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ABSTRACT

This article seeks to study the impact of media and mediatic tools on Nathan Ellis
play Work.Txt (2022) as well as how such plays have transformed conventional
forms into experiential forms using innovative technical means. Ellis’s play,
which centres on the concept of media and media-performance relationships,
alludes to changes in the portrayal of plays to audiences in connection to a
technologically advanced society. In a broad sense, media refers to modes of
communication that convey information between sender and recipient, such
as television, radio, print and the internet. The usage of projection, internet and
print alters the audience’s perception and encourages them to actively engage
in the performances. This paper uses the notion of media to describe changesin
the structure and context of performances as a result of media and experiential
methods. On the other hand, this study will explore how the contemporary
subject’s alienation is exacerbated by the mediated environment and society.
Nathan Ellis's play Work.Txt attempts to represent today’s alienated individuals
to each other by employing individuals (the audience) in the performance and
demonstrating how estranged they are from one other.

Keywords: Nathan Ellis, Work.Txt, The Role of Media, Audience Participation,
Experiential Performance
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The Role of Media on the Audience and Text in Nathan Ellis’ Play Work.Txt

The Effect of Media and Non-Dramatically Text on the Performance

The media-theatre relationship may be characterised as one in which the two interact and
make theatre experiential which changes the experience of audiences’ participation and relations
among them. The question of what experience means in performance is central because the
co-presence of the actor and the audience/participant on the stage or just the active involvement
of the audience is important for the potential for transformative experience. In contemporary
theatre multimedia performance create new modes of text and representational performance.
Klich and Scheer define multimedia performance as “tracking the kind of performance work
that highlights the ways in which representational, largely audio-visual, media can activate
new aesthetic potentials and new spectatorial experiences”'. These new experiences assure that
the theatre retains its vitality and adapts to the contemporary period by utilising technological
tools in an exceptionally efficient manner. Utilising media components and technology may
lead to the audience concentrating more on the performance. Peggy Phelan clarifies how
theatre of ontology is changed by media technologies: “Media technologies affect the here-
and-nowness of theatre, its proximity and immediacy, and threaten the theatre’s ontology as
live performance™.

The purpose of this paper is to study the effect of media on the play Work. Txt (2022) and
analyse how the text and the role of the audience change in the performance. As a ruling
order, media shapes the society and individuals of the late twentieth century and shapes the
consciousness of the audience during the performance. Actually “Media changes and co-relations
between media are important tendencies in the development of the arts since the beginning of
the twentieth century. These are usually associated with the blurring and crossing boundaries
between media; with the hybridization of media utterances; with intertextual relationships
between media; with intermedial relationships between media; and with an increasing self-
reference and self-reflection of the arts as media™. This study applies the concept of media to
describe modifications in the practice and context of performances through media, experiential
technique, and the ‘no-longer dramatic text.” Patrice Pavis explains further that the role of
media “is not, as it is onstage, a foreign body; it actually places itself in an intertextuality in the
widest sense of the word™. The traditional status of the text in the theatre has been altered by
media culture and its forms. The hegemonic place of texts in the dramatic theatrical tradition
has been deconstructed through avant-garde movements and contemporary performances.

This deconstruction may well be traced back to avant-garde, Absurdist, Surrealist, Artaudian,
ritual theatre movements and later the rise of postdramatic theatre (should be used in the form

1 Rosemary Klich and Edward Scheer. Multimedia Performance. (London: Palgrave Macmillan 2012), 1.

2 Peggy Phelan. Unmarked: The Politics of Performance. (London: Routledge 1993), 146.

3 Chiel Kattenbelt. ‘Intermediality in Theatre and Performance: Definitions, Perceptions and Medial Relationships.’
Cultura, Lenguaje Y Representacion / Culture, Language AND Representation, Vol. 6, (2008): 21.

4 Patrice Pavis. Dictionary of Theatre: Terms, Concepts, and Analysis. (Toronto: Toronto University Press, 2003),
192.
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as postdramatic). The theory of postdramatic theatre analyses the aesthetics which emerged in
the second half of the twentieth century. Hans Thies Lehmann’s postdramatic theatre practices,
considered the inheritors of the Absurd Theatre and Brechtian convention, refers to the work
of experimental theatre practitioners Tadeusz Kantor, Heiner Miiller, and Robert Wilson.
There is a rich history of playwrights whose work questiones traditional western theatrical
assumptions in ways to experiential theatre that encounters early practices and conventional
concepts and scrutinises open-ended structures, textual forms, and narrations, representing
non-hierarchical structures. Samuel Beckett, Eugene lonesco, Bertolt Brecht, Caryl Churchill
and Robert Wilson are all pioneer playwrights who have made radical changes in performance.
Aside from these playwrights and their eras, writers such as Elfried Jelinek, Peter Handke,
Sarah Kane, and René Pollesch all dispute the text’s permanency. The text’s permanence is
contested precisely because it no longer claims an influence on the performance. Rather than
preferring the permanence of text, experiential theatre forms interconnectivity among lights,
sounds, scenes, bodies, cultures, societies, and spectators. Utilizing mediatic tools on the
performance subvert economic role of texts in postdramatic performance. As postdramatic
performance questions conventional structure in theatre, Nathan Ellis’ play has made traditional
text, actors and structure questionable through its use of multimedia.

By avoiding the hegemonic role of texts, playwrights may offer new writing possibilities for
performances. “Text (becomes) just one element in the scenography and general performance
writing of theatre”’; non-dramatic texts have surpassed conventional theatrical texts in
prominence, bringing into question the text’s long-held place of privilege and representing
new kinds and roles of texts in the performance. As Lehmann focuses on the “performance

dimension in postdramatic theatre™®

and the continuing association and exchange between
theatre and the text”’, Nathan Ellis works without professional actors but not without projected
and printed out text. This text “may act as an initial and significant element of the performance,
yet they do not claim dominance over other elements of performance™ because the current
form of the text can be changed by audiences, who thereby become more active as co-writers
and even participate in the performance. To put it another way, “audience participation is an
integral aesthetic and structural feature of the performances, often motivated by the artists’ and
companies’ desire to reformulate the performer-spectator relationship and to invite a different,

explicitly more active, kind of audience engagement™. Theatre practitioners and organisations

5 Karen Jirs-Munby. ‘Introduction’, in Postdramatic Theatre, by Hans---Thies Lehmann, (London: Routledge,
20006), 4.

6  Seda Ilter. ‘Rethinking play texts in the age of mediatisation: Simon Stephens’s Pornography’. Modern Drama,
vol. 58, no. 2 (2015): 248.

7  Hans Thies Lehmann, Postdramatic Theatre (London: Routledge), 17.

Ilter., 248.

Matthew Reason. ‘Participations on Participation: Researching the ‘active’ theatre audience’, Journal of Audience

and Reception Studies, vol. 12, No. 1 (2015): 271-80.
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have influenced this new immersive style of performance. “‘Immersive theatre’ has become a
widely adopted term to designate a trend for performances which use installations and expansive
environments, which have mobile audiences, and which invite audience participation”’. Also,
even if a given “production of Sarah Kane’s Crave attempts to offer a non-individuated portrait
of subjectivity, audiences might still recognize the speakers as individuals™"'; however there
is no speakers recognised as individuals in Nathan Ellis’ play Work. Txt.

Both playwrights and directors search for new experiential performances and more active
audiences as the text’s role changes. Representations of the world as a whole are deconstructed
and transformed as representations of the world by the audience. “The rise of immersive theatre
can be observed as the return of audience participation techniques that most recently captured
the imagination of theatre producers and audiences to such a degree in the 1960s and 1970s”'2.
Many companies are behind today’s most innovative and radical audience involvement efforts,
like Jerzy Grotowski’s early productions, such as Faust (1960), Kordian (1962) and Akropolis
(1962), in which he takes “a decision to move away from public performance towards what
he termed ‘paratheatre’, which had no observers”"® and Robert Wilson’s Operas. Johannes
Birringer considers “the impact of changing media on the aesthetics of performance, focusing

14 1n his work Theatre,

particularly on dance, multimedia productions and experimental theatre
Theory, and Postmodernism (1991). In Britain, the relation between theatre and technology
media has become increasingly prominent in performance practise and critique since the
1990s. Forced Entertainment, (based in Sheffield), The Wooster Group (based in New York),
Blast Theory (based in London), Desperate Optimists, (based at Dardington College of Arts),
Stan’s Café¢ (based in Birmingham), and Third Angel (based in Sheffield) are distinctive
companies that use media technologies on stage and produce multi-medial and inter-medial
shows using projection, video, film, internet, print and simulated tools on stage, as well as
using interactive media to involve audiences via live performances. It is certainly true of the
Blast Theory group that it “puts participants centre stage, often placing them in situations that
blur the boundaries between art and life, computer games and theatre”'s. Blurring the lines
simultaneously challenges intimacy and participation in live performance. To achieve this
in live performances, theatre should “rely on re-mediating other media in order to achieve
effects”!® because new kinds of performance are born as a result of media tools. Characters’
linearity and stability are undermined by new types of performances. Focusing on the changing

10 Gareth White. ‘On Immersive Theatre’, Theatre Research International, vol. 37, no. 3 (2012): 221

11 Cristina Delgado-Garcia. Rethinking Character in Contemporary British Theatre (De Gruyter, 2015), 52

12 Ibid., 223

13 Ellen Freshwater. Theatre and Audience. (Bloomsbury, Methuen Drama, 2021), 67.

14  Sarah Bay-Cheng, Jennifer Parker-Starbuck, and David Z. Saltz. Performance and Media Taxonomies for a
Changing Field. (USA: University of Michigan, 2018), 25.

15 Ibid.

16  Peter Boenisch. ‘Aesthetic Art to Aisthetic Act: Theatre, Media, Intermedial Performance’, in Mapping
Intermediality in Performance, ed. by Sarah Bay Cheng et al., (2006), 110.
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role of texts and performances, Pavis clarifies that it is important “to pick out, amongst the
machines, videos, technology and other computers.”!” Technological development, the World
Wide Web and new media forms carry socio-cultural implications. Individuals concentrate
more on technology, spending most of their time in front of the screen, making printouts and
working very intensely.

Individuals and the societies they form are frequently perceived by the media as either
news or a means of diverting their attention. In everyday life, the media objects to individuals
through news and other programmes and activities on the screen. The significance of how people
view other people has waned, and the sentiments, grief, and pleasures of others have become
something to consume. Individuals may grow less connected to one another, as well as less
sensitive and apathetic. The mediated environment and society exacerbate the deterioration of
human relations and the alienation of the modern subject. In his play Work. Txt, Nathan Ellis
tries to reflect today’s alienated individuals to each other by using individuals (the audience)
in the performance. The following part of the study tries to analyse the role of the audience
in Ellis’ mediated experiential performance.

The Role of Media on Audience in Experiential Performance Work. Txt

New dramaturgical form goes beyond traditional theatre by integrating the audience within
the on-stage performance, along with their experience, the political, social, and economic
aspects of recent events, such as the pandemic, and the interpretation of those events. Nathan
Ellis, the author of the play Work.Txt, which “was programmed at Incoming Festival and
Summerhall for the Edinburgh Fringe before the pandemic™'®, “was first seen in London just
before Britain went into lockdown, but all the same, it’s a piece that might have been created
for the age of enforced social isolation”", and staged at the Soho Theatre in March 2022,
attempts to convey the impact of the pandemic on work life and conditions, as well as on the
events of daily life, utilising media and audience participation. The performance, which lasts
roughly an hour, is entirely generated by the audience reading text displayed on the wall,
reading scripts aloud, or reacting to directions via headphones. Through contact with and
exposure to a mediated environment, the subject’s identity and experiences are continually
created, dismantled, and recreated®. Ellis aims with the play Work. Txt to make a connection
experientially between the inner and outer reality of the audience as individuals. There are no
professional performers active in the play, unlike a conventional theatrical performance. The
audience (at the performance I attended on 2 March 2022 and acted as a curator) is in charge

17  Patrice Pavis, Dictionary of Theatre, 191.

18  Stephi Wild. “WORK.TXT Comes to Edinburgh Fringe Next Month”. Broadway World Scotland, 2022.

19 Joyce McMillan. “Edinburgh Fringe theatre review: Work.txt by Nathan Ellis”. The Scotsman, 2020.

20 Katherine Hayles. How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and Informatics.
(USA: Chicago University Press, 1999), 3.
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of the play’s direction. In this way, the author carries the conceptual framework of experiential
theatre to a different dimension.

In the twentieth century, as the tendency of an active role for the audience increased among
experiential theatre practitioners, the audience came to have a presence at the centre of the
performance. Tim Etchells also clarifies the importance of experimental, exper(ie)ntial theatre
as involving the “irreducible fact of theatre-actors and an audience to whom they must speak’!.
Erika Fischer-Lichte asserts that audiences in a transitional realm share a performance event
in her theory ‘radical presence’ which specifies the audience to experience “the performer and
himself as embodied mind in a constant process of becoming-he perceives the circulating energy
as transformative and vital energy”??. Through the theory of radical presence, the ordinariness
and the alienation of the audience disappear. The subsequent experiential transformation of the
audience means that the audience can reinterpret what is around them and the larger world.

The theatre does not have to stay within a designated and delimited building. Experiential
theatre thrives in small studio settings and allows for the exploration of streams of emotion
and thought in a relatively limited space. In addition, it is possible to move away from and
deconstruct traditional notions of structure and character, along with concepts such as sound,
light, and plot. They are experiential in the sense that by depicting extremes of experience.
They try to give audience members a sensation extremely near to what is being portrayed, thus
if what is being depicted is sexual assault, they want to make the audience feel a little like that.
It pushes the audience not to be overlooked, so that the audience does not simply sit back and
watch, but rather immerses itself in the emotions displayed on stage. Throughout the twentieth
century, experiential theatre has tried to activate the relationship between the theatre and the
audience and to involve the audience in the performance because the audience is not just a
viewer and a crowd and sometimes the audience becomes a critic interpreting and attending
the performance. Freshwater articulates the relationship between theatre and audience: “theatre
and its audiences can illuminate our hopes for other models of social interaction, clarifying
our expectations of community, democracy and citizenship”*. The audience, apart from
taking a role in the performance, should engage in political reflection, criticising governments
and economic and financial states of affairs. What makes each audience important is that it
is composed of separate individuals. That’s why, in their participation in the performances,
each brings their own cultural and political views, personal desires and beliefs to the stage.
Alice Rayner clarifies that even a single audience member has multiple perspectives based
on different aspects of their identity: “Sometimes I hear you from my position as a woman,

21 Tim Etchells. Certain Fragments: Contemporary Performance and Forced Entertainment. (London: Routledge,
1999), 94.

22  Erika Fischer-Lichte. The Transformative Power of Performance: A New Aesthetics. (Routledge, 2008), 99.

23 Ellen Freshwater, Theatre and Audience, 3.
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sometimes as a professor, sometimes as a mother, sometimes as bourgeois™*. The audience
can represent different reactions in the performance. It is important in terms of mediatized
performance to observe how the audience reacts and let the audience’s feelings and thoughts
reflect back on the performance, instead of embracing the jealousy of Othello that is presented
ready-made or accepting that Malvolio has been deceived by his own friends.

In traditional theatre, on this theory, the audience has a passive role in that what the audience
learns or how they react is ignored. “Most dramatic theory has been concerned with aesthetic
formalism, rather than the spectators’ demands and expectations, as a shaping element of
both playscript and performance practice”®. In mimetic drama, the audience’s participation
centres on how they perceive the playwright’s text. In other words, the receiver’s role—that
is, the audience response process—has been largely ignored by dramatic theory. Audiences
are asked to watch and follow the process without making any sense. These passive viewers
have low ability to analyse the performance and concentrate on the text, actors, scenery and
costumes. Parallel to the importance of readerly interpretation, which is emphasized in reader
response theory and Roland Barthes’ article ‘The Death of the Author’, the interpretation
and questioning that the audience adds to the performance distinct from the playwright’s
contribution is important. Active participation of the audience is also interpreted by David
Savran’s Breaking the Rules as “each spectator, according to his part, enters into a dialogue
with the work; the act of interpretation becomes a performance, an intervention in the piece’.
“In the art of bodies witnessed by bodies™?’, different physical dynamics arise as a result of
each interpretation and involvement in the performance and the audience not only sees and
hears but also feels the performance with their whole bodies and instincts.

Witnessing other bodies reflect cultural reactions and involves a rejection of the thought
that the audience has a homogeneous identity and culture. Race, age, culture, identity, religion,
class, region and level of education of the audience reflect the heterogeneous structure of the
audience and this condition of cultural heterogeneity enhances interpretation of the performance.
Reflecting these concepts by theatre and stage is much more effective than television, because
television cannot establish an active relationship with the audience, and ignores the physical
relationship of one audience member with another. On television, the audience is only consumed.
At the same time, the audience passively consumes their own time. Performance interacts with
the audience. When it is based on discovering the audience’s reaction, the audience tries to
transfer their personal experience and feelings to the written or fictionalized text. Playwrights

24 Alice Rayner. ‘The Audience: Subjectivity, Community and The Ethics of Listening’. Journal of Dramatic
Theory and Criticism, Vol. 7 No.2 (1993): 3-24.

25  Susan Bennett. The Role of The Theatre Audience: A Theory of Production and Reception. (McMaster University,
PhD, 1988), 5.

26  David Savran. Breaking the Rules: The Wooster Group. (New York: Theatre Communications Group, 1988), 55.

27  Simon Shepherd. Theatre, Body and Pleasure. (London: Routledge, 2006), 73.
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as well as critics or directors seek to gauge the audience’s reaction. Tim Crouch, in his play The
Author, makes an important contribution to the independent performance model by trying to
measure the reaction of the audience by both sitting among the audience and interfering with
the audience. This type of experiential performance is also a reaction to Plato’s objection to the
theatre. Experiments with the actor and character relationship deconstruct Plato’s frustration,
his sense that “theatre was responsible for all the crimes and corruptions of his day”® through
the performance and audiences. If it continued as Plato thought, the audience would not be able
to go to the performance and would have to completely adhere to the rules of management of
the theatre. In addition to adhering to traditional rules, it is also problematic for the audience
to remain completely committed to the playwright and the performance. Recent examples
of contemporary performance also deconstruct this dependence by releasing the audience
throughout the performance. One of the most important current performances of contemporary
mediatized performance is the play Work. Txt, written and directed by Nathan Ellis. Ellis’ play
was staged at the Soho theatre between February 28 and March 12, 2022. One of London’s
most diverse and vibrant theatres, Soho Theatre seeks to create experiential performances
that embody radical values, punk culture and queer performances. It is a theatre that values
accessibility and has a heterogeneous audience. This paper, focusing upon experiential theatre,
addresses the role of the audience in the twenty first century contemporary British performance
Work. Txt which incorporates the use of audience participation.

An Experiential Performance: Nathan Ellis’ Work. Txt

Work. Txt was staged on 2 March 2022 at Soho Theatre. It is one of the most distinctive
examples of experiential theatre performance because there are no traditional or actual characters.
The director asserts that the text is projected, line by line and the stage is set with only two
microphones, 120 yellow blocks of wood in a pile and a printer. The play starts with a member
of audience who reads the text displayed on a projection:

This is a play.

It is performed entirely by us.

Sometimes we will tell the story on our own.
Sometimes we will speak together:

This is the beginning®.

At the beginning of the play, the text gives information about how the performance continues
without the audience’s participation. The audience is invited to participate in the performance.
Work. Txt has been described as a “play with no performers™ since it is performed entirely
by the audience. When the audience enters the theatre, they are greeted with a projector that

28 Freshwater, Theatre and Audience, 39.
29  Nathan Ellis. Work.Txt. (London: Methuen Drama, 2022), 5.
30 Claire Wood. Work.Txt (Online)”. The Wee Review 2021.

8 Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimi Dergisi 35, (2022)



Mesut Gilineng

provides instructions. Members of the audience are instructed on what to say, and scripts
are produced for them to perform. No one in the audience is compelled to participate. They
may participate in the event by their own authorization, while at the same time, they may
add anything of themselves to the text coming from the printer, putting their own ideas
and commitments front and centre. Furthermore, people can participate in the performance
regardless of ethnic background, colour, age, gender or region. The play provides radical
presence through the radical participation of the audience. This experiential performance,
like pervasive acting, allows audience members to be somewhat co-present as audiences and
performers. The audience’s engagement gets deeper and much more multi-faceted as a result
of this, transcending traditional barriers and allowing members to perform diverse participating
roles throughout the same performance, transitioning from audience to performer. At the same
time, this occurrence establishes bodily bonds amongst members of the audience.

The following part of the text is projected line by line and the whole audience starts to
read lines projected to them:

Cool!

This is exciting!

1 love it when a performance involves participation
Like in an immersive show

And we’re all here®'.

The author states that at the beginning of the play, he will provide an environment for the
audience to understand the performance and sometimes to exhibit their own performances.
Apart from this, the author describes members of the community such as people who work
in an office, people who are self-employed, people who feel they are underpaid, people who
work in the arts, people who have nice voices, Geminis, hard workers, people who hate their
jobs, people who earn over and less than thirty thousand pounds a year and people who love an
experiment with theatrical form. As the audience, these people are in the event to tell significant
stories, to be part of the cooperative experience and to tell of financial instability and bullshit
jobs. The author wants to underline that the audience is influenced by everything that occurs
around them, including working hours and living situations, and that it is the audience itself
who can best explain and transmit this because “someone must be in charge?. Among the
audience, there are those who only watch Netflix, those who only follow the seasons of the
series they like, and even those who are brought to this experiential performance by force of
their friend. In experiential theatre, though, “spectatorship is not a passivity that must be turned
into activity. It is our normal situation. We learn and teach, we act and know, as spectators
who link what they see with what they have seen and told, done and dreamed™**. As Ranciére

31 Ells, 5.
32 Ibid,, 8.
33 Jacques Ranciere. ‘The Emancipated Spectator’. Art forum International, Vol. 45, No.7 2007: 277.
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indicates, the playwright portrays how the audience do not have to turn to professional actors
and no one is forced to do anything because “every spectator is already an actor in his own
story. Spectators are active, as are students or scientists: they observe, select, compare, and
interpret. They relate what they observe with many other things that they have observed,
on other stages, in other kind of spaces. They make their own poems with the poem that is
performed in front of them™?*. Perceptions and behaviours are shaped and affected by this play,
which has an impact on time and space. Media allows audiences to see significant changes to
what they previously knew about conventional performance.

The ‘emancipation of the spectator’ is also limited however by the stage directions from the
playwright. In the part of the performance that follows, the audience, following the directions
which are projected, take from the pile and start to build the map of a city which includes a
high tower, an underground and cranes. This part shows how the performance is effected by the
media (the use of projection) and how the mode of representation, deconstructing dramatic text
form, is changed. At the same time, the construction of the city on stage mirrors a recognised
and so representable image of the outside world:

The city hums with the sound of work.

The city is waking.

Another working day.

Nearly ten million people, all setting about to get

Stuff

Done®.

An office is set up in the city, and two persons from the audience, regardless of ethnic origin,
age and gender, willingly wait for two copies of the text to come from the printer in the middle
of the stage. The performers begin reading the text as the scene is projected behind them line
by line. The office expresses how people focused on work are enslaved within the consumer
culture, how they became desensitized after the pandemic and how they become social media
robots. Nathan Ellis’ dramaturgy incorporates plays whose structures directly or indirectly
reflect a mediatized society without expressly addressing the media. Ellis profoundly analyses
social dynamics of the contemporary world, such as globalisation and individualisation, by
focusing on the performers/audience’s daily working hours:

The Audience: At nine seventeen, work is being done in the lobby, as two security guards
bicker about whether this is a matter for the police.

People who prefer red wine: At nine thirty, work is being done, and around three thousand
people are late...

People on social media: At ten fifteen, a thousand printers have inexplicably broken down...
Optimists: At eleven minutes past eleven, working is being done.

34 Ibid.
35 Nathan Ellis, Work.Txt, 11.
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Hungry people: At twelve o clock, work is being done and hungry people are saying things
like ‘two sugars, please’...

People who don’t like their boss: My boss is a dick.

A person who recently had Covid: It feels a bit weird being back with so many people®.

The audience reads the expressions projected on the screen at the closing part of ‘an
office’ as if they were professional performers; in fact, they genuinely reflect both individual
and universal working hours, how people behave during these hours, and how Covid is now
influencing them. As Freshwater states, Ellis puts the audience in the centre, frequently putting
them in circumstances that cross the boundaries between art, life, and theatre.

The next fictionalized place is a gallery, and again two volunteers from the audience raise
their hands to participate in the performance and start to wait for two copies of the script to
finish printing. These two members also perform the scene into their microphones. Ellis uses
media images to allow the audience members indications of the subject of the performance by
placing them in a condition of display*’. One member is a gallery attendant and the other one
is curator. While the curator and gallery attendant are talking about workspace in the gallery,
a member of the audience interrupts them and asks the curator “where is the best art™* and
without waiting the answer, a member of the audience starts shouting:

You are, you 're patronising us, you re patronising me and my husband and my family. You
think we 're too stupid to understand this art and that [ want simple art which isn t true, I just
like different things to you, I just use art for different purposes to you. I don t need a gallery
to explain what work is because I work already™.

During the performance, a member of the audience protests to the curator and gallery
attendant, stating that, unlike them, s/he will return to work on Monday and work hard. In
fact, s/he, like the majority of the audience, dislikes his/her work. The audience, on the other
hand, states that they spend a lot of time in front of the screen with a computer and have to
work from home, so they come to the theatre to breathe a bit. However, the play they’ve come
to relax in isn’t one with witty lines, people performing dance routines, or actual actors. This
performance, which Nathan Ellis has developed, utilising media technologies, does not even
have a clear storyline. The audience reads and animates the texts that are projected onto the
stage via a printer.

Apart from the volunteers, the rest of the audience watches them and tries to grasp what
they are being told in the other experiential phase of the performance, and the scenario is
shown behind them line by line:

36 Ibid., 22-23.

37 Vilém Flusser. ‘The Future of Writing,” in Writings, ed. Andreas Strohl, (Minneapolis: University of Minnesota
Press 2002), 73.

38 Nathan Ellis, 27

39 Ibid.
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Two volunteers step onstage.

They take the headphones from the usher.

They put the headphones on.

They listen to the instructions.

The audience watch them and wonder what they are being told to do*.

The volunteers A and B are on a cruise ship and instead of printed text; they get the
following through their headphones and repeat it. It’s evening, everyone has completed their
task, and volunteers A and B imagine themselves on a cruise ship. The volunteers and other
audience members escape the hustle of work conditions by hearing the sound of the sea and
fantasising about viewing the sunset on vacation. However, it is just a dream and they wake
up. They have to go back to the work they don’t like. They would like to stop because they
are too tired.

The last part of the performance represents an extreme of experiential performance because
even volunteer audience members are no longer available. On the stage, there is merely a
printer, and the text continues to come out as printed from the printer, while what is written
in the text is reflected on the projection:

Three days after the end of working day, a very good post on Twitter is cause for celebration.
Four months after the end of the working day, they make everyone change their passwords.

Two years after the end of working day, the one hundred Covid variant is discovered in
Lincolnshire and a rainbow-coloured post-box is installed as a tribute.

Twelve years after the end of working day, Keira Knightley plays Karl Marx in a five-film
adaptation of Das Kapital.

Five hundred years after the end of the working day, all the humans are dead.
One million years after the end of the working day, God tries literal thinking.

Ten billion years after the end of the working day, the universe makes partner*'.

Towards the end of the performance, Nathan Ellis completely deconstructs the traditional
structure of the play. Ellis not only invites the audience to the performance, but also attempts
to disclose the audience, which has become entirely, alienated from him/her and his/her
surroundings so the “invitation to participate™? is inevitable. Nathan Ellis, showing the facts
through mediatic tools, asks us to reject both traditional dramaturgy and performance in order
to understand the intrinsic variety of our responses as audiences.

40 1Ibid., 34.
41 1Ibid., 35.
42 Gareth White. Audience Participation in Theatre: Aesthetics of the Invitation. (Basingstoke: Palgrave 2013), 9.
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Conclusion

With absolutely no choice, Nathan Ellis’ performance hits some fascinating areas. By
engaging individuals the presentation is taken to the point of conveying something truly
powerful. As Kate Adams emphasizes “Experiential theatre integrates interaction and often
embodied participation into spectator engagements; it involves direct engagement with the
world of the performance, rather than solely identificatory engagements through character
perspective and thus generates an experience of performance as event. It generates a liminoid
space which sits on the boundary between the real and the imaginary”. The audience is
included in the performance and allowed to express their experiences, resulting in more
intriguing results and experiences, regardless of profession, gender, race, or religion. The way
the play discloses the performance, which takes the chance to investigate the folks who attend
experiential theatre and shout louder than the rest, is a genuinely intriguing feature of the
play. As a result, experiencing a Work. Txt performance entails being included in the alienated
atmosphere and attendant difficulties of media tools. Participation through media allows the
theatre to (re)establish its basic life and displays interactions as well as spatial and temporal
cohabitation. The show is a worthwhile, engaging, and exciting theatrical experiment, but
beneath the given and obvious is the possibility of a more nuanced experience that attempts
to give audiences more. Nathan Ellis attempts to create potential experiences through human
interaction; as a result, interactions between audience members and one another, as well as
between audience members and materials, constitute the “quintessence of creative activity”*.
This distinctive performance focuses on immersing the audience in a transitional realm by
involving the audience as an immersed consciousness in a shared experience using media
tools and interactivity. The audience, which has grown more active with media technologies,
takes advantage of the opportunity to go deeper and begins to consider the issues and answers
that surround it.
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Memet Baydur'un 1990 yilinda yayimlanan Kamyon oyunu Gaziantep'ten
istanbul’a gitmekte olan bir nakliye kamyonunun sofér, muavin ve iki hamaldan
olusan yolculariyla birlikte kirsal bir alanda bozulmasiyla baslayan bekleme
stirecinde yasananlari konu edinmektedir. Yazarin diger oyunlarina benzer bir
sekilde Kamyon oyununda da guldiirii 5nemli bir unsurdur ve oyun boyunca
yerel ifadeler, sakalar ve kamyondan ¢ikan nesneler kullanilarak abstirt durumlar
yaratilmaktadir. Baydur oyunun gildiiri yonuinii 6n planda tutarken bir taraftan
da koyden kente gdg, isci sinifinin calisma kosullari ve tiketim kalttrt gibi
konulari elestirel bir sekilde ele almaktadir. Bu calismada yazarin elestirel
pozisyonu yabancilasma kavrami ve giindelik hayatin ritminde yasanan
dontstmler Gzerinden yorumlanmaktadir. Karakterlerin ¢alisma kosullari
ve yazarin tlketim kultlrtine yonelik elestirileri Marksist bir cerceveden ele
alinan yabancilasma kavrami ile agiklanmaktadir. Bununla birlikte Lefebvre
tarafindan onerilen ritimanaliz yaklasimi temelinde glindelik hayat ritimlerinin
yabancilasmayla iliskisi vurgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Go¢, Giindelik Hayat, Kamyon, Ritimanaliz, Yabancilasma

ABSTRACT

Memet Baydur’s play Kamyon, published in 1990, is about what happens while
the occupants- the driver, his assistant, and two porters- of a transport truck
traveling from Gaziantep to Istanbul wait together after the truck breaks down
in the countryside. Similar to the author’s other plays, humor is a significant
component of Kamyon, in which absurd situations are created using local idioms,
jokes, and objects from inside the truck. While keeping the comedy aspect of
the play at the forefront, Baydur critically deals with issues such as migration
from villages to cities, working conditions of the working class, and consumer
culture. In this study, the author’s critical position is interpreted through the
concept of alienation and the transformations in the rhythm of daily life. The
work conditions of the characters and the writer’s criticism of the consumption
culture are explained through the concept of alienation, which is handled
in a Marxist framework. In addition, based on the rhythmanalysis approach
proposed by Lefebvre, the relationship between everyday life rhythms and
alienation is emphasized.

Keywords: Migration, Everyday Life, Kamyon, Rhythmanalysis, Alienation
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EXTENDED ABSTRACT

The plays that Memet Baydur wrote in the 1980s and 1990s made him an important Turkish
playwright. Kamyon, like the author’s other plays, touches on social problems. Written in
1990, Kamyon refers to the political and cultural atmosphere of the period while keeping the
problem of alienation at its center. The main issues raised in Kamyon can be summarized as the
adaptation problems caused by migration from rural to urban areas, the alienating dimension
of the working conditions of the working class in the city, the prevalence of a status-based
consumption approach, and the hierarchy created by power relations within social classes.

The play begins with a truck loaded with goods from Gaziantep breaking down in a rural
area near Denizli on the way to Istanbul. The truck passengers are stuck on an unknown
road far from the city center, and a long waiting period has begun for them. The process of
waiting for the truck to be repaired turns into both a time for play and a time for questions.
The passengers distract themselves by asking each other riddles or making jokes about the
objects coming out of the truck, while also using the time to discuss their migration journeys
and the difficulties of working conditions in the city. They make jokes and chat while waiting,
but the uncertainty about how long their wait will last creates the play’s tension.

The cultural conflicts experienced as a result of the migration from rural to urban areas
and the criticism of alienation are prominent themes. The play’s critique of alienation is
multi-layered. For example, the labor exploitation caused by the working conditions of the
characters is emphasized while consumerist society is criticized. What stands out, however,
are the play’s comparisons of rural and urban spaces. The situations of the characters, who can
be neither urban dwellers nor peasants, are interpreted through their migration experiences.
Emphasizing that the characters are stuck between life in the village and the city helps to
reveal the difficulties that migrants face in adapting to their new lives.

As the play’s characters wait, the differences between work and daily life rhythms in urban
and rural places are shown through the characters’ life experiences. It can be seen that the
repetitive working rhythms of the city constitute an element of pressure and that abandoning
the truck is a metaphor for leaving behind the exploitative nature of work in the city. The
questioning during their wait not only reveals the differences in rhythms but also enables one
of the characters to face the alienating aspects of his working conditions. Porter Abuzer, who
while he waits questions the never-ending nature of his work, decides to abandon the truck,
saying that he has given up on going to Istanbul.

In this study, first, humor is evaluated as a prominent feature of Kamyon. In regards to the
play’s comic aspect, the importance of the author’s use of language and the symbolic narrative
established with the objects in the truck are characterized in terms of revealing the play’s critical
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perspective. The author’s social criticisms are then analyzed through the concept of alienation
and the rhythmanalysis approach. Using the concept of alienation, which is handled in a Marxist
framework, the play demonstrates the effects of the migration process, the working conditions
of the working class, and consumer culture. The rhythmanalysis approach is employed in order
to emphasize the rhythmic differences between rural and urban spaces and to illuminate the
relationship of the work cycle with the repetitive rhythms based on labor exploitation.
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Giris

Memet Baydur 1980 ve 90’11 yillarda yazdig1 eserlerle Tiirkiye tiyatrosunun 6nemli
oyun yazarlarindan biri olmugtur. Baydur’un yayimlanmis yirmi ti¢ oyunu' bulunmaktadir.
Genel olarak degerlendirildiginde, yazarin oyunlarinda aydinlarin toplumun gergeklerinden
uzak olmasi, tiiketim toplumu elestirisi ve toplumsal siniflar arasi esitsizlikler konularini ele
aldig1 gortilmektedir. Baydur’un oyunlarimi 1980 darbesini takip eden yillarda yazdigi goz
ontinde bulunduruldugunda dénemin toplumsal ve kiiltiirel atmosferinin eserlerine yansidigi
degerlendirmesini yapmak miimkiindiir. Baydur’un oyun yazarligi konusunda énemli ¢calismalari
bulunan Aysegiil Yiiksel, yazarin yillarca farkli iilkelerde yasamis olmasinin ona Tiirkiye’yi
hem igeriden hem de disaridan gozlemleyebilme imkam verdigini belirtmektedir. Ozellikle
1980’11 yillardaki politik ve toplumsal baskilarin ekonomik, hukuksal ve kiiltiirel alanda
yarattig1 degisimlerin Baydur tiyatrosunda ele alindigini ifade etmektedir.? Baydur da 1998
yilinda yazmis oldugu denemede Tiirkiye’nin on sekiz yildir olumsuz yonde bir degisim
yasadigindan s6z etmekte ve “bense yazar ¢izer bir ddem olarak su son on sekiz yillik kétii
degisimle ilgiliyim birinci elden’ demektedir. Yazarin 1990 yilinda yayimlamis oldugu ve bu
¢alismanin odaklandigi Kamyon oyununda da oyunun yazildigi dénemin énemli toplumsal
giindemlerinden olan kdyden kente gdc¢iin yarattigt sorunlar, is¢i sinifinin ¢aligma kosullari
ve tiiketim kiiltiirii elestirisi konulart 6n plana ¢ikmaktadir.

Yiiksel, Baydur’un yirmi yillik oyun yazarligi kariyerini degerlendirirken oyunlarinda farkl
anlatim bigimleri kullanmis olmasina ragmen yazarin tiyatrosu hakkinda ... bastan sona bir
‘sorgulama’ tiyatrosudur™ ¢ikariminda bulunmaktadir. Sorgulama tiyatrosu tespitini Baydurun
oyunlarinda birden ¢ok tartismaya yer vermesiyle iliskilendiren Yiiksel, yazarin tartismanin
sonucunu netlestirmeyi degil ele aldigi sorunlarin nasil birbiri ile i¢ i¢e gegmis oldugunu
gostermeyi amagladigini belirtmektedir.’ Benzer bir sekilde Sevda Sener, Baydur’un tiyatro
yazarligini degerlendirirken su yorumu yapmaktadir: “Memet Baydur gozlemledigi gerceklerden
yola ¢ikan, fakat gercekgi tiyatronun aligilmis kaliplarinin disinda bir diizenlemeyle, ger¢ekleri
yansitarak elestiren degil, sorgulayarak yerinden oynatan oyun yazarimiz olmustur.”® Yiksel
ve Sener’in yorumlari Baydur’un oyun yazarliginin 6ne ¢ikan yoniiniin, oyunlarinda farkli
konular1 bir arada ele almasi ve bunu yaparken elestirel tutumunu birakmamast oldugunu
ortaya koymaktadir. Bu gézlemi dogrulayacak sekilde Baydur da yazmis oldugu bir denemede

1 Sevda Sener, “Memet Baydur Tiyatrosu,” Tivatro Arastirmalar: Dergisi 31, (Ocak 2011): 109.

2 Aysegiil Yiksel, “Memet Baydur Bagin1 Alip Gitmistir Neyse ki Oyunlart Bizde”, Elveda Diinya Merhaba
Kainat iginde, ed. Sevda Sener, Aysegiil Yiiksel ve Filiz Elmas (Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 2002), 24-25.

3 Memet Baydur, “Oyunlarin Onemi Uzerine (1),”, Ucello 'nun Kuslart iginde, (Istanbul: Tletisim Yaymlar1, 2002),
320.

4 Aysegiil Yiiksel, “Memet Baydur: Oyunu ‘Oyun’ Kilmak,”, Dram Sanatinda Sinirlart Zorlamak iginde, (istanbul:
Mitos Boyut Yaynlari, 2013), 217.

5 Age,217.

6  Sener, “Memet Baydur Tiyatrosu” 135.
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hi¢bir oyununun tek bir konu ile sinirli olmadigini belirtmektedir.” Kamyon oyunu igerisinde
de farkli toplumsal konular bir arada sunulmaktadir. Kelime oyunlari, sakalar ve karakterlerin
birbirini yanlis anlamas1 gibi durumlarla oyun boyunca giildiiri unsuru 6n planda tutulurken
Baydur elestirel bir sekilde Tiirkiye nin 1980°li yillarla birlikte artan bir bigimde yasadig1 hizli
kentlesmeyi, kirdan kente go¢ etmenin yarattigi uyum sorunlarini, is¢i sinifinin kentteki ¢alisma
kosullarinin yabancilastirict etkisini, ihtiyagtan ziyade statii temelli bir tiiketim anlayisinin
yayginlastigini ve toplumsal siniflar icerisindeki gii¢ iligkilerinin yarattig1 hiyerarsiyi ele
almaktadir. Kamyon oyununda her biri esit derecede one ¢ikarilmasa da birbiriyle iligkili
bi¢cimde yer verilen bu konular, bu ¢alismada yabancilasma kavrami ve giindelik hayatin
ritmindeki doniisiimler tizerinden yorumlanmaktadir.

Oyun, Gaziantep’ten yiiklenen sandiklarla birlikte Istanbul’a gitmekte olan kamyonun
Denizli yakinlarinda kirsal bir alanda bozulmas: ile baslamaktadir. Kamyon yolcular1 kent
merkezinden uzakta, bilmedikleri bir yolda kalmislardir ve onlar i¢in uzun bir bekleyis siireci
baslamistir. Bu bekleyisin yarattigi bos zaman, karakterler arasindaki gerilimin ortaya ¢iktigi,
kirsal ve kentsel mekanlar arasindaki ritim farkliliklarinin vurgulandigi, is dongiilerinin ve
kente sonradan gelenler agisindan go¢ deneyiminin yol agtig1 baskinin sorgulanabilecegi bir
zemine donlismiistiir. Kamyon oyununda giildiirii 6gesi 6n planda olsa da karakterlerin iginde
bulunduklari durumun acikli, hiiziinlii ve ¢atigmali taraflar1 da goz oniine serilmektedir. Sener bu
durumu “eglenceli karmaganin alt katmaninda, bekleyis siirecinde yasanan i¢ hesaplasmalarin
yattgin goriiriiz”® diyerek agiklamaktadir. Yazar, karakterlerin i¢ hesaplagma siiregleri veya
sorgulamalari araciligiyla kdyden kente gé¢ etmenin yiiklerinin ortaya serilmesini saglamakta
ve onlarin koy ve kent arasindaki sikismigligini vurgulamaktadir.

Koylii olmakla kentli olmak arasinda kalmis oyun kisilerinin yasadiklari ¢eligkiler,
sembolik olarak ¢esitli anlamlarla yiiklii olan nesnelerin olanak verdigi bir oyunsulukla agiga
cikarilmigtir. Bu ¢alismada dncelikle Kamyon oyununun 6ne ¢ikan bir 6zelligi olarak oyunsuluk
degerlendirilmektedir. Oyunsulukla iliskili olarak yazarin dil kullanim1 ve nesnelerle kurulmus
olan sembolik anlatimin oyun igerisindeki elestirel perspektifi ortaya ¢ikarmak agisindan
6nemine deginilmektedir. Sonrasinda, yabancilasma kavrami ve ritimanaliz yaklagimi tizerinden
yazarin Kamyon oyununda yer verdigi toplumsal elestiriler degerlendirilmektedir. Marksist
bir ¢erceveden ele alinan yabancilasma kavrami ile oyunda anlatilan gog siirecinin, ¢alisma
kosullarmin ve tiiketim kiiltiiriiniin karakterler lizerindeki etkisi ele alinmaktadir. Bununla
birlikte, Lefebvre tarafindan 6nerilen ritimanaliz yaklagimi ile kirsal ve kentsel mekanlar
arasindaki ritim farki vurgulanmakta ve ¢calisma dongiilerinin tekrar eden ritimlerle iliskisi
kurulmaktadir. Ritimanaliz yaklasimindan yararlanilarak yabancilasmanin giindelik hayat
ritimleriyle iligkili bir bigimde oyun icerisinde ¢ok katmanli olarak islendigi tartigilmaktadir.

7 Memet Baydur, “Okumak ve Yazmak,”, Hepsini Okudunuz mu? iginde, (Istanbul: Iyi Seyler Yaymcilik, 1996),
29.
8  Sener, “Memet Baydur Tiyatrosu” 122.
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Kamyon Oyununda Oyunsuluk, Dil Kullanimi ve Sembolik Anlatim

Kamyon oyununda yazarin yabancilagma elestirisine gegcmeden dnce bu elestirinin
karakterlerin i¢inde bulunduklar1 durumun komik yonleri vurgulanarak verilmesini saglayan
oyunun Ozelliklerinin ele alinmasi gerektigi diisiintilmektedir. Baydur tiyatrosu degerlendirilirken
oyun kavrami odaga alinmakta ve “oyunsuluk”, onun yazarliginin temel unsuru olarak
goriilmektedir.’ Yiiksel, Baydur’un metinlerindeki “oyunsuluk™u degerlendirirken “Baydur,
‘gercek¢i bir sahne soylemi’ kotarmaktansa, ‘sahneye ozgii bir gercekligi’ yakalama
pesindedir’® yorumunu yapmaktadir. Buzcu ve Ezici ise Baydur’un oyunsuluk yaklagimini
absiirt tiyatro ile iligkilendirmekte ve bu yaklasimin yazara 6zgiin bir tarz kazandirdigini
ifade etmektedirler." Yiiksel’e gore Baydur’un oyunsulugu saglayabilmek i¢in izledigi yol,
oyun Kisilerini “... ‘diis dirtinii " bir ‘durum’da bir araya getirmektir.”'? Yazarin bunu dogal bir
durumdan sira dis1 bir duruma gegis yaratarak gergeklestirdigini ifade etmektedir. Yiiksel bu
degerlendirmeleri yaparken Baydur’un biitiin oyunlarini ele almaktadir. Bu yorum Kamyon
oyunu 6zelinde degerlendirilecek olursa kamyonun yolundan ¢ikip bir dag baginda bozulmast
olagan durumdan sira dis1 olan duruma gegis yapilmasini saglamaktadir.

Sofor Necati, sofor muavini Recep ve hamallar Abuzer ve Saban’dan olusan kamyon
yolculari aracin bozulmast ile sira disi olan, karakterler agisindan ortaya ¢ikmasi beklenmeyen
duruma gecis yapmislardir. Kamyonun durmasi sebebiyle isin planlanan akist bozulmustur.
Karakterler bir taraftan kamyonu tamir ettirme arayisina girerken diger taraftan da bekleme
stirecinde kendilerini oyalamaya ¢alismiglardir. Bu bekleyis siirecinde Saban’in sordugu bilmece,
Recep ve Saban’in oyuncak ayilari yaristirmalari ve sandiktan ¢ikan plaj malzemelerinin
giyilmesi gibi durumlar, oyunun komik ve oyunsu tarafini ortaya koyarken ayni zamanda
yazarin yabancilagma elestirisinin sembolik olarak aktarilmasini da saglamistir. Oyun boyunca
devam eden sakalagmalar ayn1 zamanda karakterler arasindaki hiyerarsik iliskinin ve gerilimin
ortaya ¢ikmasina katki saglamistir. Ornegin Saban’in sordugu bilmece oyunsulugun bir érnegi
olarak degerlendirilebilse de bu durum, sonu neredeyse fiziksel siddete varacak bir gerilimin
yasanmasina sebep olmustur. Yalnizca karakterler arasindaki sakalagsmalar ve oyunlar degil
kirmizi kamyonun kendisi de dahil olmak {izere sahnede gosterilen ve bahsedilen pek ¢ok nesne
de sembolik olarak oyunun elestirel noktalarinin vurgulanmasi agisindan énem tagimaktadir.
Ziilfii ve Zeynel’in ne ise yaradiklarii bilmedikleri hdlde kamyondan ¢ikan nesnelere sahip
olmak istemeleri veya Saban’in yola ¢ikarken yaninda cips ve kola getirmesi gibi durumlar,
oyun igerisinde giildiirme islevini iistlenirken yazarin tiiketim kiiltiirline yonelik elestirel
perspektifini de ortaya koymaktadir.

9  Hasan Irfan Buzcu ve Tiirel Ezici, “Memet Baydur Dramaturgisi: Yasam-Oyun {liskisinden ‘Oyun iginde Oyun’
Stratejisine”, Sahne ve Miizik Egitim — Arastirma E-Dergisi 6, (Ocak 2018): 40-41.

10 Yiiksel, “Memet Baydur: Oyunu ‘Oyun’ Kilmak,”, 215.

11 Buzcu ve Ezici, “Memet Baydur Dramaturgisi: Yasam-Oyun iliskisinden ‘Oyun Iginde Oyun’ Stratejisine”, 43.

12 Yiiksel, “Memet Baydur Basin1 Alip Gitmistir Neyse ki Oyunlar1 Bizde”, 25.
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Karakterler hakkinda verilen demografik bilgilere bakildiginda Karadeniz, i Anadolu, Dogu
Anadolu ve Ege bolgelerinden insanlarin temsil edildigi goriilmektedir. Baydur, oyunlarim
kafasindaki Tiirkiye mozaigini tamamlayabilmek hedefiyle yazdigini belirtmektedir.!* Kamyon
oyununda farkli bolgelerden insanlarin bir araya getirilmesi yazarmn Tiirkiye mozaigini olusturma
amaciyla iliskilendirilebilir. Oyun igerisinde farkli bolgelerden karakterlere yer verilmesi iki
agidan 6nem tasimaktadir. Oncelikle yazar, oyunun yazildig1 donemde kdyden kente goc
hareketlerinin {ilkenin pek cok bolgesinden Istanbul’a dogru gergeklestigini yansitabilmektedir.
Ikinci olarak karakterlerin etnik farkliliklar1, oyun icerisinde kullanilan bolgesel ifadelerin
cesitlenmesini saglayarak oyundaki s6z oyunlarinin pek ¢gogunu miimkiin kilmaktadir. Bu duruma
iliskin Sener, “oyun kisilerinin sive farklari, yabanct isimleri telaffuz ederken yapilan hatalar,
yanlig anlamalar, tekrarlar, satagmalar Ortaoyunu, Karagoz muhaverelerini ¢cagristirmaktadir™*
yorumunu yapmaktadir.

Baydur’un Kamyon oyununu yazdigi 1990 yilinin 6ncesinde iilkenin kosullar1 dikkate
alindiginda kdyden kente gd¢ sonucunda yasanan sorunlarin énemli bir toplumsal giindem
olusturdugu goriilmektedir. Nurdan Giirbilek 1980°1i yillarda kentlerin durumunu degerlendirirken
zengin ve yoksul mahallerinin birbirinden tamamen ayrilmis oldugunu ve bu ayrismanin yalnizca
yasanilan semtlerle sinirli olmadigini, aligveris merkezi ve eglence yerleri gibi mekanlarin da
ayrigmis oldugunu sdylemektedir."” Tiirkiye’de gecekondu galigmalari literatiiriinii degerlendiren
Tahire Erman ise kdyden kente go¢ hareketleri sonucunda kentlerdeki ayrismay1 vurgulayarak
gecekondulu temsilinin zaman igerisinde degistigini ifade etmektedir. Tlrkiye’de yapilmis
gecekondu galigmalarini inceleyen Erman, 1950 ve 60’11 yillarda yapilan ¢alismalarda “Kéylii
Oteki” olarak gecekondulu kurgusu yapilirken 1980 ve 90’11 yillarda “Kent Yoksulu Oteki” olarak
gecekondulu kurgusunun yapildigini belirtmektedir.'® Kamyon oyununda yazar karakterlerin
gecekonduda yasadiklarini agik bir sekilde sdylememis olsa da kentin ¢eperinde yasadiklarini
belirtmistir. Donemin kosullar1 goz 6niinde bulunduruldugunda kentin ¢eperinde yasayan bu
karakterler tamamen kentli veya tamamen kdylii olarak degerlendirilemeyeceklerdir. Yazar,
oyunun girisinde karakterleri tanitirken su notu diismiistiir: “Altist1 da koyliidiir. Ilk dordii
yillardwr sehirlilerle is tutup, kentin varoslarinda yasamalarina ragmen, kéyliliiklerini titizlikle
-neredeyse- korumuslardir. Neredeyse.”"" Buradaki “neredeyse” vurgusu 6nemlidir. Yazar oyun
boyunca karakterleri “neredeyse” ifadesinin altin1 dolduracak durumlara sokmustur. Necati
karakterinin kentin ¢eperi de olsa kentte yasadigini belirtmesi arada kalmisligin vurgulanmasi
agisindan onemlidir:

13 Memet Baydur, “Memet Baydur’la Bulugma: i. U. Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji
Bolimii Etkinligi”, Elveda Diinya Merhaba Kainat iginde, ed. Sevda Sener, Aysegiil Yiiksel ve Filiz Elmas
(istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 2002), 61.

14 Sener, “Memet Baydur Tiyatrosu,” 122.

15 Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak: 1980 lerin Kiiltiirel Iklimi 3. bask1 (istanbul: Metis Yayinlar1, 2001), 68.

16  Tahire Erman, “The Politics of Squatter (Gecekondu) Studies in Turkey: The Changing Representations of Rural
Migrants in the Academic Discourse”, Urban Studies 38, no. 7 (June 2001): 984.

17 Memet Baydur, “Kamyon,”, Tiyatro Oyunlari iginde, 2. bask1 (Istanbul: Iletisim Yaynlari, 2016), 321.
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Ziilfii: Sen hepten sehirli misin Nicati Efendi?

Necati: Ne diyon lan sen?

Ziilfii: Sehirli misin diyom?

Necati: Ha, sehirliyim taabi... Begenemedin mi? Kirk yildir sehirde oturuyorum. (Duraklar)
Tam gobeginde degil tabii... biraz kiyisinda ama... olsun... sehir sehirdir ne de olsa!"

Koy ve kent arasindaki karsitlik vurgulanirken Baydur yerel dil kullanimlarindan da
yararlanmaktadir. Yazar oyun igerisine yazdigi notta bu durumu “corba” Tiirk¢esiyle yazmaya
calistigini dile getirerek agiklamaktadir.' Dildeki yabancilasmanin bir gériiniimii olarak ne
kentli olabilen ne de kdylii kalabilen karakterlerin, kelimeleri telaffuz ederken yaptiklari hatalar
bir giildiirii 6gesi oldugu gibi ayni zamanda onlarin arada kalmishigini da gostermektedir.
Ornegin Saban ve Recep arasinda gecen konusmada her iki karakter de “kola”y1 dogru
telaffuz edememelerine ragmen Recep’in Saban’in telaffuzuyla alay ediyor olusu karakterler
arasindaki kentli olmak ve kent kiiltiiriine dahil olabilmek agisindan kurulan statii temelli
hiyerarsiye gonderme yapmaktadir. Bununla birlikte, rencberler Ziilfii ve Zeynel kullandiklar1
“digangombesi”, “karsigekici” ve “pileki” gibi yerel ifadelerin “sehirli” Necati tarafindan
anlagilmamis olmasina sagirmiglardir:

Ziilfii: Digangombesi yiyoduh evvelsi yil.

(Sessizlik)

Recep: Ne yiyodunuz?

Ziilfii: Digangoémbesi.

Necati: Nedir 0?

Zeynel: Digamgombesini bilmeyen adam mi olurmuus?
Necati: (Kizgin) Oluyor iste!™

Karakterlerin “neredeyse koyli” ve “neredeyse kentli” olmalarina dair gondermeler oyun
boyunca devam etmektedir. Oyunun basindan sonuna kadar sahnede kalan kamyon da bu
acidan dnemli bir sembolik islev iistlenmektedir. Baydur, yolundan ¢ikmis, bir dag basinda
bozulmus kamyon metaforunu oyunun merkezine almistir. Aslinda oyun ilerledik¢e yolundan
¢ikanin yalnizca kamyon degil o kamyonun yolculari da oldugu anlasilmaktadir. Karakterlerin
anilar1 araciligiyla kdyden kente go¢ eden insanlarin miicadeleleri ve memleketlerine 6zlemleri
vurgulanmaktadir. Yazarin oyun igine yazdigi nota gore bu kamyonun yolcular iilkenin
dogusundan, kuzeyinden, batisindan insanlardir.?! Bir anlamda bu kamyon, tagidig1 “medeniyet”
temsili nesnelerle uyumsuzlugu her sahnede vurgulanan yolculariyla kdyle kent arasinda sikigmis
“neredeyse” koylii ve “neredeyse” kentli insanlar1 anlatan bir Tiirkiye temsili sunmaktadir.
Karakterlerin kent yasamina iligkin ifadelerinde sik sik kent ve kdy yasami karsitligina yer
verilmektedir:

18 A.ge.,352.
19 A.ge.,345.
20 A.ge.,339.
21 A.ge.,345.
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Saban: Sikildim bu dag basinda.

Abuzer: Daglar: severim ben.

Saban: Ben seherleri tercih ederim.

Abuzer: (Saban’a bakar, sakin) Sen sehirlisin ya... ondandir.
Saban: Alay etme abi, goziinii seveyim. Seher kim, ben kim?
Abuzer: Sen demiyor musun, gehirleri severim diye?

Saban: Ne var bunda? Kéyliiler sehirleri sevemez mi? Yasak mi?
(Sessizlik)

Abuzer: Yasak.

(Sessizlik)

Saban: Kivi.

Abuzer: Ne?

Saban: Avukat meyvesi...

Abuzer: Ne diyorsun oglum?

Saban: Sehir meyveleri bunlar Abuzer Abi... Manavda gérdiim. (Sessizlik) Sen hig ¢ilek
yedin mi abi?

Abuzer: Yok.

Saban: Ben de hi¢ yemedim. Olacak is degil! Valla yemedim!
Abuzer: Inanirim. >

Baydur, kentli-koylii, medeni-medeni olmayan ikiliklerini kamyondaki nesnelerle
vurgulamaktadir. Oyun boyunca yalnizca ti¢ sandik a¢ilmistir. Yiiksel’e gore bu sandiklar
“zaman’1 ‘oyun’la oldiirme” amaciyla agilmaktadir.®> Zamani oyun oynayarak ge¢irmenin
yani sira sandiklardan ¢ikan nesneler ayn1 zamanda uyumsuzluklar ortaya ¢ikarma islevini de
yerine getirmektedir. Sandiklarin ilkinden kurmali oyuncak ayilar, ikincisinden sapka, semsiye,
sisme timsah, su tabancasi gibi plaj malzemeleri ve ii¢iinciistinden ise diinya kiireleri ¢ikmistir.
Oyunun sonunda yazarin yonetmen igin biraktig1 not ilgingtir. Yazar, bu oyunu dordiinci
sandiktan ne ¢ikacagini merak eden bir yonetmenin sahneye koymasi gerektigini sdylemektedir.*
Oyunun yazildig1 dénemden giiniimiize otuz yillik bir siire gectigi ve Tiirkiye nin de bu siire¢
icerisinde dnemli iktisadi ve politik doniisiimler yasadig1 g6z 6niinde bulundurulursa dérdiincii
sandiktan ¢ikabilecek nesnelerin oldukga cesitli olabilecegi yorumu yapilabilir. Ancak, dordiincii
sandigin sembolik 6nemini daha da arttiran sey bu sandik metaforu sayesinde yazari oyunun
yazildig1 donem ve okunacagi, sahnelenecegi, hakkinda yazilacagi donemler arasinda bir bag
kurabilmis olmasidir. Aynt metni giiniimiizden otuz yil sonra okuyan kisinin de dérdiincii
sand1gin i¢ine yeni nesneler koyabilmesi miimkiin olacaktir. Dérdiincti sandigin i¢indeki
nesneler Tiirkiye nin ekonomik ve politik kosullarindan bagimsiz olmasalar da evrensel bir
icerik tastyacaklardir. O nesneler uyumsuzlugun, ezme ve ezilme iliskilerinin sembolleri olarak
goriinmeye devam edeceklerdir. Oyun boyunca vurgulanan bu uyumsuzluk bir yabancilagma

22 A.ge.,341-342.

23 Aysegil Yiiksel, “Memet Baydur: Elestirmen Eskiten Bir Oyun Yazar1,”, Cagdas Tiirk Tiyatrosundan On Yazar
iginde, (Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 1997), 145.

24 Baydur, “Kamyon”, 367.
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goriiniimii sunmaktadir. Yabancilasma kavrami karakterlerin gog siireglerinin bir sonucu olarak
koy ve kent arasindaki sikismisliklariyla birlikte kentteki ¢alisma kosullarinin tizerlerinde
yarattig1 baskinin aciklanmasini saglamaktadir. Bu nedenle yabancilagma kavrami, Kamyon
oyunundaki elestirel yaklagimin temeli olarak degerlendirilmekte ve sonraki béliimde giindelik
hayatin ritmindeki doniistimlerle birlikte yorumlanmaktadir.

Yabancilasma ve Giindelik Hayat Ritimlerinin Doniisiimii

Calismanin bu boliimiinde, oncelikle oyunun temel elestirel noktasi olan yabancilagma
kavrami Marksist bir perspektiften yorumlanmaktadir. Yabancilagsmanin gog siireci, tiiketim
kiiltiirti ve calisma kosullaryla iliskisine odaklanan yazarin oyun icerisinde dikkat ¢ektigi noktalar
vurgulanmaktadir. Bununla birlikte Lefebvre’in giindelik hayat ve ritimanaliz tartigmalariyla
iligkili bir bigimde kamyonun aniden durmasi ile ortaya ¢ikan durumun bir bos zaman olarak
niteligi ele alinmakta ve karakterlerin kirsal ve kentsel mekanlarda deneyimledikleri ritimlerin
farki degerlendirilmektedir. Boylece oyundaki sembolik anlatimla iligkili bir bicimde Baydur’un
yabancilagma elestirisinin 6ne ¢ikan yonleri vurgulanmaktadir.

Marx 1844 El Yazmalari’nda®, yabancilagsma kavramini agiklarken yabancilagsmis emegin
farkli goriiniimleri oldugundan bahsetmektedir. Ollman, Marx’in yabancilagsmay1 dort
iligki igerisinde ele aldigini vurgulayarak su sekilde 6zetlemektedir: “Bunlar insanin kendi
tiretici etkinligiyle, iirtiniiyle, diger insanlarla ve tiriiyle iliskisidir.”** Kamyon oyununda
yabancilagmanin farkli iligkilerinin veya goriiniimlerinin bir arada ele alindig1 goriilmektedir.
Marx iscinin emeginin nesnelesmesinin bir sonucu olarak kendi tirettigi iirlin i¢in “...emegin
karsisina yabanci bir sey, kendini iiretenden bagimsiz bir gii¢ olarak dikilir**’ yorumunu
yapmaktadir. Bu durum dolayli olarak Kamyon oyununda ele alinmaktadir. Kamyonun yolculart
kamyondaki nesneleri tagimak i¢in gorevlendirilmis olsalar da tasidiklari nesnelerin bir kisminin
ne ise yaradiklarini dahi bilmemektedirler.

Marx emegin kendine baskalasmasinin sebeplerini sorgularken ¢aligsma hakkinda su yorumu
yapmaktadir: “Bir kere, calisma is¢inin disindadur;, yani onun ozsel varligina ait degildir [ ...]
Onun i¢in is¢i ancak ¢alisma disinda kendine gelir ve ¢alisirken kendisinin disindadir.”*
Ollman, Marx’in yemek yemek, igmek, iremek gibi insanin hayvansal islevlerini yerine
getirirken daha insani goriindiigli hakkindaki yorumlarini, insanin iiretici etkinligi sirasinda

dzgiir olmayisiyla, tercih hakki olmayisiyla iliskilendirerek degerlendirmektedir.? Ozellikle

25 Karl Marx, “Yabancilasmis Emek,”, 1844 El Yazmalart iginde, cev. Murat Belge, 9. baski (Istanbul: Birikim
Yaynlari, 2014), 73-89.

26  Bertell Ollman, “Yabancilasma Kurami”, Yabancilasma: Marx’in Kapitalist Toplumdaki Insan Anlayist iginde,
cev. Aysegiil Kars, 2. baski (istanbul: Yordam Kitap, 2015), 221.

27 Marx, “Yabancilasmis Emek”, 75.

28 A.ge.,78.

29  Ollman, “Yabancilasma Kurami”, 226-227.
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Abuzer karakteri araciligtyla yapilan sorgulamalar ve sonunda bu karakterin kamyonu terk
edisi, somiirii iligkilerinin ve 6zgiir olunmadiginin farkina varilmasini gdstermektedir. Ornegin
Abuzer, “Is degil bu. Senin yunuslarla yiizmen istir, ucurum kiyilarina misw, ¢ay ekmen istir:
Bu ig degildir. Rezilliktir*® derken aslinda kentteki ¢aligma hayati dongiisiiniin yabancilastirict

etkisini sorgulamaktadir. Marx’1n tartistig1 yabancilagmanin 6nemli boyutlarindan biri de “...igin

iscive degil baska birine ait olmasi, is¢inin ¢alisirken kendine degil bagkasina ait olmasidur.”!

Sofor Necati de dahil olmak tizere kamyonun biitiin yolcular1 bir baskasi i¢in ¢aligmaktadir.
Ancak Necati ve digerleri arasinda hiyerarsik bir iligski vardir ¢linkii Necati ayn1 zamanda
digerlerinin isvereni konumundadir. Kamyonda kalan biitiin yolcularin diinya kiireleriyle
oynadiklari son sahneye kadar Necati, isler kdtiiye giderken bile {istiin pozisyonunu korumaya
calismis ve diger karakterler onu dinlemese de emir vermeye devam etmistir. Bununla birlikte,
Necati’nin gontilsiizce de olsa kamyonda tasinan mallar1 koyliilere satmay1 kabul etmesi ve
karsiliginda aldig1 paray1 kamyonun diger yolculartyla paylasmamis olmasi da aralarindaki
hiyerarsik iliskinin tezahiirii olarak dikkate deger bir durumdur. Ayrica, Necati’nin kamyondaki
diger karakterlerden bahsederken bir hakaret olarak “ay1”y1 kullanmasi ve sonrasinda Saban
ve Recep’in kamyondan ¢ikan kurmali oyuncak ayilart yaristirmalari karakterler arasindaki
esit olmayan iliskinin sembolik olarak okuyucuya/seyirciye gosterilmesini saglamaktadir.
Bununla birlikte, Recep ve Saban arasinda gecen konugmada karakterlerin bir baskasi i¢in
calistyor olma ve kendi i¢in ¢aligiyor olma ayrimint tartigtiklar: gériillmektedir:

Saban: Siyaset ve egonomi diyor gazte! (Biraz okur i¢inden, dudaklarini ¢ocuk¢a kamildatarak.
Durur.) Bir adada yasiyormus bu herif.

Recep: (Dalmigtir) Kim?

Saban: (Elindeki gazeteyi gosterir) Bu... Ro... Robinson.

Recep: Ne adasinda? Heybeli’de mi?

Saban: Onu yazmiyor... ama adada yalnizmis... kimsesizmis.

Recep: Haa... Heybeli filan olamaz dyleyse...

Saban: Tabii biraz is yapmas: gerekmis o zaman...

Recep: Ne zaman?

Saban: Yalniz kalinca... aletler yapmis...

Recep: Ne aleti? Televizyon filan mi?

Saban: Yok lan... aklin fikrin telefisyonda... Kazma, kiirek, ¢apa filan yapmus heriif... ekip
bi¢cmek i¢gin... Sonra iskemle, masa, yatak filan... Ok, yay, olta yapmus... Avlanip da garnin
doyurecek garibim...

Recep: (Siipheli) Bunlar gaztede mi yaziyor?

Saban: Hee.. bir saattir bunu okuyom lan... Herifin gemisi batmis da adaya ¢ikmig. Tek
basina herif... Batan gemiden kdgit miirekkep filan da gurtarmis ... arada yazip ¢iziktiriyor
da... Ama hayatta galmak icin calismak zorunda... Calistyor ama sikayet¢i degil ... ¢iinkii...
gendisi i¢in, sahsi namina ¢alistyor.

Recep: Sagmalama lan Saban, herkes gendiine ¢alisir.

Saban: Buradaki yaziya gore dyle degilmis ukela Irecep Ifendi!

30 Baydur, “Kamyon”, 357.
31 Marx, “Yabancilagsmig Emek”, 78.
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Recep: Gaztede her okuduguna inanma oglum...

Saban: Adada oyle degil diyor... (Gazeteye bakar) Ortacagda herkes birbirine muhtagmuis
ama kdr edenler herkesin bir giig¢iik gismyymis...

Recep: At ulan o gazteyi elinden! Abuk subuk seyler okuyup kafami bozma yine.>

Oyun boyunca agilan sandiklar karakterlerin bir siireligine de olsa yasadiklar1 olumsuz
durumun baskisindan kagabilmelerini saglamistir. Sandiklardan ¢ikan nesneleri kullanarak
sakalagmalart onlari i¢inde bulunduklart durumdan uzaklagtirmis goriinmektedir. Benzer bir
uzaklagma deneyimi Huizinga’nin oyun kavramini tanimlayan ifadesinde bulunmaktadir.
Huizinga oyun icin su tanimi yapmaktadir: “Oyun ‘gercek’ hayatin disina ¢ikip kendine
ozgii dogast olan gegici bir faaliyet alanina girmektir.”** Kamyonun i¢indeki nesneler ve
Saban’1n bilmecesi Huizinga’ nin bahsettigi gercek hayatin disina ¢ikilip oyuna 6zgii bir alana
girilmesini saglamistir. Kamyonun bozulmast ile ¢aresiz kalan ve isin yetismeyecek olusunun
baskisini yasayan yolcular, oynadiklari oyunlarla gegici bir siire i¢in de olsa sorumluluklarindan
ozgiirlesmislerdir. Bu 6zgiirlesme deneyimi giindelik hayat igerisindeki bir kirilma ile ortaya
¢ikmistir ve bu sayede karakterlerin ¢aligma zamanlari bir bos zaman niteligi kazanmustir.

Lefebvre, “calisma - ailevi ve ‘6zel’ yasam - bos vakit’i giindelik hayatin dgeleri olarak
tanimlamaktadir.** Kamyon oyununda ¢aligma vaktinin i¢erisinde, beklenmedik bir anda kendini
dayatan bir bos zaman ortaya ¢ikmistir. Caligma zamani ve bos zamanin 6n-belirli oldugu ¢alisma
iliskileri i¢erisinde planlanmadan, bir anda ortaya ¢ikan bu bos zaman, giindelik hayatin ritminde
bir degisime sebep olmustur. Sener, Kamyon oyununda giindelik hayatin beklenen, olagan
akisinda yasanan bu degisimi Baydur’un diger oyunlarina benzer bir bigimde bu oyununda
da bir “ara mekdn ve ara zaman araligr”® yaratmasi olarak yorumlamaktadir. Lefebvre bos
vakti tanimlarken giindelik hayatla iliskisine atifta bulunmaktadir: “Bog vakit giindelik olanin
icinde giindelik-olmayan olarak ortaya ¢ikar”*® Kamyonun aniden durmasiyla da Lefebvre’in
bahsettigi giindelik-olmayan ve karakterler agisindan varligi 6ngoriilememis olan bos zaman
ortaya ¢ikmistir. Karakterler sandiktan ¢ikan nesnelerle ilgilenirken aslinda bos zamanlarini
gegici bir siire de olsa 6zgiir olabildikleri bir oyun zamanina ¢evirmis goriinmektedirler. Bu
bos zaman, karakterlerin ¢alisma kosullar1 ve goc sebebiyle yasadiklar1 yabancilagmadan
uzaklasabilmelerine firsat saglamis gibi goriinse de yazarin yabancilagsma elestirisi kamyondan
¢ikan nesneler iizerinden devam etmektedir.

Baydur, rengberlerin kamyondaki nesnelerin ne olduklarini ve ne ise yaradiklarini bilmeden
bu nesnelere sahip olmaya ¢aligmalarinin altini ¢izerken tiiketim nesnelerine duyulan arzuyu

32 Baydur, “Kamyon”, 363-364.

33 Johan Huizinga, Homo Ludens: Oyunun Kiiltiir Igindeki Yeri Uzerine Bir Inceleme, gev. Orhan Diiz (Istanbul:
Alfa Yaynlari, 2018), 19.

34 Henri Lefebvre, “Ikinci Baskiya Onsoz,”, Giindelik Hayatin Elestirisi I iginde, gev. Isik Ergiiden (istanbul: Sel
Yayncilik, 2012), 37.

35  Sener, “Memet Baydur Tiyatrosu” 121.

36 Lefebvre, “ikinci Baskiya Onsoz”, 46.
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elestirmektedir. Marx’1n tiiketicilerin lirinlerin tiretiminde s6z sahibi olmayislarini elestirmesini
degerlendiren Ollman, “bu durumda insanin kisiligi, kendi iiriiniiniin merhametine kalmistir;
tirtinleri onun ne arzu edecegini belirler ve insanin kisiligi, arzu ettigi seyi alacak hale gelir™’
yorumunu yapmaktadir. Marcuse ise insan gereksinimlerinin 6n-kosullandirilmig olmalari
sebebiyle yanlis gereksinimler bulundugundan s6z etmektedir. “Reklamlarlia uyum iginde
dinlenme, eglenme, davranma ve tiiketme, baskalarinin sevdiklerini sevme ve nefret ettiklerinden

38 gereksinimlerinin ¢ogunun yanlig gereksinimler igerisinde oldugunu ifade

nefret etme
etmektedir. Marcuse’ye gore bu gereksinimlerin en 6nemli 6zelligi bireyler kendini bunlarla
Ozdeslestirmis olsa bile digsal giigler tarafindan belirlenmis olmalaridir.** Kellner’a gore
Marcuse’nin tartigmasi, metalarin ve tiiketimin, ileri kapitalizmin yeniden iiretilmesi ve bireyin
de ileri kapitalizme entegre edilmesini saglama islevini yerine getirdigini vurgulamaktadir.
Tiiketimin 6ne ¢iktig1 kapitalist iliskiler icerisinde bireylerin degerleri, ihtiyaglari ve davranislart
donitismektedir.* Marcuse nin tiiketim toplumu elestirilerine benzer bir sekilde, karakterlerin ne
ise yaradiklarini bilmedikleri ve dogrudan yasamsal ihtiyaglarina karsilik vermeyen nesneleri

arzulamalar1 oyundaki yabancilagma elestirisinin bir baska goriiniimiinii olugturmaktadir.

Kamyon oyununda Baydur’un tiiketim toplumuna yonelik elestirisi yalnizca metalara duyulan
bireysel arzu ile sinirli degildir. Yazar tiiketim kiiltiiriiniin sadece kentle iligkilendirilemeyecek
bir boyutta oldugunun ve bu nedenle karakterlerin kamyonu terk etmelerinin onlar1 tiiketim
ideolojisinin egemen oldugu iliskiler agindan ¢ikaramayacaginin sinyallerini vermektedir.
Oyunda neredeyse biitiin karakterler go¢ siirecini deneyimlemistir. Kimi kdytlinden biiyiik
sehirlere gd¢ ederken kimisi de bir siireligine Almanya’da bulunmustur. Bu nedenle gog
deneyimi oyunda 6n planda tutulurken yaratmis oldugu kiiltiirel ¢atigma, tiiketim kiiltiiriine
yonelik elestirilerle birlikte ele alinmaktadir. Karakterlerin konugmalar1 sirasinda memleketlerine
duyduklar1 6zlem vurgulanmaktadir. Ancak kamyonun yakinlarinda bozuldugu Yanbolu kdyiine
bakildiginda kent kiiltiiriinden uzak, nostaljik bir kdy yerine televizyonun her evde bulundugu
ve tiiketim kiiltliriine entegre olmus bir kdy karsimiza ¢cikmaktadir. Ayrica, Yanbolu’da yasayan
koyliilerin kamyondaki nesnelere sahip olmak i¢in para harcamaktan ¢ekinmeyen kisiler olarak
sunulduklari goriilmektedir. Bununla birlikte, Marcuse’nin yanlis gereksinimlerden bahsederken
reklamlara yaptig1 vurguda oldugu gibi karakterler Saban’in 1sinacagini diisiinmeden yaninda
kola getirmesi hakkinda konusurken Saban televizyonda reklamlari hi¢ kagirmadigindan
bahsetmektedir:

37 Ollman, “Yabancilasma Kurami”, 235.

38  Herbert Marcuse, Tek-Boyutlu Insan.: Ileri Isleyim Toplumunun Ideolojisi Uzerine Incelemeler, ¢ev. Aziz Yardimli
(istanbul: idea Yaymevi, 1997), 17-18.

39 Age., 18.

40 Douglas Kellner, “Critical Theory, Commodities and the Consumer Society”, Theory, Culture and Society 1,
no. 3, (1983): 67.
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Recep: (Kamyonun altinda yatan Saban’a seslenir) Heoyy, su geldi, ister misin?

Saban: Yok istemem. Ben bir kakala igecegim.

Recep: Ne?

Saban: (Torbasini karigtirir) Seherden almigtim yola ¢ikmadan once bir tene...

Recep: Ne almistin?

Saban: Kakala...

Recep: O da neyin nesi?

Saban: Kakala ile cibis aldim bir paket ilen...

Recep: Ne diyorsun lan oglum?

Saban: (Torbadan bir sise koka-kola ¢ikarir) De-he! Kakala icip serinle! (Bir pakette cips
¢tkarwr) Cibis ile biraber pek gozel!

Recep: (Giiler) Ulan dilini esek arist soksun e mi? GokaGula’ya Kakala diyo, duydun mu
Necati abi?

Necati: Medeniyetsiz heyvan, nolcek!

Saban: Tilivizyonda da oyle diyorlar.

Necati: (Kamyon'dan iner ikina sikina) Ne diyolla?

Saban: Kakala gibisi yohtur diyollar. (Icer)

Necati: Seyrediyon mu tilivozyon?

Saban: Hepisini degil. Reklamlar: hi¢ gacirmam. Bir de aklak saatini...

Necati: Ehlak ulan ehlak!*!

Yabancilagsma ve giindelik hayat analizine iliskin olarak oyun icerisinde 6ne ¢ikan bir bagka
nokta da karakterlerin zaman deneyimidir. Abuzer bekleyis halini kabullenmis goriinmektedir ve
bekleyise dair bir sikayette bulunmamistir. Ancak Recep ve Saban bekleyisten sikayet etmisler
ve sikildiklarini belirterek sandiklarin da agilmasina sebep olmuslardir. Karakterlerin birkag
saatlik zamani farkli sekillerde deneyimlemis olmalarinin bir bagka sebebi de caligmaya devam
etmek veya isten ayrilmak; kente gitmek veya kdye donmek gibi konularda birbirlerinden
farkli diigiinmeye baglamalar1 olmustur. Kamyonun soforii ve i¢indeki mallardan birinci
derecede sorumlu olan Necati isi yetistirememe ve ge¢ kalma endisesiyle yola devam etmeye
calisirken oyun boyunca sakinligini koruyan Abuzer kamyondan ayrilarak kdyiine donmeye
karar verdigini ifade etmistir. Bununla birlikte yazar, sehirli-koyliiler ve kdyliiler arasinda
zamanin algilanis1 ve giindelik hayatin ritmi konusunda bazi ayrimlari da isaret etmektedir.
Ornegin kamyonu tamir etmesi beklenen usta igin rencber Ziilfii “Valla belli olmaz onun
isi... Hemen de gelir, alti ay sonra da...”* demistir. Koyliiler, Angut Memet/Ismail’in kiraz
bayramina gittigini ve benzincide olmadigini sdylemistir. Geri donmesinin hemen ya da alt
ay sonra gerceklesebilecegi bilgisini veren yazar, bunu kdyliilerin kamyondakilere oynadigi
bir oyun, saka olarak sunmaktadir. Ancak, bu durum ayni zamanda kentte ve kirda zamanin
ve ¢alismanin ritmi konusunda da 6nemli 6geler barindirmaktadir. Basta Necati olmak tizere
kamyonun yolculari bir an dnce yola koyulup isi yetistirme telasindayken, koyliiler ig ve bos

41 Baydur, “Kamyon”, 326-327.
42 A.ge., 350.
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zaman vakitlerini diizenleme konusunda daha esnek goriinmektedir. Ayrica, bir siire sonra
kamyon yolcularindan Abuzer, bir dongii seklinde tarif ettigi isten ayrilabilmek igin kamyonu terk
etmistir. Abuzer’in ¢alisma kosullarini sorgularken isin stirekli bitip tekrar basliyor olusundan
yakinmasini giindelik hayatin tekrar eden ritimleriyle iliskilendirerek yorumlamak miimkiindiir.

Lefebvre, “psikoloji, sosyoloji, etnoloji, biyoloji ve hatta fizik ve matematik™* gibi farkli
disiplinlerden yararlanan, bedenin bir metronom gérevi gordiigii, mekana ve zamana duyarli olan
ve bir tarafiyla siirsel olana yaklasan bir ritimanaliz yaklagimi tanimlamaktadir.** Lefebvre’e
gore ritimlerin analiz edilmesi giindelik hayat dongiilerinin anlasilabilmesini saglamaktadir.
Lefebvre, birbiri ile etkilesimde olan, dongiisel ve dogrusal olarak isimlendirdigi iki farkli
tekrar oldugundan bahsetmekte ve dongiisel tekrarlar dogadan gelirken, dogrusal olanlarin
toplumsal pratikten kaynaklandigini belirtmektedir.* Lefebvre ve Catherine Régulier birlikte
yazmus olduklar1 Akdeniz Sehirleri I¢in Bir Ritimanaliz Denemesi’nde, ritim analizinin bir
ritmin belirli bir mekanla iligkilendirilmesi ile miimkiin oldugunu belirtmekte ve su sekilde
aciklamaktadirlar: “Ritim daima belli bir yerle, ister kalp, gozkapaklarimin kirpismasi, bir
sokagin devinimi veya bir valsin temposu olsun, kendi yeriyle baglantilidir.”* Kamyon oyununda
da ¢aligma ve bos zaman ikiligi kent ve kir mekanlarinda yasanan ritim degisikligi tizerinden
vurgulanmistir. Sehirler arasinda bir dongii olarak tekrarlanmasi beklenen tagima igleminin
rutin isleyisi kamyonun durmasiyla sekteye ugramistir. Kentle iliskilendirilen nesnelerle dolu
olan kamyonun kirda, dag basinda bozulup durmast bir ritim bozuklugu, Lefebvre’in tabiriyle
aritmi yaratmigtir.*’

Reid-Musson, Lefebvre’in ritimanaliz yaklagiminin orijinal baglami olan kentsel mekanlar
disinda kirsal alanlara da uygulanabilecegini ifade etmektedir. Kanada’da gb¢men tarim
is¢ilerinin caligma ve bos zaman ritimlerine iliskin ampirik caligmasinda, tekrarlar ve ritimlerin
baski ve emek somiiriisiiniin yapilandirilmasina hizmet edebilecegini ve bu sayede var olan
gii¢ iliskilerinin pekistirilebilecegini vurgulamaktadir.*® Tekrar eden ritimlerin bir baski aracina
doniisebilecegine iliskin benzer bir yorum, oyun igerisinde Abuzer’in kdyiline donme kararini
aciklamasindan sonra Saban’la aralarinda gecen diyalogda bulunmaktadir:

Saban: Nereye gidiyosun? Otur oturdugun yerde allasen Abuzer Abi..

Abuzer: Koye doniiyorum Saban. Yetti artik.

Saban: Abi... su kamyon tamir olsun bir kere. Mali Istanbul’a devirip nereye tasiyacaksak
tastyalim. Paramizi alalim. Ondan sonra gidersin koytine.

43 Henri Lefebvre, Ritimanaliz: Mekdn, Zaman ve Giindelik Hayat, gev. Ayse Lucie Batur (Istanbul: Sel Yaymcilik,
2017), 48.

44 A.ge., 45-50.

45 A.ge.,32.

46  Henri Lefebvre ve Catherine Régulier, “Akdeniz Sehirleri igin Bir Ritimanaliz Denemesi”, Ritimanaliz: Mekdn,
Zaman ve Giindelik Hayat iginde, ¢ev. Ayse Lucie Batur (Istanbul: Sel Yayncilik, 2017), 113.

47  Lefebvre, Ritimanaliz: Mekdn, Zaman ve Giindelik Hayat, 96.

48 Emily Reid-Musson, “Intersectional Rhythmanalysis: Power, Rhythm, and Everyday Life”, Progress in Human
Geography 42, 10:6, (2018): 890.
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Abuzer: Yok.

Saban: Neymis yok?!

Abuzer: Oyle olmuyor. Parayt aliyoz, yeni bir hamallik ¢ikiyor, git getir, indir, bindir, ¢ikart,
bosalt, ezil biiziil, sil bastan. Levanta kokulu yastik yiizlerine kafami koyup a¢ik havada
uyumayt, ava ¢tkmayi, domuz sikist bogma raki igmeyi ozlemesem bile, daglar ézliiyorum.
Sonu yok bu igin.*

Lefebvre ritimleri analiz edebilmenin, tamamen olmasa da ritimlerin digina ¢ikmakla
miimkiin oldugunu sdéylemektedir. Bunun analiz igin gerekli olan dissallig1 yaratacagini ifade
etmektedir.’® Kamyon yolda ilerlerken karakterler hep birlikte hareket etmislerdir. Ancak
kamyonun aniden durmasi sonucunda karakterler arasinda uyumsuzluk ve ¢atigma baslamistir.
Kamyonun ve yolcularinin kentler arasindaki hareketi kesintiye ugramis ve bu kesinti, yolculari
cesitli sorgulamalara yoneltmistir. Giindelik hayatin ritminde yasanan bu degisim, oyun
kisilerine kendi hayatlarini analiz edebilmelerini saglayacak digsallik imkanimi vermistir.
Ornegin Sener’in, konusmalarmin “halk bilgesi” ayarinda oldugu ve “yazarin diisiincelerine
terciiman™! oldugu yorumunu yaptigi Abuzer karakteri, bu aritminin bir tezahiirii olarak
kendi ¢aligma kosullarii sorgulamis ve kent mekanindan kir mekanina gegmenin bir kurtulus
olacag1 sonucuna varmistir. Bu sorgulama siirecinde Abuzer’in tek basina piyano tagimak
zorunda kaligint anlatmasi ve bunun onda yaratmis oldugu ezme-ezilme iligkilerine iliskin
farkindaliga deginmesi dikkat ¢ekicidir. Baydur, Abuzer karakterini konusturarak dogrudan ve
diger karakterlerin oynadiklari oyunlar ve kamyondan ¢ikan nesneler araciligiyla dolayli olarak
calisma dongiistintin ve tekrar eden ritimlerinin emek somiiriisii ve yabancilagma ile iligkisini
vurgulamakta, toplumsal hiyerarsi ve gii¢ iligkileri konularini oyunun merkezinde tutmaktadir.

Lefebvre’e gore toplumsal iligkilerdeki gii¢ ve ittifak iligkilerinin analizi ritimlerle iligkilidir.
Ittifak icin farkl ritimler arasinda uyum olmasinin ve catisma icin de aritmi olmasinin gerekli
oldugunu belirtmektedir.> Kamyon oyunundaki ritim farkliliklarin1 hem semboller diizleminde
hem de durumlar iizerinden gérebilmek miimkiindiir. Sembolik olarak yorumlayacak olursak
kamyonda taginan nesneler ve kir hayati arasindaki uyumsuzluk bir ¢atigsma unsuru olarak
goriinmektedir. Ornegin, kamyon icerisindeki nesneler kent hayatina aittir ve kirda birincil
cagrisimlarini kaybetmislerdir (bir deniz oyuncagi olan sisme timsahin koyliiler tarafindan
canavar olarak adlandirilmasi gibi**). Bir diger uyumsuzluk ise karakterlerin bekleyis siirecindeki
sorgulamalar1 sonucunda yaganmaktadir. Karakterler kamyonda beklemeye devam edip galisma
dongtisiinii stirdiirmek ve kamyondan ayrilip dongiiden ¢ikabilmek konusunda farkli hareket
etmislerdir. Ancak yazar, perde kapanip tekrar agildiktan sonra son sahnede karakterlerin
bulunmadigini, yalnizca diinya kiireleri ve kamyonun kaldigini séylemektedir. Karakterlerin

49 Baydur, “Kamyon”, 357.

50 Lefebvre, Ritimanaliz: Mekan, Zaman ve Giindelik Hayat, 53.
51  Sener, “Memet Baydur Tiyatrosu”, 122.

52 Lefebvre, Ritimanaliz: Mekdn, Zaman ve Giindelik Hayat, 96.
53 Baydur, “Kamyon”, 350.
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kamyonu terk etmek konusundaki nihai kararlar1 yoruma agik birakildigi igin bu son sahne
Necati, Recep ve Saban’in da Abuzer gibi kamyonu terk etmis olabileceklerini akla getirmektedir.

Kamyon oyununda aniden ortaya ¢ikan bos zaman hem giindelik hayatin degisen ritmi ile
birlikte bir sorgulama siirecini hem de karakterlerin 6zgiirliik deneyimi olarak bir oyun zamanin
gostermektedir. Ancak bu bos zamana iliskin 6nemli bir diger nokta ise bunun ayni zamanda
bitmeyecek gibi goriinen bir bekleyis hali olmasidir. Bu bekleyisin ne kadar siirecegine dair
yasanan belirsizlik oyunda gerilimin artmasina sebep olmustur. Yolcularin zaman zaman yardim
bulmak amaciyla kamyonun bulundugu alandan ayrilmalari1 ve kdyliilerle olan konusmalart
bu bekleyisin hi¢ bitmeyecegine dair mesajlar tagimistir. Yazar, okuyucuyu/seyirciyi oyun
karakterleriyle birlikte bekleme ediminin igine dahil etmistir. Benzer bir durumu Beckett’in
Godot’yu Beklerken** oyununda gérmek miimkiindiir. Sener’e gore Vladimir ve Estragon’un
drami gelmeyecegini bildikleri Godot’yu beklemeye devam etmelerinden, bekleme oyununu
stirdiirmelerinden kaynaklanmaktadir. Bu bekleme oyununu bir kendini var etme ¢abasi olarak
degerlendiren Sener, oyun i¢in “giiliincii diistindiiriicii olana doniistiiriir”> demektedir. Benzer bir
sekilde Kamyon oyununda da bekleme siireci uzadik¢a oyunun diistindiiriicii ve sorgulatict yonii
on plana gikmaktadir. Beklenen kisi bir oyunda Godot, digerinde ise Angut Memet/Ismail’dir.
Her iki oyunda da beklemenin huzursuzlugu, asla sahnede gérmedigimiz ama baska karakterler
araciligryla her zaman varliklar1 bize hatirlatilan bu iki karakter sayesinde yaratilmaktadir.
Kamyon oyununda bekleyis ve belirsizlik uzadikga ritim farklarinin goriiniirliigli artmis ve
oyunsuluk igerisinde sunulan yabancilagsma elestirisi okuyucunun/seyircinin, karakterlerin
durumunu anlayabilmek i¢in {izerinde diistinmek zorunda kaldigi bir duruma déniismiistiir.

Sonuc¢

Yiiksel, Memet Baydur tiyatrosunu degerlendirdigi yazisinda su ¢ikarimda bulunmaktadir:
“Baydur, ‘ozel’ bir zamanda ve ‘6zel’ bir durumda dondurdugu oyun kisilerini irdelerken
‘genel’olami, ‘siradan’olani, ‘kolay algilanabileni’degil, genel olanin, siradan olanin, kolay
algilanabilenin ardinda gizlenen ‘0zel i aramaktady:”° Kamyon oyununda da Baydur, sehirler
arasinda bir dongii olarak devam etmesi gereken zamani ve kamyonu kirsal bir mekanda,
bir dag basinda dondurarak bu 6zel durumu yaratmistir. Bu 6zel durum sayesinde yazar
kdyden kente gdg, is¢i sinifinin ¢aligma kosullar: ve tiiketim kiiltiirii hakkindaki elestirilerini
karakterlerin deneyimleri ve absiirt durumlar {izerinden sunabilmistir. Bu ¢alismada, yazarin
elestirel tutumunun odaginda bulunan yabancilagma kavrami, giindelik hayat ritimleriyle
iligkilendirilerek ele alinmistir. Lefebvre tarafindan 6nerilen ritimanaliz yaklagimi ile kirsal
ve kentsel mekanlar arasindaki ritim farklar1 vurgulanmis ve tekrar eden ritimlerin yarattig
baskici calisma dongiisiiniin karakterler lizerindeki etkisi ele alinmistir.

54 Samuel Beckett, Godot 'yu Beklerken, ¢ev. Ugur Un ve Tarik Giinersel (Istanbul: Kabalc1 Yaymcilik, 2014).

55 Sevda Sener, “Tiyatroda Gelenekten Modern Sonrasina Oyun i¢inde Oyun”, Dram Sanat: iginde, 2. bask1
(istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 2011), 105-106.

56  Yiiksel, “Memet Baydur: Elestirmen Eskiten Bir Oyun Yazar1”, 154.
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Kamyon oyununda yabancilagsma elestirisine ¢ok katmanl olarak yer verilmektedir.
Karakterlerin ¢aligma kosullariin yol actigi emek somiiriisii vurgulanirken ayni zamanda
tilketim kultiirii elestirisi yapilmaktadir. Kamyondan ¢ikan nesnelere sahip olmak isteyen
koyliiler ve kentte gordiikleri ancak yiyemedikleri meyvelerden, sahip olmadiklari ama
tasidiklari metalardan bahseden karakterler {izerinden Baydur un tiikketim kiiltiirlinii elestirmekte
oldugu ve yarattigi statii temelli farki vurguladigi yorumu yapilmistir. Bununla birlikte, oyun
igerisinde kdy ve kent mekanlarma iligskin farkliliklara yapilan vurgu 6ne ¢ikmaktadir. Ne
kentli olabilen ne de koylii kalabilen karakterlerin durumlart bu mekanlardaki ¢alisma ve
giindelik hayat ritimlerinin farki ile iliskilendirilerek yorumlanmistir. Kentteki tekrar eden
calisma ritimlerinin bir baski unsuru olusturdugu ve bu durumda karakterlerin baskici ¢alisma
iligkilerinden uzaklasabilmelerinin yolunun oyun igerisinde kamyonu terk etmek olarak ele
alindig1 degerlendirmesi yapilmistir.
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ABSTRACT

The purpose of this study is to examine international publications in the field of
theatre using bibliometric analysis methods. For this purpose, scientific articles
published in the journals listed in Web of Science are analysed. A total of 8,047
articles published from 1975 to 2021are included in the analysis. Descriptive
bibliometric analysis and social network mapping method are used to examine
data. According to the analysis, the first three countries that have contributed
the most to the field of theatre are the USA, England and Canada. In terms of
citations, the most cited articles in the field are also published in the most cited
journals in the field. Moreover, the most frequently cited books in the field are
related to publications that improve the intellectual structure of the field. In
terms of co-author citation analysis, our study shows that the most frequently
cited authors are Shakespeare, Brecht, Boal, Schechner and Beckett.
Keywords: Theatre, Drama, Performance, International Theatre Studies,
Bibliometric Analysis
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Introduction

Witnessing both the relatively hidden and explicit narratives of history, theatre is a distinctive
field of art that transforms individual and social experiences — which are shaped in parallel
with the circumstances of definite time periods — into a creative act with/for/by the participants
or audience. Theatre, which constantly recasts itself by going through both supportive and
discouraging processes depending on the cultural, political, economic, and artistic developments
of the time, takes place at every moment of life. In this long historical process up to the present
the development of theatre as an art has enabled it to evolve into a very varied genre both in
practice and content, and hence it has come into prominence as a comprehensive term.

The most common definition cited to emphasize the inclusive characteristic of theatre leads
scholars and art lovers to the play The Tragical History of Hamlet, Prince of Denmark, one
of the most intense and impressive tragedies of all time. The rhetoric “Play s the thing ...”"
conveyed by British playwright William Shakespeare through Hamlet, the protagonist of the
tragedy, provides an insight into the sophisticated functionality of theatre at the present time.
‘The thing’, which literally mediated the search for human nature and the reality of life 420
years ago, has a wide scope including different theatrical processes and practices today. ‘The
thing’, which has now moved out of traditional theatre buildings, is performed by amateur
and/or professional actors, actor/teachers, participants, practitioners, and facilitators for/with
audiences who differ in language, religion, race, gender, age, occupation, social and economic
background, education and upbringing in places such as hospitals, museums, prisons, schools,
parks and gardens, heritage sites, and even on the street.” Collaborating with different disciplines
such as dance, music, education, technology, history, health, and culture, ‘the thing’ fulfills
different objectives including those that relate to artistic, political, educational, cultural,
therapeutic, and entertainment purposes.’

Since the 1990s theatre has been classified under the domain of the performing arts as
one of the creative industries*,’, and its multi-, inter- and intradisciplinary structure has also
attracted the interest of researchers from various disciplines®,” thus generating prolific and

1 William Shakespeare, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark (London & New Haven: York University,
2003), 92.

2 Ugur Ada, Egitimde Tiyatro: Theatre in Education (Ankara: Pegem Akademi, 2021), v.

3 Anthony Jackson, Theatre, Education and The Making of Meanings: Art or Instrument? (Britain: Manchester
University Press, 2007).

4 David Throsby, “Modeling the Cultural Industries,” International Journal of Cultural Policy 14, no. 3 (2008).
5 Unesco, Statistics on Cultural Industries: Framework for the Elaboration of National Data Capacity Building
Projects (Bangkok: Office of the UNESCO Regional Advisor for Culture in Asia and the Pacific, 2007).

6  Bridget Keehan, “Theatre, Prison & Rehabilitation: New Narratives of Purpose?” Research in Drama Education:

The Journal of Applied Theatre and Performance 20, no. 3 (2015).
7  Belén Masso6-Guijarro, Purificacion Pérez-Garcia and Cristina Cruz-Gonzalez, “Applied Theatre as a Strategy
for Intervention with Disadvantaged Groups: A Qualitative Synthesis.” Educational Research 63, no. 3 (2021).
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relevant studies worldwide. There is an extensive scientific literature, as is reflected by the
plethora of articles, book chapters, and proceeding papers in the field, verifying the broadening
theoretical and applied practices of the field from global, regional or local perspectives. This
heterogeneous comprehensiveness of knowledge on theatre which has particularly been
expanding in the first quarter of the 21% century (WoS, 2000-2022, n=58,606) urges scholars
to carry out bibliometric studies to reveal a systematic overview of scientific research. Scholars
carry out bibliometric research for a variety of reasons such as to introduce national and
international contributions to the field®, put forward statistical analysis of publications and
collaborations®, and to “explore the intellectual structure of a specific domain in the extant
literature™'®. It empowers scholars to find new and emerging areas of research!!, produce
new ideas for research'? and specify research priorities in order to manage large amounts of
scientific data and research input.'?

In consideration of the literature, bibliometric theatre studies comprise of research that
gives particular importance to certain fields of study and definite document types. The research
scope of these studies is based on playwrights,'*,'> movements,'¢,!” historical periods,'*," sub-

8  Organisation for Economic Co-operation and Development, Frascati Manual 2015: Guidelines for Collecting
and Reporting Data on Research and Experimental Development, The Measurement of Scientific, Technological
and Innovation Activities (France: OECD), https://doi.org/10.1787/9789264239012-en.

Alan Pritchard, “Statistical Bibliography or Bibliometrics.” Journal of Documentation. 25, no. 4 (1969).

10 Naveen Donthu, et al. “How to Conduct a Bibliometric Analysis: An Overview and Guidelines.” Journal of
Business Research 133 (2021): 285.

11 Jean-Pierre V. M., Hérubel, “Historical Bibliometrics: Its Purpose and Significance to the History of Disciplines.”
Libraries & Culture 34, no. 4 (1999): 381.

12 Ivan Zupic, and Tomaz Cater, “Bibliometric Methods in Management and Organization.” Organizational
Research Methods 18, no. 3 (2015): 430.
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genres,”,*! theorists and practitioners®, the relationship with other disciplines® and geographical
areas and countries®,”. The bibliographical context of these studies generally embraces
materials from the following main types of sources: (1) Books (2) Pamphlets (3) Journals (4)
Dissertations (5) Playtexts (6) Reviews (7) Library catalogues. The studies, some of which
are annotated by the same or different scholars after a while, only center upon the theatre as
a field? or evaluate the publications on theatre as a part of the compiled literature of genres?’
such as poetry, short story, etc. The main objective is to indicate and scrutinize the complete
listing of publications on the refined areas of theatre discipline to reveal representations of
literature that may prove valuable to researchers.

It is within the abovementioned context that scientific literature is scrutinized to exemplify
bibliometric studies on theatre as a discipline. Brown, Rappaport, Rubin and Wang presented an
annotated world theatre bibliography and cumulative index of book series, World Encyclopedia
of Contemporary Theatre. The scholars documented “theatre books ... in the second half of the
twentieth century ... to create intercultural and non-colonial world map of theatrical activity.”
Sheppard, Costello and Dodaro include “all playwrights ... influential figures who lived past
1899 to record current scholarship, criticism, and commentary that may prove valuable to
students of dramatic literature and, to a lesser extent, of theatre history.”” Igweonu collects
prominent resources on African theatre published since 1990. The compiled publications
included in the book chapter lists selected monographs and the edited collections of books on
African theatre.’ In parallel with the bibliographic studies refined by country, Reyes carried out
research to document books, dissertations, scientific articles and interviews on Spanish theatre

20 Marion Baraitser, “Theatre of Animation - Contemporary Adult Puppet Plays in Context - Select Bibliography.”
Contemporary Theatre Review 9, no. 4 (1999).

21 Richard Hudson Palmer, The Contemporary British History Play (London: Greenwood, 1998).

22 Maddie Schutzman and Jan Cohen-Cruz, “Selected Bibliography on Boal, Augusto.” TDR-The Drama Review-A
Journal of Performance Studies 34, no. 3 (1990).

23 Jose Romera Castillo, “Towards a State of the Theater and New Technologies in Spain”, Signa-Revista de la
Asociacion Espanola de Semiotica, 17 (2008).

24  Safak Horzum and Basak Agin, “A Chronological Bibliography of Turkish Literature in English Translation:
2004 — 2020” Translation Review 110, no. 1 (2021).

25 Guo Yingde, “An Overview of Research on Classical Chinese Drama in North America (1998-2008)” Asian
Theatre Journal 27, no. 1 (2010).

26 Sandra M. Mayo, Black History Plays 1823 to 2020s: An Annotated Bibliography (USA: BTIT, 2021).

27 Klaus Kiipper, Bibliographie der Brasilianischen Literatur: Prosa, Lyrik, Essay und Drama in Deutscher
Ubersetzung (Germany: TFM, 2012).
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Index. (UK: Routledge, 2000), 1-4.
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and Spanish theatre plays published in 2012, 2013 and 2015.3',%3 Ziotkowski, Filipowicz
and Grossman present a selected bibliography in English for Polish drama and theatre. The
study includes sources such as books, special issues, articles, plays and stage adaptations
published in and after 1989 in chronological order.** Westmore creates a taxonomy to reveal
modern Japanese drama translated into English. To help the researchers of Asian theatre find
texts and plays to use in the classroom and find out untranslated texts, this scholar presents
the plays listed by playwrights or included in anthologies and works defined as intercultural
productions that blend both traditional Japanese theatre and modern theatres from around
the world and cross-cultural productions.** Gray introduces the first major bibliography on
the Black theatre movement in his book, Black Theatre and Performance: A Pan-African
Bibliography. The book covers a broad range of media, books, dissertations, unpublished
papers, periodical and newspaper articles, films, playtexts, playwrights, theatre companies,
festivals and videotapes within two categories: studies of specific geographic areas and
countries such as Africa, the Caribbean, Latin America, Europe and Canada, and publications
on individual playwrights.’® Williams reasserts the Black theatre movement within a narrower
context based on contemporary African American female playwrights who “have had at least
published one drama since 1959 and are citizens of the United States or have resided in the
United States for an extensive period of time.”*” The scholar compiles the studies published
in the annotated entries of selected anthologies, general criticism and reference works with
an appendix including “a list of selected magazines and periodicals that frequently publish
articles about playwrights and their plays and a brief biographical sketch of each dramatist”.3

Despite the number of bibliometric studies that have been carried out in accordance with
the increasing number of scientific research studies on theatre, academic literature still neglects
a holistic academic analysis of these studies. The comprehensiveness of theatre as a discipline
requires a global framework of rigorous study. Bibliometric studies within the field of theatre
up to the present are predominantly based on document analysis and listing of publications in
reference to the themes, playwrights, publication types, etc. Accordingly, approaching theatre
from the viewpoint of scientific production over time underemphasizes the general profile of

31 Jose Manuel Reyes, “El Drama Espafiol de los Siglos XX y XXI : Bibliografia Selecta del Afio 2012 Estreno
Cuadernos de Teatro Espaiiol Contempordneo, http://artemis.austincollege.edu/acad/cml/lbueno/estreno/
estrenopagina/bibliography.pdf

32 Jose Manuel Reyes, “El Drama Espafiol de los Siglos XX y XXI: Bibliografia Selecta del Afio 2013.” Estreno
Cuadernos de Teatro Espaiiol Contempordneo, http://artemis.austincollege.edu/acad/cml/lbueno/estreno/
estrenopagina/bibliography.pdf

33 Jose Manuel Reyes, “El Drama Espafiol de los Siglos XX y XXI: Bibliografia Selecta del Afio 2015 (I) (II).”
Estreno Cuadernos de Teatro Espariol Contemporaneo, http://artemis.austincollege.edu/acad/cml/lbueno/estreno/
estrenopagina/bibliography.pdf

34 Grzegorz Zidtkowski, Halina Filipowicz and Elwira Grossman, “Polish Drama and Theatre: A Select Bibliography
in English”, Contemporary Theatre Review 15, no. 1 (2005).

35 Kevin J. Westmore, “Modern Japanese Drama in English”, Asian Theatre Journal 23, no. 1 (2006).

36 John Gray, Black Theatre and Performance: A Pan-African Bibliography (London: Greenwood, 1990).

37 Dana Williams, Contemporary African American Female Playwrights: An Annotated Bibliography (London:
Greenwood Press, 1998), ix.

38 Ibid., x.
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the field, social network and intellectual profundity of the studies from a global perspective.
It is under consideration that there is a lack of comprehensive and sophisticated bibliometric
studies that depict and visualize the underlying intellectual structure of theatre research.

With the aim of contributing to the systematic analysis of knowledge in the field of theatre,
this study offers an evidence based bibliometric review of scientific literature published from
1975 to 2021 and which is included in the databases of Web of Science (WoS). Therefore, the
analysis of recent and relevant literature on theatre is especially valuable for the discipline
to achieve a descriptive perspective of the current status, and to determine and summarize
the emerging concerns and trends in the field.** An established general framework will reveal
the intellectual profundity of the field and enable social networks, including collaborations
and underlying dynamics of recent studies. Thus, it will expand the possibilities of current
or ongoing research. Revealing the least researched topics and concerns, in other words the
research gaps, it will also create new areas of research and lead scholars to further studies in
the field. Thus, the research will provide scientific-based awareness to the researchers in the
field, have a positive effect on the recognition and envisioning of the knowledge, and contribute
to the development of scientific interaction in the field. Accordingly, in this paper the authors
seek answers to the question, ‘What can we learn from bibliometric and social network views
of publications in the field of theatre within the period 1975 to 20212’

Methodology
Research Model

This study is designed around the descriptive research model. In research based on the
descriptive model, researchers try to reveal and examine unconnected facts. The aim of such
scientific research is to define these fact and to predict the relationships between them.*
Accordingly, the descriptive research model was preferred in the present study in order to
examine international theatre research in terms of bibliometric indicators and social network
analysis.

Data Collection

First, the database to be used in the study was determined in the research. As the oldest
citation database, Web of Science (WoS) has a wide scope and a wide range of records, with a
bibliographic and citation dataset from 1900 onwards.*' Thus, WoS was chosen as a data source
since it supports extensive scientific tasks and provides a data set for large-scale data-intensive
studies as a research tool.*> WoS enables a quick search (by entering a subject), advanced search,

39 Masso-Guijarro, Pérez-Garcia and Cruz-Gonzalez, “Applied Theatre as a Strategy for Intervention with
Disadvantaged Groups: a Qualitative Synthesis”, Educational Research 63, no:3 (2021): 337-356

40  Sener Biyiikoztiirk, et al., Bilimsel Arastirma Yontemleri (Ankara: Pegem Akademi, 2011)

41 Frances Boyle and Damien Sherman, “Scopus: The Product and its Development” The Serials Librarian 49,
no. 3 (2006).

42 KaiLi, Jason Rollins and Erjia Yan, “Web of Science Use in Published Research and Review Papers 1997-2017:
A Selective, Dynamic, Cross-Domain, Content-Based Analysis” Scientometrics 115, no. 1 (2018).
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general search, and cited reference search. This provides guidance to researchers regarding all
types of authors, collaborations and full reference titles and abbreviations. In this regard, all
the necessary preliminary information is initially enabled for the researchers.*

An online search was conducted at WoS (https://www.webofscience.com/wos/woscc/
basic-search) on January 11, 2022, by applying the Advanced Search Query Builder to access
publications in the field of theatre. The research covers the period from 1975 to this date.
Despite the production of different types of publications in the field of theatre, only scientific
articles were selected as the document type in the study. Thus, the study corpus is grounded
on an objective knowledge that is peer-reviewed.

Dataset and Data Selection Criteria

Certain criteria were taken into consideration in the selection of the publications included
in the dataset of the study. Accordingly, the dataset of the study was refined to the publications
listed in the Web of Science (Social Sciences Citation Index (SSCI), Arts & Humanities Citation
Index (A&HCI) and Emerging Sources Citation Index (ESCI). The results were also narrowed
by choosing Web of Science Theater Category and also the document type was filtered to
only select articles. The scope of research on theatre field published in the Web of Science
Core Collection ranges from 1975 to the date of the online search. The query sequence used
in the study is created as TS= (“theatre” OR “theater”) AND TI= (“theatre” OR “theater”).
Concordantly, a total of 8,121 publications published between 1975 and 2021 were determined
for bibliometric analysis.

The PRISMA Flow Diagram which is developed for systematic compilation and bibliometric
analysis research was followed during the data collection and analysis phase in the study.*
The flow chart for the research processes is presented below (Figure 1).

.
= Topic — Theatre Studies
|
=] Database: Web of Science
E- Topic and Context R — Research Field: Publication Titles
E Publication Years: 1975 — 2021
S l Dil: Tamia
o
= Date and Sequence of Query - Query Date: 11 Ocak 2022
— Query Sequence: TS=("theatre”
OR "theater”) AND TI=("theatre”
l OR "theater")

43  Matthew Falagas, Eleni Pitsouni, George Malietzis and Georgios Pappas, “Comparison of PubMed, Scopus,
Web of Science, and Google Scholar: Strengths and Weaknesses” The FASEB Journal 22, no. 2 (2008).

44 David Moher, et. al., “Reprint - Preferred Reporting Items for Systematic Reviews and Meta-Analyses: the
PRISMA Statement”, Physical Therapy 89, no. 9 (2009).
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Figure 1: Research flow diagram

In the query process, a total of 8,121 different types of publication indexed in WoS between
1975 and 2021 were included in the research. However, a total of 74 biographical items such as
Proceedings Papers (n=69) and Book Chapters (n=5) were excluded since they are not related
to the basis of the study. As a result, this study consists of a data set of 8,047 publications.

All data are saved in Excel format to carry out the longitudinal analysis of the publications.
This Excel file contains descriptive information formed by WoS database analytics tools (for
example, the number of publications and citations by year, citation data of the publications,
influential publications, authors, journals, countries, etc.). The bibliometric analysis is based
on metadata associated with interconnected research studies. For this, some steps had to be
taken to ensure the accuracy of the bibliographic data before analysis.** In this context, a
data cleaning process was conducted on the dataset. Necessary precautions were taken to
prevent any duplication or overlap in the records in the database. In order to ensure this, issues
preventing the identification of the data set, such as different spellings of names for those with
more than one name (Carlson, Marvin / Carlson, m.), and different spellings of journal names
and abbreviations (TDR: The Drama Review/tdr-drama rev-j perf), were corrected and the
data set was organized with deduplication.

Data Analysis

In order to seek a reply to the research question of the study, two different analysis techniques
are used in the data analysis. The first of these is a descriptive bibliometric analysis which is
used due to the methodological procedure of the research. This analysis includes descriptive
statistics (number of publications, annual publication production, etc.) and citation analysis

45 Philip Hallinger, “Mapping Continuity and Change in the Intellectual Structure of the Knowledge Base on
Problem-Based Learning, 1974-2019: A Systematic Review”, BERJ British Educational Research Journal 46,
no. 6 (2020).
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(citation count, citations per year, core articles, etc.) enabled by the WoS analytics tool. Social
network mapping method is used after the descriptive bibliometric analysis. It includes social
network analysis, co-citation analysis, and co-word analysis.

Bibliometrics is “the most extensively practiced approach to trace the knowledge anatomy
of a research field*® and covers research topics for analysis such as publication productivity,
productive country and author(s), influential journals, most cited articles, and network analysis
across countries.*’” This approach is based on the idea that citation structures, which have
accumulated over time in research areas, reflect authors’ reasons about the subject, methodology,
and value of other authors’ research.*® Thus, it has become possible to identify influential
authors, publications and journals in the literature.* This type of citation analysis is based on
the citation data obtained from other documents listed in the citation index of the documents
in the database. The data used in the citation analysis of this research should be considered
as Web of Science citations.

Social network analysis is based on describing the scientific communications that make up
the literature and the patterns created by these relationships™ and its purpose is to reveal the map
and evaluation of scientific relationships and trends among researchers, groups, organizations
or communities.’! In research, social network analysis is conducted to examine the field in
depth and then describe the intellectual contents. In social network analysis, co-word maps
based on author, journal and sources, and co-occurrence data are created using common data.*
Accordingly, citation and co-word analysis is conducted. This type of analysis assumes that
two researchers, often ‘cited together’ by other authors, tend to share a similarity in theoretical
perspective.* In this approach, each document is represented by a node represented as a dot. The
analysis makes it possible to identify core research and publication focuses that intellectually
contribute to the knowledge and development of the field in the scientific community.

46 Chenxi Li, Kening Wu, and Jingyao Wu, “A Bibliometric Analysis of Research on Haze during 2000-2016”,
Environmental Science and Pollution Research 24, no. 32, (2017), quoted in Kirti Goyal and Satish Kumar,
“Financial Literacy: A Systematic Review and Bibliometric Analysis.” International Journal of Consumer
Studies 45, 1 (2021): 83.

47  Tara Malone and Susan Burke, “Academic Librarians’ Knowledge of Bibliometrics and Altmetrics”, Evidence
Based Library and Information Practice 11, no. 3 (2016).

48 Howard D. White and Katherine W. McCain, “Visualizing a Discipline: An Author Co-citation Analysis of
Information Science, 19721995, Journal of the American Society for Information Science 49, no. 4 (1998).

49  Deniz Giilmez, irem Ozteke and Sedat Giimiis, “Overview of Educational Research from Turkey Published in
International Journals: A Bibliometric Analysis”, Egitim ve Bilim 46, no. 206 (2020).

50 Alexandra Marin and Barry Wellman, “Social Network Analysis: An Introduction” In The SAGE Handbook of
Social Network Analysis, ed. John Scott and Peter Carrington (USA, SAGE Publications Limited, 2011).

51  Omer Faruk Sénmez, “Bibliometric Analysis of Educational Research Articles Published in the Field of Social
Study Education Based on Web of Science Database”, Participatory Educational Research 7, no. 2 (2020).

52 Nees Jan van Eck and Ludo Waltman, “Software Survey: VOSviewer, a Computer Program for Bibliometric
Mapping”, Scientometrics 2, no. 84 (2010).

53 White and McCain, “Visualizing a Discipline: An Author Co-citation Analysis of Information Science, 1972—
1995.”, Journal of the American Society for Information Science 49, no:4 (1998):327-355
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VOSviewer software is used to prepare social network analysis maps in the research.
VOSviewer is a science mapping software that enables bibliometric maps to be created and
scientific literature to be viewed based on evidence.

Findings

In this part of the study, the findings are presented in line with the research question, “What
can we learn from bibliometric and social network views of publications in the field of theatre
within the period 1975 to 2021?’ First, bibliometric findings such as publication and citation
trends, researchers contributing to the literature, countries, and sources are discussed. Secondly,
the findings of the social network structures in the field of theatre are given sequentially,
accompanied by tables and visuals.

Figure 2: Distribution of WoS publications by years (11.01.2022)

Figure 2 reflects the quantitative distribution of the publications in the theatre category
by years. The total number of publications produced in the field is 8,047. The highest number
of publications belong to the period between the years 2015 and 2019 (1,060, 13,17%). Then
comes the 1985-1989 period (1,035, 12.86%) followed by the 1980-1984 period (940, 11.68%)).
It is noteworthy that the number of publications has been at a certain level in every period and
is envisioned to gradually increase between 2020 and 2024.
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The most cited articles are intellectual sources of literature that contribute to the development
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of the field. In this respect, it is very important to determine these publications because these core
publications play an active role in shaping the background in the fields of science. Articles that
mediate the development of scientific network in the field of theatre are presented in Table 1.

Table 1.
The Top 10 Most Cited Articles
No Title Author(s) Year Citation Rate Journal
Cross-dressing, the
Theater, and Gender =~ Howard, Jean
1 Struggle in Early E. 1988 127 Shakespeare Quarterly
Modern England
Toward a Topography Lot &
2 of Cross-cultural T 2002 93 The Drama Review
. Gilbert, H.
Theatre Praxis
De Grazia, M.
The Materiality of the P
3 Shakespeare and Text & Stalfl’ybrass, 1993 91 Shakespeare Quarterly
A;::fmﬂio]iegg?: RiDE: The Journal of
4 . . Neelands, J 2009 72 Applied Theatre and
Democratic Process in Perfe
Art and Life erjormance
5 Bodies of evidence Martin, C. 2006 71 The Drama Review
Grocers, Goldsmiths,
and Drapers: Freemen
6 and Apprentices in the Kathman, D. 2004 60 Shakespeare Quarterly
Elizabethan Theater
Verbatim Theatre’:
7 Oral History and Paget, D. 1987 59 New Theatre Quarterly
Documentary
Techniques
8 On Immersive Theatre White, G. 2012 55 Theatre Re,seamh
International
Putting the Document
9 into Documentary: g oS 2006 52 The Drama Review
An Unwelcome
Corrective?
Lethal theatre:
Performance, Conquergood,
10 Punishment, and the D. 2002 52 Theatre Journal
Death Penalty

The most cited articles in the field are given in Table 1. Accordingly, the most cited

publication is the study titled “Cross-dressing, the Theater, and Gender Struggle in Early Modern
England” written by Jean E. Howard. The article has been cited 127 times on WoS since 1988.
In the article, attention is drawn to the differences between clothing in Renaissance culture
and their various manifestations. Their relationship with the theatre in the class and gender
struggle of the period is also analysed. The second-ranked article is “Toward a Topography of
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Cross-cultural Theater Praxis” published in 1994 by J. Lo and H. Gilbert. In the article, the
authors attempted to theorize various theatrical practices by proposing a new two-way flow
model for intercultural theatre. The total citation of the study is 93. Shakespeare Quarterly and
The Drama Review are distinguished from other academic journals on theatre because of their
core publications in the field. Within this context, it is seen that both journals form a platform
that plays an active role in the development of scientific network in the field. In addition,
the intellectual structure of the discipline shows that theatre is a developed field of science.
The most cited article in the field, Cross-dressing, the Theater, and Gender Struggle in Early
Modern England is published in the most cited journal in the field, Shakespeare Quarterly.
This suggests that the authors mainly prefer journals with high impact level for citation sources.

Co-Word Analysis

Co-words are distinctive concepts in terms of understanding the structure and content of
scientific research. Generally, they provide insight into the trends of the field which characterize
and also longitudinally extend the current research literature. In other words, determining at
which points the co-words assigned to academic studies are intensified makes it possible to
examine the relevant literature thematically. Hence, co-word analysis enables us to configure
data set at varied levels of analysis (networks of connections and nodes, distributions of
interactive networks and transformation of networks over time periods, etc.).** In this analysis,
the data is reduced to a visual representation by explaining the basic information and presented
holistically. The conceptual network that meets the threshold value of 10 out of 3,747 co-words
assigned to publications in the field of theatre is shown below (Figure 3).

appligdheatre |

theatre

Figure 3: Co-word Network Map

54 Ying Ding, Gobinda Chowdhury and Schubert Foo, “Bibliometric Cartography of Information Retrieval Research
by Using Co-word Analysis”, Information Processing and Management 37, no. 6 (2001).
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Figure 3 shows that the co-words in the field of theatre form a total of 4 core clusters. It
is seen that these clusters are represented by different colors. The size of the nodes reflects
the number of occurrences, and the connections between the two nodes represent coexistence
in the same publication. The width of the circle and the font size reveal the connection count
and strength of the co-words. Accordingly, it is possible to say that the first cluster, the green
one, represents the intensity in the field of theatre and performance. In this cluster, words with
high connection strength such as ‘theatre’, ‘performance’ and ‘participation’ can easily be
identified. The second cluster is in red. This cluster shows that there are publications about the
relationship of theatre with different fields in the context of memory. The co-words with the
highest connection strength in this cluster are ‘theater’, ‘memory’, ‘history’ and ‘pedagogy’.
It should be noted that there are also studies on the Brazilian theatre school in this cluster. The
third cluster is in blue. Here attention is drawn to the intensity of research in different theatre
genres. The co-words with the highest connection strength in this cluster are ‘applied theatre’,
‘political theatre’, ‘community theatre’ and ‘musical theatre’. The fourth and last cluster, the
yellow cluster, includes concepts such as ‘documentary theatre’, ‘oral theatre’, ‘aesthetics’
and ‘youth’. This reveals that the cluster has a structure that covers some theatre genres on
the basis of period and theory.

Influential Countries

Influential country analysis enables the identification of countries with a strong scientific
research platform in various disciplines. Cooperation among these countries strengthens
scientific network. Based on this, it is thought that it is necessary to focus on increasing research
cooperation with influential countries and to strengthen the network between countries. This
effort can positively impact an increase in scientific productivity and can widen the academic
network. The number of publications and citations of countries that have contributed effectively
to the field of theatre with their scientific publications are shown below (Table 2).

Table 2.

Distribution of Publications and Citations by Top Ten Influential Countries in the Field of Theatre
Country Number of Publication Number of Citations Citation per Publication
USA 2494 4840 1.94

England 1345 2720 2,02

Canada 653 744 1.14

Brasil 641 109 0.17

Australia 407 1001 2.46

Germany 342 469 1.37

France 303 160 0.53

Spain 221 91 0.41

South Africa 138 202 1.46

Scotland 129 161 1.25
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In the field of theatre, publications are produced from 98 different countries according to
the WoS data. The first three countries that contributed most to the field of theatre are USA
(2494, 30.99%), England (1345, 16.71%) and Canada (653, 8.11%). It can also be said that
Tiirkiye is among the countries that contribute intellectually to the field with 22 publications.
In addition, the analysis of the distribution of publications and citations by countries is also
conducted in the research. With regard to the analysis, it was determined that there is a parallel
between the number of publications produced by a country and the number of citations per
year. For example, the findings reveal that the USA, England, Canada and Australia have
the highest number of publications and citations and also have the nodes with the strongest
connection strength (Figure 4).

australia
LS

S VOSMeWer

Figure 4. Country-based article citation network

Commonly Cited Books

In scientific studies, references to various types of academic publications are given in
order to make the data more valid, to mature the intellectual background of the research, and
to connect with the scientific network. The types of publications cited in social sciences are
mostly books, journals (articles), symposium papers, the chapters of a book, and theses.>,*
Since books are the most cited publications in the field of social sciences they form the focus
of researchers’ citation preferences. This is because researchers need cumulative research in

55 Beytullah Karagdz and izzet Seref, “Yunus Emre ile ilgili Arastirmalarin Bibliyometrik Analizi”, Akdeniz Egitim
Arastirmalart Dergisi 13, no. 27 (2019).

56  Yasar Tonta, “Acik Erisim: Bilimsel iletisim ve Sosyal Bilimlerde Siireli Yaymcilik Uzerine Etkileri”, in Sosyal
Bilimlerde Yaywncilik 1. Ulusal Kurultay Bildirileri, ed. Kasim Karakiitiik, (Ankara: TUBITAK, 2006).
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the field and there is no significant time pressure on the actuality of research processes in
social sciences.’” Thus, books have an important role in the citation network of social sciences.
This situation reveals the necessity of determining the books cited in the articles published in
the field of theatre, which is an important component of social sciences. For this purpose, we
carried out an analysis of commonly cited books as a unit of co-citation analysis in order to
determine which books are most frequently cited together in the field (Figure 5).

Figure 5: Network map of commonly cited books in articles

The analysis revealed that the number of book citations in the articles on theatre is 95,553.
A total of 98 references with a minimum of 10 citations can be identified while visualizing
the data. The findings on the network map show that book citations form 5 clusters, and the
network of connections between clusters reveals a frequent structure. In order to analyse the
data more clearly, the findings regarding the books with the highest connection strength are
given below (Table 3).

Table 3.

The Most Cited Books in the Field of Theatre

No Title Author(s) Cxadon T"“‘étcrgl‘l‘;‘;f"““
1 The Theatre of the Oppressed Boal, A. 50 78

2 Postdramatic Theatre Lehmann, H. T. 50 45

3 Hamlet Shakespeare, W. 37 32

57 Nazan Ozeng Ugak and Umut Al, “Sosyal Bilimler Tezlerinin Atif Ozellikleri”, Hacettepe Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi 25, no. 2 (2008).
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Unmarked: The Politics of

4 Phelan, P. 33 40
Performance
5 From thual' to Theatre: The Turner, V. 29 63
Human Seriousness of Play
6 Poor Theatre. Grotowski, J. 29 46
The Politics of Performance:
7 Radical Theatre as Cultural Kershaw, B. 28 41
Intervention
8 Waiting for Godot Beckett, S. 27 19
9 The Semiotics of Theatre and Elam, K. 26 27
Drama
The Transformative Power of
10 Performance Fischer-Lichte, E. 25 27
A New Aesthetics

The abovementioned ranking is based on the citation data. In this context, the book titled
The Theatre of the Oppressed by Augusto Boal comes to the fore. The overview of the table
presents that the listed books are mostly related to the theoretical aspects of the theatre field.
This finding reveals that the most cited books in the field are mostly publications that prepare
the ground for theatre’s theoretical development. More clearly, the most frequently cited books
in the field are related to publications that affect and improve the intellectual structure of the
field (Figure 5, Table 3).

Co-Author Citation Network Analysis

Science is “a linear process with accumulating or developing progresses.”® Scientists are
involved in the scientific network by benefiting from previous researchers while designing
the research process. In other words, researchers refer to previous notable studies in order to
create connection with the literature. These references can sometimes be given directly to the
relevant field and sometimes to adjacent fields. In both cases, the main purpose is to increase the
scientific validity of the research. Identifying researchers who are frequently cited in academic
publications is crucial in terms of identifying the influential researchers in the journals. Within
this context, for the purposes of this present study a co-author citation map was created in
VOSviewer to map the researchers that form the intellectual structure of the field and their
publications. The co-author citation map enables readers to determine which researchers are
most cited in the field of theatre. For this purpose, a co-author citation network analysis was
carried out as a unit of co-citation analysis in order to determine the most frequently cited

researchers in the field, and the findings are shown in Figure 6.

58 Hiilya Yaldir and Ash Uner, “Bilimsel ilerleme ve Metod Kavrami Uzerine Karl Popper ve Thomas Kuhn”,
Pamulkkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 4 (2009), 56.
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Figure 6: Co-author citation network map

The results of the analysis show that a total of 54,648 authors are cited in the field of
theatre. Not all authors are included in the graphic. The analysis was carried out on 155 authors
with a minimum of 30 citations. Accordingly, the most frequently cited authors in the articles
published in the field of theatre are William Shakespeare [Number of Citations (NC)=310,
Total Connection Strength (TCS)=764], Bertolt Brecht [NC=215, TBG=885], Augusto Boal
[NC=210, TCS=471], Richard Schechner [NC=195, TCS=642] and Samuel Barclay Beckett
[NC=154, TCS=721]. These findings show us that publications often refer to prominent authors
who have influenced many subsequent authors. The mentioned authors are literary critics and
theorists such as Antonin Artaud [NC=153, TCS=619], Roland Barthes [NC=148, TCS=696],
Michel Foucault [NC=149, TCS=553], Victor Witter Turner [NC=124, TCS= 448], Marvin
Carlson [NC=109, TCS=310] who influence the main debates and practices in the field.

Discussion and Results

In this study, the general status, social network and intellectual structure of theatre studies
are scrutinized. From this standpoint, the basic research dynamics of the field are revealed.
The findings reveal that theatre is an advanced field of study in terms of social and intellectual
structures. It can be seen that the annual number of publications is at a high level. The number
of studies indexed in SSCI and AHCI in the field supports this view.

The research aimed to determine the main trends of the theatre field. Within this context,
bibliometrics and social network analysis techniques were used in the study. The countries in
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which the articles were produced reveal that the field of theatre has an important place in the
world as a research subject. It is thought that the category titled ‘Theater’ in Web of Science
is also effective on this result.

When the most cited articles in the field of theatre in WoS are examined, it can be observed
that there are publications that discuss the role that theatre plays in social change and institutional
development. The relationship between politics and theatre, and the theatrical reflection of
this relationship as political theatre such as documentary or verbatim theatre are discussed
mostly in the articles. The interest on performance studies can also be seen in accordance with
the practice and effects of political theatre on real life. Creating a list of these publications
presents a comprehensive citation trend regarding the field. At the same time, it is anticipated
that it will contribute to researchers as a science-based guideline and a suggested reading list
for those studying theatre.

This present research concludes that theatre (f=63) is the most used co-word in the articles
published in the theatre field in WoS. This word is followed by the co-words applied theatre
(f=53), performance (f=40) and theater (f=30), respectively.

The findings in the field of theatre reveal that this field has gained an international eligibility
in about 40 years. However, it was an expected result that studies from the Anglo-Saxon tradition
such as the USA, England, Canada and Australia would rank first because of the dominance
of English-language journals with high academic standards in the field.

Citation is one of the fundamental indicators of scientific network. It is also a kind of channel
between scientific publications and literature. Scholars connect with the academic environment
by citing publications related to their field of study. The improvement of the field depends
on the development of this network. In other words, citation provides inferences about the
improvement of a scientific discipline. It is known that frequently cited publications emerge
in an improving discipline. Accordingly, our study concluded that the first three books highly
cited in theatre publications in WoS are The Theatre of the Oppressed, Postdramatic Theatre
and Hamlet. In terms of citation analysis, the comprehensive approach in these three books,
each of which is important in its own way, is effective in making them the most cited studies.
For example, The Theatre of the Oppressed demonstrates the theatrical methods and techniques
which are needed to ensure the revolutionary potential of human acts in combination with the
arts for the sake of democracy, equity and freedom. This introduces groundbreaking terms
and concepts which lie at the root of performance studies and practices today. Postdramatic
Theatre is one of the most significant documents of modern theatre. It is the basis of a new
form of theatre which brings out new ways of staging the political facts of the time on deep
and personal issues. This leads scholars and practitioners to find out and stage real narratives
among post-truth facts by bringing modern technology and human nature together. Hamlet is
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one of the well-known theatre texts in world theatre history. As one of the most staged plays,
Hamlet provides an insight into human life which is comprised of love, revenge, kinship,
and power and reveals the fragility of human nature, manifesting its liminality between
consciousness and madness.

In order for the current study to be beneficial in terms of the field, we would like to point out
the following. The fact that there is a category titled theatre in Web of Science is an important
opportunity for the field. Researchers in the field can follow the scientific developments in
the world by means of this category and observe the developmental status of the scientific
literature by following the prominent trend topics and researchers in the field. Thus, it may
be possible to provide scientific communication not only with the knowledge in Tiirkiye but
also in the world.

It is possible to say that the field of theatre studies is now a discipline that has gained a
scientific qualification. Owing to the strong editorial boards of academic journals such as
Shakespeare Quarterly, New Theatre Quarterly, and Theatre Research International and their
publication interest that includes all kinds of sub-categories of theatre such as performance,
researchers of theatre studies have been integrated as a community and the field has gained a
corporate identity. The fact that there are not only SSCI or AHCI but also ESCI indexed journals
in the field reveals a great expectation for the future of the field. As a result, the WoS global
database presents that a common theatre discipline consciousness has been formed in the field.
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oz

Hem sanat ve edebiyatin hem de yasamin en temel kavramlarindan biri olmasina
ragmen ritmin biitlin sanatlar icin kabul edilmis, ortak bir tanimini yapmak
zordur. Muzikte notalarin, eslerin ve vuruslarin olusturdugu ritim kolayca
algilanabilmekte hatta belirli bir notasyonla temsil edilebilmektedir; resimde,
heykelde ve mimaride cizgi, renk, hacim, isik, ton vs. gibi unsurlarin olusturdugu
orlintulerden s6z edilebilmektedir. Ayni sekilde dizelerdeki hecelerin vurgulu-
vurgusuz ya da uzunluk-kisalik niteligine ya da hece sayisina gore siirdeki ritmi de
kavrayip ifade edebiliyoruz. Fakat dramatik metinlerdeki ritmin tanimi yapmak
ve oyunlarda ritmi var eden unsurlari yakalayarak desifre edebilmek gérece daha
zorluk barindiriyor. Oyun metinlerinde isleyen belirli bir ritmi algiladigimizi ya da
deneyimledigimizi sdylesek de onu kolaylikla tanimlayamiyor ya da 6lgemiyor ve
belirli bir notasyonla temsil ederek bir ¢dziimlemenin parcasi yapamiyoruz. Bu
calismada ritim kavraminin gesitli tanimlari tizerinden dramada ritim konusuna
odaklanacak ve konuyu Moliere'in Cimri oyunu tizerinden érnekleyerek agmaya
calisacagim.

Anahtar Kelimeler: Ritim, Komedya, Oriinti, Moliére, Cimri

ABSTRACT

Although rhythm is a fundamental concept in art, literature, and life, it is difficult
to define rhythm that applies to all arts. In music, rhythm is formed by the
notes, caesuras, and beats and can be easily perceived and even represented
with specific notation; in painting, sculpture, and architecture, rhythm can be
mentioned in terms of the patterns created by elements such as line, color,
volume, light, and tone. In the same way, one can comprehend and express the
rhythm in a poem according to the number or length of syllables in the lines
and their accentuations. However, defining rhythm in terms of dramatic texts
and apprehending and deciphering the elements that create the rhythmin the
plays are relatively more difficult. Even if one states perceiving or experiencing
a certain rhythm to operate in the text of a play, it cannot be easily defined or
measured and cannot be included in an analysis through any specific notation
of representation. This article will focus on rhythm in drama through its various
definitions and try to explain the subject through its exemplification in Moliére’s
The Miser.

Keywords: Rhythm, Comedy, Pattern, Moliere, The Miser
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EXTENDED ABSTRACT

Rhythm is a concept encountered not only in art and literature but also in every aspect of
life. One can perceive rhythm in many ways, whether in the heartbeat, the pulse, the seasonal
cycles, the waves crashing on a shore, breathing, walking, or speaking and is also a fundamental
principle in literature, music, poetry, painting, sculpture, and architecture. In Poetics, Aristotle
indicated human’s capacity for rhythm and harmony as the cause for the emergence of mimetic
arts. In this context, rhythm is an aesthetic principle necessary for both the formation of a work
of art and literature as well as for it to be perceived and experienced.

Although rhythm is a basic concept of art, literature, and life, no commonly accepted
definition of rhythm exist that covers all art forms. In music, the rhythm that is formed
by notes, caesuras, and beats can be easily perceived and even represented with specific
notations, while in painting, sculpture, and architecture, rhythm can be mentioned in terms of
the patterns created by elements such as line, color, volume, light, and tone. In the same way,
one can comprehend and express the rhythm in a poem according to the number or length of
syllables in the lines and their accentuations. However, defining the rhythm in dramatic texts
and apprehending and deciphering the elements that create the rhythm in plays are relatively
more difficult. Even if one were to say they perceive or experience a certain rhythm operating
in the text of a play, it cannot be easily defined or measured, nor can it be made part of an
analysis by representing it with specific notations.

In this study, I will attempt to briefly mention the debates on the definition of rhythm in art
and literature, especially with regard to the ideas on rhythm in drama. To do this, I will first
focus on how the concept of thythm was defined in the early periods of the history of thought,
wherein I will underline three basic definitions of rhythm: The first is an understanding of
rhythm that can be brought together under the heading of chaos, which appears in the pre-
Socratic period. In this context, the idea of rhoé (beauty, flow) at the root of the word rhutmos
[rhythm] seems to have been decisive for philosophers such as Heraclitus, Empedocles, and
Democritus. According to these philosophers, constant flows and movements exist in the
universe; however, these movements are grasped by catching certain cadences, pauses, and
moments of change, from which is created the pattern of thythm. Therefore, rhythm here is a
phenomenal state that depends on the existence and comprehension of the perceiver.

The second approach emphasizes rhythm as a measurable and objective form, with Plato
able to be shown as the first representative of this approach. Like the pre-Socratic philosophy,
Plato accepted rhythm as a movement but also considered this movement to be measurable
and even expressible in numbers. On the other hand, Plato distinguished between eurhutmos
[eurythmic] and bad ones. Thus, the idea of thythm as a natural phenomenal state merged into
the background and became a fundamental issue of ethics and education.
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The third paradigm that defines rhythm is the mixture of the previous two approaches, of
which Aristotle can be regarded as the representative. Although Aristotle followed the ideas of
his teacher Plato in many aspects regarding rhythm, he brought a third dimension to rhythm,
emphasizing how rhythm can be thought of as a basic element of aesthetics as well as a natural
phenomenon that carries an ethical quality.

The second part of my article will summarize the main principles associated with the concept
of rhythm with regard to these three paradigms in order to discuss how rhythm can be analyzed
with respect to drama as well as the possibility of providing a notation for rhythm in drama.

When wanting to find rhythm in literary texts, one needs to talk about various criteria
such as syntax, dialogue structure, repeated words, beat patterns, and scene succession. A
comprehensive analysis that would express all these areas and thus visualize the rhythm of
the text of a play appears impossible. In my opinion, such a work of notation or expression
can only be achieved to a certain extent through only one or two of the above-mentioned
criteria. In the last part of the article, I will focus on Moliere’s The Miser, in which [ will try
to decipher the rhythm of the play based on these previously mentioned criteria, especially in
regard to repetitive motifs, scenes, and beat patterns. [ will attempt to reveal the rhythm of The
Miser, thereby posing the question of whether one can mention a Moliéreian comic pattern.
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Ritim: Tanim sorunu

Simdiye kadar da bana hi¢bir zaman ritmin net bir tanimi verilmedi.Su gercegi kabul etmek
utang veriyor: Ritim, tempo, temporitim,ritim-tempo sozciikleri yonetmenlerin, oyuncularin,
tiyatro akademisyenlerinin ve elestirmenlerin dilinden diismez. Ama buinsanlarin herhangi
birinden bunlarin ne anlama geldigine dairnet bir tamim almaya ¢alisin, hi¢bir pratik degeri
olmayan ve merakinizizerre kadar gidermeyen muglak genellemelerle cevap vereceklerdirsize.!

Ritim tlizerine yapilmis pek ¢ok ¢alisma genellikle kavramin tanimlama sorunu hakkinda
bir tartigmayla baslar. Ritmin ne oldugunu tanimlamanin zorlugu bir yaniyla, onun pek ¢ok
alanda, biyoloji, sosyoloji, fizik, edebiyat, resim, miizik, siir, heykel, mimari vs. gibi birbirinden
cok farkli disiplinlerde, aciklayici / temel bir 6ge olarak kullanilmasindan kaynaklanmaktadir.
Ritim pek ¢ok sanatin kurucu ilkesi ya da basat bir 6gesidir. Fakat her bir sanatta kendini
gosterme ya da algilanma bigiminin farkliligindan dolay1 onu her sanatta ayn1 bicimde veya
benzer konumlarda bulmak da miimkiin degildir.

Ritimden s6z ettigimizde neyi kastettigimizi bildigimizi diisiiniiriiz, giizel sanatlarda
onu goriir, duyar ve hissederiz, giindelik hayatimizin her alaninda, dogada onun varligini
deneyimleriz. Bizim i¢in “hizlanan”, “yavaslayan”, “belirli bir diizende goriinen” ya da
“diizensizlesen” ritimler vardir ve ¢cogu zaman bu ritimden “s6z ederiz”. Onu ¢ogu zaman “tarif”

ederiz. Fakat is, butiin bu farkli alanlarda karsimiza ¢ikan ritmi “tanimlamaya”?

geldiginde
kapsayici ve nihai bir formiil bulmakta zorlaniriz. Ritim, onunla yakindan iliskili (hatta bazilari
icin onunla 6zdes olan) birka¢ kavramin tanimlamalarinda yasanan sorunlarla benzer zorluklari
tasimaktadir. Ritim; varlik, zaman ve form kavramlariyla i¢ i¢edir. Aslinda biz ritimden
s0z ettigimizde bir seyin “varligindan”, “zaman i¢inde idrak edildiginden” ya da bir “form
buldugundan” da bahsetmis oluruz. Dolayisiyla bu kavramlar1 bir tanimda “ele gegirmek™ ne

kadar zorsa ritim de benzer sebeplerden 6tiirii tatmin edici bir formiile indirgenememektedir.

Ritim sozciigiiniin Antik yunandaki kullanimlar1 da bu sézciigii tanimlama konusundaki
karmagik goriiniimii desteklemektedir. EmileBenveniste’ninThe Notion of ‘Rhythm’in its
Linguistic Expression baslikli kisa ¢alismas1 rhutmos ve iliskili sdzciiklerin erken donem
kullanim1 konusuna odaklanir. Benveniste’ye gore rhutmos, bir yantyla kdkeninde yer alan rhed
(akas) fiiliyle iliskilidir.® Fakat diger taraftan sozciik, pek ¢cok metinde siklikla “form”, “sekil”
anlamlarma gelecek sekilde kullanilmustir. Benveniste, hakli olarak Yunancada halihazirda form

1 Vasili Toporkov, Stanislavski Provada, gev. Ciineyt Yalaz, Duygu Dalyanoglu, Ozgiir Eren (istanbul: BGST
Yayinlari, 2017), 58.

2 Burada tarif ve tamim arasinda bir farki ingilizcedeki description ve definition arasindaki farka benzer bigimde
kullantyorum.

3 Emile Benveniste, “The Notion of ‘Rhythm’ in its Linguistic Expression,” Problems in General Linguistics
icinde, (CoralGablesFla: University of Miami Press 1971), 281.
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ve sekil anlamlarina gelen baska sozciikler (eidos, morphe, skhema vs.) oldugunu, dolayisiyla
rhutmos s6zctigiiniin bunlardan bir farki bulundugunu vurgular.*

Yunan yazarlar rhutmos uskhema ile karsiladiklarinda ve biz onu ‘bigim’ diye terciime
ettigimizde, her iki durumda da bu sadece bir benzerlik bulmadan ibarettir. Skhema ve
Rhutmos arasinda bir fark vavdwr; skhema, (...) bir obje olarak farkina varilan ve goriilen,
sabit bir ‘bi¢im’olarak tamimlanw: Ote yandan Rhutmos, verildigi baglamlara give, hareket
eden, dinamik ve akigkan olanin bir an yiiklendigi bicimini, organik tutarliligi olmayanin
bicimini belirtir. (...) (Rhutmos), dogaclama, anlik, degisken anlaminda bi¢imdir

Benveniste’ye gore Sokrates oncesi diislincede rhutmos s6zciigi, akiskan ve stirekli
hareket halinde olan seylerin gegici olarak algilanmas1 anlamina geliyordu. Demokritos ve
Leukippos’ta siirekli hareket eden atomlar fikrinde® ya da Herakleitos un her seyin akig halinde
oldugu felsefesinde ritim, siirekli akiskanlik i¢eren bir dereceye kadar kaotik diyebilecegimiz
bir form goriiniimii sunuyor:

(...)Herakleitos tan bu yana Iyon felsefesinde rheos (akis), doganin ve seylerin temel yiiklemidir
ve Demokritos, her sey atomlardan olustugu icin, formlarin ve nesnelerin farkliligina bu
atomlarin farkl: bir diizenlemesinin sebep oldugunu diistiniiyordu. Kelimenin tam anlamiyla
‘akisin belirli bir tarzi’ (theparticularmanner of flowing) anlamina gelen rhutmos 'un, sabitlik
veya dogal zorunluluk olmaksizin ve siirekli degisime tabi olan bir diizenlemeden tiireyen
“tertibatlart” (dispositions) veya “diizenlenigleri” (configurations) tammlamak i¢in ne
kadar uygun bir terim olabilecegini anlayabiliriz. Seylerin “bi¢im "inin bu 6zel modalitesini
agiklamak igin rheos sozciigiiniin bir tiirevinin segilmig olmasi, ona ilham veren felsefenin
ozelligidir; (rhutmos) belirli hareket konfigiirasyonlarumin “dalgalanmalar/calkantilar”
(fluctations) olarak tammlandigi evrenin bir temsilidir.”

Ritim (rhutmos) sdzciigiiniin kokeninde Herakleitoscurhed(akmak, cosmak, dalgalanmak)
fiili bulunmaktadir.Nitekim ritmin hareketle agiklanmasinin bir sebebi de budur. Bu baglamda
Sokrates oncesi diistincede ritim, siirekli akan, sabitlenemeyen;bir nehrin aktig1 yolun ya da
bir stvinin girdigi kabin seklini alarak siirekli degismesi gibi,anbean doniisen bir seydir. Bu
doniisiim, hareket ya da akis, 6zne tarafindan belirli konfigiirasyonlar halinde idrak edilir.
Idraki saglayan sey, bu hareket ve akistaki belirli duraklar, kadanslar ya da degisim anlaridir.
Evrende her sey hareket etmektedir, Herakleitos’un (ona atfedilen) deyisiyle® “her sey akar”;
fakat yine Herakleitos’tan anladigimiz kadariyla bu akista bir /ogos da vardir. Herakleitos
sayilabilir / hesaplanabilir bir 6l¢iiden degil ama bir prensipler ya da ilkeler demetinden s6z
eder gibidir. Dolayisiyla eger ritim insan tarafindan kavraniyorsa, bu akigin belirli bir “form”

4  A.ge.,285.

5 Age.,285.

6  Bkz. Diogenes Laertios, Unlii Filozoflarin Yagsamlar: ve Ogretileri, gev. Candan Sentuna (Istanbul: YK, 2003),
433-435.

Benveniste, “The Notion of ‘Rhythm’ in its Linguistic Expression,” 286.
8  Herakleitos, Fragmanlar, gev. Cengiz Cakmak (Istanbul: Is Bankasi Yaynlari, 2020), 18.
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aldigindan yani bir “yasaya” (logos’a?) gore iglediginden de s6z edebiliriz. Fakat burada ritmin
nasil bir yasaya gore goriiniise geldigi, algilayan 6zneye gore degisebilmektedir. Bagka bir
deyisle, kendi logosuyla, dlciisiiyle, tartip bigerek belirli bir konfigiirasyon, belirli bir desen
algilayan 6zne idrak ettigi ritmi yine logos’uyla sdze ya da tarife dokebilecektir.

Platon’a geldigimizde ritmin kaotik hareket ve akis anlamlarinin kismen tdrpiilendigini
ve ritmi algilayan 6znenin daha pasif bir konuma gegirildigini goriiyoruz. Platon’da ritim
kavrami, zamanin ve hareketin 6lgiilebilir, kismen sabitlenebilir dolayisiyla da bir dereceye
kadar sayiyla ifade edilebilir bir “formu”seklinde diisiiniiliir. Philebos’da(17¢c-d) soyle
der: “Yine, eski insanlar cisimlerin hareket edislerinde ayni tiirden 6zellikler olduguna ve
bunlarmsayiyla 6lgtilebildigine karar vererek, bunlara ritim ve 6l¢ii denilmesi gerektigini
soylemislerdi.”” Platon buradan hareketle 6zellikle Devlet te ritim kavramin giizellik ve
cirkinlikle iliskilendirir. Ritim glizel konugmayla ilgilidir.'® Eger bir seyin bigimi ¢irkinse ona
ritimsiz ya da ahenksiz denmektedir.!" Bu tanimlamalar ¢erg¢evesinde baktigimizda Platon’da
ritim kavramininiyi ve kétii yanlart bulundugunu goriirtiz. Daha dogrusu onun igin “iyi” ritimler
ve “kotii” ritimler vardir. Ozellikle diyonizyak ritimler ideal devletin “harmonisini / ahengini”
bozacak sekilde tanimlanirlar. Ciinkii Platon’a gore “ritim ve diizen kadar insana isleyen baska
bir sey yoktur.”'?Boylece Platon’la birlikte, Sokrates dncesi felsefede olmayan bir vurgu, yani
insanlarin ritimleri yalnizca algilanmakla kalmadigi, ayn1 zamanda algiladiklar1 bu ritimden
etkilendikleri, onun tarafindan yonlendirildiklerigibi bir diisiince ortaya ¢ikar. Kiiltiirel hayatin
pek ¢ok alaninda, olmasi gereken ritim, Platon’un Eurutmos yani Euritmi (iyi ritim) dedigi

99 ¢

seydir. Boylece ritim, politikanin, sanatin ve pedogojinin“en iyide” “sabitlemesi” gereken bir

formu olarak aragsallasir.'

Ritim konusunda deginmemiz gereken iigiincii odak ise Aristoteles’tir. O da ritim konusunda
pek ¢ok agidan hocasi Platon’un goriislerini siirdiirmiis olsa da ritmin tanimi ve degeri konusunda
farkli gortisler de ortaya koymustur.

Oncelikle Aristoteles de ritmin insan davranislarmni ve ruh hallerini etkiledigini/ degistirdigini
kabul eder. Fakat bu diisiincesinde,hocasinda oldugu gibi olumsuz bir vurgu yoktur. Bazi
ritimlerin insan1 “sakinlestirdigini”, bazilarininsa “denge bozucu” etkileri oldugunu belirtir

9 Platon, Philebos, gev. Furkan Akderin (Istanbul: Say Yaynlari, 2013), 42.

10 Platon, Devlet, gev. Sabahattin Eyiiboglu, M. Ali Cimcoz (istanbul: Is Bankas1 Yayinlari, 2010), 92-93.

11 A.ge.,93.

12 Age,9%

13 Opysa yine Sokrates’in bir 6grencisi olan Ksenophon’da da euritmi kavrami kullanilmaktadir. Fakat ondaki
anlam Platon’daki gibi sabitlenmesi gereken bir form degil de her yeni duruma veya seye gore kendini adapte
edebilen bir sekil anlamindadir. Bu anlamda da siirekli hareket etme 6zelligi one ¢ikar. Ozellikle Sokrates ten
Amnilar’da verdigi zirh yapimeist 6rnegi bunu ¢ok iyi agiklamaktadir. Zirh yapimcist Pistias, bir zirhi nasil “iyi
sekillendirdigini” [euruthmos], onu kisiye “uygun hale getirerek” [harmozo] basardigini belirtir. Ciinkii “eger
bir sey uygunsa [harmozo], iyi sekillidir” [eurhutmos]. Ksenophon, Sokrates ten Anilar, gev. Candan Sentuna
(Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1997), 80-81.
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fakat ritimler arasinda bir hiyerarsi vurgusu yapmaz ya da euritmi olmayanlarin toplumsal
hayattan ¢ikarilmasi / sansiirlenmesi gerektigini hi¢bir zaman sdylemez.

Ritm ve melodilerde gercege --0fke ve yumusakligin, ayrica cesaret ve ilimliligin ve bunlarin
karsitlarinin, giderek biitiin ahlak niteliklerinin gercekliklerine- yakin bir benzerlik vardur,
dinlenilen miizigin bizde sahiden duygusal bir degisiklik yaratmasi, bunun bir belirtisidir. (...)
Evet, duyumlarla algilanan, dokunulan ya da tadilan nesnelerin manevi niteliklere herhangi
bir benzerlik gostermedikleri dogrudur, fakat miizikte ahlaki nitelikler vardwr; isittigimiz
melodiler bunlari temsil eder. Boyle oldugu besbellidir, ¢iinkii bir kere, makamlar ya da
uyumlar arasinda dogal ayrilik vardwr - bunlar, dinleyenlerinde farkl: tepkiler yaratirlar,
hepsi ayni yonde etkilenmez. Ornegin, insanlar Myksolydia denilen makami dinleyince,
kederlenme ya da dokunakli olma egilimine girerler, daha yumusak uyumlar iseonlar
gevsetir. Bu ikisinin ortasinda, dengeli bir duyguyu, santyorum, yalniz Dor makami yaratir;
oysa Phryg makami insanlarigok heyecanlandirir. (...) Aymi sey, gesitli ritim tiirleri iginde
dogrudur; bazilarmmin durultucu bir etkisi vardir, bazilarmminsa denge bozucu, bu ikincilerden
bazilart bayagi hareketlere yol agar,bazilart soylu hareketlere.'*

Aristoteles her seyden 6nce ritim ve harmoninin insana ait bir meleke oldugunu diisiinmektedir.
Insan, bu 6zelligi sayesinde taklit eder ve taklitlerden haz alir. Aristoteles’e gore siirin ve
tiyatronun dogusunda da insandaki bu ritim ve harmoni melekesi 6ncii rol almistir.'>Bu yiizden
de ritim giizel sanatlarda temel bir ara¢ olarak basat rol oynar.

Aristoteles Retorik adli ¢aligmasinda da ritim konusuna 6zel bir yer ayirir. Burada, dogru
konusma dilinin bir ritme sahip olmasi gerektiginin altini gizer'® ve belirli bir driintii olusturacak
sekilde bloklandirilmis (periyotlandirilmis) yapinin etkisinden soz eder:

...... (karmasgik, tamamlanmis, yogun) bicem periyotlardan olusur. Periyot terimiyle baslangici
ve sonu olan ve ayni zamanda tek bir bakigla kavranabilecek kadar uzun olan bir konusma
parcasini kastediyorum. Bu tarz kolay anlasilir ve doyurucudur. Sonsuz olmadigi, dinleyici
ontinde bir son buldugu ve dinleyiciyi bir seylere ulastigina inandirdig i¢in doyurucudur,
oysa bir seylerin sona erecegini ongérememek doyurucu degildir. Kolayca akilda tutulabildigi
icin de kolay anlagilirdir. Bu da periyotlardan olusan dilin kolaylikla sayilandirilabilmesi
yiiziindendir ve akilda tutulmast en kolay sey sayidwr. Bu yiizden herkes vezinle yazilan siirleri
vezinsiz diizyazilardan daha kolay aklinda tutar; ¢iinkii siirin vezni sayilandirilabilir."’

Aristoteles’in yukaridaki ifadelerini, Poetika’daki fikirleriyle birlikte diisiindiigiimiizde bir
oyun metninin de tasarlanmig birim ya da periyotlardan kurulmasi gerektigini sdyleyebiliriz.

Boylece Antik Yunan diislincesinde ritmin, birbiriyle baglantili ii¢ farkli agidan
tanimlandigini goriiyoruz. Sokrates 6ncesi filozoflarin “kaotik hareketin algilanmas1” seklinde

14 Aristoteles, Politika, gev. Mete Tuncay (istanbul: Remzi Kitabevi, 1975), 241.

15 Aristoteles, Poetika: Siir Sanat: Uzerine, gev. Ari Cokona, Omer Aygiin (Istanbul: is Bankas1 Yaymlari, 2016),9.
16  Aristoteles, Retorik, gev. Ari Cokona (Istanbul: Is Bankas1 Yayinlari, 2019), 188.

17 A.ge., 188-189.
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Ozetleyebilecegimiz fikirleri Platon’a geldigimizde “6lgiilebilir bir sabitlige” doniismis,
bununla da baglantili olarak ritimler diizen fikriyle iliskilendirilmis bdylece iyi ve koti ritimler
diisiincesi ortaya ¢ikmistir. Aristoteles’te ise ritim kavramikendisinden onceki gelenekteki
vurgulari (61¢ii, uyum, zitlarin belirli araliklarla ¢arpigmalari ve bunlarin bir siire tekrart gibi)
aynen korumus gibidir fakat Aristoteles’in ritmi, mimetik sanatlarin kurucu ilkesi olarak kabul
etmesioncekilere gore dnemli bir fark olusturur.

Ritim konusundaki ¢alismalar bugiin pek ¢ok alana yayilmis durumdadir. Sanatlarda
ritmin yerini tartigan ¢alismalarin sayisi,dzellikle 20. yiizyilin bagindan itibaren artmig ve
giderek dilde, fizikte, biyolojide ve hatta sosyolojide ritim konular1 baslica ¢alisma alanlar1
haline gelmistir."® Ritim konusundaki ¢alismalarin 6zellikle 1930’lardan sonra dikkat ¢ekici
bir sekilde arttig1 gdzlemlenmektedir. Ritim, hayatin her alanin etkileyen bir gii¢ oldugu
i¢in yapilan ¢alismalar da buna paralel olarak ¢esitlilik arz etmektedir. Ama konumuzla
yakindan ilgili birkac ¢alismaya burada deginmekte yarar var. Ozel olarak oyun metinlerinde
ritim konusuna deginen ilk ¢alismalardan biri John Dewey’in 1934 yilinda basilmis A7t as
Experience baslikl ¢alismasidir diyebiliriz."?Dewey’in ¢aligmasinin 6zellikle 8. Bolimii
ritmin sanatlardaki kullanimina ve alilmayici da“bir deneyim olarak” etkisine odaklanir. Elsie
Fogerti’nin, ritim kavraminin pek ¢ok vechesiyle ele alindigt Rhythm baslikli eseri de, “mobil
sanatlar” bagligindaki son boliimiinde drama ve tiyatroyu merkeze alir.?® Susan K. Langer’in
1953 yilinda yayinlanan Feelingand Form galigmasi, “The Comic Rhythm” ve “The Tragic
Rhythm” basliklar altinda, hayattaki ritimlerin bir taklidi olarak bu dramatik formlardaki
yapilari yorumlamaya ¢aligir.?! Oyun yazarhigi lizerine yapilmis pek ¢ok calisma igerisinde de
ritim konusuna bir baglik a¢ilmaya calisilmistir. Fakat bu eserlerde ortaya konan diisiinceler
genellikle Stanislavski veya Boleslavsky’nin?? konuyla ilgili fikirlerini alintilamaktan 6teye
geemezler. Oyun metinlerinde ritimden ve gesitli desenlerden s6z eden 6nemli ¢alismalardan
biri olarak Jackson G. Barry’nin Dramatic Structure: The Shaping of Experience adl1 galigmast

18 Bukonuda 1923 yilinda genisletilmis listesi yayinlanmis bir bibliyografyaya bakilabilir.

Christian A. Ruckmick, “A Bibliography of Rhythm (Third SupplementaryList),” The American Journal of
Psychology 35, no. 3 (1924).

19  John Dewey, Deneyim Olarak Sanat, gev. Nur Kiigiik (istanbul: Vakif Bank Kiiltiir Yaymlar1, 2021).

20 ElsieFogerty, Rhythm (London: George Alien&UnwinLtd, 1936).

21 Susanne K. Langer, Feelingand Form: a Theory of Art DevelopedfromPhilosophy in a New Key (London:
RoutledgeandKegan Paul, 1953).

22 Stanislavski’nin oyunculuk sisteminde 6nemli bir kavram olarak tempo-ritim bulunmaktadir. Stanislavski neden
bu iki terimi birlikte diisiinmek gerektigini 6zellikle An Actor sWork adli galismasinda agiklar. Tempo, birimlerin
ya da vuruslarin hiz, ritim ise zaman ve mekandaki hareket ve duruslarin iliskisidir. Ve bu ikisi bir oyuncu i¢in
birlikte tasarlanmasi gereken bir ilkedir.

Bkz. Konstantin Stanislavski, An Actor’s Work: A Student s Diary, tr. Jean Benedetti (Newyork: Routledge,
2008), 463.

Boleslavski’nin Tiirk¢eye Aktorliik Sanat olarak ¢evrilen ¢aligmasinda ise ritim ve tempo iki ayr1 ilke olarak ele
alinir. Tempo yalnizca hizi ifade ederken, ritim biitiin sanatlarda ortak olan “ton”, “form”, “hareket”, “aksiyon”
ve “renk” gibi unsurlardan olugmaktadir.

Bkz. Richard Boleslavsky, Aktorliik Sanat: Ilk Alt Ders, gev. Suat Taser (Ankara: Meydan Sahnesi, 1962), 143.
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gosterilebilir.” Diger taraftan basl basina dramatik edebiyatta ritim konusuna odaklanan
-bildigim kadariyla- tek ¢alisma ise Kathleen George un Rhythm in Drama adli eseridir. Burada
ritmin tanimz, algilanist ve ritmik teknikleriyle ilgili pek cok detay zaman zaman oyunlardan
orneklerle tartisilmaktadir.

Burada, ritim konusunda yapilmis bu ¢aligmalardan da hareketle belli baslt anahtar kavramlari
Ozetleyerek, dramatik metinlerde ritmi nerelerde bulabilecegimiz konusunda birka¢ 6nemli
noktaya deginecek; daha sonra da Moliére’in Cimri oyunundaki ritmi, bu terminoloji tizerinden

ve ozellikle de “vurgu / birim Oriintiisii teknigi” bakimindan analiz etmeye ¢alisacagim.
Ritim ile iliskili anahtar kavramlar
Ritim konusuna deginen ¢alismalar siklikla asagidaki anahtar sdzciiklere referans vermektedir.

1. Hareket / Akig: Ritim genellikle hareketle 6zdes olarak disiiniiliir. Clinkii biz ritmi,
Sokrates 6ncesi filozoflarinda da gordiigiimiiz gibi, hareketin idrakiyle kavrariz. Rhutmos
sozciigi de iki kelimeden olugmus gibi duruyor: Rhoe (akis) ve belirli bir tarz / sekil
anlami1 katan -tAmos soneki. Dolayisiyla biz “seylerin aktigint” onlarin belirli bir
“tarzda” belirli bir “yolda” olmalarindan anliyoruz. Hareketteki degisim periyotlarini,
intervalleri, kadanslar1, duraklar1 gérmezsek hareketi algilayamayiz. Herakleitos’taki
nehir akis1 gibi: Akist biliyorum, hep degisiyor, hi¢ ayni kalmiyor; ama yine de ayn
nehir bana “tek” ve “bir” nehir olarak goriiniiyor.

2. Tekrar ve Fark: Her sey hareket ediyor fakat bazi degisim noktalarini tespit edebiliyorum.
Bu degisim noktalar1 bir baslangi¢ ve bitise sahipler gibi goriiniiyor. Bazen bu baslangi¢
ve bitis intervalleri veya birimleri, belirli araliklarla aynen ya da biraz degiserek kendini
tekrar ediyor. Siirdeki nakarat gibi ya da her giin giinesin batmasi, ya da sabahlari
ige gitmem, geceleri uykuya dalmam gibi. Daha biiytik 6lcekte ritimler diistiniirsek
mevsimlerin doniisiimiinii 6rnek verebiliriz. Ya da hayati diizenledigimiz ritimler:
ornegin akademik takvimimiz. Kayit ya da vize haftalari, tatiller vs. zaman araliklart
uzay1p kisalsa da her y1l ayni1 tarihlere denk gelmese de tekrar ettigini diistindiigtimiiz
ritim kaliplaridir bunlar. Fakat her tekrarda (Lefebvre’nin de dedigi gibi)* bir farklilik
var. Aynt demek farkli demektir, ¢iinkii hareketten dolayiiki sey “zaman” ve “mekéan”
degistirir, boylece farklilagirlar. Siirdeki / sarkidaki nakaratlar“aynidir”, aynen tekrar
ederler fakat her tekrar bir dncekinin birikimi {izerine ve ayrica farkli bir zamanda
geldiginden artik farklilagmistir. Bu Herakleitos un ayni nehre iki kere girilmez soziindeki
anlama benzemektedir.

23 Jackson G. Barry, Dramatic Structure: The Shaping of Experience (Berkeley: University of California Press,
1970).

24  Henri Lefebvre, Ritimanaliz: Mekdn, Zaman ve Giindelik Hayat, gev. Ayse Lucia Batur (Istanbul: Sel Yayncilik,
2017), 30.
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3.

Ol¢ii (metron): Kendini yineleyen kaliplar, zamanin boliimlendirilmis birimleri,sayilabilir
ve bir dl¢iiye konu olabilir. Uzunluklarindan, kisaliklarindan ya da vurgulu ve vurgusuz
oluslarindan bahsedilebilir. Miizikte BPM (beatperminute), birim zaman basina diisen
vurgu/vurus sayist gibi siirde dize basina diisen hece sayist ya da her dizedeki uzun
hecelerin kisa hecelere orani gibi sayisal degerler ritmin dlgiilebilir yanini gostermektedir.

Harmoni / Uyum: Tekrar eden, farklilagsarak yinelenen birimlerin totalde bir desen,
Oriintii, kalip olusturmasi. Ama ayni zamanda birbirlerinden farkli ya da gelisik
ritim diizlemlerinin birbirleriyle 6l¢iili bir iliskide olmasi/ birbirlerini desteklemesi.
Alimlayicida bir “birlik” deneyiminin olugmasi i¢in desenler “farkli” da olsa birbirleriyle
ardisiklik esasina bagli, baglamsal ve / veya diyalektik bir iligki iginde tertiplenmis
olmalidirlar. Miizikteki harmonik yapilar, akortlar gibi.?

Gerginlik ve gevseme: Fizik ve biyolojide siklikla karsimiza ¢ikan bir terminoloji.
Oyun metinlerinde tansiyonun yiikselmesi ve azalmasi seklinde diisiinebiliriz. Oyun
metninde birimler art arda gelirken belirli tansiyon 6l¢iilerine gore diizenlenirler.
Oyun yazar1 boylece oyunun “ritmini” belirlemis olur. Gerginligin siirekli yiikselmesi
metni algilanabilir olmaktan ¢ikarr, tabir caizse ritmi bozar. Okuru / izleyiciyi yeni
gerginliklere hazirlamak i¢in duraklar ve gorece sakinlik anlari / birimleri gereklidir.
Ornegin Macheth’te cinayet islendikten sonraki gergin anlar, kapinin vurulmasiyla
doruga ulasir. Ardindan kapicinin sahneye girmesiyle birlikte tansiyon grafigi inise
geger. Kapici sahnesi olay orgiisiiniin gerginligini dinlenmeye alir, seyirciye nefes aldirir;
boylece bizi bir sonraki gerginlige hazirlar. Siiphesiz bu diyastol — sistol periyotlar1
gibi diizenlilik barindirmaz higbir zaman. Her bir oyunun inis ve ¢ikislari, gerginlik
ve gevsemeleri tiiriin kismen dayattigi fakat yine de kendine has bir 6riintii resmeder.

Bir Dramatik metinde ritim nasil tanimlanabilir?

Peki bu kavramlar dramatik bir metindeki ritim analizi konusunda ne derece yardimc1

olabilir? Bir “dramatik eserin ritmi” dedigimizde hangi unsurlar veya nitelikler diistiniilmelidir?

Asagida bu sorunun cevabina iligkin bir liste hazirlamaya calistim.

1.

Vezin: Tabii ki ilk kategori siirsel vezin analizidir. Dizedeki hecelerin sayisi, caesura
kullanimu, hecelerin agik kapali ya da uzun kisa olmalari gibi birtakim dzellikleri kapsar.

Ses-estetik (phoneaesthetic): Sozciik tercihleri. Ses sembolizmine uygun sozciikler
tercih etmek. Cezalet/rikkat sanati. Ornegin “Macbeth” ve “heath” sdzciikleri ilistirilir.

25 Ksenophon, Sokrates ten Anilar’da “harmoni” ve “euritmi” diisiincesinin nasil birlikte ele alinabilecegini zirh
yapimcist tizerinden anlatir. Zirh yapimcisi herkese ayni zirh1 yapmamaktadir, “ritmi bozuk™ bedenlere de onlarla
uyumlu bir “bozuk formda” zirh yapmaktadir. Boylece tabir caizse bedenin ve zirhin “ritimleri” uyumlu bir
bozuk ritimde birlesirler.

Bkz. Ksenophon, Sokrates ten Anilar, ¢ev. Candan Sentuna (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu,1997), 80-81.

68

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji B6limii Dergisi 35, (2022)



Oguz Arici

O sayfadan itibaren Macbeth bir “heath” olarak isitilir. Igerikle ilgili bir tercihtir bu.
Boylece “Macbeth” sesi her isitildiginde “bu anlam” da (heath) tekrar etmis olur. (Fakat
biz burada Tiirk¢e geviriler iizerinde duracagimiz i¢in bu alanla da ilgilenmeyecegiz.)

3. Sézciik / deyim ya da ciimle tekrari: Oyun metinlerinde pek ¢ok sdzciik tekrar eder.
Oyunun kurmaca diinyasinin sdzciik dagarcigiin dogal limitleri vardir ¢iinkii. Fakat bazi
sozciiklerin tekrar, “vurgu” yaratir. Ornegin Hamlet’te “fare” (mouse) sozciigii,sayet
Sican’1 (rat) da dahil edersek, 6 kez kullanilir. Bu tekrarlar her seferinde sézciiglin
anlamin1 genisgletir. Cimri’deki “geyizsiz” sozcligliniin tekrart da bu perspektiften
diisiiniilebilir. Fakat dramatik tekrar ile komik tekrar arasinda bir fark vardir. Komik
tekrar, Bergson’un da ifade ettigi gibi “canliligin/akisin yitirildigini” gosteren gegici
mekaniklesmedir.

4. Vurgu/Birim tekrari: Bir oyun metninde beat’ler (vurgular ya da eylem birimler)
normalde ayn1 sekilde tekrar etmez. Fakat “aynilik” s6z konusuysa o beat’ler “fark
vurgusu” olustururlar. Bunu en ¢ok S. Beckett metinlerinde goriiriiz. Godot ’yu
Beklerken’de ya da Oyun Sonu’nda neredeyse aynen tekrar eden vurgular / eylem
birimleri vardir. Ikinci ya da iigiincii tekrar digerleriyle 6zdes degildir. Tipk1 bir sarkidaki
nakaratin hep “ayni” olmasina ragmen her seferinde “farkli” bir vurgu kazanmas: gibi.

5. Vurgu / Birim Oriintiisii:Dizelerdeki vezin gibi olay 6rgiisii birimlerinin uzunluk
— kisaligi, yogunluk ve gevsekligi, tansiyonu, hiz1 vs. belirli bir grafik gériiniim arz
eder. Aksiyon birimleri, perdeler ve sahneler gibi biiyiik birimlerden de olusabilir.
Fakat ritim analizin kendi saglamasini yapabilmesi i¢in sahnenin daha kiigiik
birimlerine de odaklanmasi gerekir. Diyastol nasil sistolii hazirliyorsa, bir birim de
diger birimin onciisiidiir. Aristoteles’in “baslangi¢ orta ve son (arkhe-meson-telos)”
yapisi ya da Zeami’ninJo-Ha-Kyu (hafif baglangi¢ — tansiyonun artig1 — hizlanarak bitis)
modiilasyonlarinda oldugu gibi birimlerin yazarca icra edilmis konfigiirasyonlar1 ya da
tertibi bir ritim olusturacaktir. S. Langer da oyun metinlerinde ritmi tipki Aristoteles’te
oldugu gibi neden-sonug zincirinin dizilimi olarak tanimlar:

Ritmin ozii, onceki bir olayin sona ermesiyle yeni bir olayin hazirlanmasidir:. (...) Ritim,
onceki gerilimlerin ¢oziilmesiyle yeni gerilimlerin kurulmasidir: Esit siireye sahip olmalar
gerekmez, ancak yeni krizi doguran durum, onun onciiltiniin sonucuna ickin olmalidir

6. Miinavebe Oriintiisii: Bir sahnede ya da birimde konusmacilarin repliklerindeki
miinavebe yani hatip-muhatap, aksiyon-reaksiyon kaliplarinin 6l¢iisii de ilgili birimin/
sahnenin ritmini olusturmaktadir.

26  Susanne K. Langer, Feelingand Form: a Theory of Art Developed from Philosophy in a New Key (London:Routledge
and Kegan Paul,1953), 126-27.
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7. Beklenti Ufku / Beklentinin Kirilmasi:Bir ritimden, desenden ya da oriintiiden s6z
ettigimizde, Oriilmiis, “dokunmus” belirli “bigimler”, motifler igeren bir “text”ten,
“textura”dan bahsederiz aslinda. Fakat burada oyun metninde desenin algilanmasiyla
ne kastediyoruz? Bir okur,-eger varsa- “bu deseni, dokuyu” nasil okuyor? Sanirim
beklenti ufku ile beklentinin kirilmasi diyalektigi diyebilecegim bir siire¢ de isliyor
burada. Her metin baslangigtan itibaren bir pattern/ritim/ ortintii modellemesi vaat
eder. Ornegin serim kisminda, okura bir beklenti ufku verilir. Baz1 eksposisyonlar,
verili durumlar aktarilir, 5nsemeler yapilir. Bunlar belirli modeller olusturacak sekilde
verildiginden okur bir beklentiye girer ve serimin ritmi ile miistakbel ritimleri tahmin
etmeye baslar. Fakat yazar beklentileri hem kurar hem de bosa ¢ikarir. Aslinda seyircinin/
okurun beklentilerinin neler olabilecegini bildigi i¢in onu bosa ¢ikarir. Ya da Lope de
Vega’nin “Bu Cagda Oyun Yazmanin Yeni Sanati”’baslikl kisa incelemesinde vurguladig:
gibibeklentileri, yani diigiimlerin ¢dziimlerini erteleyebilir.?”

Jackson G. Barry de “beklenti olusturma” ve “beklentinin tatmini” iliskisinin 6énemli bir
ritim araci oldugunu diisiiniir:

Dramada zamansal deneyim icin en yaygin psikolojik kaliplardan (pattern) biri beklenti ve
tatmindir. (.......) On dokuzuncu yiizyilin mekanik varsayumlarimin mirasgisi olan gergekgi
drama, modelde biiyiik bir anlam bulur. Genel tonuyla konvansiyonel kalipta oldugunu
gosteren ve iginde i¢ki sorununun olagan belirtilerini gosteren bir adamin oldugu bir oyun
va da sinema filmi gordiigiimiizde, adamin kariyerinin ¢ok onemli bir aninda muhakkak
ayartmaya yenik diismesini bekleriz.®

Fakat Barry, daha ¢agdas oyunlarda beklenti ve tatmin iliskisinin degistiginin de altin1 ¢izer.
Ozellikle absiirt drama beklentilerin siirekli kirildig1 bir “pattern” (6riintii, desen) olusturur.
Diger taraftan tragedyalarda da beklentiler kirilabilmektedir. Aristoteles buna “olaylarin tam
tersine” donmesi ya da eylemlerin beklenmedik bir yoriingeye girmesi anlaminda“peripeteia”
adin1 verir ve bu anagnorisis yani bilgisizlikten bilgiye gecis teknigiyle birlikte seyircinin
“ruhunu en fazla etkileyen” araglardan biridir.?* Komedyada ise beklentinin “daha fazla”
kirtlldigi, komedyanin yogunluguna bagli olarak her beklentinin bir punchline ile “tatmini” s6z
konusudur. (“Punchline” terimi, daha kiiciik beklenti birimlerinin finali gibi ele alinabilir; daha
biiyiik beklenti birimlerinin kirtlmasi i¢in anticlimax ya da bathos terimleri de kullanilmaktadir)

O halde tragedya ve komedya dedigimiz tiirler “ritimlerin” farkli kurulmasiyla olusan farkli
desenlerdir diyebilir miyiz?Bu oldukga spekiilatif bir sorudur. Oncelikle ritim dedigimiz seyi
oyun metinlerinde kolaylikla ele gegirip onu tiim vegheleriyle kavrayamiyorken trajik ve komik
ritimden nasil bahsedilebilir? Aristoteles komedya ile tragedyay1 taklide konu ettikleri eylemler

27 Lope de Vega, “Oyun Yazmanin Yeni Sanat1,” Sahne Dergisi, no.14 (Mayis-Haziran 2006): 42.
28 Barry, Dramatic Structure: The Shaping of Experience, 45.
29  Aristoteles, Poetika: Siir Sanati Uzerine, 17 ve 29.
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bakimindan ayirmay1 6nermisti.>* Taklidin nesnesi olan eylemin,tragedyalarda spoudaios
(6nemli-hayati) komedyalarda ise phaulos (6nemsiz, degersiz) olmasi, Aristoteles’e gore tiirler
arasinda bir ayrimi sagliyordu. Fakat bunun yeterince acik olmadigi sdylenebilir. Neyin ciddi
neyin ciddiyetsiz oldugu hakkinda karar1 kim verecektir? Oyun yazar1 m1 yoksa okur ya da
seyirci mi? Nitekim birazdan ele alacagimiz Cimri oyununda oldukga hayati, ciddi, spoudaios
meseleler ve eylemler bulunmaktadir. Ogulun babaya lanet etmesi, onun biran evvel 6lmesini
dilemesi, ogul ve babanin ayni kadina arzu duymasi vs. bunlar neredeyse Sophokles’in Kral
Oidipus’undaki olaylar kadar ciddi sayilabilir. Cimri’deki bu motiflerin zaman zaman izleyici
veya okurlar1 tarafindan spoudaios olarak algilanmig oldugunu da gériiyoruz.

Cimri olmak ve fahis faizle bor¢ vermek biiyiik bir ahlaksizliktir; ama bir oglun babasini
soymasi, ona saygi duymamasi, ona binlerce agagilayict serzeniste bulunmasi ve baba kizip,
ogluna beddua ettiginde, oglun ona “sizin hediyelerinizle ne yapacagimi bilmiyorum” seklinde
alayla cevap vermesi daha da biiyiik ahlaksizlvk degil midir?*'

Rousseau’nun Cimri hakkindaki yukaridaki goriislerini, 1945 yilinda yaptig1 serhli
cevirisinde aynen alintilayan Yasar Nabi Nayir, Cimri Nastl Oynanmali? baslikli boliimde de
Jacques Arnavon’un “Notes sur I’Interprétation de Moli¢re” adl1 eserindeki fikirlerine genis
bir yer verir. Arnavon’a gore Cimri tragedya kadar “ciddi bir oyundur” ve oyuncularin bunu
ortmek icin “sululuklara” kagmasini yadirgar:

...(oyunun) aciligini, adeta tragedya havasini gizlemek igin aktérler her zaman gayret
sarfetmekten, pivesin kahkahalari kolayca ¢ekecek saklabanca taraflarini asiriliga gotiirmekten
geri durmamuslardir:»

Rousseau ve Arnavon ile benzer disiincelere Goethe’nin de sahip oldugunu goriiriiz.
Eckermann ile soylesisinde Moli¢re’den ve Cimri’den s6yle bahseder:

(Moliére) Kendine ozgii bir adam, oyunlari ilging ve tragedyaya yakin, kimsenin onu taklit
etmeye cesareti yok. Kotii ahlakin baba ogul arasindaki tiim sayguyt ortadan kaldirdigi Cimri
ozellikle onemli bir yaput ve tist diizeyde trajik ozelliklere sahip.®

Dramatik edebiyatta temel olarak isleyen yapi segmentlerinden biri de karakterin arzu
nesnesi ile olan (koruma ya da kavugma bigimindeki) iliskisi iizerine kuruludur. Hamlet de “bir
seyi” arzular, Treplev de Oidipus da.Karakterlerin ¢cogu arzuladiklari nesne ile aralarina giren
engelle miicadele ederler. Harpagon’da da nesnesine kars1 benzer bir giiglii arzu bulunmaktadir.
Nesnesini yitirdigini diistindigiinde attig1 tirat, Aristotelesgi terminolojiyle sdylersek neredeyse

30 A.ge., 5-6.

31 J.J. Rousseau, Politicsand Art: Letterto M. D’Alembert on the Theater, trans. Allan Bloom (Ithaca: Cornell
UniversityPress, 1968), 35-36.

32 Jacques Arnavon, Notes sur [’Interprétation de Moliére, Moliére, Cimri iginde, ¢ev. Yasar Nabi Nayar, (istanbul:
Milli Egitim Basimevi, 1945), 137-138.

33 Johann Peter Eckermann, Yasamunin Son Yillarinda Goethe ile Konusmalar, gev. Mahmure Kahraman (istanbul:
Is Bankas1 Yayinlar1, 2007), 151.
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acima ve korku pathoslari tiretmenin esigindedir. Oyunun i¢erdigi diger “ahlaki bozukluk”lar1
da dahil ettigimizde, Arnavon’un tabiriyle “act bir dram”, Goethe’nin tanimiyla bir tragedya
ile kars1 karsiya oldugumuz sdylenebilir. Ciddiyet yoniindeki bu yorumlara ragmenoyunun bir
komedya oldugunuobjektif olarak tespit etmemize olanak tanityan oyunun ritmidir diyebilir
miyiz? Biitlin bu “ac1 verici”, ciddi meseleleri komik algilamamizi saglayan, metnin ritminin
diizenlenmesi, olay orgiisliniin kompozisyonuile ilgili olabilir mi? Kisacasi trajik ve komik
ritimlerin varliginda s6z edebilir miyiz? Varsa bu sadece okurda (alilmayici da) bulunan bir
nitelik midir? Yani trajik nitelikler gosteren bir metni “komik bir ritimle” yorumlamamiz da
ayni1 sekilde miimkiin miidiir? Yoksa ritim objektif olarak yazarin metinde kurmus oldugu bir
yapt midir?

Arnavon, Harpagon’un yerli yersiz, siirekli olarak ¢cekmecesini (sandigin1) kontrol etmeye
gitmesini “bir senfoninin” arasina giren “caz nagmelerine” benzetir.** Aslinda buradaki
benzetme bizim i¢in de oldukga kullanisli olabilir. Soruyu su sekle ¢evirebiliriz: Arnavon, bir

okuyamryor? Burada okur, metne kendi ritmini dayatmak istiyor diyebilir miyiz?
Cimri’nin Ritim analizi

Susanne K. Langer, Feelingand Form adli galigmasinda tragedya ve komedyay1 ayiran temel
niteligin duygusal bir etkiye (birinin bizi giildiirmesi, 6tekinin aglatmasina) bagl olmadigi,
farkin daha derin bir yapida sakli oldugu iddia eder. Her iki form da hayatin kendisinde var olan
bir ritmi yansilamaktadir fakat her ikisinin de yoneldigi yasam ritimleri farklidir. Langer’a gore
komedya, sosyal birligin ve yeniden iiretimin bitmeyen dongiileriyle temsil edilen, kesintisiz
stirecler anlaminda bir yagamin ritimlerini sembolize etmektedir. Hayat devam eder ve her
yasayan birey bu ritmik olaylara kapilir. Ona gore komedya,bu tiir birhayatin ritminin sembolik
bir formudur ve hayatin siirekliligininbir kutlanmasidir. Akip giden yasamin bu imgesinden,
komedinin genel iyimserligi ve ayn1 zamanda siirekli ask, evlilik ve birliktelik konular1 bagta
gelir. Komediler genellikle mutlu bir sekilde sona erer, ¢iinkii bireysel kahraman ve genel
olarak toplum, yasamin devam etmesinin dniindeki engelleri agar ve oyun kutlama ile sona erer.
Trajedi ise bireysel yasamin kapali ritimlerinin bir imgesiniverir. Akip giden yasamin zaferi
degil, 6liime karsi miicadele veren bir canlinin basari ya da basarisizliklar1 s6z konusudur. Bu
yiizden tragedyanin ritimleri, komedyanin tekrar eden dongiilerini degil, ayr bir baslangic,
orta ve sonun yansimasidir.®

ElsieFogerty’nin Rhythm baslikli ¢calismasinda yapmaya calistig1 ayrim da Langer’in
soyut bir bigimde yaptig1 agiklamaya gore biraz daha tekniktir. Fogerti’ye gore seyircide
olusan ilizyonun kirilmasi, deusexmachina’nin kullanimi, oyunun son boliimlerinde yeni bir
karakterin girisi gibi teknikler tiirler arasinda bir fark olusturmaktadir.

34 Arnavon, Notes sur [’Interprétation de Moliére,142-143.
35 Susanne K. Langer, Feelingand Form: A Theory of Art (New York: Charles Scribner’s Sons, 1953), 351-353.
36 Elsie Fogerty, Rhythm (London: George Alien & Unwin Ltd, 1936), 202.
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Kanimca komedyanin ritmi, s6z, motif, miinavebe gibi birimlerin frekansina / yogunluguna
baglidir. Benzer sekilde beklenti ve beklentinin “anticlimax” ile kirilmasi ve bunun oyun
boyunca ¢ok sik karsimiza ¢ikmasi da komik 6riintiiyili olusturan baglica faktorlerden biridir.
Bu iki nitelik dramatik tansiyonun belirli bir ivmeyle yiikselen bir grafik gdstermesine engel
olur. Boylece dramatik tansiyon “bathos™’ birimleriyle kesintiye ugrar; eylemin ciddiyeti
onemsizlestirilir. Moliére’in Cimri’sine baktigimizda temel ritmik yapinin buna gore orgiitlenmis
oldugunu goriiriiz:

Cimri’de temel ritmik yap1

a.

b.

c.

f.

Genglerin arzular1 ve engel karakterin (“Yasli + monomanik Harpagon) tanitimi
Engel karakterin diigiimleri atmasi

Coziim ya da kars atak fikirleri

Yasli Engel karakterin gegici yikimi1 & gengligin gegici zaferi

Coziim = diigiin + kutlama

Genglerin zaferi (+ Harpagon’un zaferi?)

Benzer bir yapt modellemesi Moliére’in pek ¢ok oyununa uygulanabilir.*Bu yapiy1 daha

detaylandirmak istersek asagidaki gibi semalar olusturulabiliriz. (Semalar perdelerdeki sahne

(ve Fransiz sahne) yapilanmasina gore 6ne ¢ikan vurgulara gore sekillendirilmistir.)

37  Bathos terimi, Yunanca’da “banyo” ve “dip” anlaminda kullanilan bir sozciiktiir. Fakat sdzctigiin “yiice olani
bozmak ya da batirmak™ anlamina gelecek sekilde edebiyatta kullanimi ilk kez Alexandr Pope tarafindan yazilan
Peri Bathos ya da Siirde Batirma Sanati baghkl bir hiciv metninde gerceklesmistir. OED da Bathos i¢in “yiiksekten,
yiice bir durumdan siradan olana bir inis, bir anticlimax (beklentinin bosa ¢ikmas1)” agiklamasi vermektedir.
Aslinda Tiirkge’de “isi berbat etme” anlaminda kullanilan “batirmak” ifadesi anlam olarak bathos’un edebiyatta
kullanimina oldukga yakindir. Agdali ve yiiksek bir dilin kullanildigi bir sahnede, dilin aniden siradanlagmasi ya
da argoya donmesi sahnenin modunun “asagiya inmesine”, bir anlamda “dibi bulmasma” sebep olur. Ciddi bir
sahnenin ardindan gelen her tiirlii bosa ¢ikarmalar, lazzi ya da slapstick numaralari vs. bathos olarak diisiiniilebilir.
Konuyla ilgili detayl tartismalar i¢in bkz. Sara Crangleand Peter Nicholls, On Bathos: Literature, Art, Music
(New York: Continuum International Publishing Group, 2010), 13.

38  Moliere’in oyunlarindaki ritmi arastiran Moliére: Structureand Comic Rhythm baslikli doktora tezinde Moliére’in
tiim oyunlari bu yap1 temelinde ele alinir.
Bkz. Jean-DenisMarzi, Moliére: Structureand Comic Rhythm (New York: Fordham University, 1982).
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I. Perde: (Sabah) Arzular ve Engel Karakter Tamtiliyor

I. Perde: (sabah) Arzular ve Engel Karakter Tanituliyor
1. Sahne 2. Sahne 3. Sahne 4. Sahne

Genglik - arzular - | Genglik - arzular -
engeller - korkular | engeller - korkular

5. Sahne

Onseme Tekrarh diyalog

Syticomythia Genglik vs. Yashhk Onseme

Onseme Coziim onsemesi

Syticomythia

tekrarh diyalog

Tablo 1: Moliere Cimri- RitmikDesen: I. Perde

1. Sahne: Valére, Elise (Genglik- ask — arzular — engeller - korkular). Alt birimler:i.Elise’in
kaygilari- Valére’in askinin sorgulanmasi; ii.Valére’in sevgisini kanitlamas; iii. Cekinceler
(ayiplanma korkusu)- Deniz kazasi (tanisma) anlatisi; iv.Valére’in usaklik hizmetine girebilmek
igin riyakarlik yapmasi, dalkavukluk ve ikiyiizliiliik iizerine sdylev. (ENGEL KARAKTERIN
TANITIMI) (=Harpagon’un dalkavukluktan hoslanmast).

2. Sahne:Elise, Cleante (Genglik - agk — arzular — engeller - korkular). Alt birimler:i.
Cleante, (Marianne’a) asik oldugunu kardesine itiraf eder; ii. Fakat babasinin bu ise riza
gdstermemesinden endise etmektedir; iii.Elise de (birini) sevdigini soylemeye calisir. Fakat
once Cleante’1n meselesini ¢ozmeyi Onerir; iv.Mariane’1 tanimak ister. Cleante ona Mariane’1
anlatir; v. ENGEL KARAKTERIN TANITIMI (=Harpagon’un cimriligi); vi.Cleante, kiz
kardesinden babasinin agzini yoklamasini ister. Eger onun onayini alamazsa ¢ekip gidecektir.
Boylece bakigimli denebilecek ilk iki sahnenin sonunda genglik ve yaglilik motiflerinin karst
karsiya getirildigini goriiriiz. Gengligin yasamin hazlarimi “tiiketme”, “harcama” istegi ile
yasliligin (burada 6zel bir yagh olarak Harpagon séz konusudur) “saklama”, “biriktirme”
arzulari ¢atismaya hazirlanir.

3. Sahne:Harpagon, La Fleche. (BATHOS / LAZZi / SLAPSTICK SAHNESI). Bu sahne ayni
zamanda Harpagon’unmonomanik bir ihtiyar olarak sahnedeki ilk 6zel tanitimidir. Harpagon,
La Fleche’den kuskulandigi i¢in onu kovmak ister. Komik atisma sahnesi. Syticomythia. Hizli
miinavebe. Harpagon’un herkesten ne kadar siiphelendigine ve evdekiler iizerinde nasil agir
bir baski unsuru olduguna dair bir vurgu sahnesidir. Ayn1 zamanda oyunun kritik aksiyonunun
onsemesi verilir. La Fleche: “Ne seve seve ¢alardim bir seyini bulsam”. Bu replik sahnenin
dengesizligiyle birlestiginde “calinma beklentisini” hazirlar.

4. Sahne:Harpagon, Cleante, Elise. Alt birimler:i.Harpagon’unsoliilogu “Belali sey evinde
para saklamak...”. (IV. Perde sonundaki “6liiyorum” tiradi ile dnseme baglantist vardir), ii.
Cocuklarm kendisini dinledigini sanmasi. Cocuklarin sinanmasi. Buradaki diyalog yapist
daha sonra da tekrar edecektir. (HARPAGON’UN TEKRARLI DIiYALOGU) = Harpagon
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monomanik bir idefixtir, iii.Harpagon’un ¢ocuklarina nasihatleri. (GENCLIK-YASLILIK
MOTIFI tekrar ediyor) Ozellikle Cleante’1 giyime kusama fazla para harcadigim diisiiniir.
Kendisinden “para ¢aldigin1” sdyler. Bdylece paranin ¢alinmasi vurgusu dnsemesi yapildiktan
sonra bir kere hatirlatilmis olur, iv. Cocuklarin konuya girememesi... Konusmak istedikleri
“evlilik meselesi” Harpagon’un da meselesidir. Dizilerin i¢ i¢e girmesi komigi, v.Harpagon
“Evlilik haberini” verir: Mariane ile evlenmeyi diisiindiigiinii séyler. KRIZ. Cleante igin bir
dul kadni, Elise i¢in de Bay Anselm adinda birini uygun bulmustur, vi.Elise karara itiraz eder.
Valére’in bu tartismada hakem olmasimi isterler. (TEKRARLI DIYALOG)

5. Sahne:Harpagon, Valére, Elise. Alt birimler: i.Valére, dalkavukluk yapma mecburiyeti
ile kendi arzular arasinda sikigir. “Ceyizsiz” (TEKRARLI DIYALOG); ii.Harpagon, paralarimi
kontrol i¢in ¢ikar. Valére, Elise’i bir yolunu bulup bu evlilikten vazgegirebilecegi konusunda
ikna etmeye ¢alisir. (COZUM ICIN ONSEME); iii.Harpagon gelir. Valére, soziim ona Elise’i
evlilige ikna etmek i¢in ¢abalayacaktir. Harpagon da bunu onaylar.

I1. Perde: (Sabah) Genglik arzular ile “Yash arzular” catisiyor.

11. Perde: (Sabah) Genglik Arzulari ile “Yash Arzular” Catisiyor
1. Sahne 2. Sahne 3. ve 4. Sahne 5. Sahne
Genglik vs.* Yashhk Genglik vs. Yashhk Onseme Genglik vs. Yashhk
Tekrarh diyalog Tekrarh diyalog Genglik vs. Yashhk

Genglik vs. Yashhk

Onseme

Tablo 2: Moliere Cimri - RitmikDesen: II. Perde

1. Sahne:Cleante, La Fleche. Alt birimler: i.Cleante, La Fleche’e babasinin evlilik
planindan s6z eder. (GENCLIK-YASLILIK MOTIFI tekrar1); ii. La Flache, Cleante’in borg
para talebi ile ilgili bilgileri verir. Araci (Simsar), bor¢ verenin (Aslinda Harpagon oldugu
ortaya ¢ikacaktir) sartlarini bildirmistir; iii. Yiiksek faizle borg teklif edilmistir; iv. Paranin bir
kismini da eski esyalar seklinde vermeyi teklif etmektedir. (Esyalarin dokiimii: TEKRARLI
DIYALOG); v.Cleante biitiin bunlara razi oldugunu sdyler; vi. “Bir de sasirtyorlar nasil oluyor
da ogullar babalarmin 6liimiinii bekliyor diye!” Cleante, Harpagon’un yakin zamanda 6lecegini
diisiinmektedir. (GENCLIK-YASLILIK MOTIFI tekrar1); vii. La Fleche de Cleante’in mantikli
davranmadigini belirtir. Fakat bir taraftan da onu anladigini itiraf eder. ONSEME hatirlatmast:
“Paranin ¢alinmas1” konusu yeniden zikredilir.

2. Sahne:Harpagon, Simsar, Cleante, La Fleche. Alt Birimler: i. Simsar, Harpagon’a alicinin
(Cleante) her seye razi oldugunu bildirir. Cleante simsara “Babasinin 7-8 aylik 6mrii kaldigini”
soylemistir. (GENCLIK-YASLILIK MOTIFI); ii. Bu sirada Cleante ve La Fleche girerler.
Durum ortaya ¢ikar. Baba-ogul ¢atismasi. (Genglik-Yaslilik motifi) TEKRARLI DIYALOG.

39 Buradaki vs. Tiirkgede “karg1” anlamina gelen versus sdzctigiiniin kisaltmasidir.
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3. Sahne:Frosine, Harpagon: Kisa bir sahne. Frosine gelir. Harpagon, paralarina bakmak
i¢in ¢ikar.

4. Sahne:La Fleche, Frosine. La Fleche, Frosine’eHarpagon’dan para koparamayacagini
anlatir. (CIMRILIK ABARTISI) “Vermek dylesine zoruna gider ki, selam bile vermez kimseye,
onu bile alir; yalniz alir.”

5. Sahne:Harpagon, Frosine. Alt birimler:i.Frosine’in pohpohlamalari. (GENCLIK-
YASLILIK MOTIFI); ii.Mariane ile evlilik meselesi. Ceyiz konusunda Harpagon ikna edilmeye
calisilyor; iii.Mariane’n genglerden hoslanmadig1 yalani. (GENCLIK-YASLILIK MOTIFI);
iv.Frosine, para koparmaya calisir, Harpagon onu duymazdan gelir ve kagar.

II1. Perde: (Ogle) Gengligin Gegici Zaferi

111 Perde:(Ogle) Gengligin Gegici Zaferi

1 2 3,4,5,6,7 8ve9
Genglik vs. Yashhk

Genglik vs. Yashhk
Gengligin gecici zaferi

Tablo 3: Moliere Cimri - RitmikDesen: III. Perde

1. Sahne:Harpagon, Cleante, Elise, Valére, Claude Kadim, Jacques Usta, Brindavoine, La
Merluche. Alt birimler: i.Harpagon ev halkina aksamki yemek daveti i¢in (abartili / komik)
talimatlar verir. Harpagon’un ev halki tizerindeki baskismnin (cimriliginin) boyutlarini tam olarak
goriiriiz; ii.Jacques Usta hem ascidir hem de arabaci. Asci olarak “az parayla” yemek yapma
konusunda bask1 goriir. Valére de bu baski konusunda Harpagon’a yalandan destek verir; iii.
Jacques Usta bu kez arabaci olarak atin yorgun oldugunu belirtir. Valére yine JacquesUstay1
bertaraf etmeyi saglar; iv.JJacques Usta ile Valére arasinda gerginlik yasanir. Jacques Usta
ikiytizliliikk konusunda goriiglerini sdyler; v.Harpagon hakkinda sdylenenleri dile getirir.
(CIMRILIK ABARTISI) Sonunda, Harpagon tarafindan pataklanir (SLAPSTICK).

2. Sahne:Jacques Usta, Valére (Bathos -Syticomythia - Lazzi). Alt birimler: i.Jacques
Usta, Valére’in samimiyetini anlamaz, kendisinden korktugunu diigiiniip Valére’i azarlamaya
kalkar; ii.Valere Usta’y1 pataklar.

3. Sahne:Jacques Usta, Frosine, Mariane. Frosine ve Mariane sahneye girerler. Jacques
Usta’dan Harpagon’u ¢agirmasini rica ederler.

4. Sahne:Mariane, Frosine. Mariane, Cleante’dan hoslandigin1 Harpagon’la evlenmeyi
istemedigini sdyler. Fakat para i¢in razi1 olmak zorunda kalmus gibidir. (GENCLIK-YASLILIK
MOTIFI)
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5. Sahne:Mariane, Frosine, Harpagon. Harpagon gelir, Mariane’a yapay ovgiiler diizer.
(GENCLIK-YASLILIK MOTIFI)

6. Sahne:Mariane, Frosine, Harpagon, Elise. Elise girer. Mariane’mHarpagon’a duydugu
tiksinme giderek artar. (GENCLIK-YASLILIK MOTIFI)

7. Sahne:Mariane, Frosine, Harpagon, Elise, Cleante. Alt Birimler: i.Cleante girer.
MarianeFrosine sevdigi oglanin Cleante oldugunu fisildar; ii.Mariane ile Cleante arasindaki
konusmalardan Harpagon pek bir sey anlamaz; iii.Cleante, Babasinin yiiziigiini ¢ikarip
Mariane’a takar. Harpagon’u zor durumda birakir. (GENCLERIN GECICI ZAFERI)

8. Sahne:Harpagon, Mariane, Frosine, Valére, Cleante, Brindavoine, Elise (SLAPSTICK).
Harpagon c¢ikmak ister. (Kendisine para getiren bir ziyaret¢i gelmistir.)

9. Sahne:Harpagon, Mariane, Frosine, Valére, Cleante, Brindavoine, Elise, La Merluche
(SLAPSTICK). La Merluche ile garpisirlar. La Merluche atlarin nallarinin diistiigiinii haber
vermeye gelmistir.

IV. Perde: (Ogleden Sonra) Harpagon’un Galibiyeti ve Yikimi

4. Perde: (Ogleden Sonra) Harpagon’un Galibiyeti ve Yikimt

1 2ve3 4veS 6 7
5 55
(Sal'l‘te‘? vt L prgun u'n gegicl Paranin calinmas1  Paranin ¢alinmasi
-¢oziim plani zaferi
(Sahte) Mentor Harpagon’un gecici | Harpagon’un gegcici
-¢oziim plam yikim yikim

Tablo 4: Moliere Cimri - RitmikDesen: IV. Perde

1. Sahne:Cleante, Mariane, Elise, Frosine. Cleante ve Mariane arasindaki iliskinin oniindeki
engeli (Harpagon) kaldirmak i¢in ne yapmak gerektigini tartisirlar. Frosine “yaptigini bozmaya”
calisacaktir. (MENTOR SAHNESI). Frosine tanidig1 bir kadin1 zengin bir markiz olarak
tanitacak ve Harpagon’a markizin kendisiyle evlenmek istedigini sdyleyecektir. Mariane da
annesini bu evlilikten vazgegirmeye calisacakti. (MENTOR SAHNEST)

2. Sahne:Cleante, Mariane, Elise, Frosine, Harpagon. Harpagon girer, Cleante araba

gezintisine eslik etmek istedigini sdyler. Harpagon kalmasini emreder. Digerleri ¢ikar, yalniz
kalirlar.

3. Sahne:Cleante, Harpagon. Alt Birimler: i. Harpagon, Cleante’1tMariane hakkindaki
diislinceleri bakimindan sorgular. Cleante, Harpagon’u bu evlilikten vazgegirebilmek umuduyla

40  Oyundaki “mentor sahnesi” konvansiyonel iglevini yerine getirmez. Normalde Frosine’in ¢dziimiiniin gerceklestigini
gormemiz gerekirdi. Fakat bu plan uygulanmiyor. Sonda, seyircinin hi¢ beklemedigi bir siirprizle oyun ¢6ziime
ulagtyor. Bu anlamda “sahte” mentor sahnesi denebilir.
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“kiz1 pek begenmedigini” sdyler; ii. Harpagon, kendisinin bu evlilige uygun olmadigini, kizi
Cleante ile evlendirmeyi diisiindiigiinii fakat Cleante da kizdan hoslanmadigi i¢in mecburen
kendisinin evlilige raz1 oldugunu sdyler; iii. Cleante, Harpagon’un bu tuzagina diiser ve aslinda
Mariane’1 sevdigini itiraf eder. (HARPAGON’UN GECICI ZAFERI)

4. Sahne: Jacques Usta, Harpagon, Cleante (BATHOS - SLAPSTICK). Jacques Usta, kavga
eden baba-ogul arasina girer, arabulucu olur. Her ikisine de digerinin kararindan dondiigiini
sOyler.

5. Sahne:Harpagon, Cleante (BATHOS - SLAPSTICK). Alt birimler: i. Baba ogul
uzlastiklarini diisiinerek, birbirlerine sevgi dolu sozler soylerler; ii. Hakikat ortaya ¢ikar,
aslinda ikisi de kararindan donmiis degildir. Harpagon oglunu mirastan ¢ikarir, lanetler
okuyarak sahneden ¢ikar.

6. Sahne: La Fleche, Cleante. La FlecheHarpagon’un hazinesini ¢almistir. Cleante’a gosterir.

7. Sahne:Harpagon. Harpagon’un “6lityorum” tiradi.

V. Perde (Aksam): “Coziim ve Kutlama”

5. Perde (Aksam) “Coziim ve Kutlama”
1ve2 3 4veS 6

Beklenmeyen ¢oziim - Genglerin zaferi
anagnorisis&peripeteia &harpagon’un zaferi

Tekrarh diyalog Dizilerin i¢ ice gecmesi

Tablo 5: Moliere Cimri - RitmikDesen: V. Perde

1. Sahne: Komiser, Yardimeci, Harpagon. Komiser ¢alinan para ve siipheliler hakkinda
Harpagon’dan bilgi almaya calisir. Sonunda hirsizlig1 sakli tutarak olay1 ¢6zme fikrini dnerir.

2. Sahne: Komiser, Yardimci, Harpagon, Jacques Usta. Alt Birimler: i.Jacques Usta sorguya
¢ekilir. Konuyu bilmedigi i¢in 6nce yanlis anlama komigi ¢ikar; ii. Paranin ¢alindigini 6grenince
sugu Valére’in tizerine atmak ister. Ve uydurma deliller sunmaya ¢aligir. Uydurma oldugu belli
olmasina ragmen Harpagon hirsizin Valére olduguna ikna olur. (TEKRARLI DIYALOG)

3. Sahne: Komiser, Yardimci, Harpagon, Jacques Usta, Valére (Dizilerin ig ige girmesi).
Valére gelir. Harpagon “sugunu itiraf et” deyince Valére bunu yanlis anlar ve Eliseagkini itiraf
eder. Fakat sahne boyunca Harpagon paralarindan bahsederken, Valére bunu Elise olarak anlar.

4. Sahne: Komiser, Yardime1, Harpagon, Jacques Usta, Valére, Frosine, Elise, Mariane.
HarpagonElise’in kendi istegi disinda Valére ile nisanlanmasina kizar. Fakat Valére’in hirsiz
oldugunu diistinmektedir hala. Bay Alselm girer.

5. Sahne: Komiser, Yardimci, Harpagon, Jacques Usta, Valére, Frosine, Elise, Mariane,
Alselm. Alt birimler: i.Alselm, Elise ile nikahlanmak i¢in gelmistir. Fakat durumu anlar anlamaz
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evlilik isteginden vazgecer; ii.Valére soyunun Napoli’ye dayandigini soylediginde Alselme
Napoli’yi ¢ok iyi tanidigini séyleyerek onu sorgular; iii. Valére’in anlattiklari tizerine Mariane
kaybettikleri kardesi oldugunu anlar. Alselm de aslinda babalaridir (Thomas D’ Alburcy);
iv.Valere’in neyle suglandigi ortaya ¢ikar. Suglamay1 yapanin Jacques Usta oldugunu 6grenir.

6. Sahne:Cleante, Valére, Mariane, Elise, Frosine, Harpagon, Anselme, Jacques Usta,
Komiser ve Yardimcisi, La Fleche. Alt birimler: i. Cleante, para kutusunun kendisinde
oldugunu Mariane ile evlilige izin vermesi karsiliginda kendisine iade edecegini agiklar;
ii.Mariane, annesinin bu evlilikte rizas1 oldugunu fakat yeni kavustugu babasinin da onayimnin
alinmasi gerektigini sdyler. Alselm onaylar; iii.AlselmHarpagon’u gifte diiglin konusunda ikna
eder. Biitiin masraflar1 Alselm iistlenecektir. (GENCLERIN ZAFERI fakat bir agidan bu son
Harpagon i¢in de bir zaferidir)

Sonuc¢

Olay orgiisiinde yer alan birimlerin (beat’lerin / vurgularin), motiflerin, miinavebe
oOrtintiilerinin tiimiine birden baktigimizda belirli bir “desen”in ortaya ¢iktig1 iddia edilebilir.
Yukarida her perde igin ayr1 ayr1 yaptigimiz, birimleri renklendirilmis tablolar, bir partisyon
seklinde dizilirse oyunun ritmik notasyonu asagidaki gibi olacaktir:

1. PERDE 2. PERDE 3. PERDE 4. PERDE 5. PERDE

2134567189 1 [23|45]| 6 | 7 [1,2| 3 [45]| 6

Tablo 6: Moliere Cimri-ritmikdesen

Goriildiigii tizere birimler ekspozisyondan ¢oziime dogru azalma gosteriyorlar; yani tanitimi
yapilan, gelistirilen vurgu birimleri oyun ilerledik¢e sonlandiriliyor / akibete ugratiliyor. Fakat
bu, oyunun dogrusal bir bicimde hareket ettigi anlamina gelmez. S6z konusu bu “azalig”
belirli bir tansiyon / gerilim / ¢atisma yogunlugunun ritmi icerisinde ve bu ritimle birlikte
gergeklesir. 5 perdeyi 22 temel (fakat keyfi) birim bakimindan ele almistik. Her bir birimin
tansiyonunu sayisal bir degerle*'belirlersek oyunun ritminin baska bir ve¢hesini, tabir caizse
“nabiz grafigini” gormiis oluruz:

41 Buradaki sayisal karsiliklar da -son kertede- okurun, yani benim, keyfi olarak atfettigim degerlerdir. Fakat
bu, oyun metinlerinde sahnelerin tansiyon / ¢atisma degerleri ile ilgili higbir 6l¢iit olmadig1 anlamina gelmez.
Yalnizca matematiksel olarak “kesinligi” olmayan degerlerdir bunlar. Miizikte ya da mimaride oldugu gibi,
hesaplanabilir objektif degerlerden bahsedemiyor olsak da her sahnenin digerleriyle karsilagtirmasindan kendi

icinde tutarli bir paradigma tiretilebilir. Kanimca her okuma da sahnelere bu tiir “degerleri” atfetmeye dayanir.
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Diger taraftan oyunun merkezi (catigsan) figiirlerinin, yani Harpagon ile “genclerin” oyun
boyunca “arzularina yaklasma ve uzaklagmalar1” baglaminda bir degerlendirme yaparsak
asagidaki gibi bir grafik elde edilebilir:

100 HARPAGON VS. GENCLER
80

60

40
20
0 123 456 7 8 9 1011120131415 d 20 21 22
-40
-60
-80
-100

e GENCLER s HARPAGON

Ritimanalizinden ¢ikarilan bu tiir grafik veya notasyonlar hi¢bir zaman kesinlik iddias1
barindirmazlar fakat oyunlarin mimarisi hakkinda zihin agic1 tablolar sunarlar. Son kertede oyun
metinlerinde ritim ¢alismalar1 her zaman i¢in,“yalnizca deneyimlenen bir sey” ile matematigi
yan yana getirme girisimidir.
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Moliere tiyatrosu homojen, tek kaynaktan ¢ikmis, bugiin anladigimiz anlamda
“6zgun” metinlerden olusmaz. Cok katmanli bir malzeme tzerine kuruludur ve
girift bir yapiya sahiptir. Bu tiyatro on dokuzuncu ylizyilin baslarindan itibaren
Turkgeye cevrilmeye baslandiginda, farkh tarihsel donem ve kiltirlere ait
tiyatro geleneklerinden beslenmis bir gelenekle, Karagoz ve Ortaoyunu’ndan
olusan halk guldurusuyle karsilasir. Moliere tiyatrosuyla Osmanli halk tiyatrosu
arasinda beslendikleri kaynaklar agisindan yadsinamayacak ortakliklar vardir.
1869-1882 yillari arasinda Moliére'i Tlrkceye ceviren, uyarlayan ya da Turkgcede
yeniden yazanlar da bu iki tiyatro gelenegi arasindaki paralellikleri dne ¢ikartmis,
Fransiz tiyatro adaminin Osmanli seyircisine en tanidik gelebilecek oyunlarini
kaynak metin olarak secip yine Karag6z ve Ortaoyunu'yla biiyiims seyirciye
en tanidik gelebilecek sekilde Turkgeye cevirmek icin gerekli midahaleleri
yapmakta sakinca gérmemistir.

Anahtar Kelimeler: Moliére, Karagdz, Ortaoyunu, Ceviri, Komedi

ABSTRACT

Moliere’s plays aren't composed of homogeneous, single-source, or “original”
(original in the sense we would understand the term today) texts. They are
built on multi-layered material with an intricate structure. When these plays
were first translated into Turkish in the first half of the 19t century, they were
translated into a context with a preexisting popular comedy tradition consisting
of Karagdz and Ortaoyunu, which were influenced by different theater traditions
from various historical periods and cultures. But there are undeniable similarities
between Moliere’s plays and Ottoman popular theater in terms of the resources
they draw from. The translators, adapters or rewriters of Moliére into Turkish
between 1869-1882 highlighted these parallels between the two theater
traditions, choosing as the source text the plays of the French playwright that
would be most familiar to Ottoman audiences. They went to considerable
lengths to translate these comedies in a way that would keep them familiar to
Ottoman audiences who grew up with Karagéz and Ortaoyunu.
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EXTENDED ABSTRACT

Moliére’s plays aren’t composed of homogeneous, single-source, or “original” (original in
the sense we would understand the term today) texts. They are built on multi-layered material
with an intricate structure. Moliére reused the text within his plays fairly often. For example,
Le Médecin Malgré Lui (1666) borrowed various themes from Le Médecin Volant (1659) and
L’Amour Médecin (1665). He also used a thirteenth-century French fabliau called “Le Vilain
Mire/Le Paysan Médecin” (The Farmer as a Doctor) as the base for Le Médecin Malgré Lui.

The translations of Moli¢re’s comedies into Turkish started in the very early years of the
nineteenth century, and then accelerated in the second half of the century, particularly during
the period between 1869-1882. All the Turkish translations of Moli¢re from the Tanzimat Era
were either prepared or published between 1869-1882. The popularity of Moliére’s plays on
the Ottoman stage wasn’t an accident. In these years, the “Ottoman Theater” run by Agop
Vartovyan/Giillii Agop functioned as a “national theater”, it was patronaged by Ottoman
statesmen and supported by Ottoman intellectuals and writers. But the main problem of this
theater was the absence of plays written in Turkish. Turkish translations of Moliére’s comedies
filled this gap and were prominently added into the Ottoman-Turkish theater repertoire.

The choice of Molicre as source material wasn’t an accident either. There are undeniable
similarities between Moliere’s plays and Ottoman popular theater in terms of the sources they
draw from. The translators, adapters or rewriters of Moliére into Turkish between 1869-1882
highlighted these parallels between the two theater traditions, choosing as the source text the
plays of the French playwright that would be most familiar to Ottoman audiences. They went
to considerable lengths to translate these comedies in a way that would keep them familiar to
Ottoman audiences who grew up with Karagoz and Ortaoyunu.

In Zor Nikahi (Ahmet Vefik Pasa’s 1869 translation of Le Mariage Forcé), Ayyar Hamza
(Ali Bey’s 1871 translation of Les Fourberies de Scapin), Pinti Hamit (Teodor Kasap’s 1873
translation of L ’Avare) and Iskilli Memo (Teodor Kasap’s 1874 translation of Sganarelle ou le
Cocu Imaginaire), the translators essentially rewrote the source text incorporating elements of
Ottoman popular theater. First, all action was transposed so that it took place inside the borders
of the Ottoman Empire, creating the atmosphere of an Ottoman neighborhood similar to that
which exists in Karagéz and Ortaoyunu. Secondly, their translations featured characters well-
known to Ottoman popular theater. For example, Karagoz and his wife featured prominently.
Celebi, the gallant and the elegant dandy of Karag6z, was just as prominent. And the bullies
of Karagdz (Tuzsuz, Efe, Matiz, Sarhos, Kiilhanbeyi) were easily recognizable even when
their names were changed. Thirdly, the quips and comedy were all adapted to dialogues more
recognizable to an audience familiar with those of Karagdz and Hacivat or Kavuklu and Pisekar,
where much of the comedy was based on Turkish word play or Ottoman-specific verbal cues.
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Finally, Karagéz or Ortaoyunu breaks down the fourth wall on a regular basis, and this same
technique was brought to performances and translations of Moliére’s plays to emphasize to
the audience that this was a play and not real life.

The Turkish translations of Moliére from the Tanzimat Era are mostly hybrid texts in
which Moliére’s plays and Ottoman popular theater were blended in a mix tailored specifically
to Ottoman audiences of the period. These plays were massively successful throughout the
19" century and into the early 20" century in a number of Ottoman cities as a result, as the
translators successfully adapted both notions of what Moliére was, but also notions of what
Ottoman theater itself could be.
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1. Giris

Fransiz gazeteci, edebiyat elestirmeni ve romancisi Léo Claretie (1862-1924),1906 yilinda
Biikres Milli Tiyatrosu’nda izledigi Moliére’in L ’Avare/Cimri adlt oyunu hakkinda sunlari sdyler:

Moliere’in Cimri sinin orada Rumence’de tam metniyle Avarul [bashgiyla] temsil edildigini
gordiim. Harpagon'u canlandiran oyuncunun bir komedi ve trajedi oyuncusu olarak ilging
ozellikleri var. Comédie-Frangaise geleneklerinin hi¢birini bilmedigi icin, oyun tarzi bizim
icin ilging bir yenilik kazantyor. Dogulularin sahip oldugu asiri hareketlilikteki fizyonomiyle
“Hirsiz var!” sahnesine iirpertici bir gercekgilik yogunlugu veriyor. Mimikleri bana Istanbul da
Moliere oyunlarini oynayan biiyiik komedyen Abdiirrezzak’t hatirlatti. Ama ayni zamanda,
Rumence’deki tonlama ve Latince’ye has ¢ekimler oyuna bir Italyan havas veriyordu ve
Gelosi veya Signor Fiorelli’nin bir Commedia dell arte Sine tanik olmus gibi hissettim.
Moliére komedisi boylece kokenleriyle yeniden iliski kurmus oluyor.!

Léo Claretie’nin bu yorumunda birden ¢ok dnemli nokta vardir: Birincisi, Moliére’in Tiirk
izleyicisinin iyi bildigi L ‘Avare baslikli oyununun ayni y1llarda hem Biikres’te hem de Istanbul’da,
halk tiyatrosu geleneginden gelen oyuncular tarafindan klasik Fransiz tiyatro oyunculugundan
farkl1 bir yorumla sahneleniyor olmas1 ve bu iki yorumun birbirine benzemesidir. ikincisiyse,
bu sahnelemelerden Rumence olaninin Moliére tiyatrosunun kokenlerini, 6zellikle de Fransiz
tiyatro adami igin yogun bir beslenme kaynagi olan italyan tiyatro gelenegi “commedia
dell’arte” etkisini agiga ¢gikartmasidir.

Léo Claretie’nin de isaret ettigi gibi, Moliere tiyatrosu homojen, tek kaynaktan ¢ikmus,
bugiin anladigimiz anlamda “6zgiin” metinlerden olusmaz. Ornegin 1666 tarihli Le Médecin
malgré lui, Le Médecin volant (1659) ve L’Amour médecin’den (1665) motifler tagir. Bu oyun
ayrica Ortacag’da soylenen kisa ve kosuklu halk dykiilerinden biri olan “Le Vilain Mire/Le
Paysan Médecin”’den bir¢ok izlek odiing almistir.?> 1668 tarihli Cimri de, Plautus’un Comlek
adli oyununun 1658 tarihli yeni bir Fransizca gevirisinden hareket ederken bu antik malzemeyi,
seyircinin beklentisi dogrultusunda doniisiime ugratmaktan geri durmaz.’ Moliére’in sinirsiz
kaynaklar1 arasinda farkli cografyalara ve tarihsel donemlere (Plautus ve Terentius gibi
temsilcilere sahip Latin tiyatrosu; eski ya da ¢agdas Fransiz, italyan, ispanyol edebiyati vb.) ait
farkli metin tiirleri (oyunlar, siirler, ykiiler ve romanlar) vardir. Moliére bunlar1 kendi ihtiyaglar
dogrultusunda serbestge doniistiirerek (biiyiik oranda uyarlayarak, kismen esinlenerek, sectigi
parcalardan kolaj yaparak vb.) agik veya ortiik olarak komedilerinde kullanir.*

1 Léo Claretie, “Bucarest Moderne”, Revue [llustrée, 20 Aralik 1906, 384-385. Alintinin Fransizcadan Tiirkgeye
cevirisi tarafimdan yapilmustir.

2 Lise Michel ve Claude Bourqui, “Le Médecin Malgré Lui/Notice”/Moliére’in (Euvres completes I (Haz. Georges
Forestier ve Claude Bourqui) kitabina agiklama (Paris : Editions Gallimard, 2010), 1467.

3 Georges Forestier ve Claude Bourqui, “L’ Avare/Notice”/Moliére’in (Euvres complétes Il (Haz. Georges Forestier
ve Claude Bourqui) kitabma agiklama (Paris : Editions Gallimard, 2010), 1316.

4 Bkz. Claude Bourqui, “Premiers Résultats et Perspectives de Recherches Futures”, Les Sources de Moliére.
Répertoire critique des sources littéraires et dramatiques (Paris: Sedes, 1999), 22-33.
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Farkl1 tiyatro gelenekleriyle yogrulmus, ¢ok katmanli ve girift bir yapiya sahip olan Moliére
tiyatrosu, 1840’lardan itibaren ceviri yoluyla Tiirk¢eye tasinarak Osmanl Imparatorlugu
siirlart iginde gesitli sehirlerde seyirciyle bulusmustur. Bunun ilk rnegi, baskentte pandomim
olarak sahnelenen B. Kasbar Tiiysiiz’e ait Le Médecin malgré lui ¢evirisi Zorila Hekim’dir.
Moliére’in Tiirkge gevirileri ve bunlar tizerine kurulu temsiller 1869-1882 arasinda yogunluk
kazanir. Metin And’1n agiklamasia gore 1860’ larin sonlarinda Sadrazam Mehmed Emin Ali
Pasa, imparatorlugu olusturan tiim milletlerin sahiplenecegi bir Osmanli tiyatrosu kurmak ister.
28 Aralik 1869 giinii Dariilfiinundan Ali Suavi Efendi sadrazam adina ve onun verdigi yetkiyle
birkac yiiksek gorevli ve taninmis kisiyi ¢agirir: Bunlar arasinda Ttirk, Rum, Ermeni ve Bulgarlar
vardir. Toplantinin amaci beraber diisiinerek, anlasarak bir tiyatro kurmaktir. Tiyatronun adinin
“Tiyatro-yu Sultani” olmasi kararlastirilir. Tasartya gore bu tiyatroda seckin ve ahlaka uygun
oyunlar Tiirk¢e, Rumca, Bulgarca ve Ermenice olarak oynanacaktir.® Ancak girisim basariya
ulagmaz. Yerine Agop Vartovyan/Giilliit Agop yonetimindeki Osmanli Tiyatrosu’na 10 yillik
tekel verilir. Bu aslinda, iki tarafin da haklarini ve birbirine karsi sorumluluklarini yaziya doken
bir sézlesmedir. Ornegin Giillii Agop, mevcut tiyatrosunu isletirken buna yenilerini de eklemek
ve her yil belli sayida temsil vermek zorundadir.” Dolayisiyla gosterimlerin devamliligini
saglayacak oyunlara ihtiyag vardir fakat telif oyunlar sayica yetersizdir. Bu noktada devreye
ceviri oyunlar girer. Imparatorlugun tiim bilesenleri tarafindan benimsenecek bir “Osmanli
tiyatrosu” fikrine destek veren aydin, yazar ve tiyatro adamlart Moliére tiyatrosunu gesitli ¢eviri
stratejileriyle Turkgeye aktararak yeni bir tiyatro repertuvarimin olusmasini saglamislardir.®

Tanzimat Donemi Moliére ¢evirilerinin neredeyse tamami 1869-1882 yillar1 arasinda
yapilmis ya da basilmistir. Ancak bunlarin yalnizca bir boliimi sahnelenmis ve seyirciyle
bulusabilmistir.’ Sahne {izerinde basar1 kazanan ve birden fazla tiyatro sezonu boyunca
gosterimde kalan Moliére ¢evirilerinin tiimii “kabul edilebilir ¢ceviri”lerdir. Cagdas ¢eviribilim
calismalarida kullanildigi bigimiyle kabul edilebilir ¢eviri, ¢evirmenin erek kiiltiirdeki normlara

5 Oyun metni i¢in bkz. Metin And, Sair Evienmesi'nden Onceki Ilk Tiirk¢e Oyunlar (istanbul: Inkilap ve Aka,
1983), 151-179.

6  Metin And, Osmanli Tiyatrosu (Ankara: Dost Kitabevi Yaynlari), 54-55.

A.g.e., 55-56.

8  Ceviribilimci Itamar Even-Zohar’a gore, kriz halinde, doniim noktalarindan gegmekte olan ve edebi bosluklar
barindan bir ulusal edebiyat s6z konusu oldugunda geviriler, edebiyat coguldizgesinin ¢evresinden merkezine
tasmnip belirleyici bir konuma gelebilir. Tanzimat Edebiyati bu durumun en iyi 6rneklerinden biridir. Moliére
cevirilerinin telif oyunlarin yerine ge¢mesi de yine Even-Zohar’mn 6ne stirdiigi savi dogrulamaktadir. Bu
konuda bkz. Itamar Even-Zohar, « The Position of Translated Literature within the Literary Polysystem », The
Translation Studies Reader, Ed. Lawrence Venuti (Londra ve New York : Routledge, 2004), 192-197.

9  Sahnelenen oyunlar i¢in bkz. Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu (1839-1908) (Ankara:
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar, 1972), 454-462.

~
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bagli kalarak kaynak metni hedef okur ya da izleyici kitlesi i¢in kabul edilebilir kilmasidir.'

=

Kaynak metnin donistiiriiliip alici kitle igin alisilmis, tanidik kilindig: “tiyatro uyarlamalar1”

da aslinda bu siniflandirmaya girer.

Tanzimat Donemi Moliére ¢evirilerinde “kabul edilebilirlik” iki farkli boyutta karsimiza
cikar. Birincisi, kaynak metnin Osmanli giindelik yagamina uyarlanmasi anlamina gelen
“kiiltiirel uyarlama”dir. Buna gore kisi adlarindan cografyaya, giyim-kusamdan yeme-igme
aligkanliklarina kadar her sey yerlilestirilmistir. Tkincisiyse, kaynak metnin Osmanli halk
tiyatrosu kaliplarina uyarlanmasi anlamina gelen “estetik uyarlama”dir. Buradaysa, Molicre
tiyatrosunun bicimsel agidan Karagdz ve Ortaoyunu’na yaklastirildigini gortirtiz. Ahmet Vefik
Pasa, Teodor Kasap, Ali Bey ve Mehmet Hilmi basta olmak iizere birgok cevirmen, bu ikili
uyarlama stratejisi ¢cercevesinde Moliére komedilerini yalnizca kendi dillerine degil, kendi
kiiltiirlerine ve tiyatro geleneklerine de ¢evirmisler; halk tiyatrosuna aliskin olan ve bi¢im ya da
icerik bakimindan yabancilik barindiran oyunlari reddetme egilimi gosteren!! izleyici kitlesinin
beklentilerini géz dniinde bulundurarak Moliére tiyatrosunu Osmanli zevkine uyarlamislar ve
bir tiyatro geleneginden baska bir tiyatro gelenegine ¢eviri yapmiglardir.

Cevirmenlerin Moliére tiyatrosuna yonelmeleri elbette nedensiz degildir. Moliére tiyatrosu
ne kadar yogun bir malzemeden olusuyorsa, Osmanli halk tiyatrosunun giildiirii kolunu
olusturan Karagoz ve Ortaoyunu da yine ayni sekilde farkli tarihsel donem ve cografyalara
ait tiyatro anlayislarindan beslenmis bir malzemeyi igerir ve bu iki farkli tiyatro gelenegi
arasinda beslendikleri kaynaklar acisindan yadsinamayacak ortakliklar vardir. Kerem Karaboga,
Osmanli tiyatrosunun ¢eviriler araciligiyla Moliére’le kargilasmasinin “ilging bir yolculuga”'?

denk diistiiglinii belirttikten sonra bu ortakligi soyle agiklar:

Bizans Mimus 'unun Italya ya, Venedik e gidip Istanbul 'un fethinden sonra orada Commedia
dell’Arte diye adlandirilacak bir dogaglama tiyatrosunun kokenini olusturdugunu, daha
sonra Paris te yerlesik bir Comédie-Italienne toplulugunun kuruldugunu ve Moliere’in de
bizzat bu toplulugun énemli oyuncularindan Tiberio Fiorelli’den Commedia dell’Arte egitimi
aldigin biliyoruz. [ ...] Ote yandan Osmanli ya doniip baktigimizda fetih sonrasinda Bizans
eglencelerinin biisbiitiin ortadan kaldirilmadigini, bir tiir kol yapisi icinde siirdiiriildiigiinii
ve bu kollarin Ispanya’dan 1492 sonras gelen Sefarad Yahudileri eliyle ortaoyunu yapisini
kuracak bigcimde evrildigini, ortaoyununun Abdiilaziz doneminde Zuhiiri kolu ve Han kolu
olarak iki kola ayrilp temsiller verdigini biliyoruz."

10 Ceviribilimei Gideon Toury, herhangi bir ¢evirideki egsdegerligin derecesinin ve tiiriiniin saptanmasinda “norm”
kavramu {izerine kurulu betimleyici yontemin kullanilmasin savunur ve ii¢ tiir normdan s6z eder: Onciil norm,
stire¢ Oncesi normlar ve siire¢ normlari. Bunlar arasinda dnciil norm en temel olandir ve ¢evirmenin hangi kutbun
(kaynak-erek) dilsel ve kiiltiirel normlarina bagli kalacagini belirler. Cevirmen kaynaga yakin duruyorsa geviri
“yeterli”, erege yakin duruyorsa “kabul edilebilir”dir. Bkz. Sehnaz Tahir Giircaglar, Cevirinin ABC i (istanbul:
Say Yayinlari, 2019), 133-139.

11 And, Osmanl: Tiyatrosu, 165.

12 Kerem Karaboga, “Moliére’in Yolculugu”, IBB Arsivlerinde Moliére'den Molyer e Sergi Katalogu, Haz. Ozde
Nalan Késeoglu ve Reha Keskin (istanbul: IBB Basin Yaymn Sube Miidiirliigii Basimevi, 2022), 27.

13 Age.
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Yine Karaboga’ya gore, Moliere Tanzimat Donemi’nde ¢eviriler yoluyla Osmanli
Imparatorlugu’na geldiginde, aslinda ayn1 kokenden gelen iki gelenek (Ortaoyunu’ndan
Tultat’a evrilen giildiirli gelenegiyle Moliére’in “commedia dell’arte”den getirdigi gelenek)
dogudan batiya-batidan doguya dongiisel bir yolculuk yaparak bulusmustur.'* Bu ortaklik elbette,
kaynak metinlerin se¢imi ve bunlarin igerik ve bigim agisindan doniistiiriilmesi asamasinda
dénemin ¢evirmenlerinin isini kolaylastirmistir.

1860’11 yillarin sonlarindan 1880°1i yillarin baslarina kadar olan dénemde, gerek
Gedikpasa’daki Osmanli Tiyatrosu gerekse ¢esitli TulGiat kumpanyalari tarafindan oynanan
Zor Nikahi (Le Mariage force) (¢ev. Ahmet Vefik Pasa, 1869), Ayyar Hamza (Les Fourberies
de Scapin) (gev. Ali Bey, 1871), Pinti Hamit (L ’Avare) (¢ev. Teodor Kasap, 1873) ve Iskilli
Memo (Sganarelle ou le cocu imaginaire) (¢ev. Teodor Kasap, 1874) baslikli ¢evirilerde, kaynak
metinlerin de buna imkan vermesi sayesinde, Osmanli halk tiyatrosu dgeleri yogun olarak
karsimiza ¢ikar. Bu dort ¢eviriyle eski (“kar-1 kadim”) ve yeni (“nev-icad”) Karagdz oyunlari
ya da Ortaoyunlart arasinda énemli paralellikler, drtiismeler ve metinlerarasi baglantilar da
oldugu sdylenebilir.'”” Bunlari birkag baglikta toplayabiliriz:

2. Mahalle ortam yaratilmasi

Mekanin belirginlestirilip somutlastirilmasi bu uyarlamalarin olmazsa olmazi gibidir. Tipkt
Osmanl1 halk tiyatrosundaki gibi bir mahalle ortami yaratilir ve olay burada gecer. Bilindigi
gibi Osmanli kent yasaminda mahalleler son derece 6nemlidir. Mahallede herkes birbirini
tanir ve ortak bir hayat paylasilir. Yavuz Pekman’in da belirttigi gibi, “Karagéz perdesi, halk
yasami ve kiiltiiriiniin ¢ekirdegi olan bir Istanbul mahallesidir.”'® Karagdz ve Ortaoyunu’nda,
ana karakterlere eslik eden iki grup ikincil karakter vardir: Bunlardan ilki, mahallelilerken
(zenneler, Celebi, Tuzsuz Deli Bekir, Tiryaki ya da Beberuhi vb.) ikincisi imparatorlugu
olusturan farkl etnik ve dinsel topluluklarin iiyeleridir ve bunlar mahalleye disaridan gelirler.!”
Yukarida ad1 gecen cevirilerde mahalle ortaminin olusturulmasi, kaynak metnin gerek kiiltiirel
gerekse estetik uyarlama siirecinde gecirdigi birincil doniistimdiir.

Moliére’in Les Fourberies de Scapin baslikli komedisinde olayin Napoli’de gegtigi (“La

2919

Scéne est a Naples™'®) belirtilirken Ali Bey ¢evirisi Ayyar Hamza’ya “Vakia Istanbul da olur

14 A.ge.,?28.

15 Bu dort geviriye bir besincisi de eklenebilir: Mehmet Hilmi tarafindan yapilan ve 1880°de basilan Monsieur
de Pourceaugnac ¢evirisi Yirmi Cocuklu Bir Adam yahut Fettan Zaman Insana Neler Yapmaz. Ancak bu oyun
daha once benzer bir ¢ergevede incelendigi i¢in burada tekrar ele alinmamustir. Bkz. Cigdem Kurt Williams,
“Chambord Satosu’ndan Osmanli Sahnelerine Taginan Samata: Yirmi Cocuklu Bir Adam yahut Fettan Zaman
Insana Neler Yapmaz”, Tivatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliimii Dergisi 29 (2019), 1-15.

16  Yavuz Pekman, Cagdas Tivatromuzda Geleneksellik (Istanbul: Mitos & Boyut Yay., 2002), 46.

17 Age.

18  Moliére, “Les Fourberies de Scapin”, Euvres complétes 11, Haz. Georges Forestier ve Claude Bourqui (Paris:
Editions Gallimard, 2010), 368.

19 Ali Bey (¢ev.), Ayvar Hamza, Haz. Mustafa Nihat Ozon (istanbul: Remzi Kitabevi, 1968), 27.

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolim(i Dergisi 35, (2022) 89



Bir Gelenegin Cevirisi: Tanzimat Dénemi Tiirkce Moliére Cevirilerinde Osmanli Halk Tiyatrosu Ogeleri

notu diisiiliir. Béylece eylem Osmanli Imparatorlugu baskentine tasinir. Kaynak metinde
Octave, Zerbinette’in evini tarif ederken “une petite maison d’une rue écartée” (“sapa
bir sokakta kiiclik bir ev”) ifadesini kullanirken erek metinde bu tarif “Sehzadebasi 'nda
Acemoglu hamami sokaginin igindeki evlerin birinde*' bigiminde kesin koordinatlara kavusur.
Yine ayni sekilde kaynak metinde Scapin “nous nous sommes allés promener sur le Port”*
(“limana gezmeye gittik™) derken erek metinde Hamza “kalktik birlikte Sarayici 'nden dogru
dolasarak Yalikéskii'ne indik”* diyerek gezinti yaptiklart yeri belirginlestirir. Son olarak
kaynak metinde Carle, Scapin’in bir binanin yanindan gecerken binadaki tas ustasinin ¢ekicinin
basina diismesiyle (“En passant contre un Bdtiment, il lui est tombé sur la téte un Marteau
de Tailleur de Pierre”*) yaralandigini soylerken erek metinde “bir bina” seklindeki belirsiz
ifade degistirilir ve sokagin “kése basinda yapilan kargir evin altindan gecerken nasilsa en
iist katta isleyen tagginin ¢ekici Hamza 'nin basina diisiince” yaralandigi sdylenir. Dolayisiyla
Ali Bey, Moliére’in belirsiz birakti1 mekanlari belirginlestirerek onlar1 bir mahalle havasi
yaratacak bigimde tanidik kilmay1 basarir.

Sganarelle ou le cocu imaginaire gevirisi Iskilli Memo’daysa, ana karakter Iskilli Memo ’nun
kiskanglik krizlerinde mahalle vurgusu goze ¢arpar. Kaynak metinde Sganarelle karisinin
kendisini Lélie ile aldattigin1 sanirken erek metinde yine aymi sekilde Iskilli Memo, Safer
Bey’in karisinin as181 oldugunu sanmaktadir. Ama Safer Bey’e kars1 bir sey yapamadigi igin
kendine kizarken “hi¢ olmazsa fesini olsun basina gegirmeli, paltosuna bir avu¢ camur atmall
idim. Veyahut hi¢ bir sey yapamazsan, ‘irz diismani’ diye mahallede olsun rezil edemez mi
idin, a kopek ?*¢ der. Kaynak metinde de benzer bigimde “mahalleliye rezil etmek” (“Et sur
lui hautement pour contenter ma rage/Faire au larron d’honneur crier le voisinage™*") ifadesi
kullanilir. iskilli Memo biraz daha ileride de “iste simdi gidip biitiin mahalleye ‘Karimi seviyor’
diye ildn edeyim de, o da gorsiin™® diyerek mahallenin genel goriisiiniin sakinler arasindaki
iligkilerin diizenlenmesinde ne denli 6nemli oldugunu vurgular. Kaynak metindeyse bunun
yerine Tiirk¢eye “her yerde karimla yatiyor diyecegim” seklinde ¢evirebilecegimiz “Déja
pour commencer dans [’ardeur qui m’enflamme,/Je vais dire partout qu’il couche avec ma
femme? ctimlesi kullanilmigtir.

20 Moliére, “Les Fourberies de Scapin”, 372.

21 Ali Bey (¢ev.), Ayyar Hamza, 39.

22 Moliére, “Les Fourberies de Scapin”, 397.

23 Ali Bey (¢ev.), Ayyar Hamza, 88.

24 Moliére, “Les Fourberies de Scapin”, 417.

25  Ali Bey (gev.), Ayyar Hamza, 119.

26 Teodor Kasap (cev.), [skilli Memo, Haz. Cevdet Kudret (istanbul: Elif Yayinlari, 1965), 41.

27 Molicre, “Sganarelle ou le cocu imaginaire”, Euvres complétes I, Haz. Georges Forestier ve Claude Bourqui
(Paris: Editions Gallimard, 2010), 63.

28  Teodor Kasap (cev.), Iskilli Memo, 44.

29  Molicre, “Sganarelle ou le cocu imaginaire”, 68.
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3. Oyun Kisileri

S6z konusu ¢evirilerde, Osmanli halk tiyatrosunun ana ya da yan karakterlerini igaret eden,
animsatan, akla getiren karakterleri bulmak miimkiindiir.

a. Karagoz ve Karisi

Iskilli Memo’da ana karakter Iskilli Memo nun karis1 Kamer Hanim’a hitap sekli Karagdz’iin
karisina seslenisi gibidir. Karagdz genel olarak karisina “abla” ya da “bac1” diye seslenir.
Ornegin, “kar-1 kadim” Karagdz oyunlarindan Bahge’de, ikili arasinda gegen bir diyalogun
giris boliimii sdyledir: “Karagdz: Abla! / Karagoz iin Karisi: Ne var herif?”* Iskilli Memo da
tipk1 Karagoz gibi karisina “abla” diye seslenir: “Gel, abla! Birbirimizi temizlesek acaba nasil
olur 7', Ondan “bac1” (“Evet efendim, evet! Irzimin diismani. Diizce, bizim baciyi seviyor,
baci da onun i¢in deli divane oluyor.”)** ve “kasik disman1” (“O kim? Bizim kagik diismani
degil mi?”’)* diye s6z eder. Cevirmen tarafindan tercih edilen “abla, baci, kasik diisman1” gibi
ifadeler Osmanli halk tiyatrosu ile bag kurmamizi saglar.

Esasinda Teodor Kasap’n Iskilli Memo bashkli ¢evirisinin Osmanli halk tiyatrosuna kap1
agmasinda sasirtici bir taraf yoktur ¢iinkii ¢evirmen tam da bunu amagladigini 6nceden agikg¢a
ilan etmistir. 1860 sonlar1-1870 baslarinda Karagdz ve Ortaoyunu aydinlardan gelen yogun
elestirilerin odagindadir. Bunlardan bir boliimii bu gosterilerin tiimden ortadan kaldirilmasini
isterken bir boliimii de 1slah edilerek siirdiiriilmesi taraftaridir.** Teodor Kasap ikinci grupta
yer alir ve Osmanli tiyatrosunun Karagdz ve Ortaoyunu’na yaslanarak ilerlemesi gerektigine
inanir. Bu baglamda, giiniin beklentilerine yanit veren, yeni, modern, inceltilmis, argo dili ya
da agik-sagik sakalariyla genel izleyici kitlesi igin rahatsiz edici olmayacak Ortaoyunlarinin
yazilabilecegini skilli Memo ile kamtlamak istemistir. Bununla baglantili olarak ceviri, Teodor
Kasap’in Hayal adli mizah gazetesinin elli sekizinci sayisinda (28 Nisan 1874) “Moliere’in
Iskanarel naminda olan komedyasi esds ittihdz olunarak Iskilli Memo namiyla tertib edilen
bir fasil orta oyunu bu niishamizdan baslayarak derc olunacaktir”* denerek okura tanitilir.

b. Celebi Roliindeki Safer Bey

Moliére’in Sganarelle ou le cocu imaginaire basliklt oyununda “sézde ¢apkin” Lélie
karakteri, bize Karagdz’deki “Celebi” karakterini animsatir. Metin And Celebi’yi tanimlarken

CLINT3 99 99 G

su sifatlar1 kullanir: “kibar aile ¢ocugu™, “geng”, “nazik”, “ziippe”, “cithkirildim”, “kadinlara

30 Alitilayan Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, 84.

31 Teodor Kasap (cev.), Iskilli Memo, 50.

32 Age.,4l.

33 Age.,32.

34 Bu tartismalar i¢in bkz. Cevdet Kudret, Ortaoyunu, cilt 1 (istanbul: YKY Yay., 2019), 93-104.

35 Alintilayan Belkis Yaman, “1869-1876 Yillar1 Arasinda Yaymlanan Mizah Gazetelerinde Tiyatro”, (Yiksek
Lisans Tezi, istanbul Universitesi, 1994), 152.
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karsi katy yiirekli”, “vefasiz bir asik”, “sevda ve goniil islerinde usta” ve “Zampara Bey”.
Teodor Kasap, Moli¢re’in kaynak metinde Lélie’yi betimlemek i¢in kullandigi ve Tiirkgeye
“kadmnlara karst hog goriinmeye ¢alisan™’ ya da “capkin™® olarak ¢evirebilecegimiz “galant”
sOzciiglinii “zampara” olarak ¢evirir. Sganarelle karisina “E? tu trembles de peur qu’on t ote ton
galant.” (“Zamparami elimden alacaklar diye korkudan titriyorsun.”) derken Iskilli Memo
da Kamer Hanim’a benzer bi¢cimde ““ ‘Zamparami elimden alir’ diye korktun da mi buraya
geldin?”* diye sorar. “Zampara” s6zcligilyle Tanzimat Donemi tiyatro izleyicisinin zihninde
canlananlardan biri de hi¢ kuskusuz Celebi’dir.

c. Kabadayilar ve Sarhoslar

Moliére’in Le Mariage forcé adli oyununda ve bu oyunun Osmanl Tiirk¢esine Ahmet
Vefik Pasa tarafindan yapilan ¢evirisi Zor Nikahi’nda kaba kuvvet (tehdit, dayak, diiello...)
¢cozlimii getirir. Olay Orgiisii son derece basit olan kaynak metin Le Mariage forcé’de Sganarelle
kendisinden yasca kii¢iik olan Doriméne ile evlenip evlenmeme konusunda kararsizdir.
Dorimeéne’in bu evliligi yalnizca miistakbel kocasinin parast i¢in istedigini duydugunda evlilik
vaadinden vazgecer. Ancak Dorimeéne’in erkek kardesi Alcidas, Sganarelle’i dnce tathilikla
konusarak, ardindan diielloya ¢agirarak ve en sonunda da sopayla doverek bu evlilige razi
eder.*! Bu durum Osmanli halk tiyatrosuna birebir uyar, ¢tinkii Metin And’1in da belirttigi gibi,
kabadayilar ve sarhoslar (Karag6z’deki Tuzsuz, Efe, Matiz, Sarhos, Kiilhanbeyi) siddeti bir
arag olarak kullanip oyunlari bir ¢6ziime, sonuca baglar ve sdzde diizen bagini kurarlar.** Buna
cok benzer bigimde, Zor Nikdhi’nda Kiiciik Aga dayak ve diiello tehdidine basvurarak Ivaz
Aga’y1 kiz kardesiyle evlenmeye razi ederken® kabaday1 ve sarhoslari akla getirir.

Ayyar Hamza’ da da benzer kisiler karsimiza gikar. Kaynak metinde usak Silvestre, goziinii
budaktan sakinmayan, eli silahl1 bir kabaday1 kiligina girip Hyacinte’in sahte erkek kardesi
roliinii oynar. Octave, babas1 Argante’in yoklugunda onun izni olmadan Hyacinte ile evlenmistir.
Argante bunu 6grenir ve evliligi bozmak ister. Silvestre de yeni roliinde Argante’1 korkutup
onun bu evliligini bozma girisimlerini engellemeyi amaglar.** Komedideki tim dolantilart
kuran ana karakter usak Scapin, Silvestre’i bu role hazirlarken “Enfonce ton bonnet en méchant

Garg¢on. Campe-toi sur un pied. Mets la main au cété. [...] Voila qui est bien. Suis-moi.”®

36 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1985), 477.

37 Tahsin Sarag, Fransizca-Tiirkge Biiyiik Sozliik I (A-K) (Ankara: TDK Yay., 1976), 603.

38 Age.

39  Molicre, “Sganarelle ou le cocu imaginaire”, 75.

40  Teodor Kasap (gev.), Iskilli Memo, 48.

41 Moliére, “Le Mariage forcé”, Euvres complétes I, Haz. Georges Forestier ve Claude Bourqui (Paris: Editions
Gallimard, 2010), 954-959.

42 And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, 484.

43 Ahmet Vefik Pasa (gev.), Zor Nikdhi, Haz. Mustafa Nihat Ozén (istanbul: Remzi Kitabevi, 1970), 80-88.

44 Bkz. Moliére, “Les Fourberies de Scapin”, 369-381.

45 A.ge., 381-382.
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(“Koétii cocuklar gibi bereni goziine kadar indir. Bir ayagina dogru yaslan. Elini beline koy.
[...] Giizel oldu. Beni takip et.””) der. Erek metindeyse Hamza Yaver’e “Fesini tosunca bir yana
eg, bir ayaguun iistiinde dur, elini beline koy; [...] ha soyle. Gel ardim sira.”*® demektedir.
Ayrica erek metinde Yaver’in “Tosun agzi taklit ederek™ konugtugu vurgulanir. Cevirmen
Ali Bey’in bir kabaday portresi cizerken “tosun” sézciigiinii segmesi anlamlidir ciinkii bu,
1870’lerde “kiilhanbeyi” yerine kullanilan oldukca revacta bir sozciiktiir. Mustafa Nihat
Ozon’iin belirttigine gore, bu yillarda “azili kiilhanbeyler icin gazetelerde bir miiddet ‘tosun’
ve ‘tosunluk’ konular: goriilmiistiir. Hatta Ali Beyin Tosun Aga adiyle meydana getirdigi bir
piyesin adini Memis Aga diye degistirmis olmasina zamanin gazetelerinde ‘tosunlardan korkmusg
olmak’ ihtimali verilmistir** Ali Bey bu se¢imiyle, dénemin tiyatro izleyicisinin zihninde
canli ve somut bir kabaday1 imgesi yaratabilmistir. On yedinci ylizy1l Moliére izleyicileri igin
diizen digina ¢ikmis, suca bulasmus, eli silahli kabaday tipi nasil biiyiik bir tehdit unsuruysa
on dokuzuncu yiizyil Osmanl izleyicisi i¢in de dyledir.

4. Atismalar, laf cambazhiklar:

Karagdz ve Ortaoyunu’nda olay orgiisii gevsektir, eylem ikinci plandadir. Giildiirii biiyiik
oranda atisma ve laf cambazliklarindan olusan s6zel malzemeye dayanir. Yavuz Pekman bu
durumu su sozlerle ortaya koyar:

Geleneksel tiyatro tiirlerinin hepsi biitiin biitiine birer soz tiyatrosudur. Hareketin tamamen
devreden ¢iktig1 6ykii anlaticiligi Meddah ile tasvir ya da figiirler tizerine kurulu Kukla ve
Karagoz geleneklerinin soze dayali tiirler oldugu zaten agiktir. Canli oyuncularin izleyici ile
dogrudan karst karsiya geldikleri Ortaoyunu 'nda durum bir él¢iide farkli olsa, hareket diger
tiirlere oranla biraz daha fazla yer alsa da, séziin saltanati bu tiirde de degismemektedir.®®

ELINTY

Eylem geri itilirken s6z 6ne ¢ikarilir. “Ters anlama”, “anlamazliktan gelme”, “anlamadan

LRI 2 G

anlamis gériinme”, “séz uydurma’, “soz agma” gibi farkli teknikler ve “cinas”, “telmih”,
“niikte” gibi soz oyunlar1 kullanilarak™ iiretilen dilsel malzeme giildiiriiniin kaynagini olusturur.

Osmanli halk tiyatrosunun bu temel 6zelligini 6diing alan ve en iyi yansitan Moliere
cevirilerinden biri Zor Nikédhi’dir. Mustafa Nihat Ozon bu oyun icin soyle der:

Ahmet Vefik Pasa 'min bu eseri dilimize ¢evirirken uygulamadaki basarisi, memleketimizde
de bir ara bu komedinin en yaygin bir komedi olmasina yol agmistir: Filozoflar sahnesi uzun
zaman okullarimizda sahneye konulup durmustur. Ivaz Aga, Ustad-i Sani, Hakim Senai tipleri
biiyiik kalabalik¢a taninmigtir !

46  Ali Bey (gev.), Ayyar Hamza, 61

47 A.ge., 103.

48 A.ge., 60-61.

49  Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, 48-49.
50 A.ge.,50.

51  Ahmet Vefik Pasa (¢ev.), Zor Nikdihi, 8.
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Gergekten de bu sahneler énemlidir. ivaz Aga evlilik ve aldatilma korkusu konusunda
komsusu olan iki filozofa akil danigir. Ancak ikisiyle de iletisim kurmasi miimkiin olmaz.
Birincisi, Ustad-1 Sani durmadan soziinii keser, onu dinlemez. ivaz Aga bircok kez eliyle
onun agzim kapatip birkag sey sdyleyebilir ama Ustad-1 Sani kaldig1 yerden monologunu
stirdiiriir. “Halki dinlemez boyle bir hikim cehenneme!”% der Ivaz Aga. Ikinci filozof olan
Hakim Senai dinler. Ancak siiphecidir ve Ivaz Aga’nin sorularina agik net yanitlar vermez:

53 gibi yamitlar verir. ki Cingene karis1 da

“Ne bileyim, olabilir, baht isi, miimkiin seydir...
Ivaz Aga’ya fal bakarlar, kismetinde giizel bir kadinla evlilik oldugunu sdylerler. Aldatilma
olasiligin1 sordugunda kadinlar, adeta absiirt bir tiyatro sahnesindeymis gibi sarki soyleyip
dans ederek uzaklasirlar. ivaz Aga “Hay ¢atlayasi postallar! Beni merakta koyup gittiler.*
der bu kez de. Endise icinde kalir. Ne filozoflar ne de falcilar aradig yanit1 diizgiin, saglikli

bir iletisim ortaminda verip onu sakinlestirebilir.

Kaynak metinde de yer alan bu sahneler® igin “komik” yerine “trajikomik’ demek herhalde
yanlis olmaz ¢iinkii, erek metinde, laf cambazliklart ve atismalarin ardinda Osmanli halk
tiyatrosunda da karsimiza ¢ikan iletisimsizligi goriiriiz. Karagéz ya da Ortaoyunu’nda oldugu
gibi burada da, karakterler birbirlerini dinlemez, anlamaz, anlayamaz ya da ters anlar. iletigim
ortami yoktur, iletisimin kurulmasi zordur. Dolayisiyla bu sahnelerde soylesme (muhavere)
degil, sdylesememe vardir ve en azindan derdine care arayan Ivaz Aga agisindan bu trajikomik
bir durumdur.

5. Gostermeci Tiyatro Unsurlar

Yavuz Pekman’a gore, Karag6z ve Ortaoyunu i¢in degil, Osmanli halk tiyatrosunun diger ana
tiirleri olan Kukla ve Meddah igin de “g6stermeci tiyatro” bigimleridir denebilir, ¢iinkii bu dort
gdsteri biciminden hicbiri oyunun oyun oldugunu saklamaz. izleyicide sahnede gordiiklerinin
gercek olduguna dair yanilsama yaratip onun oyun kisileriyle duygusal yakinlik kurmasini
veya Ozdeslesmesini saglamaya ¢alismaz.’® Pekman’in ayrica belirttigi gibi, Osmanli halk
tiyatrosunun “en temel ozelliklerinden birisi de, izleyicinin, yanilsamaci tiyatroda oldugu gibi,
sahnedeki oyunda bir gercegi yasamak yerine o ger¢egin anlatimini seyretmesidir.”’ Buna bagl
olarak, temsillerin baginda hangi oyunun “taklit” edilecegi izleyiciye ilan edilir. Pekman’in da
dedigi gibi, izleyici, zaten sinirli sayida olan oyunlar1 ana hatlarryla bilir ve bildigi ykiintin
nasil taklit edilecegine, nasil sunulacagina odaklanir.*® Osmanli halk tiyatrosunun gostermeci
tiyatro boyutunu Tanzimat Dénemi Moliére gevirilerinde farkli bigimlerde gérmek miimkiindiir.

52 Age.,58.

53 A.ge., 62.

54 A.ge.,70.

55 Moliére, “Le Mariage forcé”, 946-954.

56 Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, 23-34.
57 A.ge.,26-27.

58 A.ge.,52.
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a. Oyun Oldugunu Saklamama

Moliére’in L’Avare adli oyununda cimri Harpagon’un ag¢1 ve arabacist Maitre Jacques
efendisi hakkinda insanlarin ne diisiindiigiinii diiriist¢e yiiziine soyler: “/J]e vous dirai
franchement qu’on se moque partout de vous [...]. Vous étes la fable et la risée de tout le
monde, et jamais on ne parle de vous, que sous les noms d’avare, de ladre, de vilain, et de
fesse-mathieu.”” (“Diiriist olmam gerekirse, her yerde sizinle dalga geciyorlar [...]. Herkesin
alay konusu sizsiniz. Adinizi cimri, pinti, sevimsiz, hasis demeden anmiyorlar.”) Teodor Kasap
ise Pinti Hamid baslikli yeniden yaziminda, yaraticiligini kullanarak, Ramazan Aga’ya soyle
dedirtir: “Istanbul 'un icinde nereye gitsen sizin lakirdiniz oluyor. [...] Adinizi Pinti Hamid
koymuslar. [...] Pinti Hamid diyorlar. Muameleci cimri diyorlar. Cingene Hamid diyorlar.
Adimizi gazetelere yazmuislar. Hatta Gedikpasa Tiyatrosu 'nda bile taklidinizi yapiyorlarmig.”*
“Taklidini yapmak” burada anahtar terimdir ¢iinkii yukarida da ifade edildigi gibi, Osmanli
halk tiyatrosunda oyununun oyun oldugu saklanmaz, izleyicide yanilsama yaratilmaz. Gerek
oyuncular gerekse dekor ve aksesuarlar izleyiciye karsisindakinin bir oyun oldugunu hatirlatir.
Ayrica temsilin basinda hangi oyunun taklit edilecegi sdylenir. Pinti Hamid, kapak sayfasinda
da belirtildigi gibi, 1870 baslarinda Gullii Agop’un Gedikpasa’daki Osmanli Tiyatrosu’na
metin yazimi ve redaksiyonu, dramaturji, telaffuz gibi konularda destek vermek amaciyla
kurulan tiyatro komitesinin ¢alismalarina paralel olarak adi gecen bu toplulugun sahnelemesi
i¢in hazirlanmus bir oyundur: “Pinti Hamid. Bes Fasildan Ibdret Mudhikedir. Muharriri:
Teodor Kasab. Gedikpasa Tiyatrosunda oynanacaktir.”®' Dolayisiyla, Gedikpasa’daki Osmanlh
Tiyatrosu i¢in hazirlanmis bir oyunda Gedikpaga’dan bahsetmek izleyicinin oyuna yabancilasip
bir tiyatroda oldugunu hatirlamasi bakimindan gostermeci tiyatro unsurlarindan biridir.

b. Seyirciyle Konusma

Moliere’in L ’Avare adli oyununda Maitre Jacques, Harpagon ile oglu Cléante yani iki rakip
asik arasindaki ¢atismada hakemlik yapar, ancak giivenilmezdir. iki tarafa da yanlis mesajlar
gotiiriip digerinin agkindan vazgectigini soyler. Harpagon zaferinden memnun olarak ona
tesekkiir eder. Ardindan mendilini ¢ikartmak i¢in elini cebine atar. Maitre Jacques da efendisinin
kendisini ¢abalarindan dolay1 édiillendirecegini sanir.®> Teodor Kasap Pinti Hamid baslhikli
cevirisinde Maitre Jacques’in roliinii Ramazan Aga’ya yiikleyerek oldugu gibi korur. Ancak
tek bir degisiklik vardir: Tipki Maitre Jacques gibi o da efendisi elini cebine gotiirdiigiinde bir
an kendisine bir sey verecek diye diisiiniir. Ama efendisinin kusurunu yani cimriligini hemen

263

hatirlayip seyirciye doner ve soyle der: “Ramazan Aga (Halka) Vallahi ben de sasiyordum.

59 Moliére, “L’ Avare”, Euvres complétes II, Haz. Georges Forestier ve Claude Bourqui (Paris: Editions Gallimard,

2010), 40.
60 Teodor Kasap (cev.), Pinti Hamid (Istanbul: Yayinc1 yok, 1290/1873), 93-94.
61 Age.,l.

62 Moliére, “L’Avare”, 57.
63  Teodor Kasap (gev.), Pinti Hamid, 133.
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Bu seslenis seyircinin varligini kabul etmek anlamina gelir. Diger bir 6rnek de Pinti Hamid’in
paralarinin ¢alindigini fark ettigi sahnedir. Kaynak metinde Harpagon seyirciden hirsizin
kimligini agik etmesini ister.** Pinti Hamid de aynisini yapar, seyirciye seslenir:

(Halka) Vay vay! Bunlar ne toplanmus buraya? Bu ne kadar adam? Biitiin Istanbul halk: isini
giictinii birakmig da seyre mi gelmis? Kime baksam parami o ¢aldi sanyyorum! [...] Aman!
Allah agkina! Gérdiiniizse soyleyin! Kimdir? Nerededir yoksa aranizda mi?... A zalimler ne

bakip bakip giiliiyorsunuz? Hig sizde merhamet yok mu? Siz hi¢ béyle zehir i¢ctiniz mi? Yoksa
/65

siz de ortak misiniz? Aranizda paylasacaksiniz 6yle mi? Eyvah
Kaynak metinden farkli olarak Teodor Kasap’in ¢evirisinde muhatap olarak seyirci bir kez
ortaya ¢iktiktan sonra gitgide daha goriiniir olur. Pinti Hamid ile oglu Servet arasinda gegen
yanlig anlamalar {izerine kurulu sahnede Pinti Hamid ¢alinan parasindan, Servet Bey Nadide’ye
olan askindan eg zamanli olarak s6z eder. Servet sucunu (aslinda askini) itiraf eder. Pinti Hamid
bu noktada saskinligini seyirciyle paylasir: “(Halka) Adamlar bakar misiniz su utanmaza!
Malumi buna terk etmeliymis de iiste para istemedigini de asaletine vermeliymisim!”% Biraz
ileride yine halka hitap eder: “(Halka) Bakar misiniz! Giiya malimi merhametinden ¢almus gibi
bizi kandwracak!”®’ Boylece Teodor Kasap Osmanli halk tiyatrosunda oldugu gibi seyirciyi
de gosterime dahil eder. Yavuz Pekman’in da ifade ettigi gibi, Karagéz ve Ortaoyunu “agik
bi¢im”e sahip birer tiyatro tiiriidiir: Oyunlar izleyicinin kimligine, begenisine ve beklentisine
gore gosterimin dncesinde ya da gosterim sirasinda anlik olarak yeniden diizenlenebilir, kisaltilip
uzatilabilir; oyun béliimlerinin yerleri degistirilebilir.®® Izleyicinin tepkisi gosterimin yaraticilart
(Karagdz ustalari, Ortaoyunu’nda oyuncular vb.) tarafindan dikkate alinir. Pekman’a gore,
“geleneksel tiyatronun seyircisi, sahnede olup bitenin bir oyun oldugunu bilmekle kalmaz,
ayni zamanda ona katilabilme ya da oyuna miidahale edebilme hakkina da sahip olur.”®
Izleyicinin sahneyle kurdugu bu iliskinin farkinda olan ¢evirmen Teodor Kasap, sahnelenmek
iizere hazirladig1r metinde izleyiciyi de gosterimin i¢ine ¢ekecek bir tercih yapmustir.

¢. Sessiz Oyunla Duygusal Yakinhigin Askiya Alinmasi

Moliére’in L ’Avare baslikli komedisinin besinci perdesinin besinci sahnesi Anselme, Mariane
ve Valére’in gercek kimliklerinin ortaya ¢iktig1 bir “anagnorisis” (tanima-taninma) sahnesidir.
Baba Anselme ile kiz1 Mariane ve oglu Valére’in yillar sonra tekrar birbirine kavusmasi ve bu
iki evladin babalari tarafindan taninarak sosyal statiilerini geri almalari adaletin yerini bulmasi
anlamina gelir ve bu da izleyici iizerinde bir duygusal rahatlama yaratir. Ancak baba ile iki
cocugu birbirine sarilip kucaklasirken Harpagon’un zihni halen ¢alinan paralariyla mesguldiir,

64  Molieére, “L’Avare”, 60.

65 Teodor Kasap (gev.), Pinti Hamid, 140.

66 A.ge., 155.

67 A.ge., 156.

68  Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, 25. Bu konuda ayrica bkz. Metin And, “Tiyatroda ‘A¢ik Bigim’
ve Tiirk Tiyatrosu Bakimmdan Onemi”, Tiyatro Arastirmalar: Dergisi 1 (1970), 19-31.

69  Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, 25.
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o anda olanlarla hig ilgilenmez. Sahnenin bir kosesinde iki mumun birden yandigini fark edince
cimriligi kabarir ve gidip yanan mumlardan birini sondiiriir.”® Bu kiigiik jest erek metinde
genisler ve Pinti Hamid ile Ramazan Aga arasinda sessiz bir oyuna doniisiir. Pinti Hamid
gercek ya da sahte kimsenin adryla, kimligiyle ilgilenmez: “Ben 6yle Recep, Saban, Ramazan
bilmem. Ben parama isterim. Parami. Anladin mi? Parami!”"" der ve tipki1 Harpagon gibi gidip
yanan mumlardan birini sondiiriir. Kaynak metinden farkli olarak Ramazan Aga sondiiriilen
mumu tekrar yakar, efendisi tekrar sondiiriir. Tekrar yakildigini gériince de mumlari ¢ikarip
cebine koyar.” Pinti Hamid ile Ramazan Aga arasindaki bu harekete dayali, sessiz oyun diger
karakterlerin duygusal agidan yogun olan diyaloglariyla paralel olarak ilerlerken duygusal
etkinin oniine gecer, onu golgede birakir. Bdylece izleyicinin sahneyle duygusal bir yakinlik
kurmasinin, kisilerle 6zdeslesmesinin 6niine gecilir ve Karagdz ya da Ortaoyunu’nun her seyi
giiliin¢lestirme potansiyeli Pinti Hamid’de ortaya ¢ikmis olur.

6. Sonuc

Ko&ken bakimindan Moliére tiyatrosuyla Osmanli halk tiyatrosu arasindaki ortakliklar ve
ortiismeler, Tanzimat Donemi Moliére ¢evirmenlerinin isini kolaylagtirmis; orta siniftan gelen
ve Karagdz-Ortaoyunu ile bliytimiis Osmanli seyircinin gerek igerek gerekse bigim acisindan
yadirgamayacagi gosterimlerin metinlerini iiretmelerini saglamistir. Bu mekansal agidan
birbirine uzak gibi goriinen ama kaynaklar1 bakimindan oldukga yakin olan iki tiyatro gelenegi
arasindaki akrabalik, ¢evirmenler sayesinde yeniden agiga ¢ikmistir. Onlarin hazirladiklar
ceviriler, Moliere komedileriyle Osmanli halk tiyatrosunun iki ayr1 katman olarak st tiste gelip
birbiriyle i¢ ice gectigi melez metinlerdir. Tasidiklar1 bu melez karakter sayesinde Tanzimat
Donemi Osmanli seyircisi tarafindan rahatlikla benimsenmisler ve yalnizca Gedikpaga’daki
Osmanli Tiyatrosu’nda degil, Tultiat kumpanyalarinin temsillerinde (6rnegin Léo Claretie’nin
bahsettigi gibi Abdiirrezzak Efendi/Abdi’nin oyunlarinda), hatta Karagéz oyunu bi¢iminde
yeniden diizenlenerek hayal perdesinde de kendilerine yer bulmuslardir.
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Bu calisma Eski Yunan tiyatrosunu, bu toplumun kdltiirinde 6nemli bir yer
edinmis olan agonlar araciligiyla ele almaktadir. Yunan teatral performanslarinin
tarihi tragedya ve komedyanin ortaya ¢ikisindan ¢ok daha eskiye dayanir. Bu
bakimdan calismada Yunan tiyatrosu ifadesiyle, yalnizca Klasik Yunan dramasina
degil, bir mekan olarak tiyatroda gerceklesen tiim sanatsal aktiviteye, baska
bir deyisle Yunan mousike’sine isaret edilmektedir. Bu kiiltirel birikimi Roma
imparatorlugu Dénemi'ne tasiyan en énemli unsur Yunan miizik agonlaridir.
Calismada Arkaik Dénem'den Roma imparatorlugu Dénemi’ne uzanan siirecte
miizik agonlarinin panoramik bir gériiniimi sunulmaktadir. Konuyla ilgili Antik
Cag yazarlarinin aktarimlari ve epigrafik belgeler birlikte incelendiginde s6z
konusu agonlarin her dénemin degisen sosyo-politik kosullariyla sekil aldig
anlasilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yunan Tiyatrosu, Yunan Agonlari, Dionysos Sanatcilari,

Agones Mousikoi, Agonistik Yazitlar

ABSTRACT

This article explores Ancient Greek theatre through the agons, which played
an essential role in the culture of Greek society. The history of Greek theatrical
performances goes back much further than the emergence of tragedy and
comedy as a genre. Therefore, the term Greek theatre in this study refers not
only to Classical Greek drama, but also to the whole artistic activity that takes
place in the theatre as a venue; in other words, to the Greek mousike. The
Greek musical agons were the most crucial element that conveyed this cultural
accumulation up to the Roman Imperial Period. This study introduces an overview
of the musical agons from the Archaic Period to the Roman Empire. Analyzing
the accounts of ancient authors and epigraphic documents together, it is
observed that these musical agons were characterized by the ever-changing
sociopolitical conditions of each period.

Keywords: Greek theatre, Greek agons, Artists of Dionysus, Agones Mousikoi,

Agonistic Inscriptions
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EXTENDED ABSTRACT

The accounts of Ancient Greek and Roman authors, as well as the related epigraphic
documents, reveal that Greek society had a vivid theatrical culture from the Archaic Period
onwards. Theatrical performances, which appear in various forms of Greek mousike —dramatic
categories such as tragedy and comedy, as well as poetry with musical accompaniment, oratory,
concerts, dance, and pantomime— where the elements such as text, space, decor, accessories,
actors, audience, sound, music, and dance are combined in various ways, began to become
intertwined with Greek agonistic culture very early on and became widespread throughout
antiquity through agons (which simply means competition). In Greek society, these agons are
categorized into three main groups: agones gymnikoi (athletic competitions in which physical
skill comes to the fore), agones mousikoi (competitions in the arts such as theatre, music, and
literature), and agones hippikoi (horse and chariot races). The earliest evidence of musical
agons is found in the Homeric epics (app. eighth century BC), which are the oldest surviving
examples of Greek poetry. In the Archaic Period, the most famous of the festivals that included
musical agons was the Pythia, celebrated in the sanctuary of Apollo Pythios at Delphoi
(Phokis). As the genres of Greek mousike developed in the Classical Period, new categories
were included in theatre competitions, and new categories such as tragedy and comedy started
to become increasingly important. Therefore, it is observed that agons are also important in
terms of showing the practical equivalence of various sub-genres of Greek mousike. As of the
end of the fifth century BC, Greek theatre began to be appreciated and widespread outside of
Athens. Alexander the Great, who came to the fore as the protector of the Greek world during
his attempt to avenge the Persian Wars, organized numerous musical agons during his Eastern
Campaign. The Hellenistic kings following Alexander the Great, who set an example for his
successors with this attitude, started to establish new agonistic festivals in this period when the
limited number of agons of the Classical Period was no longer sufficient due to reasons such
as the growing population and expanding borders. With a practice that seems to have become
widespread from the third century BC onwards, it is observed that many agonistic festivals,
not only in continental Greece but also in the whole Greek world, are modeled on the agons
of the periodos, namely Olympia, Pythia, Isthmia, and Nemea, and accordingly were referred
as isolympios and isopythios. Thereby, the legacy of Pythia, the most significant musical agon
of the Archaic Period, continued in these copies, which are referred to as isopythios. Within
this festival network, which began to expand in the Hellenistic Period, specialization and
professionalism also appeared among theatre artists. The number of artists who earned their
living from the agons and had professional training began to increase at this time. In the third
century BC, artists gathered under a union which was called the Associations of Dionysian
Artists. It is understood that these associations had a vital role in organizing the relationship
between the contestants and the agons. The number of agons continued to increase in the
Roman Imperial Period. The relationship that Greek cities established with the emperor, and
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the emperor cult that developed accordingly, added to the festivals and agons of this period.
These new agons, which are related to philanthropic activities, stand out as a tool preferred by
the urban elite to show themselves to the Roman Empire. These music agons are also similar
in content to the categories of the Classical Period. Thus, it is understood that Greek theatre
culture was not limited to Athens in the Classical Period, but survived Mediterranean-wide
until the Roman Period.
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Eski Yunan kiiltiiriinde teatral iiretim ve toplumun tiyatroyu algilama bigimleri hakkindaki
modern ¢alismalar genellikle Platon ve Aristoteles’in sanata iliskin goriisleri tizerine insa
edilmistir. Bu nedenle s6z konusu ¢alismalarin, cagdas Bati edebiyatina ve modern tiyatroya
pek ¢ok agidan yon veren Klasik Yunan tiyatrosuna, 6zellikle de tragedya, komedya gibi tiirlere
ve Yunan oyun yazarligia yogunlasmis oldugu goriilmektedir.

Bununla birlikte Yunan diinyasinda teatral performanslarin tarihi tragedya ve komedyanin
ortaya ¢ikisindan ¢ok daha eskiye dayanmaktadir. Klasik Dénem Atinasi’nin bigim ve igerige
gore siniflandirilmis tiyatro anlayisindan 6nce, s6z konusu tiirlerin gelisimine katkida bulunan
onciileri, ¢esitli performans tiirlerinin hakim oldugu Klasik 6ncesi donemlerin tiriinleridir.
Yunan Tung Cagi’nda, varligini Girit ve Thera adalarinda siirdiirmiis olan Minoslularin,
heniiz MO I1. binyilin ortalarinda biiyiik ¢apli torenler diizenledigi ve bu kapsamda ¢ok sayida
sanatctya yer verdigi bilinir. Minoslularin miras biraktiklar1 duvar resimleri, bilyiik izleyici
kitleleri karsisinda sunulan gesitli dans gosterileri, boga lizerinde yapilan akrobatik hareketler
ve bunlara eslik eden dini ritiiellere dair canli bir tablo gizer.! Oyle ki bu duvar resimlerinden
yiizyillar sonra Homeros Minoslularin bu renkli gosteri anlayigindan vgiiyle bahsedecektir.?

Yunan siirinin giiniimiize ulasan en eski 6rnekleri olan ve yaklasik olarak MO VIII.
yiizy1la tarihlenen Homeros destanlarinin bizzat kendileri de uzun bir performans geleneginin
son agamasini temsil etmektedir.’ Yunan edebiyatinin erken dénemlerinde tanrilar onuruna
miizik esliginde icra edilen ymnos’larin merkezde oldugu bir gelenegin hakim oldugu bilinir.
Apollon onuruna sdylenen paian, evlilik térenlerini kutlamak icin sdylenen hymenaios ve
bir tiir yas sarkist olan threnos gibi ¢esitleri bulunan bu hymnos’larin ozanlarma ise aoidos
ad1 verilmistir. Aoidos’lardan sonra ise, konularin1 kahramanliklardan alan siirlerini kentten
kente dolasarak icra eden rhapsodos’lar ortaya ¢ikmistir. Kahramanlik destanlari veya diger
bir deyisle epos tiirliniin en dnemli temsilcisi olan Homeros un da kor bir rhapsodos oldugu
kabul edilmektedir.* Solo veya grup olarak icra edilen miizik esliginde siir ve dans gésterilerine
dair ilk betimlemeler yine bu destanlarda karsimiza ¢ikar.

1 Minos uygarliginin kullandig1 Linear A yazist heniiz ¢6ziimlenemedigi i¢in s6z konusu duvar resimleri bu
gosterilerin ayrintilarina dair 6nemli bir kaynak teskil etmektedir.

2 Homeros, Ilias 16.617; 18.590-592.

3 Budestanlar baslangicta yazili olmayip muhtemelen kentten kente dolasan ozanlar tarafindan ezbere okunarak
yayilmistt; bir ozan biitiin bir destan1 okuyamadigi igin bir digeri onun biraktig1 yerden devam ediyordu.
Zaman zaman yapilan eklenti ve degisiklikler sonucunda MO yaklasik 600 yilinda Solon, destanlarin dogru bir
siralamayla okunmasina, daha sonra Peisistratos ise metinlerin yazili olarak diizenlenmesine karar vermistir.

4 Pausanias, Periegesis tes Hellados 10.7.3; Giiler Celgin, Eski Yunan Edebiyat: (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1990),
19-31.

5 Paian: Homeros, llias 1.472-474. Hymenaios: Homeros, Ilias 18.491-496. Cesitli dans tasvirleri Hephaistos
tarafindan Akhilleus’un kalkanina da islenir: Homeros, //ias 18.561-572; 18.590-606. Ayrica bkz. Lillian Brady
Lawler. ““There Young Men Were Dancing’ The Dance in the Iliad” The Classical Outlook 25/2, (November
1947), 19.
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Bu calismada Yunan tiyatrosu ile isaret edilen, yalnizca Klasik Yunan dramasi degil,
theaomai® eyleminin gergeklestigi mekan olarak tiyatro ve bu mekanda yer alan, sanatsal
degerdeki gosterilerdir.” Metin, mekan, dekor, aksesuar, oyuncu, seyirci, ses, miizik, dans
gibi unsurlarin muhtelif sekillerde bir araya getirildigi tragedya ve komedya gibi dramatik
kategorilerin yani sira miizik esliginde icra edilen siir, hitabet sanati, konserler, dans, pantomim
gibi ¢esitli bigimlerde karsimiza ¢ikan Yunan tiyatro gosterilerini, tim Antik Cag boyunca
tagiyan kanallardan en 6nemlisi, dilimize miizik yarismalari seklinde ¢evrilebilecek agones
mousikoi’dur. Nitekim Yunan kiiltiirinde miizik (mousikos) ifadesi bugiinkii anlamiyla yalnizca
miizigi ifade etmez, Musalarin himayesi altinda iiretilen miizik, tiyatro, dans, edebiyat gibi tiim
sanatlari kapsar.® Bu sanatlar ise Yunan kiiltiiriiniin yapitaglarindan olan agonlarin ayrilmaz
bir pargasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ayopou fiilinden tiiretilerek olusturulmus dycdv (agon) kelimesi esas olarak bir araya
toplanmay ifade etse de “yarisma”ya isaret eden ikincil anlami1 zamanla baskin hale gelmistir.’
Yunan kent yasaminin en dikkat ¢ekici unsurlarindan biri olan yarismalar, diger bir deyisle
agonlar, jimnastik, giires, at ve atli araba yarislar1 gibi sportif dallarda; tragedya, komedya
gibi tiyatro dallarinda; enstriiman ¢alma, sarki s6yleme, dans gibi miizikal dallarda, siir ve
hitabet gibi edebi dallarda karsimiza ¢ikmaktadir. Kent yasaminin en renkli aktiviteleri olan
bu yarismalar Yunan agon terminolojisinde ii¢ ana grupta toplanir: agones gymnikoi (bedensel
becerinin 6n plana ¢iktigi atletik yarismalar), agones mousikoi (tiyatro, miizik ve edebiyat gibi
sanat dallarindaki yarismalar), agones hippikoi (at ve atli araba yariglart). Yunan toplumunda
bu agonlar esasen kutlama kiiltiiriiyle ve festivallerle yakindan iliskilidir. Tanrilar, kahramanlar,
tanrilagtirtlmig hitkiimdarlar (krallar ve daha sonra Roma Donemi’nde imparatorlar) onuruna
veya savasta dlenlerin, kazanilan zaferlerin anisina diizenlenen festivallerin yani sira dogum
giinleri ve diigiinlerde de bu zengin igerikli yarigmalara siklikla yer verilmektedir.'

Miizik agonlarina, diger bir deyisle, tiyatro performanslarinin bir rekabet unsuru olarak
cesitli yarigmalara dahil edildigine dair ilk bilgiler yine Homeros destanlarindan edinilmektedir.
Ornegin Ilias’ta, ilk aoidos’lardan olan Trakyali Thamyris’in sark1 sdylemede Musalari bile
yenebilecegini iddia ederek kibirlenmesi sonucu yine bizzat onlar tarafindan sanatinin elinden

6  “Ogdopor 2.” Henry G. Liddell, Robert Scott, Henry S. Jones ve Roderick McKenzie (ed.), 4 Greek-English
Lexicon, 1940%; Suppl.: 1968, repr. 1992.

7 Angelos Chaniotis. “Zur Frage der Spezialisierung im griechischen Theater des Hellenismus und der Kaiserzeit
auf der Grundlage der neuen Prosopographie der dionysischen Techniten” Ktema 15, (1990), 89.

8  Penelope Murray ve Peter Wilson, “Introduction: Mousike, not Music”, Music and the Muses: The Culture of
Mousike in the Classical Athenian City iginde, Ed. Penelope Murray ve Peter Wilson (Oxford, 2004), 1-8. Bu
bakimdan ¢alismada, s6z konusu kavram, modern anlamina isaret etmedigi yerlerde italik yazilmustir.

9  “aymv” Henry G. Liddell, Robert Scott, Henry S. Jones ve Roderick McKenzie, (ed.) A Greek-English Lexicon,
1940°; Suppl.: 1968, repr. 1992.

10  Festivallerde agonlarm yerine dair detayl bir ¢6ztimleme i¢in bkz. William Slater, “Deconstructing Festivals”,
The Greek Theatre and Festivals iginde, Ed. Peter Wilson (New York: Oxford University Press, 2007), 21-47.
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alinmasiyla cezalandiriligi anlatilir." Odyssea’da ise Phaiaklarin adasinda (Korfu) Odysseus i¢in
diizenlenen so6lende, ozan Demodokos, bir agon diizeninde performansini sergiler.'> Anlatiya
gore ilk olarak dokuz hakem (kpitoi €vvéa) segilir ve agonun gergeklesecegi alan diizenlenir
(Aeinvav 8¢ yopov, kaAov &’ ebpuvav aydva). Tellal (kfjpuE) ozana calgisini (poOpuryya) getirip
verdikten sonra Demodokos alanin ortasina geger, geng delikanlilar da onun gevresine dizilir.
S6z konusu pasaj bize miizik agonlarinin Homeros zamanindan itibaren c¢esitli vesilelerle
diizenlendigini bildirmenin yani sira bir miizik agonunun nasil gergeklestigine dair temel
fikirleri vermesi bakimindan da 6nemlidir.

Arkaik Dénem’de miizik agonlarina yer veren festivallerden en iinliisii olan, Delphoi’daki
(Phokis) Apollon Pythios kutsal alaninda kutlanan Pythia, Yunan diinyasinda 6zel bir konuma
sahip dort nemli agonistik festivalden biridir.* Digerleri ise Olympia’daki (Elis) Zeus Olympios
kutsal alaninda kutlanan Olympia,'* Nemea’daki (Argolis) Zeus Nemeios kutsal alaninda
kutlanan Nemea's ve Korinthos Kistag1 yakinlarindaki Poseidon kutsal alaninda kutlanan
Isthmia’dir.'® Bu dortli, periodos’u olusturmakta, baska bir deyisle dort yillik bir periyotta
sirayla diizenlenmektedir. Olympia her dort yilda bir yaz ortasinda; Pythia, Olympia’dan sonra

11 Homeros, /lias 2.594-600; Thamyris i¢in ayrica bkz. Pausanias, Periegesis tes Hellados 10.7.2. Sophokles’in
MO 468-406 arasinda sahneledigi Thamyras (veya Thamyris) isimli oyun, sairin kendisinin de bir protagonist
olarak rol aldig: tinlii eserlerinden biridir. Wilson, Sophokles hakkindaki mevcut biyografik gelenekte kargimiza
¢ikan, sairin sesinin giigsiizlesmesinden 6tiirii oyunculugu biraktig1 yoniindeki anlatinin, Thamyris mythos’u ile
sekillenmis olabilecegini; sz konusu oyunun sahnelenmesinin ardindan Sophokles’in de Trakyali Thamyrisle
ayn1 kaderi paylasarak sarki sdyleme yetenegini kaybetmesiyle iliskilendirir, bkz. Peter Wilson “Thamyris the
Thracian: The Archetypal Wandering Poet”, Wandering Poets in Ancient Greek Culture: Travel, Locality and
Pan-Hellenism iginde, Ed. Ian Rutherford ve Richard L. Hunter (Cambridge: Cambridge University Press,
2009), 60 vd.

12 Homeros, Odysseia 8.250-267.

13 Pythia’da miizik agonlar1 6ne ¢ikar. Bu, festivalin kurulus mythos’u ile iliskilidir: Python’u yenen Apollon
Delphoi’un hakimi olur. Sonralari spor agonlart ile at ve ath araba yarislari da dahil edilmistir.

14 1lk Olympia’nin tarihi hakkindaki tartismalar i¢in bkz. Donald G. Kyle, Sport and Spectacle in the Ancient World
(West Sussex: Wiley Blackwell, 2015 second edition), 99-101. Olympia’nin erken donem tarihi i¢in bkz. Ulrich
Sinn “Origins of the Olympics to the Sixth Century BCE”, The Oxford Handbook of Sport and Spectacle in the
Ancient World iginde, Ed. Alison Futrell ve Thomas F. Scanlon (New York: Oxford University Press, 2021),
65-73. MS 67 yilinda imparator Nero’nun miidahalesi disinda muizik agonlarina yer verilmemis, Olympia’da
daima spor agonlari ile at ve at arabasi yarislar1 diizenlenmistir. Agon programinin bir rekonstriiksiyonu igin
bkz. Stephen G. Miller, “The Organization and Functioning of the Olympic Games”, Sport and Festival in the
Ancient Greek World i¢inde, Ed. David J. Philips ve David Pritchard (Wales: The Classical Press of Wales, 2003)
1-40.; Stephen G. Miller, Ancient Greek Athletics (New Haven-London: Yale University Press, 2004), 113-128.

15  Genel olarak periodos’un dort agonu arasinda en az prestijlisi oldugu kabul edilir, bkz. David Gilman Romano,
“Athletic Festivals in the Northern Peloponnese and Central Greece”, A Companion to Sport and Spectacle in
Greek and Roman Antiquity iginde, Ed. Paul Christesen ve Donald G. Kyle (West Sussex: Wiley Blackwell,
2014), 183. Ayrica bkz. Manuela Mari & Paola Stirpe, “The Greek Crown Games”, The Oxford Handbook of
Sport and Spectacle in the Ancient World iginde, Ed. Alison Futrell ve Thomas F. Scanlon (New York: Oxford
University Press, 2021), 91. Baslangicta spor agonlari ile at ve atl araba yariglarina yer verilirken Klasik
Donem’in sonlarinda miizik agonlar1 da programa dahil edilmistir.

16  Isthmia: Manuela Mari & Paola Stirpe, “The Greek Crown Games”, The Oxford Handbook of Sport and Spectacle
in the Ancient World iginde, Ed. Alison Futrell ve Thomas F. Scanlon (New York: Oxford University Press,
2021), 90-91. Kurulus: MO 582.
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ticiincii y1l yaz sonunda, Isthmia, Olympia’dan sonra her iki y1lda bir bahar veya yaz aylarinda,
Nemea, Olympia’dan sonra her iki yilda bir yaz sonu kutlanmaktadir. Tiim Yunanlarin katilimina
acik olarak genis capta diizenlenen bu agonlar modern literatiirde “panhellenik agon”lar
olarak tanimlanir. Tipki modern yarismalarda oldugu gibi Antik Cag agonlarinin prestijini de
galiplere verilen ddiiller belirlemektedir. Para 6diillii baska agonlara karsilik, yiiksek prestijli
bu panhellenik agonlarda ddiiller semboliktir; galiplere verilen taglardan otiirli bu agonlar “tag
agonlar1 (agon stephanites)” olarak da bilinir. Bu taglar ¢esitli bitkilerden yapilmaktadir;'’
ornegin Olympia i¢in yabani zeytinagaci dallari, Pythia i¢in defne dallari, Isthmia igin ¢am
dallar1, Nemea i¢in ise kereviz dallar1 6nemli ddiillerdir. Kutsal addedilen bu agonlar ayrica
hieros sifatiyla da nitelenir.

Sozi edilen panhellenik agonlardan Delphoi’da kutlanan Pythia, miizigin ve sanatin ruhunu
temsil etmektedir ve Olympia’dan sonra en prestijli agondur. Olympia’daki fizik ve bedensel
gli¢ vurgusuna karsilik Pythia’nin bu yapisi, spor agonlarinin en tinliisii ve en eskisi Olympia ile
miizik agonlarinin en iinliisti ve en eskisi Pythia arasinda Arkaik Donem’den Roma Dénemi’ne
kadar stiregelen bir kiyaslama ve rekabetle de vurgulanmaktadir. MS 11. yiizyilda Lukianos,
Pythia’ya katilmig bir yarismaci olan Euangelos’un hikayesini anlatirken bu festivalde bir
yarigmada galip gelmenin Olympia’ya gore ¢ok daha kolay olacagini sdyler.'® Philostratos
ise aulodia (aulos esliginde sarki sdyleme), komodia, tragodia gibi sanatlart Olympia i¢in
uygunsuz ve degersiz (Gvéppoota kol ov ypnotd) olarak nitelendirir.'® Ote yandan aslinda
yalnizca Pythia degil, diger panhellenik agonlar da (Isthmia ve Nemea) tiim Antik Cag
boyunca Olympia’nin gélgesi altinda varligini siirdiirmiistiir. Bu durum antik kaynaklara da
yansimis, sonug olarak gerek Pythia agonlarinin kendisi ve gerekse de katilan yarigmacilar

17 Pausanias, Periegesis tes Hellados 8.48.3.

18  Lukianos, Pros ton apaideuton kai polla biblia onumenon 8: Panhellenik bir agon olan Pythia’da bir zafer elde
etmek son derece 6nemli bir bagaridir. Hikayedeki Euangelos’un aslen bir sporcu mu yoksa bir sanat¢t m1 oldugu
bilgisi paylasilmamakla birlikte kendisinin katilacagi agonu belirlerken spor ve miizik agonlar arasinda bir
karsilastirma yaparak sonuca ulastig1 anlasilmaktadir: ona gore, fizik ve bedensel giice bagl spor agonlarinda
zafer elde etmek zor, diger yandan miizik agonlarinda ise kolay olacaktir. Bununla birlikte hikayenin devami
bu goriisii haksiz ¢ikarir. Sonugta miizik agonlarina katilmaya karar veren Euangelos, gosterisli kiyafetleri
ve bununla uyumlu olarak son derece siislii, tizerinde Apollon, Orpheus ve Musalarin tasvirleri bulunan, saf
altindan, pahali bir kithara ile kente giris yapar; bu goriintiisiiyle gorenleri hayrete diisirmektedir (Badpa, péyo
toig 0pdcv). Thebaili Thespis’in ardindan ikinci sirada yarisan Euangelos’un kithara performans fiyaskoyla
sonuglanir: Euangelos’un, kitharodia agonunun en 6nemli unsurlari olan sarki sdyleme ve kithara calma (éneidn
mote koi doat ki kibapicar mévog £det) becerilerindeki eksikligi, seyircide biiyiik bir beklenti yaratan gosterisli
goriintiistiyle tezat olugturmaktadir. Bu performansin ardindan seyircilerin kahkahalar1 arasinda Euangelos
pootryoedpog olarak anilan memurlar tarafindan tiyatro sahnesinden atilir (Lootrydoavtog avtov EkPoleiv Tod
Oedtpov). Mastigophoros’lar yarismaya uygun olmayan veya uygunsuz performanslar sergileyen yarigmacilar
kirbaglayarak (poaoctiCm) sahneden indirmekle gorevli kisilerdir. Euangelos’un yarismadan atilmasinin nedeni
“1ovg aOLobETag 8¢ dyovaktioavtag €nt Tf) ToAun” ifadesi ile agiklanir; yarisma jurileri (60A00£tng) onun bu
ciiretinden dolay1 6fkelenmistir.

19  Philostratos, Bios Apolloniou Tyaneos 6.10.
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hakkindaki bilgiler Olympia’ya kiyasla olduk¢a sinirli kalmigtir.?® Bilgi veren az sayidaki
kaynak ise ¢ogunlukla Roma Donemi’ne aittir. Pythia’nin Arkaik Dénem tarihine iliskin en
onemli kaynagimiz olan Pausanias, agonlarin yaklasik ilk ii¢ yiliz y1li hakkinda bilgi sahibi gibi
goriinmekle birlikte anlatisinda ¢ogu zaman agon galipleri olarak mitolojik figiirlere yer verir.”!

Tag &diillii (stephanites) Pythia ilk kez MO 582/581 yilinda diizenlenmistir. Bununla
birlikte antik yazarlarin verdigi bilgilerden, bu tarihten 6nce ise para 6diillii (khrematites) bir
Pythia oldugu anlasilmaktadir. Strabon, herhangi bir tarihe referans vermeksizin, Delphoi’da
baslangigta yalnizca bir kitharodia (kithara esliginde sarki séyleme) agonu oldugunu (éyov 8¢
0 p&v apyoiog v Aehpoic KiBopmddVv £yeviOn) belirtir. Ona gore, Kirrha Savasi’nin ardindan
Delphoilular bu yarismalara auletike (aulos icrasi), kitharistike (kithara icrasi) gibi miizik
agonlarinin yani sira hippikos ve gymnikos agonlari da dahil etmisler, ta¢ 6diillii bu agonlar1
“Pythia” olarak anmaya baglamiglardir.?

Para odiillii Pythia’nin ilk kez ne zaman diizenlendigi konusunda ise kaynaklar farkli
bilgiler vermektedir. Kirrha Savast MO V1. yiizyilin baslarinda Delphoi Amphiktyoniasi ile
Kirrha veya Krisa olarak bilinen kent arasinda ger¢eklesmis,?® Delphoilular ganimetin tigte
birini, savasin kazanilmasindaki yardimlarindan &tiirti Sikyon tyrani Kleisthenes’e vermistir.
Buna karsilik Sikyonlular da bunu Delphoi’da Pythia agonlarini tesis etmede kullanmigtir
(MO 591/590).* Bu agonlarda verilen ddiillerin kaynagi savas ganimetidir.?

Bir baska kaynagimiz olan Pausanias, zaman zaman Olympia agonlarini da referans
gostererek belirli bir kronoloji takip etmekte, program ve ddiiller konusunda yapilan bu
diizenlemelere dair daha ayrintili bilgiler vermektedir.® Ona gore, 48. Olympia’nin liglincii
yilma denk gelen MO 586°daki Pythia programina kitharodia yarismalarinin yaninda aulodia
(aulos esliginde sarki sdyleme) ve auletike yarismalar1 da dahil edilmistir (tpocéfecav o6&
Kol avAmdiog dydviopa kol aAdV). Ayrica miizik agonlarinin yani sira gymnikos ve hippikos
agonlar da Pythia kapsamina alinmistir. Pausanias bu Pythia’da para 6diilii verildigini belirtir
ve anlatisina “ikinci Pythia” (Sevtépa 82 mv016dt) ile devam eder. MO 582 yilina denk diisen
bu “ikinci Pythia”da yapilan bir degisiklikle agon galiplerine artik tag ddiillerinin verildigini

20 Pausanias’in sozleri antik yazarlarm bu konudaki tutumu konusunda bir fikir verebilir: &0Antég pev odv kai
6001 AyOVIOTOL LOVGIKTG TAV AvOpOT®V TOIC TAEIOGY £YIVOVTO HETA 0VOEVOG AOYIGHOD, HETA THG OV TTAVL Tt
Nyoduat omovdiig a&iovg (Pausanias, Periegesis tes Hellados 10.9.2).

21 Pausanias, Periegesis tes Hellados 10.7.2.

22 Strabon, Geographika 9.3.10.

23 Strabon, Geographika 9.3.10 (tov Kpioaiov moiepov); Pausanias, Periegesis tes Hellados 10.37.

24 Scholia in Nemeonicarum carmen 9. Detayl bilgi i¢in bkz. Robert Weir, Roman Delphi and its Pythian Games
(Oxford: BAR Publishing, 2004), 11-14

25 Felix Jacoby (Ed.), FGrH. Die Fragmente der griechischen Historiker, 14 vols. (Berlin: Weidmannsche
Buchhandlung, 1923-1958), 239A 37f-38a.

26 Pausanias, Periegesis tes Hellados 10.7.4.
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bildirmesi Pausanias’in stephanites Pythia’yt MO 582°ye, khrematites Pythia’y1 ise MO 586
yilina tarihledigini gostermektedir.?’

Pausanias’a gore bu yil ddiillerin yani sira agonlarin igeriginde de bazi diizenlenemeler
yapilmis, aulodia yarigsmalari fazla kasvetli olduklar1 gerekgesiyle programdan kaldirilmistir.
Programda son degisiklik ise sekizinci Pythia’da (MO 558) yapilmis ve miizik agonlarina
kitharistike yarigmalari da dahil edilmistir.?® Pythia uzun siire bu alanlardaki agonlarla devam
etmis, Klasik Donem’de dramatik tiirlerin ortaya ¢ikmasindan sonra tragodia agonlar1 da
programa dahil edilmistir.?’

Anlagildig tizere, Klasik Donem’de Yunan miiziginde tiirler gelistikce tiyatro yarigmalarina
da yeni kategoriler dahil olmustur. Bu agidan bakildiginda agonlarin, Yunan miiziginin gesitli
alt tiirlerinin pratikteki karsiligini gdstermesi bakimindan da dnem tasidigi goriilmektedir.
Rotstein, Aristoteles® tarafindan mimesis’in unsurlari olarak gésterilen epos, tragodia, komodia,
dithyrambos, auletike ve kitharistike’nin Yunan miiziginin alt1 kolu olmasinin yani sira Klasik
Donem Atina’sinin 6nde gelen festivallerinin miizik agonlari programinda yer alan yarigma
kategorileri olduklarini ve Aristoteles’in bu siniflandirmayi, s6z konusu agon kategorileri
zemininde olugturdugunu ileri siirmektedir.*! Tragodia, komodia ve dithyrambos Biiyiik
Dionysia ile Thargelia’nin; epos, auletike ve kitharistike ise Bilylik Panathenaia’nin miizik
agonlarinda yer alan kategorilerdir.

Klasik Donem’de agon diizenleme, bir tiir rekabet unsuru olarak 6ne ¢ikar. Bu etkinliklere
kent disindan katilan ¢ok sayida yarigmaci ve seyirci, kentlerin, dini merkezlerin, kent yoneticisi
tyranlarin itibarina katki saglamaktadir. MO VI. yiizyilda diizenlenmeye baglayan Panathenaia
agonlari, Atinali tiran Peisistratos ve ogullarmin, kenti, Yunanistan’in kiiltiir merkezi haline
getirme yolunda 6nemli bir girisimi olarak kabul edilmektedir.?? Bu girisim, ayn1 zamanda Sparta
(Karneia) ve Delphoi’daki (Pythia) popiiler agonlara bir karsilik niteligindedir. Peisistratos
ve ogullarmimn bu tutumunu MO V. yiizyilda takip eden Perikles ise Atina’y1 Yunanistan’m en
biiyiik, en ihtisaml1 kenti yapma politikasinin bir pargast olarak miizik agonlarina da biiyiik

27 Pausanias, Periegesis tes Hellados 10.7.4-5. Ayrica bkz. Robert Weir, Roman Delphi and its Pythian Games
(Oxford: BAR Publishing, 2004), 11, dn.47; Maria Elena Della Bona, Agoni Poetico-musicali nella Grecia
antica. Vol. 2: I Pythia di Delfi. Testi e commenti 30 (Pisa-Roma: Fabrizio Serra, 2017), 26-29.

28 Pausanias, Periegesis tes Hellados 10.7.7.

29  Pausanias’m kronolojisi MO 314 yilinda denk gelen 69. Pythia ile son bulur (Pausanias, Periegesis tes Hellados
10.7.8). Bu bakimdan varligini bildigimiz tragodia agonlarinin bundan sonraki bir tarihte programa dahil edildigi
anlastlmaktadir (MO 314 terminus post quem), bkz. Andrea Rotstein, “Mousikoi Agones and the Conceptualization
of Genre in Ancient Greece”, Classical Antiquity 31/1 (2012), 114.

30 Aristoteles, Peri Poietikes 1447a.

31 Andrea Rotstein, “Aristotle, “Poetics” 1447a13-16 and Musical Contests”, Zeitschrift fiir Papyrologie und
Epigraphik 149 (2004), 39-42; Andrea Rotstein, “Mousikoi Agones and the Conceptualization of Genre in
Ancient Greece”, Classical Antiquity, 31/1 (2012), 102 vd.

32 Timothy Power, “Musical Competitors and Competitions in Greece and Rome”, A Companion to Ancient Greek
and Roman Music iginde, Ed. Tosca A. C. Lynch ve Eleonora Rocconi (Hoboken: Wiley Blackwell, 2020), 190.
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onem vermistir. Panathenaia agonlart i¢in bir odeon inga etmis, kendisini ise athlotetes, yani
agonlardan sorumlu kisi ilan etmistir.?* Sonugta Panathenaia, Klasik Dénem’in en dnde
gelen miizik agonu haline gelir ve bu konumunu Hellenistik Dénem’de de korur. Dort biiytik
periodos agonundan biri olmamasina ragmen Panathenaia’nin bu kadar popiiler olmasinin
onemli sebeplerinden biri de panhellenik agonlardaki sembolik ddiillerin aksine, galiplere
para ve degerli maddi &diiller verilmesidir. Panathenaia’da verilen ddiilleri aktaran MO IV.
yiizyila tarihli bir yazittan,* birinci gelen kitharodos’a 6diil olarak 1000 drakhmai degerinde
altindan bir tag ile 500 giimils drakhmai nakit para verildigi 6grenilmektedir. Bu ddiillerin ne
kadar 6nemli oldugu, dordiincii gelen kitharodos’a verilen 400 drakhmai’in Atinali bir ig¢inin
yillik gelirinden daha fazla olmasindan anlagilabilir.

Gorildigi iizere, Klasik Donem’de dramatik tiirlerin festivallere dahil olusuyla birlikte
teatral {iretimin ve rekabetin artmasi Atina’y1 hem Yunan tiyatrosunun baskenti yapmis hem
de Yunan tiyatrosu konusundaki arastirmalarin ana kaynagi haline getirmistir. Bununla birlikte
son yillarda, MO V. yiizyilin sonlarindan itibaren Yunan tiyatrosunun Atina’nin disinda da
onemli dl¢iide deger gordiigiine ve yayginlasmaya bagladigina isaret eden ¢alismalar yapilmaya
baslanmistir.*’ Ornegin Moloney, kuzeyde Makedon Krallig1’nda, hatta bu kralligin biiyiik bir
giic olarak ortaya ¢ikmasindan evvel Makedonyali varlikli kesim arasinda Yunan tiyatrosunun
dikkat ¢cekmeye ve deger gormeye basladigint ve bu durumun Yunan tiyatrosunun gidisatina
Onemli sekillerde yon verdigini belirtmektedir.

Makedonya’daki teatral ilgi ve aktiviteye yon veren motivasyon Atina’da ve Yunanistan’in
diger agonistik merkezlerinde one ¢ikan kiilt-festival iliskisinden farklidir. Kral Arkhelaos’un
aralarinda Agathon ve Euripides gibi isimlerin de bulundugu ¢ok sayida sanatgiy1 sarayia davet
etmesiyle baglayan saray i¢i temsillerin ardindan, I1. Philippos’un MO 348°de Olynthos zaferi
sonrasinda, Biiyiik iskender’in MO 335°te Thebai zaferi sonrasinda ve biiyiik Dogu Seferine
¢ikisindan hemen once diizenledigi miizik agonlarryla Yunan tiyatrosu dini baglamindan

33 Plutarkhos, Bioi Paralleloi (Perikles) 13.11.

34 IG I1/2 no. 2311 [Inscriptiones Graecae II et III: Inscriptiones Atticae Euclidis anno posteriores, 2™ edition,
Parts I-111, ed. Johannes Kirchner, (Berlin 1913-1940), Part 11/2 (1927-1931) = Records of Magistrates and
Catalogues (Nos. 1370-2788).].

35 Martin Revermann, “Euripides, Tragedy and Macedon: Some Conditions of Reception”, Euripides and Tragic
Theater in the Late Fifth Century iginde, Ed. Martin Cropp, Kevin Lee ve David Sansone (Champaign/Illinois:
Stipes Publishing, 1999) 451-467; Peter Wilson, The Athenian Institution of the Khoregia. The Chorus, the City
and the Stage (Cambridge: Cambridge University Press, 2000), 287-289; Eoghan Moloney, “Philippus in acie
tutior quam in theatro fuit... (Curtius 9,6,25): The Macedonian Kings and Greek Theatre”, Greek Theatre in the
Fourth Century B.C. i¢inde, Ed. Eric Csapo, Hans R. Goette, J. Richard Green ve Peter Wilson, (Berlin-Boston:
De Gruyter, 2014), 231-248.

36  Philhellen kral Arkhelaos (MO 413-399) ile II. Philippos (MO 359-336) rnekleriyle Makedon krallarmin Yunan
tiyatrosuna ilgisi i¢in bkz. A.g.e. 234-245.
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uzaklagsmis halde karsimiza ¢ikmaktadir.’” Sonugta, kuzeydeki bu ilginin arkaplaninda,
beklenildigi tizere, saf bir sempatinin aksine, ilk 6rneklerine Pers Savaglar1 zamaninda
rastladigimiz, Makedonlarin Yunan diinyasiyla yakin iliskiler kurma girisimlerinin yattig1
distiniilebilir.3

Bu dogrultuda, Pers Savaslari’nin intikamini almak iizere Yunan diinyasinin hamisi roliiyle
one cikan Biiyiik Iskender’in, Dogu Seferi sirasinda Yunan agonlarina ilgisi dikkat ¢eken
bir konudur. MO 324 yilinda Susa’da, agonistik niteligi olmayan seyirlik gosterilere yer
verilen gorkemli diigiin toreni® disinda Biiyiik iskender seferi boyunca toplamda on dokuz
kez agon diizenlemistir.** Bu yarismalarin higbiri tamamen miizik agonlarina vakfedilmemis;
siklikla iki veya ti¢ tiirden agonu (mousikos, gymnikos, hippikos) da kapsamistir. Bu noktada
secimlerin, etkinligin gergeklestirilecegi mekana ve o anki kosullara gore yapilmis olmasi
makul goriinmektedir. Bizzat kralin emrindeki askerler i¢in, fiziksel hiinerlerini ve zafer
kazanmadaki arzularini gosterme imkani veren spor agonlari, organizasyonun en 6nemli
unsuru olan yarismaci temini agisindan diger tiirlere gore elbette daha kolayken bu hususta
tamamiyla ordu elemanlarina giivenmenin miimkiin olmadig1 miizik agonlarinda ise durumun
daha gii¢ oldugu tahmin edilebilir. Bu agonlarin nasil diizenlendigine dair 6nemli detaylar veren
kaynaklarimiz Arrianos ve Plutarkhos’un aktardiklarindan hareketle, Biiyiik Iskender’in sefer
sirasinda diizenledigi bu miizik agonlarinda yarigacak sanatgilarin temininin ¢esitli sekillerde
miimkiin oldugu gériilmektedir: Bunlarin bir kisminin halihazirda Iskender’in maiyetinde yer
aldig1 bilinirken, bir kismu ise siirekli olarak orduyla birlikte hareket etmemis, ancak kralin
rotasini takip etmis olmalidir.*! Ayrica Memphis, Susa, Ekbatana ve Babylon’daki agonlarda
oldugu gibi bazi sanatg¢ilar davet lizerine buraya gelmistir.*?

37 Diodorus Siculus, Bibliotheca Historica 16.55.1; 17.16.3-4; Brigitte Le Guen, “Theatre, Religion, and Politics
at Alexander’s Travelling Royal Court”, Greek Theatre in the Fourth Century B.C. iginde, Ed. Eric Csapo, Hans
R. Goette, J. Richard Green ve Peter Wilson, (Berlin-Boston: De Gruyter, 2014), 249.

38 Eoghan Moloney, “Philippus in acie tutior quam in theatro fuit... (Curtius 9,6,25): The Macedonian Kings and
Greek Theatre”, Greek Theatre in the Fourth Century B.C. iginde, Ed. Eric Csapo, Hans R. Goette, J. Richard
Green ve Peter Wilson, (Berlin-Boston: De Gruyter, 2014), 235. Aleksandros’un Argos kokenleri igin bkz.
Herodotos, Historiai 5.18-22; 8.137-139; 9.45; Delphoi’a sunulari i¢in bkz. 8.121.

39  Athenaios, Deipnosophistai 13.538b-539a.

40 Brigitte Le Guen, “Theatre, Religion, and Politics at Alexander’s Travelling Royal Court”, Greek Theatre in the
Fourth Century B.C. iginde, Ed. Eric Csapo, Hans R. Goette, J. Richard Green ve Peter Wilson, (Berlin-Boston:
De Gruyter, 2014), 251 vd. Table 1.

41 Thessalos isimli tragodos, MO 331°de Tyre’de (Arrianos, Anabasis 3.6.1.), MO 324’te Susa’da (Athenaios,
Deipnosophistai 13.538b-539a), Ekbatana’da (Arrianos, Anabasis 7.14.1) ve Babylon’daki (Arrianos, Anabasis
7.14.10) agonlarda kargimiza ¢ikar.

42 Arrianos, Anabasis 3.1.4; Athenaios, Deipnosophistai 13.538b-539a; Arrianos, Anabasis 7.14.1; 7.14.10.
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Bu tutumuyla ardillart igin 6rnek teskil eden Biiyiik Iskender’i takip eden Hellenistik
krallar da niifus artis1, genisleyen smirlar gibi nedenlerle®® Klasik Donem’in sinirh sayidaki
agonlarinin artik yeterli gelmemeye basladig1 bu donemde, yeni agonistik festivaller tesis
etmeye baglamistir. Antik kaynaklardan, MO II1. yiizyildan itibaren yayginlastig1 anlasilan bir
uygulamayla, yalnizca Kita Yunanistan’da degil, tiim Yunan cografyasinda pek ¢ok agonistik
festivalin eski periodos agonlarini, yani Olympia, Pythia, Isthmia ve Nemea’y1 model aldig1
ve buna bagl olarak isolympios, isopythios gibi sifatlarla birlikte anildig1 goriilmektedir.
Bu sifatlar, ilgili agonun bir periodos agonuyla es (iso-) statiide oldugunu, dolayisiyla agon
programinin, yarismacilarin yas gruplarinin, galiplere verilecek 6diil ve onurlandirmalarin
da bunlarla ayni oldugunu gésterir. Ornegin MO 248/246 yilinda Aitolia Birligi ilk kez
Soteria isimli bir festival diizenlemis ve bu festival kapsaminda, yas gruplari ve para odiilleri
bakimindan, miizik agonlarinin isopythios, spor miisabakalari ile at ve atli araba yarislarin
ise isonemeos oldugunu bildirmis, diger kentlere bunu kabul etmeleri ve agonlarinin bu yeni
statiisinii tamimalari i¢in elgiler gondermistir.** Bu sekilde, Arkaik Dénem’in en 6nemli miizik
agonu Pythia’nin mirast da, isopythios sifatli bu agonlarla ortaya ¢ikan kopyalarda varligini
stirdiirmstiir.

Hellenistik Dénem’de genislemeye baslayan bu festival ag1 icerisinde tiyatro sanatcilari
arasinda da bir uzmanlagma ve profesyonellesme bas gostermis,*® hem gec¢imini agonlardan
saglayan hem de profesyonel egitim almis sanatgilarin sayis1 artmaya baslamistir. MO II1.
yiizyilin baglarima tarihlenen bir yazit, tiyatro faaliyetlerinde uzmanlasma ve profesyonellesmenin
yayginlagsmastyla birlikte bu donemde s6z konusu sanatgilarin, Dionysos Sanatgilari Birlikleri
(Kowa veya X0vodot tdv mepi tov Atdvucov teyvit@v) adll bir 6rgiit catisi altinda toplandigini
gostermektedir.*® Dionysos Sanatgilart, Yunan toplumunda tiyatro faaliyetlerinde yer alan tiim

43 Bu faktorlerin yaninda bu donemde dikkat ¢eken seyahat kolayligindan da s6z etmek gerekir. Bir kentten 6tekine
gidip festivallerde boy gosteren yarismacilarin bu donemdeki artigina isaret eden en biiyiik kanitimiz ise agirlikli
olarak, 6diil kazanan sanatgilara yonelik onurlandirma yazitlaridir, bkz. Sophia Aneziri, “World Travellers: The
Associations of Artists of Dionysos”, Wandering Poets in the Ancient Greek Culture, Travel, Locality and Pan-
Hellenism i¢inde, Ed. Richard Hunter ve Ian Rutherford (New York: Cambridge University Press, 2009), 218,
dn. 2.

44 FD III/3 no. 215 [Fouilles de Delphes, III. Epigraphie. Paris 1929-. Fasc. 3, Inscriptions depuis le trésor des
Athéniens jusqu’aux bases de Gélon. 2 vols. Paris 1932-1943. (Vol. 1, ed. Georges Daux and Antoine Salac,
1932; vol. 2, Georges Daux, 1943).] st.9-10: tov dy@vo TOp HEV Lovatkov ic[omdbiov, Tov ¢ yu]-|uvikov kol
KoV icovépeov taig 1€ NAKiong kol Toig Tiois. . .

45 Angelos Chaniotis. “Zur Frage der Spezialisierung im griechischen Theater des Hellenismus und der Kaiserzeit
auf der Grundlage der neuen Prosopographie der dionysischen Techniten” Ktema 15, (1990), 89-108.

46  Delphoi Amphiktyoniasi’nin Atina’daki sanatgi birligine tanidigi birtakim ayricaliklardan bahseden bu yazitin ti
kopyasi vardir; I1G 11/2 no. 1132 [Inscriptiones Graecae I et 111 Inscriptiones Atticae Euclidis anno posteriores,
2" edition, Parts I-11, ed. Johannes Kirchner, (Berlin 1913-1940), Part I1/2 (1927-1931) = Records of Magistrates
and Catalogues (Nos. 1370-2788).]; CID IV no. 12 [Corpus des inscriptions de Delphes. Paris 1977-. 4 vols.
Vol. 4, 1V, Documents Amphictioniques, Ed. Francois Lefévre, with contributions by Didier Laroche and Olivier
Masson. Paris 2002.]; CID IV no. 116.
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sanatgilara verilen kapsayici bir isimdir.*” Tiyatronun koruyucusu olmasi dolayisiyla sanat¢ilarin
etrafinda toplandiklari, himayesi altinda bulunduklar1 tanr1 elbette Dionysos’tur.*® Tekhnites
(teyvitng) kelimesi ise zanaat ve sanatin birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilmadigi Antik Cag’da
her iki alandaki ustalar1 ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Bu nedenle, el is¢iliginin 6n planda
oldugu iiretim odakli pek ¢ok meslek erbabi igin gegerli oldugu gibi, estetik degerde tiretimler
yapan tiyatro sanatgilarini da kapsar ve yapilan iste usta olma, uzmanlagma gibi anlamlar igerir.*

Agonlarin hem sayica artmast hem de oldukga genis bir cografyaya yayilmis olmasinin
birtakim dezavantajlar1 da olmustur. Agonlar artik polis sinirlarini agmus, siirekli genigleyen
biiyiik bir ag olusturmustur. Diger yandan bir agonun asgari diizeyde basarili sayilabilmesi
en basta yarigmacilarin katilimina baglidir. Bu noktada, s6z konusu birliklerin yarigmacilar
ve agonlar arasindaki iliskiyi (yarismacilarin yarigmalara ulagmasi, yarismalarin ise yeterli
sayida yarigsmaci temin edebilmesi) diizenlemede dnemli bir rolii bulunmaktadir. Atina’da,
Isthmos’ta, Kiigiik Asya’da, Misir’da kurulan ve Hellenistik Dénem’de bolgesel faaliyet
gosteren® sanatei birliklerinin miizik agonlari igin yarismaci temin ettigine dair erken tarihli
ilk kanitlar Khalkis’te ele gecmistir.’’ MO 294-288 yillarina tarihlenen bu yazitlara gore,
Euboia kentlerinden birtakim elgiler, kentlerinde diizenlenecek olan Dionysia ve Demetricia
agonlarina katilmak tizere, Khalkis’te toplanan birlikten, belirli disiplinlerde yarigacak belirli

47 Guniimiize kalan antik kaynaklar arasinda Dionysos Sanatgilar1 adlandirmasini ilk kullanan Aristoteles’tir.
Aristoteles Rhetorike adli eserinde egretilemeye 6rnekler verirken s6z konusu sanatgilar i¢in Dionysos Sanatgilari
ifadesi yerine alayci bir iislup tercih etmis ve bir kelime oyunu ile Atovucokorakeg ifadesini kullanmistir
(Aristoteles, Rhetorike 3.2.10 (= 1405a)). Aristoteles’e atfedilen bir diger eser olan Problemata’da da benzer
bir tutumla karsilagiriz (Aristoteles, Problemata 30.10.). ilgili pasajda séz konusu sanatgilar kotii karakterli
olmakla suglanir. Bunun nedeni ise yasamlarini bilgelik yolunda siirdiirmek yerine sanatsal isler pesinde kosarak
harcamalar1 ve diirtiilerine teslim olup siklikla arzularinin pesinden gitmeleriyle izah edilmistir.

48 Diger yandan Dionysos, Yunan diinyasinda tiyatro sanatgilarini ve miizisyenleri koruyan tek tanri degildir.
Apollon ve Musalar da bu gorevi tistlendigi bilinen tanrilardir. Dolayisiyla bu tanrilarin Hellenistik Donem’de
karsimiza ¢ikacak olan sanatc1 birliklerinin bazilarinin adlarinda, Dionysos ile beraber aniliyor olmalari sasirtict
degildir. Sophia Aneziri, Die Vereine der dionysischen Techniten im Kontext der hellenistischen Gesselschaft:
Untersuchungen zur Geschichte, Organisation und Wirkung der hellenistischen Technitenvereine (Stuttgart:
Franz Steiner Verlag, 2003), 23, dn. 14.

49  Roger Harmon, “Technitai”, Brill s New Pauly: Encyclopaedia of the Ancient World, vol. 14, (Leiden-Boston:
Brill, 2006), 201-202.

50  Sophia Aneziri, Die Vereine der dionysischen Techniten im Kontext der hellenistischen Gesselschaft: Untersuchungen
zur Geschichte, Organisation und Wirkung der hellenistischen Technitenvereine (Stuttgart: Franz Steiner Verlag,
2003), 74 vd; Sophia Aneziri, “World Travellers: The Associations of Artists of Dionysos”, Wandering Poets in
the Ancient Greek Culture, Travel, Locality and Pan-Hellenism i¢inde, Ed. Richard Hunter ve Ian Rutherford
(New York: Cambridge University Press, 2009), 220; Brigitte Le Guen “Associations of Artists and Hellenistic
Rulers. The Case of the Guild Established in Ptolemaic Egypt and its Cypriot Subsidiary”, Friihmittelalterliche
Studien 50/1 (2016), 231-254. Bu biiyiik birliklerin disinda Giiney italya ve Sicilya’da faaliyet gosteren daha
kiigiik ¢aptaki birliklerden de s6z etmek miimkiindiir.

51 Sophia Aneziri, “World Travellers: The Associations of Artists of Dionysos”, Wandering Poets in the Ancient
Greek Culture, Travel, Locality and Pan-Hellenism iginde, Ed. Richard Hunter ve Ian Rutherford (New York:
Cambridge University Press, 2009) 225 vd.
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sayida sanatg talep eder. Buna ek olarak, birliklerin, agonlarin organizasyonunda da belirli
gorevler tistlendigi veya bizzat agon diizenledigi de bilinmektedir.*

Agonlarm sayist Roma Imparatorluk Donemi’nde de artmaya devam etmistir. MS 1.
ylizyildan MS II1. yiizyil ortalarina kadar imparatorluk sinirlari iginde, 6zellikle de Kiigiik
Asya’da, Yunan agonistik festivallerindeki artis 6zellikle dikkat cekicidir. Oyle ki L. Robert
bu durumu “explosion agonistique” olarak tanimlar.*® Yunan kentlerinin imparatorla kurdugu
iligki bigimi ve buna bagli olarak gelisen imparator kiiltli, bu donemin festival ve agonlarina
yeni bir boyut kazandirmigtir. Bu dénemde, imparatorlar, imparator ailesinin tiyeleri, eyalet
valileri gibi 6ne ¢ikan kisiler i¢in diizenlenen yeni agonistik festivaller, geleneksel Yunan
festivallerini model almakta veya var olanlarla birlestirilmektedir. Ayrica kentlerin, mevcut
agonlar1 i¢in Aieros sifatin1 alarak bunu tiim Yunan diinyasinda taninir hale getirmesi de
artik daha kolaydir; ¢linkd bu, hayirsever imparatorun kente armaganiyla (dorea) miimkiin
olabilmektedir.’* Bunun yaninda, tipki Hellenistik krallar gibi, bu donemde Roma imparatorlari
da Yunan agonlarint merkeze, Roma’ya gotiirmistiir.*® Ayrica, kentin 6nde gelen segkinlerinin
vakiflar yoluyla tesis ettigi ok sayida agonistik festival, say1y1 daha da artirmstir. Oyle ki MS
II. yiizyila gelindiginde, imparatorluk ¢apinda yazit ve sikke gibi buluntularla tespit edilmis
yaklasik 500 agonistik festival oldugu bilinmektedir.>

52 Sophia Aneziri, “The Organisation of Music Contests in the Hellenistic Period and Artists’ Participation: An
Attepmt at Classification”, The Greek Theatre and Festivals i¢inde, Ed. Peter Wilson (New York: Oxford
University Press, 2007) 67-84. Aneziri burada miizik agonlarini iig¢ grupta ele alir: (1) sanatg1 birlikleri tarafindan
diizenlenen agonlar; (2) birliklerin organizasyonda yer aldig1 agonlar; (3) birliklerin yarigmaci temini bazinda
katilim g6sterdigi agonlar.

53 Louis Robert, “Discours D’ouverture”, I[IPAKTIKA TOY H’ AIEONOYX YYNEAPIOY EAAHNIKHY KAI
AATINIKHY ENITPA®PIKHE. AOHNA, 3-9 OKTQBPIOY 1982. TOMOX A’ & TOMOZX B’/ Proceedings of the
VIII International Congress on Greek and Latin Epigraphy. Athens, 3-9 October 1982, (1984), 35-45. Athens.

54 Charlotte Roueché, Performers and Partisans at Aphrodisias in the Roman and Late Roman Periods (London:
Society for the Promotion of Roman Studies, 1993), 5; Onno van Nijf, “Local Festivals”, The Oxford Handbook
of Sport and Spectacle in the Ancient World iginde, Ed. Alison Futrell ve Thomas F. Scanlon (New York: Oxford
University Press, 2021), 475-487.

55  Aktia, Sebastea, Neronia, Capitolia, Eusebeia Roma imparatorlari tarafindan tesis edilen agonistik festivallerden
bazilaridir. Bununla birlikte, Yunan festivallerinin Roma’ya girisi buradaki bazi elit kesimler tarafindan tepkiyle
karsilanmig, Yunan’dan ithal edilen bu agonlarin Roma kiiltiiriinti yozlastirdig1 distiniilmiistiir, bkz. Tacitus,
Annales, 14.20: ...degeneretque studiis externis iuventus, gymnasia et otia et turpis amores exercendo, principe
et senatu auctoribus, qui non modo licentiam vitiis permiserint, sed vim adhibeant ut proceres Romani specie
orationum et carminum scaena polluantur.

56 Wolfgang Leschhorn, “Die Verbreitung von Agonen in den Ostlichen Provinzen des Romischen Reiches”,
Colloquium Agonistik in der rémischen Kaiserzeit, Landhaus Rothenberge (Miinster), 25-27 Oktober 1995,
Stadion 24/1 (1998), 38. Bu say1 yeni buluntularla siirekli giincellenmektedir.
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Yeni agonlarm pek cogu yereldeki hayirseverlik (euergesia) faaliyetleriyle iliskilidir.
Ozellikle MS 1. yiizyildan itibaren agonlar, kent segkinlerinin Roma Imparatorlugu’na
kendilerini gostermede tercih ettigi bir ara¢ olarak one ¢ikmaktadir.’” Yerel agonlar tanrilar,
imparatorlar, hayirseverler (euergetes) onuruna diizenlenir. Yarigmalar i¢in genellikle tercih
edilen agon kelimesinin yaninda, dzellikle Kiigiik Asya’nin giiney bdlgelerinde bu tiir yerel
agonlar, themis olarak da adlandirilir. Daha ziyade para 6diillii yarismalar olan themis’lerin
biitgesi yerel hayirseverler tarafindan karsilanmaktadir. Bagista bulunan kisi, kendisinin ve/
veya mirasc¢ilariin bu ise ne kadar para vakfedecegini ve bu paranin nasil kullanilacagini
detayli bir sekilde belirtir. Boylece s6z konusu fonun bagka amaglarla kullanilmasinin da dniine
gecilmis olur.® Bu tlirden bir agonun kurulus siireci, bagise¢1 kisinin rolii, Roma otoritesiyle
diyalogu gibi konulara 151k tutan en 6nemli kanit Hadrianus donemine tarihlenen, Lykia kenti
Oinoanda’dan ele gegen bir yazittir.>

Kurucusu Gaius Tulius Demosthenes’e ithafen Demostheneia olarak anilan bu agonistik
festival MS 124/125 yilinda tesis edilmistir. Yazita gore festivalin miizik agonlarinda
su kategorilere yer verilmektedir: salpiktes (salpinks ¢alan kisi), keryks (tellal), logikos
enkomiographos (enkomion, methiye), poeietes (ozan), khoraules (koroya aulos’la eslik
eden miizisyen), komodos, tragodos, kitharodos, dia panton (galipler arasi genel yarisma).
Worrle’nin de vurguladigi gibi bu agon diizeni, ne kurucu Demosthenes’in bireysel ilgi ve
zevklerinin Girtiniidir ne de bu kiigiik Lykia kentinin gelenegidir. Aksine, bu program, Roma
Imparatorluk Dénemi’nde sikca karsilasildigi gibi, Kita Yunanistan®daki koklii miizik agonlarinim
sentezlenmesiyle olusturulmus bir uyarlamadir.®® Ozellikle Klasik Atina Dionysia’styla ayni
olan komodia, tragodia, kitharodia dizilisi dikkat ¢ekicidir; 6yle ki Yunan kentleri bu miizik
agonlarinda Perikles donemi Atinasi’n1 6rnek aliyormus gibi goriiniir.®!

57  Price kitabinda imparator kiiltii, festivaller ve hayirseverlik tiggenine kapsamli bir yer ayirmistir, bkz. Simon R.
F. Price, Ritiiel ve iktidar: Kiigiik Asya’da Roma imparatorluk Kiiltii, gev. Taylan Esin (istanbul: imge Kitabevi
Yaynlari, 2004), 179-226. Ayrica bkz. Arjan Zuiderhoek, The Politics of Munificence in the Roman Empire:
Citizens, Elites and Benefactors in Asia Minor (New York: Cambridge University Press, 2009), 86 vd.

58 Biitce konusu Roma otoritesi i¢in de 6nem tasimaktaydi. Ciddi bir mali fon gerektiren bu agonlarin, polisin
kaynaklarini tiilketmemesi bekleniyordu. Gerek imparator gerekse diger yoneticiler bu konuda 6zellikle hassas
davraniyordu. Bununla birlikte Roma’nin miidahaleleri biit¢e konusuyla sinirli degildi. Bu biiyiik festival
yogunlugunun iginde agondan agona yetismeye ¢alisan sanatgi ve sporcularin sikayetleri dogrultusunda MS 134
yilinda imparator Hadrianus konuya miidahele ederek kati bir festival takvimi olusturmustur, bkz. Cristopher
P. Jones, “Three New Letters of the Emperor Hadrian”, Zeitschrift fiir Papyrologie und Epigraphik 161 (1997),
145-156; Georg Petzl ve Elmar Schwertheim, Hadrian und die dionysischen Kiinstler. Drei in Alexandria Troas
neugefundene Briefe des Kaisers an die Kiinstler (Bonn: Dr. Rudolf Habelt GmbH, 2006).

59  Michael Worrle, Stadt und Fest in kaiserzeitlichen Kleinasien: Studien zu einer agonistischen Stiftung aus
Oenoanda (Munich: Beck, 1988); Stephen Mitchell, “Review: Festivals, Games, and Civic Life in Roman Asia
Minor”, The Journal of Roman Studies 80 (1990), 183-193; Guy M. Rogers, “Demosthenes of Oenoanda and
Models of Euergetism”, The Journal of Roman Studies 81 (1991), 91-100.

60 Michael Worrle, Stadt und Fest in kaiserzeitlichen Kleinasien: Studien zu einer agonistischen Stiftung aus
Oenoanda (Munich: Beck, 1988), 229 vd.

61  Fritz Graf, Roman Festivals in the Greek East, From the Early Empire to the Middle Byzantine Era (Cambridge:
Cambridge University Press, 2015), 51.
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Bu c¢alismada Yunan tiyatrosunun tasiyicisi olarak ele alinan miizik agonlari, anlasilacagi
tizere, Homeros’tan itibaren Antik Cag yazarlar tarafindan siklikla belgelenmistir. Bu
aktarimlarin yaninda, sanat¢ilarin basarilarindan 6tiirii kent meclislerince 6diillendirilip
onurlandirildiklarini bildiren onurlandirma yazitlari, anilarinin ilelebet siirmesi niyetiyle
aileleri veya yakinlari tarafindan yaptirilan, sohretlerinin belgelendigi, basarilarina methiyeler
dizilen mezar yazitlari, bir festivalde hangi kategorilerde agonlarin diizenlendigine, galiplerin
isimlerine ve onlara verilen ddiillere dair bilgiler veren agonistik yazitlar gibi epigrafik belgeler
de Yunan tiyatrosunun Klasik Dénem Atinast’yla sinirli kalmayip yiizyillar boyunca tiim
Akdeniz havzasinda varligini siirdiirdiigiinii kanitlamaktadir.

Antik Cag yazarlarinin aktarimlari ve epigrafik belgeler 1s18inda, modern literatiirde
“agonistik festival” adryla yer edinmis, kamusal bir organizasyon olan festivaller kapsamindaki
miizik agonlarina dair ilk bilgilerimiz Arkaik ve Klasik donemlerde Yunanistan’daki festivaller
¢evresinde sekillenmektedir. Bununla birlikte, Arkaik Donem’deki bu ilk festivallerden
Roma Dénemi sonuna kadar uzanan siire i¢erisinde miizik agonlarinin degismeden kalmasini
beklemek miimkiin degildir. “Tiyatro” ve “tiyatrocu”, gerek Yunan mousike’sinin zaman
i¢indeki dontistimi, gerekse de donemin sosyo-politik dinamikleriyle yiizyillar igerisinde
kacinilmaz olarak sekillenmistir. Arkaik Dénem agonlarinda kitharodia, kitharistike, auletike
gibi tekhne’ler hakimken Klasik Donem agonlar tragedyanin dogusuna kayitsiz kalmamus,
dramatik tekhne’ler bu donemde agon programlarina hizla yayilmaya baslamistir. Hellenistik
Donem’in genis cografyasinda goriiniirlik/taninirlik elde etmek isteyen kentler sayesinde
Arkaik Donem’in iinlii panhellenik agonlarinin kopyalar1 tiim Akdeniz havzasini sararken
Arkaik Pythia gelenegi de bu sekilde, en uzak bolgelere ulasmigtir. Agon kiiltliriiniin topyekun
yeni bir soluk kazandig1 Roma hakimiyeti doneminde ise, imparator kiiltii, euergesia ve
imparatorlar tiggeninde miizik agonlarina da gesitli roller bigilmistir. Diger yandan agonlarin
yayginlagmasiyla birlikte sanatta profesyonellesme ortaya ¢ikmis ve tiyatro sanatgilari, tragedya,
komedya ve satir oyunculari, yonetmenler, koro tiyeleri, komedyenler (giildiirii ustalari),
pantomimciler, dansgilar, miizisyenler, sarkicilar, ozanlar, yazarlar gibi ¢ok sayida alt disiplinde
uzmanlagmistir.®> Sonugta, hem Antik Cag yazarlarinin aktarimlart hem de konuyla ilgili
epigrafik belgeler gostermektedir ki s6z konusu tiyatro faaliyetleri en erken zamanlardan
Roma Doénemi’ne kadar miizik agonlar1 araciligiyla yayginlagmis, Yunan kent yasaminin
vazgecilmez unsurlarindan biri olan bu yarigmalar sayesinde Yunan tiyatro kiiltiiri ytizyillar
boyunca canliligini koruyabilmistir. Bu bakimdan s6z konusu kiiltlire dair biitiinciil bir bakis
acist olusturabilmek, tim Antik Cag boyunca her devirde farkli kosullarla evrilerek yeni bir
boyut kazanan agon kiiltiiriiniin anlagilmasiyla miimkiin olacaktir.

62 Dionysos Sanatcilarina dair kapsamli bir prosopografya i¢in bkz. 1. E. Stephanis, diovooioxoi Teyvitar Zopforéc
TNV TPOTWTOYPaPLe. TOL OedTpov Kai TS HovaIKHS TV apyaiwy EAjvav, Heraklion: Iavemotuorég Exdocelg
Kpig, 1988, ayrica bkz. Angelos Chaniotis, “Zur Frage der Spezialisierung im griechischen Theater des
Hellenismus und der Kaiserzeit auf der Grundlage der neuen Prosopographie der dionysischen Techniten”,
Ktema 15, (1990), 89-108.
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ABSTRACT

This article focuses on the Ancient Greek social structure practices, tracing the
historical, social, and mythical traces of the idea of pollution, and explains how
these ideas and practices took place in the three fifth century BC Athenian
tragedies Antigone, Oedipus Tyrannus, and Hippolytus. The pollution motifs in the
tragedies of three different periods by two different authors show differences
in principle in the context of the transformativeness of pollution. While the
Ancient Greek concept of pollution was also deconstructed in light of these
differences, the definitions of pollution by Mary Douglas, René Girard, Robert
Parker, and Andrej and Ivana Petrovic were read comparatively. To clarify the
position of the concept in tragedies, the concepts of ritual pollution and social
pollution are also disclosed. In conclusion of the study, it is suggested that
the transformativeness of the concept of pollution in tragedies also can be a
revolutionary movement.

Keywords: Ancient Greek tragedy, transformative revolutionary pollution,
miasma, Mary Douglas, René Girard.
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Viewing Ancient Greek Tragedies in Light of Transformative Pollution: Antigone, Oedipus Tyrannus, Hippolytus

Introduction

The historical and mythical trace of the idea of pollution in ancient Greek texts can be
traced back to Homer’s //iad. In the very initial lines of the /liad, the poet writes about the
unity of the war and the epidemic that destroyed the Achaeans.! The Greek equivalent of the
word translated as an epidemic here is loimds (hoydc?) which means a plague. In addition,
miasma (ploopa) is a concept that is frequently used by tragedy writers, which corresponds to
epidemic disease and religious pollution at the same time. The suffix “mia-" at the beginning

=5

of the word comes from the verb “miaino” and this verb has the meaning of pollution and
deterioration in the form of things. Miasma, on the other hand, usually denotes a dangerous
situation, the pollution it creates violates the sacred space and communication with the sacred.
The concept of miasma has been frequently used by the tragedian writers, but not in the texts
of Herodotus, Thucydides, and Xenophon, which also gives information about the stylistic
position of the concept.> While loimos is in the field of pathology as a definition of disease,
miasma not only points to physical contamination by air, but also to socio-metaphysical

contamination epistemologically, and it also exists in the field of literature.

The plot of the tragedies Antigone and Oedipus Tyrannus begins in a polluted geography.
In both tragedies, regardless of the acts of the tragedy, the space of the play has already begun
to be polluted. In the text of Antigone, fratricide took place, perhaps one of the most suitable
actions for pollution (war) was more recently experienced, and the lifeless body of one of
the people who died in the war was not buried due to the first decree of the new king. The
lifeless body spreads odor to the city above the ground. A second polluting factor is Antigone’s
opposition to polis* laws as a transformative act.

In Oedipus Tyrannus, miasma again collapsed in the city and again, one of the most obvious
polluting acts, the act of killing, took place. Furthermore, this act of killing was carried out at
a time not included in the plot of the tragedy, but years before the beginning of the plot, and
this action is also both patricide and regicide. At the beginning of the tragedy, it is seen that
the choir begins to search for the cause of the miasma that spread to the city. While one of the
pollutants that do not have a place in the plot for the city is the regicide, the second pollutant

1 Homer, lliad, trans. Fitzgerald, R. (New York: Anchor Press, 1974), 5-6.

2 Homer, “Iliad”, Perseus Digital Library, access 3 July 2022, http://data.perseus.org/citations/urn:cts:greekLit:tlg0012.
tlg001.perseus-gre1:1.33-1.67

3 Robert Parker, Miasma: Pollution and Purification in Early Greek Religion (New York: Oxford University,
1996), 13.

4 G.E.M. de Ste. Croix states that it is not possible to give a general definition of the polis that would apply to all
aspects and to all periods. In light of that, the concept of polis will be discussed as “city-state” in this article.
For more information: GEM de Ste. Croix, The Class Struggle in the Ancient Greek World From the Archaic
Age to the Arab Conquest (New York: Cornell University Press: 1981), 9-19.
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is the fact that this regicide was unknowingly carried out by the current tyrant® of the plot, and
this tyrant himself is overconfident that he can save the city from the miasma.

In Hippolytus, unlike in the other two tragedies, pollution appears in the plot of the tragedy.
While Hippolytus becomes a sacred and privileged servant to one goddess, he despises another
goddess for this reason. In this tragedy, where the sacred is clearly stated as the impure, the
transformative impure factor comes with Phaedra’s suicide as an opposition that dispossesses
life itself.®

Throughout this article, the concept of pollution which cannot be separated from the sacristy
and also includes the dilemma of outcaste and transformative has been opened, and the treatment
of pollution as a mere exclusive practice has been criticized. All things considered, the tragedies
of Antigone and Hippolytus have been analyzed due to their transformative potential which
coincides with pollution intensively, and in the part of the tragedy of Oedipus Tyrannus, the
base point took place as the myth of pharmakos’ as the exclusive potential.

The Concept of Pollution in Ancient Greece

Ivana and Andrej Petrovic, in their study Inner Purity and Pollution in Early Greek Religion
(2016) divide the concept of pollution into three as physical pollution, minor metaphysical
pollution, and major metaphysical pollution and state that the concept of “miasma” is used for
physical pollution and minor metaphysical pollution while the concept of “agos” is used for
major metaphysical pollution. According to the definitions here, physical pollution is expressed
by miasma and the conditions that cause such pollution are usually somatic; examples of
these somatic situations are corporal waste, wounds, corpses, and sexual intercourse. Physical
impurity is outside the ritual realm (profane) and is strictly contagious, and its contagiousness
is strictly temporary. Its pollution is transmitted by contact, and its temporariness is provided
by the physical or symbolic elimination of the polluting factors.

They defined minor metaphysical pollution as acts that constitute a violation of official
ritual boundaries.® Minor metaphysical pollution is explained in the accompaniment of
religious-sacred rituals and its contagiousness is not accurate. While explaining the fact that
its contagiousness is not accurate, they propound the knowledge that in sacred rituals, the

5 Experiencing democracy, the people of Athens in the 5th century BC. read the tyrant as the personal dictatorship
of someone who came to rule among the people and had a certain amount of capital or private property and
status. For more information: Croix, The Class Struggle in the Ancient Greek World, 278-282.

6  Terry Eagleton, Radical Sacrifice (Cornwal: Yale University Press, 2018), 9.

7 Scapegoat/Pharmakos rituals are the expulsion of a person from the community in the name of ensuring social
purification. Terry Eagleton, on the other hand, characterizes pharmakos as an animal without distinguishing
features and adds that killing it will reallocate hierarchy and order since it is the primary indicator of moral act
and social disorder. Eagleton, Radical Sacrifice, 54.

8  Ivana Petrovic and Andrej Petrovic, Inner Purity and Pollution in Early Greek Religion: Volume I: Early Greek
Religion, (New York: Oxford University Press, 2016), 30.
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ritual place should be clean, but there is no definite cleaning rule for people themselves in
the same rituals.

Major metaphysical pollution, which is the last of the pollution types classified by Ivana
and Andrej Petrovic, is signified with the concept of “agos”, unlike the other two types of
pollution they classified. Agos refers to the attention of the divine, which can be both positive
and negative, but its most common usage is the weight of the divine burden placed on an
individual as a result of a violation, that is “divine anger”. The perpetrator of a major violation
becomes enages in the state of agos. When discussing the etymology of the concept of enages,
Robert Parker juxtaposes it with the concept of “hagnos®” and describes enages as “subjection
to a dangerous sanctification”.!® Despite this, Ivana and Andrej Petrovic note that research
into the contagiousness of subjection to such dangerous sanctification has been inconsistent.
The common view is that the affected individual does not spread pollution to others or the
environment, but the divine punishment that a person will receive due to this pollution scares
society because of the idea that this punishment will also affect society.!! Therefore, the social
class of the individual who is the direct perpetrator of this punishment is very important. As
Ivana and Andrej Petrovic stated, while divine punishment takes its place indiscriminately in
Ancient Greek literary descriptions, if the perpetrator of the punishment is a king, a military
leader, efc., the audience affected by that punishment expands. As Terry Eagleton points out
in his book Tragedy, upper-class people splash more when they fall.'?

The causes of major metaphysical pollution are explained as ritual or direct defiance
of sacred laws and authorities, breaking sacred boundaries. In fact, in major metaphysical
pollution, the sacred and the unsacred are considered together, and there is a violation of not
only sacred laws, but also social norms. Major metaphysical pollution is not always contagious,
but always causes widespread religious and social tension in society. According to the authors,
the purification of the person and society from this pollution is only possible with divinity."

The main difference between minor and major metaphysical pollution; a major violation,
like a minor violation, is not just a ritual “mistake”, it is also an opposition to the ritual or the
sacred. Ivana and Andrej Petrovic state that the most common type of agos is associated with
breaking the oath and additionally state that:

“...an oath can be broken in any context, but the act is essentially a transgression against
the ritual of oath-swearing. The failure to bury a corpse also provokes agos, because it
represents the denial of a divinely sanctioned ritual™'*

9  Sacred, pure.

10  Parker, Miasma: Pollution and Purificaion in Early Greek Religion, 8-11.

11 Petrovic and Petrovic, Inner Purity and Pollution in Early Greek Religion, 30-32.
12 Terry Eagleton, Tragedy (Cornwall: Yale University Press, 2020), 7.

13 Petrovic and Petrovic, Inner Purity and Pollution in Early Greek Religion, 28-32.
14 Ibid., 32.
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Jean Pierre Vernant states that there is no form of pollution other than being (physically)
unclean in Homer and that the stain that pollutes the body in the world of Homer, he wrote,
makes people sad, and ugly, and touches their social and intellectual personality. Pollution
prevents people from relating to the gods, subsequently, “before taking part in any religious
ritual, a man must wash himself.”."> While the word is used in this sense in Homer, the use of
ritual, social and metaphysical pollution is more common in post-Homeric antiquity writers.
The position of the concept of pollution used by the authors can easily be stated as death,
murder, birth, incest, or consumption of some animals as food. While the cases where these
actions cause social pollution in the texts are quite common, there are also cases where the
same actions do not cause any pollution. For instance, it is known that the understanding of
the punishment of homicide in Athenian democracy changed between the 7th and 4th centuries
BC. As Ivana and Andrej Petrovic stated, the understanding that “every homicide may not be
a polluting miasma for the whole community”, was gradually abandoned in the 7th century
BC, and became visible in the 4th century BC. In that process, homicides were evaluated in
line with the purpose of the act of killing and were divided into two as infent and just. While
intentional or unjust killing caused pollution, unintentional or justified killing did not require
a direct punishment procedure.'®

Anthropologist Mary Douglas, on the other hand, states that two things lie in the basis of the
thought about pollution in her book Purity and Danger.: An Analysis of Concepts of Pollution
and Taboo which is “care for hygiene and respect for tradition”.'” However, Douglas then
straightly states that in a society where purification rituals are performed before entering the
altar, we cannot easily distinguish between what is sacred and what is impure, and adds the

following quote from Mircea Eliade:

“The ambivalence of the sacred is not only in the psychological order
(in that it attracts or repels), but also in the order of values; the sacred is
at once “sacred” and “defiled.”"*

In the theory of pollution, the type of pollution is very important, in addition, the effect of
this pollution will change according to the framework in which the type of pollution is located.
Therefore, the definition of pollution is to change according to the action and the ritual effect it
corresponds to and the social space it is in. What pollution means varies even among different
poleis" in the same region and different poleis speaking the same language. For instance, in a
polis, only the woman who gave birth is polluted for a certain period, while in another polis,

15 Jean-Pierre Vernant, Myth and Society in Ancient Greece (New York: Zone Books, 1996), 122.

16  Petrovic and Petrovic, Inner Purity and Pollution in Early Greek Religion, 14.

17 Mary Douglas, Purity and Danger, An Analysis of the Concepts of Pollution and Taboo (New York: Routledge,
1984), 8.

18  Ibid., 30.

19 Poleis: Plural of polis.
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both the woman and those who help her during childbirth, those in the oikos®, and those who
enter the oikos within three days after giving birth are also considered polluted. After the third
day, the pollution is removed with the purification ritual. A similar practice is also found in
funeral houses. People in the deceased person’s oikos and those who subsequently entered
the household are also considered “temporarily” contaminated. And if a murder takes place
in public, the pollution may affect the entire polis, not just the deceased’s oikos.'

Mary Douglas explains pollution as a violation of a border and a situation that poses a
danger due to this violation, as well as she states that pollution also indicates the order. Douglas
embodied order and pollution in dialectical integrity and states that there will be no pollution
where there is no order. A polluting person is always wrong, ze* has crossed a border that
should not be crossed, and this displacement may endanger someone else(s):

“...all margins are dangerous. If they are pulled this way or that the shape of fundamental
experience is altered. Any structure of ideas is vulnerable at its margins. We should expect the
orifices of the body to symbolise its specially vulnerable points. Matter issuing from them is
marginal stuff of the most obvious kind. Spittle, blood, milk, urine, faeces or tears by simply
issuing forth have traversed the boundary of the body. So also have bodily parings, skin,
nail, hair clippings and sweat. The mistake is to treat bodily margins in isolation from all
other margins. There is no reason to assume any primacy for the individual’s attitude to his
own bodily and emotional experience, any more than for his cultural and social experience.
This is the clue which explains the unevenness with which different aspects of the body are
treated in the rituals of the world. In some, menstrual pollution is feared as a lethal danger,

in others not at all.”*

While Douglas writes that pollution cannot be thought of independently without order, she
also draws a contrast between pollution and order. According to this contradiction, pollution
violates the order and poses a danger to the continuity of the order in its unviolated state.
There is no denying the existence of the transformative potential of pollution here. So, if an
order is mentioned, pollution also should be mentioned even if that order has not been violated
yet because the order has the potential to be collapsed. On the other hand, in the relationship
between pollution and sanctity, if sanctity is not equated with purity, the definition of pollution
will become easier. Andreas Bendlin, in his article Purity and Pollution, gave a very simple
explanation of this subject.

“And contrary to what is usually claimed, the opposite of pollution is not purity: with regard

to both purity and pollution, the opposite is normality.”*

20  Oikos: House, household, fields cultivated by the household.

21 Parker, Miasma: Pollution and Purificaion in Early Greek Religion, 35-40.

22 Unsexist pronoun used by Oxford University. “Oxford University students ‘told to use gender neutral pronoun
ze’”, (Independent, 12.12.2016, Access 12.12.2016). https://www.independent.co.uk/student/news/oxford-
university-students-gender-neutral-pronouns-peter-tatchell-student-union-ze-xe-a7470196.html

23 Douglas, Purity and Danger, An Analysis of the Concepts of Pollution and Taboo, 122.

24 Andreas Bendlin, Purity and Pollution, in 4 Companion to Greek Religion, Ed. Daniel Ogden, (New Jersey:
Blackwell, 2007), 178.
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For the Greeks, the gods were sacred not because they were pure, but because they were
powerful and immortal.>® While sanctity is an absolute metaphysical concept, purity can also
be met with concrete symbols. It is known that it would be much more appropriate for the
Greeks to provide a purification ritual at the entrance to the sacred places. Robert Parker states
that theaters, public buildings, agora, sacred places, and the city are purified before festivals.
Parker says that purification purifies sacred places from the profane in this way, and according
to Parker, this purification leads individuals to become a community provided that purification
removes the dirt created in the past and prepares the space for the future.?® If it is considered
the violation of the state of statis*’ as pollution in this analysis by Parker, the removal of that
pollution also creates a new statis. In the continuation, Parker refers to the polluted area as
stained and signifies that a new beginning will come into play with the removal of the stain.
In addition, if it is considered the polis as the “regulation of togetherness”, then the polis also
contains the dynamis® of pollution. Therefore, the implementation of rituals and laws is essential
for the maintenance of order. When it is stated that the concept of justice and the concept of
polis are intertwined in ancient Greece, it can be put on solid ground that the people in the
region also experience the impact of a homicide committed by a single person.

Ritual Pollution

René Girard, in his study Violence and the Sacred, proceeds through the “cause” of pollution
in his definition of ritual pollution by exemplification. According to Girard, the main factor
that creates ritual pollution is violence, and this form of pollution is contagious. Approaching
the people or situation that causes pollution carries the risk of contamination, and furthermore,
it is necessary to get away from the situation/person causing pollution as much as possible in
order not to get polluted because the contamination of violence/pollution is a terrible danger.
Examples of other forms of contamination by Girard are:

“when a man has hanged himself, his body becomes impure. So too does the rope from
which he dangles, the tree to which the rope is attached, and the field where the tree stands.
The taint of impurity diminishes, however, as one draws away from the body. It is as if the
scene of a violent act, and the objects with which the violence has been committed, send
out emanations that penetrate everything in the immediate area, growing gradually weaker

through time and space.”™

Girard analyzed the concept through sampling and explained what causes pollution, how
pollution is transmitted, and how pollution is avoided. In another example, it proceeds through
the carnage in a city;

25 Parker, Miasma: Pollution and Purificaion in Early Greek Religion, 20.

26 Ibid, 21-23.

27  The initial and the ending state of the plot.

28 Potential. The concept of being and not being equidistant. For more information: Giorgio Agamben, Homo
Sacer, Sovereign Power and Bare Life, trans. Roazen, D. H. (Stanford: Meridian, 1998), 28-29.

29 René Girard, Violence and the Sacred, trans. Gregory, P. (Baltimore&London: The Johns Hopkins University
Press, 2019), 1989.
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“A massacre takes place in a city. This city sends ambassadors to another city. The ambassadors
are polluted; people avoid touching them, calling them, or even being in the same place as

they can. When the ambassadors are gone, the purification rituals, the sprinkled waters,

and the sacrifices are endless...”*°

René Girard’s definition of pollution gets a little blurry later in his work. Girard, who
states that staying away, taking a distance from the place that creates pollution, is a solution
for avoiding pollution, and then states that this may not be a solution either. Even the most
perfect precautions can remain unresolved in the face of some forms of pollution. Some types
of pollution can spread from even the smallest contact to the entire society. How to prevent
pollution that has spread to the whole society? It is at this point that Girard opens the concepts
of exile and sacrifice. According to Girard, blood, which is dirty by nature, becomes pure if
it is shed in a sacrification ritual. In this case, the blood of the victim is pure, and the solution
proceeds as blood to blood.

The ritual sacrificial blood breaks the cycle of vengeance. If individual blood is shed
instead of social and religious sacrifice, contamination continues, and the risk of revenge
increases. The chain of murders (the cycle of revenge) jeopardizes the principle of “existing
socially”.! Girard explains that the ritual function of the sacrifice is “to cleanse violence, that
is, to take its pressure by deceiving it, directing it towards sacrifices who are in no danger
of being avenged”.* Terry Eagleton, on the other hand, describes the concept of sacrifice as
a polythetic® concept in his book Radical Sacrifice and states that the concept encompasses
a series of activities that are unrelated to each other.>* Examples of the various sacrificial
activities described by Eagleton include being exiled as a scapegoat or being declared a martyr.

Social Pollution

Mary Douglas divides the concept of social pollution into four.

“a. The danger pressing on external boundaries,

b. The danger from transgressing the internal lines of the system,

c. The danger in the margins of the lines,

d. The danger from internal contradiction, when some of the basic postulates are denied by
other basic postulates so that at certain points the system seems to be at war with itself.”*

To explain the danger that presses on the external borders, Douglas primarily describes
the Syrians’ high fear of dirt. Syrians keep the entrances and exits of their systems and bodies

30 Ibid., 45-46.

31 Ibid., 23-30.

32 Ibid., 56.

33 Very diverse.

34 Eagleton, Radical Sacrifice, 4.

35 Douglas, Purity and Danger, An Analysis of the Concepts of Pollution and Taboo, 123-124.
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under high control. According to them, nothing that comes out of their bodies/systems can
return, if it returns, it pollutes. The most dangerous pollution is the pollution caused by the
re-entry of something that comes out of the body. Based on this, actions aimed at exiting the
system by putting pressure on the system itself are polluting, these actions should be reduced
or, more appropriately, cleaned so that the system does not experience collapse with the danger
of pressure subsequently that the status quo does not face what is different from itself. Thus,
while Syrians’ fear of high dirt may to some extent correspond to the social, on the other
hand, it does not fully correspond to the social life of the Athenians. Because comparing feces
with a social objection will lead to ambiguous results. Using the concept of “isegoria® ™ as
one of the basic principles of democracy, it seems unlikely that the Athenians —even if it is a
democracy based on the exploitation of slave labour®’- would accuse someone who uses the
right of expression of pollution. What’s more, if the example of the Syrians is used for every
situation, every revolt will be read as a danger that must be quelled and averted.

Douglas established the “danger arising from the internal lines” through the juxtaposition
of the concepts of morality and pollution. Behaviors that are not in conformity with the code
of ethics may not contain any inappropriateness under the law of pollution. On the other
hand, other behaviors that are not punishable by moral codes may be considered polluting by
pollution laws. Douglas states that a moral code is “general” in nature, and therefore how to
apply this moral law varies. A person may follow the rules of pollution while performing the
morally required behavior. Contrary to what Douglas said, pollution rules are also general
and therefore variable, since the reverse is also possible. Douglas explains this situation with
an example from the social life of the Nuer society.

“ The integrity of the social structure is very much at issue when breaches of the
adultery and incest rules are made, for the local structure consists entirely

of categories of persons defined by incest regulations, marriage payments

and marital status.”*

Robert Parker, in his book Miasma: Pollution and Purification in Early Greek Religion,
states that Mary Douglas describes pollution as “betwixt” and “between”. According to
her, pollution categorizes and violates the reality of a particular society, and this situation is
considered impure by society.

36 The Athenian political order, as defined by Cleistenes, was isonomia, that is, equality before the law. Isegoria,
on the other hand, corresponds to the right to equal expression before the law. For more information: Ellen
Meiksins Wood, Citizens to Lords: A Social History of Western Political Thought from Antiquity to the Late
Middle Ages (London: Verso, 2008), 36.

37 “We must never forget, of course, that Greek democracy must always have depended to a considerable ‘extent
on the exploitation of slave labour, which, in the conditions obtaining in the ancient world, was if anything even
more essential for the maintenance of a democracy than of any more restricted form of constitution.” Croix, The
Class Struggle in the Ancient Greek World, 284.

38 Douglas, Purity and Danger, An Analysis of the Concepts of Pollution and Taboo, 132.
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“The pig is, therefore, an abomination, because ‘though he divides the hoof, yet he cheweth

not to cud.”®

They are between categories, in this sense, they cannot be subject to a certain classification.
However, as Parker stated, it is not yet a matter of consensus whether all pollutions are category
violation in pollution theory.

Douglas did not separately address “the danger in the margins of the lines”, which is the
third of the social pollution categories. This item is perhaps the most convincing article of her
categorization. Directly, the relationship of the Ancient Athenian society with the concept of
“sophrosyné” can also be read from the presence of pollution at the ends/extremes. Oguz Arici
states in his work “Antik Yunan Tragedyasinda Ol¢iiliiliik (S6phrosiiné) ve Uyum (Harmonia)”’
(The Idea of Temperance (Sophrosiiné) and Harmony (Harmonia) in Ancient Greek Tragedy)
that the word does not have a single equivalent in most languages. Although sophrosyné also
corresponds to meanings and situations such as “common sense”, and “moderate”, the closest
equivalent of the concept in today’s world seems to be temperance.* In this sense, the state of
being socially and ritually intemperance also refers to the state of being polluted.

The last item of Douglas’ categorization, the “system at war itself”, is quite interesting and
includes other categories as well. If an external danger comes to the system, this may cause a
solidarity network inside, and if there is danger inside, measures can be taken to eliminate this
danger. But not only internally or externally, but the system can also bring itself into crisis.
The system, which contradicts itself due to its ontology, is also doomed to create a crisis. The
fact that the system, which contradicts itself due to its existence, generates a crisis is also
included in its ontology. An example of this would be the collapse of Athenian democracy.
Croix described three important aspects of that process as follows:

“...the growth of royal, magisterial, conciliar or other control over the citizen assemblies; the
attachment to magistracies of liturgies (the performance of expensive civic duties): and the
gradual destruction of those popular law courts, consisting of panels of dicasts (dikasteria,

in which the dicasts were both judges and jury), which had been such an essential feature

of Greek democracy, especially in Classical Athens. !

Just as Athenian democracy has been destroyed by its elements, the social structure
has the potential for pollution precisely because of its sociability. However, the potential
of this pollution varies according to how the pollution is exposed. Although Mary Douglas
specifically analyzed the Syrians in revealing the link between social behavior and pollution,
this conceptualization also finds its counterpart in Ancient Greek social structure. Especially

39  Parker, Miasma: Pollution and Purificaion in Early Greek Religion, 61-62.

40 Oguz Aric, “Antik Yunan Tragedyasinda Olgiiliiliik (Sophrosiiné) ve Uyum (Harmonia)”, (Master’s Thesis,
Istanbul University, 2005), 16-17. All translations to English are mine unless stated otherwise.

41 Croix, The Class Struggle in the Ancient Greek World, 300-3001.
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in the 5th century BC Athenian tragedies, extensive research can also be conducted on social
pollution.

Construction of Pollution in Tragedies’ Language

In addition to social, political, and religious rituals, pollution in tragedies enters the field
of literature with its construction in language. The absence of the word miasma in political
and medical writings, but in tragedies is important in this sense in terms of the stylization of
the concept and its relation with literature. According to Giorgio Agamben’s definition of the
structure of language in the work of “Remnants of Auschwitz, the Witness and the Archive”,
the first movement in the language corresponds to the concept of anomie, while the second
movement corresponds to the grammatical rule.* In this sense, if the language of tragedy is
considered a fictional/poetic language with the result of its form, this language structure also
carries its literary objective obligations. As a literary form, tragedies are written in motion,
and this motion has a different quality from non-literary genres. For instance, according to
Terry Eagleton in his book How To Read A Poem?, non-literary language aims to construct
meaning, whereas literary language aims to reproduce meaning.** Considering that there is
a reproduction of meanings constructed with language in the tragedy, it can be said that the
concept of pollution is also reproduced. Likewise, according to Eagleton, “meaning” is not
a randomly decided construct, but a social practice with rules.* In the same work, Eagleton
likens poetry to the constant violation of one system by another. Accordingly, while one of the
systems presents the norm, the other presents the transgression of the norm.* In this case, a
connection can be established between the dialectical relationship that the concept of pollution
contains and the literary language. The literary text reproduces the meaning of pollution with
its own dialectic, as a structure that is built as a result of constant conflict and reproduces
meanings. As a result, the idea of pollution, which is reconstructed in the language structure
of the tragedy, can also create a premonition about the transformative power of the concept.

Pollution in Tragedies: Antigone

The opposition of polis and oikos can be read in Sophocles’ tragedy Antigone. While Creon
is the representative of the law of the polis; Antigone maintains the law of the oikos. Creon’s
law is the law of the citizens, enforced by the citizens, its primary interlocutor is the citizen
and the law of the nomos*’; Antigone’s law is the law of physis, that is, nature.

42 Giorgio Agamben, “Remnants of Auschwitz, the Witness and the Archive”, trans. Roazen, D. H. (New York:
Zone Books, 1999), 159.

43 Terry Eagleton, How to Read A Poem? (Oxford: Blackwell Publishing, 2007), 110.

44 1Ibid., 163.

45 Ibid., 91.

46 One of the changes made in the language of state law with Cleistenes was the use of nomos instead of the more
traditional thesmos. Thesmos refers to the much more religious traditional law, while nomos refers to a common
agreement. For more information: Wood, Citizens to Lords: A Social History of Western Political Thought from
Antiquity to the Late Middle Ages, 36.
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Although the polis-oikos contradiction of the antagonists is concrete, Antigone’s will is
cloudy. Antigone wants to bury the body of one of her brothers Polyneikes, but according to
the laws of the gods, the burial process requires ritual and communion. As a result, Antigone,
on the one hand, defies the laws of the gods by trying to bury Polyneikes’ lifeless body alone,
on the other hand, she tries to continue the tradition since the standing of the lifeless body on
the earth is not in accordance with ritual and social laws.*’

Fabian Meinel, in his work Pollution and Crisis in Early Greek Tragedy, states that the main
pollution in the tragedy takes place due to fratricide. However, beyond that, Creon has a very
persistent desire for “order” and “stability”. Decategorization violation is not acceptable for
Creon. In addition, according to him, everyone should know their position and act according
to it. In the first epeisodion, the sentry asks, “Is your heart or your ears in trouble?” and the
response he receives from Creon is as follows: “Is it up to you to put my troubles in order?”*.
In the following lines of the play, he makes assignments about “being a woman” and “being a
man” and clearly states that these two categories should not be intertwined. Meinel states that
Creon, who was a tyrant at the beginning of the tragedy, later turned into a tragic character
because Creon crossed those boundaries, which were very important to him, and the tragedy
of Antigone became the tragedy of Creon.* Having said that, as Serdar Tekin examines in
his work titled “Adalet, Pratik Akil, Eylem: Antigone” (Justice, Practical Reason, Action:
Antigone), Antigone and Creon know their wills quite clearly in the first chains of the plot
of the tragedy. On the other hand, the sentry does not know what he wants to do or his will
and tries to think and decide. Subsequently, the sentry is a dramatic character, he negotiates.
Antigone is a tragic character; she does not hesitate in what she knows is right. Creon, on the
other hand, transforms from a tragic character to a dramatic character, because he is quite
confident at first, and then negotiates towards the end of the plot.*

What pollutes the city, in a way, are the boundaries that Creon wants to keep tight in the
city. As classified by Mary Douglas, the effect that leads to social pollution in the Tragedy of
Antigone can be read as the contradiction of the internal parallels of the system, the danger
at the extremes, and the contradiction of the rules of the system with other rules. Creon’s
first decree as king was that the body of the enemy should not be buried. But in parallel, this
contradicts the laws of the oikos because although the lifeless body of a person may not be
buried in hostile territory, it must necessarily be buried somewhere else outside the border
of that region, and this burial process must be accompanied by the appropriate funeral ritual
according to the laws of the oikos.

47  For more information: Serdar Tekin, Adalet, Pratik Akil, Eylem: Antigone, in Siyasalin Pesinde Diinyaya
Tragedyalarla Bakmak, Ed. Devrim Sezer, Nazile Kalayci (istanbul: Metis, 2017), 79-118.

48  Sophokles, Antigone, trans. Cokona, A. (istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1), 13.

49  Fabian Meinel, Pollution and Crisis in Early Greek Tragedy (Cambridge: Cambridge University Press, 2015), 86.

50 Tekin, Adalet, Pratik Akil, Eylem: Antigone, 79-118.
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What Creon has done is usurp Polynikes’ body, not allowing him to be buried in any way
or anywhere, and this is his ~amartia®'. He never doubted the propriety of the decision he had
made. The most obvious of the factors provoking the major metaphysical pollution and agos
is Creon’s opposition to the burial ritual.

On the other hand, the Labdakos family has a transmitted curse. Oedipus, Antigone’s father
and also her brother, killed her biological father and married the person who was her biological
mother, had an incestuous union with that person, and had children. Antigone was born as
a result of such a union, and therefore she already seems polluted in that way. Although he
buries Polyneikes, Polyneikes comes back to earth as if the gods were somehow displeased
because of the burial process held by Antigone. However, in this regard, Meinel states that
Antigone was right for the people, as mentioned several times in the play. The deceased
relative must be buried. Moreover, Polyneikes is a relative not only of Antigone, but also of
Creon. Tekin, on the other hand, states that Creon’s sanction is not a very unfamiliar sanction
for the public view. The part that seems unfamiliar to the public is not that Polyinekes were
not buried in Thebai land, but that Polyneikes could not be buried at all. Because the lifeless
body decays, smells secrete secretions, and leaves feces; it calls carrion-eating animals to its
side. It jeopardizes the purity of the polis. As stated in the first chapter, when the king who is
responsible for the city becomes the reason for the dead body becoming a polluted element,
the area of influence of the situation expands. The smell spreads from the lifeless body to the
whole city; it does not rain, and crops do not grow.

The reason why Creon did not allow Polyinekes to be buried under any circumstances can
be found in how the ancient Greeks evaluated the burial ritual. Giorgio Agamben attributes the
respect shown to the deceased and the desire for one’s body to be buried because the inhabitants
of the city do not want the soul leaving the body to remain in the living world. Thanks to
the funeral ritual, this uncanny creature, the soul, is symbolically transformed into a mighty
ancestor.>? Therefore, Creon also does not want Polyinekes to turn into a mighty ancestor.

In addition to his great desire for boundaries, Creon violates another boundary. While not
allowing a lifeless body to be buried, he buries a living being alive and locks Antigone in a
dark cave. Antigone forcibly entered the cave, which she described as a tomb, alive, and even
the gods do not have such authority. Creon transgresses the boundaries that even the gods do
not have authority over, he behaves intemperate. According to Mary Douglas’s classification,
this intemperance leads the polis to social pollution. In Sophocles’ tragedy Antigone, the social
pollution that plunges the city into chaos is Creon’s intemperate desire for purity and order.
On the other hand, the revolutionary pollution is Antigone’s opposition to the law as a woman.

51 “Most commonly used, it means “‘fault, lack” (especially lack of virtue).” Arici, “Antik Yunan Tragedyasinda
Olgiiliiliik (S6phrosiiné) ve Uyum (Harmonia)”, 28.
52 Agamben, Remnants of Auschwitz, the Witness and the Archive, 79.
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Pollution in Tragedies: Oedipus Tyrannus

Oedipus Tyrannus is one of Sophocles’ tragedies in which he contrasts the laws of the oikos
and the polis, although not as obvious as in Antigone, and has a direct place in pollution theory.
However, contrary to the general belief in these studies, Oedipus is not the only cause of the
disease spreading to the city. Oedipus Tyrannus “... in a sense, the discovery of the cause of
the epidemic disease and based on the causal relationship found, tells the ruler to undertake

a political solution, not a medical one.”>

The urbanites of Thebes know that their previous king, Laios, was killed, and it must be
predicted that this murder would lead the city to disease. There are forms of death in the ancient
Greek social and political structure that can be considered completely pure, but the murder
of the old king Laios is not one of the “pure”, “justified” or “unintentional” acts of killing
since it still spreads pollution to the city. Notwithstanding, the choir -as a representative of the
people- say that they do not know the reason for the miasma that ravaged the city, and instead
of revolting, they asked for help from Oedipus, who had saved the people and the city from
the Sphinx before, who assumed the power of their city as a tyrant because of this salvation.
Besides, the reason why Oedipus initially sought the remedy in Apollo was that Apollo was

also the god of plague, that is, Apollo was responsible for the situation the city fell into.>*

The tragedy begins by explaining the disaster into which the city fell from the first chains
of'the plot. The priest of Zeus states that disease is rampant everywhere, crops are not growing,
children are stillborn, and the plague is spreading everywhere, and asks Oedipus for help.*
The person who the people (the chorus) asked for help is a tyrant who saved them from a
monster and seized the power of the city not because of his paternal lineage, but because of
his help to the city. But even from this point on, the decategorization manifests itself, because,
as everyone will find out at the end of the tragedy, Oedipus is also the king™ because of his
paternal lineage.

Firstly, Oedipus states that he sent locaste’s brother, Creon, to the Temple of Delphi so that
he could diagnose this disaster that had befallen the city as if to satisfy those who came to him
asking for help. Oedipus, almost as Hippocrates used in his Epidemic, mentions “diagnosing
the disease” and finding a remedy to save the city. Later, it is learned that the katharmos®” of
this miasma is the sending exile or execution of the murderer of the previous king Laios. The
reason for the miasma is that the murderer of Laios is still in the city.

53 Ferda Keskin, “Salgin Hastalik ve Iktidar”, Covid-19 Pandemisi Altinct Ay Degerlendirme Raporu (Tiirk
Tabipleri Birligi, 2020), 655-661.

54 René Girard, The Scapegoat, trans. Freccero, Y. (Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1986), 46.

55  Sophokles, Kral Oidipus, trans. Tuncel, B. (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlar1, 2021), 2.

56 The difference between a king and a tyrant is very important. A person’s ability to become a king is due to his
paternal lineage, while his ability to become a tyrant is usually due to his capital. Oedipus, on the other hand,
learns that he is actually a king in the city where he rules as a tyrant.

57 Cleaning, purification. Katharos: Clean, pure. It is the word origin of catharsis.
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The conversation in which the tragic fault (hamartia) of the play is committed takes place
among Oedipus, Creon, and Teiresias, as René Girard states in the “Oedipus and Substitution”
chapter of his work Violence and the Sacred, all three characters of tragedy act without temperance
and overflow themselves. Oedipus is not Theban, but claims to be, Creon is not a king, but speaks
as a king, and Teiresias ignores the class distinction.*® The internal lines of the system have been
crossed. The proposition “Gnothi Seauton” (Know Yourself) engraved on the Temple of Apollo
in Delphi has been violated. On the other hand, for Oedipus, the “self” is a problem in itself.
Oedipus, who was looking for the murderer of Laios, stated that when he found the murderer,
he would judge this murderer as if the perpetrator of the murder was his father. According to
the classification of Andrej and Ivana Petrovic, major metaphysical pollution has been held. The
people of Thebes did not sanction the murderer of their king. Oedipus cannot escape his fate, and
the patricide and regicide take place at the same time. He marries his mother, making intemperate
promises that he will save the city, and pollution had spread far, fast and wide.

Pollution in Tragedies: Hippolytus

Euripides’ tragedy Hippolytus, which he wrote for the second time and staged for the first
time in 428 BC, was written as if it expressed the state of divine agency. It is not very concrete
who is responsible for the actions in the tragedy. According to Aphrodite’s soliloquy®™ at the
beginning of the tragedy, the Goddess of Love Aphrodite punished Hippolytus for Hippolytus’
intemperate behavior by making his stepmother Phaedra fall in love with him. In the first version
of the tragedy, Phaedra declares her love to Hippolytus, but in the second version, where the
tragedy receives a reward, Phaedra considers declaring her love as an act without virtue.®!
Phaedra’s old nanny reveals her secrets to Hippolytus, Phaedra writes a letter and commits
suicide to save her life and the future of her children. The reader does not know what is written
in the letter, but begins to learn from the mouth of Hippolytus’ father, King Theseus, Phaedra
accused Hippolytus of raping her.

Theseus calls Phaedra the goddess of his palace and says that Hippolytus defiled his bed.
Then, he uses one of his three wishes from Poseidon to destroy his son, as he does not trust God
so much that he assures himself if this wish does not come true and exiles Hippolytus. During this
exile, the god Poseidon created waves that would seriously injure Hippolytus and later cause his
death. When Hippolytus is brought to his father injured, Artemis, the Goddess of Hunt, comes to
them and tells Theseus the truth, but it is too late for everything. The act that brings everything
to its full reality has come to light as a result of divine intervention.®

58  Girard, Violence and the Sacred, 68-88.

59  Sophokles, Kral Oidipus, 10.

60 The situation in which a character talks with themselves alone on stage in dramatic texts. For more information:
Oguz Arict, Kurmacanmn Insast: Oyun Yazarhigina Girig (istanbul: Habitus Kitap, 2020), 211-213.

61 Joachim Latacz, Antik Yunan Tragedyalari, trans. Onay, Y. (Istanbul: Mitos-Boyut Tiyatro Yaynlari, 2006),
286-290.

62  Euripides, Hippoliitos, trans. Onay, Y. (istanbul: Mitos-Boyut Tiyatro Yaymlari, 2015).
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What leads Hippolytus to disaster is that, like Creon’s excessive passion for order and stability
in Antigone, Hippolytus clings to hagnos intemperately, physically, and morally. However, the
approach of his definition of purity to the culture, linguistics, and behavior is also not concrete.
Hippolytus, who thinks of sexual union as a polluting act, can talk intemperately about another
goddess while refusing sexual union for one goddess. Talking intemperately about a goddess
is not a polluting factor for him, while choosing eternal virginity for another goddess is a pure
stance. This situation is not a situation that the people of Ancient Greece will not be familiar
with to a certain point. For the Athenian peoples of the fourth and fifth centuries, aphrodisia®,
although not very polluting, is certainly seen as a polluting act. To enter a sacred area after
sexual intercourse, partners must have washed. Sexual intercourse and the act of killing were
also strictly forbidden to take place in the sanctuary. This prohibition is also directly committed
in one of Euripides’ tragedies, Andromache.®* Hippolytus, on the other hand, identifies the
main antagonist of the desire for absolute purity as the polluting Aphrodite. Despite this, the
refusal of sexual union for absolute purity is not a socially widespread situation. Therefore,
Hippolytus’ relationship with Artemis is much deeper than the other people who serve Artemis.
Because every citizen who donates a sacrifice to Artemis does not get that close to Artemis
by choosing eternal virginity.®

The act of “thinking” has a wide place in Hippolytus. The concept of phronein®® provides
information on why Aphrodite punished Hippolytus in the soliloquy of the goddess. Aphrodite
states that she will destroy those who oppose her by establishing the mega phronein® structure.

“I bring down all those who have haughty thoughts towards me... "

Throughout the play, the act of “thinking” is of great importance in terms of being temperate
or not towards the gods. Additionally, Phaedra states that her thoughts are under the influence
of miasma.®

Euripides, as in numerous of his tragedies, put the concept of temperance in the center of
Hippolytus. In particular, the concept of séphrosuné helps to read the iybris™ of Hippolytus.
Hippolytus maintains a modus vivendi (lifestyle) aiming to be absolute pureness in mind and
body. He almost thinks that no one knows better than him how to worship goddesses and gods.
He claims that there is no one more temperate than him. But when he claims these things, he
insults another goddess while he thinks that he is temperate toward one goddess.

63 “The acts of Aphrodite, namely sex”. Petrovic and Petrovic, Inner Purity and Pollution in Early Greek Religion:
Volume I: Early Greek Religion, 188.

64 In the tragedy, Andromache took refuge in the Altar of the Goddess Thetis to avoid being killed.

65  Petrovic and Petrovic, Inner Purity and Pollution in Early Greek Religion, 187-190.

66  Thinking.

67 Thinking big.

68  Petrovic and Petrovic, Inner Purity and Pollution in Early Greek Religion, 186.

69 Ibid., 187.

70 The opposite of sophrosuné, excess, incompleteness, insolence, violating the limit, arrogance. For more
information: Arict, “Antik Yunan Tragedyasinda Olgiiliiliik (Sophrosiné) ve Uyum (Harmonia)”, 26-36.
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“In the course of the play, Phaedra’s miasma of the mind is transformed into agos, a curse
that Theseus inflicts on his son. The miasma started as Aphrodite’s intervention, and its
final realization will be an intervention of another god, Poseidon,; however, it is the human
manipulation of rituals that facilitates the transformation of Phaedra's erotic miasma

into Theseus’ curse-driven agos. Two ritual agents, the Nurse, and Theseus, who are both

represented as reckless abusers of rituals, contribute to the execution of Aphrodite’s plan.”"!

One of the characters in the tragedy that is certainly stated to carry a miasma is Phaedra,
and the other is Theseus. Theseus killed his cousins who disputed his right to the throne, and
for this reason, he and Phaedra came to the place where the tragedy took place, Troizen, as
exiles to purification for a year. As a result, it is not only Aphrodite who poses a threat to
Hippolytus’ purity; it is her stepmother Phaedra, her father Theseus, and also his own arrogance.
Andrej and Ivana Petrovic, in particular, elucidate the source of the divine agos that happened
to Hippolytus as his father Theseus, who cursed him. The reception of the source of the divine
agos as just Theseus appears as a result of reading pollution as a stain. Conversely, even if it
will be like this, then the fact that Hippolytus is making fun of someone in public who told him
to be restrained at the beginning of the tragedy also carries the risk of pollution for social life.
In addition, if it is considered pollution as a rebellion, the factor that makes Phaedra polluted is
not that she fell in love with Hippolytus, but that she committed suicide as a rebellion against
the impossibility of unrequited and incestuous love.

The juxtaposed positions of Oedipus and Hippolytus in the myth of pollution are their
relationships with women who are forbidden to them. Oedipus unknowingly had sexual
relations with his mother Iokaste, while Hippolytus learned and rejected the emotional and
sexual desires of his stepmother. Also, the fact that Creon was also juxtaposed with them in
this network of pollution is that he was the perpetrator of the path to Eurydike’s death.

Transformative Pollution and Its Position in Tragedies

The Greek word for transformation is “metamorphosis”, and the prefix “meta” means
“change” and “morphe” means “form”. The concept, which refers to the change in the form
of things, has a very wide area of use, however, it usually finds its counterpart in the field of
literature in Ovid’s work titled Metamorphosis. Ovid wrote otherwise of already existing and
known myths, in a way, he emphasized the importance of how myths are told rather than what
they are. The concepts of miasma and transformation also seem to be consistent in terms of
unity here. The formality of the concept of transformation can be physical and external changes,
as well as internal, psychological, and social changes or transfers.” Pollution also refers to a
stain or change in the form of things, which also coincides with the concept of transformation.

71 1Ibid., 202.
72 For more information: Richard Buxton, Forms of Astonishments, Greek Myths of Metamorphosis, (New York:
Oxford University Press, 2009).

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimu Dergisi 35, (2022) 137



Viewing Ancient Greek Tragedies in Light of Transformative Pollution: Antigone, Oedipus Tyrannus, Hippolytus

In this sense, it is obvious that pollution contains a transforming structure. Eagleton also
stated that tragic art signifies a transformation from pagan rituals to the political, from myths
to truth, from destiny to freedom, from nature to history, and to peoples freed from tyranny.”

It was mentioned above that liquid essences from the body are pollutants. Based on this,
when the blood is also taken as a liquid essence flowing from the body, the blood is polluting
as well, and the rituals of animal or human sacrifice cannot be deciphered by ignoring this
pollution. This blood shed for the divine and social is a transition and contains a transformative
potential in itself. In the act of sacrifice, as Eagleton pointed out, energy is released, and this
energy indicates a transition. When considered as a political and social action of sacrificing
and with it the act of pollution in sacrificing, this act contains a movement about power. It is
necessary to be strong and confident in the sacrifice, or this ritual is attended to have a certain
power. But the connection of these acts with the power is permanent.”

Today, this ritual, which can also correspond to a massacre, has taken on a moral, religious
ritual aspect as a result of its own evolutionary process. In addition, it is also known that
Empedocles, Theophrastus, and Pythagoras were absolutely against the sacrificial ritual.”

When the concept of sacrifice is handled insightfully with the concepts of sanctity and
pollution, the forms of behavior that cause social and symbolic pollution become a quest for
justice with their opposition to the status quo and suggest a new order description, although
not directly. The questions Antigone asks while defying the polis laws will later become
ambiguous questions for Creon. As such, Antigone’s opposition to authority has become
destructive, and this destructiveness dialectically has the potential for a new creation. Therefore,
when it is mentioned that the destruction of the hero or the order, actually it also surfaces that
the new creation created by this destruction. Nevertheless, the character’s destruction refers
to the ideas of “being” and “becoming”. Herein lies the transformative potential that is also
manifested in Antigone’s attempt to protect the laws of the gods against the laws of the polis,
and especially the rules of Creon. Antigone, “out of her mind” according to Ismene and many
others, acted inconsiderately, prudently, and intemperately according to social laws. Those
excesses, which were outside the social laws, were not enough to dissuade Antigone from
her case. Likewise, Antigone herself describes her act as “madness’”. She chose not to give
in to the inconsistencies in the established and functioning order and even invited her sister
to her resistance. This rebellion, which can be considered pollution according to polis laws,
transforms both the people of Thebes and Creon into questioning the social structure they live
in. Thereby, it can be an accurate instance of transformative pollution.

73 Eagleton, Tragedy, 85.

74  Eagleton, Radical Sacrifice, 7.
75  Ibid., 41.

76  Sophokles, Antigone, 5.
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Throughout the play of Antigone, when Sophocles’ constant use of the concepts of
thoughtlessness, prudence, and intemperance in the use of language by the characters is
evaluated in the context of transformative pollution, the line of action in the play becomes
more evident in the context of pollution theory. First, Antigone is considered as an intemperate
rebellious, then the intemperance finds itself in the character of Creon. At the beginning of
the tragedy, Antigone states that those who oppose Creon’s law will be stoned in the agora by
the people of Thebes.” However, in the stichomythia™ part of Haimon and Creon, Haimon
conveys to Creon that the same people said unanimously that Antigone had no fault. Public
opinion was transformed by Antigone’s “polluted” act.

According to Walter Benjamin, the tragedy itself corresponds to a sacrificial ritual.”” While
tragedies are made to communicate with the gods and greet the existence of the gods, on the
other hand, they are structures that aim to destroy the order of the gods themselves, or at least
question the order and take action to destroy it, with the imagination of a new revolutionary
order. According to Benjamin, precisely because of these structures, tragedies contain the
practices of the sacrificial ritual. When the structures of these practices are dismantled,
pollution, which is one of the building blocks of the sacrifice, is the catalyst for revolutionary
action. Dionysus himself, the god of tragedy, “signifies pure joissance, the unclean delights
of the death drive, the bliss born of ecstatic, primordial pain.”®® In the Oedipus Tyrannus,
when Oedipus is considered as the sacrifice of fate, the sacrifice state becomes the result of a
transformation, while it is the cause of another situation. However, as the pollution in Oedipus’s
own actions can be sought in his actions and his words, Oedipus’s “stubbornness” in the sense
of transformative pollution comes to the fore. While making decisions and putting them into
practice imprudently, he also does not believe what Teiresias says and blames others for. He
first turns his accusations, which seem to be his final decisions, to Teiresias and then to Creon.
These decisions taken without measure can lead society to the agos according to political,
social, and sacred laws. Because the polluting factor was carried out by a tyrant, in this case, it
would not only be physical pollution, but also an action that would turn into a rebellion against
destiny. In this case, the disease that ravages the city transitions from miasma to the agos.

Another key thing to remember, Oedipus’ use of language indicates another transformation.
The language used by Oedipus is very confident language. With his self-confidence, Oedipus’
eyes were blind and his ears were deaf. He cannot recognize himself. In his conversation with
Teiresias in the tragedy, he suddenly becomes quite sure that Teiresias is the culprit, and after a

77 1bid., 2.

78  Stichomythia is a technique that raises the tempo in dialogue. Each figure in the dialogue makes an equal
move with each move, and a transformation takes place from the beginning to the end of the episode. To more
information: Oguz Arict, Kurmacamn Ingast: Oyun Yazarhigima Giris, 215 — 218.

79  Walter Benjamin, The Origin of German Tragic Drama, trans. Osborne, J. (London: Verso Press, 1998).

80 Eagleton, Radical Sacrifice, 36.
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very short conversation, he is sure that the culprit is Creon. Knowing that when he accepts the
truth of Teiresias’s prophecy, he will be the one who will be exiled from the city as a pharmakos
and heal the city, Oedipus asks the Head of Choir: “Do you know what you want from me by
saying that?”®' As a response to the self-confidence in language, the agos state transformed
Oedipus both physically and metaphysically at the end of the tragedy.

When looking at Hippolytus, the suicide of Phaedra, a character who expresses that her “mind
is polluted” in tragedy and “rebels” against the imperatives of the family structure, can be read
as a classic female character ending since the appropriate form of death for women characters
in Ancient Greek tragedies is usually suicide in the boundaries of oikos.*> However, as in one of
Eagleton’s descriptions of the theory of tragedy, the fact that the characters humiliate themselves
in tragedies and do this by suicide also corresponds to transcending themself by showing the
will to liquidate themself.** In addition, in the discourses of the choir and especially the nurse in
tragedy, it is understood that Phaedra was someone who behaved differently until three days ago.
Three days ago, Phaedra had emotion and fell in love. This aphrodisiac effect is strong enough
to make Phaedra sick, and Phaedra is quite helpless against this aphrodisiac effect. Apart from
the fact that the person to whom this love is directed is her stepson, Phaedra’s love is also quite
intemperate. Her feelings do not fit his body, they harm her body, and prevent her from walking. In
away, it is seen in Phaedra the pathological condition that Jung calls diminution of personality™.
With this love, Phaedra loses the features of her old character with a painful disease process
and reaches brand new wishes. Phaedra initially transforms herself because of her incestuous
and therefore polluted love. Euripides’ construction of this transformation in the language is
in Phaedra’s words directed towards the person she fell in love with. While the first sentences
of Phaedra in the tragedy give information about her illness, she immediately establishes the
following rhymes directed to Artemis, the Goddess of the Hunt, and therefore to Hippolytus:

“Aah! I am longing to draw from the clear streams
of dew a pure drink of water,
and lay myself down in the meadow s deep tresses,

beneath the green poplar-""%

With these words of Phaedra and the underlined concept of “madness” in the reaction of
her nurse, who can be counted as her shadow®, it is realized that Phaedra said things she had

81 Sophokles, Kral Oidipus, 25.

82  Banu Kilan Paksoy, Tragedya ve Siyaset: Eski Yunan'da Tragedyann Sivasal Rolii, (Istanbul: Mitos-Boyut
Tiyatro Yayinlari, 2011), 158-162.

83 Ibid., 52-53.

84  The situation, which Jung described as a diminution of personality, manifests itself as malaise, melancholy, and
the person has no mood to start the day. It can also be considered as a diminution of character here. Carl Gustav
Jung, Four Archetypes, trans. Hull, R. F. C. (London: Routledge, 2004), 61.

85  Euripides, Alcestis, Medea, Hippolytus, trans. Svarlien, D. A. (Indianapolis: Hackett Publishing, 2007), 133-134.

86 Servant, nurse. According to Jung, if people captured by their shadow, they lose their light and fall their own
trap. Jung, Four Archetypes, 66.
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not done before, things she did not say. As a polluted act, Phaedra’s love transformed Phaedra
from a noble and temperate person into a mad and transcendent lover. The social codes, which
are the reasons why this love made Phaedra’s mind and body sick and let her existence miasma,
will be open to question later by Phaedra’s action against these codes. At the end of the play, it
is seen in Artemis’ explanation that it is the goddesses and gods that cause the events, but it is
the responsibility of the people to react or say what to these events. In the end, Aphrodite was
the reason why Phaedra fell in love with Hippolytus, however, according to Artemis, Phaedra
perpetuated this madness virtuously. Artemis reads her act of suicide and the slanderous letter
she wrote as a virtue. But on the other hand, Phaedra rebelled against the goddess who put
her in this mad love situation and the social laws that determined that this love was mad, and
she chose to end her life. As a rebellion that ends her own life, Phaedra’s suicide and slander
bring other polluted events one after the other. This contagion continues, and the miasma that
is integrated into Phaedra’s body and mind spreads and transforms Theseus. Because of this
miasma, Artemis says that Phaedra’s love will never be forgotten.®’

In the relationship between tragedy and catharsis®®, purification itself can only be reached
through pathos®. The presence of the pathological is also needed in the path of reaching catharsis
by solving the factors that spread pollution in tragedy.”® The situation in which the disease is
terminated and the pollution is removed must be due to another pollutant effect. The quality
of this dirt brings the tragedy to its new statis as an effect that overthrows the pollution of the
statis at the beginning of the tragedy. Therefore, the pollution at the beginning of the plot is
transformed by another polluting potential. One of Eagleton’s definitions of tragedies seems
to overlap with the concept of pollution in this sense. Accordingly, the concept of pollution
preserves a sense of order if it is considered formally, but if it is viewed as content, it will be
understood that there is an order under the risk of disruption.”’ From this point of view, when it
is considered the tragedies as the desire for cleansing and order, the tragedies themselves make
their cyclicity more visible in this sense. Contagious pollution that continues in the insoluble
webs of fate and the conflict of desire that wants to clean this pollution constantly is at the
center of the tragedies. However, since the concept of order contains pollution ontologically,
the desire for this cleansing is unattainable.

87  Euripides, Hippoliitos, 70.

88  Social purification with the feeling of fear and pity in the audience due to the structure established in the tragedy
plot.

89  “Pathos is an ambiguous term that can mean anything experienced, hence bad experience: misfortune, suffering;
or it can denote a reaction to experiences, hence emotion.” Dana LaCourse Munteanu, Tragic Pathos, (New
York: Cambridge University Press, 2012), 50.

90 Kerem Karaboga, Tragedya ile Simirlari Asmak (Istanbul: E Yayinlari, 2008), 69.

91 Eagleton, Tragedy, 173.
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Conclusion

In pollution theory, it is generally seen that pollution is constructed in language as a
concept that creates danger, crosses individual, social and political boundaries, and should be
eliminated. There are also many social life practices where the equivalent of the concept in
social life is in the form of a “stain”. The concept of pollution and the concept of plague in
connection with it, especially its some of the uses in the Ancient Greek world by Hippocratic
authors, also have a great influence in this case. But with the stylization of the concept and
its involvement in tragedies, another transformational potential has emerged. Pollution,
which violates the state of statis, or is “different from the status quo” indicates a new order.
Therefore, the transformativeness of pollution can be not only a call for the restoration of
the old order in tragedies, but also a revolutionary movement that proposes the destruction
of that old order and the construction of a new one, as in the tragedies of Antigone, Oedipus
Tyrannus, and Hippolytus.

Since the qualities of the pollution in the tragedies are different, the power and results of
their transformative potential have also been different. While the act of pollution in Antigone
can be counted as revolutionary pollution because the results of the action point to a social
questioning, the quality of transformativeness is different in the plays of Hippolytus and
Oedipus Tyrannus. Although Phaedra’s suicide and slander against the gods, her own life, and
social codes in Hippolytus were transformative, this transformativeness could not construct
a revolutionary result. In Oedipus Tyrannus, Oedipus’ arrogance and self-confidence drive
society from miasma to agos, and Oedipus’s transformation, triggers the public to question the
concept of confidence. The main conclusion that can be drawn is that the concept of pollution
in tragedies juxtaposes with the idea of transformativeness, and transformative pollution can
be a revolutionary act.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
Conlflict of Interest: The author has no conflict of interest to declare.
Grant Support: The author declared that this study has received no financial support.

BIBLIOGRAPHY

“Iliad”, Perseus Digital Library. Access 3 July 2022, http://data.perseus.org/citations/urn:cts:greekLit:tlg0012.
tlg001.perseus-gre1:1.33-1.67

“Oxford University students ‘told to use gender neutral pronoun ze’”, (Independent, 12.12.2016, Access on
12.12.2016).  https://www.independent.co.uk/student/news/oxford-university-students-gender-neutral-
pronouns-peter-tatchell-student-union-ze-xe-a7470196.html

142 Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimi Dergisi 35, (2022)



Gozde Nur Kesgin

Agamben, Giorgio. Homo Sacer, Sovereign Power and Bare Life Translated by Daniel Heller Roazen.
Stanford: Meridian, 1998.

Agamben, Giorgio. Remnants of Auschwitz, The Witness and the Archive. Translated by Daniel Heller Roazen.
New York: Zone Books, 1999.

Arict, Oguz. “Antik Yunan Tragedyasinda Ol¢iiliiliik (S6phrosiiné) ve Uyum (Harmonia).” Master’s Thesis,
Istanbul University, 2005.

Arict, Oguz. Kurmacanin Ingasi: Oyun Yazarligina Girig. Istanbul: Habitus Kitap, 2020.

Benjamin, Walter. The Origin of German Tragic Drama. Translated by John Osborne. London: Verso Press,
1998.

Buxton, Richard. Forms of Astonishments, Greek Myths of Metamorphosis. New York: Oxford University
Press, 2009

Croix, G.E.M. de Ste. The Class Struggle in the Ancient Greek World From Archaic Ages to the Arab
Congquests. New York: Cornell University Press, 1981.

Douglas, Mary. Purity and Danger: An Analysis of the Concepts of Pollution and Taboo. New York:
Routledge, 1984.

Eagleton, Terry. How to Read A Poem?. Oxford: Blackwell Publishing, 2007.
Eagleton, Terry. Radical Sacrifice. Cornwall: Yale University Press, 2018.
Eagleton, Terry. Tragedy. Cornwall: Yale University Press, 2020.

Euripides. Alcestis, Medea, Hippolytus. Translated by Diana Arnson Svarlien. Indianapolis: Hackett
Publishing, 2007

Euripides. Andromakhe. Translated by Ege Kandemirli. fstanbul: Mitos-Boyut Tiyatro Yayinlari, 2018.
Euripides. Hippoliitos. Translated by Yilmaz Onay. Istanbul: Mitos-Boyut Tiyatro Yayinlari, 2015.

Girard, René. The Scapegoat. Translated by Yvonne Freccero Baltimore: The Johns Hopkins University
Press, 1986.

Girard, René. Violence and the Sacred. Translated by Patrick Gregory Baltimore&London: The Johns
Hopkins University Press, 1989.

Homer. /liad. Translated by Robert Fitzgerald New York: Anchor Press, 1974.

Jung, Carl Gustav. Four Archetypes. Translated by Richard Francis Carrington Hull. London: Routledge,
2004.

Karaboga, Kerem. Tragedya ile Sinirlart Asmak. Tstanbul: E Yayinlari, 2008.

Keskin, Ferda. “Salgin Hastalik ve Iktidar”, in Covid-19 Pandemisi Altinct Ay Degerlendirme Raporu, Tiirk
Tabipleri Birligi, 2020.

Latacz, Joachim. Antik Yunan Tragedyalari. Translated by Yilmaz Onay. Istanbul: Mitos-Boyut Tiyatro
Yayinlari, 2006.

Meinel, Fabian. Pollution and Crisis in Greek Tragedy. Cambridge: Cambridge University Press, 2015.
Munteanu, Dana LaCourse. Tragic Pathos. New York: Cambridge University Press, 2012

Paksoy, B. K. Tragedya ve Siyaset: Eski Yunan'da Tragedyanin Siyasal Rolii. Istanbul: Mitos-Boyut Tiyatro
Yayinlari, 2011.

Parker, Robert. Pollution and Purification in Early Greek Religion. New York: Oxford University Press,
1996.

Petrovic, Andrej, and Petrovic, Ivana. Inner Purity and Pollution in Early Greek Religion: Volume I: Early

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji B8limu Dergisi 35, (2022) 143



Viewing Ancient Greek Tragedies in Light of Transformative Pollution: Antigone, Oedipus Tyrannus, Hippolytus

Greek Religion. New York: Oxford University Press, 2016.

Sophokles. Antigone. Translated by Ari Cokona. Istanbul: Tiirkiye s Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2021.

Sophokles. Kral Oidipus. Translated by Bedrettin Tuncel. Istanbul: Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, 2021.

Tekin, Serdar. “Adalet, Pratik Akil, Eylem: Antigone”, Siyasalin Pesinde Diinyaya Tragedyalarla Bakmak.
Edited by Devrim Sezer and Nazile Kalayc1. 79-118. Istanbul: Metis Yaymnlari, 2017.

Vernant, Jean-Pierre. Myth and Society in Ancient Greece. New York: Zone Books, 1996.

Wood, Ellen Meiksins. Citizens to Lords: A Social History of Western Political Thought from Antiquity to the
Late Middle Ages London: Verso Press, 2008.

144 Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimi Dergisi 35, (2022)



1. .2

rd
—1

7 | Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi

Journal of Theatre Criticism and Dramaturgy

o,

\STA,

<555 [STANBUL
<~ UNIVERSITY
- PRESS

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimu Dergisi 35, (2022): 141-173

DOI: 10.26650/jtcd.1185836

Arastirma Makalesi / Research Article

Istanbul’daki Bagimsiz Tiyatrolarda Devamhlik Problemi,
Mevcut Durum ve Bir Oneri: Seyirci Ritiieli Olarak

Performans

The Problem of Sustainability in Independent Theatres in Istanbul,
Its Current Status, and a Proposal: Performance as an Audience

Ritual

Tamer Can Erkan'

'Doktora Ogrencisi, Yildiz Teknik Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstittst, Muzik ve Sahne
Sanatlar Doktora Programi, istanbul, Trkiye
?Prof. Dr.,, Ankara MUizik ve Glizel Sanatlar
Universitesi, Mizik Bilimleri ve Teknolojileri
Fakltesi, Ankara, Turkiye

ORCID: T.C.E. 0000-0002-0435-5939;
H.A.M. 0000-0001-6200-3424

Sorumlu yazar/Corresponding author:
Tamer Can Erkan,

Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitist, Mizik ve Sahne Sanatlari Doktora
Programi, Istanbul, Tarkiye

E-posta/E-mail: tamercanerkan@gmail.com

Basvuru/Submitted: 08.10.2022

o Talebi/Revision R q
24 a 4 q

15.10.2022

Son Revizyon/Last Revision Received:

16.11.2022

Kabul/Accepted: 16.11.2022

Atif/Citation:

Erkan, Tamer Can, Maral, Hakki Alper.
“Istanbul'daki Bagimsiz Tiyatrolarda Devamlilik
Problemi, Mevcut Durum ve Bir Oneri: Seyirci

RitGeli Olarak Performans”. Tiyatro Elestirmenligi ve

Dramaturji Bolimd Dergisi 35, (2022): 141-173.
https://doi.org/10.26650/jtcd.1185836
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oz

Bu makale Istanbul'da faaliyet gbsteren bagimsiz tiyatrolarin devamlilik problemi
lUzerine, performans arastirmalari ve sembolist antropolojiden yararlanilarak
kullanilan kavramlarla olusturulan kavramsal bir 6neri sunmaktadir ve mevcut
durumu tasvir etme amacindadir. Strdurilebilirlik sorunu tizerine finansal
¢ozlimler ve kamu tesvikleri kapsaminda tretilen akademik arastirmalarin ve
jurnalistik birikimin yaninda, performans, kimlik ve seyirci odakli bir calisma
olmay1 hedeflemistir. Bu motivasyondan hareketle tiyatro performansinda rittiele
iliskin olgulara 6zgii ve bu‘liminal’ araliga bagh ‘gecici topluluk; ‘communitas’
ve ‘anti-yap!’ kavramlariyla iliskilendirerek; katimcilari icraci topluluk tanimi
icinde degerlendirmekte ve mevcut durumu resmedip ‘performans arastirmalari’
yaklagimiyla bir dneri gelistirmektedir. Odaklanilan konular arasinda bagimsiz
tiyatrolarin istanbul'daki kisa tarihi ve topluluklarin sirdiriilebilirlik sorunu
mevcuttur. Bu tasvirlere eslik eden istatistik calismasi ve alanin yiritticilerinin
basindaki réportajlariyla mevcut durum analizi derinlestirilmis sonugta alani
donustiricl, yapici bir 6neri ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Bagimsiz Tiyatro, Alternatif Tiyatro, StirdUrilebilirlik, Rittel,
Communitas

ABSTRACT

This article presents a theoretical proposal regarding the issue of sustainability
in independent theatres operating in Istanbul based on the concepts used by
performance studies and symbolist anthropology and aims to describe the
current social environment. This article aims to be a performance-, identity-,
and audience-oriented study, as well as part of the academic research and
journalistic knowledge produced within the scope of financial solutions and
publicincentives regarding the issue of sustainability. Based on this motivation
and by associating sustainability with the concepts of temporary community,
communitas, and anti-structure that are specific to ritual phenomena in theatre
performance and connected to this liminal interval, this article will evaluate the
participants within the definition of the performing ensemble, illustrate the
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current situation, and develop a proposal using a performance studies approach. The focuses of the study include a
brief history of independent theatres in Istanbul and the issue of their sustainability. The analysis has been deepened
with a statistical study accompanying these descriptions and press interviews conducted with the executives of the
field, with the conclusion putting forth a constructive and transformative proposal.

Keywords: Independent Theatre, Alternative Theatre, Sustainability, Ritual, Communitas

EXTENDED ABSTRACT

This article aims to develop a hypothetical proposal regarding the sustainability-related
difficulties experienced in independent theatre companies operating in Istanbul, based on
concepts from performance studies and symbolist anthropology with the intention of portraying
the current social environment. The idea is to realize an audience-oriented study based on
the concepts of performance, ritual, and identity as well as to become part of the academic
research and journalistic knowledge produced within the scope of economical solutions and
public incentives regarding the issue of sustainability. Therefore, the article desires to depict
the situation in order to count the participants within the area of the performing ensembles
and to create a proposal using a performance studies approach that can be associated with the
concepts of temporary community, communitas, and anti-structure, which are related to ritual
performance and connected to this liminal interval.

Independent theatre ensembles have not had long life spans in Turkey. Alternative independent
theatres have been running in Istanbul since the end of the 20" century, with the ensembles
notably having short life spans despite the number of newly formed groups increasing each
year. The turmoil experienced in the cultural field since the events of Gezi Park in 2013, the
lack of support from public administrations, the deficiencies in legal regulations, the economic
crisis after 2018, the closures caused by the pandemic, and the social anxiety experienced in the
public spaces due to the pandemic have caused the disintegration of independent theatres. The
loss of audience has been extreme both in private theatres as well as the overall performance
space, so the problem can be said to exist beyond just independent theatres. Most theatres are
closing, with 503 out of 608 theatres in Tiirkiye having closed during the pandemic.

The presumption that the sustainability problem is related to finance and costs is also open
to question. For example, the emptying of a sense of community identity, which describes the
community due to the changing conditions of the field and society, has emerged as an important
problem. Thus, the primary factor of the sustainability issue in independent performance
ensembles can be interpreted as the erosion of the codes that respond to the transformations
in the cultural needs of the society or target audience, codes that nurture these transformations
or clash with the needs in opposition. This erosion has been produced by the mainstream by
copying characteristics. From this point of view, one can conclude the need for transformation
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and change to be present in alternative or independent theatre communities. In accordance with
these descriptions, theatres that position themselves in the field of independent performance in
Turkey have a noteworthy issue regarding identity. Their weakness is in creating an identity
based on performance, and thus the inability of the company’s performances to turn into a
cultural and post-industrial social ritual undermines their sustainability.

All these statements show the need to search for formulas of sustainability among the reasons
related to the performance practices that may emerge by analyzing a performance theorization
focused on the audience. Theorizations that examine the sustainability issue are needed along
the axis of performance. One can also conclude that the most important and essential reason
for sustainability is the transformation of the group’s performance into an alternative cultural
activity in the audience’s agenda and daily lives using an audience-community ritual approach
that takes the category of needs and satisfaction into consideration. An approach that will make
the performance an audience ritual may be the key to sustainability. The factors of economy
and public authority will always be at the forefront unless a community vision exists that
involves a strategy with a performance-based approach, that adapts to the audience and thus
to the social conditions, and that has the dynamism to change the shell without losing the
ensemble’s identity through new ideas.
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1. Giris

Tirkiye’de bagimsiz tiyatrolar uzun yagam siirelerine sahip olamamislardir. Yirminci
yiizy1lin son yillarindan bu yana Istanbul’da alternatif, bagimsiz tiyatro topluluklari faaliyette
bulunmaktadir'. Yeni kurulan ekiplerin sayist her yil artiyor da topluluklarin kisa yagam
dongiilerine sahip olmalar dikkat ¢ekicidir. 2013 teki ‘Gezi Parki’ olaylarindan itibaren kiiltiirel
alanda yaganan sarsinti, kamu desteklerinin yetersizligi, yasal diizenlemelerdeki eksiklikler, 2018
sonrast ekonomik kriz, pandeminin neden oldugu kapanmalar, pandeminin etkisiyle kamusal
alanda yasanan toplumsal anksiyete, bagimsiz topluluklarin dagilmasina neden olmaktadir.
Bagimsiz tiyatrolarin 6tesinde 6zel tiyatrolar ve performans alaninin tamaminda seyirci kaybi
biyiiktiir. Tiyatrolarin ¢ogu kapanmaktadir. Pandemide 608 tiyatrodan 503’i kapanmustir.?

Toplumsal doniisiimiin bir miisiri olarak Gezi Parki olaylarindan itibaren kamu otoritesinin
tiyatroya verdigi destekteki dalgalanma ve kayiplar, ekonomi problemi ve Covid-19’un
getirdigi yikima ragmen ayakta kalmay1 basarabilen tiyatrolar da mevcuttur. Pandeminin
giiclii etkisiyle kiiltiir endiistrisinin gosterim sanatlari alanini saran felaket, yalnizca bagimsiz
tiyatro kategorisiyle sinirlandirilamaz. Gosterim sanatlari alaninin tamamini etkileyen bu
yikim seli, 6zel ticari ve bagimsiz tiyatrolarin kayganlasan zeminde ayakta kalamamasina
sebebiyet vermektedir. Biiylik kirilma ise ekonomik kazancin olmadig1 veya sinirli oldugu
bagimsiz tiyatro alaninda yasanmaktadir. Siirdiiriilebilirlik problemi i¢in ekonomi ve kamu
politikalar1 ekseninde yapilan akademik aragtirmalarin ve jurnalistik birikimin 6tesinde,
hattad daha da 6nemlisi; performans, kimlik ve seyirci odakli ¢calismalar da yapilmalidir.
Buradan hareketle performans ani ve ritiiele 6zgii bir terim olan ‘liminal” araliga bagli “gegici
topluluk’ ile ‘anti-yap1’ olgulartyla iligkilendirilebilecek, seyirciyi de topluluk kiimesi igine
alan, ‘performans arastirmalar1’ yaklagimiyla bir dneri gelistirme adina bu makalede mevcut
durum resmedilmek istenmistir.

Bagimsiz tiyatrolarin iki donemi dncelikle makale amaglarina uygun bir sekilde
analiz edilmistir. Ikinci boliimde devamlilik probleminin nedenleri, bagimsizlik ve ana
akim dikotomisiyle mevcut durum tasvir edilmeye calisilmistir. Bu tasvire eslik eden bir
istatistik caligmasi ve alanin yiiriitiiciilerinin basindaki réportajlartyla mevcut durum analizi
derinlestirilmistir. Son boliimdeyse performans aragtirmalari temelinde alan1 doniistiiriict,
yapici bir dneri mevcuttur.

2. Bagimsiz Tiyatrolarda iki Dalga

Tiirkiye’de zel tiyatro ve performans alaninin merkezi ve onciisii oldugundan dolay1
Istanbul’daki bagimsiz ve alternatif tiyatrolar incelenmistir. Bu pratigin kisa ge¢misinde

1 Kerem Karaboga, Gelecege Perde A¢an Gelenek: Gegmisten Giiniimiize Istanbul Tivatrolari, Cilt I, I, III.
(istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 2011).

2 “Pandemide 608 Tiyatrodan 503’ii Kapandi”, Mimesis-Dergi, erisim 30 Eyliil, 2022,
https://www.mimesis-dergi.org/2022/09/pandemide-608-tiyatrodan-503u-kapandi/.
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ilk girisimler Sehir Tiyatrosu ve Devlet Tiyatrosu biinyesinde hayat bulmustur. 1988
yilinda, deneysel ¢aligmalar ve sahne arastirmalari izerine odaklanan “Tiyatro Arastirmalart
Laboratuvart” kurulmustur. 1993 yilinda kurulan “Birim Tiyatro” AKM’nin bir deposunu
bir tiir kara kutu olan Aziz Nesin Sahnesi’ne doniistiirmiistiir. Ozellikle doksanlarla birlikte
bagimsiz performans alaninda yeni girisimler cogalmaya baglamistir. Bilsak Tiyatro Atdlyesi,
Kum-pan-ya, 5. Sokak Tiyatrosu, Stiidyo Oyunculari, Tiyatro Oyunevi, Tiyatro Grup, Tiyatro
Pera, Tiyatro Stiidyosu gibi topluluklar ortaya ¢ikmistir. 1990’11 yillarda kurulan bagimsiz
topluluklar ana akima alternatif, 6zgiin bir dramaturji fikrine sahiptir. Istanbul’da tiim tiyatro
seriiveninin 2011°e kadar tarihi, Yap1 Kredi Yaymlari’ndan ¢ikan {i¢ ciltlik ‘Gelecege Perde
Acan Gelenek: Gegmisten Giiniimiize Istanbul Tiyatrolari’nda mevcuttur®.

2000 sonrasi ikinci dalga alternatif topluluklar tiyatro mekanlarindaki doniisiim ve bu
degisimin besledigi yeni estetik deneyim nedeniyle ana akim disinda konumlandirilabilir.
Politik, deneysel, 6ncii islerin de yapildigi bu donemde ¢eviriler ve Tiirk¢e yazilmis oyunlar
benzer agirliklarla sahnelenmistir. “[...] Filmleri sahneye uyarlayanlar ve Ingiltere nin ‘in-yer-
face’ olarak adlandirilan oyunlarinin orijinallerini taklit eden veya yeni ¢evrilmis versiyonlari
sahneleyen” ekipler mevcuttur®. Beyoglu, Sisli ve Kadikoy ¢evresinde 20-100 arasi seyirci
alabilecek biiyiik salonlari olan apartman katlarinda ve dondstiiriilmiis depolarda gosterim
sanatlari seyircisine o doneme kadar alisik oldugundan farkli bir tiyatro deneyimi sunulmustur.

Ik dalga ekipleri temel bir topluluk dramaturjisinden hareket eden atdlye, deneme
ve arastirma topluluklaridir. Ikinci dalga ise ‘off-off Broadway’ veya ‘Fringe’ tiyatrolari
kategorileriyle benzestirilebilirler. ikinci dalga topluluklar genel anlamda alternatif olarak
adlandirilmustir. Tiyatrolar da bu ismi kendilerine uygun goérmiiglerdir.®

Batida ‘alternatif’ sahneleme; 1960°lar sonrast alternatif kiiltiir ve alternatif politik
yonelimler, alternatif iiretim ve ekonomi bigimleri, sinifsalliga vurgu ile iliskilendirilmektedir.
Bu iliskinin getirdigi ‘mesru’ bir ‘alternatif alan kimligine’ sahip olma arzusu ikinci dalganin
kendisine ‘alternatif tiyatrolar’ ismini uygun gérmesinin sebeplerinden biridir, denilebilir.
Ilging bir sekilde Tiirkiye’de 2000 sonras1 topluluklarmin alternatif kimliginin seyirciler ile
uzlagimi, estetik tercihler perspektifinde, popiiler kiiltiir iiriinlerinin ve ana akim estetigine
ait olan referanslar, ‘Sinema, DVD ve TV programlarinda alisilmis oyunculuk bigimleri ve
anlati stratejileri’ ile doluyken; 1960’larin alternatif tiyatrosu Batida tamamen popiiler kiiltiir
karsithig1 ve sermaye kiiltiiriine karsit bir yol deneyen politik tavirla betimlenebilir.

“Alternatif Toplum” kavrami 1968 Paris 6grenci olaylar1 ve Amerika Birlesik Devletlerinde
Vietnam savasina karsi ¢ikis gibi olgularla patlak veren politik bir bagkaldirinin 6zlemlerini
dile getiriyordu. Iste bu yillarda alternatif tiyatro ile kurulu diizenci kurumlasmis tiyatro

3 Karaboga, Gelecege Perde A¢an Gelenek: Gegmisten Giiniimiize Istanbul Tiyatrolari. Cilt I, 11, II1.

Ozlem Hemis, “Origins and Developments: A Brief Overview,” Theatre Research International 44,10.3 (2019): 297.

5 Bengi Heval Oz, Ozlem Belks, “Tiirkiye’de Alternatif Tiyatro Yapilanmalarinda Kadin Liderligi ve Bir Ornek:
Yesim Ozsoy-Galataperform,” Uluslararas: Disiplinler aras: ve Kiiltiirlerarast Sanat 2 (2017):1.

N
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kavramlari arasindaki ayrim keskinlesti. Bu yeni alternatif topluluklarin ortak ydnleri,
ekonomik kriz yillarinda tiim tiyatrolar sallantyorken bu topluluklarin ekonomik olarak
alternatif olmalarrydi. Bir tiyatro binasini isletmek, onun kurgusunu siirdiirmek biiyiik
harcamalar1 gerektiriyordu. Oysa kollektif tiyatro isletmesine yonelmis demokratik bir
orgiitleme, konvansiyonel kuruluslardan daha ekonomikti. Fakat kollektif ¢alisma 6rnegi
veren bu topluluklarin ¢ogu ideolojik ve estetik asiriliklara diistiiler ve bu nedenle kusku
ile kargilandilar.”®

Seving Sokullu’nun 1988 tarihli makalesi Batidaki alternatif performansin kiiltiirel baglamda
izini silirerek bir tarihsel perspektif ortaya koymaktadir. Uzun yillar performansina devam
eden, “siirdiiriilebilir” bir pratige devam eden ekiplerde kolektivizm ve ekonomik minimalizm
siiregleri mevcuttur. Otesinde, politik ve kiiltiirel referanslar ekipleri tanimlayabilmektedir.
Sokullu’nun “ideolojik ve estetik asiriliklar” yorumu ise topluluk mekanizmalarini igeren
bir sosyal bilimler arastirmasinin konusu olabilir. Bu elestiriyle birlikte estetik agiriliklar
yorumunun alternatifin temel motivasyonlarindan biri olup olmadigina dair bir soru ortaya
atilabilir ve bu soru da baglami tanimlamaya yapici bir katki saglayacaktir.

Yirminci yiizyilin ikinci yarisinin 6ncil tiyatro insanlarinin fikirleri ve performans sanatinin
actig1 yeni kapilarin 1s18inda Grotowski, Barba, Brook, Stein gibi yonetmen tiyatrocularin
arastirma odakli pratiklerinden izler tasiyan bir tiir post-drama egiliminin goriilebilecegi
Tiirkiye’de 90’larin ilk dalgasinin referanslari, 2000’ler sonrasi ikinci dalganin kaynaklartyla
farklilasir. Ik dalga topluluklarinda diinyay: festivaller ile dolasan uluslararasi tiyatro
arastirmacilar1 ve yonetmenlerin oncii fikirleri topluluk dramaturjisine esin kaynagi olmustur
denilebilir. Bu etkilesim, alana ait bilginin kiiltiir turizmi veya kiiltiir festivalleri sayesinde
dolagimda olabildigi yirminci yiizyil diinyasinin kosullart ve olanaklariyla ger¢eklesmistir.
Bagimsiz alandaki oncii eyleyicilerin Batida aldiklar egitim ve bulunduklar1 atdlyeler de bu
etkilesimin sebeplerinden biridir. Burada Cumhuriyet déneminin kiiltiir politikalarina benzer
bicimde 6ncii kisiliklerin deneyimledigi Bat1 yliksekdgrenim tedrisatiyla agiklanabilecek bir
kiiltiirel etkilesimlilik s6z konusudur.

Ikinci dalga topluluklarda Bat1 tiyatrosunda ‘is yapmis’ yeni popiiler anlatim bicimleri ve
ozellikle mekanin domine ettigi yeni sahne deneyimi fikri estetik kokler arasinda sayilabilir.
Ikinci dalga ile alternatif mekanin doniistiiriicii etkisi, sahneleme iislubu ve oyunculuk
yaklagimlarinda ana akimdan ayrigsmis, boylece performansa ait duyusal alan ana akimdan
uzaklagmistir. Bu farklilasmaya damga vuran ise uzamin doniistiiriilmesidir. Ana akim tiyatro’
ve ana akim tiyatro binalarinin klasik proskenyum sahnelerindeki aksiyon ve ses dinamigini
alaya alarak kendini tarif eden bu yeni sahne dili; yeni televizyon dizileri, sinema ve DVD
izleyicilerince rahatca alimlanabilmistir. Asina olunan isitsel, devinimsel ve uzamsal aktarim

6  Seving Sokullu, “Alternatif Tiyatro Seriiveni,” Tivatro Arastirmalar: Dergisi 8 (1988): 51.
7  Anaakim; ticari 6zel tiyatrolar, devlet tiyatrolari ve sehir tiyatrolar: olarak gruplanabilir.

150 Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji B6limii Dergisi 35, (2022)



Tamer Can Erkan, Hakki Alper Maral

seyirci tarafindan olumlanmistir. Bu yeni Gslup ‘yiiksek sesli’, ‘tiyatro gibi’, ‘yapmacik’ olarak
nitelendirdigi ana akim tiyatrodan kendisini soyutlar ve kimligini tanimlamis olur. Tkinci
bagimsiz performans dalgasi, bir tiir kimlik ¢ergevesi ¢izmistir ve seyircisiyle kurdugu ortak
rahatsizliklarin araciligtyla da kendini mesrulastirmistir.

Bagimsiz ve alternatif tiyatrolarin sahneleme fikirlerinin kdklerinde; Tiirkiye’nin diinya
ile entegrasyonunun sonucunda yeni fikirlerin dolasimindaki kolaylik sayesinde difiize olan
gorsel ve yazinsal materyalin izleri ayirt edilebilir. Bununla birlikte Tiirkiye’de ¢ogalan tiyatro
boliimleri, Istanbul Tiyatro Festivali’nin etkisi gibi alanin genislemesini saglayan kurumlar ve
olaylar, yeni bagimsiz topluluklarin beslendigi noktalar olarak diisiiniilebilir. Universitelerin
kiltiir, iletisim, gosterim ve performans sanatlari boliimlerindeki artis kiiltiir endiistrisinin
performatif alaninda seyirci toplulugunu genigletmistir. Bu yeni donemde DOT, Altidan Sonra
Tiyatro ve Kumbaraci 50, Bogazici Gosteri Sanatlar1 Toplulugu, Galata Perform ile Ve Diger
Seyler Toplulugu, Ikinci Kat, Asmali Sahne, Tiyatro Art1 gibi tiyatrolar ve Ciplak Ayaklar
Dans Kumpanyasi, Hareket Atolyesi Toplulugu gibi topluluklar yapimlariyla seyircinin ilgisini
¢ekmis, elestirmenlerin istikrarli ovgiilerini almis ve basinda goriiniir olmuslardir. Ciplak
Ayaklar Kumpanyasi ve Hareket Atdlyesi Toplulugu estetik tercihleri, performatif pratikleri
ve communitasi topluluk icinde de yasatmaya ¢alisan uygulamalari ile ikinci dalgadan daha
¢ok birinci dalga ekiplerine yakindirlar.

3. Bagimsiz Tiyatrolarda Ana Akim Dilemmasi ve Devamhilik Problemi

Tiirkiye’de 90’lardan sonra diinya ile tam entegrasyon, dzel televizyonlarin yayginlagmasi,
sinema salonlarinin ¢ogalmasi, internet ve giincel medyanin 2000°ler ile giindelik hayata niifuzu
tiyatronun ana akiminin problemli yillarina isaret etmektedir. Ana akim tiyatronun bunalimda
oldugu Tiirkiye’de toplumsal etkilesim ve eglence endiistrilerinin kesistigi noktalarda 90’larda
6zel televizyon, 2000°1erde internet, 2010’larda ise sosyal medya ¢ag1 olarak nitelendirilebilecek
hizli medyalagma siirecinde, bagimsiz tiyatrolar ana akima alternatif olmakla kalmayip
ana akimin kendisi haline gelmislerdir. Batili burjuva tiyatrosunun on dokuzuncu yiizyil
sonunda ve yirminci yiizy1l basinda yasadigi krizin benzerinin 1980 sonrasi Tiirkiye’sinde takip
edilebilecegine dair bir iligki kurulabilir. Bununla birlikte 1980 sonrasi1 toplumsal ve kiiltiirel
doniistim sahne sanatlarinin kimlere hitap ettigiyle ilgili biiyiik bir kirilmay1 isaret etmektedir.
Kentli seyircinin gorsel ve icra edilen bir hikaye izlegine dair ihtiyacini karsilayan, donemin
giincel medyasi, bir tiir eglence sektorii kimligini tanimlayan kodlari tiyatrodan devsirmistir. Bu
kimlik bunalim1 igerisinde ana akim tiyatro Tiirkiye’de hizli kentlilesme veya kentlilesememe
ve de 1980 sonrasi kiiltiir politikalarindaki dalgalanma nedeniyle bunalimdadir sonucuna
varilabilir. Bagimsiz performans ve alternatif alan bu nedenlerden dolay1 bunalimda olan ana
akimin kendini yeniden tarif etme mecburiyetine modeller dnererek ana akim performans
sahnesinin doniisiimiine katki yapmistir. Hatta bu tip topluluklar zamanla ana akim haline
gelmislerdir. Sayilan topluluklarin klonu yiizlerce topluluk kurulmustur. Bagimsiz tiyatrolarin
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kentli tiyatro severler tarafindan tutulmasi 6zellikle 2010’lu yillarin ilk yarisinda zirvededir.
2000’11 yillarin dénemecinde bagimsiz tiyatro topluluklarinin kiiltiir endiistrisinin gésterim
sanatlar1 alaninda 6nemli bir figiir haline geldigi sonucuna varilabilir.

Bu topluluklart devamlilik ugruna ana akimlasma veya yok olma agmazinda birakan
onemli neden; estetik ve dramaturji politikalarinin yoklugudur. Bu dénemde, bir nevi ana
akimlasma ve yok olma arasinda tercihe zorlanmayla tarif edilebilen bir dilemmadan sz
edilebilir. Ana akim sayilan estetik merkezin temsil ettigi degerler biitiiniiniin tiyatro alani
paydaslarinca “antikalagmasi” ve ehliyetini kaybetmesi sonucu, eglence ve popiiler kiiltiir
sektorliniin yeni estetik argiimanlarini kopyalayacagi bir yer arayisi ortaya ¢ikar. Alternatif
performans alanlari ve yeni estetik ana akimi besler. Ana akim bu yeni estetikten faydalanip
kendini giincelledikg¢e?, alternatif gruplar hayatta kalabilmek i¢in ticari ve popiiler isler yapmaya
baslarlar. Ciinkii alternatif tiyatroda her ne kadar bir genelleme de olsa, estetik bir dilden eger
s6z ediliyorsa ve bu sahneleme dili ana akim ile ayrigsmayi temelde sagliyorsa, ana akimin bu
dili kopyalamas alternatif alandaki organizasyonlarin mesruiyetini sarsmistir. Ters yiiz olmus
bagimsiz performans ve 6zellikle alaninda ana akim ile iligki bu 6rnekler ile daha da belirginlesir.
Mekan Arti, Destar Tiyatro gibi politik vizyonu olan tiyatrolar, Galata Perform 6rneginde
oldugu gibi egitim ve yeni yazina odaklanmis estetik, politik tercihlere ve bir dramaturji
fikrine sahip ekipler ve Ciplak Ayaklar Dans Kumpanyasi, Hareket Atdlyesi Toplulugu gibi
performans topluluklar1 disarida birakildiginda ikinci dalga bagimsiz tiyatrolar bir repertuvar
tiyatrosu gibi ¢aligmak zorunda kalmiglar veya kapanmiglardir. Bagimsiz ve alternatif alanda,
ana akimlagmadan ayakta kalabilenler ise bu makalenin 6nerisiyle benzer bir topluluk-seyirci
politikast uygulayan, kumpanya imgesini gésterimlerin olusturdugu bir tiir kimlik algist ile
olusturabilen, topluluk dramaturjisine ve buna ait bir politikaya sahip, kimligini kaybetmeden
dontisebilen kategorideki tiyatrolar olmuslardir.

4. Bagimsiz Tiyatrolarda Devamhilik Problemleri ve Mevcut Durum

2010’lu yillara gelindiginde 90’larin bagimsiz tiyatrolari, kendi atolyelerinin kapanmasiyla
alani ¢oktan terk etmislerdir. Devamlilik sorununa yol agan konular arasinda ekonomi ilk
siradadir ve iki donemin topluluklari i¢in de bu durum gecerlidir. Ekip iiyeleri kendi giinliik
islerine devam edip bu tiyatrolari finanse ederler’. Goriiniise gore temel problem ekonomiktir'®.

Ozlem Hemis ‘Kokenler ve Gelismeler” ismiyle Tiirkge’ye gevrilebilecek makalesinde
90’lar tiyatrolarmin dagilmasini devletin finansal kriz karsisinda hi¢bir sey yapmamasiyla
gerekgelendirmistir. Diger sebepler arasindaysa tiyatro binalarinin yetersizligi bulunur. Bunun

8  Film ve dizi seyirligine yakin oyunculuk yontemleriyle dolu bir sahnelemenin oldugu ikinci dalga alternatif
tiyatrolar bu akibete ugramistir.
Hemis, “Origins and Developments: A Brief Overview,” 297.

10 Oz ve Belkis, “Tiirkiye’de Alternatif Tiyatro Yapilanmalarinda Kadm Liderligi ve Bir Ornek: Yesim Ozsoy-
Galataperform,” 3.
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yaninda bir diger problem dénemin tiyatrolarinda yeni sahne dili arayisinin, denenen sahneleme
formiillerine uygun oyunculuk bigimlerinin arayisindan 6nce yapilmasidir. Hemis, oyuncularin
yeterli egitimi alacagi tesislerin bulunmayigini da nedenler arasina eklemistir. !

Tiyatro topluluklarii kapanip dagilmaya iten sebeplerin, alandaki eyleyiciler tarafindan
dort konu bashiginda siralandigt sdylenebilir.

1. Ekonomik sorunlar

2. Kamu yonetiminin tesvik ve desteklerinin kisitlilig

3. Covid-19 ve halk saglig1 uygulamalari

4. Covid-19 sonras1 kamusal alani saran endise ve psikolojik yansimalari

Bu tespitler akademide yapilan tez ¢alismalarinda da yer edinmistir. Akademik yayinlar
arasinda Cansu Karagiil’iin Istanbul’un alternatif tiyatrolarin1 inceledigi 2014 tarihli yiiksek
lisans tezi'? biitiinliiklii bir kavrayisla alternatif tiyatro olayini Bourdieu’nun sermayenin

¢esitleri kavramindan hareketle ele almistir.

Tamer Can Erkan’in “Alternatif Tiyatrolar ve Surdiriilebilirlik Sorunu™? isimli yiiksek
lisans tezi 2016 yilinda, o donemki popiiler tanimlamasiyla alternatif tiyatrolarin kapanma
tehlikesiyle karsilastigin ortaya koymustur.

Sokullu’nun 1960’lar sonrasi Bat1 alternatif tiyatrosunun devamlilik problemlerine dair
yorumuna benzer bir sekilde Tiirkiye’de 1960°1arda ana akim 6zel tiyatrolarda patlama olmus
fakat devamlilik saglayamayan kumpanyalar bir siire sonra dagilmistir. Giiniimiizde yasanana
benzer bir siire¢ yasanmuistir:

“1960’larin yeniliklere agik atmosferinde kurulan topluluklar 1970°1i yillara dogru bir
darbogaza girdiler. Bunun nedenleri arasinda devletin ilgisizligi, ekonomik kriz, siyasi
kriz, televizyonun yayina baslamasi, dzellikle Istanbul kentinde gériilen ¢arpik kentlesme
sonucu ortaya ¢ikan sorunlar bulunmaktadir. Sorunlarin birikmesi topluluklarin ¢ogunda
nitelik kaybina yol agmis, “gise” endisesini 6n plana ¢gikarmistir. Boylece piyasa topluluklari
tiiremis, bu gidis tiyatro enflasyonunu dogurmustur. Bunun sonucu olarak topluluklardan
bazilart dagilir. Tiyatrolar1 barindiran tiyatro yapilarinin bir boliimii yikilirken bir béliimii
ise “kazang getirmedigi” igin kapatilmis ve islevi disinda kullanilmaya baglanmigtir.”'

11 Hemis, “Origins and Developments: A Brief Overview,” 297.

12 Cansu Karagiil, “Bourdieucu Sanat Sosyolojisi Baglaminda 2000°li Yillarda istanbul’da Alternatif Tiyatrolar”
(Yiiksek lisans tezi, Mimar Sinan Universitesi, 2014).

13 Tamer Can Erkan, “Alternatif Tiyatrolar ve Siirdiiriilebilirlik Sorunu” (Yiiksek lisans tezi, Kadir Has Universitesi,
2016).

14  Gilayse Erkog, “Cok Partili Dénemde Tiyatro Ortami ve Kimlik Arayisi,” Tiyatro Arastirmalar: Dergisi 12,
no.12 (1995): 20.
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Tiirkiye’de son yillarda kiiltiirel alanin gegirmekte oldugu yikici sarsintinin gerekgeleri
arasinda ekonomik sorunlar ve kamu politikalarina ait problemler yazili ve ¢evrimici basinda yer
alan roportajlar ve makalelerde sikga dile getirilmistir.'>. Mimesis dergi portalinda yayimlanan
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin agiklamasinda kapanan tiyatrolarin oran1 %83 tiir.

“Covid-19 salgini siirecinde getirilen yasaklar ve sanat kurumlarinin yeterince desteklenmemesi
tiyatrolara darbe vurdu. Salonlarm birgogu kepenk kapatti. Kiiltiir ve Turizm Bakant Mehmet
Nuri Ersoy, koronaviriis salginin, sinema ve tiyatro sektoriine etkisiyle ilgili soru 6nergesine
verdigi cevapta, 2021 yili itibartyla, Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii'ne kayitlt 608 6zel
tiyatrodan sadece 105’inin aktif olarak faaliyet gosterdigini acikladi. Buna gére 503 tiyatro
faaliyetini durdurdu.”'

Kiiltiir ve Turizm bakanliginin agiklamasina gore 608 tiyatrodan 503°{i 2021°de sahne
acamamigtir.

4.1. Ekonomik Sorunlar

Tiim sarsic1 ve yikici etkisine ragmen pandemi, bagimsiz topluluklarin dagilmasinin tek
ve en biiyiik sebebi degildir. Performans topluluklarin etkinliklerini sahneden ¢ekmelerinin
goriinen temel sebebi ekonomik gerekcelerdir. Yillar siiren ekonomik kriz, artan enflasyon ve
mekan kiralar1 ekonomi problemi iginde kategorilestirilebilir. Mekan isletme giderlerinin ve
enerji maliyetlerinin artmasi, proje maliyetlerinin yiikselisi, dengede bir kumpanya biitgesini
imkansiz hale getirmistir. Ozellikle kamu politikalarinin caresiz biraktig1 bagimsiz sanat
alaninda bilet geliri ve satis hacmi temel finans kaynagi durumundadir. Yasamsal maddi
girdinin yalnizca bilet satisina mecbur kilindigi bu dénemde ekonomi problemi en 6nemli
sorun olarak g6ze carpmaktadir.

Tiirkiye’de son yillarda bu konuyla iligkili makaleler incelendiginde benzer sikintilarin tarif
edildigi goriiliir. Oz ve Belkis’a gore ekonomi problemine bir katki sponsorluk ile saglanabilir.
“Ama bu da gegici bir ¢oziimden 6teye gidemez. Kurulu diizeni olan ddeneksiz bir 6zel

15 Edanur Tams, “Tiyatrolar bir bir kapantyor — Oykii Sahne seyircilerine veda ediyor: “Simdi destek géremeyeceksek
ne zaman gorecegiz?,” medyascope.tv, 8.09.2020, erisim 10 Temmuz, 2022,
https://medyascope.tv/2020/11/08/tiyatrolar-bir-bir-kapaniyor-oyku-sahne-seyircilerine-veda-ediyor-simdi-
destek-goremeyeceksek-ne-zaman-gorecegiz/; Isil Calisgkan, “Acilen ¢oziilmezse tiyatroyu kapatiyoruz,”
Birgiin, 19.09.2020, erisim 10 Eyliil, 2022, https://www.birgun.net/haber/acilen-cozulmezse-tiyatroyu-
kapatiyoruz-316143; “Tirkiye Tiyatrosunun 2021°1,” evrensel.net, 30.12.2021, erisim 09.20.2022, https://
www.evrensel.net/haber/451399/turkiye-tiyatrosunun-2021i; Lale Elmacioglu, “Pandemide evindeki esyalar1
satarak gecinen tiyatrocular varken, devlet desteginden kozmetik ve ingaat sirketleri yararlantyor,” Independent
Tiirkge, 27.03.2021, erigsim 05 Agustos, 2022, https://www.indyturk.com/node/336286/k%C3%BClt%C3%BCr/
pandemide-evindeki-e%C5%9Fyalar%C4%B 1-satarak-ge%C3%A 7inen-tiyatrocular-varken-devlet; Esin fleri,
“Salgin giinlerinde bagimsiz tiyatrolar ne istiyor?”, Gazeteduvar, 05.04.2020, erisim 10 Agustos, 2022, https://
www.gazeteduvar.com.tr/kultur-sanat/2020/04/05/salgin-gunlerinde-bagimsiz-tiyatrolar-ne-istiyor; Isil Caligkan,
“Kis sahnelerde sert gegecek™, Birgiin, 13.04.2022, erisim 21 Eyliil, 2022, https://www.birgun.net/haber/kis-
sahnelerde-sert-gececek-391538.

16 Age.

154 Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimi Dergisi 35, (2022)


https://medyascope.tv/2020/11/08/tiyatrolar-bir-bir-kapaniyor-oyku-sahne-seyircilerine-veda-ediyor-simdi-destek-goremeyeceksek-ne-zaman-gorecegiz/
https://medyascope.tv/2020/11/08/tiyatrolar-bir-bir-kapaniyor-oyku-sahne-seyircilerine-veda-ediyor-simdi-destek-goremeyeceksek-ne-zaman-gorecegiz/
https://www.evrensel.net/haber/451399/turkiye-tiyatrosunun-2021i
https://www.evrensel.net/haber/451399/turkiye-tiyatrosunun-2021i
https://www.indyturk.com/node/336286/k%C3%BClt%C3%BCr/pandemide-evindeki-e%C5%9Fyalar%C4%B1-satarak-ge%C3%A7inen-tiyatrocular-varken-devlet
https://www.indyturk.com/node/336286/k%C3%BClt%C3%BCr/pandemide-evindeki-e%C5%9Fyalar%C4%B1-satarak-ge%C3%A7inen-tiyatrocular-varken-devlet
https://www.gazeteduvar.com.tr/kultur-sanat/2020/04/05/salgin-gunlerinde-bagimsiz-tiyatrolar-ne-istiyor
https://www.gazeteduvar.com.tr/kultur-sanat/2020/04/05/salgin-gunlerinde-bagimsiz-tiyatrolar-ne-istiyor

Tamer Can Erkan, Hakki Alper Maral

tiyatronun hayatta kalabilmesi i¢in bundan gok daha fazlasina ihtiyac1 vardir.”'” Yine Oz ve
Belkis’a gore mali destek ve finansman i¢in gesitli kurumlara bagli olmak ile bagimsiz hissederek
sanatsal iiretimde bulunmak arasinda bir ¢eliski vardir. Burada ifade edilen ¢eliskinin aslen
bir sinirlilik problemi oldugu yorumu yapilabilir. Ana akim ve ticari tiyatro alani sinirliligina
dahil olmak; higbir zaman devamlilik probleminin ¢6zliimii olmamaktadir. Tamamen bagimsiz
kalip finansman kaynaklari tarafindan denetlenmeyen alternatif tiyatrolar da mevcuttur.

Yazili ve gevrimici basinda ekonomi siklikla dile getirilmistir. Esin ileri, alanda yer alan
profesyonellerle yaptig1 miilakatlar1 Gazete Duvar’da ‘Salgin Giinlerinde Bagimsiz Tiyatrolar
Ne Istiyor’ basliginda yayimlamistir. Bu miilakatlarda Sevket Coruh ekonomik problemin
altin1 gizer: “Biz aslinda kiigiik esnaf dedigimiz, butik tiyatrolart olan birgok sahne, sigortali
calisanlari, oyunculari, gisecisi, yer gostericisi, miidiirleri vesairesi, tiyatroyu olugturmasi

gereken biitiin elamanlariyla bir arada ¢alisan, tek geliri gise olan tiyatrolariz”.'®

Is1l Caliskan’in Birgiin gazetesindeki haberinde ddeneksiz tiyatrolarin darbogazda oldugunu,
ekonomik kriz nedeniyle tiyatrolarin ¢ogunun yeni sezona baglayamayacagini ve bunun
tiyatrocular tarafindan 6ngoriildiigiinii belirtir. Tiyatrocular “care ekonomik diizenlemede”
ifadesiyle ekonomik yontemlerin 6nemine vurgu yapmaktadir'®. Yine bu réportajda Kemal
Aydogan “Ocak ayindan baslayan siiregte hem pandemi etkisinin devam etmesi hem de
ekonomik kriz nedeniyle salonun kapasitesi 3’te 1 oraninda azaldi”?® agiklamalariyla yaganan
seyirci ve gise geliri kaybini ifade etmektedir.

4.2. Kamu Yonetiminin Tesvik ve Desteklerinin Kisithhigi

Tirkiye’nin i¢inde bulundugu ekonomik ve kiiltiirel sarsintiyla beraber sanat alanini
sikistiran bir diger konu kamusal destek ve tesvik sistemlerinin yetersizligidir. Devlet tarafindan
bagimsiz performans topluluklarinin 6zel bir eglence igletmesi olarak algilanmasi, topluluklar:
ana iki baglikta kategorize edilebilecek ayakta kalma yontemlerine itmektedir. Bu yontemlerin
oncelikle ekonomiyle iliskili oldugu sdylenebilir.

Birinci yontem ekip iiyelerinin faaliyet alan1 disinda kendi 6zkaynaklarini topluluga
aktarmasidir. Diger yontem ise piyasaci klasik pratik ¢ercevesinde, bir hizmet arzi sonucunda
satilan hizmetin karsiliginda gelir tesisidir. Kisaca performans topluluklari bilet geliriyle seyirci
bulmaya mecbur kilinmislardir. Bu da ekonomik alanda bir finansal seriivene yelken agmaya
hi¢ de uygun olmayan performans toplulugu organizasyonlarinin yok olma yazgisina karsi
sonu belli bir savag vermesine sebep olmustur. Sonug itibariyle bugiiniin kiiltiirel ve ekonomik

17 Oz ve Belkis, “Tiirkiye’de Alternatif Tiyatro Yapilanmalarinda Kadm Liderligi ve Bir Ornek: Yesim Ozsoy-
Galataperform,” 3.

18  Ileri, “Salgin giinlerinde bagimsiz tiyatrolar ne istiyor?.”

19  Caligkan, “Kis sahnelerde sert gegecek.”

20 A.ge.
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zorluklari i¢inde performans topluluklart mecburi kapanmaya stiriiklenmektedirler. Performans
topluluklart ve bagimsiz tiyatrolarin yasal diizlemde hizmet satan eglence isletmeleri olarak
goriilmeleri biiylik bir problemdir. Tiirkiye’de kar amaci giitmeyen kuruluslara dair politik
ilkeler ve yasalarin yoklugu, sanata vergi avantajlarinin kisithligi, kamu yarar1 gozeten 6zel
sanat kurumlarina dair yasal degerlendirme siireglerinin bulunmayisi, kiiltiir politikalari
cercevesinde dzel sanat tesebbiislerinin tesvik edildigi ve devletin sanat1 siibvanse ettigi destek
mekanizmalarinim kisirligi, bagimsiz topluluklarin kapanmasinin 6nemli sebepleri arasindadir.
Bu olumsuz sebepler zinciri bagimsiz topluluklari oldugu kadar ticari tiyatro ve performans
endiistrisini de zorlamaktadir.

Basinda yer alan roportajlarda kamu destekleri konu edilmistir. Cansu Firinci kamu
yonetiminin destek ve tesviklerindeki sikintilart belirtir:

“Meslek tanimimiz yok. Yasal bir tanimlama saglanmali. [...] Tiyatronun ticari olmadigmin
alt1 kalin kalin ¢izilmeli artik. Anayasa’da yaziyor, devlet sanati ve sanatciy1 korur kollar
diye. Devlet buna miikellef. Bize ticari isletme muamelesi yapmamali” 2!

Kemal Aydogan pandemi sirasinda bir yardim ve tesvik hazirliginin?? Kadikdy Tiyatro
Platformu, Tiyatro Kooperatifi ve Oyuncular Sendikasinin fikirleri ile bakanlik ile ortaklaga
hazirlandigint belirtmistir. Fakat yasa koyuculara olan giivensizligini soyle belirtir: “Bu
tutumlari ilerleyen giinlerde bagimsiz tiyatro ve kamusal tiyatro modelleri iizerine ortak ¢alisma
yapabilecegimiz anlamina da geliyor diye {imit sahibiyim”?.

Yesim Ozsoy ise Isil Caliskan’a verdigi roportajda pandemi doneminde bile devlet desteginin
yetersiz kaldigmin ifade etmistir. “Bu sartlarda sezondan sag ¢ikmak ¢ok zor goriiniiyor. Birileri
¢ikip “Sakin olun size deger veriyoruz, halledecegiz” dese ¢ok biiyiik fark olur. Boyle kararlar

bize unutulmus, terk edilmis ve degersiz hissettiriyor”*.

Lale Elmacioglu makalesinde Tiyatro Ureticileri ve Yapimcilar1 Dernegi’nden Hasan
Tanay’dan alintilayarak Tanay’in “Emekgiler dar bogazdayken, tiyatro ile ilgisi olmayan 6zel
kuruluglarin yardim almasini elestiriyor” yorumuyla devlet destegi uygulamalarinin adil
olmamasinin altin1 ¢izmektedir.

Tiyatro Kooperatifi Bagkani Iraz Y 6ntem, Ismail Afacan’la yaptig1 réportajda 6zel tiyatrolarin
yasal konumlartyla ilgili sikintiy1 dile getirir: “Bildiginiz iizere, 6zel tiyatrolar mevcut mevzuat
uyarinca tacir statiisiinde olan igletmeler. Bu nedenle de lizerimizde agir bir vergi yiikii var.

21  lleri, “Salgin giinlerinde bagimsiz tiyatrolar ne istiyor?.”

22 Bu makalenin yazildig1 doneme kadar bahsedilen yardim ve tesvikler yapilmamustir.

23 Age.

24 Caliskan, “Acilen ¢6ziilmezse tiyatroyu kapatiyoruz.”

25 Elmacioglu, “Pandemide evindeki egyalari satarak geginen tiyatrocular varken, devlet desteginden kozmetik ve
ingaat sirketleri yararlaniyor.”
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Pandemi siirecinden once de pek ¢ok 6zel tiyatroyu zorlayan bu durum, bugiin geldigimiz
noktada alanimizi biiylik bir tehlikeye siiriikliiyor’?.

Sacit H. Akdede makalesinde tiyatro ekiplerinin tacir olmadigini, farkli bir yasal tanim
ve vergilendirme tiiriiyle tesvik edilmesi gerektigini ifade eder: “Tiyatro sektorii tiyatro
politikasinin amagclart ¢ercevesinde devlet tarafindan desteklenebilecegi gibi tiyatrocularin
kendi aralarinda kurduklar1 dayanigma aglari ile de desteklenebilir.

IKSV Kiiltiir Politikalar1 Caligmalari Direktorii Ozlem Ece “Kisitli kaynaklari nedeniyle
halihazirda kirilgan bir yapiya sahip olan kiiltiir-sanat alaninin, merkezi ve yerel yonetimler,
Ozel sektor ve bireysel bagiscilar tarafindan, sivil toplum [...]”® birlikteligini arayan bir
metotlar biitiiniiyle uzun vadeli bir destege ihtiyaci oldugunu belirtir.

4.3. Covid-19 ve Halk Saghgi Uygulamalar

Kiiltiirel ve ekonomik hayatin zorluklari diginda performatif alani daralmaya yonlendiren
bir diger sebep Covid-19 pandemisi olmustur. Pandeminin sonuglarindan biri olan kamusal
alan krizi tiyatronun ve diger gdsterim sanatlarinin ¢ok zor sartlarda yapilmasina neden
olmaktadir. Pandemi sebepli kamusal alan krizi Tiirkiye’ye 6zgii bir problem degildir. Pandemi,
canli performans sanatlarini yalnizca Tiirkiye’de degil tiim diinyada etkilemistir. Ozel sanat
alanlarmin isletmecileri, pandemiyle birlikte biiylik problemler yumagi i¢erisine girmislerdir.
Bu problemlerin ilki halk sagligi nedeniyle insanlarin bir arada bulundugu etkinliklerin iptal
edilmesidir. Bir diger halk saglig1 uygulamasi etkinlik mekanlarinda seyirci kisitlamalari
uygulamalaridir. Bagka bir uygulama ise kamu otoritesi tarafindan uygulanan halk sagligiyla
ilintili pandemi pratikleri olarak nitelenebilecek kapanma kararlaridir. Bu kararlar etkinlik
iptallerine ve kapali sezonlara neden olmustur. Bir diger kisitlayici pratik akgam 22:00°dan
sonra sokaga ¢tkma yasagidir. Is saati sonrasinda tiyatro veya konser performansinin hazirlanip
etkinligin tamamlanmasina ve de eve doniise kadar gecen siire performans veya sahne sanatlari
gosterilerine olanak taniyacak zaman araligini yaratamamaktadir. Dolayistyla 22:00°da
uygulanmis olan sokaga ¢ikma yasaklari fiili bir ‘eglence’ kisitlamasi haline gelmistir. Kiiltiirel
alani daraltan bir diger kamu yonetimi uygulamasi ise halk sagliginin korumasi sebebiyle
uygulanan etkinlik iptalleri olmustur.

Is1l Caligkan’in, Birgiin’de yayimlanan ‘Acilen Cozlilmezse Tiyatroyu Kapatiyoruz” isimli
makalesinde Haluk Bilginer su ifadeleri kullanmistir:

“6 aydir tek bir oyun oynamadan ayakta kalmaya ¢alisiyoruz. Kira, vergiler ve tim sabit
masraflarimiz devam ediyor. Bu, altindan kalkmasi miimkiin olmayan bir siire¢. C6ziim

26  Evrensel, “Tirkiye Tiyatrosunun 2021°1.”

27  Sacit Hadi Akdede, “Covid-19 ve Ozel Tiyatrolarin iktisadi Durumu,” Journal of Life Economics 8,n0.1 (20212):
32-33.

28  Ozlem Ece, “Pandemi Sirasinda ve Sonrasinda Kiiltiir-Sanat,” TRT Akademi 5, n0:10 (2020): 883.
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getirmesi gerekenler sanat1 bir kenara atip unuttular... Odeneksiz tiyatrolarda ¢alisan tiim
tiyatro emekgeileri A’dan Z’ye, ¢ok zor ve sikintil1 giinler gegiriyor. Hepimiz ¢okme noktasina
geldik. Salonlar kapanmaya bagladi. Acilen bir ¢6ziim bulunmazsa hepimiz teker teker
salonlarimiz1 kapatacagiz...””

Edanur Tanis’ i medyascope.tv’de yer alan réportajinda Oykii Sahne’nin kurucusu Sertag
Ayvaz, salgiin tiyatrolari i¢in kotii gegtigini belirtmis ve “Yonetim tarafindan, en son izin
verilen alanlardan biri tiyatrolar oldu. Bu sebeple sahneyi agmak yasal olarak da miimkiin
degildi™? agiklamasiyla kapanan diger tiyatrolara tiziiliirken kendilerinin de kapanmak zorunda
kaldiklarin belirtmistir®'.

Kemal Aydogan, Esin Ileri’nin yaptig1 roportajda pandeminin yok edici etkisini anlatir.
“Kiralar 6denemiyor, vergi, sigorta 6denemiyor, elektrik, su 6denemiyor. [...] Hele ki salginin
daha da uzayacagina dair senaryolar gergek olursa “kendi yagimiz” kalmadig1 i¢in kavrulmamiz
da miimkiin olmayacak’?? ifadelerini kullanmustir.

Lale Elmacioglu’nun Independent Tiirk¢e haber portalindaki roportajinda “Pandemide
evindeki esyalar satarak gecinen tiyatrocular varken, devlet desteginden kozmetik ve insaat
sirketleri yararlantyor*® yorumunu yapan Tiyatro Ureticileri ve Yapimcilart Dernegi’den
Hasan Tanay {ilkenin kiiltiir ve sanatinin ¢ikmazda oldugunu belirtirmistir.

4.4. Covid-19 Sonrasi Kamusal Alam Saran Endise ve Psikolojik
Yansimalari

Pandemi nedeniyle getirilen {ilke ¢apinda eve kapanma kararlari disinda sanat “tiiketicilerinin’
post-covid sendromu” gise gelirlerine bir bagka darbe vurmustur.
Toplumda giderek yiikselen kamusal alana ¢tkma korkusu, kapali mekanlarda hastalik yayilimina

LT3

veya ‘alimlayicilarinin

dair medyadaki kuvvetli vurgu gibi sebepler gosterim sanatlar1 seyircisini azaltmistir.

Bagimsiz tiyatro ¢gemberinin dtesinde tiim 6zel sanat tesebbiisleri perde kapamaktadir. Bu
yaygin endise siiphesiz yersiz sebeplere dayanmamaktadir. Diinya saglik orgiitiiniin yayinladig
pandeminin seyrine dair yeni dalgalari gosteren uyarilar olasi pandemi ataklarini 6nlemek i¢in
topluma iletilmektedir. Evrensel.net ¢evrimigi gazetesinde yer alan bir makalede pandemi
sonras1 donemin kosullar ortaya koyulmustur:

“Yeni normallesme siireciyle birlikte oyunlar seyirciyle bulusmaya baslasa da tiyatrocular
pandemi donemindeki yaralarii saramadi. Devlet desteklerinin yetersizligi, birgok sahnenin
kapanmasina ve tiyatro emekgilerinin igsiz kalmasina neden oldu. Giizel Sanatlar Genel

29 Caliskan, “Acilen ¢6ziilmezse tiyatroyu kapatiyoruz.”

30 Tanus, “Simdi destek goremeyeceksek ne zaman gérecegiz?.”

31 Age.

32 lleri, “Salgin giinlerinde bagimsiz tiyatrolar ne istiyor?.”

33 Elmacioglu, “Pandemide evindeki egyalari satarak geginen tiyatrocular varken, devlet desteginden kozmetik ve
ingaat sirketleri yararlaniyor.”
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Miidiirligii tarafindan 6zel tiyatrolarin projelerine yapilan destege dair kriter ve seffaflik
tartismast y1l i¢inde siklikla yapildi. Valilik ve kaymakamliklarin sansiir kurulu gibi birgok
oyunu yasaklamasi ise tepkilere neden oldu.”*

2022 Haziran ayinda Birgiin gazetesinde yayinlanan haberde pandemi sonrasi yeni normale
eglence sektoriiniin alisamadigi vurgulanmustir.

“Pandemide ¢ok kan kaybeden ddeneksiz tiyatrolar simdi de ekonomik kriz ¢ikmazinda.
Tiyatrolar i¢in sezon seyircinin salonlara tam olarak donemedigi ekonomik krizin gélgesinde
gecti. Maliyetlerin iki ii¢ katina ¢ikmasiyla satilan biletler giderleri karsilayamad. [...]
Oniimiizdeki siireci “karanlik” olarak tanimlayan tiyatrocular bir destek gérmedigi takdirde
bir¢ok tiyatronun agilamayacagini 6ngoriiyor.”

Caligkan’in makalesinde soz alan bir sahne tasarimcisi ise “Sadece tiyatro yaparak
hayatta kalmak miimkiin degil. Liiks oluyor. Mezun olali 10 y1l olmus. Baska tilkelerde bizim
yaslarimizda daha verimli galistyorlar. Ama bizim baska bir is daha yapmamiz gerekiyor’
yorumuyla alandaki eyleyicilerin de i¢inde bulundugu yasamsal krizi gozler 6niine sermektedir.

2021 yiliyla birlikte sahne sanatlari alaninda TUIK ’in*” yayimladig: istatistikler incelendiginde
seyirci sayilarindaki dramatik diisiis goze carpmaktadir. Kiiltiirel alanda sarsint1 ifadesinin ¢ok
otesinde biiyiik bir felaketin performatif sanat alanlarini sardigt ortadadir.

Tiyatro salonu say1s1 2020/°21 sezonunda, 2019/°20 sezonuna gore %44,4 azalirken, tiyatro
salonu koltuk say1s1 %41,8 azalmistir. Buna gore ayn1 sezonda tiyatro salon sayis1 400 olurken,
tiyatro salonu koltuk sayis1 156 bin 9 olmustur.

Tiyatro Salonu Sayisi: 2006-2021
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TUIK, Sinema ve Gosteri Sanatlar istatistikleri, 2021, 20223

34 Evrensel, “Tiirkiye Tiyatrosunun 2021°1.”

35 Caligkan, “Kis sahnelerde sert gegecek.”

36 Caliskan, “Kis sahnelerde sert gececek.”

37 Bu¢alismada ihtiyag duyulan verilere dair y1llik caligmalar yaptigini agiklayan bir kamu kurumu olmasi nedeniyle
TUIK verileri bir baz olarak kullanilmustir.

38 TUIK, “Sinema ve Gosteri Sanatlari Istatistikleri,” TUIK, 14.06.2021, erisim 18 Agustos, 2022, https:/data.
tuik.gov.tr/Bulten/Index?p=Sinema-ve-Gosteri-Sanatlari-Istatistikleri-2021-45743.
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Tiyatro seyirci sayis1 2020/°21 sezonunda %84,1 azalarak 714 bin 864 olmus; tiyatro
salonlarinda oynanan eser sayisi ise gegen sezona gore %73,3 azalarak 1665°e diismiistiir.
Tiyatro salonlarinda oynanan telif (yerli) eser sayis1 %74,4 azalirken, ¢eviri (yabanci) eser
say1s1 %66,6 azalmistir. Tiyatroda telif eser seyirci say1s1 gegen sezona gore %83,6 azalirken,
geviri eser seyirci sayisindaki diisiis %85,5 oranindadir.

Telif ve Ceviri Tiyatro Eseri Seyirci Sayisi: 2006-2021
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TUIK, Sinema ve Gosteri Sanatlari istatistikleri, 2021, 2022%

Bir 6nceki sezona gore karsilastirildiginda, tiyatro salonlarinda oynanan gosteri sayist %78,8
azalarak 4 bin 284 olmustur. Tiyatro salonlarinda oynanan telif eser gosteri sayisi gecen sezona
gore %78,6, ceviri eser gosteri sayist ise %79,4 azalmistir.

Cocuk ve yetiskin eser gosteri sayilari: 2011-2021
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39 TUIK, “Sinema ve Gosteri Sanatlar1 Istatistikleri.”
40 A.ge.
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Tiyatro salonlarinda oynanan yetiskin eseri gosteri sayis1 gecen sezona gore %73,5, cocuk
eseri gosteri sayisi ise %86, 1 azalarak 1174 olmustur. Ayni sezonda yetiskin eseri seyirci sayisi
%80,7, cocuk eseri seyirci sayis1 %89,6 azalmistir. Tiyatro salonlarinda oynanan ¢ocuk eseri
say1s1 2020/°21 sezonunda %84,5, oynanan yetiskin eseri say1s1 %62,8 azalmistir.

4.5. 2014 Bildirisi ve Bir istatistik

Her ne kadar topluluklarin faaliyetlerinin durmasi ve dagilmalarinin sebepleri arasinda,
pandemi, kamu yonetimine dair kiiltiirel, ekonomik sebepler siralanabiliyor olsa da tiim bu
olumsuz faktorlerin diginda performansa iliskin sebeplerin varligi g6z ardi edilemez. Alternatif
performans mekanlarmnin zellikle istanbul’da mekan kiralarinin gorece diisiik oldugu 2010’larm
ilk donemlerinde bile kisa hayat dongiistine sahip olduklari yadsinamaz. Asagidaki tablo 2000
ile 2022 yillar1 arasinda kurulmus tiyatrolardan bir 6rneklemin analizini gdstermektedir. 2014
yilinda yayinladiklar: bildiride alternatif ve bagimsiz tiyatrolar, muhatabinin kamu yonetimi
oldugu izlenimi veren, kamunun diizenleyici ve tesvik edici desteginin arandigina isaret
etmislerdir.*!

2014 Alternatif Tiyatrolar Bildirisinde Yer Alan Topluluklar

Yasam Yasam
Topluluk Oyun Ik Son Siiresi-1 Siiresi-2 Mek.at.l Mevc.utta
Sayis1  Performans Performans (2000- (2013- Sahibi Faaliyet
2022) (yi)  2022) (yi)
Agik Sahne 2 2013 2015 2 2 Hay1r Yok
Asmali Sahne 12 2013 2022 9 9 Evet Var
BeReZe 16 2008 2022 14 9 Hayr Var
BuluTiyatro 3 2013 2015 2 2 Hayir Yok
Cazu Tiyatro 7 2015 2016 1 1 Hayir Yok
D22 8 2013 2018 5 5 Evet Yok
Deng i Bej 1 2013 2013 0 0 Hay1r Yok
Ekip HayalET ? ? ? 0 0 Hayir Yok
Emek Sahnesi 24 2013 2022 9 9 Evet Var
Galata Perform /
Ve Diger Seyler 34 2000 2022 22 9 Evet Var
Toplulugu
Gnlev 4 2013 2017 4 4 Hayir Yok
Gorme Yeri 3 2015 2016 1 1 Hay1r Yok
Irish Mafia 8 2013 2017 4 4 Hayir Yok
Ikincikat 29 2010 2021 11 8 Evet Yok
Kadro Pa 6 2011 2020 9 7 Hayr Yok
Kara Kutu ? 2011 2020 9 7 Evet Yok
Kivang Tiyatro ? ? ? 0 0 Hayir Yok

41  “41 tiyatro: “Alternatif tiyatro vardir!,” Milliyet Sanat, 28.04.2014, erisim 14 Temmuz, 2022, http://www.
milliyetsanat.com/haberler/sahne-sanatlari/41-tiyatro-alternatif-tiyatro-vardir-/4019.
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Kumbarac150 /

Altidan Sonra 43 2000 2022 22 9 Evet Var
Tiyatro

Mekan Arti 22 2010 2017 7 4 Evet Yok
Mek’an Sahne 9 2014 2019 5 5 Evet Yok
Merve Engin 16 2008 2019 11 6 Hayir Yok
Oyun Alant ? ? ? 0 0 Hayr Yok
Oyun Havasi ? ? ? 0 0 Hayir Yok
Oyun Isleri 12 2013 2018 5 5 Hay1r Yok
Parya 3 2013 2018 5 5 Hayr Yok
Saft 3 2013 2019 6 6 Hayir Yok
(S;;}Efcil; JMom g 2013 2019 6 6 Hayir Yok
Sahne Hal 12 2008 2014 6 Evet Yok
Sekizincikat ? ? ? 0 0 Evet Yok
Seyirhane ? ? ? 0 0 Hayir Yok
Sermola

Performans / 8 2011 2018 7 5 Evet Yok
Destar Tiyatro

Te sahne ? ? ? 0 0 Hayir Yok
Tiyatro 5 ? ? ? 0 0 Hayr Yok
Tiyatro Fobi ? ? ? 0 0 Hayir Yok
Tiyatro Olii

Alz]t Srler 2 2012 2015 3 2 Hayir Yok
Tiyatro Otekd 23 2005 2020 15 7 Hayir Yok
Hayatlar

Tiyatro Pol 2 2015 2016 1 1 Hayir Yok
Tiyatro Tatavla 18 2013 2022 9 9 Evet Yok
tiyatrOn ? ? ? 0 0 Hayir Yok
tiyatrotem 7 2009 2017 8 4 Hayir Yok
Yan Etki 14 2011 2022 11 9 Hayir Var

Bu tablo incelendiginde 2022 yilina gelindiginde faal tiyatro sayisi1 6’ya diigsmiistiir.
Siirdiirtilebilirlik oran1 %14’tiir. Bir bagimsiz toplulugun ortalama yasam siiresi 5 yildir. Alanda
faaliyet gdsteren koklii topluluklar ¢ikarildiginda bu say1 3 yila diigsmektedir. 13 mekan sahibi
tiyatrodan 4°ii faaldir. Mekan sahibi tiyatrolarda siirdiirtilebilirlik 30%’dur. Bu da mekan sahibi
olmanin devamlilik i¢in neredeyse iki kat avantaj sundugunu fakat genel gézlem iginde her
10 mekan sahibi tiyatrodan yalnizca 3’iiniin ayakta kalabildigini gostermektedir. Pandemi
sonrasinda bu durum daha da negatif yonde gelisebilir.
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Yillara Gore Kapanan Tiyatro Sayilari

12

10
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Yillara gore agik tiyatro sayilari

Siralama Yil Kapanan tiyatro Acik tiyatro
2012 41
1 2013 11 30
2 2014 1 29
3 2015 3 26
4 2016 3 23
5 2017 4 19
6 2018 4 15
7 2019 4 11
8 2020 3 8
9 2021 1
10 2022 1 6

2022 yilindan geriye doniip incelendiginde bu 41 bagimsiz ve alternatif tiyatrodan kag
tanesinin hala acik oldugu, toplamda ka¢ oyun yapiminin basarildigini ve kag¢ senelik bir
yasam Omriine sahip olduklari ortaya konulmustur.

2014 yilinda bahsi gecen tiyatrolarin tamami faaldir. Faaliyet siireleri tiyatrolar.com.tr
portalindan alinmugtir.*?

42 “Topluluklar,” tiyatrolar.com.tr, erisim 10.09.2022.
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Son On Yilda Alternatif Tiyatrolarin Strdurulebilirligi

a5 41
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2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021 2022

Faal Alternatif Tiyatro Topluluklar

I Kapanan Topluluk 11 1 3 3 4 4 4 3 1 1
e Faal Topluluk 11 30 29 26 23 19 15 11 8 7 6
Yil

Son On Yilda Alternatif Tiyatrolarin Siirdiiriilebilirligi

5. Bagimsiz Tiyatrolarin Siirdiiriilebilirligine Dogru Bir Oneri: Seyirci
Ritiieli Olarak Performans

Tiyatro arastirmacilari tarafindan yayimlanan, devlet ve sehir tiyatrolarini, 6zel ticari
tiyatrolar1 ve de bagimsiz tiyatrolari inceleyen, onlarca yildir hayatint devam ettirebilmis
organizasyonlarin gosterileri, basarilar1 ve doniisiimlerini aktaran 6nemli ¢alismalar mevcuttur.
Bu caligsmalar tarihsel bir perspektifiile alani agiklamaktadirlar. Buna karsin gosterim sanatlari
alaninda bagimsiz performansin® siiregelen sorunlarini yénetimsel ve islevsel yonleriyle
tartismaya agan akademik yaynlara da ihtiyag vardir.

Tirkiye’den bu alanda yapilmis bir ¢alismaya 6rnek vermek gerekirse, her ne kadar
kavramsal ve istatistiki bir yaklasim getirmemis olsa da bu makalenin tartismasina deginen
Seving Sokullu kimlik, seyirci katilimi, ansambl ve communitas terimini ¢agristiran tarifleri
iceren Onerilerinde tiyatrolarin ayakta kalip nitelikli ve 6zgiin isler yapabilmeleri i¢in asagidaki
maddeleri siralamistir:

43 Bagimsiz performans, gosterim sanatlari alaninda, hem tiyatronun giderek performans sanati alaniyla gegirgenlesen
dogas1 hem de bir¢ok bagimsiz ve alternatif tiyatro toplulugunun (6rnegin Galataperform gibi) bu adlandirmay1
ve gergeveyi tercih etmesi, klasik tiyatro alimlamasinin 6tesinde gergeklesen doniisiimlere isaret ettiginden bu
kesitte “bagimsiz performans” tabirinin daha isabetli duracagi diistiniilmiistiir. Calismanin kapsamindaki ekipler
birer tiyatro toplulugu olmakla birlikte bu makalede gelistirilen oneri, performans olgusu odaklidir. Dolayisiyla
bagimsiz tiyatro ve performans tabirinin kullanim amaci ayn1 zamanda bu hedeften kaynaklanmaktadir.
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“1- Her seyden once alisiimis, geleneksel tiyatro seyircisinden ayri olan bir seyirciye yonelmek
2- Bu yeni seyirciye giincel gergekligi igeren; bazilarinda giincel gergekligi politik sorunlarla
dokuyan, bazilarinda toplumsal yasamin giincel dertlerini dile getiren bir igerigi sunmaya
0zen gostermek,

3- Igeriklere halk kaynaklarmin ve halk sanati bigimlerinin sokulmastyla yeni bir dram
yapist ve tiirii elde etmek (taslama, kaba giildiirli, maske, kukla, agik bi¢im gibi seyirlik
bigimlerin ilk 6geleri).

4- Ik erek olarak yeni y1ginlara ulasacak tiyatroda yeni iletisim bigimleri denemek
(cevreselcilik, Happenings, Piscator’un kullandig1 gibi gesitli iletisim araglarinin bir arada
kullanilmasi vb. gibi).

5- Yeni seyirciye yeni igerik ile yonelen tiyatronun yeni islevi; simdiye degin kiiltiir etkinliginde
hesaba almmamuslarin kiiltiirinii ve sanatin1 yaratmak, yani yeni bir toplum yaratmak,

6- Bu y1ginlarin tiyatrosunu yaratirken hem yiginlarin gevresine ve niteligine hem de etkinligin
islevine uyumlu mekanlar segmek; fabrikalar, depolar, atelyeler, okullar, sokaklar, meydanlar,
7- Tiyatronun bir ‘yasant1” sanati olma niteliginden hareket ederek bu yasantiy1 giiniinii
doldurmus igerik, yap1 ve iliskilerin disinda yeni ¢evrelerde olusturmaya c¢alismak. Bu
yasanti ile insan-insan, insan-doga arasindaki kopuklugu gidermege ¢alisan etkinlik bigimleri
yaratmak; tiyatroyu bir sanat degil de bir téren gibi ele almak, oyuncuyu eglendiren oynayan
degil de bilge ermis gibi gérmek.”**

Seving Sokullu bu makalesinde Batili alternatif tiyatronun tarihsel bir incelemesini yapar.
Bu onerilerinde alternatif tiyatroya elestirel bir gézlemle yaklasmistir. Nurhan Tekerek ise
sorunun estetik boyutuna vurgu yapmustir: “[...] temel sorun dil-deyis-tavir sorunu, yani
Ozetle 6zgiin bir tiyatro felsefesi ve estetigi yaratma sorunudur. [...] bir felsefe ve politika
olusturmadikga, bu temel sorun farkli boyutlarda, salt tiyatroya degil, tiim kiiltiirel alana
yanstyacak ve ¢oziilemeyecektir.”* Bu ¢alisma da Nurhan Tekerek’in 6zetle ifade ettigi amaca
dair bir arayisgtir.

Bahsedilen ihtiyaglardan hareketle bu makalede bagimsiz tiyatrolarin devamlilik problemini
seyircileri de odaga alarak tartigan bir dneriye giris yapilmistir. Bu 6neri bagimsiz performans
topluluklarinda devamlilik problemini, ‘olay’ olarak bagimsiz tiyatronun, bir seyirci ritiieli
halinde kendini var edebilmesinin miimkiin olabilirligi tizerinden, ¢dziimleme ¢abasindadir.
Buradan hareketle akademik ve jurnalistik birikimin isaret ettigi kamusal ve ekonomik
sebepler ile performansin ritiiel dogasina ait siiregleri kapsayan biitiinsel bir yaklagim ortaya
konulabilecektir.

Istanbul’un bagimsiz tiyatrolarinda var olan sorunlar yumag: i¢inde, ekonomi ve kamu
yonetimi iliskili sikintilarin ¢éziilmesi, bu tiyatrolarin devamliligi i¢in elzemdir. Bununla
birlikte seyirciler ve kumpanya arasinda olusan bag iizerinden 6zellikle bagimsiz tiyatrolarin

44 Sokullu, “Alternatif Tiyatro Seriiveni,” 75.
45 Nurhan Tekerek, “Bellek, Gelenek ve Koy Tiyatrosu Gelenegimiz,” Tiyatro Arastirmalari Dergisi 29,
(2010): 39.
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stirdiiriilebilirligini agiklamaya calisan argiimanlarla yiiriitiilecek bir tartigmaya ¢ok daha
fazla gereksinim oldugu aciktir. TUIK’in verileri basit¢e yorumlanacak olursa pandemiyle
birlikte tiyatro alaninda eyleyiciler faaliyetlerini siirdiiriimez hale gelmislerdir. Bu ¢aligmada
yer alan spesifik 6rneklemle yapilan istatistik analizinin gosterdigi lizere alternatif ve bagimsiz
tiyatrolarda bir devamlilik problemi vardir ve bu sikintilar pandemi dncesinde de mevcuttur.

Tiirkiye’de tiyatrolarin devamlilik sorunu tartigmasi giincele ve yakin gegmise*® odaklanan
tespitler ve ¢oziime dair alandaki eyleyicilerin talepleri etrafinda yiiriitiilmektedir. Bununla
birlikte gosterim sanatlarinda performansa 6zgii sebeplerin de bu sikintilara neden oldugu
ifade edilebilir. Tiirk tiyatrosunun ve benzer bicimde Batinin alternatif tiyatro geleneginin
1960’1ar sonrasinda yasadigi problemler*’ bunu teyit eder. Seving Sokullu, Batida 1960 ve
70’11 yillarin alternatif tiyatro organizasyonlarinin yagadigt kimlik problemini yorumlamistir:

“Her avant-garde akim karsi ¢iktig1 orta sinifin popiiler zevki tarafindan benimsenip yerinde bir
deyimle silahsiz birakilir. Gergekten, geleneksel tiyatroya karsi ¢cikan bu topluluk gésterileri,
popiiler yayin organlari tarafindan kamuoyuna tanitildi. Bunlarin ¢arpici yenilikleri bir moda
olarak benimsendi. Benimsenme ve onay bu tiyatronun kars1 ¢ikis hedeflerini yitirmelerine
neden oldu. Asil amag ve anlamlar1 islevini yitirince gelecegi olmayan bos kaliplar, bigimler
olarak kaldilar.”*

Dolayisiyla devamlilikta ortaya ¢ikan sikintilarin yalnizca giiniin ekonomisine, kamu
politikalaria ve kiiltiirel alanda donemin riizgarlarina indirilemeyecegi sonucu ¢ikarilabilir.
Bu makalede onerilen seyirci ve topluluk odakl: siirdiiriilebilirlik yaklagimi sembolist
antropoloji, performans arastirmalari ve toplumsal bilimlerden referanslarla yapici bir 6nerinin
gelistirilebilecegini 6ne siirmektedir.

Toplumsal bir ritiiel olarak tiyatroya seyircilerin katilimi 6ncelikle ele alimabilir. Seyirciler
kendilerini tiyatronun tekrar eden performanslari ile olusturdugu bir imgenin igerisinde
hissettikleri zaman tiyatro kumpanyasi ve seyirciler arasinda bir bag olusmus olur. Bu imge
ozlinde seyirciler tarafindan performansin toplumsal ve kiiltiirel olay*’ olarak algilanmasiyla
tarif edilebilir. Aslinda performansla olusan bir kumpanya kimligi betimlenmektedir. Kimlik
sorununu ele alan Aslthan Unlii’ye gore kendini bir imge ile tarif edemeyen kurumlarim bir
kimligi yoktur. Bu tip organizasyonlarda kimlik sorunu vardir. Ancak kimlik kavraminin
“sinirlar1 net bir sekilde ¢izilmis hatta ii¢ bes sozciikle ya da climleyle ifade edilebilen bir
sey olmadigina, canli, degisken bir kavram olduguna dikkat edilmelidir.”*® Kimlik sorununa

46  Calismanin 6nceki boliimlerinde betimlenen tiyatrolar, devamlilik sorunu i¢in yapilan ekonomik ve kamu
yonetimine dair tespitler ve 2000’ler sonrasi Tiirkiye’de yasanan toplumsal ve kiiltiirel doniigiimler.

47  Sokullu, “Alternatif Tiyatro Seriiveni,” 76.

48 A.ge,76.

49  Marvin Carlson, Performance: A Critical Introduction (New York: Routledge, 2004), 21.

50  Aslihan Unlii, “Tiyatromuzda “Kimlik Sorunu” Uzerine Diisiinceler,” Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Dergisi 7, (2007): 37.

166 Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji B6limii Dergisi 35, (2022)



Tamer Can Erkan, Hakki Alper Maral

genellikle estetik ve tiiketim odakli ekonomik bakis ag1s1 ile yaklasilmaktadir. Aslihan Unlii ise
ayni calismasinda Patrice Pavis’e gonderme yaparak kimlik sorununun “toplumsal, ekonomik
ve antropolojik bir kuram olmadan™ ¢oziilebilecegini sanan salt estetik ve tiiketici bakis
agisini elestirir.’' Aslthan Unlii’niin de ifade ettigi gibi performans arastirmalar1 temelinde bir
kuramsallastirmaya ihtiyag vardir. Bu tariflere uygun bigimde Tiirkiye’de bagimsiz performans
alaninda kendini konumlayan tiyatrolar ilging bir kimlik problemi yasamaktadir.

Kumpanya imgesi veya bir tiir ekip kimligi tizerinden seyircilerin gosterimlere katilimini
sorgulayan bir iligki diisiiniilebilir. Bir toplumsal ritiiel olarak tiyatroya katilim arzusunu
olusturabilecek yontemler; performansa 6zgii fenomenlere dayali bir kumpanya imgesi veya
kimligi yaratma dramaturjisine bagli kalan alternatif alandaki ekipler tarafindan izlenebilmelidir.
Bagimsiz tiyatrolar, ancak boyle bir politikayla seyircilerin giindelik hayatin kiiltiirel etkinlige
katilim zamanini1 degerlendirdigi ve ana akima kars1 bir opsiyon olabilirler. Seyircilerin bu segimi
ayni zamanda politik bir tavirdir; ¢iinkii ana akima alternatif bir gosterim pratigi 6zellikle tercih
edilmistir. Téim bu kavramsallastirmay1 dogrular bir bicimde bu politik tavrin seyirciler tarafindan
secilebilirligi ancak alternatif alandaki eyleyicilerin ve organizasyonlarin sinirlari belli olan
bir estetik ve de toplumsal kimlige sahip olabilmesine baghdir. Bu da dogrudan performansla
iligkilidir. Seyircilerin ekip igerisinde hissetmesi; bagimsiz tiyatronun gosterimlerini takip
etme ve toplulukla bir olabilme arzusuyla beraber etkinlik katilimini dogurur. Ornek vermek
gerekirse “...toplulugunun goésterimleri bizim bir ritiielimiz oldu. Higbirini kagirmamaya 6zen
gosteriyoruz” gibi bir ciimle alanin i¢inde yer alan seyirciler tarafindan siklikla dile getirilir.

Seyircinin gosterimlere katilimini performans olayina iligkin ve ritiiel kavramsallagtirmasiyla
aciklayan onerinin bir diger yaklasimi ise performans aninda olusan ve antropolojiden 6diing
alindig1 soylenebilecek kavramlardir. Seyircinin, performansin icracisiyla birlikte katilimeist
oldugu kabuliiyle seyirci ve icracilar arasinda dogan bir “seyirci-kumpanya toplulugu”
olusturabilen tiyatrolar siirdiiriilebilir bir hayat potansiyeline sahiplerdir. Bu “seyirci-kumpanya
toplulugu” performans arastirmalarmin konusu olan ritiiele 6zgii anti-yapi, communitas ve
seyircilerin etkinlige yeniden katilma istegi gibi kavramlarla ifade edilebilir. Performans olayima
0zgii bu mekanizmalar antropolojik baglamda ritiiele aittirler. Bununla birlikte glintimiiz
gosterim sanatlarinda (/iminoid etkinlikler) da bu yapilar benzer islevleriyle mevcuttur.’> Bu
mekanizmalarin iglevi performansin katilimeilar: etkileyip doniistiirmesini ve yeniden bir
topluluk yaratabilmesini saglamaktadir.*® Seyircilerin icraci ekiple birlikte biiyiik bir topluluga
aitmis gibi hissetmesi ritiiel performansina 6zgii bir fenomen olan communitas ile agiklanabilir.

51 Unlii, “Tiyatromuzda “Kimlik Sorunu” Uzerine Diisiinceler,” 37.

52 Victor Turner giiniimiiz /iminal performansina /imioid etkinlikler tanimlamasi yaparak gdsterim sanatlari
ve ritiieli benzestirmektedir. Richard Schechner de ayni kavramsallastirma lizerinden performans kavramini
agiklamaktadir.

53 Victor Turner, From Ritual to Theatre: The Human Seriousness of Play (New York: New York City Performing
Arts Journal Publications, 1982), 28.
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Bunun ig¢in tiyatronun seyircinin goziinde imgelenebilecek bir modelinin tiyatro tarafindan
tiretilebiliyor olmasi gerekir ki seyirci hangi sinirlar igerisinde tarif edilebilen bir yapiya ait
oldugunu tanimlayabilsin. Bu imgeye tiyatronun kimligi denilebilir.

Bu ¢alismada performans arastirmalarindan referansla onerilen ritiiel yaklasiminda; gosterim
sirasinda herkesin kendini bir arada ve tekmis gibi hissetmesi, tiyatro baslamadan dnceki
toplumsal hiyerarsinin yikilip pargalanmasi ve yatay bir hiyerarsi i¢cinde toplumsal karst
yapinin (anti-yapt) olusmasi ele alinmistir. Ayni anda giilen, aglayan, ayni diisiinceyi tasiyan
seyirciler arasinda siklikla “...toplulugunun oyununda tiim salon tek nefeste son sahneyi
izledik” gibi ciimleler kurulabilir. Tiyatro gibi /iminoid etkinliklere spor maglar1 ve konserler de
drnek verilebilir. Icraci ve katilime1 beyinlerin bir oldugu ve ruhlarin alev aldig1 bu anlar yeni
topluluklar kurabilme potansiyelindedir ve alternatif bir topluluk iiretebilme mekanizmalarina
sahiptirler. Victor Turner 1n ritiiel aragtirmalarinda inceledigi anti-yapr> terimi bu mekanizmalari
aciklar. Anti-yap ile toplumsal hiyerarsinin kirilip yeni bir katilimei-icraci hiyerarsisinin olugtugu
kaotik bir esiktelik zamani tarif edilir. Gosterim sanatlari performanslari, toplumsal hiyerarsinin
dagildigi, izlenme, sahit olma, gdzetleme, yanilsama, haz alma ve icraci ile bir arada hissetme
ve bu hissi birlikteligin communitas olarak tarif edilebildigi,> davranigsal karsilikli olaylarin
meydana geldigi,* esikte bir zaman araliginda seyirci ve icracilar arasinda derin bir topluluk
bagimin olustugu biiyiilii bir anin ¥ veya ‘topluluk duyumu’nun®® meydana geldigi ugucu
fakat katilimcilarda iz birakan yapsi ile ritiiele yaklasmaktadir. Ozellikle Victor Turner’n ve
Richard Schechner’in ifade ettigi bigimde tiyatro performansi antropolojiden devsirilen bir terim
olan ritiiele benzer bir olaydir.** Bu benzestirme yalnizca icracilarin danslarinda, taklitlerinde
ve hareketlerinde gdzlemlenen kurgulardan kaynaklanmaz. Islevsel baglamda ve kiiltiirel
niteligiyle ritiiel ve tiyatro alaninda performans baglaminda bir benzerlik kurulur. Gésterim
sanatlar1 ritiiele benzeyen etkinliklerdir ve /iminoid etkinlikler olarak kategorilestirilebilir.®®

Bu makalede, gosterim sanatlarinda ve bagimsiz tiyatrolar 6zelinde, icraya seyirci katilimi
ile bagimsiz tiyatrolarin devamliligi arasindaki iligkiyi temellendirmek amaciyla 6nerilmekte
olan; rittielin fonksiyonuna dair ti¢lincii yaklasim, toplumsal alanda kisilerin eylemleri iizerinedir.

54 Victor Turner, The Ritual Process: Structure and Anti-Structure (Londra: Routledge,1969) 97-100; Victor Turner,
Dramas, Fields, and Metaphors: Symbolic Action in Human Society (Londra: Cornell University Press, 1974),
23,36,45,50; Victor Turner, From Ritual to Theatre: The Human Seriousness of Play (New York: New York
City Performing Arts Journal Publications,1982), 28.

55  Turner, The Ritual Process: Structure and Anti-Structure, 94-131.

56 Dell Hymes, “Breakthrough into Performance,” Folklore: Performance and Communication i¢inde, ed. Ben-
Amos and Kenneth S. Goldstein, (Berlin, Boston: De Gruyter Mouton, 2013), 81.

57  Turner, From Ritual to Theatre: The Human Seriousness of Play, 48.

58  EricJ. Amould, Linda L. Price, “River magic: Extraordinary experience and the extended service encounter”,
Journal of Consumer Research 20, no.1 (1993): 27,34,35.

59  Performans Arastirmalar alaninda 6zellikle Richard Schechner ve Victor Turner’in yapitlari temel kaynaklardir
ve Tiyatronun ‘ritiiel” ile iligkisini etraflica aydinlatirlar.

60 Turner, From Ritual to Theatre: The Human Seriousness of Play, 48.
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Richard Schechner’e gore gore tiyatro performansi; tekrar eden bir giindelik eylem ve olaydir,”!
ayni zamanda bir davranis olarak performanstir.®> Tiyatro tekrar eden bir olaydir ¢iinkii
gosterimdeki aksiyon gercek hayatta var olan gesitli eylemlerin bir sentezidir. icracilar prova
ettikleri eylemleri gosterim sirasinda tekrar yaparlar. icracilar rollerini her gdsterimde tekrar
oynarlar. Roller glindelik hayatta gerceklesen ¢esitli kisilerin eylemlerine referansla yazilir
dolayisiyla geleneksel anlamda metin bazli tiyatrodan bahsedilecekse metindeki karakterler
ikinci defa bir eylemi gergeklestiriyordur. Tiyatro kumpanyasi bir gosteriyi defalarca tekrar
eder. Tiyatro kumpanyasi kendisini temsil eden farkli oyunlari bir veya daha fazla sezon iginde
stirekli tekrar ederek organizasyonun eylemlerini gergeklestirir. Seyirciler tiyatroya gelerek
tiyatro eylemine katilma pratigini tekrar eder. Seyirciler tiyatroya gelerek icraci kumpanyanin
kimligini tekrar deneyimlerler. Ttim bu tekrarlar birer performanstir ve performanslar iki defa
tekrar eden, eski haline iade edilen, restore davraniglardir.®* Richard Schechner’in agikladigi
performans ve ritiiel benzestirmesi, Erwing Goffman’in tanimladig1 anlamda performans
kavramindan yararlanir. Erwing Goffman’a gore performans kisinin toplum igerisinde biiriindiigii
bir sosyal roldiir.** Sosyal roller ve kiginin bu performansi, benligin giindelik hayatta temsilinin
bir ¢esididir. Seyirci de gdsterim sirasinda kendi roliinii oynar. Sosyal roller ‘giindelik hayat
i¢inde icra edilen’ davraniglardir®. Tiyatroya seyircilerin katilim istegi; buradan hareketle ¢esitli
vakitlerde tekrarlanan bir kiiltiirel eylem pratigi olmastyla bir icra olayidir. Toplumsal bir rol
olarak katilime1 performansidir. Ayn1 zamanda icract kumpanya ve de katilimceilar agisindan
da kiiltiirel bir performanstir. Tiyatroya gitme eylemi toplumsal hayatta bir performanstir ve
tiim bu o6zellikler dolayistyla bir ritiieldir yorumu yapilabilir. Camiye veya kiliseye gitmek,
kahvehaneye gitmek, arkadaslarla saklambag oynamaya ¢ikmak gibi. Seyirci ritiieli olarak
performans; seyircinin ajandasinda bir ¢arpi isareti haline gelmektir. Ritiiel benzestirmesi,
bir yandan da seyircilerin ilgili tiyatro gdsterimlerine katilim istegini ifade eder. Bir diger
anlamiyla da performans sirasinda gerceklesen ve toplumsala yansiyan ritiiele 6zgii fenomenleri
betimler. Ritiiel kavrami ekseninde performans odakli tiim bu kavramsallagtirma, ritiiele 6zgii
mekanizmalarin tiyatro performanslarinda da calisir durumda oldugunu kanitlar niteliktedir.
Buradan hareketle seyircinin bagimsiz performans ekibiyle kendini ayn1 topluluk i¢inde
hissetmesi, etkinlige tekrardan katilim davraniginin ve gosterime ait ritiiele benzer olaylarin
coziimlenmesiyle yorumlanabilir.

Richard Schechner, tiyatro, performans ve ritiiel arasindaki iliskiyi ¢ok giizel bir bigimde
anlatir. Ona gore ritiiel ve tiyatro performanst bir ardillik ve dnciiliik hiyerarsisinde olmadan,

61 Richard Schechner, Between Theater and Anthropology (Pennsylvania: University of Pennsylvania Press, 1985),
35,40. http://www.jstor.org/stable/j.ctt3thjzs.; Restore davranis terimi yalnizca gosterim sanatlarini degil glindelik
hayattaki tiim davranislarin belirsiz bir ilk versiyona referansla yapildigini ifade eder.

62 Marvin Carlson, Performance: A Critical Introductio (New York: Routledge, 2004), 20,21.

63  Richard Schechner, Performance Theory, (New York: Routledge, 2004), 152-156.

64 Erwing Goffman, The Presentation of Self in Everyday Life (New York: Anchor Books, 1959),10-46.

65  Goffman, The Presentation of Self in Everyday Life, 10-46.
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i¢ ice gecen ve birbirinden beslenen olaylardir.®® Tiyatro ve ritiiel arasinda bir 6ncelik veya
tarihsel evrimsellik gibi bir iligki olmadigini belirten Richard Schechner,’ tiyatronun kdkeninin
ritiiel oldugu savini reddeder. Her tiyatro performansinda ritiiel 6zellikleri bulundugu kadar
ritiiel performansinda da tiyatro bulundugunu anlatir. Etkililik ve Eglence’ ikilisi® olarak
belirttigi bu dikotomi iginde gésterimlerin, sahnelemelerin ve performansin tiyatro veya ritiiel
olarak tanimlanabilecegini ortaya koymustur.

Ozetlenecek ve ‘gdsterimsel’ yonii vurgulanacak olursa endiistrilesme sonrasi giiniimiiz
toplumunda gosterim sanatlari liminoid faaliyetlerdir.* Ritiiele dair katilimcilari etkileyen olgular
liminoid etkinliklerde de mevcuttur. Bir serbest zaman aktivitesi olarak tanimlanan /iminoid
etkinliklere, dans, tiyatro, performans sanati, miizik topluluklariin konserleri, stadyumlarda
oynanan futbol maglar1 6rnektir. Ritiiel performansina ait bir kavram olan /iminal zaman ve
oyunbaz dogasi; communitas fenomenini ortaya ¢ikarir. Modern sonrasi toplumun gosterim
sanatlarini da i¢ine alan serbest zaman etkinliklerinde de seyirciler ve topluluk arasinda
communitas ger¢eklesmektedir. Victor Turner yarigmaci sporlarin bile bir /iminoid etkinlik
olarak, bir ruhsal biitiinliik ve topluluk hissini yaratabilecegini ifade etmistir™.

Boylece tiyatro seyircilerinin tekrar eden bir kiiltlirel performans igerisinde olduklart ve
bu performansi oyuncularla birlikte icra ettikleri sonucuna varilabilir. Seyircilerin tiyatrolara
gelmesi, tekrar eden bir rutin ve toplumsal bir etkinlik olma 6zelligiyle performanstir ve ritiiel
olarak yorumlanabilir. Ritiielin topluluk olugturma ve tekrarlanma iglevleri bagimsiz tiyatrolar
icin devamliligin anahtarlarindan biridir. Alternatif ve bagimsiz alanda eyleyen organizasyonlar,
sermaye ve ticari iliskilerden &te seyirci etkilesimi ve topluluk hissi tizerinden tarif edilebilecek
‘girdi’ ile siirdiiriilebilirligini saglayabilir. Bu etkilesim, performansin; icract yapida kimlik
olusturan, katilimcilarda iz birakan, kiiltiirel alanin gdsterim sanatlarina ait alternatifine
0zgli seyirci topluluklarii olusturma potansiyeline sahip, ritiiele benzer mekanizmalari ile
mimkiindiir.

6. Sonuc¢

Bu calisma bagimsiz tiyatrolarin devamlilik problemini betimlemekte ve katilimcilar ile
tiyatro toplulugu arasinda olusan etkilesimi, ritiiel {izerinden tartigarak, performans odaginda
kuramsal bir 6neri getirmektedir. Performansin siirdiiriilebilirlige etkisi kisaca ‘kaliteli” ve
‘iyi igler’ yapan ‘seyirciye dokunabilen’ oyunlar yapmaktir denilebilir. Fakat bu tarifler tiyatro
performansinin veya tiyatronun ritiiele ait mekanizmalarinin toplulugun yasam dongiisiindeki
etkisini tanimlayabilmekten uzaktirlar. Daha ¢ok tek bir performansa ait begeni seviyesini

66  Schechner, Performance Theory, 152-156.

67 A.ge152-156.

68 A.g.e. 130-134.

69  Turner, From Ritual to Theatre: The Human Seriousness of Play, 32,33,
70 A.g.e, 58,59.
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6lgmeye yarayan tanimlardir. Bununla birlikte tiyatro, bir toplumsal olay olarak ele alindiginda,
tiyatro toplulugunun performansi jurnalistik oyun elestirisi kulvarindan ¢ikip akademinin
konusu haline gelmektedir. Liminoid dogasi, icraci ve seyirci arasinda diyalojik akiskanligi ve
geri beslemeli icraci ve katilime1 dongiisii diistiniilmeden tiyatro performansi ekonomi bilimi
veya sanat yonetimi disiplinlerinin ele aldig1 metotlarla analiz edilemez. Devamlilik ve hayatta
kalma, sadece kar maksimizasyonu ilkesi tizerinden yapilan kuramsallastirmalarla agiklanamaz.
Her ne kadar sanat yonetimi disiplini performansin uguculugu, tekrar edilemezligi ve tahmin
edilemezligi iizerinden teorilerini gelistirmis olsa da topluluk yani ‘gdsterim sanatlart kurumu’
sabit veya projeye 0zel olarak degisen saglam veya gevsek fakat yine de tanimli bir organizasyon
ve de bir yap1 olarak goriilmiistiir. Oysa giindelik hayatin ticari iliskilerinde mal ve hizmet
aktarimina gore kurulan isletme ve organizasyon siirdiiriilebilirligi ilkeleri isletme biliminin
temellerinde mevcuttur. Sanat kurumu isletmeciligi veya sanat yoneticiligi disiplinleri yonetim
bilimlerinin en temelinde kar maksimizasyonunu hedefleyen bakis acisini esnetmesine ragmen
yine de 6zellikle bagimsiz performans sanatlarinda tam anlamiyla ¢éziimler getirememistir.
Ticari tiyatrolar veya koklesmis devlet kurumlari igin bir yonetim ve devamlilik mekanizmasi
oneren bu disiplinler bagimsiz performans konusunda tek kisilik performans ekiplerini bireysel
performansin gelip gegiciligi sebebiyle konu disi birakmiglardir. Kumpanyalar i¢in ise ticari
tiyatroda gegerli olma ihtimali yiiksek olan sanat yonetimi sablonlarinin bu alana uydurulmasi
s0z konusudur. Bagimsiz tiyatrolar ve performans topluluklari konusunda yonetimsel bir
yaklagimdan cok tarihgelendirme daha yaygindir.

Bagimsiz performans topluluklarinin ekonomi ve kamu politikalariyla ilgili sikintilarina
2020 yiliyla birlikte Covid-19 pandemisi eklenmistir. Pandemi ve ona bagl etkiler, fiziksel
biraradalik gerektiren gdsterim sanatlarinda neredeyse yok edici denilebilecek bir siirece yol
agmustir. Basinda yer alan roportajlar ve makalelerde ulusal ¢apta problemler vurgulanmistir.
Fakat performansin kendisine ait konulara pek fazla deginilmemistir. Tiirkiye’de yapilan
arastirmalarda performansin kendisi; yorumlanmasi jurnalistik elestiriye devredilmis bir alan
olarak goziikmektedir. Oysaki devam edemeyen bir gdsterim sanatlar1 organizasyonu igin
performansa bagli sebeplerin 6ncelikle incelenmesi gerekir.

Devamlilik sorununun finansman ve maliyetler ile ilgili olduguna dair 6n kabul sorgulanmaya
aciktir. Alanin ve toplumun degisen kosullarinin sebebiyet verdigi, topluluk kimliginde meydana
gelen “i¢ bosalmasi”, 6nemli bir sorun olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bagimsiz tiyatrolarda
devamlilik probleminin ana unsurunun; toplumun veya gosterimlere ilgi duyan seyircinin
kiiltiirel ihtiyaclarindaki doniistimlerine cevap veren, bunlar1 besleyen veya bunlara karsi gelerek
ihtiyaclar1 carpistiran kodlarin, bu ekiplerde zamanla erozyona ugramasi: olduguna dair bir
yorum yapilabilir. Bu erozyon ana akim tarafindan nitelik kopyalamastyla iiretilmigtir. Buradan
hareketle alternatif veya bagimsiz tiyatro topluluklarinda doniigiim ve degisim mecburiyeti
vardir yargisina varilabilir. Ana akimin ¢aldigi rolleri yeniden iiretemeyen veya bunu iiretecek
mekanizmalardan yoksun bagimsiz sanat girisimleri yok olmaktadir.
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Seyirci katilimini odagina alan, ritiiele ve performans pratigine bagl nedenler ile
stirdiiriilebilirligin formiillerinin aranmasina dair tartigma; alanda énemli bir etki yapabilir.
Strdiiriilebilirlik sorununu inceleyen, performans ve ritiiel ekseninde, toplumsal ve kiiltiirel
odakli kuramsallastirmalar bu etkiyi ortaya gikaracaktir. Bir seyirci-topluluk ritiieli yaklagimiyla,
ihtiyaglar ve tatmin kategorisinde, bagimsiz tiyatrolarin seyircinin ajandasinda tekrar eden
bir ugrak yeri ve bir ritiiel haline gelebilmesi; devamlilik ve toplumsal ritiiel arasindaki iligki
iizerinden okunabilir. Kavramsal ¢ergevenin de ortaya koydugu iizere; tiyatro performansini
seyirci ritiieli haline getirecek pratikleri arayan bir bagimsiz tiyatro yonetimi yaklagimi; gosterim
sanatlarinda devamliligin anahtari olabilir. Performansa odaklanan ve seyircilerin de i¢inde
bulundugu tasavvur edilen bir topluluk fikriyle, seyirciye ve dolayistyla toplumsal kosullara
uyumlanan, yeni fikirlerle kimligini kaybetmeden kabuk degistirme dinamizmine sahip topluluk
stratejileri ve politikalar, bagimsiz tiyatrolarin siirdiiriilebirligi i¢in ufuk agici olabilecektir.
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Cikar Catismasi: Yazarlar ¢ikar catigmasi bildirmemislerdir.
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Bu calismada iran halk edebiyatini ve kiiltiiriini tiyatro eserlerinde kendine has
bir Gslupla yorumlayan Bijen Miifid'in hayatina ve eserlerine deginilecek olup,
Sehr-i Kissa adli eseri Gslup ve muhteva yoniinden incelenecektir. Sehr-i Kissa
yazarin basyapiti niteliginde olup, iran tiyatrosunda bircok defa sahnelenmis ve
daha sonrakiyillarda gerek radyo oyununa gerekse beyaz perdeye uyarlanmistir.
Mufid, bu eserinde kukla oyunundan siyah-bazi'ye, taziye'den novhe-hani'ye
varincaya kadar geleneksel iran tiyatrosunun farkli tiirlerinden istifade etmistir.
Geleneksel formlari modern bir dille oyunlarinda harmanlayan yazar, bu anlamda
Modern iran tiyatrosunda ilk denilebilecek bir yoruma yer vermistir. Sehr-i Kissa,
her ne kadar cocuk oyunlari arasinda gosterilse de, o hicivlerle dolu bir dramdir.
Zira oyunda, kendine yabancilasan ve kimligini kaybeden modern insana yakilan
bir agit séz konusudur. Alegorik bir oyun olan Sehr-i Kissa'da bireyin yaratilistan
gelen ozelliklerini yitirmesi pahasina toplumda kendine bir yer edinebilme
slirecine, kimligini/kisiligini ispat edebilmesi ugruna verdigi micadeleye ve bu
miicadelenin sonunda giderek kendinden uzaklasmasina vurgu yapilmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Bijen Mifid, Sehr-i Kissa, iran Tiyatrosu, Taziye, Kimlik

ABSTRACT

This study addresses the life and works of Bijan Mofid, who interpreted Iranian
folk literature and culture in theater works with a unique style, and examine
his work The City of Tales in terms of style and content. The City of Tales is the
author’s masterpiece and was put on stage many times in Iranian theaters, in
addition to being adapted for both radio play and the cinema in later years. In
The City of Tales, Mofid benefited as much as possible from different types of
traditional Iranian siyah-bazi theater and such forms as puppet plays and elegy
recitation from the condolence culture. The author blended traditional forms with
amodern language in his plays, which included an interpretation that could be
called afirstin modern Iranian theater in this sense. Although The City of Tales is
shown among children’s plays, it is a drama full of satire, for the play is a lament
for modern humans who have become alienated from themself and lost their
identity. The City of Tales is an allegorical play that emphasizes the process of
gaining status in society to be at the cost of losing one’s inherent characteristics,
people’s struggle to prove their identity/personality, and estrangement from
the self at the end of this struggle.

Keywords: Bijan Mofid, The City of Tales, Iranian theater, Condolence, Identity
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EXTENDED ABSTRACT

The City of Tales (Shahr-e Ghesseh) was written in 1967 by Bijan Mofid, who was born
in Tehran and raised in an artistic family. The play received an award at the 2" Shiraz Arts
Festival in 1968. The play was adapted to cinema and continued to be aired on television after
the Iranian Islamic Revolution. However, after a while, Bijan Mofid emigrated to the USA as
he could no longer get permission to stage and publish his plays in Iran. Mofid continued his
career as a playwright and drama director with American artists, and his works apart from 7he
City of Tales include Mah o Palang [Moon and Leopard] (1968), Shaparak Khanoom [Mrs.
Butterfly] as his allegorical work in which he used political satire and symbolism the most,
and Jannesar [Liegeman], which he wrote in the siah-bazi [playing black] style of traditional
Iranian drama as a strong satire but which could only get permission to be put on stage as
a repertoire for workshop members, as it was not approved by the censorship committee.
Due to his interest in children’s drama, Bijan Mofid started to write children’s plays in 1972
under a 10-year cooperation with the Kanoon-e Parvaresh-e Fekri-e Koodakan va Nojavanan
[Children and Adolescents Intellectual Development Centre], better known simply as Kanoon,
with titles such as Kooti and Mooti, Don t Die Little Goat the Spring will Come, Sohrab, Asb
va Sanjagak [Sohrab, Horse and Dragonfly], and Roobah va Ogab [Fox and Eagle] being
among the first works he produced as a result of this cooperation.

Although The City of Tales appears to address children at first sight, it is actually a narrative
that focuses on contemporary sociopolitical issues. Mofid used the traditional rhythmic style in
the play and turned the play into a musical drama. Mofid’s use of animal masks in The City of
Tales shows that he preferred a familiar narration style frequently used in works ranging from
Kalilah and Dimnah and Mantiq-ut-Tayr [ A Conference of Birds] to allegorical stories written
by classical period authors such as Mawlana and Ubayd Zakani. Thus, Mofid had adopted
the method of reflecting the power of allegory into his works. The play has a poetic narrative
that managed to become one of the classical theatrical works of modern Iranian literature,
even if it is considered a verse text. When examining the general structure of Bijan Mofid’s
plays, it can be understood to have its roots in Iranian folklore. In addition to the genres of
traditional Iranian theater such as Ruhowzi [comic folk drama] and condolence, he frequently
used Iranian folk tales in his plays. Rhythm stands out as one of the most important features
in Bijan Mofid’s theatrical works.

The City of Tales begins with the citizens of the city being introduced one by one with their
masks on their faces. The donkey is engaged in wood engraving. The camel makes a living
as a storyteller when he cannot earn money from his felt business (in fact, this statement is
mentioned twice in the play, which can be interpreted as a criticism emphasizing the economic
difficulty experienced by the storytellers of the period). The dog is a herbalist selling aromatic

176 Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliim{i Dergisi 35, (2022)



Seval Guinbal Bozkurt

herbal teas and spices. The crow is busy with gossiping. The horse is in the refinery business.
The mule is a blacksmith, the bear is a fortuneteller, the fox is a mullah [learned Muslim]
teaching at a madrasah. The rooster is a lecturer. The parrot writes poems and publishes them
in a magazine. The mouse is unemployed and is just in love, singing sad songs. The frogis a
diver, the woodpecker is a carpenter, the owl is a painter, the monkey is a dancer, and the goat
is a draper. Khaleh Sooskeh [Auntie Cockroach] wanders around in The City of Tales in her
beauty and is busy with getting the residents of the city to fall in love with her. She chooses
the rat from among her suitors and marries him. One day, the elephant accidentally turns up
in the city, having fallen and broken his teeth while visiting his cousin. From that point on,
the citizens of the city try to find an identity for the elephant, and events develop around this.
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1. Giris

Modern iran tiyatrosunun saheserlerinden sayilan Sehr-i Kissa, Iran’da asil muhatabi olan
cocuk seyirci disinda farkli yas gruplarina sahip insanlar tarafindan da sevilmis ve sinemaya
uyarlanmigtir. Eserin yalnizca gorsel olarak degil, edebi ve siirsel agidan iizerinde durulmasi
gereken bir hustsiyeti s6z konusudur. Gerek alegorik bir eser olmasi, klasik masal formundan
yola ¢ikarak mizaha ve sonra anlatimini agt tiirtinde derinlestirerek drama doniismesi ile
belki de Iran’da yazildig1 zamana dek denenmenmis bir iisluba sahiptir. Eserin bir drama,
bir nevi mateme doniismeye basladig1 yerde iran’daki asura torenlerini animsatan, sanki bir
taziye tdrenindeymiscesine novhe-hani yani mersiye okunmasi, Seksr-i Kissa’nin geleneksel
Iran tiyatrosundan esinlenerek yazildigini gostermektedir. Miifid bununla da yetinmez, ayni
zamanda hemen hemen biitiin eserlerinde kendi besteledigi ve klasik Iran ezgileri ile oldukca
benzerlik tagiyan sarkilari da seslendirir. Oyunun insanlara iletmek istedigi mesaj, semboller
ve maskeler araciligiyla sahneye tasinir. Fransiz yazar Antoine de Saint-Exupery’nin “Kii¢iik
Prens” (Le Petit Prince)’1 gibi derin bir anlatimla yogrulmustur. Belki de bu agidan bu iki eser
kiyaslanabilir. Ama bu ¢aligmada simdiye kadar higbir tiyatro oyununun Tiirk¢e’ye terciime
edilmedigi Bijen Miifid’in yasamy, iislubu ve eserleri incelenmeye galisiimistir. iran tiyatrosuna
dair Tiirkge kaynaklarin oldukca smirli oldugu bilindigine gére bu makalenin Iran tiyatrosunun
iiriinlerini degerlendiren aragtirmacilara ¢aligmalarinda yol gosterici olmasi ve daha sonraki
calismalarimiza da bir zemin hazirlamasi hedeflenmektedir.

Bugiine kadar Bijen Miifid’in eserleri, iran geleneksel tiyatrosu géz éniinde bulundurularak
incelenmemistir. Bu bakimdan ¢aligmamiz bu alanda ilk olma 6zelligi tasimaktadir. Calismamiza
kaynaklik etmesi agisindan Bijen Miifid’in oyun yazar1 olarak iislibunun ve taziye gibi
geleneksel Iran tiyatrosunun tiirlerinin incelendigi bazi caligmalar1 burada zikretmekte fayda
goriilmistiir. Yass Alizade, Tales that Tell All: Apolitical Analysis of Folktales of Iran baslikli
doktora tezinde Iran masallarinin politik bir degerlendirmesini yapmustir. AlizAde, tezinin bir
boliimiinde ¢ocuk masallarindan hareketle Bijen Miifid’in bu ¢alismamizda inceledigimiz
eserini de ele almis olup, Sehr-i Kissa’nin politik agidan bir degerlendirmesini yapmustir. Aliriza
Hasanzade, Asitdnegi-yi Irani ve Baznemayi-yi Nemddin-i Mefhum-i Aliidegi adli makalesinde
sOylem analizi yontemini kullanarak Bijen Miifid’in Sehr-i Kissa oyununu incelemistir.
Hasanzade giderek kirlenen bir kiiltiiriin etkisi altindaki sehirden, temiz ve saf koye kacis
izleginde Pehlevi doneminin benzer tiirdeki diger eserleri ile Sehr-i Kissa’y1 karsilagtirmistir.
Prof. Dr. Metin And’1n Iran tiyatrosunda taziye tiiriiniin ortaya ¢ikismi ve asura torenlerinin
uygulanisini ele aldig1 Ritiielden Drama, Kerbela — Muharrem — Ta ziye adli kitabinda, taziye
ile tragedya arasindaki benzerlikler incelenmistir. Prof. Dr. Mehmet Kanar’in Cagdas Iran
Edebiyatinin Dogusu ve Gelismesi adl kitabinda Modern Iran tiyatrosunun dogusuna dair bir
boliime yer verilmistir.! Ancak dilimizde Fars¢adan yapilan bazi tiyatro oyunlar gevirileri

1 Mehmet Kanar, Cagdas Iran Edebiyatinin Dogusu ve Gelismesi (Istanbul: Say Yaynlari, 2013).
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disinda, geleneksel ve modern Iran tiyatrosunu hakeza Bijen Miifid gibi iranli oyun yazarlarim
ele alarak onlarin eserlerini inceleyen kapsamli bir caligma bulunmamaktadir.

2. 1950-1970°li Yillarda Iran Tiyatrosu ve Geleneksel Iran
Tiyatrosundaki Baz Tiirler

1920°1i yillarin baginda Riza Sah’m iktidari ele gegirmesinin ardindan bat1 tarzi tiyatro
desteklenmeye devam ederken, Islam éncesi Iran tarihine agirlik veren milli bir tiyatro
gelistirilmesi ¢aligmalarina baslandi. 1941 yilinda Riza Sah’in tahtan uzaklastirilmasimin
ardindan yerine gegen oglu Muhammed Riza Pehlevi déneminde birgok miiessese kurulmustur.
Bununla birlikte 1940’11 yillarda siyasi ve toplumsal alanda 6nemli gelismeler yaganirken, ¢esitli
siyasi gruplarin ortaya ¢iktigi ve idealizm diislincesinin yayginlik kazandigi gériilmektedir.
Tiyatro da bu gelismelerden etkilenmistir. Bu anlamda Tahran Konservatuari (Hiineristan-i
Hiinerpisegi-yi Tehran) faaliyetlerine devam ederken baskent Tahran’da birgok amfitiyatro
actlmistir. Bu dénemi takip eden on bes yillik siiregte iran tiyatrosunda daha ¢ok batili yazarlarin
eserlerinden yapilan terciimeler sahnelenmistir. Oyun yazarliginda ise daha sonraki yillarda
bir ilerleme kaydedildigi sdylenebilir.

1951 yilina gelindiginde bagsbakan Muhammed Musaddik (1258-1345 h. / 1882-1967
m.) tarafindan Iran Petrol endiistrisinin millilestirilmesi yalnizca siyasi alanda degil, iran’in
kiiltiir ve sanat gevrelerinde de genis bir yanki bulmustu. iranl sosyolog Cemsid Behnam bu
donemdeki kiiltiirel siireci su sozlerle anlatir: “Ikinci diinya savagmin ve iran’daki davetsiz
yabanci askeri kuvvetlerin varligiin sonuglart yavas yavas kendini gostermeye baslamisti.
Aydinlanma yolunda yeni bir donem ac¢ilmisti. Batililasma yeni bir sekilde yayginlik kazandi.
Yabanci markalar iran pazarlarinda yer ald1. Biiyiik iilkeler Iran’da kiiltiir dernekleri kurdular.
Bu dénemde Avrupa iilkeleri Iran’daki cazibesini yitirirken, Amerika olgu olarak one gikt1.
Bati tesirindeki aydinlar, Istanbul Caddesi (Hiyaban-i Islambol)’ndeki kafelerde toplanarak
Sartre, Kafka, Camus ve Steinbeck’in eserlerini terciime ettiler. Sohen dergisi, batict aydinlarin
mekani haline geldi. Fransiz yazar Vercors’niin Denizin Sessizligi (Le Silence De La Mer) adl
eseri Farsgaya terciime edildi. iranl realist yazar Bozorg Alevi (1283-1375h./ 1904-1997 m.)
ilk kisa dykiilerini yayinladi. Fransiz yazar Sartre’in Saygili Yosma (La Putain Respectueuse)
adli oyunu, Iranli oyun yazari ve tiyatro yonetmeni Abdiilhiiseyin Nisin (1285-1350 h. /
1907-1971 m.) tarafindan terciime edilerek sahnelendi. Iranli besteci ve orkestra sefi Perviz
Mahmud, Tahran Senfoni Orkestras1 (Orkestr-i Semfoni-yi Tehran)’n1 kurdu. I. iranl Yazarlar
Kongresi (Nohostin Kongre-yi Nivisendegan-i Iran) gerceklesti. Kiibizm akimina ait bazi
calismalar, Tahran’da yeni agilmis olan sanat galerilerinde sergilendi.”> Behnam’in bu s6zleri
degerlendirildiginde her ne kadar 6nemli Iranli yazarlar bu dsnemde edebiyatin farkli dallarinda
verdikleri eserlerle dikkat ¢ekse de Batili yazar ve sanatgilarin eserlerinin terciimeler yoluyla
aktarilmasinin daha yogun bir sekilde siirdiigii goriilmektedir.

2 Sirin Bozorgmehr, “Goftiman der Arsa-yi Te’atr-i Iran ez Ahd-i Nasiri t PAyan-i Asr-i Pehlevi,” Mecelle-yi
Simya 1 (1386): 147-148.
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Ancak 1953 yilinda Musaddik’a kars1 yapilan darbede iran tiyatrosu bir duraksama
yasamustir. Musaddik hitkiimetinin diismesinin ardindan iilkede sansiir kurumu etkili olmus,
darbe sirasinda yakilan Sa’di Tiyatrosu (Te’atr-i Sa’d1) ciddi zarar gérmiis ve tiyatrocularin bir
kism1 hapsedilmistir.’ Bazi [ranl aragtirmacilar 1956 yilinda kurulan “Milli Sanat Toplulugu”
(Gurah-i Hiiner-i Mill1), 1964°te kurulan “Dramatik Sanatlar Fakiiltesi” (Daniskede-yi Hiinerha-
yi Dramatik) ve 1966 yilinda Tiyatro ve Musiki Boliimiiniin Tahran Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesine eklenmesi gibi ¢abalarin, Fars¢a oyun yazimini destekleme ve tiyatro
seyircisindeki diistisii 6nleme yoniinde atilan adimlar olarak degerlendirmislerdir.* 1950’li
yillarda Milli Sanat Toplulugu (Gurth-i Hiiner-i Milli) en iyi oyun yazarlarini, yonetmen ve
sahne oyuncularini biinyesinde toplayarak iran tiyatrosunun gelismesini sagladi. Bu dénemde
ozellikle mitolojik, milli tarih ve halk edebiyati anlatilarindan olusan oyun yazimina agirlik
verilmesi dikkat ¢ekicidir. Bu durum yazarlarin iislup ve muhteva tercihini géstermesinin yant
sira siyasi otoritenin tiyatrodaki etkisini de gézler oniine sermektedir.

S6z konusu yillarda Gurlih-i Hiiner-i Milli’nin Sadik Hidayet ve Ali Nesiriyan’in eserlerini
uyarlamasiyla Farsga tiyatro metinlerine dogru bir yonelim oldu. 1958 yilinda Mustafa Oskayi
tarafindan “Anahita” isimli tiyatro toplulugu kuruldu. William Shakespeare ve Henrik Ibsen’den
oyunlar sahnelendi. Tiyatrodaki bu siyasi adimlar dogrultusunda 1956°da kurulan Tiyatro
Programlari Miidiirliigii (Idare-yi Berndmeha-yi Nemayis), birkag yil sonra iran Giizel Sanatlar
Genel Miidiirliigii (Idare-yi Kiill-i Hiinerha-yi Ziba-yi Kisver) niin kurulmastyla faaliyetlerini
onun biinyesinde siirdiirmiistiir. Bu devlet kurumlarinin amac1 Iran’da tiyatronun esash bir
sekilde himaye edilip, tiyatro 6greniminin yayginlastirilmasi ve gelistirilmesiydi. Bu kurumun
onemli icraatlarindan biri de yaymladiklart “Tiyatro Dergisi” (Mecelle-yi Nemdyis)’dir.
Ali Asgar Germsiri, Mehdi Furig, Fethullah Vala, Hiiseyin Sirvani gibi iranli oyuncu ve
yazarlarm isbirliginde yayin yapan dergi, diizenledigi yarismalar araciligryla Fars dilinde oyun
yaziminin yani sira yabanci dillerden oyunlarin Fars¢aya terctime edilmesini desteklemistir.’ Bu
donemde tiyatrodaki girisimler ve diizenlenen yarismalar ile tiyatroya azalan ilginin yeniden
canlandirilmaya c¢alisildig1 ve bu sekilde geng tiyatrocularin tesvik edildigi sdylenebilir.
Nitekim Iranl akademisyen Yakub Ajend de 1960 ve 70°li yillarda oyun yazarlarina olan
devlet tesviklerinin dikkat ¢ekici boyutlarda oldugundan bahseder. Ajend, bu yillarda ii¢
ana akimin tiyatro oyunu yaziminda ¢ok etkili oldugunu sdyler. Bunlardan ilki modern iran
edebiyatini teskil eden oyunlardir. Ikincisi geleneksel halk tiyatrosundan ilham alan, iigiinciisii

3 M. R. Ghanoonparvar, Drama: Encyclopedia Iranica (California: Mazda Publishers, 1996), 530.

4 Ogzellikle bu boliimde makalesinden istifade ettigimiz ve Iran’da tiyatro alaninda “Oyun Metinleri Cevirisinin
Iran Tiyatrosuna Tesiri” (Te sir-i Terciime-yi Mutiin-i Nemadyisi Ber Te’atr-i Iran) gibi cesitli makale ve kitaplar1
bulunan iranl akademisyen Sirin Bozorgmehr, ilgili makalede 1953 darbesindeki tiyatro yanginindan sonra
tiyatrodaki is¢i ve seyirci kaybina dikkat ¢eker ve tiyatrodaki bu yeni girigsimleri bu sebebe baglar.

5 Nagme Samini, T atr: Dad’iretii’l-Ma arif-i Bozorg-i Islami (Tahran: Merkez-i Da’iretii’l-Ma’arif-i Bozorg-i
Islami, 1387), 608.
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ise Avrupa’daki avangart tiyatronun tesirinde yazilan oyunlardir.® Nitekim Behram Beyzayf,
Ali Nesiriyan, Bijen Miifid, Ekber Rad1, Kirds Silahgor ve Peri Sabiri gibi yeni nesil yazarlar
bu dénemde oyunlarini kaleme almaya basladilar.” Hemen hemen birbirinin ¢agdasi olan bu
oyun yazarlari Iran tarihi, mitolojik kahramanlari, halk hikdye ve masallarini sairane bir {islupla
ve ¢ogunlukla dram tiiriinde yeniden yorumladilar.

1958°de kurulan Dramatik Sanatlar Miidiirliigii (Idare-yi Hiinerha-yi Dramatik), Iran
tiyatrosunda bir doniim noktasi sayilmaktadir. Bu kurum 1964’te Kiiltiir ve Sanat Bakanlig1
(Vezaret-i Ferheng ve Hiiner)’nin bir kolu haline geldi ve tiyatro sanatini gelistirmek i¢in
birtakim girisimlerde bulundu. 1964 yilinda Kiiltiir ve Sanat Bakanligi, Mehd1 FurGg’u tiyatro
egitimi tizerine bir fakiilte kurmak tizere gorevlendirdi ve ayni yil icinde Dramatik Sanatlar
Fakiiltesi (Daniskede-yi Hiinerha-yi Dramatik) ismiyle ya da bugiin bilinen adiyla Tahran Sanat
Universitesi (Danisgah-i Hiiner-i Tehran) kuruldu. Bu sayede tiyatro, {iniversitede de kendine
yer bulmus oldu. Bu fakiiltede oyun yazarligi, dramatik edebiyat, tiyatro yonetmenligi, sahne ve
dekor tasarimi ve kukla tiyatrosu olmak iizere bes ana bilim dalinda dersler verilmeye baslandi.
Bir sonraki yil Tahran Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tiyatro boliimii agildi. Bu iki
fakiiltenin de ders icerikleri batidaki tiyatro okullariyla ayni dogrultuda olup, bu béliimdeki
hocalarin geneli bati iilkelerindendi. 1963 ile 1979 aras1 dénem, Batili tarzda iran’daki tiyatro
faaliyetlerinin en parlak oldugu donem olarak adlandirilabilir.® 1965 yilina gelindiginde
ise artik Iran’in milli tiyatrosunun korunmasi s6z konusu idi. Sengelec Tiyatrosu (Te atr-i
Sengelec)’nun bu amag¢ dogrultusunda kuruldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. 1967°de
devletin destegiyle Siraz Sanat Festivali (Cesn-i Hiiner-i Siraz) diizenlendi. Bu festivalde Robert
Wilson, Peter Brook, Victor Garcia, Shuji Terayama gibi farkli tilkelerden gelen tiyatrocu
ve yonetmenler eserlerini icra ettiler. 1969 yilinda Tiyatro Atdlyesi (Kargah-i Nemayis’)in
kurulmasi, Iran tiyatrosuna etki eden olaylardan biridir. Bu sahne, bes tiyatro toplulugundan
olusuyordu. Bu toplulugun i¢inde Bijen Miifid, Ermeni asilli Iranli tiyatro ve sinema yénetmeni
Arbi Hovhannisyan ile Sehir Oyuncular1 Toplulugu (Gurtih-i Bazigeran-i Sehr)’nu temsil
ediyordu. 1972°de Sehir Tiyatrosu (Te’atr-i Sehr) acildi.” Bu bilgilere bakilarak 50 ile 70’li
yillar arasinda Iran tiyatrosuna dair genel bir degerlendirme yapilacak olursa, 60’11 yillarda
Iran tiyatrosunda yapilan yenilikler, agilan yeni sahneler ve edebiyat-sanat dergileri sayesinde
[ran tiyatrosunda bir gelisme yasandig1 ve bu gelismenin 70°1i yillarin Iran tiyatrosunda daha
iyi goriilebildigi sdylenebilir. 1960’11 yillarin bagindan 1979°daki iran Islam Cumhuriyeti’nin
kurulusuna dek siiren bu dénemde geleneksel Iran tiyatrosunun farkli formlarinda bir¢ok
tiyatro oyunu yazilmistir. Sanatgilarin sansiirle kargilagmasina ragmen gerek tiyatroda gerekse

6  Yakub Ajend, Edebiyat-i Modern-i Iran. — der Fasile-yi Do Inkilab (Tahran: intisarat-i Movla, 1397), 306.

7  Giruh-i Hiiner-i Milli’nin kurulmasinin ardindan, bu toplulugun biinyesinde yapilan Fars¢a oyun yazma
yarigmasina Ali Nesiriyan ve Bijen Miifid gibi geng tiyatrocular katilmigtir. Ali Nesiriyan, “I. Oyun Yazarlig:
Yarigmasi’nda “Avare Biilbiil” (Biilbiil-i Sergeste) isimli oyunuyla birincilik 6diiliinii almaya hak kazanmistir.

8  Bozorgmehr, “Goftiman der Arsa-yi Te’atr-i Iran ez Ahd-i Nasiri ta PAyan-i Asr-i Pehlevi,” 151-154.

Samini, Te atr, 609.

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimu Dergisi 35, (2022) 181



iran Tiyatrosu'nda Modern Bir Matem Téreni: Sehr-i Kissa

dykii ve romanda 6nemli eserler kaleme aldiklar1 bilinmektedir. Bu dénem iran tiyatrosunda
Gulamhiiseyin Sa’edi, Behram Beyzayi, Ali Nesiriyan, Behmen Forsi, Bijen Miifid ve Abbas
Nalbandiyan gibi énemli &ykii ve oyun yazarlari, yazdiklar1 eserler ile iran tiyatrosunun
gelisimine katki saglamiglardir.

Ancak, hem sahne sanat1 hem de edebi bir tiir olan tiyatronun Iran’da ortaya cikisina
deginmek gerekirse, iran’da tiyatronun Islam 6ncesi doneme dayandigi sdylenebilir. Sasani
hiikiimdar1 Behram Gur (salt. 420-438) zamaninda Hindistan’dan iran’a gelen binlerce oyuncu
ve miizisyenden bahseden edebi kaynaklar dikkate aliacak olursa, Iran’da tiyatronun ¢ok
eskiye dayandig1 anlagilmaktadir.'® islam sonrasi Iran tiyatrosunda ise taziye, heyme seb-bazi
ve siyah-bazi gibi bazi tiirler dikkat cekmektedir. Geleneksel Iran tiyatrosundaki bazi tiirlerden
Ozetle su sekilde bahsetmek miimkiindiir:

a) Nakkali (Geleneksel Hikaye Anlaticilig1): SozIi halk sanati olarak bilinen Nakkali,
kahvehane ve meydan gibi yerlerde iran kiiltiiriiniin 5nemli unsurlarindan biri olan kahramanlik
anlatilarinin icra edilmesidir. Anlatici genellikle belli bir ritimle anlatimia kuvvet katar. iran’m
folkldr kiiltiiriinii diri tutmada nakkallarin 6nemli bir rolii oldugu bilinmektedir.

b) Ariisek Gerdani (Kukla Tiyatrosu): Kukla tiyatrosu, gélge oyunu (saye-bazi) ve ¢adir
tiyatrosu (heyme seb-bazi) olmak tizere ikiye ayrilir. Cadir tiyatrosu diyebilecegimiz heyme
seb-bdzi’de seyirciler kuklalari birebir gortirken, sdye-bdzi’de ise kuklalar dogrudan goriinmez,
yalnizca onlarin golgeleri seyirciler tarafindan goriiniir. Baglangigta bu ayrintiya dikkat
edilmediginden bu iki tiir benzer kabul edilmis, ancak tiyatro arastirmacilarinin sonraki
incelemelerinde bu iki tiirii birbirinden ayirdigt goriilmiistir.

c) Taziye (Matem Tdreni): Ritiiel dramatik bir tiir olarak kabul edilen taziye, hicri 61
yilinda Kerbela’da yasanan olaylarin canlandirilmasidir. Bu sebeple muharrem ayinin ilk on
giinii boyunca Hz. Hiiseyin ve yakinlarinin sehadetini konu edinen matem ve anma torenleri
yapilir. Bu térenlerde ravzahanlar tarafindan iranh sair Hiiseyin Vaiz-i Kasifi’nin Ravzatii’s-
Siihedd adli eserinden bazi boliimler okunur. Bilhassa Muharrem ayinin dokuzuncu ve onuncu
giinlerinde yani tasa ve asrada yapilan matem tdrenlerinin sokaklara tagtigi gortilir.

d) Siyah-bazi (Mizah): Siyahi bir kélenin saskin, komik hal ve hareketlerini konu
alan giildirilerdir. Daha ¢ok maskeli olarak oynanan, kimi zaman dogaglamaya ve hicve
dayanan geleneksel bir tiyatro tiiriidiir. Bu tiirden Rithovzi diye de bahsedilir. Ancak buradaki
fark, kahvehanelerde ya da evlerin bahgesinde bulunan kiigiik havuzun etrafinda bir sahne
olusturulmasiyla temsilin icra edilmesine dayanur.

10 Bukonuda ayrmtili bilgi i¢in tiyatro yazari ve yonetmen Behram Beyzayi’nin “Iran’da Tivatro” (Nemayis der
Iran) adli eseri incelenebilir.
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3. Bijen Miifid (1314-1363 h. / 1935-1984 m.)’in Yasami, Eserleri ve
Uslubu

1935 yilinda Tahran’da dogan Bijen Miifid, sanat¢1 bir ailede yetigmistir. Babast Mirza
Golambhiiseyin Han Miifid, geleneksel iran kiiltiiriine ilgi duyan bir tiyatro oyuncusudur.
Daha cok Firdevsi’nin epik destani olan Sahndme’sinden uyarlanan oyunlardaki rolleriyle
taninmaktadir. Annesi Kutsiye Feriver Hanim ise edebiyat dgretmenidir. Ailenin en bilylik
¢ocugu olan Miifid’in kardesleri; Behmen, Erdogan, Humen ve Hengame’dir. Miifid’in
kardesleri de tiyatro ve sinema ile ugrasmislardir. Behmen Miifid, iran tiyatro ve sinemasinda
oyunculugu ile dikkat ¢eken bir sanat¢idir. Hengdme Miifid ise iran’da ¢ocuk tiyatrosu iizerine
yaptigi calismalariyla taninmaktadir. 1940’11 yillarin basinda ilkokula baslayan Miifid, babasi
Gulamhiiseyin Miifid’in yaninda miizik enstriimanlar1 ve geleneksel tiyatroyla tanisti.

Lise yillarinda tiyatro faaliyetlerine basladi ve konservatuar bitirdi. Ataullah Zahid (6.1370
h./ 1991 m.) ve Ali Asgar Germsiri (6.1379 h. /2000 m.) gibi usta oyunculardan dersler aldu.
Bu donemde dergilerde siirleri yaymlandi. Liseyi bitirmesinin ardindan iiniversitede Ingiliz
Dili ve Edebiyati okudu. Bu sayede Bati edebiyati ile tanigti. Amerikali ydnetmen ve hocalarin
gozetiminde tiyatro dgrenimi ve yazarligi lizerine ¢alisti. 1956 yilinda David Sen ve Quinn
Bee gibi tiyatro hocalariyla birlikte ¢alisarak, Amerikali oyun yazari Tennessee Williams’in
“Sir¢a Hayvan Koleksiyonu” (The Glass Menageriee) ve Eugene O’Neill’in “Uzun Bir Giinden
Geceye Yolculuk” (Long Day s Journey Into Night) gibi oyunlarin sahnelenmesinde gorev aldi.
Sahneden biraz uzaklagarak arastirmaya yoneldi. 1964°te Milli Tiyatro Toplulugu (Giirth-u
Te’atr-1 Milli)’ndan ayrild1 ve bir sene sonra kardesleri Behmen ve Erdogan Miifid’in destegiyle
“Tiyatro Atdlyesi” (Atolye-yi Te’atr) adinda kiigiik bir tiyatro sahnesi kurdu. Kendisine ait
nazim tiiriinde yazdig1 birka¢ deneysel oyunu sahneledikten sonra kurmus oldugu tiyatro
toplulugunun ilk esasli oyunu olan “Masal Sehri” (Sehr-i Kissa)’ni yazdi. 1967°de kaleme
aldig1 bu oyun, yillar icinde Miifid tarafindan gelistirildi ve bazi eklemeler yapilarak son seklini
aldi. Sehr-i Kissa, 1968 yilinda 2. Siraz Sanat Festivali (Dovvomin Cesn-i Hiiner-i Siraz)’nde
6diil ald1. Oyun sahnelenmesinin ardindan seyircinin ilgisiyle karsilasti ve Tahran’in yani sira
diger sehirlerde de gosterildi."

1968°de Ay ve Kaplan (Mah it Peleng) isimli tiyatro eserini yazdi. Miifid’in bu oyunu 1969
yilinda 3. Siraz Sanat Festivali’nde sahnelendi. Bu siralarda yeni kurulmus bir miiessese olan
Kargah-i Nemayis ile ¢alismaya basladi. Bertolt Brecht’in /II. Richar in Korku ve Sefaleti
(Furcht und Elend des Dritten Reiches) oyununun sahnelenmesinde, Abbas Nalbandiyan’in
Birdenbire (Ndgehan) oyununda ve Fedakdr (Can Nisar) adli komedi tiirindeki oyunun icrasinda
rol aldi. Bu ¢alismalar, Miifid’in Kargah-i Nemayis ile birlikte yaptig1 ilk ¢caligmalardi. 1972

11 Mansur Halec, Nemdyisndme Nivisan-i Iran/Ez Mirza Fethali Ahundzdde Ta Behram Beyzdyi (Tahran: Ahteran,
1381), 171.
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yilinda ¢ocuk tiyatrosuna olan ilgisinden dolay1 on yilligina “Cocuk ve Genglerin Entellektiiel
Gelisim Merkezi” (Kantn-i Perveris-i Fikri-yi Kiidekan ve Novcevanan) isbirliginde ¢cocuklar
icin tiyatro oyunlar1 yazmaya basladi. Kuti ve Muti ve Torob, bu isbirligi sonrasi gerceklestirdigi
ilk ¢alismalardandir. 1973 yilinda Kegicik Olme Bahar Geliyor (Bozek Nemir Behar Miyid)
adli oyunu ile Siraz Sanat Festivali’ne tekrar katildi. 1974 yilinda ise Kelebek Hanim (Saperek
Hanum) ve ardindan Tilki ve Kartal (Rubah it Ogab) adli ¢ocuk oyunlarini kaleme ald1. Saperek
Hanum, Doun Lafon tarafindan sahnelendi.'? Miifid, ilk evliligini kendisi gibi oyun yazari olan
Feride Fercam ile yapt1 ve bu evlilikten Efsin ve Sima adinda iki ¢ocugu oldu. Fercam’dan
bosanmasinin ardindan 1966 yilinda tiyatro sanat¢is1 Cemile Niday1 ile evlendi. Nidayi’den
Nima ve Mezda adinda iki ¢ocugu diinyaya geldi. Niday1 ayni1 zamanda Sehr-i Kissa oyununda
hikayeyi aktaran kisidir. Miifid daha sonra Nidayi’den bosandi ve 79 Devriminden kisa bir
zaman sonra ran’dan ayrilarak Amerika’ya gog etti. Oliimiine dek Amerikali bir tiyatro
topluluguyla ¢alismalarin: siirdiiren Miifid, 1984 yilinda Los Angeles’ta vefat etti.

Kirk dokuz yasinda vefat eden Bijen Miifid’in yasam1 boyunca bir¢ok eser kaleme aldig1
bilinmektedir. Birden ¢ok alana ilgisi ve yetenegi olan Miifid’in oyunlarina bakildiginda ileri
derecede misiki bilgisine sahip oldugu anlasilmaktadir. Bu 6zelliginde sanat¢i bir ailede
yetismesinin pay1 biiylik olsa gerektir. Geleneksel tiyatronun halk {izerindeki tesirini bilen
Miifid, ayn1 zamanda Avrupa tiyatrosuna da yabanci degildi. Miifid’e gore bu iki sanat tarzinin
yakinlagmasi, geleneksel ve modern tiyatro yazarliginin birlesmesi anlamina geliyordu.'

Bijen Miifid’in oyunlarinin genel yapisi incelendiginde koklerinin fran folklorunda oldugu
anlasilacaktir. Geleneksel Iran tiyatrosunun Riihovzi ve taziye gibi tiirlerinin yani sira iran
halk masallar1 da oyunlarinda siklikla basvurdugu tiirlerdendir. Metin And, taziyeyi Miisliiman
toplumlardaki tek dram olarak nitelendirmistir. And’a gore taziye, ii¢ biiylik cagin tiyatrosu ile
ortak dzellikler gostermektedir. “Bunlarin ilki ve en 6nemlisi taziyenin Antik Yunan tragedyasina
olan yakinlhigidir: Ikincisi Ortagag dinsel oyunlari ve dzellikle act cekme oyunlarina (Passion),
digiinciisii ise ¢agdas dram ve ozellikle éncii tiyatroya yakinhigidi: " iran halkinin gelenek
ve dini ritiiellerinden beslenmek ve bundan modern bir tiyatro eseri ortaya koymak, Bati
tiyatrosuyla dogu tiyatrosunun terkibinden yeni bir iislup meydana getirme ¢abasinda olan
Miifid tiyatrosunun en belirgin 6zelliklerinden biri olarak dikkat ¢gekmektedir. Bu nedenle
yazarin eserini kaleme alirken bir¢ok folklorik unsurunun yani sira taziye torenlerinden de
etkilenmesi kagimilmaz olarak gériinmektedir. Miifid’in bu iislubu, diger eserlerinden ziyade
Sehr-i Kissa oyununda belirgin olarak 6ne ¢ikmaktadir. Oyunun baslarinda tilki medresede ders
anlatirken 6grenciler taziye torenindeymiscesine sinelerini ddvmeye baglarlar. Hale Suske’nin
oyuna dahil oldugu sahnelerde ritim giderek yiikselir, onun taliplerinden biri de tilkidir. Tilki,
su sozleri bir ravzahan gibi okumaya baslar:

12 Halec, Nemdyisndme Nivisan-i Iran/Ez Mirza Fethali Ahundzdade Ta Behram Beyzdyi, 172-175.
13 A.ge.,176.
14 Metin And, Ritiielden Drama, Kerbeld, Muharrem, Ta ziye, (Istanbul: YK, 2002), 93.
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“Soyleme! Halim harap
Aglayin Miisliimanlar

115

Aglayin sevaptir

Miifid’in bu oyununda dikkat ¢eken diger bir geleneksel form da Nakkali gelenegidir.
Nakkali, terim anlami olarak Sahname anlaticigindan (Sahnamehani) farklidir. Sahname
anlaticiliginda ravi, Firdevsi’nin epik destani olan Sahndme’nin metnine ve siir diline birebir
bagli kalirken, Nakkali’de yine Sahndme’de anlatilan hikayelere mutabik kalsa da bunu nesir
bi¢ciminde beyan eder. Bununla beraber nakkalin anlatiminin tesirini artirmak i¢in Sahname
disinda diger kahramanlik destanlarindan da yararlandigi bilinmektedir. Nakkali ve Sahnamehani,
Safeviler doneminden 1950°1i yillara kadar Iranlilarin sézlii gelenek kiiltiiriinde oldukga
yaygindir.' Nakkali sanatinin kendine has bir estetik goriisii vardir ve bu da bazi1 aragtirmacilarin
onu iran’da tiyatronun ortaya cikis kaynagi olarak tanitmalarma sebep olmustur.'? Nakkali
sanatinin ravzahani, perdedari ya da semail-gerdani ve Sdhnamehani gibi bazi 6zel tiirleri
bulunmaktadir. Bunlar genellikle kahvehanelerde ya da meydanlarda icra edilir. Bunlardan
perdedari, bir kumasin ya da halinin iizerine Sahndmeden resmedilen bazi olaylarin nakkal
tarafindan anlatilmasi seklindedir. Sekr-i Kissa’da devenin, Sirin ve Ferhad’in minyatiirlerinin
bulundugu ve Sirin’in yikanmak i¢in pinara girigini resmeden kumasi getirip nakkalliga
baglamas1 Miifid’in perdedari sanatindan istifade ettiginin drnegidir.

Ritim de geleneksel tiyatro tiirlerinin yaninda Bijen Miifid’in oyunlarinda siklikla kullandig1
onemli bir 6ge olarak 6n plana ¢cikmaktadir. Musikinin oyunu kuvvetlendirdigine inandigi i¢in
buna oyunlarmin icrasinda bilhassa yer verdigini sdylemektedir. Oyunundaki esas diisiinceyi
miizikle insan ruhuna aktarabilecegini diisiinen bir miizisyen gibi Sehr-i Kissa’da duydugumuz
ve oyundaki dram anlatimini kuvvetlendiren sarkilar1 bizzat Miifid’in kendisi sdylemistir.
Onun eserlerinde geleneksel formlarin yani sira giincel siyasi ve toplumsal olaylar daha ¢ok
semboller veya ince taglamalar seklinde goriilmektedir. Eserlerinden hareketle hicvini dogrudan
yapmay1 tercih etmedigi bunun yerine elestirilerini ince alaylarin i¢ine gizledigi ve onun
eserlerinde komedinin aniden drama doniisecegi sdylenebilir. Uslubunun bu ézelligi Sehr-i
Kissa oyununda kendini agik¢a gostermektedir. Eserlerinde klasik masal anlaticiligindan istifade
eden Miifid, ince bir iscilikle hikayesine serpistirdigi caginin toplumsal ve siyasi elestirisi ile
anlatimini zenginlestirir. Yazar boylece diiniin geleneksel kaliplarint bugiiniin toplumunun
carpikliklari ile birlestirerek kara bir mizah sunar. Ornegin anlatici, sehir halkinin sabahtan
aksama kadar Ingilizce galisarak is bulma cabalarina hayret eder. Elindeki diplomastyla is
bulup bulamayacagini teyit etmek igin is goriismelerine gider ama gittigi her yerde diplomasina

15 Miifid, Sehr-i Kissa (Siraz: Sazman-i Cesn-i Hiiner, 1347), 54.

16 Seccad Aydinld, “Mukaddeme-yi ber Nakkali der Iran,” Pejiihesndme-yi Zeban ve Edeb-i Farsi (Guher-i Gitya)
4, (1388): 36.

17 Rehend Gerevi, “Nakkali der Iran,” Agindg 5 (1371): 55.
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bakilmadan siradan isler igin bile Ingilizce sorulunca pes eder.'s Ayinin tilkinin falin1 okumak
i¢in onun avucuna baktig1 sahnede ise zamanin Tahran caddelerine gonderme vardir:

“Arz edeyim ki, beyimizin eli
Bastanbasa

Tam olarak Tahran caddeleri gibi
Catlams ve ¢izik ¢izik

Hig temiz ve diiz yeri yok.”"°

Hale Suske’nin eteginin sik olusundan bahsedilirken tilkinin onu antikaya benzetmesi
sonrasi gelisen diyalog ise yine Miifid tiyatrosunun hiciv 6zelliklerini tagimaktadir:

Kopek: Ne? Antika mi? Calarlar ki!
Maymun: Marlik Tepesinin antikalart mi sanki!*

Marlik Tepesi diye meshur olan bélge, iran’mn Gilan eyaletinde Giiherrid nehri yakinlarinda
bulunan bir kraliyet mezarligidir. Burada 1962 yilinda Prof. Dr. izzetullah Nigehban
onciliigiindeki arkeologlar tarafindan elli ii¢ kral mezari ortaya ¢ikarilmis ancak kazilar bazi
sebepler yiiziinden devam etmemistir. Sonug olarak buradaki eserlerin bir kismi kagak kazi
yapanlarin ve antika kagakgilarimin eline gegmistir.!

Tiyatrocu olan babasindan ziyade, 1940’11 yillarda Tahran’in meshur Lalezar Tiyatrosu’nda
sahne alan Iran’l1 tiyatro oyuncusu ve ydnetmen Refii Haleti (6.1360 h. / 1981 m. )’den
etkilenen Miifid’in eserleri su sekildedir:

Masal Sehri (Sehr-i Kissa), trajikomedi tlriindeki Sehr-i Kissa, ilk olarak 1345 h. / 1966
m. yilinda radyoda yaymlandi. Bir y1l boyunca “Hane-yi Pisdheng” salonunda sahnelendi.
fran’da ilk olarak bu oyunda Playback teknigi tiyatro sahnesinde kullanilmistir. fran miiziginin
cesitli form ve icralarindan istifade ile Iran halk masallarinin modern bir uyarlamasi olan
oyunda, nesir ve manzum i¢ i¢e gegmistir. Eserin genelinde satirlarin kendi arasinda kafiyeli
oldugu dikkat ¢cekmektedir. Miifid’in diger eserlerinde goriilecegi gibi bu eseri de semboller ve
mesajlarla yiikliidiir. Ser-i Kissa, gocuk tiyatrosunun dnemli bir drnegi olmasinin yaninda sahip
oldugu mizahi dil, igerdigi siyasal ve kiiltiirel elestiriler sebebiyle de farkli yas gruplarindan
insanlara hitap etme 6zelligi tasimaktadir. Miifid, Seksr-i Kissa’da gergek, dokunulabilir ve
halkin tantyabilecegi karakterler yaratmaya calismistir. Siir, sarki, ritim ve miizik se¢imi, hem
seckinlerin begenecegi hem de avamin lezzet alacag sekilde segilmisti. Miifid’e gore bu oyun
sahne, dekor ve 151k disinda Avrupali tiyatrocularin ¢aligmalarindan higbir iz tasimamaliydi.

18  Yass Alizadeh tarafindan “Tales that Tell All: Apolitical Analysis of Folktales of Iran” baslikli doktora tezinin
bir bolumiinde Miifid’in Sefr-i Kissa adli eseri de bu yoniiyle incelenmistir. Bkz: Yass Alizadeh, “Tales that
Tell All: Apolitical Analysis of Folktales of Iran”” (PhD, University of Connecticut, 2014), 181-199.

19  Miifid, Sehr-i Kissa,19.

20 A.ge.,20.

21 izzetullah Nigehban, Muhtasar-1 Derbdre-yi Hafriyyadt-1 Marlik 2 (1342), 151,
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Oyunun atmosferi tamamen Iran’a 6zgii olmaliydi. Hayvan maskelerini kullanmasi, Kelile
ve Dimne’den Attar, Mevlana ve Ubeyd Zakani gibi klasik donem yazarlarinin hikayelerine
varincaya dek sikca kullanilan tanidik bir anlatim seklini tercih ettigini gostermektedir. Bu
sayede Miifid’in alegorinin gliclinii eserine yansitma yontemini segmesi dikkat gekmektedir.?
Sehr-i Kissa, goriiniirde toplumsal bir elestiri olsa da, 6ziinde asli meselesi kendine yabancilasan
insana isaret etmektir. Miifid’in Sehr-i Kissa’da yarattigi karakterler, toplumun her alaninda
kargimiza ¢ikabilecek karakterlerdir. Zira hepsi korkularmin ve gilinliik yasamlarinin esiridir.
Cahillik ve batil inanglar, yalnizca diisiincelerinin temelini sarsmakla kalmaz, ayn1 zamanda
bedenlerinin goriiniimlerini bile degistirir. Modern Iran tiyatrosunun basyapitlarindan biri
olarak kabul edilen bu eser, her ne kadar yazarin fikri diinyasinin bir yansimasi olsa da
oyunda sloganvari ifadeler yer almamakta ve dogrudan ya da dolayli olarak yazarin varligi
hissedilmemektedir. Oyunun ana fikri sudur: Eger insan kendi 6ziinde dogru bir tefekkiir
gelistiremezse, etrafinda donen diinyaya yenilir ve ondan geriye digerlerinin elinde dolasan
bir oyuncaktan baska hi¢bir sey kalmaz.?

Ay ve Kaplan (Mah it Peleng),; Miifid’in 1968’de dram tiiriinde kaleme aldig1 bu eser sembolik
anlamlar igermektedir. Siyasi bir hiciv olma 6zelligi tasiyan bu oyunda yazar, Sehr-i Kissa’da
oldugu gibi alegorik bir tislup kullanmigtir. Miifid’in mitolojideki Ay ve Kaplan hikayesinden
etkilendigi bilinmektedir. Anlatiya gére mehtapli gecelerde ayimn kendisinden daha yiiksek
bir yerde durmasini kendi biiyiikliigiine yakistiramayan kaplanlar, aya tirmanmaya calisirken
kendilerini gokylizine dogru birakirlar. Ay batip da giin agarinca insanlar, ugurum boyunca
kaplan cesetleri ile karsilasirlar. Bu hikaye, bireyin hirsina ve gururuna isaret eden sembolik bir
anlatim tasisa da Miifid eserinde, Kaplan’in Ay’a asik olmasi gibi bir yoruma yer vermistir. Bu
yorumun esere lirik siir 6zelligi kattig1 goriilmektedir. Kaplan kederli ve yalnizdir. Sadece Ay’1
seyretmek ve ona kavusmak ister. Bu oyunda Miifid’in tekrarlar ile anlatimini kuvvetlendirdigi
goriilmektedir. Kaplanin agzindan dokiilen su satirlar buna bir drnektir:

Kaplan: Yiiregim kederli

Bir sey titriyor yiiregimde

Bir keder cosuyor yiiregimde

Bu nedir? Ay dogunca

Icimde canlanan...

Uzak ve unutulmus bir ani sanki

Bagsimda dirilen

Damarlarimda bir titreme... Bedenimde...
Zihnimde... Yiiregimde kogturan

Tipki sabaha yakin bahar gecelerindeki gibi
Insamn birdenbire tiiylerinin diken diken oldugu.**

22 Sirinduht Dakikiyan, “Aferinis-i Nemayis-i Sehr-i Kissa, Goftiigi bA Erdevan Miifid,” Negriye-yi Bonydd-i
Ferhengi-yi Arman 16, (1399): 93.

23 Meryem Muvahhidiyan, Nemdyisndme Nivisan-i Iran (Dehe-yi Cihil) (Tahran: Enciimen-i Nemayis, 1381),
263-264.

24 Bijen Miifid, Mdh it Peleng (Siraz: Sazman-i Cesn-i Hiiner, 1346), 4.
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Kelebek Hanim (Saperek Hanum); Bijen Miifid’in toplumsal hicivler dolu ve sembolizmi
en yaygin sekilde kullandig1 alegorik eser olma 6zelligi tasimaktadir. Bu eserde insanlarin
kendini kurtarmak ugruna bagkalarina zarar verdigi bir toplumda, bunu yapmayan birinin
kendini feda edisi ¢er¢evesinde toplumdaki sahteliklere odaklanilmaktadir.

Fedakar (Can Nisdr); Miifid, 1351 h. / 1972 m. yilinda kaleme aldig1 “Can Nisar” adli
oyununda siyah-bazi teknigini kullanarak gii¢lii bir hiciv ortaya ¢ikarmistir. Ancak bu oyunu
ile Muhammed Riza Sah’m sansiir kurumunu gegemeyen Miifid, oyununun sadece atdlye
iiyeleri i¢in repertuar gseklinde sahnelenme iznini alabilmigtir.

Kecicik Olme Bahar Geliyor (Bozek Nemir Behar Miyad),; Miifid’in 1973’te yayinladig1
bu oyun, fakir ve avare bir adamin ormandan gegerken kaybolmus bir ke¢i yavrusunun kederli
sarkisini isitmesiyle baslar. Aslinda oyunun adi Farsga bir ¢ocuk sarkisindan alintilanmuigtir.
Ayn1 zamanda bir deyim olan bu ifade ne kadar beklenilse de hi¢cbir zaman gelmeyecek seylere
isaret etmektedir. 1977°de Sohrab, At ve Yusufcuk (Sohrab, Esb it Sencdgek) oyununu yazan
Miifid’in yukaridaki oyunlar disinda Torob, Kuti ve Muti, Tilki ve Kartal (Rubah G Ogab) gibi
oyunlar1 da kaleme aldig1 kaynaklarda gecmektedir.

4. Sehr-i Kissa’da Dramatik Orgii

Bu ¢alismada Se/r-i Kissa adli tiyatro oyununun, iran’daki Ziba Matbaast tarafindan basilan
ve yayin haklart Sanat Festivali Kurumu (Sazméan-1 Cesn-i Hiiner)’na ait olan metninden
yararlanilmistir. Ug perdeden olusan oyun, “Bir varmus bir yokmus” seklindeki klasik masal
formuyla baslar. Anlatic1, Sehr-i Kissa’y1 ve sakinlerini teker teker tanitir. Hayvan maskeleri
tagtyan karakterlerin her biri bir meslegi temsil etmekte ve sehir halkini olusturmaktadir.
Sehr-i Kissa’da olay, toplumsal yozlagsmanin ve ekonomik kaygilarin had sathada oldugu bir
ortamda geger. Yazar bu ortamda farkli meslek gruplarindan segilen karakterler araciligiyla
egitimli kesimin igsizliginden, kurumlarda riisvetin arttigindan, sehir insaninin kirlendiginden
ve agiklarin caresiz hallerinden bahseder. Yazarin sakaci tislubu, ince bir mizahla oriiliidiir.
Oyun boyunca bu hiciv ve giildiirii dilini siirdiiren yazarin, sdze yer kalmayan dramatik sahneler
araciligiyla seyirciyi izleyici olmaktan ¢ikarip oyuna dahil etmeyi ve onun durup diistinmesini
hedefledigi goriilmiistiir. Bu bakimdan oyun degerlendirildiginde yazarin seyirciyi giildiiren
her ciimlesinin aslinda bir elestiri tagidigini ve sdyledigi ¢ogu ciimlenin tersi bir methuma
sahip oldugu goz ardi edilmemelidir.

“Bir varmug bir yokmus

O eski zamanlarda

Mavi gogiin altinda

Yesil ormanin iginde, giizel agaglarin arasinda
Senlikli bir sehir varmis.

Etrafinda kirmizi giiller
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Karsisinda yiice daglar
Kelebeklerle dolu

Genigs ¢imenlerle.

Biitiin halk iyi

Hepsi temiz ve sevecen
Hepsi ¢aliskan ve akilli
Hepsi sabahin seherinde
Hizla iglerine gitmek icin
Ezanla uyanir. >

Sehir halki, ylizlerinde maskeleriyle birer birer oyuna dahil olur. Esek, ahsap oymaciligi ile
ugrasir. Deve, kececilik mesleginden para kazanamadig1 zamanlarda ¢aresizlikten geleneksel
hikaye anlaticiligryla ugrasir. Kdpek aktarcilik yapar, giizel kokulu bitki caylari ve baharatlar
satar. Karga laf tasimakla mesguldiir. At rafine isiyle ugrasir. Katir nalbant, ay1 falcidir. Tilki
molla olup medresede ders vermektedir. Horoz konusmacidir. Papagan siir yazar ve dergide
yaymlatir. Farenin higbir isi yoktur, sadece asiktir ve kederli sarkilar sdyler. Kurbaga dalgig,
agackakan marangoz, baykus ressam, maymun dans¢i, ke¢i manifaturacidir. Hale Suske
(Hamam Bocegi Teyze) ise Sehr-i Kissa’da giizelligi ile salinip, sehrin sakinlerini kendine
asik etmektedir. Goriiciileri arasindan fareyi seger ve onunla evlenir. Bir giin Sehr-i Kissa’ya
amcasinin oglunu gérmek i¢in bir fil gelir. Filin Sehr-i Kissa’ya dahil olmasiyla olaylar gelisir.
Fil diser ve disini kirar. Bu ylizden veteriner aramaktadir. Sehirde yabanct oldugunu soyler.
Sehrin sakinleri ilk basta filin heybetinden korkup ona yaklasmak istemezler ama filin hic de
goriindiigii gibi olmadigini hatta sagkin ve kibar oldugunu anlayinca onunla alay etmeye ve ona
bir seyler satmaya baglarlar. Yazar bu kisimda sehir halkinin firsat¢iligini yansitmaya calisir.

Fil: Ay! Ay!
Beyler kosun
Hanimlar kosun
Doktor, veteriner getirin

Kopek: Eger kusburnu istersen
Isde, giilhatmi ya da beyaz hindiba istersen vereyim.
Fil: Ne ¢igegi?
Burada talihsizligimden dissiz bir vaziyette oliiyorum.
Cigegi ne yapayim?
Esek: Onun yerine sana nargile ve marpug getireyim.

Ahsap fotograf ¢ergevesi, tiitiin ¢qubugu ya da hatem® bir vazo getireyim.
At: Giizel bir kina istemez misin?

Sehr-i Kissa ahalisinin yasadig1 yer ¢ok biiyiik ve modern bir kent olarak tasavvur edilmese
de onda baz1 modernite unsurlarina rastlanabilmektedir. Yazarin, piyasa ekonomisi kosullarina
ayak uydurmaya calisanlarin kendilerine yabanci duruma gelmesini ve ¢evresindeki insanlarin

25 Mifid, Sehr-i Kissa, 1-2.
26 Iran’in geleneksel el sanatlarindan olan hatem, ahsap esyalarin yiizeylerini siisleme sanatidr.
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acilarina duyarsizlagmasini hatta o insanlari bu durumundan yararlanmanin yollarini aramasini
yerli-yabanci, koylii-kentli gibi kavramlarla seyirciye iletme amaci tasidigi séylenebilir. Bu
baglamda Aliriza Hasanzade’ nin goriisii dikkate degerdir. Hasanzade’ye gore; Kacar Hanedanligi
donemindeki (hk. 1796-1925) sehirlesme ve modernlesme karsisinda duyulan hayranlik, sehrin
ve kdyiin yerini ve bu ikisi arasindaki iliskiyi ortaya koymaktadir. Se/r-i Kissa’da toplumdaki
kiiltiirel 6gelerin degisimi konusunun islendigi sdylenebilir. Bu gegiste tabiat (kdy) ve onun
sadakat, saflik, karakter ve agk gibi degerleri rengini kaybetmekte ve bunlarin yerine riigvet,
fesat, metalagma, sehirlesme ve modernlesme yeni hayatin kalbinden sokiin edivermektedir.
Bu agidan bakildiginda Sehr-i Kissa, modernitenin resmi ideolojisinin karsisinda yer alan
bir kars1 soylemdir. franl1 yonetmen Daryus Mihrciyi tarafindan sinemaya uyarlanan Gulam
Hiiseyin Saedi’nin Gav (Inek) dykiisiinde oldugu gibi Bijen Miifid’in Sehr-i Kissa’sinda da
fil, modern zamanlarda makinelesmis insani temsil etmektedir. Filin doniigiimii, kimligini
yitirme ve kendine yabancilagsma gibi felsefi temalar izleginde ele alinmustir. Ozellikle Pehlevi
hanedaninin (hk.1925-1979) ikinci hiikimdart Muhammed Riza Sah Pehlevi doneminde bu
tir felsefi i¢erikli konularda ¢ok sik eser verilmistir.?” Se/r-i Kissa’da karakterlerin en belirgin
ozelliklerinden biri de saflik ve diiriistliiklerini yitirmis olmalaridir. Bu yiizden karsilarina
¢ikan ilk temiz insani nasil kullanabileceklerini diisiiniirler. Bu agidan bakildiginda fil, sehir
halkinin ellerine sunulmus bir kurban durumundadir. File bir sey satamayacaklarini anlayan
sehir halk, filin etrafinda toplanir ve onun goriintiisiine biyik altindan giilmeye baslarlar:

Fil: Hig¢ halim yok. Hekim getirin.
Artik bir disim yok. Veteriner getirin.
Esek:  Aman! Kafan iyi mi! Bizim burada doktor yok
Fil: Eger hasta olursaniz, sugicegi ¢ikarirsaniz,
Okstiriirseniz, kizamik olursaniz
Kim sizi iyilestirir?
Hangi eczane regetenizi verir?
Esek:  Deli miyiz ki hasta olalhim!
At: Bu biiyiik sehirde
Ne bir klinik var
Ne eczane ne de hastane.
Esek: Soyle bakalim
Beyefendimizin ismi ne?
Fil: (Korkarak) Be... Be... Bendeniz... Fi... Fi... Filim.
Esek: (Digerlerine) Adi Fifil mi?*

Sehir halkina gore filin ciissesi olduk¢a kaba, hortumu iri, disleri de haddinden biiyiiktiir.
Bu yiizden onu zihinlerinde tasarladiklari bir sekle sokma gabast igine girerler. Boylece filin

27  Alirniza Hasanzade, “Asitanegi-yi irani ve Baznemayi-yi Nemadin-i Mefhum-i Altdegi: Mutala’a-yi insanginahti-
yi Nizdm ve Ruykerd-i Goftimani-yi Nemayis-i Sehr-i Kissa Eser-i Bijen Miifid,” Cami’a Pejiihi-yi Ferhengi
3 (1398): 105-1009.

28 Miifid, Sehr-i Kissa, 17.
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daha giizel olacagini diisiiniirler. Bu amagla marangozu c¢agirarak filin diger disini kestirip
basina takarlar, sonra da hortumunu keserler. Fildisi ve hortumu gibi onun mevcudiyetinin
ozelliklerini yagmalarlar. Boylece onu kimliksiz ve koksiiz bir varliga dontstiiriirler. Fil, sehirli
olmanin gerektigi bicimde varliginin bu en belirgin 6zelliklerini feda etmeyi kabul eder. Bu
sehir toplumunun bir {iyesi olabilmek i¢in kendi ger¢ekliginden uzaklasarak viicudunu tuhaf bir
seye doniistiiriir, nihayetinde giderek kendine yabancilasir. Sehr-i Kissa’da yalnizca sehirli ve
modern olmanin kdyliiniin bazi dzelliklerini inhitata ugratmasi sahnelenmiyor, ayn1 zamanda
geleneksel ve modern normlar birbirinin karsiti olarak oyunda yer aliyor.?

Tilki: Beyler kenara ¢ekilin
IImii’l-beyan icin bu tuhaf goriiniimhi adamin burnundan
Iki di¢ tane numiine almaliyim.
Fil: Ne dediniz beyefendi? Numiine mi? Burnumdan mi?
Deve: Aman iiziilme!
Bu kadar biiyiik bir burnun yaminda
Azictk numiinenin lafi mi olur!
Sizin igin ne fark eder ki! Ne kadar etkileyebilir sizi?
Fil: Evet elbette! Haklisiniz.
Ama dogrusu
Bu numune alimi, siiphesiz canimi acitir.
Kopek: Yok camim! Ne acisi?
Esek: Igneye benzer.
Sen farkina varana kadar, is bitmis olur.

Fil: Burnumdan numune almaniz sart mi?
Kopek:  Evet kesinlikle.
Fil: Affedersiniz ama nigin?
Kopek:  Bir numune parmak izi icin
Digeri sabika kaydi igin
Kimlik kaydi igin de iki numune yeterli.
Tilki: IImii’l-beyan arastirmalarinda kullaniimak iizere
Uc¢ numune lazim.
At: Su kadarcik da bana verin.
Belki bir giin isime yarar.
Deve: Birazcik da bana liitfedin.
Fil: Tabii. Ne demek. (Ama artik hortumdan deveye verecek bir sey kalmamigtir.)>

Yazar, Sehr-i Kissa’da riigvet ve fesada bogulmus bir toplumda ask gibi degerlerin olmayisina
isaret ediyor ve Sehr-i Kissa’nin faresi gibi kederli bir vaziyette askin yoklugundan sikayet
ediyor.’! Oyunun ikinci perdesinde fil olduk¢a utangag ve kendini sehir halkina borglu hisseden

29 Hasanzade, “Asitanegi-yi irani ve Baznemayi-yi Nemadin-i Mefhum-i Alidegi: Mutala’a-yi insansinahti-yi
Nizdm ve Ruykerd-i Goftimani-yi Nemayis-i Sehr-i Kissa Eser-i Bijen Miifid,” 111.

30 Mifid, Sehr-i Kissa, 25.

31 Hasanzade, “Asitanegi-yi irani ve Baznemayi-yi Nemadin-i Mefhum-i Aladegi: Mutala’a-yi insansinahti-yi
Nizam ve Ruykerd-i Goftimani-yi Nemayis-i Sehr-i Kissa Eser-i Bijen Miifid,” 114.
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bir edayla tesekkiir eder. Esek bu tiir yardimlarin onlarin sehrinde dogal oldugundan, papagan
ise sehirlerinin ‘ideal bir sehir’ oldugundan bahseder ve filin tesekkiirlerini kabul ederler. Bu
perdede filden fil oldugunu ispatlamasini ve kimligini gostermelerini beklerler. Sehr-i Kissa
sakinleri, kurnazliklariyla fili kandirip parasin alirlar ama fil o kadar iyi niyetlidir ki bunun
farkina varamaz. Bu arada deve, geleneksel hikaye anlaticiligina (Nakkali) baglar. Hale Suske’nin
kafiyeli ve ritmik cevaplar1 oyunda komik unsurunu saglarken, farenin kederli giifteleri ile
devenin perdedari sanatini icra ederek resimden anlattig1 Sirin’in suya girme sahnesi ve
Hiisrev’in gizlice onu seyretmesi, oyunun siirsel derinligini ve mistik bagini kuvvetlendirir:

Maymun: Ne diyorsunuz dlicenap?
El insanin dostundan farklidir.
Dostlar genellikle
Insana arkadan hancer vururlar.
Ama kiginin eli, onun diismani olmaz.
Deve: Aman! Kalbimiz, goziimiiz, elimiz
Bizim diismanimiz
Karanhkta sirta saplanan dostun hangeri
Eski bir gelenektir.
Maymun: (Sarki soyleyerek) Hicbir hanger yoktur ki,
Bir gece bir dostun sirtina saplanmasin
Hicbir surt da yoktur ki,
Omzunda bir hanger yarasinin izi olmasin.
Deve: Ah iste! Asik adamin sonu budur®

Deve, hikayesini tamamlar ve dinleyicilere dogru yonelir. Onlardan gontillerinden ne
koparsa kendisine vermelerini ister. Fil cebinden bir para kesesi ¢ikarir ve comert bir sekilde
biitiin parasin1 deveye dogru atar. Ugiincii perdede filin kimligini ispatlamast icin bir mahkeme
heyeti kurulur. Ancak filin bir kimligi veya fil oldugunu kanitlayabilecegi herhangi bir belgesi
yoktur. Goriintiisii de o kadar degismistir ki artik kendisi bile fil olduguna inanmaz:

Fil: Ben kendim,

Artik yavas yavas

Kim oldugumu unutuyorum.

Hatta o kadar ki

O ilk yaratilista diinya iizerinde

Fil adinda bir kimse olmadigina inaniyorum.
Tilki: Miimkiindiir beyefendi

Béyle bir hayvam

Bir gece riiyanizda gérmiis olabilirsiniz.
Esek: Belki sonra da biraz hayallere kapildin

Aklint kagirdin ve sehrimize geldin.
Fil: Bilmiyorum. Belki de...>

32 Mifid, Sehr-i Kissa, 87.
33 A.ge,ll6.
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Sehr-i Kissa’da bu degisen yeni goriintiisiiyle bagkasinim kimligini ¢almak sucuyla yargilanan
fil, bu suglamalardan aklanamayacagini anlayinca, sehir halkiyla anlasmaktan baska bir ¢are
olmadigini goriir. Ne yapmasi gerektigini sorar. Esek, bu su¢ nedeniyle filin hapse atilmasini
onlemek icin kimlik ¢ikarttirmasini sdyler. Sehr-i Kissa’ya ilk geldiginde uzun siire sagkinligin
tizerinden atamayan fil, kendisine yapilanlarin farkinda degildir. Hatta baglangigta sehir halkinin
cok iyi insanlar oldugunu diisiinmekte ve yardimsever insanlar olduklar1 i¢in onlara tesekkiir
ettigi gorilmektedir. Kimligini korumayan fil, sehrin ona sundugu kimligi kabullenmek
zorunda kalir. Boylece niifus idaresinin yolunu tutar. Burada imza, miihiir, kagit-kalem islerinin
selamsiz yapilmadigini dgrenir. Islemlerinin yapilmasi icin fildisini satar ve sonunda ona
kimlik ¢ikarmaya razi olurlar. File bir kimlik verilir ama bu yeni kimligin lizerinde yazan isim
Ment¢ehr’dir. Fil oldugunu ispatlamak i¢in kendi hakiki varligindan bile vazgegmistir ama
sonunda ona verilen erkek ismini, yani Menugehr’i kimliginde goren fil, feryada ve ilenmeye
baslar. Filin haykirist sonrasinda suskunlugu segisi bir durum oyununu animsatir. Sehr-i Kissa
oyunu, artik kimsenin hikaye anlaticisin1 dinlemek istememesiyle sona erer.

Miifid’in, Sehr-i Kissa’da geleneksel masal ve hikaye anlaticilig: tekniklerinden de
faydalanarak tislubunu zenginlestirdigi anlagilmaktadir. Ayni zamanda oyunun genelinde yazarin
yasadig1 ¢cagin sosyo-ekonomik agidan elestirisini gérmek miimkiindiir. Oyunun uzun yillar
boyunca birkag neslin hafizasinda iz birakmasimin nedenlerinden biri de hicvini giildiirii ile
birlestirmesi olabilir. Oyunun merkezinde filin toplumsal kimligini kazanma siireci anlatilirken,
arka planda ise toplumda giderek artan insani degerlerin yitimi, savas, sehre go¢, ekonomik
sorunlar ve diplomalr issizligi gibi konular da islenmektedir. Sehr-i Kissa oyununun basinda
Miifid’e ait olan su climleler oyunun, cehalet ve hurafelerin hayatini yok ettigi insanoglunun aci
hikayesi olarak kurgulandigini ortaya koymaktadir: “Sehr-i Kissa, aslinda bir halk hikayesinden
alintilanmigtir. Ben bu hikayeyi tiyatroya uyarladim. Halk hikdye ve efsanelerine 6zgii olan dilin,
oyundaki diyaloglar sayesinde hafizalara kazinmasina gayret ettim. Sehr-i Kissa; cahilligin,
batil inan¢larmn ve icbdri yasalarin, yasamini sinwrlandwrdigr dertli insamin hikdyesidir. >
Sanat elestirmeni Hligeng Tahiri, yazarin bu ¢abasini ¢ok samimi bulur. Bu oyunu yazmakla
Miifid’in Iran tiyatrosunu bayagilasmaktan kurtardigini, halk rivayetleri ve gelenekten ilham
yoluyla halkin asil sorunlarinin derinliklerine indiginden bahseder.>

5. Sonug¢

Miifid’in eserine yazdigi kisa sunus, onun bir oyun yazari olarak iisliibu ve eserin olay orgiisii
gostermektedir ki; kaynagini halk efsanelerinden alan ve onun siirsel anlatimiyla bezenmis
bu eser, modern insanin matemidir. Matem, geleneksel tiyatronun en énemli unsurlarindan
biridir. Miifid’in “Matem "1 degisik bir icra ile oyununa aktarisi dikkate degerdir. Zira Miifid
bu oyunuyla, kimligini yitiren ve artik kime doniistiigiinii bilmeyen kederli insanoglunun

34 Bijen Miifid, Sehr-i Kissa adli kitabina sunus (Siraz: Sizman-i Cesn-i Hiiner, 1347).
35 Huseng Tahiri, “Der Cihan-i Hiiner ve Edebiyat,” Sohen 5 (1347): 564.
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yasamini trajikomik bir bakis agist ile dile getirmeye ¢alismistir. Bunu yaparken segtigi ve yer
yer oyununa dahil ettigi siyah-bdzi, tdziye, novhe-hani gibi geleneksel Iran tiyatrosunun bazi
tiirlerini modern tiyatro ile yan yana getirmistir. Bu teknik bir agidan klasik olanla modern
olanin birlestirilme ¢abasidir. Yazarin sehri ve kdyii, dogu ile batiy1 yan yana getirmekteki
amaci ne olabilir? Bu sehir iitopik bir sehir midir? Bu sorulara oyun boyunca cevap bulamaz
izleyici. Ancak oyunda bazi sahneler vardir ki bu sehri iitopik bir sehir olmaktan daha ¢ok
distopik bir sehre yaklastirir ve biz bunu Miifid’in ironik Gslibundan anlariz. Sehr-i Kissa
oyununun yazildig1 giinden beri etkisini yitirmemis olmasi, Miifid’in bu teknigi basarili bir
sekilde kullandigii gostermektedir. Yazarin tipkt geleneksel tiyatro ile modern tiyatroyu
birlestirme amacinda oldugu gibi dram ile giildiiriiyii de bu eserinde bir araya getirerek birgok
amacina birden ulastig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Hakem Degerlendirmesi: D1 bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar catigmasi bildirmemistir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢aligma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
Conflict of Interest: The author has no conflict of interest to declare.
Grant Support: The author declared that this study has received no financial support.

KAYNAKCA / BIBLIOGRAPHY

Alizadeh, Yass. “Tales that Tell All: Apolitical Analysis of Folktales of Tran.” Doktora tezi, University of
Connecticut, 2014.

Ajend, Yakub. Edebiyat-i Modern-i Iran. - der Fasile-yi Do Inkilab. Tahran: intisarat-i Movla, 1397.
And, Metin. Ritiielden Drama, Kerbeld, Muharrem, Ta ziye. Istanbul: Yap1 Kredi Yaylari, 2002.

Aydmli, Seccad. “Mukaddeme-yi ber Nakkali der ran.” Pejithesnime-yi Zeban ve Edeb-i Farsi (Guher-i
Giiya) 4, (1388): 35-64.

Bozorgmehr, Sirin. “Goftiman der Arsa-yi Te’atr-i iran ez Ahd-i Nasiri ta Payan-i Asr-i Pehlevi.” Mecelle-yi
Simya 1 (1386): 133-167.

Dakikiyan, Sirinduht. “Aferinis-i Nemayis-i Sehr-i Kissa, Goftiigi ba Erdevan Miifid.” Negsriyye-yi Bonydd-i
Ferhengi-yi Arman 16 (1399): 81-100.
Gerevi, Rehend. “Nakkali der iran.” Asind 5 (1371): 54-60.

Ghanoonparvar, M. R. “Drama.” Encyclopedia Iranica iginde, Volume VII, editér Ehsan Yarshater, 529-535.
California: Mazda Publishers, 1996.

Halec, Mansur. Nemdyisndme Nivisan-i Iran/Ez Mirza Fethali Ahundzdde Ta Behram Beyzdyi. c. 1. Tahran:
Abhteran, 1381.

Hasanzide, Aliriza. “Asitinegi-yi irani ve Baznemayi-yi Nemadin-i Mefhum-i Alidegi: Mutala’a-yi
Insanginahti-yi NizAm ve Ruykerd-i Goftiméani-yi Nemayis-i Sehr-i Kissa Eser-i Bijen Miifid.” Cami’a
Pejtihi-yi Ferhengi 3 (1398), 101-132.

194 Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimi Dergisi 35, (2022)



Seval Glinbal Bozkurt

Kanar, Mehmet. Cagdas Iran Edebiyatinin Dogusu ve Gelismesi. Istanbul: Say Yayinlari, 2013.

Muvahhidiyan, Meryem. Nemdyisname Nivisdn-i Iran (Dehe-yi Cihil). Tahran: Enciimen-i Nemayis, 1381.

Miifid, Bijen. Mdh ii Peleng. $iraz: Sazman-i Cesn-i Hiiner, 1346.

Miifid, Bijen. Sehr-i Kissa. Siraz: Sazman-i Cesn-i Huiner, 1347.

Nigehban, izzetullah. “Muhtasar-1 Derbare-yi Hafriyyat-1 Marlik.” Daniskede-yi Edebiyat ve Uliim-i Insani-
yi Danisgah-i Tahran 2 (1342): 145-235.

Samini, Nagme. “Te’atr.” Dd iretii’I-Ma Grif-i Bozorg-i Islami: c. 16, 605-612. Zir-i Nazar-i Kasim Musevi
Bucnurdi, Tahran: Merkez-i Da’iretli’l-Ma’arif-i Bozorg-i Islami, 1387.

Tahiri, Hiaseng. “der Cihan-i Hiiner ve Edebiyat.” Sohen 5 (1347): 547-576.

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimu Dergisi 35, (2022) 195






1. .2

rd
—1

7 | Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi

Journal of Theatre Criticism and Dramaturgy

o,

\STA,

<555 [STANBUL
<~ UNIVERSITY
- PRESS

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimu Dergisi 35, (2022): 197-223

DOI: 10.26650/jtcd.1204025

Arastirma Makalesi / Research Article

Mine Sogut’iin Beg Sevim Apartman: Romanimin Tiyatro
Uyarlamalarina Ceviribilim Perspektifinden Bakis

A Translation Studies Perspective to the Stage Adaptations of the
Novel Bes Sevim Apartmani by Mine Sogiit

Naciye Saglam'

'Dr. Ogr. Uyesi, Firat Universitesi, Insani ve Sosyal

Bilimler Fakultesi, Mutercim Tercimanlik B&lumd,

Elazig, Turkiye
ORCID: N.S. 0000-0001-7548-7851

Sorumlu yazar/Corresponding author:
Naciye Saglam,

Firat Universitesi, Insani ve Sosyal Bilimler
Fakdltesi, Mitercim Terctimanlik Bolimd, Elazig,
Turkiye

E-posta/E-mail: naciyetasdelen@gmail.com

Basvuru/Submitted: 14.11.2022

o Talebi/Revision R d
24 a 4 q

09.12.2022

Son Revizyon/Last Revision Received:

12.11.2022

Kabul/Accepted: 26.12.2022

Atif/Citation:

Saglam, Naciye."Mine S6gt'tn Bes Sevim
Apartmani Romaninin Tiyatro Uyarlamalarina
Ceviribilim Perspektifinden Bakis" Tiyatro
Elestirmenligi ve Dramaturji B6Iimu Dergisi 35,
(2022):197-223.
https://doi.org/10.26650/jtcd.1204025

oz

Mine S6gut'tn ilk kitabi Bes Sevim Apartmani, yazarin deneysel teknigiyle inang
temasi gercevesinde psikolojik sorunlarin anlatiminin edebi deger kazandigi
bir metin olarak degerlendirilebilir. Kurgusuyla dikkat ceken roman, iki farkh
uyarlayan tarafindan sahneye uyarlanmis ve bu dogrultuda iki farkli tiyatro
toplulugu tarafindan sahnelenmistir. Romanin agildigi anlam evreninden iki farkl
yorumla sahneye aktarilan bu performanslar ceviribilim agisindan incelenmis
ve gdstergelerarasi ceviri temelinde yorumlanmustir. iki farkli yorum tizerinden
gerceklestirilen sahne performanslariyla kaynak metnin donustimleri; dilsel
gbstergenin sahnede ne tiir gdstergeler ile yeniden yaratilabilecegini ortaya
koymaktadir. Bunun yani sira iki gostergelerarasi ceviri pratiginde ortiisen ve
ayrisan yanlarin agiga cikarilmasi da ¢alismada ulasilan sonuglar arasindadir.
Anahtar Kelimeler: Mine S6glit, Bes Sevim Apartmani, gostergelerarasi ceviri,
uyarlama, ¢ok-modluluk

ABSTRACT

Mine S6gt is known for her debut novel, Bes Sevim Apartmani, a work in which
the author’s experimental technique on the theme of belief adds a literary value
to the expression of psychological issues. The novel was adapted to the stage
by two different playwrites, and performed by two theater groups accordingly.
This study aims to establish a perspective on the stage adaptations of Bes Sevim
Apartmani from the standpoint of Translation Studies and to evaluate these
adaptations as intersemiotic translation. These two different stage adaptations
reveal how linguistic signs can be translated into multimodal forms on stage.
Additionally, revealing the overlapping and diverging features of the two
adaptations is another outcome of the study.

Keywords: Mine S6giit, Bes Sevim Apartmani, intersemiotic translation,
adaptation, multimodality
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EXTENDED ABSTRACT

Mine Sogiit is known for her debut novel, Bes Sevim Apartmani, a work in which the
author’s experimental technique on the basis of belief adds a literary value to the expression
of psychological issues. The novel was adapted to the stage by two different playwrites, and
performed by two theater groups accordingly. The first adapatation of this work was carried
out and directed by Orgun Ucal and performed by Tiyatro Alesta in 2018, while the second
was adapted by Aylin Sarag, {lknur Terzi, and Deniz Biiyiikuysal, directed by Aylin Sarag, and
performed in 2019 by Tiyatro 1112 Garaj. In terms of translation studies, it can be fruitful to
examine these two stage adaptations which were inspired by the same paradigm of meaning
of the novel.

It is evident in studying these two adapations that along with the shifting and evolving
textual definitions, the notion of intersemiotic translation rises to the fore. Intersemiotic
translation was first defined by Roman Jakobson as the translation of linguistic signs into
non-linguistic sign systems. However, due to criticisms about Jakobson’s focus on language,
the term has been redefined to cover translation procedures between different sign systems.
This advancement has paved the way to analyze stage adaptations as intersemiotic translation,
in which linguistic texts are recreated/translated into multimodal signs including language,
light, music, stage design, and performance. This study aims to analyze two stage adaptations
of Mine So6giit’s novel Bes Sevim Apartman: from the standpoint of translation studies and to
evaluate these adaptations as they relate to intersemiotic translation.

These two different transformations of the source text into stage performances reveal how
linguistic signs can be translated into multimodal forms on stage. The overlapping and diverging
features between the two adaptations have also been determined in the study. Accordingly, it
has been concluded that rather than a constraint or a divergence, the intersemiotic translation
from a linguistic sign -that is the book- into stage -as a multimodal form of expression- can be
seen as an enriching practice which introduces more modes during the process of translation.

In the analysis, it has been concluded that the adaptations share both similarities and
differences. The first similarity could be noted as the recreation of the linguistic sign in the
stage with movements, sound features, performance, light, and music. These multimodal forms
are used in the adaptations both for emphasizing and replacing the linguistic material. The
second similarity can be seen regarding the translation of the first and third person narrations
in the text into on-stage performers as voice-overs. The translation/adaptation of the titles
and subtitles in the text into light changes on the stage is another similarity. The revival of
the polyphony in the narration with audio-visual elements on the stage could also be seen as
a similarity between two adaptations.
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Concerning the differences, it could be noted that in line with their understanding of
adaptation, each adapted version took different points of departure from the narration. Seeing
adaptation as a process which emphasizes the role of the adapter, Ucal’s interpretation resulted
in a one-act play on the stage whose theme revolves around schizophrenia, family, and
being marginalized. Sarag’s view about adaptation on the other hand, leans more towards
an understanding of the deep structure of the source text. Accordingly, her interpretation of
the narration is performed as a two-act play referring to the imagery stories and real stories
of the characters, with the focus being on the theme of belief, which is in line with the main
thread of the narration. Accordingly, the order of the actions in the book was deconstructed
and recreated in the first play, while it was largely maintained in the second. In general terms,
the first play visualizes the single interpretation of the adapter that Samimi has schizophrenia,
while the second performance maintains the mystery until the end and leaves the interpretation
to the audience. It can be concluded that the two adaptations, which took their departure from
the same source text, replicated the source text in two different ways on stage according to
adapters’ interpretations. All in all, it can be seen that the two performances are examples
for the translation of linguistic material in the source text into multimodality on stage in two
distinct ways.
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Giris

Ceviribilim ¢aligmalari, James Holmes’iin “The Name and Nature of Translation Studies”
isimli galismasiyla 1970’1i yillarda kendini 6zerk bir disiplin olarak kurarken, ¢eviri pratiginin
insanlik tarihi kadar eski oldugunu 6ne siirmek mimkiindiir. Dilbilimin etkisinde gelisen
ceviribilim ¢aligmalari, ilk evrelerde kaynak odakli bir yaklagim tizerine kurulu iken, betimleyici
ceviribilim ¢alismalari, islevsel yaklagimlar ve kiiltiirel doniisiim ile bu odagin hedef baglama
yoneldigi goriilmektedir. Bu dogrultuda Itamar Even-Zohar’in ¢eviri metni soyutlanmis bir
iirtin olarak degerlendirmek yerine hedef ¢ogul dizge igerisindeki konumu dahilinde ele almas1
ve Gideon Toury’nin yeterlik ve kabul edilebilirlik kategorilerini ileri siirerek ¢eviriyi hedef
kiiltiir dizgesinde isleyen dinamik bir esdegerlik anlayisi gergevesinde degerlendirmesi, kuralci
bir yapidan uzaklasarak betimleyici boyuta tasinmasina etki eden yaklasimlar olarak 6n plana
¢ikmaktadir',?. Bunun yan1 sira Andre Lefevere ve Susan Basnett’in metin ve kiiltiir arasindaki
etkilesime dikkat ¢ekerek ¢eviriyi kiiltlir olarak gérmeleriyle geviriye dair gergeve geniglemistir®.
Bu kiiltiirel doniigiim kapsaminda ceviri ve giig iliskileri, ¢eviri ve toplumsal cinsiyet, ¢eviri
ve kolonyalizm ve yeniden yazim olarak ¢eviri gibi kavramlar 6n plana tasinmistir. Sayin’in
da dile getirdigi gibi bu tiir gelismeler ¢eviribilim disiplininin “kiiltiirlerarasi, disiplinlerarast,
metinlerarast ve tiirlerarasi kopriilerin kurulmasindaki islevini one ¢ikarirken diger yandan
da ¢eviribilimi gostergebilimle yakinlagtirarak ¢eviribilim ve diger gosterge dizgeleri arasinda
yillardwr var olan duvarlar[1]” saydamlastirmistir®,

Giliniimiizde teknolojiyle doniisen metin tanimlart dikkate alindiginda geviriye dair tanimin
yazilt metinler ve diller arasinda gergeklesen bir etkinligin 6tesine gectigi bilinmektedir. Bu
dogrultuda doniisen metin kavraminin dilsel gdstergelerin yani sira ¢ok boyutlu ve ¢ok-modlu
bir biitiine vurgu yaptigimni hatirlatmak ve ¢eviriyi yeniden-yazim, yeniden-yaratim olarak
ele almak 6nem arz etmektedir. Caligma kapsaminda ¢agdas yazarlardan Mine S6giit’iin Bes
Sevim Apartmani isimli romaninin iki tiyatro uyarlamasina ¢eviribilim penceresinden bakma
girigimi, gostergelerarasi geviri olarak incelenecektir.

Gostergelerarasi Ceviri

Edebiyattan film, miizik, opera, tiyatro gibi cok-modlu gosterge sistemlerine uyarlamalara
sik rastlansa da gostergelerarasi ¢eviri kapsaminda bu iiriinler lizerine yapilmis ¢aligsmalarin
-Tirkiye 6zelinde- sinirli oldugu one siirtilebilir. Sinema uyarlamalarinin ¢eviribilimin bir alt

1 Itamar Even-Zohar, “The Position of Translated Literature within the Literary Polysystem,” Literature and
Translation: New Perspectives in Literary Studies iginde, ed. James S Holmes, Jos¢ Lambert ve Raymond van
den Broeck (Leuven: Acco, 1978), 117-127.

2 Gideon Toury, In search of a theory of translation (Tel Aviv: The Porter Institute for Poetics and Semiotics, Tel
Aviv University, 1980).

3 Susan Bassnett, Translation Studies (Londra ve New York: Routledge, 2014).

4 Giilsen Sayn, “Gésterge Dizgeleri Aras1 Ceviri Ornegi Olarak Edebiyat Uyarlamalar1 ve Baz Luhrmann’dan
Bir Uyarlama: William Shakespeare’den Romeo & Juliet,” Littera Ceviribilim Ozel Sayist, n0.32 (2013): 206.
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tiirdi olarak degerlendirilebilecegini savunan Keskin®’in ¢aligmasinin yani sira Saym® in ¢alismasi
yasam metninin filme uyarlanmasi tizerine, Akbulut”’un ¢aligmasi siirin gostergelerarasi
gevirisi tizerine, Arsun ve Pamuk® un ¢aligmasi romanin filme uyarlanmasi iizerine, Olgun
ve Agildere’nin ¢alismasi miizikbilimsel bir yaklasimin edebiyata uyarlanmasi iizerine
gostergelerarasi ¢eviriyi temel alan arastirmalar olarak alanyazinda yer alan baslica caligmalar
olarak siralanabilir.’ Bu ¢alisma ise, Mine S6giit’iin Bes Sevim Apartman: romaninin iki tiyatro
uyarlamasini gostergelerarasi ¢eviri olarak incelemeyi amaclamaktadir. Caligmada 6ncelikle
gostergelerarasi ¢eviri, uyarlama ve ¢ok-modluluk kavramlari ¢eviribilim perspektifinden
irdelenecek, ardindan romanin Tiyatro Alesta ve Tiyatro 1112 Garaj tarafindan sahnelenen
iki uyarlamas1 gostergelerarasi ¢eviri 6rnegi olarak ele aliacaktir.

Ceviribilim, hali hazirda disiplinlerarasi bir alani isaret ederken, ¢eviriye farkli gosterge
dizgeleri arasinda gergeklesen bir eylem olarak bakmak, disiplinler arasindaki gegisliligin 6n
plana ¢ikmasini saglamaktadir. Gostergelerarasi ¢eviri kavrami, ¢eviribilim alaninda Roman
Jakobson tarafindan {iglii bir ¢eviri siniflandirmasi igerisinde ele alinmistir'®, Jakobson’un,
“dilsel bir gostergeyi yorumlamak i¢in” dne slirdiigii ti¢ yoldan dili¢i ¢eviri dilsel gostergelerin
ayn1 dil igerisindeki dilsel gostergeler yoluyla ifade edilmesi, dillerarasi ¢eviri, bir dilsel
gostergenin bagska bir dildeki gostergeler ile ifade edilmesi, gostergelerarast ¢eviri ise dilsel
gostergelerin dilsel olmayan gostergeler ifade edilmesi anlamina gelmektedir. Gostergelerarasi
ceviri tlirlerinin birgogunda dil diizeyinde ifade edilen anlamin yeniden iiretilmesi, cok-modlu
araglar ile gergeklestirilmektedir. Roman olarak kaleme alinmis bir edebi eserin, gorsel ve
isitsel boyutta, kimi zaman seyirci ile interaktif bicimde uygulanan tiyatro pratigine uyarlanmasi
buradaki ¢ok-modlu boyuta vurgu yapmakta ve anlamin farkli gdsterge sisteminde yeniden
iiretilmesine ornek teskil etmektedir.

Gideon Toury,!! Umberto Eco,'? ve Susan Petrilli’® gibi arastirmacilar Jakobson
tarafindan ortaya konulan ii¢lii siniflandirmanin dilsel gostergeleri merkeze almasi yoniinde

5 EzgiKeskin, “Gostergeler Arasi Ceviri Ornegi Olarak Sinema Uyarlamalar1,” Istanbul Aydin Universitesi Dergisi
3,no. 12 (2011): 103-14.

6  Giilsen Saym, “Sinema-Resim iliskisi ve Gostergelerarasi Ceviriye Bir Ornek Derek Jarman’in Caravaggio
(1986) Filmi,” Beykent Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 4, no. 1 (2010): 67-86.

7 Ayse Nihal Akbulut, “Bir Ozbetimleme Denemesi Mario Benedetti Siirinin Ekinlerarasi, Dillerarasi ve
Gostergeleraras1 Cevirisi,” Mediterraneo/Mediterraneo 7, (2012): 81-116.

8  Arsun Uras Yilmaz ve Didem Yilmaz, “Géstergelerarast Ceviri Ornegi Olarak Yaban Romaninin Filme
Uyarlanmas1,” International Journal of Language Academy 6, n0.5 (Aralik, 2018): 162-182.

9  Gokee Mine Olgun ve Suna Agildere, “Gostergelerarasi ¢eviri baglaminda bir 6zgiin eser: Enis Batur’un Act
Bilgi Fugue Sanati Uzerine Bir Roman Denemesi adli eserinin incelenmesi,” RumelidDE Dil ve Edebiyat
Arastirmalart Dergisi 5, (Agustos, 2019): 425-440.

10 Roman Jakobson, Cevirinin Dilbilimsel Ozellikleri Ustiine, cev. Omer B. Albayrak. Ceviri Seckisi 2. Ceviriyi
Diigiinenler iginde. (Istanbul: Diinya Yayincilik, 2004), 90.

11 Toury, In search of a theory of Translation, 7.

12 Umberto Eco, Experiences in Translation (Toronto: University of Toronto Press, 2001), 99.

13 Susan Petrilli, “Translation and semiosis. Introduction,” Translation Translation ig¢inde, ed. Susan Petrilli
(Amsterdam, Atlanta: Rodopi, 2013), 19.
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elestirmislerdir. Jakobson’un ii¢lii siniflandirmasindaki gostergelerarasi geviri kategorisi
¢eviribilim aragtirmalarinda yeni ufuklar i¢in bir agilimin temelini olusturmussa da Albachten
ve Gilircaglar’in da dile getirdigi iizere bu kavram giinlimiizde ¢eviri alaninin bir pargasi olan
ve giderek zenginlesen metinleri tanimlamada yetersiz kalmaktadir'.

Jakobson’dan kaynagini alarak onu gelistirme egilimindeki ¢calismalar dikkate alindiginda
giinlimiizde gostergelerarasi ¢evirinin yalnizca dilsel bir gosterge sisteminden dilsel olmayan
gosterge sistemlerine geviri anlaminin 6tesine gecerek farkli gosterge dizgeleri arasindaki
iligkiler agin1 iceren bir anlama evirildigi goriillmektedir. Giiniimiizde gostergelerarasi ¢eviri
kavrami yalnizca dilsel bir kaynaktan yola ¢ikan bir etkinlik olmaktan ¢ikmis ve ¢esitlenen
gosterge sistemleri arasindaki geviri etkinliginin incelenmesi, igerdikleri ¢ok-modlulugu'®
dikkate almay1 zorunlu kilmistir.

Cok-modluluk gostergebilimsel bir iiriiniin ya da olayin tasariminda cesitli gdstergebilimsel
bi¢imlerin kullanilmasi olarak tanimlanabilir. Cok-modlu yaklasimin giiniimiizde 6n plana
¢ikarak daha ¢ok ¢aligmaya konu oldugu goriilmektedir. Kress ve Van Leeuwen bu baglamda
anlamin yalnizca dil ile degil resim, jest, durus, bakis, renk gibi bir¢ok farkli bicim araciligiyla
kuruldugunu ve bunlarin dilin biitiinleyici unsurlari olmak yerine anlam iiretimine esdeger katk1
saglayan aktif bigimler olarak degerlendirilmeleri gerektigini savunurlar'®. Bir romanin tiyatroya
uyarlanmasinda dilsel bir metnin, dil, sahne tasarimi, kostiim, oyuncularin jest ve mimikleri,
151k, miizik gibi ¢ok-modlu bir gorsel-isitsel metne doniisiimii s6z konusudur. Bu noktada gorsel
bigimlerin ¢evirmen i¢in “bir kisit olmaktan ¢ok bir kaynak” olarak goriilebilecegini hatirlatmakta
fayda vardir'’. Dilsel gostergenin ¢ok-modlu bir metne -oyuna- ¢evrilmesinin kimi kaymalarla
sonuglanmasi kaginilmazdir, ancak 6te yandan kitapta yalnizca metin boyutunda ifade edilen
anlamin ¢oklu gostergeler sistemine tasinmasi, kayan anlamin yeniden iiretilme siirecinde yeni
kazanimlara doniisebilmesine olanak saglamaktadir. Bu tiir bir ¢eviri etkinliginde birebir dilsel
kargiliklar aramak yerine, ¢eviri metnin yeni bir metin oldugunun dikkate alinmasinin, varis
metinde dengenin korunup korunamadiginin sorgulanmasinin, ayni zamanda ¢oklu-bi¢imlerin
metne kazandirdiklar tizerinde diisiinmenin alanyazina katki saglayacagi diigiiniilmektedir.

Bes Sevim Apartmani romanin tiyatroya uyarlanmasi siirecini ele almadan 6nce bu
caligmada dikkat cekilecek olan son kavram uyarlama olacaktir. Uyarlama (adaptation) kavrami
ceviribilimde ¢esitli sekillerde ¢caligma konusu olmustur. The Dictionary of Translation Studies
uyarlamay1 6zellikle serbest ¢eviri yontemi uygulanmis kaynak metne génderme yapan bir

14 Ozlem Berk Albachten ve Sechnaz Tahir Giircaglar, “Retranslation and multimodality: introduction,” The
Translator 26, no. 1 (2020): 2.

15  Albachten ve Giircaglar, “Retranslation and multimodality,”.

16  Michal Borodo, “Multimodality, translation and comics,” Perspectives: Studies in Translatology 23, no.1 (2013):
23.

17  Borodo, “Multimodality, translation and comics,” 25.
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ifade olarak kullanmaktadir'®. Bu tanima gére uyarlama/adaptasyon ¢evirinin yontemsel agidan
ug bir formu olarak goriilmektedir.

Bat1 diisiincesindeki orijinallik algisinin bir sonucu olarak, ¢eviri ve uyarlamanin ikincil
iriinler olarak goriilmeleri bu kavramlara yiiklenen kismen olumsuz anlam yiikiinii ifade
etmektedir. Susan Bassnett batida taklit kaygisinin hiikiim siirdigiinii dile getirirken yeniden
¢evirinin kapsadiklarina dair daha genis bir bakis agisinin gerekliliginin altini gizer'. Cevirinin
dilsel bir etkinlik olmanin G6tesinde “metinsel, gostergebilimsel ve tiirleriistii bir yeniden
yaratim siireci” olarak ele alinmasi bu bakis agisina katki saglamaktadir®. Boylece, uyarlama
¢ikis metninin ruhunu farkli gésterge dizgelerinde yeniden yaratabilecek ve farkli bigimlerde
farkli izleyiciler ile bulusturup anlamin serimlenmesine katki saglayabilecektir. Bu yeniden
yaratim stlirecindeki doniisiimii Sayin kaynak metin giincellenerek yeni ve farklt anlamlar
tiretmeye baslafmasi]” olarak yorumlamaktadir?'. Bu farkli anlamlarin iiretilmesinde anahtar
rol ise yorumlayicilarindir. Bu sebeple ¢alisma kapsaminda yazarin yani sira iki uyarlayan ile
de kisisel goriismeler tasarlanmis, ¢eviri lirlinlerin degerlendirilmesinde bu goriismelerden
elde edilen verilerden yararlanilmistir.

Lawrence Venuti, ¢eviriye dair yaklasimimizda iletisimsel model yerine ¢evirinin kaynak
metinle olan iligkisini hermeneutik baglamda ele alirken ¢evrilen iiriinlerin ve isleyen geviri/
uyarlama siireglerinin sosyal ve kiiltiirel baglamlarini da icerir bicimde sorgulayici bir bigimde
degerlendirdigimizde, hem ¢evirilerin hem de uyarlamalarin degerlendirilmesinde yorumlayanin
onem kazanacagima dikkat ¢eker”>. Bu baglamda (film) uyarlamalarinin metnin unsurlarini
onceki baglamlarindan ¢ikararak bir yorum siirecini baglattigini ortaya koyan Venuti’nin
fikirlerinin tiyatro uyarlamalari igin de gecerli oldugu diistiniilmektedir. Uyarlama, bu unsurlari
karmasik ve kapsamli bigimde baglamsizlastirir ve bu noktada gdsterge sisteminin degismesinin
etkisinden soz edilebilir.

Bu calismanin 6rneklemi 6zelinde Bes Sevim Apartmani romaninin farkli bir estetik
gosterge diizlemine uyarlandigi, gorsel sanatlarin bir kolu olan tiyatroya uyarlanan metnin iki
farkli bigimde, iki farkli ¢evirmen/uyarlayan tizerinden iirettigi yeni anlamlar s6z konusudur.
Nasil ¢evirmen de bir okur olarak metindeki ¢oklu anlami, kendi algisi tizerinden yeniden
iiretiyorsa, metni tiyatroya uyarlayan ¢evirmen de benzer sekilde metnin ¢oklu yorumlari
arasindan kendi zihninde beliren yansimay1 sahneye yansimanin yansimasi seklinde aktarir/
sahnede yeniden yaratir. Bu yeniden yaratim gostergelerarasi bir etkinlik olmanin yani sira
disiplinlerarasilig1 da pekistirmektedir. Nitekim Mine Sogiit de yapilan goriismede “/fJarkli
disiplinlerden sanat¢ilarin, metinlerifni] iizerinde ¢alismaya deger bulup, kendi enerjilerini ve

18  Mark Shuttleword ve Moris Cowie, The Dictionary of Translation Studies (Amsterdam: John Benjamins, 1997),3.
19 Bassnett, Translation Studies, 147.

20 Julie Sanders, Adaptation and Appropriation (London and New York: Routledge, 2006), 24.

21 Sayn, “Gosterge Dizgeleri Arasi,” 208.

22 Lawrence Venuti, “Adaptation, Translation, Critique,” Journal of Visual Culture 6, no.1 (2007): 41.
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yetenekleri kullanarak yeni isler tiretmelerini pozitif bir ényargiyla ¢ok kiymetli” buldugunu
dile getirmektedir?.

Bu yeniden yaratim tek bir dil dizgesinden, -151k, sahne tasarimi, koreografi, oyuncu
jest mimikleri, miizik gibi- ¢ok bigimli bir dizgeye doniisiimii icerdigi i¢in isleyen g¢eviri
mantig1 ¢ok daha karmasik bir siireci ifade etmektedir. Bu karmasik stireci dilsel diizeydeki
kayiplar tizerinden degerlendirmek yerine Sogiit’iin ifadesiyle “bir metnin bir baska sanat¢iy
heyecanlandirmasi[ni] ve onu o metinden yola ¢ikarak yeni bir yaratima heveslendirmesi[ni]
hem yazar agisindan hem de metin agisindan dncelikli bir kazang” olarak gorerek, dilsel
gostergelerle ifade edilen metnin gorsel-isitsel metne doniistirken gegirdigi agamalar tizerine
diisiinmek daha olumlu sonuglarin elde edilmesine katki saglayacaktir.*

Bes Sevim Apartmani Riiya Tabirli Cinperi Yalanlar:

Gazeteci ve yazar kimligiyle taninan Mine Sogiit, 2003 yilinda yayimlanan Bes Sevim
Apartman romaninin yani sira roman, hikaye, biyografi, monografi, derleme ve dykii tiirlerinde
eserler vermektedir. Yazarin Deli Kadin Hikayeleri kitabindaki Sinekler Sevisirken adl1 6ykiisii
ve ardindan kitap biitlin olarak Tiyatro Nok ve Tiyatroviya tarafindan sahneye uyarlanmistir.

Mine So6git’d “yazarak anlamaya ¢alisfan]” ve bunu yazininin merkezine yerlestiren,
gliniimiiziin 6zgiin kalemleri arasinda degerlendirmek miimkiindiir®®. Kizilgékiin ifadesiyle
“[g]ercekligi masalla oren ve toplumda var olan, yasanmus, olaylar, fantastik ile kesistiren
dili, yazarin en onemli betimleme kaynagidir”*°. Yazininda ¢ogulcu, par¢alanmig yapilar gibi
postmodern 6gelere, biiyiilii ger¢ekei imgelere ve fantastik 6gelere yer verirken bunlari, ortaya
koydugu sarsici gergekligin igine ustaca yerlestirmektedir.

Bes Sevim Apartmant Riiya Tabirli Cinperi Yalanlari, yazarin 2003 yilinda yayinlanan
ilk romanidir. Romanin Mine So6giit’iin yazinindaki yeri kendi ifadeleriyle su sekilde dile
getirilmektedir:

Bes Sevim Apartmani baslangicta, roman yazip yazamadigimi sinadigim bir denemeydi.
Yaptigim isin edebi degerine dair derin kuskular i¢indeydim. Nihayetinde, okurdan ve
elestirmenlerden aldigi olumlu elestiriler beni ¢ok cesaretlendirdi. Klasik yapilardan uzak,
deneysel bir kurgu ve dille yazdigim ve bu deneyselligin edebi bir degere sahip oldugunu
gordiigiim bu metin, daha sonra kaleme aldigim metinlerin basina cesaretle oturmama destek
verdi. Inanglar, tabular, korkular iizerinden psikolojik sorunlart aynaladigim bir hikdye
kurgulamamn inceliklerini ilk o metinde kavradim®’.

23 Mine Sogiit, kisisel goriisme, 07 Subat, 2022.

24 Mine Sogiit, kisisel goriisme, 07 Subat, 2022.

25 Hakan Bigaker ve Mine Sogiit, “Siradan hayatlar fantastik zamanlar,” Picus Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi
17, (2004): 38.

26 Merve Kizilgok, “Mine Sogiit’iin Romanlarinda Halk Kiiltiirti Unsurlarr” (Yiiksek Lisans Tezi, Mugla Sitki
Kogman Universitesi, 2015), 5.

27 Mine Sogiit, kisisel goriisme, 07 Subat, 2022.
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Inang ana temast iizerine kurulu roman, birlesmesiyle girift bir yap sunan birgok diizlemden
olusmaktadir. Bir psikiyatri doktoru olan Samimi’nin; gergekliklerini cinperiler ile kurgulamis,
kimsesi olmayan, Bes Sevim Apartmani’nin her bir katina yerlestirdigi bes hastas1 tizerine
giinliigiine aldig1 notlar, romanin iist anlat1 diizlemini olusturur. Her bir katta oturan karakterin
ilk olarak kendi kurduklari cinperi hikayelerine, Samimi’nin giinliigiinden notlara ve ardindan
gercek hikayelerine yer verilmesi yazarin soziinii ettigi “psikolojik sorunlarin aynalanmasr”
yontemini goriiniir kilarak romanin ana hatlarini olusturmaktadir. Hikayelerin i¢inde yer
verilen riiya tabirleri ise okuyucuya gerg¢ek-hayal arasindaki sinirda gelgitler yasatirken, bir
yandan da yol gosterici rol tistlenmektedir. Roman, kurgu karakterleri gercek karakterlerle,
kurgu mekanlar1 gergek mekanlarla birlestirirken, fantastik 6gelerle sarsici gercekligin i ice
gectigi olay orgiisii lizerinden islenmektedir. Romanda destan, mit, masal, efsane, menkibe,
deyim, halk inanislar1, Samanizm, riiya, olaganiistii varliklar gibi halk unsurlarinin® yani sira
metinlerarasilik, tist kurmaca, oyunsal evren, ¢ogulcu yapi, ironik lislup, zaman/zamansizlik,
disharmonik yap1 ve post feminizm gibi postmodern unsurlara® da yer verilmesi yazarin
deneysel tislubunun ¢ok katmanli yapisini ortaya koymaktadir.

Bes Sevim Apartmani romanin kurgusu ve incelikleri miistakil bir ¢alismanin konusu
olabilecek denli derinliklidir. Bu ¢aligmada amaglanan romanin sahneye aktarimindaki doniisiim
oldugu i¢in kurguya yer verilecek ancak detayli bir anlatimdan kaginilacaktir. Roman, “Karsi
Pencereden Bakinca Goriilenlerin Hikayesi” boliimii ile baslar ve her pencereden digaridan
goriilenler resmedilir. Ardindan “Doktor Samimi” baglikli boliim, Doktor Samimi’nin gercek
hikayesini ti¢lincii sahis anlatimiyla betimler. Babasi kiigiikken 6len, annesi Amerika’da
evlenen Samimi’nin birakildigr halasinda, anne baba ilgisizligiyle basa ¢ikma yontemi arkadas
edindigi cinperilerdir. Universite kiitiiphanesinde Giilizar’a Asik olana dek yolunda giden bu
arkadaslik, agktan nefret eden cinperilerin Giilizar’a agilmaya karar veren Samimi’yi tehdit
etmesiyle bozulur. Cinperilerin sdziine uyan, ancak bu vakitten sonra onlara savas agan Samimi
once “kendi inancimi daglayacak”, ardindan tiim diinyay1 cinperilerin olmadigina ikna ederek
onlardan intikam alacaktir®®. Bu amagla halasinin 6liimiiniin ardindan Cihangir’deki bes katl
metruk binay1 satin alan Samimi, akil hastanesinde asistanlik yapan arkadasinin yardimiyla
cin ve periler ile iletisimde olduguna inanan bes hastay1 bu binanin her bir katina yerlestirir
ve kendisi de bodrum kata yerlesir. Samimi’nin cinlere agtig1 savas 1lik bir Haziran gecesi
bu sekilde baslar.

“Bes Sevim Apartman1’nin isminin Kimselerin Bilmedigi Ger¢ek Hikayesi” boliimiiniin
ardindan “Soluk Sar1 Perdeli Penceredeki Adam ve Cinperi Masallar” bolimiinde Oguz’un
kendisini bir ciice, annesini de onu incitmekten ¢ekinen bir melek olarak tasarladigi hayal

28  Kizilgok, “Mine Ségiit’iin Romanlarinda Halk Kiiltiirii Unsurlari,”.

29 Bilal Kas, “Mine Ségiit’iin Romanlarinda Postmodern Unsurlar” (Yiiksek Lisans Tezi, Ahi Evran Universitesi,
2018).

30 Mine Sogiit, Bes Sevim Apartman Riiya Tabirli Cinperi Yalanlar: (Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 2015).
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hikaye anlatilir. Oguz’un ger¢ek hikayesinde ise rizasi olmadan kagirilan ve bir siire sonra
kocasi tarafindan baska erkeklere satilan annesinin, babasini yedi yerinden bigaklamasiyla
cezaevinde dogdugu ve biiyiidiigi, bliylidiigiinde annesinin onu da dldiirecegini diisiindiigii
i¢in kendisini ciice olarak gérmeyi segtigi, cinperiler ile arkadasligini da siginak olarak segtigi
goriilmektedir. On bes yasinda, annesinin bir giin ona “artik bliylidiin” dedigini duyan Oguz,
bicakla annesini yedi yerinden bigaklayarak oldiirtir.

“Kursuni Yesil Perdeli Penceredeki Kadin ve Cinperi Biiyiileri” baslikli boliimde kendisini
seksen yasinda gdren Yesim’in hayal hikayesine yer verilir. Annesinin 6liimiiniin ardindan
Ketum Hatun’a teslim edilen Yesim, Ketum Hatun’dan her tiirlii biiyii yapmay1 6grenir. Ketum
Hatun, bir giin cinperi diyarini ardinda saklayan efsunlu odanin kapisinin anahtarini Yesim’e
teslim ederek merdivenlerden asagi ucar. Yesim’in gergek hikayesinde 14 yasinda annesinin
eczanesinden aldigi ilaglari igerek diisiik yapan Yesim’in durumunu &grenen annesi delirir,
babasinin kalbi durur. Yesim tek akrabasi olan anneannesinin yanina taginir. Yesim’in siklikla
hamile kalarak tehlikeli diisiikler yaptigini bilen mahalle sakinleri durumu anneannesine
anlatmakla tehdit edince, Yesim cinperilerin kendisiyle sevismek istedigi yalanina anneannesini
inandirir. Onu Ziya Hoca’ya gétiiren anneannesi ise Yesim’in yalnizca Ziya Hoca ile birlikte
olmaya yemin ettigini, hocanin verdigi otlarin da aslinda diisiik i¢in kullanildigini bilmez.
Anneannesini besinci katin penceresinden atan Yesim akil hastanesine geldiginde yaslt bir
cadi olduguna kendisini inandirmustir.

“Kahverengi Perdeli Penceredeki Adam ve Cinperi Cinayetleri” bagliginda anne ve babasimin
‘zaten cinlerim tepemde’ sozleri tizerine kurguladigi hayali cinperi hikayesinde Yusuf, babasinin
kahvede bicaklanmasinin ardindan yetimhaneye terk edilir. Buradaki yalnizlikta onun da
tepesine ¢ikan cinperiler ile arkadas olan Yusuf, kimselerin fark etmedigi cinayetlerin sonunda
yetimhaneden kagarak yataginda uyuyan annesini demir okceli ayakkabi ile pargalayarak
oldiiriir. Gergek hikayesinde, intihar egilimi olan varlikli bir ailenin ¢ocugu olan Yusuf siklikla
kendisine zarar vererek, arkadaslarinin onu dovdiiklerini iddiasiyla eder. Pedagoga yonlendirilen
Yusuf, intihar girisimlerine baglar ancak ailesi fark etmez. Anne ve babasindan intikam almak
isteyen Yusuf pedagoga babasinin kendisine tecaviiz ettigi yalanini soyler. Klinige yatirilan
Yusuf buradan kagarak babasinin demir 6kgeli ayakkabisi ile annesini 6ldiirdir.

“Turuncu Perdeli Penceredeki Kadin ve Cinperi Yalanlar1” boliimii kendisini Yunus olarak
goren Elif’in hikayesidir. Kendisini ¢irkin bir erkek ¢ocugu, ikiz kiz kardesini bir prenses olarak
goren Yunus/Elif’in hayal hikayesinde cinperiler kardesinin yasam ipini onun eline verirler ve
Yunus/Elif bir giin bu ipi ¢ekerek onun dliimiine sebep olur. Kiz kardesinin 6liimiiniin ardindan
onun kiyafetlerini giyerek yeniden dogdugunu hayal eder. Elif’in ger¢ek hikayesinde ise erkek
cocuk istedigi i¢in giindiizleri gérmezden geldigi Elif’i geceleri aldig1 alkolden sonra oglu
Yunus olarak kucagina oturtup sohbet eden babasinin Elif iizerindeki etkisi goriiniir hal alir.
On yasindayken babasinin sarhos bir halde diisiip 6lmesiyle 6zgiirliigiine kavusmasi beklenen
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Elif toparlanamaz. Yeniden evlenen annesinin bir erkek ¢ocugu dogurmasi ile delirir ve akil
hastanesine yatirilir.

“Parlak Kirmiz1 Perdeli Penceredeki Kadin ve Cinperi Giiliisii” boliimii bir Rum ailesinin
kiz1 olan anneannesinin koéydeki evleri yakildiginda ormanda saklandigi aga¢ kovugunda
arkadas oldugu cinperilerin ona giiliisiinii hediye ettigi masalina dayanir. Cinperiler sayesinde
peri giiliislii kizin1 doguran anneannesiyle baslayan gelenegin son duragi peri giiliislii Kiibradir.
Kiibra, 13 yasina geldiginde, cinperiler 6liimsiizliik ve peri giiliisii arasinda bir tercih yapmasini
isterler. Kiibra 6liimsiizliik kendisine verildigi i¢in annesi ve anneannesinin onu kiskandigini,
tiras bigagi ile birbirlerinin bileklerini kestiklerini anlatir hayal hikayesinde. Ismini Kiibra,
babasini cinperi sanan Melike ger¢ek hikayesinde ti¢ nesildir babasiz biiyliyen bir Cingene
evinde diinyaya gelir. Bir giin evde kimse yokken gelen kirkli yaslardaki adam1 babasi sanan
Melike bu adamin tecaviiziine ugrar. Rilyasinda gérmeye devam ettigi adama sordugu ‘neden’
sorusuna cevap olarak anne ve anneannen yliziinden yanitin1 alan Melike babasini ondan
aldiklari i¢in annesinin ve anneannesinin bogazini tiras bigagiyla keserek oldiiriir.

Hikayelerin arasinda yer verilen Doktor Samimi’nin glinliiglindeki notlar cinperiler ile
kendi miicadelesinden anekdotalar sunarken, agtig1 savas kitabin sonlarina dogru kasvetli bir
hal alir. Ve sonunda doruga ulasir:

“Hastalik gibi i¢ime giriyorlar. icime girip alyuvarlarinda dolastyorlar. Derim kararyor.
Ruhum karariyor. Isik karariyor. Tiras bicagi yok, ayna yok, ampul yok, ama onlar varlar.
Burada var. Oliim kokuyor her yer. Yangin kokuyor. Kiil kokuyor... ayna yok, ampul yok,

ama onlar varlar. Burada var. Oliim kokuyor her yer. Yangin kokuyor. Kiil kokuyor... Cin

kokuyor geytan benimle oyun oynuyor™!

Kitap, ¢ikan yanginin ardindan binaya giren itfaiyecilerin binada cesede rastlayamadig,
ardindan bodrum kata indiklerinde “Doktor Samimi’nin kizil kara bedeninden arta kalanlar
ceset torbasina” koyarak ¢iktiklari bilgisiyle son bulur®?. Bes karakterin yani sira Doktor
Samimi’nin yasam oykiisiinde de gergekligin dehsetinden hayal diinyasina sigian, bunu da
cinperiler ile kurduklar1 arkadaslik ile siirdiiren karakterler “inancin insan aklina nasil oyunlar
oynadigini, insam ger¢ege nasil ustalikla yabancilastirdigini” gozler oniine sererken, kitap
bunu “en inan¢ly insanm bile tirkiitmeden” islemektedir®.

Gostergelerarasi Ceviri olarak Beg Sevim Apartmani: Uyarlamalari

Roman, 2018 yilinda Orgun Ucal tarafindan sahneye uyarlanmig/gevrilmis ve Tiyatro
Alesta tarafindan sahnelenmis, 2019 yilinda ise Aylin Sarag, Deniz Biiyiikuysal ve ilknur Terzi

31 Sogit, Bes Sevim Apartmani Riiya Tabirli Cinperi Yalanlari, 127.
32 Sogiit, Bes Sevim Apartmant Riiya Tabirli Cinperi Yalanlari, 127.
33 Mine Sogiit, kisisel goriisme, 07 Subat, 2022.
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tarafindan sahneye uyarlanmig/gevrilmis ve Tiyatro 1112 Garaj tarafindan sahnelenmisgtir**,*.
Iki uyarlama da yazil ve yazili oldugu i¢in tiim enerjinin sdzciiklere yiiklendigi anlami, sahnede
s0ziin yani sira 151k, sahne tasarimi, miizik, oyuncularin ses inis ¢ikislari, jest ve mimikleri gibi
farkl1 gostergelerde yeniden yaratarak gdstergelerarasi ¢eviri pratigine 6rnek olusturmuslardir.

Orcun Ucal Uyarlamasi ile Bes Sevim Apartmani

Romanin 2018 yilinda Or¢un Ucal tarafindan uyarlanan ve ayni zamanda yonetilen
cevirisinde oyun, tek perde ve 50 dakikalik tasarlanmistir. Sahne tasarimi bes kare, her bir
kareyi aydinlatan spot 1giklar, arkada Samimi’nin platformu ve iizerinde asili riiya tabirleri
notlarindan olugmaktadir®®. Oyuncularin tamami beyaz, Samimi ise koyu renk bir pantolon ve
gri bir gdmlek giymistir. Oyun, kaynak metinde yer almayan ancak metaforik anlam yiiklenmis
dogum sahnesiyle baslar. Apartmanin katlarindaki soluk sar1, kursuni yesil, kahverengi, turuncu
ve parlak kirmiz1 perdeleri simgeler bigimde sari, yesil, turkuaz, turuncu ve kirmizi renkteki
bezleri doguran kadin oyuncunun tizeri son dogurdugu kirmizi ortii ile ortiiliir. Ardindan sahnede
kendilerine ayrilmig karelerin igine bes karakterin yerlestigi goriiliir. Doktor Samimi ise arka
platformdadir. Romanin kurgusuna boyut kazandiran Samimi’nin giinliigtinden notlarin yan1
sira Samimi’ye digaridan bakarak gergeklikleri gosteren tiglincii tekil sahis anlatimi -hakim
bakis acisi- sahnede Samimi’nin replikleri araciligiyla aktarilmakta, bes karakter cinperiler
olarak dis sesleri canlandirmaktadir. Samimi tiim karakterlerin hikayelerinin arasinda platformun
iizerindeki notlardan ilgili riiya tabirini okur, hikayelerin sonunda ise kendi hikayesini kesitler
halinde anlatir, 151k degisimi ve karakterlerin sekanslarinin ardindan siradaki karaktere gegilir.

Is1gin karakterler tizerine yansimasi ile bu kez Oguz’un hikayesindeki dis sesler Oguz’un
biiytimesi lizerine konusurlar ve 15181n odaklanmasiyla birlikte sahne Oguz’a gecer. Fantastik
ogelerle bezenmis clice masalinin igerigine yer verilmez ancak Oguz annesinin ona clice masalini
anlattigini dile getirir. Oguz’un boliimii bittikten sonra bes oyuncunun da 1siklari yanar, tim
oyuncular sekanslarim yaparlar. Ikinci karakter olan Yesim, Ketum Hatun’a birakilmasini ve
onunla hayal hikayesini anlatir. Ugiincii karakter Yusuf, “cinlerim tepemde” sdzii ve babasinin
demir okgeli ayakkabisi temelinde hikayesini anlatir. Konugma aralarinda diger karakterlerin
dis sesleri canlandirmasi hikayelere gergeklik etkisi katar. Dordiincii hikayede Elif, ikiz kiz
kardesi hayal hikayesini anlatir. Kardesinin 6liimiiniin ardindan sokaga cikisini, dis sesler
olarak cinperilerin “iyi ki dogdun’ sarkisiyla siirdiirmeleri, ¢oklu gostergelere gevirinin goriiniir
oldugu boliimler arasinda 6ne ¢ikmaktadir. Besinci karakter Melike’nin hayali hikayesinde de
benzer sekilde ‘savas gelecek seni dldiirecek’ sarkist diger karakterler tarafindan dis ses olarak
verilmistir. Melike, kitapta anneannesinin hikayesi olan hikayeyi kendisinin hikayesi olarak,
sonunda anne ve anneannesinin birbirlerini dldiirdiiklerine deginmeden anlatir.

34 Oyun ile ilgili detayl bilgi i¢in bakiniz: https://tiyatrolar.com.tr/tiyatro/bes-sevim-apartmani
35 Opyun ile ilgili detayli bilgi i¢in bakiniz: https://tiyatrolar.com.tr/tiyatro/bes-sevim-apartmani- 1
36 Bakiniz Ek 1: Tiyatro Alesta tarafindan sahnelenen Bes Sevim Apartmani oyunu sahne tasarimi
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Tiim karakterlerin hikayeleri arasinda s6z alan Samimi’nin konusmalari, kitabin girisinde
anlatilan kendi gergek cinperi dykiisii lizerinden islerken, karakterlerin hayali hikayelerinin
bitisi, cinperilerin Samimi’yi tehdit etmesiyle ve Samimi’nin onlara savas ilan etmesi ile
kesisir. Kirllma noktasinda Samimi’nin cinperiler ile arasindaki anlasmazliga vurgu yapilirken
karakterlerin cinperi sesleri ile karsilik vermesiyle tekinsiz bir atmosfer yaratilir. Bu kirilmanin
karakterlerin gergek hikayelerinin bitisine yerlestirilmesi, oyundaki hayal-gercek ayrimi i¢in
bir referans noktasi vazifesi gormektedir. Bu ayrimdan sonra oyunun son on dakikasinda, ayni
karakterler bu kez gercek hikayelerini temel hatlariyla anlatirlarken Samimi’deki yansimalari
ile bu hikayelerin aslinda Samimi’ye ait oldugu imgelenir.

Gergek hikayelerde, karakterlerin 1siklar1 soluk yanarken Samimi’nin platformu tam
aydinlatilmis halde, karakterler gercek hikayelerini anlatmakta Samimi de bu hikayeleri
beden diliyle yansilamaktir. Oguz annesini 6ldiirdiigiinii anlatirken, Samimi ‘anne’ sesleriyle
aglar, Yesim’in hikayesinin sonunda Samimi de beden diliyle Yesim’in ruh halini yasar, Yusuf
hikayesini anlatirken demir dkg¢eli ayakkabi Samimi’nin elindedir, annesini 6ldiirdiigiinde
Yusuf hikayeyi anlatir, Samimi aglar; Elif, Yunus hikayesini anlatirken Samimi {izerini ¢ikarir,
beden diliyle hikayeyi aynalar, Melike’nin hikayesinde Melike’ye tecaviiz sahnesi anlatilirken
durumu beden diliyle yasayan Samimidir. Son karakterin sarkisiyla oyuncular sahneyi terk
ederler; oyun Samimi’nin asagidaki son repligi ve elindeki kibriti gakmastyla son bulur:

“Artik tiim bedenim simsiyah, kendimle gurur duyuyorum, ¢iinkii onlara bas egmedim,
yenilmis olmam bas egdigim anlamina gelmez. Sanacaklar ki annem yiiziinden, sevgisizlik
yiiziinden, yalnizlik yiiziinden, terk edilmislik yiiziinden, ruhumda derin yaralar a¢ildi,
aklim karist, kisiligim boliindii... Ama gergegi bir tek ben biliyorum. Ben ve o cinperiler, o
kurnaz bedensiz yaratiklar... Bas kaldirryorum. Hem de kime beni terk edip giden anneme
mi? Bir cocugun nelere ihtiyact oldugunu asla bilmeyen halama mi? Benimle hep alay eden
arkadagslarima? Beni hep gormezden gelen ogretmenlerime? Arkamdan siirekli konusup
giiliisen meslektaslarima? Bana, bu pisirik doktora hi¢ mi hi¢ giivenmeyen hastalarima mi?
Haywr hayw higbirine degil. Higbirine. O bedensiz, giigli yaratiklara.... Anne? Anne, Anne!
Benim hi¢ annem olmadi. Baba... Baba? Babami ben éldiirdiim. Kardesim... kardesimi de
ben oldiirdiim. Artik ozgiirsiiniiz ¢cocukluk gecelerimin hinzir cinleri... Cinnetimin kurnaz
cinperileri... Eger seytan cinlerin kraltysa benim artik seytanla basim dertte... Benim artik
kendimle basim dertte...”.”’

Bu gostergelerarasi ¢eviride Orgun Ucal, Mine S6giit’iin metni tizerine gelistirdigi yorum
iizerinden dilsel gostergeleri sahnenin ¢oklu gostergeleri ile yeniden yaratmistir. Oyunun
repliklerinde kitaptan kimi kesitler alinmigsa da yazarin keskin, deneysel ve estetigi harmanlayan
sarsict dili karakterlerin iisluplarinda yalin bir dile doniismiistiir; bunun yaninda ¢ok-modlu
gostergeler, sahne dilinin unsurlart olan ani ses yiikselmeleri 6zellikle karakterlerin ger¢ek
hikayelerindeki sarsici etkiye katki saglanmistir. Romanda anlam yiikiinii timiiyle iistlenen

37  Orgun Ucal, Bes Sevim Apartmani, Yayinlanmamis Oyun Metni: 2018.
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sozciikler, sahnedeki yeniden yaratimda sahne tasarimi, 151k degisimleri, oyuncularin jest ve
mimikleri ve sarkilara dagilarak dilsel gostergeden gok-modlu gostergelere doniisiime 151k
tutmaktadir. Uzun’un da dile getirdigi iizere romandaki metafizik unsurlarin kimi zaman sarkilar
ile sahnede yeniden yaratildig1 goriilmektedir®®. Romandaki basliklarin sahnede oyuncularin
sekanslarina ve ardindan belirli bir karaktere odaklanma amactyla 151k degisimlerine doniismesi
metindeki dilsel gostergenin hareket ve 151k degisimi yoluyla ifade edilmesine ve dolayisiyla
coklu gostergelere ¢evrilmesine drnek olugturmaktadir.

Ozellikle hayal anlatilarda ¢ikis metninde italik bicimde ifade edilen sozler, varis metninde dis
seslerin sarkilarma doniismiistiir. Ancak roman sarsici gercekleri estetik iislupla harmanlayarak
denge kurarken, gdstergelerarasi gecisle bu sarkilarin neseli bir tona ve hatta kimi yerlerde
dansa donilismesi, ¢evirinin kaynagini bir metinden alsa da yeni bir yaratim olarak farkli
anlamlara ag¢ildigini kanitlar niteliktedir.

Cikis metni olan romanda iskelet anlatt Samimi lizerine kurulmugsa da Samimi’nin diginda
her bir karakterin hem hayali hem de gergek hikayelerinin derinlemesine islenmesi homojen bir
dagilim gosterir. Bu ise okurun her bir hayali hikdyenin gercek hikaye ile kesistigi noktayi tespit
ederek biitiinliik kurmasina olanak saglar. Uyarlamada ise karakterlerin hikayeleri Samimi’nin
hikayesinin bir pargasi olarak ele alindig1 i¢in bu hikayelerin derinliklerine anlatida yer verilmemis
ve bu durumda hayal ve gercek arasindaki baglantilar goériinmez kilinmistir. Bunun yani sira
¢ikis metni olan romanin basinda Samimi’nin hikayesine yer verilmis, kurgunun sonunda ¢ikan
yanginda apartmanda yalnizca Samimi’nin cesedine rastlanmasi gizemli bir son ile yorumu
okuyucuya birakmistir. Uyarlama ise ¢evirmenin metinden ¢ikardigi -belki de her biri cin periler
olan- tiim karakterlerin Samimi’nin kurgusu oldugu ve Samimi’nin de bir “sizofren” oldugu*
yorumu iizerinden yeniden yaratilmistir. Ayrica, tiim anlatilarda “inang” ana temasini barimdiran
¢ikis metni, varig metnine doniisiirken bu odak, aslinda her biri Samimi’ye ait olan tek anlati
ile sizofreniye kaymistir. Tiim bu durumlar ¢evirmenin tercihleri dogrultusunda varig metninin
odaginin yeniden olusturuldugunu diisiindiirmektedir. Nitekim yapilan goriismede Ucal’in
sahne uyarlamasinin “sizofreni, yalnizlik, ailenin terk edilisi, insanlarin 6tekilestirmesi,
cocugun ailesiyle olan savas1” iizerine kurulu oldugunu dile getirmesinin yan1 sira oyunun,
¢ikis metninde yer almayan dogum sahnesiyle baglamasi da bu durumu destekler niteliktedir.
Bu noktada ¢evirmen/uyarlayan Ucal’in uyarlamay1 yeni bir ¢er¢eveye oturtarak kimi noktalara
odaklanmak tizerinde durdugu su sozleri dikkate degerdir:

Gorme bigiminin on planda oldugu bir is uyarlama. Yazarin sunmus oldugu diinyadan sizin
gorme bigiminize gore sekillenen diinyalar arasinda bazen farkliliklar bazen benzerlikler
olusabiliyor. Aslinda sizin burada bir ozgiirliik alaminiz insa ediliyor boylelikle cerceveyi
genisletmek ya da belirli alanlara fokuslamak sizin elinizde olan bir diinya®.

38 Ozan Uzun, “Mine S6giit’tin Bes Sevim Apartmani Romaniyla Orgun Ugal’in Ayn1 Adli Oyununun Uyarlama
Bakimindan incelenmesi,” Mimesis (Subat 2020).

39 Orgun Ucal, kisisel goriisme, 20 Subat, 2022.

40  Orgun Ucal, kisisel goriisme, 20 Subat, 2022.
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Romanda Samimi dahil tiim karakterlerin i¢eriden -kendi kurgular olan hayali hikayeleri-
ve disaridan -gerceklikteki hikayeler- anlatilart birinci ve {igiincii tekil sahis anlatimi ile
saglanirken, geviri metinde -oyunda- bu anlatimlarin birinci tekil sahis anlatimiyla dogrudan
izleyiciyle konusmalara doniismesi de Ucal’m belirttigi diinyalar arasindaki farkliliklar temelinde
ele alinabilir. Bu noktada dilsel gostergeler ile saglanan igeri ve disart ayrimi, ¢eviri metinde
-oyunda- diger karakterlerin dis sesleri, sahne 1siklar1 gibi sahne unsurlarinin kullanilmasiyla
yeniden sekillenmistir. Oyuncularin gergek hikayelerini Samimi’nin aynalamasi, yazi dilinde iistii
kapali verilen anlami1 ¢ok-modlu sahne yontemleriyle hem 6rtiik hem de goriiniir kilmaktadir.
Oyuncularin, karakterlerin hikayeleri arasinda sekanslarini tekrarlamalar1 da benzer sekilde
tiim anlam yiikiini tasiyan sozciiklerin sahnede hareketlere ¢evrilmesinin bir drnegi olarak
degerlendirilebilir. Nitekim ger¢ek hikayelerin bitmesinin ardindan Samimi’nin de sekansina
baslamasi, hikdyenin kirilma noktasinda anlamin séze ihtiya¢c duymadan sahnede gorsel 6gelere
cevrildigini gostermektedir.

Sonug olarak dilsel gdstergedeki grift anlatinin, Or¢un Ucal tarafindan sahneye ¢evrilen
varig metninde ¢ok-modlu bir metne -oyuna- doniigmesi bu ¢alismanin savlari arasinda yer alan
tiyatro uyarlamalarinin gostergelerarasi ¢eviri baglaminda ele almabilecegini dogrulamaktadir.
Sahne dekoru, koreografi, kostiim, 151k gegisleri, melodiler, ses inis ¢ikislari, dis sesler,
oyuncularin jest ve mimikleri iizerinden ¢ok-modlu olarak yeniden iiretilen metin, belirli bir
¢ikis metninden kaynagini alirken yeni bir varis metni ortaya koymustur. Bu tiir bir ¢eviri
etkinliginde birebir esdegerliklerin aranamayacagi onceki boliimlerde belirtilmisti. Bu sebeple
metnin ana iskeleti tizerinden bir degerlendirme amaglanmistir.

Son olarak bu gdstergelerarasi ¢eviri etkinligine yan metinler iizerinden bakildiginda
Orgun Ucal tarafindan uyarlanan Bes Sevim Apartmani oyununun afisive oyun iizerinden
gelistirilen videonun da ¢eviri pratiginin alimlanmasinda bir bagka boyutu ortaya koydugu 6ne
stirtilebilir*!,*2. Afiste, oyun kurgusuyla paralel bicimde zeminde Doktor Samimi resmedilirken
bes karakter kuyruklu cinperiler olarak resmedilmis, yazan Mine S6giit, uyarlayan ve yoneten
Orgun Ucal belirtilmis, oyuna katki saglayanlarin isimlerine yer verilmistir. Bu afis, Samimi’yi
insan diger karakterleri cinperi olarak resmederek, kitapta tistii kapali verilse de Ucal tarafindan
yapilan yeniden yaratimda odaga tasinan anlatiya dair ipuglart sunmaktadir. Yine 2018 yilinda
yayinlanan video klip, oyun iizerinden gelistirilen bir iist metin olarak geviriye liglincii bir boyut
kazandirmaktadir. Oyunda Samimi karakterini canlandiran Oguz Giilen tarafindan sdylenen
‘baba’ temasi lizerine inga edilen sarki icin ¢ekilen klip yine oyundan sahneleri icermektedir.
Yine iki diizlem tizerine kurulu olan klipte karakterlerden Elif bir kafede Bes Sevim Apartmani
romanini okurken, babasinin resmiyle avunan bir mecnun olarak Samimi’yi goriir, bir melek
olarak onu takip ederek yanina beyaz bir balon birakir. Bu dogrultuda video klipin oyunu
tamamlayici ve bir iist bakis gelistirici nitelikte oldugu savunulabilir.

41 Bakimz Ek 2: Tiyatro Alesta tarafindan sahnelenen Bes Sevim Apartmani oyunu afis tasarimi
42 Bakiniz: https://www.youtube.com/watch?v=gy7gevL38Cg
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Aylin Sarag, Deniz Biiyiikuysal, Ilknur Terzi Uyarlamasi ile Bes Sevim
Apartmant

Romanin 2019 yilinda Aylin Sarag, Deniz Biiyiikuysal ve ilknur Terzi tarafindan uyarlanan
ve Aylin Sarag tarafindan yonetilen gevirisinde oyun iki perdeden olusmakta, ilk perde 1
saat 10 dakika, ikinci perde 40 dakika stirmektedir. Sahne ikiye boliinmiis; sol taraf duvara
asil1 ve tavandan sarkan iplerdeki notlar, bir masa ve bir yataktan olusan Doktor Samimi’nin
odasina ayrilmigtir. Sahnenin sag tarafi ise kendi iginde 6n ve arka olarak yine boliimlenmis,
arka platforma bes beyaz ¢adir yerlestirilmis, 6n kisim ise oyunculuk igin ayrilmistir*. Bu beg
cadir i¢inde hayali ve gergek hikayeleri paylagmak i¢in on oyuncu bulunmaktadir. Karakterleri
canlandiran oyuncularin tamami mavi, tek kollar1 kisa, tek kollar1 uzun olan ayn1 kiyafeti
giymektedirler. Oyunun ilk perdesi karakterlerin cinperi hikayelerine ikinci perdesi ise ger¢ek
hikayelerine ayrilmistir.

Oyunun baginda sahne karanliktir ve kurmali miizik kutusundan gelen bir ezgi duyulur. Bu
ezgi birgok karakterin hikayesinde karakterin kendisi tarafindan da mirildanarak pekistirilecektir.
Sahnedeki miizik ve oyuncular tarafindan tekrarlanan ezgi, romandaki dilsel gostergelerde
cocukluga yapilan vurgunun isitsel gostergeye ¢evrilmesine ornek tegkil etmektedir. Isik
Samimi’nin odasini aydinlatir. Samimi’nin ses kayit cihazina konusmasi ‘inang’ temast ile,
romanin Uslubu ile paralel bigimde baslar:

“Olduguna inanmadiginiz bir seyi yok edemezsiniz. Ama bir seyin varligini zedelemek
istiyorsaniz ona olan inanci yok ederek ise baglayabilirsiniz... Insanlarn icine giren ve
insanlarin igini oyan ve onlari istediklerine inandiran cinler, doktorlar: da kandirabilirler.

Tiim diinyayr bilimsel safsatalarla oyalayip insanlarin yasaminda diledikleri gibi at

kosturabilirler™.

Konugmanin sonlarina dogru ezgi hizlanir, bir riizgar sesiyle sahne karakterlerin oldugu
kisma kayar. Bes karakter akil hastasi olduklar1 izlenimini veren hareketlerini yaparlarken
Samimi hastalarini akil hastanesinden Bes Sevim Apartmani’na yerlestirdigini, cinlere agtig1
savagi anlatir. Yazili dildeki dilsel gostergelerin sahnede Samimi’nin konusmasinin yant sira
oyuncularin jest ve mimikleri ile desteklenmesi ¢ok-modlu ifade bigimlerinin geviri metinde
anlami genisletmesi, gelistirmesiyle sonuglanmistir. Konusmasinin sonlarinda on karakter
arka sahnede yerini alarak tirkiitiicli bir miizikte senkronize danslarini yaparlar ve Samimi’nin
gercek hikayesini tiglincii tekil sahis anlatimi ile kitaptaki ifadelerle uyumlu bi¢cimde aktarirlar.
Gegisli bigimde Samimi kendi hikayesini anlatirken karakterlerin de dis sesler olarak cinleri
seslendirmeleri romanin tislubunun korunurken sahnede bu iislubun ivme kazanmasi olarak
yorumlanabilir. Samimi kayit cihazina planini anlatmaya baslar. Tiim karakterler kitapta ilgili
boliimlerin basladigt gibi “Sabahin erken saatlerinde uyanmak, uyanip da penceren digari

43 Bakimiz Ek 3: Tiyatro 1112 Garaj tarafindan sahnelenen Bes Sevim Apartmani oyunu sahne tasarimi
44 Aylin Sarag, ilknur Terzi, Deniz Biiyiikuysal, Bes Sevim Apartmani, Yayinlanmamis Oyun Metni: 2019
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goziimii dikip saatlerce suursuz bir sekilde iki bina arasinda béliik pér¢iik goriinen denize
bakmak...” repligiyle hikayelerine baslar.

Kitaptan farkli olarak karakterlerin hikayelerini anlatislari, sahne diline uyarlanarak
Samimi’nin onlarla diyalogu ¢ercevesinde gelisir. Oguz’un hikayesinin basinda Samimi
kendisini hastasina tanitir ve bu diyalog kendi odasinda, sahnenin sol tarafinda gerceklesir.
Samimi her karaktere “ilk ne zaman” ile baslayan bir soru yoneltir ve karakterler hikayelerini
anlatirlar. Oguz “kara kara adamlar” siirine baslar, arkadan fisiltilar tekinsiz bir ortam yaratir.
Oguz, diger tlim karakterler gibi bir akil hastasini canlandirir, inisli ¢ikislt ruh halleri igerisinde,
kimi zaman cinperi s6zleri istemsizce gikar dudaklarindan. Oguz hikayesini ve cinperi masalini
detaylariyla anlatirken Samimi aralarda sorular sorar. Hikdyenin sonunda “mis gibi helva
kokusu geliyordu” repligiyle sahnenin diger tarafi da bir anligina yanar, diger karakterler bir
anda kokuyu i¢ine ¢ekerler ve sahne karararak Yesim’e geger. Bu nokta, sahnenin ¢ok-modlu
iletisiminin varig metnine yeni anlamlar kazandirdig1 bir boyut olarak ele alinabilir. Yesim
seksen yasinda oldugunu tiz sesiyle anlatirken Samimi ona seksen yasinda olmadigini sdylese
de Yesim onu duymaz. Yesim yer yer istemsizce kendi sesine doner. Tiim karakterlerde oldugu
gibi Yesim de i¢inden istemsizce ¢ikan bir karakteri daha barmdirir gibidir. Yesim’in ses inis
cikislart, hareketleri, ¢ikardigi miriltilarin yani sira Mine Sogiit’iin keskin ve 6zgiin tislubuyla
cinperi biiytilerini anlatir. Yesim’in hikayesinin ardindan Yusuf benzer sekilde bir deli olarak
demir okgeli ayakkabisi ve cinperi cinayetlerini anlatir. Zaman zaman babasini canlandirir,
“ssst” sesleriyle cinleri susturmaya ¢aligir, ayn1 ezgiyi mirtldanir.

Sahnenin kararmasinin ardindan “sabahin erken saatlerinde” repligiyle Yunus/Elif sahneye
gelerek ikiz kardesi cinperi yalanini yagiyormusgasina anlatir. Samimi’nin ona yonelttigi sorular
Yunus’un hikayesine yon verir. Yunus cinperi yalanlarini anlatirken “ilik bir Haziran gecesini
duyan Samimi’nin duraklamasi, metinde imlenen ipuglariin sahne diliyle ifadesine 6rnek
olusturmaktadir. Yunus/Elif’in i¢indeki cinperiler onun nefesini keser, Elif gogsiine vurarak
nefes almaya ¢alisirken yine ayni karakter cinperiler olarak konusur. Sahnenin kararmasiyla
son karakter Melike savasi anlatir, dis seslerle sahnedeki tekinsiz atmosfer giiclenir. Cinperi
giiliisii masalini anlatirken boynundan ¢ikardigi firgayla giiliistinii saklamaya calisarak tikiirtir.
Cinperi konugmalart agzin1 yamulturken normal konugmasina dénmek i¢in agzini diizeltmeye
caligir. Hikayenin sonlarinda nese i¢inde biiyiidiigiinii anlatmasina ve sarki sdylemesine ragmen
beden diliyle aksini ifade eder. Cinperilerin Melike’ye sundugu segenekler yine dis ses olarak
verilir. Cevirmenin yorumu, oyuncularin performanslari ve sahne dilinin ¢gok-modlulugu, bu
noktada dilsel metnin gorsel gostergeler ile birleserek ceviri tirtinde coklu anlamin tiretilmesine
katki saglamaktadir. Son hikdyenin ardindan Samimi’nin giinliigiinden notlardan hiz ve zaman
lizerine konugmasi ve riiyasinda annesini gérdiigiinii anlatmasiyla ilk perde biter.

Ikinci sahne yine aym1 miizik kutusu sesiyle alti karakter -birinci perdedeki bes karakter
ve Oguz’un golge karakteri- 6nce tekinsiz bigimde sahnede gezer, ardindan pargali bigimde
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“sabahin erken saatlerinde” repligine baslarlar. Samimi’nin odasindan ¢ikip bu kez sahnenin
sag tarafina gegmesiyle dort karakter sahnenin dort kenarinda donar halde, Oguz ve Oguz’un
golgesi olan karakter sahnenin ortasinda kalir. Samimi Oguz’un dosyasina bakarken neden
kendisine ger¢egi sOylemedigini sorar. Samimi’nin sordugu sorular ve yonlendirmeleriyle
golge karakter, Oguz’un gergek hikayesini bir akil hastasinin sogukkanliligiyla anlatirken ilk
perdedeki Oguz karakteri konugmadan kimi zaman onu yansilar, kimi zaman anlattiklarini
yasar. Tansiyonun yiikseldigi zamanlarda sahnedeki karakterler hareketlenerek tekinsiz etkiyi
arttirirlar. Samimi glinliiglinden notlar okur, Oguz’un golge karakteri arka platformdaki ¢adira
donerken Yesim’in golge karakteri sahneye gelir. Benzer sekilde ilk karakter beden diliyle
onu desteklerken Yesim’in golge karakteri yine akil hastasi olarak ger¢ek hikayeyi anlatir.
Ses inis ¢ikislari, konusurken tiz ve bas sesler arasindaki gidis gelisler anlatimin gerginligini
arttirmanin yani sira ¢ok-modlu anlatim unsurlarimin dilsel gostergeleri zenginlestirdigini
gostermesi bakimindan 6nem arz etmektedir. Benzer sekilde Yesim’in gdlge karakterinin ¢adira
donmesiyle Yusuf’un gélge karakteri sahneye gelerek Samimi’nin sordugu sorularla Yusuf’un
gercek hikayesini anlatir, asil karakter ise beden diliyle hikayeyi yansilar. Yusuf’un hikayesiyle
Samimi’nin tavirlarindaki tuhaflik goriiniir hale gelir. Yusuf, annesinin basina ayakkabiyla
vurdugunu anlatirken sahnedeki tiim karakterler yere vurarak tekinsiz etkiyi giiclendirirler.
Burada da ses ve gorsel gostergeler yeniden ¢eviriye boyut katmistir. Elif’in golge karakteri
kendisini Yunus sanan Elif’in gergek hikayesini erkeksi bir ton ile anlatirken yine zaman zaman
nefesi kesilir. Oyunun gerginliginin arttig1 noktalarda iki karakter birden gdgiislerine vurarak
sahnede nefes almaya caligirlar. Melike’nin golge karakteri gergek hikayesini anlatirken iki
karakter de bileklerini kasir, birbirine siirter, gelecek olan sona dair ipuglar1 verirler. Bu sirada
Samimi’nin tavirlarindaki tuhaflik artmaktadir. Sahnenin bu aninda ¢evirmenin/uyarlayanin
okuyucuya sundugu ipucu yeniden yaratima yeni bir boyut kazandirir. Melike, konugsmanin
ortasinda birden bir bardak su ister, Samimi suyu getirip sahneye koyar, Melike Samimi’ye
bakar, ardindan suyu Samimi icer, Melike tesekkiir eder. Bu detay romanda dilsel gostergeler
ile sezdirilen, hikayelerin Samimi’ye ait olup olmadig1 muammasinin sahne diline ¢evirisi
olarak yorumlanabilir. Anlatimin detaylarina gizlenmis ipuglarinin, sahnede gorsel gostergelerin
yardimiyla yine ipuglart ile yeniden yaratildig1 goriilmektedir. Melike’nin hikayesinin sonunda
tiim karakterler ¢adirlarindan kafalarini ¢ikarip sahneye dahil olurlar. Hikdyenin bitmesiyle
tiim karakterler sahnede ugusurken ugultular baglar. Samimi sahnenin ortasinda artik kendini
kaybetmek tizeredir. Samimi:

Her sey once riiyalarla baslar. Sonra giindiiz arkamdan devaml biri geliyor gibi oldu. Takip
edildigimi hissettim. Goziimiin kenarindan golgeler gecivorlar. Goremedim ama hissettim.
Onlart hissettim. Derim karariyor. Ruhum kararryor. Tiras bigagi yok. Ayna yok. Ampul yok
ama onlar varlar. Oliim kokuyor her yer. Yangin kokuyor. Kiil kokuyor. . .*

45 Sarag, Terzi, Biiyiikuysal, Bes Sevim Apartman.

214 Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimi Dergisi 35, (2022)



Naciye Saglam

Repliklerini soylerken tiim karakterler cinperiler olarak onu sarar, iizerlerine alir ve ortalarina
koyarak goriinmez kilarlar. Ardindan romanin son béliimiinden, doniisiimli sdyledikleri bu
repligin sonunda gozlerini izleyiciye dikerler ve oyun son bulur:

“O haziran sabahi, giiniin 1simasindan birkag¢ saat sonra baslayan yangin sadece otuz
dakika siirdii... Bes katin besine de teker teker baktilar. En son bodrum katina indiler. Doktor
Samimi’nin cansiz kara bedeninden kalanlari disart ¢ikarttilar. Bes Sevim Apartmaninda
kalan bes hastanmin izine bile rastlamadilar.” *

Aylin Sarag, Deniz Biiyiikuysal ve ilknur Terzi tarafindan yapilan bu gdstergelerarasi
¢eviride metin, biiyilik 6l¢lide Mine S6giit’lin islubu korunarak sahneye ¢evrilmis, bunun yani
sira cok-modlu unsurlarin kullanimiyla dilsel gostergeler cok-modlu gdstergelere evirilmistir.
Oyuncularin sergiledikleri oyunculuk performanslari, sahne gecisleri, karakterlerin i¢lerindeki
cinperilerin konusma ig¢inde ortaya ¢ikiglari, 151gm kullanimi, sahnenin béliimlenmis olmast,
koreografinin geg¢isliligi, miizik, i¢ ve dis seslerin korunmasi gibi dilsel gosterge ile ifade
edilmesi miimkiin olmayan ¢ok-modlu ifadelerin kullanilmasiyla ¢ikis metninde verilen anlami1
biitiin olarak yeniden yaratmak hedeflenmistir. Nitekim yapilan goriismede “okudugunuz
ctimlenin sizde wyandirdigi ve karsinizdaki kisive aktarmak istediginiz gorsel bir veriye
doniismesi[ni] kesinlikle heyecan verici bir tecriibe” olarak tanimlayan Aylin Sarag dilsel
iiriinii sahneye uyarlanmasinin “metnin alt metnini olusturan asal temayi, ciimleye bile ihtiyag
duymadan oyuncunun aktarma giicii’nii barindirdigini, yaratilan atmosfer ile “seyirciye ciimleyi
gosterme[nin] ve bunu sadece bir paranteze sigdirabilme[nin]” hem sinirlart zorlayict hem
de keyif veren bir ugras oldugunu dile getirmektedir*'.

Bu uyarlamada da Samimi karakteri merkeze alinmis, “biitiin hikdyeler Samimi’nin
hikdyesiyle bulus[mus] ve ona degmeye ¢alig[missa]” da her bir karakterin “kendine has ayriksi-
gergek-bir hikaye anlaticisi olmasi” gz ardi edilmemis, “bunun igin hikdyenin birlestirilecek
lasimlarimin se¢ilmesi” 6ncelenmistir. Boylece seyircinin “bir hikdyenin diger yiiziinii anlatan
oyuncuya da inanmafsi] ve hangisine inanacagina seyircifnin] karar vermesi” amaglanmigtir*s,
Bu uyarlamada, ilkinden farkli olarak iki tiir -hayal ve gercek- hikayenin de ayni sarsici etki
ile anlatim1 ve yorumun izleyiciye birakilmasi 6n plana ¢ikmaktadir. Hikdyenin birden fazla
anlatrya donlismesinden ve Mine S6giit’iin bir gergegin ne kadar degisken oldugunu gosterme
biciminden etkilenen ¢evirmenler/uyarlayanlar bu kilit unsuru sahnede yeniden yaratmislardir.

Romanda Samimi dahil tiim karakterlerin iceriden ve disaridan anlatilar1 birinci ve tigiincii
tekil sahis ile verilirken, varis metninde gercek hikayeler de birinci tekil sahis ile anlatilsa da
sahnedeki gorselligin ¢eviri etkinligine katkisiyla gdlge karakterlerin kullanilmasi anlatimi
giiclendirerek ti¢ilincii tekil sahis anlatiminin yerini almistir. Bu durum anlatisal kahraman ve

46  Sarag, Terzi, Biiyiikuysal, Bes Sevim Apartmani.
47  Aylin Sarag, kisisel goriisme, 08 Subat, 2022.
48  Aylin Sarag, kisisel goriisme, 08 Subat, 2022.
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hakim bakis agilarmin golge oyuncular ile gorsel gostergeye aktarilmasini drneklemektedir.
Kitapta hikayeler arasindaki Samimi’nin giinliiglinden notlar ile kitap sona yaklastik¢a
Samimi’nin delilige yaklagmasini takip eden okuyucunun karsiliginda, sahnede Samimi’nin
sahnedeki hareketlerinden bu ¢ikarimi yapan izleyiciler konumlandirilabilir. Cikis metninde
dilsel gostergeler iizerinden imlenen karakterlerin akil hastalig1 ve cinperi baglantilari, sahnedeki
varis metninde oyuncularin performanslariyla anlam alanini genigleterek seyirciye soziin
disinda gorsel unsurlar araciligiyla aktarilmis, anlami pekistirmistir. Bunun yani sira oyunda
kullanilan miizik, yazarin iislubuyla paralel bigimde tekinsiz atmosferi destekleyecek bigimde
sec¢ilmistir. Karakterlerin miriltilarinin oyun bagindaki kurmali miizik kutusuyla uyumlu
olmast, anlatinin biitiinliigiinii saglayan bir unsur olarak anlati oriintiisiine katki saglamaktadir.
Bu anlamda romanin temel iskeletinin korundugunu ve ¢cok-modlu araglarin kullanilmasiyla
metnin sahnede yeniden yaratildigini 6ne siirmek yanlis olmayacaktir.

Son olarak yan metinler iizerinden bu ¢eviri etkinligine bakilacak olursa, segilen afis
tasariminin da uyarlamanin mantigindan izler tagidigi ileri stiriilebilir. Afigte sar1 zemin
tizerinde oyun isminden ¢ikan uzun tirnakli bir el goze ¢arpmaktadir®. Kitabin ve oyunun ana
temalarindan olan cinperilere vurgu yapan ve kitap kapagina ¢agrisimda bulunan afiste yazan,
yoneten, uyarlayan, koreograf, kostiim, 151k ve ses sanatcilarinin isimlerine yer verilmistir.
Oyunda tstii kapali olarak sezdirilen “riiya tabirleri” ise oyunun alt baslig1 olarak verilmistir.

Sonuc¢

Tiyatro uyarlamalarinin da gdstergelerarasi ¢eviri kapsaminda degerlendirilebilecegi
varsayimindan yola ¢ikan ¢alisma, bu varsayimin gegerliligini sinamanin yani sira, Mine
Sogiit tarafindan yazilan Beg Sevim Apartmani romaninin Tiyatro Alesta ve Tiyatro 1112 Garaj
tarafindan sahnelenen iki uyarlamasini 6rnek ¢alisma olarak ele almay1 amaclamistir. Bu tiir bir
ceviri siirecini ele alirken Jakobson’un ii¢lii siniflandirmasinin yetersiz kaldigi goriilmektedir.
Bunun nedeni ayni zamanda dil igi geviri olarak degerlendirilebilecek olan bu ¢eviri tiiriiniin
ayni dil icinde gerceklegse de farkli gostergelere ¢evrilmesi ancak varis metninin dil-dis1 bir
metin degil cok-modlu bir metin olmasidir. Ancak giiniimiizde gostergelerarasi ¢evirinin daha
genis anlamiyla ele alindigini sdylemek miimkiindiir.

Her iki uyarlamada da gelistirilen yorum iizerinden metnin ¢oklu gosterge sisteminde
yeniden yaratimi s6z konusudur. Bu siirecin sonunda bir gosterge sisteminden ¢ok boyutlu
ve ¢oklu gosterge sistemine donlisiimii miimkiin kilan ¢eviri siireci bir kisit olmaktan ¢cok
bir kaynak olarak degerlendirildiginde kazanclar1 goriiniir kilmaktadir. Nitekim, “bir metnin
bir baska sanat¢iyr heyecanlandirmasifni] ve onu o metinden yola ¢ikarak yeni bir yaratima
heveslendirmesi[ni] hem yazar a¢isindan hem de metin acisindan éncelikli bir kazang” olarak
gdren Mine Sogiit, iki uyarlama igin de siirece dahil olmamay1 tercih ettigini, uyarlayan

49  Bakiniz Ek 4: Tiyatro 1112 Garaj tarafindan sahnelenen Bes Sevim Apartmani oyunu afis tasarimi
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¢evirmenlerin bu siiregte son derece dzgiir hissetmelerini dnerdigini ve bu doniisiimde esnek
olunmasi gerektiginin bilincinde oldugunu dile getirirken benzer bir noktay1 vurgulamaktadir®.
Bu sartlar altinda sahnelenen oyunu hem bir sanatginin yeni iiriinii hem de kaynagini bir ¢ikis
metninden alarak onu zenginlestiren bir yeniden yaratim olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Yapilan goriismelerde iki cevirmenin de tirtinlerini yeni bir yapit olarak degerlendirmeleri bu
sav1 destekler niteliktedir.

Bu iki uyarlama 6rnegi, gostergelerarasi geviri etkinligi olmanin getirdigi kimi ortak
ozelliklere sahipken, kilit roldeki eyleyiciler olarak uyarlayanlarin yorumlart ile ayrigsan kimi
farkl1 6zellikleri de barindirirlar. Gostergelerarasi ¢eviri tiriinii olarak iki uyarlamanin paylastig
ortak ozellikler su sekilde siralanabilir:

- Cikis metnindeki dilsel gostergeler ile ifade edilen anlamin sahnede oyuncularin jest ve
mimiklerine, performanslarina, 151k, koreografi, dekor, ses inis ¢ikislari gibi sahne dilinin ¢ok
gostergeleri unsurlariyla kimi zaman soze ihtiya¢ duyulmadan yeniden yaratilmast.

- Cikis metnindeki birinci ve {igiincii tekil sahis anlatimlarinin -kahraman ve hakim bakis
acilarinin- sahnede oyuncular tarafindan dis sesler olarak yeniden yaratilmast.

- Cikis metnindeki girig ve sonlar1 imleyen “mis gibi helva kokusu” ya da “sabahin erken
saatlerinde uyanmak” gibi dilsel 6gelerin sahne unsurlar1 olan gorsel ve isitsel bigimlerle
birleserek sahne gegislerine doniismesi.

- Cikis metnindeki basliklarin sahnede ¢ogunlukla 151k degisimi ile yeniden yaratilmasi.

- Farkli araglarin kullanimi ile ¢ikis metnindeki ¢ok sesli yapinin sahnede isitsel diizeyde
yeniden yaratilmasi.

Bunun yani sira yorumunun 6n planda oldugu bir etkinlik olarak uyarlamanin sonucunda iki
oyunun ayristigi goriilmektedir. Or¢un Ucal tarafindan uyarlanan oyun fantastik 6gelerden ¢ok
gerceklik tizerine kurulmus, Samimi’nin hikayesi ana anlati olarak yerlestirilmistir. Bu sebeple
karakterlerin gergek ve hayali hikayeleri arasindaki kesisim noktalar1 arka planda kalmistir.
Bu oyun, Samimi’nin bir sizofren oldugu yorumundan kaynagini almis ve oyunun basindan
itibaren oyuncunun jest ve mimiklerinde goriiniir kilinmistir. Bes karakter cinperileri ve aile,
otekilesme ekseninde sorunlu karakterleri canlandirmistir. Karakterlerin gergek hikayelerinin
bitisinin Samimi’nin cinperilere savasi ile kesismesi araciligiyla kirilma noktasi yeniden
kurgulanmistir. Oyuncularin gergek hikayelerinde karakterlerin 1g1gimnin soluk Samimi’nin
1s1gmin aydinlik olarak tasarlanmast, sdylenileni Samimi’nin yansilamasi, aynalama yonteminin
farkli boyutta yeniden yaratildigini gostermektedir. Her bir karakterin kendi hikayesini harekete
doniistiirmesiyle oyuncularin tekrarladiklart sekanslart gostergelerarasi ¢evirinin goriiniirliigiini
vurgulayan bir unsur olarak ele almak miimkiindiir.

50 Mine Sogiit, kisisel goriisme, 07 Subat, 2022.
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Aylin Sarag, Deniz Biiyiikuysal ve Ilknur Terzi tarafindan uyarlanan oyunda ise inang temel
iskeletinden yola ¢ikarak fantastik 6gelerin yani sira romanin arka planinda yer alan oyunsal
evren, ironik {islup, disharmonik yapi, olaganiistii varliklar gibi unsurlara yer verilmistir.
“Olay orgiisiinde her seyi ¢ozmek i¢cin orada olan kisi” olarak Doktor Samimi’nin anlatisi bu
uyarlamada da ana anlati olarak konumlansa da “her hastanin kendine has ayriksi-gercek-
bir hikdye anlatict olmasi, hikdyenin birlestirilecek kisimlarinin segilmesi” de uyarlamada
oncelenen yonlerden olmustur. Oyun i¢indeki ipuglart ve sonlara dogru degisen Samimi’nin
tavirlart Samimi ile ilgili yapilacak olan yorumlara zemin hazirlamis olsa da “olay orgiisiinde
her seyi ¢ozmek icin orada olan kisi olarak Samimi 'nin kahraman degil ama kahraman olma
¢abasr” 6n plana tasinmistir’!. Kaynak metnin “gercegin iki yiiziinii de esit olarak ver/[erek]
yorumu izleyiciye birakmasi[ndan], bir hikdayenin birden fazla hikayeye doniismesi[nden], bir
gergegin ne kadar degisken oldugunu gosterme bicimi[nden]” etkilenen Sarag, bu dogrultuda
her bir karakterin hayali ve gercek hikayelerini sahnede golge karakterler ile yansitarak
psikolojik sorunlarin aynalanmasini gostergeler tizerinden yeniden yaratmistir’2. Bunun yani
sira oyunculuk, sahne tasarimi, melodiler, fisiltilar gibi sahne unsurlari soz ile ifade edileni
soze ihtiya¢ duymadan sahnede yeniden yaratarak gostergelerarasi ¢eviriyi goriiniir kilmistir.

Genel olarak, ilk oyun metnin iislubunu yeniden yaratmis, ikinci oyun metnin tislubuna yakin
bir ¢eviri anlayist benimsemis, ilk oyun tek perde, ikinci oyun iki perde olarak tasarlanmus; ilk
oyun aile, sizofreni, 6tekilesme kavramlarini temel olarak alirken ikinci oyun kitap ile paralel
bi¢imde inang temasi iizerine kurulmustur. ilk oyun kitaptaki kurgu siralamasini yapisokiime
ugratarak yeniden tasarlamus, ikinci oyun gogunlukla kurgu siralamasina bagl kalmustir. Tlk oyun
yangin sonrasi bilgiye yer vermemis, ¢evirmenin metinden ¢ikardigi Samimi’nin sizofrenligi
iizerinden tek yorum {izerine yogunlagmis, ikinci oyun yangini gorsel gostergelerle yeniden
yaratarak yorumu izleyiciye birakmay1 dncelemistir. Bunun yam sira ikinci oyunda gorsel
gostergelerin anlam tiretimine katkisinin daha belirgin oldugu goriilmektedir.

Bu iki uyarlamadaki farkliliklari, uyarlayanlarin/cevirmenlerin bu etkinlige yaklasimlart
cercevesinde degerlendirmek miimkiindiir. Or¢un Ucal’in uyarlamay1 uyarlayanin “biricikligini
ortaya ¢ik[aran], gorme bigcimine gore hareketlen[en]” bir etkinlik olarak gorerek sonucunda
uyarlayanin gercgeklestirdigi oyunun bambaska bir durumla karsimiza ¢iktigi, onu sahneye
tagimanin ayr1 bir giizellik oldugu fikrini benimsemesi, yeniden yaratimda oyunun yeni bir
tirlin olarak ortaya ¢ikmasini saglamistir™. Aylin Sarag ise uyarlamay: “kendi derdinizle metnin
derdini bulusturmaya ve yazarin baktigi noktayr kendi baktiginiz noktadan yeniden gérmeye
calisma” deneyimi olarak gorerek “metnin yazarinin niyetinden emin olmak, yazmadigi ya
da metnin niyetinin disinda anlamlar bulmaya ¢alismamak ya da eklememek, okunan metnin

51  Aylin Sarag, kisisel goriisme, 08 Subat, 2022
52 Aylin Sarag, kisisel goriisme, 08 Subat, 2022
53 Orgun Ucal, kisisel goriisme, 20 Subat, 2022.
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uyandwrdigindan emin olmak” gibi 6nciiller ¢ergevesinde yeniden yaratimi ger¢eklestirmistir.>*
Sonug olarak tek ¢ikig metninden kaynagini alan iki uyarlama, gelistirdikleri yorum ile metni
sahnede iki farkli sekilde yeniden yaratmis, gostergelerarasi diizeyde sahneye ¢evirerek metnin
anlam evrenine katki saglamislardir.

Tesekkiir: Yazar Mine Sogiit ve Uyarlayanlar Orgun Ucal ve Aylin Sara¢’a nezaketleri ve goriisme istegimi kabul
ettikleri i¢in tesekkiir ederim.

Hakem Degerlendirmesi: Dig bagimsiz.
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Ekler

Ek 1: Tiyatro Alesta tarafindan sahnelenen Bes Sevim Apartmam
oyunu sahne tasarimi

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji B8limu Dergisi 35, (2022) 221



Mine S6gut’'uin Bes Sevim Apartmani Romaninin Tiyatro Uyarlamalarina Ceviribilim Perspektifinden Bakis

Ek 2: Tiyatro Alesta tarafindan sahnelenen Bes Sevim Apartmani
oyunu afis tasarimi

Ek 3: Tiyatro 1112 Garaj tarafindan sahnelenen Bes Sevim Apartmani
oyunu sahne tasarimi
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Ek 4: Tiyatro 1112 Garaj tarafindan sahnelenen Bes Sevim Apartmani
oyunu afis tasarimi
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YAZARLARA BiLGi

AMAC-KAPSAM

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolim Dergisi — Journal of Theatre Criticism and Dramaturgy,
arastirmaci, yazar, akademisyen ve yiksek 6grenim 6grencilerinin Gstln nitelikli orijinal bilimsel
calismalarini yayinlamayi ve bu alandaki bilgi birikimine katki sunmayi amaclar. Yilda iki kez Haziran
ve Aralik aylarinda yayimlanan, hakemli, acik erisimli, bilimsel bir dergidir.

Derginin konu kapsaminda tiyatro tarihi ve elestirisi, tiyatro teorileri, dramaturji, oyun yazarlidi,
yaratici yazim, Osmanli-Tiirk tiyatrosu, uluslararasi ve ulusal tiyatro sahnesindeki cagdas gelismeler
yer alir. ingilizce, Almanca ve Tiirkce dillerinde orijinal arastirma makaleleri ve derleme yazlari
dergide yayinlanir.

EDITORYAL POLITIKALAR VE HAKEM SURECI
Yayin Politikasi

Dergiye yayinlanmak Uzere gonderilen makalelerin icerigi derginin amacg ve kapsami ile uyumlu
olmalidir. Dergi, orijinal arastirma niteligindeki yazilari yayinlamaya 6ncelik vermektedir.

Genel ilkeler

Daha 6nce yayinlanmamis ya da yayinlanmak tzere baska bir dergide halen degerlendirmede
olmayan ve her bir yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek tzere kabul edilir.
On degerlendirmeyi gecen vyazilar iThenticate intihal tarama programindan gecirilir. intihal
incelemesinden sonra, uygun makaleler Editor (Bas Editor) tarafindan orijinaliteleri, metodolojileri,
makalede ele alinan konunun énemi ve derginin kapsamina uygunlugu acisindan degerlendirilir.

Bilimsel toplantilarda sunulan 6zet bildiriler, makalede belirtilmesi kosulu ile kaynak olarak kabul
edilir. Editor, gonderilen makale bigcimsel esaslara uygun ise, gelen yaziyi yurticinden ve /veya
yurtdisindan en az iki hakemin degerlendirmesine sunar, hakemler gerek gérdugi takdirde yazida
istenen degisiklikler yazarlar tarafindan yapildiktan sonra yayinlanmasina onay verir.

Makale yayinlanmak tizere Dergiye gdnderildikten sonra yazarlardan higbirinin ismi, tim yazarlarin
yazili izni olmadan yazar listesinden silinemez ve yeni bir isim yazar olarak eklenemez ve yazar sirasi
degistirilemez.

Yayina kabul edilmeyen makale, resim ve fotograflar yazarlara geri gdnderilmez.
Yazarlarin Sorumlulugu

Makalelerin bilimsel ve etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir. Yazar makalenin
orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadigi ve baska bir yerde, baska bir dilde
yayinlanmak tizere degerlendirmede olmadigi konusunda teminat saglamalidir. Uygulamadaki telif
kanunlari ve anlasmalari gozetilmelidir. Telife bagl materyaller (6rnegin tablolar, sekiller veya buytik
alintilar) gerekli izin ve tesekkurle kullanilmalidir. Baska yazarlarin, katkida bulunanlarin ¢alismalari
ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullaniimali ve referanslarda belirtilmelidir.



YAZARLARA BiLGi

Gonderilen makalede tim yazarlarin akademik ve bilimsel olarak dogrudan katkisi olmalidir, bu
baglamda “yazar” yayinlanan bir arastirmanin kavramsallastirilmasina ve dizaynina, verilerin elde
edilmesine, analizine ya da yorumlanmasina belirgin katki yapan, yazinin yazilmasi ya da bunun
icerik acisindan elestirel bicimde gézden gecirilmesinde gérev yapan birisi olarak gorilur. Yazar
olabilmenin diger kosullari ise, makaledeki calismay planlamak veya icra etmek ve / veya revize
etmektir. Fon saglanmasi, veri toplanmasi ya da arastirma grubunun genel stipervizyonu tek basina
yazarlik hakki kazandirmaz. Yazar olarak gésterilen tim bireyler sayilan tim o6lcutleri karsilamalidir
ve yukaridaki 6lcttleri karsilayan her birey yazar olarak g&sterilebilir. Yazarlarin isim siralamasi ortak
verilen bir karar olmalidir. Tim yazarlar yazar siralamasini Telif Hakki Anlasmasi Formunda imzali
olarak belirtmek zorundadirlar.

Yazarlik icin yeterli Slcutleri karsilamayan ancak calismaya katkisi olan tiim bireyler “tesekkiir /
bilgiler” kisminda siralanmalidir. Bunlara érnek olarak ise sadece teknik destek saglayan, yazima
yardimci olan ya da sadece genel bir destek saglayan, finansal ve materyal destegi sunan kisiler
verilebilir.

Butiin yazarlar, arastirmanin sonuglarini ya da bilimsel degerlendirmeyi etkileyebilme potansiyeli
olanfinansaliliskiler, cikar catismasi ve ¢ikar rekabetini beyan etmelidirler. Bir yazar kendiyayinlanmis
yazisinda belirgin bir hata ya da yanlislik tespit ederse, bu yanhshklara iliskin diizeltme ya da geri
¢cekme icin editor ile hemen temasa ge¢me ve isbirligi yapma sorumlulugunu tasir.

Hakem Siireci

Daha 6nce yayinlanmamis ya da yayinlanmak lizere baska bir dergide halen degerlendirmede
olmayan ve her bir yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek tzere kabul edilir.
Gonderilen ve 6n kontrolli gecen makaleler iThenticate yazilimi kullanilarak plagiarizm icin taranir.
Plagiarizm kontrolliinden sonra, uygun olan makaleler bas editor tarafindan orijinallik, metodoloji,
islenen konunun énemi ve dergi kapsamiile uyumlulugu acisindan degerlendirilir. Editdr, makaleleri,
yazarlarin etnik kdkeninden, cinsiyetinden, cinsel ydneliminden, uyrugundan, dini inancindan ve
siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirir. Yayina gonderilen makalelerin adil bir sekilde ift
tarafli kor hakem degerlendirmesinden ge¢melerini saglar.

Secilen makaleler en az iki ulusal/uluslararasi hakeme degerlendirmeye gonderilir; yayin karari,
hakemlerin talepleri dogrultusunda yazarlarin gerceklestirdigi diizenlemelerin ve hakem sirecinin
sonrasinda bas editor tarafindan verilir.

Hakemlerin degerlendirmeleri objektif olmalidir. Hakem sireci sirasinda hakemlerin asagidaki
hususlari dikkate alarak degerlendirmelerini yapmalari beklenir.

- Makale yeni ve dnemli bir bilgi iceriyor mu?

- Oz, makalenin icerigini net ve diizgiin bir sekilde tanimliyor mu?
- Yontem bitiinlGkla ve anlasilir sekilde tanimlanmig mi?

- Yapilan yorum ve varilan sonuglar bulgularla kanitlaniyor mu?

- Alandaki diger calismalara yeterli referans verilmis mi?

- Dil kalitesi yeterli mi?
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Hakemler, gonderilen makalelere iliskin tim bilginin, makale yayinlanana kadar gizli kalmasini
saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editére
raporlamalidirlar. Hakem, makale konusu hakkinda kendini vasifli hissetmiyor ya da zamaninda
geri donis saglamasi mimkiin goriinmiyorsa, editdre bu durumu bildirmeli ve hakem siirecine
kendisini dahil etmemesini istemelidir.

Degerlendirme siirecinde editor hakemlere gézden gecirme icin gdnderilen makalelerin, yazarlarin
ozel mulku oldugunu ve bunun imtiyazl bir iletisim oldugunu acik¢a belirtir. Hakemler ve yayin
kurulu Uyeleri baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen
gosterilmelidir.

TELIF HAKKINDA

Yazarlar dergide yayinlanan calismalarinin telif hakkina sahiptirler ve calismalari Creative Commons
Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC BY-NC 4.0) olarak lisanslidir. CC BY-NC 4.0 lisansi, eserin ticari
kullanim disinda her boyut ve formatta paylasiimasina, kopyalanmasina, cogaltiimasina ve orijinal
esere uygun sekilde atifta bulunmak kaydiyla yeniden diizenleme, donlstiirme ve eserin lizerine
insa etme dahil adapte edilmesine izin verir.

ACIK ERIiSiM iLKESi

Dergi acik erisimlidir ve derginin tim icerigi okura ya da okurun dahil oldugu kuruma ticretsiz olarak
sunulur. Okurlar, ticari amag haricinde, yayinci ya da yazardan izin almadan dergi makalelerinin
tam metnini okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, arayabilir ve link saglayabilir. Bu “https://www.
budapestopenaccessinitiative.org/translations/turkish-translation” BOAI acik erisim tanimiyla
uyumludur.

Derginin acik erisimli makaleleri Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (“https://
creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.tr” CC BY-NC 4.0) (https://creativecommons.org/
licenses/by-nc/4.0/deed.tr) olarak lisanshdir.

ISLEMLEME UCRETI

Derginin tiim giderleri istanbul Universitesi tarafindan karsilanmaktadir. Dergide makale yayini
ve makale siireglerinin yurUtiilmesi lcrete tabi degildir. Dergiye gonderilen ya da yayin igin kabul
edilen makaleler icin islemleme Ulicreti ya da gonderim (creti alinmaz.

ETIK

Yayin Etigi ilke ve Standartlari

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolim Dergisi — Journal of Theatre Criticism and Dramaturgy,
yayin etiginde en yliksek standartlara baglidir ve Committee on Publication Ethics (COPE), Directory
of Open Access Journals (DOAJ), Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA) ve World

Association of Medical Editors (WAME) tarafindan yayinlanan etik yayincilik ilkelerini benimser;
Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing basligi altinda ifade edilen
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ilkeler icin adres: https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-

and-best-practice-scholarly-publishing

Gonderilen tim makaleler orijinal, yayinlanmamis ve baska bir dergide degerlendirme siirecinde
olmamalidir. Yazar makalenin orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadigi ve baska bir
yerde, baskabirdildeyayinlanmak tizere degerlendirmede olmadiginibeyan etmelidir. Uygulamadaki
telif kanunlari ve anlagsmalari gézetilmelidir. Telife bagli materyaller (6rnegin tablolar, sekiller veya
blyitk alintilar) gerekli izin ve tesekkurle kullaniimalidir. Baska yazarlarin, katkida bulunanlarin
calismalari ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullaniimali ve referanslarda belirtilmelidir.
Her bir makale editérlerden biri ve en az iki hakem tarafindan cift kor degerlendirmeden gecirilir.
intihal, duplikasyon, sahte yazarlik/inkar edilen yazarlik, arastirma/veri fabrikasyonu, makale
dilimleme, dilimleyerek yayin, telif haklari ihlali ve ¢ikar catismasinin gizlenmesi, etik disi davranislar
olarak kabul edilir. Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tiim makaleler yayindan cikarilir.
Buna yayindan sonra tespit edilen olasi kuraldisi uygunsuzluklar iceren makaleler de dahildir.

DiL
Derginin yayin dili Tiirkce, ingilizce ve Almanca'dir.
YAZILARIN HAZIRLANMASI VE YAZIM KURALLARI

1. Aksi belirtiimedikce gonderilen yazilarla ilgili tiim yazismalar ilk yazarla yapilacaktir.

2. Makale génderimi online olarak https://dergipark.org.tr/tr/pub/teddergi lizerinden yapilmalidir.

3. Gonderilen yazilar, makale tiriini belirten ve makaleyle ilgili detaylari iceren (bkz: Son Kontrol
Listesi) kapak sayfasi; editore mektup (varsa), yazinin elektronik formunu iceren Microsoft Word
2003 ve Uzerindeki versiyonlari ile yazilmis elektronik dosya ve tiim yazarlarin imzaladigi Telif
Hakki Anlasmasi Formu eklenerek gonderilmelidir.

Makale ile birlikte 100-150 kelimeyi gecmeyecek Tiirkce ve ingilizce 6zet verilmelidir.
Makale dilinde 5, ingilizce 5 anahtar kelime olmalidir.

Tiirkce ve Almanca makaleler icin 600-700 kelime genisletilmis ingilizce 6zet verilmelidir.

N o oA

Makale icindeki alintilar italik olarak yazilmaldir, atiflar sayfa alti dipnot verme biciminde 10
punto olarak belirtilmelidir.

8. Metin bastan sona kadar Times New Roman 12 punto normal olmalidir.

9. Metinde satir arahgi 1,5 (bir bucuk) olmalidir.

10. Paragraf basi bosluklari 1,5 (bir bucuk) olmalidir.

11. Makale bashgi Times New Roman 14 punto koyu biytik harflerle yazilmahdir.

12. Yayinlanmak Uzere gonderilen makale ile birlikte yazar bilgilerini iceren kapak sayfasi
gonderilmelidir. Kapak sayfasinda, makalenin bashgi, yazar veya yazarlarin bagli bulunduklarn
kurum ve unvanlari, kendilerine ulasilabilecek adresler, cep, is ve faks numaralari, ORCID ve
e-posta adresleri yer almalidir (bkz. Son Kontrol Listesi).

Referans Stili ve Formati


https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice-scholarly-publishing
https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice-scholarly-publishing
https://dergipark.org.tr/tr/pub/teddergi
https://dergipark.org.tr/tr/journal/48/file-manager/15369/download
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Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimu Dergisi — Journal of Theatre Criticism and Dramaturgy
referans sistemi olarak “Chicago Manual of Style (CMOS) kullanir. Ayrintili bilgi icin: https://www.
chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-1.html

Kaynaklarin dogrulugundan yazar(lar) sorumludur. Tim kaynaklar metinde belirtilmelidir. Kaynaklar
asagidaki 6rneklerdeki gibi gosterilmelidir.

Ornekler:

iR: ik referans, SR: Sonraki referans, K: Kaynakca

Kitap

iR Kerem Karaboga, Oyunculuk Sanatinda Yéntem ve Paradoks (istanbul: Habitus Kitap, 2012), 73.
SR Karaboda, Oyunculuk Sanatinda Yontem ve Paradoks, 44.

K Karaboga, Kerem. Oyunculuk Sanatinda Yéntem ve Paradoks. istanbul: Habitus Kitap, 2012.

iR Toby Cole ve Helen Krich Chinoy, Directors on Directing: A Source Book of the Modern Theatre
(Chicago: Echo Point Books and Media, 2013), 37.

SR Cole ve Chinoy, Directors on Directing: A Source Book of the Modern Theatre, 65.

K Cole, Toby ve Chinoy, Helen Krich. Directors on Directing: A Source Book of the Modern Theatre
Chicago: Echo Point Books and Media, 2013.

Ceviri Kitap

iR Joachim Latacz, Antik Yunan Tragedyalar, cev. Yilmaz Onay (istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 2012), 24.
SR Latacz, Antik Yunan Tragedyalari, 32.

K Latacz, Joachim, Antik Yunan Tragedyalari, cev. Yilmaz Onay. istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 2012.

Hazirlayani/Derleyeni/Editorii Olan Kitapta Kitap Boliimii

iR Oguz Aricl, “Poetikada Zaman ve Mekan Diisiincesi’, Tiyatroda Zaman/Mekan icinde, Ed. Kerem
Karaboga (istanbul: Habitus Kitap, 2018), 20.

SR Aricl, “Poetika'da Zaman ve Mekan Dustincesi’, 24.

K Arici, Oguz. “Poetika'da Zaman ve Mekan Disiincesi’, Tiyatroda Zaman/Mekan. Editér Kerem
Karaboga, 11-34. Istanbul: Habitus Kitap, 2018.

Kitap icindeki Ons6z, Sunus, Giris vb. Kisimlar

iR Ozdemir Nutku, William Shakespeare’in Othello adli kitabina sunus (istanbul: Remzi Kitabevi,
2006), XVII.

SR Nutku, sunus, XVI.

K Nutku, Ozdemir. William Shakespeare'in Othello adl kitabina sunus, I-XXI. istanbul: Remzi Kitabevi,
2006.


https://www.chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-1.html
https://www.chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-1.html
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Elektronik Olarak Yayimlanmis Kitap

iR Fakiye Ozsoysal, Tiyatro Metinlerinde Alimlama ve Metin Stratejileri (istanbul: Altkitap, 2002) Erisim
14 Mart 2018, https://www.altkitap.net/tiyatro-metinlerinde-alimlama-ve-metin-stratejileri/.

SR Ozsoysal, Tiyatro Metinlerinde Alimlama ve Metin Stratejileri, 39.

K Ozsoysal, Fakiye. Tiyatro Metinlerinde Alimlama ve Metin Stratejileri. Istanbul: Altkitap, 2002. Erisim
14 Mart 2018. https://www.altkitap.net/tiyatro-metinlerinde-alimlama-ve-metin-stratejileri/.
Online basvurulmus kitaplar icin URL ya da veritabaninin adi verilir. Eger sayfa numarasi yoksa,

bolim ya da kisim basligi referans verilebilir.

Telif Dergi Makalesi

iR Nilgiin Firidinoglu, “Faruk Nafiz Camlibel'in “Kahraman Destani” ve Yazinsal Metnin Uretim Siirecinde
ideolojik Zorunlulugun Roli’, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliim Dergisi 17 (2010), 87.

SR Firidinoglu, “Faruk Nafiz Camlibel'in “Kahraman Destani,” 89-90.

K Firidinoglu, Nilgiin.“Faruk Nafiz Camlibel’in “Kahraman Destani” ve Yazinsal Metnin Uretim Siirecinde
ideolojik Zorunlulugun Roli’, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji B6liim Dergisi 17 (2010), 85-97.

Ceviri Dergi Makalesi

iR Charlotte Rea, “Kadin Tiyatro Gruplarl’, cev. Aysan Sénmez, Mimesis Tiyatro/ Ceviri- Arastirma
Dergisi 12 (2006), 22.

SR Rea, “Kadin Tiyatro Gruplari’, 25.

K Rea, Charlotte. “Kadin Tiyatro Gruplar’, Ceviren Aysan Sénmez. Mimesis Tiyatro/ Ceviri- Arastirma
Dergisi 12 (2006), 21-37.

Elektronik Dergi Makalesi

iR Ali Artun, “Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi” Skop Dergi 14 (2019): 12. Erisim 27 Mart 2019.

SR Artun, “Bauhaus: Modernlesmenin Tasarim1”, 17.

K Artun, Ali."Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi” Skop Dergi 14 (2019): 9-21. Erisim 27 Mart 2019.
Online bagvurulmug makaleler icin URL ya da veritabaninin adi verilir. E§er mevcutsa DOI (Digital
Object Identifier) numarasini belirtin.

Tez

iR Yavuz Pekman, “Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Geleneksellik’, (Doktora tezi, istanbul Universitesi,
2001), 28.

SR Pekman, “Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Geleneksellik’, 76.

K Pekman, Yavuz. “Cagdas Turk Tiyatrosunda Geleneksellik” Doktora tezi, istanbul Universitesi, 2001.

Ansiklopedi Maddesi

iR Aziz Calislar, “Belgesel Oyun,’ Tiyatro Ansiklopedisi, (Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanhdi Yayinlari, 1995), 70.
SR Calislar, “Belgesel Oyun,” 70.

K Calislar, Aziz."Belgesel Oyun,’ Tiyatro Ansiklopedisi: 70-72. Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanhgi Yayinlari, 1995.


https://www.altkitap.net/tiyatro-metinlerinde-alimlama-ve-metin-stratejileri/

YAZARLARA BiLGi

Kitap Tanitimi

iR Ridvan Turhan, “Mali Krizler Tarihi: Cinnet, Panik ve Cokiis", istanbul Universitesi Sosyoloji Dergisi,
16 (2008), 241.

SR Turhan, “Mali Krizler Tarihi: Cinnet, Panik ve Cokus,” 243.

K Turhan, Ridvan. “Mali Krizler Tarihi: Cinnet, Panik ve Cokis’, istanbul Universitesi Sosyoloji Dergisi, 16
(2008): 239-244.

Web Sitesi

iR Carl Tollef Solberg ve Espen Gamlund, “How Should We Evaluate Deaths?,” Practical Ethics,
erisim 03 Temmuz 2019, http://blog.practicalethics.ox.ac.uk/2019/05/guest-post-how-should-we-
evaluate-deaths/

SR “How Should We Evaluate Deaths?”

K Solberg, Carl Tollef ve Gamlund, Espen. “How Should We Evaluate Deaths?” Practical Ethics.
Erisim 03 Temmuz 2019, http://blog.practicalethics.ox.ac.uk/2019/05/guest-post-how-should-we-
evaluate-deaths/

Basili Gazete Makalesi

iR Takiyettin Mengiisoglu, “Egitimde Tarihi Cevre ve insan,” Cumhuriyet, 14 Aralik 1971, 2.
SR Mengiisoglu, “Egitimde Tarihi Cevre ve insan,’ 2.

K Mengiisoglu, Takiyettin. “Egitimde Tarihi Cevre ve insan” Cumhuriyet, 14 Aralik 1971.

Elektronik Gazete Haberi

iR“What Consent? Hungary, Poland & Czech Republic Deny Sealing Migrant Deal with Merkel’, Russia
Today, 30.06.2018, erisim 30.06.2018). https://www.rt.com/news/431382-hungary-poland-czech-
migrants/

SR“What Consent?”

K“What Consent? Hungary, Poland & Czech Republic Deny Sealing Migrant Deal with Merkel’, Russia
Today, 30.06.2018, erisim 30.06.2018). https://www.rt.com/news/431382-hungary-poland-czech-
migrants/

SON KONTROL LIiSTESI

Makalenin tirlnin belirtildigi

Baska bir dergiye gonderilmemis oldugu

ingilizce yéniinden kontroliiniin yapildigi

Yazarlara Bilgide detayli olarak anlatilan dergi politikalarinin gézden gecirildigi
Referanslarin derginin benimsedigi Chicago Manual of Style’t temel alan referans sistemine

uygun olarak diizenlendigi

Telif Hakki Anlagmasi Formu (Yazar, makale yayina kabul bilgisini aldiktan sonra géndermelidir.)
e Daha dnce basilmamis materyal (yazi-resim-tablo) kullanilmis ise izin belgesi

e Kapak sayfasi


https://www.rt.com/news/431382-hungary-poland-czech-migrants/
https://www.rt.com/news/431382-hungary-poland-czech-migrants/
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v
v

Makalenin kategorisi

Makale dilinde ve ingilizce baslik

Yazarlarin ismi soyadi, unvanlari ve bagh olduklar kurumlar (Universite ve fakdlte bilgisinden
sonra sehir ve (lke bilgisi de yer almalidir), e-posta adresleri

Sorumlu yazarin e-posta adresi, acik yazisma adresi, is telefonu, GSM, faks numarasi

Tum yazarlarin ORCID’leri

Tesekkdir, cikar catismasi, finansal destek bilgisi

e Makale ana metni

v Onemli: Ana metinde yazarin / yazarlarin kimlik bilgilerinin yer almamis olmasi gerekir.
v Makale dilinde ve ingilizce baslk
v' Ozetler: 100-150 kelime makale dilinde ve 100-150 kelime ingilizce
v" Anahtar Kelimeler: 5 adet makale dilinde ve 5 adet ingilizce
V' Genis Ozet: 600-700 kelime ingilizce (Makale dili Alimanca veya Tiirkce ise)
v Makale ana metin boltmleri
v Kaynaklar
v’ Tablolar-Resimler, Sekiller (baslik, kaynak ve alt yazilariyla)
ILETiSIiM

Bas editor : Nilgiin FIRIDINOGLU
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: (212) 45557 00

: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakdiltesi
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Laleli Fatih 34134 istanbul, Tiirkiye



INFORMATION FOR AUTHORS

AIM AND SCOPE

Journal of Theatre Criticism and Dramaturgy - Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolim Dergisi
aims to publish high quality original articles of researches, academicians, writers and and post
graduate students, and contribute to the knowledge in the field. It is a peer-reviewed, open-access,
scientific journal published twice a year in June and December.

The Journal covers theatre history and criticsm, theatre theories, dramaturgy, playwriting, creative
writing, Ottoman-Turkish theatre, and contemporary developments in the international and
national theatre scene. Original articles and reviews in English, German and Turkish are published
in the journal.

EDITORIAL POLICIES AND PEER REVIEW PROCESS
Publication Policy

The subjects covered in the manuscripts submitted to the Journal for publication must be in
accordance with the aim and scope of the Journal. The Journal gives priority to original research
papers submitted for publication.

General Principles

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published before in
or sent to another journal, are accepted for evaluation. Submitted manuscripts that pass preliminary
control are scanned for plagiarism using iThenticate software. After plagiarism check, the eligible
ones are evaluated by the editor-in-chief for their originality, methodology, the importance of the
subject covered and compliance with the journal scope. The editor hands over the papers matching
the formal rules to at least two national/international referees for evaluation and gives green light
for publication upon modification by the authors in accordance with the referees’ claims. Changing
the name of an author (omission, addition or order) in papers submitted to the Journal requires
written permission of all declared authors. Refused manuscripts and graphics are not returned to
the author.

Author Responsibilities

It is authors’ responsibility to ensure that the article is in accordance with scientific and ethical
standards and rules. Authors must ensure that submitted work is original. They must certify that
the manuscript has not previously been published elsewhere or is not currently being considered
for publication elsewhere, in any language. Applicable copyright laws and conventions must be
followed. Copyright material (e.g. tables, figures or extensive quotations) must be reproduced
only with appropriate permission and acknowledgement. Any work or words of other authors,
contributors, or sources must be appropriately credited and referenced.

All the authors of a submitted manuscript must have direct scientific and academic contribution
to the manuscript. The author(s) of the original research articles is defined as a person who is

" ou

significantly involved in “conceptualization and design of the study”, “collecting the data’,
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"o

“analyzing the data’, “writing the manuscript

", “reviewing the manuscript with a critical
perspective” and “planning/conducting the study of the manuscript and/or revising it” Fund
raising, data collection or supervision of the research are not sufficient for being accepted as
an author. The author(s) must meet all these criteria described above. The order of names in the
author list of an article must be a co-decision and it must be indicated in the Copyright Transfer
Form. The individuals who do not meet the authorship criteria but contributed to the study must
take place in the acknowledgement section. Individuals providing technical support, assisting
writing, providing a general support, providing material or financial support are examples to be
indicated in acknowledgement section.

All authors must disclose all issues concerning financial relationship, conflict of interest, and
competing interest that may potentially influence the results of the research or scientific judgment.
When an author discovers a significant error or inaccuracy in his/her own published paper, it is
the author’s obligation to promptly cooperate with the Editor-in-Chief to provide retractions or
corrections of mistakes.

Peer Review Process

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published before
in or sent to another journal, are accepted for evaluation.

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate
software. After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by editor-in-chief for their
originality, methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal
scope. Editor-in-chief evaluates manuscripts for their scientific content without regard to ethnic
origin, gender, sexual orientation, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors
and ensures a fair double-blind peer review of the selected manuscripts.

The selected manuscripts are sent to at least two national/international referees for evaluation and
publication decision is given by editor-in-chief upon modification by the authors in accordance with
the referees’ claims.

Editor-in-chief does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers
and is responsible for final decision for publication of the manuscripts in the Journal. Reviewers’
judgments must be objective.

Reviewers' comments on the following aspects are expected while conducting the review.

- Does the manuscript contain new and significant information?

- Does the abstract clearly and accurately describe the content of the manuscript?
- Is the problem significant and concisely stated?

- Are the methods described comprehensively?

- Are the interpretations and consclusions justified by the results?

- Are references made to other works in the field adequate?
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