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Editorden

Aydn Tiirkliik Bilgisi Dergisi’nin bu sayisinda Prof. Dr. Me-
tin Akar, Emir Timur devri mimarlik eserlerinden olan ve Tas-
kent’te bulunan Zengi Ata kiilliyesinde, hat restorasyonuna
ithtiya¢ duyulan bir kelimesinin neden ve nasil onarilacaginm
anlatmis, kelimenin dogru istif ¢izimini de hazirlamistir. Prof.
Dr. Hasan Akay, Behget Necatigil’in siirlerinde tevriye sana-
tinin kullanilisina dikkat ¢cekmistir. Ozbekistanli bilim insan1
Dr. Orzigul Hamroyeva kafiye konulu makalesinde bize uzak-
lardan yeni bir ses ve bilgi tasimistir. Universitemizin yiiksek
lisans programi 6grencilerinden Kiibranur Kogak, hazirladig:
makalede Evliya Celebi Ansiklopedisi hazirlanirsa Nalinci
Memi Dede maddesinin nasil yazilabilecegine dair bilgiler
vermistir. Yine yiiksek lisans 6grencilerimizden olan Aleyna
Nur Ernek ile Gonca Aktas’in da, Tiirk diinyasinin 6nemli
bir kisminda bilinen, ancak Tiirkiye’de pek bilinmeyen Aldar
Kose tipine bagl fikralar konusundaki 6nemli ve orijinal ma-
kaleleri de bu sayida yer almistir.

Yeni sayilarda bulusmak timidiyle, bu sayida emegi gecen ya-
zarlarimiza, editoér yardimcimiz Dr. Serdar Giirgay’a, hakem-
lerimize tesekkiir ederiz.

. Prof. Dr. Metin AKAR
Istanbul Aydin Universitesi
Fen-Edebiyat Fakiiltesi

Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii
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ZENGI ATA KULLIYESINI SUSLEYEN ESKi
MIMAR YAZISI iLEYAZILMIS DUVAR
YAZILARININ HAT RESTRASYONU -1

Metin AKAR:

Arastirma Makalesi
Gelis Tarihi / Received: 04 Ekim 2022 / 04 October 2022

Kabul Tarihi / Accepted: 02 Kasim 2022 / 02 November 2022
(Bu makale, ithenticate yazihminca taranmistir.)

OZ: Yazimizin girisinde, Islam’m Tiirkler arasinda yayilmasi
ve yerlesmesi konusunda 6nemli role sahip olan Hoca Ahmed
Yesevi’nin 6gretmenlerinden olan Aristan Bab’in torunu ve
Téac Ata’nin oglu ve Bakirganli Hakim Siileyman Ata’nin 6g-
rencisi ve halifesi olan Zengi Ata’nin kimligi, Yesevilik yolu
icindeki konumu, yetistirdigi 6nemli rehberler hakkinda bilgi
verilmistir. Devaminda, Zengi Ata tiirbesinin tarihgesi, vasif-
lar1, bu binada mevcut olan mimar yazis1 alanlar1 ve burada
yazilanlar, bu yazilarin metin tamirine muhta¢ olan yerlerine
dikkat ¢ekilmis, bunlardan birinin nasil restore edilecegi hem
sOzle, hem de ¢izimle anlatilmis, gosterilmistir.

Anahtar Kelimeler: Zengi Ata, Zengi Ata Kiilliyesi, Hatt-1
Bennai, Hoca Ahmed Yesevi, Metin Tamiri.
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Calligraphic Restoration of Wall Writings in
“Old Architect’s Script Decorating the Zengi Ata
Complex”

Abstract: In the introduction of our article, information is giv-
en about the identity of Zengi Ata, who had an important role
in the spread and settlement of Islam among the Turks, his po-
sition in the Yassawi path and the important guides he trained.
Zengi Ata was the grandson of Aristan Bab, one of the teachers
of Hoca Ahmed Yesevi, the son of Tac Ata and the student and
caliph of Hakim Siileyman Ata of Bakirgan. Afterwards, the
history and characteristics of Zengi Ata’s tomb, the architect’s
inscriptions in this building and what is written here, the places
of these inscriptions in need of text repair, and how to restore
one of them are explained both verbally and with drawings.

Keywords: Zengi Ata, Zengi Ata Complex, Hatt-1 Bennadi,
Hodja Ahmed Yassawi, Text Repair.

GIRIS

Islam’in Tiirkler arasinda yayilmasi ve yerlesmesi konusunda
onemli role sahip olan Hoca Ahmed Yesevi’nin tasavvuf ko-
nusunda 6gretmenlerinden olan Aristan Bab’in torunu ve Tac
Ata’nin oglu ve Bakirganli Hakim Siilleyman Ata’nin 6grencisi
ve halifesi olan Zengi Ata’nin kimligi, Yesevilik yolu i¢indeki
konumu, yetistirdigi dnemli rehberler hakkinda bazi bilgiler
verilmistir. Devamla Zengi Ata tlirbesinin tarihgesi, vasiflari,
bu binada mevcut olan mimar yazis1 alanlar1 ve burada ya-
zilanlar, bu yazilarin metin tamirime muhtag¢ olan yerleri be-
lirtilmis, bunlardan birinin nasil restore edilecegi hem sozle
anlatilmig, hem de ¢izimle anlatilmig, gosterilmistir.

G.1 Zengi Ata kimdir?

Zengi Ata’nin ne zaman ve nerede dogdugu bilinmemekte-
dir. Hoca Ahmed Yesevi’nin 6grencisi ve halifesi olan Hakim
Siileyman Bakirgani Ata’nin en meshur halifesidir. Dedesinin
vefat ettigi ve tiirbesinin bulundugu Otrar, Tagkent veya Os’ta
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dogmus, Tagkent’te yasamig olmas1 miimkiindiir. Sig1ir ¢oban-
ligindan kazandig1 az bir para ile ge¢imini sagladig1 hakkinda
rivayetler vardir.

Zengi Ata, baba tarafindan Aristan Bab’a baglanir (Sulta-
nov, 2018: 367). Zengi Ata Neseb-namesi’nin Karsi niishasina
gbre babas1 Tac Hoca’dir. Tac Hoca da Abdiilmelik Hoca ve
Mansur Ata yoluyla Aristan Bab soyundan sayilir (Sultanov,
2018: 372).

Hakim Ata’nin dul kalan esi Anber Ana ile evlenmis, bu
evlilikten ¢ok cocugu oldugu iddias1 vardir ki bu tez Hadi-
katii’lI-Arifin'e (yk.180a) (Sultanov, 2018: 371) ve 16. yiiz-
yilda yasayan ve Sibanlilar devrinin meshur kimselerinden
olan Hasan Hoca Nisari’nin Miizekkir-i Ahbab adli eserinde
dayandirilir (Sultanov, 2018: 371). Zengi Ata soyundan gelen-
ler konusunda, biri Hokand han1 Omer Han zamaninda (1810-
1822), digeri de Kars1 sehrinde 1866 yilinda diizenlenmis iki
neseb-name (Sultanov, 2018: 364) varsa da, hemen hemen her
secerede oldugu gibi bunlarda da c¢eliskili bilgiler mevcuttur.
Bu neseb-namelerin birinde Zengi Ata’nin Ayican Ayim adl
bir kizi, Kutb-1 Cehardehum adli oglu oldugu bildirilmisse de
bu iddialar tartisilmaya muhtactir (Sultanov, 2018: 366).

Her Yesevi gibi Zengi Ata da Hoca Ahmed Yesevi’in, sey-
hi Hakim Siileyman Bakirgani Ata’nin hikmetleri ile yetismis,
dort meshur halife yetistirmistir: Uzun Hasan Ata, Seyyid Ata,
Sadr Ata, Bedr Ata. Bunlardan Seyit Ata Harezm’de yasamis,
kendinden sonra gelen Ismail Ata’y1 yetistirmistir. Seyyid Ata
ile Sadr Ata Altinorda topraklarinda irsat faaliyetlerinde bu-
lunmus, Ozbek Han ile maiyetinde bulunan 70 bin kisi bun-
larin gayreti ile Is1am dinini se¢mislerdir. Bu iki seyhin irsad
ettigi kimseler de ulu Tiirkistan'da XIX uncu ylizyila kadar
Yeseviligi diri tutmuslardir (Tosun, 2018: 238-239).

Tagkent’e bagh ve simdi Zengi Ata koyii diye anilan yerle-
sim yerinde 656/1258 yilinda vefat ettigi yaygin olarak kabul
gormistiir (Sultanov, 2018: 390). Taskent i¢cinde de ikinci bir
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Zengi Ata tiirbesi bulunsa dahi bunun Zengi Ata ile ilgisi ol-
madigina inanilir (Sultanov, 2018: 368). On dokuzuncu yiizy1-
lin Giglincii ceyreginde Orta Asya’da, resmi bir gorevle dolasan
E. Schuyler’in Tirkistan adli seyahat notlarinda da Zengi Ata
kiilliyesi ve etrafinda olusan kiiltiir konusunda tespitler mev-
cuttur (Schuyler, 2003: 138).

Nasil Ahmed Yesevi ile ilgili eserlerin hemen hemen hep-
sinde Aristan Bab’dan da bahsedilmsse, Hakim Siileyman
Bakirgani Ata’dan bahseden eserlerde Zengi Ata’dan da bah-
sedilir (Tosun, 2012, 4-7). Ozellikle popiiler ve efsaneler ba-
rindiran eserlerde Zengi Baba hi¢ thmal edilmez (Hiva, 1994,
16; Tezcan, 2007, 60-65; Kisakiirek, 1959, 112-115; Asimuli,
2000, 50-51.)

G.2 Yesevi Tarikati icinde Zengi Ata’nin yeri ve 6nemi

XVDI’ncr yilizy1ll Yesevilerinden Hazini, meshtr Cevéahi-
ri’l-Ebrar min Emvaci’l-Bihar’inda, Zengi Ata’y1 “‘ukbanui
ab-1 hayati, kutbu’l-‘urefa, huccetii’s-suleha Zengi Ata kud-
disesirruhu’l-a‘1a” diye dver (1002/1593: 29b). Prof. Dr. Ab-
durrauf Fitrat (61.1938) tarafindan ulu Tirkistan’daki Tiirk
Edebiyatinin Islami dénem edebiyat mektepleri arasinda
sayilan Yesevi mektebinin 6nemli temsilcisi addedilen Zen-
gi Ata’ya hilafet veren Hakim Ata Siileyman Bakirgani’dir
(Akt. Hasan, 2018: 295) . Tort Ulus Tarihi ile Timur-ndme’ye
istinaden bilgi veren Nadirhan Hasan, Zengi Ata ve halifele-
rinin gayretleri ile Dest-i Kipgak, Sibirya, Kazakistan, Ural,
Tataristan, Baskirdistan’da pek cok kimse Islamiyet'i sectigini
kaydetmistir. Bilhassa Altin Ordu hiikiimdar1 Ozbek Han ve
ona bagli olan ¢ok sayidaki insan Miisliiman olmuslardir (Akt.
Hasan, 2018: 302).

G.3 Hakkinda inanmalar ve uygulamalar

Ozbekler onu “Zefigi Baba Avliye” diye anarlar, keramet-
lerini naklederler (Kalmirzauli, 1997: 57). Hakkinda birgok
efsaneler ve pratikler olusturmuslardir. Efsanelerin bir kismi
Kuralbek Ergobekov tarafindan, Tolebeyli molla Eregen Agi-
bayuli’dan derlenerek yaymlanmistir 1996:141-145). Tureun
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Fayziyev’in derledikleri de mevcuttur (2001: 7-26). Asrar Sa-
mad de Zengi Ata hakkindaki rivayetleri ve bu rivayetlerin
gercek tarihi sebeplerini agiklayan bir eserin sahibidir (2004:
3-62). Utkam Sultanov, 19.ylizyilda, her yil kavunlarin olgun-
lastig1 donemde Zengi Ata tiirbesinin ii¢ giin ziyaret edilme-
sinin adetten oldugunu, gorgi taniklar1 N. Mayev, Y. Kazbe-
kov ve Y. Skayler’in eserlerine istinaden anlatir; bu donemde
bayram ve fuarlar da diizenlendigini bildirir (2018: 390). Ka-
zaklar da Zengi Ata’ya saygi duyar ve kerametlerini nakleder-
ler; Zengi Baba hakkinda efsanelerin ¢oklugunu ifade ederler
(Asimuli, 2000: 50-51). Nesillerin, Zengi Ata’nin ermis ve
diri olduguna inanmalarinin temelinde muhtemelen Resahat-1
Aynii'l-Hayat miiellifi R. Ali b. Hiiseyin Safi, nin eserindeki su
sahitligin ¢ok 6nemli olsa gerektir: “Hace Ubeydullah Ahrar
(1404-1490)’ 1 “Zengi Ata’nin mezarini her ziyaret edisim-
de kabirden «Allah Allah!» nidasini duyardim.” (Kisakiirek,
1960  www.kitapindi.com/genel/necip-fazil-kisakurek-resa-
hat-seyh-safi/ 15.07.2022).

G.4 Kiilliyesi hakkinda bilgiler:

Zengi Ata kiilliyesi Ozbekistan Cumhuriyeti’nin baskenti
olan Tagkent’in glineyinde, Zengi Ata kdyiinde Kavungi deni-
len yerde bulunmaktadir. 1397 yilinda yapilmistir. Tiirbesinin
yapimint Emir Timur emretmistir. Emir Timur vefat edince
bazi yerleri yarim kalan tiirbe insaatin1 Ulug Bek tamamlat-
mistir. Kiilliyede, Zengi Ata ile esi Anber Ana’ya ait iki tiirbe,
bir mescit, 1832’de yapilan kiicilik bir medrese ve tarihi kabris-
tandan meydana gelmistir. Tiirbe 1870 yilinda tamir edilip dis
ylizii nakislanmistir (Samad, 2004: 3-5).

Tirbenin ingast konusunda, giinlimiizde halk arasinda ya-
sayan soyle bir inanig vardir: Emir Timur, Tiirkistan’da Hoca
Ahmed Yesevi kabri iizerine muhtesem bir tlirbe yapilmasi
emrini verir. Insaat baslar. Temelden sonra yiikselen duvarlar
bilinmeyen bir sebeple, bir okiiz tarafindan yikilir. Yeniden
ortilen duvar yine yikilir. Yesi sehrinin aksakallar1 bunu, “Ah-
med Yesevi merhum vefatinda 6nce, ben Zengi Ata’dan dnce
Olecegim, bana tlirbe yapmadan dnce ona yapilsin.” vasiye-
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tinde bulunmus. Bu vasiyete uyulmadigi i¢in bilinmeyen giig-
ler bu duvarlar1 yikmaktadir”, seklinde yorumlamislar. Bunun
tizerine Ahmed Yesevi tiirbesinin yapim faaliyetleri durdurulur
ve Once Zengi Ata tlirbesi yapilir.

Kiilliyenin yazi bulunduran ta¢ kapi duvarlar1 ve eski mi-
mar yazilarinin fotograflari:

Tiirbenin 6n cephesi, tag kapi.
(Metin Akar arsivinden) ©

Kiilliyenin en ¢ok mimar yazisi bulunduran tag kap1 giris
kismu1 ve kemerinin daha yakindan goriintigii.
Kaynagt: https://www.evliyalar.net/zengi-ata-k-s/
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Tiirbe tac kap1 kemer tiistiindeki yazilar.
(M. Akar arsivinden) ©

Tag kap1 dogu duvarindaki yazilar.
(M. Akar arsivinden) ©
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Tiirbenin arka cepheden goriiniisii
(M. Akar Arsivinden) ©

I. BOLUM

Bu boliimde, kiilliyenin eski mimar yazis1 bulunduran
mekanlar1 ele alinmig, buralarda bulunan ibare veya climle-
ler zikredilmis, tamire muhtag yerler dile getirilmis, yaz1 istif
alanlar1 dile getirilmistir.

I.1 Zengi Ata Kiilliyesinde Eski Mimar yazis1 bulunduran
yerler

I.1.1 Ta¢ Kapa:
Kiilliyede eski mimar yazist en ¢ok burada bulunmaktadir.
I.1.1.1 Alnhk

Yazi bulundurmayan geometrik ve simetrik sekillerin or-
tasinda, Hz. Siileyman miihrii bigimindeki zemin iginde
“El-hamdiilillah” ibaresi mevcuttur. Bu kisimda, geometrik
sekiller arasinda tam simetri saglanmistir. Sadece ibarenin is-
tifinde “R”nin yeri, klasik sanatimizin sipiral istif anlayis ve
uygulamasini biraz zedelemektedir. Burada herhangi bir tami-
re gerek ve ihtiyag yoktur.
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I.1.1.2 Kemer igi iist kisim

Mimar, bu kismi tek parca bir yazi mekani olarak diistinme-
mis, kemer ortasinda birlesen iki dikddrtgen olarak tasavvur
etmis, her iki alanda da ¢ift sira olarak iicer kare zemin igine
Allah ve Muhammed kelimeleri ayni stilde yazmistir. Kemerin
tam ortasinda, zit yonlerde de olsa bir paralellik elde edebilmek
i¢in de, sag yanda, ii¢lincii yazi istifi sirasindaki Allah ve Mu-
hammed kelimelerinin yerlerini degistirmistir. Bu iki alanda,
sadece bir Muhammed kelimesinin “h”sinda basit bir onarima
ihtiyac vardir. Ancak, sayis1 84 olan yazi dis1 alanlardaki siis-
leme unsurlarimin dikkat ve ciddiyetle elden ge¢cmesi, onaril-
masi1 gerekmektedir.

I.1.1.3 Tiirbeye giris kapisi cevresi ve yan duvarlar

Yazilarin en giizeli bu bolgededir. Ancak bazi yerlerde ta-
mire muhtag yazilar vardir.

1.1.2 Tac kap1 dis, dogu ve bati yiizleri.

Bu alanda, ta¢ kapmin dis dogu ve bati yonlerindeki yazi
alanlarinda da tekrarlanan “Allah” ve Muhammed” isimlerini
goriiyoruz. Bu istifler iki parca halinde ayr1 ayr1 yazilmistir.
Yani iki ayr1 yaz1 mekaninda ayni kelimeler ayni tislupla, ayn1
ebatta yazilmistir. Sadece dis sag tarafta Allah kelimesi olduk-
¢a bozulmus haldedir. Makalemizde onun nasil restore edile-
cegi asagida anlatilmistir.

1.1.3 Avlu Kapisi

Son zamanlarda avlu kapisi i¢ kismina yapistirilmis son
derecede cirkin, estetik degerden yoksun, bu isten hi¢ anla-
mayanlarca yazilmis yazimsi nesneler bulunmaktadir. Bunla-
rin tamami kaldirilip yerlerine, gelenege uygun iislip, renk ve
yaygin olarak kullanilan kartuslarda yazilmis yeni kompozis-
yonlar yerlestirilmelidir.
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1.2. istif alanlar1 ve buralarda yazilanlar

Eski mimar yazilar incelenirken, tanimlanirken oncelikle
hat istiflerine, sonra, —eger varsa- hat istiflerini ¢cevreleyen ke-
nar ¢izgilerinin olusturdugu mekanda ortaya ¢ikan geometrik
sekiller ve bu sekillerin duvar yiizeyindeki durumuna bakilir.
Bu ilke, eski mimar yazisi bulunduran yapilarin tarihlendi-
rilmesinde, istif edilmis ibare veya ciimleyi hazirlayan veya
kopya ederek kullanan hakkinda ipuglar1 verebilir. Zengi Ata
kiilliyesine bu agidan baktigimizda sunlari séyleyebiliriz: Bu
yapida ii¢ tip mimar yazist mekani/kartusu vardir:

I.2.1 Kare seklinde mekanlar. Bunlar ta¢ kapinin dogu ve
batisindaki iki yan duvarinda, bulunur. Bu mekanlarda Allah
ve Muhammed kelimeleri tekrar tekrar yazilmigtir.

1.2.2 Sekiz koseli mekanlar. Iki yerde, tac kap1 kemer igi
iist yazilarda ve kemer i¢i alinlikta goriilen, Selguklu yildizi
diye adlandirilan, Karahanli donemi ve sonrasinda Tiirk sanat
eserlerinde siklikla goriilen, “iki karenin ayni merkez etrafinda
dondiiriilmesiyle olusan sekiz késeli yildiz formundaki sekil.
Tiirk mimarisinde sekiz késeli yildiz motifi ya tek sekilde ya
da, sira sira kullamlmistir. Sira swra kullanmimda da motifler
yan yana veya tist vistii gelecek sekilde siralanmigtir.” (https://
www.dirilistaki.com/blog/icerik/selcuklu-yildizi).Bu  yildiz
zamanimizda Tiirkmenistan ile Azerbaycan Cumhuriyetlerinin
bayraklarinda da vardir. Sekiz koseli yildiz Tiirklerden once
de kullanilsa da Tiirk sanatinda ¢ok yaygin ve uzun asirlar
boyunca kullanildigi i¢in belki biz buna Tiirk yildizi da diye-
biliriz. Kiilliyedeki yildizin i¢inde Allah Rabbi, Muhammed
Nebiyyi yazist mevcuttur.

1.2.3 Baklava dilimini ¢agristiran baska bir sekiz koseli
geometrik sekil. Bu sekil de ta¢ kap1 kemer i¢i cephe ve yan
duvarlarinda bulunmaktadir. ibare veya ciimlelerin istif sek-
li bakimindan kare, iki farli sekiz koseli yildiz sekilleri i¢ine
islenen, geometrik yerin tanidig1 imkanlar 6l¢iisiinde spiral
istifler yapilms, gelenek yasatilmistir. Kare istif sekli ve igin-
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deki Allah yazisi, eski mimar yazisinda ¢ok kullanilir. Burada
da tekrarlanmistir. Alindaki mekanda e/hamdii [i’llah ciimlesi
bulunmaktadir.

II. TAMIRE MUHTAC YAZI VE HAT RESTORASYONU

Tamirlik yaz1 tag kapinin yan duvarlarimin batisindakinde
bulunuyor. Burada Allah kelimesi bilerek veya bilmeyerek
deforme edilmistir. Makalemizin asil konusunu teskil eden
yaz1 bu duvarlardadir. Buralarda, asagidan yukariya dogru tek
sira halinde, kare seklindeki kartuslarin i¢inde Muhammed, Al-
lah, Muhammed, Allah, Muhammed yazilmistir. Tag¢ kapi ii¢
boyutlu olarak tahayyiil edildiginde bu kelimelerin ters bir si-
metri olusturdugu diisiiniilebilir.

Dogudaki yazilarda kusur yoktur. Batidaki yazilarin iist-
ten asagiya dogru ikinci yazi alaninda, Allah yerine garip bir
sekil olusturulmustur. Bunun Allah kelimesi ile ilgisi yoktur.
Muhtemelen bir restorasyon(!) sirasinda cahillerin eliyle telef
edilmistir.

Kiilliyenin bu kesiminde yazi alanlarini sinirlayan ve gev-
releyen lacivert yazi ¢izgileri ugtan uca 12 adet sirli tugla ile
olusturulmustur. Hatal1 zeminde de bu say1 12°dir. Bu ¢izgile-
rin ortasina Allah kelimesi hi¢ hatd olmadan yerlestirilebilir.
Tamirci(!) eger, eski mimar tazisinda en kisa ¢izginin 4 tugla
(=nokta)dan olustugunu, ¢izgi uzatilmak istenirse her seferin-
de ii¢ tugla(=nokta) eklemek gerektigini, yani Tiirk mimar ya-
zis1 sanatinin aritmetik dizisinin,

4 7 10 13 16 19
al a2 a3 a4 a5 a6, ve

aritmetik dizi sisteminin de,

al=3+1, a2=3x2+1, a3=3x3+1, a4=3x4+1, a5=3x5+1,
a6=3x6+1 seklinde ifade edilebilecek genel kurallar1 (Akar,
2022: 3) oldugunu bilseydi bu yanlis ve garip sekil ortaya
ctkmazdi. Bildigimiz kadartyla bu sistem bilgisi, bilim tari-
hinde ilk defa bizim Hoca Ahmed Yesevi Kiilliyesinin Ma kil
Giizelleri adl1 kitabimizda dile getirilmistir (Akar, 2004: 14).
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Kiilliye ta¢ kap1 sag yan duvarindaki yanlis yazilmis veya
sonradan bozulmus Allah yazis1 asagidaki fotografta goriil-
mektedir.

Yukaridaki fotografta tamamen bozuk olan yazi(!). (Metin
Akar arsivinden) ©
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Bozuk yazinin dogru sekli, yukaridaki sistem ve dlgiilere uya-
rak bizim asagida cizdigimiz, diger kartuslarda da dogru tek-
rarlanan sekilde olmalidir:

Deforme edilmis “Allah” kelimesinin dogru yazilisi,
hat restorasyonu bdyle olmalidir. (M. Akar arsivinden) ©

Bunun, dncelikle duvarda halen mevcut olan sirli tuglalar
kullanilarak, ihtiya¢ halinde ayni renk ve kalitede sirli tugla
iiretilerek ivedilikle onarimi gereklidir. Bu hal hem bu binaya
hem de Tiirk mimar yazisi sanatinin besigi olan, saheserlerini
barindiran Ozbekistan’a yakismamaktadr.

Yapilar ne kadar saglam ve itinali yapilirsa yapilsin, insa-
at i¢in secilen zeminin uygun olmamasi, binalarda kullanilan
tekniklerdeki ilkellik, kullanilan malzemelerdeki zayiflik,
deprem, taban suyunun yiikselmesi, toprak kaymalari, donma,
yipranma, hor kullanma, sonradan kap1 veya pencere agma
veya iptal iglemleri ve nihayet insanogullarmin bir kisminin
cahil, saldirgan ve tahripkar tutumlar1 sebebiyle zaman iginde
yiprantr, yaglanir, dokiiliir ve bakima ihtiya¢ duyulacak hale
gelir. Saydigimiz sebeplerin belki biitiinii ile zaman zaman
insan miidahalesine ihtiya¢ duyulur.
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Bizim kanaatimizce bu hatalarin az bir kismi, -¢ok zayif
ihtimalle de olsa- ilk yazim sirasinda meydana gelmis olabilir.
Elimizde binalarin yapim yillarina ve daha sonraki birkag asra
ait ¢izimleri, resimleri, detayli graviirleri olmadigi i¢in bu ko-
nuda fazla bir sey sOyleme sansimiz da yoktur.

Hatalarin ¢ogu, restorasyon(!) ve suursuzca yapilan kiiclik
tamirler esnasinda ortaya ¢ikmis olmalidir. Tecriibelerimize
gore hatalar daha ¢ok duvarlarin en st siralarinda, parapet
duvarlarinin altinda, kap1 veya pencere kenarlarinda, ¢ok sert
darbe alan mahallerde, su alan yerlerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Hatalar1 géormek i¢in oncelikle buralara bakmak lazimdir.

Sonuc yerine

Tag kapidaki yazilarda kullanilan ibareler ile istif mekanlar
(kartuslar) dikkatle incelendiginde su sonuca vartyoruz. Bu ya-
pida yazilar, Hoca Ahmed Yesev1i kiilliyesinde uygulanan sekil
ve ifade ayniligina sahiptir. Tag kapi girisi sag, sol ve ziyaretci
giris kapisini ¢evreleyen duvarlarda kullanilan “Allah Rabbi
Muhammed Nebiyyi”, ifadeleri aynen Hoca Ahmed Yesevi
kiilliyesinin bati, “Allah”, “Muhammed”, “Subhanallah” ifa-
deleri de dogu duvarlarinda kullanilmistir. Keza, baklava di-
limini andiran yatay ve diisey yazi mekanlari, kare seklideki
yaz1 kartuslari i¢indeki yazilar da ayn1 yapinin dogu duvarla-
riny, tiirbeye giris kapisinin dis sag ve sol kenarlarini, kazanlik
salonu tistiindeki kubbenin kare kasnag1 dis duvarlarini siisle-
mektedir. Ancak Ahmed Yesevi kiilliyesinde sekil ve ibareler
daha giizel ve anlaml1 sekilde ¢izilmis ve renklendirilmistir.

Zengi Ata kiilliyesinde mevcut olan eski mimar yazist tiriin-
leri, uzman olmayanlarca bozulmus, 6zgiin durumdan uzak-
lastirilmistir. Bunlarin ehil ellerle onarimi gereklidir. En ¢ok
zarara ugratilan bir yazi istifinin dogru sekli bu makalemizde
¢izilmis, ortaya konulmustur. Diger alanlarin nasil 6zgiin ve
ilk durumlarina getirilecegi diger makalelerimizde gosterile-
cektir.
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Oz:Aldar Kése, Tiirkiye’de sayili kisilerin adimi duydugu bir
Tiirk fikra tipidir. Bu tipin anlatildig: fikralar cogunlukla, Ulu
Tiirkistan sahas igerisindeki Kazak, Kirgiz, Ozbek, Karakal-
pak, Azerbaycan ve Tiirkmen Tiirkleri arasinda yaygindir.
Tiirk diinyasinin ortak mirasi kabul edilen Aldar Kose, aldatici
bir tip olmast yoniiyle fikralarda dogrudan toplum hayatindaki
iligkileri niikteli ve mizahi bir dille islemektedir. Toplumun iist
sinifina mensup yoneticileri, zenginleri, ahmaklari, hilekar in-
sanlar1 ve seytan gibi dogatistii varliklar1 kandiran Aldar Kose,
bu yoniiyle sohrete kavusmus bir tiptir. Nitekim 6ziinii tani-
ma ve tanitma konusunda Tiirk diinyasindaki yeri soniik kalan
Aldar Kose hakkinda ilmi ¢calismalar oldukga yetersizdir. Bu
calismada, tespit edilen Aldar Kdse fikralari iizerinden Aldar
Kdse tipi ana hatlariyla degerlendirilmis ve yansitilan ifadeler-
den hareketle psikolojik bir yorumlama yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Aldar Kose, fikra, tip, mizah, antisos-
yalite.
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“Aldar Kose” as a Type of Anecdote and
Its Psychological Interpretation

Abstract: Aldar Kose is a type of Turkish anecdote that few
people have heard of in Turkey. Anecdotes of this type are
mostly common among Kazakh, Kyrgyz, Uzbek, Karakalpak,
Azerbaijani and Turkmen Turks in the Great Turkestan area.
Considered the common heritage of the Turkish world, Aldar
Kose, as a deceptive type, directly deals with the relations in
the social life in anecdotes with a witty and humorous langu-
age. Aldar Kose, who deceived the rulers of the upper class
of the society, the rich, the fools, the deceitful people and su-
pernatural beings such as the devil, is a famous type with this
aspect. As a matter of fact, scientific studies about Aldar Kose,
whose place in the Turkish world has faded in terms of recog-
nizing and promoting its essence, are quite insufficient. In this
study, Aldar Kdse type was evaluated in outline through the
identified Aldar Kése anecdotes and a psychological interpre-
tation was made based on the reflected expressions.

Keywords: Aldar Kose, anecdote, type, humor, antisocial.
Giris

Antik Cag’dan bu yana siiregelen “giilme” eylemi, bir dav-
ranig bi¢cimi olarak kabul edilmistir. Farkli disiplinlerin ortak
konusunu olusturan bu eylem iizerine diisiiniirler, glilmenin
0znel, toplumsal, sosyal ve psikolojik yorumunu agiklamaya
calismiglardir. Giilmenin ne’ligi ile ilgili gegmisten glinlimii-
ze kadar uzanan birtakim teoriler ileri siiriilmiistiir. Bu teoriler
cercevesinde de giilmenin insan hayatindaki ¢esitli olumlu ve
olumsuz yansimalari, hem rahatlatic1 bir unsur hem de psi-
kopatolojik bir duygu aktarimi ile iliskilendirilmistir (Costu,
2020: 136). Giilme teorilerinin ortaya ¢ikisindaki toplumsal ve
psikolojik yaklasimlarin onciilerinden ikisi Bergson ve Freud
olmustur. Bergson, giilmenin temeline insani alarak insana
0zgii olanin disinda herhangi canli ve cansiz unsurun insanda
komik bir etki birakip insanda giilmeye sebep olmasinda yal-
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nizca insani bir tavrin oldugundan bahsetmektedir (Bergson,
2015: 13). Nitekim Bergson’a gore buradaki insani tavir ve
giilmenin anlami, hem felsefi temellere dayandirilarak hem de
toplumsal agidan iligkilendirilerek desteklenebilir. Freud ise,
giilme eyleminden ziyade, giilmenin kaynaklarindan biri olan
espri veya mizah kavramlari ile ilgilenir. Costu’ya gore Freud,
espriyi hem teknik hem de amact dogrultusunda degerlendir-
meye ¢alisirken sosyal baglami esas alarak gelenekten gelen or-
nekler ¢ergcevesinde sonuca kavusturmaya caligsmaktadir (Cos-
tu, 2020: 149). Dolayisiyla giilme eylemini de espriden ¢ikan
bir haz gostergesi olarak degerlendirmektedir. Tiim bu ilkeler,
s0zIl halk edebiyatinin iirtinlerinden olan “fikra” ile mizah ve
niikte terimlerindeki ortak noktada birlesmistir. Oziinii tanima
ve tanitma konusunda kiiltiirel birligi biinyesinde barindiran
fikralar, biinyesinde barindirdigi mizahi unsurlar ile toplumun
yararlanmasina imkan saglamaktadir. Nitekim Tiirk diinyasi-
nin ortak mirasi kabul edilen ve bu ¢alismanin da konusunu
olusturan mevcut Aldar Kose fikralarinin toplum tarafindan
bilinmedigi, Aldar K&se tipi hakkinda bir degerlendirmenin
kazandirilmadig goriilmektedir. Bu ¢alismada da Ulu Tiirkis-
tan sahasi i¢indeki Kazak halkinin edebiyatinda belirgin ola-
rak yasayan Aldar Kd&se fikralar1 temel alinarak Aldar Kose
tipi tanitilmis ve kiiltiirel birligin olusturulmasina katki sagla-
mak amaciyla disiplinler aras1 yorumlanmasi esas alinmistir.

Aldar Kose

Aldar Kose, Ulu Tiirkistan sahasi i¢indeki Tiirkler tara-
findan bilinen bir fikra tipidir. Bu fikra tipinin yaygin olarak
Kazak Tiirkleri arasinda varligim siirdiirdiigli goriilmektedir.
Kazak halki yasamis olan halk temsilcilerinin vefatlarindan
sonra 1yilik ve giizellikleriyle bu kisilerin hayatlarini, yasa-
diklar1 birtakim hadiselerini, toplumdaki yerlerini nesilden
nesile anlatmiglardir. Nitekim Danes Erimbetova’nin (2003:
13) verdigi bilgilere gore, halk temsilcileri hakkinda aktari-
lan bu olaylar, nesil farkindan dolay1 orijinalligini kaybetmis
ve rivayetlere doniismiistiir. Dolayistyla, bu rivayetler halk
tarafindan ¢esitlilik gostermektedir. Aldar Kose hakkinda
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anlatilan rivayetlerin efsane, hikdye, masal ve fikra tiirleri ile
adlandirildig goriilmektedir. Kazak halk edebiyati lizerine ¢a-
lisma yapan cesitli arastirmacilar, Aldar Kose rivayetlerinin
tiir bakimindan belirlenmesi hakkinda farkli goriislere sahip
oldugunu belirtmektedirler. Bu durum, daha ¢ok incelemelerin
yapilmasi gerektiginin bir kanitidir.

Aldar Kose Fikralar: ve Aldar Kose Fikra Tipi

Aldar Kose fikralarinin hangi yiizyilda, hangi toplumda
olustugu hakkinda kesin bir hiikiimde bulunmak oldukga giic-
tiir. Bu goriisti, Aldar Kdse nin hayati ve edebi sahsiyeti ile
ilgili higbir bilginin olmamasi ile desteklemek miimkiindiir.
Nitekim Aldar Kose fikralari izerinden, edebi sahsiyet mesele-
sine az da olsa ulasmak s6z konusudur. Aldar Ko6se fikralarinin
olustugu donem hakkinda Erimbetova’nin goriisleri soyledir:
“1917 Ihtilaline kadar olan doneme bakacak olursak, bu dé-
nemde toplum cesitli siniflara ayrilmistir ve feodal bir yapiya
sahiptir. Bu dénemin o6zellikleri, Aldar Kose fikralarimin dogus
zamanminin o devre ait oldugunu tahmin edebiliriz.” (Erimbe-
tova, 2003: 16). Aldar Kése fikralarinin ortaya ¢ikis dénemi
ile ilgili goriislere ek olarak Erdal Aday ve Kanat Moldata-
yev’in (2016: 80) verdigi bilgilerde, baz1 uzmanlar tarafindan
dogus sahasinin oncelikle Kazak cografyasinda, daha sonra ise
diger Tiirk cografyalarina yayildig: belirtilmistir.

Aldar Koése fikralarmin igerigi, “aldar” kelimesinin ma-
nasmi tam olarak karsilamaktadir. Aldar, yalanci anlamina
gelmektedir (Erimbetova, 2015: 17). Tiirk Dil Kurumunun
Tirkge Sozlik’iinde yer almayan “aldar” kelimesi, Kasgarh
Mahmud’un Divanii Lagat-it Tiirk adl1 eserinde, “aldamak, al-
datmak™ anlamina gelmektedir (Atalay, 2018: 273). Fikralarin
te’masin1 olugturan bu kelime, ayn1 zamanda mizahi bir isim
olmas1 yoniiyle de fikra tipinin dliimsiizlesmesinde etkili ol-
mustur. Ciinkli mizah, élimsiizdiir. “Giilmek, 6lmeyecek mil-
letin tiikenmeyecek giictidiir.”” (Erimbetova, 2003: 17).

Kose kelimesine bakildiginda, Tiirk Dil Kurumunun Tiirk-
ce Sozlik’inde, “buyugi, sakali ¢ikmayan (erkek)” (TDK,
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2019: 1504) olarak tanimlanmaktadir. Bu kelimenin Aldar
Kose'nin fiziki 6zelligi ile ortiistiigiinii ‘Cirense Hatip ve Al-
dar’ fikrasinda gérmekteyiz: “Kose! Senin ne sakalin, ne bi-
wigin var. Bu neden boyledir?” (Erimbetova, 2015: 42). Bu
noktada, “aldar” kelimesinin Aldar Kose fikra tipinin kisilik
ozelligini; “kose” kelimesinin de goriiniigiinii yansittigini soy-
lemek miimkiindiir. Ayrica, Aldar Kése 'nin fiziki ozelliklerine
bakildiginda, kése olusundan baska, yiiziiniin annesine ve
govdesinin babasina ¢ektigi bilinmektedir (Erimbetova, 2015:
42).

Tirk toplumunda hayatini idame ettiren Aldar Kose’nin
bas tip oldugu Aldar Kose fikralarinin ¢ogu, hacim bakimin-
dan uzun metinlerdir. Uzun metinli fikralar, mizahi hikayeler-
le benzerlik gostermektedir. Nitekim Aldar Kose fikralarindan
bazilarmin diger fikralara oranla hacim bakimindan genis
olmadig1 goriilmektedir. Bu fikralar; Aldar Kose ile Seytan,
Aldar Kose ve Zenginin Oglu, Aldar Kose ve Tongak’tir. Hal-
kin her kesiminden segilen tiplerin yer verildigi fikralar, halk
diliyle kaleme alinmis; kapali bir dil kullanilmasinin yan1 sira
iki fikrada agik sagiklik goriilmiistiir. Bu iki fikra; ‘Aldar’in
Elli At Kazanmas1’ ve ‘Aldar Kose Adlandirilmas1’dir.

Aldar Kose fikralar1 sunlardir: Aldar Kose ve Kiirek
Kemigi, Aldar Kose ve Arkadasi, Aldar Kose ve Alasa Han,
Aldar’in Sik Bermes Sigaybay’a Konuk Olmasi, Cirense Ha-
tip ve Aldar, Aldar Kdose ile Seytan, Aldar Kose ile Zenginin
Oglu, Aldar Kose ve Zengin Ciftci, Aldar Kése ve Tongak, Al-
dar Kose ile Kurnaz Oglan, Aldar’in Dogmasi, Aldar’in Elli At
Kazanmasi, Aldar Kose ile Muhtar, Aldar’in Evlenmesi, Aldar
Kose Adlandirilmasi.

Aldar Kose tipi incelendiginde, en mithim &zelliklerinin
yalan sOyleme, aldatma ve kandirma oldugu goriiliir. Bu
ozelliklerini, saf goriintiisiiniin arkasinda gizlemektedir. Saf
goriintiisii ile hanlar, zenginler ve cimrilerle ugrasir; onlari
kisisel ¢ikarlar1 ugrunda kullanip kandirarak istediklerini elde
eder. Aldatic1 kimlige sahip olan ve bu kimligiyle dviinen, in-
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sanlarin zaaflarmi kolayca tespit eden, insanlari acimasizca
cezalandiran, saf ve bilgisiz goriinen, farkl cinsiyet rollerine
biirlinen, hanlarla, zenginlerle ve cimrilerle olduk¢a ugrasan bir
tip olan Aldar Kose; biitiin fikralarinda, yalanci, akilli, adetleri
ve gelenekleri bilen bir tiptir. O fikralariin temelinde mizah
ve alay1 On plana alarak sosyal hayati, toplumsal problemleri
ve donemin sartlarini islemektedir. Bu nedenle de bir seriiven
halindeki gelisimi, siirekli degismistir. Aldar Kose fikralari,
aklin stlizgecinden gecirildiginde igerik bakimindan akla
mantiga ters diistiigli, ancak okuyucunun ilgisini ¢ekmesi ve
hayatin giiliing kisimlarini olduk¢a yogun islenmesi yoniinden
olduk¢a dikkat ¢ekmektedir. Aldar Kose, bir¢ok fikralarinda
aldatic1 kimligi ile 6n planda olan bir tip olarak belirse de, ni-
hayetinde diiriist bir tiptir. Bu goriisiimiizii, Aldar’in Elli At
Kazanmasi, Cirense Hatip ve Aldar gibi fikralarda dogrular1 ve
gergekleri gizlememesi ile desteklemek miimkiindiir.

Tip ve fikra eslestirmeleri asagidaki gibidir:

* Aldatici kimlige sahip olan ve bu kimligi ile ovii-
nen bir tip olarak Aldar Kdse: Aldar Kose ve Kiirek
Kemigi, Aldar Kose ve Alasa Han, Aldar’in Sik Bermes
Sigaybay’a Konuk Olmasi.

+  Insanlarm zaaflarin1 kolayca tespit eden bir tip olarak
Aldar Kose: Aldar’in Sik Bermes Sigaybay’a Konuk Ol-
masl.

»  Saf ve bilgisiz goriinen bir tip olarak Aldar Kose: Al-
dar Kose ile Arkadasi.

»  Farkli cinsiyet rollerine biiriinen bir tip olarak Aldar
Kose: Aldar Kose ve Alasa Han.

»  Zenginlerle, hanlarla ve cimrilerle ugrasan bir tip
olarak Aldar Kose: Aldar Kose ve Alasa Han, Cirense
Hatip ve Aldar, Aldar’in Elli At Kazanmasi, Aldar Kose
Adlandirilmas.
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+  Insanlar1 acimasizca cezalandiran bir tip olarak Aldar
Kose: Aldar’in Sik Bermes Sigaybay’a Konuk Olmasi,
Aldar Kose ile Muhtar, Aldar Kose Adlandirilmasi.

Aldar Kose ve Kiirek Kemigi

Bu fikrada Aldar Kdose; yalanci, akilli, aldatici olup alda-
tic1 kimligiyle 6viinen bir tip olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Fikrada, misafirlige gittigi zengin adami ve esini kandirip
hilelere bagvuran Aldar K&se, daha sonra bagka bir zengine
de ayni davranig bigimlerini tekrarlamaktadir. Bu fikradaki
yardime1 kahramanlar incelendiginde, yalnizca zengin insanlar
olduklar1 fikrine ulagilmaktadir. Dolayistyla, kandirdigi kisiler
refah seviyesi yiiksek bir grubun tyeleri olduklar1 i¢in Al-
dar Kose tipi, biitiintiyle kendi igsel diinyasinda rahatsizlik
duymaktadir. Bu sebeple de, insanlar1 kandirir ve yalan soy-
ler. Aldar Kose’deki kandirma ve yalan sdyleme eylemi,
bir seriiven halinde devam eder ve adeta yalanci kimligi ile
0zdesim kurar:

Aldar Kose, yolda buldugu kiirek kemigiyle zengin bir
adamin evine gider. Evde et pisiren kadini, kendisinin de bir
eti oldugunu, kazanda kaynatmak istedigini soyleyerek kandi-
rir. Karsiliginda bir toklu alir. Bu tokluyla baska bir zenginin
koyline gider ve toklusunu zengin adamin kuzularinin arasina
salar. Toklusunu keser ve kanin1 diger on kuzuya siiriip zengin
adami kandirarak bu on kuzuya sahip olur (Erimbetova, 2015:
26-27).

Aldar Kose ile Arkadasi

Fikrada, padisahin kizimi parasiz gorebilmek igin cesit-
li yollara bagvuran Aldar Kdse ve zengin bir cimri arkadasi
arasindaki olaylar, Aldar’in iizerine kaynar su dokiiliip deve
dikeni adindaki bitkinin viicudunda yarattig1 reaksiyonlar ve
daha sonra tekrar dirilmesi efsanevi niteliktedir. Bu fikrada
Aldar Kdse’nin en belirgin 6zelligi, fikrimizce kurnazligidir:

Aldar Kdse, zengin ve cimri arkadasinin vesilesiyle padisa-
hin giizel kizini, para vermeden gormek ister. Aldar Kdse de,
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-sonra geri vermek sartiyla- bir koyun isteyerek kabul eder.
Kiz1 birkag¢ kez goriir, hatta ayn1 odada uyurlar. Ertesi giin
de kdylerine donerler. Dondiikten sonra Aldar’dan parasin
ister. Aldar, ¢esitli yalanlarla kandirir. En son karisina hasta
oldugunu soyletir ve onu gormek isteyen zengin cimriye 6lii
taklidi yapar. Zengin cimri de, 6ldiigiinii sanip kazanda suyu
iyice kaynatarak iizerine doker ve Aldar’in bir kat derisi atar.
Sonrasinda, Aldar’in altina, deve dikeni adindaki ¢igegi koyar.
Aldar, tiim bu eziyetlere dayanir. Zengin cimri, en sonunda ke-
ten bezine sarip gider ve arkasindan Aldar Kose dirilir (Erim-
betova, 2015: 28-29).

Aldar Kose ve Alasa Han

Fikrada Aldar Kose, Han’1 kandirmak icin gesitli yontemlere
basvurmus ve basarili olmustur:

Altinlan tarlaya ekip ¢ogaltmak gibi bir hiinere sahip oldu-
gunu soyleyerek Alasa Han’1 kandiran Aldar Kdse, onu ikna
ederek altinlar1 alir. Han, belirli zamanlarda askerleri kontrol
icin gonderir. Askerlerin geldigi bir gilin, Aldar Kose kiz
kiligima girmis bir sekilde onlar1 karsilamaktadir. Kendisini
Aldar Kdse’nin kiz kardesi olarak tanitir ve abisinin yagmur
yagmadigi i¢in altinlar1 ¢ogaltamadigini, handan korktugu i¢in
altin aramaya gittigini, bulursa gelecegini soyler. Alasa Han,
kiz1 getirtip kendi kizlarinin yanina koyar. Hanin kizlarindan
birinin, “ligiimiizden birisi erkek olsaydi ne iyi olurdu” (Erim-
betova, 2015: 32) demesine karsilik, yalandan suya fisildaya-
rak ertesi giin “Sevgili Allah bana verdi!”” (Erimbetova, 2015:
33) diyerek erkek kimligine biiriiniir. Ilerleyen zamanlarda
Han, bu kiz1 evlenmek {izere bir vezire verir. Kiz kiligina giren
Aldar Kose, vezirin hazinelerini ve iki atin1 alarak kacar. Daha
sonra da kiz kiligindan ¢ikip Alasa Han’a gelerek altin borcu-
nu 6der. S6zde kiz kardesinin basina gelenleri 6grenince orta-
l1ig1 yikar. Han, bu durum neticesinde, Aldar Kdse’yi kiziyla
evlendirip kendisine vezir yapar (Erimbetova, 2015: 30-35).
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Aldar’in Sik Bermes Sigaybay’a Konuk Olmasi

Fikrada, insanlarin zaaflarin1 kolayca tespit eden Aldar
Kose, kivrak zekasiyla Sik Bermes Sigaybay adindaki zengin
cimriye ders verme amaci ile birtakim oyunlar oynamaktadir:

Sik Bermes Sigaybay adindaki zengin cimri, evine kimse-
yi almayan, alsa bile yemek yedirmeyen biridir. Aldar Kose,
Sigaybay’1 comert bir insana doniistiirmek iizere yola ¢ikar.
Sigaybay’in evine ulasir ve gizlice gozlemledikten sonra eve
girer. Gozlemlerini anlatir ve misafir olarak orada kalir. Sik
Bermes Sigaybay’in yemegini yer, atina biner ve kizini alip
oyununu bitirerek kdyiine doner (Erimbetova, 2015: 35-40).

Cirense Hatip ve Aldar

Fikrada Aldar Kose, kurnaz ve agikgozlii olusunu gozler
oniine sermektedir:

Jenibek Han’in ¢agdasi olan Aldar Kose, bir giin Han ve
beylerinin yaptig1 yanlishiklar: goriir ve milletin 6niinde Jeni-
bek’in degerini diisiiriir. Jenibek de, onu yurttan kovmanin ¢6-
ziimlerini aratir. Bulunan bir ¢6zliim sudur: “Zor soru soralim!
Soruya cevap verirse, at basi altin verecegiz, veremezse yurt-
tan kovacagiz.” (Erimbetova, 2015: 41) Aldar’in iki ihtiyar
arkadas1 vardir: Biri, ak sakalli ve kara sacli; digeri, kara sa-
kall1 ve ak saclidir. Aldar’in kendisi de kosedir. Bu bilgilerden
hareketle soracaklar1 sorular da sunlardir: “Birincisi, Kése,
neden kése olmus? Ikincisi, Kose 'nin nigin bir arkadast kir
sakalll, kara sa¢hidir?” (Erimbetova, 2015: 41). Aldar, sorula-
r1 onceden tahmin eder ve arkadaslariyla cevaplarin1 6nceden
hazirlar. Saraya gittiklerinde tiim sorulara dogru cevap verip
{ic heybe altin alirlar. Ug heybe altmin hepsini Aldar’in aldi-
g1 6grenen Cirense, altinlarin yarisini alabilmek i¢in Aldar’1
takip eder ve onu yakalayip soru sorar. Aldar, uydurdugu ya-
lanla Cirense’nin atina binip gider (Erimbetova, 2015: 40-43).

Aldar’in Elli At Kazanmasi

Fikrada Aldar Kd6se, kurnazligi sayesinde zengin bir insani
kandirarak maddianlamda bir gii¢ elde etmeyi hedeflemektedir:
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Ihtiyar bir adamin kiigiik oglu uzunca bir yolculuktan sonra
biiyiik bir dagin etegine gelir, fakat bu dag, ihtiyarin yolunu
keser. Aldar da, bu duruma iiziilerek dag1 gecebilmek i¢in elin-
den ne gelirse yapar. Tepeye ulastiginda bayilir; ayildiginda,
tepesine konan baykusla siir sdyleyerek yoluna devam eder.
Yolda giizel bir manzara i¢inde gordiigii eve girmek icin dag-
dan iner. Evin i¢inde kim oldugunu gozetlerken bir adam ve
kadinin 6plistiigiinii goriir. O sirada hapsirarak onlar1 korkutur.
Kadin, adam1 sandiga saklar. Aldar onlar1 gérmesine ragmen,
sanki hi¢ géormemis gibi davranarak selam verip igeri girer.
Kadinla sakalasirken bir siirii bilgi edinir. Evin asil sahibi zen-
gin adam, Aldar’a kim oldugunu sorunca falc1 oldugu yalani-
n1 uydurur. Zengin adam, kendisinden bahsedip Aldar’dan fal
agmasini isteyince hemen role girer. Sandik etrafinda dolasa-
rak bu sandigin bir an 6nce uzaklastirilmasi gerektigini sdyler.
Zengin adamdan onay1 alinca sandig1 agip elindeki sicak suyu
adamin kafasina doker. Adam kagar, zengin adam ise korku-
dan bayilir. Ayildiginda, Aldar’a tesekkiir eder ve atin1 ona
verir. Ayrica, baykusunu ona satmasini ister. Aldar, kurnazli-
g1 sayesinde, elli at karsiliginda baykusu satar (Erimbetova,
2015: 49-54).

Aldar Kose ile Muhtar

Fikrada Aldar Kose, muhtari, ders verme amaciyla
olusturdugu planla acimasizca cezalandirmaktadir:

Aldar Kose, tim koy halkina istirap ¢eken muhtardan
intikam almak i¢in karisin1 da dahil ettigi bir plan olusturup
uygulamaya doker. Aldar Kose, planim1 su sekilde agiklar:
“Hanim, ben gidip muhtart eve misafirlige davet edecegim.
Muhtar gelir gelmez sana, ‘Hey, hatun! Kalk, sofra hazir-
la! Saygin misafirlerimiz var.’ diyecegim, fakat sen yataktan
kalkmadan duymamus gibi yatacaksin. Ben ikinci defa bagi-
racagim, sen yine duymamazliktan gel. Ben sinirlenerek gelip
bigakla bogazini keserim. Sen dnceden bir tavugu kesip ka-
niyla bir torbayr doldurup bogazina baglarsin. Sonra muhta-
ra, ‘Bak hocam, sinirden karimi éldiiriiverdim. Bunun diril-
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mesi i¢in dua et’ diyecegim. Sonra ben gelip kulagina boru
ile bir seyler soyleyecegim, sen kalk ve ‘oziir dilerim, derin
uykuya dalmisim’ diyerek isini yapmaya devam et.” (Erim-
betova, 2003: 55). Muhtar geldiginde, bu plan uygulanir.
Mubhtar, Aldar Kose’nin yalandan 6ldiirdiigii karisint boruyla
dirilttigini goriince, boruyu ona vermesini ister. Aldar Kose,
bir kese altina boruyu satar. Muhtar da, Han’1 eve cagirarak
Aldar Kose gibi plan yapar. Fakat o, Aldar Kose’nin karisini
yalandan 61diirdiigiinii bilmediginden kendi karisin1 gercekten
oldiirtir. Boruyla dirilecegini zanneder, fakat dirilmez. Bunu
goren Han, muhtarin idam edilmesini emreder ve boylelikle
Aldar Kose, halkin intikamini1 almis olur (Erimbetova, 2015:
55-56).

Aldar Kose Adlandirilmasi

Fikrada Aldar Kose, yalanlariyla ve tasarladigi planla
insanlar1 acimazsizca cezalandirmaktadir:

Aldar Kose, baska bir Han’a bagh olan bir tilkeye goger,
fakat dolandirdig: insanlar altinlarin1 geri almak ugruna onun
pesini birakmaz. Toplamda altmis kisiyi, Aldar’1t bulmak i¢in
gonderirler. Bunu duyan Aldar, bir buguk giin 6mrii kaldig: ya-
laniyla koy halkini evine toplayip mezarini kazarlar. Geceden
mezarin i¢ine on giin yetecek kadar yemek, odun, ¢akmak ve
masa koyarak ertesi giin mezara girer. Yedisi okunurken ge-
len altmis askere dldiigiinii sdylerler. Aldar’in mezarma giden
askerler, mezardan duman ¢iktigin1 goriince teker teker tu-
valetlerini yapmaya giderler. Aldar, hepsinin cinsel organini
yakalayip kizgin masayla kistirir. Bir siire sonra askerler, bu
yerin Han’ma giderek sikayetlerini anlatirlar. Bu sirada, kiy-
metli ipeklerle giyinmis bir adam, Han’1n sarayina gelir. Ken-
disini, “cok dolasan kéyiiniin Kosev (=masa) adli zenginiyim”
(Erimbetova, 2015: 57) diye tanitir. Orada bulunan altmis ki-
sinin, babasindan kalan alt1 yiiz kisi i¢inden kagan haydutlar
oldugunu, inanmazsa cinsel organlarina bakabilecegini soyler.
Han, masa damgalarin1 goriince onlar1 hemen hapse attirir.
Sonrasinda da onlar1 satip parasini Aldar’a verir. Yagsanilan bu
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olaydan sonra, Aldar ismine kosev kelimesinin eklenmesiy-
le halk arasinda, Aldar Kose olarak adlandirilir (Erimbetova,
2015: 57-60).

Aldar Kose Tipinin Psikolojik Yorumu

Aldar Kdse fikra tipi, psikolojik agidan ele alindiginda, an-
tisosyalitenin agirlikli oldugu goriiliir. Aldar Kdse tipi, toplum
dis1 6zellikler gosterir. Bu 6zellikler; yalan sdyleme, aldatma,
kandirma, kurnazlik, kendi ¢ikarlar1 ugruna insanlar1 kullanma
ve saldirgan davranislar sergilemedir.

AldarKose, sik sik yalansdylemekte, insanlarin zayifliklarini
tespit ederek onlar1 kandirmakta, kisisel ¢ikarlari ugruna baska
kimseleri (zenginleri, hanlari, cimrileri) aldatmaktadir. Kendi
amaclaria ulagsmanin en iyi yolunun kurnazlik oldugunu
diistinerek hareket eden Aldar Kose, kurnazlik yaparak borg
ad1 altinda aldig1 para ve altinlar1 geri 6dememektedir.

Bagka kimseleri aldatma, Aldar Kse’nin yasam bic¢imidir.
Adeta aldatic1 kimligiyle 6zdesim kurar. Bu yoniiyle olduk-
¢a oviiniir. Aldaticiligiyla 6viinmesi, fikrimizce narsisistik bir
ortintiilye sahip oldugunu diistindiiriir. Bu goriisii, narsisistik
Oriintliye sahip olan bireylerin 6viingen olmasi ile iliskilendir-
mek miimkiindiir. Bununla birlikte narsisistik Oriintiiye sahip
olabilecegini diislindiiren bir baska 6zelligi de, kendi amaclari
ugruna diger kimseleri (zenginleri, hanlari, cimrileri) kullan-
ma girisimidir.

Aldar Kdse’nin aslinda kurnaz olup saf bir tipe biirtindiigi
ve planli hareket edip amaclarina ulastigr goriiliir. Jungiyen
bakis agisina gore, Aldar Kose nin kurnaz olup kendisini saf
gostermesi, toplum iginde takindig1 personasi, yani maskesi-
dir. Jung’a gore persona, bireyin gercekte oldugu degil, diger
insanlarin ve kendisinin oldugunu diisiindiigti maskedir (Jung,
2020: 61). Aldar Kdse de, kisiliginin 6znel kismin1 gizlemekte,
bir bagka deyisle, kurnaz goriinlimiinii bastirmakta ve toplum-
daki diger kisilerin {izerinde etki yaratabilecegi “saf” bir gorii-
niimiine girmektedir. Freudyen bakis agisina gore ise, Aldar’in
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id ve sliperegosunun c¢atismast durumunda egosunun ¢oziim
buldugu bir savunma mekanizmasidir. Anna Freud’a gore sa-
vunma mekanizmalari, egonun sinirlarin1 korumak i¢in id’i,
yani dirtiileri felce ugrattig1 6nlemlerdir (Freud, 2020: 16).
Aldar Kdse’nin kullandig1 savunma mekanizmasi, karsit tepki
olusturmadir. Aldar Koése, karsit tepki olusturma savunma
mekanizmasi ile asil 6zelligini (kurnazligini) degil, olmayan
bir 6zelligini (safligin1) yansitir.

Sonug¢

Tirk Halk Edebiyati, saha, tiir, sekil ve muhteva bakimin-
dan ¢ok zengindir. Bu zengin mirasin tanitilmasi, okunmasi ve
ogretilmesinde kullanilan yontemler, Danes Erimbetova’nin
eseri Orneginde birer ilham kaynagidir. Aldar Kdse adi ile
sOylenen efsanevi hikayeler, sozlii edebiyat gelenegindeki fik-
ra tiirlinlin bir yansimasi olarak kabul edilmistir. Yalanci ve al-
datict anlamina gelen “aldar” kelimesi, Aldar Kdse fikralarinin
temasini olusturmaktadir. Bu kelime, Aldar Kose tipinin en
belirgin 6zelligini yansitir. Aldar Kose, bu 6zelligiyle adeta
0zdesim kurmaktadir. Toplum i¢inde kendisine saf goriiniim
veren maskesini takarak bu ozelligini gizlemekte; hanlar,
zenginler ve cimrilerle ugrasmaktadir. Bu, onun antisosyal
davraniglarini sergilemesi i¢in egosunun ¢dziim buldugu bir
savunma mekanizmasidir. Karsit tepki olusturarak saf goriin-
tiisiinii kullanip insanlar1 kigisel amaglar1 ugrunda kullanmak-
ta ve kandirmaktadir. Bu yoniiyle 6viinmesi de, narsisistik bir
Oriintliye sahip olabilecegini diistindliirmektedir.
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Oz: Keramet ve mucize, Allah’1n izin vermesi sonucunda mey-
dana gelen olaganiistii hallerdir. Bunlarin tesekkiil etmesinde
farklilik vardir. Mucize, peygamber aracilifiyla izhar eder;
keramet ise Allah’1n veli kullarinin araciligiyla zuhur eder.

Keramet orneklerini eski Tiirk edebiyatinda mendkib bashigin-
da anlatilan menkibe kitaplarinda gérmekteyiz. Seyahatname
tiirliniin saheseri kabul edilen Evliya Celebi Seyahatnamesi’nin
birinci cildinde “Menakib-1 Na‘linct Memi Dede” basligi al-
tinda, bu zatin vefat ettikten sonra meydana gelen kerametleri
anlatilmistir. Menkibede Unkapani’nda meydana gelen biiyiik
yanginda Na‘linct Memi Dede’nin diikkanina zarar gelmemesi
ve Oldiikten sonra Sultdn IV. Murad’in riiyasina girmesi gibi
olaylar anlatilir.

Makalede Evliya Celebi Ansiklopedisi maddesinin nasil bir
metodla hazirlanmasi gerektigi, Na‘linct Memi Dede 6rnegiy-
le gosterilmesi amaglandi. Ansiklopedi maddesinde, dncelikle
Na‘linct Memi Dede ve onun kerdmetleri iizerinde duruldu.
Ardindan Seyahatname’nin Hact Mahmid Efendi ve Hac1 Be-
sir Aga el yazmasi niishalarinda Na‘linct Memi Dede ile ilgili
kisim tespit edildi. Osmanli Tiirkg¢esi olan metin tam transkrip-
siyon yapilarak Latin harflerine ¢evirisi yapildi.
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Anahtar Kelimeler: keramet, Evliya Celebi, Seyahatname,
ansiklopedi, Na‘linct Memi Dede.

Na‘linct Memi Dede in Evliya Celebi’s Seyahatname
(Travel Book)

Abstract: Oracle and miracle are extraordinary situations that
occur with the permission of Allah. There are differences in
their occurrence. Miracle occur through the agency of prophet,
on the other hand, oracle occurs through the agency of saints.

Examples of oracle are seen in the books of legends under the
title of “menakib” in Old Turkish Literature. In the first volume
of Evliya Celebi’s Seyahatname, which is admitted as a mas-
terpiece of the travel book genre, the oracle of this person is
explained under the title of “Menékib-1 Na‘linct Memi Dede”.
In the legend, events explained such as the shop of Nalinci
Memi Dede was not damaged in the great fire in Unkapan1 and
after his death, he incurs in dreams of Sultan Murad IV.

In the article, it is aimed to show how the Evliya Celebi En-
cyclopedia headword should be prepared, with the example of
Na’linct Memi Dede. In the encyclopedia headword, Na’linci
Memi Dede and his miracles were emphasized. Later, in the
Haci1 Mahmid Efendi and Hac1 Besir Aga Manuscripts of the
Seyahatname, the part about Na’linct Memi Dede was identi-
fied. The text, which was Ottoman Turkish, was translated into
Latin letters.

Keywords: oracle, Evliyd Celebi, Seyahatname (Travel
Book), encyclopedia, Na‘linct Memi Dede.

Giris

Seyyahin gezip gordiigii yerleri kaleme almasiyla meydana
gelen kitaplara seyahatname adi verilir. Seyyahlarin seyahat
ettigi yerlerde dikkatlerini ¢eken her hususu kaleme almasi so-
nucunda seyahatnameler, sosyal, kiiltiirel, tarihi pek ¢ok konu-
larla ilgili bilgi veren ansiklopedi niteliginde eser haline gelir.
Bu tiiriin saheseri, 17. yiizy1lin seyyahi olan Evliya Celebi’nin
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on ciltlik Seyahatnamesi’dir. Bu on ciltlik Seyahatname’nin
birinci cildinde Evliya Celebi, meshur riiyasini anlatarak bas-
lar ve Istanbul’un esnaflarryla ilgili bilgi vererek bitirir, bunun
disinda eserde Istanbul’un gecirdigi kusatmalardan, Osmanl
sultanlarindan, sair, veli, hakim gibi kisilerden, cami, hamam,
cesme gibi tarihi eserlerden bahseder. Bu eser sayesinde 17.
yiizy1l Istanbul’u hakkinda verilen bilgilere ulasiimaktadir.

Seyahatname’nin birinci cildinde Istanbul hakkinda anla-
tilan bilgilere daha kolay nasil ulasabilecegimiz konusunda
“Evliya Celebi Ansiklopedisi Denemesi: Istanbul Ornegi”
calismasi yapildi. Bu ¢alismada Seyahatname’nin birinci cildi
ele alinarak madde baglari tespit edildi. Bu madde baslar tari-
hi eser, sahis adlari, yer adlar: bagliklarina gore siniflandirila-
rak bu bagsliklar altinda alfabetik sirayla yer verildi.

Calismada Evliya Celebi Ansiklopedisi hazirlarken Seya-
hatname metni maddeye nasil yerlestirilmeli sorusuna, kera-
met sahibi Na‘linct Memi Dede 6rnegiyle yanit vermeye ¢ali-
sild1. Bu caligma sayesinde kerametin edebiyatimiza yansiyan
orneklerinden biri goriilmektedir. Evliya Celebi Ansiklopedisi
maddesi hazirlarken kullanilan yontemde, ‘“Na‘linci Memi
Dede” baslig1 altinda bu zatin hayati ve gliniimiize kadar ka-
lan tiirbesi hakkinda bilgiler verildi, ayrica bu baslik altinda
Yap: Kredi Yayinlar1 tarafindan nesredilen Seyahatname’nin
birinci cildinde Na‘linct Memi Dede ile ilgili kismin 6zeti ya-
pildi. Bu boliimde Na‘linct Memi Dede hakkinda tespit edilen
bilgilere yer verildi. “Seyahatname’nin El Yazmasi1 Niishalar1”
baslikl1 kisimda ise Seyahatname’nin Hac1 Besir Aga ve Haci
Mahmud Efendi el yazmasi niishalarinda Na‘linct Memi Dede
metni tespit edildi, orijinali Osmanli Tiirk¢esi olan metnin La-
tin harflerine ¢evirisi bu baglik altinda yer verildi. Bu niishalar
arasindaki farkliliktan ve ortak olaydan bahsedildi.

I. Evliya Celebi ve Eseri
LI Evliya Celebi

17. yiizyilin biiyiik seyyahi olan Evliya Celebi, on ciltlik
Seyahatnamesi’ni Osmanli topraklarini ve ¢evresindeki tilke-
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leri gezerek olusturmustur. Evliya Celebi’nin hayatiyla ilgili
bilgileri daha ¢ok kendi eserlerinden 6greniyoruz.

Evliya Celebi, istanbul Unkapani’nda 10 Muharrem 1020/
25 Mart 1611°de dogmustur (lgiirel, 1995: 529). Eserinde ata-
lar1 ile ilgili bilgiler veren Evliya Celebi, aile seceresini anne
tarafindan Ahmed Yesevi’ye baglamistir. Dedesi Yavuz Er, Is-
tanbul’un fethinde Fatih’in bayraktarligini yapmistir. Bu zat,
gaza maliyla Istanbul’da bir ev ile 100 diikkdn yaptirmustir.
Abaza asilli oldugu diisiiniilen ve Sultan I. Ahmed zamanin-
da saraya getirilen annesi, sarayin kuyumcubasi olan Dervig
Mehmed Zilli ile evlendirilmistir. Evliyad Celebi, Defterzade
Mehmed, ipsir Mustafa Pasa ve Melek Ahmed Pasa’yla anne
tarafindan akrabadir. Eserinde Mahmud isminde erkek karde-
sinden, Inal isminde kiz kardesinden bahseder. Kiz kardesi, IV.
Murad devrinde isyan etmesi sonucunda asilan ilyas Pasa’nin
esiydi (Ilgiirel, 1995: 529).

Mabhalle mektebinde egitimini tamamladiktan sonra Evliya
Celebi, Filyokusu’nda olan Hamdi Efendi Medresesi hoca-
larindan olan Ahfes Efendi’den yedi sene 6zel ders almigtir.
Kur’an dersini Evliyd’ya Mehmed Efendi vermistir ve onun-
la hafizlig1 tamamlamistir (Dankoft, 2010: 51). Sarayda ku-
yumcubas1 olan babasindan degerli tas oymacilig1 ve tasa yazi
yazma egitimini almistir (Baysun, 1948: 401). Daha sonra
Enderun’a girerek orada egitimine devam ettirmistir. 27 Ra-
mazan 1045 /5 Mart 1636’da Ayasofya Camii’nde miiezzinlik
yapmis ve akrabas1t Melek Ahmed Pasa’nin yardimiyla Sultan
IV. Murad ile tanistirtlmigtir. Sultdnin verdigi emirle Evliya
Celebi, saraya almmis ve “kilar-1 hasda” ona bir yer tahsis
edilmistir. Burada devrin seckin hocalarindan egitim, 6gretim
gormistiir. Bu egitimlerin disinda Evliya Celebi, nezaket ve
diplomasi dersleri almistir (Dankoff, 2010: 55-56).

Evliya Celebi eserinde, sik sik IV. Murad’in huzuruna ¢ikti-
gin1 sOyler. Zekasiyla, bilgisiyle, mizaciyla Sultan IV. Murad’1
etkileyerek onun sir ve en yakin sohbet arkadasi olmustur. I'V.
Murad’in cani sikkin oldugu zaman Evliyad Celebi’yi cagi-
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rir, geldiginde “Iste diziintii giderici geldi.” ifadesini kullanir
(Dankoft, 2010).

Padisaha ve devlet adamlarina yakin bir aileden olmasina
ragmen makam pesinde olmamustir. Cilinkii bir yeri gezip gor-
me, yani seyahat ederek bir seyler 6grenme gayesinde oldugu
icin bir yere baglh kalmamay: tercih etmistir. Evliya Celebi,
vilayetleri yonetmek i¢in tasraya gonderilen pasalarla baglanti
kurmus, onlarin yaninda hafiz, miiezzin, vergi memuru, kurye
ve vekil olarak caligmistir. Bu sekilde seyahat etme firsat1 bul-
mustur (Dankoft, 2010: 29).

Evliya Celebi’nin ilk seyahat heyecanini, babasinin sohbet-
lerini ve babasinin arkadaglarinin anlattig1 seyahat maceralari-
n1 dinleyerek aldig1 diigiiniilmektedir. Seyahat etme sebebini 6
Sevval 1039 /19 Agustos 1630 tarihinde Istanbul’daki evinde
gordiigii rityastyla bagdastirilir (Ilgiirel, 1995: 529).

Evliya Celebi, Seyahatnamesi’nde anlattigi meshur riiya-
sinda Peygamber Efendimizi goriir ve ona “Sefaat ya Resul-
lah” diyecegine “Seyahat yad Resulldh” demistir. Peygamber,
sefaati de seyahati de ona bahseder. Riiyasinda Sa‘d ibn Vak-
kas ona seyahat ettigi yerleri yazmasini nasihat eder. Biiylik
seyhlerden olan Abdullah Dede’ye riiyasini anlatmistir, o da
once Istanbul’u kaleme alma tavsiyesini vermistir. Daha énce
Istanbul’u karis karis gezen Evliya Celebi, nasihatlere uyarak
Seyahatname’nin birinci cildinde anlattig1 istanbul’u kaleme
almaya karar vermistir (Baysun, 1948: 402).

Bu durumdan sonra Evliya Celebi, 1050 /1640°da aniden
Bursa’ya gitmistir. Bursa seyahatini babasindan izin almak-
sizin yapmistir. Bursa’dan dondiigiinde, babasi ona seyahat
etme iznini vermis ve ona seyahatname kaleme alma tavsiye-
sinde bulunmustur (Baysun, 1948: 402).

Evliya Celebi’nin Seyahatname’lerini nerede kaleme aldig:
ve vefat ettigi ile ilgili goriisler su sekildedir:

M. Cavit Baysun, Evliyad Celebi Seyahatnamesi’nin do-
kuzuncu cildini Misir’da kaleme aldigini tespit etmis, eserin
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son cildinde Misir’daki eyaletleri anlattig1 i¢in bu memleket-
te yazilmis olabilecegini sdylemistir. Seyahatname’nin diger
ciltleriyle ilgili, Misir’dan Istanbul’a geldiyse eger orada ¢ok
yasayamadigini yani eserlerinin tamamini son zamanlarinda
degil, farkli zaman dilimlerinde kaleme aldigini ifade etmis-
tir (1948: 410). Miicteba Ilgiirel, Seyahatname’nin dokuzuncu
ve son cildinin Misir’da kaleme alindigini, son cildin aniden
bitmesinin sebebi olarak Evliya Celebi’nin eserini tamamlaya-
madan vefat ettigini séylemistir. Oliim tarihi ve 6ldiigii yer ile
ilgili kesin bir bilgi vermemistir (1995: 531).

I.II.Seyahatname’nin Birinci Cildi Uzerine

Seyyahin gezip gordiigii yerlerde yaptig1 gézlem ve edindi-
gi bilgileri kaleme almasiyla meydana gelen eserlere ‘seyahat-
name’ denir. Seyyahin yolculugu boyunca dikkatini ¢eken her
hususu seyahatnamede anlatmasi sayesinde sosyal, kiiltiirel,
tarihi pek ¢cok konuyla ilgili bilgi veren ansiklopedi niteliginde
eser haline gelmis olur (Canim, 2014: 249).

Yasadig siire boyunca seyahat eden Evliya Celebi, yaptig1
yolculuklarinda topladig: bilgileri ve yaptig1 goézlemlerini on
ciltten olusan Seyahatname’lerinde anlatmustir (1z,1989:713).
Seyahatname tiiriiniin saheseri kabul edilen Seyahatname’lerin
birinci cildi, Istanbul’a tahsis edilmistir. EvliyA Celebi mes-
hur riiyasin1 anlatarak basladig: birinci ciltte, kendi doneminin
padisahlarina kadar olan Osmanli sultanlari, sehrin gegirdigi
kusatmalari, tarihi eserleri, tilsimlar, sairleri, seyhleri, hakim-
leri, padisahlara 6zel yapilan bag ve bahgeleri, eserin biiyiik
kisminm1 kapsayan esnaflar1 ve kentin sosyal hayatin1 ayrintili
bir sekilde anlatilmistir.

II. Mucize ve Keramet

Mucize ve kerdmet, tabiat kanunlariyla agiklanamayan
olaganiistii olay, durum veya hallere denir. Bunlarin meyda-
na gelme sekliyle ilgili farkliliklar vardir. Mucize, peygamber
araciligiyla izhar eder, keramet ise veli araciligiyla meydana
gelir (Uludag, 2002: 265).
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Keramet, peygamberin yolundan giden, onu o6rnek alan,
veli olduklarini iddia etmeyenlerde goriilen olaganiistii olay-
lardir (Uludag, 2002: 265). O zaman buradaki “Veli kimdir?”
sorusunu yanitlamak gerekirse bu konu hakkinda sunlar sdy-
lenilebilir: Is1dm inancina gére veli, Allah’in emirlerini yerine
getiren ve yasaklarindan kaginan, biitiin ibadetlerini yapan tak-
va sahibi kimselerdir (Nesefi, 2006: 104). Kur’an-1 Kerim’de
veli, higbir seyden korkmayan, Allah’a ve islam dinine inanan
takva sahibi olan kimselere denir. Ehl-i Siinnet’e gore “Geg-
mis timmetlerde oldugu gibi, Muhammed (s.a.v) iimmetinde
Allah’in (c.c.) veli kullart vardw. Velilere inanmak haktir. Ev-
livaullahi kabul etmemek, Kur‘an’in dayetlerini inkar olur. Bu
ise kiifiirdiir” (Nesefi, 2006: 104).

Herhangi bir insanda olaganiistii hallerin zuhur etmesi,
onun veli oldugu anlamina gelmez. Allah’a ve Islam dinine
inanmayan, Allah’in emirlerini yerine getirmeyen bir kiginin
araciligiyla olaganiistii durum gergeklesmez. Fakat kendilerin-
de fevkalade hallerin oldugunu iddia eden kisilerin insanlari
kandirmak i¢in yaptig1 harikuladelikler birer oyundur. Bu ya-
lanct kisilerle gergeklesen olaganiistli hallere ‘istidrac’ denir
(Nesefi, 2006: 108).

Keramet kelimesinin kok harfleri krm ve bunun tiirevleri
olan kerim ve kerem kelimeleri Kur’an-1 Kerim’de ge¢mek-
tedir (Bulut, 2001: 331). Fakat olaganiistii olaylar1 ifade eden
keramet gibi mucize de Kur’an-1 Kerim’de ve hadislerde geg-
mez. Bunun sebebi ise bu terimler ilk zamanlarda dyet kelime-
siyle ifade edilirdi. II. yiizy1ldan sonra kerdmet terimi kullanil-
maya baslanmistir. Daha sonra kullanilmaya baglanan keramet
terimi Kur’an-1 Kerim’de ve hadislerde olmadigi anlamina
gelmez (Uludag, 2002: 265-266). Hz. Meryem’e Allah tara-
findan rizik génderilmesi, Ashab-1 Keyf’in uzun siire boyunca
magarada uyumalar1 ve yanlarindan képeklerinin hi¢ ayrilma-
masi gibi olaganiistii haller, Kur’an-1 Kerim’de goriilen kera-
met 6rnekleridir (Nesefi, 2006: 110).

Mucize, niibiivvet iddiasinda bulunan peygamberlerin, ken-
disine inanmayanlara meydan okumasi sonucunda gercekle-
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sen olaganiistii durumlardir (Bulut,2005:350). Bu olaganiis-
tii hallerin yaraticis1 Allah’tir. Peygamber, nebilik iddiasinda
bulunurken Allah mucizeyi yaratir ve peygamberin iddiasini
dogrulamak i¢in onun eliyle mucizenin ger¢eklesmesini sag-
lar. Burada peygamber sadece aracidir, mucizeyi kendisi icat
etmemistir (Nesefi, 2006: 115).

Allah’in eylemi olan mucize, irade ve ihtiyat sahibi pey-
gamber araciligiyla meydana gelir. Allah peygamberleri, yol-
dan sapmis insanlarin “ahiretini kurtarmak™ i¢in gonderir.
Gonderilen peygamberin nebiligine inanmayan insanlara kars1
Allah mucizeyi yaratir, peygamberin eliyle olaganiistii olay
gerceklesir.

Mucize; esi ve benzeri olmayan, ¢alisarak meydana geti-
rilemeyen harikulade olaylardir. Hz. Musa’nin asasini yilana
dondiirmesi, Hz. Isa’nin 6liileri diriltmesi kimsenin meydana
getiremeyecegi, esi benzeri olmayan olaganiistii hallerdir (Ne-
sefl, 2006: 115-116).

Peygamberlerde goriilen biitiin olaganiistli olaylar mucize
degildir. Mesela Hz. Isa daha besikteyken konusmas1 olaga-
niistii haldir, fakat mucize degildir. Bunun sebebi ise Allah ira-
de sahibi olan kisiye peygamberlik gorevini verir. Daha pey-
gamber olmadan gerceklesen harikuladeliklere ‘irhasat’ denir
(Nesefi, 2006: 118).

II1. Nalinct Memi Dede
III.I.Hayati

Na‘linct Memi Dede’nin asil adi Mehmed, kiinyesi “Na ‘lini
Dede Meczub Mimi Seyh Mehmed Halvetidir. Yatagan Dede
adiyla da tanindig rivayet edilir. 1540°’ta Bergama’da dog-
mustur (Yal¢in, 1996: 205).

Na‘linc1, “Nalin yapan veya nalin satan kimse” demektir.?
Na‘linct Memi Dede’nin adindan anlasilacagi iizere meslegi
nalmciliktir. Bergama’dan Istanbul’a geldikten sonra Unkapa-
n1 semtinde Azaplar Camii’nin karsisinda olan diikkanda nalin
2 http://lugatim.com/s/nalinc1 [17.02.2022].
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yaparak gecimini saglamistir (Yalgin, 1996: 205).

Kaynaklarda Na‘linct Memi Dede’nin baglandig: tarikat
ve Oliim tarihleriyle ilgili farkli bilgilere ulasilmistir. Ayhan
Yal¢in, bu konu hakkinda Mevlev1i tarikati seyhi oldugu, 1661
yilinda vefat ettigi bilgisini vermistir (1996: 205). IBB’nin ya-
yinladig1 “Istanbul Tiirbe, Hazire ve Kabirleri” kitabinda Hal-
veti tarikat1 seyhi oldugu ve 1540’a kadar yasadigi ifadelerine
yer verilmistir (2019: 334).

Evliya Celebi, Seyahatnamesi’nde Na‘linc1 Memi Dede’nin
Oliimiine tarih diistiren Bursevi Cinani sunu sdylemistir:

“Kerd Na ‘leyn Dede azm-i saray-1 ukba
Emr-i Hak raz-1 ser-i sidk u safayi zed lebbeyk
Kademes ra ¢ii be-vadi-i mukaddes be-nihdd
Gest tarih-i vefdtes liye
Sene 1001 /1592-1593

Diger tarih-i Cinani:
Gitdi Na ‘leyni hayf meded ukbdya

Sene 1001 /1592-1593”
(Dankoff vd., 2006:183-184).

ILILTirbesi

Tiirbenin mimari 6zellikleri: Tiirbenin dikdortgen bir yapisi
vardir. Bu yapinin istiinde ytiksek kasnakli bir kubbe vardir.
Tiirbenin caddeye bakan tarafinin {ist katinda sivri uglu bir
pencere, alt katinda kapidan doniistiiriildigl diisiiniilen dik-
dortgen pencere vardir. Bu iki pencerenin ortasinda ii¢ satirlik
bir kitabe vardir (“Istanbul tiirbe, hazire ve kabirleri” 2019:
334). Pencerelerin sag tarafinda bir ¢esme, sol tarafinda bir
kap1 vardir.
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Sekil 1. Na‘linc1 Memi Dede Tiirbesi?
Tiirbenin adresi ile ilgili su bilgiler verilir:

Gilinlimiizde tlirbenin adresi; yararlanilan kaynakta Ciba-
li Mahallesi, Uskiiplii Caddesi, No:11 Fatih/Istanbul olarak
gecmektedir (“Istanbul tiirbe, hazire ve kabirleri”, 2019: 334).
Evliya Celebi, eserinde Na‘linct Memi Dede tiirbesinin Stigliin
Mush Sultan Sarayt 'min yaminda Haracct Cami’'nin karsisinda
oldugu bilgisini vermistir (Dankoff vd., 2006: 183).

ILIILEvliya Celebi Seyahatnamesi’nde Na‘linct Memi
Dede

Divan edebiyatinda menakib adi altinda menkibe kitap-
larinda veli olan kisilerin kerametlerinden bahsedilir. Evliya
Celebi’nin Seyahatnamesi’nin birinci cildinde “Menakib-1
Na‘linct Memi Dede” basgligi altinda ermisligine inanilan bu
zatin kerametleri su sekilde anlatilmistir:

Na‘linc1t Memi Dede hayattayken, Unkapani’nda Azablar
Cami’nin carsisinda olan bir diikkanda na‘lincilik edermis.
Na‘linc1 Memi Dede vefat ettikten sonra torunu Hiiseyin Ce-

lebi, dedesinin diikkkadninda na‘lincilik isini devam ettirmistir.
3 https://www.flickr.com/photos/sinandogan/44095959888 [27.02.2022].
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Rivayete gore Unkapani’nda Sitiglin Mush Sarayi’nda
yangin baslamis, gittikce genisleyerek Eskiodalar’a kadar
gelmigtir. Na‘linct Memi Dede’nin diikkaninin disinda biitiin
diikkanlar tamamen yanmustir. Diikkan tahtadan olmasina rag-
men bir levhasina bile bir sey olmamistir. Diikkanin i¢inde
olan Nalinc1 Memi Dede’nin torunu Hiiseyin Celebi, “Diikkan
dedemin diikkanidir, yansam bile iceriden ¢ikmayacagim.”
demistir. Hiiseyin Celebi yongalar1 disariya atarken sadece
esbab1 ve sakali yanmistir. Unkapani’ndan Vefa Meydani’na
kadar yayilan siddetli yangindan dolayi biitiin diikkanlar yan-
mis, hala duman altinda nalin isleyen Hiiseyin Celebi i¢eriden
neden ¢ikmadiginin sebebini soranlara “Dedemin postunun
dosendigi diikkandir.” cevabini vermistir.

Yangindan sonra diikkan ¢ok degerlenmistir. Miitevelli he-
yeti Hiiseyin Celebi’yi diikkandan cikartarak, diikkani birkag
akge fazla veren Kiipeli adinda Yahudi’ye vermislerdir. Yahu-
di’nin diikkan1 kiralamas1 mahalle halkinin hi¢ hosuna gitme-
mistir. Yahudi diikkan ilk agtig1 giin, kepenk kafasinin tizerine
diismiis ve orada 6lmiistiir. Bu olaydan sonra diikkani Hiiseyin
Celebi’ye geri vermislerdir.

Na‘linct Memi Dede o6ldiikten sonra Sultdn Murad’in rii-
yasina girmistir. Ondan, “Ebii’l-feth’de cenaze namazimi kil-
dir ve hanemde beni defnettikten sonra iizerime bir kubbe, bir
tekye ve bir ¢gesme yaptir. Elli bir sene diinyada su igmedim”
demistir. Sultdn Murad, Na‘linct Memi Dede’nin bu isteklerini
yerine getirmistir (Dankoff vd., 2006: 183).

IV.Seyahatname El Yazmasi1 Niishalarda Na‘linct Memi
Dede

Seyahatname’nin birinci cildinin Hact Mahmad Efendi ve
Hac1 Besir Aga* el yazmasi niishalarinda Na‘linct Memi Dede
ile ilgili olan boliimiin, Osmanh Tiirk¢esinden Latin alfabesine
cevirisi agsagida yer verilmistir.

4 Evliya Celebi Seyahatnamesi’nin birinci cildinin yazma eserleri olan “Hac1 Mahmiid Efendi
ve Hac1 Besir Aga Niishalar” Millet Yazma Eser Kiitiiphanesinden alinmistir.
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IV.1. Hac1t Mahmiid Efendi Niishasi

(Es-seyh ser-cesme-i mecaz[i]blin Hazret-i Na‘linc1 Memi
Dede) Bergamalidir. Hayatinda Unkapani’nda I¢ yiiziinde
‘Azablar Cami‘i ¢arsisinda bir diikkkanda na‘lincilik edermis.

Menakib1: Kendiilerinden sonra ‘Abdi Celebi postuna
gecilip ‘Omriinde bir keser bile urmamis iken iistad na‘linci
olur bunlarda mecazib-sifat imisler. Hasil-1 kelam bu diikkan
na‘linci diikkkanindan baska bir sey olmazdi.

Hikmet-1 Hiida Unkapani’ndan (Siigliin Musli Sultan) sara-
yindan bir yangin zuhur ediip o tarihde hakirin de hane ve
diikkanlar1 beraber yanip harik ta eski odalarda karar etdi. Bu
Na‘linct Memi Dede diikkanin dort tarafindaki ctimle ditkkan-
lar yandig1 halde tahtadan yapilmis bu diikkanin bir levhasina
bile zarar etmemisdir.

O zaman i¢inde na‘lincilik eden Na‘linc1 Hiiseyin, “Benim
dedem diikkanidir. Beraber yanarim, yine ¢ikmam” diyerek
ates icinde kalmisdi. Diikkandan tasra yongalar1 atarken esvab
ve sakali goginiirdi. Yangin Unkapani’ndan Vefa meydanina
kadar imtidad etdiigi halde bu diikkdn meydan-1 mahabbetde
bazen sebat oliip ciimle halk temasasind gelirlerdi. Na‘linct
Hiiseyin Celebi 1se giiya yangin gérmiiyormus gibi diikkanda
oturup na‘lin islerdi. Su’al edenlere,

“Bu diikkan dedemin dosediigii bir ditkkandir” derdi.

Yangindan sonra diikkanlar kiymetlesdiginden “Kiipeli”
nam attar Yahudi miitevellisine birkac akg¢e ziyade vererek bu
diikkkandan Na‘linc1 Hiiseyin Celebi ¢ikarak Yahudi’nin gir-
mesinden mahaleliler haz etmediler. Yahudi diikkana giriip ke-
pengleri agarken kendini zabt edemeyiip bas1 iizere asag: diise-
rek hurd u has olmusdur. Sonra Hiiseyin Pasa sira agalarindan
bir vezir agast ve Hac1 Subasi geliip kesf ile lage-i Yahudi’yi o
diikkance-i miibarekden kaldirup yine diikkani Na‘linc1 Hiise-
yin Celebi’ye verdiler.
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Bu Hiiseyin Celebi biidelda mesreb halim bir adem olup
Na‘linct Memi Dede hazretlerinin tiirbedar1 idi. Bu hakiriin
semtinde olmagila her bir haline vakifim. Mazanna-i kiramdan
haltik bir kimse idi. Yangin esnasinda Memi Dede’nin tiirbesi
dahi azade kaldig1 gibi civarinda olan Haci Kasim hénesi ve
Mehemmed Celebi hanesi-de halas oldular. Murad Han bura-
lar1 bizzat temasa ederek fukaralarina sadaka verirdi.

Na‘linc1 Dede tekyesi Siikliin Musli sardyinda muttasil Ha-
racct mescidi mukabelesinde bir kubbe-i ‘alidir. Dede sultan
bizzat ordda medfindur ki sagliginda da ‘ibadet haneleri bu
imis. Oldiigii gece sultin Murad-1 Salis’in vaki‘asma giriip
“Cenazemi Ebii’l-feth Cami‘inde kilmaga hazirlan beni ha-
nemde defn [idlip] iizerime bir kubbe ve yanima bir tekke ve
bir cesme insa eyle diinyadan elli sene su icdim” demis. Ha-
nesine getiriip anda defn etmislerdir. Uzerlerine bir kubbe ve
civarina bir ‘ayn-1 cariye insa edildi ki hala ziyaretgah-has u
amdir. Fevtine tarih Bursevi Cinani Efendi giiftesi:

Kerd Na‘leyni Dede azm-i saray-1 ukba
Emr-1 Hak raz-1 ser-i sidk u safa-zed lebbeyk
Kademes-ra ¢ii be-vadi-i mukaddes be-nihad
Gest-1 tarih-1 vefates li
Sene 1001 /1592-93
Diger tarih yine Cinani giiftesi:
“Gitdi Na‘leyni Dede hayf meded ukbaya”
Sene 1001 /1592-93
Kis yaz na‘leyn giyerler imis. Ger¢i meczib-sifat imis

lakin sozleri ser-a-ser rumiiz ve sinesi mahzen-i kuniiz imis
(yk.187a-187b). (Ek-1)

IV.I1.Hac1 Besir Aga Niishasi

Es-seyh ser-gesme-i mecaz[i]blin Hazret-i Na‘linct Dede
Bergama’dandir. Zaman hayatinda Unkapani’n i¢ yiiziinde
‘Azablar Cami‘i ¢arsusunda bir diikkdncede na‘lincilik eder-
mis.
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Menakib-1 Na‘linc1 Dede kendiilerinden sonra ‘Abdi Celebi
postuna geciip 0mriinde tise-i Habib-1 Neccar urmamis iken
istdd na‘linct olur. Amma bunlar dahi mecazib-sifat imisler.
Hasil-1 kelam bu diikkan na‘linct diikkkandan gayri bir sey ol-
mazdi. Hikmet-i Huda sene [---] tarihinde Unkapani’nda Siig-
liin Mush Sultan sardyidan bir ihrak ‘azim zahir olup tarihini
hakirin hane ve diikkanlar1 ihrak olup ta eski odalarda karar
ediip mezklir Na‘linc1 Memi Dede diikkaninin canib-i erba‘a-
sindaki diikkanlar serdpa ihradk bi’n-nar olup mezkir dede
diikkkani climle tahtadan iken bir levhasina asla Zarar isdbet
etmeylip i¢inde olan Na‘linc1 Hiiseyin Celebi, “Benim dedem
diikkanidir. Ben bunda yanarim i¢inden ¢ikmam” deytii evvel
ates-1 Nemr(d i¢inde kalup Na‘linct yonkalarin diikkdndan
tagra atarken ca-be-ca es[v]ab1 ve sakali yanardi. Bi-emrillah
Unkapani’ndan ta Vefa Meydanina varinca ates-i azabdan bir
sahra-y1 bi-payan olup bu diikkdn meydan-1 mehabetde kalup
climle halk temasasina geliip ‘alem-i hayretde kalirdi. Mezktr
Hiiseyin Celebi gliya ihrak gérmemis gibi ol siddet-i harda ve
ol kesret-i gubarda diikkanda oturup na‘lin islerdi. Sual eden-
lere

“Benim dedemin postu dosendiigii diikkkandir” deytii cevab
ediip tebessiim ederdi.

Ba‘de’l-ihrak diikkanlar zi-kiymet olmagile Kiipeli nam bir
Yahudi ‘Attar bu diikkan1 miitevellisinden birka¢ akce ziya-
de kirasiyla miftahin alup mezkar Na‘linc1 Hiiseyin Celebi’yi
cikartip Yahudi girdigine ahali diikkkan-1 mahalle haz etmedi-
ler. Ahir Yahudi diikkana giriip kepengleri kiisdd edem derken
kepengi Yahudi zabt edemeytiip bas1 lizre kepeng diislip Yahu-
di’nin bast hurd olup miird oldu.

Merre Hiiseyin Paga agalarindan bir vezir agas1 ve Haci
Subas1 gelip kesf ediip Yahudi’nin lase-1 murdarin ol diikkan-
ce-1 miibarekden kaldurup yine Na‘linc1 Hiiseyin Celebi’ye
diikkam verdiler. Allah, ‘Alim i danadir. Bu Hiiseyin Celebi
dahi sulb-1i biidela-mesreb halim ii selim bir miibarek adem idi
ve Na‘linct Memi Dede hazretlerinin tiirbedar: idi. Bu hakirin
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semtinde olmag-ile ciimle ahvalatina vakifim. Mazanna-i kira-
me bir haluk kimesne idi.

Amma es-seyh Na‘lincit Memi Dede Sultan cezbe-i ilahiyye
mazhar ve ates-i can-sliz ile hakister olmagin mezkdr ihrakin
i¢inde tiirbe-1 piir-envari kalup kubbe-i pilir-envarinin kursumu
ates-1 Nemr(id’dan erimeginden ma‘da civarinda olan Hac1 Ka-
sim hanesi ve Mehemmed Celebi hanesi dahi bi-emrillah halas
olup meydan-1 harabistanda kalup bizzat Murad Han kendiiler
gellip temasa ve ‘azizi ziyaret ediip fukaralarina tasadduklar
thsan eyledi.

Bu Na‘linci Dede tekyesi Siigliin Musli Sultdn sardyina
muttasil Hardcct Mescidi mukabelesinde bir kubbe-i alidir.
Dede Sultan bizzat anda medfiinlardir kim zaman-1 sohbetle-
rinde sakin olup ‘ibadet etdikleri kiinc-1 mihnethaneleri imis.
Merhiim oldugu gece Sultin Murad-1 Salis’in vaki‘asina gi-
rup,

“Murad cenazemi Ebii’l-feth’de kilmaga hazir olup yine
beni hanemde defn ediip lizerime bir kubbe ve bir tekye ve bir
cesme insa et kim diinyada iken elli sene su icmedim” deyti.
Menam-1 padisaha giriip ale’s-sabah Murdd Han Sultdn Me-
hemmed Cémi‘inde Dede’nin cenazesine hazir olup sair im-
met-i Muhammed gibi nevbet ile Murad Han teberriiken na‘s-1
Dede’yi iki kerre ketfine alup ta hane-1 Dede’ye getirlip anda
defn ederler ba‘de’d-defn iizerlerine bir kubbe-i piir-envar ve
bir ayn-1 cariye ediip hala ziyaretgah-1 has ‘amdir. Pederlerimi-
zin giiftesiyle ¢esmesine tarih ve fevtine tarih Bursevi Cinani’
demisdir:

Kerd Na‘leyni Dede azm-i saray-1 ukba
Emr-1 Hak raz-1 ser-i sidk u safayi zed lebbeyk
Kademes ra ¢ii be-vadi-i mukaddes be-nihad
Gest tarih-i vefates li
Sene 1001 /1592-93

SBursal1 Cinani Divani, Cihan Okuyucu tarafindan doktora tezi olarak hazirlanmistir ve ya-
yinlanmstir. Asagidaki alint1 beyit bu divanda mevcut degildir.
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Diger tarih-i Cinani:
Gitdi Na‘leyni Dede hayf meded ukbaya
Sene 1001 /1592-93

Miiddet-i 6mriinde sayf [u] sitdda na‘leyn giyerlerdi. Gergi
mecazib sifat Tmis amma sozleri sir-1 esrar-1 rumuz ve sinesi
mahzen-i kiiniz idi (yk.53b-54a).(Ek-2)

Bu iki metinde ortak iki olay vardir. Bu olaylardan biri,
Unkapani’nda ¢ikan biiylik yanginda sadece Na‘linct Memi
Dede’nin diikkanina hicbir sey olmamasidir. Diger olay ise
Na‘linct Memi Dede vefat ettikten sonra Sultan IV. Murad’in
rilyasina girmistir, O’ndan Ebii’l-feth’de cenaze namazi kildir-
masini ve evinin {istline bir kubbe, tekye ve ¢esme yapmasini
istemistir. Bu iki olaganiistii olaylar Na‘linct Memi Dede’nin
kerametlerine 6rnektir.

Iki el yazmasi niishalar arasinda bazi énemli farkliliklar
tespit edilmistir. Bunlardan biri, Na‘linct Memi Dede vefat et-
tikten sonra Sultdn IV. Murad’in O’nu rilyasinda gormesiyle
ilgili kisimdir. Hac1t Mahmud Efendi niishasinda “Cenazemi
Ebiil-feth Cami‘inde kilmaga hazirlan beni hanemde defn tize-
rime bir kubbe ve yanima bir tekke ve bir ¢esme insa eyle diin-
yadan elli sene su icdim”; Hac1 Besir Aga niishasinda “Murad
cenazemi Ebili’l-feth’de kilmaga hazir olup yine beni hanemde
defn ediip lizerime bir kubbe ve bir tekye ve bir ¢cesme insa et
kim diinyada iken elli sene su igmedim” seklinde gecen clim-
lelerdeki farklilik, Hact Mahmud Efendi niishasinda, “diinya-
dan elli sene su i¢dim”; Hac1 Besir Aga niishasinda, “diinyada
iken elli sene su igmedim” seklinde goriilmektedir. Bu fark-
lilik, miistensih eseri istinsah ederken fark etmeden yaptigini
diistindiirmektedir.

Sonug¢

Calismada Evliya Celebi Ansiklopedisi maddesi hazirla-
nirken Seyahatname metni nasil yerlestirilmeli sorusuna ce-
vaben Na‘linct Memi Dede Ornegiyle gdstermeye galisildi.
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Ornek madde ¢alismasinda Na‘linct Memi Dede’nin hayat1 ve
tiirbesi hakkinda kaynaklarda elde edinilen bilgilere ve Seya-
hatname’de bu zat hakkinda anlatilan malumatlara yer verildi.
Bu sayede Ansiklopedi maddesinde, giliniimiizde elde edinilen
bilgilere ve Seyahatname’de anlatilanlara ulagilmaktadir. Ma-
kalede Evliya Celebi Ansiklopedi maddesinden daha fazla ve
daha hizl1 bilgi nasil edinilebilir sorusuna verilen cevabin basit
bir uygulamasi yapildi ama bu haliyle bile yontem olarak Ttir-
koloji’ye katki saglamaktadir.

[k olarak, Tiirk edebiyatinda hatta diinya edebiyatinda se-
yahatname tiirlinde ¢cok Onemli yer tutan Evliya Celebi’nin
hayat1 ve Seyahatnamesi’yle ilgili bilgileri, kendi duygu ve
diisiincelerimizden arindirarak yansitmaya g¢alisildi.

Keramet de mucize gibi beser eliyle yapilamayan olaga-
niistii hallerdir. Aralarindaki fark, keramet Allah’in veli kul-
lar1 araciligryla zuhur eder, mucize ise peygamber araciligiyla
meydana gelir. Allah’1n izin vermesi sonucunda bu olaganiistii
haller meydana gelir. Edebiyatimizda keramet 6rneklerinden
biri, on yedinci yiizyilda kaleme alinan Evliya Celebi Seyahat-
namesi’nin birinci cildinde, “Menakib-1 Na‘linc1 Memi Dede”
baslig1 altinda bu zatin kerametleri anlatilir. Seyahatname’de
Na‘linct Memi Dede’ye atfedilen kerametlerin hepsi vefat et-
tikten sonra meydana gelir.

Seyahatname’nin Hact Mahmd Efendi ve Haci Besir Aga
el yazmasi niishalarinda Na‘linc1 Memi Dede ile ilgili Osmanh
Tiirkgesi olan metin tam transkripsiyon yapilarak Latin harfle-
rine ¢evrildi. Bu metinlerde Na‘linci Memi Dede vefat ettikten
sonra Sultdn Murad’in riiyasina girer ve O’ndan cenaze na-
mazinin Ebii’l-feth’de kilinmasini ve evinin ustiine bir kubbe,
bir tekye ve bir ¢esme istedigi olay anlatilir. Burada Na‘linci
Memi Dede Sultdn Murad’dan hanesi iistiine bir kubbe, bir
tekye ve bir gesme istemistir. Bu yerin glinlimiize kadar kaldi-
gin1 gorsel materyal ile kanitlandi.
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Oz: Bilim adamlari, hukukcular, felsefeciler ve siyasetgiler
eserlerinde, konusmalarinda farkli yorumlara uygun tarzda
konusmazlar. Sairler bu genellemeden muaftir. Az ¢ok anlam
kapanikligi olan sozler, 6zellikle tevriye sanati ihtiva eden ifa-
deler sairlerin tekelinde sayilir. Tevriye, kastettigi uzak anlam
ile var olusunu gergeklestirmektedir. S6ziin/siirin, birden fazla
anlam, agik ve gizli anlamlar bulundurmasi bakimindan, tevri-
yeli anlasilmasma ve te’viline Islam felsefecilerinden Gazzali
gibi isimler izin vermistir. Bu miiktesep hak, anlamli s6zii olan
sairler icin gecerlidir. Sairler duygu, diisiince ve hayallerini,
kendisi olmayan kelimelerle anlatirlar. Siirde kelimenin asil
anlami; ilk anlami, liigat veya diiz anlami, gayr edebi, gayri
estetik anlam1 olamayan anlamuidir. Siirin 6ziine ulagsmak icin
ortiilleri agmak, anlama ulastiracak engelleri asmak gerekir.
Gozde sairler tevriyeyi farkli taktiklerle yapir kurucu olarak
kullanmiglardir. Biz burada Necatigil’in pratigine bir model
olarak dikkati ¢ekmek, onun tevriyeli konusma hakkini bir
mizag ve karakter gostergesi olarak nasil kullandigini, bunun
onda ayirt edici bir nitelik olup olmadigini tespit etmek ve de-
gerlendirmek istiyoruz.
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Some Attention on Polysemous Words and Their
Functions

Abstract: Scientists, lawyers, philosophers and politicians do
not speak in their works, in their speeches, in accordance with
different interpretations. Poets are exempt from this general-
ization. Words that are more or less obscure, expressions con-
taining the art of double entendre are considered to be in the
monopoly of the poets. Double entendre realizes its existence
with the distant meaning it means. Names such as Ghazali,
one of the Islamic philosophers, have allowed the poem to be
understood and interpreted in a way that has more than one
meaning, explicit and hidden meanings. This vested right is
valid for poets who have meaningful words. Poets describe
their feelings with words that are not their own. The real mean-
ing of the word in the poem; the first meaning, lexical or lit-
eral, is the meaning of non-literary, non-aesthetic meaning. In
order to reach the essence of the poem, it is necessary to open
the veils and to overcome the obstacles to reach the meaning.
Favorite poets used the double entendre as a constructor with
different tactics. Here, we aim to draw attention to Necatigil’s
practice as a model, to determine and evaluate how he uses his
right to speak with inherited speech as an indicator of temper-
ament and character, and whether this is a distinctive feature
of him.

Keywords: Poet, Art of Poetry, Polysemy, Harmony, Behget
Necatigil.

Giris

Oncelikle sdylememiz gereken sey sudur: Biz, bir soz
sanatiin tanim, tasvir ve tespitiyle iliskili olarak mi, yoksa
bu kendisi olmayan kavramin metinsel isleviyle iligkili olarak
mi konusacagiz? Meselemiz neye iliskindir? Maksat bir sdzel
sanatin dogru tanimi ve basarili uygulamalarinin tespiti ise, bu
yapilmasi kolay olan ve zaten yapilmis bir seydir. Ancak, mak-
sat, kimin hangi sanatla konugmay1 tercih ettiginin, neden ter-
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cih ettiginin; neyin, kimin, hangi gayenin veya stratejinin he-
sabina tercih ettiginin tespiti ise, igin rengi degismektedir. Biz
de bu baglamda, tevriye denilen sanatsal islemin sairler acisin-
dan hangi anlamda bir hak olarak kullanildig1 {izerine egilmek,
bunu mesele haline getirmek, dert edinmek ve farkli alanlarda
sozel bir imkan olarak kullanilip kullanilamayacagini -gerek-
tiginde bir iki misal {izerinden- sorgulamak istiyoruz. Burada
maksadimiz, yapilan uygulamanin miitkemmel 6rneklerini si1-
ralamak degil, fakat sosyal, siyasal, diislinsel ve kiiltiirel ag1-
dan mesru ve makbul olup olmadigini irdelemekten ibarettir.
Kendisi olmayan ama bagkalarinin yerini tutan kelime ve kav-
ramlarin bizzat kendisi bile, neyin hesabina kaydedilecek bir
islem ve faaliyet oldugunu gostermek mecburiyetindedir; aksi
takdirde yok hiikmiindedir.

Bir beyannameye gore bu kelimeleri kullanma hakkinin
kime, ne i¢in, ne kadar ve ne ugruna verildiginin de irdelenme-
si gerekir. SOz sanatlar1 evrensel beyannamesi denilebilecek
Belagat’e (Bilgegil, 1989; Sarag, 2006; Bulut, 2015) gore, sa-
dece konusma hakki degil fakat ayn1 zamanda -albenili yapisal
ve anlambilimsel bir teknik ve taktik olarak- tevriyeli konus-
ma hakki sairlere verilmistir. Bu miiktesep hak, tarafimizdan
ihdas edilmis degildir. Aslinda bu hak, ancak, ¢ok anlaml1 s6zii
olan sairler i¢in gegerlidir. Mizac1 ve maksadi uygun sairler
tarafindan etik ve estetik bir Ol¢iit olarak kullanilan, semantik
bir taktik ve yap1 kurucu bir tekniktir. Bu onlarin hakkidir. Bu,
g6z ile ima edilen soru, cevabi davet eden bir imanin imasidir.
Etkili soyut bir madde; metnin uzviyetine sinmis bir soyut be-
den, bir takyon etkisidir. Metin de, hayatin ve sanatin yapisal
bir 6l¢iitii olarak ona gore diizenlenebilmektedir.

Bu noktada kendisi olmayan kelime ifadesinin de
acimlanmasi gerekir. Ne demektir bu? Kendisi olmayan keli-
menin manasi nasil olabilir ki? Kendisi olmayan kelime, ken-
disi ya da kendi kendisi olamadigina gore, hangisi olacaktir?
Tabii olarak, ‘bir baskas1’ ya da ‘6teki’ olarak goziiken ken-
disi olacaktir. [“Kendi”siz ‘kendi’ olamayacagina goére, mev-
cut olan kendi mi asildir, yoksa kazandig1 yeni kendilik ya da
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kimlik mi asildir? Kendisi olmayan kelimenin asli ya da anlam
bakimindan asil kendisi, ‘olmayan’ denilen kismi1 degil midir?
Yani olmayan, yok olan, nd-mevcut olarak mevcut olan biz-
zat kendisi degil midir? Siirde kelimenin asil anlami, o halde,
kelimenin kendisi -yani ilk anlami, liigat anlami, diiz anlamu,
gayr1 edebi, gayri estetik anlami- olamayan anlamidir].

Tevriye, istiare, mecaz, mazmun ve benzer kavramlar soz
konusu edildigi takdirde, diyebiliriz ki, bunlarin hemen hepsi
zimnen Ortiik ya da 6te anlami igaret eden birer ‘gdsteren’den
ibarettir. Ornegin, “giil”’iin kendisi nedir? “Giil”iin, kendisi ol-
mayan yani neresidir? Bu bir istiaredir ve bu baglamda giiliin
anlami, kendisi degil, ‘baskasi’dir, ‘6tekisi’dir. Kelime kendisi
olmadig1 takdirde baskasidir. Asil kendisi o baglamda odur. O
kelimenin veya onu kullananin maksadi ne ise aslolan odur,
yani asil o baskasidir. O halde kelimenin bizzat kendisi fasil-
dir. Kelime, kasda gore anlamina kavusur. Demek ki tevriye,
istiare ve saire, ‘bir baskas1’dir. Orttiigii, gizledigidir. O halde
gizlenen, ‘acik olan’dir ya da ortiilen sey, tevriye degeri ka-
zanmaktadir.

Kelime ‘kendisi’ ol(a)madiysa ya da ‘olmak’ kelimenin
kendisinin elinde degilse, bagkas1 olmak veya baskasinin ye-
rine gecmek ya da kullanilmak mecburiyetindedir. O takdirde,
kelimenin baskasi olma durumu ne anlam ifade edecektir? O
zaman kelime, kendi hesabina mi, bagkasinin hesabina mi is-
lem goérmektedir. Bu durumda kelime, ancak, kendisine ytikle-
nen islev ile veya islev sayesinde asil kendisi olmus ve metin-
de kendi var olusunu o islevle tahakkuk ettirmis olacaktir. Bu
ise, kelimenin kendisi olmadiginda asil kendisi olmas1 demek-
tir. O halde bu, -olmayana ergi metoduyla degil-, ancak yokluk
iizerinden gergeklestirilen bir varlik, bir 6te-varlik faaliyetidir.

Sozde Anlami ‘Ortmek’, Ozde Anlami ‘Gizlemek’!

Hilmi Yavuz’un Riffaterre’e ithaf ettigi “Yolculuk ve Siir”
adli metni, “her siir bir sézctigii orter ve gizler” dizesiyle acil-
maktadir. (Yavuz, 2014: 364) Hemen ardindan, biitiin sakl
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gonderme ve ¢agrisim yiikiiyle su dize gelir: “goriilsiin iste-
mez ‘gll’ ve ‘hiiziin’...” [Tam da bu yiizden, Sakine Kork-
maz’m yaymna hazirladigi eserin ismi sdyledir: Ortmektir
Yazmak Dedigim (Korkmaz, 2014)] “Goriilslin istemez” de o
yiizden mi gizlenir? Yoksa “kimbilir nereye gémdiigiimiiziin
bilinmedigi gizli bir hazine midir’? Ondan m1 gizlenir? Bu
sozler, elbette bir tek anlama razi1 olmayacaktir. Bu, sozii aza
indirgemek olur; gizler gizlenir, gériinmez olur. Ama bu go-
riinmezliktir siirde asil goriilmesi istenilen sey. Nedir 0? Giz-
lide ayan olandir. Degeri, 6rtmesinde saklidir. Gizli hazineler
gibi saklanir. Ancak bu saklanma, anlamin masumiyeti ve ak-
lanmas1 ugruna yapilmasi gereken normal bir islemdir.

Burada sdylenilmek istenilen husus, siirin konugma hakki-
n1 kullanma tarzidir. O tarz konusmada patent siire aittir. O
bakimdan asil olan da edebiyattir. Digerlerinin esas islemi
acimlamak, acilim saglamak iken, siirinki olabildigince Ort-
mek, saklamaktir. Kendi olmayan kelimeler bunun agik birer
gostergesidir. Mesela, kendi olmayan kelimelerden biri olan
tevriyenin sozde anlami ‘ortmek’, 6zde anlami, ‘merami(ni)
gizlemektir. (Bilgegil, 1989: 192-197; Sara¢ 2000, s.177-181;
Coskun, 2007: 248-261; Sarikaya, 2012: 47-48). Tevriye o
yilizden, kendisi ol(a)mayan kelimelerden biridir. Fakat nihai
noktada tam da bu yiizden kendisi olan, yani kendisini bu se-
kilde gergeklestiren bir kelimedir: Tevriye, kastettigi ‘uzak an-
lam’ ile var olusunu gerceklestirir. “fTham”daki gibi, “ikiden
fazla anlam1 olan kelimenin biitiin anlamlarinin ayn1 anda kas-
tedilmesi” seklinde tahakkuk etmez. (Tahir-iil-Mevlevi, 1973:
159-160; Sarag, 2004: 131-147; Ayverdi, 2000: 3153; Ersoy,
2014: 98; Durmus, 2000: 525-527) O nedenle, bir metni veya
metindeki (s)ozdeyisleri, yiiziinden ve 6zilinden, diiziinden ve
estetik diizeyinden birlikte okumak gerekir. Bunlarin birinde
konusma dilindeki digerinde ise olusma dilindeki anlamlarina
gonderme yapilmaktadir.

Ik okuyusta asil duyus, meram ve maksat yoktur; ancak
gizlidir. Bu nedenle ne kavramlar ne imgeler ne de gonderme-
ler, 6ze ulasmada kafi gelmektedir. Ortiik olan, ortiik giizellik
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ozel ya da nazari bir gozle tetkik edilmelidir. Aksi takdirde
okuma tarzi, anlamin tetkik ve tahakkukunu gerceklestiremez.
Mazmun da -varsa eger- maznun olur, zan altinda kalir. Hangi
niyet ve yontemle bakilirsa bakilsin, 6ze ulagsmak i¢in ortiile-
ri agmak gerekir. Ister gdstergeler, ister bicemler, ister estetik
isterse mantik lizerinden gidilsin, neticede varilan seyin -maz-
mun, matris, mazruf, 6z vs.- ortik oldugunun fark edilmesi
sarttir. Ciinkii agilan ve agimlanan kisim, siir dis1 alanin -tefsi-
rin, te’vilin, elestirinin vesairenin- isidir. S6ziin, mantigin, zih-
niyetin; 6ze ulagsmak igin, taktik olarak bir yontem kullanmasi,
ikincildir. Siirde birincil olan -ki ‘Ortmektir siir dedigin’-, di-
ger alanlar i¢in hi¢ de matah bir sey olmayabilir.

Cift Anlamh ya da Cok Anlamli Konusma Hakki

Platon’un Devlet’inde sairlerin -ger¢ek diinyadan ve ha-
kikatlerden ¢ok muhayyel, paralel, ikincil bir alemle irtibatl
olmalari, k6tii modellere de yer vermeleri gibi nedenlerle- ko-
nusma/s6z hakki yoktur ve bu hususun o donemin siyaset fel-
sefesine gore yorumlanmasi miimkiindiir. Hemen biitiin sul-
tanlarinin siir divani olusturdugu Osmanlinin Devleti’nde ise
durum hem siyaset hem de felsefe agisindan farklidir. Osmanl
Devleti’nde sairlerin belli sartlar dahilinde hemen her zaman
konusma haklar1 mevcut ve meshuttur. Ciinkii onlar konus-
may1; ‘az konugma’yi, ‘¢ok konusma’yi, ‘az-cok konusma’yi
cok 1y1 bilmektedirler. Konugmaya basladilar mi, az ya da ¢ok
konusmak (‘cok konusmak’, gevezelik) bir tarz olarak metne
akseder. Az ya da ¢ok, ¢ok ya da az, ‘az-¢cok’ ya da ‘cok az’ ko-
nugsmak onlarin bir tarzidir. Konugmak da susmak da, konus-
mak kadar susmak da onlarda islev kazanmaktadir. Susku da,
suskunun ima ve boslugu da, suskunlugun holografik boyutu
da bir ¢esit konusmaktir. Ses de sessizlik de, soz de dilsizlik
de, bosluk da doluluk da, taskinlik da suskunluk da o dilde,
islevseldir. Ancak tevriyeli konusmak bir risk de tasimaktadir.
Cok anlamli, ¢cok yonlii mesajlar iletme tutkusunda tuzaklar
saklt oldugu i¢in bunlar -ve bu tarz metinlerle iligkili yorum-
lar- Metin Akar’in deyisiyle “okuyucu ile sanat¢i arasinda
diiriist tercimanliga” (Akar, 1994: 14) engeldir. O nedenle,
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‘cok anlamli konusmak’la ‘¢ok-anlamli konusmak’ arasindaki
sinira riayet edilmesi gerekmektedir. Ayrica “cok-anlamli” ko-
nugmanin kaosa yol agmamasina dikkat edilmesi sarttir. Aksi
takdirde sair, ‘cok konusma!’ ihtarina muhatap olur ki bu bir
‘afet-i kelam’dir. Boyle bir konugmaya savunma hakki tanin-
mamaktadir.

Sanatcilar i¢in tevriyeli konugma hakki, bir ‘savunma hakk1’
degildir. Bu hususta yoneltilmis herhangi bir su¢lama ya da
cevaba davet yoktur; fakat bu hak, hususi tarzda yasama ve
yasatma, hususi tarzda dile getirme, dillendirme ve dinlendir-
me demektir. Mizaci miisait sairlerde bu, bir nevi varolus sarti,
varligini gerceklestirme sart1 halinde tecelli etmektedir. O hal-
de tevriye-mizach sairler, bu tarz konusma hakkini siirde bir
yol ve yontem olarak kabul etmektedirler. Tevriyeli konugsma
hakkinin farkli ilimler ve disiplinler baglamindaki anlam1 ve
hiikmii de miithim bir meseledir. Ancak mevzu burada ayrintil
olarak anlatilmaya manidir. Misal olmak iizere bazi alanlara
dair soz sarf edilebilir.

Mesela, tasavvufta, konugma hakki, varolustan verilmis
bir haktir. Ibn Arabi’nin Fusiisii’I-Hikem adli eserinde (“Had”
bahsinde) dillendirdigi gibi: “Hakk’1n disinda olan her sey in-
san, hayvan, bitki, tas, toprak, maden canli tiirlindendir; ¢linkii
tiimii ruh sahibidir. Varolusta, dilsiz/konugmayan hi¢bir varlik
yoktur.” (ibn Arabi. 2013:141) Bu konusma, hal lisantyladur.
Tevriyeli konugsma hakkinin birden fazla anlam ihtiva etmesi
ve siirin zahir ve bati yonleriyle okunmasi bakimindan, Is-
lam felsefecilerinin -6rnegin, Gazzali’nin- de, anlam ve yo-
rumlama hususunda ortaya koydugu yaklasim tarzi, tevriyeli
anlatima, siirsel soziin tevriyeli alimlanmasina, mecazi dile ve
teviline ruhsat tanimaktadir. Ancak tasavvufi baglamda bu hu-
sustaki alg1 tarzinin farkliliklar arz ettigi de bilinmektedir.

[k d5nem mutasavviflari ile Ibn-i Arabi’den itibaren ortaya
cikan mutasavviflarin algilart bir hayli degisiktir. Bazilar sii-
ri, “didaktik bir anlam iletisi” olarak gordiigli halde, bazilar
“sembolik, mecazi, alegorik bir dil” olarak, “hakikatin 6zel
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dili” olarak kabul etmektedir. Ancak bu, daha ziyade, siirsel di-
lin muhatap iizerinden degerlendirilmesi demektir. Mecazli ve
tevriyeli konugma bahsinde ikinci sikkin agirligr hissedilmek-
tedir. Gazzali’nin yaklagimi, ‘zahiri’lik agin1 delen yorumlama
yontemlerinden biridir (Gemuhluoglu, 2010: 79-315; 2011/1,
109-136). Bu hakkin engellenmesi, anlamin -egitim amagli-
dogrudan iletilmesi meselesiyle alakalidir.

Bu hakkin, insana “ideal bir konusma durumu” saglayip
saglamadig1r da miithim bir mesele olarak irdelenmektedir. Bu
mevzuu biitlin sonuclartyla kavramak, boyut itibariyle, bir ma-
kalenin smirlarin1 fazlasiyla asar. Ancak bazi sorularla mev-
zuun ug verdigi alanlara isaret etmek suretiyle bir agimlama
yapmak da miimkiindiir. Mesela, fevriyenin ya da tevriyeli
konusma hakkinin -veya otoritesinin-, tevriye ile alakali sos-
yal, siyasal ve tarihi sartlarin nereye kadar gotiiriilebilecegi,
nerede durabilecegi gibi sorular sorulabilir: Tevriye, ideal bir
konusma durumu saglar m1 saglamaz mi? Tevriyeli konusma,
konusani her yoniiyle baglar m1 baglamaz mi1? Tevriye ile ala-
kali sartlar anlam ihtilaflarin1 ¢Ozebilir mi ¢ézemez mi? Bi-
rinci soru iizerinden sdyle bir diisiinme eylemine gegilebilir:
Tevriye ideal bir konusma durumu saglar mi1? Ne i¢in, hangi
maksatla, nasil? Soru soyle de konumlandirilabilir: Tevriye,
postmodernlerin tartistigi gibi, bir “ideal konusma durumu”-
na basvurmak amaciyla bir yontem olarak kullanilabilir mi?
“Ideal konusma durumu”nda, bir tek anlama karar verememe
hakki ve fikrinin akibeti ne olacaktir?

Postmodern Habermas’a gore, ancak, “hicbir gii¢ iliskisi-
nin bulunmadig ideal konusma durumunu barindiran otorite
mesru” dur. Foucault’ya gore ise, “idealize edilmis bir konus-
ma durumuna bagvurmak (bile), bizzat yalnizca var olan gii¢
iliskilerini yayma ve bdylece yalnizca baskiy1 siireklilestirme
amacima hizmet edebilir.” (Hoy, 1997: 86) Ciinkii boyle bir
durumda Derrida’nin kurdugu yapi¢oziim felsefesinin dogru-
luk iddialarindaki “karar verilemezlik fikri” iptal edilmemek-
tedir. Bu durum da otoriteye yaramaktadir. Habermas’in yak-
lasimina gore, herkes esit sartlarda konusmakta oldugundan,
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otorite mesrudur denilmis olmaktadir. Bu konusma durumu
kime hizmet ettigine, kim adina neyi gergeklestirdigine bak-
mak gerekir. Ciinkii bu, ideal konusma durumlarinda -s6zde
ozgiirliikler ortaminda- sadece ‘kiiresel iktidar’in sanal baski-
st siirdlirme gayesine hizmet etmektedir.

Bu durumda -teklif de olmayinca- sonug, ayni hesaba
cikmaktadir. Oysa insanligin yararia olacak bir teklifle ge-
linebilseydi, durum degisebilirdi. Fakat onlar da, sairler gibi,
ideal konusma hakkini tevriyeli kullanmaktan geri kalma-
dilar. Insanliga hizmet edebilecek “Ibrahimi bir nazar” bile
postmodern hileye kurban edildi. “Kiiresel iktidar’in baskisini
hissettirdigi bir degersizlige doniistiiriildii. “Ideal konusma
hakki”, tevriyeli konusma hakki iizerinden iptal edilmek
istendi. Dil dili de, siir dili de, din dili de -s6zde bir sdylem
icinde gizlendigi sakli maksat yiiziinden, asir1 diizeyde goz
onlinde desifre edildiginden gizliligini siirdiirmeyi basaran-
kiiresel hileye kurban edilmek istendi. Masum bir teknik
olan tevriyeli konugma hakki, etnik, dini, politik ve tarihi bir
manevra ile heba edilme durumuna geldi.

Ideal bir konusma durumunu saglamasi, “anlam”a ve “mak-
sad”a rahatlikla ulagilabilmesini temin etmesi beklenen tevri-
yeli konugma hakki, ideal konus(a)mama durumunun saglan-
mast ugruna gergeklestirildi. Otoritenin baskisinda kalinarak
sOyleme format atildi. Teshiste, su¢clamalarda ve elestirilerde
zeka keskinligi gosterilemedi. Diinyanin ihmal edilen milyon-
larca insan hayati1 ve degerleri gormezden gelindi. Ciinkii hileli
bir nazarla tevriyeli olarak konusuldu. Tevriyeleri 6z toprak-
larinda ise yaradi. Bu yiizden, siddete siddetle karsi ¢iktilar.
Kavramsal kapsama alanlar1 ¢ok dar oldugu icin. Oysa Ba-
t’nin da Dogu’nun da yakindan tanidigi bazi isimler ve fikirler
tizerinden c¢ok sade, acik, etkili teklifler getirilebilirdi. “Bir’de
birlesmek”™ gibi. Ancak teklif gelmedi.

Ne Derrida’nin “hakikat”e ve “dogru”ya erdirmeyen, sosyal
ve tarihi ve dini baglami disarida birakan “metinsel analiz yon-
temi”, ne Foucault’nun iktidar odaklarini ve iliskilerini sosyal
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ve tarihi agidan analiz eden ve “anlamin otoritesine saygiy1
reddeden” sira disi ciir’eti, ne Habermas’in ve benzerlerinin
mesru olarak ilan ettigi “konusma hakki”nin 6zgiirce saglan-
mas1 manevrasi, ne de insan haklariyla ilgili hak ihlallerinin
yeni sOylemi sadra sifa bir teklif getirebildi. Adi konulmamis
otorite 6zlemi bir nevi ‘6¢ alma’ hirs1 dogurdu. O bakimdan
mesele, bu baglamda séze olmaktan ¢ok 6ze iliskindir. Oyleyse
bu hakki, kimlerin, nasil kullandigina yakindan bakilmasi ge-
rekmektedir.

Cok Anlamh Konusma Hakkini Dengelemek

Yol ve yontem hattina girmeden, konugma hakkini kullan-
madan, siirin mahiyetini tespit etmeden, sarihlerin metni bel-
li bir anlama mahkiim eden sistemini teshis etmeden, siirde
hakikati arayanlar1 diglamadan, izden baska kudret tanimayan
simetrik yapilarin altin1 kazmadan, nokta noktadan ve ‘ile’den
once, tevriyeli konusma hakkinin neden, ne i¢in, nasil engel-
lendiginin sorgulanmasi 6nem arz etmektedir. Ciinkii tevriyeli
konusma hakkz, sairler i¢in hem etik hem estetik agidan 6nem-
lidir. Bir retorik marifettir. Bu hakki savunanlarin nasil bir
hayatla yiiz yiize geldikleri de bir sekilde sorgulamaya dahil
edilmektedir.

Osmanli Devletinin sairleri, tevriyeli konusma hakkini kim-
ler i¢in, ni¢in ve hangi anlamda kullanmiglardir? Sonrakiler
icin de bu soru gecerli midir? Osmanli Devletinin baz sairleri
icin tevriyeli konusma hakki, soziin yiizey veya derin yapisin-
da etkili sistematik bir islem olmasindan ¢ok, belli bir anlamin
0zel bicimde iletilmesini saglayan, 6ze iliskin semantik bir
espriden ibaret goriilmektedir. Metinsel biitlinliige islerlik ka-
zandiran bir taktik ve tatbik edilen stratejik bir islem olmaktan
cok, edebi teknik olarak islev gordiigii tespit edilmektedir. Me-
sela, gozl diinya metaina baglananlarla alay eden Baki, “Gii-
zeller mihriban olmaz demek yanlhisdir ey Baki / Olur vallahi
billahi heman yalvari gérsiinler” demektedir.

Genis anlamda bir tetkik yapildi takdirde fark edilecektir ki,
Tanzimat, Servet-i Fiinin, Milli Edebiyat, Cumhuriyet done-
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mi sairleri farkli retorik teknikleri bir yap1 kurucu 6ge olarak
kullanmislardir. Mesela, Abdiilhak Hamid i¢in tezat, susku ve
huzursuzluk; Necip Fazil i¢in tezat, ses ve 6fke; Ahmed Ha-
sim i¢in miiphemiyet ve isitsel ahenk; Yahya Kemal i¢in vuzuh
ve derQini ahenk; Behget Necatigil i¢in de az az konusmak ve
tevriye, siirde en kestirme (¢ikar) yol ve yontem olarak goziik-
mektedir. Tevriyeli konugsma hakki metinlerden ¢ekildigi tak-
dirde, sairin -6rnegin Behget Necatigil’in ve onun estetik anla-
yisina bagli bir¢ok sairin- imzas1 metinden silinmekte, maksat
dibe vurmakta ve anlam ¢okmektedir. Tevriyeli konusma hak-
ki, o halde -Necatigil tavrindaki- sairlerin metninde sadece bir
‘yap1 iskelesi’ degildir; bilakis metnin harcidir. Metnin mizaci-
n1 agiga c¢ikaran bir anlam kirisi olarak goriilmektedir

Soz Hakkim Cok Anlamli Kullanan Metinler i¢in Misal

Tevriye sevgisi malum olan, tevriyeli konusma hakkin
en iyi kullanan sairlerin bagsinda Behget Necatigil gelmekte-
dir. Behget Necatigil’de tevriyeli konusma, sadece seman-
tik bir espriden ibaret degildir; bilakis bir miza¢ ve karakter
gostergesidir. Siirinin ayirt edici bir niteligidir, onun bir ‘im-
za’sidir. Bu imza, metinde filigranl kagitlardaki bi¢imler gibi
goziikmektedir. Necatigil’in cinas cinsinden sanatlar1 ve bil-
hassa tevriye teknigini -kavramsal boyutuyla “telvihat”1- mo-
dern bir islevle kullanmasi ‘¢ok anlamli metin’ler meydana
getirmesini saglamistir. Necatigil bu teknigi uygularken, kla-
sik siirin yap1, bi¢cim ve bigem ydnlerini modern siire uyarla-
mis, insanin ¢aglara gore degismeyen asli yanlarini veya hal-
lerini boyle bir sentez iginde dile getirmek istemistir. Biitiin bu
unsurlar onda yap1 kurucu unsurlar olarak, ayni zamanda ‘gok
anlamli’ bir “mana havuzu” olusturacak tarzda kullanilmistir
(Akay, 2016: 20-27). Mesela, “Ceki” adli siirinde Necatigil
diyor ki:

“Kirli sar1 fotograf
Duvarimizda
Kaldirsak da kalir

Bilerek bilmeyerek cektirdikleri”
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“Ceki” adli siirinden alinan bu bentte, “gektirdikleri” keli-
mesi, iki yonlii olarak kullanilmistir: Hem “fotograf cektir-
mek”, hem de “hayat sartlarinin veya birilerinin ¢ektirdigi sey-
ler”. Iki veya daha fazla anlami olan sdzciigii uzak anlamini
animsatacak bi¢cimde kullanmak olarak tanimlanan fevriye,
Necatigil’in ¢ok sevdigi ve siirinin ayirt edici 6zelliklerinden
birisi durumuna getirdigi bir yap1 olusturma yontemidir. Ne-
catigil, “Divan siirini yar1 yariya, tevriyelerden bol bol fayda-
landig1 i¢in sevdigini” belirtmektedir. Dilimizin bu agidan ne
kadar zengin oldugunun da farkindadir. Bu konudaki dikkatini
bizzat kendisi ortaya koymaktadir (Andi, 2012: 108-109).

Behget Necatigil, poetikasini ayrintili bigimde agikladi-
g1 kitabinda diyor ki: “Hele isimlerle fiil kiplerinin tevriye-
li kullanilislar: bakimindan, Tiirk¢e ¢ok zengin, giiclii bir dil!
Birakin ciimle kuruluslari, deyimler, muhteva, ¢esitli siisleme
yollar1 su bu... tek kelimede bile bagka baska anlamlara agila-
bilme imkan1 dahi, geleneklerden yararlanmak, bir gelenege
daha yeni kapilar agmaktir bence. Ozde olsun, bigimde, sdyle-
yiste olsun, her zaman olabilir bu!” (Necatigil. 1979:106)

Modern Tiirk siirinde ‘Necatigil siir hatti’'ndan giden-
ler, 6rnegin Hilmi Yavuz, tevriyeli konusma hakkini maharetle
kullanmakta ve savunmaktadir (Yavuz. 1999). “Yolculuk ve
siir” (Yavuz. 2012: 364) adli siirinde Hilmi Yavuz diyor ki:

“ah o kumas ki, tene dokunur
dokunmaz fark edilen kaybolus!”

[Bu misralar, mesela, ‘ah o kumas ki, tene dokunur dokun-
maz fark edilen kaybolus!’ seklinde de okunabilir. ‘ah o kumas
ki, tene dokunur / dokunmaz fark edilen kaybolus!’ seklinde de
okunabilir; ‘a@h; o kumas ki tene dokunur dokunmaz fark edi-
len kaybolus!’tur seklinde de okunabilir; ‘@h o kumas ki, tene
dokunur / (fakat) dokunmaz fark edilen kaybolus!’ seklinde de
okunabilir. Yani ‘ahin kumasi tene dokunur; temas eder veya
dovme vs. gibi islenir’, fakat ‘fark edilen kaybolus dokuna-
maz, temas edemez, islenemez, kaydedilemez; sadece fark
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edilir ve okunur, ama dokunamaz’ anlamina gelmek tizere de
okunabilir].

Onda da tevriye ¢ok anlamlilik, ¢okseslilik tiretmek, siiri
fonetik ve semantik agidan zenginlestirmek maksadiyla kul-
lanilmaktadir. Bu baglamda oldugu igin, tevriye (tevriyeli
kelime, durum veya konumlar, par¢alanmis kelime gruplari,
deyimsel veya kokensel ayriliklar, yerlestirmeler vs.) gorevini,
islevini yerine getirmis sayilmaktadir. Ciinkii burada semantik
bir nifak s6z konusu degildir. Nice sair, “sdylen’di(ler) gitti(-
ler)” (H.Yavuz’un bir dizesinden). ‘Soylenen’ler de, ‘Soylen-
meyen’ler de sdylendi gitti. Belki ‘sdylenmeyen’ seyler de kal-
migtir. Onlar da sdylenir gider.

Bu noktada soyle bir tespit de yapilabilir: Tevriyeli konus-
ma, sairin hakkidir. Siyaset¢inin, hukukcunun, felsefecinin,
din aliminin veya ilahiyat¢inin degil; ancak sairin. Ciinki siir
dili, ahkamin dili degildir. Ondan genel yargilar ve sabitlenmis
anlam ¢ikartilamaz. Sairler bu konuda mazurdur; 6zrii, ma-
zereti kabul edilmektedir. Yaptigi is ve eylem mesrudur. Aksi
takdirde s6z, anlama, eylem ve sOylem de magdur olacak-
tir. Felsefeci de mecazlardan yararlanir; ancak mecazi dille,
kendisi olmayan kelimelerle, 6te anlam ile tevriyeli anlam ile
konusamaz. Elbet bunun da bir sebebi, bir ilkesi vardir.

Derrida’nin ifadesiyle, “Mecazli yapida anlam kararsizdir.
Bizi karar verilemezlik noktasina getiren dilin mecazi niteli-
gidir. Mecaz metinde anlamlarin ¢atallanip sacilmalarina ne-
den olur. Bat1 diisiincesindeki hakikat ve 6z saplantisi, dilin bu
niteliginin bastirilmast sonucunu dogurmustur. Bat1 felsefesi
mecaz karsisinda kavrama oncelik tanir. Mecazlar agiklama-
lar iiretir, ancak ayni zamanda karigiklik ve hata kaynagidir-
lar. Kavramlarinin temelinde mecazlar vardir. Her sey mecaza
dontstiigiinde artik acgik bir anlam yoktur. A¢ik bir anlamin
yoklugunun gostergesi olan mecazlar, bitimsizce birbirlerine
gonderide bulunurlar. Acik bir anlam ortaya ¢ikmadiginda,
ancak ‘anlam ilavesi’ yapilarak bir sey iiretilmis olur.” (Ban-
net, 1989: 216-218). Anlam1 belirli kilan, kendisi olmayan
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kelimelerden emin olmamizdir. Gosterge ile gosterilen apagik
olmadiginda anlam belirsizdir. Ancak tevriyelerde uzak anlam
tespit edildiginde karmasiklik ya da kaosa mahal yoktur.

Klasik sairlerin bagvurdugu séz ve anlam sanatlarindan
olan tevriye, modern siirin ustalarina da anlatim zenginligi
imkan1 ve zevki vermis (Necatigil, 1983: 495, 518) ve sairler
bu ‘mirl mali’ zevki, degisik ¢agrisim imkanlar1 saglayacak
bicimde genisletmislerdir. Ad1 bile 6nemli bir poetika met-
ni olan Bile/Yazd: eserinden birkag climle aktarmak suretiyle
meseleyi acimlayabiliriz. Behget Necatigil diyor ki: “Siir, ke-
sin bir aciklama, bir bildiri degildir; sasmaz dogru, dogrultu
degildir, tek yon degildir. Diledigimiz yollara, yolculuklara
acik, cesitli yonlerdir, tiirlii dogrultulardir. Ben, diistindiiriicti
yanlarini ¢ogaltmig, yatirim ve ¢abalari ¢okga, ¢okgen bir
siirden yanayim. Siiri agirlastirip, atraksiyonlara, siislere yati-
r1p, 6zii havasizliktan bogmak degildir bu. Ve siiri diistindiiriicti
yapan sey, kimi sozciikler arasinda, belki hemen gériilemeyen
hesapli bir orgiidiir, dikkatli bir trafiktir.” (Necatigil, 1979:
61-62).

Behget Necatigil’in Kareler Aklar kitabinda, okura akla ka-
ray1 se¢tiren maddelerden biri, metinlerde birakilan bosluklar-
dir. Sairin arada biraktig1 bosluklar, hem sozciiklerdeki farkl
anlamlara, hem de sozciikler arasi iliskilerin farkli agilardan
okunmasima firsat vermektedir. Aklar’daki bosluklar, en
aza indirilmis, sairin deyisiyle, “en az ¢ogu ¢ikartilmis”; fa-
kat bu defa sozciiklerin yerlestirilisi, tevriyeleri yani ¢okgen
anlamlart ortaya ¢ikaracak bir bi¢imde diizenlenmigstir. Mi-
sal, “Gizde Iz” siiri. “Gizde 1z”de (Necatigil, 1975: 110) sair
diyor ki:

“Oliiyii kim kaldirir
Yakinlar 6lii.

Gelir biri uzaktan
Bilinmeyen biri,

Kalkar oli.”
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Behget Necatigil’in poetik ideal olarak benimsedigi “cokgen
siir”’in kenarlar1 veya ¢atallar: vardir ve bunlar sunlardir: Me-
caz, icaz, cinas, teshis, tecahiil-i drifane, itham ve bilhassa tev-
riye ya da telvihdt. Tabii s0z konusu “cokgen siir” ¢atallarimin
Necatigil’in siir evrenindeki dagilimlari, islevleri ve semantik
yoriingeleri, yorum ve ¢oziimleme sorunsalina bagli miista-
kil bir etkinlik olarak daha yakindan saptanabilir (Tascioglu,
2006: 68). Necatigil, kuskusuz, bir ‘tevriye’ ve ‘tham’ usta-
sidir. Kareler kadar En/cam ve Divange’deki ornekler, bunun
acik gostergesidir. Bilindigi gibi, “En/Cam ve Divange 'de, Ne-
catigil’in geleneksel siire saygisi ve onu 6ziimleme giicii daha
da belirgin nitelik kazanacaktir” (Hizlan, 1996: 189).

Behget Necatigil, tevriye hakkinda diyor ki: “Gtiizelim tev-
riyeler! Divan siirini yar1 yariya, onlardan bol bol faydalandigi
icin severim.” (1961: Mayis; 1979: 42). Necatigil’in bu sozii,
sadece tevriye hakkindaki bir begeninin, bir egilimin veya an-
laml1 bir degerlendirmenin ifadesi degildir; fakat ayn1 zaman-
da Necatigil’in siir ve anlatim sanati sevgisinin hangi -tarihi,
kiiltiirel, poetik ve estetik- temelden beslendiginin de bir ifa-
desidir. Evet, onun, Divan siirinde sevdigi sey, kendisine, ‘an-
lam’a iliskin ¢agdas bir patika sunan ‘¢okgen siir’ anlayisinin
tiretilmesini saglayan seydir. Bu sayede, modern siirin engebe-
li arazisi iizerinde, ‘anlam’a iliskin cagdas bir patika acilmistir.
Bunda 6nemli islevi olan tekniklerden biri de tevriyedir. Tabii,
Behget Necatigil’in, Divan’dan modern tekniklere nasil gec-
tigine dair tevriyenin de tesinde, “hiisn-i ta’lil”’den “atif”’lara
kadar pek ¢ok madde bulunabilir.

Mesela, “ciimlelerin kesik kesik ve ayr1 ayr1 yazilis1 anla-
mina gelen sebk-i mefsiil iin, mesela, “bir¢cok anlam ayn1 anda
diisiiniilsiin diye” kullandig1 bar isaretinin, egri ¢izgi’nin (/),
mesela “vasl” sanatinin (Tahiri’l-Mevlevi, 1973: 179), me-
sela “sozciikler arasinda birakilan dolu ya da diizenli bosluk-
larin veya bos doluluklarm..” Biitlin bunlarin tevriyeli konus-
manin birer uzantist olarak yorumlanmasi miimkiindiir. En/
cam ve Kareler’de tevriye ve farkli tiirevleri hakkinda gercek-
lestirilen (6rnegin: “ciirtirken/et”, “biri-kim” gibi) uygulama-
lar da bu durumun agik birer gostergesidir.
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Yine de belirtmek gerekir ki esasli bir anlamlandirma ve yo-
ruma ulagabilmek i¢in tevriye ve farkl tiirevleri, “telvihat” ve
“telmihat” iizerinde miistakil olarak calisilabilir. [Bu baglam-
da, ayrica, sairin kelimeleri kullanim sekli, kelime bdlmeleri
veya misralara yayilan kelime par¢alanmalari tarzindaki uy-
gulamalar; 6rnegin, “tire (-)”li dizeleri ve bunlarin semantik,
estetik ve etik degerlendirmeleri de irdelenebilir. O takdirde,
biitlin olarak “tevriye”nin siirdeki stratejisi de agiga ¢ikartil-
mis olacaktir. Biz burada bir model metin iizerinden genel an-
lamda bir ilkeye ve bir modern sairin stratejisini bir teknikten
nasil ¢ikartabildigine dikkati ¢ekmek istedik].

Behget Necatigil’in, klasik siirdekine benzer sekilde, fakat
yer yer ondan daha ileri noktada ‘¢ok-anlam’1, ‘anlamin ¢o-
galtilmasin1” 6ncelemesinin, aligilmis yazis tarzinin i¢inde bu
konusma tekniklerini kullanmasinin nedeni, “daha ¢ok seyleri
ayni anda anlatabilecegi inanc1”dir. (Akay, 2016: 21) Bu ise,
Necatigil’in, sadece kendisi olmayan kelimelerle degil, ayni
zamanda, kendisi olmayan deyis ve dizelerle de konugma hak-
kin1 kullanmasi demektir. Sanat¢1 haklarinin en tabii ve fitri
olanlarindan biri de budur. Ve her hakki mahfuzdur.

Sonug¢

Sairler, siir sanatimin mahiyeti geregi, farkli yorumlara
acik soz sdyleme tekniklerini kullanmakta, duygu, hayal ve
diistincelerini kendisi olmayan kelimelerle ifade etmektedirler.
Az veya ¢ok anlam kapanikligi olan sozler, belli bir stratejiye
uygun olarak diizenlenen ibareler, bilhassa tevriye sanatina ve
bu teknigin farkl: tiirevlerine iliskin pratikler (telvihat, telmihat
vb), sairlerin tekelinde sayilmaktadir. Bu onlarin mizaglarina
uygun sanat algilariyla yakindan alakalidir. Kastettigi ‘uzak
anlam’ ile var olusunu gerceklestiren tevriyenin, birden fazla
anlami bulundurmasi bakimindan te’viline felsefeciler de izin
vermislerdir. Modern Tirk siirinin Onciilerinden Behget Ne-
catigil ve onun poetik tarzin1 benimseyenler, Divan siirindeki
s0z ve anlatim sanatlarin1 modern siire 6zgii bir bilingle kul-
lanmiglardr.
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Bir tevriye ve Tham ustasi olan, “¢cokgen siir” anlayisini sa-
vunan ve bilhassa tevriyeyi bir yap1 kurucu unsur olarak kulla-
nan Necatigil’de tevriyeli konusma, hem hosgoriilii bir mizag
ve karakter anlayisinin gostergesi hem de siirinin ayirt edici
bir niteligi olarak goriilmektedir. Sairin bu teknik sayesinde
anlamin tekilligi ve anlamlarin tekelligini kirdig1, ayn1 zaman-
da asil manay1, yadsinmaya karsi korumaya aldig1 anlasilmak-
tadir. Onu Ikinci Yeni’cilerden de bu edebiyat hareketi i¢inde
kendine 6zgii bir ¢izgi tutturan Sezai Karakog¢’un pratiginden
de ayiran budur. Siirinde 6ne ¢ikan sey, daha ¢ok ‘anlam’dir.
Amagc, anlamin ¢ogaltilmasi, derinlestirilmesi ve hikmetli bir
deyise evrilmesidir. S6z konusu teknigin bu maksadi gergek-
lestirmesi ise sairlere verilen bu hakkin kullanilmasi neticesi-
dir.
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Annotatsiya: Mumtoz qofiya nazariyasi aks etgan muhim
manbalardan biri shayx Ahmad Taroziyning “Funun ul-
balog‘a” asaridir. Maqolada poetikaning “ilmi segona”(ilmlar
uchligi)ning tarkibiy qismlaridan biri qofiya ilmi haqida batafsil
to‘xtalinadi. [lmiqofiya,uningo‘zigaxosligi,unsurlari, turlariga
bag‘ishlangan bir gancha risolalar mavjud bo’lib, Ahmad
Taroziyning “Funun ul-balog‘a” asari poetika ilmiy-nazariy
asoslari keltirilgan muhim manbalardan biridir. Mumtoz qofiya
oid risolalarning aksariyati arab va fors tilida yaratilgan bo’lib,
Ahmad Taroziyning “Funun ul-balog‘a” asari mumtoz poetika
ilmiga oid turkiy tildagi manbadir. Ahmad Taroziy asarning
2-bo‘limini qofiya ilmiga bag‘ishlagan, bo‘lim tarkibidagi
“fasl]”larda qofiya unsurlarini birma-bir izohlagan. Qofiya
harflari, harakatlari va qofiya turlari “fasl”larda izohlanadi.
Abdurauf Fitratning “Adabiyot qoidalari” va Abdurahmon
Sa’diyning “Amaliy ham nazariy adabiyot darslari” asarlarida
ham mumtoz qofiyaning nazariyasi haqida ixcham ma’lumot
keltiriladi. Maqolada “Funun ul-balog‘a”da keltirilgan ilmi
qofiyaga oid ilmiy-nazariy fikrlar hamda Abdurauf Fitratning
“Adabiyot qoidalari” va Abdurahmon Sa’diyning “Amaliy
ham nazariy adabiyot darslari” asarlaridagi qofiya nazariyasiga
oid gismlar tadqiq etiladi.
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Tiirk Kaynaklarinda Klasik Kafiyenin
Kuramsal Temelleri

Oz: Klasik kafiye teorisinin en onemli kaynaklarindan biri
Seyh Ahmed Tarozi’nin “Funun ul-Baloga”sidir. Makale, si-
irin “bilim {i¢liisii”niin bilesenlerinden biri olan kafiye ilmini
ayrintili olarak ele almaktadir. Bilimsel kafiye, 6zglinliigii, un-
surlari, tlirleri hakkinda bir¢ok risale vardir ve Ahmed Taro-
zi’nin “Funun ul-baloga” adli eseri poetikanin teorik temelleri
konusunda 6nemli kaynaklardan biridir. Klasik kafiye tizerine
risalelerin ¢ogu Arapga ve Farscadir. Tarazi’nin “Funun ul-ba-
loga”si, klasik siir ilmine dair Tirk dilindeki kaynaktir. Ah-
med Tarozi, eserinin ikinci boliimiinii kafiye ilmine ayirmis ve
bu boliimiin “boliim (fasl)”’lerinde teker teker kafiyenin unsur-
larin1 anlatmistir. Kafiyeli harfler, hareketler ve kafiye tiirleri
“boliim (fasl)’lerde agiklanmistir. Abdurauf Fitrat’in Edebiyat
Kurallar1 ve Abdurahman Sa’di’nin Pratik ve Teorik Edebiyat
Dersleri de klasik kafiye teorisinin kisa bir agiklamasini sunar.
Makale, Fiinun ul-baloga’daki kafiye ile ilgili bilimsel ve teo-
rik goriislerin yan1 sira Abdurauf Fitrat’in Edebiyat Kurallar
ve Abdurahman Sadi’nin Pratik ve Teorik Edebiyat Dersleri’n-
deki kafiye teorisini incelemektedir.

_ Anahtar Kelimeler: Poetika, risale, ilmi segona (Bilimlerin
Uclii), kafiye, harf kafiyesi (kafiye harfleri), kafiye cesitleri.

Theoretical foundations of classical rhyme
in Turkish sources

Abstract: One of the most important sources on classical
rhyming theory is Sheikh Ahmad Tarozi’s “Funun ul-Baloga”.
The article discusses in detail the science of rhyme, one of the
components of the «science triad» of poetry. There are several
treatises on scientific rhyme, its specificity, elements, types and
Ahmad Tarozi’s work “Funun ul-baloga” is one of the important
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sources on the theoretical foundations of poetics. Most treatises
on classical rhyme are in Arabic and Persian. Ahmad Tarazi’s
“Funun ul-baloga” is the only source in the Turkic language
on the science of classical poetry. Ahmad Tarozi devoted the
second part of the work to the science of rhyme, and explained
the elements of rhyme one by one in the “chapters (fasl)” of
the section. Rhyming letters, movements, and types of thyme
are explained in “chapters (fasl)”. Abdurauf Fitrat’s “Rules
of Literature” and Abdurahman Sa’di’s “Lessons in Practical
and Theoretical Literature” also provide a brief account of the
theory of classical rhyme. The article examines the scientific
and theoretical views on rhyme in “Funun ul-baloga”, as well
as the thyming theory in Abdurauf Fitrat’s “Rules of Literature”
and Abdurahman Sadi’s “Lessons in Practical and Theoretical
Literature”.

Keywords: Poetics, pamphlet, ilmi segona (Trinity of Scien-
ces), rhyme, letter rhyme (rhyming letters), types of rhyme

Kirish

Sharq mumtoz adabiyotida muhim ilmlardan biri - ilmi
qofiyagaoidbirqanchamaxsusrisolalaryaratilganbo‘lib,ularda
bu ilmning nazariy asoslari bilan birga, amaliy ahamiyati ham
isbotlab berilgan. Qofiya ilmi nazariyasiga oid ilmiy qarashlar
ilmi aruz va ilmi bade’ga nisbatan ancha ilgari yaratgan bo‘lib,
ilmi segona tadqiqotchilari she’rshunoslikda bu ilmning
muhim ahamiyat kasb etishini yaxshi anglaganlar. Arab
olimlari Ibn Qutayba, Qudama ibn Ja’far, Asmaiy, Ibn Xaldun
kabi olimlarning asarlarida she’rshunoslik, she’r tuzilishi kabi
masalalalar bilan birga poetikaning ajralmas qismlari, xususan,
ilmi qofiya haqida ham ilmiy qarashlar mavjud. Yunon va Hind
she’r shaklini o‘rgangan Abu Nasr Forobiy va Abu Rayhon
Beruniy asarlarida ham she’r san’ati va tuzilishi borasida
munosabatlar mavjud. Biroq bu munosabatlar ma’lum bir
millatning she’riy shakliga moslashtirilib tushuntirilgani bois
anchayin sodda. Abu Abdulloh Xorazmiy “Mafotih al-ulum”,
Damanxuriyning “Al-hoshiyau-1-kabiri ali matnu-l-kofiy fi
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ilmu-l-aruz va-1 qavofiy”, Yusuf Sakkokiyning “Miftoh u-I-
ulum”, Qinoiyning “Mezonu-z-zahab fi va-1 sinoat she’ru-I-
arab”, Shams Qays Roziyning “Al-Mo‘jam fi ma’yiri ash’oru-
l-ajam” [Roziy, 1991], Abdurahmon Jomiyning ‘“Risolai
qofiya” [Jomiy, 1867], Vohid Tabriziyning “Jami’ muxtasar”
[Tabriziy, 1959], Nosiriddin Tusiyning ‘“Mi’yor-l-ash’or”
[Tusiy, h.1325], Atoulloh Husayniyning “Risolai dar qavoyidi
ilmi qavofi” [Husayniy, h. 1393], Ahmad Taroziyning “Funun
ul-balog‘a” [Taroziy, 2008] kabi asarlarda esa ilmi qofiyaning
nazariy asoslari maxsus ilmiy nazariyalar bilan tadqiq qilingan.
Keyinchalik rus, turk, ozarbayjon, tojik, o’zbek adabiyotida
ham aynan shu manbalarga asoslanib bir qancha tadqiqotlar
yaratildi. Bu tadqiqotlarda qofiyaning nazariy asoslarini
anglagan holda ma’lum ijodkor ijodiga nazar tashlandi.

Funun ul-balog‘a”ning tarbiy qismi

“Funun ul-balog‘a” asari mumtoz poetikaga oid nazariy
garashlar jamlanmasi bo‘lib, turkiy she’riyat tadqiqi uchun
muhim manbadir. Mumtoz poetikaning nazariy asoslari aks
etgan arabiy, forsiy, turkiy manbalar mumtoz matn tahlilini
amalga oshirishda muhim ahamiyatga ega. Poetikaga
bag‘ishlangan arab, fors tilidagi asarlar ta’siri natijasida
yaratilgan “Funun ul-balog‘a” asari turkiy tilda ijod qiladigan
jjodkorlaruchunularning talabibilan yuzagakelgan edi. Poetika
ilmi: badiiyat, aruz, qofiya, uslub, bayon, shakl va mazmun
kabi masalalar mumtoz adabiyotning asosidir. Bu ilmlarning
nazariy asoslari o‘sha til qonuniyatlari asosida yaratiladi,
baholanadi, tadqiq etiladi. Ahmad Taroziyning “Funun ul-
balog‘a” asari poetika ilmiga oid arab, fors manbalardagi
gonuniyat, munosabatlarning jamlanmasi bo‘lishi bilan
birga unda bu ilmlarning ancha mukammal, takomillashgan
ko‘rinishi aks etgan. Asarda adabiy tur, janr, badiiy san’atlar,
vazn va qofiya ilmiga oid nazariy fikrlarning taraqqiy
etganligini kuzatish mumkin. Ahmad Taroziy ilmlar, ularning
o‘ziga xos xususiyatlari, tarkibiy qismlari, tushunchalariga
izoh berar ekan, misollar, baytlar orqali tushuntirishga harakat
qiladi. “Ilmlar uchligi” tarkibining muhim qismlaridan biri
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gofiya va uning nazariyoti xususida “Funun ul-balog‘a”da
keng ma’lumot berilgan. Ma’lumki, asarda muqaddimadan
tashqari 5 qism keltirilgan bo’lib, bu qismlarda olim adabiy tur
va janrlar, ilmi qofiya, ilmi bade’, ilmi aruz va muammoning
nazariy masalalarini yoritib bergan. Nazariy ilmlar xususida
munosabat bildirish muallifdan kuchli bilim talab qilinadi.
Asarni o‘qish chog‘ida olimning ana shunday kuchli ilmga ega
ekanligining guvohi bo‘lish mumkin.

Ahmad Taroziy qofiya ilmini tushuntirar ekan, o‘z fikrlarini
o‘zigacha bo‘lgan shu yo‘lda yaratilgan ilmiy asarlardagi
qarashlar bilan birga izohlaydi. Ahmad Taroziy “Funun ul-
balog‘a”da qofiyani bir umumiy sarlavha ostida tushuntiradi.
Shamsiddin Qays Roziyning “Al-Mo‘jam fi ma’oyiri ash’oru-
l-ajam” asari va ayni shu asar ta’sirida yaratilgan Abdurahmon
Jomiyning “Risolai qofiya” asarlarida qofiyaning nazariy
asoslari qismlarga bo‘lingan holda izohlangan. Shams
Roziyning “Al Mo‘jam” asarida qofiya 5 bob asosida (Avvalgi
bob: she’r va qofiya ma’nolari zikri hamda uning haqiqati va
imkoniyatlari xususida; ikkinchi bob: qofiya harflari zikri va
ularning asosi; uchinchi bob: qofiya harflarining harakatlari
va ularning nomlanishi; to‘rtinchi bob: qofiya hududi va
sinflari; beshinchi bob: manzum kalomda ba’zan uchrovchi
gofiya ayblari zikri va noma’qul sifatlar) tushuntirilgan bo‘lsa,
Abdurahmon Jomiyning “Risolai qofiya” asarida 8 fasl (1.
Bismillahi-r-rahmani-r-rohim; 2. Mugaddima; 3. Hurufi qofiya;
4. Harakoti qofiya; 5. Qofiyaning taqti’ e’tibori bilan turlari;
6. Muqayyadi mutlaqu mujarrad; 7. Ufubi(ayblari) qofiya; 8.
Xotima) doirasida qofiyaning nazariy asoslari ishlab chiqilgan.
“Funun ul-balog‘a”da esa “Al-fann-us-soniy-fi-l-qofiya va-
radif” sarlavha ostida olimning bu ilm borasidagi qarashlari
aks etgan[Jomiy, 1867]. “Bilgilkim, majmui ulamo va fuzalo
mazhabinda ahli tab’g‘a qofiya ilmin bilmak muhimdir”
jumlalari bilan boshlangan bu qismda olim qofiyaga baho berar
ekan, qofiyani “she’rning asli” sifatida baholaydi. Qofiyasiz
she’r bo’lishi mumkin emas. Olimning aytishicha, ba’zan
qofiyasiz she’r ham uchrab turadi. Bu she’rga “harora she’r”
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deb nom berishgan. Olim oz fikrlarini tadrijiy asosda berishni
magsad qilib, avval gofiyani nima ekanligini tushuntirishga
harakat qilgan. Qofiya munosabatida olimlar o‘rtasida ixtiloflar
mavjud bo’lib, “Funun ul-balog‘a”da ularga birma-bir e’tibor
qaratilgan. Ba’zi olimlar raviyni, ba’zilar so‘nggi misrani,
ba’zi olimlar esa baytning oxirgi juzvini, ya’ni tavil bahri juzvi
sifatida “mafoil’ni, rajaz bahri rukni sanalgan “mustaf’ilun’ni
qofiya deb ataydilar. Olim qofiyaning turlari xususida
munosabat bildirar ekan, “Fasl” so’zi bilan ajratgan holda
gofiya huruflarini izohlaydi. Arab shoirlari qofiya asosida 6
huruf, 6 harakat bo‘lishini ta’kidlaydilar. Ulardan hurufi fa sis,
daxil, ridf, raviy, vasl, xuruj kabilar qofiya harflari bo‘lsa, itlog,
xazv, rass, ishbo, tavjih, nifoz kabilar qofiya harakatlari (unlilar
— O.H) sifatida keltiriladi. Ajam olimlari esa arab olimlaridan
farqli o‘laroq hurufi qofiyani 9 taga yetkazadilar. Ular: ta Jis,
daxil, ridf, qayd, raviy, vasl, xuruj, mazid va noyira.

Qofiya harflari

Bu harflarning orasida raviy qofiya tarkibidagi doimiy
uchraydigan harfdir. Qolgan huruflar qofiya tarkibida ba’zan
uchrashi, ba’zan uchramasligi mumkin. Raviydan boshqa
hurufning qofiyaning “guziri” bor. Olim ta’kidlaganidek,
“qofiyaning asli raviy”dir. Ahmad Taroziy qofiya huruflariga
munosabat bildirishda ajam olimlari tasnifiga yondashadi.
Hurufi qofiyadan to‘rttasi raviydan oldin, to‘rttasi raviydan
keyin keladi. Olim qofiya harflariga sharh berar ekan, sharhni
raviydan boshlaydi. Ahmad Taroziy raviy qofiya tarkibida
keladigan o‘zaro bir xil tovush ekanligini ta’kidlab, “sanam”
va “manam’ so‘zlarini namuna sifatida keltiradi. “Sanam”
va “manam” so’zlaridagi mim (m harfi) rafiy sanaladi. Raviy
misra oxirida ba’zan sokin, ba’zan mutaharrik(harakatli —
O.H.) tarzda bo’ladi. Ahmad Taroziy raviyning bu ikki shakliga
alohida misol keltirib, qofiya turlarini belgilab beradi. Agar
raviy sokin bo’lsa, muqayyad, agar raviy mutaharrik bo’lsa,
mutlaq qofiya sifatida baholanadi.

Suyulur ko‘rsa lablaringni shakar,
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Rashk olur ko‘rsa oy yuzungni gamar.
[Taroziy, 2008: 63 ]

Ushbu baytda qofiya sifatida “shakar” va “gamar’ so‘zlari
keltiriladi. Qofiyadosh so’zlardagi raviy ro (r harfi) harfidir.
Qofiyadosh so‘zlar raviy (r ) bilan tugagan, demak, bunday
gofiya muqayyad qofiya sifatida baholanadi. Ayni shu o‘rinda
Ahmad Taroziy Xoja Kamoldan bir bayt keltiradi. Bu baytdagi
qofiyadosh so’zlarning oxiri sukunli raviy bilan tugagan, shu
bois ham bunday qofiya muqgayyad (kishanli — O.H) qofiya
sifatida tushuntiriladi.

Man talab kardam visolat ro‘zu shab,
Yoftam iynak ba hukmi “man talab”. [Taroziy, 2008: 63 ]

Ahmad Taroziy mutaharrik raviy bilan tugagan baytga
quyidagi baytni namunasi sifatida keltiradi.

Ey labingdin xijil Misr shakari,
Korsa seni netar falak gamari. .[Taroziy, 2008: 63 |

Ushbu baytdagi “shakar -qamar” so‘zlaridagi r harfi raviy
sifatida baholanadi. Ayni qofiyada r harfi i harakati bilan birga
kelgani bois bunday qofiya mutlaq qofiya sanaladi. Bunday
qofiya turiga namuna sifatida Mavlono Umid Kamoliyning

Zulfi nigor guftki, man az qir chanbaram,

Shabi surati shibhi sifat mushk paykaram. [Taroziy, 2008:
64 ]

misralari keltiradi. Baytdagi “chanbaram - paykaram”
qofiyadosh so’zlaridagi r harfi raviy sanalsa, raviy mutaharrik
tarzda kelgan.

Ahmad Taroziy hurufi qofiyaga izoh berar ekan, keyingi
harf sifatida vaslni izohlaydi. Vasl — raviydan keyin keladigan
harf bo‘lib, olim bu huruflarni izohlash chog‘ida, avvalo, arab
mazhabidagi holatini izohlab, namuna keltiradi. Olimning
ta’kidlashicha, vasl arab mazhabida madda va min harfidan
bo’ladi. Ya’ni alif va vov harflari yo va ho harflari bilan birga
kelishi kabi. Bu harflar misra oxirida harf shaklida kelgani
bois ularni vasl sifatida baholash mumkin.
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Qafi qablat — tafarruki, yo Saboo.(Ajralishingdan
oldin, Ey Saboo, ergashgin.)

Ushbu misradagi “Saboo” so’zidagi o ( alif — O.H.) harfi
vasl sanaladi.

Sagital — gaysa ayyatuhal — hanomo mavoyo. (Ey boyqush,
sen iflos joyga qo‘nding.)

Yoki:

Li xulutihi itloqun birigqihi tahmado.
(Uning tinishi tez aralashib ketishidan)

misralaridagi alif harfi vasl sanaladi.

Vasldan keyingi harf xuruj bo‘lib, olim xurujni izohlar ekan,
forsiy va turkiy tildagi baytlarni o‘zaro qiyoslab tushuntiradi.

Ol engdin olsa nogoh ushul moh niqobni,
Topmas falakda o‘zga kishi oftobni. [Taroziy, 2008: 64 ]

Ushbu baytdagi “nigobni - oftobni” so‘zlaridagi bo harfi
raviy bo‘lib, nun - vasl, yo — xurujdir. Olim turkiy baytdan
so‘ng forsiy bayt keltirib, ularni qiyoslaydi:

Mo darsi sehr bar dari mayxona xushodam,
Avqoti duo dar rahi jonona nihodam. [lTaroziy, 2008: 65 |

baytidagi dol — raviy, alif - vasl, mim — xuruj. Ahmad
Taroziy alif va - nun o‘zaro vasl va xurujni - hosil qilishi
mumkinligini ta’kidlab, “pisaron — digaron” so’zlari asosida
tushuntiradi. Olim fikrlarni izchil davom ettirgan holda nun
va dol (mexezand), yo va dol (guzirid) harflarining birikuvi
ham vasl va xurujni yuzaga chiqarishini ta’kidlaydi. Olim bir
o‘rinda:

Gar peshi tu ravim, hama jonu dil barim

misrasidagi “ravim - barim” so‘zlarini qofiyadosh so’z
sifatida baholab, yo va mim harflarini vasl va xuruj sifatida
keltirar ekan, misradagi qofiyadosh so‘zlarni “ma’yub”ligini
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e’tirof etadi. Vasl va xurujdan oldingi harf, raviy aynan emas.
“Faamo bular raviy bo‘lmas. Agar raviy qilsalar, ul qofiya
ma’yubtur”.

Xurujdan keyingi harf mazid bo‘lib, mazid fors olimlari
tomonidan olib kirilgan. Arab qofiya tizimida so‘zning oxirgi
harfi xuruj sifatida tugallanadi. Arab qofiya tizimida mazid
mavjud emas. “Funun ul-balog‘a”da mazidga misol tarigasida
ushbu baytni keltiriladi.

Tilar ko*nglum yuzung korsa, budur aning xayoloti,

Muyassar bo‘lsa bu davlat, bolur zohir kamoloti. .[Taroziy,

2008: 65 ]

Ushbu baytdagi “xayoloti — kamoloti” so‘zlaridagi lom —
raviy, alif — vasl, te — xuruj, yo esa mazid sanaladi. Ahmad
Taroziy keyingi namuna sifatida fors tilidagi baytni keltiradi.
Haydar Xorazmiy baytida “guliston - bulbuliston™ so’zlari
qofiyadosh so‘z sifatida kelgan.

Raviy [ Vasl Xuryj | Mazid Noyira
gu [ S t 0 n
bulbu |1 S t 0 | n

Maziddan keyingi harf noyira deb nomlanadi, odatda
so‘zning oxiri noyira harfi bilan tugallanadi.

Chekarmen bu ta’ birla hamisha makru olingni,

Magar topqusimen bir komi dil birla visolingni. [Taroziy,

2008: 65 ]
Raviy | Vasl Xuruj Mazid | Noyira
(0] [ i ng n i
Viso |1 i ng n i
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Qofiya harflari orasida 4 huruf raviydan oldin keladi.
Bular: ta sis, daxil, qayd, ridf. Ahmad Taroziy izohni qayddan
boshlaydi. Qayd raviydan oldin keladi. Raviy va qayd o‘rtasida
hech ganday harf, harakat bo‘lmaydi.

Soldi usruk ko‘zungiz tavba-u tagvog*a shikast,

Bo‘ldi olam yuzungiz davrida xurshidparast. [Taroziy,

2008: 70 ]

Ushbu baytdagi “shikast - xurshidparast” so’zlaridagi to
harfi raviy sifatida keltirilgan bo‘lsa, sin (s) harfi qayd sanaladi.
“Funun ul-balog‘a”da turkiy tildagi baytdan so‘ng fors tilidagi
baytga ham murojaat qilinadi.

Yori mo sarvi baland ast, biguem baland,

Past guftan suhan az biymi raqibon to chand. [Taroziy,
2008: 71 ]

“Band - chand” so‘zlaridagi nun harfi qayd sanaladi.
Ayni shu o‘rinda qofiya haqidagi arabiy, forsiy manbalardagi
kabi qayd sifatida kela oladigan huruflar birma-bir sanaladi.
Olimning ta’kidlashicha, qayd sifatida kela oladigan 10 huruf
tayin qilingan: b, x, 7, z, s, sh, ayn, f, n, h. Masalan, sabr — abr,
taxt — baxt, dard — mard, duzd — muzd, past — mast, gasht —
dasht, mafar — nafar, guft — suft, band — qand, mahr — jahr.
Olim yuqoridagi 10 harfdan tashqari boshqa harflar ham qayd
sifatida kela olishni ta’kidlaydi. Agar qofiya sifatida keltirilgan
so‘zlar arabiy lafz bo‘lsa, boshqa huruflar ham qayd sifatida
kela oladi. Masalan, agd — naqd, majd — najd, qalb — kalb kabi.
Olim e’tirof etganidek, qaysidir harflarninggina qayd sifatida
kela olishini tayin qilish to‘g‘ri emas.

Agar e’tibor berilsa, qayd doimiy ravishda sukunli holatda
keladi, hech qachon mutaharrik tarzda kelmaydi. Qayd ishtirok
etgan qofiya muqayyad qofiya deb nomlanadi. Raviydan oldin
keluvchi huruflardan biri ridfdir. Odatda ridf sifatida alif (o
unlisi), vov (u unlisi) va yo (1 unlisi) keladi. Ahmad Taroziy
mana shu 3 hurufdan o‘zgasi ridf bo‘lolmasligini e’tirof etadi.
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Ey seningki, ol engingdin gulga har dam infiol,
Chun garo zulfung erur mushki Xo‘tanga goshmol. [Taroziy,
2008: 71]

Qofiyadosh so‘zlar “infiol - go‘shmol” so‘zlari bo‘lib,
raviydan (1 harfi) oldingi o unlisi ridf sanaladi.

Buzulg‘on bu mening ko‘nglumni ey hur,
Qil emdi bir tabassum birla ma’mur. [Taroziy, 2008: 72]

misrasidagi qofiyadosh so‘zlar tarkibida esa vov (u unlisi)
ridf sifatida keltirilgan. Yoki Xoja Kamoldan shunday bayt
keltiriladi:

Agar tu faxr nadori ba dalgi gardolud,
Ayo zi xos nakardi ba hazrati Mahmud. [Taroziy, 2008: 73]

Olim ridfga munosabat bildirar ekan, uning ma’ruf va
majhul shakllari borligini ta’kidlaydi. Ridfga munosabatda
arab va ajam olimlari orasidagi ixtilofiy fikrlarga to‘xtaladi.
Arab olimlari yo (i unlisi) va alif harfini bir qofiya sifatida
ishlatishadi. Ajam olimlarining ba’zilari bu fikrga qo‘shilsa,
ba’zilari qo‘shilmasligini ta’kidlaydi.

Xoja so‘zini qilibon e timod,
Kesti ajuz oz nimasidin umid. [Taroziy, 2008: 68 ]

misradagi “e timod - umid” so’zlarida dol (d) raviy bo’lsa, alif
(o unlisi) va yo (i unlisi) ridf sifatida ishlatilgan. Olim bunday
holatni yaxshi emasligini, agar arabiy so‘z bo‘lsa, vov (u
unlisi) va yo (i unlisi) kelsa, ravo bo‘lishini, lekin yuqoridagi
kabi holatda ularni ridf sifatida baholash noto‘g‘ri bo‘lishini
e’tirof etadi. Ajam she’riyatida ridf oxirigacha bir xil kelishi
muhim ekanligini ta’kidlagan olim ridf va raviy orasida x, 7, s,
sh, f, n harflari kela olishiga misollar keltiradi. Qofiya haqidagi
boshqa risola va asarlarda bunday holat ridfi zoyid atamasi
bilan ishlatiladi. Daxil raviydan keyin keluvchi harflardan biri
bo‘lib, bu harf raviy va ta’sis o‘rtasida keladi: fohir — gosir.
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Ey bo‘ldi sening shoninga husn etti nozil,
Yurtur pari hurda bu shaklu shamoyil. [Taroziy, 2008: 73 |

Baytda qofiyadosh so‘z sifatida keltirilgan “nozil -
shamoyil” so‘zlaridagi lom (1 harfi) — raviy, o — ta’sis bo‘lsa,
raviy va ta’sis o‘rtasidagi y harfi daxil sanaladi. Fors tilidagi
quyidagibaytda “olam - Odam” so‘zlaridagi lom harfi daxildir.

Ey zoti tu bo zuhuri olam,
Chun xilgati Mustafo-u Odam. [Taroziy, 2008: 74]

Ta’sis esa olim aytmoqchi “to‘qquz hurufning og‘ozi”
sanaladi. Asarda keltirilganidek, alif (o unlisi)dan boshga huruf
ta’sis bo‘lolmaydi. Olimlar ta’sisning ikki turini farqlashadi: 1.
Muttasil 2. Munfasil. Bu ikki turning ixtilofi borasida olimlar
o‘rtasida fikrlarning turlichaligini kuzatish mumkin. Biroq
“asar mussahoning ittifoqida ta’sisning a’moli shart” bo‘lishi
kerak. Chunki chindan ta’sis she’rga ziynat beradi.

Qofiya butunligi

“Funun ul-balog‘a”ning keyingi qismida (Fasl) bir qofiya
tarkibida to‘qqiz hurufning ja’m bo‘la olish imkoniyati yoritib
berilgan. Olim namunalarni bayt shaklida emas, shunchaki
gofiyadosh so‘zlar shaklida beradi. Masalan,

Raviyyi yalg‘uz — gul — bulbul
Raviy va vasl - gulash — bulbulash
Raviy, vasl va xuruj — gulho — bulbulho... kabi.

Shu shaklda raviydan oldingi va keyingi huruflarning
kelishini birma-bir izohlab o‘tadi. Bu kabi huruflarning asli
bir qofiyada ja’m bo‘lishi qiyin. Ahmad Taroziy ayni o‘rinda
gofiya huruflarning aksariyati ishtirok etgan qofiyaga ega
baytni namuna sifatida keltiradi. Biroq unda ham qofiya
huruflarining ishtiroki borasida kamchiliklar bor.
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Qofiya ayb(nuqson)lari

Qofiya tarkibida keladigan hurufi qofiyalar o‘rtasida ba’zi
kamchiliklar qofiya ayblarini yuzaga keltiradi. Ahmad Taroziy
qofiya ayblari haqida munosabat bildirar ekan, uni maxsus
sarlavha ostida bermaydi. “Fasl” kichik izohi bilan keyingi
mavzuga o‘tib ketaveradi. Olim qofiya harakotlarini berish
chog‘ida ular o‘rtasidagi ixtiloflarni qofiya ayblari sifatida
ko‘rsatadi. Qofiya ayblari qofiya harakatlarini tasniflash
chog‘ida uning tarkibiy gismi sifatida izohlangan. “Funun ul-
balog‘a”da qofiya ayblari sifatida ikfo, igvo, sinod, iyto, ijoza
kabi holatlar keltiriladi. “Funun ul-balog‘a”da ta’rif ikfodan
boshlangan. Asarda ikfo raviyning ixtilofi sifatida ko‘rsatiladi.
Masalan, “ehtiyot — e'timod” kabi. Ayni so‘zlarda t va d
harflari raviy sanaladi. Va ular aynan emas. Ahmad Taroziy
“Funun ul-balog‘a”da ikfo hodisasiga “ixtisot — etimod”
so’zlari misol qilib keltirilgan. Ayni so‘zlarda ham raviyning
turlichaligini kuzatish mumkin. Ahmad Taroziy ham bu holatni
shane’ (qo‘pollik) sifatida e’tirof etadi. Qofiya ayblari sifatida
e’tirof etiladigan hodisalardan biri iqvo bo’lib, bu qofiyaning
aybi hazv va tavjihning teskarisidir. Bilamizki, hazv - raviy va
gayddan oldingi harakat. Tavjih esa raviydan oldingi harakat
sanaladi. Masalan, “mard - dard” so’zi tarkibidagi a unlisi
hazvdir. “Kamar- samar” so’zlaridagi raviydan oldingi a unlisi
esa tavjih hisoblanadi. Ayni so’zlardagi a unlilari o‘rtasida
yuzaga kelishi mumkin bo‘lgan ixtiloflar — har xillik natijasida
igvo yuzaga keladi. Qofiya ayblari sifatida ko’rsatiladigan
hodisalardan yana biri sinod nomi bilan keltiriladi. Masalan,
“zamon - zamin” so’zlarini qofiyadosh so’z sifatida
ishlatilishidir. “Zamon - zamin” so‘zlaridagi nun raviy sifatida
ko‘rsatilsa, raviydan oldingi unli tovush ridf sanaladi. Odatda
ridf sifatida cho‘ziq unlilar keladi. Qofiyaga oid asarlarda alif
(o) aksariyat holatda ridf sifatida ishtirok etishi qayd etilgan.
Yuqoridagi so‘zlarga e’tibor qilinsa, so‘zlardagi ridf (o va
1) har xil tovushlardan iborat, ya’ni kamchiligi bor. Bunday
kamchilik olimlar ta’kidlaganidek, sinod deb nomlanadi.
“Funun ul-balog‘a”da ham bu ixtilof, ya’ni sinod ko‘proq
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arab she’riyatida uchrashi, ular uchun bu holat ravo bo‘lishini,
biroq fors adabiyotida bu hodisot ayb sanalashini alohida
ta’kidlaydi. Masalan, “ud - iyd” so‘zlaridagi kabi.

Qofiya harakatlari orasida yana bir ixtilofiy holat mavjudki,
bu holat iyto atamasi ostida keladi. “Funun ul-balog‘a” asarida
iytoning xafiy shakliga “gulzor - lolazor” so‘zlari namuna
sifatida keltiriladi. Ahmad Taroziy bu kabi holat juda katta
ayb ekanligini ta’kidlaydi. “Funun ul-balog‘a”da ijoza atamasi
ostida ishlatiladigan ana bir hodisa haqida ma’lumot beriladi.
Ahmad Taroziyning keltirishicha, ijoza tavjih va ishbo’ning
ixtilofidir. Olim bu kabi ixtilofga “dilash - gulash” so‘zlarini
namuna sifatida keltiradi. [jozani Axfash (16-bahr ixtirochisi,
Xalil ibn Ahmadning shogirdi — O.H) ayb sifatida ko’rsatadi.
Xalil ibn Ahmad esa ijoza qachonki, tavjihning ixtilofi
bo‘lsagina, ayb bo‘lishini, ishbo’ning ixtilofi sifatida kelsa,
ravo bo‘lishini ta’kidlaydi. Buning isboti sifatida “Funun
ul-balog‘a”da Mavlono Jaloliddin Rumiydan quyidagi bayt
keltiriladi:

Masnaviyi mo do‘koni vahdat ast,
Har chi bini g‘ayri vohid, on but ast.

Ushbu baytda qofiyadosh so‘zlar sifatida “vahdat - but”
so‘zlari keltirilgan bo‘lib, raviydan oldingi harakat turlicha,
demakki, bu hodisot ham qofiya ayblaridan biri sifatida
ko‘rsatiladi.

Qofiya qismlari turlari

“Funun ul-balog‘a”da qofiya qismlariga asoslanuvchi
qofiya turiga ham katta e’tibor berilgan. Mumtoz qofiyaga
oid risolalarning aksariyatida qofiya gismlarining ishtirokiga
ko‘ra turlari keltirilmaydi. Ahmad Taroziy mumtoz qofiyaning
bu turiga alohida e’tibor garatgan holda arabiy va forsiy
manbalardagi turlari bilan o‘zaro qiyosiy tarzda o‘rganadi.
Arab risolalarida qofiya qismlarining ishtirokiga ko‘ra
asosan besh turidan foydalanishlarini aytib o‘tadi. Birinchisi
mutavotir bo‘lib, “paydar-pay, ketma-ket” degan ma’noni
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anglatadi. Qofiyaning mutavotir turida sokin harf, sokin
harfdan keyin bir mutaharrik harf va sokin harf joylashadi.
Demak, sokin+mutaharrik+sokin (raviy) shaklida. Bunday
gofiya turiga misol sifatida axtar — anbar so‘zlarini namuna
sifatida keltirish mumkin. Axtar va anbar so’zlaridagi sokin
— x va n harfi bo‘lsa, undan keyingi mutaharrik harf t (ta) va
b (ba) harfidir. Ushbu qofiyadosh so‘zda r harfi sokin (raviy)
harf sifatida ishlatilgan. “Funun ul- balog‘a”da mutavotir
qofiya turiga namuna sifatida quyidagi bayt keltirilgan:

So ‘zidin rashk olur, shakkar yuzidin ham chaman-u gul,

Ko zidin uftonur nargis, sochidin to‘lg ‘onur sunbul.
[Taroziy, 2008: 61 ]

Baytdagi gul — sunbul so‘zlari o’zaro qofiyadosh so‘zlar
bo‘lib, | harfi raviy sanaladi. U va n harfi sokin undan so‘ng bir
mutaharrik g (gu) va b (bu) harf ishtirok etgan. Xoja Kamoldan
shunday bayt keltiriladi:

Soqiy, may barafruz imshab charog ‘i majlis,
Xilvat besoz xoli az zohidi musavvas. [Taroziy, 2008.: 61]

Baytdagi majlis — musavvas so‘zlari o’zaro qofiyadosh
so‘zlar sifatida kelgan bo‘lsa, s undoshi sokin - raviy, j — v bir
sokin harf, sokin harfdan keyingi I (1i) va v (va) harakatli harfi
qofiyaning mutavotir turini yuzaga keltirgan.

“Funun ul-balog‘a”da qofiyaning keyingi turi sifatida
mutarodif turi izohlanadi. Mutarodif ridfli qofiya ma’nosini
anglatadi. Bilamizki, ridf raviydan oldingi cho‘ziq unli
sanaladi. Asarda mutarodif qofiya turi sokin harfdan so‘ngra
bir mutaharrik va ikki sokindan iborat bo’lishi aytiladi.

Qamar boldi yuzung davrinda mashhur,

Qoshingda ham qamug mehrobi ma’mur. [Taroziy, 2008:
62 ]

Demak, ridfdan oldin ikki sokin va undan oldin bir
mutaharrik harfli so’z aynan mutrodif qofiya turini yuzaga
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keltiradi. Mashhur — ma’mur qofiyadoshi so’zidagi r harfi
sokin-raviy bo‘lsa, u unlisi ridf (sokin), ridfdan oldingi harf
ham sokin tarzda ishtirok etgan.

Keyingi qofiya turi mutadorik deb nomlanib, “yetishuvchi,
orgadan kelib qo‘shiluvchi” kabi ma’nolarni anglatadi. Bunday
qofiya turida sokin harfdan so‘ng ikki mutaharrik harf ishtirok
etadi. Masalan, anjuman — nastaran.

Chu gadu oraz fikridin gilsam vidoi anjuman,

Qabrimdin utgusi base sarvi sihivu nastaran. [Taroziy,
2008: 63 ]

Baytdagi anjuman — nastaran so‘zlari qofiyadosh so‘zlar
sanalsa, n undoshi raviy bo‘lib, anjuman so‘zidagi n, nastaran
so‘zidagi s undoshlari sokin harfdir. Sokin harfdan keyin
ikki mutaharrik harf (anjuman — j, m; nastaran — t, r) ishtirok
etgan. Bunday qismlar qofiya qismlarining ishtirokiga ko’ra
mutadorik qofiya turini shakllantiradi.

“Funun ul-balog‘a”da qofiyaning keyingi turi sifatida
mutasoviy turi keltiriladi. Ahmad Taroziy arab adabiyotidagi
qofiyaning 5 turini e’tirof etar ekan, ajam fuzalosi yana uch tur
qo‘shganliklarini ta’kidlaydi. Shulardan biri mutasoviy qofiya
turi bo‘lib, “Funun ul-balog‘a’ning o‘zbek tilidagi nashrlarida
bu nom turlicha keltirilgan. A.Hayitmetov nashrida mutasoviy
shaklida, H.Boltaboyev va J.Jo’rayev nashrida mutavosiy
nomi bilan keltiriladi. Bu qofiya turi sokin harfdan keyin ikki
mutaharrik va ikki sokin arf kelishini taqozo qiladi.

Ey jamolingdin topibtur husn har dam ehtirom,
Mubtalo bo‘ldi g‘ami ishqing bila har xosu om.

Qofiya qismlarining joylashuviga ko’ra keyingi turi
mutarokib qofiya turi bo’lib, “bandli, bog‘langan” degan
ma’noni anglatadi. Mutarokib qofiya turining o‘ziga xso
xususiyati shundaki, qofiyadosh so’z tarkibida sokin harfdan
so‘ngra uch mutaharrik va bir sokin harf ishtirok etadi.
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Masalan, dilbari man - sarvi chaman.
Yo rab, el ichinda ehson-u ato boldi adam,

Yo magar yer yuzida qolmadi hech ahli karam. [Taroziy,
2008: 63 ]

Mumtoz qofiyaning keyingi turi mutarojih deb nomlanadi.
Bu qofiya turi arablarda mavjud emas, fors fuzalolari
tomonidan qo‘shilgan 3 qofiya turidan biri sanaladi. Mutarojih
qofiya turida sokindan so‘ng uch mutaharrik va ikki sokin
keladi. Masalan, nagshi jahon — borigaron.

Ol engin bossa yengi birla oshul javhari jon,

Ko ‘zlarim shul dam etar yer yuzini lolaston. [Taroziy, 2008:
64 ]

“Funun ul-balog‘a®da keyingi qofiya turi sifatida
qofiyaning mutakovis turi keltiriladi. Ahmad Taroziy
qofiya turlarini belgilashda qofiyadosh so‘zlarning tarkiban
murakkablashishga qarab qofiya turlarini ma’lum tizim
asosida berib borgan. Qofiyaning mutakovis turi sokin harfdan
keyin to‘rt mutaharrik va bir sokin harf kelishiga asoslanadi.
Masalan, gul shakari man — bar jigari man.

Dog ‘i nehar husni tu bar ruxi gamar,
Otash zanad la’li tu dar dili shakar .[Taroziy, 2008: 64 ]

Qofiyaning mutazoyid turi oxirgi tur sifatida keltiriladi. Bu
qofiya turini sokin harfdan keyin to‘rt mutaharrik va ikki sokin
harf kelishiga asoslanadi. Masalan, ey shahi jahon — dar dili
kason.

Pinhon tutar rozing ki bu dili hazin,
Sagqlar oni payvasta chun durri samin. [Taroziy, 2008: 64 ]

Ahmad Taroziy arab va fors tilidagi risolalardan farqli
o‘laroqg mumtoz qofiya nazariyasini sodda va baytlar misolida
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izohlashga harakat qilgan. Ma’lumotlar nisbatan keng va
to‘ligroq shaklda berilgan.

XX asr boshlarida mumtoz qofiyaga munosabat

XX asr boshlarida Abdurahmon Sa’diy va Abdurauf Fitrat
kabi olimlar adabiyot nazariyasi oid qarashlarini matbuot
orqali e’lon qilish bilan birga, nazariy ilmlar yig‘indi bo’lmish
darsliklarda qofiyaning o’ziga xos ko‘rinishlarini XX asr
o‘zbek she’riyatidagi ijodkorlar misolida asoslab bergan.
Abdurahmon Sa’diy Fitratdan farqli o‘laroq qofiyani bitim
deb ataydi. Fitrat qofiyaga ta’rif berar ekan, misralarning
oxirida tovushlar bir xil turli bo‘lgan bo‘g‘um(bo‘g‘in)larga
nisbatan qofiya so’zini ishlatadi. A. Sa’diy mohiyatan ta’rifni
shu shaklda beradi-yu, biroq bo‘g‘in tushunchasini hijo
tushunchasi bilan almashtiradi. Bilamizki, hijo tushunchasi
aruz ilmiga oid atama bo‘lib, barmoq vaznida bo‘g‘in atamasi
bilan almashgan. Ba’zi holatda barmoq vaznidagi bo‘g‘in
hodisasi hijo atamasi ostidagi hodisa bilan aynan emasligi ham
ma’lum.

A.Sa’diy bitim(qofiya)ni tizmalarning muhim sharti sifatida
baholaydi. Qofiyaga ta’rif berish asnosida ilmi qofiyani
o’quvchiga tanishtirish maqsadi bilan 4 misralik tizmadan
namuna keltiradi.

Har kimda bir shodlik, har kimda bir ruh...

Har kim kulub garar emish dunyog*‘a;

Hatto chol-bobolar aytalarmish: Uh...

Chiqib yursak edi yozg‘a, havog‘a!

Abdurahmon Sa’diy ushbu misralar muallifini keltirmaydi.
Misrani tahlil gilar ekan, 1-va 3-misra (ruh, uh) va 2-va 4-misra
(dunyog ‘a, havog ‘a) o‘zaro qofiyalanganini ta’kidlaydi. Fitrat
“Adabiyot qoidalari”da qofiyaga ta’rif berar ekan, namuna
sifatida ikkilikdan parcha keltiradi.
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Adam adamdir, sajdalar ortiq,

Adam so’zlari adamg‘a tortiq.

Bordan tugar kuch bunga bor shohid,

O‘ylaring tubsiz, samarsiz zohid . [Fitrat, 1995: 54]

Ushbu misralar Botu qalamiga mansub bo‘lib, Fitrat
misradagi qofiyadosh so’zlarni ko‘rsatar ekan, burungi
she’rlar(mumtoz adabiyot)imizda qofiyaning juda katta o‘rni
borligini alohida ta’kidlaydi. Hatto vazn, qofiyasi bo‘lmagan
she’rni she’r sifatida baholashmaganligini eslatib o‘tadi. Fitrat
janrni belgilayotganda qofiyaning o‘rni borligini e’tirof etgan
holda masnaviy va g‘azal janri asosida munosabat bildiradi.

Abdurahmon Sa’diy ham bu ikki janrga alohida to‘xtaladi.
Ma’lumki, masnaviyda har ikki misra erkin qofiyalanadi.
Yengilligi bois ham Abdurahmon Sa’diy aytganidek, masal
va dostonlar aynan shu shaklda yoziladi. A.Sa’diy bunday
asarlar sirasiga Muhammad Solihning “Shayboniynoma” va
Alisher Navoiy dostonlarini kiritadi. Fitrat ham ‘“Adabiyot
qoidalari”’da masnaviyni izohlar ekan, Muhammad Solihning
“Shayboniynoma” asaridan 3 bayt holida masnaviy keltiradi.
G‘azalning o‘ziga xos qofiyalanishi haqida munosabatbildirgan
olim “G‘unchadek ko‘nglum mening” deb boshlanuvchi
g‘azalni namuna sifatida keltiradi.

G‘unchadek konglum mening gulzor mayli qilmag‘ay,

G‘am bilan butkan kongil gulgasht ila ochilmag‘ay.... [Fit-
rat, 1995: 54]

Keltirilgan g‘azal to‘liq holda emas, 4 bayti keltirilgan,
xolos. Ushbu g‘azalda qilmag‘ay, ochilmag‘ay, qilmag‘ay
(qofiya qaytarilgan: radd ul-qofiya san’ati), sanchilmag‘ay,
ayrilmag‘ay so’zlari qofiyadosh so‘zlar sifatida qo‘llangan.

Abdurahmon Sa’diy “Amaliy ham nazariy adabiyot
dasrlari” asarida g‘azal janri haqida to‘xtaladi, biroq namuna
keltirmaydi. A.Sa’diy g‘azalni muhabbat va hasrat she’rlari
sifatida baholaydi. Garchi A.Sa’diy radif so’zini keltirmasa
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ham, radif tushunchasiga ta’rif berib o‘tadi. “Ba’zan
misralarning ketida hamon ilgarigi misralarning so‘ngdag‘i
so‘zlarning o°zi takror etila boradir. Lekin bu chog’da asl
bitimlar shu takrorlang‘an so’zlarning yuqori yog‘idag‘i
qo‘shni so‘zlarda bo‘ladir”. Fitrat esa “ba’zi g‘azallarda har
misradan keyin birgina so‘z qaytarilib” turishini, bu esa radif
deyilishini alohida ta’kidlab, Bobur ijodidan namuna keltiradi:

Jonima o ‘t soldi ul ruxsorayi zebo yana,
Ko ‘ngluma ul zulf bo ‘ldi moyayi savdo yana.

Har ikki olim ham fikriy tadrijiylik asosida keyingi
munosabatni to‘rtliklarga qaratadilar. Biroq fikriy munosabatda
ayrichalik bor. A.Sa’diy to‘rtliklarning a-a-a-b tarzdagi
qofiyasini e’tirof etib, A.Yassaviy hikmatlari hamda Elbekning
“Ikkinchisi” tizmasi ayni shu shaklda yozilganini ta’kidlaydi.

Fitrat esa to‘rtlikning qofiyalanishiga ko‘ra boshqa shaklini
tushuntirishga harakat qiladi. Xuddi ruboiy kabi a-a-b-a
tarzidagi qofiyalanish tartibiga ega to‘rtliklarni izohlar ekan,
1-va 2- misralar va 3- va 4-misralarning o‘zaro qofiyalanishiga
asoslangan to‘rtliklar ham mavjudligini ma’lum qiladi [Fitrat,
1995: 54]. Bunday qofiyalanish Fitrat ta’kidlaganidek, el
adabiyotining ashula va dostonlarida uchraydi. Bu kabi
gofiyalanish tartibi qat’ity bo‘lmay, ba’zan ular o‘zaro
almashgan holda ham qo‘llangan.

A.Sa’diy ham, Fitrat ham bugungi she’riyatda (o°‘z
davri she’riyatini nazarda tutgan) qofiyaning yo‘qolib
borayotganligini e’tirof etadilar. Fitrat bunday vaziyatni
adabiyotning el adabiyoti(xalq og’zaki ijodi adabiyoti)ga
yaqinlashib borayotgani, uning yo‘lidan borayotgani bilan
izohlaydi. A.Sa’diy qofiyasiz she’rni bitimlardagi ohangsizlik
sifatida baholaydi. Garchi olim bu tushunchani atama
sifatida baholamasa ham, matn ichidagi ichki qofiyani (saj’)
ohangdoshlik sifatida ko‘rsatadi. “Ohang o‘lchovli so‘zlarning
0’z oralarida quloqqa zavq va lazzat berarlik bir ravishda
saylanib to‘planishlari va musiqiylik tug‘dirishlaridan iborat”.
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Olim “shoshilish, shoshish, kulishish, so‘zlashish, chopishish,
shodliqgliq, to‘g‘riligliq” kabi so‘zlarning ohangdosh (qofiyasi
to‘liq emas) emasligini inobatga olib jumlaning ohangini
buzadigan vosita sifatida munosabat bildiradi. Demak, olim
barmoq vazni urf bo‘layotgan bir davrda qofiya ayblariga ham
gisman munosabat bildirib o‘tgan.

Agarchi yo ‘qdir “derliq” taloshi,
Erur tosh bo ‘Isa ham, chagmoq toshi. Alisher Navoiy.

Yoki

Kuz gqo‘shuni og‘u to‘liq o‘qlarni
Muni bilgach, ular buni tushundilar.
Aldanishg‘a nega kundilar? Cho‘lpon.

Ko‘rinib turganidek, garchi taloshi va toshi so‘zlari
qofiyadosh sanalsa ham, qofiya unsurlari o‘rtasida farq bor.
Olim bu holatni yaxshi ilg‘agan. A.Sa’diy G‘ulom Zafariyning
“Vannaychajon” asarini tahlilga tortar ekan, she’rdagi
“yangratar” va “intilar” so‘zlarining bitimdosh (qofiyadosh)
qilinishi ohangni buzishini aytadi. Olim Cho‘lponning
“Bokuga, Sharq qurultoyig‘a ketganda” she’rida esa to‘liq
ohangdoshlik kasb etgan bitimdosh so‘zlar keltirilganini
ohangdoshlikning o‘ziga xos xususiyati sifatida baholaydi.
A.Sa’diyning fikricha, bu kabi ohangsizlik “tizmaning
ko’b g‘azalligin yo‘qotish”ga sabab bo‘ladi. Olim bunday
she’rga namuna sifatida Elbekning “Tilak yo‘lida” tizmasiga
e’tibor qaratadi. She’rni ilmiy tahlil gilgan olim bitimlarning
ohangsizligini she’rning kamchiligi sifatida baholaydi.

Xulosa

Xulosa qilib shuni aytish mumkinki, Ahmad Taroziy “Funun
ul-balog‘a” asarida hurufi qofiyaning nazariy asoslarini batafsil
tushuntiradi, baytlar misolida dalillaydi. Ularni quyidagicha
xulosalash mumkin:
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- Olim qofiya to‘g‘risida yaratilgan barcha asarlar bilan
tanish bo‘lgan. Shuning uchun ham ba’zi o‘rinlarda ulardagi
ma’lumotlarni qiyoslab beradi;

- Ilmi qofiya, hurufi qofiyaga oid fikriy ixtiloflarga
0°‘zining munosabatini bildirib, garashlarini dalillaydi;

- Namuna sifatida keltirilgan baytlarni ma’lum bir tizim
asosida arab, fors, turkiy tilda bitilgan misralar ketma-ketligida
beradi;

- Ahmad Taroziy atamalarni izohlash chog‘ida til
qonuniyatlaridan kelib chigqan holda turkiy til imkoniyatlariga
moslab tushuntiradi.

- O’z davrining yirik olimlaridan A.Sa’diy va A.Fitrat
birinchilardan bo‘lib, o‘z davri she’riyatiga mos ravishda
qofiya ilmi haqida kichik tadqiqot yaratdilar. Har ikki olimning
bu yo‘ldagi ilmiy qarashlari o‘z davri she’riyatining qofiya
tizimini o‘rganishda muhim ahamiyat kasb etadi. Mumtoz
poetikaning asosiy qismlaridan biri bo‘lmish qofiya ilmining
nazariy asoslarini bilish, mumtoz parchalarni va har ganday
she’rni to‘g‘ri tahlil va talqin qilishda muhim vosita bo‘lib
xizmat qiladi.
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Yaymn ilkeleri

Aydn Tiirklitk Bilgisi Dergisi (AY- TBD), istanbul Aydin Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk
Dili ve Edebiyat: Boliimii tarafindan Bahar (Nisan) ve Giiz (Ekim) olmak iizere yilda iki defa ve basili olarak
yayimlanan uluslararasi hakemli bir dergidir.

Aydin Tiirklitk Bilgisi Dergisi’'nde, dzglin olmak sart: ile Tiirk dili, edebiyati, tarihi ve ¢agdas Tiirk
lehgeleri ve Tirk diinyasi edebiyatlan ile ilgili arastirma, inceleme, tenkit ve degerlendirme yazilari
kamuoyuna duyurulmak amaciyla yayimlanir. Bununla birlikte Sosyal Bilimlerin &teki alanlarindan dil ve
edebiyatla ilgili kiiltiirel ve toplumsal problemleri konu edinen yazilara da yer verilir.

Aydin Tiirkliik Bilgisi Dergisi’ne gonderilecek yazilarda oncelikle alanina katki saglayan 6zgiin nitelikte
bir “aragtirma makale” veya daha 6nce yayimlanmis galigmalar1 degerlendiren, bu konuda yeni ve dikkate
deger gortsler ortaya koyan bir “derleme makale” olmasi sarti aranir. Ayrica, ilgili alanlarda yayimlanan
bilimsel kitaplara ait makale formatindaki degerlendirme yazilari ile kitap elestirileri de derginin yayin
kapsamu igindedir.

Yayin kurulunun karari ile alaninda katkis1 oldugu diisiiniilen yabanci dilden 6zgiin makalelerin Ingilizce
veya Tiirkge g¢evirilerine de derginin {igte birini gegmemek kaydi ile yer verilebilir. Ceviri makalelerin
yayimlanabilmesi i¢in ¢eviri metin ile birlikte 6zgiin makalenin yazarindan ya da hak sahibinden alinacak izin
yazisinin da gonderilmesi zorunludur.

Yazilarin Aydin Tiirklitk Bilgisi Dergisi’'nde yayimlanabilmesi igin, daha once bir bagka yerde
yayimlanmamig veya yayimlanmak iizere kabul edilmemis olmasi gerekir. Bilimsel bir toplantida sunulmus
ancak basilmamig bildirilerden iretilmis makaleler, bu durum dipnotta agikga belirtilmek kosuluyla kabul

edilebilir.

I. Makalelerin Degerlendirilmesi ve Yayin Siireci

Yaymn igin gonderilen makalelerin degerlendirilmesinde bilimsel nitelik en 6nemli olgiittiir. Aydin
Tiirkliik Bilgisi Dergisi’ne gonderilen tiim makaleler, Yayin Kurulu’nca dergi yayn ilkelerine uygunluk ve
nitelik bakimdan degerlendirilir. Yaymn kurulu, gonderilen bir makaleyi yayimlayip yayimlamama ve gerekli
g6rdigi durumlarda makale tizerinde diizeltmeler yapma hakkina sahiptir. Yapilan 6n inceleme sonucunda
yaymna uygun bulunmayan makale, degerlendirme siirecine alinmayarak yazarina bilgi verilir. Eksiklikleri
varsa diizeltilmesi ve tekrar gonderilmesi igin yazarima iade edilir.

Yayina uygun bulunan makale, degerlendirilmek iizere ilgili alandaki ii¢ hakeme gonderilir. Hakemler,
gonderilen makaleleri yontem, igerik ve 6zgiinliik agisindan inceleyerek yayina uygun olup olmadigina karar
verirler. Belirlenen siire i¢inde gelen hakem raporlar1 goz oniinde bulundurularak, makalenin yayinlanip
yayimlanmamasina karar yetkisi yayin kurulundadir. Makaleler, Yayimn Kurulu tarafindan uygun goriilen bir
sayida yayimlanmak iizere programa alimr ve yazari bilgilendirilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve
raporlar bes yil siire ile saklanir. Makalenin yayimlanmasinin ardindan bir ay i¢inde yazarina makalenin yer

aldigi sayidan 3 adet gonderilir.



Degerlendirme siirecinden gegerek yaymmlanmast kabul edilen yazilarm telif hakki Jstanbul Aydm
Utniversitesi'ne devredilmis sayilir. Bu nedenle yazilarla birlikte yaym haklarmin dergiye devredildigine
iliskin bir sozlesmenin bulundugu “makale sunum formu”nun da doldurulup gonderilmesi gerekmektedir.

Aydn Tiirklitk Bilgisi Dergisi’nde yayimlanan yazilardaki goriislerin ve gevirilerin bilimsel, etik ve
yasal sorumluluklar yazarlarima aittir. Yazi ve fotograflardan, kaynak gosterilerek alint1 yapilabilir. Ancak,
yayimlanan yazilar dergi yonetiminin yazili izni olmaksizin baska bir yerde (basili olarak ya da internet
ortaminda) yeniden yayimlanamaz. Yazar, yazisimn/makalesinin meveut dergide yayimlandigim belirtmek
kayd ile timiinii ya da bir bolimiinii kendi amaglari i¢in ¢ogaltma hakkina sahiptir.

Aydn Tiirkliik Bilgisi Dergisi’ne yazi gonderen tiim yazarlar bu ilkeleri kabul etmis say1lir.

II. Yayn Dili
Aydmn Tiirklitk Bilgisi Dergisi’nin yaym dili Tiirkiye Tiirkeesidir. Yayn ilkelerine uygun olmak

sartiyla diger Tiirk lehgelerinde yazilmis olan yazilara da dergide yer verilebilir.

II1. Yazim Kurallar
Yapilan 6n incelemede yazim kurallarina uyulmadig: tespit edilen makaleler diizeltilmesi i¢in yazarma
iade edilir ve yayim programina alinmaz. Dergimize gonderilecek makalelerde asagidaki kurallar dikkate

alinmalidir:

1. Ana Bagslik: Igerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baglik olmali ve koyu harflerle yazilmalidir.
Makalenin bashg: sozciiklerin ilk harfi biiyiik olacak bigimde yazilmali ve en fazla 10-12 sozciik arasinda

olmalidir.

2. Yazar ad(lar)1 ve adres(ler)i: Yazar(lar)in ad(lar)1 ve soyad(lar)i koyu, adresler ise egik harflerle
yazilmali; yazar(lar)in varsa gorev yaptigi kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i ilk sayfada dipnot ile

belirtilmelidir.

3. Oz: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bigimde ifade eden ve en az 100, en fazla 150 sozciikten
olusan Tiirkge ve Ingilizce “6z” (abstract) bulunmalidir. Oz iginde, yararlanilan kaynaklara, sekil ve cizelge
numaralarina deginilmemeli; dipnot kullanilmamahidir. Tiirkge ve Ingilizce dzlerin altinda bir satir bogluk
birakilarak, en az 3, en gok 5 sézciikten olusan anahtar sozciikler (keywords) verilmelidir. Yazilan Ingilizce

6ziin (abstract) iizerinde makalenin Ingilizce baslig1 da verilmelidir.

4. Ana Metin: A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programu, Times New Roman yazi karakteri
ile, 12 punto ve 1.5 satir araligtyla yazilmaldir. Sayfa kenarlarinda tist 3 cm., alt 3 cm., sol 3 cm., sag 3 cm.
bosluk birakilmali ve sayfalar numaralandiriimalidir. Metin i¢inde vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil
egik harflerle ya da tek tirnak i¢inde yazilmalidir. Metinde tirnak isareti + egik harfler gibi ¢ifte vurgulamalara

asla yer verilmemelidir.



5. Boliim Bashklar:: Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi saglamak iizere ara ve alt baghklar
kullamlabilir. Makaledeki tiim ara (normal) ve alt basliklar (yatik) 12 punto ile sozciiklerin yalniz ilk harfleri
biiyiik, koyu karakterde yazilmaly; alt basliklarin sonunda iki nokta tist éiste konulmamali ve bir satir sonra

devam edilmelidir.

6. Tablolar ve Sekiller: Tablolarm numarasi ve bashigi bulunmali, siyah-beyaz baskiya uygun
hazirlanmalidir. Tablo ve sekiller ayr1 ayri sira sayist verilerek numaralandirilmalidir. Tablo ¢iziminde dikey
cizgiler kullanilmamalidir. Yatay cizgiler ise yalnizca tablo igindeki alt baglklari birbirinden ayirmak igin
kullamlmalidir. Tablo numarast iiste, tam sola dayalr olarak dik (normal); tablo adu ise, her sozciigiin ilk harfi
biiyiik olmak {izere egik (italik) yazilmalidir. Tablolar metin iginde bulunmasi gereken yerlerde olmalidir.

Ornek :Tablo 1: Farkl: yaklasimlarin karsilagtirmali analizi.

Sekil numaralar 1ve adlar 1seklin hemen altina ortal 1sekilde yazilmalidir. Sekil numaras 1egik yazilmal ,1

nokta ile bitmeli, hemen ardindan sadece ilk harf butsyut:k olmak ut:zere sekil ad 1dik yazilmalidir .

7. Gorseller: Yazi igerisinde resim, fotograf ya da 6zel ¢izimler varsa bu belgeler kisa kenart 10 cm
olacak sekilde 300 ppi’da (300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli, ayrica
metin iginde kullanilan tiim gorsel geregler makaleye ek olarak JPEG formatiyla génderilmelidir. Internetten
indirilen gorsellerin de 10 cm-300 ppi kurallarina uygun olmasi gerekmektedir. Gérsellerin adlandirmalarinda,
sekil ve cizelgelerdeki kurallara uyulmalidir. Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da diisiik kaliteli
resim dosyalarini yeniden talep edebilir ya da makaleden tiimiiyle ¢ikartabilir. Kaynak olarak kullanilacak
goriintiilerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.

Resim ve fotograflar siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. G6rsel numaralari ve adlari gérsellerin
hemen altina ortal sekilde, egik yazilmalidir. Gérsel tipi ve numarasi egik yazilmali (Resim 1., Sekil 1.), nokta
ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf biiyiik olmak iizere gorsel adi dik (normal) yazi karakteri ile
yazilmalidir.

Ornek :Resim 10. Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

Sekil, ¢izelge ve resimlerin kullanildig sayfa sayis1 10”u gegmemeli, isgal ettikleri alan yazinin tigte birini
agmamalidir. Teknik imkéana sahip yazarlar, sekil, cizelge ve resimleri aynen basilabilecek nitelikte olmak
sart1 ile metin igindeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu imkana sahip olmayanlar, bunlar i¢in metin i¢inde ayni

boyutta bosluk birakarak icine sekil, ¢izelge veya resim numaralarim yazabilirler.

8. Dipnotlar: Dipnot kaynak gostermek i¢in kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca agiklayict

ek bilgileri igin bagvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir.

9. Ahint1 ve Gondermeler/Atiflar: Yazar dogrudan ya da dolayli olarak yaptig1 tiim alintilara asagidaki
orneklere gore gondermede bulunmalidir. Burada belirtilmeyen durumlarda APA 6 format: kullaniimalidir.
Dogrudan alintilar tirnak iginde verilmeli ve egik yazilmalidir.

Gondermeler i¢in asla dipnot kullanilmamalidir. Tim gondermeler parantez i¢inde ve asagidaki bigimde

yazilmalidir.



Tek yazarl galismaya yonelik genel géndermelerde: (Carter, 2004).

Tek yazarli galigmanin alint1 yapilan belirli bir yerine géndermelerde: (Bendix, 1997: 17).

Iki yazarl galismalara géndermelerde: (Hacibekiroglu ve Siirmeli, 1994: 101).

ikiden fazla yazarh yaymlarda, metin iginde sadece ilk yazarin soyadi ve “vd.” yazilmahdir: (Akalin vd.,
1994: 11).

Kaynakga kisminda ise, birden fazla yazarli yaymlarin diger yazarlari da belirtilmelidir.

Metin i¢inde, gonderme yapilan yazarin adi veriliyorsa kaynagin sadece yayin tarihi yazilmahdir:
Gazimihal (1991: 6), bu konuda “........ “nu belirtir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlarin adi yazilmalidir: (Hobsbawm)

Yazari belirtiimeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagmn ismi, varsa cilt ve sayfa numarasi
yazilmalidir: (Meydan Larousse 6, 1994: 18)

Ikinci kaynaktan yapilan alintilar da asagidaki gibi yazilmal ve kaynaklarda belirtilmelidir: Lepecki’nin
de ifade ettigi gibi “......... ” (Akt. Korkmaz 2004: 176).

10. Kaynaklar: Metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore alfabetik sirayla asagidaki &rneklerde
gosterildigi gibi yazilmalidir. Kaynaklar, bir yazarim birden fazla yayin olmasi halinde, yayimlanis tarihine

gore siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar ise (2004a, 2004b) seklinde gosterilmelidir:

a. Kitaplar

Oztiirkmen, A .(1994) .Tiirkiye 'de Folklor ve Milliyetgilik, Istanbul: Tletisim Yaymlari.

Carter, A. (2004). Dans Tarihini Yeniden Diigiinmek, gev: Cansu Sipal, Istanbul: BGST Yaynlar1.
b. Makaleler

Sarisozen, M. (1970). Baglama Metodu, Folklor/Halkbilim (1): 12-16.

Bakka, E. ve Felfoldi, L. (2002). Whose Dances, Whose Authenticity? Dance Research (32): 3-18.

c. Kitap ici béliimler

Lepecki, A. (2004). Concept and Presence: The Contemporary European Dance Scene. Rethinking Dance
History: A Reader, ed. Alexandra Carter, London: Routledge, s: 176-190.

Sahin, M. (2013). Klinik Psikolog Olmak .Klinik Psikoloji, ed. Linden, W. ve Hewitt, P. L. Ankara:
Nobel, s: 1-16.

d. Tezler
Dehmen, B. (2005). Ulusal ve Kiireselin Kesisme Noktasinda Halk Danslarina Bir Yaklagim: Dansin

Sultanlar1, Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: Bogazigi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

e. internet kaynaklari
Internetten elde edilen verilerin kaynaklari mutlaka gosterilmeli ve Kaynaklar’da erisim adresi ve erigim
tarihi belirtilerek verilmelidir. Erisim adresi olarak kaynagin yer aldig1 web sayfasinin (ana sayfa) adresi degil,

kaynagin goriintiilendigi adres verilmelidir.



http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (12.10.2014).

Aksu, G. (2011). Ozgiir Bir Beden, Ozgiir Bir Sanat Dal1, Yazinda ve Ceviride Beden, Aksit Goktiirk i
Anma Toplantist (15-17 Mart 2006) istanbul Universitesi. http:/mimesis-dergi.org/2011/04/0zgur-bir-alan-
ozgur-bir-sanat-dali/. (12.10.2011).

f. Goriismeler
Ural, U. (2014). Artvin halk danslar1 calistiricist Ugur Ural ile UFTAD ofisinde yapilan goriisme,

Istanbul: 19 Temmuz.

IV.Yazilarin Gonderilmesi

Yukarida belirtilen ilkelere ve kurallara uygun olarak hazirlanmis yazilar, “makale sunum formu” ile
birlikte e-posta yoluyla agagidaki adreslere génderilebilir.

On inceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelistirilmek ve/veya diizeltilmek iizere

yazarlarina geri gonderilen yazilar, gerekli diizeltmeler yapilarak en geg bir ay iginde tekrar dergiye ulagtirilir .
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articles which are not published, but presented in a scientific conference can be accepted provided that the
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1. Peer-Review Process and Publication Process

Peer review is designed to assess the validity, quality and often the originality of articles for publication.
Its ultimate purpose is to maintain the integrity of science by filtering out invalid or poor quality articles. What
peer review does best is improve the quality of published papers by motivating authors to submit good quality
work and helping to improve that work through the peer review process.

That a manuscript meets the requirements or standards is the main criterion when articles submitted are
peer reviewed. All the articles are preliminary evaluated by the editorial board concerning the quality and
suitability. The journal editor sends out the article to three people in the same academic field. These experts
evaluate the article for soundness of research methods, whether the conclusions follow from the results, the
quality of the literature review, and often whether the study provides new or novel information. After the peer-
view process is over, the article is sent to production. If the article is rejected or sent back for either major or
minor revision, the handling editor should include constructive comments from the reviewers to help the
author improve the article.

Following the peer-view process, the copyrights of the manuscripts which are accepted for publication
are transferred to Istanbul Aydin University. In order to publish and disseminate research articles, the
University should have the publishing rights. This is determined by a publishing agreement between the author
and TAU. Thus, the “authorship form” including a contract regarding the transfer of the copyrights to the
journal is also required to be completed.

Authors are responsible for their scientific, ethical and legal views published in the article. The texts and
photographs published in the journal may be cited. However, the published texts cannot be re-published in
any other place (printed or online) without the written permission of the journal’s editorial board. The authors
of the published articles reserve the right to copy the whole or a part of their work for their own purpose on
the condition that they indicate the text/article is published in the journal. Authors will stick to the afore-

mentioned principles by submitting their works to the journal.

I1. Language of Publication
The journal publishes articles in Turkish as well as manuscripts written in other Turkish dialects as long

as they meet the publishing criteria.

II1. Formatting Guidelines
It is worth nothing that manuscripts, which do not meet the criteria, are transferred or rejected by the

journal. The article should be prepared according to the following guidelines:

1. Main Title



The title is an essential way to bring the article to potential readers’ attention. Therefore, it should capture
the main idea of the essay, but should not contain abbreviations or words that serve no purpose. Therefore,
the title should be as accurate, informative and complete as possible. It should be centred on the page and
typed in 12-point Times New Roman font, but the title should not be underlined, bolded, or italicized. The

main title should not exceed 10-12 words and initials should be capitalized.

2. Author’s Name(s) and Address(es)
The name(s) and surname(s) of the authors should be typed in bold whereas the addresses must be typed
in italic letters. If there are any, the title(s) and the workplace(s) of the authors as well as their contact

information must be indicated on the first page with a footnote.

3. Abstract

Each paper should have an abstract in both English and Turkish. The abstract should outline the most
important aspects of the study while providing only a limited amount of detail on its background, methodology
and results. Its length should consist of at least 150 words and should not exceed 200 words. The abstract
should be self-contained but should not quote any references, figures and graphic numbers used in the text or
contain footnotes. It should be clear, concise, and informative giving the scope and the main results obtained.
Authors should provide keywords consisting of at least 3 and at most 5 words leaving an empty line under the

English and Turkish abstracts. The Turkish abstract should also have its title in Turkish.

4. Main Text

The author should use Times New Roman style font-type, 12-point font size leaving 1,5 space between
lines and make 3 cm margins on the top, bottom and sides of an A4-sized (29.7x21 cm) MS Word page. The
pages should also be numbered. The parts of the text should be written either in italics (not in bold) or shown
in single quotation marks (“”). The text should not contain double punctuation involving quotation marks and

italics at the same time.

5. Sub-titles

If the article is long enough and it includes coherent sections, and even subsections, the author might
consider including section headings in the paper. When necessary, headings should be used to separate its
major sections. All the section headings should be in bold type and font should be 12- point size (regular) and
sub (italics) titles, capitalizing only the initial letters of each word in the title. Sub-titles should not be followed

by a colon (:) and the text must begin after an empty line.

6. Tables and Figures
Tables should be prepared according to black and white printing with a title and number. Tables and
figures should be numbered separately. Vertical lines should not be used for drawing tables; however,

horizontal lines should only be used for categorizing the sub-titles within the table. The number of the table



should be indicated above the table, on the left side, in regular fonts; the title of the table should be written in
italics capitalizing the initials of each word. Tables should be located in their proper places within the text.
For example, Table 1: A comparative analysis of different approaches
The numbers and the titles of the figures which need to be clear should be centred just below the figure.
The number of the figure must be in italics followed by a full stop (.). Right after comes the title of the figure

in regular fonts with only the initial letter capitalized.

7. Visuals

When visuals are placed into the text, they should be placed as close as possible to the paragraph referring
to them. Visuals should be titled according to the criteria specified for tables and figures. Technically
problematic or low-quality images may be requested from the contributor again or may be completely removed
from the article by the editorial board. Author(s) are responsible for the quality of the visual materials to be
used in their articles.

The images, photographs or special drawings included in the text should be scanned in 300 ppi (300
pixels per inch) with a 10 cm short edge in JPEG format. In addition to the article and the “article presentation
form”, all the visual materials used in the text should be e-mailed to the address indicated in JPEG format.
The online sourced images should also comply with a rule of 10 cm/300 ppi.

The pictures and photographs should be prepared according to black -and- white printing and processing.
The titles and the numbers of the visuals should be centred and typed in italics. The type of the visual and its
number should be typed in italics followed by a full stop (.) and the name of the image typed in regular fonts
with capital initials:

Example: Resim 10. Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

Figures should be clear. The text on the chart must be easily readable, i.e. font size is more than 8 points.
Each figure should be provided with a caption.

Figures refer to all other types of visuals like charts, graphs, drawings, and images as figures. Each figure
should be labelled with the word Figure and an Arabic numeral in italics. The label and caption of a figure are
placed below the visual as it appears in the text, along with a reference to the source of the figure if it came
from an outside resource.

The pages containing figures, charts and images should not exceed 10, with only occupying one third of
the text. If possible, authors may place the figures, charts and images where they are supposed to be providing
that they will be prepared as ready to be published, if not the authors can write the numbers of the figures,

charts and images leaving empty space in the text.

8. Footnotes
Footnotes should not be used as references to sources in the articles to set out in full in notes at the bottom
of each page. They should only be used for additional explanatory information<, Word can automatically

number sections. Numbers should be used in the text to indicate footnotes, for example !. When citing



quoted sources, the number should be placed at the end of the quotation and not after the authors name if that

appears first in the text.

9. Citation and References

In this section, you will find explanations and examples of how to cite resources that you might use in
your research, both in the text of your work (in-text citations) and at the end of your research (references list).

A citation tells the readers where the information came from. In your writing, you cite or refer to the
source of information.

A reference gives the readers details about the source so that they have a good understanding of what
kind of source it is and could find the source themselves if necessary. The references are typically listed at the
end of the lab report.

When you cite the source of information in the report, you give the names of the authors and the date of
publication.

The sources are listed at the end of the report in alphabetical order according to the last name of the first
author, as in the following book and article.

Authors must give references for all their direct or indirect quotes according to the examples given below.
In case not specified here, authors must consult APA 6™ edition referencing and citation style. Direct quotes

o

must be given in italics using quotation marks (“”). Footnotes must never be used for giving references. All
references must be written in parentheses and as indicated below:

Works by a single author: (Carter, 2004).

Specific passages in works by a single author: (Bendix, 1997: 17).

Works by two authors: (Hacibekiroglu and Siirmeli, 1994: 101).

Works by more than two authors: (Akalin et. al, 1994: 11). The other contributing authors must only be
indicated in the bibliography section.

If the name of the author is mentioned within the text, only the publishing date of the source are provided:
Gazimihal (1991: 6) states that “.....”.

Works with no publication dates, can be cited with the name of the author: (Hobsbawn)

Works with no author name, such as encyclopedias, can be cited with the name of the source and if
available the volume and page numbers: (Meydan Larousse 6, 1994: 18)

The quotes that are taken from a secondary source are indicated as follows and must also be given in

bibliography: As Lepecki also expresses “.....” (Korkmaz, 2004: 176).

10. Bibliography

In APA style, all the sources you cite throughout the text of your paper are listed together in the
References section. The References section has its own special formatting rules, including double-spaced text
and hanging indentation

Full Bibliographic Citations APA format requires the inclusion of a list of resources used in the paper,

and this list is referred to as “references.” This list includes only the names of resources cited in the paper, not



resources that you found and read during your research process but did not include in the paper. The references
page should start at the top of a new page in your essay; however, it will need to be included in your continuous
page numbering. References pages, like all other pages, have the running head and page number at the top.

A bibliography is a list of all of the sources you have used (whether referenced or not) in the process of
researching your work. In general, a bibliography should include:

othe authors’ names

othe titles of the works

«the names and locations of the companies that published your copies of the sources

«the dates your copies were published

sthe page numbers of your sources (if they are part of multi-source volumes)

The bibliography must be given at the end of the text in an alphabetical order as shown in the following
examples. The references must be listed according to their publication dates in case an author has more than
one publication. On the other hand, the publications that belong to the same year must be shown as (2004a,
2004b...).

Reference lists/ bibliographies

When using the ‘author, date’ system, the brief references included in the text must be followed up with
full publication details, usually as an alphabetical reference list or bibliography at the end of your piece of
work. The examples given below are used to indicate the main principles:

The simplest format, for a book reference, is given first; it is the full reference for one of the works quoted
in the examples above.

Knapper, C.K. and Cropley, A. 1991: Lifelong Learning and Higher Education. London: Croom Helm.

a. Books
Oztiikmen, A .(1994) .Tiirkiye de Folklor ve Milliyet¢ilik, Tstanbul: fletisim Yayinlar1.
Carter, A. (2004). Dans Tarihini Yeniden Diisiinmek, gev: Cansu Sipal, Istanbul: BGST Yaymlar.

b. Articles
Sarisozen, M. (1970). Baglama Metodu, Folklor/Halkbilim (1): 12-16.
Bakka, E. ve Felfoldi, L. (2002). Whose Dances, Whose Authenticity? Dance Research (32): 3-18.

c. Chapters in an Edited Book

Lepecki, A. (2004). Concept and Presence: The Contemporary European Dance Scene. Rethinking Dance
History: A Reader, ed. Alexandra Carter, London: Routledge, s: 176-190.

Sahin, M. (2013). Klinik Psikolog Olmak .Klinik Psikoloji, ed. Linden, W. ve Hewitt, P. L. Ankara:
Nobel, s: 1-16.

d. Thesis
Dehmen, B. (2005). Ulusal ve Kiireselin Kesisme Noktasinda Halk Danslarina Bir Yaklagim: Dansin

Sultanlari, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: Bogazigi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.



e. Online Resources

Online resources must be cited for the data obtained from the Internet. The full web address of the web-
page (not the home page) and the date of access must be indicated in the bibliography for the online resources:

http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (12.10.2014).

Aksu, G. (2011). Ozgiir Bir Beden, Ozgiir Bir Sanat Dali, Yazinda ve Ceviride Beden, Aksit Goktiirk’ii
Anma Toplantis1 (15-17 Mart 2006) istanbul Universitesi. http://mimesis-dergi.org/2011/04/0zgur-bir-alan-
ozgur-bir-sanat-dali/. (12.10.2011).

f. Interviews
Ural, U. (2014). Artvin halk danslari galistiricist Ugur Ural ile UFTAD ofisinde yapilan goriisme,

Istanbul: 19 Temmuz.

IV. Sending Manuscripts:

Submission of a manuscript to the journal implies that all authors have read and agreed to its content and
that the manuscript conforms to the journal’s policies. Manuscripts written in accordance with the editorial
policy must be submitted online. After manuscript submission, all authors of papers under consideration for
publication will complete and send an authorship form.

Following the peer-review process, peer reviewers can suggest changes, additions or gaps if parts of the
article are difficult to read or need more explanation. The articles assessed and accepted can be asked their

authors for further improvement and proofreading. The authors must make revisions in one month at the latest.
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AYDIN TURKLUK BILGISI
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Istanbul Aydin University, Faculty of Arts and Sciences
Department of Turkish Language and Literature
Besyol Mahallesi, inénii Caddesi, Nu: 38
Sefakoy, Kiigiikgekmece/Istanbul
Tel: (212) 444 1 428
E-mail: aydinturklukbilgisi@aydin.edu.tr
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