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TAKDIM

Siileyman Celebi’nin Vefatinin 600. yili Miinasebetiyle
“Siileyman Celebi ve Mevlid Gelenegi” Dosyas1 Uzerine

Kiymetli okuyucular,

2022 yilit UNESCO ve Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbagkanligi tarafindan vefatinin 600. y1l
miinasebetiyle “Siileyman Celebi Y1l1” ilan edildi. Siileyman Celebi’yi 600 senedir kesintisiz
giindemde tutan sey kuskusuz ki, 6liimsiiz eseri Vesiletii n-necdt’1dir. Siileyman Celebi ve
ozellikle eserine degin kayda deger bir literatiiriin varligindan sz edebiliriz. Fakat; Ziya
Pasa’ya gore “ask” ile “s6z”i bulusturan, Ali Emiri Efendi’nin deyisiyle “ask-1 can-siiz-1
Muhammedi 'nin sairine bir miikafat-1 mahsisu” oldugu bu tiir biiyilik eserler, tizerlerine
sOylenecek sozleri de zenginlestirirler. Ciinkii bu biiylik eserler, her bakildiginda ve her bakana
yeni suretlerde goriinen mana hazineleri gibidir. Alt1 asirdir ¢ok genis bir cografyada okunagelen
bu metin, zamanla benzerlerini de {iretmis, bdylece edebiyat tarihimizde uzun soluklu, giiclii
ve zengin bir “mevlid edebiyat” zuhur etmistir. Hal boyle olunca, sdziinii ettigimiz iiretim,
Stileyman Celebi’nin eserinin yani sira bu vadide kaleme alinmis diger mevlidlerle ilgili de
pek ¢ok bilimsel arastirmanin yapilmasina da vesile olmustur.

Iste bu itibarla TUDED’in elinizdeki sayisinin temasi da “Siileyman Celebi ve Mevlid”
oldu. Mevlid 6zel sayisinin, dikkat ¢ekici ve 6zgiin makaleleriyle mevlid literatiiriine kayda
deger ilaveler yapacagini diisliniiyoruz. Bu sayida Songiil KARACA Vesiletii n-necdt ile
Lamii Celebi’nin Mevlidii r-Resul’inli karsilagtirdi. Bekir BELENKUYU, Siileyman Celebi
siirinin bariz bir 6zelligi olan “cinasgiligni” ayrintili 6rneklerle tamitt1. Liitfullah CELIKTEN
ve Siileyman DOGAN’1n Siileyman Celebi ve eseri ile mevlid gelenegine dair iiniversite
ogrencilerinin ne derece bilgi sahibi olduklarini arastiran ¢alismalarini da bu sayinin sayfalari
arasinda bulacaksiiz. Abdullah UGUR ve Ensar KARAGOZ ise birlikte hazirladiklar1 “Her
Sey Degisirken: Seyh Mehmed Rasid Efendi ve ‘Sirf Tiirkge’ Mevlidi” baslikli makaleleriyle
sadece mevlid edebiyatimiza bilinmeyen bir eser daha katmadilar, Tiirki-i Basit’in adeta
Cumbhuriyet Dénemi’ne uzanan bir 6rnegini de bize gosterdiler. Nursel UYANIKER de
“Mevlid-i Fatima’da Elma Yiyerek Hamile Kalma Motifi” baslikli ¢alismasinda mevlid
edebiyatimizin Hz. Muhammed disindaki kimseler i¢in yazilan 6rneklerinden biri olan Hz.
Féatima Mevlidi’ndeki bir motifi degerlendirdi. Seydi KIRAZ 1n kaleme aldig1 Indi’nin Hac
Davetiyesi’ndeki Mevlid tesirini ele alan makale ile Demet SUSTAM i Necip Fazil’in Esseldm
adli eserinin mevlid kabul edilip edilmeyecegini tartigtig1 caligmasi da Vesiletii 'n-necat’in tesrleri
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olarak degerlendirebilecegimiz iki yazi olarak bu sayida yer aliyor. Mevlid 6zel sayisindaki
mevlid temali son yazi1 da Fatih EKiCI’nin yazdig1 bir kitap tanitim yazisidir.

TUDED’in 2022 Siileyman Celebi Y1li’nda yayimlanan Mevlid temali Aralik 2022 say1sinda
konuk editér olmak bize onur verdi. Bu saytya degerli ¢calismalariyla katilan yazarlara ve
makalelere hakemlik yapan degerli hocalarimiza katkilari dolayisiyla tesekkiir ederiz.

Prof. Dr. M. Fatih KOKSAL
Prof. Dr. Bilal KEMIKLIi
“Siileyman Celebi ve Mevlid Gelenegi” Ozel Dosya Editérleri
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OZET

At donu, atin kilinin rengi olarak tanimlanir. Bu terim, yani at donu dilin s6z varlig
icerisinde sinirl bir alanda kargimiza ¢ikmasina ragmen herhangi bir toplumun yagsam
bigiminin niteliginin gostergesi olmasi yoniinden ayirt edicidir. Bu durum yakin
zamana kadar yasam bigimi konargdgerlik mahiyetinde olan bir toplum olan Tuvalarin
s0z varligi incelendiginde de karsimiza ¢ikmaktadir. Tuva Tiirkcesindeki at donlarryla
ilgili s6z varhig1 dikkat ¢ekici bir bigimde islek ve kapsamlidir. Bu vaziyetin meydana
gelmesinde atin giiniimiizde bile Tuva toplumunda canli bir yerinin olmasiyla iliskisi
oldugu gibi tarihsel ve kiiltiirel siirekliligin de etkisi goz ard1 edilemez. Bu nedenle
bu ¢alismada Tuva Tiirkgesindeki at donu adlarinin gériiniimii art ve es zamanl bir
bakis agisiyla incelenecektir. Tespit edilen 18 ana madde ve ana maddelerin altinda
alt maddelerde Tuva Tiirkgesine mahsus at donlar tetkik edilecektir. S6z konusu
inceleme asamasinda alinti oldugu tespit edilen sozciikbirimler de tanitilmaya
calisilacaktir. Calismanimn nesnesi Tuva Tirkgesindeki at donu adlart olacag: igin
bu incelemede nitel bir yontem kullanilacaktir. Sonug olarak tespit edilen at donu
adlarinin anlamlar1 ve yapisi ortaya konulacaktir. Boylece bu calisma araciligiyla
anlamsal olarak tahlil edilen at donu adlarmin tanimlanmasindaki ayiric1 noktalar
ve yapisal olarak incelenen at donlarmin bigim 6zellikleri Tuva Tiirkgesi malzemesi
tizerinden islenmis olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tuvalar, Tuva Tiirkgesi, At, At donu, dil iliskileri

ABSTRACT

An equine coat is defined as the color of horse hair. Equine coat is distinctive as
a term due to being an indicator of the lifestyle of any society, although it appears
limitedly in the vocabulary of a specific language. Indeed, one can find the term in the
vocabulary of the Tuvans, a community that had led a nomadic lifestyle until recently.
Words related to equine coats in Tuvan are remarkably common and extensive. The
impact of historical and cultural continuity as well as the significant place horses have
in Tuvan society even today cannot be ignored when underpinning the extensive use
of these words. Therefore, this study will analyze the appearance of words related
to equine coat or horse hair from diachronic and synchronistic points of view. The
study features 18 main items and their sub-items exploring equine coats specific to the
Tuvan language. The analysis stage also introduces certain morphemes in Tuvan that
are found to have been borrowed from other languages. Due to the research subject
being equine coat names in Tuvan, a qualitative method will be used in the analysis.
Consequently, the study will reveal the meanings and structures of the equine coat
names that were identified in Tuvan and in this way contribute to understanding the
distinctive components used in the semantic definition of equine coat names and the
form characteristics these names have as examined structurally in Tuvan.

Keywords: Tuvans, Tuvan, horse, equine coat, linguistics
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EXTENDED ABSTRACT

Until recently, Tuvans had led a nomadic lifestyle in the Republic of Tuva in Southern
Siberia under the Russian Federation. Upon examining the Tuvan vocabulary, one can see
that many words are found in relation to equine coats in their language, words that are quite
common and extensive. This study features a diachronic and synchronic examination of the
equine coat names identified in Tuvan.

An equine coat name is defined as the color of a horse’s hair. This definition is accompanied
by the distinctive color of a horse’s hair, the distribution of this color over the entire body
of the horse, as well as the color of the tail, mane, and other relevant markings. However,
a number of limitations is revealed at this stage of the definition, the first of which is that
how the appearance of the hair color covering the horse’s body is interpreted can vary from
person to person. Secondly, the horse’s hair color can change in winter and summer. Lastly,
the horse’s hair color can be evaluated differently based on whether the weather is hot or cold.
These issues should be considered problematic parts that increase subjectivity in defining an
equine coat. Another point to consider in the language evaluation is that the form of words
related to equine coats are observed to change in meaning, although the form may be preserved
within the historical and contemporary branches of the language. When reviewing Turkish
sources related to the study’s subject matter, one can observe that the meanings of particular
horse coat names as witnessed in historical period texts are not reflected in the forms used in
contemporary Turkish. These semantic changes are sometimes completely different while at
other times bear small but distinctive common features.

The primary source regarding the compilation of equine coat names analyzed in the study is
the album section of Vyageslav Darja’s (2014) work, Losad v Traditsionnoy praktike Tuvintsev
Kocgevnikov [The Horse in the Traditional Practices of Tuvan Nomads] issued in Kizil, capital
city of the Republic of Tuva. The second source where phrases regarding equine coats is
witnessed is Kuular Elena Mandan-Oolovna’s (2017) article “Leksemi, oboznagayusciye masti
losadey v Tuvinskom Yazike [Words Indicating Equine Coats in Tuvan]” that was written to
identify horse hair colors and is based on Darja’s (2014) work. Apart from the equine coat
data in these two sources, no other studies have been encountered directly related to the
research subject. However, the equine coats in Tuvan as identified in these sources overlap
with some words in Tuvan language dictionaries prepared during the analysis stage. While
the study performed a synchronic (i.e., present time) analysis for all words for equine coat, it
also performed diachronic analyses regarding cases where equine coat names had manifested
within the historical periods of the Turkish language. In this context, the diachronically analyzed
units are shown alongside their historical testimonies. From this perspective, the study uses
the qualitative method due to identifying the research subject as equine coat names in Tuvan.

This study has been conducted because upon reviewing studies on horse coats, even the
sources used (Darja, 2014; Mandan-Oolovna, 2017) are not seen to have presented both
diachronic and synchronic analyses of the Tuvan materials. Thus, as mentioned above, this
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article uses diachronic and synchronic analysis methods to analyze the equine coats present in
the Tuvan language due to the shortcomings and limitations identified in the studies thus far.

In order to introduce the method the study followed for categorizing equine coats, differing
assessments should be mentioned to exist pertaining to these categorizations. While horse coats
are generally discussed under three headings (i.e., basic, derived, and variegated), other studies
have described these coats in more detail. Furthermore, the differences in the categorizations
used for equine horse coats has occurred not only with regard to the main headings but also
the sub-headings. For instance, while bay as an equine coat is considered one of the basic
equine coats in some categorizations, other categorizations accepted bay as being modified
or derived. Due to the lack of specific objectivity in any of the categorizations, this study also
does not adhere to any specific categorization. Instead, the study arranges equine coat names
in alphabetical order as they appear in the Tuvan language based on their nominative case as
main items (e.g., kara [black], melder (kaldar) [chestnut]). The study additionally analyzes
sub-items under these main forms (e.g., das kara [coal black, black matte color like a vulture],
kuskun kara [the color of a brilliant raven’s wing]).

As a result, the study completed an analysis of the 18 main items and their sub-items that
appeared when exploring equine coats specific to the Tuvan language. The analysis stage also
introduced certain morphemes that were found to have been borrowed in the language. In this
way, the study has revealed the meanings and structures of words related to horse coats, and
the analyses have allowed a semantic understanding of the distinctive components used in
defining the Tuvan equine coat names as well as the form characteristics of the equine coats
that were examined structurally in the Tuvan language sources.
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GIRIiS

At, binek ve kogum hayvani olmanin yani sira haberlesmeden ulagima, tasimaciliktan bir
savag aract olarak kullanilmasina kadar medeniyetlerin olusturulmasinda insanlik i¢in biiyiik
oneme haizdir. Bu canli tiiriiniin diinya tlizerinde farkli irklara mensup bir sekilde varliklarini
stirdiikleri bilinmekle birlikte bu tiiriin siniflandirildigi noktalar evcillesme durumuna gore evcil
ve yabani / vahsi atlar; cografi bolgeye gore Dogu ve Bati; huy ve hareket yeteneklerine gore
sicakkanli ve sogukkanli; yaptiklar: gérevlere gore ¢cekim ve kosum atlari (Yilmaz 2012, s. 13)
olmak iizere degerlendirilmektedir. Ancak bu siniflandirmalarin hi¢birinde atlarin donlarindan
hareketle, yani atin kilinin rengine gore bir tasnif s6z konusu degildir.

At donlarinin tahlili ve tasviri tamamiyla atlarin kil rengine', bu kil renginin atin tim
viicundaki durumuna, atin uzantilar1 denilen kuyruk, yelesine ve yine bunlarla baglantili olarak
nisaneleri agisindan at1 tanimlamak i¢in ayirt edicidir. Bu baglamda at donlart lizerine yapilan
arastirmalarda geleneksel ve modern yaklagimlarin oldugu goriilmektedir. Geleneksel yaklagim
sadece gorsel siniflandirmaya odaklanmakta ve bu eski, geleneksel sistem ayrmtili ve teknik
bir sekilde yilizyillardir at¢ilikla ugraganlar tarafindan kullanilmaktadir. Geleneksel yaklasima
gore ata 6zgii bilgiler, atlara asina olan insanlar tarafindan iiretildigi icin terminolojik olarak
bolgeden bolgeye degisse de atlart kil rengine gore tanimlamada gorsel siniflandirma 6n planda
tutulmaktadir. Son yillarda ise atin kil rengini anlamak ve siniflandirmak i¢in daha ¢ok genetige
dayali bir yaklasim 6n plandir. Tabii ki bu noktada, geleneksel yaklasimin bilgileri genetik
arastirmalarin ilk gerceklestirildigi ¢erceve olarak da hizmet vermektedir. Ancak geleneksel
ve modern yaklagimlar birbirini tamamlar nitelikte bugiin at donlari ile ilgili ¢aligmalarda
goriilmektedir. Mesela bir at donu incelenirken, dncelikle bir at donu veya don grubu gorsel
yaklasimla tanimlanip siiflandirilmakta ve ardindan da genetik kontrol hakkinda bilinenlerin
ayrintilart arastirilmaktadir (Sponenberg ve Bellone 2017, s. 2).

Giintimiizde artik geleneksel ve modern yaklasimlarin ortak bilgisiyle at donlart farkli
disiplinlerin arastirma nesnesi olarak incelenmektedir. Bu ¢alismada da Tuvalarin s6z varliginda
dikkat ¢ekici bir bigimde islek ve kapsamli olan at donlar1 malzemesi bigimsel ve anlamsal
olarak art zamanli ve es zamanl bir yontemle incelenerek s6z konusu dil verilerinin nasil bir
goriiniim sundugu taniklanmaya calisilacaktir.

Tuva Tirkg¢esindeki at donlar1 malzemesinin derlenmesi agamasinda temel kaynak olarak
2014’te Kiz1l’da Tuvinskoe Knijnoe izdatel’stvo’dan ¢ikan Vyageslav Darja’nin Losad’ v
Traditsionnoy praktike Tuvintsev Kogevnikov [Tuva Gogebelerinin Geleneksel Uygulamalarinda
At] adl1 eserinin albiim kismindaki bilgiler kullanilmistir. Darja’nin ¢alismasindan bagka Tuva
Tiirk¢esinde Kuular Elena Mandan-Oolovna’nin yine Darja’nin malzemesinden hareketle atlarin
donlarini tanimlamak i¢in hazirladig1 “Leksemi, oboznagayusciye masti losadey v Tuvinskom

1 Atlar ve eseklerdeki renk varyasyonunun ve renk varyasyonlarini tireten genetik mekanizmalarin ayrintili bir
incelemesi igin bk. Sponenberg, D. P., Bellone, R. (2017). Equine color genetics (4th edition). Hoboken: John
Wiley & Sons Inc.
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Yazike [Tuva Tiirk¢esindeki At Donlarini Belirten Sozciikler]” (Mandan-Oolovna 2017) adlt
makalesinden istifade edilmistir. Bu caligsmalarin haricinde dogrudan arastirma nesnesiyle
ilgili bagka bir ¢alisma ile karsilagilmamistir. Ancak dolayli olarak Tuva Tiirkgesi tizerine
hazirlanan sozliiklerde de (diger s6z varligi caligmalarinda) at donlart ile ilgili malzeme tahlil
asamasinda taniklama i¢in kullanilmistir.

Tuva Tiirkcesindeki at donlari tizerine bir dil incelemesi yapma gerekliligi ise bu konudaki
yapilan ¢alismalar incelendiginde Tuva Tiirk¢esinin at donlariyla ilgili s6z varliginin bigimsel
ve anlamsal olarak art zamanli ve es zamanli bir yontemle islenmemis olmasindandir. Bu
calismanin temel veri kaynagi olan Darja’nin eserinde dil incelemesi kismi incelemeye dahil
edilmemistir. S6z konusu ¢alismada sadece at donlarinin Tuva Tiirkgesindeki bigimi ve anlami
verilmis ve bu anlamin da Ruscadaki karsiligi gosterilmeye ¢alisilmistir. Bunun yaninda yine
ayni1 kaynakta Tuva Tiirk¢esindeki bir bi¢cimin diger Tiirk lehcelerindeki goriiniimiiniin yani
sira taniklandiysa Mogol dillerindeki es degerleri kisith bir sekilde de belirtilmeye caligilmistir.
Ancak Darja’nin eserinde yer verilen at donlarinin art zamanli bigimleri degerlendirilmemistir.
Benzer bir sekilde Mandan-Oolovna’nin makalesindeki bilgiler de Darja’nin eserinden farkl
bir bakis acis1 getirmemektedir. Bu yoniiyle de bir nevi Darja’nin eserindeki bilgilerin kisa
bir tekraridir. Yapilan ¢alismalarda tespit edilen eksiklik ve sinirliliklardan dolay: iistte de
belirttildigi tizere Tuva Tiirkgesine ait at donlar1 art zamanli ve es zamanli bir yontemle bu
makalede incelenecektir.

Tuva Tirkgesine ait at donlart ile ilgili s6z varliginin islenmesi noktasinda Darja’nin
taramis oldugu yazili kaynaklar [Drevnetyurkskiy slovar’ (1969), Russko-tuvinskiy slovar’
(1980), Tuvinsko-russkiy slovar’ (1968)]* ikinci bir tarama iglemine tabi tutulmamistir. Bunun
yaninda Darja’nin taniklamis oldugu malzeme oncelikli olarak degerlendirilmis ve bununla
birlikte Tuva Tiirkgesi sozliiklerinden de istifade edilmistir.

Son olarak da at donlarini tasnif etme hususunda farkli degerlendirmelerle karsilasildigi
belirtilmelidir. Genel olarak {i¢ baslikta ele alinan donlar; temel, tiiremis ve alaca bigiminde
siniflandirilirken; bazi arastirmalarda dort basglik altinda temel, modifiye, rengi acilmis
ve diger modifiye (Yilmaz 2012, s. 5-7) bi¢iminde degerlendirilmektedir. At donlarinin
siniflandirilmasindaki farklilik sadece ana basliklarda degil, alt basliklarda da kendini
gostermektedir. Mesela bazi siniflandirmalarda doru don, temel donlardan kabul edilirken
bazilarinda ise modifiye veya tiiremis olarak kabul edilmektedir. Bu agidan siniflandirmanin
nesnelligi kesinlik arz etmedigi i¢in bu ¢alismada herhangi bir siniflandirmaya bagl kalmadan
Tuva Tiirkcesindeki at donu adlar1 alfabetik siraya gore yalin bigimlerinden hareketle ana
madde (mesela kara, melder (kaldar)) olarak siralanmis; ana maddelerin i¢inde de alt maddeler
(mesela das kara, kuskun kara) tahlil edilmistir.

2 Darja’nin tarama yaptig1 kaynaklardir.
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1. Tuva Tiirkcesinde At Donu Adlarmin Incelenmesi

1.1. ala [ana]: Bu at donu ala I “1. alaca (hayvanlarin rengi hakkinda) 2. ¢izgili; rengarenk”
(TuvRS 51), ala “ala, alaca, karisik renkli” (TW 72) sozciikbiriminden olusmaktadir. ala
sozciikbirimi at donu anlamiyla yalin yapida Tuva Tiirkgesinde kullanilmaktadir. ala at donu

P13

adinin Tiirkiye Tiirk¢esindeki karsiligi “alaca, benekli”dir.

ala s6zciikbirimi, tarihi Tiirk lehgeleri metinlerinde at donu olarak ilk defa Irk Bitig’de
tespit edilmektedir: ala “ala, alaca, karisik renkli” (Tekin, IB 2). Eski Tiirk¢eden sonra
Karahanh Tirkg¢esinde ala at “alaca renkli, ala kir at” (Atalay, DLT-I 81-28); Harezm
Tiirkgesinde ala “ala” (ME 162-5), ala “alaca, benekli at” (IM 9); Kipgak Tiirkcesinde ala
(1) “benekli, alaca” (KTS 6), ala (1) “alaca at” (KTS 6) seklinde kayithidir. Ayrica, ED’nin
a:la: maddesinde “parti-coloured, dappled, mottled, spotted, blotchy...” (ED 126a-b)
anlamiyla taniklanmaktadir.

Calismamizda ala biriminin yapisinda yer aldig1 dokuz alt sdzciikbirim tespit edilmistir.
Bunlar dorala, huvala, hiirey-ala, karala, kara-oyala, kir-ala, oyala, sarala, silgi-ala’dir.

1.1.1. dorala [nopana]: Bu at donu dorala “doru-alaca, beyaz alacalt doru (at donu
hakkinda)” (TuvRS 174), dorala “doru, doru-ala” (TW 144) sozcilikbiriminden olugmaktadir.
dorala birlesik s6zciigi sifat tamlamasi yapisindadir. Bu birlesik sozciik dorug “doru (atin rengi
hakkinda)” (TuvRS 174) ve ala I “1. alaca (hayvanlarin rengi hakkinda) 2. ¢izgili; rengarenk”
(TuvRS 51), ala ““ala, alaca, karisik renkli” (TW 72) sézciikbirimlerinden olusmaktadir. Olmez,
bu bigimlerin etimolojisi i¢in forug ve ala sdzciikbirimlerini vermistir (TW 144). dorala at
donu ad1 “doru alaca” olarak Tirkiye Tiirk¢esine aktarilabilir (bk. 1.3. dorug).

1.1.2. huvala [xyBana): huvala birlesik s6zciigii sifat tamlamasi yapisindadir. Bu birlesik
sozciik huva Il “viicudu sarimsi, ancak uzantilari (yelesi ve kuyruk kisimlari) ya agik ya da
siyahtir; neredeyse her zaman bir kemere sahiptir (at donu hakkinda)” (TuvRS 494), huva I1
“bir at donu” (TW 175) ve ala I ““1. alaca (hayvanlarm rengi hakkinda) 2. ¢izgili; rengarenk”
(TuvRS 51), ala “ala, alaca, karisik renkli” (TW 72) sozciikbirimlerinden olusmaktadir. Olmez
huva s6zclikbirimini kéken olarak Mogolcaya baglamaktadir: Mogolca kuva, kova, koua, kuua,
kuva, kua, kuga 1993 a, 994 b, 973 a, 992 b, 893 a, 981 b — huvala (TW 72).

ESMY-III"te QUWA madde baginda Halhaca ve Buryat¢ada “kahverengi (at donu hakkinda);
acik kahverengi (renk ad1 olarak)” anlamlartyla tanimlanmistir. Bu s6zctigiin Kalmukgada xo,
xo0 “acik sar1 (at donu hakkinda), viicudu sarimsi yelesi ve kuyrugu ya agik ya da siyah olan
at donu; kahverengi-sar1 (renk adi olarak)” bigiminde gectigi ayrica belirtilir. Bunlarin yani
sira yine ayni kaynakta Kirgizca kuba “beyaz, soluk, kiil rengi” bigimine ve Eski Tiirkge guba
“kizil ile sar1 arasindaki renk; grimsi” (ESMY-III 76) bi¢imine gonderimde bulunulmustur.

huvala yapisinda; huva sézciikbirimi kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen
islevini gdrmektedir. ala sdzciikbirimi ise ayni yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir.
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huvala at donu ad1 “daha koyu oyala” olarak diisiiniilmelidir. Ana boz don iizerinde beyaz
renkli diizensiz noktalara / lekelere sahip atlar1 ifade eder.

1.1.3. hiirey-ala |xypeu-anal: hiirey-ala birlesik sozciigii sifat tamlamasi yapisindadir.
Bu birlesik sozciik hiiren “kahverengi, kizilimsi kahverengi” (TuvRS 498), “kestane rengi,
kestane renginde, kahverengi” (TW 177) ve ala I “1. alaca (hayvanlarin rengi hakkinda) 2.
cizgili; rengarenk” (TuvRS 51), ala “ala, alaca, karisik renkli” (TW 72) sdzciikbirimlerinden
olusmaktadir. hiiren so6zciikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini
gormektedir. ala sozclikbirimi ise ayn1 yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir. Aiiren-
ala at donu ad1 “kahverengi alaca, kizilims1 kahverengi alaca” olarak Tirkiye Tiirk¢esinde
karsilanabilir (bk. 1.5. Aiiren).

1.1.4. karala [vapana]: Bu at donu karala “koyu alaca (at donu hakkinda)” (TuvRS
228), karala “koyu alaca (at donu hakkinda)” (TW 191) s6zciikbiriminden olugmaktadir.
karala birlesik s6zctigii sifat tamlamast yapisindadir. Bu birlesik s6zciik kara “karayagiz
(atin rengi hakkinda)” (TuvRS 226) ve ala I “1. alaca (hayvanlarin rengi hakkinda) 2.
cizgili; rengarenk” (TuvRS 51), ala “ala, alaca, karisik renkli” (TW 72) s6zciikbirimlerinden
olusmaktadir. kara s6zcilikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen
islevini gormektedir. ala sdzciikbirimi ise ayni yapida ad islevinde kurucu olarak yer
almaktadir. Olmez, bu bicimin etimolojisi icin kara ve ala sézciikbirimlerini vermistir (TW
191). karala at donu ad1 “kara (karayagiz) alaca” olarak Tiirkiye Tiirkgesine aktarilabilir
(bk. 1.6. kara).

1.1.5. kara-oyala [kapa-osinal: kara-oyala birlesik sdzciigii sifat tamlamasi yapisindadir.
Bu birlesik sozciik kara “karayagiz (atin rengi hakkinda)” (TuvRS 226), oyala (< oy III “siyah
kuyruklu ve yeleli agik sar1 (atlarin donu hakkinda)” (TuvRS 315), oy /II “kula, at rengi,
at donu” (TW 230) ve ala I “1. alaca (hayvanlarin rengi hakkinda) 2. ¢izgili; rengarenk”
(TuvRS 51), ala “ala, alaca, karigik renkli” (TW 72)) sozciikbirimlerinden olusmaktadir. kara
sozctikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini gérmektedir. oyala
sOzciikbirimi ise ayni yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir. kara-oyala at donu
adi1 “koyu (kahverengimsi bir gri tona sahip) alacali” olarak Tiirkiye Tiirk¢esine aktarilabilir
(bk. 1.6. kara, 1.11. oy).

1.1.6. kir-ala [xwip-anal: kir-ala birlesik s6zctigii sifat tamlamasi yapisindadir. Bu birlesik
sozciik kir I1°1. demir kir 2. ak yeleli ve kuyruklu acik kizil (at rengi hakkinda)” (TuvRS 278)
ve ala I ““1. alaca (hayvanlarin rengi hakkinda) 2. ¢izgili; rengarenk” (TuvRS 51), ala “ala,
alaca, karisik renkli” (TW 72) sozciikbirimlerinden olusmaktadir. ki s6zciikbirimi, kurucu
oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini gérmektedir. ala s6zciikbirimi ise ayni
yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir.

Tuva Tiirkcesindeki kir-ala at donu ad1 “koyu alacali (noktali) kir, koyu alacali (noktalr)
demir kir” at1 ifade etmek i¢in kullanilir (bk. 1.7. kir).
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1.1.7. oyala (< oy+ala) |osna (< oiitama)|: oyala birlesik s6zciigi sifat tamlamasi
yapisindadir. Bu birlesik sozciik oy I “siyah kuyruklu ve yeleli agik sar1 (atlarin donu
hakkinda)” (TuvRS 315), oy 11 “kula, at rengi, at donu” (TW 230) ve ala [ “1. alaca (hayvanlarin
rengi hakkinda) 2. ¢izgili; rengarenk” (TuvRS 51), ala “ala, alaca, karisik renkli” (TW 72)
sozciikbirimlerinden olugmaktadir.

Tuva Tiirk¢esindeki oyala at donu yapist tahlil edildiginde; oy sézcilikbirimi, kurucu
oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini gérmektedir. ala s6zciikbirimi ise ayni
yapida ad iglevinde kurucu olarak yer almaktadir. oyala at donu ad1 Tiirkiye Tiirkgesine “gri
(kahverengimsi bir gri tona sahip) alacali” olarak aktarilabilir (bk. 1.11. oy).

1.1.8. sarala [capana]: Bu at donu sarala “sari-alaca (at donu hakkinda)” (TuvRS 369),
sarala “(at donu i¢in) sari-ala” (TW 244) sozciikbiriminden olusmaktadir. sarala birlesik
sOzcugii sifat tamlamasi yapisindadir. Bu birlesik sozciik sarig “agik kuyruklu ve yeleli sarimsi
atlar (atlarin rengi hakkinda)” (TuvRS 369) ve ala [ ““1. alaca (hayvanlarin rengi hakkinda) 2.
cizgili; rengarenk” (TuvRS 51), ala “ala, alaca, karisik renkli” (TW 72) sdzciikbirimlerinden
olusmaktadir. sarig s6zciikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini
gormektedir. ala sozciikbirimi ise ayn1 yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir.
Olmez, bu bigimin etimolojisi igin sarig ve ala sdzciikbirimlerini vermistir (TW 244). sarala
at donu ad1 “sar1 alaca” olarak degerlendirilebilir. Bu don seklinde ya atin viicudu koyu, ancak
lekeleri daha aciktir ya da atin viicudu daha agik, fakat lekeleri daha koyudur (bk. 1.13. sarig).

1.1.9. silgi-ala [mmaru-anal: silgi-ala birlesik sozctigl sifat tamlamasi yapisindadir. Bu
birlesik sozciik silgi “kirmizimsi-kizil (bir atin, bir inegin rengi hakkinda)” (TuvRS 573),
“al, al-sar1 (at donu, inek rengi)” (TW 264) ve ala I ““1. alaca (hayvanlarin rengi hakkinda) 2.
cizgili; rengarenk” (TuvRS 51), ala “ala, alaca, karisik renkli” (TW 72) sozciikbirimlerinden
olusmaktadir. silgi sdzciikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini
gormektedir. ala sozciikbirimi ise ayni yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir.
silgi-ala at donu ad1 “acik bir zemin iizerinde koyu noktalr alacali” olarak degerlendirilebilir
(bk. 1.15. silgi).

1.2. bora [60opa]: Bu at donu bora “1. gri 2. boz (gri) (atlarin donu hakkinda)” (TuvRS
113) s6zciikbiriminden olusmaktadir. bora so6zciikbirimi at donu anlamiyla yalin yapida Tuva
Tiirk¢esinde kullanilmaktadir. Bu don “gri, boz, griye benzer siyahla karisik beyaz kila sahip”
atlar1 ifade eder (Darja2014: fotograflar kismzi). Atin uzantilari da dahil olmak tizere tiim viicudu
koyu ve agik kil karisimindan olusur. Gri atlar yasla birlikte yavas yavas aydinlanir. Viicutta
“elma” biiytikliigiinde kiiciik 151k lekeleri veya “karabugday” biiyiikliglinde kiiciik koyu kil
lekeleri olabilir; bu atlarin ten rengi ise siyahtir (Darja2014: fotograflar kismi).

Mogolca kaynaklarda s6z konusu sdzciik Mogolca *bora > boru olarak kayitlidir (ESMY-1
100). Ayn1 kaynak Eski Tiirkge boz “gri” birimine de génderimde bulunmaktadir (ESMY-I 100).
Yine bu sozciik MTs.’de de su sekilde taniklanmistir: boru / bor “boz, gri, kir; kahverengi;
koyu, esmer (yiiz); sade, basit, siradan; bayagi, kaba” (MTs. 170).
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Tarihi Tiirk lehgeleri metinlerinde taniklanan boz “kir at” (DM 8b/2), boz “boz, kir” (TA
14a/1) birimi Mogolcaya ¢ok erken bir donemde boro olarak ge¢mistir. (ED 388b-389a).
Daha sonra da Mogolcadan Tuva Tiirk¢esine séz konusu sozciikbirim bora bigiminde
kopyalanmistir. Bu konuyla ilgili olarak Bayarma Khabtagaeva, Tuva Tiirk¢esindeki bora
“grey; grey (of horses)” sozcilikbiriminin Mogolca (Mongolic) *bora [Mogollarin Gizli
Tarihi’nde ve Hua-yi-yi-yu’da boro; Mukaddimetii’l-Edeb’de bora; edebi Mogolcada boro
“grey, brown; dark, swarthy (face); plain, simple, ordinary; coarse, rough”’; Halhacada bor;
Buryatca boro; Kalmukcada bor® — Turkic *boro] sdzciikbiriminden geldigini varsaymaktadir
(Khabtagaeva 2009, s. 236). Mogolca alint1 olan bu sdzciikte Tuva Tiirk¢esindeki bigimi
son seste -0 > -a degisikligine ugramistir.

Calismamizda bora biriminin yapisinda yer aldigi dort alt sozciikbirim tespit edilmistir.
Bunlar ak-bora, kara-bora, kok-bora, sarig-bora’dir.

1.2.1. ak-bora |ak-60opa]: ak-bora birlesik sdzciigl sifat tamlamas1 yapisindadir. Bu
birlesik s6zciik ak “beyaz, ak” (TuvRS 49) ve bora “1. gri 2. boz (gri) (atlarin donu hakkinda)”
(TuvRS 113) sézciikbirimlerinden olusmaktadir. ak sdzcilikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat
tamlamasinin niteleyen iglevini gdrmektedir. bora sdzciikbirimi ise ayni yapida ad islevinde
kurucu olarak yer almaktadir.

Bu yapinin birinci birimi olan ak hakkinda Sagol, don adi olarak tarihi siire¢ i¢inde yaygin
bir sekilde kullanildigini ve renk olarak da “ak, beyaz, kir, alacali” gibi birbirinden farkli tonlari
ihtiva ettigini vurgulamistir (Sagol 1995, s. 127). Eski Tiirkgede ak “kir” (Tekin, KT K9), ak
“ak, kir” (Tekin, IB 19), ak aygur “ak aygir” (Tekin, KT D36) ve ak at “kir at” (Tekin, KT D40)
ifadelerinde hem yalin hem de birlesik sozciik yapilarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu at donu
ad1 Tiirkgenin tarihi seyri igerisinde Karahanli Tiirk¢esinde DLT’de de Sagol’un s6z konusu
yazisinda belirttigi tizere Kasgarli tarafindan oncelikle ak at “alacali at” olarak diiz beyazi
degil de beyazla az miktarda karanin ve diger renklerin karigmasindan olusan rengi belirtmek
icin kullanilmistir (Sagol 1995, s. 128-129). Zaten DLT de de @k maddesinde “Oguzcada her
seyin beyazi. Tiirklerde (Hakaniye Tiirkgesi) at i¢in kullanilarak ‘kir at” anlaminda ak at”
kaydiyla gegmektedir (Ercilasun-Akkoyunlu, DLT 53/39). Bu sozciik Harezm Tiirkgesi ak
“ak, beyaz” (Yiice, ME 162-4); Kip¢ak Tiirk¢esinde (renk adi olarak) ak “beyaz” (TA 32b/7),
(renk ad1 olarak) ak “beyaz” (DM 9a/5) ve Eski Anadolu Tiirk¢esinde (renk adi olarak) ag ~
ak “ak, beyaz” (DK-I 6-13, DK-I 28-4) bigiminde metinlerde taniklanmaktadir.

ak-bora at donu ad1 Tiirkiye Tiirkgesine “ak boz” olarak aktarilabilir.

1.2.2. kara-bora [kapa-6opa]: kara-bora birlesik sdzcligl sifat tamlamasi yapisindadir.
Bu birlesik sozciik kara “karayagiz (atin rengi hakkinda)” (TuvRS 226) ve bora “1. gri 2.
boz (gri) (atlarin donu hakkinda)” (TuvRS 113) sdzciikbirimlerinden olusmaktadir. kara
sozciikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini gormektedir.
bora sozciikbirimi ise ayn1 yapida ad iglevinde kurucu olarak yer almaktadir. kara-bora at
donu ad1 “koyu boz, koyu fare rengi” olan atlar1 ifade eder (Darja2014: fotograflar kismi).
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Bu atin viicudunun killarmin uglart kirmizimsi bir renk tonuna sahiptir ve atin basi, bacaklart
ve kuyrugu siyahtir (bk. 1.6. kara).

1.2.3. kék-bora [xex-60pa]: kok-bora birlesik sdzcligl sifat tamlamasi yapisindadir. Bu
birlesik sdzciik k6k “1. mavi 2. yesil (¢im hakkinda) 3. gri sa¢ 4. gri, boz” (TuvRS 257) ve bora
“l. gri 2. boz (gri) (atlarin donu hakkinda)” (TuvRS 113) sézciikbirimlerinden olugsmaktadir.
koék sdzciikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini gérmektedir.
bora sozctkbirimi ise ayni yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir. k6k-bora at donu
“lekeleri boz; noktalar1 boz” olan atlar1 ifade eder.

Bu yapinin birinci birimi olan &6k, tarihi Tiirk lehgeleri metinlerinde at donu olarak ilk defa
Harezm Tiirkgesinde karsimiza ¢ikmaktadir: kok “gok, mavi” (ME 162-5). Daha sonrasinda
da Eski Anadolu Tiirk¢esinde yine ayni gorevle taniklanmaktadir: gok “yesil, mavi, gok
renginde” (DK-II 37-8). Diger yandan renk ad1 olarak bu sézciikbirim tarihi Tiirk lehgeleri
metinlerinde sOyle isaretlenmektedir: Eski Tiirk¢e kok “mavi” (Tekin, KT D1); Karahanlt
Tiirkgesi kok “gdk rengi, gok renk, lacivert” (Atalay, DLT-III 132-25); Harezm Tiirkgesi k6k
(2) “gok mavi, yesil” (HATS 340); Kipgak Tiirkgesi (renk ad1 olarak) k6k “mavi” (TA 32b/9),
(renk adi1 olarak) kok I “mavi” (DM 9a/5).

1.2.4. sarig-bora [capbir-6opa]: sarig-bora birlesik s6zciigii sifat tamlamasi yapisindadir.
Bu birlesik sozciik sarig “acik kuyruklu ve yeleli sarimst atlar (atlarin rengi hakkinda)” (TuvRS
369) ve bora “1. gri 2. boz (gri) (atlarin donu hakkinda)” (TuvRS 113) sdzciikbirimlerinden
olusmaktadir. sarig s6zciikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini
gormektedir. bora sdzciikbirimi ise ayni yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir.
sarig-bora at donu ad1 “sarimsi boz” olan atlar1 ifade eder (bk. 1.13. sar1g).

1.3. dorug [nopyr]: Bu at donu adlandirmasi dorug “doru (atin rengi hakkinda)” (TuvRS
174) sozciikbiriminden olugmaktadir. dorug sozciikbirimi at donu anlamiyla yalin yapida
Tuva Tirk¢esinde kullanilmaktadir. Bu at donu; kuyrugu ve yelesi siyah, viicudu kizilimsi
(kirmizi-kahverengi) killi veya donlu olan atlar i¢in kullanilmaktadir.

Sagol, doru don adinin en eski yazili belgelerimizden itibaren metinlerde gesitli ses
degisiklikleriyle taniklanir mahiyette olduguna dikkat ¢ekmistir (Sagol 1995, s. 141). So6z
konusu sozctikbirim Eski Tiirk¢ede forug “doru” (Tekin, KT D33); Karahanli Tiirkcesinde
torug “at rengi, doru renk” (Atalay, DLT-I 373-25), torig at “doru renkli at” (Atalay, DLT-I
374-2), torug ~ torig “doru (at vb.)” (Ercilasun-Akkoyunlu, DLT 170/146, 187/160); Kipcak
Tiirkgesi foru “doru” (TA 14a/2), tor: “doru at” (DM 8a/5); Eski Anadolu Tiirk¢esinde for:
“doru, kizil kahve (at rengi)” (DK-I 37-12) bigiminde metinlerde taniklanmaktadir. Bu
kaynaklarin disinda ED’nin forug maddesinde “(of a horse) ‘bay’”” anlamiyla taniklanmaktadir
(ED 538a-b).

Calismamizda dorug biriminin yapisinda yer aldigi 5 alt sdzciikbirim tespit edilmistir.
Bunlar kaldar-dorug, kara-dorug, kizil (kiskil)-dorug, melder(kaldar)-dorug, sarig-dorug’ dur.
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1.3.1. kaldar-dorug (xannap-npopyr): dorug biriminin i¢inde yer aldig1 kaldar-dorug
birlesik sozciigli sifat tamlamasi yapisindadir. Bu birlesik s6zciik kaldar “burunda, bacaklarda
ve kasiklarda sarimsi1 kahverengi bolgeler bulunan doru (atlarin rengi hakkinda); koyu ve bronz
renk (evcil hayvanlarin rengi hakkinda)” (TuvRS 222) ve dorug “doru (atin rengi hakkinda)”
(TuvRS 174) kurucularindan olusmaktadir. kaldar s6zciikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat
tamlamasinin niteleyen islevini gérmektedir. dorug sdzciikbirimi ise ayn1 yapida ad islevinde
kurucu olarak yer almaktadir. kaldar-dorug atin viicudu ve uzantilari (yelesi ve kuyrugu)
kizilimsi, kizil kahve renkte; burnu, bacaklari ve kasiklarinda sarimsi kahverengi bolgeler
bulunmaktadir (bk. 1.10. melder (kaldar)).

1.3.2. kara-dorug [xapa-nopyr|: kara-dorug “koyu doru” birlesik sdzciigi sifat
tamlamasi1 yapisindadir. Bu birlesik s6zciik kara “karayagiz (atin rengi hakkinda)” (TuvRS
226) ve dorug “doru (atin rengi hakkinda)” (TuvRS 174) kurucularindan olugmaktadir. kara
sozciikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini gormektedir.
dorug sozciikkbirimi ise ayni yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir. Bu at
donunun “koyu doru” olarak Tiirkiye Tiirk¢esine aktarilabilecegini diislinmekteyiz. S6z
konusu atin viicudu koyu kizilimsi / kizil kahve; kuyrugu ve yelesi ise siyah renktedir
(bk. 1.6. kara).

1.3.3. kizul (kiskil)-dorug [xb13b1a (KBICKBLI)-10PYT]: kizil (kiskil)-dorug “kizil doru”
birlesik sozciigi sifat tamlamasi yapisindadir. Bu birlesik sdzciik kzi/ “kirmiz1” (TuvRS 274)
veya (kiskil) “kirmizi, kizil (atin rengi hakkinda)” (TuvRS 280) ve dorug kurucularindan
olusmaktadir. kizi/ (kiskil) s6zciikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen
islevini gérmektedir. dorug sozcilikbirimi ise ayni yapida ad islevinde kurucu olarak yer
almaktadir.

fkizil veya kiskil bigimindeki sozciikbirimler Tiirk¢enin tarihi donem metinlerinde karsimiza
¢ikmaktadir. DLT de kizi/ “kizil, her seyin kirmizisi” (Ercilasun-Akkoyunlu, DLT 32/19,
42/28 vd.) sdzciikbirimi at donu anlamiyla kaydedilmese de her seyin kirmizisini ihtiva eden
niteligiyle taniklanmaktadir. S6z konusu s6zciikbirim Harezm Tiirkgesi kizi/ “kizil, al” (Yiice,
ME 162-6); Kipgak Tiirkgesinde kizi/ “kizil, kirmiz1” (TA 32b/8), kizil at “doru at” (DM 8b/4)
biciminde metinlerde at donu adryla taniklanmaktadir.

Bunun yaninda Tuva Tirkcesinde Aiski/ bigiminde rastladigimiz sézctikbirim DLT nin
Atalay nesrinde kizgul at “boz ile kir arasinda olan at” (Atalay, DLT-1 483-9), Ercilasun-
Akkoyunlu nesrinde kizgu/ “kiil rengi ile alaca arasinda donu olan (at)”” (Ercilasun-Akkoyunlu,
DLT 242/211) ve Dankoff-Kelly’nin ¢alismasinda ise gizyil “between ash and gray (horse)”
(Dankoft-Kelly, CTD-III 242) olarak gegmektedir. Bu s6zciikbirim anlamindan da anlasilacagi
iizere at donu manasindadir.

1.3.4. melder (kaldar)-dorug [mennep (xannap)-nopyr|: melder (kaldar)-dorug “Burunda,
bacaklarda ve kasiklarda sarims1 kahverengi bolgeler bulunan doru” (Darja2014: fotograflar
kismi) birlesik sézciigii sifat tamlamasi yapisindadir. Bu birlesik sézciik melder “bir atin
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donunda sarimsi isaretler bulunan doru (atlar hakkinda)” (TuvRS 292) veya (kaldar) “burunda,
bacaklarda ve kasiklarda sarims1 kahverengi bdlgeler bulunan doru (atlarin rengi hakkinda);
koyu ve bronz renk (evcil hayvanlarin rengi hakkinda)” (TuvRS 222) ve dorug kurucularindan
olugmaktadir. melder (kaldar) sdzciikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin
niteleyen islevini gérmektedir. dorug sdzciikbirimi ise ayni yapida ad islevinde kurucu olarak
yer almaktadir (bk. 1.10. melder (kaldar)).

1.3.5. sarig-dorug [capwir-nopyr|: sarig-dorug “sar1 doru” birlesik sozciigii sifat tamlamasi
yapisindadir. Bu birlesik sozctik sarig “acik kuyruklu ve yeleli sarimsi atlar (atlarin rengi
hakkinda)” (TuvRS 369) ve dorug “doru (atin rengi hakkinda)” (TuvRS 174) kurucularindan
olusmaktadir. sarig s6zcilikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen iglevini
gormektedir. dorug sozciikbirimi ise ayn1 yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir
(bk. 1.13. sarig).

1.4. hoor [xoop]: Bu at donu %oor I “kahverengi (atin rengi hakkinda)” (TuvRS 483)
sozciikbiriminden olusmaktadir. hoor sdzciikbirimi at donu anlamiyla yalin yapida Tuva
Tiirkgesinde kullanilmaktadir. TW’de bu s6zciikbirim zoor “doru, agik sar1” (TW 171) bigiminde
kayithidir. Ayrica bu sézciikbirimin kékenini Olmez, Mogolca koygur “acik sar1, sari-doru,
doru (at hakkinda)” bigimine baglamaktadir (TW 171).

ESMY-III"te QONGYUR madde basinda “6ynansiii [sarimsi (siyah kuyruklu ve yeleli agik
sar1 at (atlarin rengi hakkinda)], conossiir [agik kuyruklu ve yeleli sarimsi at]” anlamlarryla
Halhaca, Buryatga xoreop, Kalmuke¢a xonhp bigimleri sunulmustur. Bu ¢alismada, gongyur
sozciikbiriminin *qoyur’dan geldigi disiinilmektedir (ESMY-III 53). Ayrica, ayni kaynakta
Kirgizca koyur “koyu kahverengi, esmer” ve Mancuca gongyoro “agik kirmizi (o donu
hakkinda)” bigimlerine génderimde bulunulmustur (ESMY-III 53).

Bu at donu viicudu kirmizimst, agik kahverengi, sartya yaklasan bir renkte olan atlari ifade
etmek i¢in kullanilir. Bu atlarin kuyruk ve yeleleri ayn1 veya daha agik tondadir ve kemeri
daha koyudur; ancak siyah degildir (TSJVYa-II 1881, s. 99).

Tarihi Tiirk lehgelerinde Harezm Tiirkgesi kofiur “benekleri tiirliice olan” (IM 45); Kipcak
Tiirkgesi (renk ad1 olarak) kongur “listii kirmizi alt1 beyaz” (TA 33a/8), Eski Anadolu Tiirkgesinde
koriur “kestane rengi, koyu kizil, yagiz al” (DK I 35-13) bigimleri kayithidir.

1.5. hiiren [xypen]: Bu at donu Aiirey “kahverengi, kizilimsi kahverengi” (TuvRS 498),
“kestane rengi, kestane renginde, kahverengi” (TW 177) sozciikbiriminden olusmaktadir.
hiirey sozciikbirimi at donu anlamiyla yalin yapida Tuva Tiirk¢esinde kullanilmaktadir. Bu at
donu, tamamen kahverengi, ¢ikolata veya kavrulmus kahve rengindedir.

hiirey birimi tarihi Tiirk lehgeleri metinlerinde goriillmemektedir, ancak Sibirya grubu
Tiirk lehgelerinden Hakas Tiirkgesi kiirey “1. kahverengi. 2. esmer, yagiz. 3. koyu sart; yanik;
kiiren at yagiz at” (HTs. 282) ve Yakut Tirk¢esinde kiirey “kahverengimsi, kirmizimst;
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kahverengimsi bir gri tona sahip (atin rengi hakkinda)” (STBUT-V 101) bi¢iminde tespit
edilmektedir.

hiiren s6zctikbirimi Mogolcadan (< Mogolca kiirey TW 177) alintidir. MTs.’de kayitli olan
kiireng “kizil, (koyu) kahverengi, kestane rengi; koyu menekse” (MTs. 621) bi¢imini Tuva
Tiirkgesinde k- > h- s6z basi degisikligiyle gormekteyiz.

Calismamizda hiiren biriminin yapisinda yer aldigi iki alt sdzciikbirim tespit edilmigtir.
Bunlar ak-hiiren ve silgi-hiirey’ dir.

1.5.1. ak-hiiren |ak-xypeHu]: ak-hiirey “acik kahverengi, acik kizilimsi kahverengi” birlesik
sOzciigi sifat tamlamasi yapisindadir. Bu birlesik sozciik ak “ak, beyaz” (TuvRS 49), (TW 71)
ve hiirey “kahverengi, kizilims1 kahverengi” (TuvRS 498), “kestane rengi, kestane renginde,
kahverengi” (TW 177) kurucularindan olusmaktadir. ak s6zciikbirimi, kurucu oldugu yapida
bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini gérmektedir. Aiiren sdzciikbirimi ise ayni yapida ad
islevinde kurucu olarak yer almaktadir.

Tuva Tiirkgesinde ak-hiiren at donu viicudu agik kizilimsi kahverengi veya tamamen parlak
kahverengi; kuyrugu ve yelesi kirmizi ve karayagiz arasinda daha koyu renkte olan at1 ifade
etmek i¢in kullanilir (bk. 1.2.1. ak-bora).

1.5.2. gilgi-hiirey [mmnru-xypen|: silgi-hiiren “kizil kahve, kizilims1 kahverengi” birlesik
sOzclgil sifat tamlamasi yapisindadir. Bu birlesik sozciik silgi “kirmizimsi-kizil (bir atin, bir
inegin rengi hakkinda)” (TuvRS 573), “al, al-sar1 (at donu, inek rengi)” (TW 264) ve hiiren
“kahverengi, kizilims1 kahverengi” (TuvRS 498), “kestane rengi, kestane renginde, kahverengi”
(TW 177) kurucularindan olusmaktadir. silgi sdzciikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat
tamlamasinin niteleyen iglevini gérmektedir. Aiirey s6zciikbirimi ise ayni yapida ad islevinde

kurucu olarak yer almaktadir (bk. 1.15. silgi).

1.6. kara |xapa]: kara “karayagiz (atin rengi hakkinda)” (TuvRS 226) sézciikbirimi at
donu anlamiyla yalin yapida Tuva Tiirk¢esinde kullanilmaktadir. S6z konusu atin kil renginin
“kapkara, kara bir at donunun en koyusu” olmasiyla ayirt edici oldugu diistiniilmelidir.

Bu sozciikbirimin taniklanan art zamanli goriiniimlerine bakildiginda Sagol’un makalesinde
belirttigi tizere Karahanli sahasinda DLT de gegen tiim kara at “diiz kara at” (Atalay, DLT-1
338-6) ifadesinde yer alan kara s6zciikbirimi ilk olarak at donu anlamiyla kullanilmigtir
(Sagol 1995, s. 135). Ercilasun-Akkoyunlu’nun birlikte hazirladiklart DLT yayininda ayn
ifade tum kara at “kapkara (icinde baska renk olmayan) at” anlamiyla karsilannstir. Ozellikle
bu ifade de basta bulunan fum birimi “atlarmn tek renkli olmasi” bigiminde yorumlanmistir
(Ercilasun-Akkoyunlu, DLT 170/146). S6z konusu birim Karahanli Tiirk¢esinden sonra
Harezm Tiirkgesi kara (Yiice, ME 163-3/4), Kipgak Tiirkgesi kara “kara, siyah” (TA 14a/2),
kara at “karayagiz at” (DM 8a/15) ve Eski Anadolu Tiirk¢esinde kara (DK-I 84-1) bigiminde
metinlerde taniklanmaktadir.
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Bu at donunun Tuva Tiirkgesindeki goriiniimlerinden biri de kara a t birlesik sozciigiidiir.
Bu sifat tamlamas1 yapisindaki birlesik sozciik kara “karayagiz (atin rengi hakkinda)” ve a ¢
“at” (TuvRS 79) kurucularindan olugsmaktadir.

Calismamizda kara biriminin yapisinda yer aldig1 6 alt sozciikbirim tespit edilmistir.
Bunlar das kara, kaldar-kara, kuskun kara, kuu-kara, melder (kaldar)-kara ve sargil-kara’dir.

1.6.1. das kara [nac xapa]: Tuva Tiirk¢esinde kara sozciikbiriminin dahil oldugu das
kara yapisi at donu olarak kullanilmaktadir. Kaynaklarda das birimi das kara (TSTY-1 400,
TS 134) yapisina atifta bulunarak gosterilmekte ve bahsi gegen yapiya “kapkara, simsiyah”
anlam1 verilmektedir. TS de das sozciikbiriminin etimolojisi i¢in Eski Tiirk¢ede taz “cok
renkli, karisik renkli, alaca” bigimine génderme yapilmistir (TW 134). Pekistirme islevindeki
das s6zciikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini gérmektedir.
kara sdzclikbirimi ise ayni yapida ad iglevinde kurucu olarak yer almaktadir. Bu at donu Tuva
Tiirkgesinde “donuk kapkara, donuk karayagiz” at1 tanimlamak i¢in kullanilir.

1.6.2. kaldar-kara [xanmap-kapa]: kara biriminin i¢inde yer aldig1 bir at donu ad1 da kaldar-
kara yapisidir. Bu sifat tamlamasi yapisindaki birlesik sozciik kaldar “burunda, bacaklarda
ve kasiklarda sarimst kahverengi bolgeler bulunan doru (atlarin rengi hakkinda); koyu ve
bronz renk (evcil hayvanlarin rengi hakkinda)” (TuvRS 222) ve kara “karayagiz (atin rengi
hakkinda)” (TuvRS 226) sozciikbirimlerinden olugsmaktadir. TSTY-I1’de kaldar sdzciikbirimi
ile ilgili “1. kasiklarinda kizil-sar1 killi kara (kdpek hakkinda) 2. kdpek (kisiyi yerme) 3. kirli,
leke” (TSTY-II 51) anlamlari verilmistir. Bu anlamlara bakildiginda bu sézciikbirimin atlar
icin kullanilmadig1 goriilmektedir.

Darja kaldar-kara donunu Rusca karakoviy [kapaxossrit] (Darja2014: fotograflar kismi) ile
karsilamistir. At donlartyla ilgili olarak Darja devamli surette Vladimira Dalya’nin® ¢alismasindan
hareketle donlarin 6zelliklerini agiklamaya ¢alismistir. Dalya’nin ¢alismast incelendiginde s6z
konusu at donu “atin tiim viicudu, yelesi ve kuyrugu karadir; ancak yiiziinde, géz ¢evresinde
ve kasiklarinda belirgin kahverengi (veya kirmizi / altin sarisi) bdlgelerin varligi ile melder
(kaldar) [myxoptomy]dan farklidir.” (TSJVYa-II 1881, s. 90) seklinde tanimlanmistir. Bu at
donu “koyu doru veya koyu kahverengi doru” biciminde Tiirkiye Tiirk¢esine aktarilabilir. Bu
at, kendisinden daha agik olan melder (kaldar)’a benzerlik gostermektedir, ancak kahverengi
(veya kirmizi / altin saris1) bolgeleri bu atin daha genistir (Darja2014: fotograflar kismi).

Bu at donunun adlandirmasi tahlil edildiginde MTs.’de 6rnek verilen haltar mori “beyaz
g0giislii ve beyazimsi burunlu doru at” ve har-a haltar mori “beyaz burunlu siyah at” 6rneklerinin
icinde ikincisi Tuva Tiirk¢esinde de karsimiza ¢ikan kaldar-kara yapisiyla ayni niteliktedir.
Mogolca kokenli bu sdzcilikbirim, Tuva Tiirkgesinde s6z basinda /- > k- ve soz ortasinda da
-t- > -d- degismesiyle goriilmektedir (bk. 1.10. melder (kaldar)).

3 Adi atif yapilan eserinde bu sekilde gegmektedir, ancak birgok ¢aligmada Vladimir Dal veya Vladimir Dal’
seklinde verilmistir.
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1.6.3. kuskun kara [kyckyH kapa): kuskun kara birlesik s6zciigii de at donu olarak Tuva
Tiirkcesinde kullanilmaktadir. Bu sifat tamlamasi yapisindaki birlesik sozciik kuskun “kuzgun”
(TuvRS 267, TS 210) ve kara kurucularindan olugsmaktadir.

kuskun kara birlesik yapis1 Tirkiye Tiirkgesine “kuzgun gibi karayagiz, kara karga rengi
gibi karayagiz” olarak aktarilabilir. Ayrica “karganin kanat renginin (parlak) tonu” bu at
donunun diger donlardan ayirt edici noktasidir.

1.6.4. kuu-kara [xyy-kapa): kuu-kara birlesik sézciigii at donu olarak Tuva Tiirk¢esinde
kullanilmaktadir. Bu sifat tamlamasi yapisindaki birlesik sozciik, kuu “kugu” (TW 211), kuu
“l. kugu 2. kugu rengi” (TTS 73) ve kara “karayagiz (atin rengi hakkinda)” (TuvRS 226)
kurucularindan olusmaktadir. kuu s6zciikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin
niteleyen islevini gérmektedir. kara sdzcilikbirimi ise ayni yapida ad islevinde kurucu olarak
yer almaktadir.

Kiil rengi kara bir at1 ifade eder. Bu atin kil kdklerinin belirli bir kiil, koyu kahverengi tonu
vardir, donun rengi ise biraz daha az doygundur (Mandan-Oolovna 2017, s. 442).

1.6.5. melder (kaldar)-kara [mennep (xanmap)-kapal: melder (kaldar)-kara birlesik
sOzcligli at donu olarak Tuva Tiirkgesinde kullanilmaktadir. Bu sifat tamlamasi yapisindaki
birlesik sozciik, melder veya (kaldar) ve kara “karayagiz (atin rengi hakkinda)” (TuvRS 226)
kurucularindan olusmaktadir. melder veya (kaldar) sdzciikbirimleri, kurucu oldugu yapida
bir sifat tamlamasinin niteleyen iglevini gérmektedir. kara sdzciikbirimi ise ayni yapida ad
islevinde kurucu olarak yer almaktadir. Burunda, bacaklarda ve kasiklarda sarimsi kahverengi
bolgeler bulunan koyu doru olan atlarin rengini ifade eder (Darja 2014: fotograflar kismi),
(bk. 1.10. melder (kaldar)).

1.6.6. sargil-kara [Capreui-kapa): sargil-kara birlesik sdzciigii at donu olarak Tuva
Tiirk¢esinde kullanilmaktadir. Bu sifat tamlamasi yapisindaki birlesik sozciik, sargi/ “sarimsi,
kirmizimst” (TuvRS 369), “kirmizimsi, sarimst, agik, kahverengi” (TSTY-I1 645) ve kara
“karayagiz (atin rengi hakkinda)” (TuvRS 226) kurucularindan olugmaktadir. sargi/ sdzciikbirimi,
kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini gérmektedir. kara sdzcilikbirimi
ise ayn1 yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir. Olmez’in calismasinda sargil
maddesi kayith degildir, ancak sargildir “sarimtirak, sarigin” s6zciikbiriminin etimolojisini
sarig+ildir bigiminde diisiinmektedir. (TW 244). Muhtemelen sargil sdzciikbirimi sargildir’in
kisalmis seklidir.

Acik karayagiz bir at veya don rengi karayagiz olan attir. Ayn1 zamanda yelesi, kuyrugu ve
uzuvlari da kara renktedir ve bu atin viicudundaki siyah killarin uglart kirmizimsidir (Mandan-
Oolovna 2017, s. 442).

1.7. kir [xwip]: Bu at donu ki 17 ““1. demir kur 2. ak yeleli ve kuyruklu ag¢ik kizil (at rengi
hakkinda)” (TuvRS 278) s6zciikkbiriminden olusmaktadir. ki s6zciikbirimi at donu anlamiyla
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yalin yapida Tuva Tiirk¢esinde kullanilmaktadir. Bu at donu 6zellikle ak ve kirmizi olmak
iizere karigik bir kil rengine sahiptir. Bu dona sahip atlar ya gri, boz, siyah kuyruklu ve yeleli
ya da viicudu koyu, ancak beyazimsi kuyruklu (atin kendisi koyudur) olurlar. Koyu bir at
donudur (Darja2014: fotograflar kismi).*

far sozclikbiriminin taniklanan art zamanli gériintimlerine bakildiginda Sagol’un s6z konusu
makalesinde belirttigi iizere Karahanli sahasinda DLT de gegen kir at: “kir renkli at” (DLT-I
324-22) ifadesinde yer alan ki sdzciikbirimi ilk olarak at donu anlamiyla kullanilmstir. Sagol,
Kasgarli Mahmud’un eserinde gegen k7 sozciikbiriminin Arapga karsiligt olarak s6z konusu
eserde semend sozclikbiriminin verildigini ve ki sdzciikbiriminin “demir kir1 donlu (at), boz
(at)” olarak degerlendirilebilecegini belirtir (Sagol 1995, s. 136). Karahanli Tiirk¢esinden
sonra Kipgak Tiirkgesinde kir at “kir at” (Ettuhfet-iiz-Zekiyye fil-Ligat-it-Tiirkiyye Cevirmesi
198)° bigimi s6z konusu metinde taniklanmaktadir. Sagol’un belirttigi tizere Tuhfe’de kur
sOzcukbirimi temir boz ile birlikte alinmis ve bunun da “koyu kir, demir kir1 veya boz (at)”
seklinde yorumlanabilecegi s6z konusu edilmistir (Sagol 1995, s. 136). Ayrica bk. ki (ED
641b(2)).

Calismamizda kara biriminin yapisinda yer aldigi dort alt sdzcilikbirim tespit edilmigtir.
Bunlar ak-kir, kizil-kir, kok-kir ve sarig-kir’dir.

1.7.1. ak-kir [ak-kbIp|: ak-kir birlesik sozcligii sifat tamlamasi yapisindadir. Bu birlesik
sozciik ak “beyaz, ak” (TuvRS 49) ve kir I “1. demir kir 2. ak yeleli ve kuyruklu agik kizil
(at rengi hakkinda)” (TuvRS 278) s6zciikbirimlerinden olusmaktadir. ak sdzciikbirimi, kurucu
oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini gérmektedir. k1 sdzcilikbirimi ise
ayni1 yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir. ak-kir at donu adi “acik kir” olarak
degerlendirilebilir. Bu at donu “agik kir, agik demir kir” at1 tanimladig: diisiintilebilir (bk.
1.2.1. ak-bora).

1.7.2. kizil-kir [kbp13bLI-KBIP|: kizil-kir birlesik sozciigii sifat tamlamasi yapisindadir. Bu
birlesik s6zcik kizil “kirmiz1” (TuvRS 274) ve kir I1 “1. demir kir 2. ak yeleli ve kuyruklu agik
kizil (at rengi hakkinda)” (TuvRS 278) sozciikbirimlerinden olugmaktadir. kizi/ sozctikbirimi,
kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen iglevini gérmektedir. ki sdzciikbirimi
ise ayni1 yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir. kizil-kir at donu ad1 “kizil kir, kizil
demir kir” olarak degerlendirilebilir (bk. 1.3.3. kizi/ (kiskil)-dorug).

1.7.3. kok-kir [kex-kbIp]: kok-kir birlesik sozciigii sifat tamlamasi yapisindadir. Bu
birlesik sozciik kok “1. mavi 2. yesil (¢im hakkinda) 3. gri sa¢ 4. gri, boz” (TuvRS 257)
ve kir II “1. demir kir 2. ak yeleli ve kuyruklu agik kizil (at rengi hakkinda)” (TuvRS
278) sozciikbirimlerinden olusmaktadir. Olmez’in ¢alismasinda ayn1 sdzciikbirim soyle
isaretlenmistir: kok “mavi; yesil, yesillik, ¢im; olmamuis; kir, kirlasmis, ak; boz, kiil rengi”

4 Buagiklamalar bahsi gegen kaynakta V. Dalya’ya atfen verilmistir, ancak Dalya’da bu bilgiler mevcut degildir.
Biiyiik ihtimalle atin donu ile ilgili agiklamalar V. Darja’ya aittir.
5 Soz konusu eser goriilmemistir. Sagol’un tanikladig bir ¢caligmadir.
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(TW 206-207). Bu at donunun yapist incelendiginde k6k sozciikbirimi, kurucu oldugu yapida
bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini gérmektedir. ki sozclikbirimi ise ayni yapida ad
islevinde kurucu olarak yer almaktadir. kdk-kir at donu adi “gok kir, gok demir kir” olarak
degerlendirilebilir (bk. 1.2.3. kok-bora).

1.7.4. sarig-kiwr [capbIr-kbIp|: sarig-kir birlesik sozciigii sifat tamlamasi yapisindadir. Bu
birlesik sozciik sarig “agik kuyruklu ve yeleli sarimsi atlar (atlarin rengi hakkinda)” (TuvRS
369) ve kir 11 ““1. demir kir 2. ak yeleli ve kuyruklu agik kizil (at rengi hakkinda)” (TuvRS
278) sozciikbirimlerinden olusmaktadir. sarig s6zciikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat
tamlamasinin niteleyen islevini gérmektedir. k1 sdzcilikbirimi ise ayni yapida ad islevinde
kurucu olarak yer almaktadir. sarig-kir at donu ad1 “sarimsi kir” olarak diistiniilebilir (bk.
1.13. sarig).

1.8. kula [kyna]: Bu at donu kula “kula (at hakkinda)” (TuvRS 263) s6zciikbiriminden
olusmaktadir. kula sdzciikbirimi at donu anlamiyla yalin yapida Tuva Tiirk¢esinde
kullanilmaktadir. Bu at donu i¢in “siyah yeleli ve kuyruklu acik kestane” atlar1 gosterdigi
distiniilebilir. Bu dona sahip atin viicudunun rengi soluk kirmizimsi, karin kismi ise agiktir.
Yelesi, kuyrugu ve bacaklarmin alt kisimlar1 siyahtir, ancak ¢ogu zaman tamamen degildir ve
renkleri genellikle kirlidir (Darja2014: fotograflar kismi).

Bu sozciikbirimin taniklanan art zamanli gériiniimlerine bakildiginda Sagol’un ¢alismasinda
belirttigi iizere Eski Tiirk¢e doneminden itibaren bu at donu taniklanmaktadir: ETY qula “kula
rengi” (ETY 845). Daha sonra bu at donu DLT’de kula “kula renkli at” (Atalay, DLT-111233-9),
qola “russet (horse color)” (CTD-III 141) bigiminde isaretlenir. Sagol, Kasgarli Mahmud’un
eserinde gegen kula sdzciikbiriminin “kizil ile boz arast donlu at”1 gosterdigini diisiinmektedir
(Sagol 1995, s. 138). Karahanli Tiirk¢esinden sonra Kipgak Tiirkgesinde kula (1) “koyu
kahverengi, siyahla karigik sar1” (KTS 162), kula “siyahla karisik sar1 (at rengi)” (TA 14a/5).

Bu sozciikbirim Mogol dillerinde de taniklanmaktadir: Halhaca ve Kalmukga xu/, Buryatca
ve Dagurca xula “kula” (ESMY-III 66). MTs.’de Ahula / hul “kula, agik kahve renkli; esmer,
koyu kumral, doru; omurga boyunca kara ¢izgileri olan, kuyruk ve yelesi kara at” bigiminde
kayithidir (MTs. 1158). ED’de kula: sdzciikbiriminin Mogolcaya alintilandigina isaret edilmistir
(ED 617a).

Calismamizda kara biriminin yapisinda yer aldigi iki alt sdzciikbirim tespit edilmistir.
Bunlar ak-kula ve kara-kula’dir.

1.8.1. ak-kula |ax-kyna]: ak-kula birlesik s6zctigii sifat tamlamasi yapisindadir. Bu birlesik
sozciik ak “beyaz, ak” (TuvRS 49) ve kula “kula (at hakkinda)” (TuvRS 263) s6zciikbirimlerinden
olusmaktadir. ak sdzcilikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini
gormektedir. kula sdzclikbirimi ise ayni yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir. ak-
kula at donu ad1 “agik kula” olarak degerlendirilebilir (bk. 1.2.1. ak-bora).
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1.8.2. kara-kula [xapa-kyna|: kara-kula birlesik soézciigii sifat tamlamasi yapisindadir.
Bu birlesik sozclik kara “karayagiz (atin rengi hakkinda)” (TuvRS 226) ve kula “kula (at
hakkinda)” (TuvRS 263) sozciikbirimlerinden olusmaktadir. kara s6zciikbirimi, kurucu
oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini gérmektedir. kula s6zciikbirimi ise ayni
yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir. kara-kula at donu ad1 “koyu kula” olarak
degerlendirilebilir (bk. 1.6. kara).

1.9. maygan-ak [manran-ax|: mayggan-ak birlesik sdzcligii sifat tamlamasi yapisindadir.
Bu birlesik sozciik mangan “bembeyaz, tamamen beyaz” (TuvRS 288), “cok beyaz, apak,
¢ok (beyaz hakkinda)” (TSTY-II 330) ve ak “beyaz, ak” (TuvRS 49) sézciikbirimlerinden
olusmaktadir. maygan so6zciikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen
islevini gormektedir. ak s6zciikbirimi ise ayn1 yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir.
mangan-ak at donu ad1 “albino, tamamen beyaz olan” atlara denir. Tuvalilar bu atlar1 maygan
ak diye ¢agirmaktadir (Darja2014: fotograflar kismi).

Bu yapinin birinci birimi olan mangan sdzciikbirimi Mogolca manghan / manhan “alninda
akma olan at, kaska at” bigcimiyle iligkilidir (MTs. 646). Mogolca sozciikbirimin Tuvacaya
almtilanmig halidir.

1.10. melder (kaldar) [meanep (xanmap)]: Bu at donu melder “bir atin donunda sarimsi
isaretler bulunan doru (atlar hakkinda)” (TuvRS 292) veya (kaldar) “burunda, bacaklarda ve
kasiklarda sarimsi1 kahverengi bolgeler bulunan doru (atlarin rengi hakkinda); koyu ve bronz
renk (evcil hayvanlarin rengi hakkinda)” (TuvRS 222) sozciikbirimlerinden olugmaktadir.
Darja, bu at donunun Rusc¢asini muhortaya (karakovaya) [myxoptas (kapakosast) | (Darja2014:
fotograflar kismi) bigiminde vermistir.

melder sozctigliniin Rusga karsilig1 olan muhortry [myxoprsriii] “burunda, bacaklarda
ve kasiklarda sarimsi kahverengi bolgeler bulunan doru” (TSJVYa-II 1881, s. 370); kaldar
sozciigliniin Rusca karsilig1 olan karakoviy [kapakossiii] ise “yiliziinde ve kasiklarinda belirgin
kahverengi (veya kirmizi / altin saris1) bolgelerin varligi ile neredeyse karayagiz doru, daha
koyu doru” olarak taniklanmigtir (TSJVYa-II 1881, s. 90). Ayrica karakoviy [kapakoBblii]in
daha acik melder (kaldar) [myxopTomy|a benzedigi, ancak kahverengi (veya kirmizi / altin
saris1) bolgelerinin daha genis oldugu belirtilmistir (TSJVYa-II 1881, s. 90).

Yalin yapidaki melder veya kaldar sozcikbirimleri bu at donunu ifade etmek i¢in
kullanilmaktadir. Bu at donunun adlandirmasi tahlil edildiginde birinci birim olan melder’in
kokeni® ile ilgili simdilik agiklama yapmak miimkiin olmamaktayken ikinci birim olan
kaldar’in Mogolcadan alintilandig1 gériilmektedir. Bu sdzciikbirimin Mogolcadaki gériinimii
sOyledir: haltar “alaca, benekli, lekeli, noktali; beyaz burunlu (hayvan)” (MTs. 1090). Ayrica
Bayarma Khabtagaeva, Tuva Tiirkgesi kaldar “bay (horse)” sdzciikbiriminin Mogolca *kaltar
< ga(ra)+itAr (NN 36) [Klasik dncesi Mogolca dokumanlarda galtar; Edebi Mogolcada

6  Bu sozciikbirimin kokeni ile ilgili tartigmalar i¢in bk. ESTY-IV 99-101. S6z konusu kaynakta birtakim fikirler
ortaya atilsa da sonug olarak kokenin simdilik belirsiz oldugu vurgulanmaktadir.
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qaltar “variegated, spotted, blemished; have a white muzzle” < gar-a ‘black, dark, obscure*:
Halhaca; Buryatca xaltar, Kalmukea xaltr < Turkic] sozciikbiriminden geldigini varsaymaktadir
(Khabtagaeva 2009, s. 99). Goriildiigii gibi Mogolca kdkenli bu sézciikbirim, Tuva Tiirk¢esinde
$0z basinda h- > k- ve soz ortasinda da -z- > -d- degismesiyle goriilmektedir.

1.11. oy [oii]: Bu at donu oy /1] “siyah kuyruklu ve yeleli acik sar1 (atlarin donu hakkinda)”
(TuvRS 315), oy Il “kula, at rengi, at donu” (TW 230) s6zciikbiriminden olusmaktadir. oy
sozciikbirimi at donu anlamiyla yalin yapida Tuva Tiirk¢esinde kullanilmaktadir. Bu at donu
icin “fare rengi, gri (hayvanlarin rengi hakkinda) veya mavi, kiil rengi”; “...renk, don, don
olarak bir fareye benzer; yani mavi, kiil rengi; sirt boyunca yelesi, kuyrugu ve kemeri siyah”

olan at1 gosterdigi digiiniilebilir (Darja2014: fotograflar kismi).

oy birimi art zamanli olarak incelendiginde ilk defa Kasgarli’nin eserinde bu sézciikbirimin
gectigi goriilmektedir: oy at “yagiz at” (Atalay DLT-149-28). S6z konusu sézciikbirim Harezm
Tiirkgesi donemi metinlerinde de gegmektedir: oy “karayla kirmizi arasinda bir at donu” (IM
54). Daha sonrasinda Kipgak Tiirk¢esinde oy “kiil rengi” (TA 14a/5) bi¢imi taniklanmaktadir.
Ayrica bk. o:y (ED 266a(2)).

Calismamizda oy biriminin yapisinda yer aldig1 3 alt s6zciikbirim tespit edilmistir. Bunlar
ak-oy, kara-oy ve kiiske-oy (sarig-oy)’dur.

1.11.1. ak-oy [ak-oii]: ak-oy birlesik sozcligli sifat tamlamasi yapisindadir. Bu birlesik
sozcik ak “beyaz, ak” (TuvRS 49) ve oy I “siyah kuyruklu ve yeleli agik sar1 (atlarin donu
hakkinda)” (TuvRS 315), oy I “kula, at rengi, at donu” (TW 230) soézciikbirimlerinden
olusmaktadir. ak sdzciikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini
gormektedir. oy sozciikbirimi ise ayn1 yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir. ak-oy
at donu ad1 “agik fare rengi, acik gri veya agik kiil rengi” olan atlar1 ifade etmek i¢in kullanilir
(Darja2014: fotograflar kismi), (bk. 1.2.1. ak-bora).

1.11.2. kara-oy [kapa-oii]: kara-oy birlesik s6zciigii sifat tamlamasi yapisindadir.
Bu birlesik sozciik kara “karayagiz (atin rengi hakkinda)” (TuvRS 226) ve oy III “siyah
kuyruklu ve yeleli acik sar1 (atlarin donu hakkinda)” (TuvRS 315), oy /Il “kula, at rengi,
at donu” (TW 230) sozciikbirimlerinden olusmaktadir. kara s6zcilikbirimi, kurucu oldugu
yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini géormektedir. oy sdzciikbirimi ise ayni
yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir. kara-oy at donu adi1 “koyu fare rengi,
koyu gri veya koyu kiil rengi” olan atlar1 ifade etmek i¢in kullanilir (Darja2014: fotograflar
kismi), (bk. 1.6. kara).

1.11.3. kiiske-oy (sarig-oy) |kycke-oii (capwir-oii)|: kiiske-oy birlesik sozciligii sifat
tamlamasi yapisindadir. Bu birlesik sozciik kiiske “fare” (TuvRS 269) ve oy III “siyah kuyruklu
ve yeleli agik sar1 (atlarin donu hakkinda)” (TuvRS 315), oy III “kula, at rengi, at donu” (TW
230) sozciikbirimlerinden olusmaktadir. kiiske s6zciikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat
tamlamasinin niteleyen islevini gérmektedir. oy sozciikbirimi ise ayni yapida ad islevinde
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kurucu olarak yer almaktadir. kiiske-oy at donu ad1 “kil diplerinde koyu ve uglarinda sart olan
bir orman faresinin rengi” olarak degerlendirilebilir (Darja2014: fotograflar kismi).

Ikinci adlandirma da sarig-oy’dur. Bu birlesik sdzciik sifat tamlamas1 yapisindadir.
Bu birlesik sozclik sarig “acik kuyruklu ve yeleli sarimsi atlar (atlarin rengi hakkinda)”
(TuvRS 369) ve oy I “siyah kuyruklu ve yeleli agik sar1 (atlarin donu hakkinda)” (TuvRS
315), oy 1l “kula, at rengi, at donu” (TW 230) sézciikbirimlerinden olusmaktadir. sarig
sozciikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini gormektedir.
oy sozclikbirimi ise ayn1 yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir (bk. 1.11. oy,
1.13. sarig).

1.12. ole [eae]: Bu at donu 6/e “gri (atin rengi hakkinda) 2. gri sagli 3. zom olmus
(sarhos hakkinda)” (TuvRS 335), éle “kir (at donu i¢in); ak, kir, agarmis, kirlanmis” (TW
232) sozciikbiriminden olusmaktadir. 6/e sdzclikbirimi at donu anlamiyla yalin yapida Tuva
Tiirk¢esinde kullanilmaktadir. Bu at donu igin “kir, gri” at1 gosterdigi diisiiniilebilir. Bu don,
beyazimsi tonla kiil rengine yakin bir karisim gostermektedir (Darja2014: fotograflar kismu).

1.13. sarig [capwir]: Bu at donu sarig “agik kuyruklu ve yeleli sarimsi atlar (atlarin rengi
hakkinda)” (TuvRS 369) sozciikbiriminden olusmaktadir. sarig sdzciikbirimi at donu anlamiyla
yalin yapida Tuva Tiirk¢esinde kullanilmaktadir. Bu at donu i¢in “acik kuyruklu ve yeleli
sarimsi” at1 gosterdigi diistiniilebilir. Viicudu sarimsi, ancak yelesi ve kuyrugu ya agik ya da
siyah olan atlar1 ifade etmektedir.

sarig sozlik birimi tarihl Tirk lehgeleri metinlerinde Eski Tiirkgeden itibaren
isaretlenmektedir. Bugiinkii bilgilerimize gore bu sdzciikbirim ilk defa Irk Bitig’de gegcmektedir:
sarig “sart” (Tekin, IB 11). Bu sdzciikbirim Harezm Tiirkgesi sarig “sart” (Yiice, ME 162-7);
Kipgak Tiirkgesinde saru “sar1” (TA 14a/3), sart at “sar1 at” (DM 8b/2) bi¢iminde metinlerde
taniklanmaktadir. Ayrica bk. sarig (ED 848a).

Calismamizda sarig biriminin yapisinda yer aldigt iki alt sdzcilikbirim tespit edilmistir.
Bunlar oy-sarig ve éle-sarig’dur.

1.13.1. oy-sarig |oii-capwbIr]|: oy-sarig birlesik sdzciigii sifat tamlamasi yapisindadir. Bu
birlesik sozciik oy I “siyah kuyruklu ve yeleli acik sar1 (atlarin donu hakkinda)” (TuvRS
315), oy 1] “kula, at rengi, at donu” (TW 230) ve sarig “acgik kuyruklu ve yeleli sarimsi atlar
(atlarmn rengi hakkinda)” (TuvRS 369) sozctikbirimlerinden olugmaktadir. oy soézciikbirimi,
kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini gormektedir. sarig s6zciikbirimi
ise ayn1 yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir. oy-sarig at donu adi “viicudu
acik kirmizi, ancak kuyrugu ve yelesi siyah olan atlar1 ifade etmek i¢in kullanilir. Sar ile
turuncunun karigimi, sarimsi, sartya yakin farkli tonlardaki atlari ifade eder; ancak bu atlarin
yelesi ve kuyrugu ya siyah ya da koyu kahverengi ve neredeyse her zaman bir kemere sahiptir
(TSJVYa-I 142), (bk. 1.11. oy).
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1.13.2. ole-sarig [eae-capwIr]|: 6le-sarig birlesik sozciigii sifat tamlamasi yapisindadir.
Bu birlesik sozciik 6le “gri (atin rengi hakkinda) 2. gri sagli 3. zom olmus (sarhos hakkinda)”
(TuvRS 335), éle “kir (at donu i¢in); ak, kir, agarmis, kirlanmis” (TW 232) ve sarig “agik
kuyruklu ve yeleli sarims: atlar (atlarin rengi hakkinda)” (TuvRS 369) s6zciikbirimlerinden
olusmaktadir. o/e sozciikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen iglevini
gormektedir. sarig sdzciikbirimi ise ayni yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir.
6le-sarig at donu ad1 “kar sari, gri sar1” olarak degerlendirilebilir.

1.14. savidar [maBbigap]: Bu at donu adlandirmasi savidar “ak yeleli ve kuyruklu agik
kizil (at rengi hakkinda)” (TuvRS 562) s6zciikbiriminden olusmaktadir. savidar sdzciikbirimi
at donu anlamryla yalin yapida Tuva Tiirkgesinde kullanilmaktadir. Bu at donunun &zelligi “sirt
boyunca ayni veya daha agik, bazen koyu renkli bir kusaga (kemere) sahip kirmizi at” olmasidir.

savidar sozciikbirimi Mogolcadan (< Mogolca ¢abidar “ak kuyruk ve yeleli konur (at)”
(MTs. 213)) alintilanmistir. Mogolca bigim ESMY-I"de CABIDAR [*cabi- (kr. ¢ayi-)-dar]
bicimiyle kayitlidir. Ayn1 kaynakta Halhaca yassoap, Buryatca cabudap, Kalmukea yagop
“ak kuyruk ve yeleli konur (igdis, aygir hakkinda)” (ESMY-I 127) bigimleri de sunulmustur.
Mogolcadan alint1 bu bi¢cimi Tuva Tiirk¢esinde s6z basinda fs- (s-) > §-, i¢ seste -b- > -v-
degisikligiyle gdrmekteyiz.

1.15. silgi [umaru]: Bu at donu silgi “kirmizimsi-kizil (bir atin, bir inegin rengi hakkinda)”
(TuvRS 573), “al, al-sar1 (at donu, inek rengi)” (TW 264) sozciikbiriminden olusmaktadir. silgi
sozctikbirimi at donu anlamiyla yalin yapida Tuva Tiirk¢esinde kullanilmaktadir. Bu at donu
“kizil, kirmizimsi-kizil” karsiligindadir. Atin biitiin viicudu (bacaklardan yelesi ve kuyruguna
kadar) ayni al renktedir.

Olmez, silgi biciminin kokeni icin sildey “acik, duru; sulu” (TW 264) sdzciikbirimine
gdnderimde bulunmaktadir. Ancak biz silgi sozciikbirimini Olmez’in bahsettigi gibi silden
sozciikbirimi ile iliskili gormemekteyiz. Bize gore silgi birimi DLT de karsimiza ¢ikan ¢ilgii
sozctikbirimiyle baglantilidir: ¢ilgii at “al at” (Atalay, DLT-I1 430). Sagol bu sozciikbirim i¢in
DLT’deki Arapga agiklamasindan hareketle “kestane renkli at” karsiligini uygun bulmakta
ve bu sdzciikbirimin ¢il’in tiiremis sekli oldugunu belirtmektedir (Sagol 1995, s. 134). Ancak
DLT’de gegen ¢il sozciikbirimi (¢il “bere, dogmek yiiziinden deri iizerinde olan iz” [Atalay,
DLT-1336-19, DLT-III 134-8), ¢il “¢irkinlik, ¢il (Oguzca) (Atalay, DLT-III 134-7)] ise sdzciik
anlami ac¢isindan at donu manasinda degildir. Sagol’un da belirttigi iizere bu s6zciikbirim her
ne kadar at donu ile iliskili olarak Kasgarli Mahmud’un eserinde kullanilmasa da Eski Anadolu
Tiirk¢esinde ¢il “bir at cinsi” (Baytar-name: 32)7 (Sagol 1995, s. 134) ve Kipgak Tiirk¢esinde
¢il “at tonlarindan konur renk” (KTS 51) bigiminde at donu manasiyla taniklanmistir. Eski
Anadolu Tiirk¢esinde kaydedilen ¢i/ sdzciikbirimi Sagol’un notlandirmasina gore aslinda bir
at cinsini degil, at donunu gostermektedir. Gortildiigi gibi ¢i/ sozciikbirimi Tiirkgenin tarihi
seyri icerisinde sadece Eski Anadolu ve Kipgak Tiirkgesinde taniklanmaktadir. Ote yandan

7  Babhsi gegen kaynak goriilmemistir. Sagol tarafindan taniklanmustir.
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cagdas Sibirya Tiirk lehgeleri igerisinde Hakas Tiirk¢esinde ¢il (II1) “ugan, ucar (at)” (HTs.
97) s6zciikbirimi at donu anlaminin disinda bir at cinsi olarak kullanilmigtir.

¢ilgii sozciikbirimi ise Tiirk¢enin tarihi seyri icerisinde sadece Karahanl Tiirk¢esinde
taniklanmaktadir.

DLT’deki ¢ilgii at “al at” (Atalay, DLT-1 430) yapisindaki ¢ilgii sdzciikbirimini Tuva
Tiirkgesinde s6z basinda ¢- > s-%, son seste -ii > -i degisikligiyle gérmekteyiz.

Calismamizda silgi biriminin yapisinda yer aldig1 dort alt sdzciikbirim tespit edilmigtir.
Bunlar hiiren-silgi, kir-silgi, kizil-silgi (kiskil) ve sarig-silgi’dir.

1.15.1. hiirey-silgi [xypeH-mmmaru]: hiiren-silgi “kahverengi-kizil / [morumsu kirmiziya
calan koyu kahverengimsi renk] veya kestane rengi [¢ok koyu bir kizil renk]” birlesik sdzciigii
sifat tamlamasi yapisindadir. Bu birlesik sozciik hiiren “kahverengi, kizilims: kahverengi”
(TuvRS 498), “kestane rengi, kestane renginde, kahverengi” (TW 177) ve silgi “kirmizimsi-
kizil (bir atin, bir inegin rengi hakkinda)” (TuvRS 573), “al, al-sar1 (at donu, inek rengi)”
(TW 264) kurucularindan olusmaktadir. silgi sdzciikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat
tamlamasinin niteleyen islevini gérmektedir. Aiirey s6zclikbirimi ise ayni yapida ad islevinde
kurucu olarak yer almaktadir (bk. 1.5. hiiren).

1.15.2. kur-silgi [wwip-mmuru|: kir-gilgi birlesik sozctigii sifat tamlamasi yapisindadir.
Bu birlesik sozciik ki 17 “1. demir kir 2. ak yeleli ve kuyruklu agik kizil (at rengi hakkinda)”
(TuvRS 278) ve silgi “kirmizimsi-kizil (bir atin, bir inegin rengi hakkinda)” (TuvRS 573), “al,
al-sar1 (at donu, inek rengi)” (TW 264) sozciikbirimlerinden olusmaktadir. kir sdzciikbirimi,
kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini gérmektedir. silgi sdzcilikbirimi
ise ayni yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir. kir-silgi at donu adi “kir kizili, kir
al-saris1” olarak degerlendirilebilir. kzr-gilgi at donu adini Tiirkiye Tiirkgesine “demir kirt kizil,
demir kir1 kirmizimsi-kizil” olarak aktarabilir (bk. 1.7. kir).

1.15.3. kizil-silgi (kiskil) [RbI3BLI-IIUIATH (KBICKBLI)]: kiz1l-silgi (kiskil) birlesik sozciigii
sifat tamlamasi yapisindadir. Bu birlesik sézciik &z “kirmizi” (TuvRS 274) ve silgi “kirmizimsi-
kizil (bir atin, bir inegin rengi hakkinda)” (TuvRS 573), “al, al-sar1 (at donu, inek rengi)”
(TW 264) veya (kiskil) “kirmiz1 (atin rengi hakkinda)” (TuvRS 280) sozciikbirimlerinden
olusmaktadir. kizi/ s6zciikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini
gormektedir. gilgi (kiskil) s6zciikbirimi ise ayni yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir.
Bu at donu “kirmizimsi-kizil” bigiminde distiniilebilir (bk. 1.3.3. kizil (kiskil)-dorug).

1.15.4. sarig-silgi [capbir-mmarn|: sarig-silgi “agik kizil” birlesik sdzciigii sifat tamlamasi
yapisindadir. Bu birlesik sézctik sarig “agik kuyruklu ve yeleli sarimsi atlar (atlarin rengi
hakkinda)” (TuvRS 369) ve silgi “kirmizimsi-kizil (bir atin, bir inegin rengi hakkinda)” (TuvRS

8  Benzer ses degisiklikleri icin DLT ¢ap- > Tuva Tiirkgesi sap- “hiicum etmek, vurmak™ (TW 259); DLT ¢ig >
Tuva Tiirkgesi g1k “nem, ¢iy, rutubet; ¢ayir” (TW 261).
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573), “al, al-sar1 (at donu, inek rengi)” (TW 264) sozciikbirimlerinden olusmaktadir. sarig
sozctikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini gérmektedir. silgi
sOzclikbirimi ise ayni yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir. Bu at donu “agik kizi1”
atlar i¢in kullanilir. Ayrica, bu atlara ayaklarinin sar1 olmasi sebebiyle sar1 ayakli [ayaklar1 sar1
olan at i¢in]” denilmektedir (bk. 1.13. sarig).

1.16. sokar [moxap]: Bu at donu sokar ““1. rengarenk, alaca, benekli (...)” (TuvRS 577),
sokar “karisik, alaca, ala renkli” (TW 266) sdzciikbiriminden olusmaktadir. sokar sdzciikbirimi
at donu anlamiyla yalin yapida Tuva Tiirk¢esinde kullanilmaktadir.

Darja calismasinda sokar at donu i¢in Rusca ¢ubaraya [ay6apas] karsiligini vermistir ve
bu sozciikbirimin agiklamasini da Vladimira Dalya’nin ¢alismasindan hareketle yapmistir.
S6z konusu eserde gecen cubaraya [ay6apas] at donu “kisa tliyli karisik, kirli yiinlii; agik tiiy
tizerinde kiigiik (koyu) lekelere sahip olan atlar1 ifade eder. Genel olarak ya gri ya da siyah;
ama bu siyahin kizilims1 6zelligi olur, (ilave bir ton olarak) tiiyiin gri veya siyahla karismis
halini temsil eder.” (TSJVYa-1V 629) biciminde ge¢mektedir.

Olmez sézliigiinde sokar birimini “karisik, alaca, ala renkli” anlamu ile karsilamaktadur.
Buna ek olarak s6z konusu bi¢imin Mogolca ¢okur, ¢oukur (L 199 b, 199 a) sdzciikbiriminden
geldigi bilgisini vermektedir. MTs.’deki kaydiyla couhur / yooxop / sohor [= ¢ohur] sozciikbirimi
“renk renk, alaca, benekli, desenli, noktali, lekeli; ¢cigek bozugu, copur” anlamlarina gelmektedir
(MTs. 263).

ESMY-I’deki COQUR madde basinda “rengérenk, alaca, benekli” anlamlarryla Halhaca
yooxop, Kalmuke¢a yooxp ve Buryat¢a cooxop ve Dagurcada uoxop (uokop) bigimleri
siralanmistir. Bu ¢alismada, cogur sdzcilikbiriminin *cowqur’dan geldigi varsayilmakta ve
daha sonra gelisiminin sdyle oldugu disiiniilmektedir: *cowqur > couqur > coqur (ESMY-I
151). Ayrica, ayn1 kaynakta Manguca coyoro “alaca, rengarenk” ve Eski Tiirk¢e coqur “alaca,
benekli” bigimlerine gonderimde bulunulmustur (ESMY-I 151).

Caligmamizda sokar biriminin yapisinda yer aldig1 dokuz alt sdzciikbirim tespit edilmistir.
Bunlar sokar (leopard), ala-sokar, hiirey-sokar, kara-sokar, kir-sokar, éle-sokar, sarig-sokar,
suldis-sokar(snejok) ve saldig-sokar’dir.

1.16.1. sokar (leopard) [moxap (qeomapm)]: Bu at donu sokar “1. rengarenk, alaca, benekli
(...)” (TuvRS 577), sokar “karisik, alaca, ala renkli” (TW 266) sozclikbiriminden olusmaktadir.
sokar (leopard) at donu “beyaz bir zemin {izerinde koyu lekeleri olan at”1 ifade eder.

1.16.2. ala-sokar [ana-mokap|: ala-sokar birlesik sdzcligii sifat tamlamasi yapisindadir.
Bu birlesik sozciik ala I “1. alaca (hayvanlarin rengi hakkinda) 2. ¢izgili; rengarenk” (TuvRS
51), ala “ala, alaca, karisik renkli” (TW 72) ve sokar “1. rengarenk, alaca, benekli (...)”
(TuvRS 577), sokar “karisik, alaca, ala renkli” (TW 266) sdzciikbirimlerinden olugsmaktadir.
ala s6zciikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini gormektedir.
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sokar sozciikbirimi ise ayni yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir. ala-sokar at
donu ad1 “rengarenk alacali” olarak degerlendirilebilir.

1.16.3. hiirey-sokar [xypeH-moxap]: hiiren-sokar birlesik sdzciigi sifat tamlamasi
yapisindadir. Bu birlesik sozciik hiirey “kahverengi, kizilims1 kahverengi” (TuvRS 498),
“kestane rengi, kestane renginde, kahverengi” (TW 177) ve sokar “l. rengarenk, alaca,
benekli (...)” (TuvRS 577), sokar “karisik, alaca, ala renkli” (TW 266) sozclikbirimlerinden
olusmaktadir. hiiren so6zciikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini
gormektedir. sokar sozciikbirimi ise ayni yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir.
hiirey-sokar at donu adi1 “daha acgik bir zemin {izerinde kahverengi noktalar1 / lekeleri olan
at”1 ifade eder (bk. 1.5. hiiren).

1.16.4. kara-sokar [xapa-moxkap|: kara-sokar birlesik sdzciigii sifat tamlamasi yapisindadir.
Bu birlesik sozciik kara “karayagiz (atin rengi hakkinda)” (TuvRS 226) ve sokar “1. rengarenk,
alaca, benekli (...)” (TuvRS 577), sokar “karisik, alaca, ala renkli” (TW 266) sdzctlikbirimlerinden
olusmaktadir. kara sdzctikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini
gormektedir. sokar sozciikbirimi ise ayni yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir.
kara-sokar at donu ad1 “acik bir zemin lizerinde siyah noktalar1 / lekeleri olan at™1 ifade eder
(bk. 1.6. kara).

1.16.5. kir-sokar [kpip-miokap|: kir-sokar birlesik sdzcligii sifat tamlamasi yapisindadir.
Bu birlesik sozciik ki 171 “1. demir kir 2. ak yeleli ve kuyruklu agik kizil (at rengi hakkinda)”
(TuvRS 278) ve sokar “1. rengérenk, alaca, benekli (...)” (TuvRS 577), sokar “karisik, alaca,
ala renkli” (TW 266) sézciikbirimlerinden olusmaktadir. ki sézclikbirimi, kurucu oldugu yapida
bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini gérmektedir. sokar sdzciikbirimi ise ayn1 yapida ad
islevinde kurucu olarak yer almaktadir. kir-sokar at donu adini Tiirkiye Tiirkgesine “kir alaca,
demir kir1 alaca(l) at” olarak aktarabiliriz (bk. 1.7. kir).

1.16.6. dle-sokar [ene-mokap|: ole-sokar birlesik s6zcligii sifat tamlamasi yapisindadir. Bu
birlesik sdzciik dle “gri (atin rengi hakkinda) 2. gri sagli 3. zom olmus (sarhos hakkinda)” (TuvRS
335), 6le “kir (at donu i¢in); ak, kir, agarmis, kirlanmis” (TW 232) ve sokar “1. rengarenk, alaca,
benekli (...)” (TuvRS 577), sokar “karisik, alaca, ala renkli” (TW 266) sozciikbirimlerinden
olusmaktadir. 6/e sozciikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini
gormektedir. sokar sozciikbirimi ise ayni yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir.
6le-sokar at donu adi “daha agik bir zemin tizerinde gri noktalari / lekeleri olan at”1 ifade eder.

1.16.7. sarig-sokar [capwIr-mnokap|: sarig-sokar birlesik sozcligi sifat tamlamasi
yapisindadir. Bu birlesik sézciik sarig “agik kuyruklu ve yeleli sarimsi atlar (atlarin rengi
hakkinda)” (TuvRS 369) ve sokar “1. rengarenk, alaca, benekli (...)” (TuvRS 577), sokar
“karisik, alaca, ala renkli” (TW 266) sdzciikbirimlerinden olugsmaktadir. sarig s6zciikbirimi,
kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini gérmektedir. sokar sdzciikbirimi
ise ayni1 yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir. sarig-sokar at donu adi “aydinlik
(ac1k) sar1 lekeleri / noklar1 olan at”1 ifade eder (bk. 1.13. sarig).
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1.16.8. sildis-sokar (snejok) |cbLabic-mokap (CHeXOK)|: sildis-sokar(snejok) birlesik
sOzcligii sifat tamlamasi yapisindadir. Bu birlesik sozciik si/dis “yildiz” (TuvRS 397), (TW
248) ve sokar “1. rengarenk, alaca, benekli (...)” (TuvRS 577), sokar “karisik, alaca, ala
renkli” (TW 266) sozciikbirimlerinden olusmaktadir. si/dis s6zciikbirimi, kurucu oldugu yapida
bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini gérmektedir. sokar sézciikbirimi ise ayni yapida ad
islevinde kurucu olarak yer almaktadir. si/dis-sokar at donu ad1 “koyu bir zemin tizerinde hafif
noktalar1 / lekeleri olan at™1 ifade eder.

Birinci sozciikbirimin kdkeni ile ilgili olarak, dnce Rasanen [ Yakut Tiirkgesi sulus (> Soyot
Tiirkgesi syldys) (VEWT 210)] ve daha sonra da Olmez Eski Tiirk¢e y-‘nin Tuva Tiirkgesi
s- denkligi ile goriilmesinin beklenen bir durum olmadigindan bahsettikten sonra bu bi¢imin
Yakutcanin agizlarindan ge¢mis olabilecegini not diismiistiir (TW 266).

1.16.9. saldig-sokar [manasir-moxap|: saldig-sokar birlesik sozciigii sifat tamlamasi
yapisindadir. Bu birlesik sozciik saldig “?” ve sokar “1. rengarenk, alaca, benekli (...)” (TuvRS
577), sokar “karisik, alaca, ala renkli” (TW 266) sozctlikbirimlerinden olugmaktadir. saldig
sozciikbirimi, kurucu oldugu yapida bir sifat tamlamasinin niteleyen islevini gormektedir.
sokar sdzciikbirimi ise ayn1 yapida ad islevinde kurucu olarak yer almaktadir. saldig-sokar at
donu adi1 “hiiren-ala donlu atin zebraya benzer sokarlisina denir; kiirek kemiklerini kaplayan
koyu noktalar1 / lekeleri (kanatli) olan at”1 ifade eder (Darja2014: fotograflar kismr).

1.17. sirgd [mbipreua]: Bu at donu sirgi/ “pale, bay” (Khabtagaeva 2009, s. 237)
sozciikbiriminden olusmaktadir. si7:gi/ sdzciikbirimi at donu anlamiyla yalin yapida Tuva
Tiirkgesinde kullanilmaktadir. Bayarma Khabtagaeva, ¢alismasinda Tuva Tiirk¢esindeki sirgi/
sozcilikbiriminin Mogolca (Mongolic) *sirgal < sira+GAIl (NN 17) [Zhiyuan Yiyu’da sirqal
[muri] “horse of sand colour”; Edebi Mogolca siryal ~ saryul “bay (colour of horse)” < sir-a
“yellow”; Halhaca; Buryatca sargal, Oyratca sarxdl «— Turkic *sari:] sdzciikbiriminden
geldigini varsaymaktadir (Khabtagaeva 2009, s. 237).

1.18. kula, hoor, oy-sarig [kyaa, xoop, oii-capsir]:’ Bu maddede ii¢ tane at donu ad1 yer
almaktadir: kula “kula (at hakkinda)” (TuvRS 263); hoor I “kahverengi (atin rengi hakkinda)”
(TuvRS 483), hoor “doru, agik sart” (TW 171) ve oy III “siyah kuyruklu ve yeleli agik sar1
(atlarin donu hakkinda)” (TuvRS 315), oy Il “kula, at rengi, at donu” (TW 230) ve sarig “agik
kuyruklu ve yeleli sarims1 atlar (atlarin rengi hakkinda)” (TuvRS 369). TuvRS’de bu ii¢ at
donu ad1 ayn1 anlamla karsilanmistir (bk. 1.8. kula, 1.4. hoor, 1.11. oy, 1.13. sar1g).

Degerlendirme

Bu ¢alismada Tuva Tiirk¢esindeki at donu adlarinin art ve es zamanli olarak incelenmesi
sonucunda s6z konususu sozclikbirimlerin anlam ve bigim dzellikleri ortaya konulmaya
calistlmistir. Calisma neticesinde elde edilen bulgular sunlardir:

9  Soz konusu maddede {i¢ tane at donu ad1 yer aldig1 igin bu madde alfabetik siralamanin diginda tutulmustur.
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18 ana madde ve ana maddelerin altinda alt maddelerde Tuva Tiirkgesine mahsus ad
donlar tedkik edilmistir.

At donlarinin adlandirilmasinda ¢ogunlukla Tuva Tiirkgesi sdzciiklere yer verilirken az
sayida Mogolca alint1 sdzciikler de tespit edilmistir: huva, hiirey, bora, kaldar, hoor,
mangan, savidar, sokar.

Art zamanli olarak bakildiginda bazi sdzciikbirimlerin Tiirk¢enin tarihi agisindan
taniklanir olsa da Tuva Tiirkgesindeki anlaminin farklilagtigi tespit edilmistir. Karahanli
Tiirkgesi oy at “yagiz at” (Atalay DLT-I 49-28); Harezm Tiirkgesi oy “karayla kirmizi
arasinda bir at donu” (IM 54); Kipcak Tiirkgesi oy “kiil rengi” (TA 14a/5); Tuva Tiirkgesi
oy III “siyah kuyruklu ve yeleli agik sar1 (atlarin donu hakkinda)” (TuvRS 315), oy 111
“kula, at rengi, at donu” (TW 230). Bu anlamsal degisiklik ayn1 bicimde bazen tamamen
farklilasmakta bazen de kiigiik ancak ayirt edici 6zellik gostermektedir.

. Anlamsal ¢izginin disinda at donu adlari bigimsel olarak tahlil edildiginde yalin halde

(ala, bora, dorug, hoor, hiirey, kara, ki, kula, melder, kaldar, oy, éle, sarig, savidar,
silgi, sokar) bulunanlarin disinda diger bigimler sifat tamlamasi yapisinda birlesik
bir sdzciik (dorala, huvala, hiirey-ala, karala, kara-oyala, kir-ala, oyala, sarala,
silgi-ala, ak-bora, kara-bora, kék-bora, sarig-bora, kaldar-dorug, kara-dorug, kizil
(kiskil)-dorug, melder (kaldar)-dorug, ak-hiiren, silgi-hiirey, das kara, kaldar-kara,
kuskun kara, kuu-kara, melder (kaldar)-kara, sargil-kara, ak-kir, kizil-kir, kok-kir,
sarig-kir, ak-kula, kara-kula, mangan-ak, ak-oy, kara-oy, kiiske-oy (sarig-oy), oy-sarig,
ole-sarig, hiiren-silgi, kir-silgi, kizil-silgi (kiskil), sarig-silgi, ala-sokar, hiiren-sokar,
kara-sokar, kir-sokar, 6le-sokar, sarig-sokar, sildis-sokar (snejok), saldig-sokar) olarak
gorev yaptigi sonucuna ulagilmistir. Yapisal olarak tespit edilen bu sdzciiklerde birinci
birimin niteleme, ikinci birimin de ad iglevinde kurucu oldugu tespit edilmistir.

Toplumun kiiltiirel yapisinin at donlarinin adlandirilmasinda énemli bir ayra¢ oldugu
ve Tuva toplumunda at donlarinin farklarini tanimlamak i¢in genellestirmeden ziyade
ayirict ozellige dikkat ¢ekildigi goriilmiistiir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar catigmasi bildirmemistir.
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OZET

Uyku ve riiya birbirinden ayrilmasi miimkiin olmayan iki kavramdir. Bu iki kavrama
bir de insan faktorii eklendiginde karsimiza, uyku sirasinda goriilen riiyalar ve onlarin
insan iizerindeki etkileri gikmaktadir. Riiya ve tabiri meselesi M.O. 5000°li yillara kadar
uzanmaktadir. Kronolojik olarak bakildiginda Asur, Stimer ve Misir medeniyetlerinden
glintimiize ulagmis riiya tabirnamelerinin oldugu goriilmektedir. Kutsal kitabimizda
riiyanin gesitli surelerde ge¢mesi, gelecek hakkinda bilgiler verdiginin anlatiimasi
riiya ve onun tabirine verilen 6nemin artmasina neden olmustur. Edebiyatimizda riiya
tabirnamelerinin ortaya ¢ikist 14. yiizyila dayanir. Kiitiiphanelerdeki tabirnameler
telif ve terciime eserlerden olusmaktadir. Terciime denildiginde, ibni Sirin’in yazdig
Kitabii t-Tabirii 'r-Riiya adli Arapga eserin en ¢ok terciime edilen eserlerden birisi
oldugu anlagilmaktadir. Caligmaya konu olan riiya tabirnamelerine bakildiginda
aligilagelen ¢ok hacimli, konulara gore tasnif edilmis ya da riiyada goriilen cisim,
nesne ve varliklardan hareket ederek riiyalar1 agiklayan tabirnameler gibi olmadiklari
goriilmektedir. Bu eserlerin igerikleri yoniiyle incelendiginde ¢ok sade bir dille
yazildigi ve biinyelerinde barindirdiklari kavramlarin giindelik hayattaki kavramlardan
olustugu goriilmektedir. Tabirnamelerin miiellifleri tarafindan her zaman insanlarin
yaninda bulanabilsin diye hazirlandigi hissini yaratmaktadir. Hazirlanan ¢alismada
tabirname literatiirii hakkinda kisa bilgi verilerek ardindan ii¢ sira dis1 tabirnamenin
metni ve bu tabirnameler hakkinda bilgi okuyucuya aktarilmaya ¢alisilmistir.
Anahtar Kelimeler: Uyku, Riiya, Riiya Tabirnamesi, ibni Sirin, Kisa Tabirnameler

ABSTRACT

Sleep and dreams are two inseparable concepts. The issue of dreams and their
interpretations dates back to 5000 B.C. When looked at chronologically, dream
interpretations are seen to be found in Assyrian, Sumerian, and Egyptian civilizations.
Dreams are mentioned in the chapters of the Qur’an and provide information about the
future, and this has increased the importance given to dreams and dream interpretation.
Books on dream interpretation in libraries consist of copyrighted and translated works.
When dealing with translations, the Arabic work Tabir al Ro’oya [Interpretation of
Dreams] written by Ibn Sirin is understood to be one of the most translated works.
When looking at the dream interpretation works that are the subject of study, they
are seen to be unlike the very voluminous ordinary interpretation books that classify
dreams according to subject or that explain dreams based on the items, objects, and
entities seen in the dream. When examining these works in terms of their contents,
they are seen to have been written in a very simple language and to involve concepts
from daily life. This creates the feeling that the authors had prepared the descriptions
so that people could always relate to them. This study will provide some information
about the terminology in the literature and then attempt to convey to the reader the text
of three extraordinary idioms and information about these.

Keywords: Sleep, Dream, Dream interpretation, Ibn Sirin, Brief interpretation of
dreams

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License m


https://orcid.org/0000-0003-4490-213X

Sira Dig1 Ug Riiya Tabirnamesi

EXTENDED ABSTRACT

Sleep and its surprise gift, the dream, have been subjects of greatest curiosity for millennia,
starting with the first human being. Various works are known to have been written about sleep
and dreams even thousands of years before modern psychology. The first of such known
works was written during the old Assyrian period. Almost all cultures have given importance
to dreams and their interpretation. Unsurprisingly, dreams that are based on religiously sound
foundations have formed a unique genre in itself. Ottoman libraries have many manuscripts on
this topic, and when looking at the works on dream interpretations registered in these libraries,
they are seen to be mostly attributed to Ibn Sirin or Ja’far al-Sadiq. Some of these have been
studied in master’s theses and doctoral dissertation and published as books.

The reason why almost all the works on dream interpretations that are in Ottoman libraries,
in homes in Tiirkiye, or that have been transferred to the Internet these days have similar
content regarding how to interpret dreams is that these have been prepared based on the same
sources. When examining the studies mentioned above, dream interpretation works are seen
to have been arranged using a certain method. Works on dream interpretations are organized
in the form of a brief introduction, information about who the work belongs to, classification
sections that explain the concepts that are seen in dreams, and stories that are told about these
explained subjects or concepts. These works that have come from the same source but differ
in terms of the number of interpretations they contain can be said to have attained a standard
structure.

The dream interpretations that are the subject of the study differ greatly from the normal
interpretation structure in terms of style, content, and number of pages. The first of these dream
interpretations interprets dreams based on the first letters of the concepts seen in the dream,
the second interprets a concept in a dream based on the day the dream was seen, and the third
interprets dreams with regard to the Qur’anic suras the dreamer saw themselves reading within
the dream. The first interpretation involves four pages, the second involves 13 pages, and the
third also involves 13 pages.

The manuscript this article subjects to study is registered in the National Library of
Tiirkiye as 06 Mil Yz A 2366. The manuscript contains four texts on interpretations. The
dream interpretation found in the introduction to page 127b has been prepared as a master’s
thesis (Otugtizel, 2018). The current study will attempt to present to the world of science
information about the three short texts on dream interpretations that appear in the pages
following those studied in the master’s thesis, and these are observed to be beyond the
understanding of the conventional nomenclature. The first of these dream interpretations
is found on pages 127b—129a of the manuscript, the second on pages 129a—135b, and
the third on pages 135b—141b. The current study will provide the texts from these dream
interpretations will be given separately, with information about each interpretation occurring
just before each text.

294 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 2, 2022



Bahadir SC

Each of these dream interpretations differs from the others in terms of content. While Turkish
libraries contain thousands of copies of works on dream interpretations, the books containing
hundreds of thousands of items and glossaries of the objects seen in dreams generally come
to mind when discussing works on dream interpretations, and the readily available examples
lead one to think this way. However, the interpretations this study has presented show that
sometimes dream interpretations had been prepared to serve a daily purpose other than what
is expected.

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 2, 2022 295



Sira Dig1 Ug Riiya Tabirnamesi

GIRIiS

Uyku ve onun bilinmez hediyesi olan riiya, ilk insandan baslayarak ytizyillar boyu insanlarin
en ¢ok merak ettigi konularin basinda gelmigtir. Modern psikolojiden binlerce y1l dnce bile
uyku ve ritya hakkinda ¢esitli eserlerin yazildig1 bilinmektedir. Bu tiir eserlerin ilki Asurlular
doneminde yazilmis ve M.O. 5000°1i yillara tarihlenen bir tabirname 6rnegidir. Asurlularin
ardindan Siimer tabletlerinde de riiya tabirlerine iliskin metinler oldugu goriiliir. Bunlarin
ardindan British Museum’da muhafaza edilen ve M.O. 2000 yilina ait oldugu tahmin edilen
bir Misir papiriisii gelmektedir. Bu papiriiste rityada goriilen iki yliz kavramin tabirine yer
verilmektedir. Hindistan’da da M.O. 1500-1000 yillarinda yazilan Vedalar’da riiyalarda
goriilen kavramlara ait listeler yer almakta ve riiyalarin gelecekten haber verdigine inanilan
yorumlara da rastlanmaktadir.

Kiiltiirlerin hemen hepsi riiya ve tabiri konusuna énem vermistir. Tiirk Kiltiiri’nde, Oguz
Kagan, Manas, Dede Korkut gibi destan ve tarihl metinlerde; Kerem ile Asli, Kéroglu gibi
halk hikayelerinde de uyku ve riiya kavrami ile ilgili boliimlere rastlamaktay1z.

Islami literatiire bakildiginda ise riiya kavrami hem Kur’an-1 Kerim’de hem de Hz.
Muhammed’in riiya konusunda soyledigi “Riiya, Allah’tan; hulm ise seytandandir.” ve “ Riiya
niibtivvetin kirk alt1 cliz’inden biridir” hadislerinde gegtigi icin kendine dini bir alt yap1 da
bulabilmistir. Kur’an-1 Kerim’de; Hz. Ibrahim, Hz. Yusuf, Hz. Yusuf’un zindan arkadaslar,
Misir Firavunu’nun gordiigii rityalarin anlatildigini gérmekteyiz'. Ayrica Hz. Muhammed’in
Bedir Savas1 ve Mekke nin fethi éncesi gordiigii riiyalarn ve Isra Suresi’nde de peygambere
ait bir riiyanin konu edilmesi (Bahadir, 2017, s. 29-32) bununla beraber Hz. Muhammed’in,
sahabelerin gordiigl riiyalar: tabir etmis olmasi riiya ve riiya tabiri agisindan 6nemli mihenk
taslaridir. Islam kaynaklarina bakildiginda ise, riiyalarin tasnif edilerek cesitlerinin belirtilmesi
noktasinda farkli adlandirmalarin yapildigi goriilmektedir. Bununla beraber “sadik riiya” ve
“kazib riiya” olarak iki temel baslik altinda incelenegeldigi goriilmektedir. Bu ana bagliklarin
Avf Ibni Malik, Ibni Hacer, Muhiddin-i Arabi, Erzurumlu Ibrahim Hakki gibi limler tarafindan
farkl alt basliklara ayrildigi gériilmektedir.?

Dini olarak bu kadar saglam temellere dayanan riiyanin kendine has bir tiir olusturmasi
da sasilacak bir durum degildir. Kiitiiphanelerimizde bir¢ok yazma tabirname yer almaktadir.
Kiitiiphanelerimizde kayitl tabirnamelere bakildiginda bunlarin daha ¢ok Ibni Sirin’e veya
Cafer-i Sadik’a atfedildigi goriilmektedir. Bu tabirnamelerin bazilar yiiksek lisans / doktora
tezi olarak ¢alisilmig ve kitaplastirilmistir.® Kiitiiphanelerimizde hatta evlerimizde bulunan,
glinlimiizde de internet ortamina taginan tabirnamelerin hemen hepsinin benzer igerik ve
yoruma sahip olmasinin nedeni de ayni kaynaklardan hareketle hazirlanmis olmalaridir. S6z

1 Buriiyalar igin bkz. (Saffat:100-107); (Yusuf: 4-5-6-21-100-101); (Enfal: 41-42); (Fetih: 27); (Isra: 60).

2 Riyalarm adlandirilmasiyla ilgili ayrimntili bilgi i¢in bkz.: (Kirmali, 2011, s. 1-9); (Zengin, 1997, s. 30-41);
(Agikalin, 1996, s. 23-44); (Meral, 1996, s.18-36).

3 (Acikalin, 1996); (Zengin, 1997); (Meral, 1996); (Balaban, 2011); (Bastiirk, 2008); (Eminoglu, 2003); (Erdogan,
1993); (Kirmali, 2011); (Meral, 1996); (Otugiizel, 2018); (Oz, 2016); (Yiiksel, 1990).
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konusu galismalara bakildiginda tabirnamelerin belirli bir yontemle diizenlendigi goriilmektedir.
Tabirnameler, kisa bir giris, eserin kime ait oldugu hakkinda bilgi, riiyada goriilen kavramlarin
simiflandirilmig boliimlerde agiklanmalari, izah edilen konu veya kavram ile ilgili anlatilan
hikayeler seklinde diizenlenmektedir. Ayn1 kaynaktan beslenen ve ihtiyaca gore igerisinde
barindirdigi ifadelerin sayisi yoniyle farklilik arz eden bu eserler standart bir yapiya kavusmustur
denilebilir.

Calismaya konu olan tabirname daha dogrusu tabirnameler ise alisilagelen tabirname
yapisindan slup, icerik ve sayfa sayis1 yoniiyle biiytik farkliliklar arz etmektedir. Genellikle
rilya tabirnamesi denildiginde olduk¢a hacimli, igerisinde yiizlerce hatta binlerce kavramin
tabirini barmdiran, riiya, riiya tabiri, muabbir hakkinda genis bilgiler ihtiva eden, dini agidan
rliyalart izah eden ve hikayelerle okuyucuya riiya tabirlerinin dogru ¢ikacagini anlatmaya calisan
eserler akla gelmektedir. Metni verilen tabirnamelerin ilkinde riiyada goriilen kavramlarin
ilk harflerinden hareketle riiya tabiri yapilirken ikincisinde riiyanin goriildiigi giine gore
bir tabir, liglinciisiinde ise insanlarin riiyada kendini okuyor gordiigii sureler iizerinden rilya
tabirlerine yer verilmektedir. Ilk tabirname dért yaprak, ikinci ve iigiincii tabirnameler ise on
ti¢ yapraktan miitesekkildir.

Hazirlanan ¢aligmaya konu olan yazma Milli Kiitiiphane’de 06 Mil Yz A 2366 numarada
kayitlidir. Bu yazmada dort tabirname metni yer almaktadir. Girigten 127b sayfasina kadar yer
alan tabirname, yiiksek lisans tezi olarak hazirlanmistir (Otugiizel, 2018). Hazirlanan ¢aligmada
yiiksek lisans ¢aligmasini takip eden sayfalarda yer alan ve klasik diizene sahip (hacmi fazla,
icerisinde bir¢cok kavramin bulundugu, riiyanin sayfalarca tarif edildigi, muabbirler hakkinda
genis bilgi verilen tabirnameler) tabirname anlayiginin disinda oldugu gézlemlenen ii¢ kisa
tabirname metni ve bu tabirnameler hakkinda bilgi ilim alemine sunulmaya calisilacaktir.
Yazmanin igerisinde bulunan tabirnamelerden ilki 127b-129a; ikincisi 129a-135b; {igiinciisii
135b-141b varaklari arasinda yer almaktadir. Bu tabirnamelerin metinleri ayri ayri verilecek
ve her tabirname ile ilgili bilgi metnin dncesinde yer alacaktir.

Ik tabirname dort yapraktan ibarettir. Bu tabirname, riiyalarda goriilen nesneleri ilk
harflerine gore siniflandirarak riiya tabirinin nasil yapilacagini izah etmektedir. Tabirnameye
gore riiya sahibi riiyada gordiigii her ne ise, onun ilk harfine denk gelen boliimii okuyarak
rilyanin ya da riiyada gordiigii nesnenin ne anlama geldigini 6grenebilmektedir. Eser, riiyay1
goren kisinin rityay1 gordiigii dile gore yorum yapmasi gerektigini sdylemektedir. Riiya géren
kisinin rilyada gordiigii nesnenin degerlendirmesini yapabilmesi i¢in bir 6rnek de vermektedir.
Bu &rnege gore eger bir kisi rityada su goriirse ve riiyay1 hangi dilde gordiiyse (Tiirkce, Arapga
ya da Farsca) o dilde yer alan kavramin kargilig1 olan madde basina bakmalidir. Arapga “su”’yun
karsilig1 “ma” oldugu i¢in “mim” harfine, Farsca “su”yun karsilig1 “ab” oldugu igin “elif”
harfine bakilmalidir. Bahsi gecen tabirname Mehemmed Hazim isimli bir sahsin emri {izerine
hazirlanan tabirnameye atifta bulunmaktadir. Yapilan arasgtirma sonucunda Mehemmed Hazim
hakkinda akademik olarak savunulacak bir bilgiye ulagilamamistir. Bu eser yolculukta ve diger
zamanlarda insanlarin yaninda bulunmasi amaciyla yazilmis kiigiik bir tabirnamedir. Eserin
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dili ¢ok sadedir. Eserde riiyada goriilen nesneleri tabir etmek amaciyla 26 harf (! (Elif) < (Be)
z (Cim) 2 (Dal) » (He) 5 (Vav) J (Ze) z (Ha) & (T1) ¢ (Ye) & (Kef) J (LAm) » (Mim) ¢ (Nin)
= (Sin) ¢ (‘Ayin) < (Fe) u= (Sad) & (Kaf) L (RA) & (Sin) < (Te) 2 (Zel) = (Dad) & (Zn) ¢
(Gayin)) madde basi olarak siralanmig ve bu maddeler kisa ciimlelerle izah edilerek riiyalarda
goriilen nesnelerin ilk harflerine gore riiya tabiri yapilmistir.

Metin I
[127b] Kitab-1 Ta‘bir-ndme-i Diger

Rivayet olunur Mehemmed Hazim sahdan ol memleketde ‘ilm-i ta‘bir biliir ne kadar
kimesneler var ise cem" idiip anlara emr eyledi kendiisi-¢iin diis ta‘birinde bir muhtasar risale
tasnif ideler ki be-gayet muhtasar ola da’ima seferde ve hazarda kendii ile beraber ola kendiiden
ayirmaya ve nice fa’idelere samil ola pes bu muhtasar risaleyi anin-¢iin te’lif etdiler ve i¢ine
[128a] hurifi tizere mertebe kildilar s6yle ki hi¢c anun misli tasnif olunmamigdur imdi anun
aslt oldur ki kisi diisinde gordiigi nesneniin adina nazar ide gor[dii]gi evvel harfi nedir ana
gore bu risdleye nazar idiip bile bu benk eydiir ol kisi ol diisi her ne dil iizere gorirse ana gore
‘amel ide meseld ‘Arabca su gorse sunun adi madur evvel harfi mimdiir Farisice evvel harfi
abdur Tiirkice sudir evvel harfi saddur imdi bunlarin ayru hiikiimleri vardur imdi gordiigi
nesne evvel harfi ) (Elif) olsa deldlet ider hacet-i revadur ve murada yetismege delil < (Be)
olsa mertebesi a‘la olmaga delildiir z (Cim) [128b] olsa mansiir olmaga delildiir 2 (Dal) olsa
sultan tarafindan ta‘ab ve mesakkat hasil olmaga delildiir » (He) olsa zahmetle haceti reva
olmaga delildiir s (Vav) olsa hacetleri reva ve muradlarina nd’il olmaga delildiir ) (Ze) olsa
mal-rizi ve sefere gitmege delildiir - (H&) olsa ulu olmaga ve mertebeye na’il olmaga delildiir
L (T1) olsa stifilige ve mal hasil olmaga delildiir < (Ye) ¢ok ta at etmege delil < (Kef) murada
yetismege ve sa‘ddete delil J (Lam) g&’ibden haber gelmege ve ululuga delil » (Mim) sidka ve
dindar olmaga delildir © (Nn) giindhina pesiman olmaga delil u= (Sin) sazliga ve mertebe[ye]
irismege [129a] delildiir ¢ (‘Ayin) hayra ve darlik genisligine delildiir < (Fe) tesvis-i kalb ve
zulme delildiir o= (Sad) kemal-i ma ‘rifete delildiir & (Kaf) diigman iizere galip olmaga delildiir
0 (R@) ¢ok mal hasil etmege delildir U (Sin) mertebe ve hikmete na’il ola < (Te) sa‘adete
nd’il ola 3 (Zel) goniil tesvis olmaga delildiir o= (D4d) eminlige ve dindar olmaga delil & (Z1)
goniil tesvisine delil ¢ (Gayin) mal eksilmesine delildiir.

Yazmada yer alan ikinci tabirnamede ise bir ay igerisindeki giinlere gore riiya tabirleri
yer almaktadir. Bahsi gegen eser bu yoniiyle diger tabirnamelerden farklidir. Bu tabirnamede
rilyanin goriildiigii gliniin, aym kag¢inci giinii olduguna bakilarak riiya tabiri yapilmaktadir.
Eser on {i¢ yapraktan meydana gelmektedir. ikinci eserin de dili sadedir ve bu eser de diger
tabirnameler ile kiyaslandiginda muhtasardir. Tabirnamede bir ayda yer alan otuz gecenin her
birisinde goriilen riiyalar i¢in tabirler yer almaktadir. Dolayisiyla tabirnamede otuz gece icin
otuz riiya tabiri bulunmaktadir. Eser iki boliimden olugmaktadir: ilk béliimde, otuz gecede
goriilen rityalar hakkinda riiya tabiri yapildiktan sonra ikinci boliimde riiya tabircisine tembihte
bulunulur. Tabircinin riiyay1 goren hakkinda bilgi sahibi olmasi gerektigine deginilir. Bu bilginin
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ardindan metin riiya ¢esitleri hakkinda bilgi verir. Metne gore tig tiirlii riiya vardir. Bahsedilen
bu riiyalarin tabiri yoktur. Bu riiyalar himmet, illet ve edgas u ahlam riiyalardir. Metin bu riiya
cesitlerini $6yle agiklamaktadir. llet riiyas1; bir kisinin hasta olup uyudugunda gordiigii birbirine
benzemeyen karisik rityadir. Himmet olarak tanimlanan riiya; kisinin giindiiz diisiindtigii bir
nesneyi gece riiyasinda gormesi olarak tanimlanir. Edgas u ahlam* olarak tanimlanan dis ise
ihtilam olunan diistiir. Bu diislerin hig birisine tabir yapilamayacag1 sdylenmektedir. Metinde
riyalar hakkinda bilgi verilirken delikanlilarin gérdiigii diisiin zayif oldugundan; kadinlarin
gordiigii dislerin diisiinceleri ile irtibatli oldugundan da bahsedilir. Metinde sultanlarin ve
ekabirin gordiigii diislerin, bulunduklar1 makam itibariyle halkin gordiigii diislerden daha
tistiin oldugu anlatilmaktadir. Bu bilgilerin ardindan metinde muabbirlerin ilim 6grenmesi ve
feraset sahibi olmasi gerektigi sdylenir, ardindan bu ilimler tanimlanir. Metinde dort ilimden
bahsedilir bunlar din, ilm-i tib, ilm-1 nucim ve ilm-i riiyadir. Bu bilgilerden sonra insanlarin
rilya gérmesini saglayan melekii’r-riiya isimli bir melekten bahsedilir ve bu melegin insanlara
gosterdigi ti¢ tlirlil riiya anlatilir. Riiyalardan ilki yumusak riiyadir. Bu riiya ¢esidinde riiya
gostermek ile gorevli melek miijde vermek igin insanlara yumusak riiya gosterir. Melegin,
insanlar1 korkutmak icin gosterdigi riiyaya kotii diis ad1 verilmektedir. {lham diisii olarak
tanimlanan diis ise insanlar1 Allah’a dondiirmek igin gosterilen riiya olarak anlatilmaktadir.
Asagidaki metinde dikkati ¢eken bir hikaye anlatilmistir. Hikaye arastirildiginda bahsedilen
riiyanin Hayber fethinden dnce Safiye bint Huyey b. Ahtab tarafindan goriildiigii ve fetihten
sonra hikayede anlatildig1 gibi rityanin tabiri lizere gergekleserek Safiye’nin, Hz. Muhammed
ile evlendigi anlasilmistir (Uraler, 2008, s. 474-475). Tabirnamenin metni asagida almaktadir.

Metin 11
129aTa‘bir-name-i Diger

Bu ta‘bir-ndme giin hesabincadur mesela bir ay otuz giindiir bir yil on iki aydur her aymn
miibarek giinleri vardur ve dahi bilmek [130b] gerekdiir kim diis gordiigi gice kanki gicediir
kim diisin ta ‘biri beyan ola. Eger ayun evvel gicesinde gorse iki glinden-sonra hayr ve sa‘adete
ire. Eger ayun ikinci gicesi gorse li¢ giinden sonra hayr u sa‘adete irise. Eger liginci gicesi gorse
anin ta ‘biri ¢irkin sadaka virmek gerekdiir ki emin ola. Eger dordinci gicesi gorse besaret ve
ni‘metler ¢cok ve cihdnda meshir ola. Eger besinci gicesi gorse ol kisiye sefer goriniir ve ¢ok
mal u rizk eline gire. Eger altinct gicesi gorse sazliga ve sevinmege delildiir. Eger yedinci
[131a] gicesi gorse gussaya ve gayguya ve nd-muradliga ve sayruliga hiikiimdiir. Eger sekizinci
gicesi gorse bir hayr haber isitmege ve sevinmege delildiir. Eger tokuzinci gicesi gorse bir
24’ib olmis nesnesi eline gire. Eger oninci gicesi gorse hayirlu goriniir ziyan olmis nesnenin
‘ivazina delalet ider. Eger on birinci gicesi gorse ol diis yalandur sadaka virmek gerek kim
hayra done. Eger on ikinci gicesi gorse ¢ok rizka ve mala delalet ider. Eger on iiginci gicesi
gorinen diis batildur hayr du‘aya mesgll olmak gerekdiir ki hayra done. Eger on dordinci gicesi
[131b] goriinen diis bir aydan-sonra irise. Eger on besinci gicesi goriinen diis bes giinden sonra

4 Bu ifade Kur’an-1 Kerim’deYusuf Suresi 44. ayette gegcmekte ve Firavunun gordiigii rityalari tabir edemeyen
muabbirler tarafindan sarf edilmektedir.
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irise. Eger on altinci gicesi goriinen diis igen eyl olmaya ol gice diis géren adem hatm-i serif
okumak gerek kim hayra done. Eger on yedinci gicesi goriinen diis cok mal ve rizk eline gire.
Eger on sekizinci gicesi goriinen [diis] nikdha ve ¢ok mala delalet ider. Eger on tokuzinci gicesi
goriinen [diis] yigirmi bes giinden sonra ma‘lim ola. Eger yigirminci gice goriinen diis batildur
ash yokdur sadaka virmek gerekdiir ki serri def” ola. [132a] Eger yigirmi birinci gicesi gériinen
diis ana hitkkm oldur ki bir ulu yirden kendiiye hayrdur. Eger yigirmi ikinci gicesi goriinen
[diis] bir kisi ile ortaklikdan hayr gére. Eger yigirmi {iginci gicesi gorse hazer etmek gerek ve
sadaka virmek gerekdiir ki hayra done. Eger yigirmi dordinci gicesi gorse gaygu ve perisanliga
delalet ider du‘aya ve Kur’an’a mesgil ola insaallah hayra done. Eger yigirmi besinci gicesi
gorse li¢ glinden sonra ‘azim saz ola ve ¢ok hayr gore. Eger yigirmi altinci gicesi gorse li¢
s ‘atden-sonra ta ‘biri beyan ola. Eger yigirmi yedinci gicesi gorse s atiyle gele [132b] goren
kimesne saz ola. Eger yigirmi sekizinci gicesi gorse ¢ok iyilikler gore. Eger yigirmi tokuzinci
gicesi gorse kargasikdur unudalar. Eger otuzinci gice gorse sevgili dostindan besaret gele veya
bir hasrete kavusmadan haber vire ve dah1 mu‘abbir olan kimesneye gerekdiir ki diis ta bir
etdirmege gelen kimesnenin ahvalin sora kim nice yatmis serhos miydi ‘akli baginda miydi ya
hatur1 perisan miydi ana gore ta‘bir iderler zira {i¢ diirlii yalan diis vardur ki ana ta bir yokdur
birisine himmet diisi dirler ve birisine ‘illet diisi dirler ve birisine edgas [133a] u ahlam disi
dirler amma ‘illet diisi oldur ki bir kisi hasta olsa uyusa muhalif diis gbrse ana ta‘bir yokdur
ve dah1 edgas u ahlam diis oldur ki ol gice ihtildm ola anin dah1 diigine ta‘bir yokdur amma
himmet diisi oldur ki glindiiz bir nesne fikr idersin ol fikr ile yatarsin ana dahi ta‘bir yokdur
ve dahi delikanli oglanlarin diisi za‘ifdir zird sehvetleri galipdiir fehmi ve ‘akli kemdiir ve
‘avratlarun dahi diisde ‘akli yokdur. Hikayet: Safiyye bir kal'a padisahinun ‘avrati idi bir
gice diisinde gordi ay ile giini gdkden indiler [133b] Safiyyeniin etegine diisdiler Safiyye bu
diisi erine haber virdi eri kakd1 Safiyyeniin yiizine bir tabanca urdi. Safiyyeniin yiizi gogerdi
ey bedbaht eger bu diisde gercek ise Muhammed geliir bu kal‘ay1 alur seni ‘avrat ediniir didi
arasindan bir kag giin gec¢di ol kal ‘ay1 ald1 ve Safiyyeyi esir idiip restl hazretine gotiirdi restl
‘aleyhi’s-selam sordilar bu yiiziindeki nedir didi ol dahi kissay1 haber virdi ve Safiyyeyi nikah
idiip ‘avrat edindi ve dah1 bilmek gerekdiir ki sultanlarun ve vezirleriin ve begleriin ve kadilarun
diisleri kalan ra‘iyyet diisinden [134a] galipdiir imdi mu‘abbir olana gerekdiir ki ‘ilm 6grene
ve sahib-i ferdset olup bile kim diinyada dort serif ‘ilm vardur birisi ‘ilm-i din ve birisi ‘ilm-i
tabib ve birisi ‘ilm-i niictim ve birisi ‘ilm-i rii’yadur. Peygamber ‘aleyhi’s-selam hazretleriniin
giizin-i yarlar1 dortdiir adem dahi dort nev® tizerediir ve ademiin eczasi dortdiir. Eger birisi
nakis olsa eyii olmaz imdi cehd idiip bu dort ‘ilmi kisi tahsil eyleye. Imdi bu ‘ilm-i rii’ya
gayet gerekliidiir her k1§1 dunyaya gelmlsdur 1a-bilid bu ‘ilme muhtacdir Hak Teala kelam-1
kadiminde buyurur FRCHER auly s HAEANES &l s [134b] ve dahi diis ti¢ diirliidiir iistad
ana ta ‘bir buyurmisdur birisine tesir ya ‘ni yumsak diis dirler ikincisine tahrir ya‘ni korkutmak
diisi dirler tigincisine ilham diisi dirler yumsatmak diisi oldur ki Hak Siibhanehu ve Te‘ala
levh-i mahflizda bir feriste yaratmisdur adina melekii 'r-rii’ya dirler kacan kim Hak Te‘4la adem
oglanina diinyada ve ahiretde virdi ve bir besaret virmegi olsa ol melekii’r-rii’yaya buyurir ol
kisiye vacipdir ki ta‘at ve ‘ibadete yiiz duta ve giikran sadaka vire kim Hak Te‘ala ol kisiniin

5 Iste bunlar hayvanlar gibi, hatta daha da asagidadirlar. iste bunlar gafillerin ta kendileridir. (A’raf: 179)
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rizkin ve ni‘metin artura nitekim keldm-1 kadiminde buyurur [135a] "’eSAJ-u\J e—us-w &l ve daht
tahrir ki ya'ni korkutmak bir kisi da’im ta‘at ve ‘ibadetden beri olsa Hak Te‘ala melege emr
ider ol kisiye korkilu diisler gosterir eger bir kisi korkilu diis gorse vacibdiir ki istigfar ide
Hak Te‘aladan i‘anet dileye ve bu ayet[i] okiya el 4813 um 347 nitekim Hak Te ala buyurur
SEAL 3 Y5 oY) 8 805 4llasids Y 4D ) ve ilhAm diisi oldur ki Hak Te'ala melekii’r-rii’yAya emr
ider filan kulima bir diis goster kim cemi’ diinya gozinden ¢iksun ol melek dahi ol kimesneye
[135b] ol diisi gosterir kim her nesneden bizar olur ve Hakka yiliz dutar Hakki ister ve bulur
Hak Te‘ala ol ilham diisin kullarina nasib eyleye amin ya Rabbe’l-alemin

Calismamiza konu edilen ii¢lincli metinde ise rilyada kisinin kendisini Kur’an-1 Kerim
veya Kur’an-1 Kerim’in farkli surelerini okurken gordiigii riiyalarin tabirleri bulunmaktadir. Bu
tabirnamede ilk 6nce kisinin ezberden sessizce Kur’an-1 Kerim okumasi daha sonra mushafa
bakarak okumasi ardindan okunan Kur’an-1 Kerim’i dinlemesi tabir edilir. Sonra sirasiyla
Fatiha, Bakara, Al-i imran, Nisa, Ma’ide, En’am, A’raf, Enfal, Tevbe, Y(nus, Hid, Yisuf,
Ra’d, Ibrahim, Hicr, Nahl, Isra, Kehf, Meryem, Tah4, Enbiya, Hacc, Mii’mintn, Nar, Furkan,
Suara, Neml, Kasas, ‘Ankebiit, Rim, Lokman, Secde, Ahzab, Sebe’, Fatir, Yasin, Saffat, Sad,
Ziimer, Mii’min, Fussilet, Stira, Zuhruf, Duhan, Casiye, Ahkaf, Muhammed, Fetih, Kaf, Zariyat,
Thar, Necm, Kamer, Rahman, Vaki’a, Hadid, Miicadele, Hasr, Saff, Cum’a, Fetih sureleri
zikredilmis ve bu surelerin rityada okunurken goriilmesinin nasil tabir edilecegi anlatilmistir.
Eserde toplamda altmis bir surenin ad1 zikredilmis ve bu surelerin riiyada okundugunun
goriilmesi durumunda riiyanin nasil tabir edileceginden bahsedilmistir.

Metin III

135b Kur’an okumak zikr etmek tesbih hamd tekbir siikiir i istigfar tevbe salavat-1 ed‘iyye
ve el kaldurup du‘a etmegi eger diisinde Kur’an okusa rizk u ni‘met ve rahat u menfa‘at ve
siyadet u kudret ve saltanat u kuvvet ve heybet u salabet ve sevket {i devlet ve baht-1 ‘izzet
hasil kila ve ciimle muradatina vasil ola kadimi Kur’an-1 Kerim’i ezber kira’at eylese amma
asikare [ 136a] okumasa bir ulu padisah ola. Eger layik degil ise bir ulu miilk 1ss1 ola mal bula
gani ola mushafa bakup Kur’an okusa ‘ilm-i Rabbani ve ‘arif-i Yezdani ola bir kimse Kur’an
okusa kendi dinlese hiitkm-i hiikiimetde kavi ve ahireti ziba ola kim ki Fatiha stresin okusa
Hak Te‘ala anun iizerine ser kapularin yapa ve yedi te’vili vardur ve yedi diirlii beladan emin
ola diinyada fakir ‘azdbindan ve ahiretde hark ‘azabindan ve cehennem ‘azabin gérmeye
kim ki diiginde stire-i Bakara okusa ‘0mri uzun ola ve iki cihanda ser-firaz ola din yolinda
sevap tavil-i ‘0mri ecr-i cezil sevkle cem‘iyyet ide ezaya [136b] sabr ve dena’atle fahir ola.
Kim ki ‘Al-i ‘Imrén stiresin okusa halk i¢inde makbiil ola ve her ef ali ma kil ola ve ademi
esrasinda(?) giizin ve her a‘mali pesendide ola din yolunda ehl-i ‘inadla miicadele ide. Kim
ki Nisa stresin okusa mal-1 firavan ve genc-i bi-payan eline gire ve ‘avrat malindan miras
yiye ve ‘Omri tavil olup nefis libas giye kim ki Ma’ide stiresin okusa ‘alim i dana ve maldar

6  Andolsun, eger siikrederseniz elbette size nimetimi artiririm. (Ibrahim: 7)
7  Her can 6liimi tadacaktir. (Ankebut : 57)
8  Siiphesiz yerde ve gokte Allah’a higbir sey gizli kalmaz. (Al-i Imran: 5)

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 2, 2022 301



Sira Dig1 Ug Riiya Tabirnamesi

tevana ve hayvanati vafir ve tavarlar1 miitekasir ola din ii diyanetde yakin ve ahaliyi padisah
ile miitekasir ola kim ki En‘am stiresin okusa [137a] miistecap ola sehavetle meshtr ola ve
iki cihanda rahmetle mesrir ola. Kim ki A ‘raf suresin okusa diismanini kahr ide ve mansir
u muzaffer ve emval-i kesire ve a“‘dasi zir i zeber ola. Kim ki Enfal stiresin okusa diinyadan
gitmeden tevbe ve tevfik bula ve a“dasi lizerine mansir u muzaffer ola. Kim ki Tevbe stiresin
okusa kendi giindhlarina tevbe-yi nasih kila ve Hak Tealadan gayet fiitlhat bula ve halk
icinde mahmid ola. Kim ki Y@nus stresin okusa muzayakadan kurtula viis ‘atle rizk miiyesser
ola. Kim ki Hld ‘aleyhi’s-selam stiresin okusa [137b] diismanina zafer bula ve her yirde sozi
iistiin olup muzaffer ola. Kim ki Yusuf ‘aleyhi’s-selam stiresin okusa gurbete diige ‘akibet
goniil muradin bula sefere gide Hak Te‘ala bir aher yirde padisah ide. Kim ki Ra‘d stiresin
okusa Hak Te‘ala katinda makbiil ve ‘ibadata mesgiil ve du‘as1 miistecab ola. Kim ki Ibrahim
‘aleyhi’s-selam siresin okusa Hak Te‘ala katinda hass u litfuna menstb ola. Kim ki Hicr
stresin okusa Hak katinda ‘aziz ve muhterem ve iki cihanda sad [u] hiirrem ola. Kim ki
Nabhl stiresin okusa hazret-i resil ‘aleyhi’s-selam muhabbetinde ka’im ve emrine muti‘ ola
‘ilmiyle ‘4mil ve ziihhad [u]‘abidinden [138a] ola. [Kim ki] beni Isra’il stiresin okusa Hak
katinda hass diinya ve ahiret belalarindan emin ola. Kim ki Kehf siiresin okusa ni‘met-i vafir
eline gire ve ‘0mri uzun ve a‘dasi ser-niglin ola. Kim ki Meryem siresin okusa kiyametde
peygamberlerle hasr ola ve restl ‘aleyhi’s-selam ‘ilm-i dinde nesr ola. Kim ki Taha stresin
okusa Hak Te‘ala hazretine yakin ve halk arasinda giizin ola. Kim ki Enbiya ‘aleyhi’s-selam
siiresin okusa peygamberler ecrin bula ve diinyast ma‘miir ve ahiretde mesrir ola. Kim ki
Hacc stiresin okusa hacca varup sefa siire ve ‘0mri uzun ola. Kim ki M’ mintin stiresin okusa
hakki batildan fark idiip [138b] felah bula ve ahiretde a‘mal-i salih bula. Kim ki Nir stiresin
okusa zinaddan miiberra ve fesaddan mu‘arra hakk: batildan ayira ve Hak katinda sa“adete ire.
Kim ki Furkan stiresin okusa ehl-i Islam tevbesini Hak ana miiyesser ide haceti reva ve hakki
batildan fark ide eyii s6z soyleye [Kim ki | Su‘ara siresin okusa miiskil isleri asan diinyada
hatir1 handan ola. Kim ki Neml sGiresin okusa ‘izz {i devlet ziyade ve baht1 giisad ola. Kim
ki Kasas stiresin [okusa] ‘alim-i Rabbani ve ‘arif-i Yezdani olup karun-1 kenz-i helal rizk-
rizl kila. Kim ki ‘Ankebut stiresin okusa Hak Te‘alanin emaninda ola. Kim ki Riim [139a]
stiresin okusa devlet[i] ziyade ve baht-1 giisade [ola] ve Hak hidayet ide. Kim ki Lokméan
stiresin okusa ‘ilm [i] hikmet 1ss1 ve magfiret 1sst ola. Kim ki Secde stiresin okusa Tanr1 Te ala
hazretinin dostlarindan ola. Kim ki Ahzab stiresin okusa ‘ibadetle zahid ve ta‘atle ‘abid ola
ehl-i takva ile hemdem ve muhterem ola. Kim ki Sebe’ stiresin okusa ef*al-i garibe ve akval-i
‘acibeye muttali ola diinyada maldar ve dhiretde sa‘adetle payidar ola. Kim ki Fatir stiresin
okusa bir ‘amel isleye kim melekler ol sebebden anin magfiretin talep kilalar. Kim ki Yasin
stiresin okusa Tanr1 Te ‘dlanun emaninda [139b] ola ve din i diyanetde miistakim ola. Kim ki
Saffat sresin okusa belalardan emin ve Hakkin ‘indyeti ana yakin ola ve Hak ana bir veled-i
salih miiyesser kila. Kim ki Sad siiresin okusa ‘izzetle ulu devletle bahtlu ola. Kim ki Ziimer
stiresin okusa yarm kiyamet giininde ehl-i cennet ziimresinden kopa. Kim ki Mii’min stiresin
okusa sevdiigi kisiden bir haber isidiip sad ola hayr ile abad ola. Kim ki Fussilet stresin
okusa Hak Te‘ala hazretine yakin ve iki cihdnda belddan emin ola ve kafiri miiselman ide.
Kim ki Hd Mim ‘Ayn Sin Kaf stiresin okusa himmet-i Hak Te‘alanin hifzinda olup [140a]
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‘omri uzun ve mali efzlin ola. Kim ki Zuhruf stresin okusa Hak Te‘ala katinda hass olup
cehennem ‘azabindan halas ola dininde sadik ve ef*al-i ser‘e muvafik ola. Kim ki Duhén
stresin okusa din-i Islam icinde sabit kadem ve ‘izz i devletle muhterem ve mal ziyade ve
bahti giisad ola. Kim ki Casiye stiresin okusa muradina yetise sadan-1 maksiidina ire handan
ola. Kim ki Ahkaf siresin okusa giinahi ‘afv olup iki cihanda mesrir ola ve asanligla riih
vire. Kim ki Muhammed ‘aleyhi’s-selam stresin okusa yarin kiyamet giininde livaii'l-hamd
sayesinde ve sultan-1 enbiya ‘aleyhi’s-selim sefé‘atiyle muhterem ola. Kim ki Inna fetehna
leke stresin okusa [140b] diismanina muzaffer ve galip ola ragip ve talib oldigi kimselere
muséhib ola. Kim ki Tekaddiim’ stiresin okusa peygamber hazretinin sefa atiyle mesrir ve
Hak Te‘alanun ‘indyetiyle magfir ola. Kim ki Kaf siiresin okusa Hak Te‘alanin emrine ka’im
ve ibadetine miidavim ola. Kim ki ve’z-Zariyat stiresin okusa iman {izere sabit ve muhkem
ve Is1am nurryla miina’am ola ve ol sene ol diyar ucuzlik ola. Kim ki ve’t-Ttr siresin okusa
Hak Te‘ala andan razi ola ve Beytu’llahda miicavir ola. Kim ki ve'n-Necm stiresin okusa
makam-1a‘la ve kadr-i mu‘allaya irige ve Hak Te‘ala ana evlad-1 mahbiibe ve ‘1yal-i mergiibe
vire. Kim ki ikterebeti’s-sa ati sliresin okusa haceti [141a] kabil ve bir fi‘li iglin mahbis ve
yine halas ola. Kim ki stire-i Rahman okusa Hak Te"ala ana rahmet ide ve kryametde magfiret
idiip makamini cennet ide. Kim ki Vaki‘a stresin okusa imani kavi ve muhkem ve dini diiriist
ola. Kim ki Hadid siiresin okusa miiskilleri asan ve her vechle hakikiyyesi pinhan ve bedeni
selamet ve cismi sithhat bula. Kim ki Miicadele stiresin okusa din i diyanetde miicadele ve
ser‘i husiimetde mukaleme ide. Kim ki Hagr stiresin okusa ehl-i tevekkiil olup devlete irige
ve mahbiis olup yine halas olup ‘izzete yetise. Kim ki Saff stiresin okusa iki cihanda sa‘adet
bula ve gazaya varup sehadet bula. Kim ki Cum‘a sliresin okusa [141b] din @i imani1 tamam
ola ve Islam yolunda istihkAm ola ve iki cihinda ‘aziz ola.

SONUC

Riiya tabirnamelerinin kiitiiphanelerimizde binlerce niishas1 bulunmaktadir. Genellikle
riiya tabirnamesi denildiginde akla hemen bir¢ok madde igeren ve rityada goriilen nesnelerin
tabirlerinin yer aldig1 kitaplar gelmektedir. Elimizde mevcut bulunan 6rnekler bizi bu sekilde
diistinmeye itmektedir. Ancak 6rnegini sunmaya calistigimiz tabirnameler gosteriyor ki bazen
tabirnameler beklenenin disinda giindelik amaca hizmet i¢in de hazirlanmigtir. Goriildiigii
iizere bu ¢aligma iki sayfadan miirekkeb riiya tabirnamesi olabilecegini de ortaya koymaktadir.
Ayrica bu tabirnameler kendi iglerinde karsilastirildiginda da birbirlerinden farkliliklar arz ettigi
miigahede edilmektedir. Metinlerden ilki riiya tabirinde nesnelerin ilk harflerine; ikincisi, ayin
giinlerine; tiglinciisii ise Kur’an surelerine odaklanmistir. Her tabirnamede iyi ve kotii olarak
yorumlanacak riiya tabirlerine hatta ikinci tabirnamede riiya ¢esitlerinden muabbire nasihate
varincaya kadar riiyalar hakkinda bilgilere yer verilmistir. Eser bu yoniiyle hacimli tabirnamelerin
ihtiva ettigi genel kavramlari biinyesinde 6zet olarak toplamakta ve 6zii itibariyle okuyucuya
vermesi gereken riiya tabirini ¢ok az imkanla ¢ok biiytik 6l¢iide sunmay1 basarmaktadir. Bu
calismayla tanitmaya ¢alistigimiz tabirnameler hacimleri, igerikleri, riiya tabirleri noktasinda

9  Metinde Tekaddiim olarak anilan Sure, Hucurat Suresi’dir.
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bilgilendirmeleri 6zellikle kolay tasinabilir ve ¢ogaltilabilir olmalar1 yoniiyle mevcut ritya
tabirnamelerinden ayrilmaktadir. Kiiciik, muhtasar eserler olarak ihtiya¢ duyuldugunda her an
bakilabilecek sekilde diizenlenmis olmalari ritya ve tabirinin hayatin ne kadar i¢ine isledigini
gostermesi acisindan dnemlidir.
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OZET

Bu cgalismada ¢agdas olan Halide Edip Adivar ve George Bernard Shaw’un diinyaya
bakis agilarindaki benzerlikler, bu benzerliklerin sanat anlayislarina yansimalari ortaya
konacaktir. Karsilagtirmali edebiyatin sinirlari igerisinde degerlendirilmeye uygun
olan gergeve igerisinde kadin karakterlerin benzer goriiniimleri tizerinde durulacaktir.
Her iki yazarin kurmaca diinyalarinda yarattiklari kadin kahramanlarin goriiniimleri ve
tistlendikleri rollerin benzerlikleri dikkat ¢ekicidir. Diinya edebiyatinin bu iki énemli
yazarinin ortaya koyduklari karakterler yoluyla giiglii, bagimsiz ve miicadeleci kadin
imgesi ¢izmeye, yerelden evrensele uzanan mesajlarini eserlerindeki kahramanlar
yoluyla vermeye ¢alistiklarini séylemek miimkiindiir. Adivar ve Shaw’un yarattiklari
benzer ve ortak kadin imgelerinin kdkeni daha ¢ok her iki yazarin biyografilerinde
ve diinyaya bakis tarzlarinda sakhdir. Farkli cografyalarda yasamis olan, farkli
cinsiyetlere ve kiiltiirlere mensup s6z konusu iki yazarin eserlerindeki benzer kadin
karakterlerin goriintimii ve rolleri bulunduklart toplumun ¢izdigi kadin portresinden
uzak, modern ve yenilik¢idir. Halide Edip Adivar’in romanlarinda, Bernard Shaw’un
tiyatro oyunlarinda yarattiklar: kadin karakterler, kadinin imgesini onun kisiliginden
bagslayarak toplumsal statiisiine kadar ¢agmn ilerisinde konumlandirir. Gelenegin
kodladig1 edilgen kadin imgesinden farkli goriiniimler sergileyen kadin kahramanlar
her iki yazarin eserlerinde viicut bulmus, toplumlarinda yanki uyandirmistir. Baska
bir yandan gelenege ve toplum kodlarma bir baskaldirt ve yonlendirici bir tavir
olarak da anlamlandirilabilecek bu yapida her iki yazarin eserlerinde modern kadmin
goriiniimleri ve rolleri dikkat ¢ekicidir.

Anahtar Kelimeler: Halide Edip Adivar, George Bernard Shaw, Kadin, Modern,
Karsilastirmali edebiyat, Biyografi

ABSTRACT

In this study, the similarities between the world view of Halide Edip Adivar and
George Bernard Shaw, the reflections of these similarities on their understanding
of art, themes of their works and the role of their heroines, will be discussed. The
similarities of the female characters reflected in their works will be evaluated within
the scope of comparative literature. It’s possible to say that the two authors of the
world literature tried to draw a strong, independent and combative woman image
through the female characters they created, and convey their messages from local
to universal values through the heroines in their works. The origin of similar and
common images of women is mostly hidden in the life experience of both authors
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction and Purpose

Comparative literature is a discipline based on the notion of interaction and comparison.
Within the scope of comparative literature, the idea prevails that the unique characteristics of
cultures are best reflected in literary works and thus become objects of comparison for other
cultures. Comparative literature is most commonly known for presenting comparative studies
of authors and their works based on different cultural and civilizational perspectives.

This study will examine the commonality and similarities between the female images as
depicted in the fictional worlds of two contemporary authors: Halide Edip Adivar (1884-1964)
and George Bernard Shaw (1856-1950).

These two contemporary writers from different cultural backgrounds and genders are
interestingly seen to have developed similar notions and structures regarding the concept of
women in the rapidly developing and transforming world of the 19th century. Also fascinating
is that the authors are social entities who sometimes reflect and criticize the codes and teachings
of the society in which they had been born and raised.

Theoretical Framework

This research takes its basis as a comparative literature study analyzing the biographical
data of two authors who lived in different geographical locations of the world. The study mainly
analyzes and discusses the common and similar aspects of the heroines in Halide Edip’s novels
and Bernard Shaw’s plays. Many biographical and text-based research and analyses have been
carried out over Halide Edip Adivar and George Bernard Shaw. Among the major studies in
the Turkish literature on Halide Edip Adivar are Inci Enginiin’s two books, titled Halide Edib
Adivar (1998, 2019) and (Halide Edib Adivar’in Eserlerinde Dogu ve Bati Meselesi) The Issue
of the East and West in the Works of Halide Edib Adivar, as well as various other studies.

Serif Aktas in addition to many other scholars and researchers have penned studies on
Halide Edip Adivar using the biographical text analysis method. Similarly, the Western literature
has many studies that have been done on the plays and other works of Bernard Shaw, such
as Henderson (1911), Glosser (1965), Holroyd (1979), Grene (1984), and Chesterton (2014)
to name a few.
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Although some studies have occurred separately in both the Turkish and English /Irish
literature, a lack of studies also appears to have occurred in the area of comparative literature
studies of Turkish and English/Irish literature. Thus, this study will attempt to fill this gap in
the related field. Additionally, this study is thought to be able to secure a place in the related
literature by depicting the perspectives of the two authors with regard to the social status of
women as well as the value placed on them within the scope of historical and sociological
criticism.

Methodology and Findings

The research study is mainly based on the concrete data presented by the theory of
comparative literature. This study also discusses the effects and indicators of both authors’
life experiences that can be seen in their female characters and images. The study presents the
structures that are similar in the female images in both authors’ works and also emphasizes the
meanings that arise within their texts as they emerge when presenting these similarities. The
study discusses the representation of heroines as different from the female portrait drawn by
the traditions in both societies and brings to light the missions these representations undertook
in both authors’ works as well as in the period in which they lived.

Conclusions and Recommendations

As a result, despite the fact that both authors lived in different countries with different
cultural backgrounds, the similarities in their opposition to the traditional positioning of
women in society united Halide Edip Adivar and Bernard Shaw’s female characters in their
works, with women being reflected in their works as being strong and educated and having
guiding roles in male-dominated societies, such as the characters of Sainte Jeanne, Candida,
Aliye, Seviyye, and other female characters these two authors had created. The two authors
emphasized women’s problems, the need for them to receive equal education with men, and
the need for women to seek out their social rights.

Both authors focused on the social problems of their societies while expressing women’s
issues by emphasizing universal values such as love, respect, and trust because they wanted
the family to have a solid foundation in society. Both Shaw and Adivar referred to women
as the cornerstone of the family and therefore the two wrote about educated women in their
works who had strong personalities, as well as the way these women lead society.

The path both writers paved through their images of universal values and changes to the
role of women in the world and in society is a subject worthy of attention and study.
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GIRIiS

Karsilastirmali Edebiyat, etkilesim ve karsilastirma kavramlari {izerine kurulu bir bilim
dalidir. Temelinde kiiltiirlerin kendine 6zgii 6zelliklerinin edebiyat eserlerine yansimasi ve
baska kiiltiirler i¢in bir karsilagtirma nesnesi durumuna gelmesi anlayisi vardir. Karsilastirmali
edebiyat, en yaygin haliyle farkli kiiltiir ve medeniyet dairelerine mensup yazarlar ve onlarin
eserleri lizerine karsilastirmali aragtirmalar ortaya koymak seklinde bilinir. Giirsel Aytag’in
belirttigi gibi karsilastirmali edebiyatin, “[g]orevi, islevi, farkl dillerde yazilmis iki eseri konu,
diisiince ya da bigim bakimindan incelemek, ortak, benzer ve farkli yanlarini tespit etmek,
nedenleri iizerinde yorumlar getirmektir.” (Aytag, 2009, s. 7). Baska bir yoniiyle karsilagtirmali
edebiyat, bir cesit kiiltiirlerarasi disiplin olarak da ele alinabilir. 19. yiizyilda ortaya c¢ikan
ve Avrupa’da gelisen bu kuram, genel ¢izgileriyle iki farkl: kiiltiire ait edebiyat iiriinlerinin
benzerlikleri, ortakliklar1 ve farkliliklar1 tizerinde durur.

Karsilagtirmali edebiyat kurami ilk ortaya ¢iktiginda daha ¢ok Avrupa edebiyatinin/
toplulugunun kiltiir biitiinligi karsisinda diger edebiyatlart degerlendirirken gizli bir
iistiinliik iddiasini i¢inde barmdirmistir. Ancak zamanla karsilagtirmali kiiltiir arastirmalart,
tanimlama, anlama, karsilastirma ve yorumlama c¢alismalarina doniismiistiir. Metinlerarasilik
kuraminin eserler arasinda ortaya koydugu derin baglardan farkli olarak karsilastirmali edebiyat
arastirmalarinda daha somut ve yiizeysel yapilar/gdstergeler iizerinde durulur. Karsilastirmali
edebiyat kurami temelde edebiyat tarihine dayanan bir bakis agisinin {iriinii olsa da zamanla farkli
cografyalardaki edebiyat {iriinlerini ya da bir iilkeye ait edebiyat i¢erisinde farkli anlayislarla
sekillenen edebiyat tiriinlerini ve yonelimlerini mercek altina alir. Bir bakimdan kaynak
arastirmasi olarak da anlam kazanan karsilastirmali edebiyatin sinirlarinin metinlerarasiliktan
farkli oldugunu vurgulamak gerekir. Metinlerarasilik kuramina gore iki yazar arasinda etkiye/
etkilesime dayali kaynak arastirmasi yapilirken bir yazarin (sonradan yagamis veya yasca daha
geng olanin) digerini okumus oldugu ihtimali tizerinden gidilir. Karsilagtirmali edebiyat kuramina
gore boyle bir zorunluluk yoktur. Bu disipline gore bir yazarin baska bir yazarin eserlerini
okumus olmasi ihtimalinden ¢ok insanligin ortak belleginden ortak yap1 ve izleklere dayanan
iirtinlerin ortaya ¢ikmasi/¢ikmis olmasi varsayimi iizerinde durulur. Kiiresellesen diinyada
siirlari siliklesmeye baslamasiyla birlikte toplumlart derinden etkileyen olaylarin diinyanin
farkli cografyalarinda yankilar yaratabildigi goriiliir. Bu, sanatin geneli yansitma 6zelliginin
bir devami oldugu gibi ortak duyus ve diisliniisiin de bir sonucudur. Toplumlarin yansiticisi
ve sozclisii olan yazarlar/sanatkarlar, eserlerinde ayni veya benzer toplumsal hassasiyetleri
tastyan yapilari ortaya koyarlar. Himanizm akiminin dogusundan giliniimiize uzanan tarihsel
gelisimde bu, baska bir deyisle ayn1 zamanda bir zorunluluktur.

Bu yazida ¢agdas olan Halide Edip Adivar (1884-1964) ve George Bernard Shaw’un (1856-
1950) kadinlara bakis agisindaki ve kurmaca diinyalarindaki kadin imgelerinin ortakliklari
ve benzerlikleri iizerinde durulacaktir. 19. ylizyilin gelisen ve doniisen diinyasinda farkli
cinsiyetlere ve kiiltiir dairelerine mensup iki ¢agdas yazarin kadin kavrami tizerinde benzer
diislinceler ve yapilar gelistirmeleri ilging gériinmektedir. Sonugta insan/yazar dogdugu
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ve biiylidigli toplumun igerisinde o toplumun kodlarini ve 6gretilmisliklerini kimi zaman
yansitan, kimi zaman da elestiren sosyal bir varliktir. Bu ¢aligmanin odak noktasi farkliliklara
ragmen ulasilan ortak yapilarin gériiniimii etrafinda sekillenmektedir. Yasadiklari donem ve
bulunduklar1 kosullarin igerisinde biyografik verilerin 1g181nda her iki yazarin kadint modernize
eden, geleneksel kodlamalardan ayiran ve yiicelten benzer bakis agilar tizerinde durulacaktir.

Biyografiden Kurmacaya: Fikirleriyle Oncii iki Aksiyoner Yazar

Edebiyat incelemelerini edebi kisiligin incelenmesine doniistiirme egiliminde olan biyografik
ve tarihsel elestiriye tepki olarak “Yeni Elestiri”ciler, ger¢ek edebiyat elestirisinin metni kendi
icerisinde bir biitiin olarak gérmekten gegtigini savunurlar. Yazarin, sanatkarin biyografisini
merkeze alan klasik biyografik ¢aligmalar, ortaya konan tiim edebi ve sanatsal yaratimlari
s0z konusu kisinin hayatinin bir uzantisi veya sonucu olarak goriirdii. Bu tiir bir elestiri
yontemi hastalikli olmakla birlikte “metnin” vermek istedigi asil anlami yok saymak anlamina
gelir. Giinlimiizde edebiyat elestirileri baglaminda biyografinin bilimsel zeminde kullanilip
kullanilamayacagi halen tartigilmaktadir. Bu ¢alismada klasik anlamda biyografik elestiri
yapilmamis, Adivar ve Shaw’un kurmaca diinyalarindaki kadin imgelerinin ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlayan yapilar ve doniim noktalari ele alinmistir. Farkli cografyalarda, fakat ayni
cagda yasamis olan iki ayr1 yazarin karsilagtirmali edebiyat baglaminda yorumlanmasi bazi
biyografik verileri kullanmakla miimkiin olmustur.

Halide Edip Adrvar, Tiirk edebiyati tarihinde romanci ve oyun yazart, hatip, fikir ve siyaset
kadini olarak yerini almistir. O, Tiirk edebiyatinin, Tiirk kiiltiir tarihinin ve Milli Miicadele
doneminin 6nemli yazarlarindan birisidir. Tiirk edebiyatinda eserleriyle dne ¢ikan Halide Edip
Adivar, yasadig1 donemden sonra da kisiligiyle ve miicadeleci ruhuyla Tiirk toplumuna esin
kaynag1 olmustur. Eserleri ve hayati bilimsel galigsmalara, tiyatro oyunlarina, romanlara ve
beyaz perdeye konu olmustur. irlandali George Bernard Shaw ise 19. yiizyilin énemli oyun
yazarlarindan biri olup birgok elestirmene gore Shakespeare’den sonra ingilizcenin “en biiyiik
oyun yazaridir” (http://biography.your....., 2021). Elestirmenler ve edebiyat arastirmacilari
bunun nedenini Shaw’un Shakespeare’den sonra oyunlari agik ara en ¢ok oynanan oyun yazari
olmasina baglarlar (Grene, 1984, s. ix). Bernard Shaw ayrica romanci, miizisyen, gii¢lii bir
hatip, fikir ve siyaset adami1 ve elestirmen olarak ¢ok yonlii bir sanatgidir. Shaw, yasaminda
ayrica sosyalist kimligiyle 6n plana ¢ikmistir. Ayni yiizyilda cagdas olarak hayatlarmi siirmiis
olan bu iki yazar kendi {ilkelerinin edebiyatlarina 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Shaw ve
Adivar’in biyografilerine bakildiginda her ikisinin de yasamlar1 boyunca benzer siireglerin
iginden ge¢mis olduklari goriiliir. Hem Tiirkiye hem Irlanda yasadiklart dénemde Ingiltere’nin
isgaline ugramistir. Diinyada gelisen milliyet¢ilik akimlarina uygun olarak bu isgalin yazarlarda
milli bilinci ve evrensel duyus ve diisiiniis tarzint 6ne ¢ikardigini, bu durumun eserlerine
yansidigini sdylemek miimkiindiir. I. ve II. Dilinya Savaglarina tanik olan her iki yazar,
savagin kendi halklarinda ve diinyada yarattig1 tahribatt duyup hissetmis, savasin yikicilig
karsisinda benzer tepkiler ortaya koymustur. Bernard Shaw, 1914 yilinin agustos ayinda
Ingiltere’nin anlasmalar geregi Almanya’ya savas ilan etmesi iizerine savas karsit1 bir aydin
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olarak goriislerini kaleme almis ve bunlar1 yayinlamak istemistir. Bazi yaymevleri onun savas
karsit1 yazilarini 1srarla reddetmis ve basmay1 kabul etmemistir (www.rte.ie/centuryireland;
Ibrahim, Omar, 2021). Savasin sorumlusu olarak gérdiigii ingiltere’yi suglayan yazilar kaleme
almis olan Shaw’un (https://www.rte.ie/centuryireland; Holroyd, 1998) Binbas: Barbara
ve Silahlar ve Kahraman adli eserleri savasin yarattigi yikimi ve olumsuzluklari gozler
Oniine seren yapitlaridir. Shaw, politik olarak karsi oldugu savas olgusunu eserlerinde ortaya
koydugu fikirlerle okuyucularina ve tiyatro seyircisine aktarmistir. Halide Edip Adivar da savas
konusunda Shaw’la benzer diisiinceler i¢indedir. Adivar, savasin insan ve diinya tizerindeki
yikict etkisini su sozlerle dile getirmistir: “[...] nefret ve vahset insant mahveder (...) Bu ister
dini, ister mantiki olsun, diinyanin yiiziinii felaket yolundan ¢evirecek bir hayat felsefesidir.”
(Enginiin, 2007, s. 70). izmir’in isgali iizerine Istanbul’da, 22 May1s 1919 tarihinde diizenlenen
Sultanahmet Mitinginde konusmacilardan biri olan Halide Edip’in “hiikimetler diismaniniz,
milletler dostunuz, kalbinizdeki isyanlar kuvvetimizdir.” (Calislar, 2010, s. 173) ifadesiyle
savag yanlist olan hiikiimetlere acik bir elestiride bulunmusgtur.

Biyografilerine bakildiginda her iki yazarin aktif olarak siyasetin i¢inde yer aldiklari
goriiliir. Shaw, Ingiliz Is¢i Partisinin Fabian Dernegi Kurucusu ve meclis iiyesidir ve 1893’te
Isci Partisi’nin programini hazirlamistir (Aksoy, 1997, s. 47). Ingiliz miirebbiyelerle biiyiiyen
ve yasaminin biiyiik bir boliimiinii yurt disinda gegirmis olan Adivar, Ingiliz toplumunu ve
kiiltiirtinii Shaw kadar iyi bilir. Bernard Shaw gibi Halide Edip Adivar da milletvekili olarak
parlamentoda pek ¢ok yenilige imza atmustir. Egitim ve diistince 6zgiirliikleri konusunda meclise
yonergeler sunmus olan Adivar, 6zellikle kadinlarin ve ¢ocuklarin egitimi iizerine egilmistir.
Kadinlarin toplumsal yasama katilmasi ve egitim gdrmelerinin saglanmasi i¢in Osmanli’daki
ilk feminist orgiit kabul edilen Teali-i Nisvan Cemiyetini kurmus, Beyrut ve Sam’da kiz
okullarinin érgiitlenmelerinde etkin rol oynamustir (Y1lmaz, 2017, s. 122). Shaw’un biyografisine
bakildiginda onun devletin yanlis politikalarini cesurca elestirmekten ¢ekinmedigi goriiliir.
Halide Edip de parlamentonun yanlislarini sik sik dile getirmis, egitimin iyilesmesi ve gelismesi
icin yonerge hazirlayarak meclisten gegirmistir. Egitim yasasi parlamentoda goriisiiliirken
egitime ayrilacak olan biitcenin azligindan sikayet eden Adivar, “bu biit¢enin savunmadan
sonra en yliksek biit¢ce olmasinin dogal ve zaruri olduguna deginmis”tir (Miiezzinoglu, 2017,
ss. 333-334). Egitim sistemindeki aksakliklara ve yanlis devlet politikalarina kars1 gelistirilen
tutum her iki yazarda benzerlik gosterir.

Tiir olarak tiyatronun toplumsal olaylar1 ifade etme ve yonlendirme konusunda her iki
yazarda benzer fikirlerle karsilasilir. Halide Edip Adivar, “bir milletin harsinin ve fikrinin temel
tast olan tiyatronun tam manasiyla halkin tiniversitesi olarak tanimlanabilecegini, bir milletin
sanat ve dehasinin digartya vuran Slgiisiiniin tiyatrosu ve sanatkari oldugunu belirtmig”tir
(Miezzinoglu, 2017, s. 334). Shaw da tiyatroyu toplumsal sorunlar1 ameliyat masasina
yatiracagi bir yer olarak gormiis, sorunlart sahneye tasimig ve “tiyatroyu diisiincelerini ifade
ettigi yer olarak gormiistiir” (Yanik, 2008, s. 3). Her iki yazar da tiyatronun toplumsal 6nemini
eserleriyle ortaya koymus ve diisiincelerini iletmede tiyatroyu bir ara¢ olarak kullanmislardir.
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Adivar’in ve Shaw’un yasamlarini kendi ilkeleriyle ve diinya goriisleriyle felsefi bir zemin
iizerine oturttuklar: fikirleriyle siirdiirmeleri ve yasadiklar: diinyanin sorunlarina kayitsiz
kalmamalart siiphesiz sanat eserlerine de yansimistir. Sanati toplumu aydinlatmada ve topluma
yol gdstermede bir araci olarak kabul eden her iki yazar, sanat eserleri araciligiyla fikirlerini
yayma imkanini bulmuslardir. Kadinin toplumdaki konumu ve egitimi iizerinde yogunlagan
bir anlayis1 benimseyen her iki aksiyoner yazar kurmaca diinyalarini bu anlayis tizerine insa
etmislerdir.

Biyografik izler ve Gelenege Baskaldir: Aykir1 Kadin Karakterler

Biyografilerindeki benzerliklerin yani sira her iki yazarin oyun ve romanlarinda isledikleri
konularin ve kadin karakterlerin de benzerlikleri dikkat ¢eker. Halide Edip Adivar ve Bernard
Shaw toplumsal goriislerini eserlerine yansitmis, yarattiklari kurgusal karakterleri diisiincelerini
yaymada ve toplumun aydinlanmasinda bir arag¢ olarak kullanmislardir. Gelenegin ¢izdigi
kadin imgesinden farkli olarak her iki yazarda aydin, miicadeleci ve aykir1 kadin tipler dikkat
¢eker. Geleneksel edebi iiretimlere bir bagkaldir tavri olmanin yani sira bu tutum, toplumun
degismesinde ve doniismesinde kadinlarm 6nciiliik etme fonksiyonunu iistlendigi anlamini iiretir.
Bu tutum, toplumlardaki asil degisimin kadinin degistigi ve doniistiigii yapilarla gerceklesecegi
fikrini i¢inde barindirir. Halide Edip Adivar’in kadin karakterleri incelendiginde onlarm bir
tarafiyla gelenege bagli olduklari, diger yandan modern bir bilince sahip olduklari goriiliir. Buna
karsin Shaw’un kadin karakterleri gelenekten tamamen bagimsiz 6nciil ve ilerici portreler olarak
dikkat ¢ekerler. Tiirk edebiyatinin igerisinde beliren dogu-bati ¢atigmasini kadin karakterler
iizerinden dile getiren Adivar’in aksine Shaw’da dogal olarak boyle bir ¢atigma bulunmaz.
Shaw’a, bat1 edebiyatlarinin igerisinden bakildiginda, onun yasadigi dénemin ilerisinde bir
edebi kimlige sahip oldugunu sdylemek yanlis sayilmaz. Sanatsal yaratimlarinda kimi zaman
goriilen aykirt tavri onu eserlerinde ¢aginin ilerisinde olan kadin karakterler ¢izmeye itmistir.
Shaw, kadini toplumun ilerisinde konumlandirir ve onu yiicelten bir atmosfer igine yerlestirir.
Onun eserlerindeki ve dolayisiyla toplumdaki kadin karakterleri yiiceltme ve giliclendirme
¢abasinin arkasinda kendi yasam deneyimlerinin oldugunu séylemek miimkiindiir.

Shaw, zor kosullarda yasayan mutsuz bir ailenin tiglincii gocugu olarak diinyaya gelmistir.
Alkolik olan babasini ve dolayisiyla bes kisilik yoksullukla bogusan bir aileyi idare etmeye
calisan annesi Lucinda Shaw’un gii¢lii kadin karakterlerini yaratmasinda dnemli bir etkiye sahip
oldugu soylenebilir. Bu anlamda evi ¢ekip geviren, aileyi baba figiiriiniin yokluguna ragmen
ayakta tutan gii¢lii kadin karakterlere Shaw’un annesi Lucinda’nin esin verdigi sdylenebilir.
Miizik egitimi almis olan anne, Shaw’un miizige olan ilgisi iizerinde de sliphesiz etkisi olmustur.
Shaw daha on dokuz yasina bile girmeden annesi evi terk etmis ve Londra’da miizik 6gretmeni
olarak calismaya baglayarak kendi ayaklari iizerinde durmustur. Bir kadinin 6zgiir iradesi ile
hareket etmesi, 6zgiiveni ve kabiliyetine giivenerek yeni bir yasam kurmak adina evini terk
etmesi o donemde yasayan kadinlarin pek de cesaret edebilecegi bir sey degildir. Shaw, annesi
Lucinda’nin bir kadin olarak verdigi savasa ve gdsterdigi ¢abalarina bizzat taniklik etmis
ve kadinlarin aslinda ¢ok giiclii olduklar1 kanisina daha o zamanlarda varmistir. Shaw’un
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yasamindaki direnen, savasan, teslim olmayan, tiim giigliiklerin tstesinden gelmeye calisan
annesi onun eserlerindeki kadin kahramanlarda ete kemige biirtinmiistiir.

Shaw’un kadin karakterleri incelendiginde, onlarin dort grupta toplandigi goriilmektedir
(Glosser, 1965). Buna gore, Shaw’un kadin karakterleri kadinst kadin (womanly woman),
giiclii kadm (life-force woman), 6zgiirlesmis kadmn (the emancipated woman) ve son olarak
yeni kadmn (the new woman) olarak gruplandirilmaktadir. Kadinst kadin evine bagl, esiyle ve
cocuklartyla ilgilenen geleneksel bir ‘kadin’ rolii ¢izerken, diinyadaki yerinin evi olduguna inanan
tipik Viktorya donemi kadinlarini yansitmaktadir. Diger yandan gii¢lii kadin olarak adlandirilan
kadin karakterler Glosser’a (1965) gore, diinyada ‘kadin’ cinsinin idamesini siirdiirmek i¢in
var olan kadm karakterlerdir. Cinsiyet savasinda bu gruba dahil olan kadin karakterler bayragi
tasimaktadirlar. /nsan/Ustiininsan (Man and Superman) eserindeki Ann karakteri bu grup kadm
karakterlere verilecek bir drnek olarak karsimiza ¢ikar. Ozgiirlesmis kadin karakterler Shaw’un
eserlerinde toplum kurallarma kars1 ¢ikan, 6zgiirliigiinii ilan etmis kadinlardir. Ornegin, Shaw’un
Jeanne D’arc karakteri, Adivar’in Aliye’si gibi topluma karsi ¢ikan, vatani i¢in miicadele eden ve
sonunda inandig1 degerler ugruna can veren giiclii bir kadin kahraman figiirti cizmektedir. Yeni
Kadmn grubunda olan kadinlar ise 6zgiirlesmis kadin karakterler grubundan bir adim daha 6teye
giderek kendi iradeleriyle sectikleri 6zgiirliigiin verdigi sorumlulugu tistlenen kadinlardir. Glosser’a
gore Major Barbara ve Saint Joan bu son grubu temsil eden kadin karakterlerdir. Shaw’un kadin
karakterleri burada bahsedilen gruplardan birine dahil edilebilse de onlar Shaw’un eserlerinde,
tipk1 annesi Lucinda da oldugu gibi, evrimlesen, gelisen, gii¢lenen kadinlara doniisiirler. Anne
Lucinda, Shaw‘un genglik yillarinda iki kizin1 yanina alarak evi terk etmis ve miizige olan yetenegi
sayesinde miizik 6gretmeni olarak sifirdan bir hayat kurmay1 basarmus gii¢lii bir kadin figiirtidiir.
Lucinda’nin bu gii¢lii kisiligi daha sonra Shaw’un kadin karakterlerinde hayat bulacaktir. Shaw,
Insan/Ustiininsan adli eserinde Ann Whitefield karakteriyle erkeklere meydan okuyan bir kadin
imgesi yaratir. Shaw’u, gii¢lii kadin karakterleri kurmaya yonlendiren sebeplerin basinda kadimlarin
yazarin yasadig1 donemde arka planda olmalari, egitim hayatinda aktif olmamalari gibi etmenler
vardir. Eserin diinyasinda Ann Whitefield’in kadin olmasina ragmen erkeklerden daha giiclii bir
kisilige sahip oldugu, ailesini ve dahas1 tiim toplumu karsisina alarak Cambridge Universitesi’ne
girmeyi basardig1 ve kendi hayatini kazanmaya basladig1 goriiliir. Whitefield’in miicadelesi ve
basarisi toplumun alisik olmadigi, onaylamadigi ve kadin cinsiyetinden beklenmeyen bir tavir
olarak anlam kazanir.

Shaw’un Candida adli oyununda, Candida’ya kendini seven iki erkekten birini segme
Ozglirligl verilir. Bu durum, eserin yazildigi donemde erkegin baskin oldugu bir toplumda
Shaw’un geleneksel yapiya karst kadini degerli kilma ve giiclendirme miicadelesi olarak
yorumlanabilir. Candida, ayn1 oyunda, kocast olan Morell’e yine benzer sekilde kendisini
koruyanin o olmadigini ve asil kendisinin kocasini koruyarak onu ‘kalenin efendisi’ yaptigin
ifade eder. Bu tavriyla Candida’nin kadinin erkek karsisindaki varligini ve giiclinii ortaya
koymaya calistig1 s6ylenebilir. Kadinin egitimi, kadin erkek esitligi, kadin erkek iliskileri ve
kadinin sosyal statiisii konular1 her iki yazarin eserlerinde islenmistir. Halide Edip Adivar’in
eserlerinde kadinlarin kararli ve gii¢lii olmalarmin yani sira geleneksel kadin tipleriyle de
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miicadele etmekte olduklari goriliir (Kazan, 1995, ss. 77-78). Shaw’un Bayan Warren’in
Meslegi oyununda Vivie adli kadin karakterin, Cambridge Universitesi’ni bitirip kendi
ekmegini kazanirken yasadigi donemin beklentilerinin tersi yoniinde davranmay1 tercih ettigi
goriilmektedir. Yine Shaw’un Pygmalion: Bir Kadin Yaratmak ve Onunla Aska Diismek adli
oyununda, Eliza’nin oyunun sonunda kendisini seven erkegi terk ederek gitmesi Shaw’un
kadmin giiciinii, kararliligini ve bir erkegi terk edebilecegini gosteren toplumsal mesajlari
olarak yorumlanabilir. Goriildiigii tizere erkek egemen toplumlarda erkege verilen se¢im
yapma hakk1 ve ayricaligi Shaw un oyunlarinda kadna verilir. Kadini ve erkegi esitleyen bu
tavir, kadinin o dénemdeki sosyal statiisiine yonelik bir yeniden ayarlamadir.

Sosyal Miicadele Izlekleri ve idealize Edilen Kadinlar

Shaw’un oyun karakterlerinde giiclii kadin imgeleri goriilirken Halide Edip Adivar’in
romanlarinda da kadinlar tizerinden gelistirilen benzer sosyal miicadele izlekleri ve onun
temsilcisi olan giiclii kadinlar dikkat ¢eker. Miiezzinoglu, Adivar’in kendisiyle 6zdeslestirdigi
kadin kahramanlardan kaynakli olarak “erkek kahramanlara gére kadin kahramanlari daha canlt
ve kudretli” bir sekilde yarattigini ifade eder (Miiezzinoglu, 2017, s. 331). Yazarin, Handan
romaninin ayni adi tastyan baskahramanina benzer sekilde Shaw’un Vivie’si ile yaptig1 gibi
geleneksel kodlarin disina ¢ikan bir kadin tipi yarattigl, bu kadm tipinin zamanin sartlarina
gore modern ve kendisine dayatilan kurallara ve rollere karsi ¢ikarak miicadeleci bir yapiya
sahip oldugu sdylenebilir. Shaw’un oyunu, Vivie’ nin tiniversite mezuniyetinin ardindan ilk kez
annesiyle tanigmasi, annesi olan Kitty Warren’in meslegini (eski fahise, yeni genelev zincirleri
isletmecisi) 6grendikten sonra onunla degisen iligkilerini ele alir. Vivie Warren, kendisine hi¢
sahip olmadig1 imkanlar1 sunmak i¢in bu meslegi secen annesine basta saygi gosterse de artik
ihtiyaci olmamasina ragmen bu isi siirdlirmesi iizerine onunla baglarini koparir. Boylece kendi
moral degerlerinin sinirlar1 icinde idealist kimligiyle yasamini siirdiiriir. Tlging bir bicimde
Shaw, bu oyundan sonra kadinlarin ekonomik bagimsizligi ve bireysel se¢im haklar1 konusunda
bir kampanya yiritmistir (Holroyd, 1979, s. 19).

Halide Edip’in Seviyye Talib, Handan, Kalp Agrisi, Zeyno nun Oglu, Son Eseri ve Mev ud
Hiikiim gibi romanlarinda idealize edilmis kadin kahramanlarin kendi sartlart ve sosyal ¢evreleriyle
miicadeleleri konu edilmistir (Aktas, 2013, s. 8). Shaw’un Ann Whitefield karakteri de idealize
edilmis kadin kahraman olarak anlam kazanir. Yasadiklart donemin toplumsal sartlarina ve insant
algilay1s bigimine uygun sekilde her iki yazarm o donem aydinlarinin idealize ettigi ahlak iistiinliigii
ve egitimin 6nemi tizerinde 1srarla durduklart ve kurtulusun bu ikisiyle olacagina inandiklarini
soylemek yanlis sayilmaz. Bu baglamda Adivar gibi Shaw da Avrupa’da tahrif edilen dini inang
ve tutuculuga, dahasi kurumsallasmis din kavramina kars1 gelmektedir (Chesterton, 2014). Shaw
i¢in din kavrami yerine asil olarak ahlak istiinliigii 6nemlidir.

Ezilen Kadindan Modern, Egitimli, Giiclii ve Statii Sahibi Kadina

Adivar’in ve Shaw’un eserlerinde ezilen, siyasal ve sosyal haklari olmayan kadinlara
yeni bir kimlik kazandirma, onlar1 6n plana ¢ikarma c¢abasi dikkat ¢eker. Adivar’in yasadigt
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dénemde kizlarin yabanci okullara gitmesi i¢in verdigi miicadele (Kurnaz, 1991, s. 48),
hayatinda idealize ettigi ve toplum katmanlarinda deger yiiklenen kadinlar1 eserlerinde islemesi
sebepsiz degildir. O, bu se¢imiyle kadinlar1 toplumun gozdesi haline getirme ¢abasindadir.
Dolayisiyla kurmaca diinyasinda yarattig1 kadin karakterlerle bu mesaj1 verme yoluna gitmistir.
Uyguner, Halide Edip Adivar’in eserlerindeki kadin kahramanlarin erkek kahramanlardan
daha kuvvetli oldugunu ve onlarin birer ana ve arkadas olarak toplumun degerli elemanlar1
oldugunu vurgular (Uyguner, 1992). Adivar’in yaklasimina benzer sekilde, Shaw’un da ¢ok
onemsedigi ‘saygin kadin’ (Takkag, 1997, s. 82) kimligi ve imgesi dikkat ¢eker. Konusunu
eski Yunan mitolojisindeki Pygmalion efsanesinden alan Pygmalion: Bir Kadin Yaratmak ve
Onunla Aska Diismek adl1 eserinde Eliza, siradan, egitimsiz ve cahil bir kizken, Profesoér Higgins
tarafindan egitilir, diksiyon dersleri alir, egitimli bir kadin haline gelir. Béylece toplumda
varligini hissettiren giiglii bir karaktere doniistir. Eliza, tipki Yunan mitolojisindeki Galetea gibi
bir degisim gegirmis ve sevilen, saygi duyulan bir kadin olarak oyunda varligini géstermistir.
Bernard Shaw’un Eliza ve yarattig1 diger kadin karakterlerle ortaya koydugu bu tavrin altinda
toplumun degisiminin ancak kadinin degisimiyle miimkiin olabilecegi diisiincesi yatar. Ferliel’in
ifadesiyle bir “sanatci diisliniir” olan Shaw’un “bir kdy agasinin kiz1” (Ferliel, 1982, s. 8) olan
annesi halasi tarafindan yetistirilmistir. Disiplinli bir egitim siirecinden ge¢mis olan annesi
giiclii bir kisilige sahiptir. Shaw’un annelik konusundaki kusurlari nedeniyle ne bir anne ne de
bir esti, yalnizca hanim aliskanliklari olan Bohem bir anaryist olarak tanimladigi annesi onun
eserlerinde kendi algisi ve diinya goriisiine gore iyilestirerek ve idealize ederek doniistiirdiigii
kadm tiplerini yaratmasina yol agmistir. Shaw’da kusurlu da olsa bir anne figliriiniin varlig
mevcuttur, oysa Halide Edip annesini ¢ok kiiciik yasta kaybetmistir. Shaw’un diger cinsiyet
iizerinden idealize ettigi ve yarattig1 kadin tipi Halide Edip’te kendinden baglayarak idealize
ettigi kadin tipi olarak viicut bulur.

Her iki yazar da degisen sosyal-toplumsal yapidan dolay1 kadinin degisen/doniisen sosyal
konumunu eserlerinde islemislerdir. Yiicebas (1964)’a gore Halide Edip, kadinlarin disarda
caligmasini tartismasiz ¢agin bir gereksinimi olarak gérmektedir. Adivar, bununla kadinin
sosyal bir varlik oldugunu ve degisen ¢aga ayak uydurmasi gerektigini ortaya koymustur.
Yiicebas’in tespitleriyle Halide Edip’e gore ahlak terazisindeki kadin degeri rselenmisti.
Bu sebeple o, “biitiin bu kaba zorbaliga, asi tipler yaratmak” (Yiicebas, 1964, s. 18) amacini
giitmiistiir. Shaw un da bu konudaki yaklasimi1 Adivar’inkinden farkli degildir: “Shaw kadin
kimligini ortaya koyma cabasinda” (Takkag, 1997, s. 84) kadini, evi, iilkeyi yoneten asi ruhlu
ve miicadeleci bir tavir almistir. Bir bagkaldirt hareketi olarak da yorumlanabilecek bu tavir her
iki toplumun geleneksel kodlamalarindaki kadin imgesini yikmak i¢in ortaya konmus goriiniir.

S6z konusu yazarlarin eserlerindeki kadinlara yakindan bakildiginda onlarin cesur ve rahat
olduklar1 goriiliir. Handan romaniin baskarakteri erkeklerle tartismaktan kaginmayan giiglii
ve akilli bir kadindir. Nazim, kendisine evlilik teklifinde bulunsa da Handan onu akilci bir
bi¢imde reddeder. Handan’mn bu tavri kadinin segme 6zgiirliiglinii gosterdigi gibi erkeklere
gore daha mantikli ve segici olma yoniinii de ifade eder. Benzer sekilde Tatarcik romaninda
Lale, Fransizca ve Ingilizce konusabilen bir Ingilizce 6gretmenidir. Cevresindeki insanlarla
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degerler konusunda tartisan ve bu yolda miicadele veren bir kadin karakterdir. Tatarcik
lakabiyla anilan Lale, kdydeki yasantiya ters diisen merakli yapistyla dikkat ¢eker. Bisiklete
meraklidir, fakat koyliiler seytan isi diye bisiklete karsi ¢ikarlar. Lale, erkekleri yonlendirerek
yoldaki taslar1 ayiklatir ve yasadig1 yerde bir oncii olarak toplumu degistirme, erkeklere yol
gosterme gibi roller iistlenir.

Adivar’in eserlerinde kadinlarin toplumun ilk dogal egitimcisi olmalari sebebiyle, ya 6zel
bir egitim aldiklar1 veya resmi bir okul egitiminden gectikleri goriiliir. Tatarcik romaninin
bagskarakteri Lale, Kandilli Kiz Lisesi ve Arnavutkdy Kolejlerinde basariyla egitimini tamamlamis
ve 6gretmen olmustur. Benzer sekilde, Sinekli Bakkal’in Rabia’s1 da musiki dersleri alir. Yine
Handan romaninda, “Handan’a yiiksek hocalar tutulur” (Adivar, 2008, s. 41). Baska bir 6rnek
de Vurun Kahpeye romaniin kahramani Aliye’dir. Kiz Ogretmen okulundan mezun idealist
bir 6gretmen olan Aliye, modern egitim usullerini uygulamak ister (Enginiin, 1991, s. 418).
Egitimli kadinlar Shaw’un eserlerinde de yerini alir. Pygmalion adli oyununda Ellie adli kadin
karakter aslinda bir kdylii kizidir. Yazarin:

*  Higgins: birkac ay 6nce ¢alismaya basladik, bu kiz1 (Ellie) alt1 ayda bir diises diye
tanitacagim. Yeni bir dil 6grenmesi gerekir, ingilizceyi sizin Fransizca konustugunuz
gibi konusuyor. (Shaw, 1912)

ifadeleri Ellie’nin 6grenmeye yatkin oldugunu gosterir. Aldig1 egitimle yabanci dil 6grenen
kadin karakter daha sonra, “Siz Shakespeare okumaz misiniz? Cok tuhaf! Othello’ya bayilirim.”
(Sanl1, 1982, ss. 107-139-140) ciimlelerini sdyleyecek duruma gelir. Bir kdyli kizinin gegirdigi
doniisiimiin giizel bir 6rnegi olarak bu kadin karakter Shaw’un kadin egitimi konusundaki
yaklagimini en iyi gdsteren drneklerden biridir.

Adivar ve Shaw’un ideal kadin portresini ortaya koyarken kadinlarin ¢aga uygun vizyoner
olmalar1 ve olaylara akilct bir yaklasim sergilemeleri konusunda da hassasiyet gosterdikleri
sOylenebilir. Sinekli Bakkal’daki Rabia’nin Peregrini’nin evlilik teklifini dinleri farkli oldugu
i¢in basta reddetmesi, sonrasinda Peregrini’nin Rabia’nin sartlarini kabul edip onunla evlenmek
istemesi kadmin toplumu yonlendirici rolii olarak yorumlanabilir. Peregrini’nin Rabia’ya
olan saygis1 ve giiciine hayranligi Shaw’un Candida’sinda “Candida iyi bir kisilige sahiptir”
(Takkag, 1997, s. 83) belirlemesiyle benzerlik gosterir. Shaw un kadina gii¢lii bir imaj verme
cabasini onun [nsan/Ustiininsan adli oyununda, Ramsden ve Octavius arasinda gecen bir
konusmada da goriiliir. Konusmada, Ann’in bir konuyla ilgili goriislerinin dnemli oldugunu
ve ona danisilmasi gerektiginden sz edilir. Yine Shaw’un Jeanne adli karakteri akilci tavriyla
kral1, orduyu ve bas rahibi ikna ederek orduya komutanlik eder.

Isim Sembolizasyonu ve Modernizmin Ideal Kadin imgesi

Her iki yazarda da kadin kahramanlarin isimleriyle eser isimlerinin 6zdeslestigi/uygun
diistiigti goriliir. Adivar’in Seviyye Talip, Tatarcik, Akile Hanim Sokagi, Handan, Bernard
Shaw’un, Major Barbar, Ermis Jeanne, Kara Kiz, Bayan Warren'in Meslegi adl1 eserlerinde isim
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sembolizasyonu ve eser-igerik arasindaki bag agikca goriiliir. Yazarlar, kadin kahramanlarinin
isimlerini eserlerine vererek hem onlarin gii¢lii kisiliklerine dikkat ¢cekerler hem de onlara
toplumun dnciisii olma goérevini yiiklerler. Bu goriisii destekleyecek sekilde Yiicebas (1964)’1n
da tespit ettigi gibi Halide Edip Adivar’in romanlarindaki kadinlarin ruhi analizleri romanin
temelini olusturmaktadir. Dikkat ¢ektigi tizere bu giiclii kadinlar hayatta higbir zaman egilmezler.

Adivar ve Shaw’un kadin karakterlerinin baglarina gelen olaylar benzerlik gosterirler.
Ornegin Ermis Jeanne ve Aliye’nin memleket sevgileri ve memleketlerini kurtarma ideali ve
iilkiisti onlar1 lider konumuna ytiikseltir. Aliye, vatanin kurtulusunda 6nemli roller iistlenmis,
daha sonra oldiiriilmiistiir. Benzer sekilde Jeanne da vatanin kurtulusunda 6nemli bir rol almis
ve vatan kurtarildiktan sonra Aliye gibi ling edilip yakilmistir. Orta ¢ag Avrupa’sinda kadinlarin
bilge ve gii¢lii olmasindan kaynaklanan tedirginlikle yakilmalart ve dldiiriillmelerine benzer
sekilde bu iki kadin karakter benzer bir sona mahkim olurlar.

Yeniligin 6niinii tikayan zihniyetleri elestirmek ve toplumsal konulari ve olaylari kadinlar
tizerinden isleme yaklasimi her iki yazarda da goriliir. Kadinlart olumsuzlayan bakis agilarinin
aksine her iki yazarin kurmaca diinyasinda 6zgiir iradeleriyle topluma ragmen karar veren ve
eyleme gecen kadin karakterler dikkat ¢eker. Seviyye Talip romaninin Seviyye’si evlidir ve
baska bir erkege asik olur. On iki yillik evliliginde yasadigi mutsuzluklar1 kabullenemeyen
roman karakteri Cemal Bey ile beraber olur ve mutsuzlugundan kurtulmaya galisir (Yiicebas,
1964, s. 56). Ayni sekilde Candida, James Mavor Morell ile evlidir ve “kocasinin kendini igine
vermesi nedeniyle yasaminin biiyiik bir boliimiinii kocasindan ayr1 gegirir” (Takkag, 1997,
s. 84). Candida da Seviyye gibi yasadig1 topluma kars1 ¢ikarak bu mutsuzlugu kabullenmez
ve evlerine gelen sair Marchbanks’la agk yasar, fakat sonunda Morell’i, yani kocasini tercih
eder. Bu davranisla Shaw’un kadinlara erdem yiiklemeye ¢aligtig1 sonucuna varilabilir. Her
iki yazarin da kurmaca diinyalarinda ana karakter olan kadinlarin etrafinda pek ¢ok erkegin
bulunmasina karsin bu kadinlarin erkekleri giiglii kisilikleriyle elde etmek istedikleri amaglara
gore yonlendirdikleri goriiliir. Bu durum, o zamana kadar edilgen olan kadinlarin erkek
hegemonyasindan ¢ikip kadin kimligiyle 6n plana ¢ikmalari olarak yorumlanabilir. Bununla
her iki yazar, kadinlarin kendi beklentilerinin ve isteklerinin bilincinde olmalarini, yasamlarini
baskalari i¢in 6nemliyse feda etmeleri gerektigini, aksi halde kendi diisleri ve hedefleri i¢in
miicadele etmelerini dngoriirler. Vatanlarini, onun i¢in canlarini verecek kadar seven ve
miicadeleye dahil olan kadinlarin topluma yon verirken de kendi mutluluklart ve beklentileri
icin gerektiginde kendi kararlarini verebilen giiglii kadinlar olduklari mesaj1 verilir. Kadinin
kendisi olmasi bilinci seklinde agiklanabilecek bu olgu, cagdas olan iki yazarin donemleri i¢in
yeni bir kadin imgesinin yaratilmasi anlamini tasir. Bu yeni kadin imgesi her iki yazarin ait
oldugu iki farkli toplumda modern kadinin bilincinin tohumlarimni da ekmistir.

Halide Edip Adivar’in ve Bernard Shaw’un eserlerindeki kadinlar donemlerinin ilerisinde
modernizmin ¢izdigi ideal kadin imgesine uyan karakterlerdir. Savaslarin ve miicadelelerin
icerisinde egitimle kendi kimliklerinin farkina varan bu kadinlar, toplumu yonlendirmede
kendiliklerinden 6nemli bir gorev iistlenirler. Gelenegin ¢izdigi edilgen kadin portresine
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aykart tipler olarak yaratilan bu kadin karakterler, kimlikleri ve davranislariyla 6rnek olmak
durumundadirlar. Buna gore, her iki yazarin eserlerinde benzer davranis, kimlik ve kisilikleriyle
toplum kodlarinin digina ¢ikan kadin imgeleri goriiliir. Bu kadin imgeleri ¢agin geregi kismen eril
bilincin kodlamalarini tasisalar da yasadiklar1 donem i¢in ¢ok ileri ve yeni fikirlerin tasiyicilart
durumundadirlar. Her ne kadar her iki yazarda da kadina 6nem verip onun sosyal statiisiinii
yiikseltme fikri olsa da Halide Edip Adivar’da bu igten, Bernard Shaw’da ise daha ¢ok distan
gerceklesir. Halide Edip’in kurmaca eserlerinde kadinlarin degisimi, doniisimii egitim odaklidir.
Shaw’da da durum boyledir, ancak iistii ortiilii sekilde onun eserlerinde erkeklerin bu degisime
Onayak oldugu mesaj1 verilir. Eril bilincin kodlamalar1 yaninda yazarlarin cinsiyetlerinin de
bu yaklasimda etkili oldugu soylenebilir. Sosyalist diisiincelere sahip olan Shaw, kadinla
erkegi esitleme fikrine sahipken Adivar’in toplumun gelismesi i¢in kadimin haklarini almasi
dogrultusunda bir yaklagim sergiledigini sdylemek miimkiindiir.

Miizik Tutkusu ve Kurmacadaki Yansimalari

Shaw’un da Adivar’in da miizige kars1 derin bir tutkulari vardir. Eserlerine yansiyan bu
miizik tutkusunun kodlar1 yine biyografilerinde saklidir. Adivar, okuldaki miizik derslerinin
yani sira 6zel dersler almis, bazi romanlarinda kadin kahramanlar yoluyla miizik egitimini
eserlerinde islemistir. Erlevent, Adivar’i miizik tutkusunu su tespitlerle dile getirir:

“Halide Edib’in ilk donem romanlarindan itibaren ve 6zellikle ‘tére romanlart’
olarak adlandirilan ‘son donem’ romanlarinda miizige genis yer ayirdigi belirtilmistir.
Akile Hanim Sokagi ve ‘Rock’n Roll” adli son boliimde, bir kiiltiir simgesi olarak
kullanilan rock’n roll’un incelendigi ve Akile Hanim Sokagi’nin yazarm yirmi
bir roman1 i¢cinde miizigin en ¢ok 6n plana ¢iktig1 romant oldugu séylenebilir.”
(Erlevent, 2005, s. 145).

Halide Edip, Raik 'in Annesi adli romaninda, kadin karakter Siret araciligtyla her annenin ninni
soyleyebilecek kadar miizik bilmesi gerektigini dolayli olarak belirtir. Vurun Kahpeye romaninda
Aliye hem sarki sdyler hem de 6grencilerine sarki soyletir. Aslinda bunlar vatan ve millet temali
marslardir. Bu durum toplumun i¢indeki eriller tarafindan elestirilip kin ve nefretle karsilansa da
Aliye inandig1 degerler ugruna 6liimii goze alabilecek kadar cesur ve giiclii bir kadindir. Aliye gibi
bir¢ok kadin karakterin miicadelesi Adivar’in kendi hayatinda verdigi miicadelelerle benzerlikler
tasir. Halide Edip, Son Eseri adli romaninda Mediha isimli roman kahramani tizerinden popiiler
dans miiziklerinin dinlenmesini olumsuzlar. Handan adli romaninda Handan ve kardesleri evde
0zel ders alarak yetisirler. Bu derslerin i¢inde dini derslerin yan1 sira Bati kiiltiirtine ait dil, miizik
ve kiiltiir dersleri de vardir. Adivar’m eserlerinde miizik/musiki egitimi alan kadinlarin medeniyet
degisimi ve batililasma baglaminda okunmasi ve anlamlandirilmasi gerekir. Gosteristen uzak bir
miizik/musiki egitimini 6nemseyen yazarin eserlerinde din kavramryla birlikte doguya ait olan
musiki anlayismnin yani sira batiy1 temsil eden piyano, keman gibi miizik aletlerini eserlerinde
daha ¢ok kullandig1 goriiliir. Zeyno 'nun Oglu romaninda Mesture’nin toplumsal aydinlanmadan
anladig1 dans, miizik ve eglencedir (Kiigciikgdrmen, 2010, s. 58). Seviyye Talip romanindaki
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Seviyye’nin miizige dogustan bir yatkinlig1 ve yetenegi vardir. Miizige olan istidadi, sesinin
giizelligi ve her seyi kavrayan olaganiistii kulagi, aile iginde darb-1 mesel olmustur (Adivar,
1987, s. 30). Seviyye hem sesinin giizelligi hem de piyano calisi ile Halide Edip’in miizikle
en fazla ilgi kurulan karakteridir (Kiiglikgérmen, 2010, s. 77). O, adeta miizikle 6zdeslesmis,
evlenmesine ragmen miizik egitimine devam etmistir. Handan romanindaki Neriman, musikiyi
cok sever, iyi piyano ¢alar ve tatli, sakit bir sesi vardir (Adivar, 2008, s. 23). Sinekli Bakkal
Rabia’s1 Sabiha Hanim’in konaginda iyi bir miizik egitimi alir. Cesitli ailelerin ¢ocuklarina din
ve musiki dersleri veren Rabia, hastalik giinlerinde bile derslerini birakmak istemez (Adivar,
2004, s. 363). Onun musiki yetenegi dogustan gelir.

Bernard Shaw, yasam1 boyunca miizikle i¢ ige yasamistir. Aksoy’a gore, Shaw un oyunlarini
anlamak i¢in miizik bilgisine vakif olmak gereklidir (Aksoy, 1997, s. 45). Ayn1 zamanda bir
miizik elestirmeni olan Shaw’un annesi ona kii¢iik bir cocukken miizik dersleri vermistir.
Bach’tan Wagner’e birgok esere vakif olan Shaw, ¢ocuklugundan itibaren duydugu herhangi
bir miizik eserini ya da duydugu yeni operalar1 bile sylemis ya da 1slikla ¢almistir (Henderson,
1911, s. 18). Gengliginde kendisine 6gretilmemesine ragmen bir yetiskin oldugunda ¢ok farkl
olan sesiyle, annesinden aldig1 miizik derslerinin de etkisiyle hep sarki sdylemistir (Henderson,
1911, s. 19). Dogustan gelen yetenegiyle piyano egitimi almamasina ragmen Don Giovanni’yi
calmaya ¢aligsmis, parmaklari yaklagik sadece on dakikalik bir siire i¢inde piyano tuslarina adapte
olmustur (Henderson, 1911, s. 23). Klasik miizigin poetik ve dramatik igerigi onun eserlerine
de yansimustir. Kisiligi ve yazarlik siireci sanatla, miizikle, edebiyatla ve siyasetle i¢ ice gecerek
belirginlesmistir. Piyano ¢alamayan ve yeterince iyi bir sese sahip olmayan Shaw miizisyen
olamasa da onun miizige olan tutkusu edebi eserlerinde viicut bulmustur. Miizik elestirmenligini
de kapsayan yazi1 yazma siireci birgok farkl alanda kendisini gdstermistir. “Insanlar birbirine
baglayan ya da arayan din ise, lilkemin dinini miizik dehasinda, dinsizligi ise kiliselerinde ve kabul
salonlarinda buldugumda sehadet mi etmeliyim?”’ (Henderson, 1911, s. 37) diyecek kadar miizige
anlam yiiklemis, yeniligi temsil eden miizigi din olgusunun karsisina koymus ve yiiceltmistir.
Shaw, kiiltiir elestirilerinde edebiyattan ¢ok miizigi ve resmi dncelemistir (Henderson, 1911, s.
218). Shaw’un Pygmalion: Bir Kadin Yaratmak ve Onunla Aska Diismek, Kirginlar Evi ve diger
bir¢ok oyununda sahne miizikle a¢ilip miizikle kapanmaktadir. Ayn1 sekilde karakterlerinde de
miizik yetenegini gormekteyiz. Oregin Kurginlar Evi adh oyunda, Ellie miizik egitimi alarak
sonunda mitkemmel piyano ¢almay1 basarir, (Shaw, 1919). Ayni oyunda, Ellie: ‘Ruhu yagatmak
cok pahalidir’ dediginde, Kaptan Shotover: “nasil pahalidir?” diye karsilik verir. Ellie ise “ruhum
miizik, resim ve kitaplar yiyor” yanitin1 verir. Ellie’nin kaptana verdigi cevapta onun miizik,
resim ve edebiyata olan ilgisinin belirmesinin yani sira, miizigin ruhunu besleyen kaynaklardan
biri oldugunu ifade etmesi 6nemlidir (Shaw, 1919, s. 104).

Sonuc: Farkh Cografyalarda Benzer Modern Kadin imgelerinin
Goriiniimleri

Sonug olarak Adivar ve Shaw, farkli iilkelerde/kiiltiirlerde yagsamalarina ragmen, toplum
icinde kadnlarin geleneksel anlamda konumlandirilmalarina kars1 bir tavir sergilemislerdir. Hem
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edebi eser seviyesinde hem de toplum i¢indeki ¢aligmalariyla bunu gergeklestiren Adivar ve
Shaw, eserlerindeki kadin karakterlerini {ist noktalarda birlestirmis ve erkek egemen toplumlarda
kadmlarin giiglii, egitimli ve yon verici rollere sahip olmalari gerektigini Ermis Jeanne, Candida,
Aliye, Seviyye ve diger kadin karakterleri vasitastyla gostermeye caligmislardir. Karsilagtirmali
Edebiyat baglaminda okundugunda Halide Edip’in ve Bernard Shaw’un iki ¢agdas yazar olarak
kadinlarin sorunlarini edebi eser seviyesinde ele aldiklarini, kadinlarin erkeklerle esit sartlarda egitim
almalar1 ve sosyal haklarini aramalar gerektigini vurgulamis olduklarini sdylemek miimkiindiir.
Egitim merkezli goriisleriyle kadinin toplum igerisinde daha iyilestirilmis sartlara sahip olmasi
gerektigi diisiincelerini birlestiren her iki yazar, ideal kadin olarak modernizmin 6ngordiigii kadin
imgesini eserlerinde viicuda getirirler. Biyografik verilerin 1518inda ele alindiginda her iki yazarm
hayatlar1 boyunca benzer siireglerden gectikleri, siyasete ilgi duyduklari ve toplumu doniistiirmek
adina bir ideali hedef edindikleri goriilmiistiir. Her iki yazar kadinlarmn sorunlarini dile getirirken
bunu toplumsal sorunlari mercek altina alarak gerceklestirmislerdir. Enginiin’{in ifade ettigi gibi
Halide Edip, “ideal tiplerini daima kendi koklerine bagl olanlar arasindan secer. Halk ile aydini
birlestirmeye ¢aligir” (Enginiin, 2007, s. 26). Bernard Shaw’da boyle bir tavir séz konusu degildir.
Iki yazar arasindaki bu yénelis ve se¢im Halide Edip’in Dogu-Bati medeniyetleriyle kodlannus
olan zihniyle Bernard Shaw’un sadece Bati medeniyetiyle kodlanmis zihni arasindaki farklardan
kaynaklanmaktadir denebilir. Her iki yazar da kadin kahramanlarinin davranislar1 ve yaptiklar
tizerinde durmaz, onlar1 bu davraniglara iten nedenler lizerinde durur ve karakterler tizerinden
toplumsal ve siyasal yapiy1 sorgular, toplumsal yapinin yanliglarini gsterir. Bunu sergilerken, farkli
toplumlardaki benzerlikler ve olaylarin romanlardaki/tiyatro eserlerindeki isleyis ortak temalarla
anlam bulur. Halide Edip Adivar ve Bernard Shaw sevgi, saygi, giiven gibi degerleri vurgular ve
bunun i¢in de ailenin saglam temeller lizerine oturmasint isterler. Ailenin temel tasi olarak kadina
isaret eden her iki yazar, giiclii karakteri olan egitimli kadmlari ve bu kadinlarm topluma yon verisini
eserlerinde iglemislerdir. Aliye, Ermis Jeanne, Handan, Seviyye Talip, Candida, Ann Whitefield
ve Eliza Doolittle gibi karakterlerde bunu gérmek miimkiindiir.

Halide Edip Adivar ve Bernard Shaw’un kadin karakterleri, her iki yazarin hem yazar hem
de birer aydin olarak kadinin toplumdaki yeri konusundaki miicadeleyi kalem {iiriinleriyle
veren bilingli ve aydinlanma taraftari kisilikleriyle ortaya konmustur. Farkli kosullarda ve
cografyalarda yasamis olan farkli cinsiyette bu iki yazar toplumlarindaki kadinlarin kosullarinin
iyilesmesi, kadinin egitimle daha ileriye tasinacagi diisiincesini isleme noktasinda birlesirler.
Sadece cesaret ve ahlak bakimindan degil, kiiltiirel anlamda da donanimli kadinlari imgelerini
yaratan her iki yazar bununla kadinin diinyadaki statiisiinii doniistirmeyi hedeflemis goriiniirler.
19. yiizyilin gelisen ve degisen diinyasinda Tiirk kiiltiirii dairesine mensup bir kadin yazarin
Ingiliz Edebiyatinin 6nemli bir temsilcisiyle benzer bir sekilde yeni bir kadin imgesini eserleri
araciligiyla yaratmasi da ayrica vurgulanmasi gereken bir husustur. Her iki yazarin eserlerinde
toplumsal diizeyden baglayarak diinya kadinlarina verilen nemli mesajlar mevcuttur. Nihayetinde
Adivar ve Shaw gibi yazarlar sayesinde kadinlarin tarih igerisindeki olumsuz konumlar1 edebi
eser seviyesinde toplum i¢in sanat anlayislari uyarinca ortaya konan eserlerle dontismeye
baslamis, modern toplumun modern kadint imgesinin 6nii bu tiir edebi yaratimlarla agilmistir.
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OZET

Dini pratikler igerisinde Gnemli bir yer isgal eden ritiieller, pek ¢ok inanis sisteminde
bulunmaktadir. Bu inanis sistemlerinden biri olan Budizm’de de ritiiellerin kapsami
genis olmakla birlikte cogunlukla manastir etrafinda gergeklestirilen pratik
uygulamalardan sz edilmektedir. Manastirda gergeklestirilen uygulamalardan biri olan
ve Eski Uygurcada bak¢an sozii ile karsilanan ritiiel, genellikle “yaz yagmurlarinin ti¢
ay1 boyunca ikamet; inziva” gibi belli bir donem boyunca bir yerde ikameti salik veren
bir uygulamadir. Bunun yaninda bak¢an soziiniin Cin Budizmi’nin bir yansimasi olarak
Eski Uygurca metinlerde “yaz inzivasi”nin yaninda “kis inzivasi”ni da karsilar sekilde
kullaniliyor olmasi dikkat gekicidir. Buna gore, bu ¢alismada kelimenin kavram alani
Eski Uygurca metinlere ait 6rnekler 1s18inda tespit edilecektir. Bunun yaninda Eski
Uygurca bi¢ime kaynaklik eden ara ve ana dil/diller ve bu kaynakligin sekil ve anlam
boyutlari tizerinde durulacaktir. Ayrica Eski Uygurca sozctigiin farkli metinlere gore
farkli imlalar1 hakkinda agiklama yapilip imladaki farklilasma tizerinde etkili olan
faktorlere ait yorumlarda bulunulacaktir. Eski Uygurca sozciigiin yardimer fiillerle
birlikte kurdugu birlesik fiil yapilari degerlendirilip bunlarin kullanimlar1 hakkinda
agiklamalar yapilacaktir. Bununla birlikte genelde tiim Hint inaniglarinda 6zelde ise
Budizm’de goriilen “6ldiirmeme” ve “zarar vermeme” ilkesinin baslangicta ritiielin
ortaya gikisindaki etkisi ve katkis1 islenecektir. Budizm’de ritiielin gezginlik ve yerlesik
diizen arasinda olusturdugu koprii ve 6zellikle Budist cemaat ve manastir diizenine olan
katkis1 bakimindan ritiielin 6nemi Eski Uygurca metinler 11¢inda degerlendirilecektir.
Anahtar Kelimeler: Budizm, Eski Uygurca, ritiiel(ler), inziva, bak¢an

ABSTRACT

Buddhism has a wide range of rituals, most of which are mentioned with regard to
practices carried out around monasteries. The term bakchan is used in Old Uyghur
for one of these practices and mostly recommends dwelling in one place for a period
of time, such as a residence or place of retreat during the three months of the summer
rains. Accordingly, this article will attempt to identify the conceptual area of the
term in light of examples from Old Uyghur texts and furthermore determine the
protolanguage and the lexical cognates that are the source of the Old Uyghur form,
emphasizing these sources’ dimensions of shape and meaning. In addition, this article
will detail the different spellings of the Old Uyghur term according to different texts
and interpret the factors that have affected the different spellings, as well as evaluate
the compound verb structures formed by the Old Uyghur word using auxiliary verbs.
The ritual appears to have emerged as a result of social pressure, and at its heart
lies the principle of do not kill/do no harm, which is seen in all Indian beliefs and
Buddhism. The article will separately discuss the effect and contribution of this
principle regarding the development of the ritual in particular, as well as the bridge
the ritual has created in Buddhism between migratory and permanent settlements. The
article will seek out the importance of ritual, especially in terms of its contribution to
the Buddhist community and monasticism.

Keywords: Buddhism, Old Uyghur, rituals, retreat, bakchan
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EXTENDED ABSTRACT

Rituals in the early days of Buddhism were simply performed around monasteries; over
time, however, they evolved into annual rituals and festivals and took on a social structure.
Before Buddhism, rituals in South Asian religious beliefs were performed on the days of the
lunar sabbath in particular. Buddha is known to have rejected the extreme ascetic attitude
and to have accepted the middle way. Although Buddhism has a more moderate ascetic rule
compared to other Indian belief systems, the aim is to dull desire, suppress bodily pleasures
as much as possible, and bring spiritual pleasure to the fore. These retreats generally coincide
with the summer rains in Buddhism, with the culmination of the retreat occurring in a ritual
of repentance and confession.

Various opinions are found regarding the root and cognate languages of the Old Uyghur
bakchan. While some scholars are skeptical, others directly cite the origin of the word as the
Sanskrit bhakta-chinnaka [withdrawal from food, hunger] which then passed into Old Uyghur by
means of cognate languages such as pakaccam [period of rest from travel during the monsoon]
in Tocharian B, pakdccam in Tocharian A, pkc 'n [summer residence duty] in Sogdian, which is
equivalent to anju " )i [tranquil dwelling; to live in peace] in Chinese. In Bhuddism, bakchan
means to retreat from life by remaining within a monastery for three months during the rainy
season, which is san anju —"Z )i [the three months of summer retreat], yu anju M2}t [the
rains, the rainy season, time of the summer retreat], or xia anju 5 % J% [the period of the summer
retreat for meditation] in Chinese, or dbyar gnas in Tibetan. According to these, Sogdian is the
lexical cognate that is closest to the Old Uyghur form in terms of form and meaning. In light
of current knowledge, determining which of these three existing lexical cognates is the source
of the Old Uyghur form appears difficult. However, the point that draws attention here is that
the meaning of the forms in the lexical cognates’ languages and Old Uyghur are far removed
from the meaning of the Sanskrit form, which is the source language. According to this, while
the Sanskrit form of bhakta-chinnaka is the source of the Old Uyghur form, this effect did not
occur in a semantic dimension. It is possible to say that the languages of the lexical cognates
greatly influenced the meaning of the Old Uyghur form. In one Old Uyghur example, yay kish
b(a)kchan olur- [summer (and) winter are the time for retreat] indicates that the term bakchan
has a different semantic value apart from the rainy season retreat.

The most common spelling for the Old Uyghur word is bakchan or b(a)kchan. However,
the text Insadi Sutra shows the word to have a different spelling compared to other examples.
This may be a case that directly relates to the text’s author and/or copyist. In addition, the
change in spelling can be thought to have occurred due to the text being counted among the
old Uyghur texts. According to this, the /nsadi Sutra is one of the oldest dated texts of Old
Uyghur, with the existing copy dating back to the 17" or 18" century. This text is also stated
as being the first one written in the old period of the Yuan Dynasty. Considering this historical
background, the Old Uyghur form of birkchan can be considered to have been influenced by
Mongolian orthography and to have moved away from its earlier forms.
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The Old Uyghur bakchan is one of the expressions used in the texts of the religious circle
of the Uyghur language and also one used to refer to a Buddhist religious ritual. The heavy
rains and floods seen in the monsoon season in some parts of South Asia can initially be said
to have completely hindered the bhikkhu and bhikkhuni from wandering around and begging.
This season required wandering beggars to find shelter, and Buddhism adopted the rainy season
retreat from early Indian religious traditions.

In the early period, temples or monastic institutions did not exist, and monks mostly lived
in the forest or under trees, traveling from village to village collecting food and spreading
teachings. Although Buddha and some of the monks who followed him are known to have
lived in one place during the rainy season, the monks continued their wanderings during the
rainy season. The question was raised to Buddha as to why Buddhist monks were not allowed
to stay in one place while ascetics belonging to other Hindu religious beliefs did not have to
wander during the rainy season. With these factors in mind, Buddha later came up with a rule
that required Buddhist monks to stay in a residence for three months during the rainy season.
The three-month rainy season retreat usually begins with the full moon of Asadha. In general,
however, some flexibility is given to setting the start date of the rainy season retreat, but it
should definitely last the full 90 days.
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GIRIiS

Her dini inanis, yazili ve/veya sozlii normlarin yaninda pratik uygulamalara ve davranislara
sahiptir. Buna gore bir inang sisteminde iman ve pratik, iki ayr1 fakat bir arada diigiiniilmesi
gereken olgular biitiinlidiir. Bu durumda her bir inang sisteminin “tutum ve davranislar sistemi”
olarak da ifade edilmesi yanlis bir varsayim olmayacaktir. Dini ritiieller, “tutum ve davraniglar
sistemi” olarak adlandirilan inaniglarin temelini olusturan pratik uygulamalarin basinda
gelmektedir. Dini inanislar arasinda gogunlukla yazili olmayan kurallara gore gergeklestirilen
ritiieller, “adet haline gelmis dini kural” goriiniimiinii daha sonraki donemlerde kazanmis ve
inamirlarin hayat sekillerini olusturmuslardir. Inanirlari tarafindan kutsal bir davranis olarak kabul
edilen bu ritiieller, onlar1 kurtulusa erdirecek mutlak yol olarak tasavvur edildiklerinden dolay1
yilin belli dénemlerinde tekrarlanmaktadirlar. Her dinin kendine 6zgii ritiielleri bulunmaktadir
ki Budizm’de de pek ¢ok 6nemli ritiiel yer alir. Bu konuda agiklamalarda bulunan Lewis’e
gore toplumsal yasam, ay dongiisiine dayali manastir takvimince diizenlenmis uygun ritiiellere
dayanmaktadir ve manastir diizeni icerisinde tdren salonundan tuvalete, ciibbe giyiminden
kesisler arasindaki hiyerarsiye, anlasmazliklarin ¢dziimiinden kural bozucularin kovulmasina
kadar kesislerin ve rahibelerin diizenli olarak belirlenmis ritiiellerle noktalanan disiplinli bir
yasam stirmeleri beklenmektedir (2016, s. 324).

Budizm’de baslangicta sadece manastir etrafinda gerceklestirilen uygulamalar, zaman i¢inde
toplumsal bir yapiya biirlinerek takvimsel ritiiel ve festivallere evrilmistir. Budizm’den 6nce
Giiney Asya dini inanislarinda ritiieller 6zellikle ay sebtine denk gelen giinlerde yapilmaktadir.
Ayni sekilde Budizm’in ilk donemlerinden itibaren Budistler ayin dongiisel hareketlerinde
ozellikle dolunayda cesitli ritiieller gerceklestirirler ki buna en iyi 6érnek Pratimoksa’dir
(Buswell, 2004, s. 285-286). Yine Budistler, Buddha’ya (namaskara) ait dvgiiler okuduktan
sonra Buddha resmine, bodhi agacina veya stipa’ya adak (ptija) sunmak igin 6zellikle dolunay
giinlerinde yerel tapinagi ziyaret ederler. Diger bazi dolunay giinleri de 6zel festivaller/ritiieller
i¢in ayrilmistir. Bunlardan en 6nemlisi, Buddha’nin dogum ve 6liim giiniine tekabiil eden Nisan/
Mayis’1n (vai$akha) dolunay giinidiir (Buswell, 2004, s. 286). Genel olarak incelendiginde
Budizm’de ritiiellerin biiyiik bir kism1 dolunayda baglar ve biter. Bu durum, Lewis’in de
aciklamasina gore Budist ritiiellerin hayatin dogrudan ayin evreleriyle takip edilen takvime
gore sekillenmesinin bir sonucudur (2016, s. 323).

Ayin dongiisel hareketlerine gore sekillenen Budist ritiiellerde genel olarak canlinin/kisinin
kurtulusu amaglanir ve bundan kaynakli olarak da “inziva” gibi 6nemli bir kavram etrafinda
gerceklesen ritiiel bulunur. Budizm’de “inziva” ve “miinzevilik”, iizerinde durulmasi gereken
olgulardan biridir. Eliade’ye gore diinyadan elini etegini ¢ekmek, malindan miilkiinden ve
hirslarindan arinmak ve koklii bir inzivaya ¢ekilmek bilgeyi ve gileciyi 6zgiirlige ve mutluluga
ulastiran yollardandir (2003, s. 59). Ayrica Budizm’de Nirvana yolunda ilerleyen bir kesisin
uygulamasi gereken pratiklerin basinda gelen meditasyon, sessiz bir inzivadan bagka bir sey
degildir. Buna gore uygulayict dogru meditasyon pratigi i¢in uygun bir ortamda inzivaya
¢ekilir. Bu uygun ortam, Buddha’nin aydinlanma meditasyonunu gergeklestirdigi gibi dis
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diinyaya kapali bir mekandir. Budizm’de sessizlik, inziva ve meditasyonun ortak paydasidir.
Bu durum, Eski Uygurcaya ¢evrilen Xuanzang Biyografisi’nde su sekilde anlatilmaktadir:

HTV/2146-2161|| 6yre bu élte burhan nomi yok erken vairogané atl(1)g arhant
kasmirdin kelip bo oronta arig ara dyan olurd: kortegi kisi tamirkap tomn korkin
aduklap odon hanka otiinti odon han ... koriip siz ne kisi ... yalyuzin bo berk arig
icinte ornag tutup negii kilur siz tép ayitdr arhant sézledi men erser tiikel bilge
teyri teyrisi burhan tétsési men tigisiz aglak oronlarda ermek 6z torém ol tép tédi
(Dietz, Olmez ve Réhrborn 2015, s. 227-228) ‘Onceleri bu memlekette Budizm
yayilmamisken Vairocana adli rahip, Kesmir’den gelip bu yerde orman iginde
meditasyona girdi. (Onu) goren kisi saskin bir ifadeyle kiyafetini ve goriiniisiinii
tuhafbulup Hotan kralina arza ¢ikti. Hotan krali ... goriip siz nasil ... yalniz basiniza
bu orman iginde ikamet edip ne yapiyorsunuz, diye sdyledi. Rahip cevap verdi: ben
ki her seyi bilen tanrilar tanris1 Buddha’nin 6grencisiyim. Sessiz ve 1ss1z yerlerde
bulunmak benim kendi kanunumdur, dedi.’

Bunun yaninda Buddha’nin “asir1 ¢ileci” tutumu reddettigi ve “orta yolu” kabul ettigi
bilinmektedir (Tokyiirek, 2019, s. 54). Budizm, diger Hint inang sistemleriyle karsilastirildiginda
her ne kadar daha 1liml1 bir “gilecilik” sistemine sahip olsa da aslinda amag nefsin koreltilmesi,
bedensel hazlarin olabildigince bastirilmasi ve manevi hazzin 6n plana ¢ikarilmasidir. Bu durum
Giizeldal’a gore dogrudan islam tasavvufundaki gilecilik ve miinzevilikle 6rtiismektedir (2019, s.
80-81). Bunun gergeklesmesi i¢in uygulanmasi gereken en dnemli ritiiel ise inzivadir. Her inziva
belli bir zaman araligiyla sinirlidir ve insan bedeninin yok olusuna sebebiyet vermemektedir.
Bu inzivalar genel olarak Budizm’de yaz yagmurlaria denk gelir ve inzivanin sonu “tdvbe
ve itiraf ritieli” olarak adlandirilabilen Skr. pravarand toreni ile gegirilir.

1. Eski Uygurca bakcan Soziiniin imlas1 ve bakcan olur-/bol-/ertiir-/
titke-/kon-/otiin-

“Yagmur mevsimi boyunca kesiglerin manastirda kalmasi” (Wilkens, 202 1a, s. 98) anlamini
karsilayan EUyg. bak¢an kelimesinin ilk ve ara dilleri hususunda gesitli goriisler olmakla birlikte
Tezcan (1974, s. 86) stipheyle yaklasarak Skr. bhakta-chinnaka sekline gonderme yaparken
Zieme (2007, s. 171) ve Elmal1 (2016, s. 349) ise dogrudan Sanskritge bigimle iligki kurar. Skr.
bhakta-chinnaka ‘yemekten el gekmek, aclik’ (Edgerton, 1993, s. 405a) gibi anlamlara gelmekte
olup mevcut ara diller vasitasiyla Eski Uygurcaya gecmistir: < Toh. B pakaccam ‘Muson
yagmurlari sirasinda seyahatten mola verme donemi’ (Adams, 2013, s. 374; Wilkens, 2021a, s.
98) ~ Toh. A pakdccam (Wilkens, 2021a, s. 98) ~ Sogd. pkc ’'n ‘yazlik ikamet vazifesi’ (Yoshida,
2008, s. 340; Wilkens, 2021a, s. 98). Bunun yaninda sdzciigiin Cince ve Tibetge karsiliklari ise
su sekildedir: = Cin. anju %} “sessiz ikamet’ (Soothill ve Hodous 1975, s. 211), ‘huzur i¢inde
yasamak; (Budizm’de) perhiz tutmak, yani yagmur mevsiminde {i¢ ay manastirda kalmak’
(Giles, 1912, s. 6); san anju — "%} “iig aylik yaz inzivas1’ (Soothill ve Hodous 1975, s. 63), yu
anju % & ‘yagmurlar, yagmur mevsimi, yagmur barinagi’ (Soothill ve Hodous 1975, s. 294);
xia anju 5% % (Wogihara, 1979, s. 1393) ‘yagmurlar, meditasyon i¢in yaz inzivas: dénemi’
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(Soothill ve Hodous 1975, s. 323) = Tib. dbyar gnas (Buswell ve Lopez, 2014, s. 960). EUyg.
bak¢an seklinin Sanskritce karsiligi hakkinda baska yorumlar da mevcuttur. Terimin Toharca
B karsiligini veren Adams, Sanskritge bigim olarak *upagacchana ifadesini yeniden kurmustur
(Adams, 2013, s. 374). Ancak Wilkens’e gore (2021a, s. 98) bu atif belirsizligini korumaktadir.
Bununla birlikte EUyg. seklin Sanskritce karsilig1 Tieshan’a gore bhaktasana sdzcigidiir (2015,
s. 36). Skr. bhaktasana bigiminin Cin. karsihigi ise shiwu £t47 olarak gosterilmistir (Tieshan,
2015, s. 36). Cin. shiwi 84 ‘erzak, yiyecek’ anlamlarina gelmektedir (Giles, 1912, s. 1225).
Ayrica Miiller de muhtemel olarak bak¢an kelimesinin Cincedeki karsiligmi mo ran £k 3% olarak
vermektedir (1922, s. 93). Tekin de ¢alismasinda Miiller’in UIII’deki Cin. mo ran EX#% seklini
EUyg. sozciigiin muhtemel karsiligi olarak vermistir (Tekin, 1980, s. 73). Miiller’in verdigi
sekil Cincede ‘siiklin, konugmadan’ gibi anlamalara gelir (Soothill ve Hodous 1975, s. 454).
Csongor UlIl’de gegen EUyg. bak¢an seklini, bégjin seklinin diizeltilmis sekli olarak kabul
etmis ve T ang donemi Uygurca metinlerdeki Cince unsurlardan biri olarak degerlendirmistir.
Bunun yaninda bu seklin Eski Cincesini mak nzidn olarak gostermistir (1952, s. 80). Eski Cin.
mak EUyg. bdg Kuzey Cin. mo ile denktir. Ayrica Eski Cin. nzidn EUyg. jin ve Kuzey Cin.
zan bigimlerine denk gelmektedir (Csongor, 1952, s. 113-118).

Tiim bunlara gére EUyg. bigime seklen ve anlam ag¢isindan en yakin ara dil Sogdca
olmakla birlikte Toh. A/B sekillerinin de EUyg. bi¢cime kaynaklik edebilecegi géz oniinde
bulundurulmalidir. Yine Toh. B seklin anlamsal boyutu ile EUyg. seklin anlami drtiismektedir.
Ne yazik ki Toh. A bi¢imin anlamsal dairesi tespit edilememistir. Bu {i¢ mevcut ara dilden
hangisinin EUyg. bi¢cime kaynaklik ettigini yani bu dillerden hangisinin “veren dil” oldugunu
tespit etmek ise su anki bilgilerimiz 1s1ginda zor goriinmektedir. Fakat burada dikkati ¢eken
husus ara dillerdeki ve EUyg.’daki bigimlerin kaynak dil olan Sanskrit¢e sekle ait anlamdan
uzak olmasidir. EUyg. anlam Sanskritcede varsavasa “(bir kesisin) yagmur mevsimi ikameti’
(Edgerton, 1993, s. 472b) veya varsavasana ‘(bir kesisin) yagmur mevsimi ikameti’ (Wilkens,
2021b, s. 879) sekillerinde kullanilmaktadir. Ancak bunlarin EUyg. bakg¢an ile sekil yoniinden
bir iligkilerinin oldugunu sdylemek zordur. Skr. varsavasa ifadesinin dogrudan esdegeri EUyg.
pigean erig ‘yagmur mevsimi ikameti’ kullanimidir (Maue, 2015, s. 130; Wilkens, 2021b,
s. 139). Buna gore EUyg. bigime her ne kadar Skr. bhakta-chinnaka sekli kaynaklik ediyor
olsa da bu etki anlamsal boyutta ger¢eklesmemistir. EUyg. bigimin kazandig1 anlama ise ara
dillerin biiyiik oranda etki ettigini/edebilecegini sdylemek miimkiindiir. Ayrica ara dillerdeki
sekiller de Skr. anlama bagl kalmamuis, yani bhakta-chinnaka ifadesinin anlamsal boyutu
Sanskrit¢eden disartya ¢ikamamustir. EUyg. bak¢an, ara dillerin de etkisiyle, farkli bir anlami
karsilamaktadir. Ancak bunun yaninda Cin. anju % i sdzciigiine Giles’n verdigi anlamlardan
biri olan ‘perhiz tutmak’ (1912, s. 6) ise bu noktada dikkat ¢ekicidir.

Genel olarak EUyg. bak¢an, “yagmur mevsimi inzivasi”ni karsilar. Bu yagmur mevsimi
ise yaz aylarina denk gelir. Bu bakimdan EUyg. metinlerde yayk: ii¢ ay kiini' bak¢an ‘yazin
iic ay glinll yagmur mevsimi inzivasi’ (Shimin, Klimkeit ve Laut 1998, s. 70) gibi kaliplagmis

1 Shimin ve ark. (1998) kelimeyi koni seklinde ifade ederler, fakat Tekin bu kelimeyi kiini (2019, s. 179) seklinde
okur ve ‘aymn giinii’ (2019, s. 270) anlamini verir. Burada kelimenin kiini olmasi gerektigi dustiniilmektedir.
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terimler yaygin olarak kullanilmaktadir. Ancak, Eski Uygurca bir 6rnekte yay kis b(a)k¢an olur-
‘yaz (ve) kis inzivada kal-’ (Zieme, 1981, s. 254-255; Moriyasu, 2004, s. 158) seklindeki ifade
EUyg. bak¢an s6zciigliniin “yagmur mevsimi inzivast”nin yaninda farkli bir anlamsal degerinin
daha oldugunu gostermektedir. Bu bakimdan EUyg. bak¢an igin 6nerilen anlam ‘inziva; yaz
ve kis aylarinda gerceklestirilen inziva’dir. EUyg. bak¢an sézciigliniin imlasi ise metinlere
gore farklilik gdstermektedir. Buna gére EUyg. metinlerden tespit edilebilen sekillerin yaninda
bu sekillere ait fragman 6rnekleri ve transliterasyonlar asagidaki gibi tabloda gosterilebilir:

Tablo 1: Eski Uygurca Sozciigiin imlas:
Fragman® Transliterasyonu® | Yazi ¢evirimi* | Ornegin bulundugu metin

1. | - o pyrke’n birkcan BTIII/601 (Tezcan, 1974, s. 51)

2. |- p’k¢'n pkean Mait./91.22 (Tekin, 2019, s. 165)°

3. = pyke'n bik¢an ZiemeCaitya/U3366Ver.6 (Zieme, 2007, s.

166)

4. pk¢'n b(a)k¢an HTII/121 (Olmez, 2002, s. 230)

5. =5, pke'n bkean UigSteu/U5319.8 (Zieme, 1981, s. 254)
ars: A

6. : pke'n bakgan BuddhistcheApokalypse (Shimin ve ark.,
_— Tl ") 1998, 5. 71)

7. N pa keam® pikgan MaueBrahmi/29A.2 (Maue, 1996, s. 149)

32 X

g

Gortldiigii gibi EUyg.’ya ait 6rneklerde farkli imlalardan s6z etmek miimkiindiir. Bu farkli
bicimler, Eski Uygurca sozciigiin imlasinin netlik kazanmadigin1 géstermesi bakimidan
onemlidir. Bununla birlikte Eski Uygurca sozciigiin imlasinda 6zellikle bak¢an ve pak¢an

2 Fragman Ornekleri, metin yayini yapan arastirmacilarin ¢aligmalarindaki tipkibasim boliimlerinden alinmustir.
Bunun haricinde, fragman numarasina erisilebilen parcalar 6zellikle belirtilmistir. Ayrica, HTII ¢aligmasina ait
fragman numaralar ve kataloglar tespit edilemedigi igin fragman 6rnegine yer verilememistir.

3 Metin yaymi yapilan ¢alismalarda verilen transliterasyonlar ayni sekilde alintilanmistir. Ancak bunlar, fragman
ornekleriyle kontrol edilerek dogru oldugu diistiniilen sekilde verilmistir.

4 Yazi gevirimleri, metin yayim yapilan ¢alismalardaki 6zgiin sekillerine sadik kalmarak verilmistir.

Mait./91.22’ye ait fragman 6rnegi BuddhistcheApokalypse (Shimin ve ark., 1998)’den alinmistir.

6 Maue tarafindan ayni s6zciigiin imlasi, pd g cam (2015, s. 111) seklinde gosterilirken yazi gevirimi ise pigean
(2015, s. 130) seklinde yapilmugtir.

W
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bicimleri 6ne ¢ikmaktadir. Eski Uygur yazisi, b- ve p- seslerinin ayrimini yapan bir yazi
sistemi degildir. Buna karsilik alintilandig: diisiiniilen ara dillerdeki imlanin Toh. B pakaccam
~ Toh. A pakdccam ~ Sogd. pkc’n seklinde p- ile olmast EUyg. pak¢an imlasinin muhtemel
olabilecegini gostermektedir. Wilkens her iki eserinde de bak¢an seklinin yaninda pak¢an
imlasini da s6zliikbirim olarak madde basinda gostermistir (2021a, s. 98;2021b, s. 139). Maue,
EUyg. pigcan seklinde yazi ¢evirimini yaptigi sdzciikteki p- ve -¢- seslerinin durumunun verici
dilden Eski Uygurcaya uyarlanmasina bagli oldugunu belirtmistir (2015, s. 130). Brahm1 harfli
Eski Uygurca pargalarda goriilen sdzciigiin p-’li imlast, birincilligini yani sézciigiin pak¢an
veya tlirevlerinin dogru imlast oldugunu tamamen kanitlamis degildir. Kasai’ye gore Uygur
yazisindan farkli olarak Sanskritge kelime bigimleri, Brahmi yazisiyla birlikte kesin ve dogru
bir sekilde yazilabilirdi. Ayni sekilde Eski Uygur miiellifleri arasinda dogru ve tam Sanskritge
bilgisi yaygin olsaydi Eski Uygurcadaki Sanskrit¢e kelimelerin orijinal ve dogru bigimleri
Brahmt yazisiyla verilebilirdi. Ancak, aslinda Eski Uygurcadaki ¢ogu Sanskritge bigim,
orijinallerine tam olarak karsilik gelmeyerek Toharcadan 6diing alinan bir sekle karsilik gelir
(Kasai, 2015, s. 406). Kasai’nin bu goriigiine gére Brahmi yazisinda sézciigiin transliterasyonu
bha- 6n hecesiyle goriilmesi beklenirdi, ancak sozciik Toharca bigimlere isaret eder sekilde
pa- 6n hecesi ile yazilmistir. Bu noktada Kasai, Eski Uygur metinlerindeki Budist Sanskritce
terimlerin sekil olarak Toharcadan &diing alindiginin agik¢a goriindiigiinden bahseder (2015,
s. 404). Shogaito da ilk donem Eski Uygur-Tohar iliskilerinden kaynakli olarak Sanskritce
sozciiklerin esasen Toharca araciligiyla Eski Uygurcaya gectigini belirtir (1978, s. 79). Ancak,
Eski Uygur yaz1 sisteminde, Toharca bi¢imin dogrulugunu ve Eski Uygurca bi¢imin Toh.
alitilara uygun olarak p- ile oldugunu kanitlayacak bir yazi gosterimi yoktur. Bu yiizden,
yazida bakgan ~ pak¢an imlasinin dogrulugundan hareket edilecektir. Ancak, dzellikle ritiielin
aciklandig1 yerlerde sozciikten bahsedilmesi gerekirken karigikligi 6nlemek adina yalnizca
EUyg. bak¢an sekline yer verilmistir/verilecektir.

Bunun yaninda /nsadi Sutra metninde ise sozcligiin diger drneklere gore farkli bir imlasi
bulunmaktadir. Bu, eserin dogrudan miiellif ve/veya miistensihiyle alakali bir durum olabilir.
Ayrica metnin geg donem Uygurca eserler arasinda sayilmasindan dolay1 imlada degisikliklerin
olabilecegi diisiiniilebilir. Buna gore Insadi Sutra Eski Uygurcanin en geg tarihli metinlerinden
biri (Agca, 2021, s. 437) olmakla birlikte mevcut olan niishanin 17. veya 18. yiizyila kadar
tarihlendirildigi bilinmektedir (Tezcan, 1974, s. 8). Yine Zieme bu eserin ilk olarak Yuan
Hanedanligi’nin ge¢ donemlerinde kaleme alindigini ifade eder (2006, s. 1). Bundan kaynakl
olarak da Agca, metindeki Mogolca sozciiklere gore elde bulunan niishanin degilse bile asil
niishanin Mogollar déoneminde yazildigini diisiinmektedir (2021, s. 437). Bu tarihi arka plan
g6z oniinde bulunduruldugunda EUyg. birk¢an bigiminin Mogolca imla etkisinde kalarak daha
erken sekillerdeki imladan uzaklastig1 diistiniilebilir. Ne yazik ki kelimenin Mogolca yazilis
sekli tespit edilememistir. Bunun yaninda Tezcan imladaki bu farklilasan EUyg. bikcan, birk¢an
ve bakg¢an sekillerinin Toharcanin farkli ddiinglemeleri oldugunu belirtmistir (1974, s. 28).

EUyg. bak¢an sozciigiiniin terim olarak “yagmur mevsimi inzivast” anlamini karsiladigina
yukarida deginilmisti. Bununla birlikte “inziva gecirmek, inzivada kalmak™ olgularinin
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karsilanmasi i¢in Eski Uygurca metinlerde bak¢an isim kokiiyle birlikte birgok yardimct
fiil kullanmilmigtir. Bu yardimcex fiiller, bak¢an olur- (Shimin ve ark., 1998, s. 71) ‘inzivaya
girmek; inzivay1 gegirmek’; b(a)kgan olgurt- (Kasai ve Ogihara, 2017, s. 186) ‘inzivaya
oturtmak, inzivaya sokmak’; bak¢an bol- ‘inzivaya ¢ekilmek’ (Elmali, 2016, s. 349); bak¢an
ertiir- (Shimin ve ark., 1998, s. 70) ‘inziva gecirmek’; bakcan tiike- (Elmali, 2016, s. 182;
Wilkens, 2016, s. 348) ‘inzivay1 tamamlamak’; b(a)k¢anta otiin- (Kasai ve Ogihara, 2017, s.
190) ‘inzivaya girmeyi teklif etmek, istemek’; pkcan kon- (Matsui, 2017, s. 117) ‘inzivada
bulunmak’ gibi sekillerdedir.

EUyg.’da 6zellikle isim + yardimet fiil sekilli birlesik fiil kuruluslarinda o/ur- yardimen fiili
dikkat gekmektedir. Bu durum, Wilkens’in fiile verdigi 4. gruptaki ‘yerine getirmek’ (2021,
$.506) anlamiyla dogrudan iliskilidir. Eski Uygurca metinlerde fiil, yardimer fiil konumunda
bir¢ok Budist/Manihaist dini ritiiellerin kilinisin1 gosterir durumdadir. Bunlar bak¢an olur-
birlesik fiilinin yaninda yéti y(i)mki olur- (Ozbay, 2019, s. 89, 105115 Wilkens, 2021b, s. 894)
‘yedi kez Yimki toreni yapmak’ (Ozbay, 2019, s. 95); bagak olur- (Ozbay, 2019, .88, ;
Wilkens, 2021b, s.134) ‘oru¢ tutmak’ (Ozbay, 2019, s. 95); vus(a)nté olur- (Ozbay, 2019, s.
88,,; Wilkens, 2021b, s. 849) ‘orug tutmak’ (Ozbay, 2019, s. 94); dyan olur- (Wilkens, 2007, s.
110,,,) ‘meditasyona girmek (Wilkens, 2021b, s. 249); meditasyon i¢in oturmak (Elmali, 2016,
s. 365)’. Orneklerde de goriildiigii gibi olur- fiilinin dogrudan birinci anlami olan ‘oturmak,
yerlesmek, ikamet etmek’ (Wilkens, 2021b, s. 506) gibi anlamlarindan uzaklasip bir ritiielin
eylem bic¢imini karsilar duruma gelmesi, onun dogrudan deyimlesmis birlesik yapilar arasinda
da zikredilmesi gerektigini gostermektedir. Ayrica inzivanin bir siire¢ gerektirmesi ve olur-
yardimct fiilinin ¢ogunlukla siireklilik bildiren bir fiil olarak devam eden eylemleri kargilamast
bak¢an olur- yapisindaki bir araya gelen unsurlarin durumunu daha anlamli kilmaktadir. Bunun
yaninda EUyg. bak¢an olur- birlesik fiil yapisinin yaninda EUyg. bik¢anka olur- (Ruji ve Zieme
1996, s. 46) yapisinin varligindan da s6z etmek miimkiindiir. Burada 6zellikle yonelme ekinin
etkisiyle olusan anlamin ‘bir sey i¢in oturmak’ ve ‘bir sey i¢in yerlesik duruma gelmek’ gibi
kavram alanlarina ait oldugunu belirtmek gerekir. Budizm’de inzivanin dogrudan bir yerde
oturarak yapilmadig1 ancak belli bir dénem araliginda belli bir kurum etrafinda yerlesik diizen
haline gelinerek gergeklestigi bilinmektedir. Bu durum g6z dniinde bulunduruldugunda EUyg.
bik¢anka olur- yapisi, olur- fiilinin asil anlam yapisina daha ¢ok yakindir. Bunun i¢in EUyg.
bik¢anka olur- yapis1 ‘inziva i¢in oturmak’ > ‘inzivaya ¢ekilmek’ seklinde olmalidir. Bunun
bir benzeri dyan olur- ve dyanka olur- yapilarinda da goriilmektedir. Wilkens, yukarida da
belirtigi gibi EUyg. dyan olur- yapisi i¢in ‘meditasyona girmek’ (2021b, s. 249) aciklamasini
yaparken EUyg. dyanka olur- yapisi i¢in ise ‘meditasyon i¢in oturmak’ karsiligini kullanir
(2021b, s. 250). Tiim bunlarin yaninda bak¢an olur- birlesik fiil yapist i¢in olur- fiilinin asil
anlami olan ‘(dinlenmek i¢in) oturmak; (gegici olarak belli bir yerde) yerlesmek, ikamet etmek’
(Clauson, 1972, s. 150) ile dogrudan iliski kurulabilir. ‘Inzivada oturmak’ veya ‘inziva yerinde
oturmak’ anlamlarindan ‘inzivaya ¢ekilmek’ anlaminin gelismesi muhtemeldir. EUyg. yapi,
olur- yardimet fiilin yaninda olgurt- “(birini) oturtmak; (bir seyi bir yere) yerlestirmek; (bir
seyi) tesis etmek’ (Clauson, 1972, s. 139) yapistyla birlikte de kullanilmistir. Bunun yaninda
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Erdal, 6zellikle ‘oturtmak, ikamet ettirmek’ gibi anlamlara dikkat ¢gekmistir (1991, s. 780).
Sirin User, olgurt- fiilinin “oturmak” ¢ekirdek anlamli bir fiilden “koymak, yerlestirmek” {ist
anlam katmani kazandigimni vurgulamistir (2008, s. 135). Buna gore EUyg. b(a)k¢an olgurt-
(Kasai ve Ogihara, 2017, s. 186) yapisi baglama gore dini cemaati ‘inziva i¢in yerlestirmek,
inzivaya oturtmak’ gibi anlamlara gelmektedir. Buna gore “yerlestirme” ve “oturtma” eylemini
gerceklestiren Ksemamkara Buddha’dir; eylemden etkilenenler ise t0ziin bursan kuvrag “asil
cemaat,’tir.

EUyg. bakg¢an sdzcigiinlin isim + yardimer fiil yapisindaki bir bagka kullanim 6rnegini
olusturan bakgan bol- ise en azindan olur- yardime fiilli yapilardan daha farkli bir gériiniim
sergilemektedir. Eski Uygurcada bol- yardimei fiilinin isim + yardimer fiil kuruluslarinda
dini bir ritiieli kargilamak i¢in kullanildigr tek 6rnek bak¢an bol- 6rnegidir. Yildiz, EUyg.
bak¢an bol- yapisini “bir siire¢ bildiren huzur fiilleri” basligi altinda degerlendirmistir (2016,
s. 276). Elmali ise EUyg. bak¢an sdzciigii igin ‘inziva’ ve buna gore de bak¢an bol- kalibi
icin de ‘inzivaya ¢ekilmek’ anlamini vermistir (Elmali, 2016, s. 323). Buna gore Elmali’nin
verdigi anlam ‘inzivada olmak’ ve dolayisiyla ‘inzivaya cekilmek’ gelisim ¢izgilerinde makul
goriinmektedir. Ancak, EUyg. bak¢an sdzciigii igin Wilkens’in verdigi anlamlardan bir digeri
‘yagmur mevsimi inzivasina riayet eden biri’dir (2021, s. 139). Buna gore bak¢an bol- yani
‘yagmur mevsimi inzivasina riayet eden biri olmak’ gibi bir anlam dairesi de ihtimal dahilinde
diigiiniilmelidir.

EUyg. bak¢an sozii, ayn1 zamanda ertiir-, otiin- kon-, tiike- gibi fiillerle de birlesik fiil
olusturmaktadir ve bunlarin olusturdugu birlesik fiillerde, fiillerin dogrudan anlamlari etkilidir.
Buna gore EUyg. ertiir- fiilinin dogrudan birinci anlami ‘(zaman) ge¢irmek’ olarak verilmistir
(Wilkens, 2021b, s. 121). Bu bakimlardan EUyg. bak¢an ertiir- birlesik fiil yapis1 yine olur-
yardimet fiiliyle kurulan yapilar gibi bir siireci karsilar durumda kullanilmaktadir. Yine EUyg.
tiike-, ‘sona ermek, bitmek’ gibi kavram alanlarini isaretlemektedir (Clauson, 1972, s. 479).
EUyg. bak¢an tiike- ise siirecin bitisini yani ‘inzivay1 tamamlamak, bitirmek’ gibi anlamlari
ifade etmektedir. EUyg. pk¢an kon- (Matsui, 2017, s. 117) ise yine inzivada bulunan durumu
karsilar. Eski Tiirkcede Runik harfli Tiirk yazitlarindan itibaren taniklanan kon- yardimci
fiili genel olarak ‘(bir yere) yerlesmek, (bir yeri) mesken tutmak’ (Sirin, 2016, s. 733) gibi
anlamlari karsilamaktadir. Buna gdre bu kullanimda yer isaretleyicisi durumunda bir mesken
yerini isaretleyen EUyg. sozciik, kon- yardimct fiiliyle birlikte igin gergeklestigi durumu ifade
eder. EUyg. b(a)k¢anta étiin- (Kasai ve Ogihara, 2017, s. 190) yapisi da inziva siirecinin
baslangicina isaret eder. Clauson, otin- fiilinin ‘bir tist makama bir beyan veya talep sunmak,
talep etmek; dua etmek’ (1972, s. 62) gibi anlam alanlarin isaretledigini belirtirken Erdal bu
anlamlarin haricinde “teklif” kavram alanimin da iistiinde durmugtur (1991, s. 611). Erdal’in
belirttigi kavram alani bu yapinin anlamlandirilmasinda da ortaya gikar. Baglama gore EUyg.
yapi, b(a)kcanta otiinii yarlika- (Kasai ve Ogihara, 2017, s. 190) seklindedir. EUyg. yapinin
anlam derinligindeki “teklif”, yariika- fiilinin yapiya kattig1 emir ile birlikte “yapilmasi
gereken zorunlu bir eyleme” dontismiistiir. EUyg. ifade ‘inzivada bulunmayi rica etmek’ anlam
derinliginden ‘inzivaya girmeyi emretmek’ anlamina bir gelisim seyri izler. Inzivay1 arhantlar
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kuvragi ‘rahipler toplulugu’na “teklif ve emreden” Maitreya Buddha’dir. Bunun yaninda EUyg.
tiz- fiilinden ‘tamamlamak, bitirmek, sona erdirmek’ anlamlar1 kapsaminda tiiretilen EUyg.
tizliingti ismi, birk¢an iizliingiisi (Tezcan, 1974, s. 45) ‘inzivanin sonu’ kalibiyla kullanilmigtir.

2. Budizm’de bakcan Ritiieli

EUyg. bak¢an, Eski Uygurcanin dini ¢evresine ait metinlerinde gecen ve Budist bir dini
ritiieli karsilamak i¢in kullanilan ifadelerden biridir. Baslangicta ritiielin ortaya ¢ikmasinda
ozellikle Giiney Asya’nin bazi bolgelerindeki Muson mevsiminde goriilen siddetli yagmurlarin
ve sellerin rahip ve rahibelerin dolasip dilenmelerini imkansiz hale getirmesinin etkili rol
oynadig1 sdylenebilir. Bu donemlerde gezgin dilencilerin barinma yerleri bulmalar1 gerekli
hale gelmistir. Bylece, Sakyamuni Buddha’dan itibaren manastir toplulugunu yagmurlardan
korumak ve barinimlarini saglamak icin cemaat digindaki kisiler tarafindan araziler, parklar ve
binalar bagislanmistir (Jhonston ve Kleinhenz 2000, s. 55). Budizm, yagmur mevsimi inzivasini
erken Hint dini geleneklerinden benimsemistir (Tilakaratne, 2012, s. 99). Yine ayni1 eksende bir
diger goriise gore bu gelenegin Budizm’de gelismesinde etkili olan Jain dilencileridir. Jainalar,
zarar vermeme yeminine bilylik onem verdiklerinden onlar i¢in yagmur mevsiminde ikamet
zorunlu hale getirilmistir (Barua, 2017, s. 220). Buswell ve Lopez’e gore de bu gelenegin
koklerini Buddha zamanindaki antik Hindistan’in Budizm ve Jainizm’i de igine alan diger
dilenci Sramana mezheplerinde aramak gerekir (2014, s. 960). Arastirmacilarm goriislerinden
hareketle ritiielin ortaya ¢ikist antik ¢agda Hindistan ve 6zellikle Giiney Hindistan cografyasi
gosterilebilir.

Sakyamuni Buddha’nin zamanindan ¢ok daha 6nce Hindistan’da gezginlerin yagmur mevsimi
boyunca hem camurlu yollardan ge¢cmek zorunda kalmamak hem de bitkileri ¢ignemekten
kaginmak i¢in yerlerinde kalacaklari bir gelenekten s6z edilmektedir. Sakyamuni Buddha’nin
ilk yillarindaki kesisler, Jainler tarafindan bu gelenege uymadiklari i¢in elestirilmis, bu ylizden
Buddha onlara yagmurlarin {i¢ ay1 boyunca gezinmelerini durdurmalarini salik vermistir
(DeGraff, 2013, s. 133). Ancak bu ritiielin Budizm’de digerlerine gore daha farkli bir sekilde
yerlestigi de goriilmektedir. Jain ve Brahman gezginlerinin yagmur mevsimi inzivasi sirasinda
“birlikte yasamay1” salik veren herhangi bir kuralindan s6z edilmez. Buna ek olarak Jainizm’de
“Ozel olarak yapilmig” higbir ikamete izin verilmez ve yalnizca 6gretmen ve onun 6grenci grubu
yasal olarak birlikte yasayabilir. Ancak digerlerine nazaran Budist yagmur mevsimi inzivasi,
kesislerin cemaatle birlikte yasamasi i¢in bilyiik bir firsati dogurdugu sdylenmektedir (Dutt,
1962, s. 53). Fakat bunun yaninda Budizm’de de bu eylemin yerlesmesindeki ana neden, yeni
¢ikmis otlarin iizerinde yiiriiyerek onlara zarar verilmesinin dindarlar i¢in makbul bir davranis
olmadig diistincesi yatmaktadir (Tilakaratne, 2012, s. 99).

Buddha vaaz vermeye yagmur mevsimi basladiginda devam etmis, bu vaazlarini kentlerin
yakinlarinda bulunan viharalara yani manastirlara kapanarak uygulamistir. Bunun yaninda
yilin geri kalaninda ise yaninda en yakin miiritleriyle birlikte iilkeyi dolasarak Iyi Yasa’y1
vaaz etmeye devam etmistir (Eliade, 2003, s. 92). Buddha, tanrilardan daha istiin oldugunu
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gosteren devatideva yani “tanrilarin tanrisi” anlamina gelen sifata sahip olmasina ragmen
yine de kendisinin ortaya koydugu manastir kurallarina bagli kalan bir kesis kimligindedir.
Bu nedenle her giin sadaka dilenmek i¢in yeryiiziine donmek zorunda kalmistir. Buddha’nin
uyguladigr manastir kurallarindan biri de yagmur mevsimi inzivasit olmustur. O, yagmur
mevsimi inzivasinin doksan giinii boyunca her giin Sumeru Dag1’nin zirvesinde Sariputra’ya
Ogretilerini tekrar etmistir. Yagmur mevsimi boyunca, Trayastrimsa cennetinin tanrilarima dgretiyi
tekrarlarken bile her giin giinlik yemegini dilenmek i¢in asag1 inmistir. Sonunda, 6gretiler
ve yagmur mevsimi inzivasi sona erdiginde Buddha’nin insanlarin diinyasina donme zamani
gelmisti (Lopez, 2017, s. 164-165). Budizm’de tiim varliklar “arzu alemi”’nde yani Skr. kama-
dhatu’da yasar. Bununla birlikte bazi tanrilar “sekil alemi” (Skr. riapa-dhatu) ve “sekilsizlik
alemi”nde (Skr. aripya-dhatu) bulunur. Bu ti¢ alem (Skr. #ri-dhdatu) bir biitlin olarak evrenin
veya varolusun karsiligidir (Sadakata, 1997, s. 41). Sumeru Dagi’nin zirvesindeki Trayastrimsa
cennetinde yer alan tanrilar ve 6zellikle de Sakyamuni Buddha’nin annesi artik fiziksel ve
maddi bedenleriyle degil, tozleriyle bigimlidirler. Bu bakimdan Sakyamuni Buddha’nin her
“arzu alemi” ve “sekilsizlik alemi” arasinda yaptig1 yolculuk, onun tanrisal bedeni ve insani
bedeni arasindaki yolculugu da géstermektedir. iste Buddha’nin Alemler/bedenler arasindaki
bu yolculugu yagmur mevsimi sirasinda da devam etmis; Sakyamuni Buddha, siradan bir kesis
goriinlimiinde yagmur mevsimi inzivasina riayet etmistir.

Buddha bazen yalniz kalmak, diinyadan ¢ekilmek, inzivaya girmek i¢in yilin bu zaman
dilimini yani yagmur mevsimini tercih etmistir. Aydinlanmadan sonra Buddha’nin gegirdigi en
onemli yagmur mevsimi inzivasi Trayastrimsa cennetinde ger¢eklesmistir. Buddha, inziva igin
Sumeru Dag1’nin zirvesindeki Trayastrims$a cennetine ¢iktiginda tanrilar tarafindan karsilanmig
ve hiirmet gérmiistiir. Daha sonra annesi de dahil olmak {izere tiim tanrilar onun Abhidharma
Pitakasi’n1 dinlemek i¢in etrafinda toplanmislardir. Buddha’nin yedi kitabin hepsini okumasi
tam {i¢ ay stirmistiir. Bu siire zarfinda vaazini durdurmadan devam ermistir. Bu yagmur mevsimi
inzivasi vaazinin nedenlerinden biri, Buddhalar tarafindan gergeklestirilen zaruri eylem olan
babalarini ve annelerini gergegin tasavvuru haline getirmektir. Buddha, Kapilavastu’ya yaptigi
ziyaret sayesinde babasinin ihtidasini ¢oktan gergeklestirmistir; annesinin doniisiimiinii ise
burada gerceklestirir. Bu inziva siiresi boyunca verdigi vaazlar sayesinde onun en iyi dgrencisi
ve takipgisi annesi olmustur (Strong, 2009, s. 148-149). Siddhartha Gautama’nin annesi ve
babasi o artik aydinlanmasini gergeklestirip “Sakyamuni Buddha” adiyla anilir oldugu sirada
hayatta degildir. Buddha, onlarin ihtidasini ger¢eklestirmek i¢in harekete gecer ve babasindan
sonra annesinin ihtidasii da Trayastrims$a cennetinde gergeklestirir. Iste buradaki yagmur
mevsimi inzivasi sirasinda dgreti dersleri annesinin en iyi dgrencisi ve takipgisi olmasini
saglamistir. Buddha’nin 6zellikle Trayastrimsa cennetinde girdigi yagmur mevsimi inzivasi
ve onun inziva sirasinda cennette ikameti sebebiyle insan hayat seklindekilerin yalniz kalmasi
Eski Uygurca su paragrafta islenmistir.

Mait. 91.15-29 || ol iidiin ¢(a)mbudvip ulustaki tort (tirliig) térin kuvrag siz ertir siz
anin sizige étiiniir biz biz inge ésidiir biz tiikel bilge teyri teyrisi burkan bizni kodup
idalap strayastris teyri yérine pkcankas bart yarlikamis amti siz tort tirliig térin
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kuvragmy yalavagimiz boluy tiikel bilge teyri teyrisi burkan tapa barip inge tép
otiig otiin siziyte oni odriiliip yalanuklar yeéri kutsuz tilgiisiiz osuglug bolti biz yéeme
nomlug as bulmadin aga tegintimiz sizni kérmek suvsamakka biz suvsalik boltumuz
(Tekin, 2019, s. 165-166; Shimin ve ark., 1998, s. 68-69) “O sirada Jambudvipa’daki
dort (kisimli) cemaat sizsiniz. Bu yiizden size yalvaririz. Biz soyle (bir sey) isittik.
Miikemmel hikmetli, Tanrilar Tanris1 Buddha bizi birakip Trayastrimgah (adli)
tanrilar iilkesinde, hasmetle istigraka dalmis! Simdi siz dort kisimli cemaatin (ve)
bizim elgimiz olun! Milkemmel hikmetli, Tanrilar Tanris1 Burkan’a dogru gidip
sOyle bir dilekte bulunun: Sizden ayrildiktan sonra insanlar alemi sanki kutsuz,
nasipsiz oldu! Biz de din yemegi bulamadan acliga maruz kaldik. Sizi gérmege
susadik.’ (Tekin, 2019, s. 261-262).

Ohnuma’ya gore Budizm’de “anne sevgisi” gli¢lii ve tekrar eden bir sembol olarak
kullanilmustir (2007, s. 97). Bunun yaninda Buddha’nin bir zamanlar biitiin bir yagmur mevsimini
annesinin bir tanri olarak yeniden dogdugu Trayastrimsa cennetinde ona dharma’y1 6gretmek
icin gegirmesi Budizm’de koklii bir anlat1 gelenegini olusturmustur (Ohnuma, 2007, s. 112).
Bu gibi durumlarin érneklerini Eski Uygurca metinlerde de bulmak miimkiindiir. Buddha’nin
annesi Mahamaya ¢ogunlukla diger tanrilarla birlikte Trayastrims$a cennetinde tasvir edilir
ve Buddha onun igin dzellikle de yagmur mevsimi zamanlarinda buraya yolculuklar yapar.
Burada yagmur mevsiminin {i¢ ay1 boyunca yapilacak “inziva” onlar1 kurtulusa sevk etmek
ve minnetleri kazanmak i¢in olduk¢a dnemlidir.

ZiemeCaitya || tiizgeringsiz arjilar éligi tiikel bilge burhan bahsi vatsi élte sankas
balikda pipilavaks yazita apantar olenlig yiiriin ¢intanlikta udumbar sogiitliig arig
s(e)mekde sekizing ay sekiz y(a)yika iistiin satira[ya]stris t(e)yri yérinte tugmis anast
m(a)hamay hatunka utl seving yanturguluk ulug kii¢liig t(e)yrilerke apsarilarka
upakar asig tusu kilguluk bikcanlig isin ertiirii y(a)ritkap altin yal(a)nuk yértingiisine
(Zieme, 2007, s. 166) ‘Anlagilmasi imkansiz kesisler krali (olan) mitkemmel bilge
Buddha 6gretmen Vatsa tilkesinde Samkasya sehrinde Pippilavrksa ovasinda Apantara
(?) cayiriyla birlikte Beyaz sandal bahg¢esinde Udumbara ¢igegiyle dolu ormanda
sekizinci ay, sekizinci glinde yiice Trayastrim$a cennetinde dogmus annesi Mahamaya
Hanim’a minnet gostermek i¢in, ok giiclii tanrilara (ve) Apsaraslara fayda saglamak
icin yagmur mevsimi inzivasini gegirip buyurarak alttaki insan diinyasina...’

Sakyamuni Buddha’nin Trayastrim$a cennetinde yagmur mevsimi boyunca kaldig1 inzivanin
orneginin yaninda Eski Uygurcada Buddha Maitreya’nin da Trayastrimsa cennetine yaptigi
seyahat ve burada yagmur mevsimi boyunca kaldig1 inzivadan s6z edilmektedir. Ayrica
sekilsizlik alemindeki bu mekanda “ii¢ yaz ay1 giinii yagmur mevsimi inzivasi’n1 gegirmek,
anneleri kurtaracak bir eylem olarak tasvir edilmistir.

BuddhistcheApokalypse || anta otrii tiikel bilge maytri bur[han] satrayastris teyri
yeérinte yayki ii¢ ay kiini bak¢anag ertiiriip yéting ay alti y(é)girmike teyriler éligi
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hormuzta teyrike inge tép y(a)rlikayur berii ésidiy yayku ii¢ ay kiini munta b(a)k¢an
olurup ertiirtim amti meniy ¢ambudvipka ingiiliik iidiim kolum yakti anin sizipe
tutuzur m(e)n ésidmis boluy kod yértingiike ineyin méntede adrilip tinlaglar éring
y(a)rlag bolmazun ani ésidip teyri éligi hormuzta teyri isig ozinte adrilguluk (?)
ulug (?) emgeklig bususlug bolup ayasin kavsurup tiikel bilge maytri burhanka inge
tép otiig otiiniir teyrim sizni birle tususup kop kamag teyri kuvragi simtag kowiil(l)
tig bolmaktin tidilmig salirmis erdiler amti yene sizintin adrilip tidriiliip ol ok
sumtag kéniil(1)iig ... bulitdin dirtiilgiiliik ... toriide ésilgeyler ... yarlikangugt biligin
sakinip (?) satrayastrig teyri yérinte bolu yarlikazun kodt yértingiike inmeziin tiikel
bilge maytri burhan inge tép yarlikayur kamag burhanlarmy tériileri ol analarin
kutgargu ugurda artoksuz egsiiksiiz strayastris teyri yérinte ti¢ ay kiini bak¢an oluru
yarlikayurlar anin m(e)n amti yértingiike inmigim k(e)rgek (Shimin ve ark., 1998, s.
70-71) ‘Ondan sonra mitkemmel bilge Maitreya Buddha Trayastrims$a cennetinde
yazin ii¢ ay glinii yagmur mevsimi inzivasini gecirip yedinci ayin on altisinda tanrilar
hiikiimdari Indra tanrtya sdyle buyurur: kulak verin, burada yazin ii¢ ay giinii dogru
yagmur mevsimi inzivasini ge¢irip tamamladim. Simdi benim Jambudvipa’ya inmek
i¢in zamanim yaklasti. Onu size emanet ediyorum, duymus olun! Asagi diinyaya
ineyim, benden ayrilan canlilar diiskiin olmasin. Bunu isiten tanrilar hiikimdari
Indra tanri, bedeninden ayrilma sikintisini yasayip elini birlestirerek milkemmel
bilge Maitreya Buddha’ya soyle ricada bulunur. Hagmetlim, sizinle bulusarak biitiin
cemaat ihmalkarliktan imtina etmislerdi. Simdi yine sizden ayrilip o ihmalkar ...
buluttan saklanmis ... torede azalacaklar ... merhametle diisiinerek Trayastrims$a
cennetinde olmaya (karar verin!). Agagi diinyaya inmeyin! Milkemmel bilge Maitreya
Buddha soyle soyler. (Bu) biitiin Buddhalar’in kanunudur. Annelerini kurtaracak
(bir) zamanda artiksiz eksiksiz Trayastrims$a cennetinde yazin {i¢ ay giinii yagmur
mevsimi inzivasi gegirirler. Onun (i¢in) benim simdi yeryiiziine inmem gerek.’

Gorildiugi iizere Buddha’nin asli gorevleri arasinda anne babasini da kurtarmak vardir.
Zaten Budizm’de anne baba bir Buddha olarak kabul edilir ve onlara yapilan herhangi kotii bir
eylem, kisinin biiyiik giinahkar oldugunun gostergeleri arasindadir. Anne ve babaya kars1 kotii
davranis, Eski Uygurcada genel olarak iikiis torliig in¢siretmek tsuy éringii ayig kilinglar ‘pek
cok rahatsiz edici giinah, kotii hareketler’ ifadesiyle karsilanmakta olup ‘canlilari rahatsiz edici
giinahlar’ arasinda sayilmustir (Tokyiirek, 2019, s. 325). Onlarin kurtulusunu saglamak da elbette
Buddha’ya diiser. Buddha’nin bu kurtulusu yakalamasi i¢in de yukarida EUyg. 6rneklerde de
bahsedildigi tizere “li¢ yaz ay1 glinli yagmur mevsimi inzivas1” ge¢irmis olmasi beklenmistir.

Bu 6rneklerin yaninda Sakyamuni Buddha’nin Sarnath bolgesindeki Geyik Parki’ndaki bes
miinzeviye ilk vaazi aslinda donemsel olarak yagmur mevsimi inzivasinin da ilk giiniine rastlar
(Barua, 2017, s. 217). Ancak bununla birlikte Budizm’in ilk kesislerinden ve gezginlerinden biri
olan Buddha, aydinlanmadan sonra toplamda 22 yagmur mevsimi inzivasi gergeklestirmistir.
Bunlar, asagida verilen tablodaki gibi siralanabilir:
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Tablo 2: Sakyamuni Buddha’mn Aydinlanmadan Sonraki Gecirdigi Yagmur Mevsimi Inzivalari

Aydinlanmadan sonraki yil Yagmur mevsimi inzivasi ikametgahi
1 Benares

2-4 Rajagrha’daki Venuvana

5 Vaisalt

6 Makula Dagi

7 Trayastrims$a cenneti

8 Bhagga iilkesindeki Bhesakalavana
9 Kosambi

10 Parileyyaka Ormani

11 Nala Brahman koyii

12 Verapja

13 Rajagrha yakinlarindaki Paliya Dag1
14 Sravasti’daki Jetavana

15 Kapilavastu

16 Alavi

17 Rajagrha

18-19 Rajagrha yakinlarindaki Paliya Dag1
20 Rajagrha

21-44 Sravasti’daki Jetavana ve Pirvarama
45 Vaisalt yakinlarindaki Beluva

(Strong, 2009, s. 133)

Yukaridaki tabloya gére Buddha, aydinlanmasindan sonraki ikinci yagmur mevsimi
inzivasini Rajagrha’daki Venuvana Manastiri’nda gegirmistir. Buddha’nin bu inzivasi Eski
Uygurcada su sekilde islenmistir.

BTIII/390-400 || kertgiingliig yalanoklarniy ogriingliig 6giizleri yaykald: kértgiingsiiz
yalanoklarniy busuglug bulitlar iirtiildi bu tiltagin yarlikancugi kéniilliig kayimaz
tiikel bilge biliglig teyri teyrisi burhan ikinti yilki yayk: birk¢anig arcagarah kentte
vénuvan seyremte kilu yarlikad: (Tezcan, 1974, s. 45) ‘Imanli insanlarin seving
nehri tasti, (gdkylizii) imansiz insanlarin keder bulutlari ile kaplandi. Bundan
dolay1 merhametli babamiz (ve) her seyi bilen kutsal Buddha, ikinci yildaki yagmur
mevsimi inzivasinin R3jagrha sehrindeki Venuvana Manastiri’nda gergeklestirilmesini
buyurdu.’

Hindistan’daki diger miinzevi gruplarin yagmur mevsimi boyunca tek bir yerde kalma
uygulamasini benimseyen Buddha ve takipgileri, her haliikarda baslangigta bir gezgin ¢ileci
grup olarak yorumlanmaktadir. Bununla birlikte zengin efendilerin kullanimlart i¢in inga
ettikleri barinaklar, devam eden yillar boyunca yerlesik manastirlara dontismiistiir. Ayni
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zamanda gezici kesis gelenegi devam etmesine ragmen, gelenegin baslarinda sargha/cemaat
biiyiik 6lctide yerlesik hale gelmistir (Lopez, 2007, s. 33). Erken donemde tapinak veya
manastir kurumlart halihazirda bulunmaz ve kesisler cogunlukla ormanda veya agaclarin
altinda yasar, kdyden kdye dolasarak yiyecek toplar ve dgretiyi yayarlar. ilk zamanlarda
Buddha ve onu takip eden bazi kesislerin yagmur mevsimi boyunca bir yerde ikamet ettikleri
bilinse de kesisler gezintilerini yagmur mevsiminde de devam ettirmislerdir. Diger Hindu dini
inaniglarma mensup c¢ileciler yagmur mevsiminde gezintilerini yapmazken Budist rahiplerin
neden bir yerde kalamadiklari sorgulanmistir. Bu faktorlerin géz dniinde tutulmasiyla Buddha
daha sonra Budist rahiplerin yagmur mevsiminin ii¢ ay1 boyunca bir ikametgahta kalmasini
zorunlu kilan bir kural ortaya koymustur. Bu kural Buddha tarafindan belirlenmeden once
Budist gezginler halk tarafindan iki temel nedenden dolay1 yadirganmuslardir. ilk neden;
yiiriiyiis yollarinin ¢amur, su ve tehlikeli seylerle kapli olmasindan dolay1 kesislerin kendilerini
tehlikelere acik hale getirmesidir. Ikinci neden olarak ise tarim iiriinlerine ve 1slak zeminde
bolca bulunan solucan, salyangoz, kurbaga, siiliik gibi kiiclik canlilara kasitsiz olarak zarar
verilmesi hesaba katilmistir (Ubeysekara 2020). Bu durum, Budizm’deki Siksapada yani
“on emir” ¢ergevesi etrafinda zikredilmesi gereken ahimsa terimi ile dogrudan iliskilidir.
EUyg. tinliglarig érletgiiliik busurguluk tiltaglarig kilmamak ‘canlilart incitecek sebeplere
yol agmamak’ (Tokytirek, 2019, s. 253) seklinde gegen ifade ‘zararsizlik’ ve siddetsizlik’
idealleri dogrultusunda “6ldiirmeme”ye yonelik dini etigi yansitmaktadir. Bununla birlikte
ahimsa yalnizca Budizm’de degil; eski Hindistan’nin Jainizm de dahil olmak {izere birgok
Sramana mezhebinde goriilmektedir (Buswell ve Lopez, 2014, s. 21). Bu yiizdendir ki yagmur
mevsimi inzivasi neredeyse tiim Hint dini inaniglarinda ortaktir.

Baslangigta, kesislerin kullandigi sabit bir ikametgahtan bahsetmek zordur. Siradan
diinyada dolagmislar ve bununla birlikte yagisli mevsimin ii¢, bazen dort ay1 boyunca inzivada
kalmiglardir. Belli aylar araliginda bir yerde ikamet etmeleri manastirlarin yani vikaralarin
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Daha sonra resmi olmayan bir gelenek haline gelerek
yagmur mevsiminin disinda da bir¢ok kesisin y1l boyunca ayni mekanda kalmaya baslamasi
manastir kavramina 6nem kazandirmustir (Jhonston ve Kleinhenz 2000, s. 1093). Iste bununla
birlikte Buddha’nin, tiim muson dénemi boyunca her kesigin yalnizca bir yerde ikamet etmesini
gerektiren yeni bir kural ortaya koymasi resmi olarak Budist manastir toplulugunun da ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Fakat sarigha’nin yani cemaatin bu olaydan dnce de var oldugu,
ancak fiziksel olmaktan c¢ok teorik bir seviyede kaldig1 arastirmacilar tarafindan 6zellikle
vurgulanmaktadir (Jhonston ve Kleinhenz 2000, s. 965). Bununla birlikte yagmur mevsimi
genellikle yalniz bagina bir inziva zamani olarak diisiiniilmemelidir. Bu donem boyunca kesislerin
tek bir yerde kalmalari gerektigi gercegi, genellikle yakinlarda oturan siradan halkin onlarla
daha fazla etkilesime sahip olabilecegi anlamina gelmektedir. Bu durum, yagmur mevsiminin
genellikle yalniz basina gegirilen bir inziva dénemi olarak diisiiniilmesini engellemistir. Ote
yandan, kesislerin genel olarak ii¢ ay boyunca gruplar halinde bir arada yagsamalari, istedikleri
gibi kendi baslarina dolagma firsati bulamamalari, uyum ve uzlasiy1 saglamaya yonelik belirli
kurallar gelistirmeleri gerektigi anlamina gelmektedir (Strong, 2009, s. 134).
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Hindularin, Hindistan’da ilkbahar, yaz, yagmur mevsimi, sonbahar, kis, ¢iy ve sis mevsimi
gibi alt1 mevsim gecisinde kutlanan belirli festivallere ve kutsal giinlere sahip olduklari iyi
bilinmektedir. Budizm ise bu konudaki eski Hindu geleneklerine uymus gibi goériinmekle
birlikte kendine ait bagkaca katkilar da eklemistir ancak Budizm, genellikle sadece ti¢ mevsimi
hesaba katar: yaz, yagmur mevsimi ve kig (Monier-Williams, 1889, s. 340). Hinduizm’deki
ve Budizm’deki mevsimlerin karsilastirmali tablosu asagidaki gibi verilebilir:

Tablo 3: Hinduizm ve Budizm’deki Aylarin Karsilastirilmasi

Hinduizm | On sicaklar Biiyiik sicaklar Yagish mevsim Kurak mevsim On soguklar Biiyiik soguklar
(vasanta) (grisma) (varsa) ($arad) (hemanta) (Sisira)

Aylar 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12.
Caitra | Vaisakha | Jyaistha | Asadha | Sravana | Bhadrapada | A$vayuja | Karttika | Margasiras | Pausa | Magha | Phalguna

Budizm Sicak mevsim Yagish mevsim Soguk mevsim
(grisma) (varsa) (hemanta)

Dért Bahar Yaz Sonbahar Kig

Mevsim

(Sadakata, 1997, s. 100)

Muson mevsimi boyunca yolculuk, yagmurlarin siddeti nedeniyle tamamen elverissiz bir
durumdadir. Birgok kii¢iik yagam seklinin, istenmeden de olsa, insanlarin yagmur mevsimi
yolculugundaki kaba ¢abalarina yenik diisecegi diisiiniilmiistiir. Bunun gibi baslica faktorler,
Buddha’nin yagish mevsimi yerlesik konutlarda ge¢irme emrine yol actig1 diistintilmektedir.
Boylece kesisler, baglangicta gegici durumda olan ikametgahlarinda yogun calisma ve
meditasyon yapma firsati bulmuslardir (Prebish, 2002, s. 4). Buna ek olarak inziva, pratik
amaglara da hizmet etmistir; siddetli yagmurlar sirasinda seyahat zordur ve bu da genellikle
sel ile sonuglanmaktadir. Bu durumda inziva, kesislere i¢sel gelisime odaklanma firsati
vermistir (Irons, 2008, s. 543). Yagmur mevsiminde veya yagmurun siddetini artirdigi sirada
gezintinin zorlugu Budizm’in en 6nemli gezgin kesislerinden ve hacilarindan olan Xuanzang’in
biyografisinde de 6zellikle belirtilmistir:

HTIX/583-585 || ol tiinle yagmur yagdi ikinti kiin sekiz yanika kayta yorigali bolmadi
(Aydemir, 2010, s. 90) ‘O gece yagmur yagdi. Ikinci giin (yani) ayin sekizinde
herhangi bir yere ylriimek miimkiin olmadi.’

Ug aylik yagmur mevsimi inzivasi genellikle Asadha’nin dolunayinda baslar (Prebish, 2002,
s. 8). Bununla birlikte genel olarak yagmur mevsimi inzivasinin baslangig tarihini belirleme
konusunda biraz esneklik olsa da tam 90 giin stirmesi kesinlikle gerekmektedir (Irons, 2008, s.
543). Bunun yaninda Cin’de ise inziva Cin’in 5. ayma denk gelen Sravana’dan Cin’in 8. ayma
denk gelen Asvayuja’ya kadar olan donemde gergeklestirilir. Fakat Cin’de ve Japonya’da 4.
ayin 16’stile 7. ayin 15’1 yaygin donem haline gelmistir. Cin’de inzivada kalinan bu {i¢ ay, her
biri bir aydan olusan ilk, orta ve son olmak iizere {i¢ boliime ayrilmistir (Soothill ve Hodous
1975, s. 211). Ancak Irons’da da 6zellikle belirtildigi gibi inzivanin baslangici konusunda bir
esneklik mevcuttur (2008, s. 543). Eski Uygurca 6rneklerde ise bu inzivanin baslangici olarak

Cin. san yue — J1verilmistir. Cin. san yue — }] ‘ay takviminin ii¢iincii ay1, {igiincii ay’ gibi
anlamlara gelmektedir (Guanghua, 2002, s. 916). Bu ay, Gregoryen takvimine gore ise may1s
ayina denk diismektedir (Sadakata, 1997, s. 101).
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BTII/597-603 || ant iigiin ol toyinlar yme bir ikintiske iitlesmeklig sézlesmeklig
torote evrilmek iize — H -ki birkcanig ertiiriip birk¢an iizliingiisinte ol ok piravariklig
kiiz kiinge tod (?) teyri teyrisi burhanka kéziingeli bardilar (Tezcan, 1974, s. 51)
‘Onun i¢in o rahipler de birbirini uyarma ve birbiriyle sdylesme ritiielinden (yiiz)
gevirerek tiglincii aydaki yagmur mevsimi inzivasini gegirip inzivanin sonundaki o
Pravaranal giiz giiniinde. .. tanrilar tanris1 Buddha’ya goriinmek niyetiyle gittiler.’

Temmuz ay1 Hindistan cografyasinda Buddha’nin seyahat etmesini zorlastiran yagmur
mevsiminin baglangict oldugundan, Buddha’nin ilk yagislt mevsimini Sarnath bolgesindeki
Geyik Parki’nda gegirdigi yukarida bahsedilmisti. Hindistan’da yagmur mevsimi inzivasinin
Haziran/Temmuz ile Ekim/Kasim aylar1 arasinda siirdiigii ii¢ ila dort ayda kesisler sadaka
turlarina ¢ikmak ve adanmislara katilmak gibi normal faaliyetlerine devam etmisler, ancak
geceyi disarida gecirme uygulamalarina son vermislerdir. Ug aylik yagmur inzivasi, kesisler
tarafindan kutsal yazilar1 6grenmek, bunlari okumak ve meditasyon yapmak gibi ruhsal
uygulamalara yogunlasmak i¢in faydali bir eylem olarak degerlendirilmistir (Ubeysekara 2020).

Buddha tarafindan yagmur mevsiminde ikamet etme zorunlulugu sadece kesislere barinak
saglamak i¢in degil, daha dnce belirtildigi izere yagmur mevsimi boyunca seyahat etmeyi de
engellemek i¢indir. Mahdvagga’ya gore inzivanin kurallarindan biri sudur: “Yagmur mevsimi
inzivasini uygulayan bir kesis, inzivay1 tamamlamadan seyahatine baglamamalidir.” Yagmur
mevsiminin kabaca Haziran’dan Ekim’e kadar siirdiigii dort ay boyunca her kesis, bu siirenin
basinda veya sonunda, toplamda ii¢ ay inzivada kalacak sekilde ritlieli uygulamak zorundadir
(Wijayaratna, 1990, s. 20). Bir kesis yagmur mevsimi zamaninda inzivaya girdikten sonra,
oniindeki li¢ ay boyunca basibos dolagsmamalidir. Bununla birlikte bu durum, o ii¢ ay boyunca
her giin safagin dogusunu ikametgahi icin belirledigi alan i¢inde karsilamasi gerektigi anlamina
gelmektedir. Belirledigi yerin disinda bir giin dogumu bile karsilasa inzivasi bozulacaktir
(DeGraff, 2013, s. 136). Ayrica inziva sirasinda kesislerin ve rahiplerin belirli sartlarin haricinde
disar1 ¢gikmasi yasaklanmis olmakla birlikte disaridan manastira miidahale de engellenmistir.
Inzivaya girmis kisilere zaman gectikten sonra herhangi dahilin olmayacag1 Eski Uygurca su
ornekte 6zellikle vurgulanmistir.

UigSteu 1-16 || y///glg kisi iiciin ayagka tegimlignin yigdisi pintso tutunka ligui tutunka
tutuzup ayagka tegimligte basa murutlug aryadanig ligui tutuny guitso silavanti
pintso tutuy birle ticegii igeleziin titimiz bu soz¢e ayagka tegimligte soy ligui tutun
basin ticegii murutlug aryadanta tepremedin turup yay kis bk¢an olurup niyam
kusalapks kilip bizke buyan bérip olurzun bu aryadanka sanlig yérine borlukiya
sazin aygugt él begedleri baslap kim kim katilmazun bu ii¢ kuvrag ok erksinziin
ayagka tegimligniy linin piryamn pintso tutuy igeleziin adin kim erser katilmazun
ligui tutunka kuvragtan igilten negii me iy kii¢ stkis emgek tegiirmedin astrayu turzun
anmin bu tuta turgu bitig beértiirtiimiiz (Zieme, 1981, s. 254-255; Moriyasu, 2004, s.
158) “y///glg kisi i¢in saygidegerin tivey erkek kardesi Bintso Tutur’a, Lehui Tutur’a
giivenip saygidegerden baska Murutluk Manastirini Lehui Tutur, Huitso Silavante,
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Bintso Tutuy birlikte {igii yonetsin, dedik. Bu sdze gore saygidegerden sonra Lehui
Tutuy bagta olmak tizere licti Murutluk Manastirinda hareket etmeden durup yaz
(ve) kis inzivasi gecirerek etik kurallar ve iyi isler yapip bize sevap bagislayarak
otursunlar. (Inziva sirasinda) bu manastira ait baga gretinin gozciisii (olan) cemaat
beyleri de dahil olmak {izere hi¢ kimse girmesin. Bu ii¢ cemaat de (manastirda)
hiikiim siirsiin. Saygidegerin hiicresini Bintso Tutur sahiplensin. Baska herhangi
kimse girmesin. Lehui Tutur’a cemaatten her ne diinyevi zahmetli is gii¢ vermeden
idare edip dursun. Onun i¢in bu tutulmus metni verdirdik.’

Yukaridaki EUyg. 6rnekte tizerinde durulmasi gereken 6zellikle yay kis b(a)k¢an olur-
‘yaz (ve) kis inzivasi gegirmek’ ifadesidir. Yukarida da deginildigi izere EUyg. bak¢an, bu
ornek 1s18inda hem yaz hem de kis mevsimlerinde gegirilen inzivay1 karsilar niteliktedir. Buna
gore Budizm’deki “kis inzivas1” ritiielinden bahsetmekte yarar vardir. Soothill ve Hodous’un
belirttigine gore Cin. anjuZ I bir baska degise gore yagmur mevsimi inzivasmin yaninda kis
mevsimi i¢inde ger¢eklestirilen inzivayi da niteler durumdadir (1975, s. 211). Ancak Cincede
“kis inzivas1” i¢in kullanilan ifade dong anju %% J& <10. ayin 16’s1ila 1. ayim 15’1 arasindaki
kis inzivas1’ terimidir (Soothill ve Hodous 1975, s. 166). Toharistan cografyasinda inzivanin
kismn 12. ayin ortasindan 3. ayin ortasina kadar yapildigi bilinmektedir (Soothill ve Hodous
1975, 5. 211). Cin. dong anju %% terim anlami olarak ‘kis yerlesimi, kis toplantis1’ anlamina
gelmektedir. Kesislerin her y1l 15 Ekim’den sonraki yilin ilk kameri aymin 15. gliniine kadar
disar1 ¢ikmalari ve gezgin faaliyetler siirdlirmeleri yasaktir. Giiney Hindistan’da erken Budizm
¢aglarindan itibaren yagishh mevsimde “yazlik inziva” hakim olmustur. Ancak, 6zellikle
Kuzeybati Hindistan ve Orta Asya’da iklim nispeten soguk, kislar karli ve sert gegtiginden
disar1 ¢ikmak ve gezgin faaliyetler siirdiirmek zor bir hal almistir. Cesitli okullarin Hinayana
yasalarinda bu tarz bir uygulamadan bahsedilmez. Ancak kis inzivasinin en eski kaydi Mahayana
mezhebine ait Brahmajala Sttra’da yer almaktadir (Yi, 1990, s. 2027). Bu bakimdan terimin
Hint dillerinde ve mezheplerinde herhangi bir karsiligina erisilememistir. Ancak, inzivanin
mevsimi tilke ve bolgelerin cografi sartlarina gore farklilik gosterse de her iki durum igin
EUyg. bak¢an sdzctigii kullanilmistir. Ayrica Zieme (1981, s. 256) ’nin de belirttigi gibi EUyg.
bak¢an sdzctigiiniin hem yaz hem de kis inzivalarini kapsar sekilde kullanilmasi onun genel
olarak “daimi ikamet” anlamina gelebilecegi dzellikle tizerinde durulmasi gereken bir konudur.
Ancak Zieme, “yagisli mevsimin ii¢ ay1 boyunca inzivada kalma” anlaminin birincil oldugunu
da vurgulamistir (1981, s. 256).

Ug aylik yaz inzivasinin baslangici ayin 16’sindadir ve buna gore kesisler, tapinagim ana
salonuna girerler ve Giiney Asya iilkelerinde Magha Puja olarak bilinen Buddha’y1 onurlandirma
ritiielleri gerceklestirirler. Bundan sonra bas kesis, meclise inziva metnini ii¢ kez sdylemesi
i¢in 6nderlik eder. Daha sonra topluluk ii¢ kez “biiylik merhamet mantrasi”ni1 tekrarlar, Buddha
figiirlerini tavaf eder ve yerlerine donerek su sozleri sdyler: “Sonu olmayan duyarl: varliklar -
onlar1 kurtarmaya yemin ederim; sonu olmayan 1zdiraplar - bitirmeye yemin ederim; Dharma
Kapisi sonsuz - ¢aligmaya yemin ederim; Buddha’nin yolu essiz - onu tamamlamaya yemin
ederim.” Bu noktada rahipler ayaga kalkar ve ii¢ kez baska bir s6z okurlar. Meclisteki ritiielin
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sonunda kesisler Sakyamuni Buddha’nin sureti 6niinde ii¢ kez egilir ve tapmagin Dharma
salonuna ¢ekilir. Bu ritiiel, ii¢ aylik yaz inzivasinin resmi baglangicini olusturur. Bu siire zarfinda
sabah ve aksam ritiielleri her zamanki gibi yapilir ancak diger zamanlar meditasyona harcanir
(Irons, 2008, s. 542-543). Bununla birlikte {i¢ aylik yagmur mevsimi inzivasini tamamlamis olan
kisilerin kazanacagi 6zellikler ve bilgiler de vardir. Bunlardan biri Eski Uygurca metin 6rneginde
de gegen ii¢ torliig bilge bilig yani Skr. trividya, traividya (Tokyiirek, 2019, s. 419)’dir. Bunun
yaninda inzivanin sonunda kisinin artik tamamen ahlak erdemi ve iyilikle donatilacaginin da
bilgisi verilmistir. Konuyla ilgili Eski Uygurcadaki 6rnekleri su sekilde ifade edilebilir.

BTII1/400-409 || bu yayk: birk¢an olurmig arhant toywnlar ii¢ torliig bilge biligke
tiikellig ertiler ikinti bolok tize kutrulmis bilge bilig iize kutrulmus erdiler ol birk¢an
tizliingiisi kiinte tiikel bilge biliglig teyri teyrisi burhan toyinlarig okiyu inge tép
yvarlikadr ... (Tezcan, 1974, s. 45) ‘Bu yagmur mevsimi inzivasint gegirmis Arhat
rahipleri iig tiirlii bilgiyle donatilmislar. ikinci béliim ve bilgelikle kurtulmus idiler.
O yagmur mevsimi inzivasinin son giiniinde her seyi bilen kutsal Buddha rahipleri
cagirarak sdyle buyurdu...’

BTII1/426-433 || bu yay[-ki] birk¢an olurmus yalanoklug ertiniler bo ok yani kiinte
birgerii yigilgularina komiyu oni oyi torliig edgiilerin bulguka yétgiike katiglanmislarin
tavranu edgiilernin yagist bolmis ermegiirmekig titgeyler ¢cahsapathg yér iize
ornangaylar (Tezcan, 1974, s. 46) ‘Bu yagmur mevsimi inzivasini ge¢irmis insan
miicevherleri, tam da bu téren giiniinde birlikte bir arada olmanin heyecantyla
baska baska tiirlii iyiliklerini bulmak i¢in gayret gostererek iyiligin diismani olmus
tembelligi ortadan kaldiracaklar, ahlak yerine yerlesecekler.’

Mait. 109.29-37 || edgii nomug i/// (se)kiz yani bés yégirmi d-... -larda ¢(a)hsap(a)
t ... (vr)har sayramke pra(yan) ... ay kiini pakcanta // ... tapingay udungaylar ol
buyan edgii kiling kiiginte sanki ¢(krvrt) élig kan birle tusup ya/ /-... etiizin teyri
menisin me(yledeci) (Tekin, 2019, s. 179) ‘Iyi bir vaazi ... yeni (aym) on besi ...
dini kaide ... manastirlara hiicreler ... ayin her giinii istigraka (dalmis) tapinacaklar,
hiirmet edecekler. Bu iyi ameller sayesinde diinya hiikiimdar1 Sankha’ya rastlayip
... viicudunda tanrilar sevincini idrak edecek.’ (Tekin, 2019, s. 270)

Prebish’e gore Varsa sirasinda, kesisler ayrica entelektiiel (ve manevi) ilerleme i¢in bilimsel
tartigmalar, sutra tartismalari ve benzeri faaliyetlerde bulunabilirler (2002, s. 4). Ozellikle ii¢
aylik yagmur inzivast sirasinda bolca vakit bulabilecegi diisiiniilen kesislerin dini kitaplari
yazip ¢ogaltmalari da yapilacaklar arasinda sayilabilir. Buna gore Eski Uygurcadaki bu 6rnek
kayda degerdir.

BTXXVI/97.4-9|| ... sitavan sin ariglar araki [ta]vsan (?) aryadanta t(e)yri kl’p try
k(e)si af¢ca]ri baslap kirk saliler b(a)k¢anka y(a)rlikamista m(e)n vatsin sinkay k(1)
yv-a [upa]sé mang¢or upasang tugmuis otiigfine] bu nom bitiyii tegint(i)m(i)z ksanti
bolzun (Kasai, 2008, s. 192) ‘Mezar ormanlar1 arasindaki tavsan (?) manastirinda,
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Tengri KI”’p try listad basta olmak iizere kirk 6gretmen yagmur mevsimi inzivasina
girdiklerinde ben Vatsin Sinkay K(a)ya ve Upase Mancor, Upasang Tugmis’in
ricastyla bu kitab1 yazdik. Affoluna.’

Budist kesisler yiyeceklerini dilenme yoluyla topladiklari i¢in yagmur inzivasi yerlesimleri,
sadaka-gidanin uzun yolculuklar olmaksizin bulunabilecegi bir gevrede genellikle kasaba veya
koylerin yakinlarinda bulunmustur (Prebish, 2002, s. 4). Buna gore bir kasabada veya sehirde,
kesislere kalic1 olmak suretiyle veya gegici olarak yagmur déoneminde kullaniimak tizere kendi
0zel parkini veya bahgesini bir dindarlik eylemi olarak bagislamaya meyilli zengin sofulardan
bahsedilebilir. Bdylece yagmur inzivasi igin iki tiir yerlesim yeri ortaya ¢ikmis olur: I. kirsal
kesimde, kesislerin kendileri tarafindan belirlenmis, insa edilmis ve bakimi yapilmis Avdsa;
ve 1. bir kasaba ya da sehrin i¢inde veya yakininda bulunan ve ¢itlerle gevrili ve bagiscist
tarafindan bakilan Arama (Dutt, 1962, s. 54-55). Inzivada kalman siire boyunca kesislerin,
yalnizca belirli kosullar altinda, gecerli nedenlerle baska bir yerde bulunmalari gerektiginde ve
yokluklarinin bir haftay1 gegmedigi durumlarda yerlesim yerinden ¢ikmalarina izin verilmistir.
ik kuruldugunda Avdsa ve Arama, nitelik olarak kesinlikle gegici yerlesim yerleri olarak
degerlendirilmis ve buralarda ikamet, kesinlikle yagmurlarim siirdiigii ii¢ ay ile sinirl kalmistir
(Dutt, 1962, s. 55). Budist gezgin faaliyetleri bakimmdan en 6nemli kiilliyatlarindan birini
olusturan Xuanzang Biyografisi’nin Eski Uygurcaya olan ¢evirisinde 6zellikle bir araya
gelmek ve ikamet etmek igin yazlik barinaklar insa edilmesi yani Avasalarin meydana gelmesi
durumu iizerinde durulmustur.

HTV/623-634 || sila-aditi élig han oyreken y(a)rlkap kuvraguluk oronta iki ulug
yaylik étgeli tutuzmis erdi burhan olurgu kuvramig térin kuvrag olurgu oron tép
bo iki ulug yayliklar bo kamag térin kuvrag kuvraginga ikigii bar¢a biite tiiketmig
erdi ol yme iki ulug yayliklar édiz kéy birine miner kisi sigguluk erdi (Dietz ve
ark., 2015, s. 92) ‘Kral Siladitya 6nceden Buddha'nin oturdugu (ve) bir araya
gelmis cemaatin oturdugu yer diye toplanilan yerde iki biiylik yazlik ikametgah
inga etmek i¢in emretmisti. Bu iki biiyiik yazlik ikametgah, bu biitiin cemaatler bir
araya geldiginde ikisi birden tamamen bitmisti. Yine o iki biiylik yazlik ikametgah
(o kadar) yiiksek ve genis (idi ki) her birine biner kisi sigard1.’

Kesislerin bu ii¢ ay boyunca tek bir yerde kalmak zorunda olmalari, herhangi bir yere
tamamen yerlesmelerine, oralarda mesk{in olmalarina da izin verilecegi anlamina gelmemistir.
Acik havada, i¢i bos bir agacta, mezarlikta, semsiye altinda inzivaya c¢ekilmeleri 6zellikle
yasaklanmistir. Ancak bununla birlikte bir kesis inzivasini bir teknede veya bir ticaret kervaninda
gecirebilmistir; bu, baz1 durumlarda kesislerin yagmur mevsimi boyunca siradan insanlarla
da seyahat edilmesine izin verildiginin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Cogunlukla
kesisler, kendilerinin veya siradan insanlarin inga ettigi hiicrelerde inzivay1 gegirirler. Her
hiicrede bir ya da iki kesisin barmimi saglanir; bu yerler bir ormanda, bir nehrin yaninda, bir
vadide veya bir dagin eteginde dikilmis, ancak her zaman bir kdy veya kasabaya yakin olan
gecici yapilardir. Inziva yeri olarak magara manastirlar1 da segilmistir.
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MatsuiGrottoes || 1-3 kutlug bégin yil aram ay sekiz otuzka men bés baliklig adityazén
silavant(i) kur aranyatan (...) yiikiiniip bo taulim kurta (.)YSXY? ii¢ ay pk¢an konip
... (Matsui, 2017, s. 117). ‘Kutlu maymun yilinin birinci aymin yirmi sekizinde ben
Besbalikli Adityazen Silavanti, magara manastiri (...) ibadet edip bu Daolin (Cin.
SHAK) magarasinda (.)YSXY? ii¢ ay inzivada bulunup...

Yagmur mevsimi inzivasinin sonunda, kesisler hiicrelerini birakip seyahate devam etmisler,
ancak goriinlige gore bazi kesisler inzivadan sonra bile yerinde kalmay1 yani inziva ikametini terk
etmeyi yeglememistir (Wijayaratna, 1990, s. 20-21). Kesiglerin bu tutumu, bazi arastirmacilar
tarafindan yagmur mevsimi inzivasinin Budist manastir toplulugunun tarihinde iki farkli dsnem
arasinda bir koprii gorevi gordiigiiniin ileri stirilmesine sebep olmustur; dnce gezgin yagam
ve sonra yerlesik diizen (Wijayaratna, 1990, s. 21).

Yagmur mevsiminde gergeklestirilen inziva, acemi olanlar igin degil, yalnizca daha yiiksek
sinifa tabi tutulmus kesisler ve rahipler igin gegerlidir. Siradan Budist 6grencilerin yagmur
mevsimi inzivasini gerceklestirmesi beklenmemistir (Ubeysekara 2020). inzivaya 6zellikle
rahiplerin riayet etmesi, Eski Uygurcanin 6nemli eserlerinden biri olan DKPAM’da da Sariputra
Arhat’in basindan gegen hikayeler anlatilirken onun ¢ogunlukla yagmur mevsimi inzivasinda
oldugunun vurgulanmasiyla verilmistir. Ayrica Sariputra beraberindekilerle birlikte ii¢ aylik
inzivanin ardindan tekrar gezgin faaliyetlerine devam etmistir.

DKPAM/3438-3440 || BTXXXVII/2614-16 || ol iidiin ayagka tegimlig sariputré
arhant ol ok ar(a)nyadana orunta bak¢an bolur erti (Elmali, 2016, s. 181; Wilkens,
2016, s. 348) ‘O zaman saygideger, Sariputra arhant manastirda sessiz inzivaya
¢ekilmisti.” (Elmali, 2016, s. 267)

DKPAM/3450-3457 || BTXXXVIL/2626-34 || sariputré arhant ii[¢er] ay bak¢an
koni tiikediikte birle erte¢i toyinlar birle srav(a)st kentke barti ¢étavan seyremde
kirip teyri buhanmy ¢(a)karlag adakinta yingiirii topiin yiikiiniip upaséné arhant
ugrintaki savlarig éyin k(e)zigge t(e)yri burhanka tiikel otiinti (Elmali, 2016, s.
182; Wilkens, 2016, s. 348) “Sariputra (adlr) arhant, rahipleri ile birlikte ii¢ aylik
inzivasini dogru bir sekilde bitirdi, (yine) rahip adaylari ile birlikte Sravastr (adlr)
sehre gitti. Jetavam (adl) manastira girip Tanri Buda’nin bagdas kurmus ayagina
saygiyla basini egip Upasena (adl1) arhant hakkindaki s6zleri sira halinde Tanr1
Buda’ya eksiksiz bir sekilde saygiyla arz etti.” (Elmali, 2016, s. 268)

Yine BTXXXVII’de gecen bir hikayede yer alan climleye gore manastirda yagmur mevsimi
inzivasi gecirmis kisilerin rahipler oldugu vurgulanmastir.

BTXXXVII/10155-157 || iki seyremig drtep sansiz iikiis kutka [teg]mislerig ¢(a)
hsap(a)tl(1)g bak¢an toyinlar[a]g [y]me értedi (Wilkens, 2016, s. 764) ‘iki manastiri
atese verip sayisiz miktarda kurtulusa ermisleri, ahlakli yaz mevsimi inzivasi
gecirmis rahipleri de yakt1.’
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Yagmur mevsimi inzivasinin ya da yagmur mevsiminin son aksami1 EUyg. pravarik olarak
adlandirilan bir ritiielle kutlanir. Buswell’e gére yagmur mevsiminin sonunu belirleyen dolunay
giinii 6zellikle dnemlidir ¢iinkii o giin pravarana “davet” gliniiniin baglangicidir (2004, s. 285).
Pravarana’nin olusmasi ve dogrudan kutlanacag giiniin belirlenmesi Eski Uygurca 6rnekte
asagidaki gibi gosterilmistir. Eski Uygurca 6rneklerde “li¢ yaz ayinin gegmesi” ve “dolunayin
on besi” ifadeleri 6zellikle vurgulanmuistir.

BTIII/54-62 || on kii¢liig ulug yarlikangugt kowiilliig ulus ulugt tiikel bilge biliglig teyri
teyrisi burhan iize yayki birkcan olurmig toyinlar iize yayki ii¢ aylarniy ertmekindin
birk¢an iizliingiisi tolun ay bés yigirmi tiinlesinte kamagun birgerii bir oronta yigilmis
terilmisleri kergek (Tezcan, 1974, s. 27-28) ‘On giicii olan ve biiyiilk merhametli
goniil sahibi, kainatin ileri geleni, her seyi bilen kutsal Buddha’yla beraber yagmur
mevsimi inzivasi ge¢irmig rahipler ile ii¢ yaz ayinin gegmesinden (sonra) yagmur
mevsimi inzivasinin sonu (olan) dolunayin on besi geceleyin hep birlikte bir yerde
toplanmalari, bir araya gelmeleri gerek.’

Bahsi gegen torende bir arada toplanmis kesisler ve rahibeler, yagmur mevsimi inzivasi
sirasinda gozlemlenen diger kesis ve rahibelerin kusurlarina dikkat cekmeye davet edilir
(Buswell, 2004, s. 285). Inzivanin bu son giiniinde, kesisler inziva boyunca yapilan eylemlerden
ve meditasyonlardan farkli olarak 6zel bir itiraf ve pigmanlik ritiieli diizenler. Hatalarini gézden
gegirirler ve digerlerini, farkinda olmadiklari hatalar1 gézden gegirmeleri i¢in alenen uyarirlar
(Irons, 2008, s. 543).

SONUC

Eski Uygurcanin sdz varligi bircok dini terimi icermektedir. Iste bu dini s6z varligina ait
olan EUyg. bak¢an s6zii, Budizm’in 6nemli bir ritiielini kargilamak i¢in kullanilmistir. EUyg.
bakg¢an sekline muhtemel olarak en yakin ara dil sekli Sogd. pkc’n gibi goriinmekle birlikte
Toh. B pakaccam ~ Toh. A pakdccam sekillerinin de EUyg.’ya kaynaklik etmis olabilecegi goz
oniinde bulundurulmalidir. Fakat su anki veriler 1s1ginda dogrudan hangi ara seklin daha baskin
oldugunu belirlemek giictiir. Bununla birlikte ara dillere dolayisiyla da Eski Uygurca sekle
kaynaklik eden ana sekil ise Skr. bhakta-chinnaka’dir. Fakat Sanskrit¢e bigimin ara dillere ve
Eski Uygurcaya kaynakligi/etkisi sadece “sekil” tizerinde kalmig; anlam boyutunda olmamustir.
Skr. sekil, anlamsal olarak dogrudan ‘yemekten el ¢cekmek, aclik’ gibi kavram alanlarini
isaretlerken ara dillerdeki ve Eski Uygurcadaki sekil ise farkli olarak “ii¢ aylik yaz inzivasi™n1
kargilar duruma gelmistir. Eski Uygurca seklin kazandigi anlam ise ara dillerdeki anlamlar ile
dogrudan ortiismektedir. Bu noktada 6zellikle Toh. B pakaccam ‘Muson yagmurlari sirasinda
seyahatten mola verme donemi’ ve Sogd. pkc’n ‘yazlik ikamet vazifesi’ sekillerinin anlamsal
dairesi 6nem arz eder. Toh. A seklinin igaretledigi anlama ise ulasilamamistir. Dolayisiyla
Eski Uygurca bigimin sekil ve anlam olarak kazandig1 boyutun 6zellikle Toh. B ve Sogd. ara
dilleri vasitastyla oldugunu séylemek miimkiin gériinmektedir. Bununla birlikte EUyg. bakc¢an,
Budizm’deki sadece “yazlik inzivay1 degil; “kis inzivasi”ni da karsilamak i¢in kullanilmistir.
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EUyg. yay kis b(a)k¢an olur- ‘yaz (ve) kis inzivada kal-’ seklinde 6rnegi tespit edilen “kis
inzivas1” Cin Budizmi’ne ait bir ritiiel olarak goriinmektedir. Ritiielin Hinayana mezhebinde bir
karsiligina ulagtlamamistir. Cin. dong anju %)% 10. ayin 16’s1ila 1. ayin 15°i arasindaki kis
inzivasi’ ifadesinin Hint dillerindeki bir karsiligina ulasilamamis olunmasi da ritiielin 6zellikle
Giliney Hindistan’da yayilan Budist geleneklerinde yerinin olmamasi ile bagdastiriimaktadir.
Bu, dini uygulama/ritiiellerin dogrudan cografi/iklimsel faktorlerin etkisiyle gergeklestigine
bir kanittir. Bu bakimdan, EUyg. bakc¢an i¢in ‘yaz ve/veya kis aylarindaki donemsel inziva’
veya daha genel bir ifadeyle ‘inziva’ karsiliklar1 nerilmektedir. EUyg. sozciigiin imlasi ise
neredeyse her eserde farklilik arz etmektedir. Buna gdre yaygin olarak kullanilan bak¢can ~
b(a)k¢an yaninda BrahmT metinlerinde tespit edilebilen p(a)k¢an imlasi, s6zciigiin esas imlasi
olarak zikredilebilir. Brahm1 yazi1 sistemiyle yazilmig sdz bast p- foneminin birincilligi ispat
edilebilmis degildir. Uygur yazi sistemi s6z basinda b- ~ p- fonemini ayirt edecek 6zellikte
degildir. Arastirmacilarin 6zellikle Uygur Budizmi’nin baslangicinda goriilen Uygur-Tohar
iligkileri ve neticesinde dil iligkileri baglaminda Eski Uygurcadaki Sanskrit¢e sézciiklerin
Toharca araciligiyla dile kazandirildigina deginmislerdir. Bu goriise gore Eski Uygurca p(a)
kg¢an bigimi On plana ¢iksa da bu durum kanitlanamamistir. Bununla birlikte Eski Uygurcanin
ge¢ donem eserlerinden biri olan ve Yuan Hanedanligi doneminde yazilan Insadi Sutra adl
eserde ise sdzcligiin imlas1 birk¢an seklindedir. Bu durumun agikliga kavusturulmasi igin
birbiriyle alakali iki yorum gdz 6niine serilebilir. Birincisi, eseri yabanci kaynaktan ¢eviren
cevirmen-miiellif sézciigiin imlasin1 kendi anlayisiyla yazmis olabilir. ikincisi ise eserin
gec donem kopyasini hazirlayan miistensihler tarafindan yapilan bir yorum olabilir. Daha
erken donemlerde biiyiik bir oranda bak¢an/b(a)k¢an ~ p(a)k¢an seklinde goriilen s6ziin
daha sonraki yillarda birk¢an seklinde olmasi Tiirkgenin bilinen higbir fonolojik/morfolojik
ozellikleriyle agiklanamaz. Bununla birlikte birk¢an seklinin yalnizca Insadi Sutra adli eserde
goriilmesi ve eserin de ge¢ donem Uygurcasina ait olmast sozciigiin aldigi bigimi dogrudan
eserin miiellifi ve/veya miistensihi ile alakalandirmaktadir. S6zciigiin imlasinin yaninda Eski
Uygurca metinlerde isim + yardimet fiil yapisi igerisinde bir¢ok farklt yardimen fiiller ile
kurulmusg 6rneklerden s6z etmek miimkiindiir. Bu yardimet fiiller; olur-, olgurt-, bol-, ertiir-,
tiike-, kon-, otiin- sekillerindedir. Bunlardan olur- yardimect fiili iki farkli 6rnekte birlesik fiil
yapist olusturmustur: bakgan olur- ve bik¢anka olur-. EUyg. bak¢an olur- yapisi, yardimet fiilin
‘yerine getirmek’ gibi kavram alanlarimi isaretleyebildiginden birinci anlamindan dogrudan
uzaklagarak “deyimlesmis birlesik fiiller” kategorisi altinda degerlendirilebilir. Bunun yaninda
EUyg. bik¢anka olur- yapisindaki yardimei fiil ise isme gelen yonelme ekinin de etkisiyle
dogrudan asil anlamda ‘oturmak, yerlesik olmak’ bigimlerinde degerlendirilebilir. EUyg.
bik¢an sozciigliniin anlami ‘inziva’ olarak kabul edildiginde ‘inzivaya oturmak’ yani ‘inzivaya
girmek’ kavram alanlarini isaretler. Bunun yaninda EUyg. bak¢an bol- yapisi da yine ayni
minvalde degerlendirilebilir. Yapi, ‘inzivada olmak’ kavram alanindan ‘inzivaya g¢ekilmek,
girmek’ kavram alanlarina gecis saglamistir. Bununla birlikte EUyg. bak¢an sdzctigiine verilen
anlamlardan biri olan ‘yagmur mevsimi inzivasina riayet eden biri’ anlami da bu noktada
degerlendirilebilir. Bu bakimdan ‘yagmur mevsimi inzivasina riayet eden biri olmak’ yani
‘inzivaya girmek’ gelisimi izlenmis goriinmektedir.
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Gezgin yasamdan yerlesik diizene gegis arasinda bir koprii vazifesi goren “yagmur mevsimi
inzivas1” ayni zamanda Budizm’de manastir kurumlarinin yerlesik bir hal almasina da zemin
hazirlamistir. Baslangigta gezgin bir hayat tarzi benimseyen Budist kesisler, Buddha’nin yagmur
mevsimi boyunca bir ikamette kalmay1 zorunlu kilan tebliginden sonra yerlesik bir diizen
kurmaya baslamiglardir. Bu yerlesik diizen, bir yagmur mevsimi siiresince yani ii¢ ayla sinirl
kalmis gibi goriinmekle birlikte sonraki donemlerde yerlesik diizenin olanak ve rahatligindan
vazgecmek istemeyen kesislerin artik yerlesik manastir kurumunu olusturmalartyla diizenli bir
hale gelmistir. Ritiiel, Budizm’e diger Hint dini inanislar1 araciligiyla gegmistir. Baslangicta
sosyal bir baski olarak ortaya ¢ikmis gibi goriinse de aslinda temelde Budizm’in 6nemli
yeminleri arasinda yer alan “zararsizlik” ve “siddetsizlik” idealleri dogrultusunda “6ldiirmeme”
veya “zarar vermeme” ilkesi ile bagdastirilmaktadir. Bu ilke Skr. ahimsa kavrami ile agiklanir.
Bu kavram ve olgu, tiim Hint dini inanislarinda ortaktir. Bu nedenle ritiiel 6zellikle Giiney
Hindistan cografyasina ait tiim inanis sistemlerinde goriilmektedir.
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ABSTRACT

One of the main themes in Orhan Pamuk's works is the idea of “making a museum
of life,” which represents remembering and preserving in his literary universe. This
theme is not only present in 7he Museum of Innocence, but also appears as a core idea
in the author’s preceding novels, especially those set in the Istanbul of his period.
This idea reaches its peak when the author simultaneously releases his novel The
Museum of Innocence and an eponymous museum. Although Pamuk’s novel-museum
project emphasizes the story of the individual, the “home-museum”, as a history of
personal events, objects and emotions, as opposed to the official historical discourse
and official museums, his project also displays the city of Istanbul and details of
its social history. Thus, the novel also turns into a “city-museum”. It is notable that
Pamuk credits the idea of making a museum of the past to Ahmet Hamdi Tanpinar
and his novel 4 Mind at Peace in an 1995 article. It can be claimed that there are
significant analogies between these two novels. One of them is the place where the
beloved woman, who is fictionalized as a work of art or transformed into a work of
art, stands in the triangle of museum-city-novel. In this article, 4 Mind at Peace and
The Museum of Innocence will be discussed and criticized through the concepts of
museum, city, social history, loss and preservation, as well as examining the idea of
making a museum of their Istanbul in these two novelists.

Keywords: Ahmet Hamdi Tanpinar, Orhan Pamuk, Museum, City, Preservation

OZET

Orhan Pamuk’un eserlerinin kurucu temalarindan biri olan ve onun yazinsal evreninde
hatirlama ve muhafaza etmenin karsiligi olarak bigimlenen “hayatin miizesini
yapmak” fikri yazarin Masumiyet Miizesi’nden onceki -bilhassa yasadigi devrin
istanbul*unu konu edinen- romanlarinda bir niive olarak karsimiza ¢ikar. S6z konusu
fikir yazarin 2008’de yayimlanan Masumiyet Miizesi romaninin ve 2012’de ayni adla
agilan fiziksel miizenin kurgulanmasi ve insasinda zirveye ulasir Pamuk’un roman-
miize projesiyle resmi tarih soylemi ve resmi miizelerin kargisinda bireyin hikayesine,
“ev-miize”ye; yani bir sahsi olaylar, nesneler ve duygulanimlar tarihine vurgu yapmis
olmakla birlikte romanda sehri ve onun toplumsal yasantisina dair ayrintilari da
vitrine koydugu goriiliir. Boylece roman ayni zamanda bir “sehir-miize”ye doniisiir.
Pamuk’un 1995 yilinda yayimlanan bir yazisinda ge¢misin miizesini yapma fikrini
Ahmet Hamdi Tanpinar’a ve onun Huzur romanimna atfetmesi ise dikkat cekicidir.
Huzur ve Masumiyet Miizesi arasinda ise dikkate deger dlgtide paralellik bulundugu
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sdylenebilir. Bunlardan biri de miize-sehir-roman iiggeninde bir sanat eseri olarak kurgulanan ya da dogrudan sanat eserinin
kendisi haline getirilen sevgilinin durdugu yerdir. Bu makalede Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur ve Orhan Pamuk’un Masumiyet
Miizesi romanlari ele alinarak istanbul, miize, sosyal tarih ve muhafaza etme kavramlari etrafinda elestirel bir okuma yapilacak,
bu iki romancida kendi Istanbullarmi miizelestirme fikri irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Orhan Pamuk, Miize, Sehir, Muhafaza etme
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Introduction

Whether the novel can be acknowledged as a historical and sociological source of reference
is a matter of controversy, yet it is generally agreed that as a genre it often contains data
regarding the temporal and spatial context in which it is fictionalized. As Harry C. Payne states,
the novel can capture and record emotional resonances of the past and present in a manner
that social historians are unable to capture, while helping us to enter the “mind” of the time
(1978, p. 343). The novel is further distinguished by its representation of both experience and
perception, along with spatial and social changes. In this context, the content of the novel is
closely related to the writer’s perceptions of their setting, including its history, present sociability,
and the social backgrounds of those who use it. This can be seen, for instance, in how the
modernization process and the resulting spatial and social changes have influenced some of
the most significant Turkish novels. According to Berna Moran, westernization determines
the problems of the Turkish novel especially up to the 1950s. If the most well-known writers
of this period and their novels are examined, it will be noticed that all of them focused on
modernization. This issue not only constitutes the main problem of the Turkish novel but also
significantly determines its function, establishment, and characters (2001, p.24).

This article will discuss how the novel, by recording and preserving the city and its makeup
within the literary text, can be seen as a fictional museum. In particular, it will discuss the
literary approaches of Ahmet Hamdi Tanpinar and Orhan Pamuk towards recording and
preserving Istanbul and its cultural and social history in A Mind at Peace and The Museum of
Innocence, respectively. As an idea, museumization can be seen as the sorting out of historical
memory and reconstructing history in a chosen context. According to Andreas Huyssen
(1995, p.15) the concept of “museum” is a consequence of modernization and evolved as the
paradigmatic institution that collects and preserves that which is in danger of being demolished
by modernization; “but in doing so, it inevitably will construct the past in light of the discourses
ofthe present and in terms of present-day interest.” He, therefore, says that the idea of museum
is not just about losing the past and traditions but “a multi-layered desire for (re)construction.”
The museum object, lifted out of the context of its daily function, transforms and establishes a
potential dialogue with other ages and acquires a representation that requires an act of memory
to be read “not as an ordinary piece of knowledge, but as a historical hieroglyph.” Therefore, it
takes the aura of historical distance and temporal transcendence from its materiality. It can thus
be claimed that “the museal gaze” can be associated with the Weberian disenchantment of the
modern world and the feeling of non-synchronization with the past. (Huyssen 1995, p.33-34)
In this context, the desire to reconstruct the past from the nostalgic view of the present paves
the way for fictional narratives to museumize the past and that which belongs to it.

Museumization of the Past in O. Pamuk and A.H. Tanpinar

The idea of “making a museum of life” is one of the main themes of Orhan Pamuk’s oeuvre
and can be seen as the equivalent of remembering and preserving in his literary universe. The
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idea appears as a founding idea in some of the author’s novels written before The Museum of
Innocence as well as his autobiographical narrative, Istanbul: Memories and The City.! Pamuk
moves toward the central idea that novels, “in their accumulation of things and creation of
spaces of contemplation, are museums; and that museums, in their ordering and display of
objects, are novels.” (Goknar, 2013, p. 237) He systematized the relationship he established
between museums and novels with various articles he wrote after he inaugurated The Museum
of Innocence novel/museum project, remarking that his novels are “themselves like museums”
(2018, p. 169) due to their “archival quality” (2010, p. 137) and symbolic representation:

But the museum-like quality of novels that [ wish to dwell on is less about provoking
thought and more about preservation, conservation, and the resistance to being
forgotten. Just like families who go to a museum on Sundays, thinking that it preserves
something of their own past and deriving pleasure from this thought, readers, too,
take great pleasure in finding that a novel incorporates facets of their actual life
[...]- The reason for this happiness perhaps parallels the illusion and subsequent
pride we feel in museums: the feeling that history is not hollow and meaningless,
and that something from the life we live will be preserved. [...] The pleasure the
novel-reader gains is different from that of the museum visitor because, rather than
preserving objects themselves, novels preserve our encounters with those objects-
that is, our perception of them” (Pamuk 2010, p. 143).

In his novel, The New Life, Doctor Fine (Dr. Narin) establishes a museum of his deceased
son Nahit’s life on the upper floor of his house (Pamuk, 1998, p.114). In The Black Book, the
idea of a museum appears in two different axes as “to make a museum of his own life” and
“to make a museum of our past (as society)”.? Celal Salik turns his house into a museum of
his life, and the museum-house he organizes is “so carefully tended it verged on madness”
(Pamuk, 2011, p. 426). He does so to preserve his memory -and pass it on to Galip- exactly
the same “as [...] arranged forty years ago, when Celal first lived here with his mother.” (p.
419). The museumized house is a representation of the reconstruction of the past:

If there was anything new, it was a simulation of something old; Galip had to ask
himself if this was part of the game, as if these things were meant to trick him into
thinking the last quarter century had never happened. But then, as he looked more

1 Inan interview with Orhan Pamuk about The Museum of Innocence, he says: “I have this idea. I have it in The
New Life as well. The idea of making a museum of your own life.” (2017b, p. 390) Jale Parla points out that the
idea of “museum” in Orhan Pamuk can be traced back to his first novel, Cevdet Bey ve Ogullar: (2018, p. 61).
This idea should also be considered in connection with the autobiographical content of Pamuk’s works.

2 According to Erdag Goknar, there are also “museum-like spaces” that appears in The Silent House, The White
Castle and My Name is Red. He says: “These museum spaces serve to write an alternative history to official
narratives. The significance of the archival space to cultural memory and history, and more importantly to the
redefinition of the novel, has already been discussed. By foregrounding material culture and objects, the kernels
of independent stories, Pamuk is able to move away from the ideological constraints of Republican modernity.
The objects, in a sense, speak for themselves. The personas of archivist and collector are indispensable to
Pamuk’s literary production.” (Goknar, 2013, p. 237-238).
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closely, he decided that nothing in this room was playing a game with him; he
felt instead as if everything he’d lived through since the time he was a child had
melted away and vanished. The objects emerging from the terrible darkness were
not new. They radiated the enchantment of newness only because they were things
Galip would have expected to have aged, fallen apart, vanished, gone the way of
his own memories, yet here they were, just where he’d last seen and forgotten them
(2011, p. 399-400).

Through the museum-house, Galip will inherit Celal’s memory and, in a way, reconstruct
the past with his preserved memories. In this sense, the memory preserved in the museum-
house is meaningful to the extent that it merges with Galip’s memory. The second museum in
The Black Book takes on a more social nature. Master Bedii’s son establishes an underground
museum of the mannequins his father had been producing for years, after they were returned
because they were unorthodox and not dignified enough to be displayed in the European style
grand department stores’ (bonmarches) windows. The museum is made up of mannequins
that are replicas of hundreds of different faces from Turkish society and cultural history, and
which represents “the malcontents, our history, the things that make us who we are” (2011,
p. 321). The “rat -and spider- infested, skeleton-strewn” (p. 329) underground mannequin
museum, is also implied to be a burial ground for memories. The inhabitants of this tomb
museum “all lived together [once upon a time], and their lives had had meaning, but then, for
some unknown reason, they had lost that meaning, just as they’d also lost their memories.”
(p.333) But Master Bedii’s successors dream of a carnivalesque revolt in which the patient
skeletons and mannequins will come to life and organize a great feast that celebrates life and
death and goes beyond time, history, laws and prohibitions. As Huyssen says (1995, p. 15),
“the museum serves both as burial chamber of the past -with all that entails in terms of decay,
erosion, forgetting- and as site of possible resurrections, however mediated and contaminated,
in the eyes of the beholder.” Yet, museums also have a surplus of meaning that transcends
ideological boundaries and opens space for a “counter-hegemonic” recollection.

Even though the relationship between past and present and the idea of a “museum” are
core ideas in Orhan Pamuk’s earlier works, in The Museum of Innocence they take on a more
deliberate purpose of building a fictional sphere. The museum, which was built in reference
to the contents of the novel, makes use of not only objects, but also photographs and sound
recordings. Its showcases are designed in a way to tell the relationship of objects with daily
life as well as their relationship with the novel’s chapters. Thus, the actual museum contains
fictional content as well.?

3 For an article that examines The Museum of Innocence as a museum-novel, see: Xing, Y. (2013). The novel as
museum: curating memory in Orhan Pamuk’s The Museum of Innocence. Critique, 54:198-210.
Yin Xing says: “The readers of Pamuk’s novel as museum, rely on their own understandings, memories, and
imaginations to fully access the objects in the novel, and the objects in the novel perform a series of functions
like the objects in the museum: first, through the displayed or described objects, we can observe the social reality
closely related to them; second, readers of the novel resemble visitors to the museum, in that they all make
different interpretations about the objects narrated in the novel and displayed in the museum; third, as long as
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At this point, it should be noted that Pamuk inherited the idea of making a museum of the
past from Ahmet Hamdi Tanpinar. As is well-known, Tanpinar is one of the most important
sources for Pamuk’s literary universe. Pamuk expresses this in his various writings and calls
Tanpinar “the greatest local writer of the 20th century” (2020, p.162)* and the novelist “with
whom [he] feel[s] the closest bond” (2017, p. 335) among the writers he mentions in Istanbul:
Memories and The City. In 1994°, in a speech on Tanpinar, Modernism and 4 Mind in Peace,
which he later authored, Pamuk points to Tanpinar’s “desire to establish the museum of our past
culture with authority and splendor” as an aspect that makes him inspiring and exceptional.
(1995, p. 45). So, is it possible to talk about the desire to make the novel a museum in Tanpinar,
as Orhan Pamuk points out?

The concepts of loss and preservation have an important place in Ahmet Hamdi Tanpinar’s
literary aesthetics, particularly in his novels Mahur Beste, Sahnenin Disindakiler, Huzur [A
Mind at Peace]. This is particularly the case in Bes Sehir [Tanpinar s Five Cities], where
Tanpinar discusses the cultural and historical aspects of Ottoman/Turkish society and the
cities he refers to as “the coincidences of my life”, but most intensely in Istanbul, which he
sees as the cultural capital. The concepts of loss and preservation can also be seen in his work
Yasadigim Gibi [As 1 Live], which collects his writings on various cultural and historical issues.
Tanpinar approaches the cultural and social history of Ottoman/Turkish society and cities
with a nostalgic look and protective instinct, with his conservation/preservation awareness
centered around Istanbul at the cultural level. In Mahur Beste and Sahnenin Disindakiler, while
weaving the main subject of the novel around the social history of his childhood and youth,
he also records the content of that life, social figures and changes. Huzur [A Mind at Peace)
is in itself a beautification of the cultural treasure and social history of our “old culture”, of
which Istanbul is the center, in Tanpinar’s selective memory. According to Nurdan Giirbilek
(2007, p.131), one of the most important components in Tanpinar’s world of inspiration is
the “aesthetics of loss.” In his sentiment, “the past is precious because we couldn’t find what
we were looking for, because of the feeling their absence aroused in us”, that is, the feeling
of emptiness it leaves. (p.131) Yet, the emptiness left by all kinds of elements of our past
and culture that are about to disappear does not point to an irreversible loss to be mourned,
but also to the possibility of reconstructing it through social memory. While talking about all
the things that were “impossible to resurrect” at the end of the part dealing with Istanbul in
Bes Sehir [Tanpinar’s Five Cities], which we know to be a significant source of inspiration
for Orhan Pamuk’s Istanbul: Memories and the City, he clearly states the fact that he has no
longing for those times and no desire to return:

the objects are envisioned within a narrative context, they can perform the function of souvenirs to bring back
the past and endow it with memorable value. More important, what novels preserve are in fact not the objects
per se but the encounter between the reader and these objects through the medium of language; the fate of these
objects in turn is in the hands of the reader as of the museum’s visitors.” (2013, p. 201)

4 Although Other Colors has been translated into English, the article about Ahmet Hamdi Tanpinar was not
included in this edition. Therefore, reference is given to the Turkish edition.

5 The date of the speech is very close to the time period that Pamuk says that the idea of establishing a museum
awakened in him: “I started thinking in the early 1990s about a linked novel and museum.” (Pamuk, 2018, p.134)
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So many memories, so many people. In discussing Istanbul and the Bosphorus, why
have I evoked everything so impossible to resurrect? Why are we drawn to time
past as to an empty well? I realize it is not the people themselves I look for, nor am
I nostalgic for the era in which they lived (Tanpinar, 2018, p. 209).

Adorno has remarked on the connection between the museum and mausoleum as being
“more than phonetic association” at the beginning of his essay “Valery, Proust, and the Museum”
(1967, p. 175). However, in another sense, museums paradoxically are places where the dead
is preserved by aestheticization and integrated into culture, ensuring that the cultural element
displayed in its showcase continues to live. Drawing attention to this aspect of the museum,
Marcel Proust identifies it with memory. In Proust’s opinion, life acquires its significance and
expression in memory. “Therefore, the most important thing for works of art is their lives,
which go down in history, which are reflected in the memories after the end of their era. This
place of resurrection is museums.” (Artun, 2012, p. 237.). For Proust, “it is only the death of
the work of art in the museum which brings it to life.” (Adorno, 1967, p. 182). On the other
hand, the essential feature of the museum of “keeping alive,” brings with it a rebuilding process,
as the cultural element is taken out of its context and becomes a work of art.

While the aesthetic view of “impossible to resurrect” accepts that the old is “dead”, Tanpinar
also questions where the dead stands in life, which is in the process of modernization, and
how old things can gain a new representation in the present day.® He is aware that the past
life cannot be kept alive, and that its living components cannot be experienced in the same
way in the present day. Nonetheless, culture can be kept alive and it is important to keep what
belongs to culture, if not the old life, by “preserving what already exists™:

All over Istanbul, in every quarter, there are columns toppled, roofs collapsed, old
religious colleges full of rubbish and charming little neighborhood mosques and
fountains in ruins. It would take little effort to restore them’, but they deteriorate
a bit more every day. They lie prone on the ground like the dead in an epidemic
whom the living have not the strength to remove. The day that we realize that true
creativity begins with preserving what already exists will make us happy (Tanpinar,
2018, p. 158).

Tanpinar’s “looking back with concern” towards old Istanbul and “recalling the lost to
present with the power of art” merges with a protective aesthetic aspect (Giirbilek, 2012,
p-102). What he tries to do in Bes Sehir [Tanpinar's Five Cities] is to ensure that these lost

6  Tanpinar’s relationship with the past is considered and discussed together with the idea of a continuity that
does not evaluate the past separately from the present and the future, and one of the foundations of philosophy
of Henri Bergson, pure duration (la durée). Within this framework, Tanpnar’s perception of the past is more
about the durability of the past in the present rather than the idea of a disconnection between the time periods.
For more information on the subject, see: Eskin, M. Serif (2014). Zaman ve hafizanin kiyisinda: Tanpinar ’in
edebiyat estetik ve diisiince diinyasinda Bergson. Istanbul: Dergah Yayinlari.

7  The expression “to be at the disposal of the present” in the original text -translated as restored here- is important.
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things of our past culture, these “treasures” are preserved by means of art, making the past
an inseparable part of our culture transformed by modernization, and that what is destined to
disappear is at least recorded. This desire to record appears in his diaries. When the author
sees that a mosque he commemorates in Bes Sehir has changed in terms of identity and shape,
he is glad to have recorded the old version, and this passage also reveals his desire to record
in A Mind at Peace:

The Ivaz Aga Mosque is indeed the Manavkadi Mosque. But then I had seen this
mosque on the wall. So that place has changed tremendously. So, apart from the
hammams, the Bitpazari (flea market), and the Beyazit coffeehouses, I recorded
another side of old Istanbul (Kerman and Enginiin, 2007, p. 273).

[Ivaz Aga Camii hakikaten Manavkadi Camii imis. Fakat ben o zaman bu camii
surun iistiinde gormiistiim. Demek oralar miithis degismis. O halde hamamlardan,
Bitpazari’ndan, Beyazit kahvelerinden baska, eski Istanbul’un bir tarafin1 daha
kaydetmisim (Kerman ve Engintin, 2007, p. 273).]¢

Tanpinar’s desire to remember, preserve and record the elements of Istanbul’s past, which
is the core idea of Tunpinar s Five Cities’ longest chapter, turns into an artistic production in
A Mind at Peace. Thus, with the help of selective memory and artistic perspective, this novel
can be read as a museum of Istanbul’s culture that simultaneously contains elements of recent
and distant history. It is meaningful that Pamuk chooses 4 Mind at Peace as his starting point
while attributing to Tanpinar the museum of our past culture. At this point, what distinguishes
A Mind at Peace from Tanpinar’s other novels, in which he records elements of the social
history of Istanbul, is the aestheticization of Istanbul and its cultural elements, and the selective
placement of his own Istanbul, which he wants to protect, in the novel.

The Museum of Innocence and A Mind in Peace as Fictional City-
Museums

It can be said that Orhan Pamuk was inspired by Tanpinar in The Museum of Innocence, as
well as many of his other works.® 4 Mind at Peace, on its own, is one of the primary sources
of inspiration for this novel, as well as the idea of “museum” in Pamuk’s works. Both novels
stand out as texts in which their authors place Istanbul at the center and strive to preserve a
significant part of it. As is common knowledge, Tanpinar sees Istanbul as the imperial capital
of his “five cities” and a city of splendor and discusses the past, traditional culture, historical

8  The original text is also given in translations made by the author.

9  There is even an epigraph from Tanpinar in the novel that we can easily think came out of Kemal’s mouth:
“First I surveyed the little trinkets on the table, her lotions and her perfumes. I picked them up and examined
them one by one. I turned her little watch over in my hand. Then I looked at her wardrobe. All those dresses and
accessories piled one on top of the other. These things that every woman used to complete herself-they induced
in me a painful and desperate loneliness; I felt myself hers, I longed to be hers.” (Pamuk, 2010, p.3).

It is important to note here: The issue of “object desire”, which is one of the most important analogies between
the two authors and therefore between these two novels, will not be discussed in this article.
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social figures, the architectural heritage of ancient Istanbul, and their loss. Pamuk, on the other
hand, identifies his own Istanbul with his autobiography and personal urban experience and
sees not splendor like Tanpinar, but “the melancholy of the ruins” in the past of his city. Around
these two narratives, it can be claimed that while Tanpinar prioritizes the construction and
preservation of collective memory, Pamuk emphasizes the individual experience. However,
when we examine A Mind at Peace and The Museum of Innocence, it is seen that both authors
greatly benefited from previous Istanbul narratives and placed Istanbul, which they tried to
preserve and remember, at the center of their novels.'” While Tanpinar’s attitude towards
preserving collective memory includes individual memory, Pamuk is concerned to display
not only his Istanbul, but also the social memory of the city. Thus, these two novels can be
considered alternative museums that are constructed through fiction and that preserve the
memory of different periods of the city’s social life through the authors’ selective memories.

In this context, it is necessary to discuss the possibilities of reading 4 Mind at Peace as
a novel museum or city museum. Let us recall Proust’s thoughts on how works of art live on
in the memory, in the lives reflected in memories, long after their era has passed, and how
museums resurrect them (Artun, 2012, p. 237). In 4 Mind at Peace, many districts of Istanbul
such as Beyazit, Biiyiikada, Uskiidar, Sirkeci, Kocamustafapasa, Cekmeceler, Kandilli, Yenikoy,
Emirgan..., Bosphorus and Beyazit coffeehouses, magnificent and modest mosques, bazaars,
Prince Islands and Bosphorus ferries, all these places that Miimtaz experiences alone or with
Nuran are presented through a perception that oscillates between the narrator, Miimtaz and
Tanpinar. In his essays, while mentioning his Istanbul tours, alone or with Yahya Kemal,
Tanpinar seeks ways “to benefit from these tours in the novels”, thereby “catching the old
Istanbul from within today” (Kerman and Enginiin, 2007, p. 272). The places mentioned in 4
Mind at Peace appear not as a background in the novel, but with the aim of placing the cultural
and social content that is desired to be kept alive. Among them, the Bosphorus and its social
life have a special importance, as according to the author, it is in the Bosphorus that the old
Istanbul culture lives in its most intense form. The Bosphorus is important because it reminds
us of a common life, a “solid” time, which every class, rich or poor, enjoys together, through
practices such as watching the moonlight and walking on a promenade (Gtirbilek, 1998, p. 101).

One of the things that Tanpinar refers to as an important aspect of traditional life in Istanbul
is the calendar-based social memory that is preserved in the people’s memory. One of the folk
calendar events that turned Istanbul into a “season museum” (2013, p.183), as Tanpinar calls
it, is the “bluefish season”:

Toward the end of September, the bluefish runs offered another excuse to savor
the Bosphorus. Bluefish outings were among the most alluring amusements on
the straits. An illuminated diversion stretching out along both shores beginning

10 Selmin Kus, who has done an extensive study on the novel The Museum of Innocence, points out that the novel
can also be read as a city-museum, in her work titled Sozciiklerin Nesnelere Déniistiigii Yer: Masumiyet Miizesi
(2015, p.76).
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from Beylerbeyi and Kabatas in the south, extending north to Telli Tabya and the
Kavaklar near the Black Sea, and gathering around the confluence of currents,
the bluefish catches gave rise, here and there, to water- borne fetes, especially on
darkened nights of the new moon. In contrast to other excursions that developed
as part of a venture demanding long outings, this carnival dance developed right
then and there, together with everyone (p.227).

At this hour, wherein everything struggled under its own weight, they walked until
Anadoluhisari, holding hands and harboring intense intimations of fate. There
they entered the small coffechouse to the right of the pier. Night had completed its
thorough descent. The dock was crowded with rowboats returning from bluefish
runs. They watched their customary evening’s entertainment as if it were a rather
exotic ritual (p.244).

This ritual, identified with traditional Istanbul and which is an important part of collective
memory, is one of the examples of the arrangement of social life in the city and a practice
aimed at aesthetic pleasure according to the conventional calendar of nature. As a result, the
author preserved this practice which is on the verge of disappearing and transformed it into
a piece of art, which we will discuss afterward. Therefore, it can be claimed that one of the
novel’s critical concerns is to preserve the elements of the city and its material and spiritual
culture, as well as the protection of the socio-cultural elements that ensure the continuity of
these elements. Due to this, social settings (such as movie theaters, beaches, ballrooms, and
Paris-style cafes) that represent the lifestyles of “imitation” as brought about by Western
modernization are not a part of the novel. "

The Museum of Innocence differs from A Mind at Peace in this regard. While Tanpiar
has a selective view that almost excludes European lifestyles — of which he is a part in his
personal life — while constructing the Istanbul of his novel, The Museum of Innocence’s selective
memory and nostalgic view of the city’s past is autobiographical. Pamuk, who says “I am not
nostalgic for the Ottoman Empire, [ am only nostalgic for the Istanbul of my youth” (Puchner,
2014, p.101), puts the Istanbul of his youth on display in his novel and wants to preserve it
by bringing it to collective memory:

If T wrote one page of this book, I was a happy person that day. It is also one of my
favorite books in the sense that it’s based on first-hand experience. I’ve been to the
clubs and the places that Kemal had been to, the restaurants and movie houses and
so many weddings and engagement parties at the Hilton Hotel in Istanbul. It’s all
based on my life (Lakshman, 2010).

11 Although Beyoglu is not left out of the narrative in the novel, it is noticed that it is used as a decoration for
negative situations. Miimtaz wanders twice in Beyoglu throughout the novel. These trips take place in the most
troubled times of the character, who perceives the outside world with his emotions, and Beyoglu is used to create
a negative atmosphere in these scenes. The apartment in Beyoglu, which Miimtaz and Nuran later rented, puts
Miimtaz through discomfort and plays a key role in the destruction of the love affair at the center of the novel.
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While Pamuk states in his essays that the city is “a part of his soul and body” (2017b, p.
126), behind his desire to protect it, the desire to record and protect his past and existence
comes to the fore. The museum is an attempt to extract the story from memory and history.
On the other hand, Pamuk indicates that “Istanbul does not have a city museum. Other rich
museums in the city serve to store some expensive items rather than to understand and tell
the past” (2017b, p. 128). The author states that with The Museum of Innocence project, he
focuses on the story of the individual against official history and great national museums, and
emphasizes the place of the house museum in the story. Nonetheless, he also showcases the
social life of the city, both in the novel and in the physical museum he established. Thus, the
novel turns into a city museum that also has a social context. The diversity of the use of space
stands out as an important aspect of the city-museum design in the novel and when the display
cases of the city-museum are imagined, a wide range of content is encountered:

Districts: Nisantasi, Beyoglu, Besiktas, Magka, Cukurcuma, Fatih, Vefa,
Kocamustafapasa, Emirgan, Anadolu Hisar1, Suadiye, Bakirkdy, Florya, Arnavutkdy,
Uskiidar, Halig, Edirnekapi, Biiyiikdere, Yenikdy...

Cinemas: New 1pek, Yildiz Garden, Cigek, Incirli, Yumurcak, Arzu, Halk, Campark, Kuliip,
Majestik Garden, Konak, Site, Kent, Emek, Fitas, Atlas, Riiya, Alkazar, Lale, Saray...

Eating and entertainment venues: Fuaye, Peliir, Pera Palace, Hilton, Maksim, Inci
Patisserie, Passage of Mirrors, Abdullah’s, Parizyen, Andon’s Restaurant, Yani’s,
Aleko, Zeynel, Miicevher Gazino

Parks and beaches: Y1ldiz, Macka, Findikli, Emirgan parks; Sartyer, Tarabya, Florya,
Kilyos, Suadiye beaches... (Pamuk, 2010)

According to Goknar, “the novel’s themes are not focused on textual production, but on
the accumulation, representation, and display of fetishized things” and in Istanbul he states
his fetishization of “pieces” of the city. (2013, p. 235-237) All those places can also be seen
as “pieces” that contain social history. The deliberate placement of all these in the novel,
where the protagonist Kemal went alone or with Fiisun between 1975 and 1984, can be read
as recording the social life of Istanbul’s middle-upper class in those years, including Pamuk
himself. What distinguishes Pamuk from Tanpinar at this point is that the depictions of social
settings in the novel also include the people of the era, their social environment, and social
class behavior patterns. The social environment in public spaces, on the other hand, is depicted
in broad strokes and defined as the “crowd” in A Mind at Peace, and as mere decorations that
round out the composition. In The Museum of Innocence, settings such as the Hilton Hotel and
Fuaye Restaurant, where the bourgeois class socializes; cinemas, which are the entertainment
venues of the middle class; Peliir, where film industry employees gather; and many other
places of 70s and 80s Istanbul, are preserved and become a part of the display with details
about those who used the space, and their appearances and behaviors.
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A City Made of Artworks

When it comes to reading the novel as a city museum, it is essential to mention the
fictionalization of the city and its elements as a work of art as much as, and perhaps more
than, recording the spatial past and social history of the city. This should be thought about
together with the fact that an artwork displayed at a museum is detached from its context in
daily life and reduced to the status of a mere piece of art removed from the passage of time.

Unfortunately, we do not know enough about Tanpinar’s views on museums. Tanpinar
is a professor of fine arts, and we learn from his essays and diaries that he suffered from the
absence of art museums'?, that he visited many museums when he went abroad, and that he
complained about the lack of museums that would enable the development of art in his country.
According to his diaries, he intended to write an article titled “Museum”, but did not continue
this article after a few lines. In these lines, which begin with the words “I spent my life longing
for museums”, the author says that he always rebelled against the idea of a museum and that
a work of art should exist on its own. According to him, although we initially accept the logic
of bringing together works in a ferkip (composition/ synthesis) in the museum, we eventually
succumb to a sense of choice and appreciation. (Kerman and Enginiin, 2007, p. 120) These
phrases indicate that Tanpinar believes that displaying a work of art in a museum causes it to
become part of a ferkip, thus damaging the autonomous existence of the work. However, it is
important for us that the author defines the museum as a ferkip.” In saying that old Istanbul
is a terkip with all the elements living together, Tanpinar brings together the components of
this composition in his works, especially in 4 Mind at Peace. Reading this in light of the
aestheticization of elements of Istanbul’s past in A Mind at Peace and the fictionalization of
each scene in the depictions of the city intertwined with nature, people or objects, allows the
text to be read as a museum.

Architectural structures remaining from Istanbul’s Ottoman past have an important place in
the novel. During the summer they spend together, Miimtaz and Nuran visit these old mosques,
madrasahs, fountains and mansions in various districts. We know the importance Tanpinar
attaches to these structures and their preservation, and his sensitivity to the preservation of
religious practices and traditions as a part of daily life, so he makes Miimtaz say, these are
“the roots of national life” (p.219) and “everything that might be termed national is a thing of
beauty... and must persist eternally.” (p.395) However, all these structures visited by Miimtaz
and Nuran are located outside of their daily context in the novel and are perceived as works of
art that are aestheticized and experienced through the gaze. The lovers read the inscriptions of
the mosques, madrasas, and mausoleums they visit, examine the architecture, and discuss its

12 For Tanpinar’s views on the lack of museums in Turkey, see: Tanpinar, A.H. (2019). Miizesiz Ulke. Hep Ayni
Bosluk. Tstanbul: Dergah Yaynlar1.

13 As Goknar says “Tanpinar [...] defines his crisis as an intellectual [as]: How shall I live in a nation that doesn’t
acknowledge its own cultural history and collective memory? Tanpinar’s ‘answer’ is a grand synthesis, the terkip
that will resolve this pervasive crisis.” (2013, p. 115)
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history. Another time, Miimtaz sits in the cafe next to Beyazit Mosque and watches the pigeons
and wanders in its courtyard. Both characters do not experience these places through their
traditional function of praying. Great mosques and mansions, which are considered significant
works of art, are aestheticized by associating them with the magnificence of the past, while
more modest and dilapidated structures are placed alongside beggars, poor children and the
elderly. On the other hand, Miimtaz and Nuran constantly talk about the dead and the past,
which Miimtaz made a part of memory by saying “they live in our minds” while they wander
around old Istanbul’s architectural and cultural heritage like museum visitors. Therefore, rather
than being a living component of Istanbul in the novel, these structures become museum items
centered around mortality and aesthetics.

The scenes of the present time (in this case, the plot time) in Istanbul are also aestheticized
in the novel. Around the idea of the “season museum” that we mentioned before, the depictions
of flowers unique to Istanbul, rituals of watching the moonlight and bluefish catch, watching
the sunlight play from a Bosphorus ferry, natural events such as sunsets, the city’s crowds
and everyday life scenes are all fictionalized like paintings.'"* While doing this, the author
uses light, color and composition, which are the most important elements of a painting. In
Tanpinar’s perspective, Istanbul itself, which has no museum, thus becomes a museum that
gives life to the work of art:

I guess that’s what art ultimately does. Istanbul knows how to change, sometimes
to such an extent that it makes art superfluous. I have always claimed that our real
great seasonal museum, at least for now, is this ever-changing, dimming Istanbul.
In some of its landscapes, this museum goes as far as a kind of Wagner opera, those
fantastic ballets conceived by some film genius (2013, p. 184).

[Galiba sanatin da eninde sonunda yaptig1 sey budur. istanbul bazan sanati liizumsuz
kilacak derecede degismesini biliyor. Daima iddia etmisimdir: Bizim, hi¢ olmazsa
simdilik asil bliylik mevsim miizemiz, bu durmadan degisen, 151811 kisip agan
Istanbul’dur. Baz1 manzaralarinda bu miize, bir ¢esit Wagner operasina, bazi film
dahilerinin tasavvur ettikleri o fantastik balelere kadar gider.]

The Bosphorus ferry scene, in which Nuran is made a part of the composition, is one of
the artworks of this museum:

The ferry gathered civil servants returning from their city jobs, sight-seers,
beachgoers, young students, military officers, elderly women, and congregants
on deck, the remorse of whose lives, and the day’s fatigue, dripping from their
faces, intentionally or not, seemed to surrender to this waning evening hour. Like

14 For an article about the connection that Tanpinar established with painting in his works, see:
Anar, T. (2012). Ahmet Hamdi Tanpinar’in resim sanati, ressamlarin eserleri ve kendi hayatindan insa ettigi
estetik. The journal of international social research: 5 (22): 22-36.
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the potter described by Omar Khayyam, the evening took up all those heads and
worked them from the inside and outside, transfigured their lines, painted them,
varnished and shellacked them, made their eyes dreamier, softened their lips, and
filled their stares with renewed glimmers of yearning and hope. They came to the
center of this radiance as themselves, but, as if fallen into the midst of sorcery, they
changed with the transformations of light (p.133).

Through its radiance, Nuran had become a fruit of arboreal silence, with her stony
expression, her small, protruding chin ready to reject him, her narrowed eyes, and
her hands clenching her purse (p.134).

In another passage, the author transforms the scene of daily life at Kanlica into an artistic
composition of light and color, where ““a final wave that mixed deep mosaic gold and gemstone
dust into phthalo blue as if a Fra Angelico canvas were being painted, the wave infused by
effulgence like a downpour of divine absolution” tossed them onto the ferry landing:

Miimtaz had never in his life seen such a carnivalesque setting. This was no projection
of the felicity of his inner self. Maybe all Creation, including people, houses, trees,
the phalanx of Bosphorus shearwaters that soared past sipping the sea, pigeons
and cats, the watermelons and casabas piled off to the side, had been roused from
a deep hibernation. As if living the greatest moment of its life dangling from the
fishing line of a police officer, even the sea bream flopping in the luminance and
the to and fro of the fishing pole appeared satisfied to be a pendulum ticking out
the remainder of its ephemeral existence. (...) They took seats before Ismail Aga’s
coffeehouse. Opposite them, two ladies waited for the ferry; behind them, a few
aged gentlemen savored the evening in quictude (p.242-243).

Every component of Istanbul in the novel is referred to as the “Istanbul paysage” and is
considered a “work of art.” What completes the paysage (scenery) and makes it a ferkip is
traditional music. Therefore, music is the complement and unifier of the Istanbul cultural
museum. As Miimtaz says, “everything from an Istanbul paysage to the entire Turkish culture,
its filth, its decay, and its splendor was contained in traditional music” and “many a vista
appeared before our eyes accompanied by an inherent melody.”!

In The Museum of Innocence, scenes of the city and “landscapes” are not aestheticized.
In the novel, Istanbul’s districts, streets, social places, and scenes are displayed with all their
realities, not as idealized works of art. The reality of the setting in the novel is reinforced by
exhibiting the objects and photographs of these places in the physical museum. The purpose

15 Inhis essay titled “About the Lodos, The Fog and The Bluefish”, Tanpinar indicates he felt he lived the “Istanbul
opera” after experiencing these three elements of the seasonal museum on the same day as an intertwined painting,
and calls this experience a “revel of novel and music”. Tanpinar’s seeing the artistic composition in which these
images and landscapes take place as a novel shows the relationship he established between the novel and the
work of art. (2013, p.191)
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of the depictions, which the author has worked with meticulously and placed in the novel,
working like a curator, is to be able to witness that element of the city and its history, and thus
stop time. Some passages in the novel seem especially constructed to record a side or ritual
of the city. Passages such as Kemal’s walking around poor neighborhoods such as Giimriik,
Vefa, Balat, and Zeyrek, where he believed that he would see Fiisun’s ghost when he lost her,
or driving around Istanbul to buy liquor during the feast of sacrifice (Eid Al-Adha/Kurban
Bayrami), a memory from the childhood of Kemal and Fiisun, ensures that these places and
scenes of social memory, such as an Islamic holiday, are included in the city-museum:

I remember going from Fatih to Edirnekapi, and from there we turned right to follow
the city walls all the way to the Golden Horn. As we passed the poor neighborhoods,
as we advanced along the crumbling city walls, the three of us fell silent, and we
remained so for a very long time. As we gazed upon the orchards between the old
castle walls, and the empty lots strewn with rubbish, discarded barrels, and debris,
and the run-down factories and workshops, we saw the occasional slaughtered lamb,
and skins that had been tossed to one side, with their innards and horns, but in the
poor neighborhoods, with their unpainted wooden houses, there was less sacrifice,
and more festivity. | remember how delighted Fiisun and I were to look out over
the lots where carousels and swings had been set up for the celebrations, and at the
children buying gum with their holiday money, and the Turkish flags set like little
horns on the tops of buses, and all the scenes that I would later find in photographs
and postcards, and collect so ardently (2010b, p. 55).

While the depictions of spaces reminiscent of American realist paintings take place as a
part of the social history of Istanbul, the light sources of the composition are “yellow lamplight
filtering through drawn curtains”, “the reflected glow of televisions in windows and shop
fronts” (p. 293) “the orange glow on the faces of those watching the fire with such fear and
awe” (p.5006), “the searchlights of the City Lines ferries as they lit up the landing stations and
the high branches of hundred-year-old plane trees receding in the rearview mirror”(p.89) and

“the streetlamps reflected on the cobblestones™ (p.410).
The Beloved as the Most Important Piece of the Museum and the City

One of the most important analogies between The Museum of Innocence and A Mind at
Peace is that the novel’s protagonist experiences the city under the influence of love and in
the company of his beloved. Throughout the novel, the effect of love has an important place
in their view of the city and their perception of it. Thus, in both novels, the city, where the
protagonists travel individually and with their beloved ones, displays different views in both
experiences. On the other hand, while the obsessive attachment to the beloved results in
aestheticizing her and everything that belongs to her, the woman becomes the most important
object of the instinct of protection and preservation. The woman identified with Istanbul
represents the past and times of felicity. According to Giirbilek, women in Tanpinar are symbols
of the past and our old culture:
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The women in Tanpinar’s novels are the symbols of a past whose return is desired,
of a culture whose continuity is desired, or of a unity whose achievement is sought,
but always of truth beyond themselves. The beloved woman is the key that opens
the past; The past shows itself in the face of the beloved woman. In Tanpinar, the
past, culture and love are experiences that are lived together and form an “organic
wholeness”. One can only happen if the other is possible; none of them attain their
own specificity, they are all mirrors reflecting each other. In A Mind at Peace, Nuran
is the symbol of “all the old and beautiful things” for Miimtaz: the Bosphorus,
Mahur Beste, speaking Turkish as if singing... Longing for a lover, old music or
the past combines in a single experience with a common good fortune (Giirbilek,
1998, p.104).

[Tanpinar’in romanlarindaki kadinlar, geri doniilmek istenen bir gegmisin, siirekliligi
kurulmak istenen bir kiiltiiriin ya da ulagilmaya calisilan bir biitiinliiglin, ama her
zaman kendilerinden &te bir hakikatin simgeleridir. Sevilen kadin, ge¢misi agan
anahtardir; gegmis, sevilen kadinin ¢ehresinde kendini gosterir. Tanpinar’da gecmis,
kiiltlir ya da ask, i¢ ige yasanan, “organik bir biitiinliik”” olusturan tecriibelerdir. Biri,
ancak bir digeri miimkiinse gergeklesebilir; higbiri kendi 6zgiilliigiine kavusamaz,
hepsi birbirini yansitan aynalardir. Huzur’da Nuran, Miimtaz i¢in “biitiin eski
ve giizel seylerin” simgesidir: Bogaz, Mahur Beste, Tiirk¢e’yi teganni eder gibi
konugmak... Sevgiliye, eski musikiye ya da gegmise duyulan hasret, ortak bir talihi
olan tek bir tecriibede birlesir. ]

Miimtaz combines all of these in the past, unable to separate Istanbul, the Bosphorus, old
music, or the woman he loves. Nuran is fictionalized as the last corner of the city-museum
combination established with the Bosphorus, the reign of the past, nature and music, and
associated with each of these in the novel. While Miimtaz’s imagination casts her “as a
beloved of old, like a favorite odalisque” dressed with “jewelry, shawls, fabric adorned with
silver embroider, Venetian tulle, rose-peach slippers”, she rejects that and says: “No thanks.
I’m Nuran. I live in Kandilli, in the year 1938 and I wear more or less the fashions of my day.
I have no desire to change my style or my identity” (p. 147). In this passage, while Mumtaz
is preoccupied with the dead, the past, and the lost “in his head,” Nuran wants to live in the
present, and refuses to be a part of the museum. Miimtaz’s obsession with things past gives
Nuran the fear that he wants to put her in a catacomb. She sees the city in a more realistic light
than Miimtaz, and the concept of the catacomb reveals her fear of being locked up (p.198).
However, Nuran, whom Tanpinar gave the task of being the symbol of culture and the past,
eventually accepts to be locked in the museum of the past and Miimtaz’s, when she ends her
social life in Beyoglu and puts on the old clothes that Miimtaz bought for her. While she
says that women were more comfortable and safer in old times, she turns again to an artwork
in Miimtaz’s imagination: “Purely the early Renaissance of Pisanello! Or one of our own
miniatures!” (p.364) Nuran, who says throughout the novel that she wants to live in her own
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time and is afraid of old-time mirrors, ultimately leaves Miimtaz and Istanbul at the end of
the novel, completing her refusal to be a part of the museum.

In The Museum of Innocence, Kemal similarly perceives and experiences Istanbul and its
environment around his love for Fiisun throughout the novel. While the streets that remind
him of Fiisun, the districts he visits to seek or forget her, the cinemas and entertainment places
they went to and the neighborhood she lives in complete Kemal’s love story, Fiisun takes part
in the novel as an element that beautifies all these past places and experiences. Even when
Kemal loses Fiisun, he combines the picturesque images of the city with the pleasure of the
pain of love. In addition to being the reason to establish the museum, the beloved woman in
the novel is also made a part of the museum as a focal object. Jale Parla says that The Museum
of Innocence is a novel about “closure and being closed down” and in the novel where love
is the only emotion from beginning to end, the museum is the place where the magic of art
(Flisun means magic) is fictionally imprisoned in a life where she cannot be free. (Parla, 2018,
p. 55) Ultimately, Fiisun, similar to Nuran, refuses to be kept in the museum and chooses death
while leaving Istanbul.

Conclusion

Ahmet Hamdi Tanpinar and especially his novel A Mind at Peace, are among the sources
for the idea of a museum in Orhan Pamuk’s works as a whole, and especially the museum
novel that the author built on this idea. There are many analogies between the two novels,
such as Istanbul, the authors’ giving meaning to old objects and their interest in them and
the relationship between the beloved woman and the city. Another analogy is the approach
towards representing the city and its social and cultural history and thus preserving, collecting
and rebuilding the past. Pamuk stated that while he was developing the idea of constructing
his novel as a city museum, Tanpinar was also building a museum of our past, and was fed
by it. These two novels can be accepted as the novels that the authors dedicate to the past
of Istanbul within the framework of their own periods and literary aesthetics. Ahmet Hamdi
Tanpinar was concerned with preserving or at least recording old Istanbul, every element of
it that has remained in the past and continues to exist. At the same time, he considered each
of them as a work of art and created a museum composition by bringing them together in the
novel. While doing this, he prioritized collective memory, but also benefited from his personal
selective memory and aesthetic point of view. However, while Tanpinar’s fictionalization of
old Istanbul as a museum composition in which he perceives every element as a work of art,
Pamuk assigns the novel the task of being an archive of the social life of certain circles in a
much more conscious manner. While Tanpinar handles the landscapes and instant scenes of
Istanbul with an impressionist view, the compositions of Istanbul in Pamuk’s novel are quite
realistic and elaborate. Although there are important differences in the perspectives on social
and cultural issues of these two writers, who were born half a century apart, it is obvious that
Pamuk established a deep connection with A Mind at Peace in his museum novel. After all, it
is perhaps no coincidence that Kemal’s father’s name is Miimtaz in The Museum of Innocence.
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, Tugrul Bakir?

OZET

Ikinci Yeni, Tiirk siirinde bireysellesmenin 6nemli nirengi noktalarindan biridir. 1940’11
yillarin siiri aragsallastiran Toplumsal Gergekgi ekoliine karsi ortaya ¢ikan hareket
icerisindeki sairler, kisisel konulari, degisimleri ve varolussal sorunlar1 imge yogun
bir dille islemistir. Bu durum siirlerde kapalilig1 ve anlama zorlugunu ortaya ¢ikardigi
icin yapisalci elestiri, metinlerarasi iligkiler ve Jungian edebiyat elestirisi gibi farkli
kuramsal yaklagimlarin kullanilmast siirleri ¢6ziimlemede zorunludur. Cemal Siireya,
siirinde bir Ikinci Yeni sairi olarak imge ve sembolleri yaygin bir sekilde kullanmugtir.
Dolayisiyla kullandigi imgeler ve karakterler, bilingdisindan gelen semboller
seklinde agiga ¢ikan bir yapiya sahiptir. Bu, sairin istemli olarak tasarladigi bir olgu
olmaktan ¢ok Carl Gustave Jung’un ifadesiyle kolektif bilingdigindan gelen birtakim
itkilerin, siir yazma siirecinde sairi yonlendirmesinin sonucudur. Cemal Siireya siirini
inceleyen arastirmacilar, arketipsel elestiri yontemini kullanarak siirlerdeki arketipal
tarzlari irdelemistir. Ancak Cemal Siireya’nin siirlerindeki arketiplerin bir birey olarak
kendini gergeklestirmede ve selfe/askinliga/erginlenmeye ulagsma yolunda nasil bir
etki olusturdugu sorusu heniiz cevaplanmamistir. Bu ¢alisma, Cemal Siireya siirini
arketipsel elestiri yontemiyle incelerken, sairin siire bakisini ve siirini kendi psisesini
yansitma big¢imi olarak hangi itkilerle olugturdugunu ortaya ¢ikarma amaci ile kaleme
alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Cemal Siireya, kinci Yeni, Arketipsel Elestiri, Erginlenme, Carl
Gustave Jung

ABSTRACT

The Second New Poetry movement is one of the important periods in Turkish poetry,
with a focal point of individualization. The poets handled personal issues, changes
and existential problems with image-intensive language during this movement, which
emerged in opposition to the instrumentalizing of poetry by the social realist school
of the 1940s. Since this situation reveals the difficulty of understanding poetry, it
is necessary to use different theoretical approaches, such as structuralist criticism,
intertextual relations, and Jungian literary criticism, to analyze poems of the period.
As a member of The Second New poetry movement, Cemal Sureya makes great use of
images and symbols in his poetry. As such, images and characters used in the poems
are presented in the form of unconscious impulses. Rather than being a phenomenon
purposefully designed by the poet, this process is, as Jung puts it, the result of impulses
from the collective unconscious directing the poet during the writing process. Jung has
already examined the archetypes found in Sureya's poems via the archetypal criticism
method. However, the question of how the archetypes of Sureya's poems affect the
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self-realization of an individual and the way to reach self-transcendence/initiation remains unanswered. The present study has
been prepared to reveal the poet’s view of poetry and the impulses of his poetry as a way of reflecting his psyche by through the
archetypal poetry criticism method.

Keywords: Cemal Sureya, Second New Poetry, Archetypal Criticism, Initiation, Carl Jung

EXTENDED ABSTRACT

According to Carl Jung, archetypes are a collective reflection of the experiences of the
human being on the unconscious over different periods. These archetypes can emerge from the
psyche of the person for various reasons, and they can be involuntarily processed by an artist
when producing art. In the 1920s, Jung began to espouse different views than his contemporary
and friend Sigmund Freud. Jung moves away from Freud’s literary analysis with his works.
According to his ideas and contrary to Freud’s thinking, symbols do not originate from the
reflection of sexual fantasies but instead come from the collective unconscious, which is an
realm of the unknown. After abandoning Freud’s ideas, Jung began to analyze artistic works
through his newfound perspective, including Picasso’s paintings and the novel Ulysses. Jung
believed that all art can be divided into two major categories: psychological works, in which
the psychological implications are fully explained by the author, and visionary works, in which
humanity’s deep fears, anxiety, and expectations are expressed without any intention. Based
on Jung’s categorization of artworks, we would say that Sureya’s poetry belongs to the second
category of works. In order to understand his fear, desire, hopes, and thoughts, we need to
deeply examine all of his poems.

Both in Turkish literature and the literature of other cultures, it can be seen that fairy tales,
myths, poems, and novels are directed by archetypal patterns. Therefore, Jungian criticism helps
us understand the work in question by revealing the motivation of the artist when producing
their work, through such notions as intertextuality, structuralism, and a critical analysis of the
work. The Second New Poetry literary movement stands out in terms of individuality and an
intense usage of image, reflecting the artist’s hopes, emotions, thoughts, fears, and desires. In
this way, these works also reflect the manners/approaches of the poets found in their psyche.
Based on the view that each person strives to achieve self-realization and that their paths are
differentiated, Sureya also conveys the path of self-realization in his poems in a unique way.

Researchers who have examined the poetry of Sureya have already examined the archetypal
styles in the poems through the archetypal criticism method. However, the question of how
the archetypes of Sureya’s poems have an effect on the self-realization of an individual and
on reaching self-transcendence/initiation remains unanswered. This study, while examining
the poetry of Sureya with the method of archetypal criticism, was produced with the aim of
revealing which impulses the poet tried to convey in his poems as a way of reflecting the
poet’s view of the poem and his own psyche.

In the poems of Sureya, sexual intercourse and the act of being with a woman synchronize
with initiation and transcendence. Most of the female characters in his poems take on a guiding
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role or accompany the protagonist/individual on the journey. The subjects of the poems affirm
the woman who attempts to break through social norms in the same way the protagonist/
individual/poet does. The poet connects the traits of these females to goddess figures.

On the other hand, people who conform to social norms are criticized in Sureya’s poems.
It appears that Sureya moved away from such ideas as human beings oscillating between the
thought of survival and giving up on life and became obsessed with darkness and persona in
the process of being with women. In this way, the subject of the poems, who take togetherness
as their path to self-realization, are inspired by the societal, religious, historical, and political
personalities who lived at different stages of human history. Thus, it became easier for the poems
to be adopted by the masses they addressed. Through his poetry, Sureya strengthened the love
archetype which he embodies by borrowing from some aspects of characters in legends and
folktales. While some of these selections are voluntary, in others, the unconsciousness directs
the subject of the poem by getting involved in the processes. In this way, it can be considered
that similarly-qualified women interact with the subject of the poems with the guidance of
the poet’s anima archetype. The way the poetic subjects reach the self is similarly handled: by
them being with a woman. The same idea is seen in the desire to continue living after being
helped by women, thus having the subject of the poem overcome the desire to die.

The present work has been prepared to explain the history of archetypal criticism and
archetypal manners in both Turkish Literature and the literature of other cultures. In addition,
this study will be seek the archetypes of Sureya’s poems in light of Jung’s four major archetypes
found in his categorization of analytical psychology
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GIRIiS

Jungian edebiyat elestirisi, metinlerdeki tipik imgeler, karakterler, anlatim tarzlari, temalar
ve edebi olgulardan olusan arketipleri kullanarak metnin diger edebi yapilarla baglantisini
kurmaya c¢aligir. Arketipal elestiri, bazen mit elestirisi olarak da adlandirilmaktadir. Jungian
elestiri, arketiplerin insanoglunun var oldugundan beri tasidig: ortak diistinceler oldugunu,
bunun en erken orneklerinin ilk ayinlerde ve mitoslarin kdkenlerinde bulundugunu savunur.
Mitler ve ritiieller, arketiplerin tarihini ve gelisimini anlamada malzeme sunar. Mitlerin, Yunan
tragedyalarinda oynadig1 role benzer sekilde, insanlik tarihi boyunca meydana getirilen tiim
sanatsal iiriinleri ve Antik Yunan Dénemi’nden sonra yazilan edebiyat eserlerini yonlendirdigi
diistiniilmektedir. Jungian elestiri, edebi eserlerde yazarlarin farkinda olmadan kullandig1 mitos
dilini ¢ézmeye ¢alisir. Bu elestiri yonteminin tarihsel gelisimi Carl Gustave Jung un psikoloji
calismalari ile baslar. Ardindan bizzat Jung tarafindan psikoloji bilimini ilgilendiren olgular
vasitasiyla edebi eserler tizerinde denenir ve bu denemeler sonucunda Jungian elestirinin
temelleri de atilmis olur (Lee, 1993, s. 3-4).

Jung, Freud un goriislerinden uzaklastiktan sonra, On the Relation of Analytical Psychology
to Poetry adl1 eserini 1922’de yayimlar. Eser, analitik psikolojinin edebiyata uygulanmasiyla
ilgili gelisigiizel fikirlerin toplamindan olugmaktadir. O, daha ilk ¢alismasiyla Freud’un
edebiyat ¢dziimlemelerinden kopar. Jung’un iddiasina gore semboller, Freud un diigiindiigi gibi
cinsel fantasmalarin yansimasindan kaynaklanmamakta, bilinmeyenin bir alani olan kolektif
bilingdisindan gelmektedir (Jung, 2014a, s. 80; Cebeci, 2004, s. 327).

1930 yilinda Psychology and Literature baslikli ¢aligmasini yayimlayan Jung, sanatsal
yaratimin iki ayr1 modeli oldugu goriistinii savunmustur. Bunlar sirastyla, psikolojik ¢ikarimlarin
tamamen yazar tarafindan agiklandigi psikolojik eserler ve yazarin bilincinin kontrolii altinda
olmayan, yabanci istekler tarafindan dayatilan ve bu yiizden kafa karistiric bir bigimde psikolojik
yorumlama talep eden vizyoner eserlerdir (Jung, 2014a,s. 84). iki modelden biri olan vizyoner
eserler, insanin derinlerde yatan korkularini, kaygilarini ve isteklerini dile getirir. Bu ylizden
vizyoner eserler, her cagda ve her durumda insani etkiler ve genis yanki uyandirir. Insanoglu
vizyoner eserler karsisinda sasirir, nasil davranacagini bilemez. Boyle eserler, insanoglunun
icsel derinlerini yansitir (Moran, 2018, s. 224).

Jung, psikanalizin edebiyata uyarlanmasi amacini tastyan ilk ¢alismalarinda ve daha sonra
¢ikaracagl Ulysses ve Picasso yorumlarini igeren makalelerinde, edebi eseri inceleyecek
biitiinliiklii bir metodoloji gelistiremez. Bunun nedenlerinden birisi Freud’un kendi goriislerini
dogmatiklestirmek istemesine karsin Jung’un hi¢bir zaman kesin konusmamasidir. Kendisi,
eserlerinde ne bir sistem ne de bir genel teori olusturmaya ¢alismadigini sdyler. Sadece arag
olarak, ona yardimci olacak konseptler olusturdugunu diisiiniir (Jung, 2014a, s. 666). Her
ustanin takipgileri tarafindan dogmalastirilmasina ragmen Jung, higbir zaman iddialarimin
kesin bir vizyonu oldugunu kendinden sonrakiler i¢in savunmamistir. Bu yilizden Jung’un
edebi metinler lizerine ¢alismasilar1 bir yaklasim olarak goriilmelidir. Bu yaklagim, hem
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rilya yorumlarinda hem de metinlerde, yapinin kendi gergeklerini dnemser. Jungian elestiri,
her metnin farkli oldugunu ve her metne farkli yaklasilmasi gerektigini savunur. Bahsedilen
yoniiyle de yapisalcilara yaklasir. Jung’un ¢aligmalarindan hareketle, arketipsel elestiri, edebiyat
metnini i¢ dinamikleri izerinden okumay1 deneyen bir yonteme evrilir (Jung, 1995, ss. 23-56).

Jung’un edebi eser inceleme yonteminde, yiizeyde goriinenler dnemsizdir. Jungian
elestirinin metinle ilgilenme amaci, yapidaki karakterlerin hangi mitolojik unsurlar temsil
ettigini diistinmek yerine, kurgunun alt diizleminde yatan problemleri agiga ¢ikarmaktir. Bu
kuram, 6zellikle birey olarak yazarla ilgilenmemistir, yazar sadece i¢inde bulundugu ¢agin
bir temsilcisidir ve problemleri yansitan kisidir (Dawson ve Yonug-Eisendrath, 2008, s. 276).
Esas olan, Freud'un yaptig1 gibi yazarin kisiligini, yaralayici tanilar koymak icin kullanmak
yerine, eserlerindeki arketipal egilimleri kesfetmek dogrultusunda kullanmaktir. Moran da
arketipal elestirinin, tarih, antropoloji, mitoloji ve psikoloji gibi farkl: disiplinleri kullanmasina
ragmen, esere doniik elestiri kapsamina alinmasi gerektigini distiniir:

Ne var ki arketip elestirisi yine de esas amaci bakimindan esere doniiktiir, ¢linkii
eninde sonunda eseri agiklamak ister. Bigimci elestiri gibi metne egilerek orada
yer alan 6gelerin anlamin1 arastirir, ama bunu, estetik yasantry1 meydana getiren
yapiy1 ortaya ¢ikarmak i¢in degil, ¢ok eski ¢aglardan beri insanlari etkileyen, onlara
derinlerden seslenen birtakim 6liimsiiz arketipleri ortaya ¢ikarmak i¢in yapar.
Edebiyat eserlerinde tekrarlanan bu arketipler, kisiler olabilir, imgeler olabilir,
simgeler olabilir, durumlar ya da olay orgiileri olabilir (2018, s. 219).

Freud gibi Jung da, sanatsal yaraticilig1 kuramlar i¢in vazgegilmez gérmesine ragmen,
sanatin 0zilinli aciklamaktan uzak durur. Freud’dan farkli olarak Jung, edebi metinlerden
hareketle sanat¢inin nevrotik durumlarini ya da psikolojik semptomlarini analiz etmekten
kacinir. Bunun yerine sanata, estetik perspektiften dogan bir siire¢ olarak yaklasir (Knellwolf
ve Norris, 2007, s. 181). Sanat¢inin yasamini dislamasi ve metni kendi sartlariyla yorumlama
diistincesi, Jung’dan hareketle arketipal elestirinin yapisalct veya postyapisaler bir yontemle
edebi metinlere uygulanmasina yol acar. Daha sonra Frye’in bir “Yeni Elestiri” tiyesi olarak
arketiplerle ilgilenmesi ve arketipleri ¢dziimlemelerinde kullanmasi, arketipsel elestiriyi iyice
yapisalcilara/yapisalciliga yaklastirir ( Frye, 1973, ss. 131-157).

Freud’un edebi eserleri inceleme yontemi, bir karakteri aciklayarak metnin geneline
gidilmesiyle ilerler. Jung ise kahramanlarin bireysel psikolojileriyle ilgilenmek yerine,
incelemelerini barindiran iki eserde de, karakterin metnin biitiiniinii agiklamaya yetmeyecegini
savunur. Ulysses’ta Dedalus ya da Bloom’a odaklanmamay1 secer. Bu yiizden Jungian elestiri,
bir kahraman ya da yan karakterleri merkeze alabilir ancak onlar1 gergek/tam bir birey gibi
analiz etmekten kacinir (Dawson ve Yonug-Eisendrath, 2008, s. 77). Ona gore metindeki
karakterler, sadece metnin bir pargasidir ve bu yiizden salt kendilerine ait psikolojik profiller
tagimazlar. Karakterler, bir psikolojik agmazi viicuda getirir ama bu agmaz biitiin olarak
metne dagilmistir. Karakter, bu agmazin sadece bir yoniinii temsil eder. Jungian elestiri,
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sanat eserinin altinda yatan psikolojiyi agiklamak i¢indir. Diger bir deyisle amag, bir biitiin
olarak metnin olasi psikolojik ¢dziimlemelerini, her detayr yakin okuyarak kesfetmektir
(Coates, 2008, s. 277).

Jung’un yaklagimina gore, tiim erken kiiltiirler (Yunan dénemi, Orta ¢ag vb.) daha
sonraki medeniyetlerin biitiin iiretimlerini bliylik oranda etkiler. Tiim eski metinler, modern
bilincin sekillenmesine katkida bulunur (Hall ve Nordby, 2016, s. 41). Dolayisiyla Jung,
metnin psikolojik a¢ilimlarina inerken, Kristeva’nin “metinlerarasilik” yonteminin erken
orneklerini de verir. Kristeva’ya gore her metin bir alintilar mozaigidir. Metinler diger
metinlerin yeniden islenerek bir potada eritilmesi ile ortaya ¢ikar. Dogal olarak metnin
anlami, gdsterenlerin yeniden diizenlenisi ve doniistiiriilmesinden dogar. Gosterenler
yeniden dagitilinca eski metinden farkli, yeni bir metin elde edilir. Bu islem yapilirken
“metinlerarasilik” bir gonderge sistemi olarak algilanmaz. Metin, farkli metinlerden pargalari
alir ve onlar1 doniistiirerek yeni anlamlar kazanir (Aktulum, 2000, s. 44). Jung’un 6limiinden
sonra arketipsel yaklasimi benimseyen arastirmacilar da metinlerdeki semboller ve imgeler
yoluyla gecmisteki metinlerle baglanti kurmustur. Metinlerarasilik yoluyla metinsel yapiy1
baska metinlerle karsilastirmak, arketiplerin daha iyi anlasilmasina yardimer olur ve ayn
bigimlerin farkli zamanlarda, milletlerde ve edebiyatlarda bulundugunun goriilmesiyle,
metinlerin birbirini etkiledigi diisiincesi somutlanir. Boylece metinlerarasilik ile eserlere
bakmak, arketiplerin evrenselligini ortaya koyar.

Jung, Ulysses romanini incelerken, ayni zamanda metnin bir okuyucuyu nasil etkiledigi
iizerine disiincelerini de agiklar. Ona gore okuyucu, okuma edimini gergeklestirdigi esnada,
kendi bilingdis1 siireglerinin etkisi altindadir ve bilingdisinin 6nemsedigi olgulart yakalamaya
calisir. Metin, sadece psikolojik ¢ikarimlar1 daha iyi anlasilsin diye okunmaz. Okur, ayni zamanda
bireysel mitini de okudugu metnin labirentlerinde arayisa gecer. Bu nedenle de her okuyucu,
metinde farkli olgular ve anlamlar bulabilir (Dawson, Yonug-Eisendrath, 2008, s. 291). Tam
burada, Jung’un 6liimiinden sonra eserlerini veren Roland Barthes’in goriisleri ile Jung’un
diislinceleri birbirine yakinlagir. Barthes, biitiin metinleri ara metin olarak goriir (1977, s. 116).
Ciinkii “Her metin eski alintilarin yeni bir 6rgiisiidiir” (Aktulum, 2000, s. 56). Ayrica Barthes,
yapinin sonsuzlugunu soyle agiklar: “Metni kurmak yoktur: her sey durmamacasina ve birkag
kez anlam tasir, ama yetkisini biiyiik bir sonug biitiiniine, son bir yapiya birakmadan yapar bunu”
(Aytag, 2009, s. 132). Barthes, yapinin okur ile birlikte gelistigini ve ancak yazari dliimiiyle,
metinden ve okuma ediminden soyutlanmastyla, okuyucunun dogdugunu savunur (Barthes,
2007, s. 48). Jung’un metinde kendi mitini arama diisiincesi, Jungian edebiyat elestirisini esere
doniik bir okuma girigimi yapar ve bu kuramin, metinlerarasilik arayigini da igermesine yol
acar. Jung da tipki Barthes gibi metnin teolojik bir anlam1 olmadigini, okuyucunun da siirece
dahil edilmesi gerektigini savunur. Barthes igin hi¢bir metin 6zgiin degildir, sayisiz kiiltiir
¢evresinden alinan alintilardan olusur ve arketipler de, ortak diigiinceler olmalari nedeniyle,
alintilanan unsurlardan sayilabilir. Her iki diisiiniiriin de goriisleri, 6zgiin eserin miimkiin
olmamasi diisiincesinde birlesir.
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1. Edebiyatin Art Alam1 Olarak Arketipler

Arketipler, insanoglunun tarihi kadar eskidir. Diinyevi hayatta karsimiza ¢ikan birgok
olgu, ilk-6rnek olarak bilinen arketiplerin tezahiiriidiir. Adem ile Havva, ilk insanlar olarak
ilk arketipsel kisiliklerdir. Tipki Adem ve Havva’nin insanlarin prototipi olmasi gibi arketipler
de kisisel bilin¢disina, kolektif hafizadan eklemlenen ilk durumlardir. Arketipler, objektif
ve genel gecer olarak Platon’un idealar teorisindeki gibi saf bir haldedir. Kisilerin ve farkl
toplumlarin yagsamlarinda, 6znel ve kiiltiire gore degisebilen kaliplar goriinse de, asil ve genel
tarzlar kisilere ve toplumlara gére degismeksizin ayni kalir. Birgok toplum, etkilesim vesilesiyle
arketipleri kendi mitoloji ve kozmogonisine katarken, arketiplerin, birbirleriyle iligigi olmayan
toplumlarda benzer anlamlarda belirmesi, bir ilk kaynaktan ¢iktiklari diisiincesine gotiiriir
(Savas, 2018, s. 21).

Jung’un disiincesine gore sanatci, kolektif bir zihne sahiptir. Sanatginin kolektif birey
olmast, istemsiz olarak, eserlerinin anonimlesmesine sebep olur. Toplumun 6zeti olan sanatgt,
icinde bulundugu insan kalabaligini da eserlerinde yansitmak zorundadir. Bu bir nevi, ilkel
kabilelerdeki samanin, yaptig1 gorevi yapmaktir. Kadim topluluklarda saman, kabilenin
gecmisiyle simdisi arasinda bag kurar ve gelecekten haber verirdi. Ayni1 zamanda kutsal
varliklarla iletisime gegerdi. Sanat¢1 da modern toplumun ge¢mis ve gelecek baglantisim
devam ettiren kisidir. Bu anlamda atas1 olan samanin 6zelliklerini gostermektedir. Kolektif
bellegi yansitan sanatginin, zaman dongiileri arasinda baglanti kuran eserinde, arketipler agik
goriingiiler halinde yer alir (Benysek, 2012, ss. 27-28).

Claude Lévi-Strauss, aralarinda kiiltiirel farkliliklar bulunsa da insanlarin zihin yapilarmin,
bir veya ayni1 olmasini ve benzer yetileri gostermesini, antropolojik ¢alismalarla kanitladigini
diisiiniir (2018, s. 31). Bu diislincenin arkasinda yatan, Jung’un insan psikesinin biling dncesi bir
doneme sahip oldugunu sdylemesi ve insanin dogumunda “tabula rasa” olarak hayata gelmedigi
inancidir (Jung, 2005, s. 17). Bos bir levha olmayan insan bilinci, farkinda olmasa da istemsiz
olarak arketiplere siiriiklenir. Lévi-Staruss’a gore mitlerin siirekli tekrar etmesinin arkasindaki
evrensel kategoriler, arketiplerdir. Ornegin Kéroglu ve Robin Hood, iki farkli kiiltiirde,
haksizliklara kars1 gelen iyi suglu arketipine 6rnektir. Bu epik kahramanlar, birbirinden alakasiz
zamanlarda ve yerlerde ayni1 olaylar ve degerler lizerinden ortaya ¢ikar (Savas, 2018, s. 23).

Kurmacaya dayali edebiyat tiirlerinde biitiin kisiler, giliclerini arka planda yatan ve onlar1
farkli eylemlerde bulunmaya iten arketiplerden alir. Klasik Tiirk edebiyatinda karsilasilan nazire
geleneginde, Leyla ve Mecnun, Yusuf'ile Ziileyha gibi mesnevilerin ayni unsurlarla yazilmasi
ve sairin 6zgiin katkisinin en az seviyeye indirilmesi, esasinda metnin arkasindaki arketiplerin
anlatilmak istendigini gosterir. Her iki halk hikayesinde/mesnevide de ayni arketipsel semboller
ve tarzlar goriiliir (Gokcan, 2018, ss. 230-241; Kayaokay, 2014, ss. 341-349). Yazar, kendisini
neredeyse 6ldiiriir ve eseri kolektif hale getirir. Ayn1 yaklasim ve konularin yiizyillar boyunca
sevilmesinin nedeni, insanoglunun arketipal ask 6zlemindeki benzerliktir/ortakliktir.

Ronesans’1in baslangig eserlerinden biri olarak kabul edilen Dante’nin /lahi Komedya s,
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kahraman arketipinin yolculuguna 6rnek teskil eder. Kahraman, 6nce bir ¢agri sonucu
yolculuga cikar, ardindan sinavlarla dolu olan yeraltina (cehenneme) iner. Burada, balinanin
karni denilen asamay1 gegtikten sonra farkli bir kisi olarak geri doner (Alighieri, 2019). Bu
arketipsel tarzlar, her donemin sanat eserlerinde goriiniir. Modern donemlere yaklastikga,
metinlerdeki olaganstiiliik ve masals1 atmosfer kaybolsa da kisilerdeki arketipal egilimler
devam eder. iskog yazar Robert Louis Stevenson’in 1886 yilinda yayimladig kisa romani
Dr. Jekyll ve Mr. Hyde, iki farkl kisiligi olan insanin, icerisindeki gdlge ve personanin
miicadelesini anlatan eserdir (2015). Bu 6rneklere bakildiginda, her edebi metinde “a priori”
(6nsel) olarak ve yazarin bilingli eyleminin diginda beliren, arketipler ve arketipal tarzlar
bulundugu goriiliir.

Tiirk kiltiir diinyasinin 6nemli kisilerinden olan Dede Korkut, yash bilge arketipinin bir
gdriiniimiidiir (Saricicek, 2013, s. 9). Islam kiiltiiriinde de Hizir, bu arketipin baska bir 6rnegi
sayilabilir. Ahmet Yesevi’den, Sar1 Saltuk’a, Yunus Emre’den Mevlana’ya tasavvuf ehli olan
bir¢ok kisi, yasli bilge arketipi dahilinde incelenebilir. Bu kisilerin, sdyledigi sdzlerle, yaptiklar
eylemlerle ve eserleriyle, halka yon verdikleri icin, yasli/bilge adam arketipini simgeledigi
diistiniilebilir. Halkin tarihi kisilerin hayatlarint menkibevi héle getirirken yaptig1 eklemeler,
bu isimlerin bir arketipe donligmesini saglar. Ayrica, klasik Tiirk edebiyatinda asigimi kul/kéle
yapan ve ona yiiz vermeyip iskence etmeyi seven sevgili ile Yunan Mitolojisindeki Afrodit, Hint
Mitolojisinde sevgililerinin basini kesen Kali ve Siimer Mitolojisindeki Temmuz’u her bahar
sonunda terk eden Tanriga inanna, benzer 6zelliklere sahiptir. Bahsi gecen anlatilardaki asik/
sevgili goriintiisii, Jung’un 6liimciil kadin arketipi (femme fatale) olarak belirttigi bir anima
figiiriidiir (Jung, 2020, s. 178). Bu olumsuz anima figiirii, erkegin si§inma istegini kullanarak
onu avlamaya ¢aligir. Ardindan yiiziistii birakir. Hatta Tanzimat donemi romaninda da, eski
Tiirk edebiyatinin etkisini siirdiirdiigli diistiniildiigiinde, bu arketipin goriilmesi olagandir.
Namik Kemal’in Intibah romanindaki Mahpeyker, erkek avcisi ve yikima siiriikleyen bir kadin
karakterdir. Tam anlamryla bir “femme fatale”dir.

[lk kez Habil ve Kabil kissasinda algilanan kisilik boliinmesi, insanin igindeki kotii ve iyi
yonlerin atismasinin sonucudur (Jung, 2005, ss. 132-137). Ornegin, Goethe’nin Faust’unda ve
Milton’un Yitik Cennet’inde, kisilik boliinmesine sebep olan ve insanin i¢indeki seytani yonlerini
gosteren golge arketipi bulunur. Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Erzurumlu Tahsin’ hikayesi, Huzur
ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii romanlari, ayni arketipin Tiirk edebiyatindaki goriiniimlerini
igerir. Ayrica, Saatleri Ayarlama Enstitiisii’ndeki Halit Ayarci, diinyay1 dontistiirmeye ¢alisan
hilebaz arketipinin karsiligidir. Toplumu manipiile ederek kendine cikar saglamaya ¢alisan
Ayarci, bu amaci i¢in Hayri Irdal’1 kullanir (Tanpinar, 2013). Hayri Irdal ise iyi bir yasam
stirmek ve mutlu olmak i¢in diinyada cenneti arayan masum arketipinin etkisindedir. Farkli bir
ornek olarak, Tarik Bugra’nin Osmancik adli romanindaki Osman Bey’in idealize kahraman
arketipinin bir tezahiirli oldugu sdylenebilir. Kemal Tahir’in romanlarinda ise yolculuk arketipinin
ornekleri goriilmektedir (Akga, 2016). Yahya Kemal Beyatli’nin “Mehlika Sultan” baslikli
siirinde Tanriga arketipi belirgindir (Ozmen, 2019). Ikinci Yeni siirini olusturan 6rnek eserler
de jungian/arketipal elestiriye odak metin olmaya uygundur (Yavuzer, 2019). Ornegin, Ece
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Ayhan’in “Meghul Ogrenci Anit1” adli siirinde egitim sisteminin yanlisliklarinin/garpikliklarinin
oliimiine sebep oldugu ¢ocuk, kurban arketipinin yansimasidir (Karahan ve Bakir, 2022, s. 48).

2. Cemal Siireya Siirinde Arketipler

Arketipler “a priori” (6nsel) olduklarindan insanin yaratilisindan beri bulunan imgelerdir.
Jung’un arketip konseptine, Kant, Platon ve Schopenhaur’un diisiincelerinin de etki ettigi
sOylenebilir. Kant’a gdre bizdeki bilgi “a priori” ve “a posteriori” olmak iizere iki kaynaktan
gelmektedir ve diisliniir bu kaynaklarin sentezini savunur. Boylece dogustan gelen birtakim
bilgilerimiz oldugunu kabul eder (Gokberk, 2005, ss. 352-353). Jungian elestiri kuraminda,
ayni1 sekilde Schopenhaur’un “prototip”, “her seyin orijinal formu” gibi tanimlamalarinin ve
Platon’un “idealar” diigiincesinin etkisi de agik¢a goriilmektedir (Gokberk, 2005, ss. 399-405)
Ancak, arketipler her insanda bulunmasina ragmen, 6znel olarak bi¢cimlenir. Bu durum, hangi
arketipin aktif oldugunun veya kisiyi yonlendirdiginin, bireyler arasinda degislik gosterdigine
isarettir.

Ikinci Yeni deyince ilk akla gelen sairlerden olan Cemal Siireya’nin siiri {izerine, hem
psikolojik hem de bireysel yoniinii agiga ¢ikarmak igin birgok arastirma/inceleme yapilmustir.
Omnegin, Cemal Siireya siirindeki kadin arketipleri, Mehmet Sahin Yavuzer’in makalesinde
incelenmistir (2018). Ancak sairin kendini ger¢eklestirme ¢abasinin siirdeki goriintimleri,
biitiinciil olarak heniiz irdelenmemistir. Cemal Siireya, Ikinci Yeni sairleri arasinda politika,
sosyal degisimler ve ekonomi gibi giincel/genel konulari en ¢ok isleyenlerin basinda gelir. Sair,
yasam Oykiisii igerisinde, aslinda tiim insanligin izledigi yolu izleyerek kendini gergeklestirmeye
calisir. Bu niyetle gegirdigi agsamalar ve degisimler de siirine yansir.

Cemal Siireya’nin siirlerinde tekrar eden kadin, erginlenme, cinsellik gibi tema ve izlekler,
siirlerin geneli ele alindiginda bir arketipin ¢esitli konu, durum ve zamanlar etrafinda sekillendigi
diisiincesini uyandirmaktadir. Insanoglunun en eski arketiplerinden olan ve ilkel kabileler
halinde yaganilan donemlerden itibaren izini siirebildigimiz yiikselme, erginlenme, otoriteye
kars1 ¢ikma ve Tanri’ya ulasma istegi ¢evresinde sekillenen Cemal Siireya siiri, bu yoniiyle
analiz edildiginde sairin anlatmak istedigi sorunlarin, insan olmanin yarattig1 huzursuzlugu,
insani umutlar1 ve insan iligkilerini icerdigi goriiliir. Cemal Siireya, “Ben eskiden siirlerimde
erkegin kadina soyledigi sozleri yaziyordum. Simdi istiyorum ki ayni zamanda kadinin
erkege soyleyebilecegi seyler yazayim.” (Stireya, 2017, s. 90), derken siirin bu en ilkel insan
hasletlerini igermesine dikkat ¢ekerek, eserinin daha biiyiik, kapsayici ve biitiinciil bir anlati
olmasini 6nemsedigini belli eder.

Calismada siiri “...edebi imge olarak arketiplerin kolektif bilingdisindan sanat yoluyla
ciktig1 disadoniik bir siiretir.” (Jung, 2014, s. 97), diyerek tanimlayan Jung’un goriisleri 1s18inda
ortaya ¢ikan “Jungian Edebiyat Elestirisi” ile Cemal Siireya siirindeki kendini gergeklestirme
olarak goriinen kolektif hafizanin/bilingdisinin dizeler arasindaki seyri ve ortaya ¢ikma bigimi,
arketipler etrafinda irdelenecektir. ikinci Yeni sairleri, siirin toplumsal yanindan ¢ok bireysel
yoniinii 6nemsedigi i¢in, sairlerin kendini gerceklestirme bigimleri oldukga farklilagmaktadir.
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Her insanin kendini gergeklestirme siirecinde, i¢inde yatan kahramani aradigini ve yetim,
masum, bliylicii, fedakar, savasci, gezgin gibi farkli arketiplerin giiciinii etkin hale getirerek
¢abasini siirdiirdiigiinii diisiinen Pearson’dan hareketle (2016, ss. 7-10), Siireya’nin siirindeki
arketipal tarzlarin ve etkinlesen arketipal yonelimin ortaya ¢ikarilmasiyla siirinin daha iyi
anlagilacag diisiiniilebilir.

2.1. Kadin Ornekleminde Sekillenen Arketip: Anima

Carl Gustave Jung’a gore insanin “psise”sinde bulunan ve kisiligi etkileyen dort arketip
bulunmaktadir. Bunlar anima, golge, self ve personadir (Stevens, 2014, ss. 91-100). Bu
arketiplerden birisi olan anima, erkegin bilincinde ytizlerce yil kadmlarla birlikte yagamanin
dogal bir sonucu olarak gelismis ilksel bir tarz olarak goriiliir (Fordham, 2015, s. 68). Dolayisiyla
Cemal Siireya’nin yukarida gecen yapmak istegi doniisiimlerden bahsettigi aciklama, siirinin
arketipsel diizlemde ele alinabilir oldugunu dogrular. Ciinkii o da, kadinlarla ¢evrelenmenin {iriinii
olan anima arketipinin yansiticisidir. Cemal Siireya, siirlerinde psisesindeki anima arketipinin
Ozelliklerine uygun kadinlara yer verir. Béylece “anima”sini kadin karakterlere yansitir.

Cemal Siireya’nin psisesindeki anima arketipini aktardigi karakterlerden biri “Miibeccel
[zmirli”dir.

Cubuklu’da Miibeccel Lzmirli
Vapura bindigi zaman

Canyelegi sayisi da

Bir adet artard: o an,

Dalgi¢ Okulu’nun tiim 6grencileri
Kiyidan el ederlerdi ona.

Ne kadar sair var Anadolu’da,
Miibeccel Izmirli
Mektuplasirdi onlarla,

Bir sey yemez i¢mezdi
Beslenirdi sadece

Kiiciik darginliklarla.

(..)

Yok artik Miibeccel Izmirli

Bir tarak aryyor Cubuklu’da

Dalgi¢ Okulu 6grencileri

Hiswrdar durur sular

Giz tutmug bakislariyla

Gdkten bosanwrcasina (Siireya, 2013, ss. 180-181)
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Gizellik ve Tanriga arketiplerinin agik¢a goriildiigii bu siirde, gegici giizellik kraligeleri
yaratmak isteyen halkin, Truvali Helen ya da klasik Tiirk edebiyatindaki “asik™ olgusunu,
[zmirli Miibeccel’de bulmast islenir. Giizel ve siirekli geng bakire kiiltiinii yansitan Miibeccel
Izmirli, biitiin erkeklerin ilgisini ceker. Toplumun kolektif bilingdisindaki sonsuz giizelligin
bir tezahiirii olan Miibeccel Izmirli, arketipin kendisi degildir, sadece kisiler iistii bir niteligin
arketipsel ruha yaklasan bir kadina yansitilmasidir (Gilchrist, 1993, s. 40). Bu arketipin
etkin oldugu kadin, karsisindakileri bir kole olarak goriir ve onlart kandirmaktan hoslanir.
Miibeccel Izmirli de vapurdan ve dalgi¢ okulundan kendine asik devsirir. Siirin devaminda
ise Anadolu’daki sairlerle mektuplagsmasi ve onlardan elde ettigi darginliklar1 kullanmasi,
arketipsel tarzin Miibeccel 1zmirli’de su yiiziine ¢iktiginin gdstergesidir.

Siireya’nin siirlerinde animasini yansittig1 kadin arketiplerinden en 6nemlisi bakire
arketipidir. Ilkel toplumlarm din ve ritiiellerinden birtakim izler veya karakteristik tarzlar, modern
toplumdaki bireylerde de goriiliir. Bakire kiiltii, ilkel toplumlar icin de énem arz eder. Tlkel
toplumlar, el degmemis kadinlar1 daha degerli goriir. Giinah kegisi olarak goriilen ve Tanr1’ya
kurban edilen kadinlar, bakire ve saf/giinahsiz olanlarin arasindan segilir. ilkbahar térenlerinde
kurban edilen bu bakireler, Tanriga semboliiniin ifade bigimleridir. Eski medeniyetlerde krallar
da eslerini bakireler arasindan secer. Bu ilkel kiilt, modern dinlerde de yerini alir. {lkellerde
bakire kavrami bu minvalde sembolik bir anlam ifade eder (Campbell, 1995, s. 89). Cemal
Siireya siirinde bakire kadmin kutsallig1 dikkat ¢ekicidir. Ornegin, “Su da Var” baslikli siirde,
bakire kadin arketipi 6zne iizerinde cinsel bir diirtiisellik dogurur:

Bir de var sen koynumda yatiyorsun
Giizelsin giizelligin mutlak amenna
Kizligin masanin iistiinde

Kocana saklyorsun

Oysa koca da ne benim kollarim var

Soy bir portakal yedir bana dilim dilim

Ben Uzunminareliyimdir dogma biiyiime

Ne yapip yapip denizi gérmek isterim (Siireya, 2013, s. 29)

Jung’a gbre anima, giizel bir yaratik, tanriga, cadi, melek, cin, dilenci, kadin, yakin arkadas
vb. gibi belirebilir. Edebiyatta, tipik anima figiirleri olarak /lyada ve Odysseia’da Truval
Helen, /lahi Komedya’daki Beatrice, Don Kisot’un Dulcinea’s1 vb. sayilabilir (Jung, 2016,
s. 72). Cemal Siireya siirlerinde bakirelik, tipki mitolojik hikayelerde oldugu gibi dnemli
bir yer tutar. Bu mitolojik hikayeler, binlerce y1l boyunca insanligin kolektif hafizasinda yer
etmistir. Ornegin, Tanriga olan Inanna, Siimer mitolojisinde bakireligiyle vurgulanir, her yil
bir ¢coban olan Temmuz ile birlesmesi kutsal diiglin olarak nitelendirilir (Kramer, 2002, s.
180). Bu kutsal diiglin, baharin gelmesi ve kozmosun/varligin devamliliginin saglanmast
icin bir ritiieldir. Cemal Siireya, siirlerinde kadina dair temalar da kullanir. Onun siirlerine
bakildiginda, sairin hayatini etkileyen kadinlar anne, sevgili, es ve yasak iliski yasadigi kisiler
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olarak degismektedir. Bu kadin temasiin/izleginin ¢ok yogun olarak islenmesi, kolektif
bilingdisindan gelen ortak bir arketipsel tarzin gostergesidir (Yavuzer, 2018, s. 147). Siireya
bilingdisindan anima yoluyla gelen bir takim duygusal icerikleri bastirmadan, kontrollii olarak
aciga ¢ikarir. Bu da, sairin derinindeki anima figiiriiyle bir i¢sel dengenin kurulmasini saglar.
Isteklerini ve ilgilerini agikga belirten ifadeler, dengenin iiriinii arketipal egilimleri somutlar.
Boylece anima arketipi bastirilmadigi igin kisilik tizerinde kotii bir etki birakmaz hatta bireyin
gelismesine yardimci olur.

Simdi sen tam ¢agindasin yanmina varilacak

Oniinde durulacak tam elinden tutulacak

Hangi bir elinden giizelim hangi bir

Bir elinde kizligin duruyor garip huysuz

Obiir elinde yetiskin bir giinisigi

Daha o6biir elinde de kilometrelerce hiirliik

Calisan insanlar igin aksamlara kadar

Toz duman i¢inde

Bir elinle de boyuna ekmek kesiyorsun (Siireya, 2013, s. 21)

Cemal Siireya’nin siirlerinde anima, ego ile self arasinda bir aracidir. Siirlerdeki kadinlar
genellikle animanin ikinci agamast olan “Giizel Helen”e benzeyen yonleriyle 6ne ¢ikar. Yukarida
dizeleri verilen “Cigaray1 Attim Denize” siiri, sairdeki bu yaklagimi niteler. Bu yaklasim, cinsel
diirtiilerle birlikte “Erosun estetik ve romantik bi¢imini yansitir. Dolayistyla kadinlar, ikinci
asamada yalnizca cinsel imge olarak goriiniir (Jung, 2014c, s. 361). Baska siirlerde de anima,
olumlu &zelliklere sahiptir ve kisinin bireylesmesine yardim eder. Animanin {igiincii asamast
ise ruhsallagtirilmis “Eros” olarak, “Bakire Meryem”de bigimlenir. Siireya’nin bazi siirlerinde,
animay1 yansittig1 kadinlarin kisiyi yiliceltmesi nedeniyle, arketipin iiglincli agamasini da
vurguladigr olur (Jung, 2014c, s. 361). Siir 6znesi de toplumsal kurallardan kurtulmak ister.
Bu yiizden kendisi gibi toplumsal kurallar1 yikan kadinlara asik olur. Cok nadir olarak Cemal
Siireya siirinde kadinlar, animanin dordiincii asamasi olan bilge ve entelektiiel yonleriyle de
gortlir. Siireya, kadinlart selfe/kendini gergeklestirmeye giderken rehber roliiyle alimlar.
“Meryem”, olumlu anima figiiriidiir. Siireya, “Meryem” sembolizasyonunda kadina karsi kutsal
ve idealize edilmis bir bakis agisina sahiptir. Kadinlar, Cemal Siireya siirinde yer yer Tanr1’ya
ulasma ve bireylesme yolunda kilavuzdur. Ancak “Uvercinka” siirinde kadin, animanin “Giizel
Helen”, “Meryem” ve “Sofya” olarak bilinen 2, 3 ve 4. asamalarimin birlesimi gibidir. Siirde
betimlenen kadin, cinselligi kadar diisiinme edimiyle de ululastirilir:

Aydinca diisiinmeyi iyi biliyorsun eksik olma

Yatakta yatmay: bildigin kadar

Sayin Tanriya kalirsa seninle yatmak giinah, daha neler
Bosunaymus gibi bunca uzamasi saglarmnin

Ben boyle canli sa¢ gormedim omriimde

Her telinin icinde ayr bir kalp ¢arpiyor (Sireya, 2013, s. 38)
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Dizelerde, kadin cinsel ve fiziksel 6zellikleriyle miikemmellestirilirken ayni zamanda
ruhsal ve entelektiiel yoniiyle de dikkat ¢ekicidir. Cemal Siireya’nin ugruna giinaha girebilecegi
kadar idealize ettigi bu sevgili tipi, animasinin ona dayattigi itkilerle ve milkemmel kadinla
tam uyum gosterir. Ancak siirlerindeki kadinlar, kendini ger¢eklestirmenin yani sira Tanr1’ya
kars1 gelme ve giinah diigiincesiyle de birlesir.

“Ask” baslikli siirinde de kadinin konumlandirilist ve betimlenmesi bu yonde devam eder:

Oysa kalbim iste suracikta ¢arpiyordu

Surda senin gozlerindeki bakimsiz mavi, giizel lafli Istanbullar
Surda da etin ¢cogaliyordu dokundukca laflarin diinyalarin
Oyle diizeltici 6yle yerine getiriciydi sevmek

Ki Karakoy kopriisiine yagmur yagarken

Biraksalar gékyiizii kendini ikiye bélecekti

Ctinkii iki kisiydik

Oysa bir bardak su yetiyordu saglarint islatmaya

Bir dilim ekmegin bir iki zeytinin basinaydi doymamiz
Seni bir kere 6psem ikinin hatirt kaliyordu

Iki kere dpeyim desem iigiin boynu biikiik

Yiiziiniin bitip viicudunun basladigi yerde

Memelerin vardi memelerin kahramandi sonra

Sonrasu iyilik giizellik (Siireya, 2013, s. 17)

“Ask” baslikl siirde kadinla birlikte olmak, “yerine getirici” ve “diizeltici” oldugu i¢in
olumlanir ve kadin rehber 6zellikleriyle 6ne ¢ikar. Kadiin disilik 6zelliklerinin goriintir
olmasi, sevgilinin animanin ikinci agamasi olan “Gilizel Helen”e karsilik geldigini gosterir.
Cemal Siireya, siirde ifade edildigi gibi iki kisi olmay1 6nemser. Erginlesme ve selfe ulasmanin
ancak iki kisiyle miimkiin oldugunu diisiinmektedir. Boylece kadin ile beraber olmasi, bir
asamay1 gecmesine yardim eder. “Ingiliz” baslikli siirde ise siir znesinin odaginda olan kadin
karakterin ismi dogrudan “Meryem”dir.

Ben solugu Meryem in sokaginda alvyorum

Meryem’in diyorsam, Kolay Meryem’in, usullacik Meryem’in
Karanlik bastirmus tistiimiizii kiilliyetli miktarda

Al¢ak sesle konusuyoruz korkudan degil (Siireya, 2013, s. 20)

Cemal Siireya bir¢ok siirde, kadin karakterlere “Meryem” ismini de verir. “Meryem”
isminin kullanim1 semboliktir. Bu isim, bir¢ok dinde masumlugu ve sefkati sembolize
eder. Animanin {iglincli asamas1 olan ve Jung’un bizzat “Meryem” ismiyle sembolize ettigi
asama, kisinin kendini ger¢eklestirme yolunda yardimci rol oynar. Ancak Siireya i¢in kadin,
logosu ya da akli temsil eden bir varlik degildir. Kadin ancak onun erginlemeye ve selfe/
kendini gergeklestirmeye ulagsma ¢abasinin araci olarak fiziksel 6zellikleriyle bu siirece katk1
sunar. Ozellikle siirlerinde kastettigi “Meryem”, Hristiyanligin barindirdigi Hz. Meryem’in
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karsitidir. Woolger’a gore mitolojide arayis i¢indeki kahraman, amacina ulasabilmek i¢in bir
rahibeden ya da kadin kahinden 6giit alir, o da ya kahramanin ilahi iradeyle iliski kurmasini
ya da Tanri’nin kendisi araciligiyla konugmasini saglayarak yol gosterir (2012, s. 56).
Bunun nedeni animanin erkegin tiim i¢giidiisel davranislarini etkilemesidir. Dolayisiyla
siirdeki “Meryem”, ruhsal bir kisiliktir ve eylemleri 6nemsenir, ironik bir bigimde fiziksel
varlig1 ve toplum normlarini kabul etmemesi olumlanir. Sair, kendi 6zgiirliik isteginin
yansimasi olmalar1 nedeniyle bu tarz kadinlara ilgi duyar. Kadinlarin sezgisel yonleriyle
rehber olduklarini diisiiniir.

Meryem ismi, Sezai Karakog¢ un siirlerinde, tarihi-dini ¢cagrisimiyla safligi, temizligi, el
degmemisligi ve kutsallig1 ifade ederken Siireya’nin “Ingiliz” baslikli siirinde kadinin daha
¢ok kosniil/erotik yonlerini ¢agristiracak bigimdedir. Cemal Siireya’nin siirlerinde karsimiza
¢ikan bu “Meryem” imgesi, 6zellikle toplumun kabul ettigi kurallarin diginda yasayan bir kadin
olarak tanimlanabilir. Sairin toplumdan ve zuliimden/baskidan kagarak sigindig1 kadindir.
Cemal Siireya’nin siirlerindeki bu imge, romanslarda da karsimiza ¢ikan sdvalyenin asik
oldugu, sadece fiziksel 6zellikleri ile dnem kazanan prensesin aksine kisiye yol gosteren,
destekleyen ve uyandiran kadin olarak sunulur:

Clinkii ne zaman agzindan dpecek olsam
Hele bu agiz onun kendi agziysa
Kocaman bir giil yer aliyor arkamizda
Zulma kars: (Stireya, 2013, s. 20)

Didem Deliklitas’a gore “Siiveys” siirinde ise “Meryem”, bu kez Siiveys Kanali’nin
kapatilmasi olayindan hareketle yine hem politik hem de kosniil/erotik bir sdylem iizerinden,
mekansal bir geniglemeyle karsimiza ¢ikmaktadir (2013, s. 679). Kadinin, Cemal Siireya siirinde
mekansal genislemenin bir araci olarak goriliniisii, yine kutsal ve idealize kadinla miimkiin
olur. Ancak sair, kadinin ideal olmasini giindhsizlikla eslemez. Aykir1 kadinlar siir 6znesinin
bireylesmesine ve mutluluguna katki saglamaktadir. Bu ylizden “Meryem”in giindhsizlik/
saflik/bekaret anlayisiyla ilgilenmez. Hz. Musa’nin Nil nehrini yarip gegmesine vurgu yapilan
siirde, siir 6znesinin kadin ile giinah igeren bir iligkiye girmesi, Stiveys Kanali’nin kapanmasina
sebep olur. Giinaha yonelik bilingli tercih, tiim siirlerde devam eden bir izlek haline gelir. Bu
nedenle kadin 6zgiirlesmenin/kendini gergeklestirmenin destekleyicidir.

(..)

Sevisken bir orospu en mayhos tenlisi Ortadogu 'nun
Cesmeden su icer gibi kolay rahat

(...)

Geceyi tutup getirmek birinci isi

Sonra belirtmek geceyi en yavuz laflarla

Meryem kadifeden bir ¢ingenedir

(...)
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Biz sevistik Siiveys kanali kapanmusti
Ellerimizin baliklari biitiin kanallarda (Stireya, 2013, s. 30)

Ancak “Meryem” baz siirlerinde koruyucu/kollayici 6zelliklere sahip anne roliiyle de
ortaya ¢ikar. Bu durum siirlerde anne kavramiin bilindik anlamlari tizerinde bir karmasa
yasandigina isaret eder. Ornek olarak “Bun” siirindeki bu dizeler verilebilir:

Ablasini o saat meryemsiyorum
Ctinkii her kadint meryemsiyorum
Gozleri goz degil gozistan

O miithis korku saatlerinde

Basint omuzuma koymasa olmazdi
Bagsint omuzuma koyunca da
Kurtarmasa olmazdi beni olmaktan
Ictigi saraba ait bir adam.

Gozleri goz degil gozistan

Bir odadan bir odaya geciyor

Kapunin birini a¢p birini kapiyor

Adi Meryem degil sadece Dorothy Lucy (Stireya, 2013, s. 37)

“Meryem”, ayni zamanda anne sefkatini sembolize eden bir tarihi/dini kisidir. Siirde her
kadin1 “meryemse”digini séyleyen Cemal Siireya, anne eksikligini animasindan gelen itkilerle
beraber oldugu kadinlar tizerinden telafi eder, onlardan sefkat bekler (Jung, 2005, ss. 25-26).
Siirlerde “Don Juanism” olarak tanimlanan bu durumun gériilmesi, karmasanin varliginin delili
sayilabilir. Dolayisiyla Cemal Siireya’nin siirlerinde anne kompleksi asilamamis karmagik bir
olgudur. Kadinm siir 6znesini, i¢inde bulundugu durumdan kurtardig diisiiniiliir. Bagka bir
dizede ise bu kadin, edebi kisiligiyle bilinen Dorthy Lucy’e benzetilir. Dorothy Lucy, feminist
hareketin 6nciilerinden olan bir romancidir. Cemal Siireya’nin animasini yansittig1 kadmlarm
ortak degeri, toplumsal normlardan 6zgiirlesmeye calisan bireyler olmalaridir. Sairin, “Bun”
siirinde “Meryem” imgesinin temsil ettigi bu kadin tipinin etkisiyle diger tiim kadinlara da
benzer sekilde yaklagildigi, “her kadini meryemsiyorum” dizesinden sezilebilir. Ayrica kadin yine
yasanan haksizliklar nedeniyle politik bir sdylem lizerinden ele alinir. Soykan, Cemal Siireya’nin
siirlerindeki kadinlarin 6zelliklerine bakarak, anonim bir kimlik tagidiklarindan ve bir tiirlii 6zel,
kendine has bir egilim gosteremediklerinden bahseder (Soykan, 2019, s. 211). Sevilen kadinin
adinin sadece Meryem degil Dorthy Lucy de olmast sairin, bir kisi yerine bir kadin tipini tarif
etmeye caligtigini gosterir. Feyza Peringek ve Nursel Duruel’in hazirladigi Cemal Stireya/Sairin
Hayat Siire Dahil kitabinda gecen “Aslinda kizil misralardan beri, ilkinden sonuncusuna kadar
tek ve uzun bir mektup yazmis sayilabilir C. Siireya. Egleri, sevgilileri degismistir; yasanan
olaylar, cevreler, duygularin dozu, rengi degismistir ama temel nitelikleri ortaktir” (2017, s. 237)
sozlerinden ve animasindaki kadin niteliklerinden hareket edilirse sairin dizelerine tasidigi tim
kadinlari, ortakliklar/benzerlikler iizerinden tek tiplestirdigi gercegi anlagilir.
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Bagka bir siirde ise sair animasini “Minerva”da sembolize ederken hayalindeki kadinin
nasil anonimlestigini de aktarir:

Nicedir i¢imde tasimakta oldugum

Ucguk Minerva'ya goktaslar: gonderiyor,
Bir ¢oziilme dilimde sulardan yildizlardan,
Diyorum: nerde olursa olsun

Bir isirgant bile koynuna alip yatabilir insan,
(...)

Yabancim, diyorum birden, yabancim
Sevgili arkadasim

Simdi ben burdayim ya

Olmayabilirim az sonra

Her seyi yiiziistii birakabilirim

Birakabilir miyim dersin

Birakabilirsin

Sarisindwr benim yabancim

Istesem Ingiliz diyebilirim ona

Sarisindwr

Saglart ikindiyle kirkilmistir

Esmerdir

Kusluk vaktini bir sanct gibi sokar gogsiine
Agzimin safaginda volkan giilleri

Istesem Arap diyebilirim

Ve kumraldir

Ben istesem de istemesem de

Derin muriltisi iginden teninin

Iki ¢1ighk halinde yiikselir memeleri (Siireya, 2013, ss. 85-86)

Siirde bahsedilen ve sairin i¢cinden goktaglar1 gonderdigini belirttigi uguk “Minerva”, anima
arketipinin sembolize edilmesi ve somutlagtiriimasidir. “Minerva” Woolger’a gore “Mitolojide,
bilinenle bilinmeyen arasindaki boslugu kapatan tanrica olarak goriiliir ve bu yiizden de bir
gizem perdesinin arkasindadir” ve anima arketipi haliyle, erkek i¢in her anlamda uygun kadin
seklinde goriinerek en karanlik arzularin yansimasi olur (Woolger, 2012, s. 29). Mitolojide bu
kadin, her zaman ¢ok giizel, comert, maymun istahli, bilge, masum ve hepsinden énemlisi,
erkekler lizerinde amansiz bir giice sahip bir tanriga olarak goriiliir. Cemal Siireya, “yabancim”
dedigi varlig tarif etmek isterken aslinda kendi animasindan ve onun yansidigt kadinlarin
ozelliklerinden bahsetmektedir. i1k dizede iginde tagidigini belirttigi bu varlik, “Minerva”ya
benzetilir. Duygusal iliskiye girdigi kadinlarda, i¢indeki “Minerva” olarak tarif ettigi animanin
ozelliklerini goriir. “Minerva”y1 derininde tagidigini 6zellikle vurgular. Burada kadinlarin
fiziksel ozellikleri, sosyal konumu, yas1 farkli olabilir, ancak hepsi sairin hazlarimi tatmin
etme araci olarak ayni amaca hizmet eder. Dolayisiyla sarisin veya Arap olarak zitliklarini
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belirttigi bu “yabanc1”, prototip bir kadin figiiriinii karsilamaktadir. Berna Akyiiz de Cemal
Stireya siirlerindeki kadinlarin baslica islevinin kdsniil/erotik hazlar saglamasi oldugunu
distiniir (2002, s. 138).

2.2. Ozgiirlesme Adina Giinahla Yirtilan Arketip: Persona

Cemal Siireya’nin siirlerindeki anlatic1 6zne ve karakterler, toplumun cinsellik ve giinah gibi
tabularryla miicadele igerisindedir. Bazi1 karakterler, personaya karsi tereddiitlii ve arada kalmis
durumdadir. Ancak Siireya, personadan/maskelerden kurtulup 6zgiirlesme istegi i¢erisindedir.
Bu yiizden toplumdan soyutlanacagini bilse de buna kars1 isteklidir. Siireya’da personaya karst
cikis, 6liim duygusu getirmez. Aksine mutluluk kaynagidir. Bireylesme stirecinin yardimcisidir.
Personada sisme, boyun egme sonucunda ortaya ¢ikar. Tipki Ikinci Yeni’nin bir diger sairi olan
Ece Ayhan gibi Cemal Siireya da siirlerinde “Promotheus”cu anlayiga sahiptir. Promotheus’un
tanrilara baskaldirdigi i¢in cezalandirilmasi gibi, Cemal Siireya ve Ece Ayhan siirlerindeki
kisiler de topluma kars1 ¢iktig1 icin cezalandirilir. Ece Ayhan ve siir kigileri, onlara dayatilan
kahraman roliinii reddeder (Karahan ve Bakir, 2022, ss. 42-46). iki sair ve siir kisileri arasindaki
fark, Ece Ayhan’in ve siir kisilerinin toplumsal kaliplar1 temelinden yikmak istemelerine
ragmen Cemal Siireya ve siir kigilerinin sadece bireysel 6zgiirliik arayisint 6nemsemelerinden
dogar. “Onceleyin” bashikli siirin dizelerine bakildiginda sairin/siir 5znesinin nasil personasini
asmaya ¢alistigini ve personaya karsit miicadelede duydugu cesareti algilamak miimkiindiir:

Bir korkusuzluk aldy yiiriidii cevremizde

Sen ¢ikardin utancini duvara astin

Ben masanin iistiine kodum kurallar

Her sey iste béyle oldu once (Siireya, 2013, s. 13)

Siirde, toplum kurallarina kars1 ¢ikis, bir doniisiim ve isyan olusturmak icin kullanilir ve
0zgiir olma istegi vurgulanir. Siir 6znesinin topluma uyum i¢in bir persona kurgulamaya kars1
cikmasi, onda gdlge arketipini ortaya ¢ikarir. Cinsel birliktelik, toplumsal kurallara kars1 gelis
anlami tasidigi icin bir giinah olarak goélge durumunun agiga ¢ikmasina aracilik eder. Ayni
durum “Istanbullar geminin altinda” dizesiyle baslayan siirinde de goriiliir:

Kadinlari sorarsan onlar da oyle

Siseler de geminin altinda, Giizin de
Allahtan beni kimsecikler gérmiiyor
Canimin istedigini yapryorum

Cirlgiplak sularda yikaniyorum, utaniyorum
Giizin utanmak istiyor ama nerde

Nasil utanacak bu bos sehirde

Giizin utanmak gerektigini ileri siiriiyor

Boyuna ileri siiriiyor, gozleri mavi
Giizincigim ufak bir kadin bir opiisliik cant var
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Hakkin var diyorum utaniyorum

Ama Istanbullar kadinlar deniz yildizlar

Hepsi hepsi geminin altinda

Siseler de orda ¢uvalin tistiinde

Elimle koymus gibi biliyorum (Siireya, 2013, s. 14)

Siirde 6zne, kimsenin olmadig1 zamanda geminin ve suyun altinda bilingdisinin igeriklerini
ac18a ¢ikarir. Toplum, insanlardan bazi beklentiler igine girer. Kisi, yapay bir benlik olusturarak
miimkiin oldugu kadar topluma katilmaya ve beklentilere karsilik vermeye caligir. Kabaliktan
soyutlandig1 zamanlarda ise insanin 6znel bir yasami vardir. Toplum igerisinde yapmadig1
davranislart kimse yokken agiga ¢ikarmasi, onun personasiyla uyumlu oldugunu gosterir. Suyun
altinda bulunmaya yapilan vurgu, toplumdan/yiizeyden/gériintirliikten uzak olma durumunu
acikea belirtir. Gemi, kapali mekéan olarak onlar1 gizli tutar. Siirde ad1 gegen Giizin de persona
ile catisma igerisindedir. Bir taraftan utanmak gerektigini one stirerken, diger yandan utanmak
istemez ve golgenin/bilingdisinin serbest kalmasini arzular. Kiside persona ve golge, bilinci
ele gecirmeye calisan iki rakiptir (Stein, 1998, s.113). Giizin ve siir 6znesinde, bu catisma
devam eder. Benzer arketipsel durum “Roman Okudum Seni Diisiindiim” siirinde de vardir:

Kolkola yiiriiyoruz tek tiik opiisiiyoruz
Sonra ayrilyoruz korkuyoruz da

Kimi zaman neden kalabaligin i¢inde duruyoruz da
Kimi zaman bir kose arryoruz en sapa (Siireya, 2013, s. 314)

Ben bilinci genellikle personayla 6zdeslik kurmak ister. Ancak kisinin gercek benligi olan
bilingdisi, dolayli bir bicimde kendini hissettirmeye ¢alisir. Tereddiide diigen iki asik, her ne
kadar 6zgiir olmak ve bastirilmig duygularini agiga ¢ikarmak istese de diger taraftan toplumun
tepkisinden korkar. Kol kola yiiriirler, 6piistirler ama korkarak yaptiklari bu eylemler, siir 6znesi
ve as1gmin bilingdisindan yiizeye personayi yirtarak ¢ikar. Onlar, bu eylemleri ger¢eklestirmek
i¢in tenha bir mekan olan “kdse™yi tercih eder.

Bak ¢ocugum kollarin iste ¢iplak iste

Bak gizlisi saklist kalmad: giiniimiiziin

Gozlerin sabahin sekizinde bana acik

Ne giinah islediysek yart yariya (Siireya, 2013, s. 16)

“Glizelleme” siirinde de yine giindh olgusuyla karsilasilir. Giinah kagimilmasi gereken bir
durum degil bilakis ikili de islenebilen bir edimdir. Cemal Siireya’nin siirlerinde persona,
toplumun genel ahlaki kurallaridir. Bunlar, uyulmasi istenilen dogmalardir. Fakat siirlerde
personasini yikip, dzgiirlesme istegi goriiliir. Ozgiirliik, toplumla uyusmaktan daha n plandadir.
Personaya aykirilik cezalandirilsa da bu durum, siirlerde bireysellesme yolunda asilmasi
gereken bir smir niteligindedir. Giinah olumludur ve askinlik verir. Cemal Siireya siirinde
Ozgiirlesmenin aracisi, cinsel birlikteliktir ve birliktelikler, personanin asilmasiyla 6zel hayatta
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ortaya ¢ikan bilingdist siireglerdir. Bdylece benlik ortaya konularak, persona aynilasmasina/
tek tiplesmesine firsat vermeden, enflasyon durumu engellenir.

Cemal Siireya’nin siir 6znelerinde, toplum normlarina uyumsuzluk sonucunda cezalandirilma
korkusu vardir. Sair, toplumun bir karanlik gibi kisilerin iistiine ¢oktligiine ve korku iklimi
yarattigina inanir. Persona, tipki Freud’un “iist-ben” kavramina benzer bir bigimde kisiye
baski yaparak, onu toplumla uyum saglamaya zorlar. Bu zorlayict normlardan biri de
“yasak” diistincesidir (Freud, 2017, ss. 221-241). Cemal Siireya, kadinin yasak diisiincesinin
sekillendirdigi cinsel tabularini yikarak, 6zgiirligii tercih etmesini ister. “Elma” adl1 siirinde
bu konuya deginir:

Simdi sen ¢iril¢iplak elma yiyorsun

Elma da elma ha allahlik

Bir yarisi kirmizi bir yarist yine kirmizi

Kuslar u¢uyor iistiinde

Gokyiizii var tistiinde

Hatirlanacak olursa tam ii¢ giin once soyunmustun
Bir duvarn iistiinde Bir yandan elma yiyorsun kirmizi
Bir yandan sevgilerini sebil ediyorsun sicak
Istanbul’da bir duvar

Ben de ¢iplagim ama elma yemiyorum

Benim oyle elmalara karnim tok

Ben éyle elmalari ¢ok gordiim ohooo

Kuslar ucuyor iistiimde bunlar senin elmanin kuglari
Gékyiizii var distiimde bu senin elmandaki gékyriizii
Hatirlanacak olursa seninle beraber soyunmugtum
Bir kilisenin iistiinde

Bir yandan ¢an ¢alryorum biiyiik yasamaklara

Bir yandan yoldan insanlar geciyor ¢cogul olarak
Duvarda bir kilise

Istanbul’da bir duvar duvarda bir kilise
Sen ¢irilgiplak elma yiyorsun

Denizin ortasina kadar elma yiyorsun
Yiiregimin ortasina kadar elma yiyorsun
Bir yanda esasl kederler igindegencligimiz
Bir yanda Sirkeci 'nin tiren dolu kadinlar:
Adettir sadece agizlarim optiiriirler
Ayakiistii islerini gormek yerine

Adimin bir harfini atiyorum (Siireya, 2013, s. 25)
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Ozgiir ve toplumun ahlaki kurallarina kars1 ¢ikan benlige sahip olan kadinlar, Cemal
Siireya’nin animasini yansittig1 karakterlerdir. Cemal Siireya’nin kendisi de toplumsal
normlardan kurtulmak ister. Bu yilizden 6zgiir kadinlara asik olur ve onlar1 begenir. Onun
animasini yansittig1 kadinlar, Ece Ayhan gibi isyan isteyen ve asir1 tepkili kisiler degildir.
Sadece Cemal Siireya gibi 6zgiir olmak isterler. Ayrica siirde bazi semboller, mitolojik ve
din{ arka plana sahiptir. Kadinin elma yemesi, Hz. Adem ve Hz. Havva’nin seytanin(yilanin)
kandirmasi sonucu yasak agacin meyvesini yiyerek cennetten kovulusuna telmihte bulunur
(Balaban, 2019, ss. 178-181). Sair, kendi durumunu dini bir motif ile ironik bigimde birlestirir.
Siirde kadin glinaha bir ¢agr1 yapsa da siir 6znesi bu ¢cagriy1 dnce reddeder. Joseph Campell,
“monomitos” olarak adlandirdig1 ve kahramanlik efsanelerinin temelini olusturdugunu
diisiindiigii semanin, ayrilma, asama ve doniis ekseninde oldugunu ileri siirer. Buna gore
sirglin/ayrilma, maceranin ilk adimidir (Campbell, 2010, ss. 418-419). Siirde kadinin bir
duvarin iistiinde elma yemesi, giinaha cagirmasi ve 6znenin de buna karsilig1, tipki1 Adem’in
Tanr1’ya baskaldirmasina yol acan elmay1 Havva’nin teklifiyle 1sirmasina benzer. Bu,
siirdeki ilk kadin (Havva) ve ilk erkek (Adem) prototiplerinin goriiniimiidiir. Sair/6zne,
yasak meyveyi yemede ve Havva’ya uymada tereddiit eden Adem ile kendini 6zdeslestirir.
Elma, kadinin verimliligini temsil eden bir simgedir (Abraham, 2017, s. 30). Bu yilizden
cinselligi ¢cagristirir ve Cemal Siireya’nin Havva 6zelinde kadina bakisini yansitir. Sair/siir
Oznesi “benim Oyle elmalara karnim tok” demesine ragmen giinaha kars1 kayitsiz kalamaz
ve kadina katilir. Siirde gegen duvar, analitik psikolojide bir agama arketipidir. Kahramanin
yolculugunda sinanma asamasi, duvar ve kilise imgeleriyle giinah kavrami etrafinda cereyan
eder. Kilise ve duvar, gecilmesi gereken bir sinir1 ve sinavi temsil eder. Duvarda kilisenin
olmasi1 da dini kurallarin insan bireylesmesinin 6niinde olusturdugu engeli imler. Kilise,
kural koymanin viicut buldugu kurumdur. Nihayetinde Cemal Siireya/siir 6znesi, personasini
dinleme noktasindaki tereddiitlerini asip dzgiirlesmeyi secer. Asamay1 gecen Cemal Siireya/
siir 0znesi, farkli bir kisi olur. Hatta bunun sonucunda isminin bir harfini atti§in1 sdyler. Harf
atma edimi, degisime, olumlu anlamda eksilmeye veya fazlaliklardan kurtulmaya vurgudur.
Benzer bigimde “Kars” siirinde de ask olarak sunulan ilk giinah1 ve bireylesmenin sinir
tanimazligini i¢eren dizeler bulunur:

Anla ki her durakta

Yok simirlart askin

O iyi yiizlii Tanr

Beklesin dursun bizi

Kurdugumuz rahat tuzakta (Siireya, 2013, s. 51)

Gtiglii bir Tanr1 diistincesine sahip olmayan Cemal Siireya, siirlerine bunu yansitir. Tanri ile
uyusamama noktasi yasaklanan eylemler olan sair, bu nedenle bazi dini kurallari elestirmeye
ve ironi yoluyla alaya almaya calisir.

[lk erkek ve kadin arketipinin bulundugu bir bagka siir de “Ogle Ustii”diir:
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Babast ip yerine yilana ¢ekilmis
Bir ¢cocugun cifte korkusu oyledir
Boynundan yavasca ¢oziilerek
Atkist bir tambur sesine uzanr

Gokte bir siire kayar gozleri
Opiisii hancerlenmis bir kadinin
Tutunacak yer bulamayinca
Gider bir irmakta karar kilar

Ve kururken gozyaslar
Giiriiltiistiz bir platini
Usul usul indirir
Celladinin damarlarina

Ey sevgili yalnizlik

Senin giiniibirlik sokaklarinda
Dopdolu bir ogle

Bir kus serpintisini, oliimiin
Canevine stirgiin gétiiriiyor

Bir sehir soyle bana bir sey anlatmasin
Kuzeye ¢tkmanin coskusundan bagka (Stireya, 2013, s. 50)

Kadinin 6piisiiniin hangerlenmesi, birlikteligin cezalandirilacak bir eylem oldugunu gosterir.
Burada da tipki ilk erkek ve kadin arketiplerinde oldugu gibi yasak olgusu vardir. Bastaki iki
dizede babadan dayak yeme korkusu olan ¢ocuk, yaptiklarindan dolay1 cezalandirilacaktir.
Celladin bir platin araciligryla 6ldiirme isini yapmasi, bu cezanin somutlagmasidir. Otorite
tarafindan oldiiriilme diistincesi, Oedipus kompleksini olusturan temellerden de biridir (Boothe,
2017, ss. 1-2).

Porsuk nehrinin gectigi kadinlar

Hepsine yiizer kere rastladim en azdan
Umutsuz sevdalara tutulmak onlarda

Bozkira dogru seyrele seyrele yasamak onlarda
Verdi mi adama her seylerini verirler

Ben gordiim ne gordiimse kadinlarda

Porsuk nehrinin gegtigi

Kizilirmak par¢a parca olasin

Bir parca ekmek siyah, on kurugluk kina kirmizi
Tas toprak arasinda tiirkiiler arasinda
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Karanlikta bir yanlar: értiik bir yanlart tiryan
Kocaman gozleriyle oy anam bu kadar dokunakli
Kimler tirkiitmiis acaba bu kadar kadint

Dicle kuyilarina tiren varinca

Biiyiik bir gokyiizii git allahim git

Genel olarak once kagslart gériiniir

Sonra biitiinstiz uykulart kasla géz arasinda
Yanaklarinda ¢iban izi tastyan kadinlar
Giil kurusu

Bir giin sizin de yolunuz diiser memlekete
Siz de gériirsiiniiz bunlari kadinlarda
Odevleri yenilmek olan hep

Bigakla kemik arasinda

Susmakla aglamak arasinda

Yenilmek

Kadinlar (Stireya, 2013, s. 33)

Cemal Siireya’nin siirlerindeki kadinlar, genellikle 6zgiir olanlar ve boyun egenler olarak
ikiye ayrilir. Boyun egenler “agzinda hiyeroglif olan anneler”, “boyunlar1 soru isareti” olan
kadinlardan olusur. Bu kadinlar, personalariyla 6zdeslesir. Cemal Siireya’nin siirlerindeki
Ozgiir kadinlar ise olumlu imgelerle anilir. Ancak “Nehirler Boyunca Kadinlar Goérdiim”
siirinin yukarida alintilanan dizelerindeki gibi Anadolu’da yasayan kadinlar ve topluma
boyun egenler olumsuzlanir. Eskisehirli kadinlar susarak boyun egerler. Ayrica bireyligini
ikinci plana atarak, topluma karsi goérevlerini yerine getirmeyi ilk amaglari olarak goriirler.
Toplum, kisiden kendi rollerini oynamasini ve bunun digina ¢itkmamasini ister. Bu noktada
biiyiikanne arketipi ortaya ¢ikar. Biiyiikanne arketipine sahip kisiler, cocuklarinin iyiligi ve
kocalarinin mutlulugu i¢in benliginden vazgecer. Bu kadinlar, kocalarina her seylerini verir ve
umutsuzca kabullenme roliiyle, sairin animasinin tagidigi 6zelliklerin tam tersini ifade ederler
(Jung, 2005, s.17). Bu ylizden de olumsuzlanirlar. Clinkii Cemal Siireya siirinde personayla
asirt uyum, olumsuz anlamlar tasir.

Sayin Tanriya kalirsa seninle yatmak giinah, daha neler
Bosunaymug gibi bunca uzamasi saglarimin (Siireya, 2013, s. 38)

Cemal Siireya’nin siir 6zneleri i¢in giinahin asilmasi gereken bir durum olmasinin bir
diger 6rnegi, yukarida dizeleri verilen “Uvercinka” adli siirdir. Siirin bashig1 olan Uvercinka,
giivercin ve kanat kelimelerinin birlesmesinden ve daha sonra da alistlmamais sekilde bigimsel
bir bozulmaya ugramasiyla olusur. Kuslar ve kanatlanmak yiikselme arketipin imleyenleridir
(Fordham, 2015, s. 27). Cemal Siireya siirlerinde kuslarin tipki Ece Ayhan’daki gibi ¢okca
kullanilmast, 6zgiirliigii yansitmalariyla ilgilidir. Diislis travmasi olan cennetten kovulmanin tersi
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bir islemi simgeleyen bu yiikselme, cennete tekrar giris istegini yansitir. Ancak selfle birlesme
istegine sahip olmasina ragmen kisi, kaynaga donerek bu yiikselisi persona olusturarak yapmak
istemez. Boylece dini kisitlamalar agilarak, persona olugturmadan kendilik saglanmaya ¢alisilir.
Ozgiirleserek daha {ist bir mertebeye ¢ikmak icin cinselligin kullanilmasi, bu kavrami daha
ulu, simgesel bir anlama kavusturur. Ayni izlek Cemal Siireya’nin baska siirlerinde de islenir.

Bir misra daha séylesek sanki her sey diizelecek

Iki adim daha atmiyoruz bizi tutuyorlar

Boylece bizi bir kere daha tutup kursuna diziyorlar

Zaten bizi her giin sabahtan aksama kadar kursuna diziyorlar
Biitiin kara par¢alarinda (Siireya, 2013, s. 38)

Kisinin cinsel birlesme yoluyla 6zgiirlesmesi ve kendi tercihini yaparak Tanri’nin
tahakkiimiinden kurtulmasi sonucu bir cezalandirma ortaya ¢ikar. Freud’un hadim edilme
sendromunda bahsettigi gibi babaya kars1 gelme bir cezalandirma beklentisi yaratir (Smadja,
20006, ss. 178-181). Yukaridaki dizelerde gecen kursuna dizme edimi bunu simgeler. Dolayisiyla
topluma uyum saglayabilmesi i¢in olusturmasi istenilen personayi kabullenmeyen ve
davranislarini buna gore yeniden gézden gecirmeyen kisilerin cezalandirildigi bilinir. Freud’a
gore Oedipus kompleksi yalnizca baba ile ilgili degildir. Toplumsal yapilar, tabular ve gelenekler
de kisinin iizerinde tahakkiim olusturabilir ve kiside baba figiiriiniin yarattig1 gibi bir baski
algisi yaratabilir (Freud, 2017, ss. 229-230).

Burda senin cesaretinden laf agmanin tam da sirasi
Kalabalik caddelerde hiirliigiin sarkisina katilirkenki
Padisah gibi cesaretti o, alimli degme kadinda yok (Stireya, 2013, s. 39)

Cemal Siireya’da 6zgiir ve cesur, toplumun dogmalarina kars1 ¢ikabilen kadinlar, “Uvercinka”
siirinde oldugu gibi olumlanir. Bunun nedeni kendi animasinin yansimast olarak sairin 6zgiir
kadinlar1 gérmesidir. Ozgiir kadin, diger kadinlardan daha iistiin ve idealdir.

2.3. Kendini Bulmanin Yolunu Acan Arketip: Self

Cemal Siireya’nin personastyla fazla uyusan ve bu nedenle nevrotik durumlar yasayan dzneyi
isledigi bir siiri de “Onlar I¢in Minibiis Sarkis1”dir. Siirde siradan kisi, 6zne konumundadr.

Esyanin konumunu bi¢imini rengini almislardwr
Koltuga oturdular mi koltugun boyuna eklenir boylar: (Stireya, 2013, s. 130)

Personayla fazla 6zdeslesen kisiler, benliklerinden 6diin verirler. Toplumsal rolleri, egoyu
ve bilingdisinin merkezini ele gegirerek enflasyon durumu olusturur. Dolayisiyla sadece rolleri
icin yasarlar. Bu kisiler bulundugu her ortamin ve temas ettigi her nesnenin seklini alir. Uyum
duygular asiridir.
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Yarin mu obiirgiin mii?

Sorulardan korkarlar;

Yine de yanitlari hazirdir her seye:

...dig1 gibi, ...mekle birlikte, ...na karsin;

Olasiliga tanri gibi taparlar da olagandan édleri kopar (Stireya, 2013, s. 131)

Saire gore bu kisiler hayati sorgulamazlar, dolayisiyla karar verebilecek ve kendi diisiincelerini
sunabilecek durumda degildirler. Bu nedenle de kendilige hi¢bir zaman ulasamazlar.

Cemal Siireya siirinde cinsel birlesmenin bir diger 6zelligi inisiasyonu/erginlenmeyi
saglamasidir. Bu nedenle siirlerde gegen kelimelerin bazilari, agkinlagmayla ilgilidir. Tim
erginlenme arketiplerinde goriildiigii gibi bu siirece giren 6zne, sonunda farkl bir kisi olarak
ortaya cikar. ilkellerde de inisiasyon térenleri daha yiiksek bir dini statiiye kavusmayla
sonuglanir. Toplulugun siradan bir {iyesi olan kisi, siire¢ sonunda kutsal bir varliga doniisiir.
Cemal Siireya’nin siirlerinde, erginlenme siirecinin cinsel birlesmeyle basladigina yonelik
arketipsel izler goriiliir. ilkellere gore her kutsal eylem, ilk prototipi ve Tanrilar’mn eylemlerini
taklit eder. Kadin ve erkek birlesmesi Tanr1 ve Tanriga’nin birlesmesinin bir taklididir. Kisinin
sectigi bu yol, kendini gerceklestirerek 6liimsiiz olmak ya da selfe ulasmak icindir. Tlkellerde,
Jung’un self olarak tanimladigi kusursuz mutlu olma durumuna erme, merkeze varmayi ve
ilk kaynaga gitmeyi iceren efsane, mit ve masallarin ortaya ¢ikisina yol agmistir (Eliade,
2018, ss. 31-34). ilkel insan, evlilik ve birlesmelerinin hiyerogamiyi, 6zellikle gok ile yerin
birlesmesini, canlandirdigini diisiiniir. Birgok dinde Tanri’nin erkek ve kadin kimliklerinin
toplamindan olustugu diistiniiliir. Cinsel birlesme bu nedenle paganlarda Tanr1 ve Tanriganin
birlesme siirecinin tekraridir. Bu birlegsme torenleri ilkbaharda ve doganin canlandigi donemlerde
yinelenir (Eliade, 2018, ss. 70-74). Omegin; Siimer mitolojisinde Inanna ve Temmuz, ilkbaharin
basinda yeni ekilmis topragin iistiinde birlesirler. Bu, kozmogoniye dairdir ve yenilenmenin
sembolik torenidir. ilkeller bu seremonilerde tarihten (yasadiklar1 zamandan) soyutlanarak,
ilk zamana ve altin ¢aga ulasacaklarini diisiiniirler.

Unutma ki
Insanlarimiz gibi askimiz da
Kazilarla bulacak kendi giinesini (Stireya, 2013, s. 87)

Cemal Siireya, “Simsicak, Cok Yakin, Kirli” baslikli siirin yukaridaki dizelerinde, agkin
kaynagiin da tipki insan medeniyetinin temelinin ve dogusunun arkeolojik kazilar yoluyla
bulunmasi gibi ortaya ¢ikacag diisiincesini belirtir. Aski, insanligin gelisimiyle dzdeslestirir.
Ebedi askin kaynagi olarak ilkel mitolojileri 6rnek gosterir. “Kendi glinesini” bulma hevesi
kendi askinin ge¢mis ¢aglardan kaynaklandig: diisiincesini somutlar.

“Iste Tam Bu Saatlerde” baslikli siirde, asama/gegme arketipi, smir1 asma, merdiven tasiyan
adam ve carmihini tasiyan Isa imgeleriyle goriiniir. Siirde, Hz. Isa’nin Hristiyanliktaki konumuna
dikkat cekilir. Imgeler, askinlasmanin ve Jung’un insanin i¢indeki Tanr1 olma istegi olarak
belirttigi arketipin sembollerini icerir. Carmthin1 yaninda tastyan Isa, bir Tanrilagsma isteginin
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tezahiiriidiir. Tipki Buda gibi Isa da selfin simgesi olarak belirir. Bu simge, zorluklara kars1 basar
kazanmay1 temsil eder. Fakat Buda, bunu dogru diisiinceleriyle yaparken, isa kendini kurban
etme yolunu seger (Jung, 2018, s. 335). Boyle kisiler i¢sel barisini saglayarak bireylesmesini
tamamlamistir. Cemal Siireya/siir 6znesi, yolda gordiigii adami Hz. Isa’ya benzeterek onun
ulastig seviyeye dikkat cekmek ister. Adam merdiveni yaninda tasimaktadir. Analitik psikolojide
ve mitik anlatilarda, merdiven genellikle yiikselme ve askinlagsma semboliidiir (Eliade, 2017,
ss. 57-62) Ozne, merdiven tastyan adam gibi olmak istemektedir. Bunu yapabilmesinin yegane
yolu da kadinla cinsel birlesmedir. Siirde kadinin sevgisinin yeryiiziinii ayiklayacak kadar
giiclii oldugu vurgulanir. Bu yolla sinirlart asip gecebilme yeteneginin kazanilacag: diisiiniiliir.
Ayrica 6zne bir baska erginlenme ve yiikselme sembolii olan kuslart da ¢ok sevdigini sdyler:

Iste tam bu saatlerde bir yara gibidir su

Yeni desilmis uclarinda sokaklarin, kiiciik uclarinda.
Senin giines sarnici gozlerin

Oliim yast igindeki bir evde

Olmamasi gereken bir sey gibi, kirilan bir ayna gibi.
Bu saatlerde.

Carmihimi yamindan eksik etmeyen bir Isa gibi
Merdiven tagiyan bir adam gériiyoruz

Swrtinda on iki basamak tastyan bir adam gériiyoruz
Bu adami ne kadar ¢ok seviyorum, bu kusu ne kadar
Sen ne seviyorsun sen zaten sevince

Alnminla ayiklarsin yeryiiziinii,

Cardaklar binalarin agizlarinda

Asar gider kendi sinirlarini,

Kopekler gizli bir dagi havlar (Stireya, 2013, s. 68)

“Yirtilan ipek Sesiyle” adli siirde de Cemal Siireya, agik bir bigimde cinselligin erginlesmenin
sembolii oldugunu imler:

Yirtilan ipek sesiyle;

Mavi gézlii bir aslan, esrik bir aslan. Zurayk dediler adina. Misir'da. Tolonogullart
zamaninda. Sevgili yabanci, aslanlart diisiinerek bir seyin yeni farkina varmalisin,
insan sevigirken biitiin ¢caglarda birden oluyor, ge¢mis ¢aglarin hepsini birden
vasiyor bugiinle birlikte. Ve bu gergekten boyle oluyor. Bu bakimdan bir erginliktir
sevismek (Siireya, 2013, s. 88)

Arkaik insan, bazi eylemler yoluyla din dis1 zamandan, siireden ve tarihten soyutlanir.
Biitlin arketiplerde insanlar arketipin olustugu ilk mitsel zamana geri doner. Bu doniis, kisinin
gergekten kendi olabildigi birtakim ayinler ve dnemli eylemelerde ortaya ¢ikar. Bunlar beslenme,
dogum, avlanma, savas ve cinsel birlesmedir. Insan yasaminin bu edimler disinda kalan kismu,
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din dis1 zaman oldugu i¢in anlamsizdir. Kisi bu anlarda Tanrilarin 6liimsiizliigii ile insanlarin
oliimliiliigl arasinda asili kalir, kisa stireligine Tanr1 olmayi tadar (Eliade, 2018, ss. 50-51). Cemal
Siireya, cinsel birlesme eylemini bir erginlenme olarak tanimlar. insann tiim ¢aglarda birden
olmast, bir dogaiistii yetenegi yagamasidir. Boylece Cemal Siireya/siir 6znesi, kozmogonideki
ilkel zamani ve tiim siiregleri ayni anda hisseder. Zamanin digina ¢ikar ve 6liimsiiz oldugunu
bir an i¢in duyumsar. Aslinda Cemal Siireya’nin siirlerinin ¢ogunda cinsel birlesme 6limlii
olan insanoglunun bu diinyada 6limsiizliige ulasabilecegi bir yoldur. Asagidaki siirde tarihi
bir olay olan “Zurayk™a atif yapan sair, boylece cinsellik yoluyla giinliik politikadan kurtulup
tarihi olaylarin anlamini daha iyi kavradigini belirtir:

Ya gelecek zamanlar? diyorsun. Sevgili yabanci, bir erginliktir
ask. Ne var ki mutlulugun kendisi degildir. Yine de en biiyiik
kamitidr onun. Insamin aslan kamtidur, giines kanitidir ask.

(..)

evet, iste tipki oyle,
Zurayk destekler seni

Evet sevgilim, viicutlarumizin arasinda binbir titizlikle kurdu-
gumuz berzah, cografyva anlamindan tagmakta ve mimari bir
olanak halinde uzamakta simdi (Stireya, 2013, ss. 88-89)

Cemal Siireya’nin giirlerinde kadin ve erkek bedenlerinin birlesmesi, sadece tarihten kopup
erginlenme, gecmis ve gelecek zamanlarin farkina varma duygusunu saglamaz ayni zamanda
mitkemmel bir mimari eser meydana getirmis gibi sunulur.

“TK” baglikl1 siirde de kendiligin/self”in kiinhiine ermek i¢in cinsellikle erginlenmeyi ve
Tanr1’ya ulagsmayi igeren bolimler vardir:

Birdenbire oluyor bu, sasiriyoruz

Korkung bir giizellik halklarin havasinda

Birden dtesine gegiyoruz varmak istedigimizin

Ay ayirabilirsen, hangimiz kadin hangimiz erkek (Siireya, 2013, s. 36)

Cinsel birlesmeyi, ululuk kazanarak Tanrilagma ve kendiligin 6tesine gegme olarak algilayan
sair, yukaridaki siirinde de bunu vurgular. Sevgilisiyle birlesen siir 6znesi, cinsel birlesme
yoluyla 6liim ve insan olma duygularindan uzaklasarak Hinduizm’de bulunan “Nirvana”
kavramini akla getiren daha otelere ulasir. Ayrica Cemal Siireya’da selfe ulasmanin bir bagka
yolu anne karnina doniistiir. Bu duruma “Yiiregin Yaban Argosu” siirinin asagidaki dizeleri
ornek verilebilir:
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Bir ¢ocuktun sen
Bir ¢cocuktun sen, bir bardak duruyordu esikte;

Dolu bir bardak duruyordu esikte.

O zamanlar sen daha neydin ki, annen Alucra’nin gizli su kiire-

lerinden gecirdi seni; at arabalariyla ve biiyiik bir kalabalikla

gidilen bas dondiiriicii mavi su kiirelerinden. Neden sonra al-

din o bardagi; o yiizyil beklemis siitii; ¢irpinarak tiilbentten sii-

ziilmeye ugrasan o koyu, o beyaz, o rahatsiz siibyeyi ictin elin-

den; onun siiregen elinden. Annen miydi? Kesik sa¢t ve agik

ensesi miydi teyzenin? Ictin elinden. Kar mi yagacakti artik? (Siireya, 2013, s. 93)

Siirde goriildigii gibi gocuk, bir su kiiresinden gegirilerek dogurulur. Ana rahmini sembolize
eden su kiiresi, gocugun plasentadaki siirecine ve annenin hamilelik donemine atiftir. Daha
sonra dogan ¢ocuk, siit icmeye baslar. Tamamen anneye bagimli oldugu bu siirecte ¢ocuk heniiz
etrafindaki nesneleri tantyamaz. Annesi ve teyzesi arasindaki farki anlayabilecek durumda
degildir. Cocuk yavas yavas cevresindeki nesnelerin farkina vardikea sicaklik, koku gibi duyulart
algilamaya baglar. Diinyaya geldigi andan itibaren de ¢agin biitiin agirligini hissetmeye baslar.
Bu nedenle mutlak saadet durumundan diinyaya diisen gocuk, tekrar anne karnina donmek
ister. Siirin devaminda, anne imgesinin saflik, sefkat ve merhamet 6zellikleri vurgulanir. Bu,
sefkat ve merhamet alanindan uzaklasan kiside, anne arketipi ortaya ¢ikarir. Boylece kisi her
zaman o saf ve sorumlulugun olmadig1 ve annenin kapsaminda yasadig1 anlara geri donmek
ister (Jung, 2005, ss. 37-45).

Birdenbire agild: yiiziin

Birdenbire keskin karanfil kokusu kanirtilmis merakin

Birdenbire doruklarda dev bir atin nal izleri

Birdenbire tirkazindan kurtulmus kan sicakligi

Birdenbire farkina varilmas: bu gece de diin geceki gibi sallanan bir fenerin
Birdenbire donmast yasalarin donan bir 51k gibi

Birdenbire esnek bir saniyede toplanmus biitiin bir ¢agin agirlig

Birdenbire tiimdengelmeye baslayan bir gramofon ¢igegi giinlerce tiimevarip varip da
Birdenbire karnindan bosalmaya baslayan su, iskeleye yanasmak iizere olan vapurun

(Siireya, 2013, s. 93)

Diinyada giinah olgusuyla ve ac1 benzeri duygularla karsilasan ¢ocuk, anneyle beraber
oldugu dogumdan onceki duruma 6zlem duyar. Anneyle oldugunda self durumunu yasar.
Cocukta ego heniiz canlanmadigi i¢in self durumu, saf mutluluktur. “Birdenbire agildi yiiziin”
dizesinde goriildiigii gibi annesinin kendisinden ayr1 bir varlik oldugunu anlamaya baglayan
¢ocuk, ¢aglarin agirhigini benliginde duyumsar. ilk dnce sairin “tiimevarim” olarak niteledigi
bu anne ile biitiinlesme, daha sonra dogumu imleyen karindan bosalmaya baslayan suyla
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sona erer. Cocuk birdenbire dogum travmastyla karsilasinca her seyin farkina varmaya baslar.
Anne karnina déniis arzusunun islendigi baska bir siir olan “Beni Op Sonra Dogur Beni” de,
kahraman arketipinde/mitinde oldugu gibi yeni bir baslangi¢ yapmak i¢in dogumun bir agama
olarak goriildiigii siirdir. Anne karnina girig, 6liim ve ardindan yeniden dogus anlaminda
dizelerde geger:

Simdi
utanc¢tir tanelenen
sarisin ¢ocuklarin basaklarinda.

Ovadan
gozii bagh bir leylak kokusu ovadan ¢eviriyor
o kiicticiik giinesimizi.

Tasarak evlerden taragalardan
gelip sesime yerlesiyor.

Sesimin esnek baldiran
sesimin alaca baldirani.

Ve kuslara dogru
fildisi: riizgarm tavri.
Dag: giines iskeleti.

Tahta heykeller arasinda
denizin yavrusu kocaman.

Kan goriiyorum tas goriiyorum
biitiin heykeller arasinda
karabasan 1lik acemi
-uykusuzlugun stitlii inciri-
kovanlara sizmiyor.

Annem ¢ok kiictikken oldii
beni op, sonra dogur beni (Siireya, 2013, s. 84)

“Beni Op Sonra Dogur Beni” siirinde ergenlige ulasan ¢cocuklarin fiziksel ve ruhsal degisim
durumlarindan bahsedilir. Cocuk, ergenlik déneminde acemi olarak algilanir. Oznenin anne
karnina donme istegi selfe/kendilige ulasmak i¢in degil, gecmis zamanin ilga edilmesi igindir.
Kisi, saf bir varliga dontiserek zamanin kotii etkilerinden kurtulup yeniden baglama arzusuna
kavusur. lkeller, cocuklari ergenlige gegme torenlerinde inek seklinde altin bir kaba koyar
ve daha sonra bir bebek olarak kabul ederek dogum rittiellerini gerceklestirirler. Boylece bir
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arinma/yenilenme/yeniden dogma miti ortaya ¢ikar (Eliade, 2015, s. 120). Cemal Siireya’nin
siirde, anne karnina donmek yerine temiz bir baslangic yapma vurgusu, yliksek yagama
bilincinden kaynaklanr. {lkeller, anne karnina doniisii hem ulu bir ruha ve atalara erismek hem
de arinma ve temizlenme olarak goriir. [lkellerde ikinci dogum, acik¢a manevi bir dogumdur
ve embriyolojik hale geri doniis isteginin nedeni, daha ulu bir kisilige evrilmektir. Bunun
icin de ¢ocuk, baslangictaki giinahsiz/saf duruma suyla temizlenerek dondiiriiliir. Mesela
Hindularda embriyolojik erginlenme torenine katilan kisi kendi ismini birakarak, yeni ve
kutsal bir isim alir. Yeni isim, yeni bir kendilik i¢in ilk adimdir. Anne karnina doniis kendiligin
gerceklestirilmesi igin 6n sarttir (Eliade, 2015, ss. 123-125). Benzer sekilde Hristiyanliktaki
vaftiz torenleri de anne karnina dénerek, dogmadan 6nceki giinahsiz hale gelmeyi ve yeniden
can bulmay1 sembolize eder. insan, Hristiyanliga gore giinahkar dogdugu i¢in vaftiz toreninde
suyla arindirilmasi gerekir. Su, anne karnidir. Bu nedenle deniz, analitik psikolojide anneyi
temsil eder. Siirde denizin yavrusu olarak nitelenen kisi, cocuktur. Cocuk dogumdan sonra
kan ve siddetle karsilasir, karabasan tistiine ¢oker. Cemal Siireya/siir 6znesi, anne karnina geri
donemeyecegi icin sevgilisini annesinin yerine koyar ve ondan hem annesi hem de sevgilisi
olmasini ister (Akyiiz, 2002, s. 72). Ask ve cinsellik araciligryla daha dnce yasadigi hayati
ortadan kaldirir. Cemal Siireya/siir 6znesi, anneyle beraber kalarak kozmik kutsalliga katilmay1
oncelemez, biitiin sonuclartyla birlikte varligini yeniden dogarak devam ettirmek ister.

2.4. Giinahin Uygulanabilir/Yasagin Asilabilir Oldugunu Gaosteren
Arketip: Golge

Cemal Siireya, bazen de icindeki 6liim istegi karsisinda, yasamla birlesmek ve mutlu olmak
ister. “Oliimii dogrusu hi¢ diisiinmedim /Ama diisiindiim uzak kardeslerimi” (Siireya, 2013,
s. 118) dizelerinde goriildiigii gibi canliliginin son bulacag: fikrini hi¢ aklina getirmedigini
ortaya koyar. “Tek Yasak™ adli siirde de, ironik bir séylem bigimine biiriinmiis sekilde, 6zgiir
oldugu giin 6liimiin gegersiz olacagi diisiincesi yer alir. Kisi, personasiyla ve toplumla uyumlu
oldugu zaman i¢indeki gélge yonii temsil eden 6liim istegini bastirarak arka plana iter. Boylece
toplumsal yasamla uyumlu bir hayat ortaya ¢ikar. Ancak Cemal Siireya siirinde, 6liim ve yasam
itkilerinin birbiriyle miicadele ettigi, dizelerdeki zitliklarla ortaya cikar. Ornegin, gélgenin
personaya baskin ¢ikmaya calisarak egoyu ele gecirme ¢abasi “Intihar” baghkl siirde goriiliir:

Sen tam tabancayt

Sakagina dayamissin;

Kapi agilveriyor

Ve tistiindekileri

Bir bir firlatip atan

Bir leylak ses (Siireya, 2013, s. 298)

Siirdeki 6znede golgenin agiga ¢ikmasi onu intihara yonlendirir. Ancak o anda igeri
giren kadin cinsel birlesmeye hazirlanarak, 6znenin 6liim fikrinden vazgegmesini ve hayata
tutunmasini saglar. Mitolojide, cevreyi dolduran estetik nesnelerin hepsi, yaratilan her faydal
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varlik ve tiim giizel insan hasletleri Eros’un iiriiniidiir ve hicbir “yararli, yaratici, sevgi dolu
yapit veya duygu” Eros olmadan diisiiniilemez (Dingmen, 2006, s. 36). Insanin ruh kékiinde
bulunan id, sevgi ve yaratma yetenegi ile nefret ve yok etme durumunu biinyesinde bir arada
bulundurur (Dingmen, 2006, s. 36). Bireyde yaraticilik ve sevgiyi temsil eden Eros ile yikim
ve nefret duygularini karsilayan Thanatos, bazen uyumlu bazen de ¢atisma halinde, kisinin
i¢ dengesini korumasina ve yasam-6liim arasinda saglikli bir hayat siirmesine yardimer olur
(Freud, 1994, ss. 76-101). Cemal Siireya, siirlerinde de agik¢a goriildiigii gibi Eros’un/yasama
ve glizel olana arzu duyma isteginin etkisi altindadir. Cemal Siireya’nin siir 6znelerinin,
hayata baglanabilmesi ve yasamdan zevk almasi, cinsellikle miimkiin olur. Eros ve Thanatos
arasindaki istikrari olusturan ve 6znenin intiharini engelleyen denge durumu, Eros’un Thanatos’u
engelleyecek kadar giiclii olmasindan kaynaklanmaktadir (Albasan, 2019, s. 101). Eros
arketipi, Freud’un 6liim-yagam dengesini imlemek i¢in kullandigir metaforlardan ayri olarak,
daima sevgiyi, aski, sevismeyi, ¢cogalmayi, iremeyi, yaratma ve yaratilmay1 simgeleyen
dogal bir giictiir. Son dizede ortaya ¢ikan “Bir leylak ses”, Cemal Siireya’nin/siir 6znesinin
Ozgiirlestiginin habercisidir.

Oliim geliyor aklima birden 6liim
Bir agacin govdesine sariryorum (Stireya, 2013, s. 183)

Yukarida dizeleri alintilanan “Oliim” siirinde, 6znenin aklina yasamin son bulacag: gercegi
geldiginde, agaca sarilmasi da gblgeyi itip yasama giidiilerini 6ne ¢ikartmasi anlamina gelir.
Bu siirde de 6liim ve yasam itkilerinin miicadele ettigi, ancak yasama giidiisiiniin galip geldigi
acikeca gortliir. Agag, dogal/organik bir maddedir. Dolayisiyla insanin agagla 6zdeslesmesi
inorganik bicimden organik bi¢ime doniistinii temsil eder. Yeniden dogus arketipinin bir nesnesi
olan agac, hayatta kalmanin ve sonsuzluk diisiincesinin bir imgesi olarak diisiiniilebilir. Siirde,
Cemal Siireya/siir 6znesi agikca hayati1 temsil eden agaca/hayat agacina sarilarak 6liimsiiz
olmak istemektedir. Ilkellerde de hayat agac1, kutsal bir varlik olarak insanlarla Tanrilar
arasinda baglantiy1 saglayan unsurdur. Frazer’a gore yabanillar igin diinya genellikle canlidir,
agaclar da bu kuralin disinda degildir. Onlarin da insanlar gibi ruhlar1 olduguna inanilir ve
buna gore davranilir (2004, s. 61). Kutsal agaglar, diinyanin ortasindadir ve samanlarin gége
ylkselmesinin vasitasidir. Bu yiizden agag, yeni hayatin baglangicint sembolize eder ve
sonsuzlugun, yiikselmenin ve erismenin imgesi haline gelir. Ancak Cemal Siireya’nin bu
siirinde, aranan sonsuzluk bir 6liim ve yeniden dirilis seklinde degil, hayattan kopmamak,
hayatin sinirlari igerisinde kalmak anlamimdadir.

Cemal Siireya’da golgenin bilince yiikseldigi ve agiga ¢iktig1 durumlar, genellikle 6lim
ve intihar lizerinden degil, yasaklar ve glinah diistincesi izerinden iglenir. Sairin 6zneleri i¢in
baskilanmis cinsellik, 6zgiirliigiin 6niinde bir engeldir.

Aydinca diisiinmeyi iyi biliyorsun eksik olma
Yatakta yatmay: bildigin kadar
Sayin Tanrya kalirsa seninle yatmak giinah, daha neler (Siireya, 2013, s. 38)
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Cemal Siireya siirinde gélge durumunu agiga ¢ikaran baska bir olgu ise asagidaki dizelerde
goriildiigii gibi evli olan kadinlarla kurulan iliskidir:

Stirahinin en yamru yumru yerinde
Hamza’nm karisi bir, Hamza iki.

Stirahi, basbayag siirahi, masanin tistiinde
Stfirina katta Cihangir 'deki

Sehrin altinda, sarkilarin altinda, ayranlarn.
Yarum kafiyenin hatirt i¢in

Aksam aksam yarum somun sahibi

Hamza 'nm karisi bir, Hamza iki.

Leyla 'nin kaslar: geldi oturdu karsima

Hamza 'nm karis1 Leyla, Hamza Leyld.

Basladi Afrikast uzun bir gece

-Afrika dedigin bir garip kita-

Geceler yukarda telcek-bulutcak

Béyle gecelerde yatan yatana

Stfirinct katta Cihangir deki

Hamza nm karis1 Leyld, Hamza Leyla (Siireya, 2013, s. 28)

Siir 6zneleri, toplumun koydugu ahlak kurallarina karst ¢ikar. Ornegin, evli kadinlarla
birlikte olmay1 olumsuz bir durum olarak gérmeyen “Hamza Siiiti” siirinin 6znesi, sehrin
alt katlarinda hatta bilin¢disinin sembolii olan sifirinct katta Leyla ile birlikte olur. Onu bu
iligkiye iten golge arketipinin olumsuz yonleridir. Bir bagka siirde de benzer durum goézlenir:

Sen ne iydin giizeldiysen de ¢irkindiysen de
Kocan ne iydi sonra Niyde ilinden gokyiizleri

Sonra ilk ¢aglar savaslarinda para ve Babil
Dilber derebeyleri haraca baglayan askimizi ekmegimizi (Stireya, 2013, s. 42)

Ask, erotizm ve cinselligin, zalim hiikiimdarlarin bile engelleyemeyecegi bir olgu olmasi
nedeniyle her tiir ahlaki durumdan daha istiin ve yiice olarak algilandig: siirde golge, 6zneyi
karg1 ¢ikmaya ve suglu arketipini agiga ¢ikarmaya iter. Ayrica dikkat edilmesi gereken ikinci
durum ise kadinin giizelligi ve ¢irkinliginin, 6zne i¢in bir dnemi olmamasidir. O, salt cinsellikle
ilgilenir. Bu durum 6znenin duygusal yonlerini agiga ¢ikarmak yerine bedensel hazza 6nem
verdigini gosterir.

Sigara icenlere ates etmeyiniz.

EVli bir kadinla raki icerken

Rozet gibi gogsiine takmis cesaretini

Ben Mitridat tan sozettim siz etmeyiniz (Siireya, 2013, s. 53)

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 2, 2022 401



Jungian Edebiyat Elestirisi Baglaminda Cemal Siireya Siirinde Kendini Gergeklestirme Bigimleri

Ahlaki durumu ve yasaklari asma cesareti, Cemal Siireya i¢in oviiniilecek bir durumdur. Bu
da golge arketipinin belirdigi siir 6znelerinin, sair i¢in neden 6nemli oldugunu ortaya koyar.
Golgesini korkmadan disa vuran siir 6zneleri, Cemal Siireya’nin dizelerinde sik¢a goriilir.
“TK” siirindeki 6zne, kadini ¢iplaklikla 6zdeslestirir. Siirde soyunma cesareti gosteren kadin,
“atilacak her seyi kolayca ¢ikarip atmak ” 6zelligine sahiptir. Cemal Siireya siirlerinde kadin,
giinaha c¢agiran/davet eden unsurdur. Daveti kabul eden 6zne, bastirilmis arzularini agiga
cikartarak golge arketipini asagidaki dizelerde oldugu gibi harekete gecirir:

Sen kadinsin ya biisbiitiin soyunuyorsun
Sana vergi, atilacak her seyi kolayca ¢ikarp atmak (Siireya, 2013, s. 36).

SONUC

Arketipler, Carl Gustave Jung’a gore insanligin devirler boyunca elde ettigi tecriibelerin
kolektif sekilde bilingdigindan yansimasidir. Bu arketipler, kisinin psisesinde ¢esitli nedenlerle
ortaya ¢ikacagi gibi, sanat eserlerinde istemsiz olarak da belirebilmektedir.1920°li yillardan
itibaren Jung, Sigmund Frud’dan farkl fikirleri savunmaya baslamistir. Bu ayrimi doguran
distincelerle, Freud’un edebiyat elestirisi goriistinden de kopmustur. Jung’un iddialarina gére
semboller, Freud un diisiindiigi gibi cinsel fantazmalarin yansitilmasindan dogmaz. Aksine,
bilinmeyen bir alan olan kolektif bilingdisindan gelir. Freud’un yaklagimini benimsemeyi
biraktiktan sonra Jung, kendi diislincelerini Picasso’nun tablolarina ve Ulysses gibi romanlara
uygulamaya baglamistir. Jung, tiim sanat eserlerini iki ana kategoriye ayirir: ruhsal gostergelerin
yazar tarafindan bizzat agiklandigi psikolojik eserler ve insanligin derin kaygi, korku ve
arzularini istemsiz bir sekilde yansitan vizyoner eserler. Jung’un siniflandirmasi 1s1ginda
Cemal Siireya’nin siirleri, ikinci kategorideki eserlerden sayilabilir.

Tiirk edebiyatinda ve diger ulusal edebiyatlarda, arketiplerin bariz bir sekilde yon verdigi
masallar, efsaneler, siirler ve romanlar goriilmektedir. Bu nedenle esere doniik elestiri,
metinlerarasi iligkiler ve yapisalciligt kullanan Jungian elestiri, sanat¢inin eseri olusturma
motivasyonunu ortaya ¢ikararak eserin daha iyi anlasiimasima yardim eder. Ikinci Yeni’nin
bireyselligin ve imge yogun dil kullaniminin 6ne ¢ikt181 bir tarz benimsedigi diistiniildiigiinde,
siirlere insanin umut, sevgi, nefret ve korku gibi duygularinin ve gizli diisiincelerinin daha fazla
yansitildig1 soylenebilir. Metinlere sairlerin psigesinden birtakim ydnelimler/tarzlar istemsiz
olarak gecer. Kisinin kendini ger¢eklestirme ve selfe ulasma ¢abasi i¢inde oldugu ve bu yolun
herkeste farklilik gosterdigi goriisiinden hareketle, Cemal Siireya’nin da siirlerinde kendini
gerceklestirme seklini ve yolunu, 6zgiin olarak aktardigt goriiliir.

Cemal Stireya’nin siirlerindeki arketipal tarzlar, jungian elestiri yontemiyle incelenmis
durumdadir. Ancak, Cemal Siireya siirinde, selfe/agkinlagsmaya/erginlenmeye ulasma ve
bir birey olarak kendini ger¢eklestirme diisiincesine arketiplerin etkisinin ne oldugu ve
bunun nasil gergeklestigi daha 6nce belirlenmemistir. Bu ¢alisma, Cemal Siireya siirlerini
arketipsel/jungian elestiri kuramiyla incelerken bu sorulari/sorunsallar1 da cevaplamay1/
¢Ozmeyi amaclar.
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Cemal Siireya’nin siirlerinde, bir kadinla cinsel birlesme durumu, erginlesme ve
askinlagmayla bir tutulmaktadir. Secilen kadin karakterlerin ¢ogu, kisiye/kahramana/
siir 0znesine bu yolda eslik eden ve rehber rolii iistlenen kisilerdir. Siir 6zneleri, tipki
kendisi gibi toplumsal normlarin digina ¢ikmaya ¢alisan kadin karakterleri olumlar. Sair,
bu kadinlarin bazi 6zelliklerini ilkellerdeki Tanriga figiirleri ile imler. Buna karsin Cemal
Siireya siirlerinde, personasiyla ve toplumla uyusan bireyler elestirilmektedir. Insanoglunun
hayatta kalma ve yasamdan vazge¢cme diisiinceleri arasinda gidip geldigi ve golge ile persona
arasinda sikigtigi siiregte, Cemal Siireya’nin siir 6znelerinin, kadinla birlesme eylemiyle
bu diisiincelerden uzaklastig1 goriilmektedir. Boylece kendini gerceklestirme yolu olarak
cinsel birliktelikleri benimseyen siir 6zneleri, insanlik tarihinin degisik asamalarindaki dini,
tarihi, siyasi ve toplumsal kisilerle benzesir. Bu da siirlerin hitap ettigi kitleler tarafindan
daha fazla benimsenmesini saglar. Cemal Siireya, siirlerinde isledigi ask arketipini, efsane
ve halk hikayelerindeki karakterlerin kendi segtigi baz1 yonlerini alarak, daha etkili bir
sekle sokar. Bu secimlerin bazilari sairin istemli yaptig1 se¢imler olurken, bir¢ok siirde
ise bilingdiginin ise karisarak siir 6znesini yonlendirdigi goriilmektedir. Boylece anima
arketipinin yonlendirmesiyle, benzer nitelikli kadinlarin siirin konusu oldugu diisiiniilebilir.
Siir 6znelerinin selfe ulagsma yolu da benzerlik gostererek kadinla birlikte olma tizerinden
islenir. Ayrica siir 6znelerinin iglerindeki 6liim istegini yenerek, hayata devam etme
cabalariin artmasi da yine sairin psisesinden su yiiziine ¢ikan gesitli kadin arketiplerinin
yardimiyla olur.
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ABSTRACT

Classical Turkish literature progressed from the two primary branches of verse and
prose in a tradition that has continued for centuries. Many prose stories have been
written within the framework of Ottoman literature and narrative tradition based on
story-related narratives covering a variety of topics such as love, heroism, morality,
religion, and mysticism. Calibii's-siiriir ve Dafi‘u'l-Gumiim was written at the
beginning of the 18" century by an unknown author and is an example of a prose
work. It is cataloged under number T1854 in the Turkish Manuscripts Division of the
Rare Books Library of Istanbul University. This work describes the endless struggles
between drunkards and opium addicts and was presented to Nikolas Mavrocordatos,
the hospodar [Governor of Wallachia and Moldavia under the Ottoman Porte] of the
period for his young son’s entertainment. The story was written with a simple language
and humorous style and draws attention through its background to the harmful effects
of pleasure-indulging substances on human health, with the main aim being to teach
the style of works on history and war through the stereotypical expressions used in the
work. This study will introduce the versatile work titled Calibii's-siiriir ve Ddfi‘u'l-
Gumiim and draw attention to its distinctive features.

Keywords: Classical Turkish literature, Prose story, Calibii’s-siiriir ve Ddfi‘u’l-
Gumiim, Child education, Humor

OZET

Osmanli edebiyati yiizyillar boyu devam eden bir gelenek icerisinde manzum ve
mensur verimlerden olusan iki ana koldan ilerlemistir. Osmanli edebiyati ve tahkiye
gelenegi ¢ercevesinde, bir hikdyeye bagh anlatilari esas alan ve ask, kahramanlik,
ahlak, din ve tasavvuf gibi muhtelif konularda pek ¢ok mensur hikdye yazilmistir.
Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi Tiirkge Yazmalar Béliimii'ne
T1854 numara ile kayitlt olan Calibiis-siiriir ve Dafi‘u’l-Gumiim isimli eser, XVIIIL.
yiizyilin baglarinda yazilmis olan ve miiellifi bilinmeyen mensur bir hikaye 6rnegidir.
Tiryakiler ve sarhoslar arasindaki tiikenmek bilmeyen miicadeleleri anlatan ve
donemin Eflak voyvodasi Iskerletzade Nikolay’a sunulan bu eser, onun kiigiik yastaki
oglunu eglendirme amactyla yazilmistir. Sade bir dil ve mizahi bir islupla yazilan
hikayenin arka planinda miikeyyifatin insan sagligina zararlarina dikkat gekilmekte,
eserde kullanilan kalip ifadeler araciligiyla da tarih ve savas konulu eserlerin tislubunu
ogretme gayesi glidiilmektedir. Bu ¢aligmada ¢ok yonlii bir eser olan Calibii s-siiriir ve
Dafi‘u’l-Gumiim tanitilacak ve bu eserin belirgin hususiyetlerine dikkat ¢ekilecektir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tirk edebiyati, Mensur hikaye, Calibii’s-siiriir ve
Dafi ‘u’l-Gumiim, Cocuk egitimi, Mizah

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License @. BY _NC


https://orcid.org/0000-0002-4376-0881

An 18"-Century Prose Story: Calibii 5-Siirir ve Dafi u’l-Gumiim

Introduction

Hikaye[t][story] is defined in the broadest sense as a telling, relating; a narrative on
resemblance, history, heroism, romance, fables, tradition, or relationships (Steingass, 1970,
426) and “to tell, to narrate, to resemble” (Redhouse, 1978, 797) in dictionaries. The narration
of events that happened or that could happen from the perspective of characters and in a setting
is called a story. The parallel words for hikaye in Western languages are story (English), historie
(French.), and Geschichte (German), which became an independent genre by digressing from
other literary forms in the classic era of the literatures of the world. All these words describe
the art of narration (Yazict, 2014, p. 11).

The history of the story is as old as the history of humanity, with someone telling and listening
to stories in practically every era. Matthews (1907, p. 7) claimed short stories to have existed
since the beginning of the times when the art of storytelling was first attempted with cavemen
filling long nights spent around a smoking fire with tales of the mysterious deeds of the strange
creatures of their own prehistoric fantasies, as well as when the first travelers who set out on long
journeys brought back episodic accounts of one or more of their misadventures with facts mixed
in with fiction. Many years after Matthews’ work, Kavruk (1998) authored the book Eski Tiirk
Edebiyatinda Mensur Hikdyeler [Prose Stories in Old Turkish Literature] and agreed on this
issue. According to Kavruk (p. 2), most of the stories told or written in the early times are works
containing extraordinary elements. As time progressed, the extraordinary elements in the stories
began to decrease and the realistic elements to increase, with the story since the 19 century having
gained its own characteristics by being distinguished from other literary narration-based works.

Kavruk (2016, pp. 7-8) defined the story in its broadest definition in old Turkish literature as
the narration of an event, whether a chronicle, fairy tale, legend, joke, or epic describing an event,
regardless of being verse or prose. All narrative-based works are generally given a name of a story.
At the same time, a narrative-type work can also be called by names such as an epic, parable, legend,
joke, history, or something rare. The greatest aim of the classical stories in old Turkish literature is to
entertain the reader, to inform them about certain subjects, to educate them religiously and morally,
and to enable them to become mature people. The stories are written in such a way as to extract the
point of a moral. The aim is to have the reader to get the point from each story, and this point is clearly
stated by the author at the beginning or end in some stories. Stories in old Turkish literature have been
used not to arrive at a goal as in poetry but as a tool, a means to educate the reader and give them
a certain message. Kavruk also made his own classification after mentioning the classifications of
Mustafa Nihat Oz6n, Agah Sirr1 Levend and Hasibe Mazioglu in his work. Accordingly, prose stories
in old Turkish literature can be classified as follows according to their sources:

1. Translated stories
a. Translations from Arabic
b. Translations from Persian

c. Translations from other languages
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2. Hand-copied stories

3. Adapted stories

They can also be classified according to subject matter as follows:
Love stories

Heroic stories

Religious-mystical stories

Moral stories

Adventure stories

Adventure stories involving supernatural events

Jokes (Kavruk, 2016, p. 14)

N kW=

No matter what kind of classification is used, including all classic stories into a single
group with certainty is not possible. Generally, the stories have the characteristics of one group
while also having characteristics of another group. For example, one can always see love or
heroism to be present in the background of a story where the religious theme is predominant;
morality is also seen to be the subject of love stories (Kavruk, 2016, p. 14). Calibii s-Siirtir ve
Dafi‘u’l-Gumim is a 27-page text written in Naskh calligraphy with 19 lines to a page. The
text shows the characteristics of stories that have been copied in accordance with their sources,
that have the characteristics of both moral stories and adventure stories, and that also contain
jokes. In this respect, the work can be evaluated under more than one category according to its
subjects. The story describes the struggles and conflicts between two main groups of drunkards
and opium addicts. Choosing to have these two groups, the drunkards and the opium addicts,
be on opposing sides was no coincidence. In old Turkish literature, opium and wine were
considered as opposite elements, and even in the works of the Beng ii Bdde type, a symbolic
meaning was created with the values they represent apart from their real meanings.

1. The Reason for Writing Calibii’s-Siiriir ve Difi‘u’l-Gumiim

Written in 1721-1722, the work is dedicated to Nikolas Mavrocordatos, a Fener family
member who has been compared to Hatem al-Tai in terms of generosity. At this point, the
Phanariots [Ottoman Christian elites] and their impact on the state bureaucracy in the Ottoman
Empire need to be mentioned. Kemal Karpat (1982, p. 147) stated the following about the
Christian chieftains and their positions in the empire:

Initially, after the Ottoman conquest, some Christian chieftains had assumed
administrative and military duties extending over entire regions but gradually after
the sixteenth century their responsibilities become confined to communal affairs,
such as the maintenance of order, collection of taxes, supplying of information to
higher authorities, gathering supplies for the army in pasage through their region
and other duties. Already by the end of the sixteenth century the leading Christian
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families had either converted to Islam, lost their wealth and prominence, or had
migrated elsewhere. The community heads, although in some cases related to the
early leaders, seemed in most known generally as primates or primkur according
to the prevailing language and administrative precedent, and adressed as knez,
voyvoda, primkur, protogeros, etc. (Karpat, 1982, s.147).

When coming to the 18" century, the Phanariots were seen to have come into prominence
among these non-Muslim families. These Pharaniots could speak many European languages
as well as Turkish and Arabic, followed the international political environment, and were
successful in business life; when they returned to Istanbul, they worked as civil servants, and
in particular were assigned as translators of the Divan-1 Hiimayun [Imperial Council] and
Donanma-yr Hiimdyun [Ottoman Navy]. They also took on other important duties as they had
gradually gained trust (Artan, 1995, p. 342). One of the most important of these families was
the Mavrocordatos family. Nikolas Mavrocordatos (1680-1730), to whom Calibii s-Stirtir ve
Dafi‘u’l-Gumum was presented, had been the first gentleman appointed as hospodar who’d
been a translator for the Imperial Council. Sources show Nikolas Mavrocordatos to have
stood out for his loyalty and the unique library he’d inherited from his father, Alexander
Mavrocordatos. He was known for his interest in science and is described as a person who
did not waste time eating like the Romanian nobles bu instead would go immediately to his
library to study Hebrew and botany. His son Constantine Mavrocordatos (1711-1769) was 10
years old when the work was written and had been brought to the principality of Wallachia
six times and Moldavia four times. He would also come to be known for his tax reforms in
Wallachia and Moldavia. Being a different prince than his father, Constantine had the first
Romanian grammar rules written up, accepted Romanian as the official language of the church,
and opened schools providing education in Romanian in every city (Sézen, 2000, pp. 73-83).

Calibii s-Siirur ve Dafi‘ u’l-Gumiim was presented to the Wallachian hospodar Nikolas
Mavrocordatos, a member of the Phanaritos, and the work described the wars between drunkards
and opium addicts. The author stated that the purpose of writing this work had been for Nikolas’
son to be able to look at these jokes when he was tired of his education and to relieve his heart.!

2. Summary of Events in Calibii’s-Siiriir ve Difi‘u’l-Gumiim

Unusual fairy tale elements can be found in some stories, with events able to occur around
remarkable individuals and in extraordinary settings. Meanwhile, unfounded coincidences
have also been observed in stories. In addition to all of these, other more realistic tales have

1 Imdi bu makale-i hulya-asa ve latife-giine ki tahrir olunmusdur ol zat namma ki hala Eflak voyvodasi olan
Iskerlet-zade Nikolay Beg ki zamaninda sehada nam-1 Hatem-i Tai itdiirmisdiir anufi ciger-kiisesi ve niir-1
didesi Iskerlet Begdiir tavvellahu ‘omrehum sigar-1 sinni halinde kemal-i mertebe tahsil-i ma‘arif itmekde
yegane-i rizgardur. Her fende haceleri miiheyya subh u mesa kisis i sa“y1 miibalagadur. imdi bu hakir erbab-1
bade-niisan ile tiryakiyan ziimresiniiil biribirleriyle mesaf cenglerini latife-gtine tahrir eylediim. Murad budur
ki tahsil-i ‘ulim suglinda kendiiye bir yorgunluk geldiikde bu hulya-asa ve simya vii rii’ya-misal olan latifeye
nazar eylemekle kalbinde bir cedid ingirah hasil olmaygiin irsal olindi. [Ms. 2a]
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occurred about real life. In fact, many realistic stories exist that focus on social life and are not
far removed from the modern stories of today (Kavruk, 2016, p. 9). The author of Calibii s-
Siirtr ve Dafi u’l-Gumiim indicated that remarkable events would be described withing the
work by saying that he would discuss hiilya-dsa [daydreams-like], simyd [alchemy], rii 'ya-
misal [dreams-like], and latife-giine [jokes-styles] at the beginning of the work in the Sebeb-i
Telif [reason for writing] section.

The work begins with the knowledge that the universe was created upon opposites; it
emphasizes that each gender has its own type of hostility, and that drunkards? and opium addicts?
are of opposite genders with opposing natures. After the Introduction comes the Sebeb-i Telif
section, followed by definitions of tiryaki [addict] and bekri [drunkard] under the heading of
Tenbih [counsel/warning]. After this section, the author emphasizes the name of the book to
be Calibii's-Siiriir ve Dafi‘u’l-Gumiim and that no exaggerations are present in what it tells.
The author hopes that what he has written will not be despised as a lie, that it will be read
many times on winter nights, and that those who are addicted to the two pleasures of alcohol
and opium will not draw near.

According to the story, an enormous city existed in a fantastic time,* and every part of
this city was full of coffechouses® for opium addicts and taverns® for drunkards. One day, a
drunkard who came out of a tavern to go home came across an opium addict named Cocuk
Korkudan (Child Scarer) along the way. The drunkard unties the turban from the head of
the opium addict, drags him through the mud, and brings him to the tavern. Once there, the
drunkard and his friends make Cocuk Korkudan sit down and play. Cocuk Korkudan then
faints after becoming exhausted from playing. When he sobers up, he has a scribe write down
what he has been through, goes to the coffechouse and presents the writings to Hasan Dede,
the head of the opium addicts. Hasan Dede says that the opium addicts are fighters and gives
them permission to torment and challenge the drunkards, sending a letter to Mest-i Daim
(Constantly Drunk), the leader of the drunkards.

When this letter is read in the divan of the drunkards, they throw black mud on the face
of the opium addict Giirbe Kaguran, who’d delivered the letter and play with him like a bear.
Giirbe Kacuran tells the story of his experiences when he gets back to the opium addicts’
coffeehouse. The torments from the drunkards increase daily, so Hasan Dede brings one of
them to the Divan-i Kahve and hangs him. The chief of the drunkards orders the opium addicts
to be caught and brought before him. One drunkard who is a surgeon removes the testicles of
the opium addicts who are captured. Meanwhile, the opium addicts continue to catch drunkards
every day and send them back with 500 lashings. After this incident, the enmity between the
two sides grows even stronger.

Drunkard will be used throughout the article for bekri and sarhos.

Opium addict will be used throughout the article for tiryaki and berrds.

devr-i sinbiilede burtic-1 semsiif kavs-i tahtinda ziihre kevkebine mensiib sehr-i mu‘azzamada [Ms. 4a]
Coffeehouse will be used throughout the article for kahvehane.

Tavern will be used throughout the article for meyhane.

AN AW N
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One day, Mest-i Daim asks the drunkards if there is a fighter who can catch Hasan Dede,
the leader of the opium addicts. A drunkard named Hezardi volunteers for this job. Hezardi
gets up from the tavern, adorns his weapons, catches Hasan Dede, and brings him to the
divan. Mest-i Daim immediately sends a message to the surgeon to remove Hasan Dede’s
testicles. Meanwhile, a fighter named Dii-pa-y1 Bi-ser, one of the Yemeni opium addicts,
comes to Hasan Dede’s coffechouse. When he learns what has happened to him, he wants to
take revenge and goes to Mest-i Daim’s coffeehouse with the opium addict Karmnca Oldiiren.
Just as the drunkards are about to remove Hasan Dede’s testicles, Dii-pa-y1 Bi-ser arrives and
attacks the drunkards. Once the drunkards realize they cannot defend, they run away. Dii-pa-
y1 Bi-ser saves Hasan Dede, and they proudly return to the coffechouse of the opium addicts.

When Mest-i Daim sees the tavern in ruins, he gets angry and informs all the taverns that
the drunkards should come together, kill as many opium addicts as they can, and turn all the
coffechouses into taverns. Of the drunkards, 150,000 fighters get prepared and go to attack
Hasan Dede’s coffeehouse. However, Hasan Dede had received news through spies that the
drunkards would gather and come, and he gathered about 50,000 opium addicts to fight.
The two groups start to fight, with the opium addicts using duhan [smoking] sticks and the
drunkards use bdde (wine) jugs as a weapon. With the heroism of Dii-pa-y1 Bi-ser, the opium
addicts repel the drunkards.

Realizing they will not succeed that way, the drunkards gather outside the city and set up
tents, with their numbers increasing daily. However, when the opium addict spies get to the
coftfeehouse and tell how the drunkards are recruiting, Hasan Dede begins to gather his own
soldiers, spreading news to eradicate them. The opium addicts set up their tents in front of
the drunkards. Both parties start preparations and enjoy themselves for a few days to relieve
their tiredness. Meanwhile, Hasan Dede tells the opium addicts that the origin of opium comes
from heaven. Although the drunkards are greater in number, he says that one cat is enough
for dozens of mice and motivates his people by saying that opium addicts are the Riistem and
Kahraman of their time.

Hasan Dede sends a letter to Mest-i Daim, the chief of the drunkards, challenging them.
However, as in the old custom, if they were to ask for forgiveness, express their regret, and kiss
the feet of the opium addicts, repent from wine and start to eat opium, all would be forgiven.
If they do not accept this, Hasan Dede says that if they provide the annual needs for their
opium equipment, he will allow them to be comfortable. If they do not consent, he expressed
that he is waiting for them on the battlefield. The drunkards would not agree to any of these
conditions, and the next day the two sides took their place on the battlefield. Yek-hamle-i
Bi-kudret makes the first move on the battlefield, calls his opponent by reciting couplets, and
the war begins. This struggle results in 120,000 dead and 50,000 wounded from among the
drunkards and 20,000 dead and 12,000 injured from among the opium addicts. Thereupon,
the drunkards ask Hasan Dede for a respite in order to recruit more soldiers, and Hasan Dede
gives a deadline of 10 days.
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During these ten days, the opium addicts dig a large pit that is one hundred ells long, fifty
ells wide, and ten ells deep to store enough opium for their soldiers and then fill it with opium.
At the head of the pit, they put thousands of opium addicts as watchmen, together with Cocuk
Korkudan. However, the weather becomes very hot, and ants invade the opium pit. The opium
addicts, unable to find a solution to the ants, kill all of them, and the dead ants infect the opium.
The addicts who continue to eat opium in this way begin to flatulate involuntarily, and no one
can hear anyone else’s voice because of the noise from the flatulence.

After 10 days pass, the drunkards and the opium addicts continue to fight. The drunkards
do not have the strength to resist, and they are again defeated by the opium addicts. Thereupon,
the drunkards decide to ask for help from Arak-nlis-1 Bi-meze, a very powerful drunkard
fighter who lives in a castle in a defile that has not been conquered for years. Arak-niig-1 Bi-
meze cannot accept that drunkards are defeated by opium addicts and brings two maces to
the square. One of these maces belongs to him and the other to his daughter, Mihrantr Band.
Arak-nls-1 Bi-meze says that his daughter Mihrantr Banu has promised to marry whoever
lifts this mace. The woman-lovers among the drunkards who hear this try to lift the mace,
but none succeed in moving it. Those who listen to these conversations from the spies of the
opium addicts immediately report the situation to Hasan Dede. The woman-lovers among
the opium addicts, hearing this call for a girl, increase their appetites and prepare to fight.
Groups and regiments come and settle in their tents. The next day, the war starts again, and
Dii-pay-1 Bi-ser, one of the opium addicts, immediately kills five drunkards. Arak-nts then
gets an idea on how he can take advantage of Dii-pay’s weaknesses.

Arak-nis invites Dii-pay to his side and offers him a drink from the hand of a drink-server
named Sim-gerdan. Dii-pay, who is a pederast, falls in love with this boy offering him alcohol.
Arak-nts tricks the drunk Dii-pay and asks him to disperse his opium addict soldiers. Seeing
that the drunkards have seduced Dii-pay, opium addicts warn him to come to his senses, but
Dii-pay has now taken the side of the drunkards. When the opium addicts realize that they
cannot deal with Dii-pay no matter what they do, they steal his mace. Dii-pay, very angry that
his mace has been stolen, fights Hamus-1 Yek-darb. Hamus kills Dii-pay’s love, Sim-Gerdan,
and Dii-pay is caught and imprisoned.

The next day, Giirbe Kaguran, one of the opium addicts, appears and asks for an individual
from the drunkards. Giirbe Kaguran is captured by the drunkards, and an opium addict named
Saf-Siken-i Misan saves Giirbe Kaguran just as he is about to be killed. But he also gets captured
by the drunkards. The drunkards tie the two together and throw them at the bottom of a well.
The two opium addicts throw themselves into the flow of water and arrive at a field after four
days. They find themselves in a prosperous place where trees are plentiful and nightingales
sing. They realize that this place where colorful tents are set up belongs to Arak-nlis’s daughter
Mihrandr, and 70,000 drunkards are waiting to protect these tents.
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A 500-ell tall giant appears in front of Giirbe Kaguran and Saf-siken-i Mlisan, who push
the big stone at the mouth of the well aside. Hasan Dede and the opium addicts work day and
night for seven years, but they cannot conquer the castle in the defile. Finally, the opium addict
named Nahif-i Bi-mecal brings Arak-ntis and Mest-i Da>im to the mouth of the defile, closes
the door and captures them, then takes them to Hasan Dede. Finally, peace exists between
the apologetic drunkards who regret their actions and the opium addicts. The fight and strife
between the sides comes to an end.

This atmosphere of peace continues until Hasan Dede and other opium addicts pass
away. After a few years when the love of dealing with science and writing poetry in the
coffeehouses ends, the opium addicts fall in love with the idea of benem niger nist.” The
composition of the Rahiki bersi is spoiled, and a new paste is made called bers-i cedid.
Instead of dealing with science in coffeechouses, conversations against the state began,
and coffeehouses were closed. Some of the opium addicts secretly start drinking alcohol
in places called armchair taverns. However, when water, gypsum and lime begin to be
added to wine, those who drank it began to get sick. This time, they become obsessed with
boza [fermented wheat drink], beng [hashish], and opium and offended the opium addicts
wherever they found them. The order of the opium addicts had been broken, and they were
not able to expel them.

After the struggle between the two sides ends in this way in the text, the author once again
says that the enmity between the two sides was eternal and emphasizes that these pleasures
are due to cravings that should be avoided. He ends the text by saying that he has lost his
youth, that he is old now and his eyesight not so good; he wants to have the house inherited
from his ancestors repaired, and that this berrds-name [the book on opium addicts] can only
be explained with strange jokes in this way.

3. Special Characteristics of Calibii’s-Siiriir ve Difi‘u’l-Gumiim
3.1. Language and Style: Education by Entertaining

Classical prose stories show three different features in terms of language and style. The
first of these are examples of ornate prose in which Arabic and Persian are frequently used.
The second group includes works written in an artistic style, although the language is not too
ornate. As a third group, most of the stories are written in a simple language that everyone can
understand. The purpose is to narrate an event and be beneficial to the reader. To do this, the
reader’s ability to understand what is read was taken as the basis; therefore, ornate prose was
not used much (Kavruk, 2016, p. 9). When looking at Calibii s-Siirtir ve Ddfi u’l-Gumiim in
terms of language, the work can be said to have been written in an extremely simple language
so that anyone who reads it can understand. This simplicity is not surprising, considering that
the work was written for a child who was only 10 years old.

7 A Persian idiom which means “Only me, there is no one else.”
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One should importantly keep in mind that in manuscript culture, stories were written for
more than just silent, solitary reading. Additionally, they were spoken aloud in reading groups
that met in mansions, coffee shops, or even just on the streets. (Sezer, 2015, p. 72). The author
of Calibii s-Stirur ve Dafi‘ u’l-Gumum also wished at the beginning of the work that what he
had written would be read many times on winter nights.® Sezer (2015, p. 73) also stated the
following in her work examining the culture of reading:

“Ravi” can be seen in the first sentence of the story, which includes both the
introduction and preface in the modern sense of the word: “Narrators of news and
transmitters of works and chroniclers of the times relate that...” (Raviyan -1 ahbar
ve nakilan-1 asar and muhaddisan-1 rizgar dyle rivayet ederler kim...) Through
this phrase, the teller-narrator binds himself to an old and rooted tradition. (Sezer,
2015, 73)

In this context, the traditional style the author of this work uses when starting the story is
remarkable.’ This style, which the author chose from the beginning of the work, is not incidental.
One of the most important features of Calibii s-Siiriir ve Dafi u’l-Gumiim is that the author
tries to teach the traditional style of the texts about history and war in the background while
writing his work in a humorous style, as if telling a funny story. The story is about imaginary
characters and extraordinary events in an imaginary place and time, and describes the war of
the drunkards and opium addicts as if it were a gazavatname [a genre of the Divan literature];
it also uses stereotypical expressions. This feature is reminiscent of the picaresque style and
appears in many parts of the work.

Another point on which the author refers to the style of the texts on history and war is
the motif of summoning soldiers in the war scenes. Opium addicts ride their horses made of
opium trees and summon soldiers from among the drunkards who drop their horses made of
grape trees.!? The issue of correcting the narratives used by the author in the notes (derkenar)
is also related to the aim of teaching the texts on history and war. For example, the note the
author wrote regarding a non-serious subject such as ants flooding the opium pool and the

8  Ma‘lum ola ki bu hulya-misal ba‘is-i hande olmagla bu kitaba Calibii’s-siirtr u Dafi‘ii’l-gumam diyii ad virildi.
Mercudur ki eksiigi var ise ma‘zir tutulup muharririne setm olunmaya. Zira gayet miibarek cengdiir hilaf
miibalagasi olmayan te’liflerdendiir. Yalandur diyt hor gérmeyeler. Belki kis gicelerinde kerrat-1la okiyalar.
Belki bu iki keyfe miibtela olan kimesne var ise ikrah idiip farig ola. ikisiniifi dah1 beden-i insana zarar1 oldig1
ma‘limdur. [Ms. 3a-3b]

9  Raviyan-1 ‘acaib-beyan ii nakilan-1 garaib-nisan bu yiizden s6z kasrina biinyad urup bu giine hikayet iderler ki
devr-i siinbiilede buric-1 semstifi kavs-i tahtinda ziihre kevkebine menstb sehr-i mu‘azzamada cabeca miizeyyen
kahvehaneler olup yevmen fe yevmen ziimre-i tiryakiyan cem‘ olup bu ‘alem-i fanide zevk u safalar iderlerdi.
[Ms. 4a]

10 Tarafeynden eya meydana kim gire dirken berrasan alayindan Yek-hamle-i Bi-kudret altinda olan rahs-1 diraht-1
afyonun siirlip meydana geldi. Kol salup iki tarafda olup ceng gerileri difidiriip be-avaz-1 biilend gigirup Beyt:
Var midir meydan-1 ‘1gkuii bir dilaver serveri
Iste er merdiim diyen gelsiin beri
didiikde dilaveran-1 bekriyandan bir pehlevan ‘azm-i meydan eyledi. [Ms. 11b]
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opium addicts getting sick by eating opium contaminated with dead ants involves a very
serious and traditional style. !

In the text, the author is seen to also try to teach information related to the Islamic law of
war. The subject of inviting the hostile state to Islam first, taking tribute from those who do
not accept Islam, and plundering the properties of those who do not accept are entertaining
subjects in Calibii s-Siirtir ve Dafi‘ u’'l-Gumiim. Hasan Dede, the leader of the opium addicts,
presents a letter to Mest-i Daim, the leader of the drunkards, almost like a ruler and sends him
news in the custom of a predecessor. Hasan Dede says that the drunkards should swear off
bade [wine] and eat opium; if they do not give their consent, they should provide the annual
needs of opium, pipes, and sticks, and if they do not do this, they take on the risk of what will
happen on the battlefield.'

3.2 Realistic Elements: A Poem, the Closure of Coffeehouses, and the Deterioration
of Pleasant Substances

The first of the realistic elements in the work is related to the verse pieces. The tradition of
summoning a soldier by reciting poetry in the field while going out to war appears in various
parts of the story. One of these poems has been identified as belonging to Yusuf Nuri, also
known as Nuri al-Khatib, a 16"-century poet. In almost all of the biographies written during
his period, when Yusuf Nuri failed to get the attention he expected from Riistem Pasha, he
appeared to have fallen into opium'? and tried to fend off his anger in this way.'* Latifi describes
Nuri in is work as a comrade to the opium addicts, adept at history, and an enigma who said
nothing good nor bad when he had no herbs. Latifi also emphasized Nuri’s words to be like a
parable among the opium addicts." Indeed, the fact that Nuri’s poem is still read among opium

11 Derkenar: Amma ba‘z1 raviler bu karmnca seferini ash yokdur diyi tiryaki namelerinde yazmamuslardir. Lakin biz
sthhatine irisiip cok ravileriifi tahkiki tizere rivayetlerini goriip tahrir eyledik. Miibalaga zann olunmaya. [Ms. 13a]

12 Name-i Hasan Dede’yi adab ile 6piip Mest-i Da’im’e sundi. Mest-i Da’im katib eline virdi. Be-avaz-1 biilend
okundi. Yazilmis ki benim katimdan ki hala neslen ba‘de nesl re’is-i berrasan ogli re’is-i tiryakiyanim. Sen ki
kavm-i bekriyanin serdarisin. Namim vustl buldukda ma‘lim ola ki mukaddema safa bir iki def*a kavminii
zabt eyle bizim firkamizdan kimesneyi rencide itdiirme diyii name gonderdim. Miitenebbih olmayup eziyyetiiiiz
yevmen-fe-yevmen ziyade eylediler. Imdi serveran-1 tiryakiyan cem* idiip {izerifize sefer idiip geldik. Simden
sofira bifi kerre aman diyiip aglasafiuz fa’ide virmez. ‘Adet-i selef iizere size bu kerre haber génderdim. Sofiuni
fikr idiip islerinize pesiman olup her birifliz makramalarifiiz boynufiuza takup aman dileyii geliip pay-1 buisimiz
edasindan sofra badeye tevbe idiip afyon yimege bizden icazet taleb idiip firkamiza dahil olasiz. Yok biz bufia
r1za virmeziiz dirseniiz senevi bize kifayet idecek afyon bers duban lale cubuk mithimmatini edaya tizerlerifiize
der‘uhde huzir ile meygedelerifiizde bade igiip rahat olmafiiza size icazet virelim. Yok bu da olmazsa iste meydan
serdaran—1 tiryakiyanii afyon bigaklar tig-1 gamgamadan keskindir. Sofira bilmedim dimeyesiz diyili temam
eylemis. [Ms. 11a-11b]

13 Okiyup yazup danismend oldukdan sonra Riistem Pasa merhiima virdi. Lakin muradinca ridyet gérmemegin
bers ii efylna diisiip nakd-1 viiciidi telef old1 (Isen, 1994).

14 Bu dahi pasanun temam-1 nazarina manzir olmadugina dil-gir olup def-i gam igtin berse dosentip tiryaki oldi.
Nikbete diisiip dlemiin s6hre-i afaki oldi (Kilig, 2010 (2), s. 902).

15  Ehl-i ilm kismindan kul aslindan ve bu devir suardsindandur. Bengi ve berras bengilere yar ve berraslara yoldas
idi. Ot1 yetismeyince hayr u serden bir gerde s6z sdylemezdi ve samit abdal gibi kimseye ima ve remz eylemezdi.
Nazm u ingada ve tarih it muammada miitefennin kimesnediir (Canim, 2000, s.550).
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addicts after nearly 200 years and that opium addicts go to the battlefield with this poem and
the berrdslar [opium addicts] as a rhyme word shows that his words are characteristically
common among opium addicts.'®

Despite all its extraordinariness, the end of the story is seen to have many realistic
elements and information about Ottoman social life. One of these realistic elements is related
to coffechouses, which have existed as important public spaces in Ottoman culture for many
years. [ssues that actually exist such as coffee being more than a beverage, coffechouses being
harmful as gathering places for more than just coffee, and these places even being shut down
due to statements against the state are embedded in the story. 7

Tosun (2019, pp. 25-26) stated with references to Ekrem Ismn and Katip Celebi’s Mizanii k-hakk
that the activities and structure of the first coffeehouses during the reign of Sultan Siileyman I were
intended to be kiraathanes [reading houses] in which epic books with religious content such as
Muhammediye, Battalndme, and Hamzaname had become tradition.'® However, the activities in
the coffechouses were not limited to literary conversations. Various shows occurred in those places,
and coffechouses were the most important places for Karagoz-Hacivat [shadow play], meddah
[story teller], and dgik [minstrel] performances. By hosting such performances, the 17%-century
coffechouses provided entertainment for regulars while implementing cultural transmission. For
their instructive and educational functions, coffeehouses were also sometimes sarcastically called
mekteb-i irfan [schools of knowledge] or medresetii’[-ulemd [schools of the ulamal.

After a while, however, coffechouses where so many activities were held together started
to be seen as dangerous places by the state. Cemal Kafadar (2002, p. 58) claimed that it took
a while for the authorities to get lax about coffee. At least some of the difficulties between
the government and the coffee-drinking public were related to the latter’s increased nighttime
activities, which is why some of the reasons were directly political and are better understood.

16 Cevcevinde ‘aleme sultan olur berraslar
Hey ne sultan bil ki cana can olur berraslar
Nem kaparlar oddan amma gozlesen hatirlarin
Yolufia canlar viriip kurban olur berraslar
Otinifi kongiirliiginde sdyleme tinma sakin
Kim o demde ates-i stizan olur berraslar
diytip kan1 bize bu meydanda bir miinasib soz aiilar pehlevan gelsiin didiikde serveran-1 bekriyandan bir dilaver
elli bes ars kad ¢eker meydana geliip ‘ask eyledi. [Ms. 14b]

17  Ve’l-hasil kahve-hanelerde kesb-i ma‘arif miinkati olup devlet-i ‘aliyye tarafina s6z atmaga basladilar. Kahvehane
ihtiyarlar1 gordiler bi’l-kiilliye kahveler kapanmaga sebeb oluyorlar bi’l-ahere satranc ii tavla @i mankala dar-1
cerime ta‘bir olunur nesneler peyda itdiler. Ve ba‘z1 berrasandan soz afilarcalar varup koltuk meygedeleri ta‘bir
olunur meyhanelerde gizliice bade—ntsluga basladilar. [Ms. 26b-27a]

18 The wish in the introduction of the work shows that even this work was written to be read many times in

coffechouses:
Imdi ‘akil oldur ki bu zikr olinan keyiflerden ihtiraz idiip asla birisiyle aliide olmaya. Ve olanlara dahl u ta‘arruz
itmeye. Ma‘lim ola ki bu hulya-misal ba‘is-i hande olmagla bu kitaba Calibii’s-stirtr u Dafi‘t’l-gumum diyii ad
virildi. Merctdur ki eksiigi var ise ma‘zir tutulup muharririne setm olunmaya. Zira gayet miibarek cengdiir hilaf
i miibalagasi olmayan te’liflerdendiir. Yalandur diyii hor gérmeyeler. Belki kis gicelerinde kerrat-ila okiyalar.
Belki bu iki keyfe miibtela olan kimesne var ise ikrah idiip farig ola. [Ms. 3a-3b]
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Ekrem Isin (2001, pp. 27-29) stated in his work that, when considering the characteristics
of the period and Siileyman’s fondness for coffee, it would probably be more realistic to date
the prohibition of coffee contained in the compiled fatwas of Ebussutid Efendi to the reign of
Stileyman’s son and successor, Selim II (r. 1566-1574). The ulema would have had enough
time by that point to concentrate on the sociocultural effects that the habit of drinking coffee
had had or may have had on city life. Whenever it was implemented, such a prohibition set
the standard and supplied the legal justification for Sultan Murad IV’s considerably tougher
prohibition edict issued in 1633. However, ample evidence exists to suggest the perception that
cofteechouses should be avoided to have actually emerged among the ulema and in the courts
much earlier. The edict’s immediate consequences on Istanbul’s coffee shops were terrible,
but they soon began to be mitigated and then fully undone by “speakeasy” coffee shops that
popped up in obscure locations.

In addition to the closure of coffeehouses, this work also includes information on the
deterioration of pleasant substances by mixing them with foreign substances. The author
states that the composition of the Rahiki bersi had spoiled, that a new paste was made with
the name of bers-i cedid, and that those who ate this paste were afflicted with hardship while
seeking pleasure; He says that when water, gypsum, and lime begin to be added to the wine,
those who drank it started to get sick.!” Indeed, the paste Yusuf Sinan Rahiki had invented
in the 16" century known as Rahiki bersi was initially used as medicine but had become a
dangerous controlled substance by the time the work was written. As Uluskan (2013, pp. 82—-83)
stated, at the beginning of the 18" century, the number of opium addicts in Istanbul started
to reach dangerous levels with the effect of the increasing population. In parallel with this,
consumption of opium paste increased, and new shops were opened in many parts of the city.
This situation caused a deterioration in the content and quality of the paste produced by those
who lacked professional knowledge and caused some discomfort in the people who consumed
it. In 1726, all shops selling opium paste were inspected, as the troubles and complaints had
increased over time. The Istanbul qadi presented the results to the grand viziership, along with
the information about the cause of and solution to the problem.

19 Hasan Dede ve sair berrasan fevt olup birkag karan miirtirunda kahvehanelerde erbab-1 ma‘arif-i ‘ulim-1 garibe
ve gahi ebyat-1 es‘ar U giizide hatlar yazmak sevdasini terk idiip her berras benem diger nist sevdasinda olup
bas ayak bellii olmadan kaldi. Revnaklari cacuk agina dondi. Nice olmasun Rahiki bersi ise mukaddema Hekim
Kaystinizade terkibidiir. Eger¢i yabis ma‘ctnlardandur miicerred ziyade keyf virstin diyii eczalar kazgana
koduklarinda rahiki evladindan kimesne tenha ocaga geliip bala vii ma‘ciina semiyyinden ya‘ni si¢an ot1 ve
stiliimen asilayup karigdurup ¢ikar. Mesela biziim ocagimuza br dervis du‘a itmigdiir surr1 biz tenha girmedikge
olmaz diytii ol bersi hokkalara doldurup halka satarlar. Miibtela olan bir dahi feragat idemez. Zira feragat itse
Allahiimme afina habs bula miibtela olur. Hasili yiyenler yiibusetden gayr1 nesne bulamazlar. Halbuki ol terkib
gayr1 diikkanlarda piser ol kesret-i keyf zuhiir itmez. Bu derdiifl ucundan ba‘z1 zarif bers-i cedid namiyla ma‘ciin
yapdilar. Ekl idenlerden ¢og1 fevt oluyor ba‘zi canlar dahi hablar peyda idiip ekl idenler safa kesb ideliim derken
cefaya miibtela oldular. [Ms. 26b] Amma meyhanelerde badeye su katmak vaki‘ olup alg1 ve kire¢ komaklik
peyda oldiysa igenler gline giine agrilara ve yiirek sizilarina miibtela olup ‘arak-niisluk sevdasinda olup ol dahi
muzahraf eczalardan olmakla debeliik keyflerine halel geldi. Cogu boza-horluga miibtela ve kimi beng i afyona
miibtela oldi. [Ms. 27a]

418 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 2, 2022



Karakus Y

3.3. Personal Names

Some of the classical stories have the characters who are usually idealized, with the good
always being good and the bad always being bad. In the end, the good ones get their reward,
and the bad ones get their punishment. In stories reflecting real life, the attempt is made to
present characters with all their good and bad aspects. In such stories, the characters are mostly
ordinary people who can always be encountered in daily life (Kavruk, 2016, p. 8). In Stkrii
El¢in’s (1969, p. 81) work on stories, the most specific feature of the examined stories was
their realism. Cases took place during the reign of Sultan Murad IV. The names of the heroes
are the names used by the Turks who accepted Islam. Contrary to these, familiar names are
not encountered in Calibii s-siiriir ve Dafi‘ u’l-Gumiim. The persons seem to have come out of
everyday life, but there are no winners or losers, as there is no good or bad, and both parties
are ultimately considered to have bad habits.

Extremely humorous elements are seen to be used in the names of the characters in
Calibii s-Stirar and Dafi‘ u’l-Gumiim. Almost no one has a real name except for Hasan Dede,
the leader of the opium addicts. Names are in the form of nicknames formed by phrases with
funny meanings. Of the opium addicts, Cocuk Korkudan (means child scarer), Giirbe Kaguran
(means cat repeller), Liile Otdiiren (means hookah blower), Dii-pa-y1 Bi-ser (means two-legged
and headless), Karinca Oldiiren (means ant killer), while from drunkards, Arak-niis-1 Bi-meze
(means drinker without appetizer), Fi¢1 Bosaltan (means cask drainer), Kadeh Kiran (means
glass breaker), Meclis Kurudan (means divan destroyer), Biirde-ender-biirde (means cardigan
in a cardigan), Piyale Ber-dest (means glass in hand), and Sifal Ber-ser (means bowl on head);
these are some typical examples of personal names in the story.

Conclusion

A considerable number of prose stories are found in old Turkish literature and were written
for different purposes. This article has examined Calibii s-Siiriir ve Dafi‘ u’l-Gumiim as an
example of a prose story that was written along a humorous axis by an unknown author from
the Ottoman field of the 18" century. This story was presented to Nikolas Mavrocordatos, the
hospodar of the period, and written for Nikolay’s young son.

A humorous style is seen at the forefront in Calibii s-Stiriir ve Ddfi‘ u’l-Gumiim, which
is a versatile text describing the struggles between opium addicts and drunkards. Both
the personal names and the style used in the narrative of the event are designed to make
the reader laugh. However, behind this humorous style of the text is an educational and
instructive aspect that cannot be ignored. This feature is sometimes seen through the
author’s clear statement that bad habits such as wine and opium should be avoided, and
other times by teaching the technique for writing works on history and war; these are
skillfully incorporated into the background throughout the work alongside the stereotypical
expressions used in these works.
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The fact that this work contains important information about the social life of the Ottoman
period, such as the closure of coffeehouses in Ottoman history due to becoming places where
words were spoken against the government, the deterioration of Rahiki bersi by adding different
substances to it, and water being added to wine all increase the value of the work.

One of the poems in it that uses berraslar as a thyme word is seen to belong to Yusuf
Nuri, a 16™-century poet. The fact that a poem read by opium addicts just like him was found
in a story written two centuries after Nuri had lived shows how Nuri had remained a highly-
respected person among opium addicts.

Examining the full text of this versatile work by publishing is thought to be able to contribute
to the history and study of classical Turkish literature.
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OZET

Bu calismada goriirce ve tutarca kelimelerinin yap1 ve anlamlar tizerinde
durulmustur. Tarafimca hazirlanan “Firiz-i Cihangir Hikayesi Dil Incelemesi-Metin-
Sozlikk (Vr.71a-140a)” adli yiiksek lisans tezinde s6z konusu kelimelerin organ adi
karsihiginda kullanilmasi dikkat ¢ekmistir. Firiz-i Cihdngir Hikdyesi ash Farsga olan
mensur hikaye tiirlinde yigitlik ve macera konulu bir eserdir. 16. yiizyilda Kanuni
Sultan Siileyman’mn istegi lzerine Celdlzade Salih Celebi tarafindan Tirkgeye
terctimesi yapilmisti. Bu ¢aligmaya konu olan kelimeler eserin Siileymaniye
Yazma Eser Kiitiiphanesi Pertevniyal boliimiindeki 3. cildinde gegmektedir. Metnin
transkripsiyonunda yukarida bahsi gecen iki Tiirkge kelime ile karsilagilmast iizerine
bu makale kapsaminda dénem sozliikleri ile gesitli metinler taranmistir. Arastirma
neticesinde Tiirkiye Tiirk¢esinin 14-21. ylizyillar: arasi tarihsel siirecinde goriirce ve
tutarca kelimelerinin organ adi yerine kullanilmadigi goriilmistiir. Makalede ortak
bir bigimbirimle (-ArcA/-(I)rcA) tiiretilmis olan gériirce ve tutarca kelimelerinin
yapisi, benzer islevli bigimbirimler (-DIKCA, -IncA/-sIncA, -mAcA, -llcA) de
dikkate alinarak ele alinmis ve bu ekle tiiretilen kelimeler tespit edilerek ekin islev ve
anlamlari degerlendirilmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Goriirce, Tutarca, Organ Adlari, Birlesik Ek, -ArcA/-(I)rcA eki,
FirGiz-i Cihangir Hikayesi

ABSTRACT

This article examines the grammatical structure and meaning of the words goriirce and
tutarca. The use of these words was notably mentioned as organ names in my master’s
thesis titled “Firdz-i Cihangir Story Language Analysis-Text-Dictionary (Folios
71r-140r).” This prose story of Firtz-i Cihangir is an original Persian work on bravery
and adventure. It was translated into Turkish in by Celalzade Salih Celebi upon the
behest of Suleiman the Magnificent. The words examined in this article, occur in the
31 volume of the work which is found in the Pertevniyal Section of the Siileymaniye
Manuscript Library. Upon encountering the two Turkish words mentioned above in
the transcription of the text, various texts with the term dictionaries were scanned
within the scope of this article. As a result of the research, these words appear to
have occurred in Turkish between the 14" -21+ centuries in Turkey, but they were not
used for organ names. This article discusses the structure of the words gériirce and
tutarca that are formed with a common morpheme (-ArcA/-(I)rcA), by taking into
account morphemes with similar functions (-DIKCA, -IncA/-sIncA, -mAcA, -lIcA).
The article has identified words derived from this suffix and has attempted to evaluate
its functions and meanings.

Keywords: Goriirce, tutarca, organ names, combined suffix, ArcA, -(I)rcA, Firiiz-i
Cihdngir Hikayesi
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EXTENDED ABSTRACT

The story of FirGz is the Turkish translation of the 45 volume work of Muhammed
Tahiri-i Bigami, known as “Firlizsah-name” or “Darab-name” in Persian literature. In the
sources, it is mentioned with various names such as Firiz-name, Terciime-i Firliz-name,
Kissa-i Firiz Sah, Menakib-i Firdz Sah, Hikaye-i FirGz Sah, Hikaye-i Firtizsah, Kissa-i
Bahmen Sah bin Firtz Sah. It was translated into Turkish in eight volumes by Celalzade
Salih Celebi (b. 910/1504-1505 d. 973/1565) upon the behest of Suleiman the Magnificent.
Many copies under various names can be found in libraries in Turkey and abroad. In the
current article, I study the third volume of the manuscript titled Firiz-i Cihdngir Hikdyesi
[Story of Firuz-i Cihangir] in the Suleymaniye Library’s Pertevniyal Collection no. 862. This
volume consists of 354 folios in prose with some verse sections. The volume concerns the
heroism and adventures of the Iranian ruler Melik Darab’s son, Firuz Shah, and his warrior
wrestlers. The characters face a moral and physical test, and this volume of the story has
two main groups: the God of Zarathustra and the fire-worshipper. The heroes of these two
groups fight in a large square. In the fights, one hero from each of the two groups face off
to one another, and the fight between the two heroes ends with the death or injury of one or
the other. The victorious hero starts a new fight with another brave man from the opposite
group. The work generally uses a simple, understandable language. While the work has
an extensive vocabulary, it was enriched by using the features of spoken language, and
the characters are often the ones narrating the story. Sometimes the work is seen to use
exaggerated forms of language such as reduplications when telling the story, and the fight
scenes are additionally narrated using vivid descriptions.

This article concerns the words géoriirce and tutarca as seen in the text titled Firiz-i Cihangir
Hikdayesi, which was likely written in 16™ century. My master’s thesis titled “Firuz-i Cihngir
Story Language Analysis-Text-Dictionary (Folios 71r-140r)” described the use of the words
goriirce and tutarca as denoting organ names, with gériirce being seen to mean “the organ that
enables sight; the eye” and tutarca meaning “the organs that enable movement, such as the
hands, feet, and legs.” (Kilig, 2022, s. 158) Thereupon, within the scope of the article, Tarama
Sozligih, Derleme SozIigii and various texts were scanned, and it was determined that these
words in Western Turkish were not used instead of organ names.

As a result of the research, these words appear to have occurred in Turkish during the
141-21% centuries in Turkey, but they weren’t used for organ names. This article discusses the
structure of the words gériirce and tutarca as derived from a common suffix (-ArcA/-(I)rcA).
The study has identified words derived from this suffix and attempted to evaluate the functions
and meanings of the suffix. The words derived from the suffix —ArcA/-(I)rcA are seen to have
been used as nouns or adjectives, with sample sentences used for the words being present in
the sources. 29 example words have been identified for the use of this suffix as a noun and six
example words for its use as an adjective. The following variations were observed in the use
of the nouns classified according to their meanings: disease, animal, plant, tool, object, drug,
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organ, geography, and essence. Among these categories, 10 examples were used for disease
names, four for abstract names, four for animal names, two for geographical names, two for
object names, and one example each for a drug, a plant, and an action name.

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 2, 2022 425



Goriirce ve Tutarca Kelimeleri Uzerine

GIRIiS

FirGz kissasi, Muhammed Tahiri-i Bigami’nin kirk bes ciltten olusan eserinin Tiirk¢eye
tercimesidir. Fars edebiyatinda “Firtizsah-name” veya “Darab-name” adlarryla bilinmektedir.
Tiirk¢eye terciimesi, Kanuni Sultan Siileyman’m istegi tizerine Celalzade Salih Celebi (d.
910/1504-1505 6. 973/1565) tarafindan sekiz cilt halinde 16. ylizyilda yapilmistir. Yurtici ve
yurtdisinda muhtelif kiitiiphanelerde ¢esitli adlarla birgok niishas1 bulunmaktadir. Kaynaklarda
Firiz-name, Terciime-i Firuiz-name, Kissa-i Firiiz Sah, Mendkib-1 Firuz Sah, Hikdye-i Firiz
Sah, Hikdye-i Firizsdh, Kissa-i Behmen Sah b. Firiz Sah gibi gesitli adlarla zikredilmektedir.
Bu isimlere ek olarak tarafimca bir boliimii yiiksek lisans tezi olarak ¢alisilan Firiz-i Cihangir
Hikayesi adli yazma, Siileymaniye Kiitiiphanesi Pertevniyal Koleksiyonu 862 numarada yer
almaktadir. Eserin 3. cildidir ve 354 varaktan olusmaktadir. Mensur hikaye tiiriindedir fakat
yer yer manzum boliimleri bulunmaktadir. Bu cilt, Iran hiikiimdar1 Melik Darab’in oglu Firtiz
Sah ve Firliz Sah’n savase¢i pehlivanlariin yigitlik gésterme ve maceralarini konu almaktadir.
Kahramanlar ahlaki ve fiziki olarak bir sinav vermektedirler. Hikayenin bu cildinde iki temel
grup bulunmaktadir: yezdanperestler ve ategperestler. Bu iki grubun yigitleri genisce bir
meydana ¢ikarak dovisiirler. Doviislerde iki gruptan birer yigit kars: karsiya gelir, birinin
Oliimii veya yaralanmast ile iki yigit arasindaki miicadele son bulur. Galip gelen yigit karsi
gruptan baska bir yigit ile yeni bir miicadeleye baslar. Hikayede galibiyeti getiren unsur
yalnizca gii¢ degildir; bu noktada hile, adam kagirma ve casusluk da 6énem arz etmektedir.
Metin sade ve anlasilir bir dile sahiptir. Hacimli bir kelime hazinesi vardir. Anlatim konugma
dili 6zelligi kullanilarak zenginlestirilmistir. Anlatici, hikdyeyi sik sik kahramanlarin agzindan
aktarmigtir. Zaman zaman miibalagali bir anlatim big¢imi goriilmiis, miibalagali anlatimlarda
sik sik ikileme kullanimina rastlanmistir. Doviis sahneleri canli tasvirlerle anlatilmis, bu yolla
anlatima canlilik kazandirtlmistir. (Kilig, 2022, s. 7-9)

Organ Adlary: Goriirce ve Tutarca

FirGz-i Cihangir Hikayesi adli metinde tespit edilen goriirce ve tutarca kelimeleri organ
adi olarak kullanilmaktadir: Goriirce “gérmeyi saglayan organ, gdz”, tutarca ise “el, ayak
ve bacak gibi hareket etmeyi saglayan organlar”. Bu kelimeler, fiilden gegici sifatlar tiireten
-Ar, -(Dr sifat-fiil eki ve +cA esitlik ekinin kaynasarak fiil kdklerinin {izerine eklenmesiyle
tiiretilmistir. ~ArcA/-(I)rcA eki bir birlesik ek durumundadir.

-Ar, (Dr sifat-fiil eki fiillerden isim soylu kelimeler tiiretebilir. 1. “Her zaman bulunan ézellik,
nitelik” manasi katar: benzer, doner, ¢ikar, gelir, gider, tutar, yarar vb. 2. Kisi ad1 yapar: Sezer,
Giiler, Yeter, Yener, Yagar vb. 3. Arag-gereg anlami katar: keser, isiélger, u¢aksavar, bilgisayar
vb. 4. Fiilin bildirdigi isi yapan anlami katar: goger, yazar, ¢izer, okur vb. (Ziilfikar, 1991, s. 135)

+CA eki esitlik, benzerlik ve gorelik islevlerini yitirip yapim eki fonksiyonu kazanabilmekte
ve kaliplasma yoluyla cesitli adlar, sifatlar ve zarflar tiiretebilmektedir: akca “para” <agi+ca,
bilekge “bileklik”, damlaca “i¢ine su damlayan kaya oyugu”, bogmaca, bdylece, iyice, olanca
“biitlin, hep”, delice “bugday tarlalarinda biten tohumu zehirli yaban bitkisi”, 1lica “kaplica”,
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kizilca “kizila ¢alan bir ¢esit bugday, “’sivilce, dnce, alaca, karaca, siraca, gerekge, tiimce, vb.
(Korkmaz, 2017, s. 123)

Ek, kimi zaman isim-fiil ve sifat-fiillerle kimi zaman da yapim ekleriyle bir araya gelerek
yeni kelimeler yapabilmektedir:

-DIk+CA

-DIK sifat-fiil eki ile +CA ekinin kaynagmasindan ortaya ¢ikan bir birlesik ektir. -DIkCA
eki baz1 zarflar meydana getirmistir: gittikce “yavas yavas, zamanla” (gittikce art-, gittikce
sismanla-), oldukga “epeyce” vb. (Banguoglu, 2015, s. 160)

-I+n+cA / -sI+n+cA

-l iyelik ve +CA ekinin kaynagmasindan ortaya ¢ikan bir birlesik ektir: aklinca “sandigina
gore, diistiniisiine gore, umduguna gore, akli sira”, ardinca “hemen arkasindan, hemen ardindan,
arkast sira, ard1 sira, pesinden, pesi sira, takiben”, yeterince “gerektigi kadar, geregince, istenildigi
kadar, yeter sayida, kararinda” ¢oklarinca “birgok kimse tarafindan”, sartinca “geregi gibi”,
uyarinca “geregince”, génliince “dilegine uygun olarak”, 6mriince “6mrii boyunca, yasadigi
stire i¢inde”. (Dogan, 2015, s. 23)

-mA+CA: -mA fiilden isim yapma eki ile +CA ekinin kaynasmasindan ortaya ¢ikan bir
birlesik ektir. Bu ek bir isin yapilis tarzin1 ve sartin1 ortaya koyan adlar tiretmektedir: aldatmaca
“aldatma suretiyle oynanan oyun”, bilmece “bilme sartina bagli oynanan oyun”, bulmaca,
darilmaca, kandirmaca, kogsmaca, kovalamaca, kése kapmaca vb. (Korkmaz, 2017, s. 160)

Ek, hastalik adi, kus ad1 ve gere¢ ad1 vb. gibi adlar da yapabilmektedir: atmaca, bogmaca,
gekmece, yakmaca yemece vb. (Korkmaz, 2017, s. 160)

-mACA, eki agizlarda da ¢oke¢a kullanilmistir: aramaca “bilmece”, atmaca “koyunlarda
bir ¢esit bulasict hastalik”, basmaca “kapi mandali”, bogmaca “kol boregi”, biikmece “belden
asagida olan felg hastaligi”, biizmece “yeni dogmus ¢ocuklarin topuklarinda ¢ikan bir gesit
yara”, ¢ekmece “dokumacilikta kullanilan ve ip cekmeye yarayan bir aygit”, demece “atasozii”,
dikmece “iki kulplu siit tavas1”, donmece “agactan yapilmis pulluk; pismanlik” vb. (Yildirim,
2011, s. 52-54)

-II+CA: -1l isimden isim yapma eki ile +CA ekinin kaynagsmasindan ortaya ¢ikan bir
birlesik ektir: kaplica “suyu sicak olan yerden kaynayan hamam, ilica” (kapalica). -1I ekiyle
kurulmusg birgok yer adi bulunmaktadir. Bu adlarin +CA ile uzatilmis sekilleri de vardir:
Ballica, Camlica, Kanlica, Kumluca, Kiipliice, Siitliice, Taglica, Tuzluca, Yenice (Banguoglu,
2015, s. 159)

Yukarida ifade edilmeye ¢alisildigi tizere +CA eki, isim-fiil ve sifat-fiillerle hatta kimi
zaman yapim ekleriyle kaynasarak yeni adlar yapabilen bir ektir.
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-ArcA <-Ar+cA / -(DrecA< -(Dr+cA Eki

Bu ¢alismaya konu olan goriirce ve tutarca kelimelerinin yapisinda yer alan ek, fiilden
gegici sifatlar tiireten —r, -Ar, (D)r sifat-fiil eki ve +CA esitlik ekinin kaynagmasiyla olusmus,
fiilden isim yapma 6zelligi kazanmis bir birlesik ektir.

Ekin ses diizeni incelendiginde kelimelerde kalinlik-incelik uyumu tamdir. Fakat diizlik-
yuvarlaklik uyumuna aykirt 6rnekler goriilmistiir: sagilurca (TaS, V, 3230) ve segirdiirce
(TaS, V, 3366).

-ArcA/-(I)rcA ekiyle tiiretilen kelimeler islevlerine gore fiillerden cesitli ad ve sifatlar yapar.
1. Sifat olarak kullanilis

-ArcA/-(I)rcA ekinin sifat yaptigi kelimeler isimlere gore daha azdir. Tespit edilen sifat
sayisi altidir: aglarca, akarca su (akar su), emerce, sagilurca, segirdiirce, siirtiiniirce.

Burada genellikle fiilin ifade ettigi anlam ile sifat arasinda bir uyusma goriilmektedir:
aglarca “Vara yoga aglayan, sulu gozli” (DS, I, 101), emerce “Memeden kesilmemis, meme
emecek yasta olan” (TaS, 111, 1463), sagilurca “Sagilir durumda, siitlii, siit veren” (TaS, V,
3230), segirdiirce “Kosma ¢agina girmis, kosar oynar” (TaS, V, 3366), siirtiiniirce “Siiriinerek
ylriiyen, stirtinerek yiiriime ¢aginda” (TaS, V, 3634). Bunlarin yani sira sifat olarak kullanilan
fakat fiilin ifade etigi anlam ile bir benzerlik kuramadigimiz bir kelime bulunmaktadir: akarca
su “besus, giiler ylizli” (TaS, I, 68).

Ol kilisenin oniinde her ne yeri bir miktar kazarlarsa tatl su ¢ikar, hem akarca su
da vardir. (TaS, 1, 68)

Bir avrat Beryed’e giderdi, bir emerce oglancigi vard:. (TaS, 111, 1463)
Stiit emerce oglak. (TaS, 111, 1463)

Boyaci kimse ve memeden yarilmalu olmus emerce oglan. (TaS, 111, 1463)
Elinde emerce oglani olan avrat. (TaS, 111, 1463)

Emerce oglanin dort on disi. (TaS, 111, 1463)

Pirezen ile duhterin sagulurca bir gavlar: var idi. (TaS, V, 3230)

Anun iki segirdiirce oglancuklar: var idi. (TaS, V, 3366)

Ol hatunun bir siirtiiniirce oglancigi var idi, oglan siirtiinii stirtiinii kiranina vardi.
(TaS, V, 3634)

2. Ad olarak kullanmilisi
-ArcA/-(I)rcA ekinin tespit edilen ad yaptig1 6rnekler sdyledir: aharca, aglarca, akarca,

akarcacik, batarca, donerce, diiserce, iterce, gaynarca, gortirce, kakirca, kaynarca, kokarca,
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ogrence, sokarca, tutarca, yakarca, yanarca, yenirce, yiyirce gécen, yumurca, donurca,
gogiirce, segiirce.

Donurca, gogiirce ve segiirce kelimelerinin etimolojileri noktasinda kesinlik elde edememekle
birlikte bunlarin da tespit edilen birgok 6rnekte oldugu gibi -ArcA/-(I)rcA bigimbirimiyle
olustugu diisiincesindeyiz.

Bu kelimeler anlamlarina gore agagidaki sekilde tasnif edilmistir:
e Hastahk adi

Yapilan arastirmada ekin, en ¢ok hastalik ad1 yaptig1 saptanmustir. Tarafimizca ulasilabilen,
ekin adini olusturdugu hastalik adlar1 sdyledir: aharca “Daima akan yara.”, akarca “Kemik
veremi; bulagici beyin hastaligi (hayvanlarda); daima akan ¢iban, siraca, fistiil; deri veremi,
clizam; belsoguklugu” (DS, I, 125), akarcacik “Kiigtk sivilce” (Kog, 2010, 85), batarca
“Agr1, sanct” (DS, VI, 4450), donurca “Tetanos hastaligi” (DS, 11, 1562), gogiirce “Bogmaca
oksitiriigi” (DS, 111, 2133), kokarca “Deride pis kokulu ¢ibanlar olusturan bir ¢esit hastalik”
(DS, V1, 4565), tutarca “Karin agrist” (DS, V, 4001), yenirce “Kemik ve dig dokusunun harap
olmas1 durumu; frengi; gittikge genisleyen yara.” (TaS, VI, 2574) (DS, VI, 4249) (TS, 2011,
2574) ve yakarca “Tatarcik; zona da denilen deride olusan, agrili, kasintili kabarciklar” (DS,
VI, 4129), (TS, 2011, 2506).

“Yiiziine ve bedenine balmumu ve boyalarla Halep ¢ibani, dolama, sirpence, sigil,
temriye, yenirce, itdirsegi, isilik, hryarcik, arpacik, incitmebeni, ceriha, bicilgan ve
akarcalar yapip dilenmeye ¢iktigi ilk giin, Bagdat ta bir giinde verilen sadakalarin
onda dokuzunu topladi.” (Anar, 2014, 96).

“[Dogum travmast] biitiin organlar yerlerinde midir ya da onlarda ¢ikmis ya da
kirilmig var midwr; basta dovme gibi yani ezilme ve berelenme gibi bir nesne var
mudur; bir sis, kabariklik, yumru ve kotii renkli leke var midir; dudakta yenirce
yara var midir ve diger bunlara benzer bir sey var midwr diye de dikkat ve 6zen ile
arastirmak gereklidir.” (Aciduman, 2009, s. 45)

“Giderin iizerindeki buluttan ayrilan bir yakarca, az otedeki cocuga dogru yaklasiyor:
Varligini, gelisini duyan, goren olmuyor. Iste bu, kiigiik cocugun kiiiik bedeninde
biiyiik bir i¢ savasin baslangi¢ ani...” (Ozbilgin, 2014, s. 11)

e Hayvan ad1

Hayvan ad1 yapma fonksiyonu ile dort drnekte karsilasilmistir. Bu drneklerin ikisi bugiin
kokarca olarak adlandirdigimiz hayvan igin kullanilmstir: kokarca (DS, V1, 4565), (TS, 2011,
1457), yiyirce gocen (TaS, VI, 4624). Saptanan diger hayvan ad1 rnekleri: akarca (DS, 1, 139)
ve kakirca (TS, 2011, 1271). Akarca bir kus tiirtidiir. Kusun ucarken olusturdugu hareket akmak
fiiline benzetilerek bu ad verilmis olabilir. Kakirca ise findik faresi olarak bilinen bir tiir faredir.
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Salyangozlar gibi kakircalar da (sincaba benzer bir tiir fare, glis glis) ¢iftlikte
vetistirilirdi. (Deighton, 1999, s. 63)

Yiyirce gocen didikleri kiiciik kediye benzer, ¢irkin kokulu bir canavardir. (TaS,
VI, 4624)

e Cografi ad

Ekin bu fonksiyonu ile kullanilis1 akarca ve gaynarca / kaynarca kelimelerinde goriiliir:
akarca “Kigiik akarsu, irmak, dere, ¢cay; ¢esme, pinar, kaynak; kaplica; su olugu” (TS, 2011,
59), gaynarca “Goze, kaynak™ (DS, 111, 1948), kaynarca “Kaynak” (DS, IV, 2705). Ayrica bu
adlarmn su ile ilgili birgok unsur i¢in kullanildigini da eklememiz gerekmektedir.

e Bitki ada

Bu kategoride iki ad ile karsilagilmistir. Bunlardan biri yumurcadir. Bitki, adin1 meyve
yapisindan almaktadir. Yan yana birbirine bitisik iki yuvarlak meyvesi bulunmaktadir. Digeri
kardelen manasindaki sokarcadir. Bu bitki eczacilikta ila¢ yapiminda kullanilan bir bitkidir.
Ekin ilag tiirevi karisimlarda kullanildig: baska 6rnekler de bulunmaktadir. — I¢ecek adi yapma

o icecek adi

Karisim seklinde ve tedavi amagli hazirlanan “gaynarca / kaynarca” DS’de icecek adi
olarak tespit edilmistir: kaynarca “Hastalara kaynatilarak icirilen pekmez, yag ve baharat
karigimt.” (DS, IV, 2705), gaynarca “Doviilmiis baharat ve seker suda kaynatilarak yapilan
bir gesit icecek.” (DS, 111, 1948).

o Nesne adi

Ekin bir kelimede “kibrit ve mesale” anlamlarinda nesne ad1 yaptig1 saptanmustir: yanarca
(DS, VI, 4162), (TS, 2011, 2518). Burada nesne adinin fiilin isaret ettigi manay1 yansittigi
goriilmektedir.

Ekin bir kelimede de pulluk (Toprak siirmede kullanilan tarim aract) anlaminda alet adi
yaptig1 saptanmistir: donerce (DS, TV, 1584).

e Soyut adlar

Bu kategoride genellikle fiilin isaret ettigi manay1 yansitan soyut adlar bulunmaktadir: aglarca
“Tenha yerlerde yasadigina ve agladigina inanilan goériintii, seytan” (DS, I, 101), diiserce “pay,
miras pay1”, iterce “kuvvet, gii¢” (DS, VI, 2569). Soyut adlar igerisinde ele alabilecegimiz bir
kelime daha bulunmaktadir: yanarca “yoriiklerin alacakli korkusu”. (DS, VI, 4162).

e Eylem adi

Burada eylem ad1 olmus bir kelime bulunmaktadir: §grence “ilk yapilan is, deneme, temrin;
Yeni 6grenilirken yapilan is.” (TaS, V, 3059), (DS, V, 3319), (TS, 2011, 1839).
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Ogrence ve elde 6grenmis. (TaS, V, 3059)
El 6grencesi ve elde ogrenmis hayvanlar, koyun ve gayri gibi. (TaS, V, 3059)

Ele ogrenmis Canver, kus ve koyun ve sair hayvanin mecmiuna itlak olunur ve
ogrence Arapga dacin derler. (TaS, V, 3059)

e Organ adi

Organ ad1 yapma fonksiyonu dort rnekte saptanmistir. Orneklerin ikisi simdiye degin
yalnizca Firiz-i Cihdngir Hikdyesi adli yazma eserde goriilmiistiir. Bunlar goriirce “Goz”
(Kilig, 2022, 158) ve tutarca “El, ayak ve bacak gibi hareket etmeyi saglayan organlar” (Kilig,
2022, 158) kelimeleridir. Ikisi de temel organlar icin kullanilmistir. Bu fonksiyon ile organ adi
yapmada baska metinlerde iki 6rnekte karsilasilmistir: yanarca. “Gozbebegi” (DS, VI, 4162),
segiirce “Goz ¢ukuru kemigi” (Cimen, 2019, 69).

Géoriircelerin gormez ediip tutarcalarin tutmaz eder. (Kilig, 2022, 96)

tutarcalarun tutmaz olur, bu ¢camura gark olursin. (Kilig, 2022, 96)

ve sol segiirce ki gozleriin cukurit kemiikidiir ana erige ti¢ kism olur kasun kenarina
gider ve burunun iizerine iki biiyiik kemiik zahir olur biri dahi ¢esmiin yukaru
tarafinun yakiminda olan derzde segiirce-i ¢cesmiin ii¢ kemiik olur (Cimen, 2019,
s. 167)

Incelememiz dogrultusunda ekin farkli anlamlarda birgok kelime yaptig1 goriilmiis, bu
kelimeler gruplara ayrilarak tasnif edilmistir. Buna gore tespit edilen kelimelerin anlamlarina
ve toplam sayilarina gore dagilimi asagidaki tabloda verilmistir:

Hastalik ad1 | aharca, akarca, akarcacik, dosiurca, batarca, gogiirce, kokarca, 10
tutarca, yenirce ve yakarca
Soyut ad aglarca, diiserce, iterce, yanarca 4
Hayvan adi | akarca, kokarca, kakirca, yiyirce gocen 4
Cografi ad akarca, gaynarca / kaynarca 2
Nesne adi donerce, yanarca 2
Ilag adi gaynarca / kaynarca 1
Bitki ad1 sokarca 1
Eylem ad1 ogrence 1
Organ ad1 goriirce, tutarca, yanarca, segiirce 4
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SONUC

Bu calismada Firaz-i Cihangir Hikayesi adli yazma eserde tespit edilen gériirce “gdz” ve
tutarca “‘el” kelimeleri incelenmis, su bulgular elde edilmistir:

e Tarama ve Derleme Sozliiklerinde taniklanmayan goriirce ve tutarca kelimeleri -ArcA/-

(DrcA birlesik ekinden tiiremis iki s6zciiktiir. Bu iki kelimenin ortak bigimbirimi -Ar,
-(Dr sifat-fiil eki ve +CA ekinin kaynasmasiyla olusan -ArcA/-(I)rcA’dur.

Tarama ve Derleme Sozliiklerinde goriirce ve tutarca kelimeleri ile ayni bigimbirimle
tiiretilmis 26 farkli isim daha bulunmaktadir. Ad1 gegen sozliiklere ek olarak bir kelime
de Enmiizecti’t-tib adli eserde saptanmis olup sdzciik sayisi toplam 27 olmustur. Bu
sozctiklerde -ArcA/-(I)rcA ekinin hastalik, hayvan, bitki, alet, nesne, ilag, eylem adi,
cografi ad ve soyut adlar tiirettigi goriilmektedir. Bunlara Derleme S6zIigii’ndeki
yvanarca (I1I) “gdzbebegi” ve Enmiizecii’t-tib adli eserdeki segiirce 6rnekleri de dahil
edilerek goriirce “gdz”, tutarca “el, ayak ve bacak gibi hareket etmeyi saglayan

organlar” kelimelerinde ekin organ ismi de yaptig1 sdylenebilir.
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OZET

20. yiizyihn baslarindaki kesiflerle diinyaya tanitilan son derece gesitli icerik ve
tiirdeki Turfan Bolgesi eserleri, bulunduklar ilk yillardan bugiine degin pek gok
arastirmaci tarafindan ¢alisilmistir. Egsiz 6nemdeki bu arsivde bulunan ¢ogu yazma
ne yazik ki parcali haldedir. Bu durum alan arastirmalari i¢in ciddi bir sinirlilik arz
etse de yillar iginde pargalarin olabilecek en iyi sekilde bir araya getirilmesi i¢in gesitli
yontemler gelistirilmistir. Bu zengin kiilliyattaki, 6zellikle Manihaizm dini ile ilgili
yazmalarin ¢ogunlugu fragmanlardan olusur. Oyle ki bazi pargalar yalmzca kiigiik
bir madeni para biiyiikliigiindedir. Parcalarma ayrilmig bir eseri bir araya getirmek
ise oldukga incelik isteyen 6nemli bir hiinerdir. Stiphesiz 1900’li yillarn basinda
yapilan ilk ¢caligmalar, eserleri sadece toprak tistiine ¢ikarmakla kalmamis pek ¢ogunu
oldukga basarili bir sekilde tasnifleyerck pargali malzemeyi birlestirebilmistir. Ote
yandan, her ne kadar ilk yapilan ¢alismalar son derece titiz ve isabetli olsalar da
hatasiz degildir. Elinizdeki ¢aligmada ayni yazmaya ait fragmanlar tasnif edilirken
nelere dikkat edilmesi gerektigi, malzemenin fiziki ozellikleri, yazi tislubu gibi
Ogelerin yaninda, el yazmasinin biitiiniinii bir araya getirerek orijinal esere en yakin
diizenleme ve formati bulmanin 6nemi tizerinde durulmustur. Ayrica, inceledigimiz
yazmaya ait fragmanlarin tasnifinde eklenen bir parganin aslinda esere ait olmadigi
ve bir fragmanin birlestirilmesindeki hata irdelenerek kodikoloji g¢alismalarinin
rekonstriiksiyon igin dnemine deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Turfan Yazmalari, Kodikoloji, Fragmentoloji, Rekonstriiksiyon,
Manihaizm

ABSTRACT

Many researchers have studied the considerably diverse contents and an assortment
of artifacts from the region of Turfan since they had been introduced to the world
with the discoveries at the beginning of the 20™ century. Unfortunately, most of the
manuscripts in this archive of unique importance are fragmentary. Despite this being
a severe limitation for field studies, various methods have been developed to bring
the fragments together in the best possible way. Most of the manuscripts in this rich
corpus, especially the Manichaean texts, are fragmentary, so much so that some pieces
are only the size of a small coin. Putting all these small pieces together is an essential
skill that requires much attention. Undoubtedly, the first studies in the early 1900s
did a very good job of unearthing the materials and bringing together the fragments
very well. On the other hand, although the early studies were highly meticulous and
accurate, they were not without fault. The current study emphasizes the importance of
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finding the closest arrangement and format to the original work by bringing entire manuscripts together as well as the physical
properties of the materials and writing styles as the elements that should be considered when classifying fragments as belonging
to the same manuscript. This study also discusses the importance of codicology studies for reconstruction when classifying the
fragments that belong to the examined manuscript by examining added fragments that do not belong to the manuscript and the
errors that occur when combining them into a page.

Keywords: Turfan manuscripts, codicology, fragmentology, reconstruction, Manichaeism

EXTENDED ABSTRACT

The archaeological findings from the region of Turfan in Northwest China that occurred
during the discoveries at the beginning of the 20" century are highly unique in terms of Turkic
and world history. The works here have provided a precious archive written in dozens of
different languages as well as many different scripts and alphabets. These works have attracted
the attention of field researchers in many countries since the first years they were found.

The corpus of these findings has maintained its place among the essential resources of
researchers from many fields of science for more than a century due to its comprehensive
content, with the multilingual works in this rich archive being particularly exciting. These
works contain texts within the same codex or book scroll that have been written in different
languages, clearly showing the period’s multinational, multilingual, and multicultural structure,
and these can be counted as the most interesting pieces of the archive. The essential corpus
of Manichaeism, which had spread from Mesopotamia to the world in the 3™ century and is
now a lost religion, should also be noted to be included in this archive. However, due to the
fragmentary nature of many of the texts on Manichaeism, a significant part of the corpus is
unfortunately missing. Therefore, contributions from a variety of different experts are required
to arrange and reassemble the fragments in order to overcome this limitation.

Since the second half of the 1900s, codicology has been one of the most commonly used
methods for assembling manuscript fragments. The French historian Alphonse Dain proposed
the term codicology in 1949 in response to the German term Handschriftenkunde for manuscript
studies. The term is a combination of the Latin codex [book] and the Greek suffix -logia [study
of] and was initially used for studies on the dating of manuscripts but was later expanded to
involve the examination of all aspects of a book (Gulasci, 2005, p. 8; Lowden, 1992, pp. 9-10).

Meanwhile, art historians such as John Lowden emphasized the most crucial feature of
the codicological method to lie in its emphasis on the integrity of a book and underlined the
impossibility of fully understanding a historical work without resorting to all the elements that
compose a book, such as its title, decorations, writing style, page arrangement, and the quality
of the written material (Lowden, 1992, p. 9). Zsuzsanna Gulasci is known for her important
contributions regarding illustrated Manichaean works and also stated how she uses codicology
for a holistic codicological/archaeological approach (Gulasci, 2005, p. 9). This broad area of
this term’s usage, which has expanded significantly through the contributions of art historians,
is also critical. As can be observed below regarding this study, an artifact that has remained in
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the dark for a long time now gains a different appearance upon reaching the light again. No
matter how meticulously researchers try to reconstruct the so-called old whole by putting the
pieces together, losses are inevitable.

The findings obtained in this paper as a result of analyzing elements such as the paper
structure, paleographic features, damage characteristics, and book format of the Old Uyghur,
Parthian, and Middle Persian fragments that have been classified as belonging to the same
manuscript are as follows. The manuscript examined here was written in the Manichaean
square script using a single-page codex format and contains Parthian, Middle Persian, and
Old Uyghur passages. The Turfan Studies archive of the Berlin-Brandenburg Academy of
Sciences and Humanities catalogues notes the fragments archived by shelf and number as M
6220, M 6221, M 6222, M 6223, M 6230, M 6232, M 6233, M 6238, M 6239, M 6240, M
6241, M 6242, M 6243, M 6255, M 6257, M 6258, M 6259, M 6260, M 6261, M 6262, M
6263, M 6264, M 6265, M 6266, M 6267, M 6268, U 7, U 8, U 9, and U 10 to be part of the
same manuscript. This article studies these fragments and their composition.
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GIRIiS

20. yiizyilin baslarindaki kesifler sirasinda Cin’in kuzeybatisinda bulunan Turfan ve
Dunhuang boélgesinden ¢ikan arkeolojik bulgular Tiirk ve diinya tarihi acisindan son derece
essizdir. Burada bulunan eserler, onlarca farkli dilde, bir o kadar farkli yazi ve alfabelerle
yazilmis son derece kiymetli bir arsiv olusturmaktadir. Kiiltiir tarihimiz i¢in olduk¢a mithim
olan bu kayitlar, bulunduklari ilk yillardan itibaren diinyanin ¢esitli iilkelerindeki tiniversite,
kiitiiphane, enstitii gibi merkezlerde, farkli arastirmacilarca ele alinarak literatiire kazandirilmistir.
Kiilliyat, olduk¢a kapsamli icerigi dolayisiyla bir yiizyildan fazladir pek ¢ok bilim sahasindan
arastirmacinin dnemli kaynaklar1 arasindaki yerini korumaktadir. Bu zengin arsivin iginde yer
alan ¢ok dilli eserler ise oldukea dikkat ¢ekicidir. Donemin ¢ok uluslu, ¢ok dilli ve ¢ok kiiltiirlii
yapisini agik¢a gosteren ayni kodeks ya da kitap tomarinin iginde farkli dillerde yazilmis
metinler igeren bu eserler, arsivin en ilgi ¢ekici pargalarindandir.

Eski Tiirk kiiltiirii ¢alismalart arasindaki yeri vazgegilmez olan yazma arsivinin énemli
bir kismi1 fragmanlar halindedir; 6zellikle Manihaist eserlerin ¢ok az bir boliimii biitiinliik arz
etmektedir. Bu 6nemli kisitliligin agilmasi ve fragmanlarin alan arastirmacilarinin ¢aligmalarina
uygun sekilde diizenlenip birlestirilebilmesi ise son derece mithimdir. 1900’1l yillarm ikinci
yarisindan itibaren el yazmasi parcalarinin birlestirilmesi sirasinda en gok bagvurulan yontemlerin
basinda kodikoloji gelir. Bir terim olarak kodikoloji, Fransiz tarih¢i Alphonse Dain (1896-
1964) tarafindan, el yazmasi ¢alismalari i¢in Almanca terim Handschriftenkundeye karsilik
olarak 1949 yilinda teklif edilmistir. Latince codeks ve codocis “kitap(lar)” ve Yunanca -logia
sozctiklerinin birlesiminden olusan terim, dnceleri genellikle yazmalarim tarihlendirmesi tizerine
yapilan ¢aligmalar i¢in kullanilirken sonralar1 kapsami genisleyerek bir kitabi her yoniiyle
incelemek anlamina gelmistir (Gulasci, 2005, s. 8). Diger yandan, John Lowden, gibi sanat
tarihgiler kodikolojik yontemin en énemli 6zelliginin kitabin biitiinligiine yaptig1 vurguda
yattigint belirterek bir kitab1 olusturan baslik, stislemeler, yazi iislubu, sayfa diizenlemesi,
yaz1 yazilan malzemenin niteligi gibi tiim unsurlara bagvurmadan tarihi bir eseri biitiiniiyle
anlamanin miimkiin olamayacaginin altini gizer (Gulasci, 2005, s. 8 ve J. Lowden, 1992, s. 9-10).

Resimli Manihaist eserler iizerine yaptig1 6nemli ¢alismalarla tanidigimiz Zsuzsanna
Gulasci de kodikoloji terimini biitiinsel kodikolojik-arkeolojik yaklasim i¢in kullandigini belirtir
(Gulasci, 2005, s. 9). Bilhassa, sanat tarihgilerin katkilari ile genisleyen terimin bu kapsayict
kullanim alan1 bizce de son derece 6nemlidir. Asagidaki 6rnek ¢aligmada da gozlenebilecegi
gibi uzun siire karanlikta kalmis bir eser aydinliga tekrar eristiginde artik farkli bir goriintige
sahip olur. Biz arastirmacilar her ne kadar titizlikle pargalari bir araya getirerek “eski biitiin™i
yeniden olusturmaya c¢alissak da kayiplar ka¢cinilmazdir. Bu yazida, Berlin-Brandenburg
Bilimler Akademisi, Turfan Arastirmalart Merkezinde saklanan M 6220 serisindeki' fragmanlar
incelenerek rekonstriiksiyon calismalarinda kodikolojik yontemin kullanilmasinin éneminin
ortaya konulmasi amaglanmistir. Asagida ayni yazmaya ait olarak tasnif edilen Eski Uygurca,

1 M 6220 numarali fragman, bu yazmaya ait biitiin fragmanlar arasinda 6nce gelen arsiv kayit numarasina sahip
oldugu i¢in yazinin geri kalaninda ilgili yazmaya isaret etmek igin kisaca genel bir baglik niteliginde kullanilmistir.
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Part¢a ve Orta Fars¢a fragmanlarin kagit yapisi, paleografik 6zellikleri, hasar nitelikleri, kitap
formati gibi unsurlarmn analizi sonucu elde edilen bulgular paylasilmistir.

Bu galismada inceledigimiz tek sayfa kodeks formatinda dik a¢1li*> Mani yazisiyla yazilmis
olan eser Partca, Orta Farsc¢a ve Eski Uygurca pasajlara sahiptir.® Kataloglarda, Berlin Turfan
Arastirmalar1 Merkezi argivinde bulunan M 6220, M 6221, M 6222, M 6223, M 6230, M 6232,
M 6233, M 6238, M 6239, M 6240, M 6241, M 6242, M 6243, M 6255, M 6257, M 6258, M
6259, M 6260, M 6261, M 6262, M 6263, M 6264, M 6265, M 6266, M 6267, M 6268, U 7,
U 8, U9, U 10 numarali fragmanlarin tamaminin ayni kitabin parcasi oldugu kaydedilmektedir
(Boyce, 1960, s. 120-121).#

Bunlardan U 7, U 8, U 9, U 10 numarali fragmanlar Eski Uygurca Manihaist Tévbe duasi
Huastuanift’in parcalarindandir. Yine Tiirk¢e oldugu anlasilan M 6263 numarali parga da
Huastuanift’e ait goriinmektedir. Eski Uygurca tovbe duast Huastuanift 1910’dan bu yana
cesitli arastirmacilarca ele alinmistir (Le Coq, 1910/1; Bang-Kaup, 1923; Asmussen, 1965;
Zieme, 1966/67; Tugusheva, 2008; Clark, 2013 ve Ozbay, 2019).

Ote yandan, diger parcalarin biiyiik bir kismu Manihaist Partca ilahilere ait iken birkag
tanesi de Orta Farsga ilahilere aittir. Orta Fars¢a ve Partca ilahi pargalarinin metin yayimlari
ise daha 6nce Boyce, Klimkeit ve Ozbay gibi arastirmacilar tarafindan yapilmistir (Boyce,
1954; Klimkeit, 1993; Ozbay, 2020). Bu makalede, genel olarak, yazmanin bigim 6zellikleri
iizerine degerlendirme yapildigi icin burada iglenemeyen diger metin yayimlari i¢in 6nceki
¢alismalardan yararlanilabilir.

Asagida, bu fragmanlarin dahil oldugu metinler ve yazildiklar: diller ayra¢ i¢inde
gosterilmistir.

M 6220; M 6221; M 6222; M 6223; M 6238; M 6240; M 6242; M6243
Partga ilahi parcalari: (Part¢a —hasarli par¢a); M 6255; M 6257; M 6260; M 6261 (Part¢a ?); M
6262 (hasarli parga); M 6264; M 6265; M 6266;

M 6230; M 6232; M 6233; M 6239; M 6241; M 6258 (Orta Farsga, ?); M

Orta Farsca ilahi parcalar:: 6259 (Orta Farsga, ?); M 6267 (hasarli parga); M 6268 (hasarli parca);

e Eski Uygurca Tévbe Duasi

parcalan: M 6263 (Huast. ?); U7; U 8; U9; U 10

_ 1. Turfan’da Bulunan Cok Dilli Manihaist Yazmalar ve M 6220- Serisi
Ornegi

Yukarida kisaca degindigimiz gibi Turfan Vadisi’nde bulunan bazi yazmalar ¢ok dilli
metinlerden olusur. Ozellikle Manihaist eserler arasinda bu sekilde olusturulmus metinlerle

2 Dik agili ya da diiz Mani yazisi Ingilizce square script teriminin karstlig1 olarak kullanilmustir.

3 Bu kitaba ait fragmanlar iizerinde yaptigimiz rekonstriiksiyon ¢alismasi 2017 yilinda TUBITAK destegi ile
gergeklestirilmistir.

4 Bunun disinda, Eski Uygurca fragmanlarin katalog bilgisi i¢in ayrica bk. Wilkens, 2000.
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sikca karsilagsmak miimkiindiir. Diger yandan, bu nitelige sahip yazmalardaki ¢esitli dillerde
yazilmig metinler nadiren birbiriyle dogrudan iliskili goriinmektedir. Ornegin, ayn1 metnin
orijinalini ve ¢evirisinin ayni1 yazmanin igerisinde yer almasi fazla yaygin degildir. Genellikle
bu ¢ok dilli yazmalar, burada inceledigimiz yazmaya benzer olarak, farkli ilahiler, dualar veya
her ikisinin birlesiminden olusan metinlerin bir arada bulunduklari eserlerdir. Bu eserlerin isaret
ettikleri en 6nemli nokta ise stiphesiz biitiin pargalarin bir arada degerlendirilmesi gerekliligidir.

Cok dilli metin 6rneklerinden biri de yukarida biitiin yazmaya ait fragmanlart listeledigimiz
M 6220 serisidir. Bu yazmanin Orta Iran dillerinde yazilmis parcalari bir ilahi metni iken Eski
Uygurca yazili boliim ise bir tovbe duasidir. Ayni kitaba kaydedilmis olmalari diginda igerik
olarak metinlerin birbirileriyle bir ortaklig1 s6z konusu degildir. Eserden alinmig, Orta Farsga,
Part¢a ve Eski Uygurca dillerinde yazilmis ti¢ farkli sayfa 6rnegi asagida paylasilmistir. Her
ii¢ sayfa da dik a¢ilt Mani yazistyla kagit izerine siyah miirekkeple yazilmis ve metindeki
noktalama igaretleri kirmizi ile ¢evrelenmistir.

Asagida Sekil 1’de bulunan kismen hasarli Part¢a ilahinin yer aldig1 sayfada metnin beyitler
halinde yazilmig oldugu rahatlikla gézlenebilmektedir:
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Sekil 2°de yer alan metin ise Orta Farsca bir ilahiye aittir. Yine Mani yazistyla kagit tizerine
siyah miirekkeple yazilmis olan metin yukaridaki Part¢a 6rnekten farkli olarak diiz yazi
bi¢imdedir. Ayrica kirmizi miirekkep noktalama isaretlerinin belirginlestirilmesinin yaninda
metin i¢indeki yazida da kullanilmistir (bk. son satir).

Sekil 2: M 6232 6n yiiz, Orta Farsca ilahi

Asagidaki ii¢lincii drnek ise daha dnce de belirtildigi gibi Eski Uygurca Manihaist tdvbe
duas1 Huastuanift’in bir pargasidir. Orta diizeyde hasarli olan metin yine kagit tizerine siyah
miirekkeple yazilmistir.
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U9 | THDI78VBX

Sekil 3: U 9 arka yiiz, Eski Uygurca tovbe duast

Yazmadan alinan bu ii¢ 6rnekte de karakteristik yazi tarzi ve belirgin kagit formu dolayisiyla
oldukea kiiciik parcalarin dahi ayni esere dahil oldugunu tespit etmek miimkiindiir. Bu nokta,
asagida daha ayrintili olarak anlatilmistir.

1.1. Yazmanin Formu ve Yazimin Kagit Yiizeyine Yerlesimi

Orta Asya’da kullanilan kitap formatlar1 fazlaca ¢esitlenebilse de bolgesel olarak bazi
dikkat ¢ekici ozelliklerin oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bugiine degin, yazma
eserlerin formatlar1 izerine yapilan kodikoloji ¢aligmalar1 Orta Dogu’da daha sik kullanilan
yandan ya da ortadan dikisli kitap formatinin 6zellikle Turfan ve Dunhuang ¢evrelerinden
cikarilan yazma eserlerde yaygin kullanildigini ortaya koymaktadir. Ote yandan, bu belirgin
batili format Cin ve Hindistan’da hemen hemen hi¢ kullanilmaz. Asagida, bolge, yiizyil
ve yaygin kitap formatlarinin yer aldig tabloda genel 6zellikler goriilebilir (akt. Helman-
Wazny, 2020, s. 360):
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Tablo 1: Orta Asya’da kullanilan kagit malzemeleri ve kitap formlart

Bilge Yiizyil Baskin Diller Kitap Formlar1 | Malzeme ve Teknik
(yaklasik) (yaygm) (yaygmn)
Palmiye yapraklari,
Gandhara 1.-3. yiizyillar Gandhari, Sanskrit | Tomar, Pustaka hus kabugu; el
yazmasi
Kagit, palmiye
Kuca 3.-6. yiizyillar Sanskrit, Tohar Pustaka yapraklari; el
yazmast
Hotan 4.-8. yuzyillar Sanskrit, Hotan Pustaka Kagit; el yazmasi
.. Cin, Tibet, Hotan, Tomar, Pustaka, Kagt; el yazmasi ve
Dunhuang 3-10. yiizyllar Tiirk Akordeon, Kodeks | basili yazmalar
Turfan 9.-13. yiizyillar Gin, Tibet, Tirk, Pustaka, Kodeks Kagit; el yazmast ve
Iran basili yazmalar

Bunlara ek olarak, bolgede yapilan arkeolojik kazilarda giin yliziine ¢ikmis el yazmalarinda
cok cesitli tiir ve kalitede kagitlar bulunur. Yakin zamandaki ¢alismalarla, bezlerden’ elde
edilen geri dontistiriilmis tekstil liflerinden veya sak lifleri® igeren malzemelerden yapilmig
olan kagitlar belirlenmistir. Arap kdgidi olarak da bilinen Arap-bez kagitlarinin pamuk yerine
kenevir igerdigi ile ilgili ilk ¢caligma 1887 yilinda Julius Ritter von Wiesner (1838-1916)
tarafindan yapilmistir. Avusturyali bir botanik bilimcisi olan Wiesner bez kagitlarin dokularini
geleneksel yontemlerle inceleyerek bu 6nemli farki kesfeder (Wiesner, 1887, s.179-260).
Bugiin yeni teknolojik yontemlerle yapilan aragtirmalar da Wiesner’in 130 yillik bulgusunu
destekleyecek niteliktedir. Incelemeler sonucunda, Orta Asya’daki pagavra veya bez kagitlarin,
cogunlukla farkli oranlarda kenevir ve rami liflerinden olusmasina ragmen az miktarda dut,
keten, jiit, ipek, ylin veya pamuk gibi diger liflerle de karigtirildigint géstermektedir. Dunhuang
koleksiyonundaki el yazmalar1 6zellikle jiit, keten ve ipek ile rami ve kenevir-pagavra lifleri
icerirken Turfan’daki kagitlar, daha fazla pamuk ve yiin karisimina sahiptir (Helman-Wazny,
2020, s. 360).

Simdilik bilinen, bolgedeki en eski kagit el yazmalar, Kuga’da bulunan ve MS 3. ve 6.
ylzyillar arasina tarihlenen Sanskrit ve Tohar dillerinde yazilmig olanlardir. Dunhuang’da
ise 5. ylizyildan itibaren, Cince, Tibetge, Hotanca ve Eski Tiirk¢e yazilmis kagit yazmalar
bulunmustur. Diger yandan, 9. ve 13. yiizyillarda Cince, Tibetce, Eski Tiirk¢e, Siiryanice,
Sogdca, Partga gibi onlarca dilde yazilan metinleri igeren Turfan Vadisi sit alanindan gikarilmig
olan koleksiyon da Orta Asya’nin bir baska eski kagit el yazmalar1 deposu olarak goriilebilir
(Helman-Wazny, 2020, s. 360).

5 Almanca Handernpapier, ingilizce rag paper: genellikle pamuk igerikli malzeme ve bezlerden yapilan oldukga
dayanikli bir kagit tipidir (krs. McCarthy, 2018).

6  Almanca Bastfaser, Ingilizce bast-fibre: gesitli bitki tiirlerinin kabugunda gok hiicreli demetler seklinde uzanan
bitki lifleridir; ayrintil bilgi i¢in (Franck, 2005).
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Daha 6nce de degindigimiz lizere M 6220— fragman serisi de yine kagit iizerine yazilmig
bir yazmadir. Ayrintili bir yiizey analizi yapma imkani bulamamus olsak da kagit hasarlarindan
yola ¢ikarak bu yazmada kullanilan malzemenin de bdlgenin yaygin kullanimina uygun olarak
pacavra/bez kagit niteliginde oldugunu sdylemek hatali olmayacaktir. Fakat malzemenin kesin
ozellikleri ancak ayrintili bir laboratuvar analizi neticesinde elde edilebilir. Diger yandan,
gozle agikca goriilebilen bir diger dnemli nokta da kagidin belirli bir islemden gegirilerek
kullanilmis olmasidir. Bu gibi dikkat ¢ekici bulgular bolgedeki kagit tiretimi ve teknolojisinin
diisiindiigiimiizden daha gelismis olduguna isaret etmektedir (krs. Tekin, 1993, s. 32-50).

Yazmanin nispeten hasarsiz olan sayfalarini inceledigimizde, 6zellikle kenar marjlari
korunmus olan fragmanlardan yola ¢ikarak eserin kare bigimde, sol yandan bagli sayfalardan
olusturulan bir kitap oldugu anlagilmaktadir. Yapraklarin en ve boy dl¢iileri birbirine yakin
oldugu i¢in sayfalar kare olarak algilanmaktadir. Sekil 4’te bir sayfanin taslak goriintimi
temsili olarak gdsterilmistir:

= 13:514/15cm=—»

f

13.5-14/15 cm

}

Sekil 4: Sayfa tasarimi

Kagidin kenar bosluklarinin siniri ile yazinin yazilacag yiizey, kirmizi kilavuz ¢izgilerle
muntazaman isaretlenmistir. Bu ¢izgiler asagidaki 6rnekte oldugu gibi bazi fragmanlarda
gozlenebilir:’

7  © Makalede kullanilan gorintiilerin tamami BBAW Turfan Arastirmalart Merkezinin izniyle yazar tarafindan
kaydedilmistir, izinsiz kullanilamaz.
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Sekil 5: M 6241, Kagit tizerindeki kirmizi kilavuz ¢izgiler

Yukarida kisaca bahsedildigi gibi, fragmanlarla ilgili dikkat ¢ekici bir husus da sayfalarin
rengidir. Acik kahverengiye benzeyen kagit yiizeyi izerindeki kimi dokiilmeler bize kagitlarin
yazilmadan 6nce birtakim islemlerden gegirildigini isaret etmektedir. Buna dayanarak, Osmanli
donemi kagit isleme tekniklerinden asina oldugumuz aharlama, miihreleme gibi yontemlerin
Turfan’daki hattatlar tarafindan da kullanilmis oldugu ¢ikarimini yapmamiz miimkiindiir.
Asagidaki yakin ¢ekim goriintiilerde kagidin dokiilen yiizeyi segilebilir:

Sekil 6: Kagidin dokiilen yiizeyi

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 2, 2022 445



Eski Uygurca, Part¢a ve Orta Fars¢a Bir Yazmanin Rekonstriiksiyon Caligmasi

Sekil 7: Kagidin dokiilen yiizeyinin yakinlastirilmis goriintiisii

Sekil 7°deki biiyiite¢ altindaki goriintiidde yiizeydeki dokiilmeler son derece belirgindir.
Arkeolojik bulgularda hasarli eserler de en az hasarsiz eserler kadar 6nemlidir; ¢iinkii orijinal
teknigin nasil olduguna dair 6nemli ipuglart igerir. Ayrica, zamanin esya lizerindeki tesirini de
idrak etmemize olanak tanir. Kagit yiizeyindeki dokiilmelerin yani sira kdgidin materyalindeki
coziilmeleri gozleyebilecegimiz bazi fragmanlar da mevcuttur. Asagida, artik ¢oziilmeye
baslamis materyali gdsteren biiyiite¢ altindaki fragman goriintiisii yer almaktadir:

Sekil 8: Kagidin zamanla ¢6ziilen yapisi

446 Tiirk Dili ve Edebiyat: Dergisi, Cilt: 62, Say1: 2, 2022



Ozbay B

Bir yazmaya ait fragmanlarin rekonstriiksiyonu yapilirken kagidin fiziki 6zellikleri arasinda
yer alan renk, bigim, hasar gériintiilerinin hepsi son derece dnemli dliitlerdir. Ornegin Sekil
9’da fotografi yer alan M 6265 numarali kii¢iik fragmanin yuvarlatilmig kdsesi, Sekil 10°daki,
M 6240+M 6242 numarali fragmana ait fotograflarla oldukca agik bicimde benzesmektedir:

Sekil 9: M 6265 numarali fragman

M 6240 + M 6242 + M 1183 | |

TIID 178 / T1ID 67

Sekil 10: M 6240+M 6242 numarali fragman ve yakinlastirilmig goriintiisii

Bunlarn yaninda, gelismis tekniklerle yapilacak olan malzeme analizleri kagit ve miirekkebin
iiretildigi doneme dair daha ayrintili bilgiler verecektir. Diger yandan, dikkatli incelemelerle
ciplak gozle goriilebilen dzelliklerin bile pargalanmis haldeki yazmanin yapraklarini bir araya
getirmede ne kadar 6nemli oldugu goriilmektedir.
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1.2. Rekonstriiksiyonda Yazi1 Uslubu ve Harf Bicimlerinin Onemi

Kagit malzemesinin yaninda ayni yazmaya ait olan pargalari tespit ederken kullanilmasi
gereken bir diger yontem yazi tislubudur. Kullanilan yazinin karakteristik 6zellikleri, harflerin
cizgileri, dekoratif siislemeler, kalem ucunun yonii ya da keskinligi gibi birtakim niteliklere
bakilarak da fragmanlarin hangi yazmaya ait oldugu noktasinda ¢ikarimlar yapilabilir. Diger
yandan, Uslup her ne kadar parcalarin birlestirilmesine biiylik katki saglasa da birden fazla
yazmanin ayni miistensihin elinden ¢ikmis olabilecegi ihtimali diisiiniildiigiinde en ¢ok dikkat
edilmesi gereken 6zellik olarak sayilabilir.

Ornegin, asagidaki tablolarda, Sekil I, 2 ve 3’te fotograflarmi gosterdigimiz M 6221, M
6232 ve U 9 numarali fragmanlardan alinan sozciiklerde ¢ ve k (/x) harflerinin bi¢imi goriilebilir.

Tablo 2: Farkli dillerdeki 6rnek sézciiklerde t harfinin yazimi

Harf cevirisi
Part¢a ‘wt
[M 6221/0n yiiz/10]
Orta Fars¢a ‘wt
[M 6232/0On yiiz/4]
Eski Uygurca Ingrym
[U 9/Arka yiiz/5]

Mani yazisinda 6zellikle sdzciik basi ve sozciik sonu pozisyonlarinda dekoratif bir harf olarak
da kullanilan ¢ € harfi, el yazisinin karakterini anlamada biiytlik kolaylik sunar. Yukaridaki
alint1 sozciiklerden de anlasilabilecegi gibi dikkatli bir g6z i¢in sadece ¢ harfinin yazilisi bile
Eski Uygurca boliimiin farkli bir hattata ait olduguna isaret etmektedir.
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Tablo 3: Farkli dillerdeki 6rnek sozciiklerde k harfinin yazimi

Harf ¢evirisi

o b
‘ [M 6221/0n yiiz/2]
Orta Fars¢a - drxt’n
[M 6232/0n yiiz/2]
o - o
[U 9/Arka yiiz/12]

Tablo 2°de yer alan ¢ harfi 6rneklerine benzer olarak, yukaridaki Tablo 3’teki &k ~— harfi
iceren sozciiklerden hareketle 6zellikle Eski Uygurca metnin daha farkli bir tislupta yazildig:
sOylenebilir. Ayrica, her ti¢ 6rnekte de yazi1 yazmak i¢in kullanilan kalemin sivri u¢lu oldugu,
harflerin keskin kivrimlarindan anlasilabilir.

Bununla birlikte, yukarida sdyledigimiz gibi sadece yazi tislubunu degerlendirmek de hatali
rekonstriiksiyon yapilmasina sebep olabilir. Bu yiizden, tislup her zaman tamamlayici bir 6zellik
olarak degerlendirilmelidir. Ornegin, Berlin’deki Turfan yazmalari koleksiyonunda yer alan
Irani dillerde yazilmus pargalarin katalogunu hazirladigi caligmasinda M. Boyce, asagidaki M
6261 arsiv numarali fragmani yukarida diger sayfalarini gdsterdigimiz yazma parcalari arasinda
tasnif eder (Boyce, 1960, s. 120). M 6261 numarali yazma asagida goriilebilir:

Sekil 11: M 6261 numarali fragman, ikinci yliz
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Bu fragmanin yakin ¢ekim goriintiisii ise asagida, Sekil 12°de gosterilmektedir:

Sekil 12: M 6261 numaral1 fragmanin yakinlastirilmis goriintiileri

Ancak fragman dikkatli incelendiginde sag yanda kalan harflerin Mani yazisinda s6zciik
sonu konumunda yer alan bi¢imler olduklari; sol yanda kalanlarin ise s6zciik bast bigimler
oldugu saptanabilmektedir. Bunlarin yaninda, Seki/ 12°deki sayfa ortasi boslugu da agikca
goriilebilmektedir. Dolayisiyla, farkli bir formatta (ortadan dikisli ¢ift sayfa kodeks bigiminde)
yazildig1 anlasilan yukaridaki sayfa pargasi, kagit rengi ve yazi stili yakin olsa da inceledigimiz
yazmaya ait gériinmemektedir.

Buna benzer baska bir drnekte ise Sekil 3’te fotografina yer verdigimiz U 9 numarali
sayfanin arka yiiziiniin sag alt kosesine denk gelen ve sonradan yapistirtlmis olan fragmanin,
aslinda bu sayfaya ait olmadigi tespit edilmistir. Asagidaki bilyiitiilmiis goriintiilerde yaklasik
3 cm’lik bu kii¢iik parcadaki -4 ve - harflerinin bas asag1 durdugu gozlenebilir:

Sekil 13: U 9 numarali sayfa ile hatal1 olarak birlestirilen parca
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Harflerin yonii diizeltildiginde ise bu sefer sayfanin geri kalan kisminin ters dondiigii
alttaki resimden gortilebilir:

Erti i o

Sekil 14: U 9 numarali sayfada yer alan hatali parcanin diizeltilmis konumu

Kisacasi yalnizca yirtik, kesik veya hasarlarin yoniine ya da niteligine bakarak fragmanlari
birlestirmeye ¢alismak saglikli sonuglar vermeyecektir. Yukaridaki 6rnekte goriildiigii gibi
bazen gz aldanmasiyla pargalar birlesmis gibi goriinebilir. Bu noktada, biz arastirmacilarin en
mithim sorumluluklarindan biri de herhangi bir metne onu bozacak ya da degistirecek 6l¢iide
miidahale etmekten kaginmaktir. Daha dnce de s6z ettigimiz gibi, zamanin esya lizerindeki tesiri
yadsinamaz bir gergektir. Bazen hasarlar1 oldugu gibi kabul edip ciddi diizeltmeler, tamamlamalar
ya da degisiklikler yapmamak gereklidir. Ozellikle Turfan yazmalarmin rekonstriiksiyonlarida
ne yazik ki yogun miidahalelerle karsilasabilmek miimkiindiir ancak bu yazida yalnizca M
6220- serisi ele alindigr i¢in genel degerlendirmelerden kagimnilmigtir.

SONUC

Berlin Turfan Arastirmalart Merkezi koleksiyonunda bulunan sol kenar marjindan
birlestirilmis kare sayfa formatindaki M 6220— serisini igeren yazma Part¢a, Orta Farsga ve
Eski Uygur dillerinde yazilmis metinlerden olusmaktadir. Bu ii¢ dilli yazma, 6zellikle farkli
dillerde Manihaist yazinin nasil kullanildig: ve Eski Uygurca icin Mani yazisinda yapilan
uyarlamalari inceleyebilmemize olanak tanimaktadir. Yazma kagit tizerine siyah ve kirmizi renkli
miirekkep kullanilarak yazilmistir. Kirmizi renkli miirekkebin 6zellikle noktalama isaretlerini
belirginlestirmek ve kimi kavramlar1 vurgulamak i¢in kullanildig1 anlasiimaktadir. Fragmanlarin
dokiilen ytizeylerine dayanarak yazinin ancak kagit belirli bir islemden gegirildikten sonra
yazildig tespit edilmistir. Diger yandan, iki hatali tasnif ve birlestirmeden anlasildig: tizere
herhangi bir yazmanin rekonstriiksiyonu yapilirken yazi iislubu ve harf bigimlerinin tamamlayic1
unsur olarak kullanilmasi gerektigi ortaya konulmustur. Eser {izerine yapilan fiziki incelemeler
sonucunda, M 6261 numarali fragmanin, bu yazmanin bir par¢asi olmadig1 halde kataloglarda
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yazmaya ait oldugu bilgisinin verildigi tespit edilmistir. Bununla birlikte, U 9 numarali Eski
Uygurca fragmanda, sayfanin alt kdsesine bantla yapistirilan kiigiik parganin da yine bu
fragmana ait olmadigi, yanlislikla asil fragmanla birlestirilmis oldugu goriilmiistiir. Bunlarin
yaninda, Turfan yazmalarindaki kagit ¢esitlerinin ve kullanilan miirekkeplerin hangi bolgelere
Ozgii nitelikler tagidig1 gibi sorularin cevabi ise ancak malzeme tizerinde yapilacak ileri diizey
laboratuvar analizlerinden sonra verilebilecektir.
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ABSTRACT

This study discusses and compares the subject of euphemisms in Russian and
Turkish. It first categorizes and then examines euphemisms based on ‘meaning’ and
‘structure’ in both languages. As a result of the examination, the study determined
that items such as ‘semantic shift’, ‘simile’, ‘hyperbole’, ‘using common nouns’, and
‘domestication’—which were created for Turkish and included in the ‘meaning-based
euphemisms’ classification—were absent in the ‘lexical meaning-based euphemisms’
classification in Russian. Similarly, the study also revealed that the items such as ‘the
way of using paronyms’, ‘the ellipsis method’, ‘meiosis method’, and ‘interjection
method’, which occur in the Russian vocabulary, do not have equivalents in the
categorization created for Turkish. In this sense, the study semantically analysed one
of the common aspects of the two languages in depth, the ‘metaphorization method’
(in Russian) and ‘idiom transfer and metaphors’ (in Turkish), and determined that
meaning-based transfers in Russian were formed through commonalities of colour,
shape, and function, while Turkish made transfers through the nature-human cycle.
In contrast, the study evaluated ‘structure-based euphemisms’ in both the Russian and
Turkish vocabulary based on similar and divergent items in the two languages, which
were explained through examples. The study results show that euphemisms, which are
frequently used in daily life, politics or, literature, also appear in different languages
and show differences/similarities at the morphological and semantic levels. As one
of the elements that reveal this universal characteristic of /language, euphemisms
constitute one of the significant tools of the language phenomenon with their use to
aestheticize vulgar terms or mask intended meaning.

Keywords: Euphemisms, language, Russian, Turkish, semantics, morphology

OZET

Bu ¢aligmada Rusga ve Tirk¢ede ortmeceler konusu karsilagtirmali olarak ele
almmakta ve her iki dilde “Anlam”a ve “Sekil”’e dayali olmak iizere kategorize
edilerek incelenmektedir. Yapilan inceleme neticesinde, Tiirk¢e i¢in olusturulan
ve “anlama dayali ortmeceler” siniflandirmasinda yer alan “Anlam Kaymasi”,
“Benzetme, Tesbih”, “Abartma”, “Tir Adi1 Kullanma” ve “Yerlilestirme” gibi
maddelerin Rusgadaki “sozciiksel anlama dayali 6rtmece” simiflandirmasinda
bulunmadigi saptanmistir. Benzer bir bigimde Rusga sézvarliginda yer etmis olan
“Es Kokli Kelime Kullanim Yontemi”, “Eksiltme Yontemi”, “Meiosis Yontemi”
ve “Unlem Kullanimi Yontemi” gibi maddelerin de Tiirkge igin olusturulan
kategorizasyonda karsiliginin bulunmadigi ortaya konmustur. Bu anlamda iki
dilin ortak yo6nlerinden biri olarak ise “Metaforlagtirma Yontemi” (Ruscada) ve
“Deyim Aktarmasi, Igretileme, Metafor” (Tiirkgede) anlamsal derinlikleriyle ele
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alinmis, bu baglik 6zelinde Rusgadaki anlam odaklr aktarimlarin renk, sekil, iglev gibi benzerlikler iizerinden olusturuldugu,
Tiirk¢ede ise doga-insan dongiisii tizerinden bir aktarma yolu izlendigi saptanmistir. Diger yandan hem Rusga hem Tiirkge
s6z varliginda yer alan “Sekle Dayali Ortmeceler” de iki dildeki benzer ve ayrisan maddeler iizerinden degerlendirilmis
ve ornekler tizerinden agiklanmistir. Calismadan elde edilen sonuglar gostermektedir ki giinliik hayatta, politikada ya da
edebiyatta siklikla bagvurulan drtmeceler farkli dillerde de viicut bulmakta, morfolojik ve anlamsal diizeyde farkliliklar/
benzerlikler sergilemektedir. Dilin bu evrensel olma ozelligini ortaya koyan unsurlardan biri olarak 6rtmeceler, kaba olant
estetize etme ya da asil soylenmek isteneni maskeleme amagl kullanimlariyla dil olgusunun 6nemli araglarindan birini
teskil etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ortmeceler, dil, Rusga, Tiirkge, anlam, morfoloji, kiiltiirel farkliliklar

456 Tiirk Dili ve Edebiyat: Dergisi, Cilt: 62, Say1: 2, 2022



Sara¢ H, Tan Metres EH

EXTENDED ABSTRACT

The concept of ‘euphemism’, which is euphémisme in French, verhiillung/euphemismus in
German, and eufemismo in Spanish, in some western languages comes from the Greek word
evpnuiouog (euphemismus) and means ‘to say a nice word about something, to say good
and auspicious words’ (Aksan, 1990, p. 98). Euphemisms occur in the socio-psychological
dimension of languages, and they are and should be considered valuable.

Borrowing, as a form of censorship, denotes social control mainly by replacing inappropriate,
harsh expressions with soft and convoluted ones. In this sense, individual and social events
such as fear, sadness, respect, pressure, belief, and illness that cause the controlled use of the
language are areas that require in-depth studies specific to each language. Euphemisms differ
in their subject matter. Although their degree of importance and density differs from language
to language, the most common topics are religion, sexuality, excretion, some organs of the
body, politics, money/social status, race, death, etc. This study established the concept of
euphemisms, which have their linguistic features, and discussed the semantic features and the
formation of euphemisms that are widely used in Russian and Turkish. This study focuses on
euphemisms that emerged from the pressure of taboos and were defined as implicit expressions.
The logic and manner of forming euphemisms, which also have national, local, traditional,
and historical dimensions, will be evaluated with two different cultures and languages. In this
context, the study attempts to explain the logic behind euphemisms in Turkish and Russian
with their differences and similarities through examples.

This study first examined the methods from the aforementioned studies to create a table of
euphemisms in Turkish. In the light of these methods, euphemisms in the Turkish vocabulary
were determined and a Turkish-specific table was created. The words in this table are categorized
under three main headings: ‘structure-based euphemisms’, ‘meaning-based euphemisms’, and
‘borrowings’. Additionally, a detailed examination of the euphemisms in Russian and Turkish
was conducted by creating sub-headings under these main headings.

In the examination conducted under this heading, the euphemisms used in Russian, and
Turkish are reviewed in the tables created for both languages. As per the classification,
meaning-based euphemisms can be grouped under 11 and 12 titles in Turkish and Russian,
respectively. Because of the semantic and structural differences between the languages, Table 1
comprises ‘meaning-based euphemisms’ in Turkish and ‘lexical meaning-based euphemisms’
in Russian and offers the opportunity to view all meaning-based euphemism types in both
languages collectively. After presenting the general view, the main and sub-headings are
explained. Table 2 presents the titles containing all the structure-based euphemisms in Turkish
and Russian. The classifications for Turkish and Russian were obtained from the Turkish and
Russian literature, respectively; they were compared, grouped, and matched. In this context,
the study attempts to explain the logic behind euphemisms in Turkish and Russian with their
differences and similarities through examples.
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The study results show that euphemisms, which are frequently used in daily life, politics,
or literature, also appear in different languages and show differences/similarities at the
morphological and semantic levels. Euphemisms, which are utilized in every language for
psychological, pragmatic, or sociological reasons, constitute a different dimension of the
language phenomenon. This study compared the two languages technically through euphemisms
and revealed the differences and similarities between these languages through various examples.
Although the usages have different names, it can be stated that the concept of language reflects
the common aspects observed in the different cultures of different geographies. The usages
that differ from each other and are unique to each language can be seen as a manifestation
of the cultural diversity in the world. In both ways, this indicates the reflection of cultural
differences or commonalities in societies on language through euphemisms.
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1. Introduction

Each society has created some material and moral rules to keep its individuals together,
reinforce their desire to live together, and ensure that the agreement continues uninterruptedly.
These rules have affected language in different ways. In this context, the language that an
individual explores for socialization also becomes restrictive for the socialized individual.
The individual who needs to name concepts is often exposed to pressure when transferring
the phenomenon they named to the social environment. This pressure, which can be explained
through the concept of taboo, actually has individual and social dimensions. In the most
general term, taboo, which is defined as ‘the set of rules that are not welcome in society’
(Freud, 2002, p.36; Ornek, 2000, p. 219), is often considered negative, and this negativity
significantly affects the language. Social taboo is prohibitive and normative. As a result of
the taboo, the individual/society has to create another internal/sub-language field within the
language for communication. This resulting linguistic field is called euphemism (implicit
expression) (Karabulut & Ospanova, 2013, p. 122).

The concept of ‘euphemism’, which is euphémisme in French, verhiillung/euphemismus in
German, and eufemismo in Spanish, in some western languages, comes from the Greek word
evpnuouog (euphemismus) and means ‘to say a nice word about something, to say good and
auspicious words’ (Aksan, 1990, p. 98). To express the concept of euphemism, which is the
term used in the international literature, terms such as ‘edebi kelam’ (Ospanova, 2014, p. 9),
‘giizel adlandirma, iyi adlandirma’ (nice naming) (Aksan, 1990, p. 98), ‘hiisniitabir’ (Condon,
1998, p. 101), ‘giizelleme’ (Bilginer, 2011, p. 441), ‘6rtmeceli deginmece’ (euphemistic
mentioning), ‘ad aktarimlar1’ (name transfers) etc. were used in Turkish. In Russian, the term
‘evfemism’ (3Bemu3m) is used. According to Russian researcher Katsev, euphemisms are
words that directly serve to tone down words that are unacceptable in terms of the accepted
norms and morals in society (Katsev, 1988, p. 7). Researcher Krysin states that the use of
euphemism has three main functions: 1) toning down what sounds vulgar and unpleasant,
2) masking reality, and 3) concealing reality (Krysin, 2004, p. 265). For linguist Senickina,
author of The Russian Dictionary of Euphemisms, euphemisms are ‘expressions used in
place of a word that is inappropriate to use or which people do not want to pronounce for
several reasons’ (Senickina 2006, p. 5). Researcher Aliya Almoldina mentions that the use
of euphemisms has four interrelated dimensions: linguistic, psychological, sociological, and
pragmatic (Aymoldina, 2012, p. 2). Yelena Seygal regards the pragmatic dimension as ‘the
reflection of the speaker’s interests’ (Seygal, 2000, p. 249). In other words, euphemisms, which
are a language phenomenon, should be examined with a special approach that considers the
psychological and social lives and mentality of people.

Euphemisms differ in their subject matter. Although their degree of importance and density
differs from language to language, the most common topics are religion, sexuality, excretion,
some organs of the body, politics, money/social status, race, death, etc. The first studies in the
field of euphemism were conducted by Scottish anthropologist James Frazer and Russian linguist
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Dmitry Zelenin. Frazer examined every aspect of taboos and euphemisms present in the cultures
of all countries (types of taboos, reasons for and results of their development, beliefs based
on them, etc.). Zelenin, in contrast, studied taboos and euphemisms in the cultures of people
living in Eastern Europe and Northern Asia (Giingor, 2006, p. 71). In Turkey, Dogan Aksan
was the first person to include the concept of euphemisms in a scientific book. Aksan preferred
to use the term ‘nice naming (glizel adlandirma)’ for euphemism and evaluated this subject
under ‘Nice Naming’ in the ‘Onomatology’ section of his book All Aspects Linguistics: The
Main Lines of Language (Her Yoniiyle Dil: Ana Cizgileriyle Dilbilim). Researcher Nizamettin
Ugur included euphemisms under ‘References’ and ‘Name Transfers’ in his book Semantics:
The Semantic Expansion of the Word (Anlambilim: Sozciigiin Anlam A¢ilimi), classifying
euphemisms and dealing with them under headings such as ‘euphemistic references, euphemistic
name transfers, euphemistic complementarity-based name transfers, euphemism-oriented verb
transfers, and euphemistic complementarity-based verb transfers’. A master’s thesis titled
‘Charles Bukowski and his women and analysis of the two translations of the novel through
euphemism and dysphemism’, written by Ilgin Aktener in 2011, is a study that reveals the
effect of the concept of ‘gender’ on ‘use of euphemisms’. Additionally, Glilmira Ospanova’s
doctoral thesis titled ‘Tiirkiye Tiirkgesi’nde Ortmeceler’ (Euphemisms in Turkey Turkish')
includes examples of euphemisms in Turkish dialects and Russian as well as euphemisms in
Turkey Turkish. Based on the euphemism data she obtained, Ospanova created and added a
‘Turkey Turkish Euphemism Dictionary’ at the end of her study.

Euphemisms occur in the socio-psychological dimension of language, and they are and
should be considered valuable. This study focuses on euphemisms that emerged from the
pressure of taboos and were defined as implicit expressions. The logic and manner of forming
euphemisms, which also have national, local, traditional, and historical dimensions, will
be evaluated with two different cultures and languages. In this context, the study attempts
to explain the logic behind euphemisms in Turkish and Russian with their differences and
similarities through examples.

2. The Formation of Euphemisms

People use euphemisms by establishing a common coordination relationship between the
speaker’s idea and the listener’s perception strategy. Attempts to define the basic functions of
euphemisms were realized because of the studies of researchers such as Warren (1992), Allen and
Burridge (2006), Krysin (1994), Turganbaeva (1989), and Bosacheva (1989). These researchers
were interested in the social and political functions of euphemisms (Demirci, 2008, p. 30).
In this context, the functional-thematic classification proposed by Moskvin for euphemisms
is significant. The first group included here is euphemisms that refer to frightening events
(Moskvin, 2010, p. 82). Such euphemisms are about sickness, death, threats, and divine powers.
The euphemisms included in this group are generally formed by nominalization through direct
or implicit denial: polucit’travmy (to get injured) andnesovmestimye s zizn ’ju (incompatible

1 Turkish which is spoken in Turkey.
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with life). Another group is euphemisms that are frequently used in daily life. They are used as
an escape from an unpleasant, disgusting, and unappealing reality. There are numerous different
classifications of euphemisms in the modern Russian language. That said, there are three very
detailed and widespread classifications by Vasily Moskvin, Yelena Senickina, and Leonid
Krysin. Krysin is one of the first individuals to make thematic classifications of euphemisms.
In his work, he classifies euphemisms under the following four groups (Krysin, 1990, p. 268):

1 some physiological processes and conditions.
2. certain body parts related to the genitals.

3. relationships between the sexes and
4

diseases and death.

The first linguist to list how euphemisms are formed in Russian linguistics, in general,
was Janna Varbot. Some types of euphemisms mentioned in this list are borrowed words,
descriptive expressions, definitions, collective nouns, and euphemisms formed through
modifying pronouns (Varbot, 1979, p. 345). The table for Russian euphemisms that make
up the topic of this study was based on the euphemism classification of Russian linguistics
researcher Muhammed Hassen Sammani Mansur.

According to Cabuk, a researcher who studies the formation of euphemisms used in
Turkish, ‘[a]lthough the formation of euphemisms changes from culture to culture, there are
commonalities between different societies in the studies conducted on this subject’ (Ciftoglu,
2015, p. 139). To create a structural scheme of the words and phrases used as euphemisms
in Turkish based on these approaches, it is necessary to refer to first these studies. In this
context, researcher Ahat Ustiiner mentions how to form euphemisms under 12 headings in Adil
Ahmedov’s study titled ‘Taboos and Euphemisms in Turkish Languages (Tiirki Dilderindegi
Tabu men Evfemizmder)’: euphemistic metaphors, euphemistic metonyms, irony, euphemistic
figures of speech, euphemisms comprising phrases, euphemisms comprising pronouns, other
influences that form euphemisms, deformation, ellipses, borrowed words, ellipses (three dots
instead of syllables of the word) and resulting from the respectful expressions (Ustiiner, 2009,
p. 173).

This study first examined the methods from the aforementioned studies to create a table of
euphemisms in Turkish. In the light of these methods, euphemisms in the Turkish vocabulary
were determined and a Turkish-specific table was created. The words in this table are categorized
under three main headings: ‘structure-based euphemisms’, ‘meaning-based euphemisms’, and
‘borrowings’. Additionally, a detailed examination of the euphemisms between Russian and
Turkish was conducted by creating sub-headings under these main headings.

To reveal the prominent similarities and differences in Russian and Turkish, two separate
euphemism tables were created, and these tables were analyzed together under the headings
of ‘structure-based euphemisms’ and ‘meaning-based euphemisms’.
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3. Meaning-based euphemisms specific to Turkish and Russian

In the examination conducted under this heading, the euphemisms used in Russian, and
Turkish are reviewed in the tables created for both languages. As per the classification, meaning-
based euphemisms can be grouped under 11 and 12 titles in Turkish and Russian, respectively.
Because of the semantic and structural differences between the languages, Table 1 comprises
‘meaning-based euphemisms’ in Turkish and ‘lexical meaning-based euphemisms’ in Russian
and offers the opportunity to view all meaning-based euphemism types in both languages
collectively. After presenting the general view, the main and sub-headings are explained.

Table 1. Meaning-based euphemisms

Meaning-based euphemisms (in Turkish) Lexical meaning-based euphemisms (in Russian)

1. Idiom transfer and metaphor

A) Transfer from humans to nature

B) Transfer from nature to humans

C) Transfer from nature to nature

2. Noun transfer, metonymy

3. Using synonyms

4. Semantic change

A) Semantic restriction in euphemisms
B) Semantic extension in euphemisms
C) Semantic shift*

5. Allegory and connotation

6. Simile*

7. Irony and humour

8. Hyperbole*

A) To seem smaller or less

B) To seem bigger or more

9. Using common nouns

10. Generalization of proper nouns

11. Domestication*

1. Metaphorization method

A) Based on colour similarity

B) Based on shape similarity

C) Based on location similarity

D) Based on functional similarity

E) Based on impression

2. Metonymization method

A) Naming an object with the substance of which that
object was made

B) Transferring a place name to a group of people
C) Referring to a place with a movement or event that
occurred there

D) Naming an action with its result

3. The method of using synonyms

4. The method of using antonyms

5. The method of using paronyms**

6. Semantic extension method

7. Semantic restriction method

8. Ellipsis method**

9. Meiosis method**

10. Allegory method

11. The method of attributing proper nouns

12. Interjection method**

Note: *Denotes items that are in Turkish but not in Russian. **Denotes items that are in Russian but not in Turkish.

Source: The authors created the list by examining the different classifications in the literature.
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The study starts by expanding on and giving examples of the Russian titles in Table 1.
While examining, priority is given to the common titles in both languages. To simplify the
narration, first, their general views are presented under the examined headings; then, detailed
examples are presented.

Metaphorization Method/Idiom Transfer, Metaphor

In Russian In Turkish

Metaphorization method Idiom transfer and metaphor

A) Based on colour similarity A) Transfer from humans to nature
B) Based on shape similarity B) Transfer from nature to humans
C) Based on location similarity C) Transfer from nature to nature
D) Based on functional similarity

E) Based on impression

In Russian, the metaphorization method functions in terms of describing and naming objects
(people, events, etc.) by establishing a similarity in any way. Some of these euphemisms are
classified as follows (Mansur, 2015, pp. 57-59):

A) Based on colour similarity:

- ‘red days’ (krasnye dni) instead of menstruation (menstruatsija).

- ‘clay’ (glina) instead of feces (kal).

B) Based on shape similarity:

- banana (banan)—male genitalia.

-female bosom (Zenskoye lono)—female genitalia.

C) Based on location similarity:

- ‘pupa’ (korma) instead of butt (zadnitsa).

- wagging tail (vertet’ hvostom) for a woman of low morals seeking sexual adventure.
D) Based function similarity:

- ‘priestess of love’ (Ziritsa l[jubvi) meaning prostitute (prostitutka), the common
feature is devotion to a service.

- ‘roof” (krysa), meaning the person responsible for protecting prostitutes, the
common feature is protection.

E) Similarity based on impression:

- to ‘spoil the air’ (isportit 'vozduh), meaning to expel gas from the intestines (ispuskat’
gazy iz kisecnika), the common feature is to create an unpleasant situation. ‘Tax
manoeuvre’ (nalogovye manevry) in the sense of tax evasion, the common feature
is cheating and cunning.

In Turkish, this usage is defined as follows: ‘It is the event of transferring a word to a concept
by establishing a relationship between the concept expressed by the word, what it signifies
and another concept, often by analogy’ (Aksan, 1990, p. 185). Examples and explanations
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regarding the three types of classification for this usage, which are transfers from humans to
nature, from nature to humans, and from nature to nature, are as follows:

A) Transfer from humans to nature

The use of human body parts, organ names, clothing parts and human attributes for
beings in nature is a type of transfer from humans to nature; for example, ‘kocaoglan’
(big boy) instead of the bear (Ciftoglu, 2015, p. 153).

B) Transfer from nature to humans

It is the use of elements that exist in nature, or that are related to nature, for humans
(Ciftoglu, 2015, p. 154). Consider the following examples: boynuzlu (horned)— (A
man) who is tolerant of the unchastity of his wife or one of his female acquaintances)
(Turkish Dictionary, 2005, p. 308) and ‘cam yarmas1’ (split pine tree) instead of a
very big man (Ozder, 1981, p. 25).

C) Transfer from nature to nature

It is the transfer of a feature belonging to an element in nature to another element
in nature. For example, yi/dirim (lightning): stroke, paralysis.

When these meaning- and lexical-meaning-based euphemism methods are evaluated in the
context of the two languages, it was determined that meaning-oriented transfers in Russian are
formed through similarities such as colour, shape, and function, whereas in Turkish, transfers
occurred through the nature-human cycle.

Metonymization Method, Noun Transfer

In Russian

In Turkish

Metonymization method

A) Naming an object with the substance of which that
object was made

B) Transferring a place name to a group of people Noun transfer, metonymy
C) Referring to a place with a movement or event that
occurred there

D) Naming an action with its result

Metonymy is the transfer of the name of an object to other objects based on their similarities
(Krysin, 2007, p. 54). The metonymy types that form euphemisms in Russian are as follows
(Mansur, 2015, p. 60):

464

A) Naming an object with the substance of which that object was made:
For example, ‘rubber’ (rezinka) instead of a condom (prezervativ).

(1) Does he not want to be protected? But you want it... Then you buy a condom
yourself and tell him that ‘you can’t get anything if you don’t put the rubber on’.
Ne hocet predohranjatsja? A ty hoces. .. Togda sama prezervativy kupii yemu skaji:
ne nadenes$’ rezinku — nicego ne poludis.
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B) Transferring a place name to a group of people:

For example, using a city, capital names, etc. instead of the name of a group,
government or state in diplomatic language.

(2) ‘Ankara will respond to the USA with similar sanctions’, Erdogan said.‘ Ankara
ovetit’ SSA zerkal’nymi sanktijami’, - skazal Erdogan.

C) Referring to a place with a movement or event that took place there:

(3) The Iranian leader s adviser threatened Trump that Iran would become the
‘Second Vietnam’ for them. Sovetnik verhovnogo lidera Irana prigrozil Trampu
‘Vtorym V’etnamom’s

‘to support, to be a supporter (bolet’ za svoj karman)’ instead of being stingy
(Zadnicat’),

(4) A bureaucrat will be a supporter of own his pocket, not of the state (Cinovnik
ne budet za gosudarstvo bolet’, tol’ko za svoj karman).

D) Naming an action with its result:

Instead of sexual intercourse (polovoj akt), ‘fertilization (plodotvorenie)’, ‘progeny
production (proisvodstvo potomstva)’.

According to Aksan (1990, p. 190), this usage, which is termed as ‘noun transfer, metonym’
in Turkish, is the expression of a concept with another concept—another indicator—without
using itself. For example, the expression ‘to get sick’ is not used directly in the idioms of
Yataklara désenmek, yataga (veya yataklara) diismek, yatak yorgan (veya dések) yatmak (laying
on the beds, falling on the bed (or beds), lying on a quilt (or mattress)), and this expression,
which is not intended to be direct, is expressed with a covert transfer (Ospanova, 2014, p. 239).

The euphemisms are formed in Russian by making connections between the material an
object is made of or through association for a location and a group of people. In Turkish, these
euphemisms formed through the associated concept, under the title of ‘Noun Transfer’, give
a veiled expression to the things that the speaker does not want to say directly.

The method of using synonyms

Euphemisms are considered ‘one of the varieties of synonymy’ in the literature of
linguistics. The speaker chooses neutral synonyms to lighten the situation and not create
negative emotions for the respondent (Boldirev& Aleksikova, 2010, p. 5; Karasik, 1991, p.
174): ‘Plump (polnen’kij)’ instead of fat (tolstji); ‘discomfort (nedomoganiye)’ instead of
sickness (bolezn’). When considering this method, which is expressed with the same title in
Turkish and Russian in the table created, it should be noted that the examples presented in
Russian are also available in Turkish. In Turkish, the expression ‘plump (toplu)’ is used instead
of fat, and the expression ‘discomfort (rahatsizlik)’ is used instead of sick.
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The method of using antonyms

In Russian In Turkish

Using antonyms ITrony, humour

In some contexts of the euphemism process, a statement that is opposite to what is meant
is preferred. Such examples in Russian are as follows:

- ‘smart (umnyj)’ instead of stupid (glupyj).
- ‘perceptive, intelligent (ponjatlivyj)’ instead of bonehead, dim witted (bestolkovyyj).

Lexical units have only one meaning; antonymous meanings such as irony, pessimism,
optimism, and superstition emerge for social and psychological reasons. These kinds of
emotional (pessimism, irony, etc.) euphemisms, which are addressed under a separate title in
Russian, are under the heading ‘Irony, Humour’ in the table for Turkish. The irony is described
as ‘[making] fun of a person or event by implying the opposite of what is said’ in the Turkish
Dictionary (2005, p. 980). In irony, the meaning implicitly indicated by the speaker is completely
different from the apparent meaning and is usually the total opposite (Karaagac, 2013, p. 346).
For example, ‘cici anne (cute mom)’ instead of stepmother. Kaldirim miihendisi (pavement
engineer) (used sarcastically about an unemployed person).

The method of using paronyms

One of the language phenomena in the euphemism table created for Russian is the use of
paronyms words, that is, the use of puns (Jaskevi¢, 2007, p. 160), also known as paronyms
in the literature. Paronyms are words that do not match each other in terms of meaning;
however, they are similar in terms of a sound, root, and word—grammar relation (Visnjakova,
1984, p. 14). For example, ‘promyslennik (industrialist)’ instead of the word—with a similar
sound—moscennik (deceiver, trickster) and‘alkonavt’ instead of alcoholic (alkogolic). There
is no such title in the euphemism table created for Turkish.

Semantic change

In the table created in Turkish, ‘semantic restriction’ and ‘semantic extension’ and their
usages are presented under the heading of ‘Semantic Change’. In the table in Russian, they
are not presented under one main title but under separate headings. Additionally, ‘semantic
shift’, another one of these sub-headings, is not found in the table in Russian. Examples and
explanations of such uses are as follows.

Semantic restriction

This method restricts the meaning of a word (Kovsova, 2007, p. 50). The word expresses
only a part of its meaning in the context through the restriction of its extensive semantic
volume (Mansur, 2015, pp. 57-59). For example, the word c¢len (member, personnel) is used
in the sense of male genitalia (Ojegov, 1990, p. 884). However, there are four definitions of
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the word in the Russian Language Dictionary: 1) person included in any union; 2) one of the
parts that make up a whole; 3) A body part and 4) article, member of the family or an element
of a sentence (Ojegov, 1990, p. 884). The word cell (kamera) is used to mean ‘ward’, the
word hall (salon) is used to mean ‘brothel’, and the word performer (ispol nitel’) is used to
mean ‘executioner’.

Evaluating this usage specifically in Turkish, Aksan states that ‘[a] word describing only a
part or a type of what it used to describe, a narrowing in its meaning compared to its original
form’. For example, aksamci (evening person) (person who is in the habit of drinking in
the evening, tippler) and sikismak (to be jammed) (having to use the toilet). The use of this
euphemism shows similarities in both languages.

Semantic extension

Euphemisms are also created by extending the semantic volume of a word because semantic
extension enables the word to not be expressed openly (Mansur, 2015, p. 63). Russian examples
of this usage are as follows:

- ‘institution (ucrejdenie)’ instead of prison (tjurma).
- ‘male honour (mujskoye dostoinstvo)’ instead of male genitalia (polovoj organ).

- ‘operations (dejstvija)’ instead of acts of terrorism (terakty) or acts of violence
(boyevye akty).
- ‘herbs (travki)’ instead of narcotics (narcotiki).

The semantic extension is ‘when, in time, words that are used to describe a type or a part
of an entity and denote its narrow usage areas start to describe the whole of that entity, all its
types, reflecting aspects that are used in broader terms’. (Aksan, 1990, p. 120) For example, the
expression Bakirkoy ‘i boylamak, which means ‘to go crazy’ in Turkish, indirectly describes the
negative situation in question by referring to a mental and neurosurgery hospital in Bakirkdy, a
district in Istanbul (Ospanova, 2014, p. 163). This meaning-based euphemism exists similarly
in both languages.

Semantic shift

In the table created in Turkish, under the heading ‘semantic change’, the semantic shift is
also known as ‘transition to another meaning’, which refers to a word reflecting a new concept
separate from the concept it used to reflect. These changes, which are sometimes linked to
changes in social life and sometimes directly to psychological effects or other reasons, occur
in every language. It has been observed that the expressions ‘makineyi bozmak (breaking the
machine)’ and ‘motoru bozmak (breaking the engine)’, which are not very pleasant to say
directly and used when expressing an illness, means to have ‘an intestinal disorder, a diarrhea’,
which are completely different from their original meanings (Ospanova, 2014, pp. 165, 166).
There is no such title in the euphemism table created in Russian.
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Ellipsis method

Using semantic ellipsis is also one of the ways to generate euphemistic codes. Ellipsis
softens negative connotations by reducing the worrisome factors (Seygal, 2000, p. 256). In the
euphemism of losing one s virginity (poterjat 'nevinnost’), the meanings of ‘sexual intercourse’
or ‘rape’ are removed. Moreover, in the euphemism of ‘if something happens to me (es/i so
mnoj cto-nslucitsja) the meanings of death (smert’) and sickness (bolezn’) are removed, and
when talking about dogs in the phrase ‘raising one’s leg (podnjat’ nozku)’ (o sobake) the
meaning of ‘peeing (pomocitsja)’ is removed (Mansur, 2015, pp. 57-59). These examples,
transferred from Russian, are also found in Turkish; however, such a title is not included in
the meaning-based table of euphemisms of this language.

Meiosis method

The method of meiosis, which means the deliberate toning down of an expression to reduce
its intensity, is similar to that of semantic ellipsis (Sahovskij & Tahtarova, 2008, p. 336).
Meiosis has a slightly negative connotation that prevents the receiver from being nervous
(Mansur, 2015, pp. 57-59). Examples of this usage in Russian are as follows:

-instead of criminal, sinful (gresnyj, vinovnyj) ‘not without sin (ne bez greha)’.
- ‘to not like that much (nedoljubit’)’ instead of to hate (nenavidet’) and

- ‘error (nestykovocki)’ instead of serious problems (ser ’yoznye problemy).

Meiosis euphemisms are often used in diplomatic language to mitigate what is meant.
Consider the following example:

(5) Vorob yev stated that the situation regarding COVID-19 around Moscow is not
that easy (Vorob yev nazval ‘o¢en’ neprostoj’ situatsiju s COVID-19 v Podmoskov’e)
(Rutkovskaja, 2020).

In the euphemism table created in Turkish, there is no title for this usage; however, the act
of lightening some difficult situations is also present in this language, such as ‘pek sevmemek
(not being fond of something)’ instead of hating; consider the following example:

(6) Reuters’a konusan ve isminin agiklanmasini istemeyen tist diizey bir AKP yetkilisi
ise ‘Bu karar Davutoglu nun parti iistiindeki giiciinii zayiflatacak. Davutoglu 'nun
isi bundan sonra kolay olmayacak’ dedi (A senior AKP official, who spoke to
Reuters and asked not to be named, said, ‘This decision will weaken Davutoglu s
power over the party. Davutoglu's job will not be easy from now on’.) (“Davutoglu
giictinii kaybediyor,” 2016)

(7) Doncaster halk: politikacilar: pek sevmez. Vaatlerin yerine getirilmesinin
-eger gerceklesirse- ¢cok uzun stirdiigiinii bilirler, bu nedenle de yapmalar: gereken
bir sey oldugunda baslarinin ¢aresine bakarlar(The people of Doncaster do not
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like politicians very much. They know that promises can come true, if they come
true, it takes too long, that'’s why they take care of themselves when they have to.)
(“Avrupa’nin Giindemi | Fransa’da sosyal giivencesizlik yangini,” 2009).

Allegory method
In Russian In Turkish
Allegory method Allegory, connotation

In the use of this euphemism in Russian, the receiver is expected to make a deduction
about a certain person, object, event, etc. For example:

(8) Afghanistan is second Vietnam for the USA (Afghanistan — eto vtorojV’etnam dlja
SS4 (the second defeat of the USA) (Armejskij Vestnik, 2018). When examining the usage
of this euphemism in Turkish, connotation refers to ‘indirect speech, implicitly specifying,
marking, allusion, hinting’ (Turkish Dictionary, 2005, p. 960). When not wanting to express
the name of an entity or a concept, which is feared and harmful, an implicit expression is
adopted. Instead of Cinler(Demons), ‘Ismi lazim degiller (That which shall not be named)’
or ‘iyi saatte olsunlar (Let them come at good time)’ are preferred (Ciftoglu, 2015, p. 148).

Attributing proper nouns

In Russian In Turkish

Attributing proper nouns Generalization of proper nouns

One of the euphemisms used in Russian is attributing proper nouns. Nikitina (1999, p.
1584) has defined this as the use of ‘eponyms’. Consider the following example:

- Kamelija, for a woman of easy virtue (typically representing women from the
highest class of promiscuous women who are usually lovers of rich men).

-for a man who is a womanizer, Don Juan (this name is first mentioned in The
Trickster of Seville and the Stone Guest, written by Tirso de Molina, and is a widely
used name today in the sense of a flirtatious person).

-for a foolish person, /lvanuska (in Russian folklore, he is a blond, blue-eyed, simple-
minded, and lucky but is also a stupid character).

-for a stingy person, Pljuskin (Stepan Plyushkin is the name of a stingy salesman
in Nikolay Gogol’s Dead Souls).

In some of the uses of these euphemisms in Russian, proper nouns turn into abstract nouns
to form euphemisms:

(9) We have no doubt that this school psychologist is a fifth-degree Plyushkin (U
nas njet somnenij, etot kol ‘nyjpsiholog— ‘pljuskin’ pjatoj stepeni). In Turkish, these
euphemisms, which are included under the title of ‘Generalisation of Proper Nouns’,
are formed by gaining a general meaning of any entity called by a proper name.
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The proper nouns of people or entities reach a general level when any feature of the
people and entities they refer to becomes available to everyone (Karaagag, 2013,
p. 328); for example, ‘bebertihi’ instead of a short, unlikable man and ‘Karafatma’
instead of cockroach.

Interjection method

Although relatively few, Russian interjections also serve as euphemisms. Interjections
have the power of expressing worrisome or prohibited matters, especially etiquette (Mansur,
2015, pp. 65—66). Consider the following examples:

-t fu t ’fuis used to avoid the evil eye.

-pli! in the sense of ‘shoot’ is used in the military; ah ve eh instead of words that
directly express emotions of shame, sadness, etc.

(10) We're in luck now, tu tu tu (Poka, t’fu t’fu, nam vezet).

The table created in Turkish does not specify such an item. However, the interjection ‘tu
tu tu’, which is used to avoid the evil eye, is also present in Turkish and is similar to the one
in Russian.

Simile

This title, which is included in the table created in Turkish, is not included in the euphemism
table in Russian. A simile is the description of an object or entity through the similarity it
shares with another object or entity (Sev, 2012, p. 499). For example, ‘imamin kayig1 (the
imam’s boat)’ instead of a coffin, and ‘tahtali kéy (wooded village)’ instead of a cemetery.

Hyperbole

The title of ‘Hyperbole’ that is included in the euphemism table created in Turkish is not
included in the Russian table. Hyperbole is the exaggeration of an existing being and events
by taking them beyond their real dimensions. Here, an entity becomes a signifier to another
entity with an overstatement or understatement relationship (Karaagag, 2013, p. 46). The
meaning of an object or concept in euphemisms formed in this way in Turkish is either smaller,
less, and lighter, or larger, more, and stronger than usual. Examples and explanations of these
classifications are as follows.

Understatement

Understatement is to present something as smaller or lesser than it is, to lighten the intensity
of meaning by naming an object or a concept outside of its true meaning and dimensions. For
example, ‘corba parasi (soup money)’ instead of bribery and ‘ahiret uykusu (afterlife sleep)’
instead of death.
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Overstatement

Overstatement is to present something as more or as bigger than it is, to increase the intensity
of meaning by naming an object or a concept outside of its real meaning and dimensions. For
example, Allah devesi (God's camel) (is a kind of fly with long legs, a long body, and wings).

Using common nouns

This euphemism method used in Turkish refers to an undesirable word with a common
noun that it is associated with in terms of concepts such as illness, pain, wounds, animals, or
birds. For example, ‘akil hastasi (mentally ill)’ instead of deli (crazy) and ‘yarasa (bat)’ instead
of aksam kusu (evening bird). Such a title is not included in the table created in Russian.

Domestication

Domestication, which is a euphemism method in Turkish, is defined as ‘pronouncing a
word in a foreign language by assimilating it with the words in the mother tongue in terms
of sound, shape, and meaning’. Euphemisms created through domestication exist in slang
vocabulary. For example, Ama (Ar. Blind), Diyabet (Lat. Diabetes). Such a title is not included
in the euphemism table created in Russian based on lexical meaning.

4. Structure-based euphemisms specific to Turkish and Russian

Table 2 presents the titles containing all the structure-based euphemisms in Turkish and
Russian. The classifications for Turkish and Russian were obtained from the Turkish and
Russian literature, respectively; they were compared, grouped, and matched.
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Table 2. Structure-based euphemisms in Turkish and Russian

1.Structure-based euphemisms in Turkish

1. Structure-based euphemisms in Russian

A. Through word building
1. Composition/compound word

2. Derivation/derived noun

2.1. Examples of nouns derived from verbs
2.2. Examples of nouns derived from nouns
2.3. Examples of verbs derived from nouns
3. Acronyms*

4. Onomatopoeia

5. Euphemisms created by changing a letter of a word
6. Word groups

6.1. Curse*

6.2. Prayer*

6.3. Idiom*

6.4. Hendiadys*

B. Euphemisms formed through sound changes

1. Abbreviation

2. Child language*

3. Sound derivation
3.1. Prothesis

3.2. Epenthesis
3.3. Epithesis

4. Haplology

5. Ellipsis

6. Sound duplication and gemination

A. Methods of morphological euphemisms

1. Affixation

1.1. Suffixal method

1.2. Prefixal method

1.3. Prefixal-suffixal method
2. Compositions/compound word

2.1. Word-building clean composition

2.1.1. Formations with the connecting vowels (o/e)
2.1.2. Formations without a connecting vowel

2.2. Compounds with suffixes
3. Abbreviation

3.1. Abbreviations comprising the first letters or
sounds of words

3.2. Abbreviations formed through combinations of
syllables

3.2.1. Euphemisms formed through the combination of
two stems

3.2.2. Euphemisms formed through the combination of
a part of a word stem and an entire other word
B. Morphological-syntactic methods

1. Nominalized adjectives
2. Nominalized verbal adjectives

3. Nominalized numbers
4. Nominalized pronouns

C. Lexical-syntactic methods**

1. Paraphrasing**
2. Parenthesis and collocation**

3. Syntactic ellipsis
4. Comparative method **
D. Euphemisms created on the basis of letters

1. Spelling error
2. Indicating what one wants to say with the ellipsis
symbol**

3.Transformation**
4. Use of various fonts and symbols**

E. Phonetic euphemism methods**

1. Aposiopesis**

2. Sound similarity

3. Phonetic distortion **

4. Onomatopoeia

F. Borrowing

1. Borrowed words (loanwords) from a foreign
language

2. Borrowed terms

3. Euphemisms of book language

Note: *Denotes items that are in Turkish but not in Russian. **Denotes items that are in Russian but not in Turkish.

Source: The authors created the list by examining the different classifications in the literature.

Structure-based euphemisms exist in both Russian and Turkish vocabulary. In this study,
this section will be explained through items in Russian. Presenting the usages in question in
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a certain sequence was deemed appropriate to make the subject more understandable. This
sequence is as follows:

1. First, Russian structure-based euphemism sub-headings will be discussed together
with the items similar to Turkish, that is, the similarities will be explained through
Russian items.

2. Afterwards, Turkish structure-based euphemisms, which are not included in the
Russian table, will be analysed. In other words, there will first be an analysis of
similar overlapping items in both languages and then divergent items. In Table 2, in
the ‘structure-based euphemisms in Turkish’ column, euphemisms that are unique
to Turkish are marked.

First, the Russian vocabulary explains ‘1. Affixation’, which is discussed under the main
heading of ‘A. Methods of morphological euphemisms’ in the Russian part of Table 2, with
the following words: ‘one of the methods of euphemisms is affixing’. These affixes are divided
into the following subgroups (Mansur, 2015, pp. 66—67):

Suffixal method: Euphemisms, formed with the suffixes —en’k-, -on’k -, ovat’- /
-evat’, -ni¢-, -ask-, -usk - / -jusk -, -ik,etc. and which reflect the speaker’s subjective
view, are used quite often: ‘straSnovatyj (strangish)’ instead of strasnyj (strange)
and ‘strogon’kij (hardish)’ instead of strogij (hard).

Prefixal method: In euphemisms, prefixes that indicate the limitations of the verb (po-,
pod-, pri-, etc.), especially the mo- prefix, are frequently used:

‘poisportit’, poportit’ (to spoil a little)’ instead of —isportit’(to spoil, to ruin);
‘pribolet’ (get a little sick) instead of bolet’ (fo get sick).

Prefixal-suffixal method: Some words form euphemisms by adding two different affixes
to the stem, such as a prefix and a suffix. For example, the French word ferlakur (philanderer)
forms the euphemism poferlakurni€at (to act flirtatious, in Russian) with the prefix po- and the
suffixes of -ni¢- and -a-. With the po- prefix and -stv-, -ova- suffixes added to the proper noun
Don Juan, which is generally used to mean flirtatious, form the euphemism ‘podonzuanstvovat’
that refers to the action of courting women.

The Turkish equivalent of the main title of ‘Methods of morphological euphemisms’ and
the ‘1. Affixation’ sub-heading in the Turkish table is ‘sound derivation’, which is presented
in the third item under the main title of ‘euphemisms formed through sound changes’:

Sound derivation:

This title included in the structure-based euphemism table created in Turkish refers to
the subsequent emergence of a sound that does not exist in a word. The sound derivation is
divided into three groups: prosthesis, epenthesis, and epithesis (Yiiksekkaya, 2012, p. 106).
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Prothesis: Prothesis occurs when a vowel or consonant that does not exist in a word appears
at the beginning of the word (Yiiksekkaya, 2012, p. 106). For example, Isporta (Ital. sporta)
(Aktung, 1998, p. 152)

Epenthesis: Epenthesis is the appearance of a vowel or consonant within a word that does that
was not present before (Yiiksekkaya, 2012, p. 106). For example, Kakanoz (Pers. Kakniis tan):
1. Ugly, unlikable (female) and 2. Old, weak, withered (person) (Aktung, 1998, p. 159).

Epithesis: Epithesis occurs when a vowel or consonant that does not exist in a word appears
at the end of the word (Yiiksekkaya, 2012, p. 106). For example, Iskata (from Ar. 1skidt tan
meaning dropping, throwing down) (Aktung, 1998, p. 144).

The Use of ‘Compositions/Compound Words’ in the A/2 item of the Russian Part and
the A/1 item of the Turkish Part in Table 2

In Russian In Turkish

2. Compositions and compound words 1. Compositions/compound word
2.1. Word-building clean composition

2.1.1. Formations with the connecting vowels (o/e)
2.1.2. Formations without a connecting vowel

2.2. Compounds with suffixes

This euphemism form, which is expressed as ‘compositions/compound words’ in both
languages, is a group of words produced by combining and standardizing more than one word
in certain ways following Turkish word patterns to refer to a new concept (Yiiksekkaya, 2012,
p. 168). For example, ‘sézebesi (word midwife)’ instead of chatty, and ‘abdesthane (ablusion
division)’ instead of foilet. Compounding (slovosloginiye) word groups formed in Russian
are primarily analysed under the main title of “Morphological Euphemism Methods’. This
structure occurs when two or more meaningful words come together to form a single word.
Consider the following examples:

- ‘pravonarusitel’, meaning criminal (prestupnik).

There are structural and formal categories in words that contribute to the formation of
euphemism in Russian (Mansur, 2015, p. 67-68). These are as follows:

Word-building clean composition:

*  Those formed by the connecting vowels (o/e)’: jenoljub (womanizer) and
preljubodejaniye (sexual intercourse outside of marriage).

*  Formations without a connecting vowel: ‘ekonom-klass’, meaning relatively
cheap (otnositel’no desevye) and ‘Sury-mury’, meaning love affair, sexual
intercourse (polovye otnosenija).

*  Compounds with suffixes: ‘band for mirovaniye’ for criminal groups,
‘prazdnoljubets’ for lazy and ‘dobrojelatel’ in the sense of a snitch.
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‘Composition’, one of the structure-based euphemism methods has a narrow field under a
single title in Turkish. However, in Russian, the method in question has a field that includes
creation through the use of connecting vowel (o/e) letters and suffixes.

Abbreviation:

As one of the methods of forming euphemisms in Turkish, ‘abbreviation’ is referred to as
an ‘abbreviated noun or word, shortening’ in the Turkish Dictionary (2005, p. 1165). Unlike
‘acronyms’, abbreviations are read letter by letter, and not as a word. The euphemisms formed
with abbreviations, which are few in Turkish, have originated from foreign languages. For
example, ‘WC’ (Eng. water closet) instead of the toilet (Glingdr, 2006, p. 79). One of the
exceptional types of composition in euphemisms in Russian is an abbreviation. The tendency
for euphemistic abbreviations can be explained by the fact that they are catchy and do not
have negative connotations. Additionally, abbreviations created in Russian are divided into
two types (Mansur, 2015, pp. 68—69):

Abbreviations comprising the first letters or sounds of words: B/U in the sense
of used, second hand and CP (emergency situation) instead of stray, undesirable
event or accident.

Abbreviations formed through combinations of syllables: There are two types of abbreviations
and euphemisms that are formed by the combination of syllables:

*  Euphemisms formed through the combination of two stems: spetslag (spetsial nij
lager’) for the prisons for political prisoners.

*  Euphemisms formed by combining a part of a word stem with another word:
Orgvyvody, spetsmery for punishments or special measures and ispravdom
for prison.

In Russian, ‘Nominalized Adjectives’ that are under the main title of ‘B. Morphological-
syntactic methods’ are similar to euphemisms formed with derived nouns in Turkish:

- ‘start of the month (mesjac¢nye)’, meaning menstruation.

- ‘without a nose (beznosaja)’, meaning death.

- ‘tip (Cayevye)’ instead of bribery, etc. In other words, while the structure of euphemisms
produced in Turkish is in the form of a derivation from verbs and nouns, the derivation form in
Russian is focused on nominalization. Nominalization is the method in morphological-syntactic
methods, which refers to ‘transferring various types of words to noun forms’ (Matveyeva,
2010, p. 467). Unlike derivations in Turkish, euphemisms formed in Russian can also be in
the form of the nominalization of various word types. These are usually adjectives, verbal
adjectives, pronouns, and even numbers. The examples and explanations of these structures
are as follows (Mansur, 2015, pp. 69-70):
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(1) Nominalized adjectives.

(2) Nominalized verbal adjectives: drinker (p juscij) for drunk, for a person with
psychological disorders (nevmenjaemyj) and for a poor person (maloimuscij).

(3) Nominalized numbers: the second ninety (vtorye devjanosto) for the butt. The
standard female physique measurement of ‘90-60-90’ is referred to in the second
90, which indicates the female hip measurement in centimetres. The military jargon
uses the euphemisms of two hundredth (dvuhsotyy) for a deceased soldier and three
hundredth (tryohsotyy) for a wounded soldier.

(4) Nominalized pronouns: some (nekotorye) instead of forbidden or unwelcome
nouns; not one of us (ne nas) for an enemy; that thing (eto samoe) for sex and It/
Him (on) for God (bog), devil (¢ert) and bear (medved’).

Lexical-syntactic methods:

This structure is examined under the main heading of ‘Lexical-syntactic Methods’ in
Russian. There is no such main title in the euphemism formation table in Turkish. Some of the
lexical-syntactic euphemism methods in Russian are paraphrasing (Mironina, 2012), transitive
verbs (Uvarova, 2012), parenthesis (Kovsova, 2007), comparison (Moskvin, 2010) and ellipsis
(Seygal, 2000). The table in Turkish does not have such usages.

Paraphrasing:

Paraphrasing is to express what is meant to be said through descriptions or slight changes
(Ahmanova, 1969, p. 312). In this case, for euphemisms to form, the phrases must be paraphrased.
For example, instead of ‘invalidity’ for people with disabilities, /itsa s ogranicennymi
vozmoznostiami (people with limited means); for gaining weight naborvesa (weight gain)
instead of ‘ozireniye (obesity)’; instead of he is always drunk (on vsegda p’janyj) he is never
sober (on nikogda ne byvayet trezvym) and ne polucajusciezarplaty (unpaid people) instead
of ‘bezrabotnye’ for the unemployed (Mansur, 2015, p. 70). The table in Turkish does not
have this usage.

Parenthesis and collocation:

These words or collocations are included in the sentence; however, they do not establish a
syntactic relationship with the other elements of the sentence. They are used as signal words
that add a euphemistic meaning to the speech to not disturb the receiver: myajgkho vyrazajas’
(to put it mildly), cestno govorja (to be honest), kak by skazat’ (how to say it), etc. The table
in Turkish does not have such usages.

Syntactic ellipsis:
In Russian In Turkish
3. Syntactic ellipsis 5. Ellipsis
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As abovementioned, this structure, which exists in the structural euphemism table created in
Turkish and Russian, can comprise very different structures, such as sound ellipsis, utterance,
affix or sentence element ellipsis seen in every plane of the Turkish language (Elm, 2012, p.
74). In this sense, euphemisms in slang vocabulary have end-of-word sound ellipsis. Kopoglu,
which emerged from the ‘kdpek oglu (dog son)’, is an elliptical structure used for a scoundrel
and trickster and is formed by the elision of sound (Ospanova, 2014, p. 201). In Russian, this
form of euphemism, which is titled ‘Syntactic Ellipsis’, is the dropping (skipping) of an easy-
to-understand word in the context (Ojegov, 1990, p. 907). In other words, unlike semantic
ellipsis or skipping, syntactic ellipsis omits some elements of the sentence to tone down the
expression, but the receiver can easily surmise these unspoken elements. For example, /e/
she is taking (on brjet), the omitted word here is ‘bribery (vzjatku)’, and it does not get up (ne
stoit), the word omitted here is the male genitalia ‘Clen’.

Comparative method:

Researcher Vasily Moskvin categorizes comparisons as direct and indirect. In Russian,
there are linguistic markers (the suffixes of -ee, -¢j; the conjunctions of kak, budto and the
verbs napominat’, pohozij, shodnyj, etc.) that predicate comparison in direct comparison:

(12) The flat looked like it had been through several wars (Kvartira vygljadit tak,
budto perezila ne odnu vojnu).

In indirect comparison, this is not the case (Moskvin, 2010, p. 173). Consider the following
examples:

-dela, kak sazabela (things are clean as soot), meaning that things are bad.

- Cist kak trubocist (as clean as a chimney sweep), meaning that very dirty.
Euphemisms created on the basis of letters:

Another language phenomenon in forming euphemisms in Russian is ‘Euphemisms are
created based on letters’. According to Sannikov (1999, p. 537), it is the least uninspired
(interesting) type of euphemism, which is formed with letters and ‘because the receiver can
immediately make associations’ (TiSina, 2006, p. 8). The speaker makes use of certain letters
to soften their speech and avoid the negative reaction of the receiver (such as resentment,
fear, uneasiness, and anger). The sub-headings of this structure are as follows (Mansur, 2015,
pp- 73-74):

Spelling errors:

In Russian In Turkish

Spelling error Euphemisms created by changing a letter of a word
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This sub-heading, which is referred to as ‘Spelling Error’ in Russian, is formed by omitting
the middle (syncope) or the end of a word (apocope) as this euphemism is used to avoid swearing
or an inappropriate word (Uvarova, 2012:10) For example, bl..", idi ty v J..., idi na h..., eb..".

It is possible to talk about a similar structure under the heading of ‘Euphemisms based
on of letters’. This structure can be observed in Table 2 in the item ‘Euphemisms Created by
Changing a Letter of a Word’. In this context, when using euphemisms in the form of nouns—
such as salga (tomato paste), meaning ‘kal¢a (hip)’ in Turkish slang; ‘dot (referring to got,
which means butt)’; ‘mok (referring to bok, which means shit)’ etc.—it is easy to understand
the intended meaning.For example,Herife bak be!... Ooh, mis gibi hayat, mok gibi para vardwr
valla (Look at the guy!... Ooh, he has such a good life, he must have an ish load of money)
(Ciftoglu, 2015, p. 203).

Indicating what one wants to say with the ellipsis symbol:
This method is mostly preferred in written language.

(13) — Ty sto... Sovsem... Kakaja mozet byt’ devuska? (What are you saying... All of it...
What type of girl could she be?)

There is no such item in the euphemism table created in Turkish. However, it can be observed
that ellipses (three dots) are preferred in some abusive expressions or uses that are considered
vulgar. However, there is no consensus on this subject in academic studies.

Transformation:

In the transformation method, the euphemism is formed by changing the appearance of a
word. Consider the following examples:

-ez tvoju jat’ instead of a vulgar curse.

-pipetsya or kopets instead of pi*dets, which is a vulgar word. There is no item in
the Turkish table that includes the use of such examples.

Use of various fonts and symbols:
In Russian, this method occurs by consciously using some symbols instead of obscene words.

(14) Menja eto, mjagkho vyrazajas’, «&"~%S$#@! » (Mansur, 2015, p. 74). There is no such
item in the euphemism table created in Turkish.

Phonetic euphemism methods:

One of the main headings in the structure-based euphemism table created in Russian is
Phonetic euphemism methods. In the table created in Turkish, there is no such title. When
forming euphemisms in Russian, phonetic means are also used to correspond to a forbidden
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concept. These means ensure that words that will evoke negative emotions in the receiver are
skipped. Some of the phonetic means in question are as follows (Mansur, 2015, pp. 74-76):

Aposiopesis:

Deliberately not ending a sentence instead of stating it entirely is a euphemism method
wherein the receiver is expected to understand the meaning of the situation or context so that
they are not offended. For example:

(15) After a couple of glasses of drinks, I think you all can... (Po-mojemu, vy vse togda
mozete, kak by skazat’... posle pary bokalov piva). Here, sexuality is being referred to
(Sovetskiy Sport, 2010). There is no such sub-heading in the structure-based euphemism
table created in Turkish.

Sound similarity:
In Russian In Turkish
2. Sound similarity 6. Sound duplication

This structure, which is expressed with the sub-title of ‘sound similarity’ in Russian, can
be integrated with the title of ‘sound duplication’ in Turkish as it is a euphemism realized
over the sound. While there is repetition in the euphemism created in Turkish, what is meant
in the structure in Russian is a phonemic allusion by using similar-sounding words instead
of the word (Baskova, 2006, p. 12). In Russian usage, similar-sounding word change usually
occurs with rhyming slang. Consider the following examples:

-similar fo eb..a mat’, which is a vulgar profanity, is japana mat’(name of a restaurant
in Moscow);

-similar to k Certu, cert s nim(damn) is nu ego kSutuya dasut s nim (expressions
used when reluctantly showing agreement and forced concession).

-similar to rygal (He puked), ego vyrvalo is poyekhal v Rigu (He went to Riga),
which exemplifies this type of euphemism. In Turkish, in euphemistic words formed
by sound duplication, some consonants between two of the inner sound vowels are
repeated on the condition that they belong to two separate syllables. For example,
glicciik (the smallest raki bottle) (Karaagag, 2012, p. 80).

Phonetic distortion:

Changing the form of words or phonetic transformations is often done to cover up obscene
words. In these cases, the receiver immediately understands the distortion. It is as if the
speaker makes a mistake during pronunciation but deliberately creates a euphemism. For
example, ‘blin’ (damn, dammit) instead of the rude word b/°. There is no such sub-heading in
the structure-based euphemism table created in Turkish.

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 2, 2022 479



Similarities and Dissimilarities in Euphemisms in Turkish and Russian

Onomatopoeia:

Although this structure has a different equivalent in every language, the onomatopoeias
formed in Russian are imitations of the sounds made by living or inanimate beings in nature
and the description of the movements of these beings. Consider the following examples:

-tararakhat’, tararakhnut’, denoting the powerful sound of a gun being fired.

-pis-pis, used to encourage children to pee. The current onomatopoeia structure in
Turkish is a usage that expresses the sounds and noises in nature through imitation
or description (Topaloglu, 1989, p. 127). In Turkish, euphemism with reflexive
words is mostly observed in the names of diseases: ‘circir’ instead of diarrhea. Some
structures created from sounds imitating nature can correspond to the expressions
and words that people avoid saying directly. Such euphemisms are as follows
(Ospanova, 2014, p. 202): ¢is, kaka (pee, poop) and its derivatives kakalamak
(pooing) in children’s language and civciv (chick) (young, inexperienced, easily
deceived girl, woman, or boy) in slang.

Borrowing:

Borrowing also appears as a euphemism method in Russian. These borrowed words are
mostly foreign terminologies and words taken from language books. They have a structure
that comprises the following headings (Mansur, 2015, pp. 76—79):

Borrowed words (loanwords) from a foreign language:

Borrowed words from a foreign language do not arouse negative feelings in the receiver
because these words have a nice timbre and (Krysin, 2004, p. 188) generate a neutral connotation.
Some examples of this usage are as follows:

480

Words borrowed from Latin: genitalii for genitals, letal 'nyj for lethal and reformatorij
for juvenile prison.

Words borrowed from English: topless for bare female breasts, dzentel 'men for the
impotent and vaterklozet for toilet.

Words borrowed from French: /inzeri for lingerie, bonvian for flirtatious and podsofe
for half-crocked.

Words borrowed from German: svah for bad, nasty and ¢ripper for gonorrhoea.

Words borrowed from Italian: putana for prostitute, bandit for the bandit and
katafalk for a funeral vehicle.

Words borrowed from Spanish: macete for cold weapon, hunta for political formation
or rulership formed by an army or businessmen.

Words borrowed from Arabic: Sajtan for the devil.
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Borrowed terms:

In the euphemism process, terms lose their terminological properties and obtain general
usage. The tendency for terms to be used euphemistically is explained through the way these
words eliminate negative connotations. For example, ‘pedikulez’ instead of lice, ‘kantser’
instead of cancer tumour, konstipatsija for constipation, ponos for diarrhea, flatus for flatulation,
defekatsija for defecation and defloratsija for losing one’s virginity.

Euphemisms of book language:

Instead of neutral words, words that are not encountered in daily life and that do not contain
any emotional connotation also form euphemisms. These words are used in the language of
science, literature, and the media. For example, mzdoimets for bribe taker and armida is for
seducer. In church language, apokrif for doubtful, fabricated things, and katavasija is for
confusion.

The counterpart in the borrowing table created in Turkish, which stands out as one of the
three main headings under the name of ‘Borrowing Words’, is defined as follows: ‘words taken
by a person or society from another person or society into their language is called loanwords’
(Karaagag, 2013, p. 112). Loanword in this definition corresponds to borrowing. This usage,
which is underlined in the table below, is analysed under two sub-headings:

In Turkish
1.Meaning-based euphemisms | 2.Structure-based euphemisms | 3. Borrowings

a) Borrowed nouns
b) Borrowed words formed with Turkish
auxiliary verbs

a) Borrowed nouns: Fobi (Fr. fear) (Steel, 2011, p. 100); obez (Eng. very fat) (Turkish
Dictionary, 2005, p. 1487).

b) Borrowed words formed with Turkish auxiliary verbs: eks olmak (to die) (Celik, 2011,
p. 35); merhum olmak (to die) (Turkish Dictionary, 2005, p. 1373).

Up until now, the overlapping items in the two languages have been analysed; however, as
aforementioned, some uses are not included in the table in Russian, which is in the euphemism
table in Turkish. According to the order in the relevant table, these items are as follows:

Derivation/derived noun:

This euphemism form with the title of ‘Derivation/Derived Noun’ in Turkish, is described
as ‘nouns formed by adding suffixes to noun roots and stems and corresponding to a new
concept’ (Ciftoglu, 2015, p. 141). The use of this structure in Turkish is explained with the
following sub-headings and examples:
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Example of nouns derived from verbs: Inme (stroke) (medicine: loss of movement
and feeling in a part of the body, paralysis, palsy).

Example of nouns derived from nouns: rontgenci (voyeur) (slang: man with a habit
of spying on women, peeper).

Example of verbs derived from nouns: agirlasmak (getting heavier) (a pregnant
woman’s birth approaching).

Acronyms:

In the euphemism table created in Turkish ‘acronym’ refers to creating a catchy, shortened
word by adding a vowel when necessary by making use of the vowels and consonants of the
word or words that will be shortened (Turkish Dictionary, 2005, p. 1167). In Turkish, the
formation of a euphemism with an acronym is mostly observed in the names of diseases and
slang vocabulary. For example, KOAH (Kronik Obstriiktif Akciger Hastaliklar1) as in COPD
(Chronic Obstructive Pulmonary Diseases). There is no such heading in the structure-based
euphemism table created in Russian.

Word groups:

This is a title in the euphemism table created in Turkish. There is no such main/sub-heading
in the table created in Russian. The classification of word groups is as follows:

Curse: Beddua (curse) is the combination of the Persian word bed (bad) and the Arabic word
dua (prayer, invocation) and is the name given to stereotyped words that mean ‘wholeheartedly
wanting someone to get into a bad situation’ (Turkish Dictionary, 2005, p. 231). Curses used in
the absence of a person, without mentioning the person’s name, are examples of veiled speech.
For example, ad: batasica (as in bloody or damn), domuz (pig), yilan (Snake).

Prayer: Contrary to curses, prayers are people’s asking favours for each other and
themselves from beings that are sacred to them. In veiled speech in the form of a prayer,
there is a wish that sickness and death should be far from the person. For example, size /
sizlere 6miir (life to you) (a word used to inform that someone has died) (Sozliik, 2005, p.
1780). Yast benzemesin (don’t be of matching age) (a word that means ‘don’t die at the same
age’ for a person who, in any aspect, resembles someone who died prematurely) (Turkish
Dictionary, 2005, p. 2142).

Idiom: The indirect expressive power of idioms provides a very convenient way to make
implicit euphemisms. In other words, euphemisms and idioms have many common qualities. The
purpose of idioms to express a concept in a specific manner or with an interesting expression
(Ospanova, 2014, p. 210). For example, i¢ceri diismek (to fall in; to go to jail), agir anlamak
(to understand slowly; to be obtuse), adres degistirmek (to change address; to die, to go to
another world) (Aktung, 1998, p. 30).
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Hendiadys: Hendiadys is a group of words formed by the juxtaposition of two or more
words with the same, close or opposite meaning, which have a certain sound order and are
related to each other in form and meaning, that present a meaning like a single word, for
example, asna fisna (secret friend, flirt or paramour) (Ciftoglu, 2015, p. 147).

Euphemisms formed through sound changes:
Child language:

This title, which is included in the structure-based euphemism table created in Turkish,
is the expression used by young children who start to speak and learn their mother tongue by
distorting some words in terms of sound structures or by applying their names to some objects
to overcome speaking difficulties (Ciftoglu, 2015, p. 143). Euphemisms in the language of
children are mostly in the form of same-syllable repetition. For example, uf (wound). There
is no title or sub-title in the structure-based euphemism table created in Russian.

Haplology:

This title in the structure-based euphemism table created in Turkish is defined as ‘the
dissolution of one of two syllables consisting of similar or equal sounds over time’ (Elm, 2012,
p. 74). For example, ayol, ay ogul (passive gay man) (Aktung, 1998, p. 49). There is no such
title in the structure-based euphemism table created in Russian.

5. Conclusion

Borrowing, as a form of censorship, denotes social control mainly by replacing inappropriate,
harsh expressions with soft and convoluted ones. In this sense, individual and social events
such as fear, sadness, respect, pressure, belief, and illness that cause the controlled use of the
language are areas that require in-depth studies specific to each language.

It was determined that the items/usages such as ‘semantic shift’, ‘simile’, “hyperbole’,
‘using common nouns’, and ‘domestication’ in the table of meaning-based euphemisms in
Turkish are not found in the table of lexical meaning-based euphemisms in Russian. Similarly,
the study revealed that the items such as ‘the method of using paronyms’, ‘ellipsis method’,
‘meiosis method’, and ‘interjection method °, which exist in the Russian vocabulary, do not
have equivalents in the table created in Turkish.

The ‘metaphorization method’ (in Russian) and ‘idiom transfer and metaphor’ (in Turkish),
which are similar in the context of general usage, were discussed in depth semantically, and it
was determined that meaning-based transfers in Russian were formed through commonalities
of colour, shape, and function, while Turkish transfers formed through the nature—human
cycle. Despite the structural and semantic differences between the languages, items such as
‘the method of using synonyms’, ‘allegory method and connotation’, ‘semantic restriction’,
and ‘semantic extension’—which occur in Turkish and Russian and exist under the same
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title in the euphemism table—were mentioned, and the common aspects of these uses were
supported through examples.

It was determined that there were similarities between the item titled ‘the method of using
antonyms’ in Russian, the title ‘irony, humour’ in Turkish, and the title of ‘attributing proper
nouns’ in Russian with ‘generalization of proper nouns’ in Turkish. These similarities were
presented with examples and explanations.

Like the title of ‘meaning-based euphemisms’, ‘structure-based euphemisms’ in Russian
and Turkish vocabulary were examined based on similar and divergent items in the two
languages. In this context, the study associated Turkish and English titles with one another and
presented their common aspects through examples. These associations are—the Turkish title
of ‘affixation” with ‘morphological euphemism methods’ in Russian—euphemisms formed
from derived nouns under the Turkish title of ‘sound derivation’ with the title of ‘nominalized
adjectives’ in Russian, the title of ‘syntactic ellipsis’ in Russian with “ellipsis’ in Turkish, ‘sound
similarity’ in Russian with ‘sound duplication’ in Turkish, usages under the title of ‘spelling
errors’ in Russian with ‘euphemisms created by changing a letter of a word’ in Turkish, and
the usage expressed with the title of ‘borrowing’ in Russian with the main title of ‘borrowing,
loanword’ in Turkish.

It has been determined that usages such as ‘composition/compound word’, ‘abbreviation’,
and ‘onomatopoeia’ were represented with the same titles in the structure-based euphemism
table created in Turkish and Russian, and these usages were explained with relevant examples.
The study revealed that Turkish usages such as acronyms, word groups (curse, prayer, idiom,
and hendiadys), child language, and haplology are not found in Russian. Linguistic phenomena
in the formation of structure-based euphemisms in Russian are grouped into six main headings.
Among these, the titles of ‘lexical-syntactic method’ (except for the sub-heading ‘syntactic
ellipsis’), ‘episodes generated based on letters’ (except for the sub-heading ‘spelling errors’),
and ‘phonetic methods’ (except for the sub-heading ‘onomatopoeia’) were not included in the
table created in Turkish.

Euphemisms, which are utilized in every language for psychological, pragmatic, or
sociological reasons, constitute a different dimension of the language phenomenon. This study
compared the two languages technically through euphemisms and revealed the differences
and similarities between these languages through various examples. Although the usages have
different names, it can be stated that the concept of language reflects the common aspects
observed in the different cultures of different geographies. The usages that differ from each
other and are unique to each language can be seen as a manifestation of the cultural diversity
in the world. In both ways, this indicates the reflection of cultural differences or commonalities
in societies on language through euphemisms.
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OZET

Tek ve iizerinde uzlasilmis bir tanimi yapilamasa da masal, baz1 6zellikleri 6ne
¢ikarilarak tarif edilebilir ya da tiirin sinirlari ¢izilebilir. Bu smurlarin ¢izilmesini
saglayan niteliklere gore de farkli tasnifler yapilir. So6zlii masallar, klasik
masallar, postmodern masallar vb. adlandirmalar bir smir ¢izme, smniflandirma ve
adlandirma ¢abasinin sonucunda ortaya ¢ikmustir. Sozlii masallarin edebilestirilip
ahlakilestirilerek yaziya gegirilmeleri ile olusan, burjuva kiltiiriinin, yasam
bigiminin, ahlakinin ideolojik metinlerine doniistiiriilen klasik masallar ve hem onlari
hem de onlarin dnciillerini kapsayan peri masali, bugiin tiim diinyada oldukg¢a canli bir
tartismanin konusudur. Ozellikle 20. asrin ikinci yarisindan itibaren klasik masallari
yikmaya yonelik girisimlerin artmasiyla, klasik masallara yonelik elestirel birikim
de zenginlesmistir. S6z konusu yikma girisimleri ¢ogunlukla masallardaki iktidar
iligkileri ve cinsiyet kaliplari tizerinden yiiriitiiliir. Bu baglamda klasik masallar yikilir
ve yeniden yazilir. Bu sekilde tiretilen metinlere genel bir bakisla postmodern masallar
denebilir. Tutum gz Oniine alindiginda bu adlandirma hatali ya da eksik degilse
de fazla kapsayici olmakla elestirilebilir. Bunun yaninda anti masal, kars1 masal,
karsit masal, ilerlemeci masal, 6zgiirlestirici masal, esit masal gibi niyeti agik eden
tanimlar da kullanilir. Bu galiymada “Esit Masallar” serisindeki yeniden tiretimler,
toplumsal cinsiyet ve iktidar iligkileri baglaminda masalin klasikten postmoderne
gecirdigi ideolojik doniisiim ve insa edilen elestirel birikimle kosutluklar kurularak
¢Oziimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Peri Masali, Grimm Kardesler, Postmodern Masal, Esit Masallar,
Toplumsal Cinsiyet

ABSTRACT

Despite not being able to make any singleagreed-upon definition, the tale can
be described by highlighting some of its features or drawing the boundaries of
the genre. Different classifications are made according to the qualities that enable
these boundaries to be drawn. Denominations such as oral tales, classical tales, and
postmodern taleshave emerged as a result of to draw boundaries, classify, and name.
Classical tales are formed through the literalization, moralization, and writing of
oral tales, transforming them into ideological texts of bourgeois culture, lifestyle,
and morality, and fairy tales, which include both classical and oral tales as well as
their predecessors are the subject of very lively discussions all over the world today.
Since the second half of the 20™ century in particular, the critical accumulation of
classical tales has also been enriched by the increase in attempts to destroy them.
These attempts at destruction have mostly been carried out with regard to the power
relations and gender stereotypes in these tales. In this context, classical tales are being
destroyed and rewritten. The texts produced in this way can be called postmodern
tales with an overview. When considering these attitudes, this denomination can be
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criticized as being too inclusive, if not inaccurate or incomplete. In addition, definitions that reveal the intention are also used,
such as anti-tales, conflicting tales, counter tales, progressive tales, tales of liberation, and equality tales. The present study
analyzes the reproductions in the Esit Masallar” in the context of gender and power relations by establishing parallels with the
ideological transformation of tales from the classical to the postmodern period and the critical accumulation that has been built.
Keywords: Fairy tale, Brothers Grimm, postmodern tale, Esit Masallar, gender

EXTENDED ABSTRACT

Tales are a genre that have been described in many different ways from different perspectives.
Nevertheless, giving one single absolute definition of what a tale is is now widely accepted
to be impossible. In this regard, studies on tales or discussions around tales are not limited to
folklore these days. A serious critical accumulation of gender and power structures have been
gathered in classical tales created through the literalization and domestication of fairy tales, and
the moves made to destroy classical tales, especially since the second half of the 20* century,
have been strong enough to form a vein. Although these tales are called postmodern tales and
have a very comprehensive definition, explaining every rewritten tale with this quality alone is
not enough. Hence, names such as counter tale, equaltale, liberation tales, progressive tale, and
anti-tale have also been used for rewritten tales. The debates around these rewritings and the
criticisms and analyses toward them have also been directed toward the structures in classical
tales that were destroyed and what these structures represent, rather than discussions about
genres and names. Rewritten tales do not just destroy these structures, they often build new ones
in their place. The critique and analysis of postmodern tales has as much to do with what has
been constructed or transformed as much as what has beendestroyed. Generally, postmodern
tales often use two ways to destroy classical tales: Either they transform the structure, symbols,
and metaphors of the classical tale to which they refer with very clear signs, or they create
a more pluralistic mosaic of images, or in other words, the move to destroy is directed more
toward the text and what it represents. The texts that are often taken as a basis for destruction
or transformation tend to be based on the productions of writers who’ve literalized and
domesticated tales, such as the Brothers Grimm, Perrault, and Andersen. Sometimes,the variants
that Disney are seen to produce are also based on including a criticism of the transformation
of'tales into a cultural industry. The most important pointsall these works that are wanted to be
destroyed have in common is that they impose a patriarchal morality and bourgeois culture, cut
the emancipatory and egalitarian roots of oral tales in order to literalize them, and in so doing,
domesticate them. Therefore, all rewritings that aim to destroy or transform classical tales also
search for the possibility of another life. By prioritizing being disturbing and shocking, some
of these reconsider the normality of the structure in question and are mostly aimed at adults.
Others transform a familiar example by clearly emphasizing its message. Reproductions in this
second group are usually aimed at children and basically reflect the imagination of an equal
world. Discussions around tales in Turkey are quite limited compared to those in the West.
The fact that the process of development and change regarding classical tales in the West did
not take place in Turkey is certainly an important factor. However, most of the classical tales
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were transformed into materials in the style of capitalist consumption, first by industrializing
children's literature and then under the influence of Disney. The genre we call tales today
continues to be spread and reproduced not as a folk narrative, but rather through translations
of classical tales and cartoons certainly through all the kinds of consumer goods in which the
characters in these cartoons are processed. Although examples do exist of counter-tales or
postmodern tales produced for adults and children in Turkey, this vein cannot be said to be
a very strong one yet. Therefore, a dynamic critical accumulation on the subject has yet to
be formed. For this reason, the “Esit Masallar” series can be considered a significant move.
Although “Esit Masallar” from time to time paradoxically parallel the moral and educational
attitudes of modern classical tales and literalized tales, the aim is quite clearly to show children
that a world with gender equality is possible using examples from classical tales that have been
transformed and rewritten. So formally, the texts in this genre can be considered as postmodern
tales. However, some inconsistencies are seen when investigating whether these tales are able
to construct the promised equality discourse; whether they destroy the inequalities, power
relations, and patriarchal norms in classical tales; and thus whether they carry out a profound
transformation. The present study analyzes the rewrites of Little Red Riding Hood from Perrault,
Snow White and the Seven Dwarfs transformed from the Brothers Grimm, Cinderella s Riddle,
Rapunzel, and the Frog Prince in the context of gender and power relations by establishing
parallels with the ideological transformation that occurs in the tale from the classical to the
postmodern versions as well the critical accumulations that have been constructed.
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GIRIiS

Peri masallari, klasik masallar ve postmodern masallar etrafinda bugiin tiim diinyada oldukc¢a
dinamik ve canli disiplinlerarasi tartigmalar yuriitiilmekte. Klasik masallarin ¢ok katmanl
metaforik yapilar1 ve yaslandiklar ahlaki sistem bir yandan elestirel diizlemde deyim yerindeyse
didik didik edilirken bir yandan da postmodern masallar aracilifiyla tersyiiz edilmekte. Artik
yalnizca edebiyatin ve halkbilimin inceleme alaniyla sinirlandirilamayacak olan masalin bir
tiir olarak gecirdigi doniisiim ve kazandig1 yeni formlarin sinirlarinin belirlenmesi ¢alisiimay1
bekleyen ama bir o kadar da sonuca varmasi imkansiz goriinen bir meseledir. Masalin ideolojik
doniisiimiiniin ise ana hatlar1 belirlenmis bir elestirel birikimle ortaya koyuldugu sdylenebilir.
S6zIli masaldan klasik ya da edebl masala, klasik masaldan postmodern masala bu ideolojik
doniisiimiin izlerini siiren pek ¢ok c¢aligsma var. Ancak Tirkiye’deki masal ¢aligmalart hala
daha ¢ok halkbilim ile smirli. Bunda peri masali, klasik masal, edebi masal gibi kavramlarin
olusum ve doniigiimlerinin, bugiinkii elestirel literatliriin de kaynagi olan Bati’daki gibi bir
stire¢ olusturmamast siiphesiz etkilidir. Buna tarihsel siirecte ¢ocuk edebiyati tiriinleri olarak
sinirlandirilan ve klasiklestirilen masallarin, cocuk edebiyatinin endiistrilesmesi ile yayilmasimin
ve hakim hale gelmesinin de etkisini eklemek gerek. Bir yikma ve yeniden insa etme girisimi
olarak okunabilecek postmodern masallar, esit masallar, karsit masallar, 6zgiirlestirici masallar
ve benzer sekilde adlandirilan masallar, klasik masallari kaynak olarak seger. Klasik masallara
yonelik elestirilerin temelinde toplumsal cinsiyet esitsizlikleri, iktidar baskis1 ve adaletsizlik
gibi meseleler vardir. Bu masallara yonelik ilk itirazlar feminist bir ton tasir ve s6z konusu
esitsizliklerin kaynagini ataerkil kapitalist kiiltiirde bulur.

Masallar hakkindaki elestirel birikimde oldugu gibi klasik masallari yikmay1 hedefleyen
postmodern masallar konusunda da Tiirkiye’de heniiz belirgin bir damar yoktur. Cocuklara ve
yetigkinlere yonelik birka¢ 6rnek olarak Murathan Mungan’in Kirk Oda’da yer alan ve klasik
masallar1 ¢atisan mozaiklerle doniistiiren metinlerinin yan1 sira Sara Sahinkanat tarafindan
yazilan Kim Korkar Kirmizi Baslikli Kiz'dan, Akasya Aslitiirkmen tarafindan yazilan Bitli
Rapunzel, Koca Ayakl Sindirella gibi bazi cocuk kitaplari sayilabilir. Ttirkiye’de heniiz elestirel
ve edebi iiretim (yeniden yazim) anlaminda bir birikim olusmamis ve haliyle bu iki alan birbirini
beslememistir. Bu sebeple, dogrudan klasik masallari doniistiirmek niyetiyle olusturulmus
“Esit Masallar” adl1 serinin bir eksigi doldurdugu ya da en azindan hissettirdigi sdylenebilir.

Klasik masallarin yeniden yazimlarindan olugan “Esit Masallar”, Odeabank ve Can Yayinlari
igbirligiyle yayimlanmig bir seridir.! Bu masallarin yazilma ve yayimlanma amaci, her bir
kitapta sOyle belirtilmistir:

“Cocukken ¢ok masal dinledik. Biiyiidiik, cocuklarimiza da bu masallar1 6grettik.
Aslinda fark etmeden esitlik¢i olmayan roller bigtik. Peki baska masallar miimkiin
olamaz m1? Ya da prensesler adina kararlar1 hep baskalar1 m1 almalh? inaniyoruz

1 Serinin tiim kitaplarima https://www.odeabank.com.tr/esit-masallar adresinden ticretsiz erigmek miimkiin. Erigim
tarihi: 25.03.2022.
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ki, bu rolleri degistirirsek toplumdaki roller de degisir. Ciinkii kadin-erkek esitligi
kavrami, kiiciik yasta gelisir”.

Bu mesajin iddiast; masal, peri masali, postmodern masal ya da toplumsal cinsiyet hakkinda
yiiriitiilen bilimsel ve kiiltiirel tartigmalarin ¢esitliligi, bu ¢esitliligi belirleyen bakis agis1 ve
teorik farkliliklar diisiiniildiigiinde oldukca yalindir. Iddia, klasik masallarin esitliksiz bir toplum
diizeni fikrini heniiz ¢ocuklukta zihinlere normatif diizen diye yerlestirdigi, bunun bittabi
cocuklara ve daha genis anlamda topluma zarar verdigi, kadin-erkek? esitliginin saglanabilmesi
icin bu masallarin esitlik¢i bir bakigla yeniden yaziminin gerekli oldugu zira bu kabuliin de
heniiz ¢ocukken olugmaya basladig seklinde dzetlenebilir.

Seri; Hikmet Hiikiimenoglu’nun yeniden yazdig1 Pamuk Kalpli Prens ve Yedi Ciiceler,
Gamze Arslan’in yeniden yazdig1 Rapunzel, Murat Giilsoy’un yeniden yazdig1 Sindirella’'nin
Bilmecesi, Fadime Uslu’nun yeniden yazdigi Kurbaga Prens ve Mevsim Yenice’ nin yeniden
yazdig1 Kirmizi Bashkli Kiz’dan olugmaktadir. Bu masallarin ilk dérdii Grimm Kardesler
yaziminin, sonuncusu ise Perrault yazimimnin donistiiriilmiis halleridir. Bu sebeple peri masali
etrafindaki ideolojik tartigmalar, tarihsel siire¢ de gozetilerek elestirilerin temellendigi zemini
olusturmaktadir. Bir baska deyisle klasik masallara yoneltilen elestirileri ve bu elestirel birikimin
postmodern masallarla etkilesimini anlamadan “Esit Masallar1 ¢6ziimlemek miimkiin degildir.
Halihazirda diinyada biiyiik bir masal elestirisi ve masal arastirmalari birikimi mevcuttur ve peri
masali etrafinda hala ciddi ve canli tartigmalar dsnmektedir. Klasik masallar bir yandan yeniden
iiretilmekte ve yayilmakta diger yandan postmodern masallar araciligryla dontstiiriilmekte ya
da yikilmaktadir. Bu calismada 6zellikle klasik peri masali hakkindaki bu muazzam elestirel
birikimi aktarmanin Gtesinde elestirel metinler iireten arastirmacilarin insa ettigi yeni teorik
zemine yaslanarak “Egit Masallar” serisindeki metinler ¢dziimlenmistir. Metinlerin her biri
kendine 6zgii yapilar kurdugundan ve yeniden ingay1 apayri doniisiimlerle gergeklestirdiginden
tematik bir tasnif yapilmamuistir. Aslinda masallarda doniistiiriilen ya da yikilan yapilara dair
ortakliklar s6z konusudur ancak bunlar1 tematik olarak tasnif edip incelemek i¢inde gelistikleri
yapiy1 her defasinda yinelemeyi de gerektireceginden metnin biitiinliigiinii bozmamak adina
tercih edilmemistir. Céziimlemelerde feminist elestiri esas alinmis ve peri masalina dair
olusturulmus elestiri birikimden yararlanilmistir. Masallarin yeniden iiretimleri, yaygilikla
postmodern metinler olarak kapsanmaya miisaittir, bu sebeple halkbilim metotlari, anilan
peri masali formlari i¢in uygun olmadiklarindan kullanilmamis ancak postmodern metinlerin
¢oziimlenmesine iliskin ilkeler de “Esit Masallar”1 bunlara dayanarak ¢dziimlemek, metinleri
biitiin olarak tartigmali birer pastis 6rnegi olarak kabul etmek disinda veri sunmayacagindan
uygulanmamigtir. Klasikten postmoderne peri masalinin doniisiimiine yonelik elestirilerin
sorunsallar1 toplumsal cinsiyet, cinsiyet esitsizlikleri, ataerki, iktidar iliskileri, adaletsizlik
gibi kavramlar etrafinda bigimlendirilmistir zira peri masalinin gegirdigi asil doniisiim tiirsel
olanin 6tesinde ideolojik doniistiimdiir.

2 Edebi ve yazili olarak insa edilen klasik masallarda heteroseksiiel ask kurgusu basattir. “Esit Masallar”da da
toplumsal cinsiyet kurgusu heteronormatiftir.
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Calismanin 6rneklemini olusturan “Esit Masallar” yazilma amaglart bagtan ilan edilmis
olan metinlerdir. Bu bariz ve ideolojik amag bir yandan paradoksal bicimde klasik peri
masalinin ideolojik saiklerle inga edilme yontemini animsatir bir yandan da klasik peri
masalini yaratan tiim degiskenlerle savagsmaya niyetli oldugunu ilan eder. A¢ik edilen bir
bagka husus, bu masallarin dogrudan ¢ocuk edebiyati 6rnekleri olarak yazildiklaridir; bu
sebeple ¢ocuga gorelik ilkesi esas alinmis ve pek ¢ok postmodern masalda gordiigiimiiz kok
masalin yapisini sarsan ve imgenin rahatsiz ediciligini artiran yontemler yumusatiimistir.
Yazilan masallarin biri digindakiler doniistiirmek tizere Grimm Kardegler masallarini esas
almistir. Grimm Kardesler, tarihsel siiregte peri masalinin tagidigi misyonu goérmiis ve kendi
burjuva misyonerliklerini bu masallar {izerinden adeta yeniden yaratmislardir. Perrault
ise, peri masalina ahlak¢1 ve cinsiyet¢i miidahalenin, ehlilestirmenin yolunu ¢izen kisidir.
Onlardan 6nce Straparola yolu agtiysa ve Andersen onlarinkine yakin bir sohret elde ettiyse
de peri masal tartismalar1 6zellikle Grimm Kardesler’in yazdiklar: masallar iizerinden
yuriir. Bu sebeple serideki esit masallarin biikmek iizere kaynak aldiklar1 masallarin hemen
hemen tamaminin Grimm Kardesgler’e ait olmast olduke¢a anlasilirdir. Zipes, 6zgiirlestirici
masallarin kabul gérmesi konusunda c¢ekingen davranilirken klasik masallarin zararsiz
ve tehlikesiz tiirler gibi kabul gormesini “Perrault, Grimm Kardesler, Andersen ve diger
tutucu yazarlarin daha gerici masallar1 okullarda, kiitiiphanelerde ve evlerde tereddiitsiiz
okutuluyor fakat 6zgiirlestirici peri masallarinin sira disi, ilerici fantastik tasarimlari bu
masallarin dolagimini saglayan yayimeilar ve yetiskinler arasinda genel olarak onay gérmiiyor”
(Zipes, 2018Db, s. 392) sozleriyle elestirir. Bu ¢alisma, yukarida ifade edilen elestirilerden
esinle, 6zgiirlestirici olan ya da en azindan olma ¢abasinda olan masallar1 6nemseyerek ve
onlar etrafinda olusagelen elestirel birikime, dolayisiyla postmodern masallarin da tiretim
stireclerine katkida bulunmak amaci ve umuduyla hazirlanmistir.

Pamuk Kalpli Prens ve Yedi Ciiceler

Esit Masallar serisinde yer alan Pamuk Kalpli Prens ve Yedi Ciiceler, Hikmet Hitkiimenoglu
tarafindan yazilmis, Sibel A¢ikalin Akgiin tarafindan resimlenmistir. Kapakta yer alan “Bir
Grimm Kardesler Masal1” ifadesi, ters yliz edilen varyanti da bildirmektedir. Yeniden yazilan
masal sdyle 6zetlenebilir: Kral ve kraligenin ¢ok akilli ve iyi kalpli bir ogullar1 vardir. Bu,
masala adin1 veren Pamuk Kalpli Prens’tir. Kralin karli bir glinde 6liimii tizerine kiskang vezir
Vezveze krallig1 ele gegirme planlarini uygulamaya koyar. Bir gece sihirli aynasinin karsisina
gegerek kendisinden daha akilli ve kurnaz bir baskasinin olup olmadigini sorar ve ayna, geng
prensin ondan daha akilly, Ustelik iyi ylirekli oldugunu sdyler. Boylece Vezveze prensten
kurtulmaya karar verir. Onu kandirarak ormana gétiiriir ve orada birakir. Prens, donmak
iizereyken yedi ciiceler tarafindan kurtarilir. Bu iyi ve yardimsever ciicelerin her birinin modern
meslekleri vardir. Prens, onlarin isten donmelerini beklerken evi temizler ve yemekler yapar.
Vezveze, onu ciicelerin evinde bulup tekrar kandirmaya calistigindaysa ona kendisini ikinci
kez kandiramayacagini soyler. Bunun iizerine ¢ok utanan Vezveze kayiplara karisir. Aksam,
olan biteni anlatan prens ve dinleyen ciiceler giilerek yemeklerini yerler.
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Ozetlenen masalin neleri déniistiirdiigiine baktigimizda dncelikle klasik versiyondaki
kraligenin dilegi ve bir kiz gocugun dogmasi motifini anistiracak bir 6rnege yer verilmemis,
dolayisiyla prensesin abanoz saglarinin, kan kadar kirmizi dudaklarinin, pamuk kadar beyaz
teninin sembolik anlamlar1 da kullanilmamig ve doniistiiriilmemistir. Pamuk, Grimm Kardegler
masalinda prensesin ten rengini ifade eder ve bir giizellik sembolii olarak kullanilirken bu
yeniden yazimda iyi yiirekliligi karsilayan mecazi bir anlam kazanir. Baskisi kiz degil oglandir
ve giizelligi/yakigiklihigr ile degil akli ve iyi kalbi ile tanimlanir. Grimm Kardesler masalindan
farkli olarak, bu masalda dlen kralice degil kraldir. Pek ¢ok psikanalitik yorumda iyi annenin
6liimii ve iivey annenin masala dahil olmasi kiz cocuk ile anne arasindaki ¢catigmalara yorulur.
Ormnegin Parmaksiz’m iddiasia gore ¢ocugun gelisim siiresince karsilastig1 ilk ve en 6nemli
mesele anneden ayrilmaktir ve masallardaki iyi annenin 8liimii bu ayrilist simgeler:

Iyi annenin ya da diger bir deyisle preddipal annenin 6liimii, ebeveynleri tarafindan
cocuga belli kurallarin kondugu, bazi isteklerine “hayir” cevabinin verildigi, belirli
gorev ve sorumluluklart istlenmesi gerektiginin sdylendigi, i¢inde yasadig1 diinyada
baz1 sinirlarin oldugu bilincinin olugsmaya basladig1 yeni bir donemi simgelemektedir.
Peri masallarinda, iyi anne 6ldiikten hemen sonra ortaya ¢ikan, cocuga kétii davranan,
evdeki en kotii isleri yaptiran, doven, bazi masallarda ¢ocugu 6ldiirmek isteyen,
evden kovan, terk eden kétiiciil tivey anne figiirii, giindelik hayatinda cocuga “hayir”
diyen, kurallar koyan anneyi temsil eder (Parmaksiz, 2017, s. 20).

Parmaksiz’1n iddialarini, temsil ve imge arasindaki iliskiyi sorgulamak baska bir meseledir
ancak tam da burada ebeveyn sorumlulugunu bir basina annenin iistlenmesinin toplumsal
cinsiyet baglaminda sorgulanmasi gereken bir anlami1 vardir. Bunu, ¢ocuk yetistirmenin ve
anneligin tarihini merkezde tutarak ele alirsak, esitlik¢i olma iddiasindaki masallarin yikmaya
calistigi kaliplardan birisi olarak okuyabiliriz. Bu yapida babanin eksikligi ve annenin iistlendigi
anlamlar1 dontistiirmeye yonelik bir ¢aba, gergekten esitlik¢i bir ¢aba olabilir. Bu aile yapisinin
esitsizligi tizerine diisiinmek yerine ¢ocugun verili aile kiiltiirii ve cinsiyet kaliplarini olagan
kabul etmesini adeta biyolojik bir siirecin kaginilmaz yazgis1 gibi yasadigini iddia etmek
psikanalizin bugiin toplumsal cinsiyet baglaminda zaten en tartigsmali yanlarindan biridir.
Dolayisiyla bu temsillerdeki kabullerin ve kesinligin, masallarin kadin merkezli yorumlanmasina,
elestirilmesine ve doniistiiriilmesine engel oldugu savlanabilir. Bununla beraber, masallarin
islevi konusunda psikanalistlerin tutumlari ile feminist elestirmen ve yazarlarin, postmodern
masallarin yaraticilarinin tutumlari da farklidir. Ornegin Kleine, “Peri masallari, 6lii iyi anne
ve kotii tivey anne ikilisi ile gocuga, annesine karsi hissettigi olumsuz duygulari, sugluluk
duygusuna kapilmadan, bir geligki hissettirmeden, kétii ivey anne figiiriine yonlendirme
imkan1 saglayarak bir seviyede rahatlama sunar” (Akt. Parmaksiz, 2017, s. 30) derken ya
da Estés “Demek ki, kiicliikken bizim i¢in ¢ok uygun olan, yanimizdan ayrilmayan igsel
anneyi bagka tiirlii bir anneyle, psisik vahsi topraklarin daha da derinlerinde yasayan, hem
eslik¢i hem de 6gretmen olan anneyle degistirmemizin amaci, daha ileri diizeyde bir gelisimi
yakalamaktir. O, sevecen ama ayni1 zamanda sert ve talepkar bir annedir” (Estés, 2018, s. 98)
saptamasini yaparken masalin ¢cocugun bilingaltinda temsil ettiklerinden hareketle meseleyi
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yorumlamaktadirlar. Bu yorumlari belirleyen imgeler ve kaliplar her zaman ataerkil kiilttiriin
verili anlamlarinin disina ¢cikmasa da niyet, masallar1 ve imgeleri dontigtiirmek degildir zaten.
Ustelik bu yorumlar, toplumsal bilincin ve bilingaltinin, kabullerin masallar1 ve masallarin
alimlanisini nasil bicimlendirdigini gostermesi agisindan kiymetlidir de. Anne-kiz iliskisine,
iyi anne ve kotiiciil iivey anne imgelerine dair sdylenenler bize masallardaki doniistiiriilmesi
beklenen niiveyi sunmalari agisindan zihin agic1 olabilir. Incelenen yeniden yazimda bu giiglii
iivey anne motifi ve anne-kiz iligkisi doniistiiriilmemis ama degistirilmistir; babanin kayb1
olaylarin akigint belirler ancak anne-kiz ¢atigmasinin simetrigi olan bir baba-ogul gatismasi
insa edilmez. Kotiiligii iistlenen Vezveze’dir ve niyeti kralligt ele gegirmektir. Oysa hemen
hemen tiim masallarda siniflar ve iktidar iligkileri kesin sinirlara sahiptir. Zaten edilgen olan
kadinlarin evlilik yoluyla kralige olmalar1 disinda kraliyet mensubiyeti ve iktidar haklari gergek
hayattaki gibi ata soya dayali aktarim ile miimkiindiir. Yani peri masalinin kuralli diinyasinda
bir vezirin kral olmay1 planlamasi hemen hig¢ rastlanmayacak bir 6rnektir.

Ozgiin masalin en giiclii metaforlarindan ayna, yeniden yazilan masalda da bir yansiticidir
ancak 0zellikle Gilbert ve Gubar’in derin analizleri ile kazandig: elestirel tondan yoksundur.
Yine de bir yansiticidir ve islevi kaginilmak istenen gergegi yiize vurmaktir. Burada bir bagka
fark ortaya ¢ikar, Grimm Kardesler’in masalinda prenses ve iivey anne arasindaki, giizellige
dayali rekabet ya da ¢atisma, yeniden yazimda akla odaklanir. Kahramanlar erkek olunca
catigmay giizellik/yakisiklilik {izerinden kurmamak, bu metnin yikma iddiasinda oldugu
cinsiyetci kaliplarin ortiik de olsa yeniden iiretildigine dair bir elestirinin kapisini aralayabilir.
Vezirin akil ve kurnazlik, prensin ise akil ve iyi yiirek nitelikleri ile 6ne ¢ikarilmasi kurnazligin
kotiictlliglini vurgular. Akil ve iyi yiireklilik ile 6ne ¢ikarilan prens ise tiim olay orgiisii
icerisinde aslinda bu niteliklerini berkitecek bir erginlenme yasamaz. Dolayisiyla ¢ogunca
bir erginlenme yolculugu olarak alimlanan masalin bu niteliginin de yeniden yazimda mevcut
olmadig goriiliir. Vezveze’nin, prensi ormanda terk etmesi ve prensin ciicelerle karsilasip onlarin
yardimlari ile hayatta kalmasi, Grimm Kardesler masalindaki motiflerin ufak degisikliklerle
yinelendigini gosterir. Ancak Grimm Kardesler masalinin aksine bastan beri bir cinayet plant
yoktur ve vezir, ivey anneden farkli olarak, kotiiciil planlarini eyleme dokecek bir araci
kullanmaz. Ciiceler, maden isgileri degil modern meslek sahibi bireylerdir. Grimm Kardesler’in
yazdig1 Pamuk Prenses’teki ciicelerin temsil ettikleri savlanabilecek igdis edilmis erkeklik
gondermelerine bu yeniden yazimda doniistiiriilmiis demek pek miimkiin olmasa da cinsiyet¢i
ev i¢i emege dair doniistiiriicii niyet acikca bellidir. Masalin belki en zayif yani, vezirin prensi
ikinci kez kandirmaya ¢alistiginda amacina ulasamayip niyeti yiiziine vuruldugunda utancindan
kayiplara karigmasidir. Yillarca kralligi ele gecirmeye calismis, akilli, kurnaz ve agikca ifade
edilmese de kétiiciil vezir, niyeti yiiziine vurulunca bir anda utanip kayiplara karisir. Bu, bir
masal i¢in bile ¢ok ani bir aydinlanma anidir ve peri masalindakinden farkli olarak ikna edici
degildir. Peri masallarimin giicii biiyiilerinde, sihirlerinde, olagantistiiliikklerinde olsa da buradaki
aydinlanma, bu masallardaki ani doniisiimlerin mucizevi vurgusunu karsilamaz. Masalin
sonunda prens, clicelerle birlikte vezirin haline giilmekte ve keyifle yemek yemektedir. Bu
haliyle prens, kralligin basina ge¢mek i¢in acelesizdir ve bu sahne vezir ile prens arasindaki,
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prensin hi¢ dahil olmadig: iktidar miicadelesini kazandigini imler. Prens bu miicadeleyi
akilli ve iyi ytirekli olmasi ile kazanmis gibi sunulsa da iyi yiirekli ve akilli olmasinin veziri
utandirmak disinda doniistiiriicii bir islevi de olmamuistir. En can alic1 soru burada sorulabilir,
kralice nerededir ve vezirin iktidar miicadelesi i¢in gordiigli rakip neden prenstir? Esitlik
iddiasindaki bir masalda erkekler arasi hiyerarsik iligkilerin ortiik de olsa verili kabullerle
yinelenmesi masalin esitlik iddiasina zarar verir ya da onu giidiik birakir. Bu haliyle prensten
gercek bir kargit masal kahramani ¢ikmadigi gibi, metin de genel itibariyla esitliksiz vurgulari
yikip doniistiirmez. Kralige, bir kez, prens ormanda kaybolup ciiceler tarafindan kurtarildiginda
anilir. Ciiceler, prensin onlarla birlikte oldugunu sdyleyeceklerdir ki kralige oglunu merak
etmesin. Buradaki kraligenin, ataerkil kiiltiirlin insa ettigi anne tipinden bir farki yoktur,
masalin akisini da ataerkinin normallestirdigi eril iktidar hakk: belirlemektedir. Prensin ev
isleri yapmasi ya da siddete meyilli olmamasi bu babadan ogula aktarimi, yani asil esitligi
bozan 6geyi doniistirmekten uzaktir.

Sozli gelenekte, Pamuk Prenses’in bagkisisi oglan olan varyantlari da vardir. Yine bagkisisi
oglan olan postmodern bir masal olarak Carter’in yazdig1 Pamuk Cocuk da anilabilir ancak bu
ornek, yikilan imgeler bakimindan, incelenen masalla mukayese edilemez. incelenen metinde
gbze carpan ilk 6zellik masala adini veren Pamuk Prenses’in bir prensle degistirilmesidir.
Hemen ardindan, pamuk tabirinin Grimm Kardesler varyantindan farkli olarak dis goriiniisii,
tenin beyazligini degil iyi ytirekliligi betimlemek i¢in kullanildig1 goriiliir. Toplumsal cinsiyet
kaliplari, onlart yikmaya calisirken dahi diisiinme yollarimizi, tanimlama ve betimleme
bi¢imlerimizi etkileyebilir. Sozgelimi burada, karakterin giizelligi (yakisikliligr) ile degil iyi
kalpli olmastyla dne ¢ikarilmasi, ilk bakista masalin hedef kitle olarak belirledigi cocuklara
olumlu tutum kazandirabilecegi diisiiniilebilecek bir tercihtir. Prens, olagandan uzundur ancak
bu fiziksel 6zelligin Pamuk Prenses’teki gibi adlandirici ve belirleyici olmadigi goriiliir. Uzun
boyun metindeki iglevi, ancak ciicelerle karsilastiktan sonra onlarin boylarina giilen fakat art
niyet tasimayan prens araciligiyla cocuklara bir ders vermek olabilir. Oglan masal kahramaninin
giizelligi degil iyi yiirekliligi, masallarin gii¢ i¢in miicadele eden kahraman prenslerinin aksine,
masalda doniistiiriilmiis 6z olarak sunulur. Giizelligin tek tiplestirildigi ve giizellik vasitasiyla
ayni zamanda bu tek tipligin de dayatildig: kapitalist yagsamin i¢inde biiylimeye ¢alisan
cocuklar i¢in bu vurgu kiymetlidir. Ote yandan karakterin bir oglan ¢cocuga doniistiiriilmesi
ve iyiligin giizelligin 6niine ge¢gmesi, masalin doniistiirdiigii iki farkli unsurun varligi biraz
kafa kurcalayicidir. Masalda oglan ¢ocugun tercih edilmesi, Pamuk Prenses’teki giizellik,
saflik ve fedakarlik imgeleri ile kusatilan kiz ¢ocuklara bu rolleri yikacak bir sey séylemez.
Bu durumda prensesi prensle degistirmek, masal yapisinda aslinda neyi yikmaktadir sorusu
belirsiz bir yanitla kars1 karsiyadir. Hedeflenen, giizellik ve cinsiyet arasindaki bagin yikimi
ise kahramanin cinsiyetinin degistirilmesinin ardindan kurgunun buna yonelmesi gergekten
yikici bir hamle olabilir. Daha 6nce de ifade edildigi gibi, 6ne ¢ikarilan giizellik degil de
iyilik ise o halde prensesin prense doniistiiriilmesine neden ihtiya¢ duyuldugunun yaniti ise
yeterinde tatmin edici degildir. Pamuk Prenses’in, en yaygin olan Grimm Kardesler ve Disney
varyantlarindan hareketle, kusursuz bir giizelligi 6vdiigii pek tabii sdylenebilir ancak masalin
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temel meselesi bununla kisitlanamaz. Bu durumda, yeniden yazimdaki yikic: hamle masalin
0ziinii gergek bir biikiime ugratamamis gortinmektedir.

Warner’1in “Masallar sadece belirti (semptom) degildir ayni zamanda bir strateji vasitasidir:
Kadinlar1 birbirine diigiirmek, onlar iizerinde hakimiyet kurmay1 kolaylastirir” (Warner, 2019,
s. 126) iddiasinin en uygun diistiigli masallardan biri kuskusuz Pamuk Prenses’tir. Bu durumda,
ozellikle esitlik¢i bir bakis agist ile yeniden yazilan bir masalda, yikilacak ve yeniden insa
edilecek ya da doniistiiriilecek, biikiilecek iletilerden, yapilardan birinin masaldaki giizellik odakli
kralice-prenses rekabeti olmasi beklenebilir. Bu, bagkarakteri bir oglan olarak tercih ettigimizde
de miimkiin kilmabilir ancak incelenen yeniden yazimda bu yapinin doniistiiriildiigiini sdylemek
miimkiin degildir. Pamuk Prenses’te yer alan, (livey) anne-kiz iligkisi ve rekabeti, feminist
elestirmenlerin siklikla iizerinde durduklar1 bir semboldiir. Ozellikle Gilbert ve Gubar, Tavan
Arasindaki Deli Kadin’da hem masali, hem ayna imgesini hem de bu yaratilmis rekabeti siiregen
bigimde elestirilerinin odaginda tutarlar. Gilbert ve Gubar’in, Dinnerstein’dan aktardiklarina
gore, “[e]rkeklerin kadin &zerkligiyle ilgili endiseleri herkesin anne-giidiimlii bebekligine kadar
uzandig1 i¢in, geleneksel olarak ataerkil metinler, her meleksi ve bencillikten uzak Pamuk
Prenses’in dayatmaci bir ivey anne tarafindan ya avlanmasi ya da tedirgin edilmesi gerektigini
soylemektedir: Evcil bir ortamin kutsalliginda parildayan itaatkar kadin portrelerinin hepsinde,
her vakit, William Blake’in ‘Disi isteng” adin1 verdigi kutsal seylere hiirmeti olmayan bir
seytanlik barindiran, ilki ile esit dnem tasiyan negatif bir imge bulunmaktadir” (Gilbert ve Gubar,
2016, s. 73). Evdeki melek-disaridaki seytan imgelerinin ¢atismasinin kok drneklerinden biri
olarak da okunan masal, geng kizlarin itaatkar, algakgoniillii ve benliksiz olmasinin dayatildig:
tarihsel stirecle uyumludur. Pamuk Prenses, Gilbert ve Gubar’in kadinlara yaratic olabilmek
i¢in o6ldiiriilmesini salik verdikleri evdeki melektir ancak tam da ideolojik aktarima uygun
bicimde, baskisisi oldugu masalda benliksiz bir karakterdir. Bu durumda esitlik iddiasindaki bir
masalda, prensesin benlik kazanmis bir karakter olarak belirmesinin degilse de bu benliksizligin
yikiminin dnemli oldugu sdylenebilir. Diger yandan, masalin en giiclii mesajlar1 ve esitlik¢i
bir bakisla sorunlar arasinda evdeki melek-disaridaki seytan imgelerini bicimlendirisi, Pamuk
Prenses’in idealligine karsin iivey annenin neden ve nasil seytanlastirildigt yer almaktadir.
Pamuk Kalpli Prens ve Yedi Ciiceler’de bu yapiya dair herhangi bir génderme ya da yikma,
biikme ¢abasi ise goze garpmamaktadir. Farkli bir perspektiften, masalin farkli bir géndergesi
kesfedilebilir, 6ne ¢ikarilabilir, yikilabilir, yeniden yazilabilir ancak esitlik iddiast ile kaleme
alman bir yeniden yazimda, feminist elestirinin hedefinde olan alt metinler ve géndergelerin,
imaj ve karakterlerin doniistiiriillmemesi de ilgingtir.

Masalin 6nemli metaforlarindan ayna ve cam tabut, pek ¢ok elestirmenin ¢oziimledigi
gibi masalin alt metnini aydinlatan anlamlar tasir.> Dolayisiyla klasik masali ters yiiz etme
iddiasindaki bir metinde bu metaforlarin, metnin donistiiriilmesinde anlam yiiklenmeleri
beklenir. Pamuk Prenses’in metaforik katmanlarindan birini inga eden sembollerden kralige/

3 Konu ile ilgili detayli ¢oziimlemeler i¢in bkz. Gibert S. ve Gubar S. (2016). Tavan Arasindaki Deli Kadin.
Istanbul: Aylak Adam. s. 73-91. , Bacchilega, C. (2016). Postmodern Masallar. F.B. Helvacioglu (Cev.). istanbul:
Avangard. s. 55-85.. Sezer, M.O. (2016). Masallar ve Toplumsal Cinsiyet. Istanbul: Evrensel. s. 77-102.
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iivey anne de yeniden yazilmis bu masalda yer almaz. Bu metinde 6len, iyi anne/kralige degil
baba/kraldir. Fakat kralige, alisildik ataerkil rollerle ortiisiir sekilde yonetimi devralmayacaktir.
Ustelik Grimm Kardesler varyantindaki kralin aksine bir bagkasiyla evlenmez ve metne bir
iivey baba da girmez. Onun yerine kotiiciil eylemi vezir tistlenir. Boylelikle ataerkil aile yapisi
ve hiyerarsi verili kiiltiirdeki gibi korunurken, 6zgiin masalin anne-kiz ¢atismasi yerine baba-
ogul catigmasi da koyulmaz. Vezveze adli kotii vezirin niyeti de krallig1 ele gegirmektir. Iste
Pamuk Kalpli Prens ile Vezveze arasindaki ¢atismanin da sebebi budur. Ancak ¢ocuklara esit
bir yagamin miimkiin oldugunu anlatma iddiasindaki bir metinde, erkekler arasi miicadelenin
hiikmetme giiciinden kaynaklanmasi, her ne kadar prens bu giice sahip olmak konusunda
toplumsal erkeklik kaliplarina uymuyorsa da ¢eliskilere gebedir. Kadinlar arasi ¢atismanin
gorilinen yiizl giizellik, yerini erkekler arasi ¢atismada akla ve onunla elde edilecek giice
birakir; bu bir agidan iktidar-erkeklik arasindaki kadim ataerkil bagdasimi yeniden kurar. Bu
noktada, esitlik¢i olma iddiasinda dahi olsa, postmodern masallarin toplumsal cinsiyet algisini
yeniden iiretmesi ihtimaline dair Bacchilega’dan uzunca bir alint1 yaparak yukarida isaret
edilen geligkilerin anlatimini tamamlamak yerinde olacaktir:

[K]imi postmodern incelemeler klasik masallardaki toplumsal cinsiyet algisini
sorgulayabilir fakat bununla beraber sorgulanmayan bir 6znellik veya anlatt modeli
igerisinde yeniden yazmak suretiyle bu algiy1 yeniden iiretebilir. Diger postmodern
masallar, anlati tiretiminin kurallarini, bilhassa da 6znelligi ve toplumsal cinsiyeti
dogallastirici kurallarini sorgulamak ve yeniden olusturmak iizere sihirli masali
yeniden yazmak suretiyle masalin geleneksel Bati anlatilarindaki kullanila kullanila
“yipranmis” formlarla ve ideolojilerle olan isbirligini ifsa eder. Yine daha baska
postmodern masallar da masaldaki edimin giiciinii artirmak ve kurumsallagsmis
giiclin dogalliktan ziyade bir kurgu oldugunu gostermek iizere masalin yerini ve
baglamini degistirir. Fakat her durumda, bu postmodern doniisiimler masalin sihrini,
bu sihrin tesir etmesi i¢in degil daha ziyade isleyisi bozmak iizere kullanir. Su halde
postmodern kurgular sihirli aynadaki kirilmalar1 ¢ogaltmak ve hilelerini aciga
¢ikarmak arzusuyla, cergevelenmis imgelerle oynayarak masaldaki sihirli aynaya
ayna tutar. Cerceve ve imgeler ¢esitlenebilir; ancak toplumsal cinsiyet, dogalmis gibi
goriinen olaylarin dogalligini bozma stratejilerinin kagmilmaz ve 6ncelikli olarak
birbirine eklemlenecegi yerdir. Bu yansitma, 151k kirma ve ¢ergeveleme stratejileri
ideolojik acidan “yikict”, “yapict” ve “alt list edici” etkiler dogurabilirken, kendi
yansimalarini goren (kendi iizerine diisiinen) aynalar da bizatihi sorgulanir ve
doniisiime ugrar” (Bacchilega, 2016, s. 49).

Pamuk Kalpli Prens ve Yedi Ciiceler’de, Grimm Kardesler versiyonundan hatta pek ¢cok 6zgiin
ve klasik masaldan farkli olarak kurnazligin yerini iyi yiireklilik alir. Akil, iyilikle beslendiginde
kazanmanin yolunu agar. Burada da 6rtiik bir dontistirmeden sdz etmek gerekir. Masallarin,
cogunlukla kurnazliginin kétiiciilliigii ya da ahlakiligi sorgulanmayan kahramanlarinin aksine
bu yeniden yazimda prensin higbir hileye bagvurmamasi dikkate degerdir. Diger yandan, iktidar
arzusu ve miicadelesi de prensin belirgin 6zellikleri arasinda degildir. Bu yoniiyle Pamuk Kalpli
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Prens, peri masallarinin yigit, gézii pek, miicadeleci prenslerinden farklidir; masal da prensin
erkini inga etme siirecini anlatmaz. Grimm Kardesler’in Pamuk Prenses ‘indeki metaforik
anlamlarin doniistiirilmemesi ve masalin ani talih doniisiimiinii vezirin bir anda biiyiik bir
utangla kayiplara karismasi olarak yeniden kurmasinin yeterince ikna edici olmamast haricinde
bu yeniden yazimdaki prens, peri masali prenslerinin karsiti olarak kurgulanmistir. Prensi
giiclii bir karsit kahraman olarak okumak ise pek miimkiin degildir zira iyi yiirekliliginin ve
aklinin, yukarida da agiklandig1 gibi belirgin bir doniistiiriicti etkisi yoktur.

Son olarak masalin didaktik tonuna deginmek yerinde olacaktir. “Dogdugu noktada,
cocuklar igin yazilmis peri masallart hem eglendirme amaciyla geng insanlarin dikkatini baska
yone ¢cekmeyi hem de i¢ diinyalarini sekillendirici bir arag olarak ideolojik egitim vermeyi
tasarlar” (Zipes, 2018Db, s. 87). Bu agidan aslinda postmodern peri masallari da klasik drnekleri
yikmalaria ragmen benzer bir islevi slirdiirmektedir. Ancak edebi agisindan, cocuk edebiyati
tiriinlerinin, igermesinde beis goriilmeyen dgreticilige kargin 6gretmeye calistiklarina dair
acikca mesajlar vermesi ya da 6gretici tonu dykiiniin kurmaca diinyasi i¢ine gizleyememesi bir
kusur olarak goriiliir. Masallarin ideolojik egitimi siirdiirmedeki basarisi, kurmaca yapist goz
oniinde tutuldugunda aslinda biraz da bu mesajlar1 ortiik ve hatta bilingaltina yonelik sekilde
vermesinde, sdylemeye calistig1 seyi ustaca gizlemesindedir. Bununla beraber masallarin
sihirli alemi ikna edicidir hatta masallar bu olaganiistiiligli sorgulatmaksizin kurmacay1
beklenir, inanilir, tatmin eder halde sunduklari igin giicliidiir. Postmodern bir masalin ya da
herhangi bir yeniden yazimin kadim bir tiir olan masalin tiim bu yetkinliklerini karsilamasi
miimkiin olamayabilir ancak postmodern masalin rahatsiz etmek ve doniistiirmek iizere
kullanacagi bu imgelere, anlam katmanlarina yonelik hamlelerinin de masalin doniistiiriicii
giicii tizerinde mutlak bir etkisi vardir. Yeniden yazimda ev islerinin cinsiyetinin olmadigina,
iyi yiirekli olmanin énemine ve insanlarin fiziksel 6zellikleri ile alay edilmemesi gerektigine
dair vurgular masalin kurmaca yapisi igerisinde ¢ok agik iletiler tasiyan 6rneklerdir ve asil
giiciinii metaforik, sembolik yapidan alan bir anlat tiiriiniin alisildik diizlemi diistiniildigiinde
bu agik mesajlarin, peri masallarinin yeniden yazimlarini zaten ¢ok zor kabul eden ¢ocuklarin
metni kabullenmelerine set ¢ekecegi diisiiniilebilir.

Sindirella’nin Bilmecesi

“Esit Masallar” serisindeki bir diger yeniden yazim 6rnegi Murat Giilsoy tarafindan kaleme
alman ve Goktug Karahan tarafindan resimlenen Sindirella 'nin Bilmecesi’dir. Doniistiirmek
tizere Grimm Kardesler 6rnegini kaynak alan bu masal 6zetle soyledir: Cok akilli ve merakl
olan Sindirella; pahali giysilere, siislenmeye, gosterige onem veren abla ve agabeyinin onunla
ugrasmasina aldirmaksizin hayvanlarla arkadaslik ederek ve 6len annesinden kalan kitaplari
okuyarak yasamaktadir. Yasadiklar iilkeyi bir prenses ve bir prens yonetmekte ancak iki
kardes, inat¢1 olduklarindan anlasamamaktadir. Bu sebeple iilkenin ileri gelenleri, onlara yol
gosterecek bir vezir bulmaya karar verirler ve tilkenin geng kadin ve erkeklerinin hiinerlerini
gosterecekleri bir balo tertip ederler. Sindirella’nin agabeyi ve ablasi, kardeslerinin kendilerinden
daha akilli olmas1 sebebiyle balo gecesi onu tavan arasindaki odasina kilitleyip giderler.
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Ancak Sindirella bu durumu umursamaz ve “evde yalniz kalmanin keyfini ¢ikarir”. Bu sirada
odasinda beliren bir 1siktan ¢ikan yasli kadin, Sindirella’ya bilgisini ve aklini lilkenin yonetimi
i¢in kullanma sorumlulugunu animsatarak onu baloya katilmaya ikna eder. Sindirella’ya,
ablas1 ve agabeyi onu tanimasinlar diye maskeli bir kostiim hazirlar ve onu baloya gonderir.
Yapilan bu sihir gece yarisina kadar gegerlidir. Balo aslinda bir yarismadir ve iilkeyi yoneten
iki kardes sorularina yanit alamadiklari i¢in sikilmaktadirlar. Sindirella, baloya vardiginda
iki kardesin sordugu sorulara rahatlikla dogru yanitlar verdikten sonra kendisinin de prenses
ve prensi sinamak istedigini sdyler. Ancak prenses ve prens Sindirella’nin sordugu sorunun
yanitini diigiiniirlerken gece yarisi olur ve Sindirella balodan ayrilir. Ertesi giin prenses ve
prens sorunun yanitint bulmak i¢in kap1 kap1 gezmeye baslarlar, Sindirella’y1 bulurlar ve dogru
yanitt alirlar. Sindirella’nin agabeyi ve ablasi da onu engellemeye calistiklart i¢in utanirlar.
Prenses ve prens Sindirella’ya vezirlik teklif ederler. Masal “Ne dersiniz, Sindirella bu teklifi
kabul etmis mi acaba?” sorusu ile biter.

Zipes’a gore Kiilkedisinin farkli sozlii varyantlar1 “toplumdaki statiisiinii ve haklarmi
yeniden elde etmeye ¢aligan geng bir kadinin miicadelelerini (toplumsal koruyucu roliindeki
annesinin yardimiyla) betimleyen anaerkil bir gelenekten” (Zipes, 2018b, s. 110) dogmustur.
Once Perrault tarafindan ehlilestirilen masal, Sindirella 'nin Bilmecesi’nin de kaynak masal
olarak kabul ettigi Grimm Kardesler uyarlamasinda, romantik ve ahlak¢1 bir tutumla adeta bastan
yazilir. Bu siireglerde, anaerkil gelenegin izleri silinmistir. Dolayistyla, bugiin Sindirella’y1
esit bir masal olarak yeniden yazmak, paradoksal bicimde Sindirella’nin anaerkil kdkleri ile
olan baglarini tekrar 6rmeyi de igerir.

Sindirella’nin Bilmecesi adli yeniden yazimda, esitlik¢i bir tutumla yapilan en belirgin
degisiklik, Sindirella’nin gilizelliginin degil aklinin ve merakinin vurgulanmasidir. Peri
masallarinin, giizelligi ve itaatkarligi ile giiclii bir erkegin begenisine mazhar olarak kurtarilan
geng kizlarindan farkli olarak ve bu kalib1 yikmak adina Sindirella, giizelliginden hi¢ s6z
edilmeksizin, akilli, 6grenmeye merakli ve hirslardan arinmis biri olarak ¢izilir. Ancak Sindirella,
bu giizellik kalibinin yikilmasina ve arzu nesnesi olmanin digina ¢ikarilmasina ragmen yine
de evdeki melekten ¢ok farkli degildir. Hirslarinin olmamasi ile pekistirilen bu mutlak iyilik
hali, agabeyi ve ablasi tarafindan odaya kilitlendiginde, hapsedilmeye ve siddete maruz
kalmaya tepki vermeyisi ve hatta bunun bir siddet eylemi oldugunu idrak edemeyisi ile
ortaya ¢ikar. Sezer’in saptamasina gore, “Pamuk Prenses ve Kiilkedisi gibi haksizliga, dahasi
zulme ugrayan kadilarin kotiilige karsilik vermedikleri gibi dfke tepkileri gosterdigine de
sahit olmay1z. Gizli gizli aglar ve bu hayattan kurtarilmalari i¢in dua ederler yalnizca. Onlar
ofke, kin, kiskanclik, rekabet duygularindan armmuistir” (Sezer, 2010, s. 77). Bu yeniden
yazimda da Sindirella, agabeyi ve ablasinin ona yonelik tutumlarina kars1 koymaz ama kaynak
masaldan farkli olarak bunlardan asla etkilenmez, adeta baska bir alemde yasar gibidir. Her ne
kadar Sezer’in tespitinin kaynagini olusturan masallardaki gibi bu hayattan kurtarilmak igin
dua edip gizlice aglamasa da maruz kaldig1 siddete, haksizliga ve engellenmeye yonelik de
bir tepkisi yoktur. Sindirella, kilitlendigi odada kitaplarin1 okuyarak “evde yalniz kalmanin
tadini ¢ikaracaktir”. Bu haliyle Sindirella’nin, metnin basinda “pahali giysilere, siislenmeye

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 2, 2022 501



Peri Masali, Esitsizlikler ve “Esit Masallar”

ve gosterise Oonem veren” agabeyi ve ablasindan farkli olarak “geng yasta 6lmiis annesinin
kitaplarint okuyan, kitaplarda okuduklarmin hayallerini kuran, diinyanin giizel ve biiytik bir
yer oldugunu diisiinen” biri oldugu anlatilir. Ancak Sindirella’nin ¢ok akilli ve merakli olmasi
sebebiyle arindigini ya da hi¢ kapilmadigini varsayabilecegimiz bu hirslarin eyleme dokiilen
halleri karsisindaki tutumu da agikga edilgen bir kimlik sergiledigini gosterir. Abisi ve ablast
gibi hirslar1 olmadig i¢in odaya kilitlenmeye tepki gdstermedigi hatta bunu keyif alinacak bir
ana doniistlirdiigii anlatilsa da bu tepkisizlik edilgen bir kimligin ifadesi olarak da okunmaya
miisaittir. Bu agidan Sindirella’nin hakli bir savunma tepkisi gdstermesinin beklenecegi
durumda dahi engellenmeyi ve siddeti gormezden gelmeyi tercih etmesi, bu peri masali
tipinin, giizelligi yerine akli ile 6ne ¢ikarilmasi diginda belirgin bigimde doniistiiriilmedigini
diistindiiriir. Klasik masalda “Kiilkedisi seviyeli ve aristokrat bir geng¢ hanimefendiden beklenen
tiim meziyetleri sergiler. Ustelik hislerini ve hareketlerini kusursuz bigimde kontrol edebilir.
Kizkardeslerini rezil etmez; tersine onlara saygin tavirlarla muamele eder. Dinginligi takdire
layiktir ve balodan ayrilma zamani geldiginde nezaketle desteklenmis miithig bir 6zdisiplin
sergiler” (Zipes, 2018b, s. 103). Bu agidan bakildiginda masaldaki beklentiyi ve toplumsal
cinsiyet roliinii doniistiirmiis gibi goriinse de esit masaldaki Sindirella da aslinda bu kaliba
uymaktadir. Tyi yiirekliligi ve uysalligi, evdeki melekten ¢ok da farkli davranmamasina sebep
olur. Burada bir kalibin yinelendigi soylenebilir. “Masallarda kizgin olmak ve bu yiizden
abesle ya da vicdansiz olanla istigal etmek, yalnizca erk sahibi ya da dogaiistii, genellikle de
kot kalpli kadinlarin ayricaligidir. Tanrigalar ve ecinniler, kizdiklar1 anda hemen bir felaket
hazirlayiverir.* Ofkenin tepkisi hemen ve dogrudan verilir. Ki onlar da olagandist varliklar
olduklari i¢in herhangi kadinlar i¢cin model olugturmaz. Kizlar yasaklanan kizgmlig: ‘kirtlma’
ya da kiisme ile ikame eder. Erkek ise darilip giicenecektir. Kirilmanin kargilig1 sefkatken,
darilma ancak edimle ya da tavizle uzlagsmaya varir” (Sezer, 2010, s. 79). Siiphesiz, esitlik
iddiast ile yazilan bir masalda baskisinin ayni1 yollarla siddete bagvurmasinin 6zendirilmesinden
$0z edilemez ama tamamen tepkisizligin ve hatta gérmezden gelmenin de bir karsit masaldan
beklenen donistiiriilmiis gligten uzak oldugu sdylenebilir.

Peri masallarinda kardesler arast iligkiler, 6zellikle iivey kardesler arast iliskiler genellikle
gerilimlidir, istisnalar olmakla birlikte, pek ¢ok masalda kardesler birbirlerinin rakibidir.
Masallardaki bu ¢atisma psikanalitik a¢idan “[k]ardes rekabeti, cocugun gelisim siirecinde
karsilastigr 6nemli meselelerden biridir. (...) Peri masallarinda kot niyetli iivey kardeslerin
varligi ile dile getirilen kardes rekabeti temasi, cocugun kardesleri ile yasadigi problemlerden
ziyade, ebeveynlerden beklenen, ancak karsilanmadigi diisiiniilen ilgi ile iliskilidir” (Parmaksiz,
2017, s. 22) seklinde agiklanir. Bu yeniden yazimda, psikanalizin 6dipal anne olarak andigi
tivey anne ve onun 6z ¢ocuklar yani baskisinin tivey kardesleri yoktur. Sindirella’nin agabeyi
ve ablast hirsli kisilerdir ancak onlar da tipkit Pamuk Kalpli Prens ve Yedi Ciiceler’deki Vezveze
gibi hatalarini bir anda anlarlar ve ¢ok utanirlar. Dahasi, Sindirella onlarla, edilgen olarak bile
olsa, ¢atisma ya da miicadele halinde degildir, onlar1 yok sayar. Bu agidan kardes rekabeti
konusunda masala ickin yapilar doniistiiriilmemis ancak 6zellikle tiveylik kalib1 iizerinden

4 Bunlar akil ile yonlendirilen degil i¢giidiisel bir 6fke ile hareket ettiklerini ve yikici disil giiglerini de gosterir.
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kurgulanan kétiiciilliik hafifletilmistir. Hakim kiiltiiriin ve ahlakin kabulleri ile bigimlendirilerek
yaziya gecirilen Sindirella’da, diger masallarda oldugu gibi livey kardeslerin ebeveynin
ilgisi i¢in miicadele eden kardesler arasi rekabeti simgeledigi psikanalitik ¢oziimlemelerde
dile getirilmigtir. Bu bakiga gore “Kiilkedisi, kardesleri yliziinden sevilmedigini, haksizliga
ugradigini diisiinen ¢ocuga yol gosteren, rahatlama saglayan bir masaldir. Agirlikli olarak 6dipal
evredeki kiz cocugunun meselelerine deginen, kiigiik dinleyiciye bu meselelerin iistesinden
gelecegi ve tiim zorluklari agip mutlu sona kavusacagi mesaji tasir” (Parmaksiz, 2017, s. 163).
Yine Jungcu bir perspektiften ve kadin merkezli bir yaklagim ile bu konuya deginen Estés
(2018), “iivey anne ve livey kiz kardesler psigenin gelismemis ama kigkirtici ve zalim dgelerini
temsil ederler. Bunlar golge 6gelerdir, yani kisinin ego tarafindan istenmeyen ya da yararsiz
olarak degerlendirilip bu yiizden karanliga atilan yonlerdir” (s. 100) der. Bu yeniden yazimda
ise, giizelligi ile fark edilip kurtarilan bir Sindirella degil, akil yoluyla buldugu ¢oziimlerle
iilkenin yonetimine destek olmasi gereken bir Sindirella vardir ve kardesler arasi rekabetin peri
masalindaki gibi metaforik katmanlar1 yoktur. Bu rekabetin bir bagka ornegi iilkeyi yoneten
prenses ve prens arasinda goriiliir. Esitlik¢i bir vurgu ile kiz ve oglan kardesin birlikte iktidarda
olduklar1 bu 6rnekte, ikilinin arasindaki ¢atismalar ¢cocukcadir. Sindirella 'nin Bilmecesi’nde,
kardesler arasi rekabete dair birkag farkliliga daha dikkat ¢ekmek yerinde olacaktir. Grimm
Kardesler masalindaki, aslinda pek ¢ok klasik masaldaki, drneklerden farkli olarak burada
iivey kardeslik mekanizmasi kurulmamaistir; birbirleri ile rekabet eden, birbirlerini kiskanan,
elbette ideal karakter Sindirella disindaki, karakterler 6z kardeslerdir. Dahasi, masallarda erkek
yazarlar tarafindan kiskangligin daha ¢ok kadin duygusu olarak yansitildigi, dolayistyla kiskang
ve kotiicil kardeslerin genellikle iivey kiz kardesler oldugu 6rnekler yaygindir. Burada ise
duygusal tepkiler veren, kiskang, inat¢1 ya da hirsli olanlar yalniz kiz kardesler degildir; oglan
kardesler de kadim anlati gelenegi boyunca kadinlara ait i¢giidiisel nitelikler gibi sunulan bu
sifatlari tasirlar. Dolayisiyla rekabetin sebebi, kaynagi ve bigimi de, yeniden kurulan masalin
tematik yapisi ile birlikte degisir; kotli ve kiskang kiz kardeslerin iyi ve giizel kahramanla
rekabeti, boylelikle doniistiiriilmiis olur ¢linkii rekabetin sebebi degismistir. Bu hamlenin,
masalin esitlik¢i amacina uygun oldugu sdylenebilir. Ote yandan hem Pamuk Kalpli Prens ve
Yedi Ciiceler’in hem de Sindirella 'nin Bilmecesi’nin toplumsal hiyerarsiyi ve iktidar yapisini
biikmediklerini, masalda bu siifsal ayrimlara karsit bir sdylem ya da imge bulunmadigim
soylemek gerekir.

Sindirella’nin Bilmecesi’nde, klasik masallardaki romantik peri tasavvurunun da bilingli
olarak doniistiiriildiigii, perinin yerini yash bir kadinin aldig1 gériiliir. Esasen, peri ve cadi
figiirleri, 6zellikle peri masallarinin ehlilestirilmesinden dnce koklerini cogunlukla tanriga
kiiltlerinden alan daha dzgiir figiirlerdir. Zipes’e gore, tanrigalarin, perilerin, biyiciilerin
masallarda yasadigi doniisiim, kadin diismani kiiltiirel siireglerin sonucudur. “[H]ristiyanligin
‘biiyiik basarist’ tanrigalari, biiyiicii kadinlar1 ve perileri, ister gergek ister hayal tiriinii olsun,
seytani ve kotiiciil figiirlere doniistiirmek ol[mustur]” (Zipes, 2018a, s. 175). Bu uzun bir kiiltiirel
siirecin sonucunda gerceklesir ancak 6zellikle yazili edebi masallarla zirveye ulasir. Oncesinde,
17. asir Fransa’sinda, deyim yerindeyse sozlii gelenekteki kadin anlatici geleneginin yazil edebi
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gelenekteki siirdiiriiciilerinin iirettikleri masallarda, Contes de fées dalgasi sirasinda ise masal
anlaticilarin etkileyen, halk arasinda hala anlatilagelen peri efsaneleridir. “Eger D’ Aulnoy
ve 17. yiizy1lin sonunda yasamis diger conteuseler Bakire Meryem, Isa ve Hiristiyan azizleri
degil perileri se¢mislerse (...) bunun sebebi, halk arasinda kugsaktan kugaga aktarilan peri
efsaneleriyle biiylimiis olmalari, dahasi kiliseye ve devlete duyduklar isyanla bu hikayelere
sartlmis olmalaridir” (Zipes, 2018a, s. 74). Ideolojik gerekgelerle insa edilen ve erkek yazarlarin
yarattig1 yazil gelenek, Hiristiyanlikla yeniden bicimlenen kiiltiirtin ve pekisen ataerkinin etkisi,
s0zIii masallar1 ancak uzun bir siirecin sonunda ehlilestirebilmistir. Bu uzun siirecin baslarinda,
D’Aulnoy ve cagdaslarimin, anlattiklart masallarla bir karsi durus sergiledikleri goriiliir. Bu
masallarda, ataerkil kiiltiiriin tehlikesizlestirdigi, islah ettigi perilerden farkli olarak “[n]azik ve
edepsiz kisilikleriyle korku salan periler, XIV. Louis’nin sarayina ve Katolik kilisesine cephe
almisti[r]; bunlar kat1 dindarligiyla saray igerisinde nefes aldirmayan, laiklik ve diinyevilik
aleyhinde vaazlar veren, Louis’nin alt siniftan gelme karist sofu Madam de Maintenon’un
antitezi[dir]” (Zipes, 2018a, s. 69). Bu verimlerde toplumsal ve dini kisitlamalara kars1 diinyevi
ve laik tutumu korumaya g¢alisan D’ Aulnoy, masallara protofeminist bir ton kazandirmistir.
Fakat “bu biiylik contes de fées dalgasindan sonra peri masali adi verilen hikayelerde, perilere
duyulan o tutkulu inang ve kurulan 6zdeslik kaybolmaya yiiz tutmustur” (Zipes, 2018a, s. 94).
Ornegin Grimm Kardesler’in derlemesinde perilerin yerine, peri ya da biiyiicii islevi géren
cadilar vardir. Esnasinda ve sonrasinda ise “Romantikler, (...) destanlarda (baladlarda), ¢ocuk
sarkilarinda, yerel efsanelerde ve bos inanglarda karsilastiklari perileri yeniden dirilt[irler].
1906’ya gelindiginde, Rudyard Kipling Puck of Pook’s Hill’i Britanya’nin eski yitik peri
diinyasini korumak i¢in yazdiginda, periler basariyla cicilestirilmislerdi[r]; kelebek kanatli
ve miislin giysili ve saglarinda parlayan yildizlar ve ellerinde bir sihirli gubukla kiigiik vizviz
ucusanlar...” (Warner, 2019, s. 29-35).

1960’larm sonuyla 1970’lere kadar kadin yazarlar, masallar1 tekrar yaratirken periler ve
cadilarin olagantistii giicliyle 6zdeslik kurmamislardir ¢iinkii klasiklesenler ve yasayanlar
Straparola, Perrault ve Grimm geleneklerinin iirettigi masallar olmus ve bu masallar zaten
olaganiistii giiglii kadin figiiriinii yikmis ya da kétiiciillestirmislerdir. Dolayistyla, feminizmin
yiikselisi ile birlikte masallara farkli agilardan yaklasildik¢a kadinlar, bu giiciin olaganiistiiltigiinii
kotiiciilliikten uzak olarak yeniden insa etmeye baslarlar. Ote yandan geng ve giizel perinin
iyilikler getiren, yasl ve ¢irkin olan cadinin kotiilikler getiren imaji da sorgulanmaya baslanir.
Periler, klasik masallarda ¢cogunlukla bir erkegin basarilarin 6diilii olan itaatkar, giizel ve
masum geng kizlara yardim ederler; bu sebeple sistemin besleyicileri haline gelirler ve tipki
odiil olan geng kiz gibi onlar da iyi, masum, gilizeldirler. Cadilarsa, tamamen ayr1 bir caligmanin
konusu olacak bir doniisiim gegirirler. Ancak ¢ok genel olarak, cadilarin, ¢irkin ve yasli kadinlar
olarak temsil edildigi, kdtiictil olanla 6zdeslestirildikleri goriiliir. “Cadilik disi sapkinligin en
ug ifadesi[dir]: Tim kadinlara degil, ataerkil diizeni bozdugu, o diizenden pagasini styirdigi
farz edilen kadinlara kars1 yoneltilmis bir suglama[dir]” (Hults’tan akt. Zipes, 2018a, s. 179).
Zipes’in belirttigine gore, aragtirmacilar farkli bulgular elde etmis olsalar da popiiler kiiltiir
ve gorsel basinda cadilar “cogunlukla zalim, egzotik, hilekar ve muzir figiirler olarak tasvir
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edilmistir” (Zipes, 2018a, s. 175). Masallarin yazili metinlere dontistiiriilmesi siirecinde,
girisken, cesur, kendinden emin, 6zgiir kadin kahramanlarin oldugu, kadinlar tarafindan anlatilan
masallar derlenmemis, yaziya gecirilmemis yani disarida birakilmistir.’ “Ancak 19. yiizyilin
sonlaria dogru, o diizenbaz, asi cadilar ile perilerin yaninda bu tarz kadin kahramanlara
daha sik rastla[nabilir]” (Zipes, 2018a, s. 182). Sindirella’y1 ehlilestirirken peri motifini, peri
vaftiz anneyi kullanan esas olarak Perrault’tur. “Grimm Kardesler’in Cindirella’s: [Kiilkedisi]
Aschenputtel, Perrault’nun klasik ‘Cendrillon’undan yiiz yil sonra yazilan masalinda, annesinin
mezari {istiine bir dal diker ve dal bir findik agaci olur; Kiilkedisi orada dertleri ve baloya
gitmesine izin verilmedigi i¢in aglarken agag bir silkinir ve icinden giymesi i¢in altin bir elbise
ve altin bir ayakkabi diiser. Bu ii¢ kez yinelenir. Ne sihirli sopa ne kabak ya da sican ya da
kertenkele ne peri, Cinderella’nin 6lii annesinin ruhu doga i¢inde akar ve agaci canlandirir,
kuslara kizina yardim etmeleri i¢in fikir verir ve sonra da o kuslar kotii iivey kiz kardeslerin
gagalayip gozlerini ¢ikaracaktir. Dogaya ve hayaletlere vurgu, agik¢a romantiktir ve Grimm
Kardesler’in oteki derleyicilerin yapitlarindan asama gostererek gelen ¢agdas peri masali
dogal biiyii fikrine bel baglar” (Warner, 2019, s. 40). Sindirella 'nin Bilmecesi’nin doniigtiirmek
iizere esas aldig1 6rnek Grimm Kardesler’inkidir. Ancak, Perrault’un, etkisi doniigerek devam
eden peri vaftiz anne tipinin ve Disney uyarlamalarindaki peri figiirlerinin etkisi gibi Grimm
Kardesler’in masalindaki biiyiiniin aligildik islevi de ortadan kaldirilmis, bilingli bir hamle
ile yaygin peri tipi doniistiirilmiistiir. Biitiin bunlar bir arada diistiniildiigtinde, Sindirella’'nin
Bilmecesi’nde perinin yerini yagl kadinin almas1 anlaml1 ve esit masalin amacina uygun bir
hamledir. Magdur ama mutlak giizel ve iyi geng kizin 6diilii olan evliligin ger¢eklesmesi i¢in
yardimect olan peri, boylelikle, akilli ve merakli geng kiza toplumsal sorumluluklarini animsatan,
yol gosteren bilge ve yagl bir kadina doniligmiistiir.

Kurbaga Prens

Seride yer alan masallardan bir digeri Kurbaga Prens’tir. Bu masal, Fadime Uslu tarafindan
yazilmis ve Mert Tugen tarafindan resimlenmistir. Masal asagidaki gibi 6zetlenebilir: Ug kizlari
olan bir kralice ve kral, yaslandiklari i¢in {ilkenin yonetimini kizlarina devrederler. Prensesler,
iilkeyi akilc1 ve yaratici buluslarla yonetirler. Oyle ki farkli iilkelerin yoneticileri bile onlara
danisir. Prenseslerin her birinin ilgi alani farklidir; en biiytikleri bahgivanliga, ortancalari miizige,
en kiiciikleri de hikaye yazmaya meraklidir. Firsat bulduk¢a ormana giderek hikayeler yazmay1
ve altin topu ile oynamay1 ¢ok seven kiiciik prenses, bir giin topunu kuyuya diisiiriir. Once
ne yapacagini sasirsa da sonra topu ¢ikarmanin yollarmi arar. Agag dali, toka ve sapkasiyla
bir kepge yapan prenses topu kuyudan ¢ikarir ancak kepgenin icinde topla birlikte bir de
kurbaga vardir. Kurbaga, topu kepgeye kendisinin koydugunu iddia eder, kiigiik prenses ise

5 Derlemeler arasinda Pitre’ninki ayr1 bir yerde durur ¢iinkii 6zellikle kadin merkezli anlatimlara, masallarda kadin
anlaticinin sesini korumaya 6zen gostermistir. “Pitre’nin anlaticilarin tisluplariyla birlikte seslerine de nasil sayg1
duyuldugunu ve onlari asillarina olabildigince sadik kalarak kaydetmek i¢in nasil ugrastigini anlayabilmek igin
‘Kiilkedisi’, ‘Esek Derisi’, ‘Rapunzel’, ‘Giizel ve Cirkin’ ve ‘Cizmeli Kedi’ gibi ‘klasik peri masallarinin’ Sicilya
versiyonlarindan birkagini okumaniz kafidir. Cogunu kadinlar anlattig1 i¢in bu masallar genellikle Straparola,
Basile, Perrault ve Grimm Kardesler’in eril bir nitelik tagiyan edebi anlatimlarinin aksine kendi kaderlerine
zekice yon veren sira dist geng kadilarin samimi ve yalin birer tasviri seklindedir” (Zipes, 2018a, s. 269).
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topu kendi ¢abasiyla aldigini sdyler. Kurbaganin isrart {izerine, daha dnce diisiirdiigii toplari da
cikaramadigint animsayan kii¢iik prenses ona inanir ve bir dilegini gerceklestirmek istedigini;
kurbagaya giysilerinden birini, incili miicevherlerini hatta altin tacini bile verebilecegini sdyler.
Kurbaga ise bunlara burun kivirir ve sadece arkadas olmak istedigini belirtir. Kii¢lik prenses
aslinda konusmaya basladiklar1 andan itibaren arkadas olduklarini sdylese de kurbaganin
istedigi farklidir; kiiglik prensesin sofrasinda oturmak, tabagindan yemek, bardagindan igmektir.
Prenses, arkadaslik i¢in konusmanin yeterli olmadigini, bir seyleri paylagmak gerektigini ve
kurbaga ile arkadasligin eglenceli olabilecegini diisiinerek bu istegi kabul eder. Fakat saraya
giderken kurbagay1 gotiirmez, ona kendi ¢abasiyla gelmesi gerektigini sdyler zira onu gotiirdiigii
takdirde kurbaga istedigi sey i¢in ¢aba harcamamis olacaktir. Prenses, ailesi ile aksam yemegini
yerken kapi1 calinir ve kurbaga gelir. Ancak prenses, o anda kurbaga kendisine pek de hos
goriinmediginden kapiy1 kapatir ve ailesine olanlart anlatir. Ailesinin, verdigi s6zii tutmasi ve
acele etmesi yolundaki telkinleri neticesinde kurbagayi iceri davet eder ve birlikte yemek yerler.
Kurbaga, kii¢iik prensese hikayesini anlatir; vaktiyle ¢evresindeki insanlara ve hayvanlara kaba
davrandigi, onlari kirdigr ve dzellikle kizlarin aklini, bilgisini kiiglimsedigi igin bir bilyiicii
tarafindan cezalandirilmistir. Biiyii, ancak kiiclik prensesin kurbaga ile arkadaglik etmeyi
kabul etmesi ile bozulacaktir. Kiiciik prenses, yaptiklarindan otiirii pisman olan kurbaganin
iizlintiisiine ortak olunca biiyli bozulur ve kurbaga insana doniisiir. Boylece onun, komsu
iilkedeki prenslerden biri oldugu ortaya ¢ikar. O yil, iki tilkede esitlik yili ilan edilir ve esitlik
hikayeleri yazilir, anlatilir. Bunlardan birisi de prensesin anlattig1 hikayedir. Prenses ile prens
birbirlerinin en yakin arkadasi olurlar ve daima yardimlasirlar. Prens, prensesten sik sik fikir
alir ve ikili verdikleri kararlarla herkesi mutlu ederler.

Kurbaga Prens de klasik masallardan biridir. Yayginlikla biliniyor, anlatiliyor ve okunuyor
olmasi, masalin postmodern tiretimler arasinda da doniistiiriilmek {izere kaynak alinmasina
sebep olur. Ancak elbette bunun 6tesinde igerdigi mesajlar, postmodern ya da esitlik¢i masallarin
dontistiirmek istedikleridir. Masalin tarihine bakildiginda Grimm Kardesler’in yaptigi, 6zgiin
hikayeyi igeren 1810 tarihli derleme oldukc¢a sadedir ve hiyerarsik/sinifsal iligkiler merkezde
degildir. Zipes’in deyimiyle lafin hi¢ gevelenmedigi bu varyantta prensesle karsilasan kurbaganin
niyeti onunla yatmaktir. “Masal agikea cinsellikle ilgilidir; evrensel bir ergenlik ve evlilik ayinine
(ilkel anaerkil toplumlardan alinmis olan) génderme yapar ve bir bagka versiyonunda prenses
kurbagay1 duvara firlatmaz, tipki ‘Giizel ve Cirkin’ masalinda oldugu gibi onu 6per. Karsilikli
cinsel farkindalik ve kabul edis prensin kurtulusunu getirir” (Zipes, 2018b, s. 144). Kurbaga
Prens, Grimm Kardesler tarafindan yapilan ilk derlemeden sonra, farkli baskilarda degisime
ugratilmig, deyim yerindeyse giderek daha da ehlilestirilmistir. “Gerek 1812, gerekse 1857
versiyonlarindaysa prenses daha ¢ok bir burjuva ¢ocuk i¢in 6zdeslesme temeli sunar; ¢linkii
kendine 6zgii, biraz simarik ve ¢ok zengindir. Kurbaganin iyiligine maddiyatla yanit vermeyi
distiniir ve ona sanki daha diisiik bir kastin iiyesiymis muamelesi yapar; bu ilk versiyonda
gormedigimiz bir yaklasimdir. Siisli anlatim 6zgilin masalin cinsel agikligini 6rtmeye veya
ortadan kaldirmaya hizmet eder. Burada kurbaga, prensese bir eslik¢i ve oyun arkadagi olmak
ister. Seks yumusatilmali ve zararsiz goriinmesine ¢aligilmalidir; ¢iinkii hakiki bigimi mide

506 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 2, 2022



Sen Sénmez U

bulandiricidir. Kiz, babasina itaat eder; fakat tiim iyi burjuva gocuklar gibi, kurbaganin cinsel
hamlelerini reddeder ve bunun i¢in ddiillendirilir” (Zipes, 2018b, s. 145).

Esit masal 6rnegi olarak kaleme alinan Kurbaga Prens ile yukarida bahsedilen varyantlar
arasinda goriilen en biiyiik fark prenses ve kurbaga arasindaki temasin kaldirilmis olmasidir.
Ne kurbaga prensesi 6pmeyi talep eder ne prenses onun bu hamlesinden kaginir, ne onu duvara
firlatir ne onu &per ne de masalin sonundaki biiyii simgesel bir 6piiciige baglanir. Dolayisiyla
aslinda opiictigiin simgeledigi cinsellik ve egretilemeli katmanda erkegin cinselligi zorbaca
talebi karsisinda prensesin, temsil ettigi ahlaki sinifin degerlerini koruyan namuslu kaginmasi
ile karsiligini bulan esitliksiz tutum bilingli olarak yok sayilarak biikiilmiis ve donistiiriilmiis
olur. Masalin cinsellik ile ilgili gondermeleri Grimm Kardesler versiyonlarinda ehlilestirilerek
kullanilmistir. Stiphesiz Grimm Kardeslerin yaptiklari ahlak¢1 bir miidahaledir ve masali eril
tahakklimiin birden fazla 6rnegini igeren bir metne doniistirmistiir.® Egit masalda kurbaga
ve prenses arasindaki oplismenin ve elbette iligkili gondermelerin tamamen yok edilmesi ise
Grimm Kardeslerin ataerkil ahlak lehine cinselligi doniistirmesinden tamamen farklidir. Burada
kurbaganin doniistimii, prensesin onun iiziintiisiinii igtenlikle hissetmesiyle gerceklesir. Bir kizla
empatiye, hemdertlige dayanan bir arkadaslik kurabilmesi, prensin eski hatali davraniglarindan
pismanliginin ispat1 gibidir. Ustelik burada yasam boyu arkadaslik ve akilli bir arkadastan alian
tavsiyelerle édiillendirilen de prenstir. Esit masalin hem halk anlatilarindaki hem de Grimm
Kardesler uyarlamalarindaki cinsellik gondermelerini tamamen yok saymasi ¢ok biiyiik olasilikla,
cocuga gorelik ilkesi ile ilgilidir ve hem bu ilkeyle hem de “Esit Masallar”in bildirilmis amacryla
uyumludur. Cocuga gorelik, cocuklara yonelik tiim metinlerden cinsellikle ilgili olabilecek
cagrisim ve egretilemeleri kaldirmak degildir; bunlar1 herhangi bir cinsiyetin tahakkiimiine
dayanan iligkiler olarak sunmamaktir. Stiphesiz, egretilemeli alt katmanlar insa etmek, masal
gibi arkaik bir tiiriin postmodern uyarlamalari i¢in bu katmanlarin masallarin 6zgiin halinde
olusagelmesinden farklidir ve kolay degildir. Ustelik masallarin hedef kitlesinin sadece cocuklar
olmadig1 bir dénemde anlatilanlar ile hedef kitlesi dogrudan ¢ocuklar olan masallar yazmak
arasinda da fark vardir. Yazarin cinsellik ile ilgili egretilemeli katmani tamamen doniistiirmesi
bdyle agiklanabilir. Bunun bir ehlilestirme girisimi olup olmadig1 da sorgulanabilir. Ancak esit
masal acik¢a Grimm Kardesler versiyonunu doniistiirdiigiinii sdylemektedir ve postmodern
masallarin amaci da zaten 6zgiin halk anlatilarina donmek degildir. Bu bakimdan, 6zgiin halk
anlatisindaki nispeten 6zgiir ve hiyerarsik olmayan cinsellik ile ilgili metaforlar kullanmamay1
tercih etmesi, masali ehlilestirmek sayilmaz ¢iinkii dontistiirilen metin, 6zglin masal degil
Grimm Kardesler versiyonudur ve esit masalin Grimm Kardesler versiyonundaki géondermeleri
esitlikci bir bakisla doniistlirdligii sdylenebilir. “Aslinda masalin her {i¢ versiyonu da [6zgiin halk
hikayesi, Grimm Kardeslerin 1812 ve 1857 uyarlamalari] bugiin ilerici egitimciler tarafindan

6  Kurbaga Prens’in versiyonlari, doniigiimii, yeniden yazimlari ve toplumsal cinsiyet baglaminda degerlendirilmesi
hakkinda bkz. Sezer, M.O. (2016) Masallar ve Toplumsal Cinsiyet. Istanbul: Evrensel. s. 24-25, 170-173. Zipes,
J. (2018). Peri Masallar1 ve Yikma Sanati. Zeynep Ciftci Kanburoglu (Cev.). s. 141-145, 316-317. Warner, M.
(2019). Bir Zamanlar Bir Ulkede... Giiven Turan (Cev.). Istanbul: YKY. s. 49.,
Uner, A. M. “Klasikten Postmoderne Bir Masalin Miithis Seriiveni: Kurbaga Prens, Kurbaga Prenses, Prenses
Ve Kurbaga” . Tiirkliik Bilimi Arastirmalar: (2019 ): 209-225.
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siddetle elestirilip sorgulanan bir tiir babaerkil toplumsallasma yaklagimini 6ner[mektedir]”
(Zipes, 2018b, s. 145). Bu agilardan esit masaldaki tutum, amag ile tutarlidir.

Sik rastlanan bir tekrar, bu esit masal versiyonunda da mevcuttur. Koklerini ataerkiden
alan, toplumsal siniflar ve ata soya dayali yonetme hakki ile hiyerarsi, herhangi bir sekilde
sorgulanmamuistir. Degisiklik, kraliyet mensuplarinin iyi ve adil insanlar olmasinda, aile
i¢inde toplumsal cinsiyet esitligini gézetmelerindedir. Ornegin iilkeyi kralige ve kral birlikte
yonetmektedirler, hatta metinde kraligenin ad1 6zellikle 6nce antlir. Yine yaglanan kralige ile kral,
yonetimi kizlarma devrederler. Bu iiclii yonetim, baslangicta anne babanin ¢cocuklarini ayirmadan
yonetimi onlara devretmesi gibi goriinse ve dzellikle kahramani erkek olan klasik masallardaki
kardesler aras1 rekabetin kaynagini kurutsa da daha derinde esit bir toplumun var oldugunu
iddia etmemizi saglayacak bir yonetim degildir. Krallik hala vardir, asil olan hala kraldir, bunun
icin kralice kraligedir, hiyerarsi ve sinifsal ayrimlar siirmektedir. Ayricalikli siniflarin varligina
dair ortiik bir elestiri dahi yoktur, iistelik bu siniflarin kendi i¢lerinde yonetimi kiz ¢ocuklarina
devretmesi esit bir yasam siirdiiriildiigii yanilsamasina neden olur. {laveten, esit olmayan bir
toplumda cinsiyetler arasi esitlikten bahsetmek miimkiin degildir. Esit masallarin ¢cogunda bu
sorgulamanin yapilmadigi ya da bu hiyerarsik yapinin degistirilmedigi goriiliir. Bu tercihte
masals1 atmosferin tanidik imgelerini ve yapisini kullanmanin saglayacagi imkanlar gézetilmis
olabilir ancak metin dedigimiz yap1 ¢ok katmanli ise, tistelik karsit, esit ya da postmodern bir
masal ile esitliksiz bir diinyanin elestirilmesi esassa bu krallarin, kraligelerin, prenslerin ve
prenseslerin neden hi¢ degistirilmedigi sorulmasi gereken bir sorudur. Dahasi, bu kisilerin
neredeyse tamami, Grimm Kardesler masallarini doniistiirmek iizere ¢ikilan yolda, onlarin kisileri
gibi burjuva degerleri yansitmakta, aristokratlar ve burjuvalar masalin merkez kisileri olarak
konumlandirilmaktadir. Kaynagin sorgulanmamasi ve doniistiiriilmemesi toplumsal cinsiyet
esitligine dair vurgularin da zaman zaman ylizeysel kalmasina sebep olur.” Masallarin bityiisii
biraz da bizi olaganiistii aleme, kisilere ve olaylara ikna edebilen yapisinda gizlidir, tiim bunlarm
olaganiistii olmasina ragmen orgiiniin igine girdikten sonra olan bitene inanmaya baslamamiz
bundandir. Esit masallarda bu derin tutarliligin, yukarida anlatilan sebeplerle sarsildig goriiliir.

Kirmizi Bashkh Kiz

Kirmizi Bashikl Kiz, klasik masallar arasinda en ¢ok tartigilan ve en ¢ok yeniden yazilan,
dontistiiriilen 6rneklerin basinda gelir. Zipes, bu yaygin yeniden iiretim ve elestiri birikimini
“[C]ok sayida kadin sanatci, toplumsal cinsiyet ¢catigmasi dolayisiyla, ayrica Perrault ve Grimm
versiyonlarinin, kii¢iik kizlar1 tecaviize ugramalarindan ve/veya yasamlarini yitirmelerinden
mesul tutma egiliminde olmas1 nedeniyle ‘Kirmizi Baglikli Kiz’a kancay1 takmistir” (Zipes,

7  Kara’nin (2015) masalin temel yapis1 ve yaratici yazarlik ilkeleri takip edilerek yazilabilmesinin miimkiin olup
olmadig1 sorusunu hem teorik olarak hem de alt1 6grencisi ile yaptigi bir denemenin neticesinde yanitlamaya
caligmasinin tirtinii olan “Halk Masali Yazmak” adli makalesinde belirttigine gore dgrencilerin ve makale
yazarinin masal yazarken en zorlandiklart sey, bir catiyma kurmak olmustur. “Esit Masallar’da, her ne kadar
bu 6rnekten farkli olarak, yerlesik ve kaliplasmis bir ¢atismaya dayanan metni yikip yeniden yazmak esassa da
ihtiya¢ duyulan yeni ¢atismay1 insa etmek ya da donustiiriilen ¢atismay1 derinlestirmek noktasinda benzer bir
giigliik yasandig1 goze garpar.
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2018a, s. 294) sozleriyle ifade eder. Esit Masallar serisindeki 6rneklerden biri de, Mevsim
Yenice’nin yazdigi, Cemre Arslan’in resimledigi Kirmizi Baslikli Kiz’dir. Bu masal, serideki
tek Perrault versiyonu dontistiirmesidir. Masal sdyle dzetlenebilir: Bir zamanlar, hep kirmiz1
baglikli bir pelerin giydigi i¢in Kirmizi Baglikli Kiz olarak anilan bir ¢ocuk vardir. Bir giin
kiiciik kizin can1 babasinin yaptigi meshur kurabiyelerden ¢eker ve babasi ile mutfaga girip
kurabiye yaparlar. Annesi, Kirmiz1 Baglikli Kiz’dan kurabiyelerin birazini onlar1 ¢ok seven
yasli ve hasta anneannesine gotiirmesini ister. Sepeti hazirlayip kizlarini ugurlarken anne ve
baba, Kirmiz1 Baglikli Kiz’a hep orman yolunu takip etmesini, baska yollara sapmamasini
ogiitlerler. Kirmizi Baglikli Kiz yolda ytiriirken duydugu sesleri cocuk ¢igliklarina benzetir ve
bu seslerin sahiplerinin yardima ihtiyaci olabilecegini diisiinerek seslerin geldigi yere dogru
kosar. Yaklaginca, bu seslerin ¢ocuklarin oyun oynarken attig1 seving ¢igliklart oldugunu fark
eder. Bes kiz ¢cocugu, sarkilar soyleyerek ormanda kosup oynamaktadirlar. Kirmizi Baglikli
Kiz’1 goriince onu da oyunlarina davet ederler. Kirmizi Baslikli Kiz da sepetini bir kenara
birakip oyuna katilir. Oynarken ara sira sepetini de kontrol eden Kirmizi Baglikli K1z, kocaman
kahverengi bir kurdun sepetini kokladigini goriir ve hemen kosup sepeti kurdun elinden alir.
Kurt, sepettekilerin ¢ok giizel koktugunu ve onlari yiyip yiyemeyecegini sorar, Kirmizi Baslikli
Kiz da sepette babasiyla yaptiklari kurabiyeler oldugunu, onlari orman yolunun sonunda oturan
anneannesine gotiirdiigiinii ve kurda veremeyecegini sdyler. Bunun {izerine kurt uzaklasir.
Giines batmak tizereyken cok gec kaldigini fark eden Kirmizi Baglikli Kiz telaslaninca diger
kizlar tiim yollar1 bildiklerini ve Kirmizi Baslikl1 Ki1z’1 anneannesinin evine gotiirebileceklerini
sOylerler. Hep birlikte yola koyulur ve Kirmizi Baslikli Kiz’1 anneannesinin evine birakirlar,
sonra da vedalasip ayrilirlar. Kirmizi Baslikli Kiz igeri girdiginde anneannesinin geceligini
giymis, bagligini ve gozIliiglinii takmis kurdun yatakta yattigini goriir. Kurt, anneannenin sesini
taklit ederek kiigiik kiza tesekkiir eder ancak Kirmizi Baglikli Kiz onun kurt oldugunu hemen
anlayarak, ona oyununu ortaya ¢ikaracak sorular sormaya baslar. Sirayla kollarinin neden bu
kadar uzun, kulaklarinin neden bu kadar biiytik, gézlerinin neden bu kadar kocaman oldugunu
sorar. Son sorusu dislerinin neden bu kadar sivri oldugudur ve kurt bu soruyu “kurabiyeleri
daha iyi yiyebilmek i¢in” diye yanitlayarak sepetin {izerine atlar. Kirmizi Baslikli Kiz da imdat
diye bagirmaya baslar. Heniiz ¢ok uzaklasmamis olan kizlar bu sesi duyarak yardim etmek
iizere kosarak gelirler. Pencereden, kurt ve Kirmizi Baslikli Ki1z’1n sepeti ¢ekistirdigini goriince
arkadaslarimi kurtarmaya karar verirler. Odaya girip kurdun etrafini sararlar ve ona sorular
sormaya baglarlar. Kizlar, kurda diinyanin en yiiksek daginin hangisi oldugunu, penguenlerin
nerede yasadigini, kangurularin yavrularini nerede tasidiklarini sorarlar. Kurt cevabini bilmedigi
sorulardan, kizlarin ona dokunup kagmalarindan, kendi etrafinda dontip durmaktan yorulup
yere ¢oker. O anda Kirmizi Baslikli Kiz, anneannesini sorar. Kurt tizgiin bir sesle, giinlerdir a¢
oldugunu, sadece kurabiyeleri yemek istedigini, anneannesinin de kilerde oturdugunu séyler.
Kirmizi Baslikli K1z, anneannesini bulduktan sonra kurda eger a¢ oldugunu sdyleseydi onunla
kurabiyeleri zaten paylasacagini, aggozliiliik ettigini diistindiigii i¢in ona kurabiye vermedigini
sOyler ve sepetteki kurabiyeleri herkese ikram eder. Herkesin karnt doyunca evlerine donmek
iizere yola ¢ikarlar. Kirmizi Baglikli K1z da ne zaman babastyla bu kurabiyelerden yapsa oyun
arkadaslar1 ve kurda da getirecegine soz verir.
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Zipes, “Peri masallariyla ugrasan hemen her ¢cagdas feminist sanat¢inin ‘Kirmizi Baglikl
Kiz’1 gbozden gegirerek diizeltme isine odaklanmas: ilgingtir, bunun nedeni séz konusu
masalin toplumsal cinsiyet ¢atismasini agikca dillendirmesi ve tecaviiz sorununa iistii kapali
deginmesidir” (Zipes, 2018a, s. 304) der. Aslinda bu durumun Zipes tarafindan da ortaya
koyulan sebebi ortadayken, Kirmizi Baslikli Kiz’in en ¢ok yikilan, doniistiiriilen masallardan
olmasi ilging degildir. Tatar’in aktardigia gore Kirmizi Baslikli Kiz’m ilk versiyonlarinda
kurttan kagmak ve eve doniis yolunu bulmak i¢in avcilara bel baglamasi gerekmeyen zeki
bir gen¢ kadin kahraman vardir. Kurt, saf degil zeki olan bu kiz tarafindan alt edilir (Tatar,
2002, s. 17). Hem Perrault’un hem de Grimm Kardesler’in yeniden yazdiklar1 Kirmizi: Baslikli
Kiz, onlarin ahlak¢1 tutumlariyla bagdagmayan tiim 6gelerden arindirilarak uyarici bir masala
doniistiiriilmiistlir. Bu uyarici islev, ataerkil bir ahlakin ilkeleriyle bigimlenmis ve hi¢ kuskusuz
kiigiik kizlara yoneltilmistir. Bu kizlarin, 6zellikle iist siniftan olanlarin, yani giizel, soylu
ve seviyeli kizlarin yabancilarla konugmamak ve kontrolii elden birakmamak konusunda
terbiye edilmeleri gerekir. Bu terbiye de iist akli ve ahlaki simgeleyen bir erkek tarafindan
verilmelidir zira kadinlar cinsel ve dogal diirtiilerini korumak konusunda zayiftir. Erkegin
kiltiirle, kadmin ise doga ile iliskilendirilmesi “paradoksal sekilde, hem dogallastirict bir
makyaj hem de kadinca bir ‘6ziin’ temsilleri olarak ‘kadinlik’ ad1 verilen hileli bir konumun
da tiretilmesini saglar (...m]asal biz kadinlari/o kadinlar: (kadinlar olarak hepimizi) erkekler
tarafindan insa edilmis Kadin’a doniistiirlir” (Bacchilega, 2016, s. 27). Bacchilega bu meseleyi
anlattig1 kisimlarda Pamuk Prenses’i anar ancak edebilestirilen ve ehlilestirilen masalin Kirmizi
Baslikli Kiz’1 da erkekler tarafindan insa edilen kadin 6rnegine gayet uygundur. Perrault’ un
Kirmizi Bashkli Kiz’inda amag, Grimm Kardesler’inki de ¢ok farkli degildir, kiz ¢cocugunu
erkekler tarafindan belirlenen ideal kadin olma yolunda karsilagacag: tehlikeleri dngorerek,
onu bu yoldan tamamen ¢ikaracak hatalar yapmaktan alikoymaktir.® Kirmizi Baslikli Kiz,
oncelikle kiz ¢ocuklara yonelik bir uyari igerse de aslinda tiim ¢ocuklari terbiye eder zira
onlarin hakim ahlak yargilarini ve yeni normlari igsellestirmelerini saglar. Kiz ¢ocuk, nasil bir
kadin olmasi gerektigini ve toplumsal yerini, tanimini bu masallar araciligiyla igsellestirirken
oglan ¢ocuk da bir yandan ayricalikli konumunu ayirt eder ve nasil bir erkek olmasi gerektigini,
kendisinin ve kadinin toplumsal konumlari ve tanimlari arasindaki farki igsellestirir. Dolayisiyla
aslinda masal, ¢ocuklarin nasil yetistirilmesi gerektigini de cinsiyet¢i bir tutumla sunar alt
metinde. Bu, donemin hakim ataerkil ahlakinin dayatmasidir ki Perrault’un taninmis bir erkek
yazar olmasinin yani sira ahlak¢i tutumu da daha fazla kabul gérmesinde etkilidir. Perrault,
“Cocuk gelisiminin dogasin diizenleyip sinirlamayi, geng yetiskinlerin cinsiyet iliskilerini
ve toplumsal davraniglarini diizenlemeyi hedefleyen kati davranis standartlari belirle[mistir]”
(Zipes, 2018b, s. 83). Oysa dayattig1 ahlak, 6zii ¢ok degismeyen dini ahlaktir; 6diil ve cezanin
yonlendirmesine dayanir. Cocuklar, uygun goriilen davranislari, mesela anne babalarina

8  “Perrault i¢in toplumun st smniflarina ait ideal ‘femme civilisée’ [uygarlastirilmis, terbiyeli kadin], birgok
bilesenden olusan bir disi, giizel, kibar, zarif, ¢aliskan ve diizgiin yetistirilmis olmali ve her zaman kendisini
nasil kontrol edecegini bilmelidir. Itaatkarlik stnamalarindan gegemezse Kirmizi Baghkli Kiz gibi cezalandirilir.
(...) Perrault’un model gosterdigi kadinin yiizlestigi gorev, temkinli ve sabirli bir tutum sergilemektir; bir baska
deyisle, dogru erkek gelip onun erdemlerini fark edene ve onunla evlenene dek edilgen kalmalidir” (Zipes,
2018b, s. 99).
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itaat etmeyi, gergeklestirirlerse odiillendirileceklerdir, itaatsizlik ettiklerinde baslarina bir
dizi kotiliik gelecektir. Burada ¢cocuk dogru ve yanlisi, iyi ve kotiiyii gergekten kavramaz,
bir sorgulama yiiriitmesine de gerek yoktur, bir kalip olarak ona sunulan dogru ve yanlistan
hangisini segecegine karar verirken de esas yonlendiricisi sadece ddiile doniik arzu ya da
cezadan kaginma istegidir. Bu, nereden bakilirsa bakilsin erdemli bir tutum olamaz tistelik
¢ok temel bir hiyerarsinin dogrularini dayatarak edilgenlestirdigi, kaliplar disina ¢ikip dogru
ve yanlist sorgulamayan, tutucu, ahlakei, 6zgiirlesememis yeni nesiller yetistirecektir. Bugilin
basta Disney’in endiistrilestirdigi peri masallarinin kaynaklari arasinda Perrault’un da ciddi
bir agirlig1 vardir. Bunlar sadece metinlerin kaynakligi degildir, tutumun da stiregenligidir. Bu
acilardan ele alindiginda esitlik¢i bir masalin yikmak ya da dontistiirmek isteyecegi ilk unsur,
kiz ¢ocuga dayatilan ideal kadmnlik kalibidir ancak yukarida agiklanan sebeplerle esit masaldaki
diger ¢ocuklarin konumlari tizerinde de ayrica durmak gerekir. Esit masal olarak kurulan Kirmizi
Baglhikli Kiz’da, kiigiik kizin tutumunda cinsiyet¢i sdylem ve imgelerin yikilmasinin temel amag
oldugu ve buna erisildigi gortiliir. Heniliz masalin basinda, Kirmizi Baglikli K1z’ 1in babasinin
meshur kurabiyeleri ve kiigiik kizin babasi ile mutfaga girerek kurabiye yapmasi agikca ev ici
emegin, yemek pisirmenin, basat ebeveynlik bi¢ciminin annelik olmasinin doniistiiriilmesidir.
Masal boyunca Kirmizi Baslikli Kiz’1n cesur ve akilli bir karakter olarak ¢izilmesine ve dzellikle
ormandaki diger kiz ¢ocuklar arasindaki dayanigsmanin vurgulanmasina dikkat etmek gerekir.
Burada, Tatar’in yukarida aktarilan sozlerine ek olarak Bacchilega’nin Kirmizi Bashkli Kiz
hakkinda detaylica vurguladiklarina bakmak aydinlatici olabilir:

Sozli gelenekte bir kadinliga gegis hikayesi olarak goriilen Kirmizi Baghkli Kiz
cocuklarin hinlik yaparak tehlikeyi ve kotiiliigii kovma kabiliyetini simgelemekten
fazlasini yapmustir: Kadinlarin sahip oldugu hayatta kalma bilgisinin énemini de
gostermigtir. Daha da genellestirerek soylemek gerekirse, sozlii gelenegin mesajt
kizin (biiyiik) annesiyle olan iliskisiyle ilgilidir. Baskahraman yaslh kadinin evine
basartyla girdigi ve bu evden basariyla ¢iktig1 gibi, bu kadinin degisen dogasini ve
Olimiinii de gormeli, atlatmalidir (Bacchilega, 2016, s. 100).

Perrault’nun yorumunun bir gegis hikayesi olma islevi de vardir ancak masalin
odak noktasi kati1 bir bi¢imde heteroseksiieldir. Kurt ve kiz arasindaki dinamikleri
on plana alir ve hikdyenin sedid neticesini, kurbanin igbirliginin kaniti olarak iblisi
akla getiren kirmizi1 kiyafetine isaret ederek mesrulastirir. Perrault boylelikle sozli
masali kizlarin ‘dogal olarak” hem kurban hem de ayartic1 oldugu heteroseksiiel bir
senaryo seklinde kurgulayarak daraltir (Bacchilega, 2016, s. 102).

Bacchilega’nin sdylediklerinde, hem Perrault ve Grimm Kardesler gibi yazarlarin Kirmizi
Baslikli Kiz’1 bir kadinliga gegis hikayesi olmaktan ¢ikardiklariin ve onu erkekler tarafindan
insa edilen kadinlardan birinin masalina doniistiirmelerinin elestirisi vardir hem de yalnizca
Kuwrmizi Bashkl Kiz i¢in degil, edebilestirilirken ehlilestirilen tim masallar i¢in genelledigi
heteroseksiiel senaryonun baskinliginin. Masalin elestirisinde heteroseksiiel senaryonun
baskinligindan ben daha ¢ok bu senaryoyu belirleyenin eril tahakkiim olmasia doniik bir
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elestiriyi ve elbette masalin norma gore ehlilestirilmesini anliyorum. Kadinliga gecis hikayesi
ve biiylikanne ile kizin iliskisine dair de kurt ile kizin iligkisinin 6ne ¢ikmast ve bu yolla
verilen mesajin masala kazandirdig uyarici islevin ayni eril tahakkiimiin neticesi oldugunu
s0ylemek gerekir. Bu agidan, esit masalda kurdun cinsiyetinin agik¢a vurgulanmamasi ve
edebi masallardaki gibi saldirgan bir erkeklikle ¢izilmemesi dnemli bir dikkatin sonucudur.
Nitekim yukarida da agiklandig1 gibi masalda ickin oldugu feminist elestirmenlerce dillendirilen
ve elestirilen tecaviiz, masalin kirilma aninda kurdun, kiigiik kizin degil kurabiyelerle dolu
sepetin lizerine atlamastyla doniistiiriilmistiir. Boylece kurdun aradig1 doyumun gok katmanl
ve egretilemeli yapisi, ilgili cagrisimlardan arindirilarak tek boyutlu ve gercek bir yiyecek
acligina donistiirilmiistiir. Hem gocuga gorelik ¢abasinin hem de toplumsal cinsiyet konusunda
klasik masala yoneltilen elestirilerin yonlendirdigi savlanabilecek bu doniistiirme ile birlikte
s0z konusu ¢ok katmanli yapiya dayanan metaforlarla saglanan uyarma islevi de etkisini yitirir.
O halde esit masal, hakim ataerkil ahlakin kizlara yonelttigi uyarilarin metni olmaktan ¢ikarak
hedefledigi doniistimii gerceklestirmistir, denebilir.

Masalda Kirmizi Baslikli K1z, orman yolundan dogasi geregi kontrol edemedigi diirtiileri
ya da kurdun kandirmasi sonucu degil, duydugu seslerin sahiplerinin yardima ihtiyaci
olabilecegi diislincesi ve sorumluluk duygusu ile ayrilir. Sonrasinda ara sira sepeti kontrol
ederek onlarin oyunlarina katilmasi, vakitlice anneannenin evine gitmesini unutturacak
kadar kendini bu oyunlara kaptirmasi tamamen ¢ocukgadir ve klasik masaldaki yoldan ¢ikma
egretilemesinin donistiiriilmesidir. Cocugun kendisini oyuna kaptirarak ge¢ kalmasi, klasik
masalda yoldan ayrilan, metaforik olarak haz pesinde yoldan ¢ikan ve kontrolii elden birakan
kizin cezalandirilmasi gibi bir sonucu da dogurmayacaktir haliyle. Ustelik Kirmiz1 Baghkl
Kiz’1n, ilkin ¢i1gliklarin sahiplerinin yardima ihtiyaglari oldugunu diisiinerek yoldan ayrilmast
bir sorumluluk vurgusu da igermektedir.’ Burada tamami kiz ¢ocuklardan olusan grup, adeta
bir kiz kardesler dayanismasi semboliidiir. Bu ¢ocuklar, “giizel, soylu ve seviyeli” ideal kiz
cocugu/ideal kadin kalibini yani aslinda klasik masalin kiz ¢ocuga ve kadina yonelik olusturdugu
beklentilerini yikarlar. Ormanda yalniz baslarina ve neseyle oynayan, sevinglerini ¢igliklarla
ifade eden, kiigiik kiz1 derhal aralarina alan bu kizlar; ¢ocuk, dzgiir ve cesurdurlar. Nitekim
bir sorumluluk duygusu ile onlara yonelen Kirmizi Baslikli Kiz gibi onlar da ge¢ kalan yeni
arkadaglarini anneannenin evine kadar birakir ve yardima ihtiyaci oldugunu diistindiikleri
anda destege kosarlar. Esit masaldaki bu vurgular sozlii versiyonlarda yer alanlarin yeniden
canlandirilmasi degildir ama masalin anaerkil kokleriyle uyumludur. Perrault’un degilse de
Grimm Kardesler’in eklemesi olan kurtarici avei figiirii yerine masala eklenen bu dayanismaci
kizlar, klasik masali ehlilestiren zihniyetin de elestirisini igerir. S6zgelimi Grimm Kardesler’in,
masalt mutlu sona eristirmek i¢in ekledigi kurtarict aver yerine esit masaldakine benzer bir
¢Oziim liretmemesi bu masallari ehlilestiren ataerkil ahlakin bakis agisin1 ve ¢dziim dnerilerini
de vurgular. Dahasi, siddet esit masalda tamamen silinmis gibidir; arkadaslarina yardima gelen

9  Busorumluluk vurgusu, kahramanlik ve tehlikeye atilma baglaminda ¢ocuk merkezli olarak tartigilabilir ancak
masalin biitiiniine bakildiginda kiigiik kizin cesaretinin ve sorumluluk sahibi olmasinin vurgulanmasindaki
esitlik¢i cabaya odaklanmak, asir1 yorumlara vararak meseleden uzaklagmamizi engelleyecektir.
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kizlar yine akli vurgulayan sorularla kurdu sasirtir ve sepetten uzaklastirirlar. Boylelikle saldirgan
ve hitkmedici erkek kurt, kizlarin akillica tutumlar1 ve cesareti ile bas edemeyen edilgen bir
karaktere doniisiir. Kurdun niyetinin yalnizca karnini doyurmak oldugunun anlagilmasi iizerine,
ona yardim eden de Kirmiz1 Baslikli Kiz’dir. Ancak masalin basindan itibaren kurda yonelik
bir 6nyarg1 da sezilir'?, 6rnegin Kirmiz1 Baglikli Kiz sepeti koklayan kurdu gordiigiinde onun
gercekten ag olabilecegini degil aggdzliiliik ettigini diistiniir. Cocuklarin, sanki kurdun klasik
masaldaki roliinii biliyormuscasina bir tavirlar: vardir, ancak kurt sadece kurabiye yemek
istedigini ve a¢ oldugunu sdylediginde bu yargi kirtlir. Bu tehlike 6ngdriisii, sozlii gelenekte
de izlerine rastlanan kiiltiirel bir tutumun izlerini barindirtyor olabilir. Kurdun saldirgan bir
cinsellikle iliskilendirilmesi yalnizca masallarin edebi versiyonlarina 6zgii degildir. Masalin
s0zlii drneklerinde de bu 6zdesimin izleri mevcuttur. Bachhilega bu konuda sunlari sdyler:

Yabancilar ve vahsi yaratiklar hakkindaki korkung hikéyeler pedagojik agidan
pek de itibar edilecek hikayeler olmayabilir elbette ama bu hikayeleri bugiin hala
anlatryoruz. Son olarak, kurban ¢ogu Kirmiz1 Baslikli Kiz uyarlamasindaki gibi
kadin oldugunda, ortacaga 6zgii iblis/kurt-adam figiirleri bilhassa cinsel cagrisimlara
sahiptir ki Perrault bu ¢agrisimlart hem 6n plana ¢ikarir hem de steril bir hale
getirir. Perrault’nun hikayesinin de 6giit verici bir nitelikte oldugu inkar edilemese
de, bu 6giit agik secik bigimde cinsiyetli bir uyaridir: ‘Tath kizlar, bu tatli dilli, sizi
ayartabilecek varliklara kars tetikte olun’ der; ancak fazla erotiklestirilmemistir”
(Bacchilega, 2016, s. 99-100).

Bu durumda, aslinda Perrault ve Grimm Kardesler’in yaptiklari, sozlii gelenekte de var
olan cinsellikle ya da erkek saldirganligi ile ilgili motifleri, ataerkil bir toplum yapisi lehine
kizlari uyararak ehlilestirmektir. Yani Perrault, ehlilestirdigi masalda, “aslinda kizlar1 ormandaki
yirticilara karsi degil, ehlilestirmek zorunda olduklar1 kendi dogal diirtiilerine karsi uyarir.
Kendini koruyabilen, cesur ve zeki, gozii kara koylii kiz garesiz, naif ve aptal olmasa da kusurlu,
hassas bir burjuvaya dontismiistiir” (Zipes, 2018b, s. 108). Kurdun temsil ettigi savlanan cinsellik,
daha dogru bir deyimle saldirgan cinsellik'' konusunda egit masalin, kurdu tamamen muhtag ve
saldirganliginin temelindeki giicten yoksun bir figiire doniistiirmesi masalin s6z konusu cinsel
gondermelerden armdirildigini gosterir. Kizlarsa, tamamen degilse de belki bugiin masalin
hedefkitlesindeki ¢ocuklarin 6zdesim kurma ihtimallerini artirmay1 da hedefleyerek “kendini
koruyabilen, cesur ve zeki, gozii kara kdyli kiz”m modern bir yansimasina yaklastirilmstir.

10 Postmodern masallar, cinsiyetler arasi esitligi vurgulamay1 degil hayvanlara yonelik 6nyargilarla miicadele etmeyi
de amaglayabilirler. Bu ¢calismada, Esit Masallar merkeze alindig1 i¢in s6z konusu 6rneklerden s6z edilmemistir
ancak bu dontistiirmelerin Tiirkgedeki basarili bir 6rnegi olarak Sara Sahinkanat’in yazdigi Kim Korkar Kirmizi
Bashikli Kiz’dan anilabilir.

11 “Fromm, erkegin, masaldaki Kurt’u kastederek, ‘acimasiz ve kurnaz’ bir hayvan olarak tasvir edildigini sdyler.
Hatta kadinin erkege tistiinliigiiniin ¢ocuk dogurabilme kabiliyeti olmasindan hareket ederek, Kurt’un, karninda
yasayan birilerini tagryip hamile bir kadin rolii istlenerek komik duruma disiiriildiigiinii, sonug olarak da Kiigiik
Kirmizi Bagslik tarafindan karnina, psikanalitik terminolojide kisirligi simgeleyen, tas koyularak 6ldiriildagiint
soyler” (Yazan ve aktaran Parmaksiz, 2017, s. 124). Ancak Parmaksiz’in yorumladigi ¢6ziimleme, incelenen
esit masalin aksine, Perrault degil Grimm Kardesler versiyonunu esas almaktadir.
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Perrault yazmasinda, kurtarici avel ve onun temsil ettigi savlanan baba figiirii'? yoksa da
kiiclik kizin bagina gelenler annesine itaat etmemesinin sonucudur. Dolayistyla masalda aslinda
bir g6lge babaliktan s6z edilebilir. Kizin almast istenen ders yalnizca dogal ve cinsel diirtiilerini
kontrol etmesi degil ayni1 zamanda itaatkar olmasidir. Klasik masalda kizin itaat etmesi gereken
kisi annedir. Burada aile, toplumun kii¢iik bir 6rneklemdir. Bu yapida ¢ocugun bakimindan,
ozellikle kiz ¢gocugun disaridaki tehlikelere karsi korunmasindan ve ideal bir kadin olarak
yetistirilmesinden sorumlu olan annedir. Baba asi/ olandir, cocuklar onun soyundan geldigine
gore onun uzantilaridir ve dzellikle kiz ¢ocuklarin namuslar: kendilerine degil babalara ya
da babalarin reislik ettigi aileye ve elbette bu ailenin yapitasini olusturdugu topluma aittir.
Anne de bu namusun evdeki koruyucusudur.'* Verilen mesajlarin en giigliilerinden biri, ideal
kadindan beklendigi lizere, itaatkar olmaya dontiktiir. Esit masalda doniistiiriilmek {izere esas
alindigi belirtilen Perrault versiyonu “koti son”la biter', kurtarici figiirii ile masali mutlu sonla
bulusturan Grimm Kardesler’dir. Ancak onlarin yolunu agan da masali ilk ehlilestiren Perrault’tur.
Grimm Kardesler sonu degistirerek belki masali pedagojik a¢idan biraz yumusatmistir ancak
ogiit aynidir; itaat et ve bos arzulara teslim olma.

Kirmizi Baglikli Kiz masalinin edebiyat i¢inde olusan gelenegi, boylelikle
bagkahramani cinsiyetli ve kisitlayict bir alana hapseder. Dis diinyaya yaptigi
yolculugun sonunda hayatta kalsa da kalmasa da masal sona erdiginde, bir
sekilde iceridedir; Perrault’ya gore kurdun midesinde, Grimm Kardesler’e gore
biiyiikannesinin evinde. Ister yenilip yutulsun ister eve génderilsin, ister giinahla
yiiklii olsun ister kadinlardan olusan bir aile ocaginin korumasi altina girsin, edebi
masal geleneginde Kirmiz1 Baglikli K1z bilingli bir erkek bedeninin yasalarina
tabidir. Kizin merakliliginin kurt tarafindan cezalandirilmasi ve avemnin kiigiik
kizla biiyiikannesini kurdun karnindan kurtarmasi, kadinlarin siirlarinin erkekler
tarafindan ¢izildigini gosterir. Yahut Helene Cixous’un da dne siirdiigii izere, ayni
eril yahut ‘erkeklestirilmis’ diizenin ortagi olduklari i¢in, Kurt ve biiylikanne birdir
(Bacchilega, 2016, s. 104-105).

12 “Hikayenin amaci o dénemin geng kizlarinin toplumsallasma siirecine yoneliktir: Karanlik ormanin iginde
ilerlerken sehvetin cazibesine kapilip dogru yoldan ayrilirsan, uslu ve ahlakli davranmazsan kurda, yani seytana
veya cinsel aglik i¢indeki erkeklere yem olursun. Genellikle kurtaric1 veya yeniden dogus motifi erkek avciyla,
yani cinsellikten yoksun bir baba figiiriiyle temsil edilir” (Zipes, 2018b, s. 148).

13 Grimm Kardeslerin cinsiyetsizlestirilmis bir baba figiirii olarak avciy: masala dahil etmeleri, kizin artik annenin
sorumluluk alanindan ¢ikmasi ve kurdun temsil ettikleri ile miicadeleyi ancak babanin gerceklestirebilecek
olmasiyla agiklanabilir. Bu masaldaki baba ise, ev i¢i emegin ve esit ebeveynligin vurgusunu yapmak amaciyla
masala yerlestirilmistir ve bir kurtarici ya da kahraman degildir. Bu sebeple masalin psikanalitik ¢6ziimlemelerinde
yer alan Kiigiik Kirmizi Baslik’in babasindan hi¢ bahsedilmemesi ile ilgili olarak “Babay1 gormezden gelme
bilingli bir tercihtir. Cocuk ile anne arasindaki 6dipal rekabet o kadar siddetlidir ki masalin diinyasinda bile
olsa, gocuk babaya olan ilgisinin anne tarafindan anlasilmasi riskini géze alamaz” (Parmaksiz, 2017, s. 126)
gibi degerlendirmeler Perrault’un yazdigi masala da bu masali doniistiiren esit masala da uyarlanamaz zira s6z
konusu metafor ya da katmanlar mevcut degildir.

14 “Arada sirada ¢ok iyi bilinen bir masalin kétii biteni de olur; Charles Perrault’nun ‘Kirmizi Baglikli Kiz’1 gibi.
Ama bu kii¢iik kizin kurdu aldatip avini kurtardig: hatta 6ldiirdiigii sayisiz sevilen, yaygin ¢esitlemelerinde
gorildiigi tizere bir sapmadir. En ¢ok anlatilan 6rnegi bir kahramani ortaya ¢ikarir: Grimm Kardesler kizin
babasini olaylar dizisine sokmustur” (Warner, 2019, s. 21).
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Biiyiikanne figiirii hem sozlii gelenekte hem de edebilestirilmis ve ehlilestirilmis
versiyonlarda 6nemlidir ve daima bir kurban figiiriinden fazlasidir. Bacchilega’nin aktardigi,
kurt ile biiyiikanneyi ataerkil sistemin ortaklari olarak géren ve masali bu agidan elestiren
goriislerin yani sira 6zellikle psikanalitik ¢dziimlemelerde “[B]iiylikanne karakteri, kiiglik kizin
regresif yonelimine cevap veren preddipal annedir” (Parmaksiz, 2017, s. 123). Esit masalda ise
biiytikannenin ya da masalda gegtigi adiyla anneannenin oldukga yiizeysel ¢izildigi, adeta yok
oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla masalin sozlii gelenekteki kokleriyle ya da edebilestirilmis
versiyonlartyla bir karsilastirma yapmak imkan dahilinde degildir; dahas1 biiyiikkannenin bu
denli silinmesinin de masal igerisinde bariz bir islevi yoktur.

Son olarak, klasik masalla ilgili feminist olmayan elestirilerde de siklikla irdelenen ve
¢ogunlukla psikanalitik ¢oziimlemelerde merkezi bir yer tutan unsur olarak “kirmizi”’nin
varsayilan anlamlarindan ve esit masaldaki kullanimindan bahsetmek yerinde olur. Anilan
goriise gore;

Kirmizi, siddet i¢eren duygulari, cogunlukla da seks ile ilgili olanlari sembolize
den renktir. Kiigiik Kirmiz1 Baslik’a biiyiikanne tarafindan verilen kirmizi kadife
baslik, biiyiikannenin yasli, hasta ve bir kapiy1 bile agamayacak kadar zayif olusu
da vurgulanarak, cinsel cazibenin prematiire bir sekilde aktarilmasinin bir semboli
olarak goriilebilir. “Kii¢iik Kirmiz1 Baglik” ismi, hikdyenin kahramaninin bu
Ozelliginin 6nemini igaret eder. Sadece kirmizi bashigin degil, ayn1 zamanda kizin
da kiigtik oldugu izlenimini uyandirmaktadir (Bettelheim’den aktaran Parmaksiz,
2017, s. 121).

Kirmizi Baslikli Ki1z’1 “Freud’un goriislerini yansitan giizel bir 6rnek” olarak tanimlayan
ve masalin kadin ile erkek arasindaki farkl bir ¢atismayi ele aldigini iddia eden Fromm’a gore
“Bu masalda kirmiz1 sapkali kiz, adet gormeyi sembolize etmektedir. Kii¢ilik kiz, artik yetiskin
bir insan olmustur ve cinselligi ile kars1 karsiyadir” (Fromm, 1992, s. 252). Bu yoruma gore,
yoldan sapma ve sigeyi kirma “cinselligin tehlikesine ve namusun yitirilmesine” (Fromm,
1992, 5.252) isaret eder. Fromm’un masali degerlendirdigi bir paragraf soyledir:

Kirmizi sapkali kiz masalinda erkekler, saldirgan ve kandirici birer hayvan olarak
gosterilmislerdir. Cinsel iliski de yamyamlikla es tutulmustur. Ciink{i bu masala
gore, bir cinsel iliskide erkek, kadin1 yutmaktadir. Bu goriis aslinda, erkeklige ve
cinsellige karsi duyulan derin bir nefretin ifadesidir. Bu nefret masalin sonunda daha
da belirginlesir. Ciinkii burada, kadinlarin dogurganlik yetenegi islenmektedir. Bu
yetenekten dolayi, kadinlar erkeklerden tistiindiirler. Karnindaki taglarla kadinlarin
hamileliklerini sembolize etmek isteyen kurt ise, giiliing duruma diser. Ciinkii
kirmizi sapkali kiz, kurdun karnima kisirligin sembolii olan taslari yerlestirmistir.
Kurt bir kere zipladiktan sonra, yere yuvarlanir ve dliir. Boylelikle isledigi suca
uygun bir cezayi ¢eken kurt, kisirligin sembolii olan taglar tarafindan 6ldiiriilmiistiir.
(Fromm, 1992, s. 253).
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Fromm’un, bir yandan masalin ahlak¢1 séylemini ve cinsellik karsisindaki uyarilarini kayda
deger bulurken bir yandan masali erkeklik ve cinsellikten nefretin ifadesine dayandirmasi
hem celiskili hem de hatalidir. Aslinda bahsettigi versiyon, Grimm Kardesler’in ehlilestirdigi
bicimdir ve bu versiyonda illa ki bir nefretten s6z edilecekse erkeklige ve cinsellige duyulan
degil, kadinin dogasia duyulan diismanlig1 ve nefreti anmak gerekir. Tecaviiz tehdidi ile
korkutulan kadinin tepkisini erkeklik ve cinsellikten nefret olarak okumak da erkek merkezli
bir bakistir ve enteresan sekilde ataerkil bir ahlaki dayatan versiyona yonelmistir. Burada
masalin s6zlii gelenekteki kdklerinden gelen bir diismanligin izdiisiimleri konu edilmemistir
ancak edilse dahi, yukarida agiklandig1 gibi masalin farkli versiyonlar erkeklik ve cinsellik
nefretini degil gliglii kadin 6rnegini vurgular. Bu giiglii ve 6zgiir kadin 6rnegini erkeklige ve
cinsellige diigman olarak degerlendirmek verili kiiltiiriin sinirladig1 bir bakistir. Bu ve benzer
degerlendirmeler, esitlik¢i vurgularla masallarin yeniden insa edilmesindeki niyeti daha anlagilir
kilmaktadir. Perrault, Grimm Kardesler ve benzerlerince kaleme alinan edebi versiyonlari ile
“Ust ve orta sinif kizlar1 ‘evin melekleri’ konumunda tutmak iizere egiten ve bu sayede seytani
cinsel varliklarla asla karigtirilmamalarini saglayan sinir ¢izici bir anlatiya doniisen masal
boylelikle bir kurum halini al[mistir]” (Bacchilega, 2016, s. 105). iste Kirmizi Bashkli Kiz’in
postmodern uyarlamalarinin ve bu incelemede esas alinan esit masal versiyonunun yikmaya
calistiklar1 bu “kurum”dur. incelenen metinde, bu kurumu var eden ataerkil ahlakin ilkelerinin
incelikle tespit edilerek doniistiiriildiigii sdylenebilir.

Rapunzel

“Esit Masallar” serisinde yer alan masallardan biri de Rapunzel’dir. Gamze Arslan tarafindan
yeniden yazilan ve Sena Karakag tarafindan resimlenen Rapunzel de Grimm Kardesler
versiyonunu doniistiirmiistiir. Yeniden yazilan masalin 6zeti soyledir: Evvel zaman i¢inde,
uzak bir diyarin krali tilkedeki biitliin tohumlara el koyar. Halk aglik ve sefalete mahkim
olur, tiim tarlalar kurur. Kralsa halktan aldigi tohumlarla yemyesil yaptig1 bahgesinde varlik
i¢inde yasar. Herkes kaderine boyun egmisken miicadele etmeye karar veren Caditohumu,
bir toprak cadisidir ve kralin muhafizlarinin tim tohumlari topladig: giinlerde bes tohum
saklamay1 basarmistir. Bunlar; kuzu marulu, bamya, kereviz, bezelye ve nane tohumlaridir.
Caditohumu ytiksek kulesinin i¢ duvarlarinda bu tohumlar yetistirmeye baglar ve giderek
oray1 kocaman bir tarlaya doniistiiriir. Artik bir stirii tohumu olan Caditohumu, bunlari halka
dagitmaya karar verir. Ugan siipiirgesine atlar ve tohumlart dagitmaya ¢ikar. Ancak insanlar,
kralin korkusundan bu tohumlari almazlar. Kiigiik bir koyde, hamile bir kadin, siipiirgeden
kuzu marulu almaya calisirken Caditohumu tarafindan fark edilir. Caditohumu, kadma bu
marulu yerse yalnizca kendisinin doyacagini ama ekerse biitiin kdyiin doyacagini sdyler. Kadin,
kralin muhafizlarinin gelip tarlalar1 gérecegini, bagarisiz olacagini iistelik hamile oldugu i¢in
besine ihtiya¢ duydugunu sdyleyerek bu teklifi reddedince Caditohumu, “O zaman senin
tohumuna karsilik, benim kuzu marulu tohumlarim. Tamam m1?” diyerek bir anlasma onerir.
Caditohumu, krala karsi cesur ¢ocuklar yetistirmek ve bu sebeple dogacak bebegi annesi ile
birlikte biiyiitmek istemektedir. Hamile kadin bu teklifi kabul eder. Rapunzel adin1 verdikleri
bebek, zamaninin yarisini annesinin, yarisini da Caditohumu’nun yaninda gecirerek biiytir.
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Marulun yapraklari gibi kivir kivir, ¢igekleri gibi bembeyaz sagli Rapunzel; cesur, goziikara,
Ozgiir bir kiz olarak biiytimiistiir. Caditohumu yaslandigi icin artik kulenin merdivenlerini
¢ikamadigindan Rapunzel sa¢larint uzatmistir. Caditohumu kuleye geldiginde “Rapunzel,
Rapunzel. Beyaz ipekten saglarini sarkit kizim, ben geldim, Caditohumu” diye seslenir ve
Rapunzel sarkittigi saglariyla onu yukart ¢eker. Rapunzel yalniz degildir, dort kiz kardesi
vardir. Caditohumu gibi giiclii, cesur, topragi ekip bigebilecek sekilde yetistirilmis bu kizlarin
adlar1 bezelye anlamina gelen Erbse, bamya anlamina gelen Okra, kereviz anlamina gelen
Sellerie ve nane anlamina gelen Minze’dir. Bir giin, kralin oglu kurumus tarlalardan atiyla
gegerken, kiz kardesleriyle kulenin i¢ duvarlarindaki tarlay ekip bicen Rapunzel’in sdyledigi
sarkilar1 duyar. Sonra Caditohumu’nun kuleye nasil tirmandigimi goriir ve ayni sekilde kuleye
¢ikip Rapunzel ile tanismaya karar verir. Ertesi giin planini uygular. Rapunzel, karsisinda
prensi goriince ¢ok sasirir ve ona kim oldugunu sorar. Prens de Rapunzel’i camda goriip gok
begendigini ve onunla evlenmek istedigini sdyler. Bunun {izerine sinirlenen Rapunzel, prense
kuleye izinsiz girmeye, onu kandirmaya hakki olmadigini soyler. Prens bu tepki karsisinda
sasirir, Rapunzel’in onu tanimadigini diisiiniir ve kralin oglu oldugunu belirtir. Rapunzel
“Kralin oglu da olsan izinsiz kimsenin evine giremezsin” dedigindeyse babasi kral oldugu
icin istedigini yapabilecegini sdyler. Daha sonra kulenin duvarlarimi fark eden prensin sorusu
iizerine Rapunzel kurduklar kiigiik tarlay1 ve tiim tarlalari yeniden yesertme planlarmi anlatir.
Rapunzel’e hayran olan prens heyecanla yardim etmek istedigini sdyler. Rapunzel de onu
domates, kabak, patlican tohumu bulmakla gérevlendirir. Boylece prens her geldiginde yeni
tohumlar getirmeye baslar. Aradan giinler geger, artik kulenin duvarlarinda her tiirlii sebze ve
meyvenin tohumu mevcuttur. Nihayet beklenen an gelmistir, kraldan korkmamay1 6grenerek
biiyiiyen kizlar tarlalari yeniden yesertmek i¢in yola ¢ikmaya hazirdir. Rapunzel beyaz saglarini
omuz hizasinda keser, etegini giyer ve tohumlarla kuleden ¢ikar. Rapunzel ile prens ylirliye
yiiriiye bir yol ayrimina varirlar. Rapunzel, saraya giden yola sapmak iizere olan prense elini
uzatarak “Birlikte diinyay1 yesillendirelim mi?” diye sorar ve birlikte tohum ata ata diinyay1
yemyesil bir yer yapmak {izere yola koyulurlar.

Serideki tiim yeniden yazimlar arasinda Rapunzel, kadinliga dair bazi kadim ¢agrisimlart
ve baglantilart kullanmasi ve 6zellikle kraliyetin simgeledigi sinifsal ayrimlara, hiyerarsiye,
hegemonyaya karsi ¢ikisiyla farkli bir yerde durur. Klasik masalin hemen tiim belirgin gelerini
dontistiiren esit masalin gii¢lii yanlarindan biri bu doniistiirme sirasinda nedensellik baglarini
masalin baglamina uygun sekilde titizlikle yeniden kurma gayretidir.

Pitre’nin anlaticilarinin seslerine ve asillarina sadik kalma gayretiyle derledigi, aralarinda
Rapunzel’in de bulundugu pek ¢ok masal, bunlarin “[¢Jogunu kadinlar anlattigi igin (...)
genellikle Straparola, Basile, Perrault ve Grimm Kardesler’in eril bir nitelik tasiyan edebi
anlatimlarinin aksine kendi kaderlerine zekice yon veren sira dist geng kadinlarin samimi ve
yalin birer tasviri seklindedir” (Zipes, 2018a, s. 269). Yani pek ¢ok masal gibi Rapunzel’in de
kadin merkezli s6zlii masallara dayanan kokleri vardir. Esit masal olarak yazilan Rapunzel’de
ilk dikkat ¢eken doniisiim, masalin ya da daha genel olarak sozli gelenegin bu koklerinden
beslenmedir. Aslinda masalin sundugu doniisiimiin kaynagi da budur. Yukarida da aciklandig:
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gibi periler ve cadilar tanriga kiiltlerinden evrilmistir. Periler ehlilestirilmis, cadilar da mutlak
otekiler olarak bigimlendirilmistir. Periler edilgen, itaatkar ve giizel kadinlarin mitoslar1
olarak yeniden sekillendirilirken, ataerkil ahlakin makbul kabul etmedigi kadinlar1 karsilayan
imgeler olarak cadi stereotipleri sekillendirilmistir. Cadilar, ataerkil ahlakla pazarlik etmeyen,
dolayistyla makbul kadinin en temel vasfi olan itaatkarliktan ve safliktan -bu safliga bekaret
ve cinsel ¢ekicilik de dahildir- uzak, bununla bagintili olarak ¢irkin ve ¢ogunlukla yash
cizilirler. Cok genel bir sdylemle cadilarin, makbul kadinda istenmeyen iki 6zelligi tasiyan
kadnlarin étekilestirilmis sembolleri oldugu goriiliir. Yiizeysel katmanda kétiiciil ve intikamci
olarak cizilseler de masallarin egretilemeli katmanlarini ve mizojininin tarihi seyrini dikkate
aldigimizda bu kétiiciilliigiin sebepleri, 6tekilestirilmelerine sebep olan akil, cesaret, 6zgiirliik
gibi niteliklere dayanir. Bu baglamda, esit masal olarak yazilan Rapunzel’deki Caditohumu,
masal1 yaratan feminist bilincin incelikle planladigi bir karakterdir. Akil, cesaret ve 6zgiirliik
arzusu bu kadinin temel nitelikleridir. Derin bir okumayla, aslinda kralin adaletsiz diizenine,
esitsizlige, otoriteye ve hegemonyaya karsi ¢ikan Caditohumu’nun isyan ettigi seyin, bu
diizenin ataerkinin saglayicilari, giivenceleri ve neticeleri oldugu sdylenebilir. Bir anlamda
o, kendisini gercek diizlemde cadilastiran ahlak ve diizenle de miicadele etmektedir. Ustelik
bir imge olarak onu giiclii kilan baska yanlari da vardir ki bunlarin basinda bereket kiiltii ile
bagintist gelir. Bir toprak cadisi olan Caditohumu, kadin, toprak, bereket sembollerinin insa
ettigi baglamin giiclii ve bagimsiz kadimidir. Ustelik bereket, bu topragin kendisinde ickindir,
tohum heniiz ataerkinin dayatti1 erkekligi ve glicli edinmemistir. Ekofeminizmin temel ilkeleri
ile de uyumlu ¢izilen Caditohumu, kendisinde diinyay1 daha esit ve adil bir yere doniistiirecek
giicli bulan kisidir. Doniisiimde ve doniistiirme arzusunda hem toplumcu hem feminist hem
de ekolojist etkiler belirleyicidir. Bu sebeple Caditohumu, krala ve onun insa ettigi esitsiz,
adaletsiz korku iktidarina karsi ¢ikmak i¢in bir kadinlar 6rgiitii kurar. Sadece akilli ya da zeki
degil; duyarli, sorumlu, planli, 6ngdriilii ve sabirlidir. Bunlar masal karakterlerinde ¢ok sik bir
arada karsilasilan 6zellikler degildir. Kahramanlik ya da kurtaricilik gibi gdrevleri iistlenen
erkek masal kisileri gogunlukla masalin olaganiistii atmosferinde, biiyiiniin ya da sihrin ve
yaradilistan getirdikleri yigitliklerinin veya kurnazliklarinin yardimiyla sorunlari ¢ozerler.
Caditohumu, erkek kahraman tiplerinin alelade bir doniisiimii degildir, bu tipolojinin tiim
degiskenleriyle idealligini elinden alir ve yerine kadin bir kahraman koyar.

Rapunzel’in edebilestirilmis versiyonlarinda -elbette Grimm Kardesler’inkinde de- cadi,
ataerkil ahlakin 6tekilestirdigi kadinin egretilemesidir ve bu haliyle masalin kotiiciil karsit giiciine
doniistiiriilmustiir. Egit masal olan Rapunzel’de ise yapt tersine ¢evrilmistir; Caditohumu, kotiiciil
giiciin yani kralin karsisindaki iyicil karsit gii¢tiir; masalin akigini onun eylemleri belirler, dahasi
kotiliikle miicadelesinde gizli bir direnis orglitlemesiyle devrimcidir ama asla ahlaken sorunlu
bir kavram olan kurnazliga, oyunbazliga hatta neredeyse tiim masallarda oldugu gibi biiyiiye
ve sihre tenezziil etmez. Masalin edebi ve yazili versiyonlarinda cadi, aileden ¢ocugu zorla
alir, bu bazen bir anlagmaya dayansa da bdyledir, zaten niyeti de kotiiliigi siiregenlestirecek
bir uzant1 yaratmaktir. Ancak esit masalda Caditohumu, ondan marul ¢almaya calisan hamile
kadinin rizasini alir, iistelik anne ve ¢ocugu koparmaz, Rapunzel zamaninin yarisini biyolojik
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annesi ile yarisin1 da Caditohumu ile gegirir. Yine de onun karakterinin bi¢gimlenmesini
saglayan Caditohumu’dur ve biyolojik anne masalda bir daha goriinmez. Cocugu aileden zorla
koparmanin travmatik bir anlati unsuru olabilecegi diisiiniildiigiinde masaldaki bu kurgu yine
masali var eden diisiinsel zeminde sekillenmis bir pedagojik yaklagimi ve masalin dziinii yansitan
kadinlar arasi dayanigmayi yansitir. Caditohumu’nun hamile kadinla karsilasmasinda dikkat
¢eken baska yanlar da vardir. S6zgelimi Caditohumu kadina, bu marulu kendisi yerse sadece
kendisinin doyacagini oysa ekerse tiim kdyiin doyacagini sdylerken bir miicadele ¢agrisi da
yapmaktadir. Biraz daha ileri gidersek bu devrimci bir ¢agridir ancak hemen karsilik bulmaz
zira kadin otorite tarafindan sindirilmis halkin bir ferdidir, hem hamileliginin mecburi kildig1
ihtiyaglar hem de otorite korkusu onu miicadeleden ve toplumcu bir bilingten uzaklastirir.
Ancak Caditohumu krala kars1 gelecek gii¢ ve cesarete sahip kizlar yetistirmek istedigini
soylediginde, dogacak kizin1 deyim yerindeyse bu gizli drgiitlenmeye dahil etmeye ikna olmasi,
en azindan duygusal bir destegi agik eder. Ne var ki o Caditohumu digindaki herkes gibi zulme
boyun egmekte ve kurtarilmay1 beklemektedir. Bu da bir yandan hem Caditohumu’nu hem de
Rapunzel’i kahraman olarak parlatir.

Caditohumu ile hamile kadinin karsilagsmasinda dikkat ¢eken bir detay olarak “senin
tohumuna karsilik benim tohumum” ifadesine ayrica deginmek gerekir. Ataerkil diisiincenin
erkeklestirdigi ve etken kildigi tohum, burada kadina aittir. Yukarida farkli bir baglamda
da deginilen ve 6zellikle vurgulanan bu durum masalin feminist diigiince ile oriilmiis ince
bagmtilarina 6rnektir.

Klasik masaldaki kule, Rapunzel’in tutsakliginin mekanidir. Bu konuda Sezer’in agiklamasini
baglamini bozmadan alintilamak yerinde olur: Erkegin temel degerlilik 6l¢iitii olan kahramanlik,
iki ana getiriye sahiptir: Odiil-kadin ve sosyal statiiniin yiikselisi. Ayrica kurlasmanin ana
malzemesidir. Kadinin hapsedildigi kule, zindan gibi ulagilmasi gii¢ mekanlar fallik anlamlar
icerir. Kahraman hikayenin sonunda diger erkekleri dogrudan ya da mecazi anlamda 6ldiirerek
iktidara sahip olur ve asi kizlarin evcillesmesine hizmet eder. Kadin kahraman ise maceralara
erkek kiliginda girer ve macerasi evlilikle birlikte son bularak rutin kadin tiplemesine ¢ekilir.
Bu arada masal mutlaka bir uyarmni bulup kizin bekaretine dair giivence sunar” (Sezer, 2010,
s. 20). Rapunzel’in edebi vesiyonlari, kahramanin baska erkekleri 6ldiirerek iktidara sahip
olmasi disinda s6z konusu yapiya yaslanir, ger¢i orada da o6ldiiriilen cadi, makbul kadinin
oOtekilestirilmis hali olarak disiiniilebilir. Esit masalda ise tiim bu yapiin yikildig: ortadadir.
Ancak bir mekan olarak kulenin simgesel ve islevsel yanlarina baktigimizda, bu yapida
tutsaklik mekani olmaktan tamamen ¢ikarildig1 ve s6z konusu fallik anlamlar1 ya da ¢agrisimlart
icermedigi goriliir. Aksine esit masalda kule; yeni, 6zgiir ve adil bir yasamin tohumlarinin
kadinlar eliyle filizlendirildigi yerdir, bir siginma ve direnis mekanidir. Kulenin gézden uzakligi
da bununla agiklanir. Burada prensin cesaretinden s6z etmenin tam sirasi ¢link{i Caditohumu’nu
taklit ederek kuleye bir aldatmaca ile girmeye ¢alisan prens, bir fatih, bir kahraman, bir
kurtarict olma iglevini tamamen yitirir. Hatta onun cesareti kizlarinkinin yaninda giiliingtiir ve
kaynagini kendisinden degil babasinin giiciinden alir. Ger¢i Rapunzel’in edebi versiyonlarinda
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prensin gergek bir kurtarici oldugunu séylemek miimkiin degildir'® ancak klasik masaldaki
prensin sonunun farkl: oldugundan sz etmek bile kurtarici prens kalibinin yayginlikla kabul
edildigini kanitlar. Masalin kiz ¢ocuklara bir kurtaric1 beklemeyi dayatmasi kadar tehlikeli
olan iletilerinden biri de kuleye bir kandirmaca ile giren prense Rapunzel’in tepki vermemesi
ve masal ehlilestirilmeden 6nce Rapunzel’in bekdretini kaybetmesi seklinde olaylastirilan ihlal
meselesidir. Oglan ¢ocuk i¢in istendik 6zellikler seklinde duyurulan giriskenlik, gozii peklik ve
cinsel olarak ¢ekici bulduguna sahip olmak igin her yolu mubah kilan ayricalik, esit masalda
ozellikle yikilir. Rapunzel’in etken bir kimlik olarak vurgulanmasinin yani sira kisisel alanini
savunmast ve sinirlarini korumasi esit masalda 6zellikle vurgulanmis mesajlardir. Prensin,
kralin oglu oldugu i¢in diledigini yapmaya kendinde hak gérmesine kars1 Rapunzel’in tepkisi,
tam da yetistirilme bigiminin neticesi olarak esitlik¢idir ve bir 6znenin tepkisidir. Burada,
nedensellik agisindan bir elestiri getirilebilir masala. Prens, Rapunzel’in 6fkesi karsisinda
sastrir ve kulede olagandisi bir seyler oldugunu da fark eder ancak Rapunzel’in, amaglarini
acikca soylemesi ve hatta ondan bulamadiklari tohumlari istemesi karsisinda bir anda bu gizli
direnisin ve hareketin destekgisi olur. Masallar, sunduklari olaganiistii aleme, biiyiilii bir akisa
kendimizi kaptirmamizi ya da bunu sorgulamadan teslim olmamizi saglarken, postmodern
orneklerden farkli olarak kadim anlatilarin yapilarini yeniden iiretiyor olmanin avantajini
kullanirlar. Bu sorgulama ihtiyacini ortadan kaldirdiklari i¢in nedenselliklerin zay1flig1 ya da
tutarsizliklar masalin elestirilme sebepleri arasinda basat kriterler degildir. Ancak postmodern
masallarda doniistiiriilen yap1, bir anda o inandiricilig1 ya da ikna ediciligi kabullenilmis
atmosferi de degistirir. Bu sebeple metaforlarin, kaliplarin, biiytiselligin kadim giiclinden
nispeten yoksun kalan masallarda nedensellik baglari, masalin amaci sarsmak ve rahatsiz
etmek olsa da tutarliligin ya da masalin yeni giiciiniin gerekleri arasina girer. Burada prensin
birden Rapunzel ve kiz kardeslerinin hazirlandiklari eylemin destekgisi olmasi ikna edici bir
nedene dayandirilmamistir. Rapunzel’e asik ya da hayran oldugu i¢in mi yapar bunu yoksa bir
anda mensubu oldugu iktidarin adaletsizligini mi kavrar? Prens, klasik masallarin diinyasindan
gelmisgesine Rapunzel’i goriir gormez onunla evlenmek istemis ancak Rapunzel bu teklifi adeta
yok saymis ve prensin kuleye izinsiz ¢ikmasina tepki vermistir. Yani bir 6zne olarak Rapunzel,
klasik masallardaki kizlara sunulan édiilii de reddeder; prensle evlenip kraliyet ailesine mensup
olmak yerine bunu bir tek an dahi diistinmeden krala kars1 orgiitledikleri miicadeleye devam
eder, dahasi prensi de buna déhil eder. Masalin belki en zayif yani prensin bu direnige dahil
olmasinin yeterince aydinlatilmadigi kisimdir. Rapunzel, onun gibi karakterlestirilmeyen ancak
onu 6zne kilan tiim ozellikleri tasidiklar: belirtilen kiz kardesleriyle birlikte artik harekete
gegmeye hazirdir. Tohumlar gesitlenmis ve bollasmis, kizlar topragi ekip bigmeyi 6grenmis,

15  Freudgu psikanalize gore “[R]apunzel masali, dipal kizin iki temel meselesine, kastrasyon olgusuna ve sevgi
nesnesinin degisim siirecine deginmektedir. Masalda, cocugu dis diinyadan soyutlayan ve tiim ihtiyaglarini
karsilayan preddipal annenin, 6dipal anneye doniisiimii, 6li iyi anne — kotii tivey anne kligesinen farkli bir
sekilde sunulmustur. Masalin baginda kiz1 koruyamayan yetersiz, pasif baba figiirii, masalin sonunda kurtarict
Prens olarak tekrar ortaya gikar. Ancak, bu baba figiirii de beklendigi kadar gii¢lii bir figiir degildir. Rapunzel’in
gelisimin bir sonraki evresine gegis siirecindeki kararsizligi, 6dipal kizdan kismen beklenen bir tutum olsa da
Prens’in biiyliciiye yenilmesi, hadim edilmesi ve kizi kurtaramamasi masalin benzerlerinden farklilagan bir
yoniidiir” (Parmaksiz, 2017, s. 150).
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cesur ve miicadeleci olarak yetistirilmis, Caditohumu ise yaslanmistir. Bu ana erisildiginde
Rapunzel saclarii keser, bu hareket onun kuleyle bagini koparmasini ve yeni bir hayata
baslamasini, deyim yerindeyse birey olarak hayata atilmasini sembolize eder. Rapunzel, klasik
masalin aksine saclarini yagli Caditohumu’na kolaylik olsun diye uzatmistir. Artik kuleden
ayrilmakta ve degistirecegi, doniistiirecegi bir hayata baslamaktadir. Bu sebeple saglarini
keser, etegini giyer, tohumlarini alir ve yola ¢ikar. Burada Rapunzel’in deyim yerindeyse
dzel alandan kamusal alana ¢ikarken yanina aldiklar1 da énemlidir. Olger (2003), Tiirkive
Masallarinda Toplumsal Cinsiyet ve Mekan Iliskisi adl1 galismasinda masallarda kahramanin
evden ayrilirken yanina aldig1 nesnelerle giiven duygusu arasinda bir iligski oldugu savina
yaslanarak kadin ve erkek masal kahramanlarinin yanlarina aldiklart nesnelerin toplumsal
cinsiyet rolleri ile bigimlendigini saptar. Buna gore “Kamusal mekanda, maddi olarak giiglii
olan kadn kendisine ve cinsiyetine yonelen tehditlerden daha kolay kurtulabilece[ginden]”
(s. 98) maddi gii¢ saglayacak nesneleri yanina alir. Rapunzel’in yanina tohumlari almas ise
bu diizenin i¢inde kendisini koruma sart1 ile var olmay1 kabullenmenin 6tesinde bu diizeni
degistirmeyi amaglamasinin igareti olarak okunabilir. Ayni sekilde yanlarina tohumlarini alan,
alisildik ataerkil kaliplarin aksine dayanisma ve sevgiye dayanan iliskinin tiim 6zneleri, kiz
kardeslerin her biri farkli yonlere dagilirlar. Kadin merkezli anlatilardaki yash kadinin 6lmesi
ve geng kadmin dogmasi mitosu gibi, Rapunzel, Minze, Sellerie, Erbse ve Okra 6zgiir ve
cesur kadinlar olarak yeniden dogarlar; hayat vermeye, yesertmeye, canlandirmaya giderler.
Burada kizlari tohumlari serperek ve yasam vererek bes yana dagilmasi, iktidar1 ve miilkiyeti
paylasmalar icin farkli yonlere giderek kendilerini insa ve ispat etmesi gereken erkek masal
ya da destan kahramanlarina dair bir ¢agrigimi da igerir.

Rapunzel, masalin sonunda, yol ayrimina geldiklerinde sarayin yoluna sapmak iizere
olan prense kendisiyle beraber diinyay1 yesillendirmek isteyip istemedigini sorar. Burada
prens kesinlikle edilgen bir karakterdir ve karsi miicadelenin destekgisi oldugu halde saraya
donmek diginda bir biling ya da tutum gelistirmemistir. Rapunzel, yetigkin bir ¢ift olmaya karar
vermeleri seklinde okunabilecek bu sonda, yonii asil belirleyen ve deyim yerindeyse prensi
adaletsiz, esitliksiz, aggdzIi diizenin bir pargast olmaktan kurtaran kisidir.

Yukarida agiklanan tiim bu sebeplerle Rapunzel, toplumsal cinsiyet esitligini metnin
egretilemeli ve ¢ok katmanli yapisinda da doniistiirmesinin yaninda ataerkine dayandirilan
sOmiiriiyii ve iktidar1 da yikmasi ile seride ayri bir yerde durur. Rakip kiz kardeslik kurumunun
yerini dayanismaci kiz kardeslik almistir. Baskin duygu olarak kadina atfedilen kiskanglik ve
onun dayandirildig1 yiizeysel nedenler oradan kaldirilmistir. Mutlak giizellik, kiskanclig1 ve
catismay1 yaratan unsur olarak ddiiliin dayanagi olmaktan ¢ikmistir ki zaten bu kizlar 6diil
bekleyen kizlar da degildir. Kiz kardesler arasi rekabetin ve kiskancligin koétiiciil eylemlerinin
cogunlukla masalin kurban tipinin iivey kardesleri tarafindan tstlenildigi goriliir. Burada
bes kizdan kiz kardesler olarak bahsedilir ancak 6z kardesler olmadiklarini okurlar da masal
kahramanlari da bilir. Buna ragmen aralarindaki sevgi ve amag birlikteliginin vurgusu, rekabet
degil dayanigsma i¢inde kurgulanmalari bu klasik kalibin da yikilmasi olarak degerlendirilebilir.
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Son olarak masalda baba figiiriine hi¢ yer verilmemesine deginmek gerekir. Klasik
masallarda, kahramani kiz olanlarda, baba figiirii zaten ¢ok etkili degildir. Pamuk Prenses’in,
Kiilkedisi’nin Kirmizi Baslikli Kiz’in babalari da silik figiirlerdir hatta neredeyse yoklardir.
Ancak bazen babanin egretilemesi olan karakterler masallarda nispeten aktif olarak goriiliir.
Bunlar da edebi versiyonlara, ideolojik sebeplerle sonradan eklenmistir. Yine de baba figiiriiniin,
kahramani kiz olan masallarda, muhtemelen ¢atigmanin taraflarindan biri goriilmediginden
6nemli bir rolii yoktur. Diger yandan, edebi masallarin sozlii gelenekteki masallari ehlilestirdigi
diistiniildiigiinde sozlii gelenekte kadin merkezli olan, anaerkil kokleri bulunan masallarda baba
figiiriiniin zaten silik olmasi bir baska sebep olabilir. Bu kdkten gelen masallarda, yukarida
birkag farkli gerekge ile izah edildigi gibi kadin kétiiciil bir doniisiime ugratilmis, baba silik
kalmaya devam etmistir. Rapunzel’de, klasik masalda, hamile karis1 i¢in hirsizlik yapan, cadi
ile anlasan baba oldugu halde bu masalda Caditohumu hamile kadinla dogrudan konusur ve
onun rizasini alir. Gergi klasik masalda da annenin kétiiciil iivey anne kalib1 olarak cadi ile
kendini devam ettirdigi soylenebilse de babanin sonradan belirginlesen bir karakter olmadigi
ortadadir. Esit masal olan Rapunzel’de ise annelik, tipki ataerkil diistiniisiin toprak/tarla-tohum,
edilgen-etken, kadin-erkek kodlamalarmin yikilmasi ve tohum ile topragin giictintin kadinda
birlestirilmesi gibi, anaerkil kiiltiirlin kavrayisi ile bicimlendirilmis, baba ise yine ayni sebeple
ve ozellikle masala dahil edilmemistir.

SONUC

Masallar bize iitopik bir gelecege inanmanin rahatligini sunar; adaletsizligin, haksizliklarin,
zulmiin bir giin bitecegi umudu, igerdigi tiim otoriteci, cinsiyetci ve siddetli unsurlara
ragmen mucizevi bir mutlu sona inanmak isteyen insanlar1 bir siginma alanina ¢eker ve
rahatlatir. Bundaki tehlike, bu yapay hesaplagsmanin ve rahatlama duygusunun masallarda
yeniden iiretilmis ve aslinda haksizligin, adaletsizligin, esitsizligin de kaynagini olugturmus
sistemin kendisine yonelen kolektif bir doniistirme hareketini bastirmasindadir. Bu
rahatlamanin getirisi, bir anda talihi donerek kisisel kurtulusu yakalayan ve onu bir kez
yakaladiktan sonra sistemin bir pargasi olmaktan rahatsizlik duymayan, gii¢lii oldugu siirece
kazanacagindan emin oldugundan giiciin dagilimindaki esitsizligi etik ve politik bir mesele
olarak irdelemeyen, makbul sayilan kaliba girmeyi dert etmeyen ve bu sebeple sonsuza dek
mutlu yasayacagina inanan, giivenen insandir. Bunu masalin bir bagina yaptig1 iddia edilemez;
tim olaganiistiiliigiine ve giiciine ragmen bunu masal bile tek basina basaramaz ancak
klasik masallarin da bu sistemin siirdiiriilmesi i¢in islevsel ve ideolojik olarak kullanilmaya
ve yeniden iiretilmeye devam edildikleri ortadadir. Ustelik klasik masallar artik sadece
kitaplardaki baskilardan ibaret degiller, sinema filmlerinden ¢izgi filmlere, yetigkinlere
yonelik dizilerden evlilik ritiiellerine, okul ¢antalarindan dogum giinii kostiimlerine, gorsel
ve anlatisal verimlerden sahne sanatlarina ortak izlek ve imgelere kaynaklik etmekteler.
Soziin 6z, klasik peri masallar1 metin olarak da, izleksel ve imgesel kok yapilar olarak
da, kiiltiirel Giretimin parcalar1 olarak da hala ¢ok giiclii ve yayginlar. Bu da postmodern
masallarin yikma girisimlerini, 6fkelerini, rahatsiz ederek sarsma ve yeniden diisiindiirme
amaclarini, muhalif tutumlarin1 ve isyanlarini anlasilir kilmaktadir. Ciinki esitliksiz bir
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diinyanin yeniden tiretildigi masallar1 yikmak ya da doniistiirmek, alegorisi yapilan gergek
diinyanin da doniistimiinii talep etmektir.

Cocuklar s6z konusu oldugunda, endiistrilesen klasik masallarla bas etmek ¢cok daha sabirli
ve titiz olmay1 gerektiren bir miicadele alani agar. Yetiskinler i¢in tiretilen postmodern masallar
iizerinden genellikle bu yeni tiiriin teorik zemini insa edilir ve tartisilir. Cocuklar i¢in tiretilen
postmodern masallarin ise pedagojik kaygilar agir bastigindan yetiskinler igin iiretilen metinler
kadar rahatsiz edici imgeler ve yapilar kullanmadiklar goriiliir. Peri masallarinin gocuk edebiyati
mahsullerine doniistiiriilmesi siirecinde ehlilestirildigi diistiniildiigiinde, ¢cocuklara yonelik
hazirlanan kars1 masallarin daha islevsel oldugu sdylenebilir. Yalniz burada da tartigmali bir
yan var; modern denebilecek bu ¢abayi iistlenen, egitsel iglevi 6ne alan bir metin, yalnizca
tiirsel doniisiime sundugu katkiyla postmodern masal kabul edilebilir mi? Sadece teorik olarak
ele aldigimizda, gocuga gorelik ilkesi ile tiretilen esit masallar, ironiyle beslenen bir parodi
ve pastis sentezi olarak, postmodern metinler sayilabilir. Buna ragmen higbir postmodern
metnin yaslanmayacagi modern bir tutumla egitsel ya da dgretici olmak igin ¢abalar ve
yiktiginin yerine yeni bir ahlak kurar. Pekiyi bu ahlakin esitlik¢i olmasi onu islevsel bakimdan
kendisinden 6nceki 6rnekten neden ayirir? Tarihsel agidan bugiiniin 6zgiirlestirici masallart
yarinin tutucu masallarina doniisebilir mi? Dontismesi bunlari halihazirda postmodern masal
tanimindan ayirmayi gerekli kilar mi1? Pekiyi postmodern masala bir sinir ¢gizmeye ¢alismak
basli basina bir oksimoron yaratmaz m1? Bu sorularin yanitlari ok daha uzun soluklu, kapsaml
bir calismanin neticesinde belki verilebilir. Ancak bu yazinin sonug¢ kisminin, metin merkezli
yorumlarla tamamlanmas1 daha miimkiin ve miinasiptir.

“Esit Masallar” serisinde yer alan hemen hemen tiim 6rneklerde klasik masallardaki
giizelligin yerini aklin almasi ilk bakista esitlik¢i bir doniistiirme olarak gortilebilir. Modern
ataerkil diisiincede erkek, akilla ve ancak aklin kavrayacagi hakikatle, kadinsa akildisilikla ya
da duyguyla ve bunlardan beslenen hayalle 6zdeslestirilir. Bu 6zdesim, masallara da yansidigi
haliyle, kadini1 akil ve iradesini kullanamadigindan ya kétiiciillesen ya da kurbanlasan birine
cevirir ve bir cinsiyet hiyerarsisi kurar. Buna gore akildisi, i¢giidiisel, duygusal olan kontrol
altinda tutulmalidir. Siiregen bir mizojininin gostergeleri olan bu kabuller, uygarlasma stirecinde
akil kavraminin {istlendikleri ile birlikte disiiniildiigiinde normlart inga edenlerin ve asli
vatandaslarin aki/ sahibi erkekler oldugunu, kadmlarinsa akildisi olanla, i¢giidiilerle, duygularla,
hayalle 6zdeslestirilerek giligten diistiriildiigiinii, iradeden yoksun ¢izildigini gosterir. Bu durumda
kadin, akil sahibi erkek tarafindan kontrol edilmeli, korunmali 6te yandan yine erkeklerin
dogrulari ile inga edilen ahlaki dizgelere itaat etmelidir. Iste bu itaatkar kadinlar, makbul ve
ideal kadinlardir; onlar ailenin vefali, terbiyeli, masum kiz ¢ocuklari, giizel ve itaatkar esleri,
fedakar ve adanmis anneleridir. Ozellikle geng kizlarin kahraman oldugu masallarda bu iyicil
makbul tipler muhakkak ¢ok giizeldir. Zaten onun yagsamin sundugu 6diilii almasi igin erkegin
iistiinliik duygusunu ve cinsel arzusunu hem harekete gecirecek hem de doyuracak sekilde
giizel, itaatkar ve sabirli olmasi gerekir. Kahramanlari erkek olan masallarda ise giig, yigitlik,
cesaret ve akil karakteristiktir. Gergi akil, bazen kurnazlik olarak tezahiir eder ama bu konuda
etik bir sorgulama yapilmaz. Goriildiigi gibi uygarlasma siireci boyunca erkekle 6zdeslestirilen
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akil ve kadina dayatilan akildisilik, ideal burjuva toplumlarinin yapisinin yani sira masallardaki
yapilari da belirlemistir. Bu masallarda akilli ve cesur erkeklerle giizel ve itaatkar kadinlarin
ideal birligi vurgulanir. “Esit Masallar’da, yeniden yaratilan kadin kahramanlarin 6ne ¢ikan
vasiflarinin akil oldugu goriiliir. Akil, klasik masallardaki giizelligin yerini almistir. Ancak
akil, bir bagina baskin 6zellik olarak o kadar 6ne gikarilmistir ki masallar adeta “kizlar da akilli
olabilir!” diye bagirir. Bunu hala sdéylemek zorunda olmanin dehset verici oldugunu kabul
etmekle birlikte bu kizlarin, akil vasitasiyla sahip olduklar gii¢ ve dahil olduklar diinyanin
aslinda bu 6zdesimleri kuran erkek uygarliktan farkli bir yap1 sergilememesinin ¢eliskili bir
durum yarattigini da sdylemek gerek. Bu masallarda akil sahibi olarak kahramanlastirilan
kizlar, bu diinyada var olabilmek igin deyim yerindeyse erkek uygarligin kadinsi buldugu
niteliklerden arindirilarak onu yeniden iiretme tehlikesi ile karsi karsiya gibidir. Boylece,
ataerkil 6zii donistiirilmemis bu sisteme kadinlarin da dahil edildigi ancak bu duhul igin
aklin dayatildig1 bir garip diizen belirir. Ornegin bir esit masal kahramani olarak Sindirella o
kadar akill1 ve meraklidir ki siddete ve engellenmeye tepki verecek kadar bile duygusallasmaz.
Postmodern masallar gelenegine bir yerinden eklemlenen bu esit masallar, modern diinyanin
ve uygarligin basat kavramini doniistirmeden, biikmeden, sorgulamadan kullandiginda ve
tistelik ideal kahramanin asil 6zelligi olarak yeniden iirettiklerinde iginde sekillendikleri yeni
soylemle de gelisir. Klasik masallarin giizel ve itaatkar kizlari makbullestirip ddiillendirdigi
gibi; aklin, klasik masallardaki giizelligin ve itaatkarligin yerini aldig1 bu masallar da akillt
kizlart makbullestirip 6diillendirir. Klasik masallarin giizelligi dayatmasi kadar kuvvetli olmasa
da akilli olmak istendik bir 6zellige doniismiistiir. Akilli ve cesur kizlarin makbullestirilmesi
ise akli ve cesareti ideal 6zellikler olarak ortaya koyan sistemin sorgulanmasini icermekten
cok bu sistemin erkeklere atfettigi 6zellikleri kadinlarin da tastyabilecegini savunur. Bu da
yapinin doniistiiriilmesinden ¢ok kadinlarin da bu diinyada varlik gosterebilecekleri seklinde
okunabilir ve gergek anlamda &zgiirlestirici bir hamle sayilmaz.

“Esit Masallar”daki 6rnekler, ataerkil hiyerarsik yapiy1 degistirmeye ya da doniistiirmeye
niyetlenmemistir. Rapunzel digindaki masallarin krallarla daha dogrusu monarsi ile monarsinin
ata soylu dayanaklari ile bir derdi yoktur. Her ne kadar kralige ve kral, prenses ve prens
ydnetimi paylassalar da bu cok yiizeysel bir esitlik ortami yaratir. Oncelikle krallik hala
krallik, kral hala kral ve krali¢e ise hala krali¢edir. Yani ata soylu monarsik yap1 da onun igaret
ettigi ataerkil sistem de dil diizeyinde varligimi korumaktadir. Sadece dile yansiyan hali bile
oldukca kuvvetli bir gostergeyken ataerkil sistem i¢ yapida da sorgulanmamistir. Bu haliyle
yonetime kraligelerin ve prenseslerin ortak edilmesi, sistemin erkek egemen oldugu gercegini
doniistirmekten uzaktir. Diger yandan postmodern masallarin doniistiiriicii giiciiniin kaynaklari
arasinda otoritenin sarsilmasi ve otoriteciligin reddi vardir. S6z konusu hiyerarsik yapilarin
oldugu gibi korunmasi ise masalin egretilemeli katmaninda dahi otoriteyi sorgulamasini,
itaatkarligi reddetmesini ve boylece 6zgiirlestirici bir 6ze ve giice yonelmesini kisitlar. Bu konuda
yalnizca Rapunzel’i dzgiirlestirici bir masal olarak anmak gerekir. Aklin biricik ideal vasif
olmamast; sabir, 6ngori, egitim, emek, otorite karsiti cesaret ve eylem gibi bilesenlerle deger
kazanmasi, giizelliginse anilmasi ancak karakteristik olmamasi, monarsinin ve dayanaklarinin
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yikimina yonelik hedefin metnin siiriikleyici 6gesi seklinde kurulmasi, masali ger¢ekten ayri
bir yerde konumlandirmay1 gerektirir. Diger esit masallarda, akilliliklar ile yeniden yaratilan
karakterlerin giizelliklerinden, duygularindan neredeyse hi¢ s6z edilmezken, vurgulanmadan
s0z edilen giizelligiyle Rapunzel, masalin sonunda kendisine bir yol arkadasi se¢gmistir. Ask,
giizellige yonelen bir duygu ya da arzudan 6tesidir, prens her ne kadar ilk goriiste Rapunzel’e
hayran olup onunla evlenmek istemisse de masal bir yandan prensi doniistiiriir bir yandan da
salt kadinin giizelligine yonelen cinsel arzuya dayanmayan yeni bir agk tanimi ortaya koyar.
Zamanla geligen bu agk, 6znelerin kendiliklerini korudugu, dzgiirlestirici ve yoldasca bir iliskinin
temelini atmistir. Masalda ickin anaerkil kokleri de géz oniinde tutarsak bu ask iliskisinde
kadmin konumunun belirleyici ve doniistiiriicii oldugu rahatlikla sdylenebilir.

“Esit Masallar”in, cogunlukla klasik masallara ait yapilart verili olarak kabul edip
doniistiirdiikleri goriiliir. Yeniden yazilan bu masallarda, ¢atisan mozaiklerle gerceklestirilen
bir yikma girisimindense imgeleri doniistiirerek farkli bir diisiiniisiin ve yagsamin imkanlarini
sorgulatmak amaglanmistir. Bu imgelerin doniistiiriilen halleri, 6zellikle ¢ocuklara yonelik
masallar oldugundan rahatsiz edicilikleriyle degil cinsiyetler arasi esitligin miimkiin oldugu
bir yasami kabul ettirmeye yonelik ¢abalariyla belirir. Bu masallardaki yap1 heteronormtaiftir.
Erkegin lehine olan toplumsal ayricaliklar ise cogunlukla yiizeysel katmanda doniistiirilmiistiir.
Cozimlemelerde detaylica agiklandigi gibi, klasik masallardaki egretilemeli katman her
zaman ¢agrisimsal zenginligi ile donistiiriilemediginden bazi imge ve metaforlarin yiizeysel
kaldig1 goriiliir.

“Esit Masallar”in hepsi, tiiriin klasik yapisina uygun sekilde, belirsiz bir zaman ve mekanda
yasanan olaylart anlatir ve bu olaylar mutlu sonla biter. Tipki klasik drneklerde oldugu gibi
zaman ve mekanin detaylar1 ve etkileri dikkate alinmamigtir Karakterler nezdinde yapi, bu
¢agin ¢ocuklarinin 6zdesim kurmalarini nispeten kolaylastiracak sekilde farklilastirilmigtir.
Klasik masalin temel materyal unsurlari esit masallarda da yapiy1 kuran unsurlardir. Peri
masallari igin Zipes sunlar1 séyler: “Sans (sihir, periler, mucizeler) olmadan, kahraman gorevini
gerceklestiremeyebilir ve sihrin giiciinii nasil kullanacagini bilmeden ya da rastlantisal bir
durum veya yetenekten faydalanmadan kahraman basarili olamayabili[r]” (Zipes, 2018b, s.
48). Peri masallarinin 6zgiil giiclinii saglayan unsurlardan biiyiiniin, “Esit Masallar”da ayn1
seviyede bir etkisi yoktur. Biiyiilii doniistimler, akilla insa edilen siireglere ¢evrilmistir. Bazi
ani degisimler biiyiili olanin islevi kullanilmadan, Vezveze ya da Sindirella’nin kardeslerinin
ani pismanliklar1 gibi, nedensellikten uzak sunuldugunda masal ikna edicilikten uzaklasir. “Esit
Masallar”da, Sindirella ve Kurbaga Prens’teki peri ve biiyii imgelerinin doniistiiriilmesi disinda,
sihirli masal taniminin basat unsurunun kullanilmadig: goriiliir. Bu, muhtemelen gocuklara
iletilmeye calisilan bir baska modern mesajla ilgilidir; sorunlar akil yoluyla, dayanigmayla
ve ¢abalayarak ¢oziliir.

“Esit Masallar”in tamami, masallarin sozlii versiyonlaridaki ya da klasik 6rneklerindeki
siddet 6gesinden armdirilmistir. Kotii ve zalim bir kralin ya da vezirin, kiskang kardeslerin
varliklart s6z konusu olabilse de siddeti ¢cagristiran imgeler dislanmis ve belki metnin biiyiisel
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atmosferinde bu dgelerin denk diistligii egretilemeler de disarida birakildigindan masalsi
atmosfer yer yer yiizeysellesmis ya da yukarida belirtildigi gibi nedensellik baglar1 zayiflamstir.
Klasik masallarda ¢ogunlukla kétiiciilliigii tistlenen tiveylik mekanizmasi da “Esit Masallar’da
tamamen disarida tutulmustur. Bu tercihi de yine ¢ocuga gorelik cabasina dayandirmak yanlis
olmayacaktir. Bu arindirmalar masalin fazlaca ehlilestirilip ehlilestirilmedigi sorusunu akla
getirerek baska bir ¢alismanin problemi olarak ele alinabilir.

Daha ¢ok eksikliklerine odaklanilmig gibi goriinse de “Esit Masallar” gibi girisimlerin
cok 6nemli oldugunu 6zellikle belirtmek gerekir. Bu masallarin giidiimlii metinler olarak
iretilmeleri belki siralanan aksakliklarin ya da eksikliklerin temelinde yatan sebep olarak
ele alinabilir. Postmodern masallarin yikici giicii, koklii isyani ve itiraz1 pedagojik kaygilarla
tiretilen bu masallarda biraz yumusatilmis gibidir. “Esit Masallar” tiirsel anlamda postmodern
metinler sayilabilirse de sunduklari ideal diizlem itibartyla aslinda onlar da modern bir makbul
tanimi ortaya koyar, ideolojik itkiyi agirlikli olarak yikmak i¢in degil degistirmek ve eklemeler
yapmak i¢in kullanir ve toplumsal cinsiyeti verili anlamiyla kabul ederek kadin-erkek esitliginin
saglandigi bir diinyaya katki sunmay1 amaglar. Sinir kadin-erkek esitligi ile ¢izilmis olsa da
esitlik ¢abasiyla sdylenen her s6z gibi bu masallar da ¢ok degerlidir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar ¢atismasi bildirmemistir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
Conflict of Interest: The author has no conflict of interest to declare.
Grant Support: The author declared that this study has received no financial support.

KAYNAKCA/REFERENCES

Arslan, G. (2020). Rapunzel. Istanbul: Can Yaynlar1.
Bacchilega, C. (2016). Postmodern masallar. (F. B. Helvacioglu, Cev.). Istanbul: Avangard Yayinlari.

Bettelheim, B. (2010). The uses of enchantment — The meaning and importance of fairy tales. New York:
Vintage Books.

Estés, C. P. (2018). Kurtlarla kosan kadinlar. (H. Atalay, Cev.). Istanbul: Ayrint1 Yaynlari.
Fromm, E. (1992). Riiyalar, masallar, mitoslar. (A. Aritan, Cev.). Istanbul: Aritan Yaymlari.

Gilbert, S. M. ve Gubar S. (2016). Tavan arasindaki deli kadin. (N. Sakman, Cev.). Istanbul: Aylak Adam
Yayinlart.

Giilsoy, M. (2020). Sindirella’'nin bilmecesi. Istanbul: Can Yaynlar1.
Hiikiimenoglu, H. (2020). Pamuk kalpli prens ve yedi ciiceler. Istanbul: Can Yaynlari.
Kara, C. (2015). Halk masali yazmak. International Journal of Eurasia Social Scienses, 6(20). s. 1-20.

Olger, E. (2003). Tiirkiye masallarinda toplumsal cinsiyet ve mekdan iliskisi. (Yiiksek Lisans Tezi). Ankara:
Bilkent Universitesi.

526 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 2, 2022



Sen Sénmez U

Parmaksiz, A. (2017). Freud bana Mmasal anlatsa. Tstanbul: Bilge Kiiltiir Sanat Yaynlar1.
Sezer, M. O. (2016). Masallar ve toplumsal cinsiyet. Istanbul: Evrensel Yaynlar1.

Tatar, M. (2002). The annotated classic fairy tales. New York: Norton.

Uslu, F. (2020). Kurbaga prens. Istanbul: Can Yayinlar1.

Uner, A. M. (2019). Klasikten postmoderne bir masalin miithis seriiveni: Kurbaga prens, kurbaga prenses,
prenses ve kurbaga . Tuirkliik Bilimi Arastirmalart, (2019), 209-225.

Warner, M. (2019). Bir zamanlar bir iilkede... (G. Turan, Cev.). Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar1.

Yenice, M. (2020). Kirmuzi baslikls kiz. Tstanbul: Can Yaymlari.

Zipes, J. (2018a). Dayanilmaz peri masal. (Volkan Atmaca, Cev.). Istanbul: Alfa Yayinlar1.

Zipes, 1. (2018b). Peri masallari ve ytkma sanati. (Z. Ciftci Kanburoglu, Cev.). Istanbul: Alfa Yaymlar1.

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 2, 2022 527






~r
==

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi 1STANBUL

Journal of Turkish Language and Literature s

K
2BYS UNIVERSITY
> PRESS

Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dergisi, Cilt: 62, Say1: 2, 2022, 529-554

DOI: 10.26650/TUDED2022-1172222

Aragtirma Makalesi / Research Article

Sairin Kadrajindan Zant: Yitik Bir Kelimenin Pesinde

The Word Zant from the Poet’s Perspective: In Pursuit of an

Obsolete Word

Siireyya Peksen!

'Ars. Gor. Dr., istanbul Medeniyet Universitesi,
Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati

Boliimii, istanbul, Tiirkiye
ORCID: S.P. 0000-0001-8069-9349

Sorumlu yazar/Corresponding author:
Siireyya Peksen,

Ars. Gor. Dr., Istanbul Medeniyet Universitesi,
Edebiyat Fakiiltesi, Turk Dili ve Edebiyat
Boliimii, Istanbul, Tiirkiye

E-mail: peksen.sureyya@gmail.com

Basvuru/Submitted: 07.09.2022

Revizyon Talebi/Revision Requested: 26.09.2022
Son Revizyon/Last Revision Received: 21.11.2022
Kabul/Accepted: 06.12.2022

Autf/Citation:

Peksen, S. (2022). Sairin kadrajindan Zant: yitik
bir kelimenin pesinde. TUDED, 62(2), 529-554.
https://doi.org/10.26650/TUDED2022-1172222

OZET

Bu makalede 16. yiizyil sairlerinden Uskiidarli Aski’nin Divan’indaki 203 numarali
gazelin redifi olan ve Osmanli siirinde kullanim sikliginin son derece diisiik oldugu
tespit edilen zant kelimesine odaklaniimaktadir. Ik asamada, kelimenin gazelde yer
aldig1 baglamlardan hareketle neyin gostereni olabilecegi yorumlanmaya galigiimig
ve gosterilen igin tespit edilebilen gorsel malzeme ile uyumu degerlendirilerek iki
ihtimal belirlenmistir. Sonraki asamada ise erisilen yeni kaynaklar 1s18inda bu iki
ihtimalden birinin dogrulugu teyit edilmistir. Osmanli siir geleneginde giindelik
hayat ve maddi kiiltiir 6gelerinin kullanimu tizerine kisa bir girisle baslayan makalede
sairin manzumelerinde nesnelere yer verme bigimlerine bakildiktan sonra ¢aligmaya
esas olan gazel iizerinden tasvir edilen nesnenin ne olabilecegi tartisiimaktadir.
Ardindan, klasik siirde yer bulan edebi tasvirlerin ne derecede gergekgi olduklarini
saptayabilmek i¢in sanat tarihi disiplininin alanma giren minyatiirlere, resimlere,
graviirlere ve kiyafet albiimlerine miiracaat edilebilecegi goriisiinden hareketle, elde
edilen veriyle uyum saglama ihtimalinin yiiksek oldugu diisiiniilen gorsel malzeme
sunulmaktadir. Son boliimde ise arastirmayr net bir sonuca kavusturan veriler ile
birlikte 15. yiizyilda yasamis Dietrich von Schachten ve Arnold von Harff gibi Batili
seyyahlarin notlarinda, Osmanl dénemine ait minyatiirlerde, fiirGsiyye ¢izimlerinde ve
bilhassa Gentile Bellini, Carpaccio, Mansoeti gibi Venedikli Ronesans sanatkarlarinin
resimlerinde yer alan zant tasvirlerinden &rnekler paylasilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Osmanl siiri, Uskiidarli Aski, 16. yiizyil, Serpuslar, Memlukler

ABSTRACT

This article focuses on the word zant, which rarely appears in Ottoman poetry and
served as the redif [synonymous repetition for rhyming in poetry] of a descriptive
gazel [ode] in the Divan [collected poems] of Aski of Uskiidar. As part of the first
step, the study attempts to interpret the signification of the word zant by drawing
upon the context of its appearance in the gazel and consequently identifies two
possibilities by considering its compatibility with the available historical visual
material. Afterward, the study used newly-accessed sources to confirm the likelihood
of one of the two scenarios. Starting with a brief introduction on daily life and the use
of material cultural elements in the Ottoman poetic tradition, the article presents a
description of how the poet Aski of Uskiidar represented objects in his poems, which
is followed by a discussion of what the depicted object could signify with reference
to the gazel under study. Along with factual information that brings a clear answer to
the research question, the final section provides examples of the description of zant
as reflected in the accounts of 15%-century Western travelers, as well as in Ottoman
miniatures, illustrations of furusiyya [equestrian martial exercises] texts, and paintings
by Venetian Renaissance artists such as Bellini, Carpaccio, and Mansueti.
Keywords: Ottoman poetry, Aski of Uskiidar, 16" century, headgear, Mamluks
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EXTENDED ABSTRACT

Within the entire life trajectory of classical Turkish poetry, the 15% century marking the
period when the genre started to find its own voice is evidence of it having attained maturity.
Ottoman poets could now ingeniously apply what they had learned from the Persian masters
who had been their source of inspiration for centuries, and clearly the period of megk [practice]
was coming to an end. Meanwhile, the 16" century, or classical period as described by a great
majority of researchers of the history of literature, was characterized by a conscious voluntary
disengagement from Persian poetry which was the main source of tradition. From this century
onward, poets started to turn their gaze to the realities of their society and to actual life with
all its dynamics, both due to their aim of becoming more local and national as well as to their
eagerness to rejuvenate the meanings that had become outdated through overuse and excessive
elaboration. Thus, anything that added vitality to society could become a theme, backdrop,
or object of poetry and find its way to the present through the “verbal photographs” the poets
created. An attempt at categorizing all these verbal photographs would probably reveal a
considerable amount of repetition. Continuing with the same example, an arduous and time-
consuming selection process would be required to open an exhibition or create a collection
of these photographs.

Some of the life scenes and objects depicted in the couplets that have survived to the
present create a familiarity that pleases the reader. For instance, ants swarming on sugar,
girls carrying trays over their heads on henna night, a beauty bathing in a Turkish bath, or
a wineglass with basil leaves all mean something to readers in the 21* century. Moreover,
seeing them in centuries-old texts gives the excitement of discovering correspondence across
eras. In other couplets, scenes or objects appear archaic to the modern reader and can only be
understood through the use of dictionaries and historical references. In certain cases, however,
the text may tell something by depicting a scene or object, the traces of which can barely be
found either in contemporary texts or in subsequent written sources. This article explores the
meaning of zant, which is both the focus and redif of the descriptive gazel #203 in the Divan
of the Janissary poet Aski of Uskiidar in the court of Suleiman the Magnificent, a poem which
constitutes a perfect example of such cases and offers unique materials both for a historical
dictionary of Turkish and the history of Ottoman material culture. Based on the evidence from
Aski’s gazel, with zant being a redif in which the object is depicted as the poem’s focus, zant
can be defined as a type of fringy, reddish headgear that resembles a hawk with spread wings.

Costume albums made to order for foreigners by Turkish “marketplace artists,” as termed
by Metin And (1985, pp. 40-45), or even made by skilled foreigners are invaluable documents
that depict daily life scenes, offer visual materials regarding the dress styles of individuals
from different Ottoman social classes in particular, and can also serve as a guide for Ottoman
poetry. The visual material that can assist the study in speculating about the meaning of zant
that Aski depicted in his gazel, which the present article explores, is found in the book of
costumes titled Bilder aus dem Turkischen Volksleben, registered in the Austrian National
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Library under Code 8626. Thanks to the data obtained through a literature review based on a
successive series of searches starting with Reinhart P. Dozy’s (1845) Dictionaire détaillé des
noms des vétements chez les Arabes, the study is able to safely confirm that one of the two
images identified therein contains a zant. As informed by Western scholars of Mamluk studies
who draw upon Dozy and L. A. Mayer (1952), the zant was a bright red headgear made of
goat’s wool, unique to the Circassian Mamluks, who were also known as the Burji Mamluks.

Thanks to the accounts of travelers who visited late medieval Egypt, eye-witness information
exists about what the zant looked like, with a surviving example currently on display in the
Coptic Museum in Cairo. Dietrich von Schachten had traveled to the Near East in 1491 and
described the zant as red headgear with finger-length thrums and a muslin wrapped around it.
Arnold von Harff, another contemporary German traveler, left a drawing of a dervish wearing
a zant. Likewise, zants of various shapes and sizes are represented in Ottoman miniatures and
illustrations of furusiyya texts, as well as in paintings by Venetian Renaissance artists such as
Bellini, Carpaccio, and Mansueti.
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GIRIiS

Klasik Tirk siirinin hayat seyrine bakildiginda 15. yilizyilin adeta bir riisd ispatlama
siireci oldugu goze ¢arpar. Osmanl sairlerinin yiizyillardir ilham aldiklar1 Iranli sairlerden
ogrendiklerini ustalikla tatbik eder hale geldikleri ve mesk doneminin artik sona ermekte
oldugu goriiliir. Edebiyat tarihi arastirmacilarinin kahir ekseriyetle “klasik ¢ag” olarak kabul
ettikleri 16. ylizyila gelindiginde ise gelenegin tevariis edildigi Fars siirinden bir uzaklagma
yasandig1 fark edilir. Bu yiizyil itibariyle sairler gerek yerlilesme ve millilesme gayretinden
gerekse islene islene tiiketilen/tazeligini yitiren manalari yenilemek arzusundan objektiflerini
mensup olduklar1 toplumun realitesine ve biitiin dinamikleriyle yasanan hayata daha fazla
odaklamaya baglarlar. Topluma hayatiyet kazandiran her sey siirin konusu, zemini ya da
nesnesi olur ve boylelikle giiniimiize sairlerin kaleminden ¢ikan “sozlii fotograflar/“dil”e gelmis
fotograflar” araciligiyla ulasma imkan1 bulur. Bu “sozlii/“dil”’e gelmis fotograflar” bugiin bir
tasnife tabi tutulacak olsa, gelenegin yasamaya devam ettigi siirenin uzunlugu ve gelenege
mensup sairlerin sayisinin hadde hesaba gelmeyecek derecede ¢coklugu nedeniyle ciddi dlgiide
tekerriir olgusuyla karsilasilir. Ornek iizerinden devam etmek gerekirse, bu fotograflarla bir
sergi agilmak yahut bir koleksiyon olusturulmak istense, ¢ok zorlu ve zaman alici bir ayiklama
islemine girismek gerekecektir.

Beyitlerde tasvir edilen hayat sahnelerinin yahut nesnelerin bir kismi1 giiniimiizde de
varliklarini stirdiirmekte olduklarindan okuyucuya asinaliktan kaynaklanan bir haz duygusu
verirler. Ornegin sekere iisiismiis karmcalar, kina gecesinde baslarinda tepsi tasiyan kizlar,
hamamda yikanan bir mahbup, i¢ine feslegen dali konmus bir sarap kadehi 21. yiizyilin insant
i¢in de karsiliga sahiptir ve bunlara ytizyillar 6ncesinin metinlerinde rastliyor olmak ¢aglar
arasinda bir eslesme yakalamanin heyecanini beraberinde getirir. Kimi zamansa sahneler ya
da nesneler bugiiniin okuyucusu i¢in arkaik durumdadirlar. Bunlarin nelikleri ve nicelikleri
hakkinda tahmin yiiriitmeyi saglayabilecek ipuclari, belirli bir sira teklif edilmeksizin,

a. Ait olduklart metnin i¢inden

b. Tarihsel liigatlerden

¢. Metnin iireticisinin diger verimlerinden

d. Metnin treticisinin ¢agdaslarinin iirettikleri metinlerden

e. Ikincil ya da iigiinciil kaynaklardan

elde edilebilir. Fakat 6yle durumlar da vardir ki metin, tasvir etmekte oldugu sahneye ya da
nesneye dair bir seyler sdylemekle birlikte cagdast metinlerde ve daha sonra viicuda getirilmis
yazili kaynaklarda bunlarin izine tesadiif etmek son derece giic olabilir. Bu makalede Kanuni
Sultan Siileyman’in maiyetinden yenigeri sair Uskiidarli Aski’nin Divan’inda yer alan ve bu
tip durumlara milkemmel bir 6rnek teskil eden; gerek Tiirk¢enin tarihsel sozligli gerekse
Osmanli maddi kiiltiir tarihi i¢in ender nitelikte malzeme sunan 203 numarali gazelinin hem
odak nesnesi hem de redifi durumundaki zan#in ne oldugu ele alinacaktir.
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Uskiidarh Aski Hakkinda

Basta Asik Celebi’nin Megdirii ’s-su ard’s1 olmak tizere suara tezkirelerinde sunulan bilgiler
ve Divan’inda yer alan otobiyografik nitelikteki ipuclari yardimryla hayatinin ana hatlari takip
edilebilen Aski’nin asil ad1 {lyas’tir. Aski, yiiksek ihtimalle 15. yiizy1l ile 16. yiizy1li birbirine
baglayan on yillik zaman diliminde istanbul’un Yenihisar (Rumelihisar1) semtinde diinyaya
gelmistir. Babasi dergah-1 mualla yenigerilerindendir. Diger aile bireylerine, ¢ocukluk ve ilk
genglik donemine dair tezkirelerde herhangi bir kayit bulunmamaktadir. Kuloglu statiisiiyle
yenigeri ocagina dahil olan sairin Divan’da yer alan ¢esitli manzumelerinden Belgrad, Irakeyn
ve Ikinci Iran seferlerine katildig1 ve bir siire Limni Adas1 civarinda kaldigi anlasiimaktadir.
Bir diger eseri olan Muhtdrndme Terciimesi’nden Rodosun fethine; Gelibolulu Mustafa Ali ve
Asik Celebi’nin tezkirelerinden de Alaman seferine katildigi ancak bu sefer sirasinda 6ldiigii
sanilarak ulufesinin kesildigi 6grenilmektedir. Yenigerilikten bu zorunlu feragatiyle birlikte
Aski, Bektasilik yolundan da ayrilarak Bayramilige meyletmis ve Istanbul’da Miieyyedzade
Seyh Haci Efendi zaviyesine baglanmistir. Ayn1 dénemde defterdar Molla Idriszade Ebiilfazl
Mehmed Celebi’nin vasitastyla katiplik meslegine giren sair, muhtemelen yeni ¢evresinden
bazi kimselerin araciligiyla, basindan gegen hadiseleri Kanuni Sultan Siileyman’a arz etme
firsat1 bulmus; padisaha sundugu manzumeler karsiliginda gordiigii ihsanlarla Uskiidar’da bir
arazi satin alarak bir ev yaptirmistir. Donemin alim ve sairlerinin toplandigi bir mahfil haline
gelen bu evi insa ettirirken harigten aldig1 borcun ve muhtemelen ev sahibi olarak yaptigi
masraflarin da ylikliyle maddi agidan ¢ikmaza giren sair rehne biraktigi evi elden ¢ikinca
tekrar Yenihisar’a taginmis ve son yillarini ahiret hazirligiyla inzivada gecirmistir. 1576’da
vefat eden sair, Yenihisar Mezarligi’na defnedilmistir (Uzun, 2011, s. 9-22).

Aski’nin bundan yaklasik on y1l dncesine kadar varlig1 kesin olarak bilinen tek eseri olan
Divan’1 iizerine iki akademik caligma yapilmistir. Bunlardan ilki, Iskender Pala’nin 1983
yilinda hazirladig1 doktora tezidir. Iki ciltten miitesekkil olan ¢alismanin ilk cildinde sairin
hayati, edebi sahsiyeti, Gislup 6zellikleri, tarikati ve yakin ¢evresi gibi konular ele alinmaktadir.
Ikinci ciltte ise Divan’m metni yer almaktadir (Pala, 1983). Pala, Divan’dan se¢mis oldugu
beyitleri Aski ve Divanindan Ornekler adiyla nesretmistir (Pala, 1988).

Divan iizerine yapilan diger ¢aligma Siireyya Uzun’un yiiksek lisans tezidir (Uzun, 2011).
Uzun, Ali Emiri Mnz 297, Nuruosmaniye Kiitiiphanesi 3858, Saraybosna Sarkiyat Enstitiisii
4568, British Library Or. 7077 numaralarda kayith el yazma niishalardan ve sairin mecmualarda
yer alan siirlerinden istifade ederek Divan’in tenkitli metnini hazirlamistir. Bu metne gore
Divan, 1 matla, 30 kaside, 2 terci-i bend, 2 terkib-i bend, 1 muasser, 1 miisemmen, 1 tesmin,
1 misebba, 2 tesdis, 5 tahmis, 3 muhammes, 60 murabba, 564 gazel ve 31 kitadan meydana
gelmektedir. Calismada ayrica metnin giiniimiiz Tiirk¢esine aktarimi verilmis ve Osmanlt
toplum hayatina dair Divan muhtevasindan segilen unsurlar alfabetik olarak incelenmistir.

Uskiidarli Aski’nin Divan’1 haricinde dort eseri daha oldugu Sadik Yazar’in (2011; 2012)
ve Meral Nayman Demir’in (2019) arastirmalari sonucunda ortaya ¢ikmustir. Bu eserlerden
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Terciime-i Muhtdr-name, Iranli meshur sair Feridiiddin-i Attar’m 5000’1 askin riibaisinden
secerek konularma gore 50 boliim halinde diizenledigi Muhtdr-name adli eserinin 21 babindan
sec¢ilmis olan bazi pargalarin terciimesini ihtiva eder. Aski, eserini kaleme alirken birebir
terciime yolunu takip etmemis; bunun yerine kaynak metinden se¢mis oldugu riibaileri mesnevi
formunun tertibine uyarak serbest bir bicimde terciime etmek suretiyle bir anlamda eseri
bastan yazmistir (Yazar, 2012, s. 19, 54). Mesnevi nazim bi¢iminin geleneksellesmis giris
boliimlerinden sonra Attar’in eserinin 21 babindan se¢ilmis olan riibailerin terciimesi gelir.
Bunlarin ardindan Terciime ez-Esrdrname-i Seyh Attar bashigi altinda Esrdrndme’nin 21.
makalesi ile hemen ardindan gelen kisa bir hikayeyi terciime eden sair, eserin yazilig tarihini
de belirttigi 7 beyitlik bir hatime ile terciimesine son verir (Yazar, 2011, s. 383-384).

Temhidat Terciimesi, 12. yiizyilda Ayniilkudat el-Hemedani diye meshur olan Hakim
Ebii’l-Me’ali Abdullah b. Ebi Bekr Muhammed b. Ali el-Miyaneci’nin hayatinin son yillarinda
kaleme aldig1 Temhiddt adli Farsca eserin terciimesidir. Eserde ilim, ilham, siilik, fitrat, marifet,
Islam’1n sartlar1, ask, ruh ve kalp, kiifiir ve iman gibi cesitli meselelere temas edilmektedir'!
(Yazar, 2011, s. 383-384). Yazar’in tespitine gore Hemedani’nin bu eseri Anadolu sahasi
Tiirk edebiyatinda mevcut ¢alismalara gore ilk olarak Uskiidarli Aski tarafindan Tiirk¢eye
cevrilmistir (Yazar, 2012, s. 25).

Uskiidarli Aski’ye aidiyeti yine Yazar tarafindan tespit edilen Mendzilii 5-Salikin, tasavvufi
icerikli bir mesnevidir. Klasik mesnevi kurgusuna uymayan bu eser, giris mahiyetindeki bilgileri
icermeyip dogrudan konu ile baslamaktadir. “Icad-1 cevher-i evvel”, “isbat-1 vahdaniyyet”,
“pir-i kamil”, “pir-i nakis”, “velayet ve niibiivvet” gibi basliklardan olusan eser, Sultan II.
Selim’in kapiagalarindan Mahmud Aga i¢in kaleme alinmistir. Yazar, Aski’nin bu eserini
kimden terciime ettigine dair bilgi vermemesine ragmen, Vahidi’nin Mendkib-1 Hace-i Cihdn
Netice-i Can adli eserinin bir bolimiinden ilham alarak yazdigini ifade etmekte; Vahidi’nin
act1g1 bu bahislerin de daha evvel, 13. yiizyilda yasamis Nesefi’nin /nsdn-1 Kamil adli eserinde

gectigini kaydetmektedir (Yazar, 2012, s. 34-48).

Sairin varlig1 yakin gegmiste tespit edilmis olan bir diger eseri, yaratilig bahsi tizerine insa
edilmis, tasavvufi igerikli bir mesnevi olan Delilii 5-Salikin’ dir. Eser iizerine bir yiiksek lisans
tezi hazirlayan Meral Nayman Demir, Yazar’in Mendzilii s-Salikin ile Nesefi arasinda kurmus
oldugu bagdan hareketle Aski’nin bu eserini de Nesefi’nin /nsdn-1 Kamil’inden hareketle
viicuda getirmis oldugunu ve mezkir eseri gayet edebi bir lislupla nazma ¢ektigini tespit
etmistir (Nayman Demir, 2019, s. 59-60).

Uskiidarh Aski’nin Siirlerinde Nesneler

Osmanls siir evreni, kelime kadrosu ve kliselesmis mazmunlar bakimindan sinirlt goriiniiyor
olsa da, esasinda gelenege mensup sairlerin bireysel yaraticiliklari, gézlem kuvvetleri ve sairlik

AR

1 Temhidat’ m kimi kaynaklarca Hemedani’nin Arapga Ziibdetii’l-Hakdyik fi Kesfi'd-Dekdyik adli eseri ile ayni
veya onun Farsga terciimesi olarak degerlendirilmesi ve Aski’nin de mevcut bilgilere uyup hataya diserek
terciimesinin kaynagi olarak bu eseri isaret etmesi hususlarinda ayrintili bilgi i¢in bkz. (Yazar, 2011, s. 384-385).
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kudretleri 6lgiisiinde bu evrende viicuda getirebildikleri kombinasyonlarin gesitliligi, renkliligi
ve estetik kiymeti sayesinde asirlar boyunca mevcudiyetini siirdiirebilmistir. Nitekim Ozgiil de
(2018) Osmanli’nin gelenekli siirini igindeki parcaciklar yiizyillar boyunca itinayla segilmis
bir ¢icek diirbiiniine benzetir ve sdyle devam eder:

“Mutasavvif sairlerle ikinci siif profan sairler, ¢igek diirbiiniinde kendilerinden
evvelki tistadlarin buldugu bir deseni gozle(mle)r ve bozmamaga galisarak, itina ile
bir sonraki nesle devrederler. Usta sairler ise, kaleydoskopu ellerine her alislarinda
bir ala ¢alkalamay1 ihmal etmez ve mevcut pargaciklarin sonsuz varyasyonlarindan
kendi siirlerini ¢ikarirlar. Elbette higbir sair, kaleydoskopun igindeki pargaciklari
¢ikarmak yahut yeni renkte ve gekilde parcaciklar ilavesini diistinmez; ama, var olani
da tikenmez bir hazine gibi, farkli kombinasyonlartyle kullanirlar.” (s. 203-204).

Divan’indaki manzumeler dikkatli bir gézle incelendiginde Uskiidarli Aski’nin de yaratic1 bir
muhayyileye, kuvvetli bir gdzlem giiciine; acik, akici, dolaysiz ve saglam bir ifade kabiliyetine
sahip bir sair oldugu fark edilir. Andrews’in (2012) Osmanl siir gelenegi i¢in kullanmis oldugu
bir ifadeyi Aski i¢in uyarlayarak yeniden sdylersek, Aski ayni zamanda mensup oldugu kiiltiiriin
ve toplumun hayatiyla da her tiirlii aligverisi olan bir sairdir.?

Her seyden 6nce Osmanli payitahtinda, iktidarin ve otoritenin yegane temsilcisi olan padisahin
maiyetinde bulunan bir asker olarak Aski’nin siiri bireysel tecriibesi ve sahitlikleriyle olabildigince
beslenmistir. Seferler, sefer doniisleri, gazalar, zaferler, ciilus térenleri, bayramlagma merasimleri,
padisahin siirek avlari, sehzadelerin sancaga ¢ikislari, siinnet diigiinleri vb. pek ¢ok dnemli hadise
Aski’nin Divan’indan takip edilebilmektedir. Ikinci olarak Aski, mutasavvif kimlige sahip bir
sairdir. Yeniceriligi dolayisiyla Bektasilik, sonrasinda Bayramilik ve yine Divan’indan tespit
edilebildigi iizere Mevlevilige intisabi vardir. Bu ilgiyle onun manzumelerinde bu tarikatlerin
ulularimna, dervislerine, dergahlarina ve pratiklerine dair bilgiler ve gézlemler de genis yer bulur.

Mutasavvif ¢cehresine ragmen Aski’nin profan siirlerinin sayis1 hi¢ de az degildir. Bilhassa
son derece basarili oldugu murabbalarinin bir kismini bir sehrengizin kesitleri gibi okumak da
miimkiindiir. Murabbalarinda ve bazi gazellerinde tasvir ettigi dilberleri genellikle giindelik
hayattan sahneler i¢erisinde verme egilimindedir. Yiizmeye ya da hamama gitmis bir mahbuplar
toplulugunun, agzinda kili¢ ve hangerle taklalar atarak gosteri yapan bir canbazin ya da Hisar
sularinda kayikta ney tifleyen ve kiyidakileri hayhuya diigiiren bir dilberin tasviri bu meyanda
zikredilebilir.

Divan, maddi kiiltlir 6geleri ve nesneler agisindan da son derece zengindir. Kabaca bir
siniflandirma yapmak gerekirse, Aski’nin manzumeleri nesnelere yer verilme bigimleri
bakimindan bes grupta toplanabilir:3

2 [fadenin orijinal hali su sekildedir: “[Osmanli divan siirinin] “Gergek” hayatla higbir ilgisi olmamak soyle
dursun, ¢ok biiyiik bir ihtimalle, kendisini iireten kiiltiiriin ve toplumun hayatiyla her tiirlii alisverisi vardir.”
(Andrews, 2012, s. 32).

3 Metnin hacmini artirmamak adina her gruptan en fazla ii¢ 6rnekle yetinilmistir.
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1. Nesneye tek beyit igerisinde dolaysiz olarak yer verilen manzumeler:

kar ider mi ‘aceba kiirk ile fistine sovuk
gecer ilmez hele slizen gibi kaftane sovuk (g. 277/1)

ne lazim iy keman-ebri bakamdan eylemek tiriin
ciger kaniyla rengin ideyin gonder bakamdan yig (g. 239/4)

basina yezdi kusagin sarmis eyler bezm-i mey
hos yaragmis ol biit-i tersaya tavr-1 Ermeni (g. 554/2)

2. Nesneye tek beyit icerisinde benzerlik iliskisi i¢erisinde yer verilen manzumeler:

¢li togru geldiin iy gamze deriin-1 sinediir yiriin
ki mihman-1 ‘aziziimsin asilsin sadra semsiriin (g. 224/1)

biirc-i abide giriir sanki giines mah-i neve
her kagan menziliin iy mah olursa pereme (g. 466/3)

kase-i cesmiimde kor goyliim hayal-i la‘liini
benzer ol sakkaya tasin zeyn ider mercan ile (g. 396/4)

3. Nesneye tek beyit icerisinde mecaz-hakikat paralelliginde ¢agrisim yoluyla yer verilen
manzumeler:

hasr olinca kiistegan-1 ‘1ska matem tutmasa
isbu ¢erh-i pire-zen girmezdi nili mizere (g. 408/7)

dest-i kudret ‘anbere kafiir uvagin dokdi kim
izleye ahii-yi miskini segan-1 sehriyar (muk. 4/11)

sah-baz-1 mihr magrikdan hiiciim itmezdi ger
salmasa sayyad-1 seb magribden ana peftere (g. 408/5)

4. Nesneye akiga sahip sahne tasvirlerinde enstantane igerisinde yer verilen manzumeler:

536

I. revnak-1 cem‘iyyet-i ehl-i safadur Ebri S$ah / hiisn i hulk ile ser-amed dil-riibadur
Ebri Sah / piir-hiiner bir ‘igveger lu‘bet-niimadur Ebrl $ah / merdiim-i ¢alak-i
Meydan-1 Vefadur Ebri Sah

II. can-1 ‘asik gibi gordiin mi o sth-i gamzekar / done done itdi tig G hancer iistinden

giizar / hiisn efz(n i hiiner bi-had i lu‘bet bi-slimar / merdiim-i ¢alak-i Meydan-1
Vefadur Ebri Sah
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III. hayret ile bakdr ol meh-peykeriin cevlanina / geldi bas indiirdi hursid-i felek
meydanina / taklalar urur dem-a-dem tig alup dendanina / merdiim-i ¢alak-i Meydan-1
Vefadur Ebri Sah

IV. girse meydana kacan agup o simin kollarin / san melekdiir niirdan ugmaga acar
seh-perin / tig ile bir taklada doner sipihriin genberin / merdiim-i ¢alak-i Meydan-1
Vefadur Ebri Sah

V. ‘Iskiya sam1 kebiiter gibi donse ol peri / kendiiye Misri kiliglardan idiniir seh-
peri / basdi simdi tig ile donmekde mihr-i haveri / merdiim-i ¢alak-i Meydan-1
Vefadur Ebri Sah (k. m. 99)

5. Nesnenin odaga alinarak tasvir edildigi manzumeler*
Uskiidarh Aski’nin Nesne Odakh Siirleri

Aski’nin nesneyi odaga aldig1 manzumelerinde, genellikle nesnenin adinin ayni1 zamanda
redif olma hususiyeti goze garpar. Nesnenin redif pozisyonuna yerlesmesi, saire nesneyi daha
detayl1 bir sekilde tasvir etme imkani ile birlikte nesneye dair belirli bir 6zelligi birbirinden
farkli hayaller ve imajlar igerisinde yineleme firsati da verir. Asagida matla beyitlerine yer
verilmis olan manzumelerde sirasiyla “dervislerin gosteristen ve siisten kaginmalarini ifade
etmek tlizere giydikleri kaba kege” olan nemed, yelpaze, ney, saltanat kayigi, ok mahfazasi ve
Osmanli tugu tasvir edilmektedir.

hil‘at-i zer-beft ile sanmarn ber-a-berdiir nemed
halka baran-1 havadis yagsa bihterdiir nemed (g. 332)

¢lin heva-yi ziilfliy ile old1 hem-ser mirvaha
can dimagin ser-be-ser kildi mu‘attar mirvaha (g. 407)

olmasa bezm-i ezelde vakif-i esrar ney
haste gonliim gibi kilmazdi figan i zar ney (g. 481)

tahtgah oldi ¢ii sen husrev-i hiibane kayik
ta‘n iderse yiridiir taht-1 Siileymane kayik (g. 216)

kol kanad olmag igiin lesker-i ‘Osmane sadak
sinesin kild1 siper tir ile peykane sadak (g. 224)

bas oldi ¢iinki lesker-i sahib-kirane tug
serhadd-i ‘dleme n’ola dikse nisane tug (k. m. 25)

4 Bumadde bir alt baglikta ayritili olarak ele alindig: i¢in bu kistmda 6rnek verilmemistir.
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Aski’nin nesneyi odaga alma bigimlerinden bir digeri, kasidenin nesib kisminda nesnenin
tasvirini yapmaktir.’ Bunun tek 6rnegi asagida yer alan, Osmanli tugunun tasvir edildigi 26
numarali kasidedir.

sehi-kad sahid-i feth i zaferdiir tug-1 ‘Osmani
goniiller mecma‘idur ser-be-ser ziilf-i perisani

behara katlanur ta kim mu‘attar kila afaki
toludur bliy-i nusret birle ziilf-i ‘anber-efsani

alaylar baglayup saf saf diiser payine gaziler
gazd yolina ‘azm itse hirdmani hiramani

gaza bezmin mu‘attar kilmaga biy-i besaretle
gotlirmis bir nihal-i tazediir bir deste reyhan

nihal-i Sidrede nusret Hiimas1 agiyanidur
ki bazii-yi zafer da’im hevada gotiirtir an1 (k. m. 26)

Bir sarap siirahisinin tasvir edilmekte oldugu 64 numarali gazel, “Bu (x), ... nisbetliidiir;
... nisbetliidiir; ... nisbetliidiir...” seklinde insa edilmistir:

bu surahti bir periniin peykeri nisbetlidiir
pence-i simin-i saki seh-peri nisbetliidiir

(...)

sah-i ser-kesdiir oturmig taht-1 zerrin iistine
cam-1 la‘lini serinde efseri nisbetliidiir

(...)

sakda zencir-i zer glisinde la‘lin gigvar

sade-r( bir stm-sima Hayderi nisbetliidiir (g. 64)

Sairin tahkiyevi anlatim usuliinii ve intak sanatin1 kullandigi, soru-cevap seklinde yazilmis
olan asagidaki gazelde nesnenin tasviri iki ayr1 koldan yapilmaktadir. i1k ii¢ beyitte sair,
manzumesine odak edindigi musiki aletinin gdriiniigiinii ve sesini betimlemekte; ardindan
“nazikge hal diline ¢ektigi” bu alete neden feryat figan ettigini sorarak s6zili ona birakmaktadir.
5-9. beyitlerde bu musiki aleti 6ziinden ayrilip saz haline getirilinceye kadar ¢ektigi eziyetleri
anlatir ve 6ziine duydugu hasret sebebiyle zaruri olarak ask sirrini ifsa ederek asiklari vecde
getirdigini sdyler. Boynuzdan yapilmus, hilal bigiminde, delikli, dilli ve gdvdesi glimiis celale
ile tezyin edilmis bu aletin bir cesit tiflemeli ¢algi oldugu anlasilmaktadir. Bu gazel, Goniil
Alpay Tekin’in Mevidind, Yunus Emre ve Ahmed-i Ddi deki Musiki Aletleri ile Ilgili Semboller

5 Calismada “nesne” ile maddi kiiltiir unsuru sayilabilecek objeler kastedilmektedir. Bu sebeple, bu bolimde
“giil”, “karanfiil” ve “genc” redifli kasidelere yer verilmemistir.
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Uzerine Diisiinceler adli makalesinde, Iran-Tiirk edebiyatinda ve gergekte Yakin Dogu’da
yaygin oldugunu vurguladigi, bir nesnenin nelerden yapildigini miinazara bigiminde yani
sorulu cevapli bir tarzda ve manzum olarak anlatma geleneginin (Alpay Tekin, 1983, s. 435-
451) bir uzantisi olarak da ayrica incelenmeye degerdir.

bir afitab-¢ihre zerreyle bir hilale
itdiirdi bir dem igre yiiz bin figdn 1 nale
(...)

ol karn1 naziikane ¢ekdiim zeban-1 hale
didiim sana nedendiir bu nale vii ‘aléle

didi hamel beni diin bas lizre gotriir idi
ugratdi tig-i Mirrth an1 bugiin zevale

agzuma soyle diyii dil sokdi dest-i devran
bagrum delindi kaddiim derd ile dondi dale

told1 dertin-1 cismiim nefh-i nefis-i adem
yazildi sinem iizre simin iki celale

itdiim zar(ri halka esrar-1 ‘1gk1 ifsa
yohsa beniim mecaliim yog idi kiyl i kale

sad nale-y-ile ahir oldum hezar-dastan
‘15k ehlini getiirdiim sevk ile vecd i hale
(...)(g. 399)

Son bir grubu da tiiriin geregi olarak nesnelerin vasiflarmin sayilarak adlarinin soruldugu,
“nediir ol” kalibiyla baslayan liigazler teskil etmektedir. Aski’nin biri fanus, biri top, bir digeri
de sakal makasi1 cevabini gizleyen ii¢ liigazi vardir.

nediir ol mah-ra pirdhene ¢cekmis ser i pay1
hevadan saklaya ta kim fiirlig-1 meclis-aray1
ol ikiniin dahi birisi zi-rth

biri bi-rtih likin nafesi hiib (muk. 16)

nediir ol ejdeha-yi ahenin-fem

gidasi seng i atesdiir dem-a-dem

kilur feryad i efgan eylese kay
kusundusina durmaz div it adem (muk. 17)
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nediir ol kim dehenin agicagiz ejdervar

nice bin miir¢entin) basini topraga salar

dest-i insana konup miirg-i piristQ gibi ol
kuyrugin yiliksege vii basini algaga salar (muk. 18)

Aski’nin Odaga Aldig1 Nesnelerden Biri: Zant
Gazelin Cevriyazisi
fa'‘ilatin fa‘ilatiin fa ‘ilatiin fa ‘iliin

1. laleves geydiik¢e basina o giil-ruhsar zant
afitab lizre olur san ebr-i ates-bar zant

2. kameti bir serv-i baladur kim {istinde anun
gonce vii giildiir dehani vii yiizi giil-nar zant

3. genc-i hiisninde tilism olmaga yariy sihr ile
her kilin bir mar-1 ates-reng ider sehhar zant

4. hey ne seh-baz-1 Hiima-pervaz olur kim bal agup
eylemisdiir afitab1 gor ki der-minkar zant

5. kana yunup rize rize eylemis endamini
‘Iski gibi ol da olmus talib-i didar zant

Gazelin Dilici Cevirisi

1. gelincik misali giydik¢e basina o giil yanakli zant
giinesin lizerinde olur adeta ates yagdiran bulut zant

2. boyu bir yiice servidir ki iistiinde onun
gonca ve giildiir agz1 ve yiizii nar ¢icegi zant

3. giizelliginin hazinesinde tilsim olmaya yarin sihir ile
her kilin1 bir ates renkli y1lan eder cadi zant

4. hey ne Hiima ucuslu dogandir ki kanat acip
almstir giinesi gor ki gagasina zant

5. kana yunup parga par¢a eylemis endamini
Aski gibi o da olmus cemal talibi zant
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Gazelin Giiniimiiz Tiirk¢esine Aktarim

1. O giil yiizlii (dilber) basina gelincik misali zant(1) giydiginde, zant adeta giinesin iizerinde
ates yagdiran bir bulut kesilir.

2. (O dilber)in endamu bir yiice servidir ki onun iistiinde agzi gonca, yiizii giil, zant da
nar ¢i¢egidir.

3. Biiyiicii zant, sevgilinin giizelliginin hazinesinde tilstm olsun diye sihirle her kilini ates
renkli bir yilana ¢evirir.

4. Breh breh, zant ne Hiima uguslu bir dogandir ki, bak, kanat a¢ip giinesi gagasina almigtir.

5. Zant da Aski gibi cemal (gorme)ye talip olmus; viicudunu paramparca edip kanlara
boyanmus.

Biitliniiyle bakildiginda bir dilberin giizelligini vasfetmek ve methetmek kasdiyla kaleme
alindi1 agikca goriilen gazelde sair, redif olarak ‘“ais1 segmistir. Arastirmanin erken evrelerinde
kelimenin bu imla ile madde basi olarak mevcudiyetini tespit edebildigimiz tek kaynak olan
Kamiisu’l-Muhit Terciimesi’nde yer alan karsiliklarin® hicbiri, kelimenin gazel igerisinde yer
aldig1 baglamlar icin uygun diismemektedir.

Imlas1 ve gazelin vezni dikkate alinarak zant/dant ya da zanat/danat seklinde okunmasi
miimkiin olan’ kelimenin neyin gostereni olabilecegine dair ipuglar1 gazel akisi igerisinde su
sekilde siralanmistir:

1. Gelincikle benzesen, basa giyilen; ates yagdiran bir bulutla benzesen

2. Nar ¢icegi ile benzesen

3. Sevgilinin yiiziine yakin konumda, ates renkli yilanlarla benzesen killar1 olan

4. Adeta giinesi (=sevgilinin yiizii) gagasina alarak kanat agmis bir doganla benzesen

5. Kana boyanmig(gasina kirmizi), parga parga goriiniimlii, sevgilinin yiiziine yakin olmaya
meyilli

Goriildiugi iizere daha ilk beyitten zanfin bir serpus ismi oldugu agik¢a anlagilmaktadir.
Dérdiincii beyit harig biitiin beyitlerde kirmizi renkli nesneler ile benzerlik iliskisi i¢erisinde
verilen bu serpus ¢esidinin birinci, liclincii ve besinci beyitlerdeki ipuglari yoluyla, giyenin
yiizline diigen/sarkan killar1 yahut sagaklari oldugu anlagilmaktadir. Dordiincii beyitteki tasvire
gore ise gagasinda bir nesneyi tasimakta olan, kanat agmis bir dogan goriiniimiine sahiptir. Bu
gazelden hareketle zanfi “Kirmizi tonlarinda, kanat agmis bir dogan formunda olan, sagakli
bir serpus ¢esidi” olarak tanimlamak miimkiindiir.

6  “Ciinbiis ve nesat ma‘nasinadir. Ve gervis yagina denir. Ve salef ma‘nasinadir ki zarafet iddi‘asiyla dimag ve
nahvet izharindan ‘ibarettir; (...) Ve bir adamin govdesinin eti simsiki olmak ma‘nasinadir (...)” (“Kamusu’l-
Muhit Terciimesi”, t. y.)

7 Aski’nin fa ‘ilatiin fa‘ilatiin fa ‘ilatiin fa ‘iliin kalibryla kaleme aldigi manzumelerin son tef’ilelerinde imaleye
nadiren bagvurmasi sebebiyle tenkitli metin kurulurken kelimenin bir agik bir kapali heceden ibaret “zanat”
olabilecegi varsayilmistir.

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 2, 2022 541



Sairin Kadrajindan Zant: Yitik Bir Kelimenin Pesinde

Renkli Kelimeler / Yazili Resimler

Ahmet Atilla Sentiirk, XVI. Asra Kadar Anadolu Sahasi Mesnevilerinde Edebi Tasvirler
baslikli doktora teziyle ayni adla kitaplagtirdigi calismasinda (2002) tasviri “bir nesnenin
benzerini resmetmek veya sekillendirmek”; edebi tasviri ise “nesneyi okuyanin veya dinleyenin
zihninde estetik duygular uyandirarak sekillendirecek tarzda tarif etmek” seklinde tanimladiktan
sonra, edebi tasvirlerin ortaya ¢ikisindan sdyle bahseder:

“Insanoglu duygu ve diisiincelerini tasvir yoluyla anlatmaya ¢ok eski caglardan beri
miiracaat edegelmistir. Magara devri insaninin kayalar iizerine resmettigi muhtelif
tasvirler bunu agik¢a gostermektedir. Bu tasvirlerin zamanla bugiinkii alfabenin ve
hiyeroglifin iptidai sekli olan resim-yazilari da olusturdugu bir gercektir. Yazida
kaydedilen bu gelismeler sozlii anlatimda da goriilmiis ve insanlar tarif etmek
istedikleri bir seyi bir benzeriyle kiyaslamak suretiyle anlatmaya yonelmislerdir.
Once tesbihin sonra da geliserek istiarenin temelini olusturan bu kiyaslamalar
zamanla estetik bir miikemmellige eriserek edebi tasvirleri olusturmustur.” (s. 21)

Bir tabloyu, bir goriintiiyii, bir imaj1 zihinde canlandirmak amacini tasiyan tasvirin saire
bazen sayfalarca anlatilabilecek bir sahneyi okuyucunun zihninde birkag kelimeyle olusturabilme
imkan1 sundugunu ve tasvirl anlatim tarzinin esasinda okuyani ya da dinleyeni en ¢abuk
etkileyen, verilmek istenen mesaji en ¢abuk veren, 6grenilmesi isteneni en tesirli yoldan
ogreten, hislendiren ve diisiinceye sevk eden bir metot oldugunun altin1 ¢izen Sentiirk, edebi
tasvirlerin divan muhtevasi igerisinde siiri zenginlestirmek ve ifadeye zemin hazirlamak gibi
fonksiyonlara sahip oldugunu da ifade eder (2002, s. 21-22).

Klasik Tiirk Edebiyati gelenegi igerisinde viicuda getirilmis, manzum ya da mensur hemen
her tiirlii eserde edebi tasvirlerin yogun bir sekilde kullanilmis oldugu malumdur. Yaygin
olarak “kelimelerle resim yapma sanati” seklinde de tarif edilen edebi tasvirler, Sentiirk’{in
mesnevilerdeki edebi tasvirleri tavir ve iisluplar1 agisindan kategorize ederken yaptig: gibi (s.
45-46), “idealist tasvirler” ve “realist tasvirler” olarak ikiye ayrilabilir. Sairlerin bizzat sahit
olduklar1 hadiseleri, gozle gordiikleri mekanlari veya nesneleri betimlerken olabildigince realist
bir iislup benimsemis olmalari, bu eserlere ayni1 zamanda tarihe kaynaklik edebilme vasfini da
yiikler. Ancak onlarim eserlerini kaleme alirken baslica gayelerinin gergekei betimlemeler yaparak
bir arsiv olusturmak olmadigini ve yapmis olduklari tasvirlerin sanatin ve estetigin doniistiirticti
etkisine ne derecede ugradigini tespit edebilmenin zorlugunu da hatirdan ¢ikarmamak gerekir.

Eldeki metinlerden hareketle, 6zellikle Fars siirinin etkilerinden uzaklagma temaytiliiniin bag
gosterdigi 15. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren yerlilesmeye, yenilesmeye ve 6zgiinlesmeye
baslayan Osmanli siirinin realist edebi tasvirler agisindan ne derece zengin oldugunun saglamasini
yapabilmek belli 6lgtide miimkiindiir. Bu imkéan1 saglayan baslica iki grup kaynak vardir.
Bunlarm ilki, bilhassa 16. yiizy1l itibariyle Osmanli iilkesini ziyaret eden, hatta bazilar1 devlet
hizmetinde bulunan Busbecque, Thévenot, Tournefort, Tavernier, Galland, Julia Pardoe gibi
Batili seyyahlarin kaleme aldiklari seyahatnamelerdir. Bu metinlerde seyyahlar, ziyaret ettikleri
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sehirleri cografi, tabil ve mimari vecheleriyle anlatmakla kalmayip Tirklerin yasayislarina,
karakter hususiyetlerine, adetlerine, inang ve inanislarina, kiyafetlerine dair ayrintili gozlemlerine
de yer vermislerdir (Egiiz, 2014, s. 53-54).

Ikinci grup ise sanat tarihi disiplinine ait gorsel kaynaklardir. Bunlar, saray nakkaslari
tarafindan metne bagl kalinarak yapilmig Osmanli minyatiirleri ile birlikte saray dis1 nakkaglar
tarafindan hazirlanan Osmanli kiyafet albiimleridir. Bu albiimlerin ortaya ¢ikiginda Osmanli
Devleti’nin 15. yiizy1l itibariyle Avrupalilar i¢in bir cazibe alani olmaya baslamasiyla birlikte
giderek gelisen siyasi ve ticari iliskilerin etkisiyle 16. yiizyilda Osmanli topraklarina gelen
Batili seyyah, diplomat ve tiiccarlarin anilarini ve gézlemlerini kaleme alirken kitaplarina
Osmanli giyim kusamina dair ¢izimler de eklemeleri etkili olmustur. 16. yiizyilda birkag
istisnasi hari¢ Avrupali ressamlar tarafindan olusturulan kiyafet albiimleri, 17. yilizyilda
giderek yayginlagsmistir (Bagc1, Cagman, Renda ve Tanindi, 2006, s. 233-235). Osmanli igtimai
yapilanmasindan kigilerin saray dis1 nakkaglar® tarafindan giindelik sahneler igerisinde ya da
tekli figiirler halinde resmedildigi ve “bireylerin kimligini, politik, sosyal ve diplomatik gibi
statiilerini belgelemek i¢in daha ¢ok kiyafetlerin 6n planda tutuldugu” (Orug, 2018, s. 15) bu
alblimler, tasvir edilen sahnelere ve figiirlere dair resim alt1 agiklamalar tagimalar1 yoniiyle
de kiymetli birer vesika niteligindedir.

Bu kapsamda, bir 6nceki bolimde ele alinmis olan zantin neye karsilik gelebilecegine
dair ilk tahminleri yiiriitmemizi saglayan gorsel malzeme, Avusturya Milli Kiitiiphanesi’nde
bulunan Cod. 8626 numarali kiyafet albiimiinde yer almaktadir. 1587’den 1592’ye kadar
Osmanli Devleti’nin Habsburg biiytikel¢i vekilligi gorevini yiiriiten Bartholomaeus Pezzen
tarafindan muhtemelen’ Heinrich Hendrowski’ye yaptirilmis olan albiimdeki serpuslardan
ikisi, Aski’nin gazelinden hareketle “Kirmizi tonlarinda, kanat agmis bir dogan formunda
olan, sagakli bir serpus ¢esidi” olarak tanimladigimiz zanta benzer gériinmektedir. Sug islemis
bir kadinin'® bagina iskembe gegirilmis ve eline kuyrugunun tutusturuldugu bir esege ters
bindirilmis vaziyette halka teshir edilmesini betimleyen Resim 1’de esegin dizginini tutan
kisinin basinda yer alan serpus, kirmizi ve sagakli olmasi yoniiyle zant tanimina yaklagmakla
birlikte kanat agmis dogan formuna sahip degildir. Ancak sair “kanat agmak™ ile kanatlarin
acik durumda olmasini degil de kanat ¢irparak ugus pozisyonunda olmayi1 kastediyorsa gorselin
tanimla biiylik dl¢tide ortiistiigli soylenebilir.

8  Saray dis1 atolyelerde faaliyet gosteren nakkaslar icin Metin And’in “gars1 ressamlari” tanimlamasini literatiire
kazandirmas: ve kiyafet alblimleri hakkinda detayli bilgi igin bkz. Degirmenci, T. (2018). Girig: Metin And ve
cars1 ressamlarinin serencami. Metin And, Osmanli tasvir sanatlari 2: ¢arsi ressamlart iginde. (s. 11-43).

9  Albiimiin kiitiiphane kiinyesinde Heinrich Hendrowski ad1 “muhtemel” kaydiyla yer almaktadir.

10 And (2011)’de kadinin zina sugu isledigini belirtir (s. 228).
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Resim 1: Osterreichische Nationalbibliothek Cod. 8626, fol. 132

“Konstantinopol’e getirilen ¢ocuklar”’in betimlendigi Resim 2’de yer alan serpuslar ise,
tanima Resim 1°den daha fazla uygunluk saglamaktadir. Kirmizi, giyenin yiiziine yakin
pozisyonda sagak benzeri uzantilart olan bu serpus, uzantilarinin salinimlart ve bast kavrayistyla
agzinda bir nesne ile ugug pozisyonunda olan bir dogana daha fazla benzemektedir.

B ek i B~ -.n_

1 et Kinder S mane Kl
Vad At Confantinoll bringte

Resim 2: Osterreichische Nationalbibliothek Cod. 8626, fol. 31
Coziime Dogru

Aski’nin zantin ne olduguna ve neye benzedigine dair fikir vermek agisindan bir liigat referansi
zaruretini ortadan kaldiracak agikliktaki tasvirleri, yukarida bahsedildigi iizere, gorselleri elde
bulunan iki serpus ¢esidiyle -mutlak bir eslesme iddiasi olmaksizin- bir uyumdan s6z edebilmeyi
miimkiin kilmistir. Arastirmanin ilerleyen sathalarinda, Dihhuda’ nin Lugat-name’sinin (1998)
kelimeye “Musir’da kesislerin sebkiilahi, cem’i zunit” karsiliginim verildigi ‘i y” maddesinin
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(C. 9, s. 12973) kaynagi olan Reinhart P. Dozy’nin Dictionaire détaillé des noms des vétements
chez les Arabes’1 (1845) ile baslayan zincirleme bir kaynak taramasi sayesinde ulasilan veriler,
bu iki serpus gorselinden ilkinin bir zanfa ait oldugunu teyit etmeyi saglar niteliktedir.

Yapilan taramadan hareketle, Divan haricinde yalnizca Edirneli Nazmi’nin iki gazelinde'!
(Ust, 2018, s. 622-23 ve 3473) ve anonim bir silahsorluk risalesinde (Karadeniz, 2013, s. 7 ve 14)
gectigini tespit edebildigimiz zanta daha ziyade Memluk caligmalari sahasinda faaliyet gosteren
Batili arastirmacilarin agina olduklari sdylenebilir. Ozellikle Dozy’yi ve Memluk kiyafetleri
iizerine miistakil bir calismasi bulunan L. A. Mayer’i (1952) kaynak alan bu arastirmacilardan
ogrenildigi kadartyla zant, Burci Memlukleri diye de anilan Cerkes Memluklerine has, kegi
yiiniinden yapilan parlak kirmizi renkte bir serpustur. Onceleri toplumun alt smifina mahsus
olan zant, Sultan Barsbay tarafindan fellahlara ve kolelere yasaklaninca yalnizca maasl Memluk
askerleri tarafindan kullanilmaya baglamis; Osmanlilarin Misir’1 fethetmesinden sonra gegmis
askeri elitin bir sembolii olarak algilanmasi sebebiyle iki defa daha yasaga ugramistir.

Memluk Imparatorlugu’nda serpuslarin siyasi dnemine dair kaleme aldig1 “Sultans with
Horns” (Boynuzlu Sultanlar) baslikli makalesine (2008) Misirli meshur tarihgi Ibn Iyas’in
Bedayiii’z-zuhur’ da verdigi bilgilere dayanarak “Osmanlilar, Kahire’deki niifuslar1 cogaldiginda
(Muharrem 923/Subat 1517°deki Osmanli fethinden sonra) kirmizi zamt'? ya da tahfife (her
ikisi de Memluklere mahsus serpuslardi) giydiklerini gordiikleri evladii’'n-nasa ‘Cerkes
misin?’ diye sormaya basladilar. Ve sonra onlarin kafalarini kestiler. Bundan sonra biitiin
evladii’n-nas, hatta (iist diizey) emirlerin ogullar1 ve sabik sultanlarin ogullari, Misir’da
tahfife ve zamt giymeyi biraktilar.” seklinde carpici bir girisle baslayan Albrecht Fuess, zant
yasagina dair onemli bilgiler sunmaktadir. Fuess’in aktardigina gére, Osmanli idaresinin bu
ilk zamanlarinda serpuslari sebebiyle rahatlikla taninir durumda olan Memlukler, yasamlarini
tehdit eden bir potansiyeli temsil ettigi i¢in bunlari kullanmay1 birakmakla birlikte, fethin ilk
ivmesi yavasladiktan sonra Misir’in yeni Osmanli valisi, eski Memluk emirlerinden Hayir Bey,
Memluklerin yeniden kirmizi zant giymelerine bir siireligine izin vermistir. 924/1518 yazinda
bu uygulama nihai olarak yasaklanmis; ancak bazi Cerkes Memlukleri emre itaat etmeyince
Hayir Bey, Sevval 927/Eyliil 1521°de tebligden sonra gerek Memluk gerekse bir Memluk’iin
oglu, hattd Osmanl dahi olsa acinmadan asilacagini sdyleyerek kanunu yeniden vazetmistir.
Bundan sonra, yiizyillar boyunca Memluklerin elit statiilerini imleyen belirli Tiirkge isimler
gibi Memluk serpuslari da Misirlilar tarafindan terk edilmis ve Memlukler arttk Osmanli usulii
sarik sarinmaya ve Arapca isimler almaya baslamislardir (2008, s. 71).

Giintimiize kalmis bir 6rnegine (Resim 3) Kahire’deki Kipti Miizesi’nin ev sahipligi yaptig1
zantin nasil goriindiigiine dair goz sahitligine dayali bilgi, Misir’a giden seyyahlar araciligtyla

11 Edirneli Nazmi’nin de Uskiidarli Aski gibi zant redif pozisyonunda odaga alarak tasvir ettigi bir gazeli mevcuttur.
Mezkur gazelde Nazmi’nin agirlikli olarak zansin sagakli yapisi tizerinde durdugu ve bu serpusu koyu renkli,
salkim sekline sahip bir ¢igek olan siimbiile tesbih ettigi dikkati gekmektedir. Bir diger gazelinde de sairin siyah
renkli bir zanttan bahsettigi goriilmektedir.

12 Kelime Batili kaynaklarda zamt, zant, zunt gibi farkli imlalarla yer almaktadir. Buradaki aktarimda Fuess’in
tercih ettigi zamt imlast muhafaza edilmistir.
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edinilebilmektedir. 1491°de Yakindogu’ya seyahat eden Dietrich von Schachten, zanf1 parmak
uzunlugunda sacakli, etrafina tiilbent sarilan kirmizi bir serpus olarak tarif etmektedir. Ayn1
donemde yasamig bir diger Alman seyyah Arnold von Harff ise zant giyen bir kesis ¢izimi
birakmistir (Resim 4). Osmanli dénemine ait minyatiirler (Resim 5-7) ve flirlisiyye metni
gizimleri (Resim 8 ve 9) ile Gentile Bellini, Carpaccio, Mansoeti gibi Venedikli Ronesans
sanatkarlarinin resimlerinde de ¢esitli sekil ve boyutlarda zantlarin yer aldig1 goriilmektedir
(Resim 10-14).

’. b
Resim 4: Zant giyen kesis, Arnold von Harff’in ¢izimi
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Resim 6: Arifi, Ravzatii l-ussdk, v. 41t
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Resim 7: Can Berdi Gazali’nin Misir Hakimi Hayirbay’a mektubu getirmesi, mektubun yirtilmasi ve
getirenin 6ldiiriilmesi sahnesinden detay, 1558 tarihli Siileymanndme, Macar Nakkas Pervane, 56a
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Resim 10: Giovanni Bellini, Aziz Markus 'un Sehadeti’nden detay

Resim 11: Giovanni di Niccolo Mansueti, 4ziz Markus ‘un Anianus 'u Iyilestirmesi’nden detay
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Resim 13: Vittore Carpaccio, Paganlart Vaftiz Eden Aziz George
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SONUC

Bu calismada, 16. yiizy1l sairlerinden Uskiidarli Aski’nin maddi kiiltiir 6geleri ve nesneler
bakimindan son derece zengin olan Divan’inda nesnelere yer verme bigimlerine bakilarak bes
ayr1 kategori tespit edilmistir:

1. Nesneye tek beyit igerisinde dolaysiz olarak yer verilen manzumeler
2. Nesneye tek beyit i¢erisinde benzerlik iliskisi i¢erisinde yer verilen manzumeler

3. Nesneye tek beyit icerisinde mecaz-hakikat paralelliginde ¢agrisim yoluyla yer verilen
manzumeler

4. Nesneye akiga sahip sahne tasvirlerinde enstantane igerisinde yer verilen manzumeler:

5. Nesnenin odaga alinarak tasvir edildigi manzumeler

Bu kategorilerin sonuncusunu teskil eden nesne odakli manzumelerden, ¢alismaya esas
olan “zant” redifli gazelden elde edilen ipuglariyla zanfin kirmizi tonlarinda, kanat agmis bir
dogan formunda olan, sacaklt bir serpus ¢esidinin adi oldugu bilgisi tespit edilerek bunun
Viyana Milli Kiitiiphanesi’nde Cod. 8626 numarayla kayitli Osmanli kiyafet albiimiinde
tasvir edilen iki serpus ¢esidiyle belli dlgiilerde uyumlu oldugu gosterilmistir. Arastirmanin
ilerleyen safhalarinda zanfin Cerkes Memluklerine has, kegi yiiniinden yapilan parlak kirmizi
renkte bir serpus oldugu bilgisine ulasilmis ve bilhassa 15. ve 16. ylizyillara ait minyatiir ve
resimlerde tasvirlerine rastlanan zanfin Aski’nin gazelinden hareketle ulagilan gorsellerden
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biriyle eslestigi goriilmiistiir. Bu ¢aligma ile, Osmanli’da siir ile resim arasindaki organik iliskinin
sanat tarihi ve edebiyat disiplinleri i¢in ortak bir malzeme alani olusturduklar1 goriistinden
hareketle, Osmanli kiiltiir tarihi arastirmalarinda yazili metinler ile gérsel malzemenin birlikte
degerlendirilmesinin faydasina dikkat ¢ekilmek istenmistir.

Tesekkiir: “Makaleyi okuyarak degerli goriislerini benimle paylasan ve bazi gorsellere ulasmami saglayan Ars.
Gor. Mehmet SAVAN’a tesekkiir ederim.”
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Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar catigmasi bildirmemistir.
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OZET

Budizm’in Tirkler arasindaki esas inkigafinin Bati Uygur Kaganligi’nda gerceklestigi
bilinse de Tiirklerin Budizm ile tanismalarinin ¢ok daha onceki bir tarihe dayandigi
diisiiniilmektedir. Ozellikle Cin kaynaklarinda Tiirklerin Budizm’e ilgi duyduklari dile
getirilir; bununla birlikte Mogolistan’daki I. ve II. Dogu Tiirk Kaganliklarindan kalan
yazitlarda Budizm’e iliskin bir veri mevcut degildir. Her durumda giiniimiize kadar
erigen Budist Uygur edebiyatinin Bat1 Uygur Kaganligi’nda siiren yogun bir terciime
faaliyetinin bir neticesi oldugu belirtilmelidir. Bat1 Uygur Kaganligi’ndan kalan yazili
kaynaklar yoluyla eksiksiz bir Budist Uygur kiilliyatindan séz etmek simdilik gii¢
olsa da bir yolla Uygurlarin Budizm’in belli ekollerine intisap ettigi anlasilmaktadir.
Uygurlardan kalan Budist edebiyata iliskin yazili kaynaklarm bir kismi biitlinliikli
iken bir kismi fragmanlar hélinde gliniimiize ulasmistir. Bu ¢alisma bu noktada daha
once yayimlanmamig Budist Eski Uygur edebiyatina iliskin istigrak, samsara, tovbe
basta olmak tizere ¢esitli konulari ihtiva eden ve bugiin Berlin Turfan Koleksiyonu’nda
korunan yedi metin pargasinin nesri lizerinedir ve bu fragmanlarin arsiv numaralari
sOyledir: Mainz 281, U 1206, U 1762, U 4997, U 5468, U 244 ve U 5012. Bu yazi
burada bahsi gecen fragmanlarin yazi gevirimini, harf ¢evirisini, Tiirkiye Tiirk¢esine
aktarimini, metne iliskin agiklamalarini ve sozliik/dizinini ihtiva etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Eski Uygurca, Budizm, istigrak, samsara, tovbe

ABSTRACT

Although the development of Buddhism among Turks occurred in the Western Uyghur
Khanate, Turks” first encounter with Buddhism is thought to date back much earlier.
Chinese sources often mention Turks as having had an interest in Buddhism; however, no
data is found on Buddhism in the inscriptions from the Turkish khaganates in Mongolia.
In any case, the Buddhist Uyghur literature is the result of an intense translation activity
in the Western Uyghur Khaganate. Despite the difficulty of discussing a Buddhist
Uyghur canon through the written sources from the Western Uyghur Khaganate, the
Uyghurs are understood to have belonged to certain schools of Buddhism. While some
of the Uyghurs’ written sources are complete, others have survived to the present day in
fragments. This study concerns the edition of seven fragments (archival numbers: Mainz
281, U 1206, U 1762, U 4997, U 5468, U 244, and U 5012) preserved in the Berlin
Turfan Collection regarding different issues related to the Old Uyghur literature such as
meditation, samsara [the material world’s cycle of death and rebirth], and confession.
This article consists of these fragments’ transcription, transliteration, translation into
Turkish, explanations, and a glossary/index.

Keywords: Old Uyghur, Buddhism, meditation, samsara, confession
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EXTENDED ABSTRACT

Although when Turks adopted Buddhism is not precisely known, the emergence of this
belief among the Turks is thought to date back long before the Western Uyghur Khaganate to
the Turkish Khaganate in Mongolia. Chinese sources state that Turks had had a clear interest in
Buddhism during the First Turkish Khaganate. However, no record exists regarding Buddhism
in the Second Turkish Khaganate inscriptions; therefore, studying the relations of Turks
with Buddhism through sources written by Turks does not seem possible. With the collapse
of the Uyghur state known as the Eastern Uyghur Khaganate in Mongolia in 840, some of
the inhabitants of this state migrated to the south and others to the southwest. The Uyghurs
who migrated to the Turfan oasis in particular were known as the Turfan Uyghurs and laid
the foundations of the state that would come to be called the Western Uyghur Khanate. In
addition to completed works, some fragments have also found as a result of expeditions to
East Turkestan. In this regard, the current paper concerns the edition of seven fragments that
deal with various issues related to the Old Uyghur literature on Buddhism that have not been
previously published. Each of these fragments is currently preserved in the Berlin Turfan
Collection under the following archival codes: Mainz 281 (T II S 32/517), U 1206 (T I 5
XVIII 28), U 1762 (T 11 S 32a), U 4997 (T 11'Y 22), U 5468 (T 1 D 645), U 244 (o. F.), and
US5012(TIIY 59).

The first fragment included in this study is archived as Mainz 281 (T 1 S 32/517). This
fragment consists of six lines on the recto and six lines on the verso sides for a total of 12
lines. The fragment is complete except for some minor damage on the first line. The catalog
information containing the physical features of the fragments was prepared by Or¢un Unal.
This manuscript deals with numerous bodhisattvas and how they’d gather around Buddha.
The second fragment is archived as U 1206 (T 1 5 XVIII 28) and consists of 14 lines, seven
on the recto and seven on the verso sides. The catalog information containing the physical
features of this fragment was provided by Unal. The subject of this fragment is meditation.
The third fragment is archived as U 1762 (T II S 32a) and consists of six lines on page “a”
and six lines on page “b” for a total of 12 lines. Unal also prepared the catalogue for this
fragment. The subject of this fragment involves the idea of samsara, known in Buddhism
as the circle of death and rebirth. The fourth fragment is archived as U 4997 (T 11 'Y 22),
and has confession as its subject. The fifth fragment is archived as U 5468 (T I D 645),
and Page “b” of this fragment has not yet been cataloged. According to my estimation,
the subject of page “b” is about Maitreya [The Compassionate One]. This article does not
include page “a” of this fragment. The sixth fragment is archived as U 244, and the catalog
information regarding this fragment was also prepared by Unal. The subject of this fragments
is Abitaki-siitra [Sutra of Infinite Light], and it has 12 lines in total, six on the recto and
six on the verso sides. The seventh and final fragment is archived as U 5012 (T II Y 59),
and the catalog for this fragment was also prepared by Unal. The theme of the fragment is
about the confession of sins.
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This paper consists of the transcriptions, transliterations, translations into Turkish,
explanations, and a glossary/index of the fragments that have been introduced in general
terms above. The results from the paper can be summarized as follows: (1) This paper presents
data that have been extracted based on the text from these seven fragments in the form of
71 lines of Old Uyghur for researchers to use. (2) Although most of these lines remain fully
preserved, some only contain a few remnants of the letters. Of the 71 lines, six are damaged,
which represents 8.45% of the total text. (3) The indexes from this study contain 163 entries.
Of these entries, 38 (23.32%) are verbs and 125 (76.38%) are nouns. (4) Within the glossary
of the text, two words have been directly quoted from Chinese (1.22%), eight words (4.90%)
in Sanskrit have been quoted from Tocharian A or Tocharian B, four words (2.45%) in Sanskrit
have been quoted from Sogdian, and one word (0.61%) in Greek has been quoted from Sogdian.
When considering the Old Uyghur text in general, 9.2% of the text is seen to be comprised
of quoted material.
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GIRIiS

Tirklerin Budizm’i ne zaman benimsedikleri tam olarak bilinmese de (krs. Wilkens,
2015, s. 193) bu inanigin Tirkler arasindaki ortaya ¢ikisinin 9. yiizyilin ikinci yarisindan 13.
yiizyila kadar varligin1 devam ettiren Bat1 Uygur Kaganligi’'ndan ¢ok daha eski bir tarihe,
Mogolistan’daki Tiirk Kaganligi’na kadar uzandig: diisiiniilmektedir (krs. Gabain, 1954;
Klimkeit, 1990). Oyle ki Cin kaynaklarinda, I. Dogu Tiirk Kaganligi déneminde Tiirklerin
Budizm’e agik bir ilgi duydugu belirtilmektedir (Tremblay, 2007, s. 107). Bununla birlikte
Bilge Kagan’in sehirlerle birlikte Budist ve Daoist manastirlar insa etmek istedigi ancak bu
inaniglarin mensuplarina sefkatli ve sempatik olmayi telkin etmesi sebebiyle Tunyukuk’un
itiraz1 ile kars1 karsiya kaldigi ve neticesinde Bilge Kagan’in Tunyukuk’un bu fikrini
onayladigi ifade edilmektedir (Hao, 2021, s. 96). Cin kaynaklar1 bir kenara birakildiginda,
uzun bir siire I. Dogu Tiirk Kaganligi’ndan kalan Bugut Yazit1 yoluyla Tiirkler arasinda
Budist bir toplulugun (sangha) ingasinin amaglandigi diisiintilse de bunun bir topluluk degil
bir yazitin ingasini konu alan bir eser oldugu belirlenmistir (Wilkens, 2015, s. 194). II. Dogu
Tirk Kaganlig1 yazitlarinda ise Budizm’e iliskin bir kayda rastlanmamistir; dolayisiyla
Tirklerin Budizm ile miinasebetlerini Tiirkler tarafindan kaleme alinan yazili kaynaklar
iizerinden okumak miimkiin gériinmemektedir. Dogu Uygur Kaganlig1 yahut da Bozkir Uygur
Kaganlig1 olarak bilinen Mogolistan’daki Uygur devletinin 840 yilinda sona ermesiyle bu
devletin sakinlerinin bir kism1 giineye bir kismi ise giineybatiya gog etmislerdir. Ozellikle
Turfan vahasina gé¢ eden Uygurlar burada Turfan Uygurlart olarak adlandirilmis ve Bati
Uygur Kaganligi veya Hogo Uygur Hanligi olarak adlandirilan devletin temellerini atmaistir.
Bu devlet Orta Asya’nin en islek hatt1 iizerinde, Ipek Yolu dillerinin ve dinlerinin hakim
oldugu bir cografyada kurulmus, bunun dogal neticesi olarak Orta Asya’nin muhtelif dini
ve kiiltiirel muhitleriyle etkilesim igerisinde varligin1 devam ettirmistir. Budizm yaninda
Manihaizm ve Nasturi Hristiyanlik gibi bagka dinlere de intisap ettikleri bilinen Uygurlar bu
dini ¢evrelere iliskin kiilliyatin terclimesini ger¢eklestirmislerdir. Esasinda Uygurca eksiksiz
bir Budist kiillliyatin mevcut oldugunu belirtmek gii¢ olsa da (krs. Wilkens, 2011) Budist
killiyata iligkin kimi eserlerin biitiinliiklii terciimesine rastlanilmaktadir. Dogu Tiirkistan’a
yapilan kesif seferleri neticesinde biitiinliiklii olarak tespit edilen eserler yaninda birtakim
fragmanlara da rastlanmistir. Bu fragmanlarin bir kisminin bugiin Budist kiilliyattan hangi
metne ait oldugu belirlense de bir kismi i¢in bunu séylemek zordur. Bu noktada bu ¢alisma
daha once yayimlanmamis Budist Eski Uygur edebiyatina iliskin farkli konular1 ele alan
yedi metin pargasinin nesri lizerinedir. Bu metin pargalarinin tamami bugiin Berlin Turfan
Koleksiyonu’nda korunmaktadir ve arsiv numaralari soyledir: Mainz 281 (T II S 32/517),
U 1206 (T 15 XVIII 28), U 1762 (T 11 S 32a), U 4997 (TI1'Y 22), U 5468 (T 1 D 645), U
244 (0. F)ve U 5012 (TI1 'Y 59).

Fragmanlarin fiziksel 6zellikleri ve arastirma tarihgeleri hakkinda bilgi vermek gerekirse,
bu ¢alismaya dahil edilen ilk fragman Mainz 281 arsiv numarasina ve T 1 S 32/517 buluntu
isaretine sahiptir. Bu fragman; 6n yiiziinde alt1 ve arka yiiziinde alt1, toplam on iki satirdan
olugmaktadir. Fragman, ilk satirinda yer alan kii¢iik bir hasar disinda eksiksizdir. Fragmanin
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fiziksel dzelliklerini iceren katalog bilgisi O. Unal tarafindan hazirlanmistir (URL 1). Bu
yazma pargasi, Unal tarafindan da belirtildigi {izere, sayisiz Bodhisattva’y1 ve onlarin
Buddha etrafindaki toplanmalarint konu alir. Esasinda bu metin pargasinin simdiye kadar
hangi metne ait oldugu belirlenenilmis degildir. Bu fragman bu yazinin 01-12. satirlarini
olusturmaktadir.

Ikinci fragman U 1206 arsiv numarasini ve T I 5 XVIII 28 buluntu isaretini tasimaktadir.
Bu fragman; 6n yiiziinde yedi ve arka yiiziinde yedi, toplam on dort satirdan olugsmaktadir.
Fragmanin her iki yiiziiniin de sondan iki satir1 tamamiyla hasarliyken altinct satirlarinda
yalnizca bir sozciik taniklanabilmistir. Fragmanin arka yiiziinde sayfa numaralandirmasi
mevcuttur. Bu fragmanin fiziksel 6zelliklerini ihtiva eden katalog bilgisi Unal tarafindan
sunulmustur (URL 2). Unal’n da belirttigi iizere bu fragmanda konu, Budizm’de 6nemli bir
role sahip olan istigrak veya bir diger deyisle meditasyondur (Skt. dyan). Bu metin pargasinin
da simdiye kadar hangi metnin parcasi oldugu belirlenememistir. Fragman bu yazinin 13-26.
satirlarini olusturmaktadir.

Bu yaziya dahil edilen tigiincii fragman ise U 1762 arsiv numarasi ve T II S 32a buluntu
isaretini ihtiva etmektedir. Bu metin parcasi; “a” sayfasinda alt1 ve “b” sayfasinda alt1, toplam
on iki satirdan olusmaktadir. Fragmanin fiziksel 6zelliklerine Unal yer vermistir (URL 3). Bu
fragmanin konusu, Unal’in da hakl olarak belirledigi iizere, Budizm’de dogum 6liim ¢cemberi
veya yeniden dogum olarak bilinen samsara disiincesidir; fakat fragmanin hangi metne ait
oldugu belirlenebilmis degildir. Herhangi bir yiiziinde sayfa numaralandirmas: olmayan bu
fragmanin her iki yliziiniin de son satirlar1 ziyadesiyle hasarlidir. Bu fragman bu yazinin 27-

38. satirlarint olusturmaktadir.

Bu calismaya dordiincii metin olarak dahil edilen fragman ise U 4997 arsiv numarast ve
T II'Y 22 buluntu igaretini tagimaktadir. Bu fragmanin 6n ve arka yiizleri birbirinden farkli
konulari igermektedir. Bu ¢alismaya dahil edilen fragmanin 6n yiiziiniin fiziksel 6zelliklerine
simdiye kadar bir katalogda deginilmemistir; fakat arka yiiziine Ozertural tarafindan hazirlanan
katalogda yer verilmistir. Ozertural, dort satirdan olusan bu fragmanin arka yiiziiniin konusunun
Maitreya &vgiisii oldugu belirtir (Ozertural, 2020, s. 113-114, katalog nu. 68). Ozertural,
fragmanin ¢alismamiza dahil ettigimiz 6n yiiziinti konu diginda kalmasi sebebiyle ¢alismasinda
ele almasa da fragmanin 6n yiiziinlin konusunun bir itiraf / giinah ¢ikarma metni oldugunu
belirtir (Ozertural, 2020, s. 114, 429. dipnot). Mevzubahis fragman sekiz satirdan olusmaktadur.
Bu fragman bu yazinin 39-46. satirlarini olusturmaktadir.

Bu ¢alismada yer alan besinci fragman ise U 5468 arsiv numarasina ve T I D 645 buluntu
isaretine sahiptir. Bu fragmanin “a” sayfasmin konusunun Ozertural tarafindan Maitreya
ovgiisii oldugu belirtilmektedir (Ozertural, 2020, s. 112-113, katalog nu. 66). Fragmanin bu
yaztya dahil edilen “b” sayfasi ise heniiz kataloglanmamistir. Metnin “b” sayfasinin konusu
kesin olarak belirlenemese de Maitreya’y1 konu aldig1 s6ylenebilir. Fragmanin “b” yiizii yedi

satirdan olusmaktadir ve bu yazinin 47-53. satirlarini olusturmaktadir.
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Bu ¢alismaya dahil edilen altinci fragman ise U 244 arsiv numarasina sahiptir; fakat bir
buluntu isaretine sahip degildir. Fragmanin katalog bilgisi Unal tarafindan hazirlanmistir
(URL 4). Unal’in da s6z ettigi gibi, fragmanin arka yiiziinden anlasildig1 {izere bu fragmanda
konu Abitaki-siitra’dir. Esasinda Eski Uygurca Abitaki metinleri daha evvel nesredilmemis
fragmanlarla birlikte biitiinliiklii olarak T. Karaayak tarafindan hazirlanmistir; ancak bu
fragmanin ¢evrimici katalogu o dénemde heniiz hazirlanmadigindan Karaayak’in ¢alismasina
dahil edilememistir (krs. Karaayak, 2021, s. 44-58). Bu fragmanin 6n yiizinde alt1 ve arka
yliziinde alt1 toplam on iki satir mevcuttur. Fragmanin arka yiiziindeki son satirda Cince
karakterlerle ELjE{#]:8 <Zhenzangdutong> yazilidir (krs. Nishiwaki, 2014, s. 27, 37. dipnot).
Fragman bu yazinin 54-65. satirlarini olusturmaktadir.

Bu c¢alismaya dahil edilen yedinci ve sonuncu fragman ise U 5012 argiv numarasi ve T
I1'Y 59 buluntu isaretini tasimaktadir. Fragmanin katalogu Unal tarafindan hazirlanmistir
(URL 5). Fragman 6n yiiziinde bes ve arka yiiziinde ise bir, toplam alt1 satirdan olugmaktadir.
Fragmanin konusu, Unal tarafindan da belirtildigi iizere, giinahlarin itirafi {izerinedir. Daha
kesin olarak Unal, U 5012 metin parcasinin igeriginin belki de 12 kétii meslek (asanvar)
hakkindaki metin boliimiiyle iliskilendirilebilecegini belirtir (URL 5). Fragman satirlar1 kismen
hasarlidir. Zieme, “Zum Pferdename arkun” [= arkun At ismi Uzerine] bashkli yazisinda bu
fragmandan kisaca s6z eder (Zieme, 2020, s. 68). Bu fragman bu yazinin metin bdliimiiniin
66-71. satirlarini olusturmaktadir.

Bu yaz1 yukarida genel hatlariyla tanitilmaya ¢alisilan fragmanlarin yazi ¢evirimi, harf
cevirisi, Turkiye Tiirk¢esine ¢evirisi, agiklamalar1 ve s6zliik/dizininden olugsmaktadir. Bu
fragmanlarin yazi ¢evirimi ve harf ¢evirisinde Uigurisches Warterbuch’da belirlenen yontem
takip edilmistir (krs. Rohrborn, 1977-1998, s. 9-10 ve s. 13-14; Réhrborn, 2010, s. XXXIII-
XXXV). Burada yer alan <¢> yerine <¢> ve <§> yerine de <g> kullanilmasimin disinda
Rohrborn’un belirledigi yontem biitiinliyle metne uygulanmistir. Bu ¢alismanin metin kismi
71 satirdan olusmaktadir; ancak bazi satirlarda ne yazik ki birkag¢ harf veya sozciik kalintis
bulunmaktadir. Metnin Tiirkiye Tiirk¢esine aktariminda orijinal metin esas alinmistir. Metnin
aktariminda kimi satirlar biiyiik hasara sahip oldugundan satir satir aktarim yolu takip edilmistir.
Ozellikle kimi noktalarda baglamin mevcut olmamasi aktarimda sozciiklerin yaygin anlamlart
disindaki baska anlamlarini tespit edebilmeyi giiglestirmistir. Metne iliskin ac¢iklamalar
kisminda Eski Uygurca metne iliskin kimi sozlere, ikilemelere ve bazi etimolojik izahlara
yer verilmistir. Bu yazinin s6zliik kismi ise alfabetik olarak hazirlanmistir ve bu sozliik ayn
zamanda baglamli bir analitik dizini de icermektedir. Sozliige yalnizca metinde butiinliiklii
olarak korunan s6zler dahil edilmistir. Buna ilaveten madde baslarinda herhangi bir s6zciigiin
metindeki biitiin yazim sekillerine ve restore edilmis bicimlerine de yer verilmistir. Bununla
birlikte alint1 sdzlerde sozciiklerin kdken bilgisine de deginilmistir.
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1. Eski Uygurca Metnin Yazi1 Cevirimi ve Harf Cevirimi
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olarniy sanin sanap tiikdtgéli umagay ,, ,,

wl’r nynk (P) s’nyn s’n’p twyk’dk’ly *wm’q’y ., ,,
bo kamag ulug ¢oglug ya[lin]lig adgiilig ,, ,,

pw §’m’q ‘wlwq ewqlwg y’/// lyq *dkwlwk ,, ,,
y(i)ti katig/[anm]aklig bodis(a)t(a)vlar kuvragma ,, ,,
yty §’tyql///’glyq pwdystv I’r gwvr’q ynk’ ,, ,,

2
U 1206 (T I 5 XVIII 28)
on

sonmaéksizin kirlig tapgalig ayig nom-
swynm’ksyz yn kyrlyk t’p¢’lyq ”’yyq nwm
larig ot1 tor¢itmagali' birtdm tarkargali ,,
I'ryq "wdy twyrgytm’k’ly pyrt’m t’r§’rq’ly ,,
kirsiz arig ddgii nomlarig yanirti tor¢it-
kyrsyz ’ryq *dkw nwml’ryq y’nkyrty twyrgyt
[gd]li artokrak ... ... gili katiglanu ,, ti¢

My ’rtwqr’q ... ... /Ky §'tyql'nw ,, *wyg

Uzunkaya U

1 /¢/ harfi satirin Ustiine yazilmustir.
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a7 05 e eee e eee ee eon oo [anitga]ln stizgdli
...... oo oo My swyz Ky,
(18) 06 ceeeeeeee..oasgall
......... ryn 7’sq’ly
19) 07 e
LA
arka

sikiz y(e)g(i)rming iliis [y(e)g(i)rmi?] otuz
s’kyz ykrmyng *wylws ////// "wtwz
(20) 01 adira bisrundukta ,, dyanig nétagin
”dyr’ pysrwndwdt’ ,, dy’n yq n’t’kyn
(21) 02 bisrunurlar drki tep tesér ,, k(a)lt1 bodis(a)t(a)v-
pysrwnwr I'r *rky typ tys’r ,, Glty pwdystv
(22) 03 lar dyamg bigrungulart érsér ,, dn
I'r dy’n yq pysrwngqw 'ty ’rs’r ,, ”nk
(23) 04  baslayu tigisiz ¢cog[isiz] ... ... lka oron-
p’sl’yw tykysyz ¢wq//// ... ... 1q’ "wrwn
(24) 05 takonioro[n] ................o sl

' kwyny "Wrw/ ... ...
(25) 06  bagdasinu ... ... ...l
P’ ad’synw /.. oo
(26) 07 ...
t...
3
U 1762 (T 11 S 32a)
A sayfasi
27) [0 S topol[u]p sansa[r] ... ...
......... twpwl/ps’ns’/ ... ... ...
(28) 02 ... tintingstiz Oyiik kir[tik] ... ... ...
......... *wynwngswz “wywk kwyr///... ...
29) 03 ... bagda bukaguda bosunsal[r] ... ... ...
......... /p’qd’ pwq’qwd’ pwswns’/ ... ... ...
30) 04 ... yokad[tu]rsar ,, ... ... ... ... ...
......... ywq’'d/ts’t,, wyz /e
@31 05  ...........ofdnfip] ...
......... yp wyrl'n// .o
32) 06
L
B sayfas1
33) 01
ezt e m/tt.........
34 02  ............[bu]rhan kutina ko[nil] ... ...

o I’ qwtynk’ kw/// L

2 Sozclgiin Ustl karalanmistir ve bu sebeple restorasyon kesin degildir.
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(36)
€))

(3%

(39
(40
1)
“42)
“3)
“4
“5)

(46)

“n
)
49
(50
(51
(52)

(53)
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04

05

06

01

02

03

04

05

06

07

08

01

02

03

04

05

06

07

Uzunkaya U

... uzd tiikkdl nomka ki[r]... ... ...
. wyz Ctwyk’lnwm G ky//... ...
. ......bolgaysizldr ... ... ... ... ...
L/mys pwlq'y syz rt... ...l
Cecloymd L
Llryym® o
......... /wyk//
4
U 4997 (TII'Y 22)
on
......... yp y//

anantlar Gdintd ... ... ... ... ... ... ...

“n’nt 'r ’wydynt’ ... ...

......... bodis(a)t(a)vlar tidinti ... ...

...... /wk pwdystv 't *wydynt’ ... .../

......... otiintirbiz ksanti [¢amhuy] k[1]lurbiz ... [cam]-
...... /1" >wytwnwr pyz ks’nty ////// §/lwr pyz ... ///
huym(u)z arizun alkinzun ... ... ... ... ... ... ...
qwymz “ryz wn ”lgynz wn ... ... wh ... ...

ugrin dezit ksanti bolz[un] ,, ,, ... ... ... ...

'wqryn tyz yt ks'nty pwlz // ,, ,, ?//... ... ...
okiiniip ksanti ak suv lizd aritinmak ... ... ...
"'wykwnwp ks’nty ”’q swv ‘wyz ’ “rytynm’q /...
namo but ,, namo d(a)rm ,,

n’'mw pwt ,, n’mw drm ,,

5
U 5468 (T 1 D 645)
B sayfasi
. ..book...... [6]gritig ...
e PWWQ L /l/kr*dyk...
iiziilmézin ... ... ... ... idiin ... yeti kol[ti]...

'wyz wlm’z wn q... ... /. wydwn /e yyty kwl/
alt1 yliz tim[an] y1l drtmékind ... ... ... ... ...

Ity ywz twym// yyl *rtm’kynk’ ... ... “mryt...
ligotni ... ... top0si[nt]d ayagka tagimli[g]
lyq ’wtny t... ... twypwsy//’ ’y’q ¢’ t’kymly/
maitrelig kiin t(d)yri bo yertingii yer suvda tug[a]
m’ytry lyq kw/n tnkry pw yyrtynew yyr swvd’ twg/
[b(d)]lgtird y(a)rlik[as]ar ... ... [av]in tiis birl[d] ...
Nkwr’ yrlyd//’r *wq 'wq't/... ... /lyn twys pyrl/ ...
vyakrit aflkis] ... ... ... burhan kutilig ... ... ...
vy’keyt 2/ . lyp pwrq’n gwty lyq ... ... ...

6

U 244 (0. F)
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on

(54) o1 ... burhan kutina

...... ym’q pwrq’n qwty nk’
(55) 02 ... [a]mt1 kut kolur ,, ken

...... /mty qwt qwlwr ,, kyn
(56) 03 cee e eee e .. tep,, ol kisi

......... /wqnyn typ ,, "wl kysy
(57) 04 ... ké taggdy ,, kim bo bitigin

......... /K t’kk’y ,, kym pw pytykyn
(58) 05 ... kertgiing koniilin bo bitigin

...... yp kyrtkwng kwynkwlyn pw pytykyn
59) 06 ... seziksiz ol ulusta tuggay
...... syz yksyz *wl *wlwst’ twqq’y

arka
(60) 01  bo nom abitake ... ...
pw nwm “pyt’ky ... ...
(61) 02  ............a[bi]-
/4
(62) 03  takenom............
tkynwm ... ... ... ...
(63) 04 bobonom............
PW PW IWIM ... ... ... ...
(64) 05  bonom abitake ... ... ...
pw nwm “pyt’ky /////] ...
(65) 06  Hijg#E
<Zhenzangdutong>
7
U 5012 (TTTY 59)
on
(66) 01 et eer eer ... ...taki amart
i e Uqy 'mTy
(67) 02 vevvee oon ... Jarku]n kdvalin
oo MKV lyn
(68) 03 et eireer oo ... 1t tutduru
e e e eyt yn twtdwrw
(69) 04 ...............biz biliniirbiz
.../ll pyz pylynwrpyz
(70) 05
vee e 2 kyrd gy
arka
71) 0l ... ...elkim(@n............

......... q'n yIkK’mnsw/... ... ...
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2. Eski Uygurca Metnin Aktarmasi
Mainz 281 (T II S 32/517) (6n)

(01) bes defa ... ... on defa bir (02) ve iig, iki, bire kadar (03) sonra yalniz kendisi de
cemaatsiz topluluksuz, (04) yalniz sessiz ve 1ssiz yeri sevecekler. (05) Biitlin hepsi birlikte
gelip o Buddha’ya ulasmislar. (06) Bunlarin hepsinin iyiliklerinden dogan sayilari gegmis.

Mainz 281 (T II S 32/517) (arka)

besinci (béliim) altmis li¢(iincli yaprak) (07) bu sekilde biitiin bu biiyiik toplulugu,, (08) eger
herhangi bir kisi hesap, yapip saysa (09) Ganj Nehri’ndeki kum sayis1 kadar kalpa devirleri
gegecek. (10) Onlarm sayisini sayip bitiremeyecek. (11) Biitiin bu biiyiik pariltil, hayirl, (12)
yogun ¢abalamaya sahip Bodhisattvalar topluluguna

U 1206 (T I 5 XVIII 28) (6n)

(13) durmaksizin kirli,, koti 6gretilerin (Skt. dharma) (14) atesini baslatmamak igin
biisbiitiin ortadan kaldirmak i¢in (15) temiz, ve iyi 6gretileri yeniden baslatmak (16) igin
daha fazla ... ... ¢abalayarak ti¢ (17) ... ... ... temizlemek igin, (18) ... ... ... artirmak igin
a9 ...............

U 1206 (T I 5 XVIII 28) (arka)

on sekizinci boliim, otuzuncu (yaprak) (20) teferruatl bir bicimde uyguladiktan sonra,

istigraki nasil (21) uygularlar acaba diyecek olursa, soyle ki Bodhisattvalar(in) (22) istigraki

uygulamalari ise, en (23) ilk sakin, ... ... yerde (24) dogru yer ... ... ... (25) bagdas kurarak
L 26) ..

U 1762 (T II S 32a) (A sayfasi)

Q@7 ... ... derinlestirip dogum oliim ¢emberi (Skt. samsara). (28) ... ... kagis1 olmayan
kumul, ... (29) ... ... ... zincirden, kurtulsa ... ... 30) ... ... yok ettirse ... (31) ... ...
yiikselerek ... .... B2)...oei e

U 1762 (T II S 32a) (B sayfasi)

(RX) T ( 7 ) DU Buddha kutsalligina gd[niil] ... (35) ... ... ile biisbiitlin 6gretiye
(Skt. dharma) gir-. ... ... 36)...... olacaksmiz. ......(37)......... dahi...... B8 ....c. e
U 4997 (6n)
39).... .. (40) Anandalar vaktinde ... ... ... “41) ... ... Bodhisattvalar vaktinde
.. (42) ... ... gunah 91kart1rlz Tovbe, ederiz. Pismanhigimiz (43) ortadan kalksin,.
(44) bu sebeple giinahlarimn affi, gergekless[m]. ... ... (45) pisman olup plsmanhk(larl) ak su
ile yitkanma ... ... (46) Buddha’ya saygi, 6gretiye saygl.
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U 5468 (T I D 645) (B sayfas)

@7 ......... buda ... alistirma ... (48) kesilmesin. ... ... ... defa ... yetmis bin ... (49)
altt milyon yi1l gegmesine ... ... ... (50) atesi ... ... tepesinde saygiya yarasir (51) maitreyalt
glines bu yeryiiziinde, dog[arak] (52) [be]lirmeyi emretse, ... ... semere, ile ... (53) kehanet,
hayir [duast] ... ... ... Buddhaliga sahip

U 244 (0. F.) (6n)

54 ... ... Buddha kutsalligina (55) ... ... [s]imdi ant iger. Sonra (56) ... ... ... diyerek,
o kisi (57) ... ... ulasacak. Oyle ki bu kitabmi (58) ... ... iman gonliiyle bu kitabini (59) ...
... stiphesiz o tlilkede dogacak.

U 244 (o. F.) (arka)

(60) bu dgreti (Skt. dharma) Abitake ... ... 61) ... ... ... (62) A[bi]take dgreti (Skt.
dharma) ... (63) bu bu 6greti (Skt. dharma) ... ... (64) bu ogreti (Skt. dharma) Abitake ...
... (65) Zhenzangdutong.

U 5012 (TIL'Y 59) (8n)

(66) ... ... ...daki bazilar1 (67) ... ... ... damizlik atini, (68) ... ... ... kopegini tutturarak
(69) ... ... ... ... biz glinah ¢ikartiriz. (70) ... ... ... ...

U 5012 (TII'Y 59) (arka)

3. Eski Uygurca Metne iliskin Aciklamalar

(04) tigisiz aglak oron+ug: Bu ifade icin ayrica krs. t6ziin yolug tigisiz aglak oronta
drtdcildr (Réhrborn, 1996, s. 182

2]08-2109)'

(09) gan: EUyg. bu s6z Toharcanin A diyalektinde gank ~ gank (Poucha, 1955, s. 99) ~
kank (Poucha, 1955, s. 56) ve Toharcanin B diyalektinde gank “Ganj” (Adams, 2013, s. 265) ~
gank (Adams, 2013, s. 264) ~ kank (Adams, 2013, s. 144) bigimlerinde taniklanmistir. S6zciik
Skt. ganga’ya “Ganj Nehri” (Wilkens, 2021, s. 324a; Monier-Williams, 1899, s. 341¢) uzanir.

(09) k(a)lp: EUyg. k(a)lp sozii Toharcanin A diyalektinde kalp “kalpa, dies Brahmae”
(Poucha, 1955, s. 54) ve Sogcada klp (Gharib, 1995, s. 189b, *4732) ~ krp (Gharib, 1995, s.
193b, *4851) ~ koph “diinya ¢ag1” (Gharib, 1995, s. 189a, *4720) bigcimlerinde taniklanmuistr.
Bu s6z Skt. kalpa’ya “diinya ¢ag1” (Monier-Williams, 1899, s. 272a; Edgerton, 1953, s. 172b;
Wilkens, 2021, s. 324a) dayanr.

(11) ¢oglug ya[lin]hg: Bu ifade “parlak; pariltili, 1s1ltil” (Sen, 2002, s. 88; Olmez, 2017,
s. 260) anlaminda bir ikilemedir.
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(14) torcit-migili: Clauson, etimolojik sozliigiinde for¢it- fiilinin taniklanan tek 6rnek
oldugunu ifade eder ve sozcligiin yapisini for¢i-t- bigiminde izah eder (1972, s. 534a; ayrica krs.
Nadalyayev vd., 1969, s. 580b). tér¢i- fiilinin -z- ettirgen ¢atili bi¢imi ile s6zciik “baglatmak”
(Clauson, 1972, s. 534a; ayrica krs. Nadalyayev vd., 1969, s. 581a) anlamindadir. Belirlenebildigi
kadartyla EUyg. metinlerde sozciik daha evvel iki yerde taniklanmustir: tGrit-ticig (Maue, 1996,
s. 159, 33, nu. 4) ve képiiliimin torgit-di¢i U 1322 ([T 1 L] 1) B sayfasi, 10. satir (Uzunkaya,
2020, s. 99,,,)- Bu fiil Tiirkgenin tarihi donemlerinden, Clauson’un da alintilandig: tizere,
Karahanli Tiirkgesinde DLT’de taniklanmistir ve burada Ar. abdaa “baslatmak’ karsiligindadir
(krs. Dankoff ve Kelly, 1985, s. 198 ve ayrica Kacgalin ve Olmez, 2019, s. 488). Wilkens, tor¢it-
fiilini “(hastalik) patlak vermek, neden olmak™ (2021, s. 739a) olarak anlamlandirir. /¢/ sesinin
Tiirk lehgelerindeki denginin /ts/ oldugu diisiiniildiigiinde (Johanson, 2021, s. 236), sdzciigiin
yapisinin forii-t+si-t- oldugu bir 6neri olarak one siiriilebilir. EUyg. térii- fiili “olusmak,
meydana gelmek, var olmaya baslamak™ (krs. Clauson, 1972, s. 533a; Wilkens, 2021, s. 745b)
anlamlarindadir. Bu fiilin *z6riit seklindeki isim bicimine kaynaklarda rastlanmamasina kargin
{-t}’nin fiilden isim yapma eki oldugu bilinmektedir (krs. adir-t igin Gabain, 1988, s. 55, §
131); dolayisiyla torii- fiilinden hareketle *tériit sozii “tiireme, meydana gelme, baglama (?)”
anlamlarinda tasarlanabilir. *f0riit ismine gelen {+sI-} ekinin de isimden fiil yapma eki oldugu
(krs. drk-+si-n- igin Gabain, 1988, s. 50, § 98) disiiniildiigiinde sozciik yeniden fiil olarak tiiremis
ve lizerine aldig1 ettirgen ¢at1 {-t-} ile “baslatmak, meydana getirtmek” anlamlarini kazanmas olur.

(17) [ant-ga]h siiz-gili: Bu ifade “temizlemek, aritmak” (Sen, 2002, s. 34; Olmez, 2017,
s. 287) anlaminda bir ikilemedir.

(20) dyan+ig: EUyg. dyan sozciigli Toharcanin A diyalektinde dyam (Poucha, 1955, s. 139),
Toharcanin B diyalektinde dyam (Adams, 2013, s. 349) ve Sogdcada dy " ’'n (Gharib, 1995, s.
147 *3724) ~ dy 'n (Gharib, 1995, s. 147) bigimlerinde taniklanmis olup esasen Skt. dhyana’ya
(Monier-Williams, 1899, s. 521a; Edgerton, 1953, s. 287a) dayanmaktadir.

(23) tigisiz ¢og[1s1z]: Bu ifade “sessiz, sakin” (Sen, 2002, s. 282; Wilkens, 2021, s. 717)
anlaminda bir ikilemedir.

23) ... ... Ika: Esasen burada tigisiz ¢ogisiz tarka “sakin, ve kuytu” (Wilkens, 2021, s.
717a) seklindeki kalip ifade beklenirdi ve boylesi bir restorasyonu gergeklestirilebilirdi; ancak
yazmadaki <I> harfi sebebiyle bdylesi bir restorasyon miimkiin gériinmemektedir.

(28) oyiik kiir[tiik]: Bu ifade daha evvel bir arada taniklanmamis “kumul, kumsal, ¢61”
anlamlarinda bir ikilemedir.

(29) bag+da bukagu-+da: Bu ifade “bag, zincir” (Sen, 2002, s. 51; Olmez, 2017, s. 255)
anlaminda bir ikilemedir.

(40) anant+lar: EUyg. bu s6z Skt. ananda’ya “Buddha’nin en sevdigi miiridinin ad1”
(Wilkens, 2021, s. 47a; Monier-Williams, 1899, s. 139¢) uzanir. Bununla birlikte sdzciik
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Toharcanimn A diyalektinde anant ~ anand “Ananda” (Poucha, 1955, s. 20) ve Toharcanin B
diyalektinde gnande “Ananda” (Adams, 2013, s. 45) ve Sogdcada ise *’n 'nt “Ananda” (Gharib,
1995, 7b, *184) bigimlerinde taniklanmuistir.

(42) ksanti [camhuy]: Bu ikileme “giinahlarin itirafi, tovbe” anlamindadir ve tamamlama
icin krs. Wilkens, 2021, s. 417a. EUyg. camhuy sozciigii Cin. {#&1& chan hui’ya “tovbe,
pismanlik; tovbe etme” (DDB; JEBD, 1979, s. 334b; Hirakawa, 1997, 513b; Giles, 1912, s.
35¢, *¥372; Giles, 1912, s. 642b, *5178; Wilkens, 2021, s. 220b) uzanir.

(42) ksanti: EUyg. bu s6z Toharcanin A diyalektinde ksanti “patientia, remissio poenae”
(Poucha, 1955, s. 98) ve Toharcanin B diyalektinde ksanti “bagislama, bagislama, af; sabir”
(Adams, 2013, s. 261) bi¢imlerinde taniklanmistir. Sozciik Skt. ksanti’ye “sabir, tahammiil,
hosgorii” (Monier-Williams, 1899, s. 326¢; Edgerton, 1953, s. 199b; Wilkens, 2021, s. 416b) uzanir.

(42) [cam]huym(1)z: Bu okuma kesin olmasa da okuma ve tamamlama i¢in krg. 042. satir.

(43) ari-zun alkin-zun: Bu ikileme “arinmak, temizlenmek, ortadan kalkmak™ (Sen, 2002,
s. 31; Wilkens, 2021, s. 59b) anlamindadir.

(44) dezit: EUyg. bu s6z Toharcanin B diyalektinde desit (Adams, 2013, s. 347) ~ tesit
“giinah ¢ikarma” (Adams, 2013, s. 325) bigimlerinde taniklanmistir. S6zciik esasinda Skt.
desita’ya (Monier-Williams, 1899, s. 496¢; Wilkens, 2021, s. 247b) dayanmaktadir.

(52) [4v]in tiis: Bu ifade “semere, miikafat” (Sen, 2002, s. 107; Réhrborn, 2017, s. 342)
anlaminda bir ikilemedir.

(53) vyakrit: EUyg. bu s6z Toharcanin A diyalektinde vyakarit “analysi perscrutandus”
(Poucha, 1955, s. 284) ve Toharcanin B diyalektinde vyakarit “kehanet” (Adams, 2013,
s. 624) bigimlerinde taniklanmistir. S6zciik esasinda Skt. vyakrti (Wilkens, 2021, s. 849b)
dayanmaktadir.

(60) abitake: EUyg. bu sdz Cin. FI5HEFERS a mi tuo jing ve Skt. Amitabha-sitra (DDB;
JEBD, 1979, s. 7b; Hirakawa, 1997, s. 1208b; Edgerton, 1953, s. 63b; Karaayak, 2021, s.
641) karsiligindadir.

(66) amari: EUyg. bu soz kokeni itibartyla Partca ve Orta Fars¢ada taniklanan b ryg
“bagka, artakalan” (Durkin-Meisterernst, 2004, s. 8a) soziine dayanmaktadir.

4. Dizin ve Sozliik

A

abitake, a[bi]take < Cin. FF5#FEHRR a mi tuo jing “bir eser ad1, Amitabha-sitra” a. 60, 61, 64
adira “teferruath” a. bisrundukta 20

aglak “sessiz, sakin” tigisiz a. 04

ak “ak, beyaz” a. suv 45
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alkin- “yok olmak” arizun a.-zun 43

a[lkis] “iyi dilek, hayir duas1” vyakrit a. 53

alt1 “alt1” a. yiiz tiim[dn] yil 49

amari1 < Orta Fars¢a b ryg “bazilari; bazi kisiler” a. 66

[almt1 “simdi” [a]. 55

anant < Skt. ananda “Buddha’nin vaazlar sirasinda daima yaninda bulunan miiridinin
ad1” a.+lar 40

ar1- “arinmak, yok olmak™ a.-zun alkinzun 43

arig “temiz” kirsiz a. 15

[arit]- “armdirmak, temizlemek™ [a].-[ga]li siizgdli 17

aritinmak “yikanma” a. 45

[arku]n “melez at, damizlik at” [a]. kdvdlin 67

artokrak “pek ¢ok, fazlasiyla” a. 16

as- “cogaltmak, artirmak” a.-gali 18

ayag “saygl” a.+ka tagimli[g] 50

ayig “koti” a. nomlarig 13

B

bag “bag, zincir” b.+da bukaguda 29

bagdasin- “bagdas kurarak oturmak” b.-u 25

barc¢a “biitiin” b. 05, 06

baslayu “Once, ilk olarak” dy b. 23

[b(d)]lgiir- “belirmek” tug/aj [b].-i 52

bes “bes” b. kata 01

bisrun- “uygulamak” adira b.-dukta 20; ndétdgin b.-urlar 21

bisrungu “uygulama, talimat” b.+lar1 22

bilin- “gilinah ¢ikartmak, itiraf etmek” b.-iirbiz 69

bir “bir” b. 01; b.+kd 02

birle, birl[4] “ile” b. 05, 52

birok “eger” b. 08

birtim “biisbiitiin, tamamen” b. 14

bitig “kitap” b.+in 57, 58

biz “biz” b. 69

bo, bo “bu” b. 07, 11,47, 51, 57, 58, 60, 63, 63, 64

bodis(a)t(a)v < Sogd. pwoystf ~ pwtystf < Skt. bodhisattva “Bodhisattva, Buddha aday1,
Buddha olacak kimse” b.+lar 12, 21, 41

bol- “olmak™ b.-gaysizldir 36; dezit ksanti b.-z[un] 44

bolar “bunlar” b.+nwy 06

bosun- “kurtulmak” bagda bukaguda b.-sa[r] 29

bukagu “bag, zincir” bagda b.+da 29

burhan, [bu]rhan “Buddha” b. 53, 54; [b]. 34; b.+ka 05

but < Sogd. pwt- < Skt. buddha “Buddha” namo b. 46
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C

[camhuy], [cam]huy < Cin. {88 chan hui “tovbe, pismanlik” [¢].+m(u)z 42; [¢]. k[1]
lurbiz 42

coglug “pariltillt” ¢. ya/lin]lig 11

cog[is1z] “sessiz, sakin” tigisiz ¢. 23

D

d(a)rm < Sogd. orm(h), Toh. A dharm < Skt. dharma “6greti” namo d. 46

dezit < Toh. B desit ~ tesit < Skt. desita “tovbe” d. ksanti 44

dyan < Toh. A ve Toh. B dhyam, Sogd. dy " 'n ~ oy 'n < Skt. dhyana “istigrak, meditasyon”
d.+1g 20,22

A

adgii “iyi; iyilik” d. 15; d.+ldri 06

adgiiliig “hayirli, faydal” coglug ya[lin]hig d. 11

iy “en” d. baslayu 22

ar- “yardimet fiil, cevheri fiil” dyanig bigrungulari d.-sdr 22

arki “belki, galiba” d. 21

art- “gecmek” k(a)lp iidl[d]r d.-gdy 09; sani d.-mis 06

artmik “gecme” d.+ind 49

[av]in “mabhsiil, iirlin, semere” /d]. tiis 52

E

el “lilke” e.+kd 71

G

gan < Toh. A ve Toh. B gank ~ gank; Toh. B gan (~ Toh. A kank ~ Toh. B kank) < Skt.
ganga “Ganj Nehri” g. digiiztdki 09

|

1t “it, kopek™ 1. +in 68

i

iki “iki” i. 02

K

k(a)lp < Toh. A kalp, Sogd. kip ~ krp ~ kdph < Skt. kalpa “zaman devri” k. didI[d]r 09

k(a)lt1 “yani, soyle ki” k. 21

kamag “biitiin” £. 07, 11

kata “kez, defa” k. 01, 01

katiglan- “cabalamak” k.-u 16

katig/[anm]akhg “cabali” y(i)ti k. 12

kayu “hangi” birok k. kisi 08

kil- “gelmek” k.-ip 05

kévil “melez at, damizlik at” [arku/n k.+in 67

ken “sonra” k. 03, 55

kertgiing “iman” k. koniilin 58

kim “Oyle ki” k. 57
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ki[r]- “girmek” k. 35

kirlig “kirli” k. tap¢alig 13

kirsiz “kirsiz, temiz” k. arig 15

kisi, kisi “kisi” &. 08, 56

kol- “dilemek, istemek; (kut ile) ant icmek” kut k.-ur 55

kol[ti] < Sogd. kwrty < Skt. koti “biiyiik bir say1” yeti k. 48

koni “dogru” k. oro[n] 24

koniil, ko[yiil] “gonil” k. 34; kertgiing k.+in 58

ksanti < < Toh. A ve Toh. B ksanti; Sogd. ks 'nty < Skt. ksanti “tovbe” k. 45; dezit k.
bolz[un] 44; k. [camhuy] k[1]lurbiz 42

kum “kum” k. sanin¢a 09

kut “kutsallik; ant” k. kolur 55; burhan k.+wa 54; [bu]rhan k.+ina 34

kutihg “(bir sey)in kutsallig1” burhan k. 53

kuvrag “topluluk” bodis(a)t(a)vilar k.+wa 12; terin k.+1g 07

kuvragsiz “topluluksuz, cemaatsiz” terinsiz k. 03

kiin “giines” k. #(d@)yri 51

kiir[tiik] “¢O1” oyiik k. 28

k[1]l- “etmek” ksanti [camhuy] k.-urbiz 42

M

maitrehg “maitreyalt” m. kiin t(@)yri 51

m(a)n “ben” m. 71

munculayu “boylece, bu sekilde” m. 07

N

namo < Toh. A namo, Sogd. n’'mw ~ nm’'w < Skt. namas n. but 46; n. d(a)rm 46

nom < Sogd. nwm < Grek. nomos “0greti, dini kaide” (~ Skt. dharma) n. 60, 62, 63, 64;
n.+ka 35; ayig n.+larig 13; ddgii n.+larig 15

nétéigin “nasil, ne sekilde” n. bisrunurlar 20

(0)

ok “pekistirme edat1” o. 47

ol “o, isaret sifat1” 0. 05, 56, 59

olar “onlar” o.+niy sanin 10

on “on” o. kata 01

oron, oro[n] “yer” o.+ta 23; koni o. 24; tigisiz aglak o.+ug 04

ot “ates” 0.+1 14; 0.+n1 50

0

[6]gritig “temrin, alistirma”

ok, ok “pekistirme edat1” 6. 03, 03

okiin- “pigsmanlik duymak, itiraf etmek” ¢.-iip 45

orlian- “yiikselmek” o.-/ip] 31

otiin- “gilinah ¢ikartmak” 6.-iirbiz 42

oyiik “kumul” 6. kiir/tiik] 28

oz “kendi” yalyuz 6.+i 03
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S

sakis “say1” san s. urup 08

san, san “say1” s. sakis 08; s5.+1 06; s.+in sanap 10; kum s.+mng¢a 09

san- “saymak” sanin s.-ap 10

sana- “saymak, hesap etmek” san sakis urup s.-sar 08

sansa[r| < Toh. A ve Toh. B samsar, Sogd. sns ’r ~ snks ’r < Skt. samsara “dogum 6lim
¢emberi” s. 27

sidv- “sevmek” s.-ddcildr 04

seziksiz “sliphesiz” s. 59

sonmiksizin “durmadan, araliksiz” s. 13

suv “su” ak s. 45; yertingii yer s.+da 51

siiz- “armdirmak, temizlemek” [aritga]li s.-gdli 17

T

tapcahg “kirli, pis” kirlig t. 13

tarkar- “ortadan kaldirmak, yok etmek” ¢.-gal: 14

tag- “degmek, ulasmak” t.-gdy 57; t.-migldir 05

tigi “kadar” birkd t. 02

tagimli[g] “deger, yarasir” ayagka t. 50

t(A)yri “tanr1” kiin ¢. 51

te- “demek, sdylemek” z.-p 21, 56; t.-sdir 21

terin “topluluk” ¢. kuvragig 07

terinsiz “topluluksuz, cemaatsiz” t. kuvrag[si]Jz 03

tigisiz “sessiz, sakin” ¢. aglak 04, 23

topol- “derinlestirmek™ ¢.-/u/p 27

topo “tepe” t.+si/nt]d 50

torcit- “baslatmak, meydana getirtmek™ ¢.-/gd]li 15; t.-mdgdli 14

tug-, tug- “dogmak” ¢.-/a] 51; t.-gay 59

tutdur- “tutturmak” i#1n t.-u 68

tiikal “eksiksiz, tam, mikemmel” ¢. 35

tiikit- “tamamlamak, bitirmek” #.-gdli umagay 10

tiim|[4dn] “on bin” alti yiiz t. yil 49

tiis “meyve, semere” [dav]in t. 52

U

u- “muktedir olmak; tasviri fiil” tikdtgdli u.-magay 10

ugur “sebep” u.+in 44

ulat1 “ve” u. 02

ulug “biiyik, ulu” u. ¢coglug ya[lin]lig ddgiiliig 11; u. terin kuvragig 07

ulus “ilke” u.+ta 59

ur- “(san sakus ile) hesaplamak™ san sakis u.-up 08

U

ii¢ “t¢” i. 02, 16

iid “zaman, vakit” anantlar ii. +intd 40; bodis(a)t(a)viar ii.+intd 41; k(a)lp i.+I[d]r 09
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iidiin “defa, kez” #i. 48

iigiiz “nehir” gay . +tdki 09

iiniingsiiz “kagissiz” ii. dyiik kiir[tiik] 28
iiza “ile” i. 35, 45

iizdki “+DAn olusan” #i. 06

iiziil- “kesilmek” ii.-mdziin 48

A%

vyakrit < Toh. A ve Toh. B vyakarit < Skt. vyakrti “kehanet” v. 53
Y

ya[lin]hg “pariltili, gorkemli” ¢oglug y. 11
yalguz “yalniz, tek basina, tek” y. 03, 04
yapirti “yeniden” y. 15

y(a)rhik[a]- “buyurmak” y.-/s]ar 52

yer “yer” y. suvda 51

yertingii “yerylizii, diinya” y. yer suv 51
yeti “yedi” y. kol[ti] 48

yul “yil” alti yiiz tiim[dn] y. 49

y()ti “glicli, yogun” y. katiglfanm]aklig 12
yma “dahi” y. 37

yokad|[tu]r- “yok ettirmek” y.-sar 30

yiiz “yiz” alti y. tiim[dn] yil 49

SONUC

Bu yazi ile Berlin Turfan Koleksiyonu’nda saklanan, daha evvel nesredilmemis ve tiirlii
konulara iligkin Mainz 281 (T I S 32/517), U 1206 (T 15 XVIII 28), U 1762 (T 11 S 32a), U
4997 (TII'Y 22), U 5468 (TI D 645), U 244 (0. F.) ve U 5012 (TIT 'Y 59) arsiv numaralarina
sahip yedi metin pargasinin nesri gerceklestirilmistir. Bu fragmanlardan Mainz 281 (T II S
32/517) say1si1z Bodhisattva’y1 ve onlarin Buddha etrafindaki toplanmalarini konu edinir. U 1206
(TI5 XVII 28) arsiv numarali fragmanda konu Sanskrit¢ede dyan olarak bilinen istigraktir.
U 1762 (T II S 32a) arsiv numarali fragmanin konusu Budizm’deki dogum &liim ¢emberi
yani Sanskritgesi ile samsaradir. U 4997 (TI1'Y 22) ve U 5012 (T II'Y 59) arsiv numaralt
metinlerin konusu glinahlarin itirafi yani tovbe lizerinedir. U 5468 (T I D 645) arsiv numarali
fragmanda konu gelecekteki Buddha Maitreya iken, U 244°te (o. F.) konu Abitaki-siitra’dir.
Bu ¢alisma ile yedi fragmanin yazi ¢evirimi, harf ¢evirisi, Tiirkiye Tilirkcesine aktarimu,
metne iligskin agiklamalart ve dizin/soézIligi ortaya konulmustur. Calismanin sonuglart soyle
Ozetlenebilir: (1) Bu yazida yedi fragman temelinde olusturulan metinle 71 satir hacmindeki
Eski Uygurca veri arastirmacilarin istifadesine sunulmustur. (2) Bu satirlarin biiyiik bir kism1
bugiin eksiksiz olarak korunmussa da bazi satirlarda yalnizca birkag harf kalintist meveuttur.
Yalnizca birkag harfin korunabildigi ve Tirkiye Tiirkcesine aktarilamayacak durumdaki hasarli
satirlarin sayist 6 olup metnin geneline orani % 8,45’dir. (3) Madde basimin ayni oldugu ancak
restorasyonla karsimiza ¢iktig1 6rnekler bir kenara birakildiginda, metnin s6z varligini toplam
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163 isim ve fiil tiirlinden s6zciik olusturmaktadir. Bu madde baslarindan 38’ini (% 23,32) fiil
kok veya gdovdesi, 125ini (% 76,38) ise isim kok veya govdesi olusturmaktadir. (4) Metnin
s6z varhiginda dogrudan Cinceden alintilanmis 2 s6z (% 1,22), Toharcanin A veya B diyalekti
iizerinden alintilanmis Sanskritce 8 s6z (% 4,90), Sogdca iizerinden alintilanmig Sanskritce 4
$0z (% 2,45) ve Sogdca lizerinden alintilanmig Grekge 1 s6z (% 0,61) mevcuttur. Eski Uygurca
metnin geneli diisiiniildiiglinde alint1 sézlerin orani ise % 9,20’dir. Bu metin pargalarinin nesriyle
Tiirk dili aragtirmalarma Eski Uygurca tizerinden yeni dilsel veriler sunulmak istenmistir.
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Yabanci Tiirkologlarin Goziinden Tiirk Edebiyati: Necatigil’in Mektuplagmalari

Yap1 Kredi Yayinlari’ndan Ocak 2022°de ¢ikan Terciimemi Nasil Buldunuz?, Behget
Necatigil’in Otto Spies, Andreas Tietze, Annemarie Schimmel ve H. Wilfrid Brands’le
mektuplagmalarinin toplanmasindan tesekkiil etmistir. 1940’11 yillardan baslayarak 1970°1i
yillarin ortasina dek siiren mektuplagmalar, ¢calismalarin1 Tiirk dili ve edebiyati etrafinda
yogunlastiran isimlerin etkilesimini gostermesi kadar Alman edebiyatiyla Tiirk edebiyati
arasindaki aligverise imkan vermesi bakimindan da énemlidir. Kitapta toplanan mektuplar,
mektuplasan isimler arasinda kitap aligverisleri, edebiyat hakkindaki konusmalar, birbirlerinin
caligmalariyla ilgili yorumlar, Almanya’da Tiirk edebiyatinin Tiirkiye’de de Alman edebiyatinin
tanitilmast i¢in harcanan emek, yapilan ceviriler ve tavsiyelerle biiyiik bir edebi iiretimin
en yakin sahitleridir. Bu yoniiyle oldukga ilgi ¢ekici olan kitap, yabanci Tiirkologlarin Tiirk
edebiyatina yaklasimini gérmek isteyen okurlarin dikkatini celp edecek diizeydedir.

Serenad Demirhan’in titiz ¢alismasiyla Necatigil arsivinden topladigi mektuplarla hazirlanan
kitap, Necatigil ile Otto Spies’in mektuplasmalariyla baslar, ardindan Necatigil’in sirasiyla
Andreas Tietze, Annemarie Schimmel ve H. Wilfrid Brands ile mektuplagmalariyla devam
eder. Yaklagik 35 yillik bir slireci gérmemizi saglayan mektuplar, Necatigil’in hayatindaki
déniisiimleri takip etmemizi saglar. 1940’11 yillarda ikinci Diinya Savasi’nin biitiin yogunlugunun
izlendigi mektuplar, savas doneminde Almanya’da bulunan isimleri de kapsadig1 i¢in bu
donemi biitiin gergekligiyle yansitir. Savas sonrasinda yikimin sonuglarinin yansidigr Alman
edebiyatindaki imkansizliklar, maddi destekten yoksun kalmak gibi ¢etin kosullarla birlikte
buradaki Tiirkologlarin ¢aligma azminin nasil ¢cakistigini, timitsizlige kapilmadan ellerinden
geleni yaptiklarini gézler oniine serer.

Mektuplarin en dikkat ¢ekici yanlarindan birisi, edebiyat iizerine yapilan miilahazalardir.
Bu konudaki yazigmalar, mektuplarin yazildigi yillarda hangi isimlerin 6nemsendigini agik¢a
ortaya koyar. Biitiin mektuplart inceledigimizde, Otto Spies disindaki diger arastirmacilarin
uzlastiklari sekliyle Tiirk edebiyatinin en cok konusulan ismi, Sait Faik Abastyanik’tir. Spies,
“Sait Faik’i ¢ok iyi bulmuyorum, Sabahattin Ali’yi ¢ok daha fazla begeniyorum” (s. 17) diyerek
ikinci plana ittigi Abasiyanik’1 diger isimler cok begenir. Hatta Spies’in onu begenmemesini
yadirgarlar. Onun disinda Samim Kocagdz, Fakir Baykurt, Mahmut Makal, Oktay Akbal 6ne
¢ikan isimlerdir.

~ 9

Sonrasinda edebiyat arastirmacilar tarafindan “50 Kusag1” olarak anilacak hikayeciler de
bu donemde dikkat cekmeye baglamistir. Necatigil 1950 yilinda Otto Spies’e yazdigt mektupta
“Tirk hikayeciligi su son bes alt1 yilda bir hayli ilerledi. Diyebilirim ki bizde en geligmis
edebi nevi, simdiki halde hikayeciliktir.” (s. 21) der. Necatigil’in ¢cok erken bir tarihte yaptig1
bu tespiti, onun edebiyat diinyasini ne kadar iyi gézlemledigini gdsterir. Alman Tiirkologlar
da onunla hemfikir olacak ki bu donemin hikayecilerinin yazdiklar1 Almancaya gevrilerek
cesitli dergilerde yayimlanir.

Necatigil’in yazistig1 isimler diger edebiyatcilarla birlikte onun siirlerinden de dvgiiyle
bahsederler. Sairliginin yaninda Almancadan yaptigi ¢evirileri de degerlendiren arastirmacilar,
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onun ¢evirideki kabiliyetini de vurgular. Hem tespitleri, hem sairligi, hem de ¢evirmenligiyle
Ovgii alan Necatigil, mektuplarda yardimseverligiyle de 6n plandadir. Basta Varlik ve Yeditepe
olmak tizere Tiirkiye’den istenilen yaymlari bulmada araci olan Necatigil, telif meseleleri
giindeme gelince de Tiirkiye’deki yazarlarla sorunlarin ¢dziilmesinde ve diyalog kurulmasinda
aktif rol stlenir. Tiirkiye’ye gelen Tiirkologlari hakkiyla agirlamaya g¢alisan, onlara Tiirk
edebiyati hakkinda dogru bilgileri ulastiran ve Alman edebiyatinin Ttrkiye’de taninirliginin
artmasinda ciddi emek harcayan Necatigil, bu yonleriyle iki edebiyat arasinda adeta koprii
gorevi goriir. Tiirkologlarla mektuplagsmalarina ayr1 ayr1 baktigimizda bu noktalarin 6n plana
ciktig1 agikardir. Bu kitap sayesinde Necatigil’in iistlendigi rolii yakindan gérmek miimkiindir.

Necatigil’in ilk mektuplasmalar1 Otto Spies iledir. Hem yas farki hem de kisa stireli
mektuplagmalari sebebiyle digerlerine gore yazigmalart daha ciddi olur. Kitap aligverisi ve birkag
fikir paylasiminin oldugu bu mektuplarda, Otto Spies’in Tiirk edebiyatina duydugu hayranlik
on plandadir. Tiirklerin tahkiye yetenegini 6ven Spies, “Giiniimiiz Tiirk yazarlarinin bu kadar
iyi anlaticilar olmasi beni sasirtiyor. Sunu tekrar belirtmeliyim ki, Tiirklerin 6zel bir anlatma
kabiliyeti var. Nispeten geng diyebilecegimiz Tiirk edebiyati, yiizyillar boyunca yabanci 6rnek
ve modellere bagli kalmig olmasina ragmen, anlat1 sanati, daha dogrusu hikayecilik hizli bir
sekilde ve iyi yonde gelisiyor. Bugiiniin yazarlari, kadim Avrupa iilkelerinin yazarlariyla rekabet
edebilecek durumda.” der. (s. 24). Halk masallariyla baglanti kurulabilmesine bagladigi bu
durumu yazilarinda da ifade edecegini sdyleyen Spies, bunun disinda geviriler ve eski Tiirk
edebiyatiyla ilgili sordugu sorularla Tiirk edebiyatina biitiinliiklii bir ilgisinin oldugunu gosterir.

Necatigil’in mektuplastig1 ikinci isim Andreas Tietze’dir. 1937 de Istanbul’a yerlesen,
1958’¢ kadar istanbul Universitesinde dersler veren, sonrasinda Amerika ve Viyana’da yaptig1
calismalarla Tiirkoloji alaninda saygin bir yer dinen Tietze ile mektuplagmalari, Otto Spies’e
gore daha samimidir. Necatigil, tanigmalarinin giicliyle daha hususi meselelere deginir. Eski
Tiirk edebiyatina dair fikir aligveriginde bulunurlar. 1976 yilina kadar siiren kisa mektuplardan
olusan yazigmalari, kitap aligverisi ve kisa yorumlardan ibarettir.

Annemarie Schimmel’le 1951-1964 yillar1 arasindaki yogun mektuplasmalari ise Alman
Sarkiyate1 ve Islam tarihgisinin Tiirk edebiyatina bakisini gozler 6niine serer. Otto Spies ile
oldugu gibi resmi bir dille yazilan mektuplarda Schimmel’in 6zellikle eski Tiirk edebiyatina
kars1 duydugu merak 6n plana cikar. 1954-1959 yillar1 arasinda Ankara Universitesinde bulunan
arastirmact, bir stire Harvard’da calistiktan sonra agirlikli olarak yasadigi Bonn’a donmiistiir.
Ankara’ya gelmeden Necatigil ile mektuplasmaya baslayan Schimmel’in Islam tarihiyle ilgili
calismalarinin yaninda Yakup Kadri’den yaptig1 ¢eviriler ve Tiirk siiri hakkindaki yazilarryla
onemli bir kiilliyata sahip oldugu s6ylenebilir. Cemile Kiratli miistearryla ¢alismalar da kaleme
alan yazar, Tiirk edebiyatina olan sevgisiyle bilinir. Almanya ile Tiirkiye arasinda kiltiir
aligverisinin bir pargast oldugu i¢in ¢cok mutlu oldugunu siirekli dile getiren yazar, Tiirk¢enin
¢ok giizel bir edasi oldugunu soyler. Yunus Emre’yi ¢ok seven, Fuzuli ve Nedim’in izine
rastladig1 yeni Tiirk edebiyati siirlerini memnuniyetle karsilayan, Seyh Galip’e 6zel bir ilgisi
olan Schimmel, yeni Tiirk edebiyatindan ziyade eski Tiirk edebiyatiyla ilgilidir. Tiirk siirini
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siklikla 6ven Schimmel, eskiye olan ilgisini de dile getirir: “Tiirkge siirlerin pek ¢oguyla
aramda cok gii¢lii ve —deyim yerindeyse- organik bir bag hissediyorum, daha eskilerle, halk
tiirkiileri tadindaki siirlerle ise bu bag daha da 6zel. Bunlarda neredeyse baska hicbir yerde
bulamadigim biiyiileyici bir ses, tatli bir melankoli var.” (s. 80) Kendisini “yar1 Sarkli” olarak
tanimlayan Schimmel’in Tirkiye’yi de “gocukluk riiyalarimin iilkesi” olarak gordigiini
sOylemesi kayda degerdir. (s. 88). Tiirkiye’de gecirdigi zamani hayatinin en giizel giinleri
olarak niteleyen Schimmel, Tiirkiye’den ayrilinca “bir nevi datissila ¢cek”tigini ifade eder.
Boyle anlarda Tiirk siirlerini okuyarak “Istanbul’un sihrini Anadolu’nun biiyiicii havasim”
hissettigini belirtir (s. 125). Tiirkiye’ye goniilden bagli olan Schimmel’in Necatigil’in siirini
de 6nemsedigini sdyleyebiliriz. Onun siirlerini derslerinde okutan, yazismalarinda onun
fikirlerine giivenen Schimmel’in sdzlerine Necatigil de olduk¢a deger verir. Ancak Necatigil’in
Schimmel’i elestirdigine de sahitlik ederiz. Onun eski Tiirk edebiyatina bagliligi, yeni Tiirk
edebiyatini gdz ardi etmesine sebep oldugunu diigsiinen Necatigil, onun Tiirk edebiyati lizerine
yaptig1 calismada Tiirk edebiyatinin son yillarina deginmemesini yazdig1 yaziyla elestirir. Bu
yazist onun s6z konusu Tiirk edebiyati olunca dostlugu ikinci plana attigini, tarafsiz bir sekilde
arkadaslarini da elestirdigini gosterir. Aralarinin bir siire bozulmasina sebep olan bu duruma
ragmen Necatigil, hem ona hem de onun hakkinda Brands’a yazdigi mektuplarda Schimmel’in
eskiye bagliligin sik sik elestirir.

Kitapta yer alan son mektuplasmalar Necatigil ile H. Wilfrid Brands arasindadir. Yas1
kendisine daha yakin olan Brands’le 1950-1975 yillar1 arasinda mektuplasirlar. Digerlerine
gore daha uzun mektuplarin yazildig1 bu siiregte birgok konudan bahsedildigini gérmek
miimkiindiir. Uzun fasilalarla yazilsa da hep temas halinde olan iki isim, birbirlerini gérmeden
yillarca yazisirlar. Once kitap alisverisiyle baslayan zamanla fikir aligverisine evrilen bu siireg,
birbirlerinin ¢aligmalarina olumlu katkilarla devam eder. Brands, mektuplarinda hevesle Tiirkceyi
ogrendigini, yasadig1 yerin kii¢likliigii sebebiyle kitap temininde sikintilar yasadigini ifade
eder. Hatta Tiirkiye’deki imkanlarin Almanya’da olmamasindan yakinir. Savas sonrasinda
Almanya’da geng yazar ve sairleri tesvik etme sartlarinin Tiirkiye’ye gore geride oldugunu
sOyleyen Brands ozellikle Yasar Nabi ve Varlik dergisinin varliginin dneminden bahseder (s.
143). Donemin edebiyat kamusu hakkindaki umut verici bu sozleri disaridan gozlemleyen
birisinden duymak 6nemlidir. Gergekten de hem Varlik hem de Yeditepe’nin geng isimlere
yer verdigini, gii¢lii bir kamuoyu olusturduklari sdylenebilir. Ancak Necatigil bu duruma bir
serh diiser. Tiirkiye nin bu hususta “talihsiz bir memleket” oldugunu sdyler. Sanata itibarin
¢ok az oldugundan, okuyucunun azligindan, dergilerin ¢ok zor sartlar altinda ¢iktigindan
yakinir (s. 156) Mektuplarin devaminda Necatigil, hala kiiltiir meselelerinde rehberin Fransa
oldugunu, Almanya’nin edebiyatinin en az bilinen edebiyat oldugunu da ifade eder. Necatigil’in
bu tespitinde hakli oldugunu sdylemek gerekir. Onun ¢abalariyla Alman edebiyatina ilginin
artmaya baslamasi1 miimkiin olmustur. Sirf bu noktadan bakildiginda bile Necatigil’in Alman
Tiirkologlarla iliskilerinin hayati derecede dnemli oldugunu anlayabiliriz. Kurdugu ikili
iligkiler sayesinden bir yandan Almanya’daki edebiyatin nabzini tutan Necatigil, diger yandan
Almanya’da tanitilabilecek nitelikli edebi eserlerin de yayilmasini saglamistir.
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Brands’in Istanbul’a gelmesiyle ailece gériismeye baslamalari, ayn1 ¢agin ¢ocuklari
olmalari sayesinde iliskilerinin kisisel bir boyut kazandigini séylemek miimkiindiir. iki ismin
de edebiyat haricinde ¢alismak zorunda olduklart islerden dolay: zaman sikintisi yasamasi,
kaynak teminindeki sorunlar, Necatigil’in Almanya’ya; Brands’in de Tiirkiye’ye gelip gitme
noktasinda karsilastiklart maddi sorunlar ortaktir. Edebiyatla ilgili fikir alisverislerine bu ortak
sorunlarin da eslik ettigi mektuplar, Necatigil’in vefatina kadar siirer. Necatigil’in vefatindan
sonra ona derin bir sevgi duyan Brands’in mektuplarda yazilanlari da ¢agristiran bir siirle veda
ettigini, bu siirin de kitapta yer aldigini sdylemek gerekir.

Sonug itibartyla, Tiirk dili ve edebiyati alaninda ¢alismay1 goniil meselesi olarak addeden
Tiirkologlarla Necatigil’in mektuplasmalari, hem aralarindaki dostluklar1 gostermesi, hem de
Tiirk ve Alman edebiyatlarinin karsilikli olarak iki tilkede tanitilmasini saglamas: bakimindan
dikkate degerdir. Bununla birlikte Necatigil’in “Hayat1, hakikat devleriyle carpisarak kazanmaya
mecbur bir nesil” olarak tanimladigi ¢agmin fertleri olarak benzer sorunlari yasadiklarini,
stirekli ilgilenmek istedikleri edebiyatin diginda islerle vakit kaybettiklerini ortaya koydugu igin
de 6nemlidir. Bazen mektuplarin aras1 hayatlarini1 kazanmak icin ¢aligmak zorunda olduklari
islerden vakit bulamamaktan 6tiirli uzun siire agilir. Ancak her defasinda biraktiklar: yerden
ayni samimiyetle devam eder. Eserleriyle Tiirk edebiyatina yaptiklari katkilar tartigmasiz olan
Tiirkologlarla birlikte Necatigil’in edebiyatimiza dair isabetli yorumlarint okumakla birlikte
donemin 6ne ¢ikan ama bir kismi sonradan unutulan edebiyatgilarin isimlerini gérmek de
oldukca kiymetlidir. Son olarak iletisim imkanlarmin ¢ok zayif oldugu yillarda birbirlerini
hi¢ gormeden devam eden bu dostluklar, iletisim ¢aginda yasayan bizlerin imkéanlarimizi nasil
kullandigimiz1 diisiinmemizi saglayacak 6rneklerle doludur.
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OZET

Tirk kiiltiir ve yasayisindaki 6nemli metinlerden biri olan Vesiletii'n-necdt yazildigi
tarihten itibaren genis bir etki sahasina sahip olmustur. Hz. Muhammed’in hayatindan
onemli kesitleri ele alan muhtevasinin kiymetli olusuyla birlikte tislup bakimimdan
da dikkati geker. Vesiletii'n-necdt’m islubunu ele alan pek ¢ok kaynak bu eserin
iislubundaki en belirgin unsurlardan birinin cinaslar oldugunu belirtir. Esas olarak
yazilig ve sOylenisleri ayni oldugu halde anlamlar farkli kelimelerle kurulan cinaslar
Tirk halk edebiyatinda ve klasik Osmanli siirinde siklikla kullanilmistir. S6z
sanatlarindan biri olarak ele alinan cinas Arap harfleri géz 6niinde bulundurularak
degerlendirilir. Dort benzerlik yoniiniin nazara alindig1 cinas, harflerin tam uyumu
veya ihtilafina gore tasnif edilir. Bu yazida oncelikle cinas hakkinda genel bir ¢ergeve
¢izilmis ve her bir cinasin yerini tam olarak tespit edebilmek i¢in bir cinas semasi
¢ikarilmistir. Bundan sonra kaynaklardaki tasnif ¢ergevesinde Vesiletii'n-necdt’m
cinasli kullanimlari ele alinmugtir. Her bir cinas tiirli kisaca izah edilmis ve metne olan
katkisina deginilmistir. Vesiletii'n-necat’taki 6rnekler de ilgili bashk altinda, iginde
gectigi beyitlerle birlikte yazilmustir. Ayrica tespit edilen cinasli kullanimlarin edebi
agidan degerine de deginilmistir. Bu sayede Vesiletii 'n-necdt’taki cinaslt kullanimlarin
kaynaklarin belirttigi gibi nitelikli olup olmadig1 ortaya koyulmaya ¢aligilmigtir.
Anahtar Kelimeler: Vesiletii'n-necat, Mevlid, Siileyman Celebi, Cinas, Ahenk

ABSTRACT

Siileyman Celebi’s Wasilat al-Najat is an important text in Turkish culture and life and has
had a wide range of influence since the time it was written. The work draws attention in
terms of style as well as the value of its content, which deals with important sections from
the life of Hz. Muhammed. Many sources dealing with the style of Wasilat al-Najat have
stated one of the most distinctive elements regarding the style of this work to be the use of
puns. Although the spelling and pronunciation are the same, the phrases were formed with
various words frequently used in Turkish folk literature and classical Ottoman poetry. Puns
are considered one of the rhetoric arts and are evaluated by considering the Arabic letters.
Puns that take into account the four aspects of similarity are classified according to the
exact harmony or conflict of the letters. This article will firstly draw a general framework
regarding puns, with one being noted in order to determine the exact location of each type
of pun. Afterward, the study will discuss the use of puns in Wasilat al-Najdt within the
framework of their classifications in the sources. Each type of pun is briefly explained and
its contribution to the text is mentioned. The examples in Wasilat al-Najat are also written
under their relevant headings, together with the couplets in which they are mentioned. In
addition, the study will also mention the literary value of the identified pun usages, in this
way attempting to reveal whether the puns used in Wasilat al-Najdt have the qualifications
as indicated by the sources.

Keywords: Wasilat al-Najdt, Mawlid, Siileyman Celebi, Pun, Harmony
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EXTENDED ABSTRACT

This study firstly discusses the subject of puns. Although different approaches exist
regarding the classification of puns, this study has determined the classical classification to
be more appropriate. The study attempts to reveal the characteristics of puns, their limits,
and old and new approaches to making puns. The study has also prepared a chart showing
the types of puns in order to better see the position types of puns have in the classical
approach. After pro-viding general information, the study will examine the puns expressed
in Siileyman Celebi’s Wasilat al-Najat.

Most of the sources that address the stylistic features of Wasilat al-Najdt have drawn
attention to its usage of puns. Puns are said to have been used since ancient Turkish poetry,
and Wasilat al-Najat is one important example of Turkish poetry possessing this feature.
This study has been prepared based on the question of whether the puns used in Wasilat
al-Najdt are focused and what type of puns they qualify as. This question is an important
starting point, as the sources that have addressed the puns in Wasilat al-Najat were content
only giving a few examples of puns. When scanning the studies that have been published
regarding Wasilat al-Najat as a text or that have examined this work, the subject of puns is
seen to have been always handled superficially. Recent master’s theses and articles are also
far from having adequately explained this issue. Therefore, this study has examined the full
text of Wasilat al-Najdt from beginning to end and classified all the examples of puns in
the couplets after iden-tifying them.

While processing the collected data, explaining the different types of puns became
necessary. Therefore, after a general introduction to puns, the study will provide brief
information about each type of pun based on what is found in the sources. The study will
address the semantic contribution of these types of puns to the text, as well as the value of
harmony. Then, the study will then provide copies of exemplary couplets in relation to the
types of puns used in Wasilat al-Najat. In order not to unnecessarily increase the length of
the article, only the most qualified examples will be displayed, with the location of couplets
for the remaining examples of type being shown in the footnotes.

Accordingly, a total of 288 puns were identified in Wasilat al-Najdt. Among the types
of puns mentioned in accordance with the classical classification, no examples of darbi
[striking] puns were found. 230 incomplete puns and 58 completed puns have been identified.
Among the incomplete puns, 12 examples of miikerrer [reiterated] puns, four examples of
muharref [corrupted] puns, and six examples of Aatti [old era] puns were found. Among the
nakis [incomplete] puns, 44 examples of mutarraf [partial] puns, 12 examples of miisevves
[disorganized] puns, and 19 examples of miizeyyel [add-on] puns have been identified. The
most common type of pun in Wasilat al-Najat is the miitekarib [recurring] pun with 31
examples of the muzari [similar] pun as a subtype, as well as 102 examples of /ahik [linked]
puns. The incomplete puns are seen to not directly shape the meaning but to contribute to
greater harmony. The 58 examples of nakis [incomplete] puns in the text are also seen to
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affect the meaning. The study also found 16 examples of miirekkeb [mixed] puns, another type
of nafkis [incomplete] pun, which can be further broken down in terms of subsubtypes into
four examples of miitesdbih [allegorical] puns, seven examples of mefriik [separated] puns,
and five examples of merfii [elevated] puns. In accordance with grammatical classifications,
10 examples of miimdsil [exemplified] puns and 32 examples of miistevfd [perfect] puns
have been identified. The types of puns mentioned in previous sources regarding Wasilat
al-Najdt must have been complete puns because the precise puns are immediately noticeable
in the text. Still, the examples complete puns also make a great contribution to the meanings
of the couplets. Upon having revealed all the puns expressed within Wasilat al-Najat, the
study concludes this text to be rich and qualified in terms of puns.

Comparing the use of puns in Wasilat al-Najdt with other mawlid texts in Turkish literature
would also be appropriate for revealing the influence Wasilat al-Najat has had due to its
important place in Turkish culture and life. In this way, future studies can reveal the area of
influence area Siileyman Celebi’s work has had using more concrete data.
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GIRIiS

Mevlid tiiriiniin akla ilk gelen 6rnegi olan Vesiletii 'n-Necdt Tiirk edebiyatindaki ayni
muhtevali eserlerin, tesiri en uzun siireni ve etki sahasi en genis olanidir. Stileyman Celebi’nin
(6. 825/1422) bu eseri, pek ¢ok agidan diger biitiin mevlidlerden ayri ve 6zel bir konuma
sahiptir (Koksal, 2011, s. 34). Yazildig1 tarih olan 1409°dan itibaren giiniimiize kadar hala
canli bir sekilde etkisini siirdiiren Vesiletii n-necdt Tirk kiiltiir ve yasayisinin da en dnemli
metinlerinden biridir. Hz. Peygamber’in (a.s.m.) hayatini ele alan muhtevasinin kiymetli olusuyla
birlikte sehl-i miimteni derecesindeki ifadeleriyle de etkili olan Vesiletii 'n-necdt akilda kalict
ve etkileyici bir ahenge sahiptir. Mevlidin bu 6zelligi onun kendine has bir ezgiyle birlikte,
hemen her tiirlii vesileyle kiiltiir ve hayatin i¢inde bulunmasini saglamigtir.

Muhtevast ve dis yapisiyla, icinde dogdugu Tiirk milletine mal olmus bu eser, her tiirlii
miibalaga ve yapmacikliktan uzak, sade, saf ve samimi bir dille kaleme alinmigtir (Timurtas,
1990, s. I). Vesiletii'n-Necat’1n dil ve iislubuna bakildiginda mesnevi kurgusu, bdliimlerin
tanzimi, beyitlerin yogun ve sade anlatimi, ifadelerin halk diline yakinligi, aruzun kullanimi,
ses-mana uyumu gibi hususlarda kendine has bir ¢izginin yakalandig1 goriiliir. Bu yapilarin
pek ¢ogu mevlid metnine muhatap olanlar tarafindan kolaylikla fark edilebilir ve miistakil
ornek olmanin Stesinde Vesiletii 'n-Necdt’in tamamina yayilan bir tislup 6zelligi olarak takip
edilebilir. Iste mevlidin, yazildig1 donemin edebi cercevesini asan sahsi ve sanatli iislibunun
o6nemli pargalarindan biri de cinasli séyleyisler olmustur (Pekolcay, 2004, s. 486).

Cinasin Vesiletii 'n-necat’ta siklikla karsilagilan bir s6z sanati oldugu, bunun Tiirk siirinin
eskiden beri kullanilan bir 6zelligine 6rneklik teskil ettigi, kullanilan cinaslarin Vesiletii 'n-
necdt’a deger katt1g1 gibi kanaatler farkli arastirmacilar tarafindan dile getirilmistir (Timurtas,
1990, s. XII; Pekolcay, 2004, s. 486; Eroglu, 2007, s. 230). Sadece belirgin cinas 6rnekleri
iizerinden yapilan bu degerlendirmeler mevlid metninde 6zellikle takip edildigi anlasilan cinas
kullanimina sadece genel bir ¢er¢eve ¢izmektedir. Bu yiizden belirgin 6rneklerin 6tesinde
klasik tasnifteki detaylara gore Vesiletii 'n-Necdt’taki cinaslarin yeniden tespiti bu aragtirmanin
¢ikis noktasi olmustur.

Yapilan inceleme neticesinde Vesiletii 'n-Necat’taki cinaslarin tamami tespit edilmis ve
ardindan bunlarin tasnifi yapilmistir. Buna gore bazi cinas tiirlerinin digerlerinden daha yogun
bir sekilde yer aldig1 goriilmiistiir. Mevlid metnindeki cinaslarin tiirlerine gore niceligi ve
bunlarin siir diline gore niteligi hakkinda daha dogru tespitler yapabilmek i¢in cinas sanati
hakkinda bir ¢ergeve ¢izmek yerinde olacagindan dolay1 belagatle ilgili eserlerdeki bilgiler
gozden gegirilmis ve klasik tasnife gore cinaslari en kapsamli sekilde ele alan bir yaklagim
ortaya konulmustur.

Cinas konusunun klasik tasnifteki alt bagliklarint daha iyi konumlandirabilmek amaciyla
oncelikle bir tablo olusturulmustur (bkz. Tablo: 1). Tablonun yer aldig1 baglikta cinaslarin genel
cergevesi ¢izildikten sonra Vesiletii'n-Necdt’ i her bir cinasli kullanimu, ilgili baglik altinda
degerlendirilmigtir. Mevlid metninde tiirlerine gore incelenen cinaslarin edebi agidan degerli
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olup olmadig1 hakkinda da gorisler ileri siiriilmiistiir. Bu sayede Siileyman Celebi’nin cinasl
kullanimlar1 hakkinda somut veriler {izerinden bir degerlendirme yapilmistir. Bu calismanin
odak noktasi olan, Siileyman Celebi’nin mevlidindeki cinasli ifadeleri ortaya koymadan 6nce
cinasla ilgili asagida cizilecek genel ¢ergeve konunun daha iyi anlasilmasina katki saglayacaktir.

1. Cinas

Klasik siirde ve halk siirinde siklikla karsilasilan, 6zellikle mizahi konularda okuyucunun
ilgisini ¢eken cinas (Kilig, 1993: 14) farkli anlamlara sahip iki lafzin benzer telaffuzda olusuyla
ortaya ¢ikan ve sozi giizellestiren lafzi sanatlardan biri olarak kabul edilir (Ahmed Cevdet,
1323, s. 157). Cinaslar bilhassa kafiye ve redif olarak karsimiza ¢ikar. Cinas i¢in fecnis terimi
de kullanilmistir. Tecnisin halk siirinde daha 6zel bir anlamda, cinasli siirler i¢in bir tiir ismi
olarak kullanimina da rastlanir (Ozarslan, 2018).

Cinas, dogrudan ses ve sozle ilgili benzerliginden dolay1 umumiyetle ilk bakista fark edilen
bir ahenkle kendini gosterir. Bununla birlikte bazi cinasli sdyleyisler anlam katmanlariyla birlikte
manzum ve mensur eserlerde daha sanath bir yapida karsimiza ¢ikar. Cinasli sdyleyisin kiymeti,
farkli anlamlar1 ¢agristiran ¢ok katmanli ifadeleri beraberinde getirdigi oranda artmaktadir.
Klasik Osmanl: siirinde cinasin lafza ve anlama bakan sanatli pek ¢ok 6rnegine rastlamak
miimkiindiir (Macit, 2016, s. 23). Bu bakimdan temelde seslerin benzerligine dayanan cinast
gercek sanat seviyesine ¢ikaran husus ayni zamanda benzer seslerin/kelimelerin tasidigi
anlamlardir. Dolayisiyla cinas sadece lafza degil ayni zamanda anlama da bakan bir sanat
olarak degerlendirilmelidir.

Lafizlar arasindaki benzerlikler ve farkliliklara gore cinas, gesitli basliklar altinda ele alinir.
Benzer telaffuza sahip kelime ve hecelerin tekrariyla olusan ahenk sayesinde muhatabinda
dinleme arzusu uyandiracagi diistiniilen cinasta (Kaya, 2019, s. 107) temel olarak dort benzerlik
yonii tizerinde durulur: Harflerin (1) Cinsi, (2) Sayisi, (3) Hey’eti, harekesi ve (4) Siralanis.
Oncelikle cinastaki bu temel unsurlarin Arap harfleri dikkate alinarak ortaya koyuldugunu
gbzden uzak tutmamak gerekir. Bu dort basliktaki benzerlik ve farkliliga gore cinas gesitleri
isimlendirilir (Oztoprak, 1999, s. 151). Viiciih-i erbaa denilen dort unsurun ittifak ettigi durumda
tam cinas meydana gelirken bu unsurlardan birinin farklilasmasiyla gayr-1 tam/tam olmayan
cinas meydana gelir (Kilig, 1993, s. 13). Her iki cinas ¢esidinin de farkl: alt basliklar1 bulunur.
Geleneksel yaklagimin kabul ettigi biitlin cinas ¢esitlerinin yeri olusturdugumuz asagidaki
semada daha belirgin sekilde goriilebilecektir.
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Tablo 1. Cinas Cesitleri Semasi

CINAS
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Klasik Arap belagatine dayanan yukaridaki siniflandirmada yer alan kalb cinas1 cinasla
ilgili fakat miistakil bir sanat olarak ele alan kaynaklarin (Dil¢in, 2009, s. 481) yaninda istikak,
sibhii’l-istikak, reddii’l-aciiz ale s-sadr, iham, miisakale, akis gibi sanatlari cinas ¢esidi sayan
veya cinastan dogdugunu iddia edenler de bulunmaktadir (Oztoprak, 1999, s. 154). Bunlardan
baska ozellikle Bat1 kaynakli retorik yaklasimin etkisiyle kendini gdsteren siniflandirmada
manevi cinastan soz edilir. Bu tiir cinas i¢in iki ayr1 lafizdan bahsedilmez. Tek lafiz tizerinden
kelimenin farkli anlamlar1 g6z niinde bulundurularak bir cinas ortaya koyuldugu iddia edilir.
Bu ylizden tevriye ve istihdam gibi sanatlarla karigan yonlerinden dolay1 manevi cinas tartismali
bir konu olarak karsimiza ¢ikar (Bilgegil, 1989, s. 320-326). Yine de tek lafiz izerinden boyle
bir cinas tiiriinii kabul edip inceleyen c¢alismalar da yapilmistir (Mum, 2010).

Klasik edebiyata dair baz1 kavramlarin yipranip yeniden sorgulandigi XIX. yiizyilin ikinci
yarisinda cinas da nasibini almistir. Cinasin anlami1 yogunlastirmayan ve sadece lafza dayanan
en temel basit niteligi bu s6z sanatinin ciddi bir tartismanin odaginda bulunmasina sebep
olmustur. Bu sanatin hiiner gostermeye yonelik sadece ahenkli bir tekrara dayanan yonii, cinasa
kars1 takinilan eski ve yeni tavrin mihenk taslarindan birini teskil eder. Tanzimat 6ncesindeki
klasik yaklagim, tam cinasta aranan dort benzerlik yoniinden biri bozuldugu zaman bile bir
cinas tiiriiniin olustugunu ifade eder. Klasik belagat kitaplarinda da sanat degerine deginmeden
tiirli alt basliklarla cinasin ele alindig1 goriiliir. Tanzimat sonrasinda ise eski ve yeni siir
anlayisinin mithim bir tartigma ve gatisma alani olan cinas (Eliagik, 2013, s. 85) hakkinda
farkl fikirler ortaya koyulmustur. Bu tartismalar sadece cinasin mahiyetiyle degil tasnifiyle
ilgili de ciddi elestirileri igermektedir. Cinasli sdzler arasindaki benzerligin ne kadar ¢ok olursa
o kadar kiymetli olacagi, “yalvaracak-varacak” gibi kelimeler arasinda tecnis kabul edildigi
takdirde bircok kafiyenin cinas olmas1 gerekecegi Recaizdde Mahmud Ekrem tarafindan ifade
edilmistir (Eliagik, 2013, s. 80). Cinasla ilgili heniiz sonuca ulasmamis tartigmalar zaman
zaman cinasla ilgili yeni tasniflerin yapilmasina kap1 aralamistir'. Bu durum boyle tartigmali

1 Garib-ndme metni tizerinde cinaslarin daha ¢ok kelime tiirlerine, sesteslik ve cok anlamliligina gore yapilmis
yeni bir tasnifi i¢in Vugar Sultanzade’nin ¢aligmasina (2021) bakilabilir.
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bir konu hakkinda ¢ok ¢esitli metinlerden yola ¢ikarak kapsamli bir ¢alismanin yapilmasi
gerektigine isaret etmektedir. Bu yaziya konu olan Vesiletii n-necdt’ta tespit edilen cinaslarin
siniflandirilmasinda ise Osmanl siiriyle ilgili gelenegin tasnifine dayanarak olusturulan
giiniimiizde yazilmus siir bilgisi kitaplarindaki klasik tasnif kabul edilecektir.

2. Vesiletii’n-necat’taki Cinash ifadeler

Stileyman Celebi’nin Vesiletii 'n-necdt’inda® cinasli ifadeler ilk bakista dikkati ¢eken
unsurlardandir. Mevlid metninde 288 adet cinasli ifade tespit edilmistir. 732 beyitlik bir
mesnevide bu sayida cinasin bulunmast, cinas kullanimimin yogunlugunu géstermesi bakimindan
dikkate deger bir veridir. Bunlarin hepsinin ayni edebi kiymette oldugunu iddia etmek dogru
olmasa da anlamin kuvvetinin cinasla birlikte saglandigi 6rneklerin de az olmadig ifade
edilmelidir. Asagida Vesiletii 'n-necdt’taki cinaslar, dahil oldugu cinas tiiri hakkinda verilen
kisa bilgiden sonra izah edilerek siralanacaktir. Tespit edilen biitiin drnekleri siralamak makale
boyutlarint asacagi i¢in en belirgin érnekler lizerinden konuyu izah etme yoluna gidilmistir.

Vesiletii'n-necdt’n cinas bakimindan oldukga ¢esitli 6rnekleri ihtiva ettigi goriilmektedir.
Yukarida verilen, cinas gesitlerinin gosterildigi semadaki darbi cinas disindaki biitiin cinas
tiirlerine Vesiletii n-necdt’ta en az birka¢ 6rnek bulabilmek miimkiindiir.

Vesiletii 'n-necdt’ta tespit edilen cinash kelime ve ifadelerin sayis1 asagidaki tabloda
gosterilmistir:

Tablo 2. Vesiletii’n-necdt’taki Cinas Tiirlerinin Sayisi

Tam Cinas
Gramer Tam Olmayan Cinas
Sinifina Yapisina Gore
— Gore
E (A g
= yni A
= _ =
= zamanda Miirekkeb Nakis Murtiika 5
§ Basit) 5 | % 4
© = . ZIEEE|C
= e = < &l 3| o = I I ==
Bl 55|22l E | :lslE|=|2|2|7°
S| 22|23 2 |£]2]5]|%
= | = | = S| S|=
Ara 58 230
Toplam
0 [32 4 |7 |s |4 [z ]9 [31 [12]12 [4 [6 [- 288

2 Vesiletii'n-necat’n Latin harfleriyle pek ¢ok nesri yapilsa da bunlarin birgogunda keyfi tasarruflarin yer
aldig1 goriiliir. [lmi 6lciilere dikkat edilerek Ahmet Ates (1954), Necla Pekolcay (2005), Faruk Kadri Timurtas
(1990), Mehmet Akkus (2016) gibi arastirmacilarin yaptigi ve bazilarinin birden farkli baskist olan nesirler
de bulunmaktadir. Bunlardan Faruk Kadri Timurtag’in nesri (1990) telaffuzda takip edilen yontemin cinasli
sOyleyisleri daha iyi yansitmasi bakimindan yaptigimiz bu ¢alismada kaynak olarak kullanilmistir. Calismada
belirtilen beyit numaralar1 Timurtas nesrindeki (1990) 1-85. sayfalar arasinda yer alan “Vesiletii 'n-Necdt (Eski
ve asil metin)” baslikli boliimde karsimiza ¢ikan metnin beyitlerine isaret etmektedir.
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Tam cinaslarin anlama kuvvet veren ve anlamin farkli gekillerde anlasilmasina vesile
olan yoniinden dolay1 daha edebi oldugu, tam olmayan cinaslarinsa anlamdan ziyade ahenge
katki sagladigr goriiliir. Calismamizin bundan sonraki kisminda tam cinaslardan baslayarak
tespit edilen biitiin drnekler ilgili baslik altinda siralanacaktir. Ornek olarak verilen cinash
kullanimlari Arap harfleriyle olan yaziminin esas tutuldugu ve bazi durumlarda telaffuza
dayali 6rneklerle karsilasilacagi unutulmamalidir. Bu yaziy1 gereksiz yere uzatmamak igin
orneklerden sadece en belirgin vasiflara sahip olanlari tam olarak yazilacak, geri kalan cinaslt
kullanimlarin beyit numaralari dipnotta verilecektir.

2.1. Tam Cinas

Eger iki kelime arasinda harflerin cinsi, sayisi, hey’eti (harekesi, okunusu) ve siralanisi
bakimindan bir uyum varsa buna tam cinas ad1 verilir. Bu cinas tiirli kelimelerin gramer
sinifina ve tek veya birden fazla kelimeden olusmasina gore alt basliklara ayrilir (Ersoy,
2013, s. 207). Bu tiirdeki cinasli kelimeler sestes olabilecegi gibi kelimelerin birinde veya her
ikisinde yapim ve/veya ¢ekim ekleriyle de uyum saglanabilir. Asil cinas denilebilecek ve s6z
sanatlarindan sayilabilecek olan cinas tiirii tam cinaslardir (Tahir-iil Mevlevi, 1994, s. 32).
Vesiletii 'n-necdt’taki sanat bakimindan en nitelikli cinaslarin tam cinaslar oldugunu séylemek
miimkiindiir. Bu tiir cinaslar sayesinde Siileyman Celebi ahenkli bir sdyleyis yakaladig gibi
anlami da kuvvetlendirmistir. Vesiletii 'n-necat’taki tam cinas 6rneklerini alt bagliklar altinda
gostermek daha detayli bir izaha firsat taniyacaktir.

2.1.1. Gramer Sinifina Gore

Tam cinasi olusturan 6rneklerin isim veya fiil durumunda olmalari cinas tiiriiniin tespitinde
onemlidir. Gramer sinifina gére degerlendirilen tam cinas drneklerinin yap1 bakimindan
genellikle tek kelimeden yani basit cinaslar oldugu goriilmektedir.

2.1.1.1. Miimasil Cinas

Cinas1 meydana getiren kelimelerin her ikisi de isim veya her ikisi de fiil oldugu durumda
karsimiza ¢ikan cinas tiirtidiir (Kilig, 1993: 13). Vesiletii 'n-necdt’taki miimasil cinas 6rneklerinde
hem isim hem de fiil tiirlinden kelimeler karsimiza ¢ikar. Zaman zaman Eski Anadolu
Tiirkgesindeki ses hadiselerinin tam miimasil cinaslari olusturmada 6nemli bir yere sahip
oldugu goriiliir. Asagidaki drnekler fiil tiirlinden kelimelerin olusturdugu miimasil cinaslardir:

‘Isk ile gel imdi Allah eydeliim® ()
Derd ile goz yast’la ah ideliim 74

3 Bu yazi boyunca cinaslari daha iyi gérebilmek i¢in beyitlerdeki cinaslt kelimeler bizim tarafimizdan koyu
yazilmustir. Beyit 6rneklerinde umumiyetle noktalama ve imla hususunda nesredenin (Timurtas, 1990) tasarruflarina
bagli kalinsa da anlamin karisabilecegi bazi 6rneklerde geviriyaz isaretleri tarafimizca koyulmustur. Ornek
beyitlerin ilk misrainin sonunda parantez i¢inde verilen kelimenin bizim tarafimizdan konulan Arap harfli yazim
da cinasli kullanimlarin daha iyi gériinmesini saglayacaktir.

4 Vesiletii'n-necdt’in Timurtas nesrindeki (1990) beyit numaralari yazi boyunca bu sekilde beyitlerin sonunda
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Her kim ana irdi irdi Tanr1 ya (s
Tanr1 didarimi gordi bi-riya 96

Bir nefes nefs arzusina uymadi (\ash)
Gaflet uykusina talup uy’madi 423

Verilen son ornekte, uy- fiiliyle uyu- fiilinin Tirkg¢enin zengin ek yapist ve esnek ses
hadiselerine firsat taniyan niteligi sayesinde nasil cinasli bir ikiliye doniistiigli goriiliir. Asagidaki
drneklerse isim tiiriinden kelimelerle olusan miimasil cinaslardir. Tlk 6rnekteki Farsca terkip
yapist ve liglincii 6rnekteki ism-i mensub eki bu cinasi olusturmada ayrica dikkati ¢cekmektedir:

Isidiin dahi acaib kudreti ()=))
Kudret-i Hak’dan tutun hem ibreti 207

Told: kiiffarun ici vii tag1 gam ()
Urdi her biri bana tas1 hem 262

Hulk1 anun ciimle Kur’an hulkr’di (28ls)
Ana ol hulkun kamus1 hilki’di 410

Odlara yaksun odun i¢in tasin (i)
Taslara dogsiin anun’¢iin tas basin 507°

2.1.1.2. Miistevfa Cinas

Cinas1 meydana getiren kelimelerden biri isim biri fiil oldugu zaman karsimiza ¢ikan cinas
tirtdir (Kilig, 1993: 13). Vesiletii n-necdt’ta miistevfa cinasin miimasil cinastan daha ¢ok
oldugu goriiliir. Metnin hemen basinda ti¢iincii teklik sahis zamirinin yonelme ¢ekimi olan
“afia”(ona) ile ai- fiilinin 3. teklik sahis istek kipinde ¢ekimi olan “afia” cinasli olarak kullanilir:

Allah adin her kim ol evvel afia (sh
Her isi 4san ide Allah afa 2

Ayni “afia/afia” seklindeki cinasli kullanim metin boyunca 4 farkl beyitte® daha kullanilmustir.

Miistevfa cinaslarin biiyiik cogunlugunu teskil eden kelimeler ise zamir veya sifat olarak
kullanilabilen “ol” ile “ol-* fiilidir. Vestletii 'n-necdt’ta bu ikili kullanimla kurulmus ahenkli
ve anlamca zengin pek ¢ok 6rnege rastlamak mimkiindiir:

Bunlar olmasa yine ol ol idi (@r)
Her neye kim “ol” didi ol olid1 63

verilecektir. Ayrica cinasli kelime veya kelimeler daha agik goriilmesi i¢in koyu yaziyla verilecektir.
5 Tespit edilen diger tam miimasil cinas 6rnekleri su numarali beyitlerde yer almaktadir: 427, 682, 710.

PR

6  “ana/ana” seklindeki miistevfa cinaslarin kullanildig: diger beyit numaralari sunlardir: 37, 483, 731, 732.
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Bunca varliga sebeb hem ol imis (ds)
Alem ol oldug i¢iin olimis 111

Her ki akildiir s6ziimi anlar ol (ds)
Akl ol dahi séziimi anlar ol 133

Didi ol taga ki iy tag sakin ol (Jdsh
Sakin old1 tutd1 anun emrin ol 3237

Yukarida belirtilen kelimelerin disinda anlama biiyiik katki saglayan, muhatabin iizerinde
ilk bakista bile etki birakan miistevfa cinas drnekleri bulunur. Asagidaki beyitlerde kelimelerin
sadece yalin hallerinin degil yapim veya ¢ekim ekleriyle ¢esitlenmis sekillerinin de cinasli
sOyleyisi ortaya koymada ne kadar etkili oldugu goriilecektir:

Derlese giiller olurdi her deri (L)
Hos dererlerdi derinden giilleri 317

Soyledi avcinda tasa geldi tas (Ui)
Tas degiilsen ‘15ka gel sen dahi tas 329

Aybin ayrugun ko sen aybuni gor (LS
Cennet olmak diler isen sana gir 451

Nazenin émri kamu virdiim yile (+lv)
Nefsiim arzllarina yile yile 459

Tanr1 emrini getiirdi yirine ()
Her kim an1 tutmaz ise yirine 501

Isbudur hali cihanun biliifiiiz (OSky)
Ger siziin var ise akl u biliiftiiz 6713

2.1.2. Yapisina Gore

Cinasli kelimeler gramer sinifina gore tasnif edildigi gibi kelimelerin tek veya birden fazla
olusuna gore de ele alinir.

2.1.2.1. Basit Cinas

Dort benzeme yonii de birbiriyle ortak olan tam cinasli kelimelerin eger her ikisi de tek

7 “ol/ol-*“ kelimeleriyle kurulan diger miistevfa cinas 6rnekleri su numarali beyitlerde yer almaktadir: 27, 66, 182,
178, 195, 258, 260, 261, 267, 318, 320, 337, 523, 525.
8  Bunlarin diginda miistevfa cinas 6rneklerinin yer aldig diger beyit numaralari sunlardir: 436, 677, 693.
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bir kelimeden meydana gelirse buna basit cinas denir (Kilig, 1993, s. 13). Aslinda yukarida
siralanan miimasil ve miistevfa cinas ornekleri ayn1 zamanda basit cinasa da 6rnektir. Bu
ylizden basit cinas 6rnegi ihtiva eden beyit numaralari miimasil ve miistevfa cinas basliklart
altindakinden farkli degildir. Vesiletii 'n-necdt’tan basit cinasa su 6rnegi vermek yeterli olacaktir:

Eyle ah eyleyeliim kim ger tasa (adnda)
Irse od1 kaynaya ol tas tasa 693

2.1.2.2. Miirekkeb Cinas

Cinasli kelimelerden biri veya her ikisi birden ¢ok kelimeden olusursa buna miirekkeb cinas
adu verilir. Vesiletii 'n-necat’ta miirekkeb cinasin da pek ¢ok drnegine rastlanir. Bu 6rneklerde
Tirkcenin yaninda Arapga ve Farsca kokenli kelimelerin cesitliliginden yararlanilmistir.
Miirekkeb cinas ti¢ farkli baslik altinda ele alinir:

2.1.2.2.1. Miitesabih Cinas

Yazilislar1 ayn1 oldugu halde cinasli kelimelerden biri veya her ikisi birden ¢ok kelimeden
meydana gelen cinas tiiriidiir (Kilig, 1993: 13). Vesiletii 'n-necdt’ta miitesabih cinas drnekleri
diger miirekkeb cinas gesitlerine gore nispeten daha azdir. Miitesabih cinasa 6rnek beyitler
sunlardir:

Ger nazar kilsalar eksiik s6zine (4 g LS
Ugramayalar bir eksiiksiizine 44

Kimse hakkinda dime hig ayb soz (O xe)
Ciin degiilsin sen dahi hi¢ aybsuz 453

Ol kim ana vacib idi isledi (2 4ld))
Ummet isen ol didiigin isle di 502

Ol zamandan berii ol od yanadur ()
Simdi canlarda pes ol od ya nediir 636

2.1.2.2.2. Mefriik Cinas

Cinasli kelimelerin imlalarindaki farklilikla meydana gelen cinas tiiriine mefrik cinas denir
(Kilig, 1993: 13). Mefrik cinastaki farklilik yalnizca imladan kaynaklandigi i¢in tam cinas
bashg1 altinda degerlendirilir. Imladaki farklilik da genellikle yapim ve ¢ekim eklerinde kendini
gosterir. Vesiletii'n-necdt’ta “ol/ol-“ kelimesiyle kurulan ve uyumu saglamak i¢in kafiyenin
zorlandig1 asagidaki beyitlerde karsimiza ¢ikan cinas tiirii mefriik cinastir:

Bunlar olmasa yine ol ol idi () dsl sl sy
Her neye kim “ol” didi ol olid1 63
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Bunca varliga sebeb hem ol imis (o) Jgl / et )
Alem ol oldug: i¢iin olimus 111

Asagidaki 6rnekte mefiiik cinas medli hece yardimiyla meydana gelmistir:

Pes bu varlikdan aceb maksiid ne (43 2 50080 / A1) puaila)
Isk ile dinle iris makstidina 64

Tiirkge kelime gruplariyla kurulan mefriik cinas 6rnekleri sunlardir:

Bir dir isen girii on igidesin (O i) / uoanial)
Dimesen Hakk’a yarar is idesin 455

Hem yazuklaruma sagis yok-durur (Gl gla/ Jiela)
Ciimle isleriimde sag is yok-durur 465

Asagidaki orneklerdeyse daha ¢ok Arapga ve Farsca kelimelerin Tiirkge ifadelerle
benzerliginden yararlanilmistir:

Kilmagil hi¢ kimse aybina nazar (GBYY)
Sana ayruk kisi aybindan ne zar 450
Her nefesde ilediim ben bir giinah (o) 08 / oK)
Bir giindh i¢lin dimedim bir giin 4h 464

2.1.2.2.3. Merfi Cinas

Birbiriyle dort benzerlik yoniinden uyumlu olan ifadelerden birinin tamami diger uyumlu
iki kelimenin bir pargasi olarak kullanilmigsa buna merfi cinas adi1 verilir (Bilgegil, 1989,
s. 314). Bu cinas ¢esidinin tam olmayan cinaslardan mutarraf ve miikerrer cinaslarla olan
farklar1 kaynaklarda agikca belirtilmez. Bu yiizden adi gegen cinas tiirleriyle karistirilmasi
mimkindir. Vesiletii 'n-necdt’taki “Muhammed anesi” kelime grubuyla “danesi” kelimesi
arasindaki benzerlik merfi cinasa verilecek basarili bir 6rnektir:

Amine Hatun Muhammmed anesi (s / oot 3.
K’ol sadefden oldi1 ol diir danesi 142

Bunun diginda Tiirkg¢enin farkli yapilartyla kurulmus asagidaki merfl cinas drneklerinde
“yol” kelimesinin kullanimi dikkati gekmektedir. Diger kelimenin sonundaki “s” harfi merfi
cinasi tamamlayan sesi verir. Ancak bu 6rneklerdeki ahengi merfl cinastan ¢ok diger seslerin
sagladig1 goriiliir:

Olmeyiip Isa goge buldug: yol s .../ d)
Ummetinden olmag igiin idi ol 79
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Goklere hem nice seyran kildr ol (ds/ds )
Hak Teala hazretine buld1 yol 347

Gayr- Hak kalbine bulmaz idi yol Qi s.../d»)
Soyle kim Hak 1ski’la tolmigdi ol 418

Mustafa kavlini tut hos togr ol (.dn/dG)
Togrilukdur Hakk’a varan togr1 yol 456

2.2. Tam Olmayan Cinas

Tam cinastaki dort benzerlik yoniinden birinin eksik oldugu durumda karsimiza ¢ikan
cinas tiiriidiir. Buna cinas-1 gayr-1 tam da denir (Kilig, 1993, s. 13). Biitiin yonleriyle
birbirine uyumlu kelimeler olmadigi i¢in bu tiir cinaslarin daha ¢ok ahenge katki sagladigi
goriiliir. Miiellifin tizerinde bizzat ugrastigt anlasilan, anlam1 dogrudan sekillendiren
tam cinaslarin yaninda Vesiletii 'n-necdt’taki tam olmayan cinaslar da daha ¢ok ahengi
giiclendirmektedir. Bu ylizden anlamin nispeten ikinci planda oldugu tam olmayan cinaslar
mevlid metninde ¢ok daha fazladir. Bu cinas tiirleri de kaynaklarda belirtilen alt basliklar
altinda ele alinacaktir.

2.2.1. Nakis Cinas

Cinasli kelimelerdeki farkliligin harf sayisindan kaynaklandig: tiire nakis cinas ad1 verilir
(Kilig, 1993: 13). Nakis cinas fazladan harflerin bulundugu yere gore farkli farkli isimlendirilir.

2.2.1.1. Mutarraf Cinas

Iki cinash kelimeden birinin basinda fazladan harf veya harflerin bulundugu durumda
karsimiza ¢ikan cinas tiiriine mutarraf cinas denir (Bilgegil, 1989, s. 315). Aslinda bu durum
dogrudan kafiye ile ilgili bir durumdur. Mutarraf cinas Vesiletii 'n-necdt’ta en sik karsilagilan
ikinci siradaki cinas tiliriidiir. Bu tiir cinaslarin da anlamdan ziyade ahengi giiclendirdigi goriiliir.
Cinasi1 anlam ve ses bakimindan cazip kilan 6zelliklerin tamamini barimndirmadigi igin ¢ok
kiymetli oldugunu iddia etmek giictiir. Vesiletii 'n-necdt’taki bazi mutarraf cinas 6rneklerini
asagidaki beyitlerde gormek miimkiindiir:

Her ne diirli kim sa‘adet var-durur (@) / @alas)
Yahsi huy u gorkli adet var-durur 71

Kim ki dinlerse bu sdzi 1ski-la (4l / aliic)
Lacerem Tanr1 ana rahmet kila 154

Didi gérdiim ol habibiin anesi () 51 / (ol
Bir aceb nur kim giines pervanesi 189
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Varduginca ol maraz old1 kati
Taat icilin kalmadi hi¢ takat

Gormediler anda ¢iin Peygamber’i
Canlarindan her biri old1 beri

2.2.1.2. Miisevves Cinas

(b / 3)
525

(B / Gy
537°

Telhis'® ve ona bagl kitaplarda 6zel bir adla belirtilmeyen bu cinas tiiriinde cinash
kelimelerden birinin ortasinda fazladan bir harf bulunur (Bilgegil, 1989: 416). Bu cinas tiiriiniin
de anlami1 dogrudan sekillendirdigini iddia etmek gligtiir. Vesiletii n-necat’ta miisevves cinas
tiiriine de 6rnek olacak pek ¢ok beyit yer almaktadir. Bazi miisevves cinas drnekleri asagidaki
beyitlerde goriilebilir. Orneklerde Arap harfli yazimin esas alinmasi gerektigi ve bazi seslerde

Tiirkce telaffuzun tercih edildigi unutulmamalidir.

Tutun imdi can kulagin bu soze
Ta beyan idem bu s6zi hos size

Bu Siileyman nice medh itsiin ani
Ciinki meddahidur anun ol Gani

Uruldi canda nevbet-i ser’-i Muhammed1
Told1 cenan cinanina ezhar-1 Mustafa

Mu’cizatin dinleniiz sevk ile hos
Ta ki akl u can kila cis u huriis

Barmagindan ¢esmeler akitdi hem
Icdi andan ciimle-i hayl ii hagem

Bu nesayih kim direm kilun kabiil
Olasiz Hazret’de ta makbil kul

2.2.1.3. Miizeyyel Cinas

(o= /0 59)
118

(¢h/ ™)
181

(b /obls/ O
279

(Pisa/ Jisd)
293

(i / o)
325

(U /J58)
630"

Cinasli lafizlardan birinin sonunda fazladan bir harf bulundugu zaman meydana gelen cinas
tiiriine miizeyyel cinas denir (Bilgegil, 1989, s. 315). Miizeyyel cinaslardaki harf fazlaliginin

9 Bu 6rnekler digindaki mutarraf cinas 6rneklerinin yer aldig1 beyit numaralart sunlardir: 7, 82, 178, 256, 264,
265,274,292, 324, 334, 343, 344, 353, 356, 376, 405, 432, 469, 484, 496, 506, 512, 513, 532, 535, 538, 595,
609, 612, 613, 637, 656, 662, 667, 675, 681, 683, 694, 717.

10 Tam ad1 Telhisii’l-miftah olan Telhis, Sekkaki’nin Miftahu I- ‘uliim unun belagata dair tigtincii bolimiintin Hatib
el-Kazvini (6. 739/1338) tarafindan yapilan muhtasaridir (Benli, 2020: 20). Eser, Tiirk edebiyatindaki belagat

calismalarinda 6nemli bir referans kaynagi olmustur.

11 Miisevves cinasa ornek kelimeleri ihtiva eden diger beyit numaralari sunlardir: 457, 466, 599, 629, 672, 723.
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umumiyetle Tiirk¢e ¢ekim ekleriyle, Arapga miienneslik ekiyle ve benzer yapilarla saglandigi
goriliir. Bununla birlikte birbirinden tamamen farkli kelimelerle de miizeyyel cinaslar meydana
gelebilir. Vesiletii 'n-necdt’taki miizeyyel cinaslarin Tiirkge ¢ekim ekleriyle kuruldugu goriiliir.
Asagidaki beyitlerde miizeyyel cinas 6rnekleri goriilmektedir:

Hasre dek ger diniliirse bu kelam (s /o yin)
Nice hasr ola bu olmaya temam 3312

Her kisi kim ola ol eksiiksiiz er (Al / sl
Kilmaz ol hi¢ kimse aybina nazar 47

Didi ol taga ki iy tag sakin ol (gl / acla)
Sakin old1 tutd1 anun emrin ol 323

Séyledi aveinda tasa geldi tas (Uil / i)
Tas degiilsen 1ska gel sen dahi tag 32913

2.2.2. Miitekarib Cinas

Cinasli kelimelerdeki farkliligin harf ayriligindan kaynaklandigi nakis cinas tiiriine miitekarib
cinas denir (Bilgegil, 1989, s. 316). Harf ayrilig1 cinasli kelimelerin basinda, ortasinda veya
sonunda olabilir. Farkli olan harflerin mahreglerinin yakinligina veya uzakligina gore iki
baslik altinda ele alinir:

2.2.2.1. Muzari‘ Cinas

Cinasli kelimelerdeki farkli olan harflerin mahreglerinin birbirine yakin olmasiyla meydana
gelen tiire muzari‘ cinas denir. Daha ¢ok Arapga kelimeler lizerinde goriiliir. Aslinda bu tarz
kelimelerin Tiirk¢ede ayni telaffuzla seslendirildigini eklememiz gerekir. Tiirkce kelimelerdeki
mabhreg farkliliklari ise kalinlik incelikle veya sesli harf farkliliklariyla kendini gdstermektedir.
Vesiletii 'n-necdt’ta bu cinas tiiriine pek ¢ok drnek bulmak miimkiindiir. Mevlid metnindeki muzari‘
cinaslarm anlami dogrudan sekillendirmedigi gibi ahengi ¢ok fazla etkiledigi de sdylenemez.
Vesiletii'n-necat’ta yer alan bazi muzari* cinas drnekleri asagidaki beyitlerde goriilecektir:

Ol vasiyyet kim direm her kim tuta (4555 / 4 k)
Misk gibi kokusi canlarda tiite 36

Ger Muhammed gelmeseydi dleme (4 / 4dl)
Tac- izzet inmez idi Adem’e 76

12 Bu beyit Vesiletii'n-necdt’ta boliim sonlarinda ayni sekilde su numarali beyitler olarak da karsimiza gikar: 102,
140, 183, 249, 337, 398, 487, 669.

13 Yukarida belirtilenlerden baska diger miizeyyel cinas drneklerinin yer aldig1 beyit numaralar: sunlardir: 66, 99,
158, 182, 449, 623, 693.
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Anun igiin old1 bu varlik kamu
Ay u yildiz yir i gbk ugmak tamu

Bu gelen kna devr ider felek
Yiizine mitakdur ins i melek

Told1 kiiffarun i¢i v tas1 gam
Urd1 her biri basina tagt hem

Ummet oldur kim anun yolin vara
Hak yolina climle-i varin vire

Anda gordiigince ol hi¢ akl u fehm
Irmedi irmeyiserdiir ciimle vehm

Her amel kim kilmisam mastirdur
ille Hak Iatfi ile mestardur

2.2.2.2. Lahik Cinas

(salda / sald)
90

(Al / )
204

(P2 / p2)
262

(o5 /00)s)
436

(p25/ 068
391

(D / 2 sha)
4754

Cinast meydana getiren kelimelerdeki basta, ortada veya sonda goriilen, benzer olmayan
mabhreg¢li harflerle kurulan cinas tiiriine lahik cinas denir (Bilgegil, 1989, s. 317). Mahreglerin
farklihig1 sebebiyle cinasli kelimeler arasindaki ahenkli telaffuz daha da azalmaktadir. Ozellikle
kafiyelerde bu cinas tiiriiniin ¢ok fazla yer aldig1 goriiliir. Vesiletii 'n-necdt’ta en ¢ok karsilagilan
cinas tiirii de 1ahik cinastir. Tiirkce, Arapga, Farsca kelimelerle bu cinas tiiriinde pek ¢ok 6rnek
bulabilmek miimkiindiir. Aslinda cinastan ziyade kafiye kurmada ise yarayan lahik cinas drnegi
kelimeler cinasa bakan yoniiyle dogrudan anlami sekillendiren bir 6zellige sahip degildir.
Vesiletii 'n-necdt’taki bazi lahik cinas 6rnekleri agagidaki beyitlerde yer almaktadir:

Dabhi her kime ki ire bu Kitab
Kilmaya bize hatasiyciin itab

Sairi gibi bunun eksiigi cok
Olmaya bir beyti kim eksiigi yok

Ciinki Hak evvelligin bildiin ‘ayan
Dinle imdi kilaym sun’in beyan

Mustafa’y1 kendiiye kild1 habib
Ciimle derdliilere ol old1 tabib

(QRUs / )
41

(Os2/ 852
43

(O / k=)
65

(b / cws)
70

14 Muzari‘ cinasa 6rnek kelimelerin goriilebilecegi diger beyit numaralart sunlardir: 101, 119, 122, 163, 173, 176,
177, 235-236, 267,270, 273, 289, 371, 427, 447, 454, 494, 585, 602, 616, 644, 655, 714.
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Hak Teala ¢iinki kendi diledi (dn / el)
Padisahligin bu alem biledi 104

Dahi ol nur nice nakl itdiigiini (SSaS / Ay
Kimlere geliip kime gitdiigiini 116

Raviler virdi haberler hem bize (o / 0 )

Biz dahi yazduk u eydiiriiz size 148

Ol habib ii ol hasib ii ol nesib (b / cnda / o / s / ()
Ol miinib i ol tabib i ol hatib 177

Hem bular dahi ziyaret kildilar (Dhaln / hals)
Ol Restl-i Hak bu-durur bildiler 259

Ana taparlar idi ol kavm-i sim (pse/ 05%)

Hig olup ol od sdyiindi sanki miim 267

Her biriniin yitdiigince takati (Lela / cils)
Hasr olinca us bulardur ta‘ati 377

Tanrr’nun adin1 zAKirdi miiddam (Sl / g2 81

Her ne Hak’dan gelse sakirdi miidam 428

Kalmus idi ciimle dyle ¢aresiiz (Do a/ o )ls)
Yog 1d1 hig bir yiiregi yaresiiz 6601

2.2.3. Miikerrer Cinas

Miizdevic cinas veya miiredded cinas olarak da adlandirilan bu cinas tiiriinde cinasl
kelimelerden biri digerinin son hecesiyle dért hususta benzerlik gosterir (Oztoprak, 1999, s.
153). Cinasli kelimelerin ikisi de misra sonunda yer alir (Said Paga, 1305, s. 376). Anlami1
dogrudan sekillendirmeyen bu tiir cinasin ahenk bakimindan basarili 6rneklerine Vesiletii 'n-
necdt’ta rastlamak miimkiindiir. Ahengi giiglendiren asagidaki 6rnekler miikerrer cinasin
mevlid metnindeki kullanimi hakkinda bir fikir verecektir:

Adem’e kild: feristehler siicad (35 / 252)
Hem ana ¢ok kild1 ol litf 1ss1 caid 120

15 Vesiletii'n-necdt’taki diger lahik cinas ornekleri su numarali beyitlerde yer almaktadir: 46, 61, 67, 100, 109,
114, 123, 130, 134, 139, 149, 173, 176, 186, 187, 193, 201, 257, 263, 269, 288, 290, 295, 299, 306, 320, 331,
332, 340, 345, 358, 361, 362, 395, 401, 402, 408, 409, 420, 424, 429, 435, 444, 449, 452, 463, 470, 4711, 473,
481, 482, 486, 491, 500, 503, 507, 522, 525, 530, 531, 543, 557, 566, 572, 581, 583, 584, 587, 589, 601, 605,
611, 614, 630, 635, 665, 674, 678, 688, 690, 691, 692, 699, 702, 703, 705, 707, 719, 725.
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Ulu devlet buldun iy dildar sen (O / )
Togisardur senden ol hulk hasen 202
Gergi ctimle nar idi ol pak zat (&) haaa / )
Ille her uzvinda vardi mu‘cizit 294
Ciinki ag1ldi maani pususi (mya [ sas)
Geldi irigdi boliik boliik susi 407
Muzhir-i Hak mazhar-1 envér idi (Vs /s
Ciimle Latf-1 Hak 6zinde var idi 413
Bahr-i ilm i hilm i kdn-1 ciid idi (2550 / 25)
Her sa‘adet anda hem mevciid idi 414
Bize ger rahmet kil u ger oda yak (B / 3L
Gitmeyiseriiz kapundan bir ayak 708!

2.2.4. Muharref Cinas

Cinasli kelimeler arasindaki farkliligin sadece hey’et denilen harekeden kaynaklandigi
cinas tlirtine verilen isimdir. Harflere ait hey’et ihtilafi disinda aslinda tam cinasa benzer
(Bilgegil, 1989, s. 319). Arapca kelimelerle yapilan muharref cinaslarda esas olarak ayni kokler
kullanilacagi i¢in bunlarin anlama da katk: sagladigi goriilmektedir. Vesiletii 'n-necdt’ta yer

alan asagidaki beyitler muharref cinasin basarili 6rneklerini ihtiva eder:

Hulk idi daim isi bu halk ile (35 / als)
Halki: hod kul kilmis idi hulk ile 412

Bir nefes nefs arzusina uymadi (a8 / i)
Gaflet uykusina talup uy’madi 423

Kibr hem-reng-i gebirdir yazida (bS] 5)
Gebr olup kibr ehli kald1 yazida 445

Asagidaki beyitte yer alan zamir ve ¢ekimli fiilin olusturdugu muharref cinas oldukca

basarili bir 6rnek olarak dikkati gekmektedir:

Ger inayet irmeye senden bize (e /o)
Yir i gok ehli kamu bizden beze 700

16 Vesiletii 'n-necdt’taki diger mikerrer cinas 6rnekleri su numarali beyitlerde yer almaktadir: 143, 309, 322, 621,

687.
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2.2.5. Kalb Cinas

Dort benzerlik yoniinden sadece harflerin siralaniginda ihtilaf olan kelimelerle meydana
gelmis cinas tlrtidiir. Harflerin siralanisi tam tersi olabilecegi gibi degisiklikte karisik bir
siralama da takip edilebilir (Sarag, 2011, s. 247). Kalb cinasi, cinas bagligi altina almadan
miistakil bir s6z sanati olarak kabul eden kaynaklar da bulunmaktadir. Kalb cinas dogrudan
anlam iizerinde etkili olmasa da ahenge katki saglamaktadir. Vesiletii 'n-necdt’ta kalb cinasin
tespit edebildigimiz sadece 3 6rnegi bulunmaktadir.

Ciimle-i aslab u erhAmdan o nir (G5 / s-dg) (O¥s> /oska)
Cilve vii cevlan ile kild1 ubtr 135

Amir i nahi karib i hem miicib (R / @A) (G0 / @ 8)
Hafz u vaiz ekir u hem rakib 175

Hasa litfindan ki mahrém eyleye (g0 / e=07) (psnm ] a3 m)
Afv ide clirmiimi merhiim eyleye 478

2.2.6. Hatti Cinas

Cinas-1 tashif veya cinas-1 musahhaf adi1 da verilen bu tiirde, cinasli kelimeler arasindaki
ayrilik Arap harflerine gore nokta farkliligindan meydana gelir (Bilgegil, 1989, s. 319).
Daha genel bir yaklasimla bakilirsa muzari® ve 1ahik cinastan ¢cok da farkli olmadig1 goriliir.
Dolayistyla bunlarin ayni zamanda birer miitekarib cinas oldugu sdylenebilir. Vesiletii n-
necdt’taki hatti cinas d6rneklerinin miiellif tarafindan bizzat nokta eksikligi/fazlaligi kaygisiyla
meydana getirildigini iddia etmek pek miimkiin gériinmemektedir. Mevlid metnindeki hatti
cinas drnekleri daha gok “bas(Cib)”, “yas(uik)”, “tag(uits)” gibi Tiirkge kelimelerle kurulmustur.
Bundan baska “g6z()5)"/ “gor(LX)”, “bak-(3k)”/ “yak-(3k)” gibi kelimelerle de hatti cinas
meydana gelmektedir. Buna verilecek iki beyit drnegi meselenin anlagilmasi igin yeterli olacaktir:

Sularin goziinden akup kanlu yas (Bl / il
Bagri1 paladun deliniip ola bas 508

Halk1 gark kilmus idi gz yaslar (i / s Ll
Ah od1 yakmisdi tag u taslari 63217

2.2.7. Darbi Cinas

Miihmeliye cinas da denilen bu tiirdeki cinaslar pekistirmeli sifatlarla veya ikileme
niteligindeki kelimelerle yapilir. Bu tiir cinaslarin temelde oldugu bazi siirler de bulunmaktadir.

ELINNT3

Darbi cinas pekistirmeli sifat olan “biis biitiin”, “kap kara”, “tas tamam” gibi ifadelerle

kurulabilecegi gibi ikileme veya ikileme gibi kullanilan “eyler meyler”, “desti mesti”, “zalim
malim”, “felek melek” gibi kelimelerle de meydana getirilebilir (Dilgin, 2009, s. 480). Darbi

17 Vesiletii 'n-necdt’taki diger hatti cinas 6rneklerinin yer aldig1 beyit numaralar: sunlardir: 271, 298, 651, 659.
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cinas yapilarinin anlami pekistirmeye yaradig1 ve ahenge katki sagladigi agikga goriiliir. Ancak
diger cinas tiirleriyle kiyaslandig1 zaman 6zellikle pekistirmeli sifatlarla kurulan yapilarin cinas
sanatiyla ne kadar ortiistiigii konusu iizerinde yeniden diisiinmek gerekir. Vesiletii 'n-necat’ta
bahsedilen darbi cinasa drnek tespit edilememisgtir.

SONUC

Seslerin, kelimelerin ve ifadelerin farkli yonlerden benzerligiyle kurulan cinas Tiirk siirinde
tarihi donemlerden itibaren kullanilmaktadir. Cinasin bu kadar yaygin olusu, onun bir edebi
sanat olarak ele alinmasini beraberinde getirmistir. Lafzi yani sozle ilgili sanatlardan biri olarak
kabul edilen cinas s6z sanatlarindaki en genis basliga sahiptir. Osmanli siirinin kaynaklarmdan
olan Arap belagati ¢ergevesinde incelenen cinasin olduk¢a detayli bir tasnife tabi tutuldugu
goriiliir. Bu tasnifte kelimelerin ve ifadelerin Arap harflerine gére yaziminin esas alinmasi
gerektigi unutulmamalidir.

Cinas konusunda ilk olarak viiclih-i erbaa denilen dort benzerlik yonii tizerinde durulur.
Harflerin cinsi, sayist, hey’eti (harekesi) ve siralanisi bakimindan birbiriyle uyumlu olan cinaslara
tam cinas, bu dort yonden birisi eksik oldugu zaman buna da tam olmayan cinas ad1 verilir.
Her iki cinas ¢esidi de farkli yonler ger¢evesinde ¢esitli alt basliklara sahiptir. Arap belagatine
dayal1 tasnifte kaynaklar biiyiik oranda birbiriyle ortiisiir. Tanzimat sonrasinda karsilasilan
Bati kaynakli retorik yaklagimla cinasa olumsuz bir tavrin hakim oldugu goriiliir. Cinasin alt
basliklarindaki pek ¢cok benzerlik cinas kabul edilmedigi gibi cinasin kendisi de biiyiik oranda
hiiner gosterisinden ibaret sayilir. Diger bazi sanatlarla karigtirilan, sinirlari tam ¢izilememis
manevi cinastan da bu dénemde bahsedilir. Fakat Osmanli edebi metinlerinin incelenmesinde
klasik tasnifin daha kullanigh oldugu agiktir. Cinas olarak kabul edilen bazi benzerlikler her
ne kadar edebi agidan kiymetli olmasa da Tiirk siir diline yaptig1 katki bakimindan biiyiik bir
oneme sahiptir. Cinasin ses temelli yeni bir tasnifinin yapilmasti ise giinlimiiz Tiirk¢e metinleri
icin bir zaruret olarak degerlendirilebilir.

Siileyman Celebi’nin 1409 yilinda telif ettigi Vesiletii n-necat adli mevlid metni muhtevasi
yaninda sdyleyis bakimindan da ¢ok 6nemli bir eserdir. Tiirk kiiltiir ve edebiyatinda canliligini
koruyan bu eserin sdyleyisindeki etkiyi kuvvetlendiren unsurlardan birinin cinaslar oldugu
farkli kaynaklar tarafindan dile getirilmistir. Bununla birlikte Vesiletii n-necdt’taki cinaslar
bir biitiin halinde ilk kez bu ¢alismada ele alinmistir.

732 beyitlik Vesiletii n-necdt’ta 288 adet cinas tespit edilmistir. 7am olmayan cinaslar
metin i¢inde biiyiik bir ¢gogunluga sahiptir. En ¢ok karsimiza ¢ikan cinas tiirii harf farkliligina
dayanan miitekarib cinaslardan 102 adetle ldhik cinas olmustur. Metinde darbi cinas drnegine
ise rastlanmamustir. Biiylik cogunlugu teskil eden tam olmayan cinaslara bakildiginda bunlarin
anlamdan ziyade ahenge katki sagladig1 goriiliir. 58 tane drnegine rastlanan fam cinaslar ise
ahenkli bir sdyleyisle birlikte anlam1 da dogrudan sekillendirici bir 6zellige sahiptir. Kaynaklarin
Vesiletii 'n-necat’n bir tislup 6zelligi olarak belirttigi cinaslar 6zellikle tam cinaslar olmalidir.
Ciinkii bu cinas drnekleri, metni ilk okuyusta kendisini belli etmekte ve anlami1 zenginlestirerek
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kuvvetlendirmektedir. Vesiletii 'n-necat’taki cinasli ifadelerin tamami ortaya koyuldugunda bu
metnin cinas bakimindan zengin ve nitelikli oldugu sonucuna ulaslir.

Ayrica cinaslt kelimelerin biiylik oranda misra sonlarinda yer aldig1 goriiliir. Bu durum
dogrudan kafiye ile ilgilidir. Vesiletii 'n-necat’taki cinaslarin durumu mevlid metninin kafiye
bakimindan ne kadar gii¢lii oldugunu da gostermektedir.

Vesiletii 'n-necat’taki cinas kullaniminin tespit edildigi bu ¢aligma Siileyman Celebi’ye
ait eserin Tiirk mevlid edebiyatindaki tesir sahasini daha agik bir sekilde belirleyecek kiyas
yonlerinden birini de ortaya koymaktadir. Diger mevlid metinleriyle kiyaslamada cinas
kullanimina da dikkat edilmesi somut verilerin ortaya ¢ikarilmasina katki saglayacaktir.
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OZET

Mevlit gelenegi, Tiirk-Islam cografyasinda Hz. Peygamber’in dogumu ve peygamber
sevgisinin bir nisanesi olarak dini hayatin ayrilmaz pargalarindan birisidir. Siileyman
Celebi tarafindan yazilan ve halk tarafindan daha ¢ok “Mevlit” olarak bilinen ve
asil ismi “Vesiletli’'n-Necat” olan eser, mevlit geleneginin en ¢ok begenilen, sevilen
ve okunan eserlerinden birisidir. Bu arastirmada, toplumun gen¢ ve aydin kusagini
olusturan {iniversite dgrencilerinin Islami Tiirk Edebiyatinin énemli isimlerinden
Siileyman Celebi ve eseri Vesiletii’'n-Necat 6zelinde mevlit gelenegi hakkindaki
goriislerini tespit etmek amaglanmistir. Arastirmanin ¢alisma grubunu, 2021-
2022 ogretim yilinda farkli fakiiltelerde Ogrenim goren iniversite Ogrencileri
olusturmaktadir. Arastirma nitel arastirma desenlerinden olgu bilim arastirmasi
olarak tasarlanmistir. Arastirmada veri toplama araci olarak agik uglu sorulardan
olusan goriisme formu kullanilmustir. Arastirmada ulasilan sonuglara gore tiniversite
ogrencilerinin Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yeri bulunan Siileyman Celebi ve onun
eseri Vesiletii’'n-Necat ozelinde mevlit gelenegine hakim olduklart goriilmiistiir.
Ogrencilerin hem edebi hem de sosyo-kiiltiirel anlamda Siileyman Celebi ve eserini
bildikleri, yazilis amacinin farkinda olduklari ve bu iki ismi Tiirk — islam diinyasmin
bir degeri olarak gordiikleri sdylenebilir. Bununla birlikte hayatlarinda Siileyman
Celebi, Vesiletii’n-Necat ve mevlit torenleri ile higbir sekilde karsilasmamis
ogrencilerin de bulundugu gorilmiistiir. Bu vesileyle bu gelenegin onciisii Siileyman
Celebi ve eseri Vesiletii’'n-Necat’mn taninmasi, tanitilmasi ve yasatilmasina yonelik
cesitli faaliyetlerin gergeklestirilmesi dnerilmistir.

Anahtar Kelimeler: Siileyman Celebi, Vesiletii’n-Necat, Mevlit, Mevlit Gelenegi,
Universite Ogrencileri

ABSTRACT

This research paper aims to determine the opinions of Turkish university students
about the tradition of mawlid literature, and in particular, Siileyman Celebi’s
Vesiletii'n-Necdt, an important work in Islamic Turkish literature. The study group of
the research consists of university students studying in different faculties in the 2021-
2022 academic year. The research was designed as a phenomenological research. An
interview form consisting of open-ended questions was used as a data collection tool
in the research. The results show that the university students have a command of the
mawlidt tradition, and in particular Siileyman Celebi and his work Vesiletii’n-Necat,
and see them as holding an important status in Turkish culture. It can be said that
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students know Siileyman Celebi and his work in both literary and socio-cultural terms, are aware of the purpose of its writing, and
see these two names as important in the Turkish-Islamic world. However, there were also students who had never encountered
Siileyman Celebi, Vesiletii’n-Necat or attended a mawlid ceremony. Therefore, it is proposed to carry out various activities for
the recognition, promotion and survival of Siileyman Celebi, the pioneer of this tradition, and his work Vesiletii’n-Necat.
Keywords: Siileyman Celebi, Vesiletii’n-Necat, Mevlit, Mawlid Tradition, University Students

EXTENDED ABSTRACT

The Mevlit/Mawlid, the traditional celebration of the birth of the Prophet and an occasion
to demonstrate love of the prophet, is an inseparable part of religious life in the Turkish-Islamic
geography. This tradition is a reflection of faith within the framework of social, cultural and
religious values in the Islamic world. The foundation of the mawlid tradition consists of reading
verse and prose literary texts about the birth of Muhammad, his family, prophetic qualities,
miracles, morality that serves as a paradigm for believers, and various periods of his life and
his death. The work “Vesiletii’'n-Necat”, more widely known by the public as “Mevlit,” by
Stileyman Celebi is one of the most admired, loved and read works of the mawlid tradition.
Although there are many works in the genre of mawlid, “Vesiletii’n-Necat” is the most famous
and the first work of its kind written in Turkish. Siileyman Celebi’s plain and effective language
helped make it one of the main works of the mawlid tradition. Stileyman Celebi was born in
Bursa in 1409. Sources report that he was the imam of the Divan-1 Himayun for a while before
being appointed as the Imam of the Bursa Grand Mosque. It is generally accepted that the poet,
who is claimed to be Mevlevi or Halveti, died in 1422, as indicated by the composition of
“rahat-1 ervah.” In Turkish society, apart from the birthday/night of the Prophet and religious
ceremonies, “Mevlit” is also read at other ceremonies such as births, deaths, marriages and
circumcisions and sending off soldiers. In terms of these practices, the ceremonies of mawlid
have become not only a religious practice, but also a socio-cultural value and have an important
role in value transfer. Given the guiding and integrating effect of values in social life, it can be
said that mevlit is a tradition that unites Turkish society and incorporates national and spiritual
root values. This research aims to determine the opinions of university students, who constitute
the young generation of intellectuals in society, about the tradition of mawlid, and in particular,
Stileyman Celebi and Vesiletii’n-Necat. The research was designed as a phenomenological
research. The study group consists of students at different faculties and grade levels studying
at various universities in Istanbul. In the study, easily accessible case sampling was preferred
in selecting the study group. In order to collect data for the research, an open-ended question
form was prepared for the students by the researchers. The open-ended question form consists of
two parts. The first part contains questions regarding personal demographic information, while
in the second part, there are questions divided into “Self-Status Assessment” and “Siileyman
Celebi, Vesiletii'n-Necat and Mawlid as a Value.” The obtained data was subjected to content
analysis with an inductive approach. The research paper aimed to determine the knowledge of
the students about Siileyman Celebi, Vesiletii’'n-Necat and the tradition of mawlid, and whether
they had attended any mawlid ceremony before. When the data obtained was examined, it
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was concluded that a little more than half of the students had knowledge about Siileyman
Celebi and his work Vesiletli’n-Necat. Thus, the majority of the students have participated in
a mawlid ceremony before. The fact that the majority of the students have been in some form
of mawlid ceremonies at some point in their lives is an important indicator of the fact that the
mawlid tradition is an important value in Turkish-Islamic society. As a second value in the
research, it aimed to determine students’ views on Siileyman Celebi, his work Vesiletii’'n-Necat
and mawlid ceremonies. When the data obtained were examined, it was seen that the words
used by the students in their opinions about these names were “Hz. Muhammed, divan poet,
mawlid, scholar, great mosque, Turkish, prophet, special, emotional, famous, poetry, Celebi,
esotericism (Batinilik), religious poet, imam, death, birth, circumcision, love, literature,
Bursa, morality, eulogy, “ The expressions that the students emphasized the most were about
the Prophet Muhammad and the poet’s love for him. Secondly, various questions were asked
to the students in the context of direct values. The study aimed to determine what values the
mawlid tradition reflects and its place in the context of socio-cultural values. After evaluating
the data, it was determined that the students mostly used the concepts of “love, morality, unity
and solidarity, truthfulness, trust, goodness, beauty, mysticism.” It can be seen that they draw
attention to the existence of Islamic and human values.
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GIRIiS

Mevlit gelenegi, Tiirk-Islam cografyasinda Hz. Peygamber’in dogumu ve peygamber
sevgisinin bir nisanesi olarak dini hayatin ayrilmaz pargalarindan birisidir. Islam diinyasinda
sosyal, kiiltiirel ve dini degerler ¢ercevesinde inancin duyussal bir yansimasi 6rnegi olan bu
gelenek; ibadetiyle, musikisiyle, ikramiyla, cemiyetiyle tarihi siirecte cok derin ve yaygin bir
muhtevaya sahiptir (Najmuldeeni, 2021). Mevlit, sozliik anlami itibariyle Arapca’da “dogum
zamani ve yeri” anlamina gelmekte olup (Aksoy, 2007, s.323), 6z itibariyla “Hz. Muhammed’in
dogumu bayrami”n1 ifade etmektedir (Izeti, 2007, 5.350). Mevlit geleneginin temelini Hz.
Muhammed’in dogumunu, ailesini, peygamberlik vasiflarini, mucizelerini, miiminlere 6rnek
gosterilen ahlakini, hal ve davraniglarini, hayatinin gesitli devrelerini ve vefatini konu edinen
manzum ve mensur edebi metinlerin okunmasi olusturmaktadir. Bu mevlitler arasinda en ¢ok
begenilen, sevilen ve okunan eser Siileyman Celebi tarafindan 1409 yilinda kaleme alinan
“Vesiletli’n-Necat” isimli eserdir.

Siileyman Celebi, Islami Tiirk Edebiyati’nin belli basli mesnevi sairlerinden birisidir.
Yazili kaynaklara gore 1351 yilinda Bursa’da dogdugu kabul edilmektedir (Pekolcay, 2004).
Sultan Bayezid doneminde Divan-1 Hiimayun imami olarak gérev yapmis, Emir Buhari’nin
tavsiyesi tizerine daha sonra Bursa Ulu Camii imamligina getirtilmistir (Kurt, 2006). Halk
tarafindan “Mevlit” adiyla anilan eseri Vesiletii’'n-Necat, Siileyman Celebi’nin bilinen tek
eseridir ve kelime anlami itibariyla “Kurtulus Vesilesi” anlamina gelmektedir (Pekolcay,
2018). Vesiletii’n-Necat, kendisinden dnce ve sonra yazilan mevlitler arasinda agik ve sade
bir Tiirkge ile yazilmas1 bakimindan 6zel bir yere sahiptir. Vesiletii’'n-Necat, sehl-i miimteni
ornegi olarak tabir edilir (Pala, 2002, 5.325). Dolayisiyla Vesiletii’n-Necat edebi sanatlarin
kullanilis1 ve motiflerinin inceligi agisindan yazarina mahsus ve orijinal bir eser niteligi
tagimaktadir. Kemikli’ye (2018) gore mevlit tiiriinde yiizlerce eser yazilmasina ragmen higbiri
Stileyman Celebi’nin eseri gibi genis kitlelere yayilmamis ve bagka eserlere ilham verme
imkanina sahip olamamistir. Ayrica Vesiletii’n-Necat, yalnizca bir siir ya da mevlit kitabi
olmanin 6tesinde 6ziinde peygamberimizin giizel yagamini barindirdigi i¢in ahlaki 6giitleri
bilinyesinde barindiran bir ahlak kitab1 olarak nitelendirilecek bir eserdir (Akdag, 2008).
Mermer’e (2022) gore Vesiletii’n-Necat, onun deyimiyle evrenin ekseni oldugu diisiiniilen
Demirkazik Y1ildiz1 (axis mundi) olmaya miisait eserlerden biridir. Cilinkii Vesiletii’n-Necat
birgok sanatkara ornek teskil etmis, Miisliiman toplumda bir suur bilincinin olusmasina
katk1 saglamistir.

Baslangig yillart Misir Fatimileri zamanina (M. 910-1171) kadar uzanan mevlit térenleri,
ilk zamanlarinda Peygamber Efendimiz’in dogumunun kutlanmas: amaciyla gergeklestirilse de
daha sonralar1 din biiyiikleri ve imamlar i¢in (Efe, 2009) ve diger dini 6zel giin ve gecelerde
(Karatas, 2008) gerceklestirilen bir toren haline gelmistir. Giiniimiizde ise mevlitler, Tiirk-
Islam cografyasinda dini merasimler disinda dogum, vefat, evlenme ve siinnet diigiinleri,
asker ugurlama gibi zamanlarda da okunmakta ve bu uygulamalar dini bir téren olarak
goriilmektedir. Bu yontiyle mevlit térenleri, Tiirk diinyasinin zengin kiiltiirel birikimleri
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icerisindeki seckin uygulamalardan birisidir (Uraler, 2020). Kent ve kirsal bolgelerde
icerigi ve yapisi zaman zaman farkliliklar gosterse de (Alvan ve Alvan, 2016) mevlit
torenleri koklii gegmisi ve olusturdugu manevi iklim ile Tiirk toplumu i¢in dini bir uygulama
olmaktan ¢ok milli ve kiiltiirel bir deger niteligindedir. Mevlit geleneginin Tiirk ve Islam
cografyasindaki rolii itibariyla bu aragtirmada, toplumun geng ve aydin kusagini olusturan
iiniversite 6grencilerinin Islami dénem Tiirk edebiyatinin énemli isimlerinden Siileyman
Celebi ve eseri Vesiletii’n-Necat 6zelinde mevlit gelenegi ve roli hakkinda bilgi, duygu ve
diisiincelerini tespit etmek amaglanmistir. Bu amaci itibariyla ¢aligsma literatiirdeki diger
arastirmalardan bazi 6zellikleri agisindan farklilagsmaktadir. Bunlardan birincisi, ¢aligmanin
orneklemi ve kapsami1 dolayisiyla nispeten sinirli sayida ele alinan bir konuyu islemesidir.
Ikincisi ise, 2022 y1linin UNESCO tarafindan Siileyman Celebi Y1l1 ilan ettigi zaman dilimi
igerisinde gergeklestirilmesidir. Bu 6zellikleri nedeniyle ¢alismanin 6zgiin ve farkindalik
yaratict bir niteliginin oldugu degerlendirilmektedir. Ayrica ¢alisma, Siilleyman Celebi ve
mevlit gelenegi 6zelinde milli ve kiiltiirel degerleri bilimsel bir bakis acisiyla ele almast
vesilesiyle degerler egitimi kapsamindaki ¢alismalar basta olmak iizere gelecek benzer
calismalara ornek teskil edecektir.

1. Yontem
1.1. Arastirma Deseni

Bu arastirma nitel arastirma yontemlerinden olgu bilim desenine gore temellendirilmigtir.
Olgu bilim arastirmalari bir olgu, durum veya olayn tiim boyutlarinin oldugu gibi derinlemesine
incelenmesine ve bireyin yasantilarini algi, goriis ve diislincelerini ortaya ¢ikarmaya yoneliktir
(Yildirim ve Simsgek, 2016). Bu desende genelde su iki soruya yanit aranir (Creswell, 2013):
Bu olguya iliskin algi/deneyimler nelerdir? Bu olguya iliskin deneyimlerin meydana geldigi
ortam ve kosullar nelerdir? Bu arastirmada tizerinde durulan olgular Siileyman Celebi ve eseri
Vesiletii’'n-Necat ile birlikte mevlit gelenegidir.

1.2. Caliyma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu Istanbul’da yer alan cesitli iiniversitelerde 6grenim géren
farkl: fakiilte ve sinif diizeylerindeki 6grenciler olusturmaktadir. Arastirmada ¢alisma grubunun
seciminde kolay ulasilabilir durum 6rneklemesi tercih edilmistir. Kolay ulasilabilir durum
orneklemesi, aragtirmacilarin kendisine ve erisime yakin durumu se¢mesidir (Yildirim ve
Simsek, 2016). Ogrencilere ait cesitli demografik bilgiler Tablo 1’de sunulmustur.
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Tablo 1. Calisma Grubuna Ait Demografik Bilgiler

Demografik Degiskenler Frekans (f) Yiizde (%)

Erkek 20 17
Cinsiyet

Kadin 98 83
. . Yildiz Teknik Universitesi 39 33
Ogrenim Gordiigii Universite — —

Uskiidar Universitesi 79 77
. Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi 39 33
Ogrenim Gordiigii Fakiilte

Saglik Bilimleri Fakiiltesi 79 77

Ergoterapi 32 27
Ogrenim Gordiigii Boliim Saglik Yonetimi 47 40

Sosyoloji 39 33

1. sif 30 25

2. siif 24 20
Simif

3. smif 50 42

4. simif 14 13

20 ve alt1 33 28

21 36 31
Yas

22 26 22

23 ve istil 23 19
Toplam 118 100

1.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Aragtirmada ilk olarak etik incelemenin gergeklestirilmesi amaciyla Yildiz Teknik
Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirmalar1 Etik Kuruluna bagvurularak 03.10.2022
tarihli toplantida 2022.10 sayili etik kurul onay1 alinmistir. Aragtirmada verilerin toplanmast
amaciyla arastirmacilar tarafindan 6grencilere yonelik agik uglu soru formu hazirlanmigtir.
Hazirlanan sorular ve agik uglu soru formunun uygunluguna iliskin olarak ti¢ alan uzmaninin
goriiglerine bagvurulmusg ve forma son hali verilmistir. Agik uglu soru formu iki béliimden
olusmaktadir. flk boliimde kisisel demografik bilgileri igeren sorular yer alirken ikinci béliimde
“Oz Durum Degerlendirmesi” ve “Bir Deger Olarak Siileyman Celebi, Vesiletii’n-Necat ve
Mevlit” boliimlerine ayrilmig sorular yer almaktadir. Arastirmacilar tarafindan hazirlanan
goriisme formu daha sonra 6grencilere dijital araglar kullanilarak iletilmis ve tekrar ayni
yontemle toplanmustir. Ogrencilere arastirmanin amact hakkinda bilgilendirme yapilarak
goriigme formunu doldurmalart igin 1 haftalik bir siire verilmis ve bu siire igerisinde gelen
tiim yanit formlart aragtirmaya dahil edilmistir.

Elde edilen veriler daha sonra tiimevarimsal bir yaklagimla igerik analizine tabi tutulmustur.
Icerik analizi gergeklestirilmeden 6nce, arastirmacilardan birisi kodlayic1 arastirmact olarak
belirlenmistir. Kodlayict arastirmaci, dijital ortamda toplanan verileri basili hale getirerek
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diizenlemistir. Basili hale getirilen veriler kodlayici arastirmaci tarafindan incelenerek anahtar
kelimeler belirlenmistir. Anahtar kelimelerin bir araya getirilmesiyle kodlar ortaya ¢ikarilmis
ve dogrudan alintilarla kodlarim aydinlatilmasi saglanmistir. Bu islemin ardindan ortak yonleri
bulunan kodlarin bir araya getirilmesiyle kategoriler/temalar olusturulmustur. Béliimlerde
soru kokleri ile kategoriler uyumlu oldugu i¢in dogrudan tema olarak alinmistir. Verilerin
sunumunda &grenciler sirasiyla kendi i¢lerinde birden baglanarak rakamlarla kodlanmis ve
ogrenciyi temsil eden (O) harfi kullanilmistir. Ayrica dogrudan alinti yapilan katilimeinin kodu
ile birlikte demografik bilgileri de belirtilmistir. Son olarak elde edilen verilerin analizi ve
ulasilan sonuclar hem diger aragtirmact hem de dis uzman tarafindan uygunlugu konusunda
degerlendirilmis ve boylece verilerin giivenirligi saglanmak istenmistir. Nitel analizlerin nasil
gercgeklestiginin daha iyi anlasilmast i¢in 6rnek bir nitel veri analizi tablosu asagida Tablo
2’de yer almaktadir.

Tablo 2. Ornek Nitel Veri Analizi

Ogrenci ifadesi Anahtar Kelimeler | Kodlar Kategori / Tema

« ... Insanlarin sosyallesmesine, iletigiminin
kuvvetlenmesine ve duygularin disari
vurumuna da biiyiik olgiide katkida
bulunmaktadir.”

Sosyallesme, iletisim | Birlik ve Beraberlik | Degerler

2. Bulgular

Bu béliimde 6grencilerin Siileyman Celebi ve eseri Vesiletii'n-Necat ve mevlit gelenegine
iliskin goriislerini belirlemek tizere toplanan verilerin analizi ve ulasilan bulgular yer almaktadir.

2.1. Oz Durum Degerlendirmesi Béliimiine liskin Bulgular

Arastirmada ilk olarak 6grencilerin konuyla ilgili mevcut var olan bilgileri ve durumlarinin
tespit edilmesine yonelik veriler elde edilmistir. Bu kapsamda ulasilan bulgular asagida Sekil
1’de sunulmustur.

100 mEvet, bilgi sahibiyim.

gg m Hayr, bilgi sahibi
degilim.
u Evet,bulundum.

® Hayir, bulunmadim.

w
[=]
I T T T T

Siileyman Celebi ve eseri Daha 6nce hig mevlit téreninde
Vesiletii'n-Necét hakkinda daha bulundunuz mu?
onceden herhangi bir bilgiye
sahip misiniz?

Sekil 1. “Oz Durum Degerlendirmesi” Temasina {ligkin Bulgular (n=118)
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Sekil 1 incelendiginde; dgrencilere yoneltilen “Siileyman Celebi ve Mevlit’i hakkinda
daha énceden herhangi bir bilgiye sahip misiniz?” sorusuna dgrencinin yarisindan fazlasinin
“evet, bilgi sahibiyim.” cevabi verdigi (n=64), kalan kisminin ise “hayr, bilgi sahibi degilim.”
seklinde cevap verdigi (n=54) goriilmektedir.

Ogrencilerin bu isimler hakkinda daha énce edindikleri bilgilerin ise daha ¢ok lise yillarina
dayandig1 ve edebiyat derslerinin Siileyman Celebi’ye dair bilgi edinmede bir temel olusturdugu
anlasilmaktadir. 039 (Kadin, Sosyoloji, 2. Sinif) kodlu dgrencinin “Siileyman Celebi ve Mevlit i
hakkinda daha énce tabii ki de bir bilgiye sahiptim fakat kapsaml bir bilgi birikimi degildi.
Edebiyat dersinde, Siileyman Celebi’'nin Mevlit’i ‘Vesiletii 'n-Necdt eserinin, bizlere gosterilen
aruz vezninin ‘failatiin failatiin failun vezniyle yazildigini bilivordum. ” seklinde ifadesi ve yine
O5 (Kadin, Saghk Yonetimi, 2. Sinif) isimli 6grencinin “Lise zamanimda edebiyat hocamiz
biiyiik alimlerden siklikla bahsederdi.” ifadesi bu bulguyu destekleyen goriislerden bazilaridir.
Ayrica bu konuda 020 (Kadin, Sosyoloji, 2. Sumif) kodlu 6grenci “Evet, daha énce Bursa Ulu
Camii’yi ziyarete gittigimde ailem kendi bilgileri ¢er¢evesinde anlatmisti.” ve O13 (Kadin,
Sosyoloji, 1.sinif) kodlu 6grenci “Soylesiler, izledigim programlar ve belgeseller dolayistyla
bilgi sahibiydim.” ifadelerini kullanmislardir. Buna gore, 6grencilerin edebiyat dersleri haricinde
bilgi edinme kaynaklarinin ¢esitlilik gosterdigi anlasilmaktadir.

Ogrencilere yoneltilen “Daha dnce hi¢ mevlit téreninde bulundunuz mu?” sorusuna ise
ogrencilerin biiyiik ¢ogunlugun “evet, bulundum.” cevabi verdigi (n=88), kalan kisminin
ise (n=30) “hayir, bulunmadim.” seklinde cevap verdigi goriilmektedir. Bu konuda 6grenci
ifadeleri incelendiginde O4 (Kadin, Ergoterapi, 2.sinif) kodlu 6grenci mevlit térenine bir
cenaze vesilesiyle katildigini ve duygularim su sekilde ifade etmektedir: “Daha énce Mevlit
merasiminde bulundum. Bir yakinimin 6liimii i¢in okunan bir Mevlide gitmistim. O giin ¢ok
iizgiindiim yemek dagitiliyordu kuran okunuyordu.” Benzer sekilde O18 (Kadin, Sosyoloji, 2.
Swnif) kodlu 6grencinin “Kiigiikliigiimden bu yana bir¢ok mevlit merasiminde bulundum. Gerek
cenaze sonrasit Mevlitleri gerek kutlu dogum haftasi mevlitleri olsun bir¢ok mevlide katildim.”
ifadelerinden ise geng yaslardan itibaren farkli amaglarla bu tdrenlere katildigi anlagilmaktadir.
0107 (Kadin, Saghk Yéonetimi, 3. Sinif) kodlu dgrenci ise mevlit torenlerinin cesitli amaclarla
gerceklesebildigini desteklerken ayni zamanda bu térenlerde farkli duygu ve hislerin bir arada
yasanabildigini su sozlerle ifade etmektedir: “Daha énce cevremde siinnet diigiinii Mevlitleri,
diigiin, cenaze Mevlitlerine katildim. Bir arada olmak, iiziintiilerin ve sevinglerin paylasildigi
bir hava olusurdu.” Bu gériislerin aksine O1 (Erkek, Saglik Yonetimi, 4. Sinif) kodlu 6grenci
kiiciik yaslarda gittigini ve yasadig1 duyguyu soyle ifade etmektedir: “Katildigim térende, pek
anlayamadigim icin -belki de kiigiik oldugum i¢indi- sikildigumi hatirlyyorum.”

2.2. Bir Deger Olarak Siileyman Celebi, Vesiletii’n-Necat ve Mevlit Boliimiine iliskin
Bulgular

Arastirmada ikinci olarak 6grencilerin Stileyman Celebi, eseri Vesiletii’'n-Necat ve mevlit
torenleri hakkindaki algilarinin tespitine yonelik veriler elde edilmistir. Bu kapsamda, 6grencilere
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ilk olarak “Siileyman Celebi kimdir ve bugiin i¢in ne ifade ediyor? ” ve “Siileyman Celebi’nin
Vesiletii 'n-Necdt isimli eserini edebi bir eser olarak degerlendirdiginizde, nasil nitelendirirsiniz?
Tiirk toplum yapisi icerisinde nasil bir yere sahiptir?” sorular1 sorulmustur. Ogrencilerin
Stileyman Celebi ve Vesiletli’'n-Necat hakkindaki yanitlarindan olusan kelime bulutu Sekil
2’de goriilmektedir.
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Sekil 2. Siileyman Celebi ve Vesiletii’'n-Necat Hakkindaki Yanitlardan Olusan Kelime Bulutu

Sekil 2°de goriildiigii tizere dgrencilerin bu isimlerle ilgili goriislerinde kullandiklar:
kelimelerin “Hz. Muhammet, divan sairi, mevlit, dlim, Ulu Camii, Tiirk¢e, peygamber, ozel,
duygulu, tinlii, siiv, Celebi, Batinilik, din sairi, imam, oliim, dogum, siinnet, sevgi, edebiyat,
Bursa, ahlak, kaside” oldugu goriilmiistiir. Katilimcilarin bu isimler hakkinda en ¢ok vurgu
yaptiklart ifadeler ise Hz. Muhammed ve onun sevgisi ile ilgilidir. Siileyman Celebi’nin eserinin
Hz. Muhammed sevgisini ve onun hayatini anlatmasi vesilesiyle katilimcilar gorislerini bu
odak gercevesinde agiklamislardir. Bu konuda O71 (Erkek, Saghk Yonetimi, 3. Sinif) kodlu
ogrenci “Siileyman Celebi bugiin i¢in esasinda peygamberi sevmek sadece diiz, kuru sozlerle
degil bunun ¢esitli yararli ¢iktilarla ispat edilmesinin onemli oldugunu vurgulayan bir kisidir.
Bu ¢iktr bugiin icin eksik olan bir durumdur maalesef. Siileyman Celebi, Islam diinyast icin
Peygamber e hiirmetin gosterilmesinin edebi anlamda giizel 6rnegini olusturur.” ifadelerini
kullanmustir. Benzer sekilde O80 (Kadin, Ergoterapi, 1. Sinif) kodlu 6grenci “Siileyman Celebi,
Tiirk edebiyatinin 6nemli tasavvufi sairlerinden biridir. Hz. Peygamber’ e duydugu hayranlik
ve sevgiyle Mevlit eserini yazmigtir. Mevlit eseri olduk¢a degerli bir eserdir.” ifadeleriyle
goriislerini agiklamistir. Diger dikkat ¢eken goriislerden bazilari ise Stileyman Celebi’nin Bursa
Ulu Camii imami olarak gorev yapmasi ve eserini Tiirkge olarak yazmast ile Vesiletii’n-Necat’
divan edebiyatinin bir drnegi ve dinleyenlerde duygusal izler birakmasidir. Bu hususta 039
(Kadin, Sosyoloji, 2. Sinif) kodlu 6grencinin “Siileyman Celebi bir Divan sairidir. Mevlit eseri
ise 1700 beyitlik bir mesnevi ve aruz vezninin bir érnegi, Peygamber Efendimiz’e duyulan
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derin bir sevginin yansimasidir.” ifadesi 6grencilerin edebi bakis agisinin bir érnegi olarak
sunulabilir. Aym sekilde O18 (Kadin, Sosyoloji, 2. Sinif) kodlu 6grenci “Osmanli Imparatorlugu
doneminde Bursa’da Ulu Camii imami, mutasavviftir. Sade bir Tiirk¢e ile kaleme aldigi eseri,

yazildigim giinden bugiine biitiin Islam cografyasinda ¢ok benimsenen ve sevilen bir metindir.’
ifadelerini kullanmistir.

Bu bolimde 6grencilere ikinci olarak Siileyman Celebi, Vesiletii’n-Necat ve mevlit
geleneginin degerler baglaminda nasil bir konumda bulunduguna yonelik sorulara yer
verilmistir. Bu dogrultuda 6grencilere, “Siileyman Celebi’nin Mevlit’inde hangi kok degerlere
yer verilmektedir? Bu degerlerin giinliik hayatimizdaki yeri hakkinda neler sdylersiniz?
Neden?” ve “Mevlit oku(t)mak” sosyo-kiiltiirel degerler baglaminda sizce nasil bir yere
sahiptir? Neden?” sorular1 yoneltilmistir. Ogrencilerin bu sorulara verdikleri yanitlardan
olusan kelime bulutu Sekil 3’de goriilmektedir.

Guze\MUhab"b.et Sadehk
Birlik Peyggmb [ —
I.WA”ah'“" <~ ) _KultureIAHah

ardimlasma s

insanih_ g Badik Guzel

soBirStada 0lMa seve

Blrllk.lnsanllkmc

Siinnet Bir arad lcl\lnl

Giizel

Sad:ﬁk 5 S u n n etMum

'Paylasmasty hze
Baghhk Fag
B|r1|k| n a n

Peygambere ovgl

£Sd yq

iyilikAl

Dua DmI un "l'm 2 ' B i
e m q ik Tevekkul v.mjmh S ) D e el Flnmet
Doqruluk »stneg DuaB b I l k i g UK.

P ‘\y|||k |I|k S 2 w MEW A!!gns.wze\ Beraberhk lslaesavvu

SSg e DingBagiitk saManeviz"
S arimbagma o “Sadell k\nsamlk
inan¢ ;
"Ahlak i
Di'rf"i ,'::'Muhabuet
MLlllPeyq mbe
Samimivet= 'tL rlik Sam
umgﬂ.kTe

ta
Samimivet SAMIMIyet resres o

Sekil 3. Siileyman Celebi, Vesiletii’n-Necat ve Mevlit Geleneginde Degerler Hakkindaki Yanitlardan
Olusan Kelime Bulutu

Sekil 3 incelendiginde dgrencilerin Siileyman Celebi, Vesiletli’'n-Necat ve mevlit geleneginde
en ¢ok “sevgi, ahlak, birlik ve beraberlik, dogruluk, tevekkiil, iyilik, giizellik, tasavvuf” gibi
degerleri vurgulayarak daha ¢ok manevi bir anlayisla insani ve Islami degerlerin varligina
vurgu yaptiklar goriilmektedir. Ogrenci goriisleri genel olarak degerlendirildiginde “sevgi”
kavramina hemen hemen siirekli deginildigi goriilmektedir. Bu, Siilleyman Celebi’nin ve
eserinin Hz. Muhammed’i anlatmasi, 6vmesi ve adeta ona duyulan sevginin bir yansimasi
olarak kaleme alinmasinin bir sonucu olarak degerlendirilmektedir. “Sevgi” degeri baglaminda
ogrencilerin bazi ifadeleri su sekildedir:

088 (Kadin, Saghk Yonetimi, 3. Sinif): “Siileyman Celebi nin ilk kék degeri
Peygamber sevgisi olmustur. Mevlidin yazilma amaci da bundan dolayidir. Daha
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sonra Batinilik gibi inanglarin bozuk ve yoldan ¢ikarict oldugunu diisiinerek savunma
amactyla yazmistir. Toplumu biitiinlestirmek de kok degerlerinden sayilabilir.
Giiniimiizde bu degerler birlik olmak, sevgi, saygi, inang yoniinden hala devam
etmektedir.”

091 (Kadn, Saglik Yénetimi, 3. Simif): “Peygamber sevgisi etrafinda toparlanan
bir topluluk insa etme ¢abasi vardi. Bunu yaparken de yapmacik bir tisluptan ziyade
samimi bir sekilde inandiklarini, yasadiklarim dile getirmistir. Allah Rasulii s.a.v.’e
duyulan sevginin bir niganesi olan bu eser Osmanli cografyasinda sehirlerden
koylere kadar her yerde okunmugtur. Allah ve peygamber sevgimizi diri tutmada
katk saglamustir.”

Ogrencilerin degerler baglaminda ifade ettigi goriislerde peygamber efendimize dair
hususlar yalnizca “sevgi” baglaminda degil ayni zamanda onun ahlaki ve siinneti etrafinda da
sekillenmistir. Bu konuda O3 (Kadin, Sosyoloji, 1. Sinif) kodlu 6grenci “Benim bulabildigim bazi
belli bash kék degerler: Kdinat Hz. Muhammed (s.a.v.) hiirmetine yaratilmistir. Peygamber 'in
siinnetine stki stkiya baglanmak gerekir. Hz. Muhammed 'in giizel vasiflart iizerinde durulmustur.
Bu degerlerin giinliik hayatimizdaki yeri peygamberimizin giizel vasiflarini ogrenmemiz
stinnetlerini 6grenip hayata gecirmemiz agisindan onemlidir bence. Ciinkii bir¢ogumuz artik
peyvgamberimizin siinnetlerini bilmiyoruz. ” seklinde diisiincelerini ifade ederken, O7 (Kadin,
Ergoterapi, 3. Sinif) kodlu 6grenci “Peygamberin siinnetine siki sikiya baglanmak lazimdir.
Onun muhtevasi, peygamberimizin giizel yasami olduguna gére igerisinde ahlaki égiitler
barmdirmast verdigi mesajlardandir.” ifadesini kullanmustir. Bu ifadelerden de anlasilacagi izere
ogrencilerin toplumun dini ve milli degerlerinin Vesiletii’n-Necat’ta peygamber efendimizin
hayati ve yasam tarziyla harmanlanarak sunuldugunu disiindiikleri goriilmektedir.

Bununla birlikte 6grencilerin Vesiletii’n-Necat’in yalnizca edebi kimligine bagli olarak
degerlendirmeler yapmadiklar1 goriilmektedir. Ogrenciler Vesiletii’n-Necat etrafinda mevlit
geleneginin ortaya ¢ikardigi ve vurguladigi degerlere de goriislerinde yer vermiglerdir. Buna gore,
ogrenciler ¢esitli amaglarla gergeklestirilen mevlit térenlerinin toplumun bir arada bulunmasina
katki sagladigin1 vurgulamislardir. Bu térenlerde olusan yemek veya tatli yedirme gibi ikram
kiiltiirtiniin ve ya seving ve liziintii gibi duygulari paylasmanin basta birlik ve beraberlik olmak
lizere yardimlagma, dayanigsma, paylasma, saygi, baglilik gibi degerlerin yasatilmasina vesile
oldugunu ifade etmektedirler. Bu goriisleri paylasan bazi 6grenci ifadelerinden 6rnekler su
sekildedir:

09 (Kadin, Sosyoloji, 1. Sinif): “Mevlit okutmak, sosyo-Fkiiltiirler degerler baglaminda
insanlart bir araya getiren bir araya toplanmasina vesile olan torenler olmasi
acisindan énemli bir konuma sahiptir. Dogumlarda, 6liimlerde, cenazelerde,
diigiinlerde, kandillerde bu ozel giinlerde Kuran-1 Kerim okunur, sohbetler edilir,
mevlitler okunur yemekler verilir. Bizi bir araya getirmeye vesile kilar, ortak
degerlerimize manevi degerlerimize sahip ¢ikartir, bize kurtulugs vesilesi kilar.’

s
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014 (Kadin, Sosyoloji, 1. Sinif): “Mevlit kavramu bir toplu etkinlik oldugundan
toplum baglarimi giiclendirerek kollektif bir biling olusturmaktadir. Bu yénden
ele aldigimizda eser hem toplumsal baglarimizi, hem de peygamber efendimizle
baglarimizi giiclendirmektedir.”

0102 (Kadin, Ergoterapi, 1. Sinif): Mevlit, dinleyenlerin maneviyatini ve inancini
giiclendirir. Insanlarin milletine olan baghhgim arttirwr. Topluca dinlenildiginden
birlikte olma, bir olma duygularini pekistirir. Ayrica toplumsal yardimlagmaya da
tesvik eder.

SONUC VE TARTISMA

Bu arastirmada iiniversite 6grencilerinin Siileyman Celebi, Vesiletii’'n-Necat ve mevlit
gelenegi ile ilgili goriisleri tespit edilmeye ¢alisilmistir. Elde edilen bulgular yorumlandiginda
ulasilan sonuglar agagida sirasiyla sunulmustur.

Aragtirmada ilk olarak dgrencilerin Siileyman Celebi, Vesiletii’'n-Necat ve mevlit gelenegi
hakkinda var olan bilgileri, daha 6nce herhangi bir mevlit téreninde bulunup bulunmadiklart
tespit edilmeye calisilmistir. Elde edilen veriler incelendiginde dgrencilerin yarisindan biraz
fazlasinin Stileyman Celebi ve eseri Vesiletii’n-Necat hakkinda bilgi sahibi olduklar1 sonucuna
ulasiimistir. Ogrencilerin cogunlugunun ise daha énce herhangi bir mevlit térenine katildig:
tespit edilmistir. Bu sonuglara gore, 6grencilerin gogunlugunun Siilleyman Celebi ve eseri
Vesiletii’'n-Necat hakkinda bilgilerinin eskiye dayandigi ancak bu isimler hakkinda daha 6nce
herhangi bir bilgiye sahip olmayan 6grenci sayisinin da azimsanamayacak kadar ¢cok oldugu
sOylenebilir. Ancak, herhangi bir bilgiye sahip olmayan 6grenci sayisina nispeten 6grencilerin
biiyiik ¢ogunlugunun daha 6nce herhangi bir mevlit torenine katilmis olmasi dikkate deger bir
sonuctur. Nagizane, mevlit oku(t)ma térenleri Islam cografyasinda ¢ok uzun yillara dayanan
bir gelenektir. Giinlimiizde 6zellikle Anadolu’da sadece Hz. Peygamber’in dogum giiniinde
degil siinnet, nikdh, dogum ve dliim vesileleriyle, kandil gecelerinde ¢esitli sekillerde mevlit
torenleri gerceklestirilmektedir (Okig, 1975). Ogrencilerin biiyiik ¢ogunlugunun bu térenlere
katilmig olmasi bu gelenege olan inanigin ve degerin halen devam ettigini bir gostergesi olarak
degerlendirilebilir. Ogrencilerin var olan bilgilerinin kaynaginin daha ¢ok ortadgretim yillarina
dayandigi, Tiirk Dili ve Edebiyati derslerinin bu hususta 6nemli bir etken oldugu ve divan
edebiyatinin bir sairi olarak Siileyman Celebi’nin ders kaynaklari arasinda kendisine yer buldugu
goriilmektedir. Divan edebiyatinin bir tiiri olan mevlitlerin ve mevlit tiiriiniin 6nemli ve en
sOhretli drneginin Vesiletii’n-Necat olmasi burada 6nemli bir etken olarak degerlendirilmektedir.
Nitekim mesnevi nazim sekliyle ele alinan mevlitlerin 6zellikle Vesiletii’n-Necat eserin
onciiliigiinde gelistigi ve bu tiirde verilen eserlerde Vesiletii’'n-Necat’in ciddi bir tesiri oldugu
goriilmektedir (Top, 2017). Bu dzelligi itibartyla edebiyat derslerinde mutlaka kendisine yer
bulan Vesiletii’n-Necat’in yalnizca dini ve sosyo-kiiltiirel alanda degil edebi olarak da sohretli
ve degerli oldugu sdylenebilir. Ogrenci gériislerinden elde edilen bir diger sonug ise dgrencilerin
bu torenlerdeki duygulari ile ilgilidir. Ogrencilerin biiyiik cogunlugunun yasamlarmnin bir
doneminde bir sekilde mevlit torenlerinde bulunmus olmasi Tiirk-Islam toplumunda mevlit
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geleneginin 6nemli bir deger olarak yer aldigimin 6nemli bir gostergesidir. Ogrenci ifadeleri
bu torenlere yediden yetmige tiim bireylerin katilabildigini gosterirken, hissedilen duygularla
mevlit torenlerinin ruhun doyumu ve manevi bir huzurun vesilesi, seving ve liziintiileri bir
arada yasamanin bir araci olarak goriildiigii anlasilmaktadir. Efe’ye (2009) gore dini ritiieller
halk nezdinde sembolik bir degere sahiptir. Din, biitiin sembollere anlam veren kusatici bir
kaynak olarak gortliir. Bu agidan bakildiginda mevlit geleneginin dnemli bir sembolik degere
sahip oldugu ve ortak heyecanlari, duygulari yansitan ritiiellerden biri oldugu sdylenebilir.

Arastirmada ikinci olarak bir deger olarak Siileyman Celebi, eseri Vesiletii'n-Necat ve
mevlit térenleri hakkindaki goriisleri tespit edilmeye ¢alisilmistir. Bu kapsamda oncelikle
ogrencilerin edebi bir bakig acisiyla Siileyman Celebi’yi hangi sifatlarla tanimladiklari, ona
nasil bir rol bigtikleri ve eserini nasil degerlendirdikleri konularinda goriisleri alinmistir.
Elde edilen veriler incelendiginde 6grencilerin bu isimlerle ilgili goriislerinde kullandiklari
kelimelerin “Hz. Muhammet, divan sairi, mevlit, alim, Ulu Camii, Tiirkce, peygamber,
ozel, duygulu, iinli, siir, Celebi, Batinilik, din sairi, imam, oliim, dogum, siinnet, sevgi,
edebiyat, Bursa, ahldk, kaside” oldugu gériilmiistiir. Ogrencilerin en ¢ok vurgu yaptiklari
ifadeler ise Hz. Muhammed ve ona duyulan sevgi ile ilgilidir. Vesileti’n-Necat’in yazilis
amacina bakildiginda Tiirk halkinin peygamber sevgisini dile getirmek ve Hz. Peygamber’in
diger peygamberlerden fazilet itibariyla istiin oldugunu ispat etmek oldugu anlagilmaktadir
(Metin, 2020). Ogrencilerin vurgu yaptiklari kelimelerin bu minvalde sekillenmis olmasinin
ogrencilerin 6zlinde Vesiletii’'n-Necat’in yazilis amacini anladiklari, igerigine hakim olduklari
seklinde degerlendirilebilir. Bu ayn1 zamanda Vesiletii’'n-Necat’in sade dil ve lislubuyla
da iligkilendirilebilecek bir sonug¢ olarak goriilebilir. Nitekim Mevlit, Tiirk¢e olarak ele
alman bir eserdir ve iglilik (lirizm) ile 6greticiligin (didaktizm) birlestigi bir eser olarak
bilinmektedir (Metin, 2020). Ogrencilerin kullandig1 diger ifadelere bakildiginda da eserin
bu edebi yoniiniin vurgulandig1 dikkat ¢ekmektedir. Ogrenciler bu béliimde Vesiletii’n-
Necat’in Tiirkge olarak yazilmasina, divan edebiyatinin mevlit tiiriindeki saheser bir 6rnegi
olmasina ve duygulu ve coskulu bir eser olmasina siklikla vurgu yapmuslardir. Ogrencilerin
bu bolimde vurguladiklar: ve dikkat ¢eken ifadelerinden biri ise Siileyman Celebi’nin Bursa
Ulu Camii imami olarak gorev yaptigini belirtmeleri ve hatta bazi 6grencilerin Siileyman
Celebi ve eseri Vesiletii’n-Necat’ la tanigmalarinin Bursa gezilerine dayandigi goriilmektedir.
Bu sonug degerlendirildiginde Tiirk-islam cografyasinda énemli bir komumda bulunan Bursa
ilinin tarihi ve kiltiirel degerini vurgulamak 6énemlidir. Osmanlinin kurulusundan kisa bir
stire sonra fethettigi Bursa, adeta bir Mevlit sehridir. Bursa’da Vesiletii’n-Necat’tan 6nce ve
sonra ¢esitli mevlit metinleri kaleme alinmigtir (Mermer, 2022). Ancak Capku’ya (2015) gore
yazilis amaci itibariyla Siileyman Celebi’nin Vesiletii’'n-Necat’1 ddnemin Bursa’sindaki toplum
yapis1 ve onlarin sosyal-siyasal agidan ortak kavram ve degerler etrafinda kaynastirilmasi
gibi bir amaci da biinyesinde barindirmaktadir. Dolayisiyla Bursa igin Vesiletii’n-Necat ayri
bir degere sahiptir. Tiim bunlar degerlendirildiginde sonug olarak, 6grencilerin Siileyman
Celebi’ye ve eseri Vesiletii’n-Necat’a hem edebi yonden hem de kaleme alindig1 yer, zaman
ve amag¢ bakimindan hakim olduklart anlagilmaktadir.
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Bu boliimde 6grencilere ikinci olarak dogrudan degerler baglaminda gesitli sorular yoneltilmis
ve Vesiletli’n-Necat ile mevlit geleneginin hangi degerleri yansittigi, sosyo-kiiltiirel degerler
baglaminda konumunun ne oldugu konusunda goriisleri tespit edilmeye ¢alisilmigtir. Elde
edilen veriler degerlendirildiginde, 6grencilerin en ¢ok “sevgi, ahlak, birlik ve beraberlik,
dogruluk, tevekkiil, iyilik, giizellik, tasavvuf” kavramlarini kullandiklari ve bu baglamda gerek
Islami gerekse insani degerlerin varligina dikkat gektikleri goriilmektedir. Degerler, insan
davraniglarmi yonlendiren (Yel ve Aladag, 2015), bireylerin karakterini ve bakig agisini belirleyen
(Yesil ve Aydin, 2007), yasamda 6nem verdigimiz diisiincelerdir (Doganay, 2012). Degerlerin
aktarimi, bireylerin mensubu oldugu toplumun kabul ettigi tutum ve davranislar1 kazanmasi ve
bdylece toplumsal bir ahengin saglanmasi i¢in dnemlidir (Tas, 2021). Deger aktariminda edebi
eserlere, Tiirk biiyiiklerine ve onlardan aldigimiz fikir ve 6giitlere yonelmek énemli bir yoldur.
Gegmisten gilinlimiize tiim yonleriyle degerlendirildiginde Stileyman Celebi ve Vesiletii’n-
Necéat bu yonde kabul gérmiis 6nemli bir degerdir. Halk arasindaki mevlit tdrenleri ve ona
atfedilen 6nem goz oniinde bulunduruldugunda Vesiletii’n-Necat’in halkin ortak degerlerini
igeren bir anlay1s ve tisluba sahip oldugu degerlendirilebilir. Bu baglamda Siileyman Celebi’nin
eserinde en ¢ok sevgi, ahlak, birlik ve beraberlik gibi degerleri vurguladig1 sdylenebilir. Ogrenci
ifadelerinden de anlasilacag lizere Vesiletii’n-Necat’in ve mevlit geleneginin deger tasiyici bir
role sahip oldugu sdylenebilir. Ogrenciler, eserin yalnizca edebi kimligi ve igerigi ile degil ayni
zamanda mevlit oku(t)ma torenleriyle birlikte ortaya ¢ikan degerleri de vurgulamaktadirlar.
Tiirk - islam toplumunda dogumdan 6liime hayatin her asamasinda herhangi bir vesileyle mevlit
okutulmaktadir. Bu térenlerde genellikle hep birlikte dualarin yapilmasi, térenin bitis agsamasinda
ikramin yapilmasi, ev sahibinin konuklarina bir ¢esit tesekkiir i¢in ya da konuklarin téreni
hatirlamalarini saglamasi i¢in kii¢lik hediyelerin sunulmasi gibi uygulamalar s6z konusudur
(Akarprnar, 2006). Ogrenciler bu uygulamalari itibariyla gesitli amaglarla gergeklestirilen mevlit
torenlerinin toplumun bir arada bulunmasina destek oldugunu vurgulamislardir. Bu térenlerde
olusan yemek veya tatl yedirme gibi ikram kiiltiiriiniin ve ya seving ve tiziintii gibi duygulari
paylagmanin basta birlik ve beraberlik olmak iizere yardimlasma, dayanigma, paylasma, saygi,
baglilik gibi degerlerin yasatilmasina vesile oldugunu ifade etmislerdir.

Ozetle, iiniversite dgrencilerinin Tiirk kiiltiiriinde nemli bir yere sahip Siileyman Celebi ve
eseri Vesiletii’n-Necat 6zelinde mevlit gelenegine hakim olduklar1 goriilmiistiir. Ogrencilerin
biiytlik bir kismi hayatlarinin bir ddneminde Mevlit ve/veya mevlit torenleri ile bir gekilde
karsilagsmuglardir. Ogrencilerin gogunlugu bu gelenegin cevrelerinde gesitli amaglarla devam
ettirildigini vurguladiklari goriilmiistiir. Ogrencilerin hem edebi hem de sosyo-kiiltiirel anlamda
Stileyman Celebi ve eserini bildikleri, yazilis amacinin farkinda olduklari ve bu iki ismi Tiirk
— Islam diinyasinda yasatilan ve yasatilmaya da devam edecek bir deger olarak gordiikleri
sOylenebilir. Bununla birlikte, hayatlarinda Siileyman Celebi, Vesiletii’n-Necat ve mevlit
gelenegi ile higbir sekilde karsilasmamig 6grencilerinde bulundugu goriilmiistiir. Bu vesileyle
toplumda bu kadar yayginlasmis bir gelenegin ve bu gelenegin onciisii Siileyman Celebi ve eseri
Vesiletii’n-Necat’in taninmasi, tanitilmasi ve yasatilmasina yonelik her egitim kademesinde ders
konularmin artirilmast; siir, hikaye, senaryo, makale vb. ¢esitli sanatsal ve bilimsel faaliyetlerin
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yiriitiilmesi; medyanin ise kosuldugu film, belgesel, videolarin hazirlatilmasi; sivil toplum
kuruluslarinca tanitim faaliyetlerine yer verilmesi; iiniversitelerde kongre, sempozyum gibi
akademik faaliyetlerin gergeklestirilmesi; tilkemizde bir tiniversitede Siileyman Celebi kiirsiisii
ya da enstitiisiiniin kurulmasi 6nerilmektedir.
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OZET

Vesiletii'n-Necdt, Siilleyman Celebi (6. 1422) tarafindan 1409 yilinda Bursa’da telif
edilmistir. Tirk edebiyatinda yazilan ikinci mevlittir fakat kendisinden sonra yazilmis
hemen hemen biitiin mevlitleri etkilemistir. Farkli dillere ¢evrilmis ve genis halk
kitlelerinin Vesiletii'n-Necat’t dinlemek icin toplandiklari ve adina “Mevlid” veya
“Mevlid” dedikleri bir ritiiele doniismiistiir. Boylece bir mevlit gelenegi olusmus ve
bu gelenek biitiin bir Osmanli cografyasina yayilmustir. Vesiletii'n-Necdt’tan yaklasik
100 yil sonra, bir baska Bursali sair olan Lamii Celebi tarafindan (6. 1532) yazilmug
Mevlidii’'r-Resiil adli bir mevlit daha vardir. Lamii Celebi, manzum ve mensur
olarak verdigi ¢ok sayidaki telif ve terciime eserleriyle Tiirk edebiyatinin en iiretken
miielliflerindendir ve dmriiniin biiyiik kismini mevlit geleneginin ¢ok canli oldugu
Bursa’da gegirmistir. Ayni sehirde yaklagik bir asir arayla iki onemli sair tarafindan
yazilmis bu iki mevlit eserinin mukayesesi, bu makalenin konusunu olusturmaktadir.
Lamii Celebi’nin Mevlidii r-Resil’li, kendisinden yaklasik 100 yil 6nce yazilmig ve
mevlit tiirine damgasini vurmus olan Vesiletii 'n-Necdt’tan ne kadar etkilenmistir
ve Mevlidii’'r-Resiil ne derece 6zgiin bir eserdir? Bu makalede, bu sorulara cevap
aranacak; Mevlidii r-Resil’iin kurgusal yapist da dikkate alinarak Vesiletii'n-Necat
ile hangi agilardan benzer, hangi agilardan farkli olduguna deginilecektir. Boylece
Mevlidii’r-Resiil’tin edebi degeri ve Vesiletii'n-Necdt ile olan ilgisi ortaya konmaya
caligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mevlit, Siileyman Celebi, Vesiletii'n-Necat, Lamii Celebi,
Mesnevi

ABSTRACT

Vesiletii’'n-Necdt was written by Siileyman Celebi (d. 1422) in Bursa in 1409. It is
the second mawlid written in Turkish literature. The work influenced almost all the
mawlids written after it. It was translated into different languages. It turned into a
ritual to which large masses of people gathered to listen and the work was called
"Mevlid" or "Mevlud". Thus, a tradition of Mevlit was formed and this tradition
spread throughout the Ottoman geography. About 100 years after Vesiletii'n-Necat
There is another mawlid called Mevlidii'r-Resul written by Lamii who is another
Bursa poet. Lamii Celebi is one of the most prolific authors of Turkish literature with
his numerous copyrighted and translated works in verse and prose. He spent most
of his life in Bursa, where the Mevlit tradition is very lively. This article’s subject
is comparing these two mawlid works written by two important poets in the same
city, about a century apart. How much was Lamii Celebi's Mevlidii'r-Resiil influenced
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by Vesiletii'n-Necdt, which was written about 100 years before it and left its mark on the type of mawlid? How original is
Mevlidii'r-Resiil? This article will seek answers to these questions. Considering the fictional structure of Mevlidii 'r-Resiil, it will
be mentioned in which aspects it is similar and different from Vesiletii'n-Necat. Thus, the literary value of Mevlidii'r-Resiil and
its relationship with Vesiletii'n-Necdt will be tried to be revealed.

Keywords: Mevlit, Siileyman Celebi, Vesiletii’'n-Necat, Lamii Celebi, Mathnawi

EXTENDED ABSTRACT

Vesiletii'n-Necat was written by Siileyman Celebi (d. 1422) in Bursa in 1409. It is the second
mawlid written in Turkish literature. The work influenced almost all the mawlids written after
it. It was translated into different languages. It turned into a ritual in which large masses of
people gathered to listen and the work was called "Mevlid" or "Mevlud". Thus, a tradition of
Mevlit was formed and this tradition spread throughout the Ottoman geography. About 100
years after Vesiletii'n-Necdt There is another mawlid called Mevlidii 'r-Resiil written by Lamii
who is another Bursa poet. Lamii Celebi is one of the most prolific authors of Turkish literature
with his numerous copyrighted and translated works in verse and prose. He spent most of his
life in Bursa, where the Mevlit tradition is very lively.

This article’s subject is comparing these two mawlid works written by two important
poets in the same city, about a century apart. How much was Lamii Celebi's Mevlidii r-Resiil
influenced by Vesiletii'n-Necdt, which was written about 100 years before it and left its mark
on the type of mawlid? How original is Mevlidii r-Resul? This article will seek answers to
these questions. Considering the fictional structure of Mevlidii 'r-Resiil, it will be mentioned
in which aspects it is similar and different from Vesiletii'n-Necdt. Thus, the literary value of
Mevlidii 'r-Resul and its relationship with Vesiletii'n-Necat will be tried to be revealed.

Both the Vesiletii’n-Necdt and the Mevlidii 'r-Resiil were written in masnavi verse. The
prosody used by Siileyman Celebi in the work is fa ’ilatiin fa 'ilatiin fa iliin. On the other hand,
Lamii Celebi used mefa 'iliin mefa 'iliin fa uliin. The prosody preferred by Siileyman Celebi
was mostly used in works written for the public. The prosody is suitable for simple Turkish
expressions and more suitable for writing in simple language. However, the prosody chosen
by Lamii is mostly encountered in Classical texts, in works written for literary purposes, a
little further from the language spoken by the people. This difference in prosody preferences
shows which readership both authors are targeting.

Although Vesiletii'n-Necdt concentrates on the subject of mawlid, it has the attribution of
a small Sirah because it deals with subjects such as Prophet’s mirac and Hijra. In addition
to the subject of mawlid, Mevlidii 'r-Resil also included important people of the Prophet's
early childhood as Hz. Amine, Hz. Abdiilmuttalib, Hz. Halime. Lami1 turned them into "hero
narrators" and he told about the environment in which the Prophet was born and raised. This
feature shows a narrative feature of today's novel technique.
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Every part of Vesiletii'n-Necat is constructed with means couplets that invite the reader/
listener to say salat u selam. Means couplets mean that the chapter is over and a new chapter
will be started. This method was used in many mawlids written after it. Lamii also fictionalized
the parts of Mevlidii r-Resiil with means couplets. But he expressed the couplets in his way
by making some savings. In this respect, it can be said that one of the most beautiful nazires
written on the means couplets of Stileyman Celebi is the means couplets in Mevlidii 'r-Resiil.

Expressions such as “dinle”, “isit”, “dinleniiz”, “Ger dilersiz bulasiz” in Vesiletii'n-Necdt
suggest that the work was written to be read in an assembly. Both the simplicity of the language
used by the narrator and the expression technique and the mawlid ceremonies organized for
centuries proves this. Also, it reveals that the work is a text written for the public. Mevlidii 'r-
Restil, on the other hand, is a masnavi that was written in a classical style and constructed with
a unique expression according to its time. Mevlidii r-Resul did not score with a masterpiece
like Vesiletii'n-Necdt because Mevlidii r-Resiil’s language is more incomprehensible.
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GIRIiS

Sozliikte “dogum yeri ve zaman1” anlamina gelen mevlit, bir tiir olarak “Hz. Peygamber’in
dogumunu, bu vesileyle yapilan torenleri ve yazilan edebi eserleri ifade etmektedir (Ozel, 2004,
$.475). Mevlit tiirli, mevlid kelimesine dayansa da mevlit metinlerinde anlatilan her sey dogum
hadisesiyle smirli degildir. Peygamberlik delillerini anlatan deldilii’n-niibiivve, peygamberlik
mucizelerini anlatan mucizat-1 nebi, mirag olayimi anlatan miraciye tliriindeki eserlerde anlatilan
konular da belirli dlgiilerde kapsar (Gokalp, 2012, s. 378). Mevlit metinleri, bu bakimdan
Hz. Peygamber’in hayatini konu alan siyer tiirliniin bir alt dali olarak diisiiniilebilse de her
mevlit, siyer kabul edilebilmekteyken her siyer mevlit kabul edilemez. Ciinkii mevlitlerde esas

olan, metnin Hz. Peygamber’in dogumu etrafinda gelisen olaylara odaklanmasidir (Koksal,
2011, s. 29).

Bugiin mevcut bilgilere gore Tiirk Edebiyatinda yazildigi bilinen ilk mevlit, Ahmedi’nin
(6. 1412) 1407 yilinda tamamladig1 Iskendername’sinde yer alan mevlididir (Koksal, 2011,
s. 31). Siileyman Celebi’nin (6. 1422) 2 yil sonra 1409°da tamamladig1 Vesiletii 'n-Necdt adli
eseri, Ahmedi’ninkinden sonra yazilmistir. Fakat Vesiletii 'n-Necat dyle biiyiik bir begeni ve
sOhrete sahip olmustur ki mevlit tiirtinde yazilan pek ¢ok esere damgasini vurmus ve kendine
has bir icra ortami olusturarak Tiirk kiiltiir diinyasina biiyiik katkida bulunmustur. Oyle ki
Tiirk halklar1 ve Osmanli kiiltiir cografyasinda bulunmus pek ¢ok millet icin mevlit okumak
ya da okutmak, Siilleyman Celebi’nin Vesiletii n-Necdt’in1 okumak ya da okutmak anlamina
gelmistir. Eserin Arapca, Cerkesce, Rumca, Kiirt¢e, Zazaca, Tatarca, Sevahili, Almanca,
Ingilizce, Arnavutga ve Bosnakga gibi pek cok dile gevrilmesi de bunun bir gdstergesidir (Okic,
2016, s. 37-67). Ayrica ¢ok begenilerek ve sevilerek okundugu/okutuldugu i¢in de zengin bir
“mevlid edebiyati”nin viicuda gelmesine 6n ayak olmustur. Nitekim kendisinden sonra yazilan
mevlitlerde 6rnek alinip benzer bir eser yazma gayretinden dolayi sairler, eserlerini; Vesiletii 'n-
Necat beyitleriyle doldurmaktan kaginmamislardir (Koksal, 2011, s. 36).

Mevlitler hakkinda detayl aragtirmalar yapan M. Fatih Kdksal, mevlit tiiri ve gelenegi
hakkinda su tespitte bulunmustur:

“Gergekten de mevlid yaziminin belli ¢evrelerde, o ¢evrenin olusturdugu gelenek
ve birikimle gelistigi dikkatlerden kagmamaktadir. Hatta bu hususta mektepler ve
teselsiil daireleri olugtugu rahatlikla sdylenebilir. Bizim en ¢ok dikkatimizi mucip
olan sey, Bursa ve cevresindeki (Balikesir, iznik vb.) mevlid yazarlarmin ¢oklugu
olmustur. Bunu -kuskusuz énemli bir saik olmakla beraber- sadece Siileyman Celebi
tesiriyle agiklamak zor goriiniiyor. Eserini ondan iki sene 6nce yazan Ahmedi’nin
de Bursa sairlerinden oldugunu hatirlatmakta yarar vardir. Kanimizca mevlid-Bursa
miinasebeti basli basina, genis capli bir aragtirma yapilacak kadar sumullii ve
iizerinde durmaya deger bir konudur. Ozellikle de Emir Buhari baglilari ile sadece
Bursa’da ve belli bir donemde degil, her yerde ve her donemde Naksibendi tarikati
miintesiplerinin de mevlid yazmaya bir vecd ve istiyak halinde sarildiklarini tespit
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ediyoruz. Mevlid miielliflerinin ¢oklugu mevzuunda Bursa’nin 6ne ¢ikmasini
Stileyman Celebi’nin Bursali olmasi ve hem neset yeri hem de yasanan bir gerceklik
olarak Bursa’da koklii bir tasavvuf geleneginin mevcudiyeti gibi iki temel gerekceye
baglamak dogru olur diye diisiiniiyoruz.” (Koksal, 2011, s. 27-28)

Bu tespit, dikkatlerimizi Siileyman Celebi’den yaklasik bir asir sonra yine bir bagka Bursali
sair olan Lamii Celebi’nin (6. 1532) Mevlidii r-Resul’ine ¢ekmistir. Elimizde 13 mensur,
11 manzum eseri bulunan Lamif; Naksibendi tarikatina mensup olan Molla Cami etkisinin
Anadolu’da oldukga goriiniir oldugu bir mielliftir. Kendisi de bir Naksibendi seyhi olan Lamii,
Cami ve Nevayi’den farkli olarak mevlit tiiriinde bir eser vermistir. 16. yiizyilin ilk ¢ceyreginde
yazilan Mevlidii r-Resul adl1 bu eser, Koksal’in tespitini hakli ¢ikarmakta; mevlit yazma
geleneginin Bursa’daki Naksibendl muhitlerinde yaygin oldugunu géstermektedir. Burada
akla bir soru gelmektedir: Lamii Celebi, kendi eserinden yaklasik 100 yil dnce yazilmis ve
mevlit tiirline damgasini vurmus olan Vesiletii 'n-Necdt’tan ne kadar etkilenmistir ve terciime
ettigi eserleri bile neredeyse telif kivamina getiren Lamii’nin Mevlidii r-Resul ne derece
0zglin bir eserdir? Bu makalede, bu sorulara cevap aranacak; Mevlidii r-Resiuil’iin kurgusal
yapisi da dikkate alinarak Vesiletii 'n-Necat ile hangi agilardan benzer, hangi agilardan farkl
olduguna deginilecek; boylece Mevlidii r-Resil’lin edebi degeri ve Vesiletii 'n-Necdt ile olan
ilgisi ortaya konmaya caligilacaktir.

1. Siileyman Celebi’nin Vesiletii’n-Necat’1

Emir Sultan Buhar’ye (6. 1429) intisap ettigi bilinen Siileyman Celebi, 1400’te tamamlanan
Bursa Ulu Cami’ye imam tayin edilmistir (Timurtas, 1990, s. II). Eserin tam ad1 Kitdbu
Vesileti’n-Necat fi Mevlidi Esrefi’l-Mevcudat'tir (Koksal ve Kiitlik, 2022, s. 404). Eserini
1409°da tamamladig: sirada 50 yaslarindadir. Omriiniin kemal doneminde hem bir sufi hem
de Anadolu’daki en 6nemli camilerden birinin imami olarak Siileyman Celebi’yi gayet agik
ve anlasilir bir dille ve halk i¢in yazildig1 belli olan Vesiletii 'n-Necat’1telif etmeye iten sebep,
icinde tagidig1 derin Peygamber sevgisidir.

Kaynaklarda, Siileyman Celebi’nin Ulu Cami’de imam oldugu sirada franl bir vaizin Bakara
Suresinin 285. ayetine! yaptigi tefsire gére peygamberler arasinda fark olmadigi, dolayisiyla
Hz. Peygamber’in Hz. Isa’dan iistiin tutulmamas1 gerektigine dair bir vaaz verdigi nakledilir.
Mecliste bulunan bir Arabin, peygamberlerin bazisini bazisindan iistiin oldugunu ifade eden
Bakara Suresinin 253. ayetini? sdyleyerek Iranli vaize karsi ¢iktig1; fakat ahalinin yine de
Iranli vaizi destekledigini goriince farkli islam sehirlerinden, iranl vaizin haksiz olduguna
dair fetvalar aldig, hatta katline hiikiim verdirdiginden bahsedilmektedir. Tiim bu olanlardan
sonra Siileyman Celebi’nin ¢ok tiziildiigii ve Vesiletii n-Necat’1 yazmaya karar verdigi ifade
edilir (Pekolcay, 2018, s. 14).

1 Burada kastedilen Bakara Suresi 285. ayetin su kismidir: ““... Allah’1n peygamberlerinden higbiri arasinda ayirim
yapmayiz...”

2 Burada kastedilen Bakara Suresi 253. ayetin su kismidir: “O peygamberlerin bir kismini digerlerinden iistiin
kildik. Allah onlardan bir kismi ile konusmus, bazilarini da derece derece yiikseltmistir...”
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15. yiizy1l Bursa’sinda Emir Buhari’nin dervisi ve Ulu Cami imami olarak Siileyman
Celebi’nin bu duruma kayitsiz kalmamasi ve bu konu hakkinda fikir beyan etmesi gayet
olagandir. Fakat sahip oldugu donanima ragmen agik ve anlasilir bir dille herkesin anlayabilecegi
bir eser yazmasi, 6zellikle halka bu hususta bir seyler anlatmak istedigini gostermektedir.
Yani Vesiletii'n-Necdt ile Siileyman Celebi’nin ulagsmak istedigi hedef kitlesi, Iranli vaizden
¢ok ona hak veren Bursa ahalisidir. Nitekim Vesiletii n-Necdt’1n pek ¢ok beytinde “dinle”,
“dinleniiz”, “dinle imdi” gibi ifadeler kullanan Siileyman Celebi’nin, eserini meclislerde
okunmasi i¢in yazdigint diisiindiirmektedir. Bir okuyucu/anlatici etrafinda toplanip tiirlii
anlatilarin dinleyicilerle bulusturuldugu ve boyle meclislerin yaygin oldugu bir donemde
Siileyman Celebi’nin bunu géz ard ettigi diisliniilemez. Buradan Siileyman Celebi’nin;
toplumun, Hz. Peygamber’i yiiceltmesi ve sevmesini dnemsedigi ve bunun i¢in ¢aba gosterdigi
anlasilmaktadir. Daha sonra Vesiletii n-Necdt’t okuma ve dinlemenin bir gelenek haline
gelmesi, eseri okuyanlarin “mevlidhan” denecek kadar 6zel bir hiiviyete biirinmesi ve mevlit
geleneginin ¢ok genis cografyalara yayilmasi ve Vesiletii n-Necdt’in farkli dillere terclime
edilmesi; Siileyman Celebi’nin bu ¢abasinin meyve verdigini gostermektedir.

Eserin bazi teknik 6zellikleri de bunu teyit etmektedir. Halk i¢in yazilan metinlerde ¢ok
sik kullanilan vezinlerden biri olan fa 'ilatiin fa’ilatiin fa’iliin kalibryla yazilmis olmast,
muhatap kitleyi isaret etmesi bakimindan 6nemlidir. Béliimlerin kisa tutulmasi da dinleyicilerin
dikkatinin dagilmamasi i¢in alinmis bir tedbir gértiiniimiindedir. Ndr-1 Muhammedi gibi kolay
anlagilamayan meselelerin yiizeysel bir sekilde ele alinip hikayelestirilmesi de bunlarin halk
tarafindan birer inan¢ unsuru haline getirilmelerine olanak saglamistir. Hacimli olmayis1 da
eseri, kolay okunacak bir hale getirmistir.

Vesiletii 'n-Necdt’in bugiin elimizdeki en muteber baski 768 beyittir.> Diger taraftan Koksal
ve Kiitiik tarafindan yayimlanan Vesiletii 'n-Necdt’in en eski niishasi hakkindaki makalede
eserin 800 beyit ve 25 misradan olustugu séylenmektedir (Koksal ve Kiitiik, 2022, s. 405). Her
ne kadar Ali Emiri, Kazim Baykal, Ahmed Ates gibi miielliflerin Vesiletii 'n-Necdt’in hacmine
dair 1000 ila 2500 beyte kadar degistigi seklindeki iddialar olsa da (Kdksal, 2011, s. 45) tim
niishalara erisip dogru bir degerlendirme ile yapilacak saglikli bir metin ortaya konmadikg¢a
Vesiletii 'n-Necdt’in beyit sayist konusunda goriis farkliliklar olacaktir.

Vesiletii 'n-Necdt mevlit tliriinlin ve geleneginin olusmasinda ve 6zelliklerinin belirlenmesinde
etkili olan en dnemli eserdir. Hem Tiirk Edebiyatinda yazilan ilk mevlitlerden olmasi hem
de yarattigi biiyiik etki sebebiyle kendisinden sonraki hemen biitiin mevlitlere yon vermistir.
Bu baglamda mevlit tiiriindeki eserlerin sinirlar1 Vesiletii'n-Necdt’1n igerigine bagl olarak

3 Vestletii 'n-Necat, belki de Tiirk Edebiyatinda dogru nesre sahip olunmasi en zor olan metnidir. Cok sevilmesi
ve ¢ok okunmasi dolayisiyla zaman igerisinde igine ¢ok farkli metinler dahil edilmis ve Siileyman Celebi’nin
kaleminden ¢ikmis olan Vesiletii 'n-Necdt metnini bulmak neredeyse imkansiz olmustur. 1950’ de Necla Pekolcay
tarafindan 10 mevlid niishas1 karsilastirilarak yapilan doktora tezi, bugiin hala kullanilan muteber Vesiletii 'n-
Necat nesridir. Pekolcay’dan sonra daha az sayida niisha karsilastirmasiyla yapilan nesirler de vardir fakat
en fazla niishayla yapilan nesir Pekolcay’in nesri oldugu i¢in ve diger nesirlerde Pekolcay’in da yararlandigi
niishalardan faydalanildig icin bu makalede, Pekolcay’in hazirladig: Vesiletii 'n-Necdt metni kullanilmigtir.
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sunlardir denilebilir: Nir-1 Muhammedi, Hz. Peygamber’in soyu, Hz. Amine’nin hamileligi,
Hz. Peygamber’in dogumu, dogum esnasinda gerceklesen mucizeler, mirag, Hicret ve rihlettir.
Niisha farklarindan dolay1 mira¢ hadisesinin biraz daha teferruatlandigi ya da aslinda rihlet
boliimlerinin daha sonra eklendigi gibi goriigler varsa da Pekolcay’in nesrine gore Vesiletii 'n-
Necat’ta islenen konular bu sekildedir.

2. Lamii Celebi’nin Mevlidii’r-Resil’ii

1473’te Bursa’da dogan Lamii Celebi; Nakkas Ali gibi sanatkar bir dedenin torunu ve defterdar
bir babanin oglu olarak iyi egitim gérmiis, akabinde Naksibendi tarikatindan Emir Ahmed
Buhari’ye (6. 1516) intisap etmistir. Dedesinin yaptirdig1 Nakkas Ali Mescidi’nde seyhlik yaptigi
da bilinmektedir (Karaca, 2019, s. 39-41). Lamii, yine bir Naksibendi olan Molla Cami’den
yaptig1 terclimelerden dolay1 Tiirk edebiyatinda Cami-yi Rim olarak anilmaktadir. Koksal’in
mevlit yazma gelenegiyle ilgili yukarida aktarilan ¢ikarimi diistiniildigiinde Lamii’nin mevlit
tiiriinde bir eser vermesi olagandir. Buna ek olarak Lamii’nin ayrica bir de maktel tiiriinde bir eser
vermis olmasi dikkatimizi cekmistir. Zira her ne kadar Lamii, Maktel-i Imam Hiiseyn’i Kerbela’y1
yad etmek i¢in yazdigini sdylemisse de tezkire yazarlarmin kaydettiklerine gére Lamii bu eseri,
Molla Arab adl1 bir vaizin maktel okumay1 yasaklamast izerine kaleme almistir (Ertekin, 2012,
s.31-32). Tiim bunlar Lamii’nin nasil bir ehlibeyt asig1 oldugunu da gostermektedir. Dolayisiyla
Mevlidii 'r-Resul de tipki Vesiletii 'n-Necdt gibi bir muhabbet izhari olarak yazilmis olmalidir.

Mevlidii 'r-Resuil’tin bugiin elimizde mevcut tek niishast oldugu bilinmektedir (Eroglu,
2011, s. 61). 706 beyitten olusan bu eser, 1504-1520 yillar1 arasinda telif edilmistir. Mesnevi
nazim seklinde ve aruzun mefd iliin mefa iliin fa uliin kalibiyla yazilmistir. 10 bolim ve 1
hatimeden olusan eser, genel olarak Hz. Peygamber’in dogumu ve dogum etrafinda gelisen
olaylardan bahsetmekte; Hz. Peygamber’in annesini kaybettigi ve dedesine verildigi zaman
sona ermektedir.

M. Fatih Ko6ksal, Lamii’nin Vamik u Azra’sinda bir mevlit metni daha oldugu fakat bunun
mistakil bir mevlit olarak kabul edilmemesi gerektigini séyler. Bu goriisiine s6z konusu
metnin kisa olusu ve miistakil bir mevlitten ziyade eserin bir bolimii gibi durusunu gerekge
gosterir (Koksal, 2011, s. 29-30). Bu hususta Kdksal’in goriistine katilmakla beraber Lamii’nin
1512 yilinda yazdig1 Vamik u Azrd’sindaki mevlit bolimiiniin de Mevlidii 'r-Resul’den dnce
yazilmis bir hazirlik denemesi olarak degerlendirilebilecegi kanaatindeyiz. Nitekim Vamik u
Azrd’daki mevlit kismi, daha ¢ok nlir-1 Muhammedi’nin yaratiligi ve 6nemini anlatmaktadir.
Dogum ve dogum etrafinda gelisen olaylar yaklasik 100 beyit civarindaki kismin birkag beytini
kapsamaktadir (Ayan, 1998, s. 119-124). Dolayisiyla halihazirda Lamii’nin mevlit tiiriinde
yazildig1 sdylenebilecek tek eseri Mevlidii 'r-Resul’ diir.

3. Vesiletii’n-Necét ile Mevlidii’r-Resil’iin Mukayesesi

Siileyman Celebi’den yaklagik 100 yil sonra yazilan Mevlidii 'r-Resul in, Vesiletii 'n-Necdt
ile benzer ve farkli yanlarini1 anlamak icin her iki eser iizerinde sekil ve kurgu bakimindan
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bir inceleme yapilacaktir. Sekil incelemesinde de eserlerin vezin ve nazim sekilleri ile dil
ve Uslubuna deginilecektir. Kurgu incelemesinde her iki eserin kag¢ boliimden olustugu, bu
boliimlerde ele aldiklari konular ve bunlari igleyis bigimleri ele almacaktir. Bu degerlendirmeler
Mevlidii’r-Resiil’iin ne kadar 6zgiin bir eser oldugu sorusunu cevaplandiracaktir.

3.1. Sekil incelemesi

Vesiletii 'n-Necdt ile Mevlidii'r-Resiil sekil bakimindan kismen benzer kismen farklilik
gostermektedirler. Bu benzerlik ve farkliliklar; vezin ve nazim sekilleri ile dil ve tislup olmak
iizere 2 alt baslikta incelenecektir.

3.1.1. Nazim Sekilleri ve Vezin

Her iki eser de mesnevi nazim sekliyle yazilmistir. Siileyman Celebi’nin eserde kullandig:
vezin fa ilatiin fa ildtiin fa’iliin’dir. Lamii Celebi ise mefd ‘iliin mefd iliin fa iliin veznini
kullanmustir. Siileyman Celebi’nin tercih ettigi vezin, daha ¢ok halk i¢in yazilan eserlerde
kullanilan, Tiirkce sOyleyislere uygun, sade bir dille yazmaya daha elverisli olan vezindir.
Fakat Lamii’nin segtigi vezin, daha ¢cok Klasik metinlerde, halkin konustugu dile biraz daha
uzak, edebi gaye ile yazilan eserlerde karsilasilan bir vezindir. Vezin tercihlerindeki bu fark,
miielliflerin hangi okuyucu kitlesini hedeflediklerini gostermesi bakimimdan 6nemlidir.

Lamii’nin eserinin tamam1 mesnevi nazim sekli ile yazilmigken Siileyman Celebi,
Hz. Peygamber’in dogumunu anlattig1 uzun boliimden sonra mucizelerine gegmeden
once onun yiice vasiflarina dair 10 beyitlik bir gazel eklemistir (Pekolcay, 2018, s. 82-
83). Gazelde aruzun mef ilii fa’ilatii mefa’ilii fa’iliin veznini tercih etmistir. Koksal ve
Kiitik’iin aktardigina gore yeni bulunan Vesiletii 'n-Necdt niishasinda bir muhammes
ve birkag sayfalik mensur kismin yan1 sira Arap¢a manzum ve mensur kisimlara da yer
verildigi ifade edilmektedir (Koksal ve Kiitiik, 2022, s. 405). Ayn1 ¢alismada Siileyman
Celebi’nin yeni bulunan siirleri de sunulmustur (Kdksal ve Kiitiik, 2022, s. 421-429).
Tim bu bilgiler gz 6niinde bulunduruldugunda Siilleyman Celebi’nin klasik siir yazma
konusunda ne kadar usta olabildigi goriilmektedir.

Lamii de Mevlidii 'r-Resul’inde 2°si Hz. Amine’nin dilinden sdyletilen, 2’si de Hz. Amine’nin
vefatindan sonra arkasindan yakilan mersiyeye ait toplam 4 Arapca beyit vardir.

3.1.2. Dil ve Uslup

Vesiletii 'n-Necdt; halk igin yazildigindan dolay1 sade, akici ve anlasilir bir dille yazilmigtir.
Asirlarca okunmasi da bu 6zelliginin bir sonucudur. Eserdeki 6ne ¢ikan iislup dzelliklerinden
biri cinasa bolca yer verilmesi; digeri de bir dinleyiciye hitap ederek yazilmis olmasidir.
Metinde siklikla “dinle”, “isit”, “dinleniiz”, “Ger dilersiz bulasiz”, “isidiin” gibi belli bir
topluluga hitap ediliyormus intibaini veren bir islup kullanilmistir. Asagidaki beyitler bu

durumu orneklerindendir:
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Ger dilersiz bulasiz oddan necat
Isk ile derd ile aydun es-salat (Pekolcay, 2018, s. 59)

Réaviler yazdi haber virdi bize
Biz dah1 yazduk kim aydavuz size

Dinleniiz binde birini diyelim
Tdtiler gibi sekerler yiyeliim (Pekolcay, 2018, s. 65)

Can kulagina ger tutarisen bana
Mustafd mi’racin1 aydam sana (Pekolcay, 2018, s. 90)

Pes bu varlikdan aceb maksidi ne
Isk ile dinle iris makstdina (Pekolcay, 2018, s. 53)

Ol kim ana vacib idi isledi
Ummeti’sen ol didiigin isle di (Pekolcay, 2018, s. 112)

Mevlidii 'r-Resul’tin dili klasik bir mesnevi dilidir. Vesiletii 'n-Necdt’a nazaran Arapga
Fars¢a kelime ve tamlamalarin yogun kullanildigi, anlagilmasi daha zor bir iislupla yazilmistir.
Nitekim Mevlidii r-Resiil’iin tevhid boliimiindeki su beyitler, esere hakim olan Klasik {islubun
bir yansimasidir:

Bu kesret i¢re bu ta’yin i temyiz
Hakun gayrindan eyler ayn-1 perhiz

Ta’ayyiin birle her mahiyyet el-hak
Delil-i vahdet-i Hakdur muhakkak

Veli kiinhinde diibdiiz ehl-i idrak
Cagirur can u dilden ma arefnak (Eroglu, 2011, s. 66)

Bir mesnevi sairi olan Lamii’nin mevlit metnini de klasik bir iislupla insa etmesi
olagandir. Bununla birlikte Mevlidii 'r-Resii/’lin niisha sayisinin 1 taneyle smirli kalmasi,
eserin begenilmeyisinden degil halk nezdinde Siileyman Celebi’yi asmasinin zorlugundan
kaynaklanmis olabilir. Nitekim Mevlidii r-Resil’tin tevhid bahsinde gegen yukaridaki ifadeler
Vesiletii 'n-Necdt’ta yalin bir iislupla dile getirilen su beyitlerle ele alinmistir:

Ciimle alem yogiken ol var idi
Yaradilmisdan gani cebbar idi
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Yogiken var eyleyen ¢iin ol durur
Kudretinden climleyi ol oldurur

Kudretin izhar idiiben ol celil
Birligine bunlar1 kild1 delil (Pekolcay, 2018, s. 47-48)

Lamii’nin eserinde Vesiletii n-Necat tan farkli ve kendine 6zgii olan bir diger unsur; her boliimiin
basinda, kimi zaman da ortasinda “Rivayetdiir ki..”, “Rivayet eylemisler....” yapisinin bulunmasidir.
Lamii Celebi, vasita beyitlerinden sonra hemen hemen her boliimii birinin rivayetine dayandirarak
anlatir. Mevlidin ilgili boliimiindeki ana karakter her kimse, o boliimiin ravisi de odur ve o boliim genel
olarak o karakterin goziinden anlatilmakta, karakterlerini birer “ben anlatict’ya doniistiirmektedir.
Ayrica Hz. Peygamber’in dogum anint hem Hz. Amine hem Hz. Safiye hem de Hz. Abdiilmuttalib’in
go6ziinden ayr1 ayr1 boliimler halinde anlattigi igin cogulcu bakis agisi teknigini de kullanmustir:

Rivayetdiir Resiliin anasindan
O ismet burcunun diirdanesinden

Eyitdi ¢iin karib old1 viladet
Irisdi vaz‘-1 hamle vakt u sa‘at (Eroglu, 2011, s. 86)

Rivayet eylediler yine riigen
Safiyye binti Abdu’l-muttalibden

Dimis ol ahter-i burc-1 sa‘adet
Cii diisdi yire ol hursid-i tal‘at

Ebesiydiim ol incii danesiniin
Ben idiim yari ol dem anasinun

Togicak giin gibi ol nlir-1 bahir
Bana alt1 alamet old1 zahir (Eroglu, 2011, s. 90)

Didi ol gece Abdu’l-muttalib ben
Tavaf-1 Ka‘be eylerken mu‘ayyen

Nida eyler isitdiim bir miinadi
Ki savtindan piir old1 dest [{i] vadi (Eroglu, 2011, s. 91)

Bugiin modern edebiyat eserlerinde kullanildigini gérdiigimiiz bu teknigin 16. yiizyildaki bir
mesnevide bu kadar belirgin olmasi, Lamii’nin kurgu itibariyle Klasik olarak nitelendirilebililecek
bir sair olma seviyesine ulastigini diistindiirmektedir.
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Vesiletii'n-Necdt, anlatici agisindan degerlendirildiginde hakim bakis agis1 tekniginin
kullanildig1 goriilmiistiir. Eserde mesnevi karakterlerinden ¢ok, miiellifi dne ¢ikmaktadir.
Miiellif, olaylar1 ve kisileri; dinleyicide/okuyucuda uyandirmak istedigi diisiinceye veya
duyguya gore yonlendirecek sekilde ifade etmekte, Hz. Peygamber’in onda uyandirdigi hissi
okuyucuya/dinleyiciye vermeye ¢aligmaktadir. Nitekim eserin yazilma sebebi hatirlanacak
olursa bu gayet makul kargilanacaktir.

Mevlidii 'r-Resil’de ise Lamil Celebi’yi gorebilmek, ¢cok zordur. Genelde ben anlatici
teknigini kullandig i¢in karakterler 6ne ¢ikmakta ve okuyucunun muhayyilesinde bir roman
kahramani gibi belirginlesebilmektedir. Lamii’nin 11 mesnevi yazdigi diisiiniildiigiinde anlatici
teknigindeki bu bagarisi anlagilir hile gelecektir.

3.2. Kurgu ve icerik incelemesi

Vesiletii’'n-Necdt ve Mevlidii 'r-Resul kurgu bakimindan incelenirken ka¢ boliimden
olustuklarina ve hangi béliimlerde neyi ne kadar islediklerine bakilacaktir. Boylece sairlerin
mevlit tiirlinii hangi konular kapsayacak sekilde degerlendirdikleri ve igeriklerdeki benzerlikleri
ve farkliliklar ele almacaktir.

Vesiletii’n-Necdt’in Necla Pekolcay tarafindan yayimlanan nesrinde 16 ana bolim
bulunmaktadir. Bu béliimler igerisinde niir-1 Muhammedinin viicuda gelmesi ve dogumu
anlatan hacimli béliimler kendi i¢inde alt boliimlere ayrilmistir. Bunlardan bazilar1 boliimler
medhiye, gazel gibi olay Orgiisii igermeyen anlatimlardan olusur. Dil ve Gislup kisminda
bahsedildigi tizere biitiin boliimlerde Siileyman Celebi, bir anlatici olarak kendini belli eder.
Karakterler fazla belirgin degildir. Eserin igeriginde ise sirasiyla su konulardan bahsedilmistir:
Alemin yaratilis1, niir-1 Muhammedi, Hz. Peygamber’in yaratilis1, dogumu, dogum esnasinda
gerceklesen olaylar, Hz. Peygamber’in mucizeleri, mirag, hicret ve vefat... Goriildiigii gibi
Stileyman Celebi’nin kii¢iik bir siyer mahiyetinde olan Vesiletii 'n-Necdt’inda mevlit bahsi
yogun tutulmustur. Mevlit bahsinin yogun olarak islenmesi ve mevlit icralarinda daha ¢ok
dogum babhirlerinin okunmus olmasindan dolay1, eser Mevlid adiyla sohret bulmustur. Oysa
eserin yazilma gerekgesi ve Siileyman Celebi’nin okuyucuya/dinleyiciye verdigi nasihatler
tutuldugu takdirde; eserin, kurtulus vesilesi olacagi ifade ve timit edilmektedir. Cilinkii Siileyman
Celebi i¢in Hz. Peygamber’in varligi, baska biitiin insanlar i¢in bir kurtulus vesilesidir. Hz.
Peygamber’in dnemini ifade ettigi su beyitler buna dikkat ¢ekmektedir:

Bu Siileyman nice medh itsiin an1
Ciinki meddahidur anun ol Gani

Ol ki meddahi anun Allah ola
Var kiyas eyle ki ol ne sah ola (Pekolcay, 2018, s. 70) *

4 Bu beyitlerde Ahzab Suresinin 56. ayeti ifade edilmektedir: “Allah ve melekleri, Peygamber’e ¢ok salavat
getirirler (sanin1 yiiceltirler). Ey miiminler! Siz de ona salavat getirin (sanin1 yiiceltin) ve tam bir teslimiyetle
selam verin.”
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Stileyman Celebi’ye gore Allah ve meleklerinin 6vdiigii kisiyi vmek, kendisinin haddi
degildir. Fakat okuyucuyu kendisi i¢cin umdugu seyi ummaya su sozlerle davet eder:

Mustafa’nin mevlididir bu kelam
Sanmanuz buni her keldm-1 avam

[zzetini key sakinun bu s6ziin
Devletiiniize sebebdiir bu siziin

Mevlidine kim anun izzet kila
Mustafa’dan ol dahi izzet bula

Hem sefi ola ana ol Mustafa
Ola derdine seféati sifa (Pekolcay, 2018, s. 66)

Hz. Peygamber’in mevlitini, yani bu diinyaya gelisini dnemseyen ve yiicelten kisinin yiicelik
bulacagini ve sefaate nail olacagini anlatan bu beyitler, yukarida ifade edildigi gibi Vesiletii n-
Necat’m mevlit konusuna yogunlastigini ve bu baglamda Hz. Peygamber’in varliginin bir
kurtulus vesilesi oldugunu ifade etmektedir.

Mevlidii'r-Resil 10 boliim ve 1 hatimeden olusur. Birinci boliim nur-1 Muhamedi’den
bahsetmektedir. Akabinde nlr-1 Muhammedinin intikali, Hz. Peygamber’in yaratilmasi
anlatilmaktadir. Buraya kadar olan kisim eserin yaklasik dortte birini olusturmaktadir. Geri
kalan kisim Hz. Peygamber’in dogumu, dogumun baska karakterlerin goziinden anlatilmasi ve
onlarin gahitlikleri, Hz. Peygamber’in siit anneye verilmesi; Hz. Halime’ nin, Hz. Peygamber’in
cocukluguna dair aktardiklari ile devam eder. Son boliim Hz. Halime’nin, Hz. Peygamber’i
annesine geri gotiirmesi ve Hz. Amine’nin vefati ile biter. Hatime kisminda Lamii okuyucuya
nasihatlerde bulunur. Allah’in rahmetinden timitvar oldugunu sdyleyerek Hz. Peygamber
hiirmetine Allah’tan af dilenir:

Kapunda gergi kim geldiik eli bos
Umid oldur k’idesin génliimiiz hos

Habibiin hiirmetine ya ilahi
Bize miicrim diyili yazma giindhi

Varicak hazretiine Lami’1 hor
Kapundan izzetin-¢iin kilma mehciir

Dimezven kainatun bir begiyem
Veli kim kulunun kemter segiyem
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Cii adetdiir iden 1ssina hiirmet
Ider kelbini dah1 hos ridyet (Eroglu, 2011, s. 123-124)

Lami1 bu beyitlerde kapisina eli bog da gitse Hakk’in onun gonliinii hos tutacagini ummakta
ve Hz. Peygamber hiirmetine Miisliimanlar1 giinahkarlardan yazmamasini talep etmektedir.
Burada giinahkarlardan olmamayui isterken “bizi” ifadesini kullanmasi, kendisini hakir tutarak dua
ederken bile affedilme hususunda biitiin Miisliimanlar1 da metne dahil etmesi dikkat cekmekte;
kendisi, Hakk’in huzuruna ¢ikmaya layik degilse de huzuruna ¢iktiginda bu nedenden dolay1
kovulmamayi istirham etmektedir. Nitekim kendisini bir “bey” gibi degil “Allah’m kulunun
kopegi” olarak gormektedir. Burada kul ile kastedilen Hz. Peygamber’dir. Buna gore bir
kisiye hiirmet gdsterenin, onun kdpegine de iyi davranacagini hatirlatarak affint ummaktadir.

Vesiletii'n-Necat ve Mevlidii’r-Resiil, icerik bakimindan da farkliliklar gdsterir. Bunlar
ozellikle mevlit tiiriinde yazildiklart halde igerdikleri konular bakimindan, tiiriin neleri
kapsayabilecegi hususunda farkli teklifler getiren iki eserdir. Vesiletii 'n-Necat, kiigiik bir
siyer niteliginde olan Vesiletii 'n-Necdt’a nazaran Mevlidii r-Restl, Hz. Peygamber’in dogumu
ve ¢ocuklugunu anlatan bir kitap gibidir. Her iki eserin bdliim sirasina gore hangi konular1
islediklerine tablo {izerinden bakilacak olursa bu ¢ikarim daha iyi anlagilacaktir:

Vesiletii’n-Necdt Mevlidii’r-Resil

Boliimler Beyitler | Boliimler Beyitler

Tevhid 1-32 Tevhid 1-126

Dua ve kitap igin 6ziir 33-50 Hz. Amine ile Hz. Abdullah’m evlenmesi 127-171

Alemlerin yaratilmast 51-65 Hz. Peygamber’in nurunun Hz. Amine’ye 172-213
gegmesi

Hz. Peygamber’in ruhunun yaratilmasi 66-110 | Hz. Amine’nin hamileligi 214-246

Hz. Peygamber’in viicuda getirilmesi 111-169 | Dogumun Hz. Amine’nin goziiyle anlatimi 247-300

Hz. Peygamber’in dogumu 170-292 | Dogumun Hz. Safiye’nin ve Hz. Abdiilmut- ~ 301-338
talib’in goziinden anlatimi

Hz. Peygamber’e dvgii 293-302 | Hz. Abbas’m Ebu Leheb’e dair aktardigi 339-391
bir rivayet ve Hz. Halime’nin Mekke’ye
gelisi

Hz. Peygamber’in mucizeleri 303-352 | Hz. Halime’nin siit anne olusu 392-458

Hz. Peygamber’in miract 353-413 | Hz. Halime’nin, Hz. Peygamber’in 459-553
bebeklik ve ilk ¢ocukluk dénemlerinden
bahsetmesi

Hz. Peygamber’in hicreti 414-420 | Hz. Halime’nin, Hz. Peygamber’i ailesine 554-604
geri vermesi

Hz. Peygamber’in bazi 6zellikleri 421-450 | Hz. Amine’nin rihleti ve Lamii’nin hati- 605-706
mesi

Nasihatname 451-506

Nasihatname 507-516

Hz. Peygamber’in teblige baglamasi 517-534

Hz. Peygamber’in rihleti 535-706

Hatime 707-768
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Tabloda goriildiigii gibi her iki eser, tevhitle baslamistir. Mevlidii r-Resil’tin ilk boliimiinde
yogun bir sekilde ntir-1 Muhammediden de bahsedilir. Oyle ki nfir-1 Muhammedi konusu,
Mevlidii r-Resul’iin en sanatkarane {islupla yazismis boliimidiir; Vesiletii 'n-Necdt’ta ise
daha ylizeyseldir. Aslinda Hz. Peygamber’in dogumuna kadar, her iki eser benzer sekilde
ilerlemistir. Vesiletii n-Necdt’taki bolim sayisinin fazla olusu, fazla konu anlatildigindan
degil, Mevlidii’r-Resul’e gore daha fazla bolime ayrilmis olmasindan kaynaklanmaktadir.
Nitekim Vesiletii'n-Necat’taki dogum bahsi 292. beyitte, Mevlidii r-Resul’deki 338. beyitte
tamamlanmustir. Bu iki eser arasindaki asil kurgu farki, dogum sonrasindaki olaylarin anlatiminda
gortilmektedir. Lamii, bir pazartesi giinii dogan Hz. Peygamber’in dogum haberini alinca amcast
Ebu Leheb’in kolesini azat ettigi igin ebedi azabinin biraz olsun hafifledigi rivayetini anlatarak
Hz. Peygamber’in miiminler i¢in ne kadar kiymetli oldugundan bahsederken ayni boliimde
Stileyman Celebi, Hz. Peygamber’i 6ven bir gazel ve medhiye yazar. Yine Siileyman Celebi,
bu medhiyelerden sonra Hz. Peygamber’in mucizelerine, miracina, Hicretine, hatta rihletine
yer vererek Vesiletii n-Necdt’1 bir siyere doniistiiriirken Lamii, Hz. Halime’ye genisge yer verir
ve eserin konusunu dogumla sinirl tutmasa da Hz. Peygamber’in ilk gocukluk donemiyle
sonlandirir. Bu bakimdan Mevlidii 'r-Resiil’iin igerigi mevlit tiirline daha uygundur denebilir.

Vesiletii'n-Necat ile Mevlidii 'r-Resul’tin muhteva bakimindan, en dikkat ¢ekici ortaklik, her
iki eserin de vefat ile bitmesidir. Siileyman Celebi, eserini Hz. Peygamber’in; Lamii Celebi’de
Hz. Amine’nin vefati ile sonlandirir. Aralarindaki diger benzerlik de Hz. Amine’den nakledilen
bazi olaylardir. Her iki eserde de dogum esnasinda oday1 bembeyaz bir nurun kapladigi, beyaz
bir kusun kanadiyla Hz. Amine’nin sirtin1 sivazladigi ve boylece Hz. Amine’nin agri duymadigi,
evin hurilerle doldugu, ¢ok susadigi i¢cin Hz. Amine’ye ¢ok lezzetli bir serbet icirildigi, Hz.
Peygamber’in bir an i¢in ortadan kayboldugu, sonra dondiigiinde yerde secde ediyor halde ve
isaret parmag1 havada olacak sekilde Allah’a hamd ettigi anlatilmaktadir.

Lamii, Mevlidii r-Resul’in her boliimiine mesnevinin karakterlerinden birinin rivayetiyle
baslamistir. Dil ve Uslup bashg1 altinda anlaticidan bahsedilen yerde ifade edildigi gibi eserdeki
“Rivayetdiir ki..”, “Rivayet eylemisler...” diye baslayan yapilar, Mevlidii r-Resul’ii kurgu
bakimindan Vesiletii 'n-Necdt’tan ayiran bir baska 6zelliktir.

Lamii’nin mevlidinde sadece Vesiletii 'n-Necdt’tan degil Ahmedi’den de etkilenmis
olabilecegine dair bir ipucu vardir. Mevlidii 'r-Resul’de, Hz. Abdullah’ta goriinen niir-1
Muhammedi’yi elde etmek gayesiyle Hz. Abdullah’la evlenmek isteyen Samli bir kadindan
bahsedilmektedir. Fakat Samli kadin Hz. Abdullah’la evlenemeden nur, Hz. Amine’ye gegince
Lamii bu olaya su yorumu getirmistir:

Sikender cidd ii cehdinden ne derman
Nasib-1 Hizrmis ¢ilin ab-1 hayvan (Eroglu, 2011, s. 82)

Ayni konu i¢in Ahmedi’nin Iskenderndame’sindeki mevlit béliimiinde de benzer bir ifadeler
vardir:
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Cekdi Iskender gam u diirlii ta’ab
Hizra virildi ab-1 hayvan iy ‘aceb

Ciin an1 ana komus idi {lah
LA-biid Iskender ana bulmadi rah (Unver, 1977, s. 375)

Dolayisiyla Lamii’nin Vesiletii 'n-Necat’la birlikte bir diger Bursali sair Ahmedi’nin
mevlidinden de beslenmistir, denebilir.

3.2.1. Vasita Beyitleri

Stileyman Celebi’nin mevlit tiirline olan en biiyiik etkisi, vasita beyitleridir denebilir.
Vesiletii 'n-Necdt’in hemen her boliimii su iki beyitle biter ve bu beyitler, yeni bir boliime
baslanacagina isaret eder:

Hagre dek ger diniliirse bu kelam
Nige hagr ola bu olmaya tamam

Ger dilersiz bulasiz oddan necat
Isk ile derd ile aydun es-salat

Bu iki beyit, Vesiletii 'n-Necdt’tan sonra mevlit yazan sairler tipki Siileyman Celebi gibi her
boliimiin sonuna benzer beyitler yerlestirmislerdir. Hatta bunlarin 6nemli bir kisminin vasita
beyitlerinde Siileyman Celebi’yi tanzir ettigi hissi uyanmaktadir (Akkus, 2016; Kemikli, 2016).

Lamii de Siileyman Celebi’nin yaptig1 gibi her boliim sonunu vasita beyitleriyle
bitirmistir. Vasita beyitleri bakimindan Lamii, tamamen Siileyman Celebi etkisindedir.
Fakat bu etkilenme salt bir benzerlik degil, Lamii’nin kendi tasarruflarini da igceren 6zgiin
bir yeniden iiretimdir. Belki de Siileyman Celebi’nin vasita beyitlerine yazilmis en giizel
nazireler, Lamii’ye aittir:

Midad olsa bihar escar aklam
Bu liitfun binde biri olmaz i’lam

Eger isterseniiz ol niirdan nir
Fekall es-salat iy kavm-i mestar

Es-salatu ve’s-selam ey nir-1 arsu’llah olan
Es-salatu ve’s-selam ey mahrem-i dergah olan (Eroglu, 2011, s. 75-76)

Goriildigi tizere Lamii’nin vasita beyitleri 3’er tanedir. Stileyman Celebi’nin vasita beyitleri
degismeden her boliim sonunda tekrar ederken Lamii’nin vasita beyitleri her béliim sonunda
benzer mana ve islevdeki farkli ifadelerle kendini gosterir:
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Idem hasre dek bu liitfu insad
Binin tarh eyleyem birin kilam yad

Eger isterseniiz oddan necati
Okun can u goniilden es-salati

Es-salatu ve’s-selam ey nusret-ile sah olan
Es-salatu ve’s-selam ey hafizi Allah olan (Eroglu, 2011, s. 79)

Lamii’nin vasita beyitlerinin ilk ikisi, Stileyman Celebi’nin beyitleriyle ayn1 mana ve
islevde kullanilmistir. Ugiincii beyit ise sadece Lamii’ye ait bir tasarruftur ve salat u selamin
siirsel bir ifadesidir. Fakat bu benzerlik sadece bu 6rnekteki vasita beyitlerindedir. Nitekim
eser boyunca Lamii, her seferinde farkli ve yeni ifadeler igceren vasita beyitleri kullanmistir:

Beyan olunsa yiiz y1l bu ma’ani
Bedi ola tamam olmak beyani

Dilersen ire narindan tecelli
Eyitgil candan Allahiimme salli

Es-salatu ve’s-selam ey cami’-i ayat-1 Hak
Es-salatu ve’s-selam ey rafi’-i rayat-1 Hak (Eroglu, 2011, s. 90)

Vesiletii 'n-Necdt ve Mevlidii'r-Resiil arasindaki en 6nemli etkilesim, vasita beyitlerinde
goriilmektedir. Her iki eserde de kurgu, vasita beyitleriyle sekillenmektedir. Her boliim sonu,
bu beyitlerle ifade edilmekte ve okuyucu salat u selam getirmeye davet edilmektedir. Lamii’nin
vasita beyitleri ile Siileyman Celebi’nin vasita beyitleri arasindaki fark, terkib-i bend ile terci-i
bend arasindaki farka benzetilerek de agiklanabilir. Nasil ki terkib-i bendde vasita beyitleri
her bentten sonra degisiyor ama terci-i bendde tekrar edip yineleniyorsa, Lamii’nin vasita
beyitleri de her boliim sonu degisiyor fakat Siileyman Celebi’ninkiler degismeyip yineleniyor.
Bu bakimdan Mevlidii r-Resil’ deki vasita beyitleri terkib-i bende, Vesiletii 'n-Necdt taki vasita
beyitleri terci-i bende benzemektedir. Lamii bdylesi benzer bir sekilde isledigi vasita beyitlerini
Siileyman Celebi’den farkl: bir tarzda ele alarak hem ona olan saygisini dile getirmis hem de
Vesiletii’n-Necat’in giiglii etkisine ragmen 6zgiin bir nazire yazmigtir. Bu bakimdan Lami,
takdire sayan bir basari elde etmistir.

SONUC

Bursa’da 1409 yilinda Siileyman Celebi tarafindan yazilan Vesiletii 'n-Necat, Tirk
edebiyatinin ikinci mevlidi olsa da kendisinden sonraki biitiin mevlitlerde etkisi hissedilen
0zel bir eserdir. Farkli dillere ¢cevrilmis ve biitiin bir Osmanli cografyasinda mevlit meclisleri
diizenlenecek kadar ¢cok begenilmistir. Boyle bir eserin yazilisindan yaklagik 100 y1l sonra, yine
ayni sehirde yasayan Lamii Celebi tarafindan Mevlidii 'r-Restil adl1 bir mevlit daha yazilmistir.
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Bu makalede, ayni sehirde yaklasik bir asir arayla iki dnemli sair tarafindan yazilmis bu iki
mevlit mukayese edilmistir.

Vesiletii 'n-Necdt, mevlit konusuna yogunlagsmakla beraber mirag, Hicret gibi konulari
isledigi i¢in kiiglik bir siyer mahiyeti tasimaktadir. Mevlidii r-Resul ise mevlit konusunun
yani sira Hz. Amine, Hz. Abdiilmuttalib, Hz. Halime gibi Hz. Peygamber’in ilk ¢ocukluk
donemindeki 6nemli isimleri de esere dahil etmis ve onlari birer “ben anlatici”ya doniistiirerek
Hz. Peygamber’in nasil bir ¢evrede dogup biiylidiigiinti anlatmaktadir. Bu 6zelligi itibariyle
bugtinkii roman teknigine uygun bir anlatim 6zelligi gostermektedir.

Vesiletii'n-Necdt’n her boliimii, okuyucuyu/dinleyiciyi salat {i selam getirmeye davet
eden vasita beyitleriyle kurgulanmistir. Bu usul, kendisinden sonra yazilmis pek ¢ok mevlitte
kullanilmistir. Lamii de Mevlidii 'r-Resil’iin bolimlerini vasita beyitleriyle kurgulamig fakat
bazi tasarruflarda bulunarak beyitleri kendine mahsus bir sekilde ifade etmistir. Bu bakimdan
Siileyman Celebi’nin vasita beyitlerine yazilmis en giizel nazirelerden birinin Mevlidii r-
Resul’deki vasita beyitleri oldugu sdylenebilir.

Vesiletii 'n-Necdt’'ta gegen “dinle”, “isit”, “dinleniiz”, “Ger dilersiz bulasiz” gibi ifadeler
eserin, bir mecliste okunmak i¢in yazildigini diisiindiirmektedir. Hem anlaticinin kullandig1
dilin sadeligi ve anlatim teknigi hem de yiizyillardir diizenlenen mevlit merasimleri bunu
kanitlamakta ve eserin halk i¢in yazilan bir metin oldugunu ortaya koymaktadir. Mev/idii r-
Restil ise klasik bir tislupla insa edilmis, kendi zamanina gore 6zgiin bir anlatimla kurgulanmis
bir mesnevidir. Dili Vesiletii 'n-Necdt’a gore daha agir oldugu ve oniinde Vesiletii 'n-Necat gibi
bir saheser oldugu i¢in ragbet gérmemistir.
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OZET

Vesiletii'n-Necat (Mevlid), Tiirk edebiyatinda mevlid tiiriiniin tesekkiilii, tekamiilii ve
gliniimiize kadar ulasan saglam bir gelenege doniismesinde miihim bir yere sahiptir.
Bu eserden sonra pek ¢ok mevlid yazilmistir. Yazilan bu mevlidler, muhtevanin
ayrmtili ya da muhtasar olmasi, sekil, dil ve tslup bakimindan bazi farkliliklar
gosterse de bu mevlidlerin tamaminda az ¢ok Vesiletii'n-Necdt'n etkileri goriilmustiir.
Etkilenme; metinler arasinda bazen 6nemli oranda taklit, bazen nazire bazen de motif
ve muhtevanin benzerligi olarak yansimustir. Bu ¢alismada Mevlid’in kendi tiirii
tizerindeki etkisi hakkinda ayrmtili bilgi verilmemis, bu hususa kisaca deginilmistir.
Ardindan Mevlid’in 6zellikle Hac Davetiyesi’ne ve yani sira farkl tiirler tizerindeki
tesiri aragtirilmig, bu tesirin orani ve yansima sekli incelenmistir. Boylece Siileyman
Celebi’nin mevlid sairleri disinda baska sairler tizerindeki niifuzu ortaya konulmaya
calistimistir. Aragtirma, muhtevasi haccin usul ve esaslarinin, emir ve yasaklarmnin,
stiinnet ve miistehaplarinin anlatildigi ve menasik-i hac olarak adlandirilan bir tiirle
smirlandirilmistir. Bu baglamda indi mahlash bir sairin 19. yiizyilda yazdigi Hac
Davetiyesi adli mesnevi ele alinmigtir. $imdilik tek niishasi tespit edilen eser, Corum
Hasanpasa Yazma Eserler Kiitiiphanesinde 19 Hk 1421 numarada kayitlidir. Eserin
sairi tespit edilmeye ¢aligilmis, eserden faydalanilarak sair hakkinda bilgi verilmis,
eser, sekil ve muhteva bakimindan tanitilmistirr.

Anahtar Kelimeler: Vesiletii'n-Necat, Mevlid, Hac Davetiyesi, Menasik-i Hac,
Siileyman Celebi, indi

ABSTRACT

The mawlid work Wasilat al-Najat by Siileyman Celebi has an important place
in the formation and evolution of mawlid works in the Turkish literature and its
transformation into a solid tradition that has survived to the present day. Many
mawlids have been written since Wasilat al-Najat [Occasions of the Salvation], and
although they show some differences in terms of narration, form, language, and style,
the effects of Wasilat al-Najat are seen in all of these works, sometimes in terms of the
text, sometimes in the form of imitation, sometimes in nazirah [a poem modeled after
another poem], and other times in the similarity of motif and content. This study does
not provide detailed information about the effect of Wasilat al-Najat on other mawlids
but only briefly discusses this issue. The study then goes on to investigate the effect
of Wasilat al-Najat on the Hac Davetiyesi [The Hajj Invitation], as well as on other
non-mawlid species, examining the rate and reflection of these influences. Thus, the
study attempts to reveal Siileyman Celebi’s influence on other non-mawlid poets. The
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content of the research is limited to the genre known as the manasik [rites and ceremonies to be performed during and around the
Hajj], which explains the methods and principles of the Hajj, the orders and prohibitions, sunnah, and mustahab [recommended
things]. In this context, the study discusses the mathnawi [poem written in couplets] titled Hac Davetiyesi written by Indi in the
19" century. The work currently has only one known copy, which is registered at the Corum Hasanpasa Manuscripts Library
under 19 Hk 1421. The study attempts to identify the poet of the Hac Davetiyesi, provides information about the poet by
benefitting from information in it, and introduces it in terms of its form and content.

Keywords: Wasilat al-Najat, Mawlid, Hac Davetiyesi, Manasik al-Hajj, Siileyman Celebi

EXTENDED ABSTRACT

Mawlid means birth, birth time, and place of birth and is used as a term in Turkish
literature to express the works that describe important periods of the Prophet Muhammad’s
life, such as his birth, prophecy, miracles, and death. Before mawlid works were printed,
written texts had occurred that are reminiscent of this genre. Among these, Ahmed Fakih’s
(d. 650/1252) Carh-name and the relevant section in Mustafa Darir’s Terciime-i Siyer-i Nebi
[Translation of the Prophet of Prophets] come to the fore. The mawlid written by Taj al-Din
Ibrahim ibn Khidr Ahmadi (d. 815/1412) in 810/1407 has been identified as the first Turkish
mawlid text; it is not a standalone work but a 625-couplet section in his Iskandarnamah
[Book of Alexander].

A founding and pioneering work regarding the formation of the mawlid genre is Wasilat
al-Najat, which was compiled two years after Ahmadi’s mawlid and written by Siileyman
Celebi (d. 825/1422) in 812/1409. Wasilat al-Najat has an important place in the formation
and evolution of the mawlid genre in Turkish literature and its transformation into a solid
tradition that has survived to the present day. Hundreds of mawlids have been written since
this work, and although these show some differences in terms of narration, form, language,
and style, all of these show they had been influenced by Wasilat al-Najat.

These works that had been influenced by Wasilat al-Najat were sometimes seen as significant
imitations, sometimes as nazirah [a poem modeled after another], and other times as similar
in motif and content. This study will not elaborate too much regarding the effect of Wasilat
al-Najat on its own genre, and having briefly addressed this topic, it will now investigate the
influence of Wasilat al-Najat regarding other genres, examining the rate of this effect, and the
forms of its reflections. Thus, the study will attempt to reveal Siileyman Celebi’s influence
on other non-mawlid poets.

The content of the research is limited to the genre known as manasik al-hajj [rites and
ceremonies of the hajj], which explains the methods and principles of the hajj, its requirements
and prohibitions, sunnah, and mustahab [recommended things]. The study will discuss in this
context the mathnawi [poem written in couplets] titled Hac Davetiyesi [The Hajj Invitation]
written by an Indi pseudonymous poet in the 19" century. The work, of which only one copy is
currently known, is registered at the Corum Hasanpasa Manuscripts Library under 19 Hk 1421.

640 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 2, 2022



Kiraz S

While many studies have been done on the effect of Wasilat al-Najat, not many studies
have examined its effectiveness on other genres. This study investigates the effect of Wasilat
al-Najat on printed works in different genres. One of the two works in which this effect is seen
is Niyazii’I-Miiznibin by Ali Zelili of Manavgat, which has religious content, and the other
is mathnawi titled Hac Davetiyesi. Due to this second work being the main subject here, the
study will discuss Hac Davetiyesi in detail and only give Niyazii l-Miiznibin a partial mention.

As can be understood from the name Hac Davetiyesi, the influence is not in terms of
content, but in terms of form, meter, wording, and expression. The first reference to Wasilat
al-Najat in the Hac Davetiyesi is found in the reason for printing it. Another effect from
Wasilat al-Najat is seen in the parts where the driving couplets and the introduction to each
of the mawlid’s sections are repeated at regular intervals. Since the word Labbayk [Here | am
time and again] is frequently repeated in the prayers made during the hajj and the takbir is
one of the principles of this worship, these expressions stand out in all the couplets that have
been determined as the driving couplets. The poet drew attention to these phrases in one half
of some couplets and evoked how it had been used in Wasilat al-Najat with the other half.
However, in other couplets where the terms related to pilgrimage are taken into consideration,
the meter is not taken into account.

In Hac Davetiyesi, Wasilat al-Najat is mentioned twice by name, and the aruz [Ottoman
poetic rules for prosody] pattern is said to have been preferred in the work because it was
also used in Wasilat al-Najat. The remarkable point in Hac Davetiyesi is that the wish to be
read is expressed by associating it with Wasilat al-Najat. That Hac Davetiyesi is mentioned
alongside Wasilat al-Najat instead of any other book is no coincidence but a conscious choice,
and this preference is thought to lie in the fact that Wasilat al-Najat has become a classic by
being read in every century. By imitating an unforgettable work, the anonymous poet wished
that his own work would be counted among the unforgettable ones. In fact, Indi’s imitation
of Siileyman Celebi lies in the desire to capture immortality. Undoubtedly, the influence of
Wasilat al-Najat is not limited to the non-mawlid works identified in this study. New studies
and research to be done are expected to be able to access newfound works that were printed
in other non-mawlid genres.
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GIRIiS

Kelime anlami, “dogum, dogum zamani ve dogum yeri” olan mevlid (Semseddin Sami,
1317/1899, s. 1433); terim olarak Tiirk edebiyatinda Hz. Peygamber’in basta dogumu olmak
iizere, niibiivveti, mucizeleri ve vefat1 gibi hayatinin mithim dénemlerinin ve olaylarinin
anlatildigi eserleri ifade etmek maksadiyla kullanilmistir. Mevlid tiirtinden eserler telif edilmeden
once, mevlidi hatirlatan metinler arasinda Ahmed Fakih’in (6. 650/1252) Carhndme’si, Erzurumlu
Darir’in manzum-mensur eseri Terciime-i Siyer-i Nebi’sindeki ilgili kismi (Banarli, 1962, s. 14)
(yazilist: 790/1388) zikredilmistir. Tlk Tiirkce mevlid metni olarak tespit edilen Ahmedi’nin
(6. 815/1412), 810/1407 yilinda kaleme aldig1 mevlidi, (Kdksal, 2011, ss. 58-59) miistakil bir
eseri olmay1p sairin Iskender-ndme’sindeki 625 beyitlik (Unver, 1977, s. 55,57) bir boliimdiir.

Mevlid tiirtiniin tesekkiiliinde, tekamiiliinde kurucu ve dncii bir mahiyet arz eden Vesiletii 'n-
Necdt, Ahmedi’nin mevlidinden iki y1l sonra Siilleyman Celebi (6. 825/1422) tarafindan
812/1409°da telif edilmistir. Bu eser, tliriin taninmasinda, sevilmesinde, yayginlagsmasinda ve
ardindan edebi bir gelenegi tesis etmesinde hayati bir 5neme sahiptir. Vesiletii 'n-Necadt’in tesir
sahasini gosteren hususlardan biri eserin Arapga, Cerkezce, Rumca, Kiirtce, Tatarca, 1ngi1izce,
Almanca, Arnavut¢a, Bosnakca, Sevahil dili ve benzeri dillere terclime edilmesi (Okig, 1975,
ss. 27-38) ve bdylece diger dillerde yazilan mevlidlere ilham kaynagi olmasidir.

Kaynaklarda Siilleyman Celebi ve eserinden dvgiiyle s6z edilmistir. Latifi, Vesiletii 'n-
Necat 1 6verken gocuklugundan olgunluk ¢cagina kadar yiizden ziyade mevlid ve Sevahidii 'n-
Niibiivve’nin fasil ve bablarini inceledigini, higbirisinde Vesiletii 'n-Necdt’taki hali, coskunlugu,
orijinalligi ve letafeti goremedigini dile getirmistir (Canim, 2018, s. 94).

Siileyman Celebi’yi siirin bir nevi sultani olarak konumlandiran Mustafa Ali, sairin
biiytkliigiinii, Hakani ile iliskilendirerek belirtmistir. Mevlid’i ise her gegen yil ragbet goren,
binlerce mecliste okunan ve adeta kudsi bir ruh tarafindan talim edilmis bir eser olarak tavsif
etmistir (Isen, 1994, ss. 101-102).

Mehmet Akif, kendisi hakkinda sdylenen tahkir maksatli “mevlidci sair” séylemine karsilik,
Stileyman Celebi’nin erigilmez bir yilikseklikte oldugunu ifade etmis, Mevlid’e benzeyen bir
eser yazmanin zorluguna dikkat ¢ekerek bdylece sairi ve eserini yiliceltmistir:

Sana sair diyen, oglum, seni gordiim yalniz:
Kimi mevlidci diyor...

— Ah, olabilsem, nerde!
Yetisilmez ki: Siileyman Dede yiikseklerde (Ersoy, 2013, s. 324)

Siileyman Celebi ve Vesiletii 'n-Necdt’in hakli sohreti ve niifuzu en ¢ok mevlidlerde
gorilmiistiir. Mevlid alaninda ortaya konulan eserlerde umumiyetle Vesiletii 'n-Necdt’1n tertibine
bagli kalinmakla birlikte mevlidlere, zaman zaman Salavat-name, Sefaat-name, Niibiivvet-i
Hazret-i Ahmed ve Ahlak-1 Nebi boliimleri de eklenmistir (Kemikli, 2016, s. 17). Tiirk¢e
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yazilan mevlidlerde islenen konular, konu anlatimindaki ayrintilar (Koksal, 2011, s. 384) ya
da muhtasar ifade tarzi, tercih edilen dil, tislup ve anlatim bakimindan Mevlid’den ayrilan
eserlere (Kiraz, 2019, ss. 461-495) rastlansa da mevlidlerin biiyiik bir kisminin muhteva, motif
(Pekolcay, 1993, ss. 29-30) ve sekil bakimindan Vesiletii n-Necdt’a benzedigi goriilmiistiir.
Onemli oranda benzerligin yansidig1 mevlidlere Re fet Mevlidi (Tarz-1 Cedid) (Koksal, 2011,
ss. 525-558), Nihdni Mevlid’i (Y1ildiz, 2016, ss. 109-135), Ayasofya Miiezzini Kemal’in
Mevlidii'n-Nebi’si (Kiitiik, 2016, ss. 22-95), Ipsalali Ebu’l-Hayr’m Mevlid’i (Giinsen, 2016,
ss. 25-98) ornek verilebilir. Etkilenmenin nazire suretinde tezahiir ettigi mevlidler i¢in Naim?
Mevlidi, Muhyiddin Mekki Mevlidi (Yeni Mevlid-i Nebevi) (Koksal, 2011, ss. 529, 566, 699);
Vesiletii 'n-Necdt’n yani sira birka¢ mevlidden kismen alintilanarak tertip edilen ve derleme
bir mevlid olan Ali Rizayi’nin Mevliid-i Serifi (Bilgin, 2022a, ss. 225-286) zikredilebilir.

Stileyman Celebi’nin etkisi, mevlid sairlerinin diginda farkli tiirde bir eser kaleme alan
Indi mahlash bir sairin eserinde de goriilmektedir. Bu eser, Indi’nin Hac Davetiyesi (Kiraz,
2020a) adl1 mesnevisidir.

1. indi ve Hayat:

Miiellifin hayat1 hakkinda tespit edilen tek bilgi, simdilik Hac Davetiyesi’nin zahriyye sayfasindaki
“Hafiz-1 Kiitiib Hasan Egref’e ait olan olduk¢a bozuk bir imla ile diigiilen nottan ibarettir:

Manziim Hac Davetiyyesi

Bu kitabin nazimi ‘Indi’nin kim oldugina dair bir malimat elde edilemedi. Kitabin
hattati bizim muallimimiz Hamidiye Mekteb-i Ibtidaisi simdi (Albayrak) denilen
okuldur. Rahmetli Kadir Hafiz bu mektebin muallim-i sanisi idi. 1324/1908 Riimide
[tarihinde] ben de bu mektebden sehadet-ndme aldim. Birinci Muallim Kadife-zdde
Haci Ismail Efendi, ii¢iinci muallim ... Muhammed Efendi idi. Miiellif ‘Indi’nin
Corumli olmast ihtimal-i kavi. Hdfiz-1 Kiitiib Hasan Egref.

Paragrafa gére notun sahibi Hasan Esref,' Hac Davetiyesi’nin miistensihi, Omer Dedezade
olarak taninan Abdulkadir b. Ahmed’in ibtida mektepten (ilkokul) dgrencisidir. Eserin Omer

1 1892 yilinda Corum’da dogan Hasan Esref Ertekin, Corum Muzafferiye Medresesi miiderrislerinden ibrahim
Hakki (1876-1906) ile Ayse Hanim’mn evladidir. Soyu, baba tarafindan Elvan Celebi ve Asik Pasa’ya, anne
tarafindan ise tinlii ilim adam1 Yusuf Bahri Hazretlerine uzanmaktadir. Hasan Esref ve ailesi Ertekin soyadini
almadan 6nce “Tekkelihocaogullari”, “Tekkelihocazadeler” lakabiyla anilmistir. Bu lakap, Elvan Celebi adiyla
bilinen kéyden (Elvan Celebi Tekkesi Koyii) gelmeleri ve Elvan Celebi’nin burada kurdugu tekke ve zaviyenin
hizmetinden sorumlu bir aileden olmalarindan dolay1 verilmistir. Hasan Egref hafizligin1 tamamlamis ve Mekteb-i
Hamidi’den 1906 yilinda mezun olmustur. 1914 yilina kadar Corum Kirklar ve Alaybey Medreselerinde tahsil
gormistiir. 1925 yilinda Corum’daki Hasanpasa, Kirklar ve Alaybey Medreseleri kiitiiphanelerindeki kitaplarin
birlestirilmesiyle kurulan ve yeni bir binada hizmete agilan Milli Kiitiiphanede, kiitiiphanecilik gérevine getirilen
Hasan Esref Ertekin 28 Aralik 1957 tarihinde yas haddinden emekli olana kadar bu gérevini stirdiirmiistiir.
1957’den 1970 yilina kadar da emekli oldugu kiitiiphanede bulunan eski eserlerin kataloglarinin ¢ikarilmasi gibi
islerde gorevli olmak iizere “uzman kiitiiphaneci” statiisiinde hizmetine devam etmistir. Hasan Esref Ertekin 9
Subat 1979 tarihinde Corum’da vefat etmistir. Dergi ve gazetelerde yayimlanan yazilarinin yani sira Corum’da
Derlenen Maniler adiyla yayimlanan bir eseri vardir. Meral Demiryiirek ve Abdulkadir Ozulu, Esref Ertekin’in
Giinliiklerinden Bir Zamanlar Corum. Corum Belediyesi Yay.: Corum, 2017, s.27-29, 32.
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Dedezade tarafindan 1315/1897 yilinda istinsah edilmesi ve Hasan Egref’in yorumu goz 6niine
alindiginda Indi’nin 19. yiizyilda yasamig Corumlu bir sair oldugu séylenebilir.

Sairin ilmi yont hakkinda bazi fikirler edinmemizi saglayan yegane eser, miiellifin Hac
Davetiyesi’dir. Dini terimleri kullanmadaki rahatligi, haccin hiikiimleri hakkindaki ayrintili
bilgisi ve eserde yer verilen uzunca Arap¢a dualar, indi’nin ulemadan bir zat oldugunu
distindiirmektedir. Bu diisiinceyi destekleyen diger bir isaret, eserin yaziminda faydalanilan
kaynaklardir: “Seyyid Ali’nin Sir ‘a Serhi, Aliyyii’l-Kari’nin Mendsik Serhi, Muhammed b.
Halil el-Karahisari’nin Tergibatii’I-Ebrdr’1, Burhaneddin el-Merginani’nin e/-Hiddaye si, Ebii’l-
Mehasin Fahriiddin Hasen el-Ozkendi el-Fergani’nin Kddihdn Sézleri olarak adlandirilan
Fetava-y1 Kadihan (b.32-35)”. Bu eserler, Osmanli Donemi medreselerinde okutulan Hanefi
fikhiyla ilgili kitaplardir. Zahriyye kaydindaki bilgi ile medrese ders kitaplarma vukufiyeti
birlikte diisiiniildiigiinde, miiellifin Sultan II. Abdulhamid Dénemi medreselerinde gorev
yapmig bir miiderris olmas1 kuvvetli bir ihtimaldir (Kiraz, 2020a, s. 22).

Ismi tespit edilemeyen miiellif, mahlas olarak indi’yi kullanmistir. Mahlas eserin dért yerinde
zikredilmistir. Mahlasin verildigi ilk beyitte “Indi” kelimesi, hem eserin iislibuna dair bir ifade
bicimi anlamryla “herkesin kabul edecegi bir temele dayanmayan, sadece bir kimsenin kendi
kanaatine, kendi goriisiine gore olan” hem de mahlasi hatirlatacak bir tarzda kullanilmistir.
Diger ii¢ beyitte boyle bir anlam derinligi gdzetilmemis, mahlas acikca belirtilmistir:

Hasbeten li’llah deyiip cem® eyledim
Hem ‘ariiz gérmeden ‘Indi soyledim (b.38)

‘Indiya sen gafil olma fikre tal
‘Akil ol bu kissadan sen hisse al (b.581)

‘Indiya sen a¢ gozini diinydda
Son nedamet itmez asla fa’'ide (b.782)

Ism-i a‘zam hiirmet i¢iin ol Huda
‘Ast ‘indi kulina eyle deva (b.1344)?

2. Hac Davetiyesi

Indi’nin Hac Davetiyesi’nin tek niishasi tespit edilmis olup simdilik ikinci niishasina
rastlanmamistir. Corum Hasanpasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi 19 Hk 1421°de kayitli olan
eser, 240x140-180x90 mm. dlgiilerindedir. 57 sayfadan meydana gelen yazmada satir sayisi
27-32 arasinda degismektedir. Yazma, Abdulkadir b. Ahmed tarafindan 1315/1897-1898
yilinda harekeli nesih hattiyla istinsah edilmistir. Cedid kagida yazilan eser, mukavva bir
ciltle kaplidir. Yazmanin sirt1 bordo mesin, kenarlar1 bez kaplidir. Metin cetvelsiz olup ¢ift

2 Beyitnumaralari, “Seydi Kiraz, Indi 'nin Manzum Mendsik-i Hacc 't (Inceleme Metin Dizin ve Sézliik), Erzurum:
Fenomen, 2020” kiinyeli ¢alismadaki numaralandirmaya gore verilmistir.
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stitun halindedir. Basliklar siyahtir. Zahriyye sayfasinda bozuk bir imlayla yazilmis 11 satirhik
mensur bir agiklama bulunmaktadir. Agiklamada eserin miiellifi indi’nin kim oldugu hakkinda
bir tahmin yiiriitilmiistiir.

Niishann ilk Beyti:

Baglayalim Tanrinin adi ile
Tanr1 birdir birligin hamdu ile

Niishanin Son Beyti:

iki ‘alemde ani1 eyle ‘aziz
Kil miikerrem ola her isi temiz

Eserin ismi iki yerde belirtilmistir. Bunlardan birincisi serlevhada bulunmaktadir:

Haza Kitab-1 Hac Da ‘vetiyyesi.

Ikincisi, metin i¢inde bir beyit halinde verilmistir:

Mevliidin vezninde nazmin okudim
Ismini Hac Da ‘vetiyyesi kodim (b.37)

Eserin telif tarihi ile ilgili kesin bir kayit belirtiimemekle birlikte on birinci beyitte indi’nin
1265/1848 yilinda hacca gittigi ifade edilmistir. Bu durumda eser, muhtemelen bahsi gegen
yildan sonra yazilmistir:

Bin ikiyiiz sali altmis bes dahi
Hac idiip ¢iin beyti gordiik ya ahi (b.11)

Metnin son kisminda, eserin yazilma tarihi ile ilgili bagka bir isarete rastlanmistir. Eserde
Mescid-i Nebevi’nin fiziki cephesi tasvir edilirken etrafinda bulunan yapilar, ziyaret yerleri ve
bazi isimler zikredilmistir. Bu isimlerden biri de Sultan Abdiilmecid’dir (6. 1861). Osmanlilar
Doéneminde Mescid-i Nebevi’de en biiyiik imar faaliyeti Sultan Abdiilmecid zamaninda
gergeklestirilmistir. Mescid-i Nebevi’nin yaklasik dort asir boyunca tam bir imardan gegmedigini
6grenen Sultan Abdiilmecid, ayrintili bir rapor hazirlatmistir. Bu rapor dogrultusunda baglatilan
calismalar, yaklagik 11 y1l sonra ayn1 zamanda Sultan Abdiilmecid’in vefat yili olan 1277/1861°de
bitirilmistir. Bu imar ve onarim ¢alismalariyla Mescid-i Nebevi’nin tamami yenilenmistir
(Bozkurt - Kiigtikasct, 2004, s. 284). Hac Davetiyesi’nde sultanin bu faaliyetlerinin yakin
zamanda sona ermesinden soz edilmistir. Bu bilgi, eserin ayn1 zamanda sultanin vefat yili
olan 1861°den sonra yazildigini diisiindiirmektedir:

Seyh Samil tarih-i Sultdn Mecid
Mescidi [kim] tamir itdirdi cedid (b.1171)
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Eserin telif tarihi hakkinda nihal degerlendirme yapmayi kolaylastiran bir diger sahis da
yukaridaki beyitte ad1 zikredilen ve Rus iggaline kars1 direnisiyle taninan Dagistanli lider, Seyh
Samil’dir (6.1871). Seyh Samil hac gorevini ifa etmesinin ardindan 1871 yilinda Medine’de
vefat etmis ve Cennetii’l-Baki’a’ya defnedilmistir (Budak, 2010, s. 69) Eserde Mescid-i
Nebevi ve gevresi hakkinda bilgi verilirken Seyh Samil’in mezarina atifta bulunulmasi, eserin
1871°den sonra yazildigimi gostermektedir. Bu bilgilerden (Abdiilmecid 6.1861, Seyh Samil
6.1871) ayn1 zamanda sairin 1848 yilindan sonra ikinci kez hacca gittigi anlagilmistir.

Mesnevi nazim bigimiyle yazilan Hac Davetiyesi 1346 beyitten meydana gelen bir eserdir.
Aruzun fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin kalibiyla yazilmistir. Hac Davetiyesi; haccin usul ve esaslarinin,
emir ve yasaklarinin, siinnet ve miistehaplarimin anlatildig1 “menasik-i hac” (Karatasg, 2003,
ss. 5-12; Kiraz, 2020D, ss. 2-5; Cavusoglu, 2020; Sdylemez, 2022, ss. 220-225; Bilgin, 2022b,

ss. 46-47; Karakus, 2022, 17-40) tiiriinden bir eserdir.
3. Vesiletii’n-Necat’in Hac Davetiyesi Uzerine Etkisi

Vestletii n-Necdt’in mevlid tliriinde telif edilen eserlerdeki etkisi, aragtirmacilar tarafindan
umumi bir kanaat olarak kabul edilmistir. Mevlid literatiirii incelendiginde bu tesir, kolayca
fark edilebilir. Mevlid’in tesiri sadece mevlid sairlerinin eserleriyle sinirlt kalmamuis, farkli
tiirde yazilan eserlerde de goriilmiistiir. Bu eserlerden biri, 19. ylizyilin ikinci yarisinda yazilmis
Indi’nin Hac Davetiyesi’dir.

Eserin isminden de anlasilacagi ilizere etkilenme, muhteva bakimindan degil; sekil,
vezin, lafiz ve ifade bakimindandir. Hac Davetiyesi’nde Vesiletii 'n-Necat’a yapilan ilk
atif, sebeb-i telif bolimiinde bulunmaktadir. Bu bdliimde sair, 1265/1848 yilinda haccini
tamamladigindan, ziyaretine gelen dostlarinin kendisinden mevzun bir hac kitab1 yazmasini
arzu etmesinden s6z etmis; bunun {izerine miibtedilerin anlayabilecegi diizeyde bir eser
yazmaya karar vermistir:

Miibtediler okuya hem dinleye
‘Aski olan can ile ah eyleye (b. 24)

Sair, yazacagi bu eserle bir taraftan hacca gidecek haci adaylarinin ihtiya¢ duydugu bilgileri
vermis, diger taraftan da bu vesileyle bir temennisini dile getirmistir. Sairin hacilardan arzusu,
eserinin yemek, c¢ay, ziyafet vb. davetlerde ya da kalabalik insan topluluklarinda okunmasi
ve hatirlanmasidr.

Eserde dikkat ¢eken husus, okunma dileginin Mevlid’le (Mevliid) iliskilendirilerek ifade
edilmesidir. Sairin eserini her hangi bir kitap yerine Mevlid’le iliskilendirerek anmasi tesadiifi
bir durum degil, bilingli bir tutumdur. Zira Mevlid, zamana meydan okuyan ve her asirda
okunmay1 basaran bir eserdir. Kanaatimizce bu ykiinmenin altinda Indi’nin “6liimsiizliigii
yakalama” arzusu yatmaktadir. Sair unutulmayan eserleri taklit ederek bdylece kendi eserinin
de unutulmayanlar arasina girmesini istemistir:
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Da‘vet ii cem ‘iyyetinde hacilar
Mevlid emsali an1 okudalar (b. 25)

Siileyman Celebi, eserinde kullandig1 kalip bakimindan da indi’yi etkilemistir. Mevlid’de
tercih edilen fa ilatin fa ilatiin fa iliin kalib, islek ve kolay olmast bakimindan mesnevilerde sik
kullanilan kaliplardan biridir. indi’nin bu kalib1 segmesinin sebebi, kalibin yaygin kullanimindan
ve rahat uygulanabilir bir kalip olmasindan ziyade, Mevlid’in bu kalipla yazilmasidir:

Mevliid’1in vezninde nazmin okudim
Ismini Hac Da ‘vetiyyesi kodim (b.37)

Mevlid’i andiran bagka bir isaret, Hac Davetiyesi’nde tasliye/salvele beyitlerini hatirlatan
beyitlere/misralara yer verilmesidir. Bu beyitler/misralar, Mevlid’deki tasliye beyitleriyle
birebir ayni olmasa bile ya biiyiik oranda benzerlik gdstermis ya da tasliye beyitlerini
hatirlatacak sekilde kullanilmistir. Beyitlerdeki farkliligin sebebi, Hac Davetiyesi’nin
muhtevasinda aranmalidir.

Hacda yapilan dualarda “lebbeyk” lafzinin sik sik tekrar edilmesi ve tekbir getirilmesi
bu ibadete ait esaslardan biridir. Tasliye beyti olarak tespit ettigimiz beyitlerin tamaminda bu
ifadeler goze garpmaktadir. Sair, tasliye beyitlerinin bir misrasinda bu ibarelere dikkat ¢cekmis,
diger misrasiyla da Mevlid’deki kullanimini hatirlatmistir. Ne var ki bu tarz beyitlerde vezne
pek dikkat edilmemistir.

Hac Davetiyesi’nde tasliye beyitlerine yer verilmesi, Mevlid’le iliskili olmasinin yani
sira eserin tertibinin dogurdugu bir zaruret olarak da degerlendirilebilir. Mesnevilerdeki
basliklar, degisen konunun habercisidir. Basliklarin kullanilmadig: kimi eserlerde degisiklik
musammatlar, kaliplasmis ifadelerle haber verilirken Indi, bu usulii takip etmemistir. Sair,
konularin anlatiminda basliklara pek ragbet etmemis, eserin tamaminda sadece ii¢ yerde
baslik kullanmigtir. Hac Davetiyesi’nde belirli araliklarla tekrarlanan tasliye beyitleri, konu
degisikligini haber veren isaretler olarak goriilebilir. Ciinkii bu beyitlerden sonra hakkinda
bilgi verilecek konular siralanmistir:

Mevlid’in Tasliye/Salvele Beyitleri

Ger dilersiz bulasiz oddan necat
‘Isk ile derd ile eydiin es-salat 3 (Timurtas, 1970, s. 8)

Menasik-i Hacc’in Tasliye/Salveleyi Hatirlatan Beyitleri

Ger dilersen din i iman bulasin
Beyte bir lebbeyk ii tekbir alasin

3 Mevlid'in tasliye beyitleri verilirken Faruk K. Timurtas’in nesri esas alinmistir: Faruk K. Timurtas, Mevlid
Siileyman Celebi, Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1970.

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 2, 2022 647



Vesiletii’n-Necat’n Mevlid Disindaki Eserlere Etkisi: Indi’nin Hac Davetiyesi Ornegi

Bir lebbeyk ii tekbir ala
Mefhar-1 mevciidat-ra salavat (b.77-78)

Hem tavaf idiip ziyaret kilalim
‘Ask ile lebbeyk ii tekbir alalim

Bir lebbeyk i tekbir ala
Methar-1 mevclidat-ra salavat (b.97-98)

Ger dilersen sevesin sevilesin
Can ile lebbeyk ii tekbir alasin

Bir lebbeyk ii tekbir ala
Rih-1 nebi-ra salavat (b.135-136)

Ta o6lince okuyalim kilalim
‘Ask ile lebbeyk ii tekbir alalim

Bir lebbeyk i tekbir alalim
Muhammed Mustafa-ra salavat (b.353-354)

Ger dilersen Hakk’a haci olasin
Can ile lebbeyk ii tekbir alasin

Bir lebbeyk ii tekbir ala
Muhammed Mustafa-ra salavat (b.376-377)

Ger dilersen sen de cennet bulasin
Sidk ile Iebbeyk i tekbir alasin

Bir lebbeyk i tekbir ala
Muhammed Mustafa-ra salavat (b.428-429)

Ger dilersen sen de rahmet bulasin
Beyte bir lebbeyk ii tekbir alasin

Bir lebbeyk ii tekbir ala
Muhammed Mustafa-ra salavat (b.475-476)

Ger dilersen sen de azad olasin
‘Ask ile lebbeyk ii tekbir alasin
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Bir lebbeyk ii tekbir ala
Muhammed Mustafa-ra salavat (b.631-632)

Ger dilersen sen de kurban olasin
Can ile lebbeyk ii tekbir alasin

Bir lebbeyk i tekbir ala
Muhammed Mustafa-ra salavat (b.687-688)

Ger dilersen sen sefa‘at bulasin
Can ile lebbeyk ii tekbir alasin

Bir lebbeyk ii tekbir ala
Muhammed Seyyid-i kd'inat-ra salavat  (b.740-741)

Ger dilersen [kim] sefd‘at bulasin
Beyte bir lebbeyk ii tekbir alasin

Bir lebbeyk i tekbir ala
Muhammed Mustafa-ra salavat (b.789-790)

Can 1 dilden beyte miistak olasin
Sidk ile lebbeyk ii tekbir alasin

Bir lebbeyk ii tekbir ala
Muhammed Mustafa-ra salavat (b.848-849)

Kim dilerse hac ile ‘umre kila
Beyte bir lebbeyk ile tekbir ala

Bir lebbeyk bir tekbir ala
Ahmed-i miicteba-ra salavat (b.1054-1055)

Ger dilersen ol mekani bulasin
‘Ask ile lebbeyk ii tekbir alasin

Bir lebbeyk ii tekbir ala
Mefhar-1 mevciidat-ra salavat (b.1093-1094)

Indi, Mevlid’in “merhaba” ile baslayan bahrinden de esinlenmistir. Iki eser arasinda;
tekrarlar, beyit sayisi, ifade ve beyitlerdeki muhatap bakimindan bazi farkliliklar goriilmiistiir.
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Mevlid’de “merhaba” lafziyla baslayan beyit sayis1 dokuz olup beyitlerin her misrasinda bu
ibare tekrar edilmis ve yine her misrada Hz. Muhammed’e hitap edilmistir.

A

Hac Davetiyesi’ndeki “merhaba” fasillari, Mevlid’den farklidir. Eserdeki “merhaba”larin
tekrar1, beyitlerin her iki misrasinda degil genellikle ikinci misralarinda yapilmistir. Yirmi iki

beyitte “merhaba
Kabe 6ne ¢ikarilmis, bu nevideki beyitlerde Hz. Peygamber yerine Kébe’ye hitap edilmistir:

bahrinin izlerine rastlanmigtir. Muhtevanin dogurdugu zaruret geregi, eserde

Mevlid’in Merhaba Bahri

Merhaba ey ali sultan merhaba
Merhaba ey kan-1 irfan merhaba

Merhaba ey sirr-1 Fiirkdn merhaba
Merhaba ey derde derman merhaba

Merhaba ey biilbiil-i bag-1 Cemal
Merhaba ey asina-yi Zii’l-celal

Merhaba ey mah i hursid-i Huda
Merhaba ey Hakdan olmayan ciida

Merhaba ey asi immet melcei
Merhaba ey ¢aresiizler mencei

Merhaba ey can-1 baki merhaba
Merhaba ussaka saki merhaba

Merhaba ey kurretii’l-ayn-i Halil
Merhaba ey has-1 mahbib-i Celil

Merhaba ey rahmeten 1i’l-alemin
Merhaba sensin sefiii’l-miiznibin

Merhaba ey Padisah-i dii cihan
Seniin i¢in oldi kevn ile mekan (Timurtas, 1970, ss. 99-100)

Menaisik-i Hace’in Merhaba Bahrini Hatirlatan Beyitleri

Ol vakit miistecabdir her du‘a
Merhaba ya Ka‘betu’llah merhaba (b.433)
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Kim okursa hacetin virir Huda

Merhaba ya Ka‘betu’llah merhaba (b.435)

Diye ya Rab kamil iméan vir bana
Merhaba ya Ka‘betu’llah merhaba (b.437)

Hem diye kim sen sefa‘at kil bana
Merhaba ey sirr-1 hikmet merhaba (b.439)

Sade kendine reva olmaz du‘a
Merhaba ey ‘ars-1 Rahman merhaba (b.441)

Ta ebed sen gayri bulmazsin fena
Merhaba ey beyt-i ma‘mir merhaba (b.443)

Sende sakin old1 ciimle enbiya
Merhaba ya dar-1 cennet merhaba (b.445)

Sensiz olmaz bir ‘ibadet bir du‘a
Merhaba ey beyt-i ‘izzet merhaba (b.447)

Sende zahir old1 Islam ibtida
Merhaba ey menba‘-1 nlir merhaba (b.449)

Gice giindiiz rahmet iner hep sana
Merhaba ey beyt-i rahmet merhaba (b.451)

Riz-1 mahger sen sefa‘at kil bana
Merhaba ey Hak’dan ihsan merhaba (b.453)

Riiz-i mahser kil bizi Hak’dan reca
Merhaba ey ‘ali sultdn merhaba (b.455)

Sende kullar héceti olur reva
Merhaba ey sirr-1 Siibhan merhaba (b.557)

Sendedir hep ciimle emraza sifa
Merhaba ey derde derman merhaba (b.459)

Miistecabdir sende her da’im du‘a
Merhaba ey vasil-1 Hak merhaba (b.461)
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Misk gibi her dem kokarsin da’ima
Merhaba ey misk-i ‘anber merhaba (b.463)

Merhaba ey diinydnin siraci sen
Merhaba ey mii’minin mi‘raci sen (b.464)

Merhaba ey ma‘den-i sidk u safa
Merhaba ey sem‘-i ‘dlem merhaba (b.465)

Sende kullar oldi mahbtib-1 Huda
Merhaba ey devr-i ‘dlem merhaba (b.467)

Merhaba ey cilvegah-1 enbiya
Merhaba ey cennet-a‘la merhaba (b.469)

Sendedir mahzen-i esrar-1 Huda
Merhaba ey can-1 canan merhaba (b.471)

Zi-besaret zi-sa‘adet zi-safa
Merhaba ey can-1 canan merhaba (b.473)

Mevlid’in tesiriyle yazilmis eserler, sadece Indi’nin Hac Davetiyesi’yle sinirh degildir.
Yapilan arastirmalarda Mevlid’in izlerinin takip edildigi baska bir eser daha tespit edilmistir.
5667 beyit, 1379 dortliik, 120 ilahi, 108 fasil ve 8 gazelin bulundugu bu eser, Zelili mahlash
bir sair tarafindan yazilan Niydzii 'I-Miiznibin (Kinay Civelek, 2021) mesnevisidir. Dinin emir
ve yasaklarmin anlatildig1r bu mesnevide belirli araliklarla tekrar edilen beyitler Mevlid’in
tasliye beyitlerini (b. 124, 161, 222, 223, 261, 303, 514, 574-575, 906, 1357, 2638); biri on
iki, digeri dokuz beyitten olusan iki gazeldeki (Kinay Civelek, 2021, ss. 217-219) “merhaba”
seslenisi, Mevlid’deki “merhaba” bahrini ¢agristirmaktadir. Bu iki miistakil eserin disinda
Hz. Peygamber’in ana rahmine diigsmesini konu alan bazi regaibiyelerde de Mevlid’in tesiri
goriilmektedir. Bu tesir, daha ¢ok giris boliimiindeki beyitleri, tasliye beyiti ve kimi beyitleri
cagristiracak nitelektedir (Batur, 116-117,2022; Yekbas, 86-88, 91-92, 2010; Akkus, 134-136,
1992) Bu calismada Mevlid’in bir hac menasik-namesi tizerindeki etkisi arastirildigindan
Mevlid ile Niyazii'I-Miiznibin arasindaki iliskiye dair verilen bilgi, bu kadarla sinirlandirilmastir.

SONUC

Kurucu ve 6ncii bir eser olan Vesiletii 'n-Necdt, dnce Osmanli cografyasinda, sonra farkl
kitalarda ragbet gormiis, farkli dillere terciime edilmistir. Bu saikle bircok mevlid kaleme
almmustir. Bu eserlerde bazi farkliliklara rastlansa da bunlarin tamaminda Vesiletii 'n-Necdt in
etkisi goriilmistiir. Mevlid sairleri, eserlerini kaleme alirken Vesiletii 'n-Necdt’1n tertibi,
sekil ve muhteva 6zellikleri ile kimi motiflerinden etkilenmis ve bu dzellikleri eserlerine
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uygulamaya ¢abalamislardir. Boylece taklidin 6ne ¢iktigi mevlidler, nazire mahiyetinde
mevlidler, derleme mevlidler ve baz1 6zellikleri bakimindan orijinalligi yakalayan mevlidler
olarak tasnif edilebilecek genis bir mevlid kiilliyati olusmustur. Vesiletii 'n-Necat’in mevlid
literatiiriindeki tesiri hakkinda bir¢ok inceme yapilmisken baska eserler ve tiirler {izerinde
etkili olup olmadig: yeterince arastirilmamistir. Bu ¢alismada Vesiletii 'n-Necat’in mevlid
harici metinlerdeki etkisi merkeze alinarak bazi sonuglara ulagilmistir.

Sonuglardan biri, Hz. Peygamber’in ana rahmine diismesini esas alan regaibiye tiirtindeki
manzumelerde, Vesiletii 'n-Necdt’ i ifadelerini hatirlatan benzerliklerdir. Bu benzerligin, daha
¢ok bazi kisimlarin Vesiletii 'n-Necdt’in girizgah, tasliye ve bunlar disindaki kimi beyitlerini
cagristiracak surette tertip edilmesi sonucunda olustugu goriilmiistiir.

Bir baska netice de Vesiletii'n-Necdt’in miistakil eserler {izerindeki yansimalaridir. Bu
yansimanin goriilldigi simdilik iki eser tespit edilmistir. Her ikisi de dinl muhtevaya sahip
olan bu eserlerden biri Niyazii 'I-Miiznibin, digeri ise Hac Davetiyesi adli mesnevidir. Niyazii I-
Miiznibin’in 17. ylizyilin ilk ¢eyreginde, Hac Davetiyesi nin ise 19. yiizyilin sonlaria dogru
yazilmis olmast, Vesiletii 'n-Necdt’1in etkisinin devamliligini gstermesi bakimindan mithimdir.
Vesiletii 'n-Necdt hem kendi ¢agina yakin hem de ¢agindan uzak zamanlarda telif edilen iki eseri
etkilemesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bu galigmanin asil konusunu ikinci eser olusturdugundan
arastirmada bu eserden ayrintili s6z edilmis, birincisine ise kismen deginilmisgtir.

Hac Davetiyesi; hakkinda bilgiye ulagtlamamus, 19. yiizy1lda yasamis, Indi mahlasli bir sair
tarafindan yazilmigtir. Eser, bir menasik-i hac 6zelligi tasimaktadir. Eserde Mev/id’in tesiri,
oncelikle belirli araliklarla tekrar edilen tasliye beyitlerinde ve “merhaba” bahrini hatirlatan
kisimlarda goriilmiistiir. Hac Davetiyesi’nde Mevlid, ismen iki kez zikredilmis; eserdeki aruz
kalibinin belirlenmesinde Mevlid vezninin esas alindig1 ifade edilmistir.

Hac Davetiyesi’nde dikkat ¢eken bagka bir husus da davet ve meclislerde okunma dileginin
Mevlid’le iliskilendirilerek ifade edilmesidir. Hac Davetiyesi’nin her hangi bir kitap yerine
Mevlid’le anilmast tesadiifi bir durum degil, bilingli bir tercihtir. Indi’nin bu tercihinde Mevlid’in
her asirda okunarak bir klasige dontismesinin etkili oldugu diisiintilmektedir. Sair unutulmayan
eserleri taklit ederek boylece kendi eserinin de unutulmayanlar arasina girmesini temenni etmistir.
Aslinda Indi’nin Siileyman Celebi’ye dykiinmesinde “6liimsiizliigii yakalama” arzusunun
yattig1 sezilmektedir. Stiphesiz Mev/id’in tesiri tespit ettigimiz eserler ve tiirle sinirli degildir.
Yapilacak yeni aragtirmalarla Vesiletii 'n-Necdt’ i tesirinin miistakil eserlerde ve bilhassa Hz.
Peygamber’le ilgili tiirlerde goriilebilecegi diistiniilmektedir.
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OZET

Necip Fazil’in, Hz. Muhammet’in yasam etrafinda kaleme aldigi, altmus ti¢ boliimden
olusan Esselam’t umdugunun aksine edebiyat ¢evrelerinin dikkatini ¢ekememistir.
Peygamber’in biyografisini dogumu, mucizeleri, hicreti, miraci, savaslart ve 6liimii de
dahil olmak tizere kronolojik bir sirayla ele alan Esseldm’in, metni kadar “Takdim”
yazist da 6nemlidir. Bu sunus, sairin metin ile okur arasina girerek kendi niyetini okura
sezdirdigi bir 6n kosul metnidir. “Mukaddes Hayattan Levhalar” alt baslikli eserinin,
mevlit olarak algilanmamasi {izerinde 1srarla duran Kisakiirek, 6te yandan eseriyle
ilgili yaptigi tanimlamalarda eserin mevlit olarak okunmasindan mutluluk duyacagi
izlenimini verir. Bu makalenin amaci Esseldm ile ilgili kafasi karisik oldugu anlasilan
Necip Fazil’in, tasavvur ettiklerini nereye kadar gergeklestirdigi sorusunun ve yazarin
niyetinin metnin anlamini asip asmadiginin pesine diigmektir. Bunun igin Esseldm
ile karsilastirma yapmak tizere mevlit tiirtinde yazilmis eserler arasindan Siileyman
Celebi’nin Vesiletii'n-Necat’1 segilmistir. Vesiletii n-Necdt kendinden sonra kaleme
alinan mevlitlere olan etkisi, Tiirk halk Miislimanligimin temel el kitabi mertebesine
ulasip yalnizca dogumlarda degil 6liim, diigiin gibi torenlerde de icra edilmesi
gibi sebeplerle Tiirkge mevlit gelenegi igerisinde kurucu metin olarak kabul goriir.
Vesiletii 'n-Necdt ile Esseldm arasinda yapilan kargilastirma iki metin arasindaki yapi,
tema ve izlek temelli olup sonuglari Necip Fazil’in Esseldm tizerindeki niyetinin metin
iizerinde ne derece etkili oldugunu ortaya ¢ikarmaya yoneliktir.

Anahtar Kelimeler: Mevlid, Vesiletii'n-Necdt, Esseldm, Siileyman Celebi, Necip
Fazil, yazarm niyeti

ABSTRACT

Necip Fazil Kisakiirek’s Esselam [Welcome] consists of 63 chapters of poetry written
around the life of Hz. Muhammad and, contrary to his hopes, was unable to attract the
attention of the literary community. The introduction to Esseldm is just as important
as the rest of the text, which deals with the chronological biography of the Prophet
and covers his birth, miracles, migration, Miraj, wars, and death. This presentation is a
prerequisite text through which the poet has the reader understand his own intentions
by entering himself between the text and the reader. Kisakiirek insisted that his
work Esselam, with its subtitle of Mukaddes Hayattan Levhalar [Inscriptions from
the Sacred Life], should not be perceived as a mawlid, yet gives the impression that
he would be happy to have it read as a mawlid in his descriptions of his work. The
aim of this article is to pursue the question of how far Necip Fazil Kisakiirek, who
seemed to be confused about his work Esseldm, had realized what he’d envisioned and
whether his intentions went beyond the meaning of the text. For this reason, Siileyman
Celebi’s Wasilat al-Najat [Opportunities for the Salvation] was chosen among the
works written as a mawlid for comparison with Esseldm. Wasilat al-Najat is accepted
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as the founding text in the Turkish mawlid tradition due to its influence on the mawlids that were written after it; it had reached
the level of the basic handbook of Turkish folk Islam and was read from not only at births but also during ceremonies such as
funerals and weddings. The comparison between Wasilat al-Najat and Esseldm occurs over the structure and themes of the two
texts, with the results being aimed at revealing how effective Necip Fazil’s intention had been regarding the text of Esseldm.
Keywords: Mawlid, Wasilat al-Najat, Esseldm, Silleyman Celebi, Necip Fazil, author intentions

EXTENDED ABSTRACT

While confusion is found regarding genres even within a tradition, giving a definite answer
to the question of whether Necip Fazil Kisakiirek’s Esseldm can be read as a contemporary
mawlid is nearly impossible. Moreover, attempting this does nothing but limit a modern text
to a reductionist view.

The poet Necip Fazil insisted that his work was not a mawlid in his Introduction to Esseldm,
but in this same Introduction he creates the impression that he is presenting a modern mawlid
text in every identification he makes about Esselam. Kisakiirek’s confusion and intentions he
hoped to achieve through his text are the main starting points of this article. For this reason,
the study makes a comparative reading between Kisakiirek’s Esseldm and Siileyman Celebi’s
Wasilat al-Najat as a masterpiece of mawlid literature, and researches the extent to which
Necip Fazil had achieved his intentions regarding his work. A similarity exists between the
two works in terms of having found their artistic value, even if not in terms of plot.

In Wasilat al-Najat, light spreads throughout the text as the dominant image and poetic
expression. That unique aspect of the work did not escape Necip Fazil’s attention, who also
frequently used light imagery to describe the Prophet Muhammad in Esseldm. The presence
of the light of Muhammed based on the belief that God created the Prophet Muhammad
from His own light in both texts cannot be considered independent of the metaphor of light.
Strong descriptive constituents draw attention to the sections in Wasilat al-Najat and Esseldm
regarding the prophet’s birth, with both of them having Aminah, the prophet’s mother, undertake
the role of narrator in certain places. While focusing on the birth of the Prophet, Siileyman
Celebi preferred to embellish situations with mythological elements rather than historical. The
miracles of the Prophet are the most remarkable ancillary items in this respect. The Prophet’s
miracles in Esselam are also important in terms of showing the portrait Necip Fazil drew of
the Prophet. Even though Kisakiirek in Esseldm focused on the Prophet’s human aspects,
such as his wars and migration, Kisakiirek’s poetic skill manifests itself in his admiration for
the Prophet’s miracles. The Miraj miracle is the richest part in terms of mythology due to the
difficulty of explaining it mentally. The poem “Mira¢” [Miraj] in Esseldm presents the Miraj
event according to the order in which it occurred in Siileyman Celebi’s Wasilat al-Najat. The
Buraq [the lightning and name of the steed that conveyed Muhammed] is featured in short
versions of mawlid texts and takes place in both the works studied here only because this
steed carried the Prophet on his journey to heaven. Apart from that, Buraq is not prioritized as
a supporting figure. The sections in which the Hijra and the death of the Prophet are narrated
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draw attention in both works in terms of highlighting biographical elements over mythological
elements. While the Hijra takes place in Wasilat al-Najat as a phase of the Prophet’s life, it
is depicted in Esselam alongside its reasons. While Wasilat al-Najat describes the Prophet’s
Death, in detail, including his illness, conversation with Azrael, funeral prayer, and role as
an intercessor on the Day of Judgment, Esselam also discusses the Prophet’s death in detail,
though within the framework of the Prophet’s illness, Farewell Sermon, day of his death, and
state of the world after his death.

Esselam carries traces of Wasilat al-Najat in terms of its artistic value, even if not in terms
of plot. Esselam also has poems with biographical elements. However, these poems are rather
unsuccessful in terms of image usage, atmosphere description, and poetic expression compared
to those written about the Prophet’s birth, Miraj, and other miracles; in this respect, these less
successful biographical poems give the impression that Kisakiirek had included them in Esseldm
in order to complete the chapters to 63 which is the number of years Hz.Muhammad lived.The
poems that are the subject of this study are remarkable in that they have been presented in an
atmosphere suitable to the luminous world that Siileyman Celebi had created in his mawlid
Wasilat al-Najat. In addition, the image of the Prophet as created by Necip Fazil in Esselam
is very close to the image of the Prophet adorned with miracles and extraordinary events as
created by Siilleyman Celebi in Wasilat al-Najat. As such, Esseldm’s main memorable aspect,
just like in Wasilat al-Najat, can be said to be the narrative pieces that Necip Fazil embellished
with mythological elements, more so than the historical documents.
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GIRIiS

Annemarie Schimmel, Ve Muhammed O 'nun El¢isidir isimli kitabinda siyer geleneginden
beslenen biyografiler arasinda Necip Fazil’in “yalin dizeler”den olusan “altmis li¢ ‘portre’ serisi”
Esseldm’in1 da sayar (Shimmel, 2011, s. 27). Bu yolla Kisakiirek’in metnini Peygamber’in
mukaddes hayat1 etrafinda sekillenen eserlerden olusan bir gelenegin arasina eklemlemis olur.
Bilindigi iizere siyer; hilye, na’t, muhammediye, mevlit gibi Eski Tiirk edebiyatinda sairlerin Hz.
Muhammet’e olan muhabbetlerini géstermek amaciyla kaleme aldiklar1 onun hayati, gazalari,
dogumu, sahsiyeti, peygamberligi, 6limii etrafinda tesekkiil etmis tiirlerden biri olmakla birlikte
ad1 gegen diger tiirlere gore daha kapsayici mahiyettedir. Bahsi gegen tiirler tizerine yazilmis
kaynaklara bakildiginda hilye, mira¢-name gibi kapsami kisitli olanlarin baslangicta siyerin
bir boliimiiyken zamanla miistakil bir tiir haline geldigini sdylemek yanlis olmaz.

M. Fatih K&ksal, mevlit tiiriiniin kuramsal ¢ergevesini kurup Tiirkge mevlitleri bir araya
getirdigi Mevlid-name’sinde, tiiriin ¢ergevesinin dogru bir bigimde belirlenebilmesi i¢in bes
soru ortaya atar ki bu sorulardan birincisi “Hz. Peygamber’in hayati muvacehesinde ‘mevlid’
bahsini de isleyen siyer kitaplar1 bir tiir mevlid kabul edilebilir mi?” seklinde olup siyer-
mevlit iligskisini merkezine alir. Kdksal’in bu soruya verdigi cevap siyerin mevlit tizerindeki
kapsayiciligi lizerine en yetkin agizdan yapilan tespitleri igermesi bakimidan énemlidir:

Mevzu bakimindan siyerleri, mevlidin bir tist unsuru, kapsayicisi; mevlidleri de
kismi siyerler olarak kabul etmek dogru olur. Baska bir ifadeyle, biitiin mevlidler
siyer kabul edilebilirse de biitiin siyerlere mevlid denemez. Mevlid tiiriinde esas
unsur “dogum” etrafinda gelisen hadiselerdir. Bazi mevlidlerde “mira¢” ve “vefat”
olaylari yer alsa da bu béliimler ¢cogunlukla “dogum” béliimiiniin yaninda tali
béliimler olarak goriiniir (2011, s. 29).

Tiirk edebiyatinda kendisinden sonra yasayan birgok sairi mevlit yazmaya yonelten, Tiirk
halk Miisliimanliginin temel el kitaplarindan biri haline gelen Siileyman Celebi’nin Vesiletii 'n-
Necat’mn (Oztiirk, 2021, s.VII) en 6nemli iki kaynagindan birinin Erzurumlu Darir’in mensur-
manzum karisik bigimde kaleme aldig1 Siyer-i Nebi’si (Koksal, 2011, s. 41) olarak gosterilmesi
de siyer-mevlit iligkisinin mahiyetini gostermesi acisindan 6nemlidir. Zeren Tanindi, Siyer-i
Nebi’deki minyatiirleri Mevlid metniyle karsilastirdig1 yazisinda Timur Pasa’nin “basarili bir
devlet adam1 oldugu kadar sanatsever bir bibliophlie” de oldugu anlagilan oglu Umur Bey
ile Siileyman Celebi’nin Bursa’da ayni kiiltiir ortamini paylastigini ve bu vesileyle Siileyman
Celebi’nin Umur Bey’in kiitliphanesinde yer alan Darir’in Siyer-i Nebi’sini okumus olma
ihtimalinin bulundugunu &zellikle kaydeder. Bu nedenle Darir’in eserinin Siilleyman Celebi’nin
mevlit metni hazirlamasinda yol gosterici bir misyon iistlendigi tespitini yapar (2008, s. 89).
Tanind1 yazinin devaminda iki metin arasindaki ortakliklari da ortaya koyar. Kendisinden sonraki
Tiirkge mevlit mielliflerinin gekil bakimindan neredeyse tamamen muhteva bakimindan ise
biiyiik oranda model aldiklari, hatta pek ¢ok mevlit yazarinin “miri” mali sayarak eserlerini
ondan alinmis beyitlerle doldurmaktan ¢ekinmedikleri Vesiletii 'n-Necat (Koksal, 2011, s. 36)

660 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 2, 2022



Sustam D

icin dahi durum bu iken genel olarak mevlit tiirii i¢in aksini iddia etmek abes olur. Bu nedenle
Tiirkge mevlit gelenegine “kurucu metin” olarak eklemlenen “mevlid edebiyatinin sahikas1”
Vesiletii'n-Necat’a kaynaklik etmesi dolayisiyla Darir’in Siyer’inin Tiirkge mevlit edebiyati
iizerindeki niifuzu inkar edilemez.

Hal boyleyken Necip Fazil’in Hz. Muhammet’in yasamini; dogumu, mucizeleri, ilk vahiyi,
hicreti, miraci, gazalari ve 6liimii de dahil olmak tizere bir biitiin halinde ele alan altmis {i¢
siirden olusan Esseldm’in1 velev ki yalnizca “etkilenme” veya “yeniden yazim” 6zelinde olsun
Peygamber’in yasami ve sahsiyeti etrafinda tesekkiil eden tiirler arasinda makul bir zemine
oturtmak ¢ok da kolay goriinmemektedir. Gelenek dairesine giren eserlerin dahi hangi tiire ait
oldugu bazi durumlarda tartigmali kabul edilirken! yirminci yiizyilin ikinci yarisinda modern
bir metin olarak ortaya konan Esseldm’1 bu nazim tiirlerinden yalnizca biriyle iligkilendirmek
metni indirgemeci bir bakisla sinirlandirmaktan bagka bir sey degildir.

Necip Fazil, Esselam’m “Takdim” yazisinda bir anlat1 siir olarak kabul edilebilecek eserinin
konumlandirilmasi konusuna agiklama getirmis gibidir: “Levhalarin 63 par¢a olusu, mukaddes
hayatin y1l sayisindan ilhamla... Bu 63 par¢a i¢inde (kronolojik zaman sirasina bagli) bir tertip
bulunsa bile vak’alar1 diimdiiz resmetmek yerine onlarin ruhlarini géstermek gayesi glidiilmiis
ve herkesin 6nceden bilmesi veya kolayca 6grenmesi gereken tafsillerden kagmilmistir.
Dis ¢izgilerin igine girme ve i¢ manalara sokulma hedef ve gayreti...” (Kisakiirek, 2020, s.
9-10) Kisakiirek’in de vurguladigi gibi Esselam’da Peygamber’in yasami kronolojik bir sira
gozetilerek verilmistir. Bu dogrultuda Annemarie Schimmel’in tespiti ve eserin Peygamber’in
agirlikli olarak dogumuna odaklanmayis1 géz oniinde tutulursa Esseldm’m gergekten de
modern bir mevlitten ¢ok siyer denemesi oldugu diisiintilebilir. Ayn1 sekilde “Mukaddes Sekil”
siiri, dogrudan Peygamber’in fiziki tasviridir ve eseri hilye tiiriine yaklastirir. Necip Fazil’in
daha 6nce Biiyiik Dogu’da yayimlanan /0! Hadis’inden dogrudan Esselam’a aldig1 yedi siir,
manzum hadis terciimesi geleneginden yararlandigini akla getirir. Tiim bu yonleriyle Necip
Fazil’in 1960-1961 hapsinde baslayip on bir yil ara verdikten sonra “1972 Ramazan ayinda
ve Otesinde, belki daha yakict bir ¢ile diirtiisiiyle” (Kisakiirek, 2020, s. 10) tamamladig1
kitab1, Islam peygamberinin yasami ve mucizeleri etrafinda tesekkiil eden Eski Tiirk edebiyatt
nazim tiirleri mirasinin hemen hepsinden beslenerek modern bir sentez olusturmustur demek
Essseldm’n tiir olarak konumlandirilmasinda varilacak en kapsayici yorum gibi goriiniiyor?.

Bu degerlendirme 15181nda, bu yazinin amacinin da Esseldm’1 yukarida bahsi gecen nazim
tiirlerinden herhangi birine yaklastirarak “etki avciligr” pesinde kosmak olmadigr 6zellikle
belirtilmelidir. Ciinkii bu, daha 6nce de {izerinde duruldugu gibi yazarmin arzu ettiginin

1 M. Fatih Koksal Mevlid-name’de mevlit tiriinii odaga alarak bu konuya deginmistir (2011, s. 26-34).

2 Bukonuda ayni fikri paylasan baska aragtirmacilar da vardir. Mustafa Aydogan Esseldm’1 “Bir bakima na’tlar
toplami, bir bakima mevlid, bir bakima da siirlestirilmis siyer” seklinde tanimlar (2005, s.335). Orhan Okay,
Necip Fazil’in dini muhtevali yaymlarmi “her biri ilmihal, siyer, hadis, tasavvuf, evliya menakib, islam tarihi,
na’t, silsilename gibi Tiirk-Islim geleneginde yiizyillardan beri siiregelen tiir ve bigimleri daha edebi bir iislupla
ve yeni terkiplerle deneme mahiyetindedir” sozleriyle degerlendirir ve bunlarin ciddi ve akademik ¢aligmalarda
ele almmasi gerektigini 6zellikle vurgular (2015, s. 93)
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aksine “dis ¢izgilerin i¢ine girme[den] i¢ manalara sokulma[dan]” yapilan eksik ve yanlis bir
metin elestirisi anlamina gelmektedir. Bu yazinin Esseldm’in mevlit tiirii ile olan iliskisine
odaklanmasinin sebebi ise Kisakiirek’in kitabinin “Takdim” yazisinda eserinin mevlit olmadigini
ozellikle belirtmesidir: “O’nu bdylece anlattiktan sonra ilk mesele: Bu eser bir “Mevlid” mi?...
Hay1r! Sadece O’na olan eritici askimin ve gevsemez bagliligimin vecd destani... Vecd, imanin
i¢ sart1...” (Kusakiirek, 2020, s. 8) Ancak bir seyin bagka bir sey olmadigini sdylemek biraz
da o olabilecegini akla getirmez mi? Yani Necip Fazil, eserini mevlit olmamasi kaygisiyla
yazarken bir tiir “ters ¢aba”ya girmis olamaz mi1? Iki eser arasinda ikisinin de konusunu Hz.
Muhammet’in yagamindan almasi diginda herhangi bir benzerlik yoksa yazar neden boyle bir
aciklama yapmak zorunda hisseder kendini?

“Takdim” yazis1 dikkatli bir sekilde okundugunda bu sorularin cevabi da kendiliginden
ortaya ¢ikmis olur. Yazi “dis ¢izgilerin i¢ine girme[den]” okundugunda yazarin mevlit ile
ilgili birgok olumsuz fikre sahip oldugu algis yaratabilir. Bu ¢er¢evede Siileyman Celebi’nin
Miisliiman-Tiirk ruhuna derin tesiri olan Mevlid’ine Molla Fenari tarafindan menfi hitkiim
cikarildigi rivayeti okuyucu ile paylasilir (Kisakiirek, 2020, s. 8). Biraz ileride Necip Fazil, dozu
arttirarak Esseldm’1 bir mevlitmis gibi kullanmaya kalkanlar1 lanetler: “Bu manzumelerden
herhangi birini, resmi ibadet sekillerini drselercesine kullanmaya kalkisacak, dini vecd simsar1
‘Mevlid” hanendelerini simdiden Allaha havale ederim. Bugiin ve yarin, ben sagken veya
oldiikten sonra bdyle bir kap1 agmak isteyeceklere ‘Allahin laneti iizerinde olsun’ derim”
(Kisakiirek, 2020, s. 9). Ancak Necip Fazil’in bu olumsuz kanaatlerinin sebebi, mevlit metninden
ziyade mevlit tdrenleri ve bu tdrenlerin resmi bir ibadet sekliymis gibi gosterilmesidir. Yazar,
mevlit torenlerinin resmi ibadet gekilleri arasina sokusturulmasindan dolay1 bid’at ve “bu
ylizden, korkulu bir is...” oldugunu kaydeder (Kisakiirek, 2020, s. 8). Bu tespitten sonra da
bu makalenin ortaya ¢ikisinda etkili olan su ctimleleri kurar ““...o mutlak ve mukaddes ¢ergeve
disinda tefekkiiri ve tahassiisi ibadete bagl kaldik¢a ve hududunu goézettikce makbuliin
makbiilii olur. Benim yapmak istedigim de bu....” (Kisakiirek, 2020, s. 8) Eserinin “Evlerde,
meydanlarda, toplant1 yerlerinde, sirf dini tefekkiir, tahassiis ve heyecan gayesiyle okunmasina,
kalabaliklart siiriiklemesine ve ruhlari fikirdatmasina, evet!... Camilerde ve ibadet sekilleri
arasinda yer almasina katiyetle hayir!” (Kisakiirek, 2020, s. 9) diyen Necip Fazil, bu kitabin
bir giin Tiirk edebiyatinda “yeni zamanlarin Islami tahassiiste ilk temel kitab1” sayilmasini
umar. Goriildiigii tizere en basta eserinin bir mevlit olmadigina vurgu yapan yazar, daha
sonra Esselam ile ilgili yaptig1 her tanimda modern bir mevlit metni ortaya koydugu izlenimi
yaratir. “Takdim” yazisindaki diisiinceleri biitinliiklii olarak g6z dniinde tutuldugunda Necip
Fazil’1n esas “yapmak istedigi[nin]” genis kitlelerce okunan “Gaye-Insan/Ufuk Peygamber”e
olan muhabbetini dile getirdigi, “yeni zamanlarim Islami tahassiiste ilk temel kitab1 say[1lan]”
“sevecen” bir mevlit metni ortaya koymak oldugu sonucuna rahatlikla varilir’.

3 Esselam’in kitap olarak yayimlanmasinin tizerinden birkag yil gegtikten sonra kaleme aldig1 yazisinda Rasim
Ozdenéren, Esseldm’m klasik manasiyla mevlit oldugu sdylenebilirse de sairin kitaba mevlit denemesine karst
oldugunu belirtir. (1977, s. 46). Muhsin Macit ise Céle Inen Nur’u siyer, Esseldm’1 da mevlit olarak tanimlar
(2004, s. 166)
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Esselam’m ne oldugundan ziyade ne olmadig iizerinde 1srarla duran, yazarin metninin
okuyucu nezdinde nasil alimlanmasi gerektigi ile ilgili vasiyete kadar varan miidahalelerini igeren
“Takdim” yazis1 bu haliyle Kisakiirek’in okuyucu ile imzalamak istedigi bir antlasma gibidir*.
Ayni1 zamanda bu takdim, Necip Fazil’in metin ile okuyucu arasina girerek kendi niyetini okura
dikte ettigi bir 6n kosul metni olarak da algilanabilir. Ancak bir yazarin kendi eseri hakkindaki
“niyeti” metin tamamlandiginda/okura ulastiginda ne derece gergeklesmis olur? Eserin anlamu,
eserden ve okurdan bagimsiz olarak yalnizca yazar tarafindan olusturulamayacagina gére Necip
Fazil’in “Takdim” yazisinda metni i¢in tasavvur ettiklerini ne dereceye kadar gergeklesmistir?
Ya da metin yazarin niyet ettiklerini agmis midir? Yukarida da izah edilmeye ¢alisildig1 iizere
Necip Fazil’in Esseldm tizerindeki tasavvurlariin tutarl oldugu zaten sdylenemez. O, bir
yandan metnin mevlit olmadigini iddia ederken bir yandan da aslinda mevlit olabilecegi ancak
bid’at olarak algilanmamasi gerektigi yoniinde okurda kafa karisikligina yol agabilecek bir
dizi agiklamaya girisir.

Bu yazi, Esselam 6zelinde yazarin “niyet”i, metnin anlam iliskisini ortaya koyabilmeyi
amaglamaktadir. Bunun i¢in de Mevlid ve Esselam arasinda bir karsilagtirma yapilacak ve
iki metin arasindaki tema, yap1 ve izlek benzerligi arastirilacaktir. Bu karsilagtirma igin Tiirk
edebiyatindaki sayisiz mevlit metni arasindan Siileyman Celebi’nin hem Tiirk edebiyati hem
de Misliiman-Turk halk inanisindaki 6nemi tartisilmaz olan® Vesiletii n-Necdt’1 se¢ilmistir.
Bilindigi lizere Siileyman Celebi’ye ait olmadig1 bilinen bazi béliimlerin yiizyillar i¢inde esere
eklenmesi, Mevlid torenlerinde en ¢ok okunan béliimlerin korunarak digerlerinin miistensihlerce
¢ikarilmasi, eski (700-1200 beyit) ve yeni (300-450 beyit) iki versiyon mevlit metninin ortaya
¢ikmasina sebep olmustur. “Bu yoniiyle giiniimiizde icra edilen Mev/id’in yiizyillarin kollektif
zevki ve zekastyla bigimlenmis anonim bir metin oldugu pekala sdylenebilir.” (Oztiirk, 2021,
s. IX) Bu ¢aligmada, Furkan Oztiirk’iin Fatih 5430 numarayla kayitli niishadan yararlanarak
hazirladig1 Vesiletii 'n-Necdt nesri kullanilmistir. 704 beyitten olusan niisha, eski versiyon
olmasi dolayisiyla Siileyman Celebi’nin kaleminden ¢ikan varyasyonlara yakindir. Mevlid
ve Esseldm arasindaki bu karsilikli okuma, ayn1 zamanda yazarinin “yeni zamanlarin {slami
tahassiiste ilk temel kitab1” olmasini umdugu, ilerleyen yillarda ise eserin bekledigi ilgiyi
gormedigini® fark ederek kendisiyle yapilan bir roportajda “Benim bir eserim var, Esseldm
diye. 63 par¢adan ibaret. Rasulullah’1 anlatiyor... Zaten hayati da 63 sene. Nerde bu Miisliiman
nesiller, tahassiisii seven nesiller...” (Aktaran Aydogan, 2005, s. 336) sozleriyle yakindig:
eserine, dikkat cekmek i¢in de bir vesile kabul edilebilir.

4 Oyle ki Kisakiirek, kendi 6liimiinden sonra metninin mevlit hanendelerinin dillerine diismemesi vazifesini Tiirk
gencligine vasiyet eder: “Yarm, toprak altinda, dis diinya dedigimiz kabuk iistii haklarimi savunmaktan aciz
sanilacagim zaman da, bu tenbihimin siddet ve asabiyetle korunmasini, yetistirilmesinde pay sahibi oldugum,
derin ve ger¢ek miimin, mukaddesat¢i yeni Tiirk gengliginden beklerim.” (2020, s. 9)

5 Faruk Kadri Timurtas bu ilginin sebebini “Mevlid’in Tiirk ruhunu da en iyi sekilde aksettiren, her tiirlii miibalagadan
ve sun’ilikten uzak, sade, saf ve samimi bir duyguyla ve dille yazilmis olmasidir” sozleriyle agiklar (1980, s. I)
Ayrica bu konuda yazilmis derli toplu bir degerlendirme igin bk. (Oztiirk, 2021, s. VII-XXX)

6  Necip Fazil’in liimii tizerine Mavera dergisinin ¢ikardig1 Necip Fazil 6zel sayisinin eserleri boliimiinde yalnizca
Esseldm’m yer almiyor olusu bu agidan dikkat ¢ekicidir (Aktaran, Aydogan, 2005, s. 336)
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Isik Metaforu ve Giinesin Pervane Oldugu Nur: Nur-1 Muhammedi

Vesiletii'n-Necdt Tiirk edebiyatinda 11k metaforuyla 6riilii bir metin olarak karsimiza ¢ikar
(Oztiirk, 2021, s. XV). Mustafa’nin dogumu esnasinda Amine’nin evinden bir 1s131n yiikselerek
cihani nura bogmasi, gokten 1giklar iginde saf saf inen melekler, Amine’nin viicudunun igtigi
soguk serbetin ardindan nur kesilmesi, Mustafa diinyaya geldiginde Mekke sehrinin kadini
ve erkegiyle nur dolmasi, Mira¢ hadisesi anlatilirken gégiin katlarinin 1siklar i¢indeki hali,
Hz. Muhammet’in Mirag’a ¢ikmasina vesile olan nurdan merdiven bu hususta akla gelen ilk
orneklerdendir. Schimmel’in zayif bir rivayet zincirine sahip oldugunu 6zellikle belirtmesine
ragmen IslAm peygamberinin bir namaz esnasinda sdyledikleri, 1518m/nurun Hz. Muhammet
ile olan iligkisinin ve bu iliskinin Mevlid metnindeki gii¢lii niifuzunun sebebini acik etmesi
yOnityle mithimdir:

Rabbim! Kalbimi nurlandir, cesedimi nurlandir, 6niimii nurlandir, ardimi nurlandir;
sagim1 nurlandir, solumu nurlandir; tizerimi nurlandir, altim1 nurlandir; gézimi
nurlandir, idrakimi nurlandir; ylizimi nurlandir, bedenimi nurlandir, kanimi nurlandir,
kemiklerimi nurlandir; beni nurla donat; bana nur ver, bana nuru gdster, bana daha
fazla nur ver, bana daha fazla nur ver! (Aktaran Schimmel, 2011, s. 229)

Vesiletii'n-Necat’1n 151k imajini bu denli siklikla kullanmasinin bir diger sebebi, tasavvufi
Islam’n ve halk Miisliimanliginin her edebi ifadesine renk vermis Hz. Muhammet’in “sem-i
mahfil, bu diinyanin kaynagini aydinlatan 151k, insan kitlelerinin kalplerinin biiyiilenmis
pervaneler gibi etrafinda dondiikleri bir nur” (Schimmel, 2011, s. 227) oldugu diislincesinde
aranmalidir. “Peygamberi nurani dvgii perdeleriyle gizlemek igin sahsinin etrafina oriilmiis biitiin
nitelik ve betimlemeler arasinda, ondan nur felegine ait diye s6z etmek en yaygin olanidir.”
(Schimmel, 2011, s. 227) Siileyman Celebi de Mevlid’inde “Bir aceb nur kim giines pervanesi”
derken bu diislinceye gonderme yapar ve Peygamber’i imleyen nur metaforunu giinesi dahi
kendisine pervane eden bir imaj diinyasinin iginde verir. Esseldm’da ise giinesi kendine pervane
eden bu nur, Abdiilmuttalip’in gdzlinden, “Nur soyunun giinesi” seklinde tarif edilmistir. Tim
bunlarin yaninda 151k metaforu hususu degerlendirilirken 1s18a, hemen her inanis ve evrensel
anlatida yaratim/dogum gibi yeni olusumlar1 anlamlandirmada bazen mekéan tasviri esnasinda
bazen de kudsiyet atfedilerek cesitli bigimlerde bagvuruldugu unutulmamalidir.

Mevlid’in, Darir’in Siyer-i Nebi’siyle olan benzerligine yonelik dikkatlere *Giris ’te
deginilmisti. Stileyman Celebi’nin eserini siyer geleneginden faydalanarak ortaya koydugu
varsayimint dogru kabul edersek alti ciltlik Siyer-i Nebi’yi, yedi yiiz dort beyite sigdirmak
i¢in yazarin, ¢ogu yerde eleme yoluna gittigi rahatlikla sdylenebilir. Mevlid’in, Peygamber’in
dogumuna odaklanan bir metin olmasi Siileyman Celebi’nin igini kolaylastirmistir muhakkak.
Ancak bu kolayligin yaninda yazarin tercihleri ve bu tercihleri edebi degeri yiiksek bir metinle
sunmasi Mevlid’in yalnizca Peygamber’in yagaminin bir boliimiinii anlatmaya odaklanmadigini
gostermesi acisindan oldukg¢a dnemlidir. Stileyman Celebi’nin segtigi pargalarin arasina baglayici
unsur olarak 15181 yerlestirmesi ve bu metaforu anlatisinin tamamina yaymis olmasi yazarin bir

664 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 2, 2022



Sustam D

sanatc1 olarak tercihini, metnin de sanatsal olarak degerini gosteren en dnemli gostegelerdendir.
Mevlid igerisinde bir leitmotif olarak kullanilan 151k, metnin asil hareket noktasin1 vermesi
acisindan da dikkate degerdir (Oztiirk, 2021, s. XVI). Siileyman Uludag (2008, s. 201) imaj,
metafor ve sembolleri izleyerek okuru adeta harikalar diyarinda gezdiren Vesiletii 'n-Necat’in
bu yoniiyle “maddi diinyanin siktig1 ve rahatsiz ettigi miiminler i¢in mitkemmel bir ilticagah”
oldugunu sdyler. Siileyman Celebi’nin metninin yiizyillar boyunca okunup taklit edilerek
bagyapita doniismesinin sebebi sanatginin eseri tizerindeki bu tasarruflarinda aranmalidir. Bu
yoniiyle 151k metaforu i¢in fikir olarak olmasa dahi kullanim siklig1 ve hakim imaj olmasi
yoniiyle metnin en 6zgiin yani denebilir.

Vesiletii 'n-Necadt’m bu 6zgiin yonii, Necip Fazil’in da dikkatinden kagmamis goziikmektedir.
O da “Mukaddes Hayat’tan Levhalar”1 sundugu Esseldm’inda 15181, hakim imaj olarak metninin
tamaminda kullanmistir. Eserin sanatsal yonii en kuvvetli pargalart, 151k etrafinda olusturulan
imajlarda aranmalidir. Peygamber dogumundan 6nce “varligin nuru”, ¢ocuklugunda “nur
cocuk”, ilk gencliginde “nlrani civan”, Mirag’ta “nurdan ¢aglayan” imajlariyla metin boyunca
tiirli sekillerde anilmistir. Ayrica Peygamber’in kalbi “nur yatagi”, Medine “nurlu belde”,
Peygamber’e tabi olanlar “nur tabileri” seklinde adlandirilmistir. “Dogum”, Vesiletii 'n-Necdt’ta
oldugu gibi “nur yagmuru” esliginde verilmistir. “Siit Nine” siirinde Halime’ nin géziinden
Mustafa’nin anlatildigi béliimler, Necip Fazil’in bebegin pariltili glizelligini nurlu bir tablo
igerisinde vermesi agisindan énemlidir: Oyle giizeldi ki, daldim yiiziine, / Girdim giindiizleyin,
nur glindiiziine(...)/Gozlerinde gogii tutan bir 151k:/ Giiliiyor, goklerle kan1 kaynasik.../ Feza
siiziiliirken kirpiklerinden,/ Optiim, gdzlerinin ara yerinden. (Kisakiirek, 2020, s. 27)

Islam peygamberini diger peygamberler arasinda ayricalikli bir konuma tasiyan ve onu
kainatin yaratilma sebebi olarak gosteren Muhammedi arketip/nur-1 Muhammedi bahsi de
Mevlid’deki 151k metaforundan ayr diisiiniilemez. Tasavvuf diisiincesi ekseninde Islami
kozmogoninin temel kavramlarindan biri olan “nur-1 Muhammedi” Tanri’nin Hz. Muhammet’i
yaratmak isteyince kendi nurundan bir nur izhar etmesi yoluyla olusmustur. Bu ilk tecelliye
ayn1 zamanda “hakikat-i Muhammediyye” de denir. Bu evren tasariminda “Allah’tan baska
hicbir sey yokken ilk defa hakikat-i Muhammediyye var olmus, biitiin mahltikat bu hakikatten
ve onun i¢in yaratilmistir. Alem’in var olma sebebi, maddesi ve gayesi Muhammedi hakikattir”
(Tek, 2008, s. 178).

Islam peygamberinin olaganiistiiliiklerle bezenmis dogumuna odaklanan bundan dolay1
okuyucuya biiyiilii bir diinya sunan Vesiletii'n-Necdt ta Islam kozmogonisinin temelini olusturan
“nur-1 Muhammed1” diisiincesi iizerinde uzun uzadiya durulur’. Hemen her fasilda s6z, doniip
dolasip bu diisiince tizerinde toplanir. Stileyman Celebi, Peygamber’in dogumuna odaklandigi

i”

7 Abdurrezzak Tek, “Mevlid’de Hakikat-i Muhammediyye Vurgusu” baslikli yazisinda Siileyman Celebi’nin anlatisinin
geneline yayilan “nur-1 Muhammedi”/’hakikat-i Muhammediyye” distincesinin sebebini onun basta Kiibreviyye
olmak iizere Halvetiyye ve Mevleviyye tarikatlar ile olan iliskisine baglar (2008, s. 175). Onun tasavvufi kimligi
tam olarak netlik kazanmasa dahi Mevlid’inin ilk beyitinden itibaren “zikrullah, ilahi ask, Ntr-1 Muhammedj,
hakikat-i Muhammediyye, ask-1 Muhammedj, ilm-i lediin, ahadiyyet mertebesi” gibi terimleri anlatisinin geneline
yaymis olmasi tasavvuf kiiltiiriine olan vukufiyetini gostermesi agisindan mithimdir (Tek, 2008, s. 176).
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metninde yaptig1 her tasviri, mekan ve Peygamber’in sahsina yonelik her tanim1 doniip dolasip
151k metaforunun besledigi nur-1 Muhammedi diislincesiyle birlestirir.

Tasavvufi diisiince, alemin var olma sebebini Allah’in Hz. Muhammet’e olan ezeli agkina
baglar (Tek, 2008, s. 178). Ayni1 diisiince sisteminde kudsi hadis olarak rivayet edilen “Sen
olmasaydin ben kainati yaratmazdim” ifadesi, bu diisiincenin en biiyiik dayanagidir. Evrendeki
her seyden 6nce Hz. Muhammet’in nurunun yaratildig1 ve Kirdigar’in onu sevdigi meselelerini
odaga alan Mevlid’deki “Fi beyani fitrati’l-alemi ve rithi Muhammed aleyhi’s-selam” “Varlik
ve Muhammed’in (Allah’1n selami lizerinde olsun) ruhunun yaratilig1” baglikli boliim, miistakil
olarak Peygamber’in vgiisiine ve onun evrenin varlik sebebi oldugu diisiincesine ayrilmistir.
Bu diisiince, en agik ifadesini asagidaki beyitlerde bulur: Ger Muhammed olmayayidi ayan/
Olmayisardi zemin @i &sman/ Andan oldi her nihan u asikar/ Ars i fers @i yer G gok her ne ki
var/ Ger Muhammed olmayayidi ¢ yar/ Olmaz idi ay u giin leyl i nehar (Oztiirk, 2021, s. 6)

Stileyman Celebi’nin anlatisinin bir¢ok boliimiinde tekrar ettigi yer, gok, ay, giines gizli
ve acik her ne varsa Allah’in Islam peygamberine olan askindan dolay1 yaratildig1 diisiincesi
Esselam’da bir climle ile “Mucize” siirinde 6zetlenmistir: “O ki, alem o yiizden; O ki, o yiizden
variz!...”(Kisakiirek, 2020, s. 107) Peygamber mucizelerine ayrilan bu siirde Necip Fazil tiim
evrenin ondan dolay1 yaratildigi bahsini de mucizeler arasinda gosterir ve bu mucizelerin akilla
degil kalple anlasilabilecegini 6zellikle beliritir (Kisakiirek, 2020, s. 106). Ayrica Esselam’da
0zel olarak Muhammedi arketip meselesine ayrilan “Nur” siirinde “Yok bile yokken O vardi;/
O bir nur... Ki mutlak saffet” (Kisakiirek, 2020, s. 22) dizeleri Peygamber’in evrendeki her
seyden Once yaratildig1 diisiincesinin metindeki 6rnegidir.

Islam peygamberinin ruhu veya nuru, biitiin peygamberlerden hatta meleklerden énce
yaratildigt i¢in ebu’l-ervah olarak adlandirilmistir ve “Allah ilk defa benim nurumu yaratti;
Adem toprakla su arasinda iken ben peygamber idim” mealindeki hadisler bu konuya isaret
etmektedir (Tek, 2008, s. 179). Bu diislinceyi referans alan “[s]airler varolusta torunu olsa
bile, Hz. Muhammed’in ontolojik olarak Adem’den énce geldigi paradoksuna gonderme
yapmaktan usanmamuslardir.” (Schimmel, 2011, s. 231). “Streta ger¢i Muhammed son idi/
ille ma’nide kamudan 6n idi” beyti Adem Peygamber’in ilk insan sayilmasina ragmen islam
peygamberinin nurunun ondan dnce yaratilmis olduguna yapilan vurgu ile devam eder (Oztiirk,
2021, 5. 9). Dogum aninin anlatildig1 “Kaside-i Meliha” boliimiinde vahsi hayvanlar ve kuslar
dile gelerek Muhammed’i 6verken “Budur ol kim bu Nebiyy-i Hakk iken/Dah1 olmamisdi
Adem hilkati” (Oztiirk, 2021, s. 17) beytini dile getirerek Muhammed’in nurunun Adem’den
once yaratildigina gonderme yapmistir. Hz. Muhammet’in diger peygamberlerden dnce
yaratildig1 bahsine Esseldm’da yine “Nur” siirinde gdnderme yapilmistir: “Son Peygamber,
son Peygamber!/ilk olunca sona geldi./Nur, fezay1 tutan ¢gember, O’ndan gelip O’na geldi.”
(Kisakiirek, 2020, s. 23)

Islam peygamberinin diger peygamberler arasinda 6zel bir konumu oldugu Mevlid’in
birgok yerinde tekrarlanmistir. Hz. Muhammet’in bastan basa nur olmasi Allah’in bagka higbir
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peygambere vermedigi bir ayricaliktir (Oztiirk, 2021, s. 22). Anlatida Peygamber’in “enbiyanin
sultan1” oldugu tizerinde durulmus diger peygamber mucizelerinin sebebi de onun varligina
baglanmistir. Ademin tévbesinin Hak tarafindan kabul edilmesi, Isa’nin goge yiikselmesi,
Musa’nin asasinin ejderhaya doniismesi hep bu sebepledir (Oztiirk, 2021, s. 7): “Hep onun
yiizii suyu hiirmetine/ Bunca izzet bagisladi Hak ceddine” (Oztiirk, 2021, s. 7) Esseldm’da da
Adem’in cennetten kovulduktan sonra Hz. Muhammet’in varligina sigmarak Allah’a yakaris:
bahsi yer almaktadir: “Yok bile yokken O vardi;/ O bir nur... Ki mutlak saffet./ Adem Allah’a
yalvardt;/ O nur i¢in beni affet!” (Kisakiirek, 2020, s. 22)

Siileyman Celebi Mevlid’inde “Fi beyani hilkati Adem aleyhi’s-selam ve intikali ndiri
Muhammedin (aleyhi’s-selam) min ensabihi” “Ademin (Allahin selamu iizerine olsun) yaratilist
ve Muhammed’in (Allahin selami {izerinde olsun) nurunun intikali” baslig: altinda nur-1
Muhammedi bahsine 6zel bir parantez agmistir. Celebi, bu bolime gegmeden iistiin korii de
olsa Muhammedi nurun seyrini aktaracagini bildirir (Oztiirk, 2021, s. 9-10). Nitekim “nur-1
Muhammedi”nin Adem’den baglayarak Havva’ya, $it’e, Anlis’a, Kaynan’a, Mehlayil’e,
Yarid’e, Uhniih’a, Miiteveslah’a ve Ismail’e kadar olan biitiin yolculugu anlatilir (Oztiirk,
2021, s. 10-11). Nurun ziyaret ettigi her kisi ayn1 zamanda Muhammed’in nesebidir ve nur, Hz.
Muhammet’te karar kilip ondan sonra kimseye gegmemistir (Oztiirk, 2021, s. 11). Kisakiirek
de Esseldm’mda nurun ilk olarak Adem’de kendini gosterip nesilden nesile gecerek Ibrahim’e
Ismail’e ulasmasinin ardindan ezelden sahibi olan Peygamber’e gelisini “Nur” siirinde “Gegti
bilmem kag nesilden,/ O nur, flahi daire.../[brahim’den Ismail’den,/ Vesaire vesaire.../ O nur,
o nur, elde sancak;/ Aktarilir, nebi nebi./Bir beklenen var ki, ancak, /Nurun ezelden sahibi...”
(2020, s. 23) dizeleriyle ifade eder.

“Nur Cocuk”un “Nur Yagmuru” Esliginde Gerceklesen Dogumu

Islam peygamberini hak ettigi saygin konuma tasimak ve ona “beser mertebesinin iistiinde
bir mertebe vermek” amaciyla kaleme alinan eserlerden olusan edebi gelenegi, Tiirkgeye
aktaran ilk mesnevilerden biri olmasi1 Vesiletii 'n-Necdt’1 emsalleri arasinda 6zel kilar. Eser,
Ogreti olarak Peygamber sevgisini, hikmet ve marifeti merkezine almakla birlikte esas kiymetini
sanatsal degerinde bulur. Kullanilan dilin bugiiniin okurlarinca dahi anlagilacak sadelikte olmasi
bu ayricalikli konumu pekistirir. Uslubundaki sadelik ve nesenin yaninda yazarmin sairane
hayal giiciiniin yarattig1 1s1ltil1 tablo ve imajlar, sanatsal soyleyisteki ustalik Vesiletii 'n-Necat’1
Tiirk edebiyati icerisinde bir basyapit mevkiine tasir. Eserin 1s1ltili diinyasi i¢erisinde metafor
zenginligi ve orijinalligi, sevecen/cocuksu iislubu ve ayrintili mekan tasvirleriye Siileyman
Celebi’nin renkli muhayyilesinin en gii¢lii disa vurumu, kuskusuz Peygamber’in dogumunun
anlatildig1 boliimlerdir.

Stileyman Celebi, Mevlid’inin “F1 beyani ma zahara fi vakti veladeti’l-Mustafa aleyhi’s-
selam” “Mustafa’nin (Allah’in selami {izerinde olsun) dogumu sirasinda meydana gelen
olaylar” baglikli bolimde Mustafa’nin dogumuna odaklanir. Peygamber’in yagamini konu
edinen eserlerde onun dogumunu aydinlatan bir nurdan ve bu nurun edebi eserlerde siirekli
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tekrarlanan bir imge haline geldiginden s6z edilir (Schimmel, 2011, s. 228). Mevlid’de de anne
Amine, evinden ansizin ¢ikan ve goklere erip cihani 15182 bogan bir nur goriir. Yine ayni sekilde
dogumu miijdeleyen ii¢ hurinin eve gelisi de 151kl1 bir atmosferde sunulmustur: Erdi hariler
boliik béliik bugur/Yiizleri niirundan eviim toldi nfir (Oztiirk, 2021, s. 15) Mustafa’nin dogumu
sirasinda meydana gelen mucizeler de bu bdliimde yer almaktadir. Siindiis isimli dosek hava
iizerine bir melek tarafindan dosenmistir. Dogu’ya, Bati’ya ve Kabe’ye birer sancak dikilmistir.
Biitiin bunlar oldugunda Amine dogumun yaklastigini anlamustir. Ardindan duvar yarilir ve
ti¢ huri goriiliir. Amine’ye dogacak oglunu su beyit ile mustularlar: Dédiler oglun gibi higbir
ogul/ Yaradilali cihan gelmis degiil (Oztiirk, 2021, s. 15)

“Kaside-i Meliha”da bahsi gecen dogum esnasinda “Habib-i Hak” geldigi i¢in halkin
lizerine Hakk rahmeti yagdigi, huri ile gilmanlarin sagilar sactigi, Cebrail’in yabani hayvanlara
ve kuslara haber saldig1 kaydedilir. Dogum i¢in vakit tamam oldugunda Amine susar ve su
ister. Kendisine su yerine kardan beyaz, soguk; sekerden tath bir serbet verilir. Burada tekrar
151k metaforuna basvurulur: “Sonra gark oldi viicidum nir ile/ Biiriidi beni o niirun ismeti”
(Oztiirk, 2021, s. 16) Bir akkus gelerek Amine’nin sirtint stvar. Anne, dogum esnasinda agri,
kan ve su gérmemistir. O nur, aleme gelince dlemden karanlik kalkar. Yabani hayvanlar ve
kuslar soze gelir ve Muhammet’i dverler (Oztiirk, 2021, s. 16).

Gordiikleri karsisinda kendinden gegcen Amine uyandiginda oglunu géremez ve hurilerin
onu alip gittigini sanar. Ancak daha sonra “sevimli bebegi” evin bir kdsesinde secdeye durmus,
parmagini kaldirmig, Hak ile konusur bir vaziyette bulur. Peygamber’in kundaktayken gozleri
stirmelenmis, gébegi kesilmis ve siinneti olmustur. Amine oglunu kucagina almak isteyince
“Gizleyin diye havadan bir nida” gelir. Ug giin gizleyin denmistir ancak gotiirenler onu hemen
geri getirmislerdir. Hi¢ kimse bu igin hikmetini ¢ozememistir. Tanrinin buyruguyla ona nebilerin
huy ve hasleti verilmistir (Oztiirk, 2021, s. 17-18).

Yedi kat gok ehli Allah’in Sani adiyla yarattigi nurdan bir tabakla gelip Onu ziyaret etmis,
icindeki miicevherleri Peygamber’e sagmustir (Oztiirk, 2021, s. 19). O cihan sahi cihana
gelince bir siirii alamet belirmis, putlar bas asagi gelmis, Seytan’in canina diigiim vurulmus,
kafirlerin i¢i ve dis1 gam dolup her biri basina bir tag vurmus kiliseler yikilip kesisler altinda
kalmusg, tak-1 Kisra ¢atlamis, Save gdlii kurumus, Mecusi atesi sonmistiir. Boylece alem halki
Mustafa’nin dogdugunu anlamustir (Oztiirk, 2021, s. 20).

Mevlid’de “is1ltili seramoni” esliginde gergeklesen mucizevi dogum, Esseldm’da Necip
Fazil’1n sairane imbiginden gegirilip tek bir siirle ifade edilmistir. Bu siir, dordiincii levha olan
“Dogum”dur. Ancak bundan dnce Peygamber dogmadan evvel gergeklesen olaganiistiiliiklere
yer verilir. Esseldam, “Fil Vakas1” olarak bilinen Kabe’yi yikmak isteyen Hristiyan Yemen
valisinin ordusunun 6niindeki filin bir anda yere ¢cokmesi ve ebabil kuslarinin tasidiklar taslart
diismanin iizerine atarak Mekke’nin selamete kavusmast olayiyla agilir. islam tarihine gére bu
mucizevi olaym hemen ardindan Mustafa dogar. Necip Fazil “Tarih” isimli bu siirinde “Kébeye
sahibi kefil!”(Kisakiirek, 2020, s. 15) diye belirterek olayin Islamiyet’in ve Peygamber’inin
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dogumuyla olan baglantisina dikkat ¢ekmistir. Eserin ikinci levhasi olan “Zaman” siirinde
Peygamber’in dogumundan hemen 6ncesi anlatilir. Buna gore putlar o giin devrilmis, goller
topraga batmistir. Biitiin kainat, 6lgiin bir bigimde Mustafa’y1 beklemektedir (Kisakiirek,
2020, s. 17). “Dogum” siirinden sonra sekizinci levha olarak eserde yer alan “Badiye”de
ise Peygamber’in dogdugu ortam tarif edilirken ¢6lde gergeklesen biitiin olaganiistiiliikler
Mustafa’nin dogumuna baglanmaktadir. Dalga dalga kum o geldi diye tohum vermistir, bitkin
merkep, siitsiiz deve o eve gelince canlanmustir. Siir su dortlikkle sona erer: Bir garip seyran;/
Bereket taskin./Rizk, bast askin;/Kabile hayran. .. (Kisakiirek, 2020, s. 29) “Mekke’de Bir Hane”
siirinde Peygamber’in dogdugu evin ne mermerden bir saray ne billur bir kasane degil siradan
bir ev oldugu 6zellikle belirtilerek tiim mucizelerin Peygamber’in dogumu ile gerceklestigine
vurgu yapilmigtir. Burada Amine baginda ¢epgevre pervane melekler ile resmedilerek okuyucu
“Dogum”a hazirlanmistir: Mekke’de bir hane.../Ve anne ve anne./Basinda melekler/Cepgevre
pervane,/Mekke’de bir héne... (Kisakiirek, 2020, s. 19)

“Dogum” siiri, okura Vesiletii 'n-Necdt’taki ambiyansa uygun olarak pariltili bir diinyanin
kapisini aralar. “Varligin Nuru” insanin dogumu “Nur yagmur”u esliginde sunulmugtur. Mevlid’in
dogum bahsinde gegen piriltili dlem, Esseldm’m atmosferi en kuvvetli sekilde tablolastiran bu
siirinde de mevcuttur. Dogumun gerceklestigi ambiyans Amine’nin agzindan sdyle aktarilmstir:
“Silindi i¢imden korku ve tasa.../Sanki doldurmuslar gogii bir tasa,/Dokiiyorlar glines giines
tepemden./Nur yagmuru... Artik uzaklar yakin... (Kisakiirek, 2020, s. 21)

Necip Fazil, Mevlid’de anlatinin biitiiniine yayilan dogum bahsini tek bir siire sigdirirken
pitoresk dgelerden yogun olarak faydalanmistir. Mevlid’de uzun uzun tasvir edilen doguma
yardimet olmak i¢in gékten inen melekler; burada ahenkten ince, sekillerince sekil goriilmemis,
esrarli ellerinde ibrik ve legen “bir soluk, bir soluk [Amine’yi] yelpazeleyen” bigimde
resmedilmistir (Kisakiirek, 2020, s. 21). Kisakiirek dogum esnasinda Amine’nin arkasini
sigayan beyaz kanat, dogum sirasinda annenin tek bir act dahi gekmemesi, kendisine sunulan
serbetin cenneti ¢agiristiran tadi, Peygamber’in sehadet parmaginin gége dogru olusu sirasini
izleyerek dogumu bir biitiinliik i¢inde sunar (2020, s. 21).

“Toplumun biitlin siniflarinin gézdesi olmada” higbir Tiirk¢e dini siirin kendisiyle
yarigamayacagl Vesiletii’'n-Necdt (Schimmel, 2011, s. 278) tiirii geregi, agirlikli olarak
Peygamber’in dogumuna odaklanir. Diger “dindar ve duyarli sair ve din bilimcileri [gibi]
Stileyman Celebi de ‘insanligin en giizeli’nin dogumunu siirekli ve daha gelismis imgeler[le]
betimleme” (Schimmel, 2011, s. 272) konusunda olduk¢a basarilidir. Dogum sahnelerini anlatinin
gelebilecegi en sanatsal soyleyise, en biiyiili ambiyansa ulagtirmak igin titizlikle islemistir.
Gokten inen meleklerden, sagilar sacan huri ve gilmanlardan, kardan beyaz serbetlerden
miitesekkil bu pariltili diinyanin her bir sahnesi bir resme konu olabilecek kadar gorsel agidan
zengindir. Ayni gekilde Esseldm’da da “Dogum™un kitaptaki diger siirlerle kasilagtirildiginda
kuvvetli tasvir unsurlari i¢erdigi dikkati cekmektedir. Mevlid’de oldugu gibi burada da dogum
sahnesi okura “cergevesi ve sinirlarlari belli, biitlinliik igerisinde resimler ve tablolar sunar.”
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(Huyugiizel, 2018, s. 379)® Ayrica hem Meviid’de hem de Esseldm’da dogumun anlatildig:
boliimlerde anne Amine’nin belli yerlerde anlatici roliine biiriindiigii goriiliir. Birinci sahis
anlaticilar 6zellikle anlatinin merkezinde olaydan birinci derecede etkilenecek bir konumda
olduklarinda okuyucu ile metin arasindaki bagi kuvvetlendirir, samimiyeti arttirir. Bu agidan
her iki eserin de en kuvvetli sahnelerinin dogum ve 151k metaforu etrafinda gergeklesenler
olmasi hem kullanilan siirsel 6geler hem de anlatim ydntemi géz dniine alinacak olursa tesadiif
gibi goriinmemektedir.

“Nurdan Caglayan”in Mucizeleri

Kur’an {slam peygamberinin risaletinin mucize ile desteklenmeyecegini vurgulayip insanlart
ona indirilen vahye yonlendirse de Miisliiman kiiltiiriinde tek basina vahiy yeterli goriilmemis,
bir¢ok mucize, Mustafa’nin peygamberliginin delili olarak gdsterilmistir (Bulut, 2015, s. 2).
Bu bahis “6zellikle Peygamberligin ‘mucizevi’ yonii izerinde asir1 vurgu yapmanin bir tehlike
oldugunu diistinen ve bu nedenle Peygamber’in yasam dykiisiinii mitolojiden arindirmaya ¢alisan
Miisliiman modernistler arasinda olmak {izere, sonraki donemlerde tartigilmistir.” (Schimmel,
2011, s. 130) Ancak Peygamber’in yagamina odaklanan edebi tiirler, anlatiy1 sanatsal bir
boyuta ulastirmada bu mucizelereden faydalanmaktan asla vazgegmemistir. Ciinkii bu tiirler
agirlikli olarak kurmaca dis1 malzemeden yararlansalar da edebiyat tarihlerindeki yerlerini
esasen kurmaca ve sanatsal yonleriyle alirlar. Siileyman Celebi’nin Mevlid’i bu noktada ilgi
¢ekici bir drnektir. Uzun ve kisa iki versiyonu bulunan esere, zamanla Siileyman Celebi’ye
ait olmayan bazi boliimlerin eklendigi, ona ait bazi kisimlarin ¢ikarildigi ve bu durumun
Mevlid arastirmacilarinin isini zorlastirdigi bilinmektedir. Cikarilan béliimler Peygamber’in
savaslari, hicreti, 6limii gibi kurmaca dis1 mevzulardan olusup odaga alinan dogum, mirag gibi
boliimlerin mucize ve olaganiistiiliiklerle siislenmis olmasi edebi bir anlat1 olarak Mevlid’in
hangi yonleriyle sevildigini ve alimlandigin1 gdstermesi bakimindan 6nemlidir. Yalnizca
yazinsal bir eser olmakla kalmayip mevlit torenleri ¢ercevesinde baglamsal bir islevi de
olan Vesiletii'n-Necdt’m, siyer ve diger biyografik eser kiilliyati igerisinde bu denli 6n plana
¢ikmasinin, mitolojik yonii iizerinde yapilan bu bilingli 6ne ¢ikarmayla da baglantili olabilecegi
unutulmamalidir.

Mevlid’ de Mustafa mucizeler ve olaganiistiiliiklerle bezeli bir diinyaya dogar. Bu mucizeler,
Peygamber’in yasi ilerledikge sahsina doner ve baslangicta mucizelerin sebebi olan Peygamber,
anlati ilerledik¢e mucizenin kaynagi haline gelir. Eserde peygamber mucizelerine miistakil
bir béliim ayrilmistir. Bliim “Gergi ciimle nir idi ol pak zat/ ille her uzvinda vardi mu’cizat”
beyitiyle agilir (Oztiirk, 2021, s. 22). “Miibarek cisim” bastan basa nurdan oldugu igin gélgesinin
yere diismemesi, “Miibarek bas1” lizerinde her zaman bir bulutun golge yapip o nereye giderse
onunla gelmesi, 6niinde olant gérdiigii gibi ardinda olani da gérmesi, burnunun Cebrail’in
kokusunu gokten ayrildig: saatte almasi, uyanikken nasil isitirse uyurken de 6yle igitmesi,
dudagini kipirdattiginda gokte giines yuvarlaginin da kipirdamast, inci disinin 1siltistyla gece yere

8  Zeren Tanindi’nin Siyer-i Nebi’deki segme minyatiirleri bir araya getirdigi ¢calismasina bakildiginda burada
bahsi gegen pitoresk siirlerin “gérsel yorum”unu bulmak miimkiindiir; bk. (Tanindi, 2006 ).
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igne diisse bulunmasi, sirtindaki niibiivvet miihrii, saginin misk ve amber kokmasi, parmagiyla
isaret edince gokte ayin iki parca olmasi, aymn gokten inip besigini sallamasi, parmagindan
¢esmeler akitip pigmis zehirli kuzuyla konugmasi, hurmayi diktigi anda hurmanin yemis vermesi,
elindeki tasin dile gelip agaglarin ona secde etmesi, sahibinden sikayetci olan devenin derdine
derman olmasi, “Nice gérmeyeni gordiir[iip] nice dilsizi konustur[masi]” seklinde Peygamber
mucizeleri pespese siralandiktan sonra Siileyman Celebi, onun mucizelerinin sinir1 olmadigini,
sayisini kimsenin bilmedigini belirterek bu fash kapatir (Oztiirk, 2021, s. 22-25)

Esseldm’da Necip Fazil, “ ‘Ni¢in?’den ve ‘nasil?’dan kurtuldun mu, anlarsin!/ Birak,
batakta akil, dibi arasin varsin!.../ Miimin, akl1 da boyle anlar, mucizeyi de.../Olgii ruhun,
dogruda, giizelde ve iyide./ Kalb de ilahi nurla goriiyor, anliyoruz,/ Kalbden uzak m1 diistiik,
hi¢i nisanliyoruz! (Kisakiirek, 2020, s.106) dizeleriyle Peygamber mucizelerine asir1 vurgu
yapmay1 tehlike olarak goren islam modernistleriyle ayni fikirde olmadigini acik bir sekilde
belli eder ve Peygamber mucizelerini yadsiyan akla karsilik kalbi yegler. Bu durum Necip
Fazil’1n ¢izdigi Peygamber portresini gostermesi agisindan oldukg¢a dnemlidir. Ciinkii savaslart
ve hicreti gibi beser yonii tizerinde durmus olsa bile Esseldm’da Kisakiirek’in sairlik hiineri,
Peygamber’in mucizevi hallerine duydugu hayranlikta aranmalidir. Gergekten de Necip Fazil
Esselam’da her firsatta Peygamber mucizelerine gonderme yapmaktan kendini alamaz. Mevlid’in
aksine burada Peygamber mucizeleri tek boliimde pes pese siralanmamis bazen levhalara
adin1 verip siirin tamaminda islenerek bazen de anistirma yoluyla metnin geneline yayilmistir.

“Yarilan Gogiis” siiri Halime’nin oglunun Halime’ye garip kilikl1 ti¢ adamin siit kardesinin
karnin1 boydan boya kestigi haberini vermesiyle agilir. Sure 94’iin “Biz senin gogsiinii agmadik
mi1?” ilahi hitabiyla baslamasi, “Tanri’nin Hz. Muhammed’in g6gsiinii 6zel bir sekilde
temizlemesi ve Peygamber’e sira dis1 bir temizlik bahs etmesi anlaminda yorumlanmistir,
boylelikle o mesaji kirletmeden aktarabilmistir.” (Schimmel, 2011, s. 130-131) “Bu hikaye geng
oglanin ilahi vahyi almak i¢in hazirlandig: tipik bir baslangig ritiielidir.” (Schimmel, 2011, s.
132) Esselam’da bir tepede li¢ adam kar dolu altin bir legenle gelerek Peygamber’in karnini
keser. Karnindan ¢ikanlar1 karda temizleyip kapatmalariin ardindan kalbini agip igindeki
birkac damla uyusuk kan1 dokerler. Kalpteki uyusuk kan temizlendikten sonra nur yatagina,
nurdan bir miihiir basilarak sultan yiiregi otagina yerlestirilmistir (Kisakiirek, 2020, s. 32-33).

“O Sabah” siiri, “nur ¢ocu[g]”un sirtindaki peygamberlik nisanini1 géren Yahudi’nin
peygamberligin Israilogullarindan gittigini anlayinca diistiigii tasay1 konu edinir (Kisakiirek,
2020, s. 24-25) “Biiyiik Baba ve Amca” siirinde ise kurakligin oldugu bir zamanda herkes dua
ederken onun parmagini gége gevirip topragi havuza, gokyiiziinii ise irmaga donistiirdiigi
mucizeye yer verilmistir (Kisakiirek, 2020, s. 37). “Badiye” baglikl1 ¢6liin anlatildig: siirde
¢oldeki bitkin esek ile siitsiiz devenin Hz. Muhammet’i goriince canlandiklari kaydedilmistir
(Kisakiirek, 2020, s. 29).

“Basinda Bir Bulut” Islaim peygamberinin basinda, devamli gdlge yapan bir bulutun
bulunmasi hadisesine ayrilmistir. Siire Mevlid’dekinden farkli olarak bulutun ilk ortaya ¢iktig
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atmosfer hakimdir. Peygamber, siitninesinin kizi1 Seyma ile birlikte kirlarda dolagmaya ¢ikar
ve doniiste basinin iizerinde bir ak bulutla gelir: Basinda bir bulut...Sahi!/ Yiirtir, durur, gider,
bekler/ Bulut degil, ya 11ahi!/ Tac tutuyor O’na gokler... (Kisakiirek, 2020, s. 31)

Necip Fazil, baginda bulut imajindan, anlati boyunca yararlanmaya devam etmistir. “Kervan”
siirinde Peygamber gdyle bir tablo icerisinde resmedilmistir: “Nirani civan/ Dort yant melek,/
Elpenge divan./ Baginda bulut,/ Giinesi savan.” (Kisakiirek, 2020, s. 39) “Rahip Bahiyra” siiri
Amca Ebu Talip’in Sam kervaninin, Bahiyra adli rahibin “inziva yurdu”nda dinlenmesini
ve Bahiyra’nin Islam peygamberinin basindaki “sadik bulut”u merak etmesinin ardindan
peygamberlik miihriinii gérmesi olayini konu edinir. Burada bulut “Kervanin basinda esrarlt
bayrak” seklinde tasvir edilir (Kisakiirek, 2020, s. 41). Cocugun, “son kurtaric1” oldugunu
anlayan Bahiyra bunu bir miijde gibi sunar: Rahip dedi: iste Son Kurtarici!/ Gitmeyin, ugurum
simdi onlintiz!/ Kryar O’na Sam’da Yahudi hinci;/ Mali civarlarda satip doniiniiz!/ Oldu
Bahiyranin istedikleri;/ Baslarinda bulut, dondiiler geri... (Kisakiirek, 2020, s. 41)

Hz. Muhammet’in parmagiyla ay1 ikiye ayirmasi, vurdugu granit kayanin kiilden daha
yumusak olmasi, onun oku degince ¢ukurlarda su kaynamasi , O “Bismillah” deyince yemegin
yer alan “Mucize”de Mevlid’dekine benzer bir anlatim yoluyla siralanmistir. “Magara”
siirinde “Deliginde perdedar/Bir 6riimcek tugrasit.” dizeleriyle Hicret esnasinda saklandiklari
Sevr magarasinin girisine ag kuran oriimcegin onu daima korumasi hadisesi islenmistir
(Kisakiirek,2020, s. 76).

Peygamber mucizeleri, “peygamberlik delili” olarak diisiiniildiigiinde semail ve delail
literatiiriinden bagimsiz diisiiniilemez. Oliimiinden sonra Hz. Muhammet’in hayatina olan ilgi
Miisliimanlar arasinda artmistir. Onlar, peygamberlerinin yolunda gittiklerinden emin olabilmek
icin onun sahsiyeti, goriisleri ve sdzleri hakkinda daha fazla sey 6grenmek istemiglerdir. Bu
ugurda nebevi hadis ve menkibelerin manzum olarak derlendigi bir literatiir tarzi olusmustur
(Schimmel, 2011, s. 66). Yukarida ad1 gegen mucizeler, Hz. Muhammet’in yasarken insaniistii
bir 6zellige sahip olmadigini iddia etmemesine ragmen peygamberliginin delili olarak bu
literatlirde yerini almistir. Bu literatiirde delail-i niibiivvete, Peygamber’in yiiksek nitelikleri
ve dis giizelligini konu alan semail eslik eder ki Vesiletii 'n-Necadt’ta Stileyman Celebi de semail
literatiiriinden “onun mucizeleri esliginde harmanlanmis olarak” faydalanmistir. “Fi ba’z1
evsafi Mustafa” “Mustafa’nin kimi giizel vasiflar1 ” bolimiinde Peygamber’in tabiati tarif
edilmistir. Buna gore onun ahlaki Kur’an ahlakidir, ahlakmin hepsi yaratihistandir (Oztiirk,
2021, s. 30). “Sen elbette yiice bir ahlak iizeresin” hadisi burada tekrarlannmustir (Oztiirk,
2021, s.31). Isi daima giizel ahlakti, “Hakk’1n biitlin litfu 6zlinde vard1”, “ilim ve hilim deniz
comertlik madeni[ydi]” yiizii miibarekti ve ay yiizliiydii “Giizellik harmaninda Yusuf ancak
basak toplardi”, gece giindiiz ibadet ederdi, kalbi ¢er ¢opten arinmisti, yoksullarla yoldasti,
fakirlik 6viinciiydii, kibir ve isyandan uzakti, “gonlii algak ve kadri yiiceydi”, “sozleri tatl
yiizli pek giizeldi”, higbir zaman nefis arzusuna uymadi, “liitfu gibi adaleti de ¢oktu, algak
goniillitydii, her yemegi yerdi, Allah’tan gelene razi olurdu, hirs atesine dalmadi, hi¢ yalan
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soylemedi, kimseyi incitmedi, Hakk’1n buyurmadigini yapmadi “Her olgunlukta kamil sahti/
Onun igin o Habibullah’t1” (Oztiirk, 2021, s. 30-32)

Esselam’daki “Mukaddes Sekil” siiri de dogrudan semail geleneginden beslenerek kaleme
alinmistir. Peygamber uzuna yakin orta boyu, ne zayif ne toplu viicudu, hem esmer hem beyaz
benizi, siyah saglari, cok hafif kemerli burnu, madeni siyah gozleri ile Allah’1n ilahi agka denk
¢izdigi bir ¢ehre olarak resmedilmistir. Ahenkten yontulmus disleriyle ipek dokulu teniyle
ellerinin degdigi yerde kokusunun giinlerce kalmasiyla ¢izgiden ve renkten bir ruhtu. Sahabeler
gorilinlisiin onda tiim olmadigini onu biitlin olarak gorenlerin yanacaklarini séylemislerdir
(Kisakiirek, 2020, s. 108-109).

“Gizemli Gece Yolculugu”: Mirag

Osman Ali Kurt, Vesiletii 'n-Necat’1 mitolojik agidan degerlendirdigi yazisinda Mevlid’in
muhtevasi, halk arasindaki itibari, “kutsal sayilip her yerde gelisiglizel okunamamasi1™ gibi
ozellikleriyle pek ¢ok agidan mitoslara benzedigi degerlendirmesini yapar ve onu biyografik
acidan hemen ayni bilgileri igerdigi siyer ve tarih kitaplarindan ayiran en dnemli 6zelligin bu
oldugunu sdyler. Insanlarn tarih kitaplarma olan ilgisiyle Mevlid’e olan ilgisinin kiyas kabul
edilemeyecek boyutta olmasi onun mitik 6zelliklerinden dolay1 sahip oldugu kutsiyettir (Kurt,
2008, s. 160-161). Akilla izahinin gii¢liigiinden dolay1 mira¢ hadisesi, mitolojik acidan Mevlid’in
en zengin boliimlerindendir (Kurt, 2008, s. 165). Mirag hadisesi, ¢esitli din ve inaniglarda
benzerlerine rastlanan yiikselis motifinden bagimsiz diisiiniilemez (Kurt, 2008, s. 166).

Annemarie Schimmel (2011, s. 288), Peygamber’in gizemli gece yolculugu (isra)nun
literatiirde Peygamber’in dogumuna eslik eden mucizelerden daha fazla yer aldigini sdylemistir.
Osmanli edebiyatinda da hadise; miraciyye, miragname gibi tilirlere adini vermesinin yani sira
bazi klasik anlatilarin i¢erisinde miistakil bir boliim olarak da yer almis ve etrafinda oldukga
hacimli bir literatiir olusmustur®. Peygamber’in ilk biyografisi say1lan Ibn Ishak’1n Siret’inde bu
hikaye soyle anlatilir. “Bir gece melek Cebrail, Peygamber’i Burak adindaki semavi bir binege
bindirir; ardindan Islam peygamberi Cebrail ile birlikte seyahat eder ve bu gece yolculugu
veya isra’da Kudiis yolunda kendisine cennetin ve yerin harikalar1 gosterilir. Kudiis’te 6nceki
peygamberlerle bir araya gelir ve onlara namaz kildirir. Daha sonra ‘mescid-i aksa’dan,
oncelikle semavi bir merdivene tirmanmak seklinde tasvir edilmis goksel yolculuguna baslar.”
Ibn Ishak Peygamber’in yasam oykiisiinii yazan en giivenilir kisi kabul edildigi i¢in, onun
degerlendirmesi sonraki ayrintilandirmalarin temelini olusturmustur (Schimmel, 2011, s. 289).

Sitileyman Celebi’nin Mevlid’1 de anlatinin igerisinde goksel yolculugun genis yer tutup
ayrintilt sekilde islenmesi ve 151k metaforundan yola ¢ikilarak kurulan sanatsal iislubun
sair tarafindan titizlikle islenip gelistirilmesi nedeniyle Osmanli edebiyatindaki mirag
literatiiriine kiilt metin olarak eklemlenir. Mev/id’de gizemli gece yolculugu akil tavusunun
kanat agistyla baslar. Bir pazartesi gecesinde Ummii Hani evindeki Muhammet’i, Cebrail’in

9  Detayli bilgi i¢in bk. (Akar, 1997)
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cennetten getirdigi Burak ile Hakk hazretine gotiirmek icin yola ¢ikarmasi, Muhammet’in
Burak’a binerek Kudiis’e gidisi, yolda tiirlii harikalar gormesi, Kudiis’e vardiklarinda
enbiya ruhlarinin Mustafa’y1 karsilamaya gelip ona hiirmet etmeleri, Aksa’da Muhammet’in
imamliginda tiim enbiya ruhlarmin iki rekat namaz kilmasi, namazi kildiktan sonra Sahre
taginin tam Ustiine varip oradan nurdan 6riilmiis bir merdiven ile gége ulagmalari, gittigi her
g0k katinda gok ehlini ibadette gérmesi, Tanr1’nin onlarin her ibadetini toplayip adina namaz
demesi ve bunu Mustafa’ya vererek immetine armagan etmesini sdylemesi Peygamber’in
Tanr ile karsilagsmasindan 6nce gectigi menzilleri gosterir. Bunlarin ardindan O, tiim
gokleri gecerek ulu hazrete erigsmis ve hi¢ kimsenin aklinin ermeyecegi bu bulugma harfsiz
ve lafsiz sessizce gergeklesmistir: “Bi hurlf u lafz u savt ol padisah/Mustafaya soyledi
bi-istibah/ Hakki gordi Mustafa bi-keyf i kem/Hak durur bu sdzleri ben kim dérem/ Anda
ol gordigine hig akl u fehm/ Ermedi érmeyiserdiir ciimle hem” Her amag yerine geldikten
sonra Peygamber menziline donmiis ve o gece yasadiklarini biitiin ashabina anlatmistir
(Oztiirk, 2021, s. 25-29). Islam peygamberinin gergekte Tanr1’y1 goriip gormedigi meselesi
en-Necm suresindeki “Onu en biiyilik ufukta gérmiis” ifadesindeki “onu” zamirinin vahyi
getiren Cebrail’e mi yoksa Tanriya mi1 miilhem oldugu {izerindeki tartigmalar ekseninde
stirmistiir. Celebi, Tanr1’y1 ’eksiksiz” bir sekilde gordiigiine inandigt Muhammet’in orada
gordiiklerine akil ermeyecegini belirterek mirag bahsini kapatirken Muhammet’in Tanr1’y1
gordiigline goniilden inananlardan oldugunu belli etmis olur. Necip Fazil da Esseldm’inin
“Mucize” baglikli siirinde bu belirsizlikte, hangi tarafa yakin oldugunu agikca belli eder.
Hz. Muhammet’in diigsel yolculugunu akil dis1 bulan kafirlere Ebubekir “O mu dedi, O
dediyse gergektir!...” cevabini verir (Kisakiirek, 2020, s. 107).

“Mevlit Bir Vuslat Siiri Olarak Okunabilir Mi?” baglikli yazisinda Cemal Kurnaz (2008, s.
108) miracin, “Hz. Peygamber’in Hak Taala’ya vuslati” oldugunu kaydetmistir. Necip Fazil da
Esselam’da mirag hadisesini seven ile sevilenin bulustugu en mahrem meclis olarak tarif etmistir
(Kisakiirek, 2020, s. 72). “Mirag¢” siiri “isra” sdzciigii ve onun anlamu ile agilir.”Geceleyin beni
alip gittiler” hadisine yapilan telmihin ardindan Peygamber’in merdiven vasitasiyla gogiin
katlarina tirmanisi, Cebrail ve Burak’in en son gelebildikleri yerde bir agacin bulunmast,
buradan sonra “Nurdan ¢aglayan”in ancak kendini agka teslim ederek yiikselebilmesi miracin
asamalari olarak yazar tarafindan takdim edilmistir (Kisakiirek, 2020, s. 72-73).

Schimmel (2011, s. 301), Burak’mn 6n plana ¢ikarilmasiyla beraber ilk donem geleneginde
6nemli bir motif olan merdivenin asama agama ortadan kayboldugu tespitini yapmustir. Mevlid’in
istinsah tarihi daha gec olan, ytlizyillar icinde yapilan ekleme ve ¢ikarmalarla neredeyse anonim
hale gelen kisa versiyonunda Cebrail’in Burak’1 cennetten almaya gttiginde aralarinda gegen
konugma, bir yardimci figiir olarak Burak’in anlati i¢erisinde nasil 6ncelendigini géstermesi
acisindan mithimdir (Pala, 2009, s. 78-81). Burada nurdan merdiven kaybolmamakla birlikte
Burak’in golgesinde kalmistir denilebilir. Bu ¢alismada kaynak metin olarak kullanilan uzun
versiyon Mevlid’de ise Burak yalnizca Peygamber’i goksel yolculugunda tagsimasi yoniiyle yer
alir, bunun disinda Burak’in tek basina dncelendigi herhangi bir boliim yoktur. Necip Fazil da
Esselam’1n mirag bahsinde Burak {lizerinde 6zel olarak durmamis, onu sadece “Yaninda Cebrail,
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altinda Burak” dizesinde goksel yolculuktaki isleviyle anmistir. Bunun yaninda Kisakiirek,
merdiven motifini de es gegcmemistir: “Cikt1, ¢ikti... Ahenk ahenk merdiven.../Her katta bir
is/ Dondiiriip yildizlar iistiinde diiven,/Kat kat yiikselis...” (Kisakiirek, 2020, s. 72) Esseldm’da
“Mirag” siirinin seklen de merdivene benzemekte oldugunu yeri gelmigken belirtmek gerekir.
Necip Fazil kitaptaki hi¢bir siirde denemedigi serbest miistezata yakin bir nazim seklini uzun
dizeler 11°1i kisa dizeler 5°1i hece 6l¢iisiiyle olmak iizere bu siirde denemistir.

Biyografik Malzemenin One Ciktig1 Béliimler: Peygamber’in Hicreti
ve Vefati

Siileyman Celebi, Peygamber’in yasaminin mitik/mucizevi ve yorumlamalarla desteklenen
yOniini 6n plana ¢ikararak zenginlestirdigi Mevlid’inde onun hicretini “F1 hicreti’n-nebiyyi
salla’lahu aleyhi ve sellem” “Peygamber’in (Allah’in selami tizerinde olsun) hicreti” boliimiinde
alt1 beyite sigdirmistir. “Terim olarak genelde gayri miislim iilkeden (dariilharp) Islam iilkesine
g6¢ etmeyi, 6zelde ise Hz. Peygamber’in ve Mekkeli Miisliimanlarin Medine’ye go¢iinii
ifade eden” (Onkal, 1998, s. 458) hicret, Vesiletii'n-Necdt’ta kendisini hazirlayan sartlar ve
dogurdugu sonuglarla ele alinmamis yalnizca Peygamber’in hayatinin bir merhalesi oldugu
icin deginilmekle yetinilmistir. Hayrii’l-beser’in Hakk emri ile Mekke’den Medine’ye sefer
kilmast, dmriiniin kalanini orada gegirmesi, Hakkin buyruklarmni kullara bildirerek Islam dinini
diizene sokmas birer beyitle ifade edilmistir (Oztiirk, 2021, s. 30).

Esseldm’da ise Necip Fazil, |Hz. Muhammet’i hicrete mecbur birakan, Mekkeli miisriklerin
Islamiyet’i reddetmekle kalmayarak Peygamber’i alaya almalarin1 onun yolundan gidenlere
iskence edip islamiyet’in Mekke’de yayilmasini eziyete doniistiirmelerini Mekke’deki atmosfere
odaklanarak “Cile” siirinde anlatir: Kapisinda pihtili sekiller, penge penge;/ Alevli 1sirganlar,
yolunda diken diken./ Miimine, erdirici bir ¢ift kanat, iskence;/ Miimin, ¢ile terzisi, atesten
gomlek diken. (Kisakiirek, 2020, s. 70)

Bu dizelerin ardindan Miisliiman esirlerin kizgin kumlardaki ¢irilgiplak halleri, Bilal’in
boynunda kement ile yer yer siiriilmesi, ilk sehidin kadin olmasi, Ebu Talip’in Peygamber’i
gittigi yoldan dondiirmek i¢in ugrasmasi, Mekkelilerin onu bir sihirbaz, mecnun ilan ederek
namaz esnasinda sirtina les koymalari, Allah yolunda ¢ekilen “bliyiik nasip” olarak tarif
edilmistir. Mekke’nin gittik¢e kotiilesen durumu bu sekilde gosterildikten sonra gidisin
kacinilmaz oldugu ve 6nce Habes’e sonra da “Nurlu Belde”’ye hicret edilecegi bu siirde okura
bildirilir (Kisakiirek, 2020, s. 70-71)

Mekke’den Medine’ye gogiin konu edildigi “Hicret”, iki sehir arasindaki “hasret yarasi”
yollarin tasviri ile acilir. Bu siirde “Ufuk Peygamber”, “Gaye-Insan” Muhammed’in 6z
yurdunun davasina kostek oldugu iizerinde durulduktan sonra Kisakiirek, hicretin amacini
merkezi disaridan sarmak diye tarif eder. Siir, Medine Miislimanlarinin mallart ve canlarini
feda edecek kadar sevdikleri Peygamber’i ayakta karsiladiklara dikkat c¢ekilerek bitirilir
(Kisakiirek, 2020, s. 75).
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Mevlid’in kisa versiyonunda yer almayan Peygamber’in vefati, uzun versiyonda “Baslayalum
gerii bir siiz s6z ile/ Ki_od sacilsun ol sdziimden stiz ile” (Oztiirk, 2021, s. 36) beyitiyle agilarak
atesin, dagin, tagin, suyun, ¢eligin bile onun hastaligini igitince kahirlandigi, kahirlanmayanlarin
er olmay1p tas ve agactan daha hakir sayilacagiyla devam eder (Oztiirk, 2021, s. 36-37).
Vesiletii 'n-Necat, 1slam peygamberinin dogumuna odaklanmis olmakla birlikte ok biiyiik
bir oranda dvgii siiridir de. Anlati boyunca s6z doniip dolasip Peygamber’in isimlerine, giizel
ahlakina, mucizelerine gelir. Vefat fasl, dogum ve mirag ile birlikte anlatinin en hareketli
kismudir. Olaylarin neden-sonug iliskisine gore siralandigi bu bolimde Celebi, Peygamber’in
yasaminin bir boliimiinii, tarihi vesikalara bagli kalarak anlatma vazifesini {istlenir.

Altmis ii¢ yasindayken Islam peygamberi bir carsamba giinii Memune’nin evinde hastaliga
tutulmus, atesi, cikmis ve zayiflamistir. Ibadet etmek icin dahi takati kalmayan Peygamber,
ezan sesini duyunca mescide gitmek i¢in kalkabilmis, takatsizliginden mescide gidememistir.
Imamlik gérevinin EbG Bekir’e verildigini duyan sahabeden her biri aglamaya baslamistir. Ebfi
Bekir’in gdzyast dinmedigi icin Omer’den imam olmasini istedigini duyan Peygamber onu
emre uymasit konusunda uyarmis ve Ebubekir tekrar cemaatin basina ge¢mistir. Peygamber,
yarenlerin katina gidip onlar1 son kez gérmek istemis, gidip onlar1 gériince dayanamayip
aglamistir. Onun bu halini goéren sahabeler de ah edip aglasmistir. Bu sekilde on {i¢ giiniinii
hastalikla gegiren Hz. Muhammet’e Cebrail gelip son istegini sorar (Oztiirk, 2021, s. 37-41).

Hz. Muhammet’in {immeti i¢in sefaatgi olarak rolii, Islam niibiivvet anlayisinda énemli
bir yere sahiptir. “Ciinkii yarg1 giiniinde miiminler onun sefaatini ummakta, bu korku giiniinde
biitiin peygamberler ‘nefsi nefsi’ diye kendilerini diisiiniinken, Peygamber “immeti immeti’
diye yalmzca kendi iimmetini diisiinmektedir.” (Oztiirk, 2021, s. XXI) Siileyman Celebi,
kiyamet giinii i¢in anlatilan bu anekdotu Peygamber’in vefat: bolimiinde anar. Buna gore
Peygamber’den son istegini soran Cebrail, “Gece giindiiz bu durur hem himmetiim/ Kim
bagislaya bana Hak iimmetiim” (Oztiirk, 2021, s. 40) cevabini alir. Bunun iizerine Hak Teala
Peygamber’in giinahkar iimmetini bagislar (Oztiirk, 2021, s. 41). Baz1 kelam ekolleri, “kozmik
diizenin iki temel ilkesinden birisiyle, yani Tanri’nin adaletiyle ¢elistigini diisiinerek””(Schimmel,
2011, s. 163) reddetse dahi Islam peygamberinin diger peygamberlerden farkli olarak mahser
giiniinde immetini diisiinecegi her zaman Miisliimanlar igin bir teselli kaynagi olmaya devam
etmistir. Siileyman Celebi de Peygamber’in hastaligini konu edindigi ilgili boliimii bu bahisle
bitirerek Islam peygamberinin digerleri arasindaki ayricalikli konumuna dikkat cekmeden
edememistir: “Hem kiyAmetde cemi-i enbiya/Cagrusuban nefsi vii nefsi déye/ Ille yiiz urup
Muhammed hazrete/Eyde kim va iimmeta va iimmeta” (Oztiirk, 2021, s. 41) Bu baglamda
Siileyman Celebi’nin her boliimiin sonunda tekrarladigi “Ger dilerseniz bulasiz oddan necat/
Isk ile derd ile eydiin es-salat” beyiti de Peygamber’in sefaatine yonelik yapilmis vurgu
olup okuru Peygamber’ine hiirmete davet eden bir salat ¢agrisidir. Mevlid’in iginde siklikla
tekrarlanan bu salat ¢agrisi, ayni zamanda bunun bolluk ve bereket getirecegine dair inanci da
hatirlatmaktadir. Bu baglamda diistiniildiigiinde Necip Fazil’in eserine Esseldm adin1 vermesinin
ve kitab1 “Esselam” baslikli siirle sonlandirmasinin tesadiif olmadigi fark edilecektir.
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Oliim aninda Peygamber’in Azrail ile konusmasi da Mevlid’de yer almaktadir. Siyah
kiyafetlerle gelen Cebrail, ona Tanr1 buyrugunu, vahyin o giin kesildigini ve gok ehlinin
kendisi igin yas tuttugunu sdyledikten sonra Islam peygamberi, Cebrail’in yanindaki
Azrail’i fark eder. Azrail’in izni olursa canini alacagini, yoksa geri donecegini sdylemesi
tizerine Celil’in kendisine hasret oldugunu bilen Peygamber, Tanr1 buyruguna kars1 gelmez.
Ummeti ile vedalasip onlara 6giitler vererek canini teslim eder (Oztiirk, 2021, s. 42-45).
Bunun ardindan Peygamber’in dliimiinden sonra tiim insanligin, meleklerin, hayvanlarin,
cinlerin Peygamber i¢in tutttugu yas ve sahabenin i¢ine diistiigii caresizlik anlatilmistir. Hz.
Muhammet’in cenaze toreni, kabrine enbiya ruhlar1 ve meleklerin de gelip namazinin ii¢
giin kilindig1, sonra da sahabenin onu mezarina koydugu bir atmosferde okura sunulmustur
(Oztiirk, 2021, s. 46-49).

Necip Fazil, Esselam’inda Hz. Muhammet’in vefatindan hemen 6nce gerceklestirdigi “Veda
Hacci1”na 6zel bir boliim ayirmustir. Siir “Dénmeye baslayali zaman dedikleri gark; / Gokytizii
ve yerylizii, simal, cenup, garp ve sark,/ Gérmedi, gormeyecek o s6z mucizesini./ Batan giines
halelemis sesini,” (Kisakiirek, 2020, s. 132) seklindeki Peygamber’in hitabetinin essizligine
yonelik 6vgii ile baglar. Hz. Muhammet’in veda hutbelerinde can ve mal dokunulmazligindan,
sucun sahsiligine, esler arasindaki hukuka kadar evrensel bir¢ok konuya deginmistir. Necip
Fazil da topraktan gelen insanlarin Arap, Acem gibi ayrimlari yapmamasi gerektigi hususuna
cektigi dikkatle Peygamber’in tiim insanliga doniik 6giitlerine deginmis olmakla birlikte esas
olarak Miisliimanlikla ilgili olanlar1 siire tagimistir. Kur’an’in sahabelere emanet edilmesi,
basa burnu halkali bir vahsi dahi gegse eger isi haksa onun emrine baglamlmasi, Islamiyet’in
emirleri, yasaklari, farz ve harami gibi meseleler bu siirde yer alir. Peygamber, cogu anlatida
giinesi dahi kendine pervane eden bir nur olarak tarif edildigi i¢in Necip Fazil “Veda Haccinda,
Olimii yaklasan Peygamber’i batan giines imajiyla vermistir. Hz. Muhammet’in dogumu ve
gencliginde anlatiya hakim olan pariltili tablo ve 11k imaj1, 6liimii yaklastigindan bu siirde
yerini batan giines imajina ve hiizne birakmistir. Siirin basinda Peygamber’in sesini haleleyen
batan giines rengi, *“ Batan bir giines rengi, eriten sivesinde,” (Kisakiirek, 2020, s. 133)
dizesinde onun sivesinin yakiciligma vurgu yapmak amaciyla kullanilmustir.. “Islami segtim
ve tamamladim!” ayeti gelince Ebubekir, Resul’iin say1ili giinleri kaldigin1 anlar ve “Siizdii;
batan bir giines rengiyle giden yolu...(Kisakiirek, 2020, s. 132-133) dizesinde “batan giines”
imaj1 son kez tekrarlanir..

“O Giin” siirinde ise Peygamber’in vefat ettigi giin anlatilmistir. Yiiksek atesi olan Peygamber
kirba kirba terlemekte, miiminler onu kaybetmekten korkmaktadir. Ebubekir’i yanina ¢agiran
Peygamber kiz1 Fatma’ya kendisine ilk onun kavusacagimni bildirerek Ayise’nin gdgsiinde son
nefesini verir (Kisakiirek, 2020, s. 134-135). “Gtines varken giines paydosta” (Kisakiirek, 2020,
s. 135) dizelerinde anlati boyunca tekrarlanan ve Peygamber’i imleyen 1sik/nur/giines imaj,
bu defa onun dliimiinii anlatmak i¢in kullanilir. Bir 6nceki siir olan “Allah Hay ve Layemut”,
Peygamber’in vefatinin ardindan olusan kiyamet tablosuna yer vermektedir. Buna gore insanlar
akillarint oynatmis kosusmakta, diinyada 151k kalmamis, mekéan silinmis, zaman bosta doniiyor
bir vaziyettedir. Peygamber’in evinde ise Omer, onun &liimiine inanmamakta, goge yiikseldigini

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 2, 2022 677



Necip Fazil’in Esseldm’1 Cagdas Bir Mevlit Ornegi Olarak Okunabilir mi?

ve yakinda dénecegini sdylemektedir. Ancak sir ve rikkat idraki Ebubekir onu uyarir ve Islam
peygamberinin 6ldiigiinii hatirlatir (Kisakiirek, 2020, s. 136-137). Peygamber’in 6limiinden
sonraki manzara hadis geregince su dizelerle anlatilmistir:” ‘Bu diinyanin safési gitti, kederi
kald1!’/ O gitti ve hayat, bir kemik, bir deri kaldi!” (Kisakiirek, 2020, s. 137)

Esselam’da biyografik malzemeyi 6ne ¢ikaran siirler, sayica ¢cok olmakla birlikte tarihsel
bilgi verme kaygist nedeniyle sanatsal yonden zayiftir. Necip Fazil’in ulasmaya calistigi
“dis ¢izgilerin igine girme ve i¢ manalara sokulma hedef ve gayreti”nden en ¢ok uzaklastigi
boliimler bunlardir. Bu haliyle yazarin bu siirleri, altmis ii¢ levhay1 tamamlamak tizere eserine
dahil ettigini sdylemek yanlis olmaz.

SONUC

Gelenek icerisinde dahi tiirler konusunda bir karmagsa mevcutken Necip Fazil’in Esseldm’min
cagdas bir mevlit olarak okunup okunamayacagi sorusunun kesin bir cevabini vermek neredeyse
imkansizdir. Ayrica bu, modern bir metni indirgemeci bir bakisla sinirlamaktan baska bir sey
degildir.

Sair, “Takdim” yazisinda eserinin mevlit olmadigini 1srarla belirtir ancak yine ayni yazida
Esseldm ile ilgili yaptig1 her tanimda modern bir mevlit metni ortaya koydugu izlenimi
yaratir. Kisakiirek’in kafa karisikligi ve metni lizerinde ger¢eklesmesini umdugu niyetleri, bu
makalenin temel dayanagidir. Bunun i¢in Esselam ile Vesiletii n-Necdt arasinda karsilikl bir
okuma yapilmis ve Necip Fazil’in metni {izerindeki niyetini ne dereceye kadar gergeklestirdigi
arastirilmustir. Iki eser arasinda olay orgiisii acisindan olmasa dahi sanatsal degerini bulma
noktasinda benzerlikler bulunmaktadir.

Isik yaygin imaj olarak her iki metinde de kullanilmistir. Bunun, Islam peygamberinin bir
namaz esnasinda Tanr1’ya kendisini nurla donatmasi igin yalvarmasi, edebi gelenekte ondan
sem-i mahfil diye bahsedilmesi, 1s18a ¢ogu evrensel anlatida yaratim/dogum vesilesiyle
yeni olugumlart anlamlandirmada bagvurulmast gibi birgok sebebi vardir. Siileyman Celebi
anlatisinda 15181 baglayici unsur olarak kullanmis dogum, mirag gibi Vesiletii 'n-Necdt’1n ana
hatlarini olusturan en 6nemli iki boliimde sanatsal sdyleyisi bu imaj etrafinda olugturmustur.
Eserin bu 6zgiin yonii Necip Fazil’in da dikkatinden kagmamus, Esseldm’da da 151k imaj1 “nur
cocuk”, “nirani civan”, “nurdan ¢aglayan” gibi metaforlarla Hz. Muhammet’i tanimlamak i¢in
siklikla kullanilmigtir. Peygamber’in 6liimii yaklastik¢a sairin kurdugu bu nurdan atmosfer

yerini batan giinesin haleledigi hazin bir tabloya birakmuistir.

Tanr1’nin Hz. Muhammet’i yaratmak isteyince kendi nurundan bir nur izhar ettigi inancina
dayanan nur-1 Muhammedi’nin Mevlid i¢indeki varligi, 151k metaforundan ayri diisiiniilemez.
Stileyman Celebi, her tasviri, mekan ve Peygamber’in sahsina yonelik her tanimi1 doniip
dolasip 151k metaforunun besledigi nur-1 Muhammedi diisiincesiyle birlestirir. Necip Fazil da
Esseldm’1inda nur-1 Muhammedi bahsini siirinin tamamina yaymistir. Buna gore her iki eserde
de nurun Adem’den baslayarak en son islam peygamberinde karar kilmasi, Hz. Muhammet
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olmasayd: yer, gok ve kainatin var olmayacagi, nurdan yaratildig: i¢in diger peygamberler
arasinda onun 6zel bir yeri oldugu diistinceleri yer almaktadir.

Mevlid’de dogum bahsi gokten inen meleklerden, sagilar sacan huri ve gilmanlardan,
kardan beyaz serbetten miitesekkil pariltili bir ambiyansta gecer. Siileyman Celebi bu boliimde
gorsel ogeleri yogun olarak kullanir. Esselam’da da “Dogum”un kitaptaki diger siirlerle
karsilastirildiginda kuvvetli tasvir unsurlari igerdigi dikkati gekmektedir. Ayrica her iki eserin
dogum boliimlerinde de anne Amine’nin belli yerlerde anlatic1 roliine biiriindiigii goriiliir.

Vesiletii 'n-Necdt’1n siyer ve diger biyografik eser kiilliyat1 igerisinde bu denli 6ne ¢ikmasinin
en dnemli nedenlerinden biri Stileyman Celebi’nin Peygamber’in dogumunu merkeze alirken
vakalari tarihsel malzemeden ¢ok mitik malzemeyle siislemeyi tercih etmesinde aranmalidir.
Peygamber mucizeleri bu hususta en ¢ok dikkat ceken yardimer 6gelerdir. Esseldm’da yer alan
Peygamber mucizeleri de Necip Fazil’in ¢izdigi Peygamber portresini gostermesi agisindan
onemlidir. Savaglari, hicreti gibi beser yonii iizerinde durmus olsa bile Esseldm’da Kisakiirek’in
sairlik hiineri, Peygamber mucizelerine duydugu hayranlikta kendini gosterir. Mevlid’den
farkli olarak burada mucizeler tek boliimde pespese siralanmamig metnin biitiiniine yayilmistir.

Akilla izahinin giigliigiinden dolay1 mirag, Mev/id’in mitolojik agidan en zengin
boliimlerindendir. Esseldm’da Necip Fazil da kitaptaki higbir siirde denemedigi serbest
miistezata yakin bir nazim seklini “Mirag¢” siirinde denemis ve Vesiletii n-Necadt’takine uygun
olarak mira¢ hadisesini olus sirasina gore vermistir. Mevlid’in kisa versiyonlarinda 6n plana
¢ikarilan Burak, her iki metinde de yalnizca Peygamber’i goksel yolculugunda tasimasi yoniiyle
yer alir. Bunun disinda yardimei bir figiir olarak dncelenmez.

Hicret ve Peygamber’in vefatinin anlatildig1 boliimler, her iki eserde de mitolojik
malzemeden ¢ok biyografik malzemenin 6ne ¢ikarilmasi yoniiyle dikkati ¢eker. Hicret,
Esselam’da sebepleriyle ele alinirken Mevlid’de Hz. Muhammet’in hayatinin bir merhalesi
olmas1 dolayisiyla alti beyite sigdirilmustir. Oliim ise Mevlid’de Peygamber’in hastaligindan
baslamak lizere, Azrail ile aralarinda gegen sohbet ve cenaze namazi da dahil detayli bir
sekilde anlatilmis, ayrica Islim peygamberinin kiyamet giiniindeki sefaatgi roliine de burada
deginilmistir. Esseldm’da da Mevlid’de oldugu gibi vefat bahsi Peygamber’in hastaligi, Veda
Hacct, 6liim giinii ve 6limiinden sonra diinyanin diistiigii hal ¢cergevesinde detayli bir sekilde
ele alimmustir.

Necip Fazil’in 1972 yilinda mevlit metni olmadig1 iddiasiyla tamamladig1 Esselam’1 olay
oOrgiisii agisindan olmasa da sanatsal degerini bulma noktasinda Vesiletii 'n-Necdt’tan izler tasir.
Eserde Peygamber’in savaslari, hadisleri gibi biyografik malzemenin agirlikta oldugu siirler
de yer almaktadir. Ancak bu siirler dogum, mirag¢ ve mucizeler etrafinda kaleme alinanlarla
kiyaslandiginda imaj kullanimi, atmosfer tasvirleri ve sairane sdyleyis agisindan oldukca
zayiftir ve bu yoniiyle sair tarafindan altmis ti¢ levhay1 tamamlamak amaciyla kitaba dahil
edildigi izlenimi uyandirmaktadir. Bu ¢aligmaya konu olan siirler ise Siileyman Celebi’nin
Mevlid’de yarattig1 1s1ltili diinyaya uygun bir atmosferde sunulmasi yoniiyle dikkat ¢ekicidir.
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Ayrica Esselam’da Necip Fazil’in yarattig1 Peygamber imaj1, Mevlid’de Siilleyman Celebi’nin
yarattig1 mucize ve olagandistiiliiklerle bezeli Peygamber imajina ¢ok yakindir. Bu haliyle
Esselam’1n da tipki Vesiletii 'n-Necdat gibi esas akilda kalan yoniiniin tarihsel vesikalardan ¢ok
mitik malzemenin siisledigi anlat1 pargalari oldugu rahatlikla sdylenebilir.
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OZET

Osmanli’nin son dénemleri ile Cumhuriyet’in ilk yillarina taniklik eden Rasid Efendi
(6. 1945) hem kurra hafiz hem seyh hem de bir dilci idi. Eyiip’te bulunan Sertarikzade
Tekkesi’nin seyhligini ifa ettigi gibi, birinci Tirk Dili Kurultayi’'na da aza olarak
katilmisti. Oldukga velut bir yazar olan Rasid Efendi’nin gelenegi takip ederek telif
ettigi eserler olmakla birlikte dil devriminden sonra ortaya koydugu ve kendisinin
de ozellikle vurguladigr sekliyle “surf Tiirkge” kaleme alinmig eserleri de vardir. Bu
eserler igerisinde, Rasid Efendi’nin mevlid kelimesini kullanmamak gayesiyle Tiirk¢e
Dogum diye tesmiye ettigi bir mevlidi bulunmaktadir. 11°li hece dl¢iisii ile beyit esash
kaleme alinan bu manzum metinde Rasid Efendi donemin dil anlayigma uygun olarak
higbir Arapga ve Farsca kelimeye yer vermedigini iddia eder. Hatta peygamberlerin
isimlerini dahi Tiirkge olmadiklart i¢in anmaz. Biitiin bu yeni ve degisik 6zelliklerine
ragmen Ragid Efendi’nin mevlidi, uzun soluklu mevlit gelenegimizin bir pargasidir.
Bu makalemizde Rasid Efendi’nin kisaca biyografisine deginilerek, bugiin miellif
hatt1 tek niishasi bilinen Tiirkge Dogum adli mevlid tanitilacak, eserin mevlid gelenegi
ile bag1 ve eserde kullanilan Oztiirkge kelimeler iizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mevlid, Dil Devrimi, Oztiirkge, Seyh Rasid Efendi, Siileyman
Celebi

ABSTRACT

Rashid Efendi (d. 1945) witnessed the last years of the Ottoman Empire and the first
years of the Republic and was a reciter of the Quran, a sheikh, and a linguist. He
participated as a member in the first Turkish Language Congress while acting as the
sheikh of Sertarikzade Sufi Lodge in Eyiip, Istanbul. Although Rashid Efendi as a
very prolific writer is seen to have written works in line with tradition, he also has
works that he wrote after the Alphabet Reforms that he stressed as being purely in
Turkish. Among these works is the mawlid Rashid Efendi titled Tiirk¢e Dogum [The
Birth of Turkish] in order not to use the actual word mawlid. Rashid Efendi tried not to
include any Arabic or Persian words in this verse text in accordance with the period’s
understanding of language usage. Despite all these different new features, Rashid
Efendi’s mawlid is part of Tiirkiye’s long-standing mawlid tradition. This article will
briefly discuss the biography of Rashid Efendi, introduce his mawlid titled Tiirk¢e
Dogum, of which only copy is currently known, and emphasize the connection of
the work to the mawlid tradition as well as the so-called purely Turkish words used
in the work.

Keywords: Mawlid, Alphabet Reform, pure Turkish, Rashid Efendi, Siileyman Celebi
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EXTENDED ABSTRACT

Mehmed Rashid Efendi was born in 1278/1861-1862 in the Istanbul neighborhood of
Aksaray. His father was the sheikh of the Sertarikzade Sufi lodge, a Cerrahiye [Jarrahiyyah]
branch of the Halveti [Khalwati] order. Rashid Efendi started his education at the Mihrisah Valide
Sultan Mektebi [Mihrigah Valide Sultan Kuttab]. After that he became a hafiz in 1293/1876-
1877, he received an ijazat [certificate of authority on scripture] from the calligrapher Emin
el-Eyyiibi for the Naskh and Thuluth scripts. While studying different topics, Rashid Efendi
succeeded his father as imam of the Gureba Hiiseyin Aga Mosque. Upon his father’s death in
1315/1897, he was appointed sheik of the Sertarikzade Sufi Lodge. After 14 years as sheikh
in the same lodge, he was removed from his position. Apart from being an imam and sheikh,
Mehmed Rashid Efendi also occupied several positions in the Ottoman bureaucracy. After the
closing of dervish lodges in 1925, Rashid Efendi became the second imam of the Eytip Sultan
Mosque, a position he occupied until his death on January 18, 1945. He was buried along the
ridges of the Pierre Loti Hill in Istanbul’s Eyiip District.

When one looks through his biography, Rashid Efendi appears to have been an ordinary
person who’d devoted his life to the Quranic sciences and to guiding people to the path of
wisdom at his lodge. What is unusual about him, however, is that he was also interested in
the science of languages. He attended the first Turkish Language Congress held on September
26, 1932 as a delegate and the only imam among the delegates. His works on the Turkish
language did not start with the Alphabet Reform, as prior to this he had already been compiling
dictionaries. With the rise of nationalism and the Sun Language Theory, Rashid Efendi found
a way to show his passion for the Turkish language. He compiled a mawlid that he claimed
to be purely Turkish. He based this new text on Stileyman Celebi’s mawlid Wasilat al-Najat,
one of the earliest and most influential works of the mawlid genre in Turkish. Rashid Efendi’s
mawlid was actually an intralingual translation of a different new version of Siileyman Celebi’s
mawlid with a few additions. His text followed the arrangement of Siileyman Celebi’s mawlid,
starting with tawhid [unity of God], the creation of Adam, the transfer of the light of Muhammed
from prophet to prophet, the ascension of Muhammad, and his munajat [supplication for the
repentance of sins]. Rashid Efendi supplanted the Arabic and Persian words in Siileyman
Celebi’s mawlid with Turkish ones. For example, he changed the word shaitan to dev, which
he thought must be of Turkish origin. He also derived the word zik from Chagatai to replace
the word ruh [soul]. As an aggressive defender of the Turkish language, Rashid Efendi even
made no mention of words such as Allah or peygamber [prophet], but instead used words from
Old Anatolian Turkish such as Calap [God] and savcu. He further conducted his work so as
to find a way to not mention prophets’ names, as they were not originally Turkish, even for
the name of the prophet Muhammad, with the only exception to this being the name of the
mother of the Prophet Muhammed. Rashid Efendi mentioned her name as Emine because it is
a Turkified version of the Arabic name Aminah. For the word ashab [followers], Rashid Efendi
used yandas, and in place of the word ummah, Rashid Efendi used u/us [nation/people], thus
creating a purely Turkish text. On top of the changes he made to the language of the mawlid,
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Rashid Efendi also made a few additions. For example, he added two couplets describing the
story of the expulsion of Iblis from heaven. In addition, Siileyman Celebi had compiled his
book in the aruz poetic meter, while Rashid Efendi wrote his mawlid using a syllabic meter.
This article probes Rashid Efendi’s motivations for compiling a mawlid purely in Turkish. With
the revolutions of the Republican era, Rashid Efendi’s world had changed in a way he could
never have predicted. By compiling a new mawlid, which were the most popular religious
texts, this article argues that Rashid Efendi may have been trying to create a link between
tradition and his world that had been remade. Regarding his works on language studies, one
might also assume that with the changes in the language, he had also found a way to present his
works to a larger audience. Rashid Efendi may have believed that everyone would talk purely
in Turkish after the Alphabet Reform and as such tailored his works to this new audience.
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GIRIiS

Osmanlilar’in son yillari ile Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarina taniklik eden kisilerin
hayatlarinda hizli ve birgok degisiklik oldu. Aslinda bu degisiklikler Tanzimat’tan beri kendisini
hissettiriyordu. Fakat cumhuriyetin kurulmasindan sonra yapilan inkilaplar sosyal hayata
nizam veren bir¢ok dgeyi bir anda keskin bir sekilde degistirmisti. Bu degisimlerden tekke
ve tarikatlar da nasibini almis, kendilerine yoneltilen hakli veya haksiz tenkitler sonucu
seddedilmisti (Kara, 2022, s. 269). Fakat ilgi ¢ekicidir ki kapatilan tekkelerden bircok mesayih
yeni kurulan Cumhuriyet rejiminin yetigmis insan sikintisini ¢gézecekti.

Bunlar arasinda bu yazida hayati ve bir eseri konu edinilen Seyh Rasid Efendi de
bulunmaktadir. Fakat Rasid Efendi siyasetten ziyade bir baska devrim ile ilgiliydi ki o da dil
devrimidir. Ragid Efendi seyhlik makaminin ve onun getirdigi diger baglarin devlet eliyle
uhdesinden alinmasindan sonra dil devriminin 6nciilerinden olacak ve kaleme aldig1 “sirf”
Tiirkce eserlerle dil devrimine hizmet edecekti. Rasid Efendi durdugu yer itibariyle Osmanli’dan
Cumbhuriyet’e intikal eden mesayih arasinda oldukg¢a dikkat ¢ekicidir. Tanzimatla birlikte
Osmanli aydinlari arasinda revag bulan goriislerden birisi de milliyetgiliktir. Buna bagli olarak
sadece siyasi ve igtimai alanda degil edebiyat ve dil alaninda da daha ‘milli’ bir tavir sergileyen
diistinceler ortaya ¢ikmistir. Ziya Pasa’nin, (6. 1880) Namik Kemal’in (6. 1888) dille ilgili
diistinceleri ve divan edebiyatina yonelttigi elestirileri bu climledendir (Levend, 1960). Bunun
yani sira Semseddin Sami’nin (6. 1904) telif ettigi Kamus-1 Tiirki adli s6zIigiiniin de imledigi
iizere Tiirk¢eye bir doniis oldugunu sdylemek miimkiindiir (Lewis, 2007, s. 53-58). Fakat
Semseddin Sami sozliigiinii telif etmeden bir on yi1l kadar dnce Rasid Efendi 7zirk Dili adint
verdigi sozligiini telif edecek ve mukaddimesinde soyle diyecekti: ““...baska dillerden hele
yad dillerinden bir s6z bile katmayarak salt Tiirk¢e olmak {izere isbu soz bitisini ancak goziim
aydinlari Tiirk karindaslarima sag1 etmek i¢in diiziip adini Tiirk Dili kodum...” (Kog, 2022, s.
1713). Rasid Efendi bununla birlikte biz ve “yad/yabanc1” arasindaki ayrimi1 da dil izerinden
yapar: “Bakiniz yadlar [yabancilar] bizim dilimizi 6grenmeye hi¢ yanasmazlar, biz ise kendi
dilimizi daha 6grenmeden yad dillerini 6grenmeye ¢alisiriz. Dil 6grenmek kisiye yiiz karasi
degildir, dedigim gibi ilk dnce kisi kendi dilini 6grenmeli sonra 6zgelerin dilini 6grenmelidir”
(Kog, 2022, s. 1714). Boylelikle Rasid Efendi’nin biz diye tanimladig1 bir toplulugun da ana
esast ayni dili konugmak oluverir.

Rasid Efendi i¢inde bulunulan karigik donemin bir aynasi gibidir. Bir yandan ailesinden
tevariis ederek devam ettirdigi Islam gelenegi ve kiiltiirii, diger yandan milliyetcilik akimi
ve buna bagli olarak dilde sadelesme diislinceleri gibi belki birbirine zit diyebilecegimiz
bir¢cok noktay1 kendisinde mezcetmisti. Bu makalede oncelikle hayat1 hakkinda ¢ok
fazla bilgi sahibi olmadigimiz Rasid Efendi’nin biyografisine yeni katkilar yapilacak ve
eserleri ismen zikredilecektir. Daha sonra ise yazimizin ana konusu olan Tiirk¢e Dogum
isimli mevlidi incelenecek ve ek olarak da Mevlid’in Latin harflerine aktarilmis metni
verilecektir.
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1. Mehmed Rasid Efendi’nin Hayat1 ve Eserleri

Mehmed Rasid Efendi' 1278/1861-62 senesinde Istanbul Aksaray semtinde Gureba Hiiseyin
Aga Mescidi’nin bulundugu Sekerci Sokak’taki muhtemelen babasinin hanesinde diinyaya
gelmistir.” Babasi Eyiip Otakgilar’da bulunan Halvetiligin Cerrahiyye kolundan Sertarikzade
Tekkesi’nin seyhi ayni zamanda Gureba Hiiseyin Efendi Mescidi’nin imami Camci Seyh olarak
bilinen Ali Riza Hayrullah Efendi’dir (6. 1304/1886). Dedesi de ayni1 mescitte imamlik yapmis
olan es-Serif es-Seyh Hafiz Abdurrahman el-Medeni’dir (6.?).> Tam kiinyesi ise soyledir:
Camcizade es-Seyyid es-Seyh Hafiz Mehmed Rasid Kudretullah b. es-Seyyid es-Seyh Hafiz
Ali Riza Hayrullah b. es-Serif es-Seyh Hafiz Abdurrahman Ataullah el-Medent.

[lk tahsilini Eyiip Mihrisah Valide Sultan Mektebi’nde yapar. Burada Eyiip Camii imami
Hafiz Mehmed Akif Efendi ve Mihrigah Valide Sultan Camii (Humbarahane) imami Siileyman
Efendi’den (6. 1300/1882-83) okuyup 1293/1876-77 senesinde hifzini ikmal ederek hafiz olur.
(Revnakoglu, dosya 317, poz 85)* Ayni sene igerisinde Ayvansaray Riisdiyesi ve etrafindaki
baz1 mekteplerde hat hocalig1 yapan Hattat Emin el-Eyyiibi’den siiliis ve nesih hattindan
icazet alir. (Kog, 2022, s. 1711) Bir sene kadar da Fatih Camii’nde meshur miiderrislerden
Fuhli Efendi’den Arapca okur. (Revnakoglu, dosya 317, poz 84)° Arapga’dan icazeti (29
Cemaziyyelevvel 1309/31 Aralik 1891) ise Eyyiibi Hoca Raik Efendi’dendir. (Revnakoglu,
dosya 317, poz 82)

Rasid Efendi bir yandan ilim tahsil edip bir yandan da babasina vekaleten Gureba Hiiseyin
Aga Mescidi’nde imamlik yapmaya baslamistir (Revnakoglu, dosya 317, poz 88). Bununla
birlikte egitimine devam edip 21 Zilkade 1304/11 Agustos 1887 tarihinde Siileyman Efendi’den
kiraat icazeti almistir. (Kog, 2022, s. 1708)

Ayni senenin Rebiyiilevvel ayinda babasi Ali Riza Efendi’nin vefat1 sonras1 Cerrahi Asitanesi
seyhi Yahya Galip Efendi’nin (6. 1315/1897) istidasi {izerine imtihan edilen Rasid Efendi,
Sertarikzade Dergahi’na 13 Rebiyiilahir 1304/9 Ocak 1887 tarihinde seyh olarak atanmistir
(istanbul Miiftiiliigii, Tekke ve Zaviye Defteri, defter 1769, s. 26; Istanbul Miiftiiliigii, Mesihat
Arsivi, Karar Defteri, no 1762, s. 147a).

Rasid Efendi’nin Cerrahi Tarikati’ndan iki icazeti bulunmaktadir. Bunlardan ilki babast Ali
Riza Efendi’den aldigi icazet olup 11 Recep 1301/7 Mayis 1884 tarihlidir. Digeri ise babasinin
halifesi Mustafa Siikrii Pasa (6. 1331/1913) vasitasiyla teberriiken babasinin Asik Pasa imami
olarak bilinen Hafiz Mustafa Efendi’den (6. 1278/1861-62) gelen silsileye dahil oldugu 29
Saban 1321/20 Kasim 1903 tarihli icazettir.

1 Soyadi kanunundan sonra Dogrudz soyadini almistir.

2 Camcilar Mescidi olarak da bilinen bu mescit giiniimiizde eski konumunun biraz ilerisinde Aksaray Valide
Camii’nin yakinlarinda tekrar ihya edilmistir.

3 Rasid Efendi, ailesi ve eserleriyle ilgili genis ¢apli bir ¢alisma tarafimizca hazirlanmaktadir.

“Cemiyetleri Eyiib Cami-i kebirinde Sultan Hamid’in ciildsu sirasinda persembe giinii icra edildi”.

“[zhdr’a kadar ¢tkmistim. Fuhili Efendi’nin (kdse miilahham bir zattr) vefat: dolayistyla orada kaldim”.

W
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Rasid Efendi’nin seyh olarak atandigini gosteren Meclis-i Mesayih karar sureti

Sertarikzade Tekkesi’ne seyh olduktan 14 sene sonra 1318/1900 senesinde Rizaeddin Yasar
Efendi (6. 1331/1913) tarafindan Cerrahi Asitanesi’ne sertarik olarak atanmustir. 1332/1913-14
senesine kadar Sertarikzade seyhliginin yaninda asitane sertariki olarak hizmet etmis olmakla
birlikte asitanenin o zamanki postnisini olan Fahreddin Efendi [Erenden] (6. 1966) tarafindan
(ma‘nevi emr-i Hazret-i Pir ile) bu vazifeden alinmistir. (Dal, 2006, s. 438)

Seyh olarak atandigi donemde Davud Aga Camii ve mahallesinin imamlik vazifesini
de iistlenen Rasid Efendi,® imamlik ve seyhlik vazifesiyle beraber bazi devlet vazifelerinde
bulunmus ayrica talebe de yetistirmistir. 1326/1909 senesinde Eyiip Sultan 5. Daire-i Belediyesi
ahz-1 Asker Meclis azaligma tayin edildi. Uli¢ dért sene burada sene hizmet ettikten sonra 15
Cemaziyyelevvel 1331/28 Nisan 1913 tarihinde Enciimen-i Miisekkafat Komisyonu azaligina
atand1. Bunlarin haricinde Rasid Efendi’nin vazife aldig1 bir diger gorev de Eyiip lane-i Harbiye
Komisyonu azaligidir (Revnakoglu, dosya 317, poz, 87-88-106).

Kiraat ilminden icazet aldiktan sonra talebe yetistirmeye baglayan Rasid Efendi sonralari
seyhiilkurra olarak anilmustir. Yetistirip icazet verdigi on iki talebesi bulunmaktadir. Bunlardan
ilki Sishane Camii imam1 Hafiz ismail Hakki Efendi olup son talebesi ise Cemberlitas’ta Atik
Ali Paga Camii ikinci imam1 bulunan Hafiz Mehmed Emin Efendi’dir. Rasid Efendi Tophane
Feyziyye Mektebi’nde alt1 ay kadar da fahri olarak Arapga sarf muallimligi de yapmistir
(Revnakoglu, dosya 317, poz 85-87).

6  Rasid Efendi’nin Davut Aga Camii’ne ne zaman atandigi belli degildir. 1307/1889-90 senesinde kaleme aldig1
Yad Dili adl1 eserinin zahriyesinde Davut Aga Camii ve mahallesinin imami oldugunu sdylemesine bakilirsa
muhtemelen seyhlikle beraber bu vazifeyi de iistlenmis olmalidir. (Rasid, 1307, s. 1)
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1927°de vuku bulan tekkelerin kapatilmasi hadisesine kadar Sertarikzade Tekkesi’ndeki
seyhlik vazifesine devam eden Rasid Efendi’nin bu tarihten sonra da kanun geregi burada
yasamasina miisaade edilmistir. Bu tarihten sonra dil ¢alismalarina yogunlagmis ve 26 Eyliil
1932°de Dolmabahge Sarayi’nda toplanan 1. Tiirk Dil Kurultayi’na aza olarak katilmigtir.
Kurultaya katilanlar icerisinde tek imam ve hatip tinvanl kisinin Rasid Efendi olmasi ise
dikkat ¢ekicidir.

Rasid Efendi’nin son vazifesi ise Eyiip Sultan Camii ikinci imamligidir. Daha 6ncesinden
kendisiyle tanisiklig1 olan Ankara mebusu Yahya Galib Kargi’nin iltimasiyla 4 Nisan 1936
tarihinde bu goreve getirilmis ve dliimiine kadar bu vazifeyi ifa etmistir. (Dal, 2006, s. 438)

3 Safer 1364/18 Kanun-1sani 1945 Persembe giinii vefat etmis ve Eylip Piyerloti sirtlarinda
yer alan Kaggari Dergahi’na ¢ikan merdivenlerin baginda esinin yanina defnedilmistir. Maalesef
kabrinin yeri bugiin bilinmeyip bu durumu Cemalettin Server Revnakoglu s6yle anlatmaktadir:

Eyyiib’de Naksibendiyye’den Kaggari Abdullah Efendi dergahina ¢ikan merdivenlerin
basinda sirlidir. En agagt 50 yillik aragtirma ve inceleme mahsilii olan tarth ve
edebiyat, eski Tirk diline, tasavvuf ve tarikat tesekkiillerine dair viiciida getirdigi
90’dan ziyade yazma kitablariyla beraber birgok nadide eserleri ihtiva eden
kiitiiphanesini koltukculara yok pahasina satip ¢cok aptalca ve haince bir bayagilik
yapmaktan ¢ekinmedikleri halde merhtimun miibarek kabrine bir tas dikmeyi
diisinmemislerdir. (Revnakoglu, dosya 317, poz 99)

Mehmed Rasid Efendi ilmiye Kiyafetiyle
(Revnakoglu, dosya 317, poz 99)

Revnakoglu’nun yukaridaki pasajda zikrettigi gibi Rasid Efendi’nin dil ¢aligmalar1 1928°de
baslayan Dil inkilabindan ¢ok 6ncelere uzanmaktadir. Hentiz Sertarikzade Tekkesi’ndeki

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 2, 2022 689



Her Sey Degisirken: Seyh Mehmed Rasid Efendi ve “Sirf Tiirkge” Mevlidi

seyhliginin ilk yillarinda Yad Dili adinda “ecnebi dillerinden Tiirk¢eye gegen” kelimeleri
derledigi ve 6z Tiirk¢e karsiliklarint verdigi kiictik ¢apli calismast ile 7iirk Dili adli genis
eseri dikkatleri gekmektedir.

Rasid Efendi ve hayatiyla ilgili ilk ¢alisma Prod. Dr. Mustafa Kagalin tarafindan yapilmistir
(Kagalin, 2007). Kacalin Konya Belediyesi izzet Koyunoglu Miizesi Kiitiiphanesi’nde tespit
ettigi Rasid Efendi’nin eserlerini incelemis ve eserlerinden bazi 6rnekler nakletmistir. Son
olarak Mustafa Kog, Revnakoglu’nun arsivinden Rasid Efendi’nin 41 eserinin isimlerini tespit
etmis ve bazilariyla ilgili notlar1 nakletmistir. Bu ¢calismanin konusu disina ¢ikmamak adina
Rasid Efendi’nin eserlerinin sadece isimlerini yaptigimiz eklemelerle zikretmek istiyoruz.

Rasid Efendi’nin eserleri sunlardir:

Cag Bildirme Bitigi, Divan (Surf Tiirk¢e); Divan (Tiirki, Arabi, Farsi); Ehddisu Ma'a’l-
Me ‘ani’l-Muharrere bi-Lutfi Subhdani, el-Evamiru ve 'n-Nevahi fi’l-Kur 'an li-Cenabi Maliki’l-
Miilki ve's-Sultan; el-Kari’ii bi’l-Ihfa’i fi’l-Izhdri; el-Lugatii’I-Véahide fi Me ‘ani’l-Adide;
el-Mecmii ‘tu’l-Lugati’I-Diniyyeti ve l-Ed ‘iyyeti ve I-I tikadati ve t-Tarihiyyeti ve l-Fer ‘iyye;
el-Mecmii ‘atu’l-Ed ‘iyyeti bi-Lisdni’l-Arabiyyeti; el-Meslekii’l-Aliyyu ed-Diireru 'n-Nakiyyu,
el-Mezdci ii’I-Mesdyihu s-Siifiyye fi Ba ‘zi’[-Biladi ve’l-Kostantiniyye, el-Mir’atii’l-Ctimii *
li-Ndziri’l-Mecmii *; el-Mir atii I-Esma bi-Ismihi’l-Miisemma; el-Muharrefat mine’l-Farist
ve'l-Miista ‘mel fi lisani t-Tiirki; et-Tefdsirii Ba ‘zi Ayati li-Maliki’I-Miilk el-Miifesser Ma ‘a’l-
Beldgati bi-Lisani t-Tiirk; Evsafi’l-Ihvan bi-Lutfi 'r-Rahman; Hazret-i Halid Topalagi; Hutbe-i
Hazardit-1 Al-i Abd be-Asér-1 Cendb-1 Resiil-i Miicteba; Kitab-1 Manziime-i Miinteha lI-Cumii ‘;
Mecmii ‘a-i Muharrerdt-1 Miihimme; Mecmii ‘a-i Ayin-i Kaffe-i Turiik-i Aliyye; Mecmii ‘a-i
Esdami-i Turitk-i Isnd Aser; Mecmii ‘a-y1 Lugat-i Miitenevvi ‘a; Mevlid; Mevlid (Tiirkce, Tarz-1
Digerde); Mezdci i Evliya-yi Istanbul; Miftahu’I-Akfal fi Ma ‘rifeti’l-Akval; Mir’atii’I-Evsaf
li-Ecli’l-Vassaf; Mir atii’l-Kurra; Mir atii’I-Mecmii ; Musavver Mir atii’l-Kurra; Oz Tiirkce
Sozler, Risale-i Tasliyye; Sarf (Tiirk¢e),; Tegayyiiratii’l-Me ‘ani fi Akval; Tartili Sozler, Tefsirii
Rasid bi-Lutfi Vahid; Tefsirii’lI-Kelimetdn fi Tilaveti’l-Kur an, Tiirk Dili; Tiirk¢e Degisik
Sozler; Yad Dili (el-Mir atii’l-Metdlib min Lugati’l-Ecdnib); Yad-1 Mazi.

2. Rasid Efendi’nin Sirf Tiirkce Mevlidi

Siileyman Celebi’nin (6. 833/1429-30) Vesiletii'n-Necdt adli eseri Tiirk edebiyatinda yazilmig
ilk mevlid degildir (Koksal, 2011, s. 31). Bununla birlikte kendisinden sonra gelen birgok sairi
etkilemis, Tiirk edebiyatina has bir mevlid gelenegi olusturmustur. Siileyman Celebi’den sonra
mevlid telif eden bir ¢ok sair onun metnini “miri mali” sayarak siirinden iktibaslarla kendi
metinlerini olusturmuslardir. Boylelikle Siileyman Celebi’nin mevlidi etrafinda bir edebi kanon
olusmustur. Bu edebi kanona eklenen son halkalardan birisi de Rasid Efendi’nin kaleme aldig1
ve Tiirk¢e Dogum diye isimlendirdigi mevlididir. Rasid Efendi’nin 1350/1931 yilinda telif
ettigi 113 beyitten olusan eseri 11°li hece 6l¢iisii ve beyit diizeniyle yazilmistir. Yukarida da
belirtildigi tizere Rasid Efendi’nin eseri dil devriminin biyiik atilimlariin gerceklestirildigi
1932’den 6ncedir. Rasid Efendi’nin dile olan meraki dil devrimi ile baslamamis fakat 1928-1933
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yillar1 arasinda esen riizgar onun da ¢alismalarina hiz kazandirmistir. Rasid Efendi dil devrimini
milli saikler ile desteklemesine ragmen harf devrimine mesafeli olmalidir ki 1928’den sonra
da telif ettigi eserlerini her ne kadar Oztiirk¢e yazmis da olsa Arap harfleriyle kaleme almistir.

Rasid Efendi’nin Tiirk¢e Dogum olarak isimlendirdigi mevlidinin bugiin elde olan tek niishasi
miiellif hatt1 olup ebru kapakli orta boy ¢izgili deftere talik hat ile yazilmistir. Metnin etrafina
kirmizi kursun kalem ile gerceve gekilmistir. Metinde kimi kelimeler harekelendirilmistir.
Ebru kapagin lizerine yapistirilmis ayr1 bir kagitta “Sirf Tiirkge Mevlid-i Serif 1350” ibaresi
bulunmaktadir. Varak yerine sayfa numarasi verilmis olan defter dokuz sayfadir. Klasik bir
yazmay1 andiracak sekilde serlevha kismi liggen seklinde hazirlanmig olup kirmizi ve yesil
renkli kalemler ile boyanmistir. Niishanin sonunda istinsah kaydi bulunmamakla birlikte ilk
sayfasinda eserin ve miiellifin ad1 yazilmigtir.”
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Tiirk¢e Dogum’un Serlevhasi

Kisa bir tevhid (1-24. beyitler) ile baslayan Rasid Efendi’nin mevlidi, daha sonra Hz.
Adem’in yaratilmas1 (24-31. beyitler) ve niir-1 Muhammedi’nin peygamberden peygambere
intikal etmesi (31-42. beyitler) ile devam eder. NGr-1 Muhammedi’nin ebeveyn-i resiile intikali
ve Hz. Muhammed’in dogumu (42.-66. beyitler) ve sonrasinda mira¢ mucizesi (67-100.
beyitler) anlatilir. Buradan sonra mevlidin dua kismi1 (101-108. beyitler) ve Rasid Efendi’nin

7 Metin i¢in bkz. Ek
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“Ulu Tanrt’ya yalvarma” diye isimlendirdigi miinacat (108-113. beyitler) ile sona erer. Eserin
sonunda klasik eserlerde gordiigiimiiz sekliyle bir hatime yoktur. Bu da akla eserin belki
son kisminin eksik olabilecegi diisiincesini getirmekle birlikte miinacat ile bitmis olmasi da
olduk¢a muhtemeldir.

Rasid Efendi eserini dénemin “dil arayisina” uygun olarak sadece Tiirkge kelimelerle kurmaya
calismistir. Bunu yaparken yukarida zikredilen eserleri arasindaki sézliikk ¢alismalarindan da
faydalanir. Ozellikle Yunus Emre (6. 720/13207?) Divdn:’ni iyi tetkik ettigi anlasilan Rasid Efendi
orada tespit ettigi “Oztiirkge” kelimeleri kendi metninde kullanmustir. Calap, tamu, tanri, onmak,
yahsi, 1ss1 gibi Eski Anadolu Tiirkgesi kelimelerini metin igerisinde ¢ok¢a goriiriiz. Mesela
altinci beyitte seytan anlaminda Tiirkge olduguna kanaat getirdigi “dev” kelimesini kullanir.

6  Tanri adiyla baslasa kul ise
Bil araya dev girmeyip sivisa

Ruh kelimesini ise herhalde Osmanlica metinlerden bir karsilik bulamamis oldugundan
Cagatayca’da kullanilan “zik” kelimesi ile karsilar (Seyh Siileyman, I, 1298, s. 176).:

23 Ol isitir kim her kisi bunu tuta
Iyi koku gibi ziklarda tiite

Rasid Efendi metni sadece Arapca ve Farsca kelimelerden arindirmaz. Bununla birlikte dini
terimlere de Tiirk¢e karsiliklar bulur. Esma-i Hiisna’dan olan “el-Miintakim” ismine karsilik
“Oc Alicr” kelimelerini kullanir.

19 Tann giicii tistiinde yok higbir giic
Bir adidir Oc Alici alir 6¢

Dua kelimesine karsilik olarak “kigir”, ashab kelimesine karsilik olarak “yandas”, immet
kelimesine karsilik olarak da “ulus” kelimeleri se¢ilmistir:

107 A Calabim sen bizi kilma azgin
Bu kigira kamunuz deyin amin

98 Yandaslar1 dediler ey begimiz
Goge agman kutlulariz hepimiz

100 Ulusun oldugumuz ugur yeter
Kamu dilek senin kapinda biter

Rasid Efendi eserinde Tiirk¢e olmadigi igin peygamberlerin isimlerini de anmaz. Bunun
yerine daha dolayl bir anlatim yontemi seger. Hz. Adem igin sadece atamiz der:

25 Yiice Tanr1 atamiz1 yaratti
Ikt ile 6liimliigi bezedi
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Hz. ibrahim ve Hz. Ismail’i ise kissalarina atifla anar:

36 Erdi Tanr1 evin yapan savcuya
Tanr1 i¢in bogazlanan yavruya

Hz. Muhammed’in babasinin Abdullah olan adini da “tanr1 kulu” seklinde zikretmistir:

41 Bil kim tanr1 kulundan kald1 gebe
Cag erisdi ol beg bu ile gele

Bununla birlikte herhalde artik Tiirk¢elesmis olduguna hitkmettigi i¢in Hz. Muhammed’in
validesinin ismine metninde “Emine” seklinde yer vermistir:

40 Eminedir savcumuzun annesi
Ol kutludan dogdu incii danesi

Hz. Muhammed’in ismini ise anmayip ¢ogu zaman “peygamberimiz” anlamina gelen
“savcumuz” kelimesi ile karsilamis; bir beyitte Mustafa ismine karsilik olarak “se¢kin”

kelimesini kullanmus; bir beyitte ise Muhammed kelimesine karsilik olarak “6gtilmiis” kelimesini
kullanmustir.

Rasid Efendi her ne kadar “sirf Tiirkge” bir mevlid kaleme aldigini iddia etmis olsa da
eserin icerisinde Arapca ve Farsca birka¢ kelime bulunmaktadir.

54 Bu senin oglun gibi ¢cok degerli
Bir anaya vermedi Tanr1 beli

beytindeki beli kelimesi Arapca,

31 Yahsi kullar 6ziin goriip begenmez
Bu yahsi bu yaman deytip hi¢ segmez

44  Gordiim dedi ol yilicenin annesi
Bir tanacak 131k giin pervanesi

beytinlerindeki “hi¢” ve “pervane” kelimeleri ise kdken olarak Farscadir.
2.1. Siileyman Celebi’nin Mevlid’iyle Karsilastirilmasi

Rasid Efendi’nin mevlidi aslinda bir diligi ¢geviri metni olarak ele alinabilir (Yazar ve Kagar,
2022). Siileyman Celebi’nin mevlidinden devsirilen beyitler hece 6lgilisiine konulmus, Arapca
ve Farsca olan kelimeler ise “Oztiirkce” kelimelerle degistirilmistir. Siileyman Celebi’nin
Mevlid’i remel bahrinin failatiin failatiin failiin kalibiyla kaleme alinmis ve daha sonra mevlid
telif eden miiellifler de bu kaliba riayet etmeye 6zen gostermislerdir (Kdksal, 2001, s. 31).
Rasid Efendi ise daha milli oldugunu diisiindiigiinden eserini 11°li hece 6l¢iisii ve beyit
diizeniyle kaleme almistir.
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Rasid Efendi’nin mevlid, mirac ve miinacat kisimlarindan olusan eseri Faruk Kadri
Timurtag’in “yeni ve degisik mevlid” olarak niteledigi daha kisa olan mevlid metinleriyle
biiyiik oranda benzesmektedir (Timurtas, 1990, s. XIV).

Ekte verilen metin kisminda Rasid Efendi’nin kaleme aldig1 mevlid ile Siileyman Celebi’nin
eseri karsilastirilmig, benzerlikler dipnotlarda belirtilmistir. Fakat burada birkac noktaya da
isaret ederek Rasid Efendi’nin eserin dili izerindeki tasarruflarini géstermek yerinde olacaktir.
Stileyman Celebi’nin eserinde bahirlerin arasinda tekrarlanan:

Ger dilersiz bulasiz oddan necat
Ask ile derd ile idiin es-salat

beyti Rasid Efendi’nin metninde;

21 Dilerseniz kurtulasiz tamudan
Savcumuza esen verin buradan

seklindedir. Stileyman Celebi’nin okuyucudan dua istedigi

Hak Teala rahmet eyleye ana
Kim beni ol bir dua ile ana

beyti de Rasid Efendi’nin metninde

24 Yiice Tanr1 actya her ¢ag ana
Bu Rasid’i her kim kigirla ana

seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu benzerliklerle birlikte Rasid Efendi’nin mevlidinde
farkli olarak seytanin Allah’a kars1 gelerek kendini Hz. Adem’den {istiin gordiigii hadisenin
anlatildigr su iki beyit vardir.

29 Dev dedi Tanr1’ya ben andan yegim
Yerden o ben oddan yarattin begim

30 Benlik etti ol koguldu tapudan
Ben diyeni sevmez yiice Yaradan

Biiyiik ihtimalle Rasid Efendi bu iki beyti divanini tetkik ettigi Yunus Emre’nin

Calap Adem cismini toprakdan var eyledi
Seytan geldi Adem’e tapmaga ar eyledi

Eydiir ben oddan nirdan ol bir avug toprakdan
Bilmedi kim Adem’iin igin gevher eyledi

beyitleriyle baslayan gazeline 6ykiinerek metnine almistir (Tatc1, 2020, s. 438).
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SONUC

Rasid Efendi’nin bu tutumunu yani mevlidi yeniden kaleme almasini nasil anlamak lazim?
Sahip oldugu sosyal konumu ve ilmi birikimini bir anda yok sayan yonetim degisikligi ve
inkilaplardan sonra Rasid Efendi’nin bu yonelimlere uyumlu bir sekilde eser telif etmeye
devam etmesini birkag sekilde anlamlandirabiliriz. Oncelikle Rasid Efendi birkac kusaktir
seyhlik yapan bir aileye mensuptur ve kendisi de bir siire i¢in irsat makaminda bulunmustur.
Iginde dogdugu ve yetistigi tekke kiiltiirii igerisinde siiphesiz mevlid metninin ayr1 bir yeri
vardi. Ragid Efendi’nin zihninde de kii¢lik yaslardan itibaren 6zel giinlerde okunan mevlid
metni yer etmis olmalidir. Kiiltiir, siyaset, sosyal iligkiler ve dahi hersey degisirken Ragid
Efendi bu kiiltiiriin ana 6gesi olarak gordiigli mevlidi dilini, kelimelerini degistirerek de olsa
tekrar onu tagima gorevini listlendirmeye ¢alismig olabilir. Yahut Ragid Efendi dil devriminin
gercekten basarili olacagina inanmis, bunun sonuglarindan ¢ekinerek bir kiiltlirtin tamamen
unutulacagindan korkmus olmalidir. Bu sebeple de yillardir siiriip gelen kiiltiiriin dil bakimindan
buna uymasi gerektigini, sartlar ve kosullar, ifadeler degisse bile igerigi ayni kalacagi i¢in
metnin tekrar dolagima girmesinin bir yolu olarak yeniden yazilmasi gerektigini diistinmiis
olabilir. Bununla birlikte Rasid Efendi’nin dil ve s6zliikk ¢alismalarina olan meraki da goz
ontine alinirsa dil devrimiyle birlikte bu merakina yogunlasma imkan1 buldugu ve zamanin
ruhuna uyarak girisimlerde bulundugu da diisiiniilebilir.
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Ugur A, Karagoz E

EK

METIN

Sirf Tiirkge Mevlid-i Serif
miellifi

Eyiib Sultan civarinda kdin Daviidd Aga Cami-i Serifi imam ve hatibi Iimamzade kurradan
Hafiz Mehmed Rasid Efendi

sene 1350
[2] Tiirk¢e Dogum
Tanr1 adiyla bile baglangigtir

1 Tanr1 adiyla basladim ben buna
Okuyanlar dinleyenler hep ona

2 Tanr1 adin anmak gerek her kula
Kim anarsa her isi kolay ola®

3 Buyurmustur anin beni kamunuz
Kesmeyiniz sakin benden umunuz

4 Her ne ise baslar isen Tanrin an
Tuttugun is kolay gelir gel inan

5 Her kula kim gerekdir ana an1
Bunda anda sdylenir ad1 san1

6 Tanr1 adryla baglasa kul ise
Bil araya dev girmeyip sivisa

7 Tanr1 adi ola bir isin Onii
Biter ol is yaman olmaz bil sonu’

8 Her solukta Calap adin durma an
Gece giindiiz koma dilden ona yan'®

8  Allah adin her kim ol evvel ana / Her isi asan ide Allah ana (Timurtas, 1990, s. 89)
9 Allah ad1 olsa her isiin 6ni / Hergiz ebter olmaya anun son1 (Timurtas, 1990, s. 89)
10 Her nefesde Allah adin di miidam / Allah ile olur her is tamam (Timurtas, 1990, s. 89)
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9 Bir kez Calab dese bir kul goniilden
Yarligar ol suglarini kamudan'!

10 Ar1 adin anan kigi arinir
Her dilegi iki ilde verilir'

11 Gel goniilden Tanr1 Tanr diyelim
Goziimiizden yas dokiip dh edelim'

12 [3] Ola kim acir da tamuda yakmaz
Ar1 kullar andan 6zgeye bakmaz

13 Birdir Calap birligine inandik
Ne mutlu kim ana ortak kogmadik

14 Birdir Calap andan artik Calap yok
Hep nesneyi yaradan ol bilmez ¢ok'*

15 Ana ortak kosanlarin usu yok
Yaradan ol andan 6zge Tanr1 yok

16 Kamu iller yogiken ol var idi
Gicile ol kamuyi var eyledi

17 Var iken ol yokdu kisi gok eli
Gok tistl ay giin gece kamu beli'?

18 Her ne kim var yerde gokde arada
Kimin giicii yeter nesne yarada

19 Tanr giicii iistiinde yok hicbir giic
Bir adidir Oc Alict alir 6¢

20 Buyruklarin tutagdr sen kul isen
Buyruk tutan her ¢agda kalir esen

11 Bir kez Allah dise ask ile lisan / Dokiiliir ciimle giinah misl-i hazan (Timurtas, 1990, s. 89)

12 Ism-i pakin pak olur zikr eyleyen / Her murada irisiir Allah diyen (Timurtas, 1990, s. 89)

13 Askile gel imdi Allah diyeliim / Derd ile goz yasile ah ideliim (Timurtas, 1990, s. 89)

14 Birdiir ol birligine sek yokdurur / Gergi yanlis sdyleyenler ¢okdurur (Timurtas, 1990, s. 90)

15 14 ve 15. beyitler Var iken ol yog idi in @i melek / Ars u fers i1 ay i giin hem niih felek beytinin terciimesi
mahiyetindedir (Timurtas, 1990, s. 90)

698 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 2, 2022



21

22

23

24

25

26

27

28 [4]

29

30

31

32

Dilerseniz kurtulasiz tamudan
Savcumuza esen verin buradan'®

Ey ulular iste baglarim soze
Ismarlaram ben bunu 6nce size'’

Ol isitir kim her kisi bunu tuta
Iyi koku gibi ziklarda tiite'®

Yiice Tanri aciya her ¢ag ana
Bu Rasid’i her kim kigirla ana®®

Yiice Tanri ¢iin yaratdi kisiyi
Kuld iyilikle bezekli bu ili*

Yiice Tanr1 atamizi1 yaratdi
Ilk1 ile 6liimliigl bezedi

Etti buyruk gokliiniin hepsine
Ana kars1 alniniz koyun yere?'

Hepsi ana alnin yere kodular
Buyrugu dev tutmadi da kogdular

Dev dedi Tanr1’ya ben andan yegim
Yerden o ben oddan yarattin begim

Benlik etti ol koguldu tapudan
Ben diyeni sevmez yiice Yaradan

Yahs1 kullar 6ziin goriip begenmez

Bu yahsi bu yaman deytip hi¢ segmez

Ol eylik 1ss1 Tanr1 kiginin
Alnina kod1 15181n se¢ginin

Ugur A, Karagoz E

16
17
18
19
20
21

Ger dilersiz bulasiz oddan necat / Ask ile derd ile idiin es-salat (Timurtas, 1990, s. 90)
Ey azizler iisde baslaruz s6ze / Bir vasiyyet kilaruz illa size (Timurtas 1990, s. 91)

Ol vasiyyet kim direm her ki tuta / Misk gibi kokus1 canlarda tiite (Timurtas 1990: s. 91)
Hak Teala rahmet eyleye ana / Kim beni ol bir dua ile ana (Timurtas, 1990, s. 91)

Hak Teala ¢iin yaratdi ademi / Kild: 4demle miizeyyen alemi (Timurtas, 1990, s. 94)
Ademe kildi feristehler siiciid / Hem ana ¢ok kildi ol lutf 1ss1 cid (Timurtas, 1990, s. 94)
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33

34

35

36

37

38

39

38

40

41

42

Dedi ana Tanrimiz bil ey kisi
Isigidir gelmemistir hig esi?

Ol 151k anin alninda hayli ¢cag
Giin yiiziinde durdugunca oldu ag?

Sonra esine ol 151k gecti bil
Durdu anin alninda ¢ok ey dil**

Erdi Tanr1 evin yapan savcuya
Tanr1 i¢in bogazlanan yavruya?

Daha ¢ok soz soyler isem uzanur
Az olunca kamu sozler belleniir

Iste boyle birbirine bitisik
Cak olunca ol seckine irisik?

Kamu ile eyle diledi ol yiice
Ol 151k durdu yiiziinde bilece

Dilerseniz kurtulasiz tamudan
Savcumuza esen verin buradan

Eminedir savcumuzun annesi
Ol kutludan dogdu incii danesi*’

Bil kim tanr1 kulundan kald1 gebe
Cag erisdi ol beg bu ile gele?®

Ol yiicenin gelmesi oldu yakin
Neler oldu neler oldu bir bakin®

22
23
24
25
26
27
28
29

Mustafa nurini alninda kodi / Bil Habibiim niridur bu nir didi (Timurtas, 1990, s. 94)

Kild1 ol nir anun alninda karar / Kaldr anun ile nice rizgar (Timurtas, 1990, s. 94)

Sonra Havva alnina nakl itdi bil / Turdi anda dahi nice ay u y1l (Timurtas, 1990, s. 94)

Irdi Ibrahim i Ismail’e hem / S6z uzanur ger kalamn dir isem (Timurtas, 1990, s. 94)

Isbu resm ile miiselsel muttasil / T4 olunca Mustafa’ya miintekil (Timurtas, 1990, s. 94)
Amine Hatun Muhammed anesi / Ol sadefden togd1 ol diir danesi (Timurtas, 1990, s. 94)
Cuinki Abdullah’dan oldi hamile / Vakt irisdi hefte vii eyyam ile (Timurtasg, 1990, s. 96)

Hem Muhammed gelmesi oldu yakin / Cok alametler beliirdi gelmedin (Timurtas, 1990, s. 96)
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43 [5] 11k dogum ayinda dogdu ol yiice

44

45

46

47

48

49

50

51

52

53

On ikinci diin pazartesi gice*

Gordiim dedi ol yiicenin annesi
Bir tanacak 1s1k glin pervanesi®'

Balkiyup ¢ikt1 evimden bir 151k
Goklere dek vard: erdi ol 151k*

Ol 151k doldurdu 151d1 bu el
Bilmez iken bilgili oldu bu el

Gokle yer arasina bir gok eli
Désedi ol bir yatak ipekden beli**

Dikildi i¢ bayrak dahi ii¢ yere
Her birisin diyeyim nerden nere**

Giin dogusula batisina [i]kisi
Tanr1 evin damina da biri*®

Bildim bunlardan kim ol ilin yegi
Kim yakin oldu bu ile gelmegi*

Indiler hep gok illeri evimin
Cevresini dolagdilar yerimin®’

Ansizin divar yarildi ol gece
Geldi bana ti¢ ugmak kiz1 yiice™®

Cevre yanima gelip oturdular
Seg¢ginimi birbirine mustular®

Ugur A, Karagoz E

30
31
32
33
34
35

36
37
38
39

Ol Rebi-iil-evvel ay1 nicesi / On ikinci gice isneyn gicesi (Timurtas, 1990, s. 96)
Didi gérdiim ol Habibiin anesi / Bir aceb nur kim giines pervanesi (Timurtas, 1990, s. 96)

Berk urup ¢ikdi eviimden nagehéan / Goklere dek nir ile told: cihan (Timurtas, 1990, s. 96)

Hem hava tizre désendi bir dosek / Adi Siindiis doseyen an1 melek (Timurtas, 1990, s. 97)

Gokler agildi vii feth oldi zulem / Ug melek grodiim elinde iig alem (Timurtas, 1990, s. 97)

Bu beytin yerine metinde 6nce “Giin dogusu hem batisina bilin /Bir de damina Tanr1 evinin” beyti yazilmig fakat
sonra Ustl ¢izilmistir. Bir mesrik biri magribde anun/ Biri taminda dikildi Ka’be’niin (Timurtas, 1990, s. 97)
Hem Muhammed gelmesi old1 yakin / Cok alametler beliirdi gelmedin (Timurtas, 1990, s. 21)

Indiler gokden melekler saff u saf / Ka’be gibi kildilar eviim tavaf (Timurtas, 1990, s. 97)

Yarilup divar ¢ikdi nagehan / Ug bile hiirf old1 ayan (Timurtas, 1990, s. 97)
Cevre yanuma geliip oturdilar / Mustafa’y1 birbirine mustilar (Timurtas, 1990, s. 97)
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54 Bu senin oglun gibi ¢ok degerli
Bir anaya vermedi Tanr1 beli*

55 Emine sen ¢ok yiiceldin bu yiizden
Dogacaktir bil kim ol 151k senden*!

56 Bil bu gelen kit bilgisi begidir
Birlemek bilgisinin gozgiisiidiir*?

57 Ogiimiinii boyle sayip doktiiler
Ol kutlunun yiiceligin bildiler*

58 Der Emine ¢ag1 gelip yetdigi
Isigila doga ol ilin begi*

59[6] Susamistim 1ssiliktan ¢ok kati
Sundular bardak dolusu serbeti*

60 Serbeti karsimda tuttu ol eller
Bunu sana Tanrin verdi dediler*

61 Apak idi hem de somsoguk idi
Tadi dahi tatlilarda yok idi*’

62 Ictim am1 ol ¢ag batdim 15132
Kendim ayirt edemedim 1518a*

63 Kanadiyla bir ak kus inip geldi
Arkamu sigadi giicile ohgadi®

40
41
4
43
44
45
46

47
48
49

Bu sentin oglun gibi kadri cemil / Bir anaya virmemisdiir ol Celil (Timurtas, 1990, s. 98)

Ulu devlet buldun ey dildar sen / Togisardur senden ol hulk: hasen (Timurtas, 1990, s. 98)
Bu gelen ilm-i lediin sultanidur / Bu gelen tevhid i irfan kanidur (Timurtas, 1990, s. 98)
Vasfini bu resme tertib itdiler / Ol miibarek ntira tergib itdiler (Timurtas, 1990, s. 98)

Amine eyder ¢ii vakt old1 temam / Kim viiciide gele ol Hayr-til-enam ((Timurtas, 1990, s. 99)
Susadum gayet hararetden kati1 / Sundilar bir cam tolusi serbeti (Timurtas, 1990, s. 99)

Beyit kenarda yazilmis olmakla birlikte nereye girecegi isaret edilmemistir. Metnin siyak ve sibakina uygun
sekilde yerlestirilmisgtir.

Susadum gayet hararetden kati1 / Sundilar bir cam tolusi serbeti (Timurtas, 1990, s. 99)
Icdiim am old1 cismiim ndra gark / Idemezdiim nirdan kendiimi fark (Timurtas, 1990, s. 99)
Geldi bir ak kus kanadiyle revan / Arkami sigadi kuvvetle heman (Timurtas, 1990, s. 99)

702 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 2, 2022



64

65

66

67

68

69

70

71

72

73

74

75

Dogdu son ¢ag savcisi ol gagda er
Is1ga batt1 gokler ile hep yer™

Durmayip siz ana esen veriniz
Ululay1ip dernegine giriniz

Dilerseniz kurtulasiz tamudan
Savcumuza esen verin buradan

Daért bitiyi savcilara getiren
ile bile gokte sdylesir iken

Geldi sevgi oniine verdi esen
Bil bu sevgi Tanr1 sevgisi dersen

Aldi ol bu il beyini bil ol ¢ag
Yedinci kat goge aldi dedi ag

Gordi kim gok ehli kullukta kamu
Her ne ise isleri yapmakta kamu?'

Kimi ululamak kimi birlemek
Kimi 6gmek kimi de arilamak>

Kimi egik kimi de ayakta

Kimi alnin eye koymus her ¢agda™

Kimin Tanr1 agir1 sevgisini
Alip tadin baygin etmis hepsini®*

Hep gok eli kamu kars1 geldiler
Savcumuzu agirlayip sevdiler™

Korkma sakin a 6giilmiis dediler
Ey kullara yan ¢ikansin dediler

Ugur A, Karagoz E

50
51
52
53
54
55

Togd1 ol saatde ol sultan-1 din / Niira gark oldu semavat i zemin (Timurtas, 1990, s. 99)
Gordi gok ehli ibadette kamu / Her biri diirli taatde kamu (Timurtas, 1990, s. 112)
Kimi tesbih @i kimi tahmid okur / kimi tehlil i kimi temcid okur (Timurtasg, 1990, s. 113)

Kimi kiyam i¢re kimi kilmis riikéi’/ kimi Hakka secde itmis ba-hust (Timurtas, 1990, s. 113)
Kimisini agk-1 Hak almig-durur / Valih i hayran it mest kalmig-durur (Timurtas, 1990, s. 113)
Hep gok ehli ciimle karsu geldiler / Mustafa’ya izzet ikram kildilar (Timurtas, 1990, s. 113)
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76 [7] Kutluladi hepsi gdge agmasin
Dediler giydin ugurlu bagligin®®

77 Yiirii agiklik senindir bu gece
Begle gortismek senindir bu gece®’

78 On gelenler ermedi bu yiiksege
Agdin ancak evet yedi kat goge*®

79 Kamusunu goriip gegti dteye
Vardi eristi ol ulu Tanriya®

80 Tanrt linsiliz s6z soyledi yiiceye
Inan gerek hep biiyiige kiigiiye®

81  Istedigin sevdigin benem dedi
Hem zik ile tattigin benem dedi®

82 Diinde giinde durmayip istedigin
Gokeek yiiziin gore idim dedigin®

83 Gel sevgilim sana diiskiin olmusam
Kamu ili bil sana kul kilmigam®

84 Ne dilegin var ise verem ani
Eyleyem bir derde bin tiirlii emi®

85 Seckin dedi a kullarina actyan
Vergisi ¢ok kullarini kayiran®

86 Ol arik kullarin isi ne ola
Sen uluya nice anlar yol bula®

56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66

704

Her biri kutluladi mi’racini / Didiler geydiin saadet tacini (Timurtas, 1990, s. 113)

Yiirii kim meydan seniindiir bu gice / Top hem ¢evgan seniindiir bu gice (Timurtas, 1990, s. 113)
Irmedi evvel gelen bu devlete / Kimse layik olmadi bu rif’ate (Timurtas, 1990, s. 113)

Cin kamusini goriip gecdi 6te / Vardi iristi ol ulu Hazrete (Timurtas, 1990, s. 116)

Bi-hur(f i lafz i savt ol padisah / Mustafa’ya soyledi bi-istibah (Timurtas, 1990, s. 116)

Didi kim matlib u makstidun benem / Sevdiigin can ile ma’biidun benem (Timurtas, 1990, s. 116)
Gice giindiiz turmayup istediigiin / N’ola kim gérsem cemalin didiigiin (Timurtas, 1990, s. 117)
Gel habibiim sana asik olmisam / Ctimle halki sana bende kilmisam (Timurtas, 1990, s. 117)

Ne muradun var ise idem reva / Eyleem bir derde bin diirlii deva (Timurtas, 1990, s. 117)
Mustafa didi eya Rabb-i rahim / Ey hata-pas i atdst ¢ok kerim (Timurtas, 1990, s. 117)

Ol zaif immetlertim hali n’ola / Hazretiine nice anlar yol bula (Timurtas, 1990, s. 117)
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87

88

89

90

91

Isleri diin giin ayaklanma kamu
Korkaram kim yerleri ola tamu®’

A Calabim sen yiiceden dilegim
Bana uyan kullarin ben dileyim®

Yiice Tanridan bir {in geldi ana
A 6giilmiis anlart verdim sana®

Buyruklarim tutup sana uyanlar
Ugmagima girecektir hep bunlar™

A sevgilim nedir ol kim diledin
Benden kamu dileklerin istedin”

92 [8] Ben asir1 sevdim seni bdyle bil

93

94

95

96

97

Senin i¢in yaradildi kamu i1

Kendime gozgii edindim ben seni
Bile yazdim adim ile adim”

Tanrt dedi a 6giilmiis ben seni
Biliirem gérmege doymazsin beni’

Git oku kullarimi dogru yola
Sana uyan kullarim beni bula’™

Tanrmin ol buyruguyla yiiriidii
Siit annesi evine inip geldi’

Her ne oldu gordiiklerin hepsini
Salik verdi yandaglara sevini”’

Ugur A, Karagoz E

67
68
69
70
71
72
73
74
75
76
77

Gice giindiiz isleri isyan kamu / Korkaram ki yirleri ola tamu (Timurtas, 1990, s. 117)

Ya ilahi hazretiinden hacetiim / Budurur kim ola makbil iimmetiim (Timurtas, 1990, s. 117)
Hak Teala’dan irisdi bir nida / Ya Muhammed ben saan kildum ata (Timurtas, 1990, s. 117)
Ummetiini sana virdiim ey habib / Cennetiimi anlara kildum nasib (Timurtas, 1990, s. 117)
Ya habibiim nediir ol kim dilediin / Bir avug topraga minnet eylediin (Timurtas, 1990, s. 117)

Ben sana asik olinca ey serif / Seniin olmaz m1 dii alem ey latif (Timurtas, 1990, s. 118)
Zatuma mir’at idindiim zatuni / Bile yazdum adum ile aduni (Timurtas, 1990, s. 118)

Hem didi kim ya Muhammed ben seni / Biliirem gérmege toymazsin beni (Timurtas, 1990, s. 118)

Avdet idiip da’vet it kullarumi / T4 geliiben goreler didarumi (Timurtas, 1990, s. 118)

Tarfet-iil-ayn igre ol Fahr-i cihan / Ummii Hani evine geldi heman (Timurtas, 1990, s. 118)

Her ne vaki’ old1 ise serteser / Ciimlesin ashabina virdi haber (Timurtas, 1990, s. 119)
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98 Yandaslar1 dediler ey begimiz
Goge agman kutlulariz hepimiz’

99 Biz kamumuz kullariz sen de begsin
Gonliimiiz i¢inde pek parlak aysin™

100 Ulusun oldugumuz ugur yeter
Kamu dilek senin kapinda biter®

101 A Calabim suglarimiz yarliga
Uluslarinin ziklar1 goge aga

102  Son solukta inanla al ziklarin
Duraklarin ugmak eyle bunlarin

103 Yiiz karamiz ort bizim iki ilde
Tutulur buyruklarin kamu ilde

104  Sana yarar kullarinla bile et
Sakla bizi sayruluktan emler et®'

105 A Calabim suglarimiz pek ¢oktur
Senden baska yarligayici yoktur

106  Biliriz kim sana yoniin donene
Kapin agik sana dogru gelene

107 A Calabim sen bizi kilma azgin
Bu kigira kamunuz deyin amin®

[9]  Ulu Tanrr’ya yalvarma

108 A Calabim benim senden dilegim
Ozgelerden sakla benim yiiregim

78  Didiler ey kible-i islam u din / Kutlu olsun sana mi’rac-1 glizin (Timurtas, 1990, s. 119)

79  Biz kamumuz kullaruz sen sahsin / Gonliimiiz i¢inde risen mahsin (Timurtas, 1990, s. 119)

80  Ummetiin oldugumuz devlet yeter / Hizmetiin kildugumuz izzet yeter (Timurtas, 1990, s. 119)

81 Sana layik kullar ile hemdem et / Ehl-i derdiin sohbetine mahrem et (Timurtas, 1990, s. 120)

82  “Ya ilahi kilma bizi dallin / Bu dudya hepiniz diyin 4min” Bu beyit Timurtas’mn ve Pekolcay’in nesirlerinde
bulunmaz (Timurtas, 1990; Pekolcay, 2013).
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109

110

111

112

113

Sana yarar is edeyim ben her ¢ag
iki ilde eyle benim yiiziim ag

Gonliim ister yahsilardan olayim
Sen sevdigin kullarint bulayim

Suglarimin ucu yoktur bilirim
Oziim yaman eyle yahsi goriiriim

Kullarin yiiceltirsin istersen
Bu kulun da iki ilde yiicelt sen

Assili bilgileri 6gret bana
Ol bilgilerle kulluk edeyim sana
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OZET

Sira dis1 bir sekilde dogduguna inanilan dini kisiler, Tanr tarafindan kendilerine
kutsallik atfedilen ve korunan kahramanlardir. Islam peygamberi Hz. Muhammed’in
kiz1 olan Fatima, Tanri tarafindan Cebrail vasitasiyla gonderilen elma sayesinde
dogumuna vesile kilinmis olaganiistii bir kisidir. Hz. Fatima gii¢li bir kadmn
kahramandir ve inanisa gore Kiyamet giiniinde Miisliiman kadinlara sefaat edecektir.
Calismada, Siileymaniye Kiitiiphanesi Yazma Bagislar 05846 numarada kayitli,
“Mevlid-i Fatimatii’z-Zehra” bashkli ve 6*-10° varaklar arasinda yer alan mevlit
metni konu edilmistir. Manzum “Mi’racii’'n-Nebi” baslikli baska bir yazma eserle
birlikte ciltlenmig bu metin; Hakan Yekbas tarafindan yayinlanan ve mesnevi-han
Siileyman Memdah’a ait “Viladetname-i Hazret-i Fatima” baslikli metne biiyiik
Olgtide benzemekle birlikte; beyit sayis1 ve muhteviyat: bakimindan bazi farkliliklar
icermektedir. Calismanin sonunda yazmanin geviriyazili metni verilmistir.
Calismanin amaci, elma semboliinii kutsal-dini kisilik 6zelinde ele alarak Tiirk
milletinin psikolojisini ve hayal giiciindeki yaraticiligini gostermeye ¢aligmaktir. Hz.
Fatima’nin dogumu ile ilgili yazilmis yazma eserden yola ¢ikilarak islenen konu,
metin inceleme yontemleri, yorumsamaci bakis agis1 ve muhteva, dil-anlatim/yapi,
baglam/icra, islev basliklart altinda ele alinip degerlendirilmistir. Calisma konusu
bazi Ehl-i Siinnet, Sii ve Alevi kaynaklarina dayandirilarak objektif bir bigimde
ele almmustir. Sonug olarak ebelik mesleginin piri kabul edilen Hz. Fatima’nin ve
Fadime Ana kiiltiiniin, dogum ile ilgili sagaltma ve siirdiirme islevini yerine getirdigi;
halkbilim agisindan esiksel bir metin oldugu degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Menkibe, Mevlid-i Fatima, Mirag, sira dig1 hamilelik, elma

motifi

ABSTRACT

Religious persons born in extraordinary ways are heroes who’ve been granted holiness
and protection from God. Fatima, the daughter of the Islamic prophet Muhammad,
was an extraordinary person who was conceived through an apple which God sent
through Gabriel. Fatima is a strong heroine in Islam and is believed will help Muslim
women on the Day of Judgment.

The study takes the mawlid text titled “Mawlid -i Fatimatii’z-Zehra”, registered at the
Siileymaniye Library as Manuscript Donations Number 05846 and located between
pages 6°-10°, as its subject. This text is bound together with another manuscript in
verse titled “Mi rdcii'n-Nebi”. Although largely similar to the text titled “Viladetname-i
Hazret-i Fatima,” studied by Hakan Yekbas and belonging to the mathnawi collection
of Siileyman Memdiih, contains some differences in terms of the number and content of
the couplets. The transliterated text of the manuscript is provided at the end of this study.
The study aims to show the psychology of the Turkish nation and the creativity in its
imagination by considering the symbol of the apple as a sacred and religious motif.
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The study discusses and evaluates this subject under the headings of text analysis methods, hermeneutic perspective and content,
language-expression/structure, context/execution, and function based on the work “Mawlid -i Fatimatii’z-Zehra”. The study
objectively addresses the subject based on certain Ahl al-Sunnah, Shiite, and Alevi sources. As a result, Fatima, who is accepted
as the matron of the midwifery profession, and the Mother Fatima cult are seen to fulfill the function of healing and maintaining
birth, with the study evaluating the work as a liminal text in terms of folklore.

Keywords: legend, Mawlid-i Fatimatu’z-Zehra, Miraj, unusual conceiving, apple motif

EXTENDED ABSTRACT

Fatimah al-Zahra is the daughter of Muhammad and the leader of the women of paradise in
the history of Islam; she is also considered an important personality in terms of folklore who
led to the formation of the Ana Fatma [Mother Fatimah] cult and the matron of midwifery.

Mawlid is an Arabic word meaning “birth of a child.” The birth of the youngest child of the
Islamic prophet Muhammad in combination with the apple motif has been seen as a blessing
from God. This study aims to consider and evaluate Fatimah’s extraordinary conception as
an example of a type of mawlid.

The study will examine and translate the text “Mawlid-i Fatimatii’z-Zehra”, date of
writing and author are unknown. The manuscript is registered at Siileymaniye Library under
Manuscript Donations Number 05846 and consists of four-and-a-half sheets containing 95
couplets. This text bears a great deal of similarities to the mawlid text “Viladetndme-i Hazret-i
Fatima” written by Siileyman Memduh in the 19" century. Differences also occur between
the texts in question in terms of language and expression, structure, context and execution.
The manuscript from Siilleyman Memduh consists of only 83 couplets and was studied by
Hakan Yekbas. Yekbas identified four mawlid texts written for Fatima in his book; however,
the text that constitutes the subject of the current study is not among these four mawlid texts.
One would not be wrong to think that many more mawlid texts exist among the manuscripts
containing religious stories that are small in volume in terms of the number of leaves.

The introductory part of the text respectively gives praise to the Ahl al-Bayt and the four
caliphs as well as an Arabic praise written for Fatimah. The second part of the text explains
the prenatal events of Fatima, explaining how Khadijah had become pregnant through an apple
brought from heaven, as well as some of the accompanying miracles that were seen. After
listing Fatima’s family and characteristics, the third section discusses her birth. After a passage
involving a slight digression, the fourth section concludes with Arabic praise about Fatima,
the prayer for the Ahl al-Bayt and the twelve imams, as well as blessings of peace for Fatima.

Collecting religious texts that have been written for the purpose of being read and told
among the public under four headings (i.e., language and expression/structure, content, context/
execution, and functions of the text) and evaluating them are important in terms of folk literature.

Fatima has the characteristics of a strong heroine and attracts attention for many reasons
such as being the child of distinguished parents, enduring pain, being a useful person to society,
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and being an exemplary model for women through her roles of mother and wife. However,
her life did not exactly coincide with the life of a hero in an epic. Her hagiographic life has
changed her mission. Two of the most important functions of Fatima that are known to society
are her healing and sustaining. Fatima is women’s greatest assistant during childbirth and the
addressee of midwifery procedures. The cult of 4na Fatma is an extension of the cult of Umay
Ana in pre-Islamic Turkish beliefs.

The narrative element has been instrumental with regard to her extraordinary birth but has
also been symbolized by different fruits in the texts; this narrative element formed into oral
folk narratives and with time was put down in writing. Although the apple symbol is associated
with her birth in the text, it did not give Fatimah any extraordinary qualities. This is because
Fatima was already an important person as the daughter of the Islamic prophet; still, because of
Fatima, the apple has been legitimized as a sacred motif. In Europe, Jesus is believed to have
collected himself the sins of the world symbolically after his birth, thus enabling humankind
to return to its state of innocence before their fall into the world. Similarly, the use of the apple
symbol in the birth of Fatima purges the Adam and Eve narrative, beginning anew sacred
time and ensuring the cosmos. Thanks to this text, the apple in the story that had caused the
expulsion of Adam and Eve from heaven no longer remained a forbidden fruit.

Mawlids about Fatimah being recited in a special way in a community in Medina, as well
as the expression of “Let it be by the hand of our Mother Fatma, not mine” used by midwives
during births in Anatolia show the diversity and prevalence of practices among people. As a
result, the contexts of spelling and pronunciation are also necessary beyond seeing the written
mawlid texts as just text. In line with this, the Fatima text addressed here evokes a ritual whose
myth has disappeared.
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GIRIiS

Hz. Fatima, Islam tarihindeki en 6nemli dini kisilerden birisidir. Fatima’nin hayat1 hakkinda
bilgiler bulunmakla birlikte, inan¢ noktasindaki mezhep farkliliklari nedeniyle pek cok ihtilafli
noktay1 biinyesinde barmdirir. Bu sebeple Fatima’nin hayat1 hakkinda, tarihi gergekligin
nerede bitip menkibevi hayatinin nerede bagladigini tespit etmek oldukga zor goriinmektedir.
Fatima’nin dogumu, evlenmesi ve vefati bahsedilen ihtilafli noktalarin kaynagini olusturan
ana basliklardir. Ancak insan muhayyilesi anlat1 kahramanini tarihi ger¢eklerle uyum veyahut
da uyumsuzluk gosterdigine bakmaksizin kurgular.

Bu calismada Hz. Fatima’nin dogumu, ¢eviriyazisi verilen metinden hareketle; 6ncesi,
siras1 ve sonrasl ile ele alinmistir. Fatima’nin dogumunda 6nemli bir sembol olan elma ile
anlatilmak istenilen, gdsterilen unsurlar degerlendirilmistir.

Kahramanin dogusunda elma motifinin degiskenligi, yayilimi ve dagilimi konusunda mitlere
kaynaklik eden basliklarin bir kisminin Hindistan ile Tevrat menseleri altinda toplandigi goriiliir.
Bunun yaninda insan psikolojisinin 6nemli oldugu ve insan aklinin ¢agrisimlar yoluyla yeni
igerikler tirettigi de bilinen bir ger¢ekliktir (Rank, 2016, s. 10-12, 14).

Elma, kahramana olaganiistii gii¢ kazandiran bir meyvedir. Hz. Fatima, Allah tarafindan
verilen ve dogumuna vesile olan elma ile siradan bir kisilik olmaktan ¢ikar. Alevi-Bektasi siirinde
on sekiz bin ilmin nuru olarak ifade edilen elma (Aslanoglu, 1984, s. 56), Hz. Fatima’nin gizli
ilimlere vakif, segilmis, dini bir kisilik oldugunu gosterir. Alevi-Bektasi geleneginde elma,
Cebrail tarafindan Hz. Ali’ye cennetten getirildigine inanilan kutsal bir meyvedir (Dasdemir,
2015, s. 83). Alevilerde elma motifi farkli anlatilarin, inanis ve uygulamalarin 6nemli bir
malzemesi konumundadir. Cebrail’in cennetten elma-nar-ayva getirdigi, Hz. Muhammed’in
torunlarina bu meyveleri verirken yemeden dnce bir parcasini saklamalarini séyledigi anlatilir.
Buna gore, Fatima 61diigli zaman narin, Ali sehit edildiginde ayvanin, Hiiseyin sehit diistiigiinde
de elmanin saklanan pargalari kaybolur. Hz. Hiiseyin’in tiirbesinin bu sebepten elma koktuguna
inantlir (Gilingor, 1987, s. 249; Gokbel, 2019, s. 271). Alevi-Bektasi siirinde Hz. Fatima, Hz.
Ali’nin azath kolesi Kamber, Hz. Ali’nin at1 Diildiil ve kilic1 Ziilfikar elma ile iligkilendirilmistir.
Elmanin eti Hz. Fatima, kabugu Kamber, ¢ekirdegi Diildiil ve Ziilfikar’dir:

Elmasin, elmasin misk ile amber
Kokuna birikir climle peygamber
Etin Fatma ana, kabugun Kamber
Ali’ye terciiman gelen elmalar

Pir Sultan Abdal’im vahdettir vahdet

Cigidinden oldu Diildiil gibi at

Bir adin Seyfullah, okunur ayet

Ali’ye terciiman gelen elmalar (Gokbel, 2019, s. 270-271)
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Elmanin dogurganlikta 6nemli olan dstrojen hormonunu arttirdig1 bilinmektedir (URL-
1). Anadolu’da dogumu kolaylastirmak i¢in hamile kadin tarafindan igilen ve adina “Fatma
Ana Eli Otu” denilen bir bitki bulunmaktadir (Uger, 1976, s. 151). Bu sekilde dogum-Hz.
Fatima ilgisinin Tiirk tasavvurunda gesitli vesilelerle kuruldugu, kadinlarla ilgili inanig ve
uygulamalarda bas rolde oldugu goriilmektedir.

Tiirk kiiltiriinde elma disinda ziirriyetin sembolii olarak kullanilan nar, incir, iziim vb.
gibi meyveler vardir. Cennet meyveleri olarak gegcen bu meyveler, Hz. Ali’nin dogumuyla
ilgili metinlerde de konu edilmistir. Hz. Ali ve Hz. Fatima mevlitleri iizerinde ¢aligan Hakan
Yekbas, Ca’feri mevlidinde Misrim adindaki bir evliyanin Ebu Talip’e cennetten nar, {iziim,
incir meyvelerini getirdigini belirtmistir. Bu meyvelerden yiyen Ebu Talip’in esi Fatima binti
Es’ed, Hz. Ali’ye hamile kalmistir (Yekbas, 2012, s. 49-50). Hz. Ali mevlitlerini konu edinen
metinlerde cennet meyveleri, dervig, olaganiistii olaylar vb. mucizevi dogumun hazirlayicist
motiflerdendir. Dolayisiyla Hz. Ali ve Fatima mevlitleri, sira dis1 doguma vesile olan cennet
meyvesi motifleri bakimindan biiyiik oranda benzerlik gostermektedir.

1. Mevlid-i Fatima’nin Ozellikleri

Hz. Ali ve Hz. Fatima mevlitleri iizerinde en kapsamli ¢alismay1 yapan Hakan Yekbas,
Hz. Fatima hakkinda dort mevlit metninin telif edildigini bildirmistir (Yekbas, 2012, s. 317).
Yekbas, Tiirk edebiyatinda Hz. Fatima mevlitlerinin ilk defa XV. yiizyilda Abdi tarafindan
kaleme alindigini ve bu metnin 964 beyitle en hacimli metin oldugunu kaydetmistir (Yekbas,
2012, s. 317). Yekbas, kitabinda Siilleyman Memdih’a a ait biri yazma digerleri matbu olan
ve miistakil olarak yayimlanmamis, toplam ii¢ niishadan bahseder (Yekbas, 2012, s. 321).
Ancak bahsedilen bu niishalar arasinda, iizerinde ¢alisilan mevlit metni yer almamaktadir.
Varak sayis1 agisindan pek hacimli olmayan mevlitlerin, gelenek oldugu iizere dini hikayeler
baslig1 altinda toplanmasi nedeniyle yazma eserler arasinda daha ¢ok miistensah niishanin
¢tkma ihtimali bulunmaktadir.

Uzerinde ¢aligilan, miiellifi/miistensihi ve yazils tarihi belli olmayan, “Mevlid-i FAtimatii’z-
Zehra” baglikli metin; Siileyman Memdth (XIX.-XX. Yiizy1l) tarafindan, “Viladetname-i
Hazret-i Fatima” basligiyla 20 Ekim 1899 tarihinde kaleme alinan metinle biiyiik oranda
benzerdir. Muhammed Es’ad Erbili’nin 1909 tarihinde yazmis oldugu, “Hz. Fatima Mevlidi”
ise Silleyman Memddh’un mevlit metni ile benzerlik gostermektedir'.

Ele alinan metinle, Stileyman Memdi{ih’un metni arasinda birtakim benzerlik ve farkliliklar
bulunmaktadir. Bunlar1 su sekilde maddelestirmek miimkiindir:

o Tarafimizca iizerinde ¢aligilan ve Siileymaniye Kiitiiphanesi, Yazma bagislar 5846

1 Es’ad Erbili tarafindan kaleme alinan “Mevlid-i Serif-i Hazret-i Fatimatii’z-Zehra Radiya’llahu Te’ala ‘anha”
baslikli yazma eser, Necdet Sengiin tarafindan nesredilmis olup Siileyman Celebi’nin “Vesiletii’'n-Necat” isimli
eseri ile sekil ve muhteva yoniinden karsilastirilmistir. Sengiin tarafindan yayinlanan s6zkonusu ¢alismada Hz.
Fatima mevlidi 74 beyitten miitesekkildir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. (Sengiin, 2008, s. 419-438).
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demirbas numarada kayitli metnin yazani ve yazilis tarihi bilinmemektedir. Buna
karsilik Stileyman Memdih tarafindan kaleme alinan metin, 20 Ekim 1899 tarihlidir
(Yekbas, 2012, s. 432).

* Her iki metin de mesnevi nazim sekliyle ve aruzun Fdilatiin/ Faildtiin/F ailiin kalibryla
yazilmustir.

» Her iki eserin 6zellikle girig boliimii, Siileyman Celebi’nin, “Vesiletii’n-Necat” isimli
eseriyle biiylik oranda benzerdir.

+  iki metnin muhtevasi biiyiik 6l¢iide benzerlik tasimakla birlikte; kimi beyitlerin yerleri
degismis (6rnegin 14. ve 15. beyitler), kimi beyitler yazilmamis (6rnegin 76. ve 77.
beyitler), bazi beyitlerde de farkli kelimeler (6rnegin mevlid yerine togumin; miiddet
yerine vakti vb.) kullanilmistir. Bununla birlikte tizerinde ¢aligilan metindeki Arapga
methiyeler, Stileyman Memdiih’un eserinde yer almamaktadir.

* Bu calismanin konusunu olugturan metin, toplam 95 beyittir. XIX. Yiizyilda Siileyman
Memduh tarafindan yazilan mevlit metni ise 83 beyitten miitesekkildir. Beyit sayilarindaki
farklilik, ele alinan metindeki Arapga boliimler dolayistyladir.

Uzerinde galisilan ve dort buguk varaktan olusan Mevlid-i Fatima, mevlit tiiriindeki genel
giriglerde oldugu gibi tevhid, miinacat ve na’t bolimleriyle baglamaktadir. Yazma eserde
anlatilan olay1 dort boliimde ele almak miimkiindiir: Bunlar giris, dogum 6ncesi mucizeler,
dogum sirasinda yasananlar ve bitirig-dua bdliimleridir. Metnin giris boliimiinde Ehl-i Beyt’e
ve sirastyla dort halifeye dvgiide bulunulmus, Hz. Fatima’ya Arapga bir methiye yazilmistir.
Arasdzden sonraki ikinci boliimde Fatima’nin dogum 6ncesi olaylari aktarilmistir. Bu béliimde
cennetten getirilen elma ile Hz. Hatice’nin hamile kalmasi ve dogum 6ncesi goriilen bazi
mucizeler yer almistir. Ugiincii boliimde Hz. Fatima’nin kiinyesi ve dzellikleri siralandiktan
sonra dogumu anlatilmistir. Dordiincti boliimde arasézle gegisten sonra Hz. Fatima ile ilgili
Arapga methiye, Ehl-i Beyt’e ve on iki imama dua, Hz. Fatima’ya salatii selamla bitirilmistir.

Aragtirmacilar tarafindan “halk tipi” olarak nitelendirilen manzum metinleri, 6zellikle divan
edebiyatindaki “Mesnevi” tiiriinden ayirmak i¢in halkbilimi bakis agistyla ele almak gereklidir.
Bu baglamda dini hikayeleri; metnin dil ve anlatim1/yapisi, muhtevasi, baglami/icrasi ve islevleri
olarak dort baslik altinda toplamak ve halk edebiyati1 agisindan degerlendirmek miihimdir.

a. Muhteva: Yazma eserin konusu Hz. Fatima’nin dogumudur. Dogum mucizesi su sekilde
anlatilmistir: Hz. Muhammed bir giin ansizin cenneti hatirlar ve buradaki cennet meyvelerini
bir kez daha gorebilmeyi iginden gegirerek Allah’tan temenni eder. Peygamber bu hayali
diistintirken Cebrail elinde iki adet seker gibi elma ile ¢ikagelir. Cebrail: “Ey alemlerin 6viincii
Muhammed, alemleri yaratan Allah, kudret ve ihsanini gostererek sana bunlar1 génderdi”
dedikten sonra Allah’in buyrugunu iletir: “Bundan hem kendisi hem de esi yesin”. Boylece
Allah, onlara nesillerinin devamini saglayacak Hz. Fatima’y1 nasip edecektir. Bundan sonra
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yasananlar metinde ¢ok hizli gegilmis, Hz. Hatice’nin, Fatima’nin nuruna hamile oldugu ve
dogum vaktinin yaklastig1 ifade edilmistir. Hz. Hatice’nin hamile iken Fatima’'nin kendisi
ile konustugu ve ona moral verdigi aktarilmistir. Fatima dogdugunda onun nuru ile diinya
aydmlanmistir. Yeni dogan Fatima’nin isimleri/kiinyeleri, 6zellikleri ve dolayisiyla 6nemi
aktarilmistir. Peygamberin kizi Fatima Zehra Betiil, Hz. Hasan ile Hiiseyin’in anneleri, kiyamette
Miisliman hanimlara sefaat edecek hatun kisidir. Peygamber ne zaman cennet kokusunu 6zlese
Fatima’ya sarilir, ona hiirmette bulunur, o geldiginde ayaga kalkar sarilirdi, denmektedir.
Metinde Fatima’nin dogum tarihi de agiklanmis, peygambere ve kiz1 Fatimatii’z-Zehra’ya
salatli selam gonderilerek Arapca methiye kismina gecilmistir. Son boliimde miistensih, on
iki imamin tek tek adlarin zikretmis, Islam askerlerine dua etmis, Kiyamet giinii ziimre-i
Haydar ile hasredilmeyi, firka-i Naci yolundan gitmeyi, cehennem atesinden kurtulmay1 ve
cennette Hz. Fatima’ya komsu olmay1 niyaz eylemistir. Metin, Hz. Fatima ile onun nesline
dua ve selamla bitirilmistir.

b. Dil ve anlatim/Yap: Anlat1 sirasinda dinleyicilere bilgi vermek, dikkati bir yerde toplamak
ve olaylari, dolayisiyla konuyu degistirmek gibi islevleri bulunan arasézler, metnin baglami
agisindan onemlidirler. Arasézler metinde ii¢ yerde ge¢mektedir. Bunlar giris boliimiiyle
ikinci boliimii; ticlincii boliimle de dérdiincii boliimi birbirine baglamaktadir. Giris ile ikinci
boliim arasinda Arapga kisa bir siir bulundugu i¢in arasdzler metnin basinda ve sonunda iki
defa yer almaktadir:

“Ta ki tuysun cdn-1 cindandan rayiha
Pencge-i al-i abd’ya Fatiha” (7*/12)

“[ste dgaz eylerim ben matlaba
Vir kulak candan hemdn sen matlaba” (7°/7)

Uciincii boliimden sonra bulunan Arapga siirden énce de araséz vardir:

“Ey diyeyin biz rih-1 peygambere saldt
Hazret-i Zehra'ya da gonder salat” (9*/7)

Hz. Fatima’nin dogumunun anlatildigi metinde, Arap¢a methiyeler yer almaktadir. Bu
kisimlarin metne eklenmis olmasi birkag sebebe dayandirilabilir. Bunlardan ilki metne kutsallik
katmak, digeri ise miistensihin medrese egitimi gérmiis olabilecegidir. Ancak en 6nemli sebep,
mevlidin Medine sehrinde merasimle okunmak adeti dolayisiyladir. Ziya Sakir, Hz. Fatima
mevlidinin Medine sehrinde, her Rebiyiilahir ayinin on ikinci gecesi, cemiyet 6niinde ve 6zel
bir merasimle okundugunu kaydetmistir (1958, s. 5). Bu sebeple metindeki methiye kisimlari,
Arapga bir eserden kopya edilmis olmalidir.

Yazma eserin cetvelleri koyu kirmizi ve yesil miirekkeple ¢ekilmis, yazilari koyu siyah
miirekkeple yazilmistir. Basliklar kirmizi miirekkeple yazilmus, etrafi yesil ¢icek motifleriyle
bezenmistir. Metnin sonunda, varak numarasi 10°de Kur’an-1 Kerim’deki Stra stiresinin 19-23.
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ayetleri yazilmistir. Nesih hatla yazilmig metin, genellikle harekesizdir. Sayfa sonlarinda takip
kelimesi bulunmaktadir. Eser, Fatima’nin dogumunu 6n plana alan ve okunmak/anlatilmak
iizere kaleme alinmig bir metindir. Dili, Tiirk dili ve Gislibunun yaninda; Arapca ve Farsga
tamlamalarin da kullanildig: orta siislii bir anlatima sahiptir.

c. Baglam/Icra: Islam peygamberi Hz. Muhammed basta olmak iizere, Ehl-i Beyt’in,
dort halifenin, kutsal diger kisilerin dogum yeri ve zamani hakkinda yazilan mevlit tiirii, halk
arasinda ibadet vechiyle dinlenilmektedir. Fatima mevlitlerinin dogum dncesi hamilelik meselesi
ile baglamasi, sira dist hayat hikayesine sahip kahramanin ayni zamanda Tanr1 tarafindan bir
amagla diinyaya gonderilmis oldugunu gostermektedir. Ancak bu boliim anlaticilar tarafindan
kurgulanmistir. Anlaticilara gore elma ile sembolize edilen gergeklik bilingaltinda yatan neslin
devamlilig1 konusudur. Burada Hz. Fatima araciligiyla Hz. Muhammed’in soyunun devamlilig
ele alinmis ve Tiirk insaninin kahramanla kendini 6zdeslestirdigi psikolojisi agiga ¢ikarilmistir.
Hz. Muhammed boylece Tiirk diisiince yapisina ve kolektif kisilik 6zelliklerine uygun bir
kahramana doniistiirilmiistiir.

d. Islev: Halk tipi manzum-mensur, kisa metinler kutsal kabul edilmekle birlikte; genellikle
anlatilmak/okunmak maksadiyla kaleme alimmislardir. Uzerinde calisilan ve konu edilen
mevlit metni manzum, kisa bir metindir. Halk tipi metinler bu sekilde az sézle ¢ok seyi, net
bir sekilde ifade etmeyi diistur edinirler. Bu amacla yazma eserlerde, “mevlit hikayeleri”
genel basligi altinda; dasitan, hikayat, kissa, mi’rac-1 nebi vb. gibi manzum, kisa metinlerin
toplandig1 goriiliir.

S6z konusu edilen metin, halka Islami bilgileri aktarmak, din biiyiiklerinin hayat hikayelerini
anlatarak 6rnek Miisliiman kadin modeli sunmak maksatlariyla yazilan, ¢cogaltilan, okunan
veyahut da anlatilan bir metindir. Dini metinlerin telif, terciime ve adaptasyon yoluyla bu
kadar ¢ok yayilmasinin sebebinin biiyiik oranda halkin tevecciihii oldugunu sdylemek dogru
gozitkmektedir. Bu tip metinler, (destanlarda oldugu gibi) okunduklarinda/anlatildiklarinda
ideal ilk zamana, yani kozmosa gotiirmekte ve kutsali hatirlatmaktadirlar. Ele alinan Hz. Fatima
mevlidinin de bu anlatilarin Islamiyet’le olan ilgisinden ziyade; mitolojik bir anlam tasidig
ve mit-rit iligkisini gdsteren islevlere sahip oldugu goz 6niinde bulundurulmalidir.

2. Hz. Fatima’min Dogum Menkibeleri ve EIma Motifi

Yaratilis sirlarindan bir tanesi de yaratilmislarin devamliligi meselesidir. insan nesli, bu
nedenle ¢ocuk sahibi olmayi ve topluma yararli evlatlar yetistirmeyi arzular. Hz. Muhammed ile
Hz. Hatice’nin evlat sahibi olmak istemesinin sebepleri arasinda en 6nemli olan1t muhtemelen
insanoglunun kurtulusu i¢in gordiikleri Allah’a imanin yayginlastiriimasidir. Hz. Hatice bu
ugurda peygambere yardim edecek ve gaba gosterecek bir gocugunun olmasini istemis olmalidir.
Arap toplumunda kiz ¢ocuklarina deger verilmeyisi nedeniyle neslin devami olarak erkek
cocuklar goriilmekte ve baba, dogan ilk erkek cocugunun adiyla ¢agirilmaktadir. Bu nedenle
Hz. Muhammed, dogan ilk erkek ¢ocugu olan Abdullah ile kiinyelenmistir. Ancak peygamber
hayattayken Abdullah ve/veyahut Kasim isimli erkek ¢ocuklarinin liimii nedeniyle miisrikler
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onu “ebter” yani “soyu kesik” olarak ¢agirmislardir’. Bunun lizerine Allah, Kevser suresini
indirmis ve kiz cocuklarini degersiz goren tiim toplumlara biiytik bir mesaj iletmistir. Neticede
peygamberin nesli en kii¢iik kiz cocugu olan Fatima ile devam etmistir. Ask meyvesi, sevgi
ve dostlugun sembolii olarak degerlendirilen elma, Hz. Fatima’nin dogumu 6ncesinde rol
oynayarak yeni dogacak ¢ocugun sevgi giicii ile diinyay1 sereflendirdiginin bir gostergesidir.

Mitolojik ve geleneksel diisiincede elma, kiiresel sekli nedeniyle kozmosun simgesi olarak
islev goriir; bu nedenle birgok imparator ve kral asalariyla birlikte bir “imparatorluk elmas1”
tagimaktadir. Buna karsin Barok sanatinda 6liimiin iskeleti, elinde genellikle bir elma tutarak
resmedilir. Bunun anlami ilk giinahin bedelinin 6liim oldugudur (Biedermann, 1992, s. 17).
Giinah-elma ilgisi inaniglarda ve uygulamalarda kendisini gostermektedir. Avrupa’da Hz.
Isa’nin dogumunun gosterildigi resimlerde, onun bir elmaya uzandig1 ve béylece sembolik
olarak diinyanin glinahlarin1 iizerine aldig1 anlatilmak istenir. Bu dogrultuda Noel agacindaki
elmalar, Hz. Isa’nin dogumuyla insanoglunun diinyaya diisiisten nceki masumiyet durumuna
geri doniisiinii sembolize etmektedir (Biedermann, 1992, s. 16). Benzer sekilde Hz. Fatima’nin
dogumunda kullanilan elma sembolii de Hz. Adem-Havva anlatilarini temize ¢ekmekte, kutsal
zamani yeniden baslatmakta ve kozmosu saglamaktadir.

Destan kahramaninin segkin anne-babanin ¢ocugu olmasi, dogum dncesi, sirasi ve sonrasinda
yasanan olaganiistiiliikler genel bir taslak olusturmaktadir. Hz. Fatima da se¢ilmis kisilerin
¢ocugu ve Tanrmin bir armagani olarak diinyaya gelmistir. Mevlit metinleri genel olarak
degerlendirildiginde dogum 6ncesi Mirag ta baslatilan, dogum sirasinda cennet hanimlarinin ve
meleklerin yardimi egliginde diinyaya tesrif eden Hz. Fatima, yasami boyunca 6rnek alinmus,
6ldiikten sonra da Kiyamet giinii Hz. Muhammed’le birlikte Miisliiman kadinlara sefaat edecek
olaganiistii bir kisidir. Ancak yasami, destan kahramaninin yasamindan ayrilir. Anlatinin nerede
gercek kesitten, nerede hayal giiciinden beslendigini ve arkasinda yatan psikolojiyi gérmek
gerekmektedir. Bu psikolojiye gore Hz. Fatima’y1 ylicelten ve onun giiciinii gdsteren en 6nemli
ozelligi “anne” olusudur. Fatima’nin Kerbela ile ilgili metinlerde karalar bagladigi, bedenen
bu diinyada olmasa da ruhen ¢ocuklarini takip eden dliimsiiz bir anne olarak yer aldig1 gortiliir
(Glingor, 1987, s. 221, 241, 242-243, 249, 305). Sozel kiiltiir iirtinlerinde Hz. Fatima’nin
hayattayken ¢ocuklarinin sehadetine dair kusku duymasi ve vefatindan 6nce onlart korumast
icin Hz. Ali’ye emanet etmesi evlat acisini yiireginde hisseden, ancak bu actya katlanmasini
bilen giiglii bir kadin kahramana ait vasiflardir (Mevlid Hikayeleri 14hk 79-2, vr.117b/3-4).
Uzerinde calisilan metinde Hz. FAtima nin dogum ile iliskilendirilerek anlatilmasi, geleneksel
kiiltiirde ebelik mesleginin piri olarak kabul edilen Fatma Ana’y1 da hatira getirmektedir.

Elma, Tiirk kiiltiirlinde 6nemli bir yeri oldugu yapilmis calismalarla da anlagilan maddi ve
manevi kiiltlir unsurlarindandir. Elma ile ilgili pek ¢ok islevin yaninda 6zellikle dort basligin
one ¢iktigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Bunlar; 1. Saglik ve sagaltma, 2. Hayat cemberi/
dogum-evlenme-6liim, 3. Inang, 4. Imtihanlar ve testler.

2 Bilgi igin bkz. (Ibnii’l-Esir, 1997, thk. Halil Me’mun Siha, C. 5, s. 364-369).
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Hz. Fatima-elma ilgisi kinat yaratilmadan 6nce, Hz. Adem-Havva yaratilig anlatilarida’,
Mirag ve cennet ile ilgili olarak ele alinmigtir®. Anlatilarda elma, Cebrail tarafindan verilmis bir
veya iki, bazen de bir elmanin yarist veyahut da dort esit pargaya boliinmesiyle iligkilendirilerek
aktarilmistir (Cemiloglu, 1999, s. 127-128).

Elma motifinin “gocuksuzluk” ile iligkilendirildigi halk anlatilarinda bu sikintiy1 ¢ekenlerin
¢ogu zaman padisah gibi asilzadeler oldugu anlatilir (Cemiloglu, 1999, s. 113). Mevlitte
de dini bir kisilik olan Hz. Muhammed ile Hz. Hatice Islam dininin en énemli isimleridir.
Ancak burada ¢ocuksuzluk s6z konusu degildir, ¢linkii peygamberin Hz. Hatice’den, Fatima
dogmadan dnce ikisi erkek, ligli kiz olmak iizere bes cocugu daha diinyaya gelmistir. Bununla
birlikte Tiirk mitolojisinde ¢ocuklarin ve kadinlarin koruyucusu olan Umay Ana kiiltiiniin
Fadime Ana kiiltiine doniistiiriilmesi, Islamilestirilmesinin bir 6rnegidir. Insanoglunun diinyaya
gelme mucizesinin iglendigi metinde, dogum sirasinda kadin hem Hz. Hatice’ye, hem de Hz.
Fatima’ya dontistiirtlir.

Hz. Fatima’nin dogumunu anlatan ve elma ile iliskilendirilen menkibeler, ¢alismaya
konu edilen metin 6zelinde, dogum Oncesi-sirasi-sonrast olmak iizere ti¢ boliim halinde
ele alinmistir. Se¢ilmis dini bir kisinin mucizevi dogumunda elma semboliiniin anlami da
boylelikle gosterilmistir.

Fatima’min dogum oncesi: Metin, Hz. Muhammed’in bir giin cenneti hatirlayip oradaki
meyveleri anmastyla baglar. Tam o sirada Cebrail, elinde seker gibi tatli iki elma ile ¢ikagelir.
Buradan mucizevi elmanin 6zelligi olarak cennetten getirilisi, kokusu, seker gibi tatli olusu
ve iki adet oldugu anlagilmaktadir. Elmanin yenilisi ile ilgili diistur da belirtilmistir: Elmalar,
Allah’n tembihi ile esler tarafindan ayr1 ayr yenilir.

3 Fuzili’nin eseri Hadikatii’s-Siieda’da Hz. Fatima’nin menkibelerinden bahsedilmektedir. Fatima yaratilmadan
once, Hz. Adem ile Havva zamamnda, onun yiiziiniin giizelligine dair mitolojik kokenli bir anlat: da bulunmaktadr.
Buna gore Hz. Adem, Havva’nin yiiziine bakip “Allah seninkinden daha giizel bir yiiz yaratmis mdir?” diye
sordugunda, Cebrail’e Allah tarafindan soyle hiikkmolunmustu: “Adem’e cenneti goster”. Adem, cennete ayak
bastiginda yiiksek mertebede, degerli taslarla siislii bir elbise giyen ve giizelliginden cenneti aydinlatan, yanagiim
letafetine meleklerin hayran kaldig1, baginda tag, kulaklart kiipeli bir kimse gordii. Adem sasirip dedi ki: “Ey
Cebrail, bu ne giizelliktir ki seyretmek hayret vericidir”. Cebrail dedi ki: “Bu Fatima-i Zehra’dir. Muhammed
Mustafa’nin kizidir. Basindaki parlak tag, esi Hz. Ali’dendir. Bu kulagindaki kiipelerden birisi Hz. Hasan, digeri
de Kerbela topragindaki Hz. Hiiseyin’dir. Adem dedi ki: “Ey Cebrail, bunlar ne zaman yaratildilar?” Cebrail
dedi ki: “Ey Adem, bunlar yeryiiziine senden geleceklerdir. Ancak yaratihiglari senden dort bin yil sonradir”
(Giingor, 1987, s. 147-148). Benzer anlati i¢in bkz. (Vaktidolu, 2011, s. 14).

4 Firuzabadi, Suyti’nin “Durrii’l-Mensur” isimli eserinde Hz. Ayse’den nakledilen su bilgiye yer verir: Hz.
Muhammed, Mirag’a goétiiriildiigiinde cennette, yapraklar beyaz ve giizel kokulu bir agacin meyvesinden
yemis. Bu meyve peygamberin siilbiinde nutfeye doniismiistiir. Peygamber yeryliziine dondiigiinde Hz. Hatice
ile birlestigini ve onun Fatima’ya hamile kaldigmi ifade etmistir (Firuzabadi, 1996, s. 9). Mirag¢ hadisesinin
yasand1g1 giin, cennette yenilen meyve ufak tefek anlati farkliliklariyla baska eserlerde de belirtilmistir (Hakim,
1968, C. 3, s. 156). Bazi Alevi rivayetlerinde de Mirag’ta Hz. Muhammed’e siit, bal ve elma verildigine inanilir
(Onal, 2021, s. 102). Mirag’ta peygambere verilen elma ile FAtima’nmin dogumu boylelikle iliskilendirilmis olup
efsaneyle gergek bagdastirilmistir. Ancak bu anlatilardan hareketle Hz. Fatima’nin Mirag’tan sonra diinyaya
gelmesinin miimkiin olamayacagi, dolayistyla bu anlatilarin ger¢ege uymadigini ifade eden degerlendirmeler
de yapilmustir. Bu goriislere gére Mirag hadisesi, Hz. Hatice’nin vefat ettigi ve hiiziin y1li olarak adlandirilan
yildan sonra meydana gelmistir ve bu sebepten Fatima’nin dogumu miimkiin olamaz (Bas, 2010, s. 27-28).
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Allah’in emrini ileten Cebrail’in getirdigi elmalar sayesinde hamile kalma zamani, elmalarin
yendigi giiniin gecesinde ciftlerin birlikte olmasi ile miimkiin olmustur®. Hayirh evlat sahibi
olmanin gerekgesi boylece ilahi emirle dini bir temele oturtulmustur. Hamilelik siiresi ise
metinde, “vakit tamam oldugunda” diye net bir siire belirtilmeden sdylenmekte, okuyanin ve
dinleyenin bunu anladigi varsayilarak gegistirilmektedir. Dogacak bebegin cinsiyeti ve dogum
miijdesiyle ilgili herhangi bir bilgi de bulunmamaktadir.

Allah’m bu ikrami neticesinde se¢kin eslere Hz. Fatima’nin diinyaya tesrifi nasip olmustur
(vr. 7*-8%). Stith Thompson, “Motif Index of Folk Literature” isimli eserinde, elma yiyerek
hamile kalma motifine T511.1.1. numarada yer vermektedir. Thompson bu motifin Hindistan,
Irlanda ve izlanda anlatilarinda da goriildiigiinii kaydetmistir (1955-1958, C. 5, s. 391).

Cennetten getirilen elma ile anne karnina diismek, sira dist bir olaydir ve Hz. Fatima’nin
diger insanlardan farkli yaratilis 6zelliklerini vurgular. Hz. Fatima anne karnindayken birtakim
mucizeler gdsterir. Ornegin miigrikler, Hz. Muhammed’den bir mucize géstermesini istemisler,
bu olay dolayisiyla Hz. Hatice peygambere inanmadiklari i¢in miiteessir olmustur. Ancak heniiz
anne karninda olan Fatima, annesine seslenerek ona iiziilmemesini, Allah’in babasi ile birlikte
oldugunu bildirmistir (vr. 8°-8%). Hz. Fatima’nin dogmadan 6nce, heniiz anne karnindayken
konusmasi, besikteyken konusan Hz. Isa ile karsilastirilmis ve ondan iistiin tutulmustur.

Meclisi, “Biharii’l-Envar” isimli eserinde Fatima’nin dogumunu anlatmis, ancak burada
elmanin yerini cennet yemegi almistir: Bir giin Hz. Muhammed, Ebtah isimli yerde otururken
Cebrail ilahi bir emir getirmis, kirk giin Hz. Hatice’den uzaklasarak ibadetle mesgul olmasini
iletmistir. Giindiizleri orug tutup geceleri ibadetle geciren peygamber, kirk giin tamam olunca
Allah’n melegi cennetten bir yemek getirmistir. Hz. Muhammed, cennetten getirilen yemegi
yedikten sonra ibadete hazirlanirken Cebrail tekrar gelerek miistehab namazdan vazgegmesini
Hatice’nin evine dogru gitmesini ve Allah’in onun sulbiinden tertemiz evlatlar yaratacagini
miijdelemistir (Meclisi, 1983, C. 16, s. 78-80). Bu menkibede gecen kirk giinliik tamamlanma
stiresi, tizerinde c¢alisilan metinde, muhtemelen hacminin kisa olmasi sebebiyle s6z konusu
edilmemistir.

Miistedrekii’s-Sahihayn’da verilen bilgide elmanin yerini ayva almistir: “Mirag’a
gotiiriildiigim gece, Cebrail bir cennet ayvasini bana getirdi. Ben onu yedim ve Hatice, Fatima’ya
hamile oldu. Bu yiizden cennet kokusunu 6zledigimde Fatima’nin boynunu kokluyorum”
(Hakim, 1968, C. 3, s. 156). Burada Hz. Fatima’nin dogumunun peygamberin Mirag¢ hadisesinden
sonra gerceklestiginin belirtilmesi dikkat ¢ekicidir®.

5 Mevlid-i Fatima metinlerinde cennetten getirilen meyve ya da yemegin ¢ogu zaman Cebrail vasitastyla indirildigi
belirtilmekle beraber; bazi varyantlarda dort biiyiik melekten birisi olan Mikail’in ad1 gegmektedir. Buna gore
Mikail cennetten, tizeri halis ipekten bir mendille ortiilii yemek tabagini getirerek peygambere ikram etmistir
(ince, Cev., 2006, C. 3, s. 64).

6  Hz. Fatima’nin peygamberin Mira¢ olayindan sonra diinyaya gelmesi meselesi, Hatib-i Bagdadi’nin “Tarih-i
Bagdat” C.5, s. 87, Taberi’nin “Zehairii’l-Ukba” s. 21-27 vb. gibi eserlerde de zikredilmistir. Ancak hamile
kalmaya vesile olan nesnenin kimi zaman elma, ayva veyahut da cennet meyvesi oldugu ifade edilmektedir.
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Fuzali’nin, “Hadikatii’s-Stieda” isimli eserinin dérdiincii bolimiinde Hz. Fatima’nin hayati
hakkinda 6zet olmakla birlikte genis ve oldukca dnemli bilgiler bulunmaktadir. “Fatima-i Zehra
Vefatin Beyan Ider” baslikl1 boliimde, “Ravzatii’l-V4’izin”den nakledildigi belirtilerek Cebrail
tarafindan peygambere, Hz. Hatice nin hamile oldugu, dogacak ¢ocugun isminin Fatima oldugu
ve ondan gelecek neslin kiyamete kadar devam edecegi bildirilmistir (Giingor, 1987, s. 141).

Fatima 'nin dogum sirasi: Metnin hacminin kisa olmasi ya da bu kisimlar1 anlatmanin
toplumda mahrem sayilacag1 endisesiyle veyahut da anlati kahramaninin kutsal bir kisi olmas1
g6z oniinde bulundurularak dogum ani1 ve yapilan iglemlerle ilgili teferruata girilmemis, Hz.
Fatima dogdugunda yer ile gégiin nurla aydinlandig: belirtilmistir.

Arapga bir kelime olan ve “yeni dogmus ¢ocuk” manasina gelen mevlid tiiriiniin, Arapgada ve
Tiirkcede zamani ifade ettigi ve dogumla ilgili olarak kullanildig1 bilinmektedir (Yildirim, 2021,
s. 12). Anlatilarda kahramanin ad almas1 6nemli bir meseledir. Ancak metinde Hz. Fatima’nin
nasil ad aldig1 sdylenmeyerek ismi ve lakaplari belirtilmistir. Bu béliimde Fatima’nin dogum
zamant; ay, giin, y1l belirtmek suretiyle bildirilmistir. Islam tarihinde ihtilafl1 konulardan birisi
oldugu i¢in Hz. Fatima’nin dogum yilin1 belirten kaynaklar 6nemlidir. Bu metinde dogum
tarihi olarak Hz. Muhammed’in peygamberliginin ilk y1linda, Hicret’ten on ii¢ y1l 6nce, Arabi
aylarmin altincisinda ve yirminci cuma giinii oldugu yazilidir. Buradan hareketle Hz. Fatima’nin
dogum yilinin m. 609 oldugunu sdylemek akla yatkin goriilmektedir’.

Sii kaynaklarda Hz. Hatice’nin hamilelik donemi ve yasadiklari daha genis bir sekilde ele
alinmaktadir. Rivayete gore Hz. Hatice hamileyken Mekke nin kadinlari onunla goriismedikleri
icin yalniz kalmistt. Ancak Fatima heniiz anne karnindayken annesine dert ortagi olmustu.
Cebrail, Muhammed ile Hatice’ye miijde verdi ve soyle sdyledi: ““Ya Resulullah! Hatice’nin
rahminde olan ¢ocuk senin neslini devam ettirecek olan degerli bir kizdir. O vahiy kesildikten
sonra da bu dinin imam ve dnderlerinin annesidir.” Bu miijdeyi peygamber de Hatice’ye iletti
ve onu mutlu etti (Emini, 2003, s. 37-38).

Hadikatii’s-Stieda’da dogum zamani geldiginde yardim etmeleri i¢in Hz. Hatice’nin
Kureys kadinlaria ¢agrida bulundugu ancak onlarin davete icabet etmedikleri anlatilmaktadir.
Bunun iizerine ansizin Hatice’nin yaninda dort hatun kisi belirmistir. Hz. Hatice kim olduklarini
sordugunda, Hz. Sare, Meryem, Giilsiim ve Asiye olduklarini, kendisine yardim igin Allah
tarafindan gonderildiklerini bildirdiler. Bunlar Hz. Hatice’nin saginda, solunda, basinin
arkasinda ve karsisinda durduklarinda Fatima diinyaya geldi. Tiim kainata misk ve amber
kokular1 yayildi (Gilingor, 1987, s. 141-142).

7  Hz. Fatima’nin dogum tarihi meselesi Sii ve Siinni kaynaklarda farkli sekillerde ele almmaktadir. Buna gore
Sii kaynaklarda genel olarak Fatima, Bi’set’ten bes yil sonra diinyaya gelmistir. Buna karsilik Stinni kaynaklar
Bi’set’ten bes yil 6nceyi isaret etmektelerdir (bkz. Emini, 2003, s. 40-45). Fuzdli’nin; “Hadikatii’s-Siieda” isimli
eserinde de Fatima’nin dogum tarihi ile ilgili baz1 rivayetler verilmistir. Bunlardan birisi Fil olayindan yirmi
bes y1l gegtikten sonra, yani m. 595 yili; digeri ise Hz. Muhammed’e peygamberlik verildikten bes y1l sonra,
m. 615 yili olarak aktarilmaktadir (Glingér, 1987, s. 141). Dogum tarihine dair gorisler i¢in ayrica bkz. (Bas,
2010, s. 37-39).
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Fatima 'min dogum sonrasi: Caligmada ele alinan yazma eserde dogum sonrasi ile ilgili
herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Metin, Ehl-i Beyt’e ve on iki imama dua ile bitirilmistir.

Hadikatii’s-Stieda’da dogum sonrasi cennetten on huri geldigi, her birinin ellerinde legen
ve ibrik bulundugu, bunlarin Kevser suyu ile Fatima’y1 yikadiklari, kafur kokulu bir ipege
sarip Hatice’ye verdikten sonra kaybolduklari anlatilir. Hz. Muhammed, Fatima’nin geldigini
duyup odaya girdiginde Hatice, bebegi peygamberin yanina koyar. Hz. Muhammed bebege
baktiktan sonra ona Fatima adin1 verir (Giingdr, 1987, s. 142).

Taberi, “Zehairii’l-Ukba”da; Hz. Fatima’nin dogduktan hemen sonra secde halinde yere
diistiigiinii ve parmagini1 goge dogru kaldirarak sehadet getirdigini nakletmistir (1356, s. 44).
Dogum sonrasi Hz. Fatima’nin siit emmesi ile ilgili olarak Taberi’nin, “Delailii’l-imamet”
isimli eserinden naklen bazi bilgiler verilmistir. Buna gére Hz. Hatice, anne siitiiniin ¢ocuk
icin dnemine dair bilgiyi peygamberden duydugu i¢in Fatima’y1 kendisi emzirmistir (Emini,
2003, s. 48; Sakir, 1958, s. 9). Hz. Hatice’nin, Fatima’y1 kendisinin emzirmek istemesi Tiirk
toplumu agisindan degerlendirilecek olunursa; ¢cocugun sagligi ve beslenmesi agisindan 6nemi,
anne-gocuk baginin olusmasi vb. yaninda, bilingaltindaki olumlu anne diisiincesinin de etkili
oldugu soylenebilir.

DEGERLENDIRME VE SONUC

Mevlid/Mevlid bashgmin tipki; dasitan/dastan/destan, hikayet/hikayat/hikaye, kissa,
kitab, ahval, mecmua vb. gibi dini hikayeleri ihtiva ettigi, ancak anlatilmak/okunmak tizere
yazildiklar1 bilinmektedir. S6zel kiiltiirtin {irlinii olan bu tarz eserleri, “dini-tasavvufl halk
anlatilar1” baslig1 altinda ele almak miimkiindiir. Uzerinde ¢alisilan ve “Mevlid-i Fatimatii’z-
Zehra” bagligini tastyan metin, manzum dini hikdye kapsamina alinmakla birlikte; esiksel bir
metin olarak goriilmelidir. Zira sozlii ve yazili kiiltiir ortamlarindaki her icrada es zamanli
olarak yeniden olusturulmustur.

Diinyaya gelme temast ilahi kudretin bir liitfu olarak goriilmelidir. Allah tarafindan kadina
verilen yeni bir can yaratma 6zelligi, dogurganlik meselesi kadini gii¢lii kilan, onun en 6nemli
ozelligidir. Hz. Fatima’nin elma sembolii ile baglantili olarak mucizevi dogumunun anlatildig
metinde, olaganiistiiliikler bulunmakla birlikte; FAtima’nin dogum tarihi, isimleri/lakaplari,
yasanan birtakim olaylar islam tarihine uygun sekilde aktarilmistir. Tarihi olaylarin halk
muhayyilesinde, yasadigi zaman ve cografyaya, islevlere bagli olarak zamanla efsanevi olaylara
dontistiirildiigi muhakkaktir. Bu baglamda 6zellikle Hz. Fatima’nin dogumu dncesi ve sirasinda
yasananlarin efsanevi-menkibevi oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Buradan yola ¢ikarak
insan zihninin, tarihi olaylarin altin1 doldurdugu, bosluklari tamamladig1 degerlendirilebilir.

Ehl-i Beyt’in dogumunu anlatan metinlerin biiyiik dl¢lide konu olarak Hz. Muhammed ile
ilgili yazilan mevlitlerden; dil ve anlatiminin da Siileyman Celebi’nin Mevlit isimli eserinden
etkilendigi anlagilmaktadir. Dogum 6ncesi, sirasi ve sonrasinda yasanan sira dis1 olaylar pek
cok benzerlik gostermektedir.
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Mevlid-i Fatima’larda anlatilan konular1 epizotlarina gore ayirip birkag baslik altinda
toplamak miimkiindiir:

- Hz Fatima’nin kéinat yaratilmadan 6nce cennette bulunan Levh-i Mahfliz’daki varlig1

- [lahi emirle bir nutfe/tohum olarak Hz. Hatice’nin karnina diismesi

- Hz. Faima’nin dogum 6ncesi menkibeleri

- Hz. Fatima’nin diinyaya tesrifi ve yasanan olaganiistiiliikler

- Siit anneye verilmesi/verilmeyisi

- Dogum tarihine dair gortsler

Olagantistii doguma vesile olan, ancak metinlerde farkli meyve adlartyla sembollesen anlati
unsurunun, sézli halk anlatilarinda yaratilip zamanla yazili hale getirildigini ve yazinin da bu

s0zlii anlatilart bir forma soktugunu sdylemek miimkiindiir. Neticede, anlatilar bir gergekten
yola ¢ikarlar ancak birden ¢ok gerceklige, anlama ulasarak yeniden inga edilirler.

Elmanin hamile kalmak i¢in bir sembol olarak kullanilmasinin sebebi, peygamberin neslinin
devamliligi meselesidir. Ciinkii peygamberin ziirriyeti, elma nutfesinden dogan Hz. Fatima ile
saglanmistir. Ancak burada elma, dogumuna vesile kilinan Hz. Fatima’ya bir olaganiistiiliik
vermez. Buna mukabil, Islam peygamberinin kiz1 olarak zaten énemli bir kisi olan Hz.
Fatima sayesinde elma mesrulastirilir. Hz. Adem ile Havva kissasmin rivayetlerinde cennetten
kovulmaya sebep olan meyvelerden birisi olarak anlatilan elma, bu metinle artik yasaklanan
bir meyve olmaktan ¢ikarilmigtir. Cennetten kovulmaya sebep olan meyve, burada dogum
sirasinda ortaya ¢ikmaktadir. Elma ile diinyaya gelme temast, yeni anlamlart da beraberinde
getirmektedir. Boylelikle baslangica donmek ve zamani yeniden baslatmak miimkiin olmaktadir.
Déngiisel zaman, kutsal ana donmektedir. Elmayla dogum arasinda anlam ve imge olusturma
diizenli bir diinya, kozmos yaratma siirecidir. Dolayistyla metin, bilingli bir yaratma eylemidir.

Caligmanin konusunu olusturan metinden hareketle, yazili hale getirilmis metinleri salt bir
metin olarak gérmekten ziyade; yazilis ve okunus baglamlarini da sorgulamak gerekmektedir.
Uzerinde galisilan metin, bir ritiielin kutsal anlatis1 ya da miti olmalidir; veyahut da bir ritiiele
kutsal bir 6ykii ya da temel olusturma c¢abasinin bir tiriinii olmalidir. Bu konu, tarafimizca
iizerinde ¢aligilmak {izere simdilik bir kenara ayirilmistir. Sonug olarak ritiielin s6zel boyutu
Hz. Fatima’nin dogumu iizerinden ele alinmuistir.
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CEVIRIYAZILI METIN:

Uyaniker N

Mevlid-i Fatimatu ’z-Zehra Radiyallahu ¢ Anhu

Bismillahi r-rahmani ’r-rahim

[6%] Ofice Allah ismini zikr ideliim
Her kim Allah dirse goiili sad olur
“agk-1la Allah dirse bir kisi
La-cerem Allah diyen mesriir olur
Biz de Allah diyeliim Allah i¢lin

Ta ki rahmetler kila biz kullara
Birdir ol bart vii fatir kirdigar

Ol yaratd1 yerleri hem gokleri

Ol bitirdi yirden escar u nebat

[7¢] Ciimleden esref kilup ol ademi
Nesl-i pakinden geldi Mustafa

Old1 mir’at-i kemalat-1 Hiida

Hem anufigiin halk olundi ‘alemi
Sabitat ii peyk ii hiirsid i kamer

¢ Ars 1 kiirsi vii ins Ui can hiir it melek
Ka‘be vii aksa vii hem riikn (i makam
Padisah-1 kisver-i Isradir ol

Ba‘is-i 1cad-1 kiill fahrii’r-Resul
Niir-1 ¢esm i riih-1 cism-i Ehl-i Beyt
Rahmetii’l- alemindir bi-giiman

Ta ki tuysun can-1 cinandan rayiha
[7°]

Men lehii ebun ke-ebi Fatima

Salli ya Rabbi ‘aleyhim da’imen
Men leha ba‘lun ke-ba‘li Fatima
Men leht neclun ke-necli Fatima
Men leht sittun ke-sittT Fatima

Salli ya Rabbi “aleyhim da’imen

Iste agaz eylerim ben matlaba

Stikr idiip eltafini fikr ideliim
Siibhesiiz viran iken abad olur

Hak afia asan kilar her bir isi

Her giinahi “afv olur magfur olur
Ciinki farzdur climle ¢ abdullah igiin
Sevk u irsad eyleye hak yollara
Hayy u baki kadir i perverdigar

Ol yaratd1 sahlari hem gokleri
Virdi hayvanata bunlardan hayat
Eyledi tezyin anuilla ‘ alemi

Ciimle ‘alem buldi nurindan safa
Mazhar-1 zat u sifat-1 kibriya

Ses cihat i heft derya vii zemin
Haydar ii Ebubekr i ‘Osman ¢ Omer
Car-pa vii hem zevahik hem semek
Der-i diinyadir ukba ve’s-selam
Ced-i sibteyn 1 ebii’z-Zehradir ol
Kible-i kevn i mekan hadi’s-siibiil
Kabza-dar-1 ma-rameyte iz rameyt
Zatina mirat kilmis miiste‘ an
Penge-i al-i ‘aba’ya Fatiha

¢ Arabiyun®

Men lehll ummun ye-ummi Fatima
Ve selamen etyaben bel es‘ada
Men lehtfadlun ke-fadli Fatima
Men lehi neslun ke-nesli Fatima
Yeftehir Sa‘ dun biki Fatima

Ve selamen etyaben bel esada

Vir kulak candan heman sen matlaba

8  Turkge Anlami:
Fatima’nin babasi gibi baba kimde var
Ya Rab, salatin1 onlar iizerine daim eyle
Kimin Fatima’nin kocasi gibi bir kocas1 var
Fatima’nin oglu gibi ogul kimde var

Kimini benim Fatima annem (sultanim) gibi annesi (sultan1) var

Ya Rab, salatin1 onlar iizerine daim eyle
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Fatima’nin annesi gibi anne kimde var
Ve selam eyle; en giizeliyle, en eseniyle
Kimde var baska Fatima’da olan fazilet
Fatima’nin nesli gibi nesil kimde var
Sa’d’n medar-1 iftiharisin ey Fatima
Ve selam eyle; en giizeliyle, en eseniyle
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Soylece zabt eylemis ba‘ z sikat

O Hadice zeve-i fahrii’l-miirselin
Nagihan bir giin tahattur eyledi
Fahr-1 “alemden temenni eyledi

Ol dem igre geldi Cebra’1l-i emin
[8%] Didi kim ey rahmetii’l-“ alemin
Iste cennetden buni1 génderdi ol

Hem buyurdi sdyle ol Rabb-i mucib
Digerin et‘ ime kilsun zevcine

Hem gisa tahtinda pinhan eylesiin
Halk ide Zehray1 sizden ol kerim
Emr-i Hak’la zevcine zat-1 habib

Ol Hadice hazret-i hayrii’n-nisa
Fatima niirin1 old1 hamile

Isteyince miisrikin-i bi-haber

Ol Hadice pek yazik eyvah didi
Itmiyor tasdik an1 bi’l-ittifak

Hem Hadice hamileydi duhterin

[8°] Didi kim [a tahzent la tarhebt
Ya‘ni mahziin olma korkma ey anam
Old: “isT mehd iginde raz-gii

Sanma Tman sofiradan peyda olur

Ol kadar i zaz kilmis ol kadir

Oyle kurb-1 tam1 var Allah’ma

Nam u vasfi Fatima Zehra Betiil
Kiinyesi timmii’l-Hasan immii ’l-Hiiseyn
Umm-i Muhsin’dir hem ol gevher haseb
Hem de hattin-1 kiyametdir biliiii
Hem buyurd1 ba‘ zdur benden ol niir
Cismim i¢re Fatima candir didi

Hem olub! koklar idi ol hazreti

[9¢] Hem miilaki oldugi dem ol hiimam
Old1 takdir-i flahi muktezasi

[lk y1ltyd: ba‘iset-i peygamberiifi
Sal-i hicretden on ti¢ y1l akdemi
Hazir old1 hidmete kerriibiyan

Togd1 ¢iin ol Fatima niir-1 cihan

Boylece nakl eylemis ba‘z riivat
Mader-i pak-i cemi‘ -i mii ’minin
Dar-1 cennati tefekkiir eyledi
Cennetifl esmarma baksam didi
Hem iki elma getirdi siikkerin

Her seyi takdir iden Rabb-i mu‘in
Kudret i ihsanini gosterdi ol

Birini kilsun tenaviil ol habib
Hiirmet @i ikram kilsun zevcine
Hem-serin himmetle reyyan eylesiin
Ol kadir i malikii’I-miilk G “azim
Virdi ikram-1 [1ahi’den nasib
Hem-ser-i pak-i cenab-1 Mustafa
Geldi vakt-i vaz -1 haml eyyamile
Mustafa’dan mu‘ cize-i sakkii’l-kamer
Boyle ‘ali-san-1 Resl’e ah didi
Ehl-i kiifr i sirk 1 tezvir i nifak
Batn-1 pakinden isitdi s6zlerin

Inne zatallah ma‘ a zat-i1 eb?®

Ciinki birlikde babamla la-yenam
Fatima ama ki batn i¢re nigh

Sirr-1 dini derk iden seyda olur
Hazret-i Meryem bile olmaz nazir
Enbiya resk itse layik cahina
Mader-i sibteyn'® it hem bint-i Resal
Hem-ser-i ser‘ asker-i Bedr ii Huneyn
Bihterin hanedan zerrini neseb

Hem sefa“ath'ah-1 immetdir biliifi
Ol habib-i hazret-i Rabb-i gaftr
Fatima hiiri-i insandur didi

Arzu itdikce Ahmed cennet’i
Hazret-i Zehra’ya eylerdi kiyam
Togimin oldikda vakti miinkazi
Yigirmisiydi hem cemaziyii’l-ahirtiii
Riiz-1 cum‘aydi o mihriii makdemi
Muntazir tesrifine 1ahiitiyan

Gark-1 niir old1 zemin i asuman

10
11

La tahzeni: Mahzun olma. Meryem siresi, 19/24

La tarhebi inne zatallah ma’a zat-1 ebi: (Ey annecigim) iiziilme, siiphesiz Allah’in zat1 babamin zati ile beraberdir.

iki torun (Hz. Hasan ile Hz. Hiiseyin)’un anneleri.
Opiip olmalr.
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Ey diyeyin biz rith-1 peygambere salat

Es-Sudar'?

Kad tuslena becahii’l- Mustafa
Fatima ya Fatima ya Fatima

Sall ya Rabb “aleyhim da’ima
Bint-i hayrii’l-halak men zamislifi
Bint-i tahii’l-miictebl ya men iza
[9°] Kad tasilet bifi it yahider

Ya eminullah ya cennetii’n-neb1
Edraki es‘adt ya alii’l-aba
Raciya ya Rabbena behmii’l-gani

Eya ilahi al-i Ahmed hakkiygiin
Enbiya vii evliyanufi hakkiygiin
Siyyema sibteyn-i Ta-ha hakkiyciin
Hazret-i Zeynii’l-“ abanuii hakkiy¢iin
Ca‘fer Kazim Riza’nui hakkiy¢iin
Hem Naki-i miiltecanufi hakkiygiin
Mehdi-i sahib-zamanui hakkiy¢iin
Cardeh ma‘stim-i pakif hakkiyciin
[10°] <Afv kil “isyanimiz gufran ile
Eyle tevfikii bize ya Rab refik
Ciimleten a‘da-i dini kahr kil
Lesker-i Islamiyan bulsun zafer
Ba“is-i nazm1 dah1 mesriir kil
Zumre-i Haydar’la hasr it bizleri
Riiz-1 mahserde bize eyle sefT*
Nar-1 diizahdan bizi eyle emin
Fahr-1 “alem “askina ey zii’l-kerem
Mahremet it esrarina goster cemal
Fatima sadat i ashab-1 giizin

Uyaniker N

Hazret-i Zehra’ya da gonder salat

Isticab mina du‘ ana merbina
Cennet-i hayrii’l-riisl gonili huma
Ve selama etibbabil es‘ ada

Yaratici f1 kiill-i kereb muzlema
Sadini hem casita Fatima
Ve’l-Hasan stimme’l-Hiiseyn en‘ ima
Edreki men kan fikim ahtima

Thab vallahi menebbike intima

Ya {lahi ken le‘ abiidiifi rahima

Kabe kavseyn Muhammed hakkiyc¢tin
Tesnegan-1 Kerbela’nui hakkiy¢iin
Masrikin-1 niir-1 Zehra hakkiyciin
Bakir-1 bahrii’n-niihanufi hakkiygiin
Hem Taki-i muktedanufi hakkrygiin

¢ AskerT-i rehniimanuii hakkiygiin
Ka’im-i hiiccet-beyanuii hakkiygiin
Raz-1 kalb-i cak-cakii hakkiy¢iin
Cebr kil noksanimiz ihsan ile

Bahr-i hayretde bizi eyle garik

Ehl-i dini piir-stirdr i fahr kil
Diisman-1 din-i Hakk’a her sefer
Nazmin hem sami‘in mesrir kil
Firka-i naciyle nesr it bizleri
Hazret-i Zehray1 Rabbii’l-refi
Cennet’e koy ya ilahii’l-‘alemin
Cennetiliiide komsu kil Zehra’ya hem
Bizleri ey Zii’l-celalii’l-kemal
Sellamullahi ¢ aleyhim ecma‘in'?

12 Tirkge Anlami: Hz. Hasan ve Hiiseyin’in annesi, yaratilmislarin en hayirlisi, ey Allah’in kendisinden emin
peygamberinin kizi, ya Fatima! Sen Rabbinin rahmeti bol bir kulu oldun.
13 Bir arka sayfada Sura stresinin 19-23. ayetleri yer almaktadir. Burada Allah’in insanlara hak ettigini verecegi

anlatilmaktadir.
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Mevlid Geleneginin Toplumsal Kimlik Olusumundaki Etkisi Uzerine Karsilastirmal Bir Yaklasim: Tiirkiye ...

Arapgada “dogum, dogum yeri” gibi anlamlara gelen “mevlid” kelimesi, Hz. Muhammed’in
dogumunu ve bu dogumu kutlamak i¢in yapilan toérenleri ifade etmesinin yaninda bir edebi
tiir olarak Hz. Peygamber’in dogumu ve hayatint anlatan mesnevileri tanimlamak i¢in de
kullanilmaktadir. Ttrkiye’de mevlid tiirli denildiginde, ilk olarak Siileyman Celebi’nin Vesiletii n-
Necat’1 anlagilmaktadir. Bu eser, Tiirk¢e yazilmis ilk mevlid olmamasina ragmen Klasik Tiirk
Edebiyatinda bu tiiriin ilk drnegi olarak kabul edilmektedir. S6z konusu mesnevinin Mevlid
adiyla yiizyillardir torenlerde okundugu ve Osmanli sahasinda sonradan yazilan ayni tirdeki
¢ogu eserin onu ornek aldigi bilinmektedir. Nitekim bu durum, bir taraftan ortak hafizanin
aktarilmasini saglarken diger taraftan toplumsal kimligin olusup korunmasina katki sunmaktadir.

Gecmisten giiniimiize birgok vesileyle Mevlid okutulmasi artik bir gelenek halini almigtir.
Mevlid Kandili diginda toplumsal hayatin tasidigi birgok gelenek ve gérenek ile birleserek cesitli
etkinlik ve giinlerde mevlidler okunur hale gelmistir. Ozellikle son yillarda Tiirk diinyasinda
gerceklestirilen diigiinlerde de mevlid okutmak hayli yayginlik kazanmustir. Ancak eski Osmanli
sahas1 disinda yer alan diger cografyalarda, mevlidlerin toplantilarda okunan metni ve icrasi
farkliliklar gostermektedir. Bu bdlgelerden biri de giiniimiizde Rusya Federasyonu’na bagl
olan ve Kuzey Kafkasya’da yer alan Dagistan’dir.

Halihazirda Batman Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesinde Tiirk Dili ve Edebiyati
Boéliimiinde gorev yapmakta olan Dr. Ogr. Uyesi Zehra Oxztiirk ile ayni Fakiiltenin Sosyoloji
Béliimiinde gorevini siirdiiren Dr. Ogr. Uyesi Giilreyhan Sutanrikulu’nun Haziran 2022°de Konya
merkezli Cizgi Kitabevi’nden ¢ikan Toplumsal Kimlik Insast iist bashgini tastyan calismalar,
Tiirkiye ve Dagistan’daki Mevlid geleneginin disiplinler arasi bir yontemle karsilastiriimasini
icermektedir. S6z konusu kitap; “mevlid”i bir edebi tiir olusuyla edebiyatin, ¢esitli toplantilarda
okunmasi ve kiiltiirel kimligin devamliligina sundugu katki nedeniyle de sosyolojinin ¢alisma
alanina dahil ederek edebiyat sosyolojisi ekseninde ele almaktadir. flgili alismada mevlid edebi
tiirii temelinde bir edebiyat eserinin toplumla baglantisi incelenirken ayni zamanda iki farkl
bolge ve toplumdaki siirecleri karsilastirmali olarak ele alinmaktadir. Bu itibarla eser temel
olarak Tiirkiye ve Dagistan’daki mevlid okuma toplantilari ve bu toplantilarda okunan eserlerin
tanitimi, karsilastirilmasi ile sonug olarak ortak ve farkli noktalarin tespitini icermektedir.

Giris’te konu ile ilgili genel agiklamalar ve ¢aligmanin yontemine dair bilgilendirmeler
verildikten sonra eserin esas icerigi devam eden {i¢ ayr1 boliimde ele alinmaktadir. Birinci
Béliim’de dncelikle mevlid tiirii ve Tiirkiye’de mevlid térenlerinin tarihi gelisimi, glintimiizdeki
durumu ve icrasi hakkinda genel bilgiler verilmektedir. Bununla birlikte ilgili boliimde gegmisten
giinlimiize mevlid térenlerinde okunan kitaplar, ayrintili sekilde ele alinmaktadir. Siileyman
Celebi’nin Vesiletii n-Necdt’1 disinda Tiirkge olarak yazilmig ¢ok sayida mevlid bulunmakla
birlikte ilgili ¢alismada yalnizca térenlerde okunan mevlid kitaplarina yer verildigi ifade
edilmektedir. Bu tutum ise kuskusuz meselenin ele alinis yontemi ile ilgilidir. Kitapta irdelenen
konunun mevlid kitaplarmin gesitli toplantilarda okunmasi yoluyla toplumsal kimlik insasina
sundugu katki olmasi, toplantilarda okunmayan kitaplara burada yer verilmemesini anlasilir
kilmaktadir. Bununla birlikte “Anadolu toprakiarinda oldugu kadar Balkanlar, Kirum ve
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Kafkasya bélgesinde de Islami kimligin muhafaza edilmesinde ve Islami degerlerin yasanip
yasatilmasinda mevlid térenlerinin 6nemli bir rolii vardir” (s. 21). Bu sebeple gecmiste Osmanlt
hakimiyeti altinda bulunan s6z konusu topraklarda yazilip toplantilarda okunmus ve halen
okunmaya devam eden kitaplar da “Osmanlidan Bu Yana Farkli Bolgelerde Farkli Dillerde
Okunan Mevlid Kitaplar1” baslig1 altinda bibliyografik olarak verilmektedir.

Ikinci Béliim’ de Dagistan’da Islam dininin kisa tarihi ele alinirken bolgede yasayan cesitli
topluluklar ve tarihleri hakkinda da genel bilgiler sunulmaktadir. Dagistan’da konusulan diller
ve edebiyatlari iizerine genel bilgiler aktarildiktan sonra dini edebiyat ve buna bagli olarak
ortaya ¢ikip gelisen mevlidler ile mevlid toplantilari; tarihi gegmisi ve gliniimiizdeki durumuyla
beraber ele alinmaktadir. Dagistan’da gegmisten giiniimiize dek toplantilarda okutulan mevlid
kitaplar1 ise bolgenin ¢ok dilli yapisi nedeniyle Avarca, Kumukga ve Terekeme Tirkgesi
basliklar1 altinda ayr1 olarak degerlendirilmektedir. Dagistan’da konusulan baska dillerde
yazilmis mevlidler de oldugu belirtilerek yalnizca en yaygin kullanilan eserlerin burada ele
alindig1 ayrica ifade edilmektedir. Son béliim olan Ugiincii Béliim’de ise Dagistan’daki dini
toplantilarda okunan Terekeme Tiirk¢esiyle yazilmis bir mevlid metni drnegi olarak Sth Kerim
Kerimov’a ait Mevlid’in Kiril harflerinden Latin harflerine aktarimi ve Tiirkiye Tiirk¢esine
cevirisi yer almaktadir. Bu boliimde ayni zamanda ilgili Mevlid’in yazar1 Sih Kerim Kerimov’un
hayati1 hakkinda da kisaca bilgi verilmektedir.

Sonug olarak ilgili calismanin tezini ispat eder mahiyette edebiyat ve din ile ona bagh
olarak gergeklestirilen ¢esitli torenlerin toplum igerisinde kisiye kimlik ve aidiyet duygusunu
kazandirdigini, bu dogrultuda toplumsal kimligin de sekillenip korundugunu sdylemek
miimkiindiir. Bu ¢aligmada Tiirkiye, Balkanlar, Kirim, Kuzey Afrika ve Kafkaslar’da yazilip
cesitli torenlerde okunan mevlidler hakkinda 6zet bilgiler verilmis, Vesiletii 'n-Necdt ile
Dagistan’da yazilmig mevlidler ele alinarak karsilagtirilmistir. Siileyman Celebi’nin Mevlid’inin
Osmanli hakimiyetindeki bolgelerde yasayan Miisliimanlarin yazdiklari mevlidlere etki ettigi
goriilirken Kafkaslar ve Orta Asya’da yasayan Misliimanlarin yazdiklari mevlidlerin ise
Kaside-i Biirde ve Mevlid-i Berzenci gibi Arapga eserlerden etkilendigi goriilmiistiir. Bununla
birlikte Dagistan’daki mevlid okuma toplantilarinin “diizenlenis bigimi, hazirlanan ortam ve
ikram tarzlarinda Anadolu 'yla benzerlikler olmakla beraber;, okunan metinlerin muhtevalarinda
ve icra edilis bigimlerinde bazi farkliliklar” (s. 23) oldugu tespit edilmistir. Nitekim bu durumda
toplumsal yapinin ve toplumun i¢inde bulundugu sartlarin etkili oldugu kendini gostermistir.
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TANIM

Turk Dili ve Edebiyati Dergisi (TUDED): Journal of Turkish Language and Literature, acik erisimli,
hakemli, yilda iki kere Haziran ve Aralik aylarinda yayinlanan, uluslararasi, bilimsel bir dergidir.
istanbul Universitesi Edebiyat Fakdiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati B8limi'niin resmi yayinidir. 1946
yilindan beri yayinlanmaktadir. Dergiye yayinlanmasi icin génderilen bilimsel makaleler Tirkiye
Tiirkcesi ya da ingilizce olmalidir.

AMAC-KAPSAM

Turk Dili ve Edebiyati Dergisi (TUDED): Journal of Turkish Language and Literature, Turk dili,
edebiyati ve kiltiiri konusunda alana katkida bulunacak arastirma makaleleri yayinlar. Derginin
hedef kitlesini akademisyenler, arastirmacilar, profesyoneller, 6grenciler ve ilgili mesleki, akademik
kurum ve kuruluslar olusturur.

EDITORYAL POLITIKALAR VE HAKEM SURECI
Yayin Politikasi

Dergi yayin etiginde en yiiksek standartlara baghdir ve Committee on Publication Ethics (COPE),
Directory of Open Access Journals (DOAJ), Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA)
ve World Association of Medical Editors (WAME) tarafindan yayinlanan etik yayincilik ilkelerini
benimser; Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing baslhdi altinda ifade
edilen ilkeler icin: https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-
and-best-practice-scholarly-publishing

Gonderilen makaleler derginin amac ve kapsamina uygun olmaldir. Orijinal, yayinlanmamis ve
baska bir dergide degerlendirme siirecinde olmayan, her bir yazar tarafindan icerigi ve génderimi
onaylanmis yazilar degerlendirmeye kabul edilir.

Makale yayinlanmak tizere Dergiye gdnderildikten sonra yazarlardan higbirinin ismi, tim yazarlarin
yazili izni olmadan yazar listesinden silinemez ve yeni bir isim yazar olarak eklenemez ve yazar sirasi
degistirilemez.

intihal, duplikasyon, sahte yazarlik/inkar edilen yazarlik, arastrma/veri fabrikasyonu, makale
dilimleme, dilimleyerek yayin, telif haklari ihlali ve ¢ikar catismasinin gizlenmesi, etik disi davraniglar
olarak kabul edilir. Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tiim makaleler yayindan c¢ikarihr.
Buna yayindan sonra tespit edilen olasi kuraldisi, uygunsuzluklar iceren makaleler de dahildir.

intihal
On kontrolden gecirilen makaleler, iThenticate yazilimi kullanilarak intihal icin taranir. intihal/

kendi kendine intihal tespit edilirse yazarlar bilgilendirilir. Editorler, gerekli olmasi halinde makaleyi
degerlendirme ya da Uretim siirecinin gesitli asamalarinda intihal kontroliine tabi tutabilirler. Yiiksek
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benzerlik oranlari, bir makalenin kabul edilmeden 6nce ve hatta kabul edildikten sonra reddedilmesine
neden olabilir. Makalenin tirtine bagli olarak, bunun oranin %15 veya %20'den az olmasi beklenir.

Cift Kor Hakemlik

intihal kontroliinden sonra, uygun olan makaleler bas editér tarafindan orijinallik, metodoloji, islenen
konunun 6nemi ve dergi kapsami ile uyumlulugu acisindan degerlendirilir. Editor, makalelerin adil bir
sekilde cift tarafl kor hakemlikten ge¢mesini saglar ve makale bicimsel esaslara uygun ise, gelen yaziyi
yurticinden ve /veya yurtdisindan en az iki hakemin degerlendirmesine sunar, hakemler gerek gordiigu
takdirde yazida istenen degisiklikler yazarlar tarafindan yapildiktan sonra yayinlanmasina onay verir.

Acik Erisim ilkesi

Dergi acik erisimlidir ve derginin tiim icerigi okura ya da okurun dahil oldugu kuruma Ucretsiz olarak
sunulur. Okurlar, ticari amag haricinde, yayincl ya da yazardan izin almadan dergi makalelerinin
tam metnini okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, arayabilir ve link saglayabilir. Bu “https://www.
budapestopenaccessinitiative.org/translations/turkish-translation”BOAl acik erisim tanimiyla uyumludur.

Derginin acik erisimli makaleleri Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (“https://
creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.tr” CC BY-NC 4.0) (https://creativecommons.org/
licenses/by-nc/4.0/deed.tr ) olarak lisanshdir.

islemleme Ucreti

Derginin tiim giderleri Istanbul Universitesi tarafindan karsilanmaktadir. Dergide makale yayini
ve makale siireglerinin yurUtiilmesi lcrete tabi degildir. Dergiye gonderilen ya da yayin igin kabul
edilen makaleler icin islemleme Ulicreti ya da gonderim Ucreti alinmaz.

Telif Hakkinda

Yazarlar dergide yayinlanan calismalarinin telif hakkina sahiptirler ve calismalari Creative Commons
Atif-GayniTicari 4.0 Uluslararasi (“https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.tr” CC BY-NC
4.0) https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.tr olarak lisanslidir. CC BY-NC 4.0 lisansi,
eserin ticari kullanim disinda her boyut ve formatta paylasilmasina, kopyalanmasina, cogaltiimasina
ve orijinal esere uygun sekilde atifta bulunmak kaydiyla yeniden diizenleme, dénustlirme ve eserin
izerine insa etme dahil adapte edilmesine izin verir.

Hakem Siireci

Daha 6nce yayinlanmamis ya da yayilanmak lizere baska bir dergide halen degerlendirmede
olmayan ve her bir yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek tzere kabul edilir.
Gonderilen ve 6n kontrolii gecen makaleler iThenticate yazimi kullanilarak intihal igin taranir.
intihal kontroliinden sonra, uygun olan makaleler bas editér tarafindan orijinallik, metodoloji,
islenen konunun 6nemi ve dergi kapsami ile uyumlulugu agisindan degerlendirilir.
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Bas Editor, makaleleri, yazarlarin etnik kdkeninden, cinsiyetinden, uyrugundan, dinf inancindan ve
siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirir. Yayina génderilen makalelerin adil bir sekilde ift
tarafli kdr hakem degerlendirmesinden ge¢melerini saglar.

Secilen makaleler en az iki ulusal/uluslararasi hakeme degerlendirmeye gdnderilir; yayin karari,
hakemlerin talepleri dogrultusunda yazarlarin gerceklestirdigi diizenlemelerin ve hakem sirecinin
sonrasinda bas editor tarafindan verilir.

Bas editor; yazarlar, editorler ve hakemler arasinda cikar catismasina izin vermez. Hakem atama
konusunda tam yetkiye sahiptir ve dergide yayinlanacak makalelerle ilgili nihai karari vermekle
yuktimladar.

Hakemlerin degerlendirmeleri objektif olmalidir. Hakem sireci sirasinda hakemlerin asagidaki
hususlari dikkate alarak degerlendirmelerini yapmalari beklenir.

- Makale yeni ve dnemli bir bilgi iceriyor mu?

- Oz, makalenin icerigini net ve diizgiin bir sekilde tanimliyor mu?
- Yontem butlnliklli ve anlasilir sekilde tanimlanmis mi?

- Yapilan yorum ve varilan sonuglar bulgularla kanitlaniyor mu?

- Alandaki diger calismalara yeterli referans verilmis mi?

- Dil kalitesi yeterli mi?

Hakemler, gonderilen makalelere iliskin tim bilginin, makale yayinlanana kadar gizli kalmasini
saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editore
raporlamalidirlar.

Hakem, makale konusu hakkinda kendini vasifli hissetmiyor ya da zamaninda geri déniis saglamasi
mimkiin goériinmiyorsa, editére bu durumu bildirmeli ve hakem sirecine kendisini dahil
etmemesini istemelidir.

Degerlendirme stirecinde editor hakemlere gézden gecirme icin gdnderilen makalelerin, yazarlarin
6zel milki oldugunu ve bunun imtiyazh bir iletisim oldugunu acgik¢a belirtir. Hakemler ve yayin
kurulu Uyeleri baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen
gosterilmelidir.

YAYIN ETiGi VE iLKELER

Turk Dili ve Edebiyati Dergisi (TUDED): Journal of Turkish Language and Literature, yayin etiginde
en yiksek standartlara baglidir ve Committee on Publication Ethics (COPE), Directory of Open
Access Journals (DOAJ), Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA) ve World Association
of Medical Editors (WAME) tarafindan yayimnlanan etik yayincilik ilkelerini benimser; Principles
of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing basligi altinda ifade edilen ilkeler icin
adres:  https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-
practice-scholarly-publishing
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Gonderilen tim makaleler orijinal, yayinlanmamis ve baska bir dergide herhangi bir degerlendirme
strecinde olmamalidir. Her bir makale editérlerden biri ve en az iki hakem tarafindan c¢ift kor
degerlendirmeden gecirilir. intihal, duplikasyon, sahte yazarlik/inkar edilen yazarlik, arastirma/
veri fabrikasyonu, makale dilimleme, dilimleyerek yayin, telif haklari ihlali ve cikar ¢atismasinin
gizlenmesi, etik disi davranislar olarak kabul edilir.

Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tiim makaleler yayindan ¢ikarilir. Buna yayindan sonra
tespit edilen olasi kuraldisi, uygunsuzluklar iceren makaleler de dahildir.

Arastirma Etigi

Dergi arastirma etiginde en yliksek standartlari gozetir ve asagida tanimlanan uluslararasi arastirma
etigi ilkelerini benimser. Makalelerin etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir.

Arastirmanin tasarlanmasi, tasarimin gézden gecirilmesi ve arastirmanin yritilmesinde, butinlik,
kalite ve seffaflik ilkeleri saglanmalidir.

- Arastirma ekibi ve katilimcilar, arastirmanin amaci, yontemleri ve 6ngériilen olasi kullanimlari;
arastirmaya katilimin gerektirdikleri ve varsa riskleri hakkinda tam olarak bilgilendirilmelidir.

- Arastirma katilimcilarinin sagladigi bilgilerin gizliligi ve yanit verenlerin gizliligi saglanmalidir.
Arastirma katihmailarin 6zerkligini ve sayginhgini koruyacak sekilde tasarlanmalidir.

- Arastirma katihmcilari gonulli olarak arastirmada yer almali, herhangi bir zorlama altinda
olmamalidirlar.

- Katihmcilarin zarar gérmesinden kaginiimahdir. Arastirma, katimcilari riske sokmayacak sekilde
planlanmalidir.

- Arastirma bagimsizligiyla ilgili agik ve net olunmali; ¢ikar catismasi varsa belirtilmelidir.

- Insandenekler ile yapilan deneysel calismalarda, arastirmaya katilmaya karar veren katiimcilarin
yazili bilgilendirilmis onayi alinmaldir. Cocuklarin ve vesayet altindakilerin veya tasdiklenmis
akil hastaligi bulunanlarin yasal vasisinin onayi alinmalidir.

- Cahsma herhangi bir kurum ya da kurulusta gerceklestirilecekse bu kurum ya da kurulustan
calisma yapilacagina dair onay alinmalidir.

- Insan 8gesi bulunan calismalarda, “yéntem” béliimiinde katilimcilardan “bilgilendirilmis onam”
alindiginin ve calismanin yapildigi kurumdan etik kurul onayi alindigi belirtilmesi gerekir.

Yazarlarin Sorumlulugu

Makalelerin bilimsel ve etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir. Yazar
makalenin orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadidi ve baska bir yerde, baska
bir dilde yayinlanmak Uzere degerlendirmede olmadigi konusunda teminat saglamalidir.
Uygulamadaki telif kanunlari ve anlasmalari gozetilmelidir. Telife bagh materyaller (6rnegin
tablolar, sekiller veya buytlk alintilar) gerekli izin ve tesekkiirle kullaniimalidir. Baska yazarlarin,
katkida bulunanlarin calismalari ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullanilmal ve
referanslarda belirtilmelidir.
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Gonderilen makalede tiim yazarlarin akademik ve bilimsel olarak dogrudan katkisi olmalidir, bu
baglamda “yazar” yayinlanan bir arastirmanin kavramsallastiriilmasina ve tasarimina, verilerin elde
edilmesine, analizine ya da yorumlanmasina belirgin katki yapan, yazinin yazilmasi ya da bunun
icerik acisindan elestirel bicimde gézden gecirilmesinde gorev yapan birisi olarak gorilur. Yazar
olabilmenin diger kosullari ise makaledeki ¢calismayi planlamak veya icra etmek ve / veya revize
etmektir. Fon saglanmasi, veri toplanmasi ya da arastirma grubunun genel denetmeni / danismani
tek basina yazarlik hakki kazandirmaz. Yazar olarak gosterilen tim bireyler sayilan tim &lcUtleri
karsilamalidir ve yukaridaki 6lcttleri karsilayan her birey yazar olarak gosterilebilir. Yazarlarin isim
siralamasi ortak verilen bir karar olmalidir. Tim yazarlar yazar siralamasini Telif Hakki Anlasmasi
Formunda imzali olarak belirtmek zorundadirlar.

Yazarlik icin yeterli dlctleri karsilamayan ancak calismaya katkisi olan tim bireyler “tesekkir /
bilgiler” kisminda siralanmalidir. Bunlara 6rnek olarak ise sadece teknik destek saglayan, yazima
yardimci olan ya da sadece genel bir destek saglayan, finansal ve materyal destegi sunan kisiler
verilebilir.

Butlin yazarlar, arastirmanin sonuclarini ya da bilimsel degerlendirmeyi etkileyebilme potansiyeli
olan finansal iliskiler, cikar catismasi ve cikar rekabetini beyan etmelidirler. Bir yazar kendi
yayinlanmis yazisinda belirgin bir hata ya da yanhslik tespit ederse, bu yanhshklara iliskin diizeltme
ya da geri cekme icin editor ile hemen temasa gecme ve isbirligi yapma sorumlulugunu tasir.

Editor ve Hakem Sorumluluklari

Editorler, makaleleri objektif bir bicimde bilimsel ve etik kurallara uygun olarak degerlendirirler.
Yayina gonderilen makalelerin adil bir sekilde cift tarafli kor hakem degerlendirmesinden
gecmelerini saglarlar. Gonderilen makalelere iliskin tim bilginin, makale yayinlanana kadar gizli
kalacagini garanti ederler. Editorler icerik ve yayinin toplam kalitesinden sorumludurlar. Gereginde
hata sayfasi yayinlamali ya da dlizeltme yapmahdir.

Editor; yazarlar, editorler ve hakemler arasinda c¢ikar catismasina izin vermez. Hakem atama
konusunda tam yetkiye sahiptir ve Dergide yayinlanacak makalelerle ilgili nihai karari vermekle
yuktimltdar.

Hakemler, makaleleri objektif bir bicimde bilimsel ve etik kurallara uygun olarak degerlendirirler.
Arastirmayla ilgili, yazarlarla ve/veya arastirmanin finansal destekgileriyle cikar catismalari
olmamalidir. Degerlendirmelerinin sonucunda tarafsiz bir yargiya varmalidirlar.

Hakemler yazarlarin atifta bulunmadigi konuyla ilgili yayinlanmis calismalari tespit etmelidirler.
Gonderilmis yazilara iliskin tim bilginin gizli tutulmasini saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir
telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editore raporlamalidirlar. Hakem, makale konusu hakkinda
kendini vasifli hissetmiyor ya da zamaninda geri donis saglamasi miimkin goériinmuyorsa, editore
bu durumu bildirmeli ve hakem siirecine kendisini dahil etmemesini istemelidir.
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Degerlendirme surecinde editor hakemlere gézden gecirme icin génderilen makalelerin, yazarlarin
0zel milku oldugunu ve bunun imtiyazli bir iletisim oldugunu acik¢a belirtir. Hakemler ve yayin
kurulu Uyeleri baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kendileri icin makalelerin
kopyalarini ¢cikarmalarina izin verilmez ve editériin izni olmadan makaleleri bagkasina veremezler.
Yazarin ve editorlin izni olmadan hakemlerin gdzden gecirmeleri basilamaz ve agiklanamaz.
Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen gosterilmelidir. Bazi durumlarda editériin karariyla,
ilgili hakemlerin makaleye ait yorumlari ayni makaleyi yorumlayan diger hakemlere gonderilerek
hakemlerin bu siirecte aydinlatilmasi saglanabilir.

DiL
Derginin dili Tiirkiye Tiirkcesi ve ingilizcedir.
YAZILARIN HAZIRLANMASI VE YAZIM KURALLARI

Aksi belirtiimedikce gdnderilen yazilarla ilgili tim yazismalar ilk yazarla yapilacaktir. Makale
gonderimi ¢evrimici (online) olarak ve http://tuded.istanbul.edu.tr/ (izerinden yapilmalidir.
Gonderilen yazilar, yazinin yayinlanmak tizere génderildigini ifade eden, makale tiiriini belirten
ve makaleyle ilgili bilgileri iceren (bkz: Son Kontrol Listesi) bir mektup; yazinin elektronik formunu
iceren Microsoft Word 2003 ve Uizerindeki versiyonlari ile yazilmis elektronik dosya ve tiim yazarlarin
imzaladigi ‘Telif Hakki Anlasmasi Formu'’ eklenerek gonderilmelidir.

1. Makaleler Times New Roman (6zel yazi fontlari kismi olmak kaydiyla kullanilabilir) yazi
karakterinde, 11 punto ve tek satir araligiyla yazilmalidir.

2. Yazilarda biyuk harflerle yazilmis olan Tirkgce bashidin (14 punto) hemen altinda yine buyiik
harflerle yazilmis ingilizce baslik (10 punto) yer almalidir.

3. Makalede baslktan sonra ve yazinin giris bolimiinden 6nce 180 - 200 kelimelik Tlrkge 6zet ve
ingilizce dzet ile 600-800 kelimelik ingilizce genisletilmis 6zet yer almalidir. Ozetlerde bes adet
anahtar kelime verilmelidir.

4. Yazarinadihemenbaghginaltinda bulunmali,“*”dipnotuyla unvanive ¢alistigi kurum yazilmahdir.
Makaleyi génderen kisi ayrica iletisim icin adresini, telefon numaralarini ve e-postasini acik
olarak yazmalidir.

5. Gonderilen makaleler 35 sayfayi gecmemelidir (Onemine binaen daha uzun makaleler Yayin
Kurulu karari ile yayimlanir.).

Yazilarda ve kisaltmalarda Tiirk Dil Kurumunun Yazim Kilavuzu'na uyulmalhdir.

7. Cevriyazi metin ¢alismalarinda Timesefras, Munevver, Oktay New Transkripsiyon veya Timestrans
fontlarindan biri kullaniimalidir. Bunlar disinda bir fontla gonderilen cevriyazi calismalari kabul
edilmeyecektir. Bu fontlar da yalnizca metin kisminda kullanilacaktir. Makalelerin “giris, inceleme,
sonug vs!” bolimlerinde 1 numarali maddede belirtildigi gibi Times New Roman karakteri
kullanilacaktir. Ayrica tizerinde calisma yapilan metnin fotokopisi yahut CD’si de -hakemlere
iletilmek ve metinleri degerlendirmede kullanilmak amaciyla- gonderilmelidir.



YAZARLARA BiLGi

8. Ceviri (terciime) gdnderenler, orijinal metnin bir 6rnegini ve bibliyografik kiinyesini de dergiye
iletmelidir.

9. Yayinlanmak Uzere goénderilen makale ile birlikte yazar bilgilerini iceren kapak sayfasi
gonderilmelidir. Kapak sayfasinda, makalenin bashgi, yazar veya yazarlarin bagli bulunduklari
kurum ve unvanlari, kendilerine ulasilabilecek adresler, cep, is ve faks numaralari ve e-posta
adresleri yer almalidir (bkz. Son Kontrol Listesi).

10. Kurallar dahilinde dergimize yayinlanmak tzere gonderilen calismalarin her tirlt hukuki, cezai
ve bilimsel sorumlulugu yazar/yazarlarina aittir. Dergi ile hicbir sekilde baglayicihigi yoktur. Yazar,
burada bulunan tiim ilkeleri pesinen kabul etmis sayilir.

11. Yayin Kurulu ve hakem raporlari dogrultusunda yazarlardan metin tzerinde bazi diizeltmeler
yapmalari istenebilir.

12. Dergiye gonderilen calismalar yayinlansin veya yayinlanmasin geri gonderilmez.

Kaynaklar

Derleme yazilari okuyucular icin bir konudaki kaynaklara ulasmayi kolaylastiran bir arag olsa da her
zaman orijinal ¢calismayi dogru olarak yansitmaz. Bu ylizden miimkiin oldugunca yazarlar orijinal
calismalari kaynak gostermelidir. Ote yandan, bir konuda ¢ok fazla sayida orijinal calismanin kaynak
gosterilmesiyerisrafina neden olabilir. Birkag anahtar orijinal calismanin kaynak gosterilmesi genelde
uzun listelerle ayniisi gorir. Ayrica glinimizde kaynaklar elektronik versiyonlara eklenebilmekte ve
okuyucular elektronik literatlir taramalariyla yayinlara kolaylikla ulasabilmektedir.

Referans Stili ve Formati

Turk Dili ve Edebiyati Dergisi (TUDED): Journal of Turkish Language and Literature, metin ici
alintilama ve kaynak gosterme icin APA (American Psychological Association) kaynak sitilinin 6.
edisyonunu benimser. APA 6.Edisyon hakkinda bilgi icin:

- American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological
Association (6" ed.). Washington, DC: APA.
- http://www.apastyle.org/

Kaynaklarin dogrulugundan yazar(lar) sorumludur. Tim kaynaklar metinde belirtilmelidir. Kaynaklar
asagidaki orneklerdeki gibi gosterilmelidir.

Metin icinde Kaynak Gosterme
Kaynaklar metinde parantez icinde yazarlarin soyadi ve yayin tarihi yazilarak belirtilmelidir.

Birden fazla kaynak gosterilecekse kaynaklar arasinda (;) isareti kullanilmalidir. Kaynaklar alfabetik
olarak siralanmalidir.
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Ornekler:

Birden fazla kaynak;

(Esin ve ark., 2002; Karasar 1995)
Tek yazarli kaynak;

(Akyolcu, 2007)

Iki yazarl kaynak;

(Sayiner ve Demirci 2007, s. 72)
Ug, dért ve bes yazarl kaynak;
Metin icinde ilk kullanimda: (Ailen, Ciambrune ve Welch 2000, s. 12-13) Metin icinde tekrarlayan
kullanimlarda: (Ailen ve ark., 2000)
Alti ve daha ¢cok yazarl kaynak;
(Gavdar ve ark., 2003)

Kaynaklar Boliimiinde Kaynak Gosterme

Kullanilan tim kaynaklar metnin sonunda ayri bir bélim halinde yazar soyadlarina gore alfabetik
olarak numaralandiriimadan verilmelidir.

Kaynak yazimi ile ilgili 6rnekler asagida verilmistir.
Kitap

a) Tiirkce Kitap

Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8.bs). Ankara: 3A Egitim Danismanlik Ltd.

b) Tiirkceye Cevrilmis Kitap

Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler (A. Kotil, Cev.). istanbul: iletisim Yayinlari.

¢) Editorlii Kitap

Oren, T, Uney, T. ve C6lkesen, R. (Ed.). (2006). Tiirkiye bilisim ansiklopedisi. Istanbul: Papatya Yayincilik.

d) Cok Yazarh Tiirkce Kitap

Tonta, Y., Bitirim, Y. ve Sever, H. (2002). Tiirkce arama motorlarinda performans degerlendirme. Ankara:
Total Bilisim.

e) ingilizce Kitap

Kamien R., & Kamien A. (2014). Music: An appreciation. New York, NY: McGraw-Hill Education.

f) ingilizce Kitap lcerisinde Béliim

Bassett, C. (2006). Cultural studies and new media. In G. Hall & C. Birchall (Eds.), New cultural studies:
Adventures in theory (pp. 220-237). Edinburgh, UK: Edinburgh University Press.

g) Tiirkge Kitap Icerisinde Boliim

Erkmen, T. (2012). Orguit kiltiirt: Fonksiyonlari, 6geleri, isletme yénetimi ve liderlikteki énemi. M.
Zencirkiran (Ed.), Orgiit sosyolojisi kitabi icinde (s. 233-263). Bursa: Dora Basim Yayin.
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h) Yayimcinin ve Yazarin Kurum Oldugu Yayin
Tirk Standartlari Enstittsi. (1974). Adlandirma ilkeleri. Ankara: Yazar.

Makale

a) Tiirkce Makale

Mutlu, B. ve Savaser, S. (2007). Cocugu ameliyat sonrasi yogun bakimda olan ebeveynlerde stres
nedenleri ve azaltma girisimleri. istanbul Universitesi Florence Nightingale Hemsirelik Dergisi,
15(60), 179-182.

b) ingilizce Makale

de Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (1999). The discursive construction of national identity. Discourse
and Society, 10(2), 149-173. http://dx.doi.org/10.1177/0957926599010002002

¢) Yediden Fazla Yazarli Makale

Lal, H., Cunningham, A. L., Godeaux, O., Chlibek, R., Diez-Domingo, J., Hwang, S.-J. ... Heineman, T.
C. (2015). Efficacy of an adjuvanted herpes zoster subunit vaccine in older adults. New England
Journal of Medicine, 372, 2087-2096. http://dx.doi.org/10.1056/NEJMoa1501184

d) DOI’si Olmayan Online Edinilmis Makale

Al, U. ve Dogan, G. (2012). Hacettepe Universitesi Bilgi ve Belge Yénetimi Bolimii tezlerinin atif
analizi. Tirk Kiitiiphaneciligi, 26, 349-369. Erisim adresi: http://www.tk.org.tr/

e) DOI’si Olan Makale

Turner,S.J.(2010).Websitestatistics2.0:Using Google Analyticstomeasurelibrarywebsiteeffectiveness.
Technical Services Quarterly, 27, 261-278. http://dx.doi.org/10.1080/07317131003765910

f) Advance Online Olarak Yayimlanmis Makale

Smith, J. A. (2010). Citing advance online publication: A review. Journal of Psychology. Advance
online publication. http://dx.doi.org/10.1037/a45d7867

g) Popiiler Dergi Makalesi

Semercioglu, C. (2015, Haziran). Siradanligin rayihasi. Sabit Fikir, 52, 38-39.

Tez, Sunum, Bildiri

a) Tiirkce Tezler

Sari, E. (2008). Kiiltiir kimlik ve politika: Mardin'de kiiltiirlerarasilik. (Doktora Tezi). Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitusl, Ankara.

b)Ticari Veritabaninda Yer Alan Yiiksek Lisans Ya da Doktora Tezi

Van Brunt, D. (1997). Networked consumer health information systems (Doctoral dissertation).
Available from ProQuest Dissertations and Theses. (UMI No. 9943436)

¢) Kurumsal Veritabaninda Yer Alan ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Yaylali-Yildiz, B. (2014). University campuses as places of potential publicness: Exploring the politicals,
social and cultural practices in Ege University (Doctoral dissertation). Retrieved from Retrieved
from: http://library.iyte.edu.tr/tr/hizli-erisim/iyte-tez-portali
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d) Web’de Yer Alan ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Tonta, Y. A. (1992). An analysis of search failures in online library catalogs (Doctoral dissertation,
University of California, Berkeley). Retrieved from http://yunus.hacettepe.edu.tr/~tonta/yayinlar/
phd/ickapak.html

e) Dissertations Abstracts International’da Yer Alan Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Appelbaum, L. G. (2005). Three studies of human information processing: Texture amplification,
motion representation, and figure-ground segregation. Dissertation Abstracts International:
Section B. Sciences and Engineering, 65(10), 5428.

f) Sempozyum Katkisi

Krinsky-McHale, S. J., Zigman, W. B. & Silverman, W. (2012, August). Are neuropsychiatric
symptoms markers of prodromal Alzheimer’s disease in adults with Down syndrome? In W.
B. Zigman (Chair), Predictors of mild cognitive impairment, dementia, and mortality in adults
with Down syndrome. Symposium conducted at American Psychological Association meeting,
Orlando, FL.

g) Online Olarak Erisilen Konferans Bildiri Ozeti

Cinar, M., Dogan, D. ve Seferoglu, S. S. (2015, Subat). Egitimde dijital araglar: Google sinif uygulamasi
L'izerinebirdeg'erlendirme[Oz].AkademikBiIi§imKonferansmdasunulan bildiri,AnadoluUniversitesi,
Eskisehir. Erisim adresi: http://ab2015.anadolu.edu.tr /index.php?menu=5&submenu=27

h) Diizenli Olarak Online Yayimlanan Bildiriler

Herculano-Houzel, S., Collins, C. E,, Wong, P, Kaas, J. H., & Lent, R. (2008). The basic nonuniformity of
the cerebral cortex. Proceedings of the National Academy of Sciences, 105, 12593-12598. http://
dx.doi.org/10.1073/pnas.0805417105

i) Kitap Seklinde Yayimlanan Bildiriler

Schneider, R. (2013). Research data literacy. S. Kurbanoglu ve ark. (Ed.), Communications in
Computer and Information Science: Vol. 397. Worldwide Communalities and Challenges
in Information Literacy Research and Practice icinde (s. 134-140) . Cham, isvicre: Springer.
http://dx.doi.org/10.1007/978-3-319-03919-0

j) Kongre Bildirisi

Cepni, S., Bacanak A. ve Ozsevgec T. (2001, Haziran). Fen bilgisi 6Gretmen adaylarinin fen branslarina
karsi tutumlari ile fen branslarindaki basarilarinin iliskisi. X. Ulusal Egitim Bilimleri Kongresi'nde
sunulan bildiri, Abant izzet Baysal Universitesi, Bolu

Diger Kaynaklar

a) Gazete Yazisi

Toker, C. (2015, 26 Haziran).‘Unutma’ notlari. Cumhuriyet, s. 13.

b) Online Gazete Yazisi

Tamer, M. (2015, 26 Haziran). E-ticaret hamle yapmak icin tuketiciyi bekliyor. Milliyet. Erisim adresi:
http://www.milliyet
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c) Web Page/Blog Post

Bordwell, D. (2013, June 18). David Koepp: Making the world movie-sized [Web log post]. Retrieved
from http://www.davidbordwell.net/blog/page/27/

d) Online Ansiklopedi/Sozliik

Bilgi mimarisi. (2014, 20 Aralik). Vikipedi icinde. Erisim adresi: http://tr.wikipedia.org/wiki/Bilgi_
mimarisi

Marcoux, A. (2008). Business ethics. In E. N. Zalta (Ed.), The Stanford encyclopedia of philosophy.
Retrieved from http://plato.stanford.edu/entries/ethics-business/

e) Podcast

Radyo ODTU (Yapimai). (2015, 13 Nisan). Modern sabahlar [Podcast]. Erisim adresi: http://www.
radyoodtu.com.tr/

f) Bir Televizyon Dizisinden Tek Bir Boliim

Shore, D. (Senarist), Jackson, M. (Senarist) ve Bookstaver, S. (Yonetmen). (2012). Runaways [Televizyon
dizisi bolima]. D. Shore (Bas yapimci), House M.D. icinde. New York, NY: Fox Broadcasting.

g) Miizik Kaydi

Say, F. (2009). Galata Kulesi. istanbul senfonisi [CD] icinde. istanbul: Ak Muzik.
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DESCRIPTION

Journal of Turkish Language and Literature: Turk Dili ve Edebiyati Dergisi (TUDED) is an open access,
peer-reviewed, scholarly and international journal published two times a year in June and December.
It has been an official publication of Istanbul University, Faculty of Letters, Department of Turkish
Language and Literature. The journal has been published since 1946. The manuscripts submitted for
publication in the journal must be scientific and original work in Turkey Turkish or English.

AIM AND SCOPE

Journal of Turkish Language and Literature: Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi (TUDED) publishes research
articles on Turkish language, literature and culture, contributing to the field. The target group of the
journal consists of academicians, researchers, professionals, students, related professional and
academic bodies and institutions.

EDITORIAL POLICIES AND PEER REVIEW PROCESS
Publication Policy

The journal is committed to upholding the highest standards of publication ethics and pays regard
to Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing published by the Committee
on Publication Ethics (COPE), the Directory of Open Access Journals (DOAJ), the Open Access
Scholarly Publishers Association (OASPA), and the World Association of Medical Editors (WAME) on
https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-
practice-scholarly-publishing

The subjects covered in the manuscripts submitted to the Journal for publication must be in
accordance with the aim and scope of the Journal. Only those manuscripts approved by every
individual author and that were not published before in or sent to another journal, are accepted for
evaluation.

Changing the name of an author (omission, addition or order) in papers submitted to the Journal
requires written permission of all declared authors.

Plagiarism, duplication, fraud authorship/denied authorship, research/data fabrication, salami
slicing/salami publication, breaching of copyrights, prevailing conflict of interest are unethical
behaviors. All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed
from the publication. This also contains any possible malpractice discovered after the publication.

Plagiarism

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate
software. If plagiarism/self-plagiarism will be found authors will be informed. Editors may resubmit
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manuscript for similarity check at any peer-review or production stage if required. High similarity
scores may lead to rejection of a manuscript before and even after acceptance. Depending on the
type of article and the percentage of similarity score taken from each article, the overall similarity
score is generally expected to be less than 15 or 20%.

Double Blind Peer-Review

After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by the editors-in-chief for their originality,
methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal scope. The
editor provides a fair double-blind peer review of the submitted articles and hands over the
papers matching the formal rules to at least two national/international referees for evaluation
and gives green light for publication upon modification by the authors in accordance with the
referees’ claims.

Open Access Statement

The journal is an open access journal and all content is freely available without charge to the user or
his/her institution. Except for commercial purposes, users are allowed to read, download, copy,
print, search, or link to the full texts of the articles in this journal without asking prior permission
from the publisher or the author. This is in accordance with the BOAI definition of open access.

The open access articles in the journal are licensed under the terms of the Creative Commons
Attribution-NonCommercial 4.0 International (CC BY-NC 4.0) license.

Article Processing Charge

All expenses of the journal are covered by the Istanbul University. Processing and publication are
free of charge with the journal. There is no article processing charges or submission fees for any
submitted or accepted articles.

Copyright Notice

Authors publishing with the journal retain the copyright to their work licensed under the Creative
Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International license (CC BY-NC 4.0) (https://
creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/) and grant the Publisher non-exclusive commercial
right to publish the work. CC BY-NC 4.0 license permits unrestricted, non-commercial use,
distribution, and reproduction in any medium, provided the original work is properly cited.

Peer Review Process

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published
before in or sent to another journal, are accepted for evaluation.
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Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate
software. After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by Editor-in-Chief for their originality,
methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal scope.

Editor-in-Chief evaluates manuscripts for their scientific content without regard to ethnic origin,
gender, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors and ensures a fair double-
blind peer review of the selected manuscripts.

The selected manuscripts are sent to at least two national/international referees for evaluation and
publication decision is given by Editor-in-Chief upon modification by the authors in accordance
with the referees’ claims.

Editor-in-Chief does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers
and is responsible for final decision for publication of the manuscripts in the Journal.

Reviewers’ judgments must be objective. Reviewers’ comments on the following aspects are
expected while conducting the review.

- Does the manuscript contain new and significant information?

- Does the abstract clearly and accurately describe the content of the manuscript?
- Is the problem significant and concisely stated?

- Are the methods described comprehensively?

- Are the interpretations and consclusions justified by the results?

- Is adequate references made to other Works in the field?

- Is the language acceptable?

Reviewers must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as
confidential and must report to the editor if they are aware of copyright infringement and
plagiarism on the author’s side.

A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt
review will be impossible should notify the editor and excuse himself from the review process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is
a privileged interaction. The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with
other persons. The anonymity of the referees is important.

PUBLICATION ETHICS AND PUBLICATION MALPRACTICE STATEMENT

Journal of Turkish Language and Literature: Tuirk Dili ve Edebiyati Dergisi (TUDED) is committed to
upholding the highest standards of publication ethics and pays regard to Principles of
Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing published by the Committee on Publication
Ethics (COPE), the Directory of Open Access Journals (DOAJ), the Open Access Scholarly Publishers
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Association (OASPA), and the World Association of Medical Editors (WAME) on https://
publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice-
scholarly-publishing

All submissions must be original, unpublished (including as full text in conference proceedings),
and not under the review of any other publication synchronously. Each manuscript is reviewed by
one of the editors and at least two referees under double-blind peer review process. Plagiarism,
duplication, fraud authorship/denied authorship, research/data fabrication, salami slicing/salami
publication, breaching of copyrights, prevailing conflict of interest are unethical behaviors.

All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed from the
publication. This also contains any possible malpractice discovered after the publication.

Research Ethics

The Journal adheres to the highest standards in research ethics and follows the principles of
international research ethics as defined below. The authors are responsible for the compliance of
the manuscripts with the ethical rules.

- Principles of integrity, quality and transparency should be sustained in designing the research,
reviewing the design and conducting the research.

- The research team and participants should be fully informed about the aim, methods, possible
uses and requirements of the research and risks of participation in research.

- The confidentiality of the information provided by the research participants and the
confidentiality of the respondents should be ensured. The research should be designed to
protect the autonomy and dignity of the participants.

- Research participants should participate in the research voluntarily, not under any coercion.

- Any possible harm to participants must be avoided. The research should be planned in such a
way that the participants are not at risk.

- Theindependence of research must be clear; and any conflict of interest or must be disclosed.

- In experimental studies with human subjects, written informed consent of the participants who
decide to participate in the research must be obtained. In the case of children and those under
wardship or with confirmed insanity, legal custodian’s assent must be obtained.

- If the study is to be carried out in any institution or organization, approval must be obtained
from this institution or organization.

- Instudies with human subject, it must be noted in the method'’s section of the manuscript that
the informed consent of the participants and ethics committee approval from the institution
where the study has been conducted have been obtained.

Author Responsibilities

It is authors’ responsibility to ensure that the article is in accordance with scientific and ethical
standards and rules. And authors must ensure that submitted work is original. They must certify that
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the manuscript has not previously been published elsewhere or is not currently being considered
for publication elsewhere, in any language. Applicable copyright laws and conventions must be
followed. Copyright material (e.g. tables, figures or extensive quotations) must be reproduced only
with appropriate permission and acknowledgement. Any work or words of other authors,
contributors, or sources must be appropriately credited and referenced.

All the authors of a submitted manuscript must have direct scientific and academic contribution
to the manuscript. The author(s) of the original research articles is defined as a person who is
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significantly involved in “conceptualization and design of the study”, “collecting the data’,
“analyzing the data”,“writing the manuscript”,“reviewing the manuscript with a critical perspective”
and “planning/conducting the study of the manuscript and/or revising it”. Fund raising, data
collection or supervision of the research group are not sufficient roles to be accepted as an author.
The author(s) must meet all these criteria described above. The order of names in the author list

of an article must be a co-decision and it must be indicated in the Copyright Agreement Form.

The individuals who do not meet the authorship criteria but contributed to the study must take
place in the acknowledgement section. Individuals providing technical support, assisting writing,
providing a general support, providing material or financial support are examples to be indicated in
acknowledgement section.

Allauthors must disclose all issues concerning financial relationship, conflict of interest, and competing
interest that may potentially influence the results of the research or scientific judgment. When an
author discovers a significant error or inaccuracy in his/her own published paper, it is the author’s
obligation to promptly cooperate with the Editor to provide retractions or corrections of mistakes.

Responsibility for the Editors, Reviewers and Review Process

Editors evaluate the manuscripts objectively in accordance with scientific and ethical rules. They
provide a fair double-blind peer review of the submitted articles for publication. They ensure that
all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential before publishing.
Editors are responsible for the contents and overall quality of the publication. They must publish
errata pages or make corrections when needed.

Editor does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers. Only he
has the full authority to assign a reviewer and is responsible for final decision for publication of the
manuscripts in the Journal.

Reviewers evaluate the manuscripts objectively in accordance with scientific and ethical rules.
They must have no conflict of interest with respect to the research, the authors and/or the research
funders. Their judgments must be objective.

Reviewers should identify the relevant published work that has not been cited by the authors. They
must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential and
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must report to the Editor if they are aware of copyright infringement and plagiarism on the author’s
side. A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt
review will be impossible should notify the Editor and excuse himself from the review process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is a
privileged interaction. The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with other
persons. The reviewers are not allowed to have copies of the manuscripts for personal use and they
cannot share manuscripts with others. Unless the authors and editor permit, the reviews of referees
cannot be published or disclosed. The anonymity of the referees is important. In particular situations,
the editor may share the review of one reviewer with other reviewers to clarify a particular point.

LANGUAGE
The language of the journal is Turkey Turkish and English.
MANUSCRIPT ORGANIZATION AND FORMAT

All correspondence will be sent to the first-named author unless otherwise specified. Manuscript
is to be submitted online via http://tuded.istanbul.edu.tr/en/_ and it must be accompanied by a
cover letter indicating that the manuscript is intended for publication, specifying the article
category (i.e. research article etc.) and including information about the manuscript (see the
Submission Checklist). In addition, a ‘Copyright Agreement Form’ that has to be signed by all
authors must be submitted.

1. The manuscripts must be in Times New Roman typeface, 11 font size and have single line spacing
(special typefaces can be only used partially).

2. In the manuscript, the title in English must be written with capital letters (10 font size) and the
title in Turkish with capital letters (14 font size).

3. In the manuscript, after the titles and before the introduction section, Turkish and English
abstracts of 180-200 words and an extended abstract in English comprising 600-800 words must
take place. Five keywords must be included in the abstracts.

4. The name of the author has to be below the title of the manuscript and author’s title and
affiliation have to be written with the footnote “*”. Mail address, phone number and e-mail
address are to be indicated as well.

5. The articles must not be over 35 pages.

The Spelling Dictionary of the Institution of the Turkish Language (TDK) is to be abided in the
articles and abbreviations.

7. In the studies of texts with transcription, one of the fonts of Timesefras, Munevver, and Oktay
New Transcription or Timestrans is to be used. The transliteration studies with the fonts other
than those will not be accepted. Those fonts will only be used in the text part. Times New Roman
will be used in the Introduction, Analysis and Conclusion sections as stated in the first topic.
Moreover, the photocopy or CD of the text that was studied has to be sent as well. (This is
needed in order to send the text to the referees and for the evaluation of the text).
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8. When submitting a translation for publication, a sample of the original text and bibliographical
info must be attached as well.

9. Atitle page including author information must be submitted together with the manuscript. The
title page is to include fully descriptive title of the manuscript and, affiliation, title, e-mail
address, postal address, phone and fax number of the author(s) (see The Submission Checklist).

10. The scientific and legal responsibility for manuscripts submitted to our journal for publication
belongs to the author(s).

11. The author(s) can be asked to make some changes in their articles due to peer reviews.

12. The manuscripts that were sent to the Journal will not be returned whether they are published
or not.

References

Although references to review articles can be an efficient way to guide readers to a body of
literature, review articles do not always reflect original work accurately. Readers should therefore
be provided with direct references to original research sources whenever possible. On the other
hand, extensive lists of references to original work on a topic can use excessive space on the
printed page. Small numbers of references to key original papers often serve as well as more
exhaustive lists, particularly since references can now be added to the electronic version of
published papers, and since electronic literature searching allows readers to retrieve published
literature efficiently.

Reference Style and Format

Journal of Turkish Language and Literature: Tirk Dili ve Edebiyati Dergisi (TUDED) uses APA
(American Psychological Association) style 6" Edition for referencing and quoting. For more
information:

- American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological
Association (6™ ed.). Washington, DC: APA.
- http://www.apastyle.org

Citations in the Text

Citations must be indicated with the author surname and publication year within the parenthesis.
If more than one citation is made within the same paranthesis, separate them with ;).

Samples:

More than one citation;

(Esin et al., 2002; Karasar, 1995)
Citation with one author;
(Akyolcu, 2007)
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(Sayiner & Demirci, 2007)

Citation with three, four, five authors;

First citation in the text: (Ailen, Ciambrune, & Welch, 2000) Subsequent citations in the text: (Ailen
etal., 2000)

Citations with more than six authors;

(Cavdar et al., 2003)

Citations in the Reference

Allthe citations done in the text should be listed in the References section in alphabetical order of author
surname without numbering. Below given examples should be considered in citing the references.
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Book
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Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8" ed.) [Preparing research reports]. Ankara,
Turkey: 3A Egitim Danismanlik Ltd.

b) Book Translated into Turkish

Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler [Mindsets] (A. Kotil, Trans.). istanbul, Turkey: iletisim Yayinlari.
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Oren, T, Uney, T,, & Célkesen, R. (Eds.). (2006). Tiirkiye bilisim ansiklopedisi [Turkish Encyclopedia of
Informatics]. istanbul, Turkey: Papatya Yayincilik.
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Tonta, Y. Bitirim, Y., & Sever, H. (2002). Tirk¢e arama motorlarinda performans degerlendirme
[Performance evaluation in Turkish search engines]. Ankara, Turkey: Total Bilisim.
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Kamien R., & Kamien A. (2014). Music: An appreciation. New York, NY: McGraw-Hill Education.

f) Chapter in an Edited Book

Bassett, C. (2006). Cultural studies and new media. In G. Hall & C. Birchall (Eds.), New cultural studies:
Adventures in theory (pp. 220-237). Edinburgh, UK: Edinburgh University Press.

g) Chapter in an Edited Book in Turkish

Erkmen, T. (2012). Orgiit kiiltir(: Fonksiyonlar, 6geleri, isletme yénetimi ve liderlikteki dnemi
[Organization culture: Its functions, elements and importance in leadership and business
management]. In M. Zencirkiran (Ed.), Orgiit sosyolojisi [Organization sociology] (pp. 233-263).
Bursa, Turkey: Dora Basim Yayin.

h) Book with the same organization as author and publisher

American Psychological Association. (2009). Publication manual of the American psychological
association (6" ed.). Washington, DC: Author.
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Article

a) Turkish Article

Mutlu, B., & Savaser, S. (2007). Cocugu ameliyat sonrasi yogun bakimda olan ebeveynlerde stres
nedenleri ve azaltma girisimleri [Source and intervention reduction of stress for parents whose
children are in intensive care unit after surgeryl. Istanbul University Florence Nightingale Journal
of Nursing, 15(60), 179-182.

b) English Article

de Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (1999). The discursive construction of national identity.
Discourse and Society, 10(2), 149-173. http://dx.doi.org/10.1177/0957926599010002002

¢) Journal Article with DOl and More Than Seven Authors

Lal, H., Cunningham, A. L., Godeaux, O., Chlibek, R., Diez-Domingo, J., Hwang, S.-J. ... Heineman,
T. C. (2015). Efficacy of an adjuvanted herpes zoster subunit vaccine in older adults. New
England Journal of Medicine, 372, 2087-2096. http://dx.doi.org/10.1056/NEJMoa1501184

d) Journal Article from Web, without DOI

Sidani, S. (2003). Enhancing the evaluation of nursing care effectiveness. Canadian Journal of
Nursing Research, 35(3), 26-38. Retrieved from http://cjnr.mcgill.ca

e) Journal Article wih DOI

Turner, S.J.(2010). Website statistics 2.0: Using Google Analytics to measure library website effectiveness.
Technical Services Quarterly, 27, 261-278. http://dx.doi.org/10.1080/07317131003765910

f) Advance Online Publication

Smith, J. A. (2010). Citing advance online publication: A review. Journal of Psychology. Advance
online publication. http://dx.doi.org/ 10.1037/a45d7867

g) Article in a Magazine

Henry, W. A, lII. (1990, April 9). Making the grade in today’s schools. Time, 135, 28-31.

Doctoral Dissertation, Master’s Thesis, Presentation, Proceeding

a) Dissertation/Thesis from a Commercial Database

Van Brunt, D. (1997). Networked consumer health information systems (Doctoral dissertation).
Available from ProQuest Dissertations and Theses database. (UMI No. 9943436)

b) Dissertation/Thesis from an Institutional Database

Yaylali-Yildiz, B. (2014). University campuses as places of potential publicness: Exploring the politicals,
social and cultural practices in Ege University (Doctoral dissertation). Retrieved from Retrieved
from: http://library.iyte.edu.tr/tr/hizli-erisim/iyte-tez-portali

c) Dissertation/Thesis from Web

Tonta, Y. A. (1992). An analysis of search failures in online library catalogs (Doctoral dissertation,
University of California, Berkeley). Retrieved from http://yunus.hacettepe.edu.tr/~tonta/yayinlar
/phd/ickapak.html

d) Dissertation/Thesis abstracted in Dissertations Abstracts International

Appelbaum, L. G. (2005). Three studies of human information processing: Texture amplification,
motion representation, and figure-ground segregation. Dissertation Abstracts International:
Section B. Sciences and Engineering, 65(10), 5428.
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e) Symposium Contribution

Krinsky-McHale, S. J., Zigman, W. B., & Silverman, W. (2012, August). Are neuropsychiatric symptoms
markers of prodromal Alzheimer’s disease in adults with Down syndrome? In W. B. Zigman
(Chair), Predictors of mild cognitive impairment, dementia, and mortality in adults with Down
syndrome. Symposium conducted at the meeting of the American Psychological Association,
Orlando, FL.

f) Conference Paper Abstract Retrieved Online

Liu, S. (2005, May). Defending against business crises with the help of intelligent agent based early
warning solutions. Paper presented at the Seventh International Conference on Enterprise
Information Systems, Miami, FL. Abstract retrieved from http://www.iceis.org/iceis2005/
abstracts_2005.htm

g) Conference Paper - In Regularly Published Proceedings and Retrieved Online

Herculano-Houzel, S., Collins, C. E., Wong, P, Kaas, J. H., & Lent, R. (2008). The basic nonuniformity of
the cerebral cortex. Proceedings of the National Academy of Sciences, 105, 12593-12598. http://
dx.doi.org/10.1073/pnas.0805417105

h) Proceeding in Book Form

Parsons, O. A., Pryzwansky, W. B., Weinstein, D. J., & Wiens, A. N. (1995). Taxonomy for psychology.
In J. N. Reich, H. Sands, & A. N. Wiens (Eds.), Education and training beyond the doctoral degree:
Proceedings of the American Psychological Association National Conference on Postdoctoral
Education and Training in Psychology (pp. 45-50). Washington, DC: American Psychological
Association.

i) Paper Presentation

Nguyen, C. A. (2012, August). Humor and deception in advertising: When laughter may not be the
best medicine. Paper presented at the meeting of the American Psychological Association,
Orlando, FL.

Other Sources

a) Newspaper Article

Browne, R. (2010, March 21). This brainless patient is no dummy. Sydney Morning Herald, 45.

b) Newspaper Article with no Author

New drug appears to sharply cut risk of death from heart failure.(1993, July 15). The Washington
Post, p. A12.

c) Web Page/Blog Post

Bordwell, D. (2013, June 18). David Koepp: Making the world movie-sized [Web log post]. Retrieved
from http://www.davidbordwell.net/blog/page/27/

d) Online Encyclopedia/Dictionary

Ignition. (1989). In Oxford English online dictionary (2" ed.). Retrieved from http://dictionary.oed.com

Marcoux, A. (2008). Business ethics. In E. N. Zalta (Ed.). The Stanford encyclopedia of philosophy.
Retrieved from http://plato.stanford.edu/entries/ethics-business/

e) Podcast

Dunning, B. (Producer). (2011, January 12). inFact: Conspiracy theories [Video podcast]. Retrieved
from http://itunes.apple.com/
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f) Single Episode in a Television Series

Egan, D. (Writer), & Alexander, J. (Director). (2005). Failure to communicate. [Television series
episode]. In D. Shore (Executive producer), House; New York, NY: Fox Broadcasting.

g) Music

Fuchs, G. (2004). Light the menorah. On Eight nights of Hanukkah [CD]. Brick, NJ: Kid Kosher.
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