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Editorden,

Merhaba Sevgili Okurlarimiz,

Dergimizin 2021-2022 déneminin ikinci ve toplamda 21. sayisinm yayinlayarak, gelisen ekibimizle
uzun bir editdrliik siirecini daha geride biraktik. Yogunluk sirasinda takim olmanin 6nemini bir kez
daha anladik, yazarlarimiz1 hak ettikleri yayincilik anlayisiyla bulusturmak icin el birligi ile caligtik.
Bilimsel anlayistan ayrilmadan, sanatin yiiksek ifade giiclinii her zamankinden daha ¢ok 6nemseyerek
aday makalelerimizi dikkatle degerlendirdik ve birbirinden nitelikli yazar adaylarimizla is birligi

igerisinde degerlendirmeler yaptik.

21. saymmzin ilk yarisimi egitim, 6gretim ve &grenim lizerinde yogunlagmis ¢aligmalara ayirdik.
Ikinci yarida ise yazarlarimizin eser incelemeleri ile derleme makalelerine yer vermenin yani sira,
giincel konulardaki makaleleriyle yazarlarin Ingilizce makaleleri dergimize gondermeye basladiklarin
gozlemledik.

Dergimizin anlayis ve calismalarin1 destekleyen, takipte kalarak her sayimizda bizleri tercih eden
yazarlarimiza tesekkiir ederiz. Akademik diinyanin ¢ok yonlii ¢aligmalarini dergimizin is yiiki ile
stirdiirmeyi basaran editoryal ekibimize bilgi ve yonlendirmeleri, sabirlar1 ve yogun caligmalar1 igin
siikranlarimi sunuyorum. Ekip olarak dergimizin yayimmlanmasinda emegi gecen Ege Universitesi
Rektorliigii’ne, Ege Universitesi Basim ve Yaymevi, Ege Universitesi Yaym Komisyonu ve Basimevi
Sube Miidiirliigii'ne; Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvart Miidiirliigii’ne

stikranlarimizi sundugumuzu belirtmek istiyorum.

Sanat ve bilimin 1s181ndan hi¢ ayrilmamak dilegiyle
Dog. Dr. Ali Maruf ALASKAN

Editor’s Note,

By publishing the first issue of our journal for the 2021-2022 period and the 21st issue in total, we
have left behind a long editorial process with our constantly-evolving team. We understood once again
the importance of being a team during busy times, and we worked together for the quality publication
in conclusion. We carefully evaluated our candidate articles without leaving the scientific
understanding, giving importance to the high expressive power of art more than ever, and made
evaluations in cooperation with our qualified author candidates.

We devoted the first half of our 21st issue to studies focused on education, training and learning. In
the second half, we observed that in addition to the review, our candidates started to send articles in
English to our journal focusing on current issues.

We would like to thank the authors of the current issue who support the understanding and work of
our journal, and prefer us in each issue by following up. I would like to express my gratitude to our
editorial team, who managed to continue the multifaceted studies of the academic world with the
workload of our journal, for their knowledge and guidance, patience and hard work. We would like to
express our gratitude as a team to Ege University Rectorate, Ege University Press and Publishing
House, Ege University Publishing Commission and Printing House Branch Directorate and to the
Directorate of Ege University State Turkish Music Conservatory, who contributed to the publication of

our journal.

Wishing to never leave the light of art and science
Assoc. Dr. Ali Maruf ALASKAN



DOI: 10.31722/ejmd.1187825 EJMD /2022 (21), 1-14

KIBRIS TURK TOPLUMUNUN TURK MILLIYETCILiGiNi BENIMSEMESINDE MUZIK VE
EGITiMIN ETKISi
The Effect of Music And Education on Turkish Cypriot Community’s Approach to Turkish
Nationalism

Basak GORGORETTI"
Emine KIVANC OZTUG"

(0)/

Osmanli Imparatorlugunun Kibris adasini fethiyle ogalmaya baslayan Tiirk niifus beraberinde kiiltiirel degerlerini
de tagimigtir. Klasik Tiirk miizigi ve Mevlevi miiziginin yaygin oldugu dénemin ardindan, Avrupa miizigi, rock
ve etnik-pop miizik Kibris Tiirk miizik kultirii igerisinde yerini almistir. Kibris Tiirk miizigi, ¢atismalarin
baslamasiyla birlikte kendi kabuguna ¢ekilen Kibrish Tiirklerin 6zgiirlik ve bagimsizlik ¢agrilarini dile getiren
o6nemli bir arag olmustur. Savas yillarinda verilen bagimsizlik miicadelesi Tiirk kimliginin daha ¢ok benimsenerek,
6ziimsenmesine, milliyetgilik anlayisinin da daha derinden hissedilmesine neden olmustur. Kibrish Tiirk besteciler
o donemde besteledikleri sarkilarinda bagimsizlik, Tirklik ve Tirkiye’ye baglilik konularimi islemislerdir.
Milliyetgilik hareketi azinlik durumuna diisen, 6z kimligini kaybetmek istemeyen Kibrisli Tiirkler igin yerel
miizikte uzun yillar etkisi hissedilen sozlerle yerini korumustur. Bu arastirmada miizik ve egitimin Kibris Tiirk
toplumunda milliyet¢iligin gelisimini nasil etkiledigi sorgulanmistir. Arastirmada dokiiman incelemesi yontemi
kullanilmistir. Arastirma konusunu igeren basili ve elektronik kaynaklar belgesel tarama yontemi ile toplanmustir.
Veriler tarihsel ve sosyolojik yénleri degerlendirilerek analiz edilmistir. Calismanin alt boyutlar;; “Ingiliz
yonetiminde egitim politikas1”, “milliyet¢ilik olgusu ve Tirkiye (Anadolu) etkisi””, “radyonun misyonu”, “Kibris
Tiirk milliyetgiliginin gelismesinde siyaset, politika ve egitim etkisi”, “Atatiirk ilke ve inkilaplarinin Kibris Tiirk
milliyetgiligine etkileri” ve “Kibris Tiirk yerel miizigine yansimalar1” olarak olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kibris Tiirk milliyetgiligi, ingiliz yonetimi, egitim, miizik

ABSTRACT

Turkish population, which began to increase after the conquest of Cyrprus island by Ottoman Empire, brought
with it some cultural values. After a period dominated by Classical Turkish music and Mevlevi music, European
music, rock music and ethnic-pop music took its place in Turkish Cypriot music. Turkish Cypriot music became
an essential instrument in reflecting the calls for freedom and independence of Turkish Cypriots, who isolated
themselves when the conflicts started. The struggle for independence in the years of war led to adapt and internalize
Turkish identity more and to feel nationalism philosophy even more deeply. Turkish Cypriot composers of the
period treated independence, Turkism and commitment to Turkey as topics in the songs they composed. The
nationalist movement has found its place in the local music for many years for Turkish Cypriots who have become
a minority and do not want to lose their identity. This study questions the impact of music and education in Turkish
Cypriot society on the development of nationalism. Document analysis method was used in the study. Printed and
electronic sources related to the subject of the study were collected through document screening method. Data
were analyzed by evaluating their historical and sociological aspects. The sub-dimensions of the study were formed

EE N3

as “Educational Policy in British Administration”, “nationalism phenomenon and Turkey (Anatolia) effect”,
“mission of radio”, “politics, policy and education effect on the development of Turkish Cypriot nationalism”,
“effects of Atatiirk's principles and revolutions on Turkish Cypriot nationalism” and “its reflections on Turkish

Cypriot local music”.

Keywords: Turkish Cypriot nationalism, British administration, music, education
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EXTENDED ABSTRACT

Turkish population, which began to increase after the conquest of the island by Ottoman Empire, brought
with it some cultural values. After a period dominated by Classical Turkish music and Mevlevi music, European
music, rock music and ethnic-pop music took its place in Turkish Cypriot music. Turkish Cypriot music became
an essential instrument in reflecting the calls for freedom and independence of Turkish Cypriots, who isolated

themselves when the conflicts started.

In Cyprus, which was under the British rule between 1878 and 1960, the British administration displayed
suppressive attitudes on the social identity of the Turkish community; it took decisions that affected the life of this
community and put them in practice immediately. Turkish Cypriot community, whose identity was subdued, tried
to preserve its commitment to its roots in education and daily life, and conducted activities and organizations
aiming at sustaining such commitment. By following the developments in the newly established Republic of
Turkey and applying these developments and innovations in Cyprus, studies were carried out especially for the
development of Turkish nationalism within the Turkish Cypriot community. The acceptance and implementation
of Atatiirk's principles and reforms by the Turkish Cypriot community is another factor in the adoption and

development of Turkish nationalism by the Turkish Cypriot community.

The privileges granted to the Greek Cypriot community by the British administration caused the Greek
Cypriot community to adopt Greek nationalism with the influence of the church and try to spread Hellenism to the
entire society. The negative reflections of all these on the Turkish Cypriot community have been effective in
strengthening the national identity and sense of belonging of the Turks. The print media and education have also
been influential in the rise of Turkish nationalism in the Turkish Cypriot community. The articles in the Turkish
press about the struggle of Turkish Cypriots, the sharing of these articles by teachers even with illiterate people in
Cyprus, and the processing of textbooks from Turkey by teachers from Turkey can be given as examples. In cases
such as the celebration of national holidays by Turkish Cypriots, the enthusiasm felt in the adoption of Turkish
nationalism was not only valid for the struggle. It turned into a celebration of his commitment to Turkey and
Turkish identity, which will continue in the future. With the celebration of the national holidays of the Republic
of Turkey by the Turkish Cypriots, it is aimed to revive the social memory and to ensure the permanence of the
importance and meaning of the celebrated day. The understanding of nationalism, voiced through the marches
sung by children and young people at the ceremonies, is kept alive with an air of enthusiasm in the celebrations,

thus renewing the sense of unity and belonging.

Radio, which is among the first and most important tools of mass communication, played an essential
role in the formation of a massive force through its broadcasts underlining the unity and solidarity of the society
in the years of conflict. With the start of conflicts between two communities, Turkish Cypriot community
established Bayrak Radio based on its previous experiences, its broadcasts emphasized unity of the society and
Turkish nationalism. Immigrants from Turkey, who immigrated to the island since 1974, listened to Anatolian and
Mehter music with "cultural transport™ and tried to keep their own musical culture alive in this way. In addition to
making and maintaining their own local music, Turkish Cypriots gradually began to meet the musical background

that Turkish immigrants brought with them.

The struggle for independence in the years of war led to adapt and internalize Turkish identity more and

to feel nationalism philosophy even more deeply. Turkish Cypriot composers of the period treated independence,
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Turkism and commitment to Turkey as topics in the songs they composed. The nationalist movement has found
its place in the local music for many years for Turkish Cypriots who have become a minority and do not want to
lose their identity.

This study questions the impact of music and education in Turkish Cypriot society on the development
of nationalism. Document analysis method was used in the study. Printed and electronic sources related to the
subject of the study were collected through documentary screening method. Data were analyzed by evaluating
their historical and sociological aspects. The sub-dimensions of the study were formed as “Educational Policy in
British Administration”, “Turkey (Anatolia) Effect and Nationalism Phenomenon”, “Mission of Radio”, “Politics,
Policy and Education Effect on the Development of Turkish Cypriot Nationalism”, “Effects of Atatiirk's Principles

and Revolutions on Turkish Cypriot Nationalism” and “its Reflections on Turkish Cypriot Local Music”.

The independence struggle of Turkish Cypriots against the Hellenism Idea of the Greeks began with the
feeling of political and social effects of National Independence War of Turkey. The discriminatory and suppressive
behavior displayed by the British administration directed Turkish Cypriots towards a search for national identity.
This search is the most important factor in the adoption of Turkish nationalism through commitment to Turkey,
accepting Atatiirk’s principles and revolutions, and Turkism. Likewise, in this context, means of communication,
education and music played a very important role in the adoption of Turkish nationalism by Turkish Cypriot
community. Communication, education and music, which served both as means and methods, played role as

important dynamics in the social and political transformation of Turkish Cypriot community.
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Kibris’in bir ada olmasi, Akdeniz’de cografik olarak onemli stratejik bir konumda bulunmasi ve
limanlarinin ticaret yapmak amactyla kullanilmasi, adaya farkli kiiltiirlerin bulusma ve yerlesim noktasi olma
0zelligi kazandirmistir. Uzun yillar boyu farkli kiiltiirlerin bir arada yagadig1 Kibris’ta, 1571°de Osmanli’nin aday1
fethiyle (Akgiin, 2012: 2) birlikte Imparatorluk smirlar1 iginde yasayanlar arasindan go¢ baslamistir. Bu gog
ozellikle Orta Anadolu’dan ger¢eklesmis, Aksaray, Beysehir ve Seydisehir’den Kibris’a yogunlukla Yoriikler gog
etmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun adadaki varhig1 siiresince Miisliiman Tiirklerle birlikte adada Rumlar,
Ermeniler, Yahudiler ve Maruniler birlikte yasamislardir. 1878 yilinda ada Osmanli Imparatorlugu tarafindan
Ingiltere’ye kiralanmustir (Oz, 2016: 1267). 24 Temmuz 1923 ‘te Lozan Antlasmasinin imzalanmastyla birlikte
Kibris adasmnin Ingiltere’ye ait oldugu Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi tarafindan kabul edilmis ve Kibrish Tiirklere
Tiirkiye’ye go¢ etme ve Kibris’ta kalma se¢enekleri sunulmustur. Bu dénemde adadan yaklagik 5000 Kibrishi Tiirk
Tiirkiye’ye go¢ etmistir. Bu durum niifus dengesindeki bozulmalarin artmasia neden olmustur. Ingiltere adaya
resmen sahip olduktan sonra adanin tiim yonetimini {istiine almistir. Aday1 1941 yilina kadar Ingiliz yoneticiler
yonetmis, 1941 yilinda ise yerel yonetimlerin se¢im yapmasina izin verilmis sonrasinda ise Kibrisli Tiirkler ve
Rumlar siyasal olarak orgiitlenmeye baslamislardir. 1960 yilinda adada iki toplumlu olarak bagimsiz Kibris
Cumhuriyeti kurulmustur. 1964 yilinda Kibrisli Rum yoneticiler Kibris Cumhuriyeti’ni kuran anlagsmalar1 bozarak,
anlagmayi ihlal etmislerdir. Sonrasinda iki toplumun arasinda baglayan c¢atismalarin ardindan, 28 Aralik 1967
yilinda Kibrishi Tiirkler Gegici Tiirk Yonetimini ilan etmislerdir. 1974°te her iki toplumun arasinda ¢atigmalarin
artmastyla Tiirkiye adaya askeri harekat diizenlemis (Yiiksel, 2009: 180), gergeklesen harekattan sonra ada kuzey

ve giiney olarak ikiye boliinmiistiir. 15 Kasim 1983 yilinda Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti kurulmustur.

Tim bu siyasi gelismeler dogrultusunda Kibris Tiirk kiiltirii de degisime ugramis, siyasi ve politik
dalgalanmalardan etkilenmistir. Osmanli imparatorlugunun aday1 fethiyle gogalmaya baslayan Tiirk niifus
beraberinde kiiltiirel degerlerini de tasimigtir. Klasik Tiirk miizigi ve Mevlevi miiziginin yaygin oldugu dénemin
ardindan, Avrupa miizigi (Bati1 miizigi), rock ve etnik-pop miizik Kibris Tiirk miizik kiiltiirii igerisinde yerini
almistir (Azgim, 2015: 79). Adada yasayan Rumlar, Ermeniler ve Marunilerle ortak 6zelliklere sahip taraflar1 da
olan Kibris Tiirk miizigi, catigmalarin baglamastyla birlikte kendi kabuguna ¢ekilen Kibrish Tiirklerin 6zgiirliik ve
bagimsizlik ¢agrilarini dile getiren 6nemli bir arag olmustur. Savas yillarinda verilen bagimsizlik miicadelesi Tiirk
kimliginin daha ¢ok benimsenerek, 6ziimsenmesine, milliyet¢ilik anlayisinin da daha derinden hissedilmesine
neden olmustur (Yiiksel, 2009: 174). Kibrislt Tiirk besteciler o donemde besteledikleri sarkilarinda bagimsizlik,
ozgiirliik, Tiirkliik ve Tiirkiye’ye duyulan baglilik konularini islemiglerdir. Milliyetgilik hareketi azinlik durumuna
diisen, 6z kimligini kaybetmek istemeyen Kibrishi Tiirkler i¢in yerel miiziklerde uzun yillar etkisi hissedilen
sozlerle yerini bulmustur (Gorgoretti,2020: 158). Bu arastirma da Kibris Tiirk toplumunda miizik ve egitimin

milliyetgiligin gelisimini nasil etkiledigi sorgulanmistir.
YONTEM
Arastirma modeli

Aragtirmada dokiiman incelemesi yontemi kullanilmistir. Dokiiman analizi, yazili kaynaklarin kapsamini
Ozenle ve sistematik olarak analiz etmek icin kullanilan bir nitel arastirma yontemidir (Wach&Ward,2013: 8).
Alanyazindaki dokiimanlarin incelenmesinde izlenen analitik siire¢, belgedeki verilerin tespiti, se¢ilmesi,
degerlendirilmesi ve sentezlenmesini igerir (Kiral,2020: 171,172). Dokiiman inceleme alanyazin taramasiyla

beraber veri toplayarak analiz etme bigimini de ifade eder (O’leary,2004: 85).
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Bu arastirmada basilt ve elektronik kaynaklar taranarak, arastirmayla ilgili verilere ulagilmis, veriler

sistematik olarak analiz edilmis ve yorumlanmustir.

Verilerin toplanmasi

Aragtirma konusunu igeren basili ve elektronik kaynaklar belgesel tarama ydntemi ile toplanmistir
(Baltaci, 2019: 370). Konuyla ilgili makale, kitap ve tezlere ulasilmis ve bu kaynaklarin igerdigi bilgiler veri
analizine tabi tutulmustur. Dokiimanlarin orijinalligi kontrol edilerek, teyit edilmis ve dokiimanlar ayrintili

okunarak analiz edilmistir.

Verilerin analizi

Veriler dokiimanlar youlyla toplanamis, dokiimanlarin detayli okunmasinin ardindan, arastirmayla ilgili
veriler makale, kitap ve tezlerin ilgili igeriklerinin bir araya getirilerek sentezlenmesi yoluyla bulgulara
ulagilmigtir. Dokiiman analizi, ilgili konu hakkinda anlam ¢ikarmak, anlayis olusturmak, gorgiil bilgi ortaya
koymak igin verilerin incelenmesi ve tefsir edilmesidir (Corbin & Strauss, 2008: 20) Veriler tarihsel ve sosyolojik
yonleri degerlendirilerek analiz edilmistir. Bulgular ¢alismanin ana konusu olan “Kibris Tiirk Toplumunun Tiirk
Milliyetgiligini Benimsemesinde Miizik ve Egitim Etkisi” ekseninde alt boyutlarin olusturulmast yoluyla
asamalandirilmistir. Calismanin alt boyutlari; “Ingiliz Yénetiminde Egitim Politikas1”, “Tiirkiye (Anadolu) Etkisi
ve Milliyetgilik Olgusu”, “Radyonun Misyonu (Bayrak Radyo Televizyon Kurumu)”, “Kibris Tiirk
Milliyetciliginin Gelismesinde Siyaset, Politika ve Egitim Etkisi”, “Atatiirk {lke ve Inkilaplarinin Kibris Tiirk

Milliyetgiligine Etkileri” ve “Kibris Tiirk Yerel Miizigine Yansimalari” olarak olusturulmustur.

BULGULAR
Ingiliz yonetiminde egitim politikas

Osmanli idaresinin ardindan 1878 yilinda ingiliz idaresine gegen Kibris adasi 82 yil Ingiliz egemenliginde
kalmistir. Ingiliz egemenligi siiresince Tiirkler ve Rumlar adada birlikte yasamuslar fakat iki toplumun egitim
yasantisi birbirinden farkli olarak yapilandirilmistir. Tiirkler ve Rumlar farkli okullarda farkli egitim sistemlerini
takip etmislerdir. Comunoglu ¢alismasinda, Ingiliz Yonetimi’nin “egitim i¢in egitim” ve “Somiirge yonetimine
sadik kisiler yetistirmek i¢in egitim” politikalarint uyguladigini tespit etmistir. 1878 yilinda adada 65 Miisliiman
okulu, 83 Hiristiyan okulu bulunmaktaydi. Ada genelinde Tiirk 6gretmen ve dgrenci sayisi, Rum 6gretmen ve

Ogrenci sayisindan diistiktii. Miisliimanlara ait sibyan, riistiye ve medrese okullar1 vardi (Comunoglu, 2002: 116).

Okullarn idaresi Ingiliz yonetimine bagli Evkaf Kurumu tarafindan yapilmaktaydi. 1887-1905 yillarinda 4
yillik olan sibyan mekteplerindeki egitim siiresi, 1905’ten itibaren 5 yila ¢ikartilmis ve 6gretim programlari ise
1935’¢ kadar Tiirkiye ilkokul-ortaokul ve lise 6gretim programlari ile paralel yiiriitiilmiistiir (Dagli&Gokel, 2015:
750). Ingiliz yonetimi okullarn merkezi bigimde idare edilmesi amaciyla, 1881 yilinda Egitim Departmani adiyla
bir kurum kurmustur. Farkli din, dil ve geleneklere sahip iki toplumun merkezi egitim anlayisiyla
gelistirilemeyeceginin Ingiliz Yonetimi tarafindan tespit edilmesi sonucunda, Miisliiman ve Hiristiyan Maarif

Enciimenligi kurulmustur. 1895 yilinda ada genelinde egitimle ilgili kararlar1 yasallastirmak amaciyla egitim
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kanunu ¢ikarilmistir. 1905°de ise “Maarif Kanunu” adiyla yeni egitim kanunu yiirtirliige girmistir (Dagh&Gokel,

2015: 749).

Ada genelinde, Ilkdgretim yasal olarak zorunlu olsa da uygulamada Ilkégretime devam tam anlamiyla
gergeklesmemistir, biliylik koy ve kazalarda lise agilmamuisg, Tiirkler Tiirkiye nin, Rumlar ise Yunanistan’in 6gretim

programlarini uygulamiglardir (Capa, 2016: 100).

2. Diinya savasinin baslamasindan itibaren, 1920 yilinda yeni bir kanunla Maarif Enclimeni kurularak, egitim
yine Ingiliz Yonetimi tarafindan merkeziyetci anlayisla ele alinmaya devam etmistir. Ozellikle 6gretmenlerle ilgili
alinacak tiim kararlar Ingiliz Hiikiimetinin yetkisinde gergeklesmistir. Ingiliz Yonetimi merkeziyetci egitim
yaklagimini daha cok ilkokullarda {izerinde uygulamis, orta dgretimle ilgili kararlar1 daha serbest birakmistir,
kizlarin egitimine 6nem vermis, meslek okullarinda tarim egitiminin verilmesini saglamistir (Comunoglu, 2002:

188).

1931 yilinda Enosis yanhis1 (Kibris adasinin Yunanistan’a baglanmasindan taraf olanlar) Rum devletinin
cikardig1 isyan egitimi de etkilemistir. Bu etki tizerine ayn1 yil igerisinde Somiirgeler Bakanliginca 6nlemler
almmustir. Tiim yetkilerin Vali’de toplandigi bu donemde egitimle ilgili alinan 6nlemlere bakildiginda; adadaki
tim ilkokullarin egitim programlari ile disiplininin hiikiimet kontroliinde olmast ve ortadgretim kurumlarmin
olabildigince denetlenmesi gerekliligi iizerinde durulmustur. Alinan bu &nlemlerle Tirklerin egitiminde de

farklilagmalar baglamistir (Yiiksel, 2009: 165).

Ingiliz idaresinin sosyokiiltiirel yapiy1 kendi politikalar1 ¢ergevesinde diizenleme gabasinin baglamasi, 1931
sonrasi orgiin egitimde ve 6gretmenler iizerinde baskilarin artmasi Tiirklerin varolus miicadelelerine etki eden
faktorler olmuslardir (Temiz,2009: 639). Kibrish Tiirk 6gretmen 1938 yillarinda “Her gece koy kahvesinde milli
roman okurduk, koylii bayilirdi. Kap1 pencereleri kapayarak marslar dgretir, bayrak ¢eker, torenler yapar, milli
hisleri besleyecek sekilde hareket ederdik...” diye anlatmistir (Nesim, 1987: 315). Bagka bir 6gretmenin ise ayni

donemleri “Smifin kap1 ve pencerelerini kapatir Istiklal Mars1’m gizli sdylerdik. Bunun yaninda hafta sonlari okula

Ingiliz bayrag: ¢eker “God save king” (Tanr1 krali korusun) marsim1 okurduk” (Nesim,1987: 324) ifadeleri

Kibrish Tiirk toplumunun o doneme dair siyasi, politik ve kiiltiirel bakis agilarini ifade eder niteliktedir.

2. Diinya savast yillarindan itibaren Tiirkiye Kibris’taki politik ve sosyal gelismeleri takibe almis, Kibris Tiirk
toplumunun egitim yasantisin1 diizenleme girisimlerinde bulunarak, adaya gonderilen milliyet¢i 6gretmenler
araciligryla Atatiirk ve Tiirkiye’ye bagliligi ve milli birligin saglanmasini hedeflemistir (Comunoglu, 2002: 50).
1960 yilindan itibaren Tiirkiye ve Kibris Cumhuriyeti ile resmilesen iliskiler milli egitim politikalarina da
yansimis, Kibris Tiirk toplumunun egitimi Tiirkiye ile paralel gider hale doniismiis ve bu sekilde devam etmistir

(Gorgoretti, 2020: 159).

Tiirkiye (Anadolu) etkisi ve milliyet¢ilik olgusu

Kibrish Tiirkler Milli Miicadele Déneminde Anadolu’da siyasi gelismeleri takip etmis ve Mustafa Kemal’in
milli miicadele karar ve ilkelerini desteklemisler ve sonrasinda da benimsedikleri bu diisiince anlayisim
stirdiirmiislerdir. Tiirkiye’de Cumhuriyet’in ilanindan sonra Atatiirk inkilaplarinin uygulanmaya baslamasindan

etkilenen Kibrisli Tiirkler bazi kesimlerin karsi ¢ikmasma karsin, inkilaplarin Kibris’ta da benimsenerek
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uygulanmasi i¢in harekete gegmislerdir,kisa siire iginde Kibris’ta da inkilaplar hayata ge¢mistir (Comunoglu,
2002: 53).

1925 yilinda Kibris’ta Tiirkiye Konsoloslugunun agilmasiyla birlikte Kibrisli Tiirklerin Atatiirk ilke ve
inkilaplarini uygulamaya baslamasi ve Atatiirk¢iiliigii kabullenmesi hususlarindaki gelismeler hiz kazanmustir.
Yenilik¢i (Kemalist) Tiirkler Atatiirk inkilaplarinin uygulanmasi i¢in ¢alismalar yapmuslar, Ingiliz yénetiminin

baskisina ragmen Harf inkilabin1 Kibris’ta da kabul ettirmislerdir (Ozkul, Ozsezer ve Tufan, 2017: 130).

Miizik inkilab1 ile Tiirkiye’de benimsenmeye baslayan bati miizigi anlayist etkileri Kibris’a da yansimus,
Tiirkiye ile olan iligkilerin gelismesi ile sanatsal etkinliklerde de artis olmustur, 1920°1i yillardan itibaren ¢ok
say1da sanatg1 adaya gelerek konser vermislerdir (Keser,2017: 67). Toto (Karaca) ve Fikriye Hanim Papadopulos
Sinemas1 ve Magic Palas’ta konser vermek iizere Haziran 1930 tarihinde adaya gelmis, keman sanatgis1 Sadi Bey
ve esi Eftalya Hanim’1n ayn1 ddnemde Letkosa Papadopulos Sinemasi’nda konser vermistir. Tiirk sanat miiziginin
unutulmaz simalarindan Miinir Nurettin Selguk, Nigar Uluerer, Ahmet Ustiin’iin 1930’lu yillarda yaptiklari
ziyaretler ve konserler Kibris adasinda Tiirk miiziginin ve Tiirkiye kokenli gruplarin temsil edildigi miiziksel

faaliyetler arasindadir (Keser,2017: 68).

Radyonun misyonu

Kibris’ta bilinen ilk radyo istasyonu Ingiliz Kraliyet Hava Kuvvetleri (Royal Air Force) mensuplari tarafindan
1948’de kurulmus olan Kibris Askeri Radyo Servisi’dir (Cyprus Forces Broadcasting Service) (Pirgali, 2008: 11).
Radyo, yayinlarma Lefkosa’da baslamis, adada gérev yapan Ingiliz askeri personeline hizmet vermeye yonelik
olarak tasarlanmis, bununla birlikte yaptig1 Ingilizce yaymlarla Kibrish Tiirklere ve Rumlara da hizmet etmistir
(Dedecay, 2009: 301-302). KARS yaynlarinda Ingiltere’nin siyasi ve politik hedeflerine yonelik programlar da
yapmistir. KARS 1949 yilindan itibaren haftada sadece iki saat Tiirk¢e yaymn yapmis, 1954 yilinda 6zellikle yerel
miizige ve mahalli sanatgilara agirlik verilen miizik programlarina da yer vermistir. 16 Agustos 1960 tarihinde
Tiirkiye, Ingiltere ve Yunanistan’in garantérliigii altinda Kibris Cumhuriyeti kuruluncaya kadar yaymlarini
stirdiirmiistiir. Diger yandan 1955 yilinda ise Ethniki Organosis Kiprion Agoniston (Kibrish Savagcilarin Milli
Orgiitii, EOKA) radyosu faaliyete gecmistir, bu radyoda Rumca ve Tiirk¢e yaymlara agirlik verilmistir (Keser,
2017: 420).

ki toplum arasinda gatismalarin baglamasiyla, 1963 yilinda Kibrishi Tiirkler KARS radyosundaki
gorevlerinden ayrilirlar. 24 Aralik 1963’te “Kahraman miicahitlerimizin sesini dogru olarak yansitacak bir radyoya
ihtiya¢ vardir” sdyleminden sonra Bayrak Radyosunun kurulmasi siireci hiz kazanir (Keser, 2021: 140,141). 25
Aralik 1963 giinii ilk kez Bayrak Radyosunda “Bayrak, Bayrak, Bayrak. Buras1 Tiirk Miicahidinin sesi” anonsu
duyulur. Olagan olarak Bayrak Radyosunun kurulusundaki ilk ama¢ Kibris Tiirk’{iniin sesi olmak, birlik ve
beraberligin saglanmasinda bir motivasyon araci olarak gorev iistlenmektir. Bayrak Radyosu yayinlariyla ulusal
birlik ruhunu ve ulusal bilinci yaratmay1 hedeflemistir. Bayrak Radyosu yayinlaria 28 Aralik 1963 te baslamustir.
Bayrak radyosu halkin motivasyonunu yiiksek tutmak amaciyla siirlerin okundugu yaynlari siklikla yapmastir.
1963 yilinda Zeki Taner tarafindan bestelenen “Miicahitler mars1” Bayrak radyosunda bestelenir bestelenmez
yaymlanmistir, Bayrak Radyosu’nun giinliik yaym programi sabah 07.30’da Istiklal Mars1 ve Miicahitler marsi ile
baglamaktaydi. Miicahitler Mars1 kisa siire i¢erisinde Kibrish Tiirklerin milli miicadelesinin miiziksel semboliine

dontismiistiir (Gorgoretti, 2020: 147).
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Kibris yerel radyolarmin yayinlarmin yaninda Kibrislt Tiirkler Tiirkiye’den yayin yapan bazi radyolar1 da
dinleyebilmislerdir. Ankara ve Anamur Radyosu Kibrisli Tiirkler tarafindan siklikla dinlenen radyolar olmuslardir.
1957 oncesi ve sonrasinda da bir donem Kibrisli Tiirkler tarafindan Tiirk miiziginin dinlenebildigi tek radyo
Ankara Radyosu olmustur. Kibris’in Sesi diger adiyla Anamur Radyosu ise yaptigt yaymlarla milli hisleri ve
miicadele ruhunu canli tutmay1 hedeflemistir. Kibris’in Sesi Radyosu 20 Temmuz 1974 Kibris Barig Harekati
slirecine kadar yaym hayatina devam etmis, 28 Haziran 1978 tarihinde yayin hayatina resmen son vermistir (Keser

2017: 55).

Kibris Tiirk ve Rum toplumlar1 ¢atisma zamanlarinda birbirlerine sarkilar araciligiyla mesajlar iletmislerdir,
Rumlar Bekledim de Gelmedin sarkisi ile meydan okurken, Tiirkler bu mesaja bir gece ansizin gelebilirim diyerek
cevap vermislerdir. Radyolar bu sarkilara karsilikli olarak yayinlarinda yer vermis, radyo burada iletisim araci

olarak ayni zamanda toplumlarin arasinda devam eden ¢atigsmada bir aktor vazifesini de listlenmistir.

Diger yandan miizik Tiirk Mukavemet Teskilati (TMT) tarafindan propaganda araci olarak kullanilmistir. TMT
milli marglar ve kahramanlik tiirkiilerinin icrast ve radyodaki yaymlarda yer almasi i¢in gerekli girisimlerde
bulunmus, bando takiminin kurulmasi i¢in ¢aligmalarda bulunmus, mitingler i¢in Tiirkiye’den miizisyenler
getirtmistir. Propaganda araci olarak Girne’den Yol Bagladik Anadolu’ya sarkisi ve Miicahitler Marst farkl
ortamlarda yayilanip sdylenerek savas yillarinda hem bir iletisim araci hem de milliyetgi hisleri besleme amacl

olarak kullanilmiglardir (Tamgelik, 2015: 125,126).

Kibris Tiirk milliyet¢iliginin gelismesinde siyaset, politika ve egitim etkisi

Kibrish Tiirkler 6zellikle 1960’11 yillarin bagindan itibaren toplumsal kimlikleriyle ilgili olarak Kibrisli Rumlar
ve Ingiliz yonetimi tarafindan Kibrisli olmamakla nitelendirilmislerdir. Kibris’in Ingiltere’ye kiralandig1 dsnemde
Ingiliz yonetiminin Kibrislht Rumlara pozitif ayrimcilik yapmis olmasi, Kibrish Tiirklerin koklerine ve kimliklerine
olan baglarinin daha fazla artmasina neden olmustur. Kibrislt Tiirkler yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yeni
bir ulus yaratma heyecanini Kibris’ta da Kibris Tiirk toplumu olarak hissetmis ve yansimalarini adada yasamaya
baglamislardir. 1925 yilinda Kibris’ta Tiirkiye Biiyiikelgiliginin agilmasiyla, Atatiirk ilke ve inkilaplarimin
Kibris’ta da hayata gecirilmesi ve Tiirk bayraginin ve Istiklal marsinin kabulii gerceklesmistir. Tiirkiye’de kutlanan
milli giinler Kibris’ta da torenlerle kutlanmaya baslamistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin izledigi milliyetgilik ilkesi

ve Atatlirk¢iiliik, Kibrishi Tiirkler tarafindan da benimsenmis ve kabul edilmistir.

Diger yandan Kibrisli Rumlarin Helen milliyetciligini giderek daha fazla benimsemeye baslamasi,
Yunanistan’dan adaya gelen dgretmenlerin ve kilisenin Helen milliyetgiligini asilamaya g¢alismalari, Kibrish
Tiirklerde Tiirk milliyetgiligine olan baghiligi arttirmis, milli kimligin toplumsal kimligin Oniine gegerek

giiclenmesine neden olmustur. (Oz, 2016: 1263,1264).

Tiirk milliyet¢iliginin gelismesi noktasinda egitim ve medyanin da etkisi olmus, Kibrishh Tirklerin Tiirkiye
televizyon kanallarin takip etmeye baslamalariyla Tiirkiye’ye olan bagliliklar1 olumlu yonde gelismeye devam
etmistir, 6zellikle egitim milli birlik duygusunun olusturulmasinda énemli rol oynamis (Comunoglu, 2002: 50),
Ogretmenler, okutulan miifredat ve ders kitaplar1 milliyetciligin gelismesinde oldukca etkili olmuslardir. Bu
degisim ve gelisim Tirkiye’den Kibris’a gelen 6gretmenlerin okullarda verdigi egitimle birlikte devam etmistir.

Okutulan ders kitaplarindaki igerikler Kibris Tiirk milli kimliginin olugmasinda 6nemli bir etkendir.
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Koy ogretmenleri de Tiirk milliyetciliginin benimsenmesinde dnemli rol oynamislardir. Tiirkiye’den gelen
kitaplarin kullanilmasi, Tirkiye basminin adaya gelmesiyle Kibrisli Tiirklerin Anadolu haberlerini ilk elden
okumaya baslamasi énemli etkenlerdir (Oz, 2016: 1281). Koy dgretmenleri okuma yazma bilmeyen halka gazete
okuyarak milliyet¢iligin yayilmasima etki etmislerdir. Kibris Tiirk basini da yayinlariyla Tiirk milliyetgiliginin

benimsenmesinde énemli rol oynamistir (Oz, 2016: 1282).

Ikinci diinya savas1 oncesinde ve sirasinda milliyetcilik akimindan Kibris Tiirk ve Rum toplumlar1 da
etkilenmigtir. Milliyet¢ilik akimimimn mizik kiiltiiriine etkisi, sarkilar, tiirkiiler ve destanlarda milliyetgiligin
islenmesi olarak gdzlenmistir. Tiik milliyet¢iliginin dile getirildigi miizik kiiltiir yapitaglarindan biri de
destanlardir. Kibrish Tiirklerin verdigi miicadele ve savas yillarinda yaganan olaylar Tiirkiye’de yasayan asiklarin
siirlerine konu olmustur. Milli duygulan siirlerinde dile getiren asiklardan biri de Asik Mahzuni Serif’tir. Asik
Mahzuni’nin “Kibris Destan1” isimli eserinde Kibrisli Tiirklerin savasta verdigi miicadeleyi anlatmaktadir.
Destanda yer alan “Yiriiylin Aslanlar” isimli eserde Tiirk askerine dvgii ve moral verici sézler bulunmakta,
gergeklesen harekata gonderme yapilmakta ve savasta ¢ekilen eziyetlerden kurtularak intikam alma diisiinceleri
islenmektedir. Mahzuni destanin ilerleyen boliimlerinde harekatin dogruluguna dair sézlere de yer vermistir.
Ayrica 1974 yilindan sonra Anadolu’dan gocen Tirklerin mehter miizigi dinlediklerine iliskin belgeler,
goecmenlerin milli duygular1 ve vatan sevgisine iliskin hislerini gostermesi bakimindan dikkate aliabilir (Cevik,

2015: 59).

Atatiirk ilke ve inkilaplarimin Kibris Tiirk milliyet¢iligine etkileri

Rum politikalar karsisinda Tiirk milliyetgiliginin daha da giiclenmesi i¢in Tiirkler de egitim ve dzellikle basin
yolu ile kitlelere ulasmaya baglamiglardir. Tiirkiye’de Cumhuriyetin ilaniyla baslayan milliyetgilik etkisi, Kibris’a
da yansimis, Kibris’ta Tiirk Biiyiikelgiliginin agilmasi ile atilan yeni adimlarla etkisini siirdiirmiistiir. Ingiliz
yonetiminin Rumlara ayricaliklar taniyarak, Tiirkleri azinlik olarak kabul etmesi ve Kemalistlerin Kibrish
Tiirklerle olusan baglar1 da Kibris Tiirk milliyet¢iliginin gelisiminde dnem arz eder. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulmasiyla birlikte Atatiirk¢iiliiglin Kibris’ta da benimsenmesi igin harekete gecen Kemalistler birtakim
faaliyetlerle girigsimlerde bulunurlar. 1930’l1 yillardan itibaren Atatiirk’iin hayati, ilke ve inkilaplari derslerde

okutulmaya baslanmistir, derslerde Tiirkiye’den gelen kitaplar kullanilmis, Tiirk tarihi okutulmaya baglanmuistir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kutladigi milli bayramlar Kibrisli Tiirkler tarafindan da kutlanmaya baslanmistir,
torenlerde dzellikle Tiirkiye’de en ¢ok okunan marslar (10. Y1l mars1, Izmir Mars1) seslendirilmistir. Tiirk milli
kimliginin olusturulmasinda atilan bu adimlardan hoslanmayan ingiliz hiikiimeti camilere Tiirk bayrag1 asiimasini
yasaklamig, milli bayramlarin kutlanmasin1 durdurmus, milli mars sdylenmesi ve Atatiirk resmi asilmasini
yasaklamistir. Ingiliz yonetimi, Kibrish Tiirk ifadesi yerine kimligi belirleyici olarak Miisliiman kelimesinin
kullanilmasini 6nermislerdir. Kibris’ta Atatiirk¢iiliigii ve yeni Tiirkiye Cumbhuriyeti miizik kiiltiiriini topluma
aktarmak amaciyla Halkevleri drnek/model alinarak Halkevi kurulmustur (Turan, 2020: 240). Milli kimligin
gelisimine etki eden bir diger olay ise, 1958 yilinda Milliyet gazetesinin Kibris’a Tiirk bayragi génderme

kampanyasi baslatmasi, fazlaca sayida Tiirk bayraginin adaya ulastirilmasini saglamis olmasidir.
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Kibris Tiirk yerel miizigine yansimalari

Kibris miizigi Anadolu, Balkan, Arap, Asya ve Avrupa kiiltiirlerinin bir sentezi durumundadir. Kibris Tiirk
yerel miizigi Anadolu miizik kiiltiiriiniin 6zelliklerini yogun olarak barmdirmaktadir. Osmanl imparatorlugunun
Kibris’t fethiyle Anadolu’dan Kibris’a gocen Tiirkler beraberlerinde kendi miizik kiiltlirlerini de getirmislerdir
(Azgn, 2015: 79). Kibris Tiirk yerel miiziginin birgok farkli tiirline rastlanabilmektedir; bunlar kahramanlik-epik
tirkiileri, mizahi, manevi ve lirik tiirler olarak ¢esitlenmektedir. Sevgi konusunun islendigi lirik tlirde, Kibris agzi
ile sdyleyis ornekleri de goriilmektedir. Diger yandan bazi kaynaklarda karsilamalarin, benzer miizik ve danslarin
Balkan kiiltiiriiniin etkisinde, Zeybeklerin Ege ve Yunan kiiltiirliniin etkisinde, s6zlii miiziklerin bir¢ogunun ise
Anadolu’nun gesitli yorelerinin etkisinde oldugu seklinde kesin bulgulara dayanmayan yorumlara rastlanmistir
(Goren, 2015: 33,34). Kibris Tiirk yerel miiziginde kullanilan galgilar; Osmanlilardan 6nce Balkanlar, Arap,
Yunan ve italyan miizik kiiltiiriinde yaygm olarak kullanilan ¢algilardan keman ve ud, Osmanli’dan itibaren ise;
davul, zurna, klarnet ve ciimbiistiir. Gliniimiizde Kibris Tiirk yerel miiziginde siklikla kullanilan ¢algilar keman,
ud, tiil, darbuka, klarnet, davul, zurna, ciimbiis ve Kibris dilli kavalidir. Kibris Tiirk halk danslari ise; zeybek,
destan, mani, karsilama, sirto, polka, kolamatiano, gleftigo, ciftetelli, arabiye ve kadin oyunlaridir. Anadolu’da
sOylenen tiirkiilerden “Dolama Dolamay1” ve “Kiz Sana Nisan Geliyor” tiirkiileri Kibris Tiirk Yerel miizigi
repertuvarinda da sikca sdylenen tiirkiilerdendir. Kibris Tiirk yerel miiziginin Arap kiiltiirii ile etkilesimine ise

ornek eser olarak Arap Halit ve Arap Ali Destanlarini gosterebiliriz (Goren, 2015: 30).

Kibris’mm Osmanli yonetimine girmesiyle birlikte 1570’li yillardan itibaren Mevlevi miizigi adada
yayginlagsmis, Y oriik Tiirkmenlerinin beraberinde getirdigi Anadolu ve Klasik Tiirk miizigi de Kibris Tiirk miizik
kdiltiirii igerisinde yerini almaya baslamistir. 1974 ten 6nce de kendisini gosteren milliyetcilik hareketinin ardindan
Kibrish Tiirklerin Tiirkiye’ye baglilig1 artarak devam etmis, kiiltiirel tasima (repertuarin aktarimi) ise sonrasinda
gerceklesmistir (Adanir,2015: 110,111). 1960’11 yillardan itibaren baglama calgist Kibrish Tiirkler tarafindan bazi
miizik topluluklarinca kullanilmaya baglanmigtir, bu kullanimin yayginlagmasinda Tiirkiye’ye {iniversite egitimi
icin gitmis olan Kibrisli Tiirk 6grencilerin baglama ile tanigmasi ve kullanmaya baglamasi 6nemli bir etken
olmustur. Ayrica yine 1960’lardan itibaren Kibrish Tiirkler tarafindan kurulmus olan miizik gruplarinin biiyiik bir
kismu Tiirkiye’de icra edilen Tiirk¢e pop sarkilari calmislardir (Azgin, 2015: 79,80). 1980’lerden itibaren ise etnik-
pop miizik Kibris’ta da her iki toplum tarafindan tercih edilip, kabul gormiistiir, klasik Tiirk miizigi ve mevlevi

miizigi gelenegi yerini Kibris Tiirk yerel miizigine ve etnik pop’a birakmigtir (Adanir, 2015:113,114).

Kamran Aziz’in 1960’11 yillarda besteledigi sarkilar o donemde ve gilinlimiizde “Gergek Kibris Tiirk Yerel
Miizigi” olarak kabul edilmistir (Azgin, 2015: 81,82). Aziz sarkilarinda Kibris’in dogal giizelliklerinden, Kibris
Tiirk kadinindan bahsetmenin yaninda yazdigi marslarinda da Kibris Tiirk miicahidinin zaferlerinden, Tiirkiye’ye
bagliliktan ve Kibris Tiirk halkinin bagimsizlik miicadelesinden s6z etmistir. 1964 yilinda kurulmus olan SILA-4

grubunun sarkilart da Kibris Tiirk yerel miizigi olarak kabul gérmektedir.

SONUC ve TARTISMA

Miizik savas zamanlarinda bir propaganda aract olmanin yaninda toplumun savasa dair hislerini ifade etmede
kullanilan giiglii bir sanattir Bakbak ve Ak¢aoglu (2022: 65) arastirmalarinda 2. Diinya savast boyunca radyolarin,

yaptiklart miizik yaymlar1 araciligiyla bir propoganda aracit olarak kullanildigini belirtmislerdir. Tiirk
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milliyetciliginin Kibris Tiirk toplumuna aktarilmasinda, gelistirilmesinde ve benimsetilmesinde sarkilarin,
marslarin ve tiirkiilerin giicli yadsinamaz. Milli marsin Kibris Tiirk toplumu tarafindan kabulii, savas yillarinda
bestelenen marslarin yansittigi milliyetcilik ruhu ve savas propagandasinda mesaj amacl kullan2ilan sarkilar
Kibris Tiirk milli kimliginin ve milliyet¢iligin 6ziimsenmesinde énemli roller oynamislardir. Akkol’de (2016: 38)
arastirmasinda miizigin bir arag¢ olarak milli kimlik ve milliyetgiligin propoganda evresinde 6nemli rol oynadigini
belirtmistir. Tiirk milliyetcilik akiminin etkileri savas yillarinda dogal olarak artmis, Kibrish Tiirk besteciler ve

miizisyenler eserlerinde daha ¢ok Kibris, vatan sevgisi ve milliyetgilik konularini islemislerdir.

1878-1960 yillar1 arasinda Ingiliz idaresinde olan Kibris’ta, ingiliz yonetimi Tiirk toplumu {izerinde toplumsal
kimligi baskilayici tutumlar sergilemis, aldiklar1 kararlarla toplumun yasayisina etki edici kararlar alarak, bu
kararlar1 hemen uygulamaya koymuslardir. Toplumsal kimlikleri baskilanan Kibris Tiirk toplumu gerek egitim
yasantilarinda gerekse gilindelik yasantilarinda kendi 6zlerine bagliligi ve bunu devam ettirmeyi saglayici
etkinlikler ve diizenlemeler ger¢eklestirmislerdir. Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’ndeki gelismeleri takip etme,
bu gelisme ve yenilikleri Kibris’ta uygulama yoluyla 6zellikle Tiirk milliyetciliginin Kibris Tiirk toplumu
igerisinde geligimi i¢in ¢aligmalar yapilmistir. Atatiirk ilke ve inkilaplarinin Kibris Tiirk toplumu tarafindan da
kabulii ve uygulanmasi Tiirk milliyet¢iliginin Kibris Tiirk toplumu tarafindan benimsenmesi ve gelisimindeki bir
diger etkendir. Tiirkiye’de Atatiirk’{in onciiliik ettigi miizik inkilab1 Bati miiziginin toplum tarafindan taninmasi,
Tiirk miiziginin Bat1 miizigi kurallarina gore islenmeye baslamasinin etkileri Kibris’ta da hissedilmis ve Kibrislt
Tiirk miizisyenler yerel miizik motiflerini Bati miizigi sistemine uygun olarak olusturmaya baslamislardir. Kibris’a
Tiirkiye’den gelerek konser veren gruplar da Bati miiziginin toplum tarafindan taninmasinda ve benimsenmesinde
6nemli rol oynamiglardir. Ayrica bu gruplarin, Kibris Tiirk yerel miiziginin gelisiminde gerek ezgisel gerekse s6z
bakimindan Tiirk motifleri ve milliyetgilik vurgusu yapan soz igeriklerinin kullanilmaya baslanmasinda kuvvetli

etkileri olmustur.

Ik ve énemli kitle iletisim araglarindan biri olan radyo ¢atisma yillarinda toplumun birlik ve beraberligini
vurgulayici yayinlariyla kitlesel bir giiciin olusmasinda ciddi bir rol oynamistir. 1948’de Kars’ta ilk radyo yaynlari
baslatilmus, Ingiliz ordusuna yonelik yaymlar yapan bu radyo ilerleyen yillarda Tiirkce yayinlara da baslamus,
miizik programlarinda Tiirk miizigine yer vermistir. iki toplum arasinda catismalarn baglamastyla Kibris Tiirk
toplumu daha 6nceki deneyimlerine de dayanarak kurdugu Bayrak Radyosu araciligiyla yapilan yayinlar toplumu
birlestirici ve Tiirk milliyet¢iligi vurgulayict nitelikte olmustur. Tirkiye Milli Marsi ve Miicahitler Marsi ile her
glin yayinlaria baslayan Bayrak Radyosu giinliik yayin akisi igerisinde Turkliik, milliyetgilik ve vatan sevgisini
vurgulayict siir okumalarina yer vererek Kibris Tiirk toplumunun milli miicadele ruhunun canli kalmasina katki
koymustur. Milli miicadele ruhunun canli kalmasinda bir diger radyo kanalt olan Anamur Radyosu Tiirkiye’den
yaptig1 yaymlarla milli hislerin beslenmesinde 6nemli paya sahiptir. Milli Mars ve kahramanlik tiirkiilerinin
toplum {izerindeki etkisi milli duygularin giiclenmesi olarak karsilik gérmiis ve bu sonug milli miicadeleye olumlu
yansimistir. Akkol’de ¢alismasinda (2016: 40), milli miicadele donemlerinde miizigin coskuyu arttic1 ve
duygulandirict etkilerinin sarkilar ve marslarin icerdigi dogrudan veya gizli mesajlarla verildigini belirtmistir.
Bando takiminin bu yillarda kurulmasi da miizigin Kibris Tiirk toplumu ile canli olarak bulugmasini ve mars ve

tiirkiilerin birlikte sdylenmesini saglamistir. .

Ingiliz yontemi tarafindan Kibris Rum toplumuna tanman ayricaliklar, bu toplumunun kilisenin de etkisiyle

Yunan milliyetgiligini benimsemesine neden olmus ve bu da Helenizm’i yayma c¢alismalarini baglatmistir.Bu
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gelismelerin Kibris Tiirk toplumuna olumsuz yansimalar1 Tirklerin de kendi milli kimliklerini ve aidiyet
duygularini gii¢lendirmeleri agisindan etkili olmustur. Yazili basin ve egitim alaninda da, Tirk milliyetciliginin
Kibris Tiirk toplumundaki yiikselisindeki etki gerek Tiirkiye basminda yer alan Kibrish Tiirklerin miicadelesini
konu alan yazilar ve bu yazilarin Kibris’ta okuma yazma bilmeyenlerle de dgretmenler tarafindan paylasilmasi
gerekse Tiirkiye’den gelen ders kitaplarinin yine Tiirkiye’den gelen Ogretmenler tarafindan kullanilarak
okutulmas1 olarak goriilmektedir. Milli bayramlarin Kibrisli Tiirkler tarafindan kutlanmasiyla birlikte Tirk
milliyet¢iliginin benimsenmesinde hissedilen cosku sadece miicadele i¢in degil bundan sonraki zamanlarda da
devam edecek olan Tiirkiye ve Tiirk kimligine baglhiliginin kutlamasina doniigmiistiir. Tiirkiye Cumhuriyeti milli
bayramlarinin Kibris Tirkleri tarafindan da kutlanmasiyla toplumsal hafizanin canlanmasi ve torenle birlikte
kutlanan giinlin 6nem ve anlaminin hafizalarda kaliciginin saglanmasi hedeflenmistir (Aykog, Ates & Soylemez,
2012: 300,301). Torenlerde gocuklar ve gengler tarafindan sdylenen marslar aracilifiyla dillenen milliyetgilik
anlayisi, kutlamalarda bir cosku havasi ile birlikte yasatilmaktadir, boylece birlik ve aidiyet duygulart da

tazelenmektedir

Catisma yillarinda yagananlar ve Kibrishi Tiirklerin milli miicadelesi Tiirkiye’de toplumun farkli kesimleri
tarafindan destek gormiis ve farkl bigcimlerde dile getirilmistir. Ozellikle o yillarda toplumun hislerini ifade eden
kisiler olarak goriilen asiklar Kibrisli Tiirklere olan inanglarint siirlerinde, tiirkiilerde ve destanlarda konu

etmiglerdir.

1974°ten itibaren adaya gocen Tirkiyeli gogmenler “kiiltiirel tagima” ile Anadolu ve Mehter miizigini
dinleyerek kendi miizik kiiltiirlerini bu bigimde yasatmaya ¢alismiglardir. Kibrish Tiirkler kendi yerel miiziklerini
yapma ve siirdiirmenin yaninda Tiirkiyeli gogmenlerin beraberlerinde tagidiklart miizikal birikimle de yavas yavas

tanigmaya baslamislardir.

Tiirkiye’nin bagimsizlik miicadelesi olan Ulusal Kurtulus Savasinin politik, siyasi ve sosyal etkilerinin Kibris’ta
da hissedilmesiyle birlikte Rumlarin Helenizm ideasina da karsit olarak Kibrish Tiirklerin bagimsizlik miicadelesi
baglamigtir. Ercan ¢aligmasinda (2019: 182) bu durumu Rumlarin Helenizm diisiincesine kars1 Kibrish Tiirkler
tarafindan “Osmanlic1” bir profilde kalma olarak agiklamstir. ingiliz Yénetiminin de sergiledigi ayrimci ve baskici
tutum Kibrishi Tirkleri milli kimlik arayisina yonlendirmistir. Bu arayis Tiirkiye’ye baglilik, Atatiirk ilke ve
inkilaplarmi kabul etme ve Tiirkliik ile birleserek Tiirk milliyetgiligini benimsemesine sebep olan en dnemli
etkenlerdir. Bir baska etken de Oz’iin (2016: 1284) ¢alismasinda belirttigi {izere Tiirkiye ve Kibris arasinda
stireklilik gosteren kiiltiirel ve sportif faaliyetlerin, Tiirkiye’nin milli politikasi olmasi yaninda, her iki iilke

arasindaki bagin giiglii kalmasini saglamis olmasidir.
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NEYIN OGRETMEN CALGISI OLARAK YERI VE ONEMi!

The Place And Importance of Ney as a Music Teacher’s Instrument

Mehmet DAL"
Gokhan YALCIN™

(074

Ney, kokleri ¢ok eskilere dayanan ve kendine 6zgii iifleme teknikleri olan nefesli bir ¢algidir. Bu teknikler yardimiyla Tiirk
musikisi perdelerinin ney egitimi ile de Tiirk misikisi eserlerinin dogru bir sekilde icra edilmesi miimkiin olmaktadir. Tiirk
misikisi nazariyatinin 6gretim ve intikalinde oldugu gibi ney egitimi de usta ¢irak iliskisiyle saglanmistir. Genellikle
Mevlevihanelerde verilen ney egitimi Osmanli Imparatorlugu’nun son donemlerine kadar siirdiiriilmii, sonra yerini
konservatuvarlara birakmustir. Konservatuvarlarda ney egitimine iliskin ders plani, 6gretim elemani ve 6grenci mevcut iken
egitim fakiiltelerinin miizik 6gretmenligi programlarinda ise ney egitimine iliskin ders plan1 ve yeterli 6gretim elemant
bulunmamaktadir. Bu sebeple de miizik 6gretmenligi programlarinda ¢alg: dersleri icerisinde ney egitimine yeterince yer
verilemedigi goriilmektedir. Neyin ortadgretim diizeyindeki Ogrencilerin miizik derslerinde Ogretmen c¢algist olarak
kullanilmasinin 6grencilerin basarisi {izerinde etkisi olacagi diigiiniilmektedir. Bu ¢aligmada neyin miizik 6gretmeni galgisi
olarak kullaniminin lise diizeyindeki 6grencilerin miizik dersi bagarisina etkilerinin tespit edilmesi amaglanmigtir. Arastirmada
veriler, Milli Egitim Bakanligi'na (MEB) bagl Sanlurfa Ceylanpmar Mehmet Akif Ersoy Anadolu Lisesi dokuzuncu (9.)
siniflardan olusturulmus deney ve kontrol gruplarindan elde edilmistir. Bu ¢aligmada son test kontrol gruplu deneysel desen
kullanilmigtir. Caligma sonucunda 9. siiflarda “Miizikte Dizi, Ton ve Makam” iinitesinin Tilirk miizigi makamlar1 ile ilgili
konularinda gruplar arasindaki farkin istatistiksel olarak anlamli oldugu, genel anlamda deney grubundaki 6grencilerin kontrol
grubundaki 6grencilere gore daha bagarili oldugu sonucuna ulagilmigtir. Neyin miizik dgretmeni ¢algisi olarak kullanimmnin
lise diizeyindeki 6grencilerin miizik dersi basarisina olumlu etkileri oldugu sonucuna ulagilmastir.

Anahtar Kelimeler: Ney, Ney Egitimi, Tiirk miizigi, Miizik Egitimi, Miizik Ogretmenligi

ABSTRACT

Ney is a wind instrument which its roots in ancient times and it has unique blowing techniques. With the help of these
techniques, it is possible to voice the notes of Turkish music correctly and to play the works of Turkish music with ney
education. As in the teaching and transferring processes of the Turkish music theory, ney education was also provided by the
relationship between the master and the apprentice. Ney education, which was usually given in Mevlevihanes, continued until
the last periods of the Ottoman Empire and then left its duty to conservatories. While there are programs, instructors and
students related to ney education in conservatories, there are not enough programs and sufficient instructors related to ney
education in music teaching programs within the Faculties of Education. For this reason, it is seen that ney education doesn’t
have enough place in instrument teaching within the programs. It is thought that the usage of ney as a teacher's instrument in
music lessons will have an impact on students' success at middle and high school. In this study, it is aimed to determine the
effects of ney as a music teacher instrument on the success of high school students in music lessons. In the study, the veri were
obtained from the experimental and control groups formed from the ninth (91 grades of Sanlwurfa Ceylanpmar Mehmet Akif
Ersoy Anatolian High School affiliated to the Ministry of National Education. In this study, an experimental design with a final
test and control group was used. As a result of the study, it was concluded that the difference between the groups in the subjects
related to the Turkish music makams of the “Scale, Tone and Maqam in Music” unit in the 9t" grade was statistically significant,
and in general, the students in the experimental group were more successful than the students in the control group. In short, it
is seen that the usage of ney as a music teacher instrument has positive effects on the success of high school students in music
lessons.

Keywords: The Instrument Ney, Ney Education, Traditional Turkish Music, Music Education, Music Teaching

! Bu galigma “Neyin Miizik Ogretmeni Calgist Olarak Kullaniminin Lise Diizeyindeki Ogrencilerin Miizik Dersi Basarisina
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EXTENDED ABSTRACT

One of the most important instruments of Ottoman/Turkish music, ney, has been adopted by many musicians over
the centuries and passed on to the next generations. Although it is known that music education was given through
megk system in the Ottoman Empire, this education was provided in many institutions such as Enderun Mektebi,
Mevlevihanes, Ddrii'l-Elhdn until the establishment of the Republic. The fact that education began to be
institutionalized more in the Republican period compared to the Ottoman,directly affected music education and an
educational institution called Miisiki Muallim Mektebi was established to train music teachers. For the first time
in the history of the Miisiki Muallim Mektebi, which had different names since its establishment, classes were
given under the name of Traditional Turkish Art Music and Traditional Turkish Folk Music until 1979. In 1983,
the name of this institution was changed to Faculty of Education Music Department Undergraduate Program and
ney education started to be included in 2018.

In the conservatories affiliated to universities in Turkey as of 2022, according to the current ney education status
in faculties such as Fine Arts, Music and Performing Arts, et cetera. and the Music Teaching Undergraduate
Programs affiliated to the Faculties of Education at universities, it is seen that ney education is included in 74.19%
of the conservatories where Turkish music education is provided, in 25% of the Faculties of Fine Arts and in 14.8%
of the Faculties of Education (see Table 1.). Although Turkish music instruments are included in the instrument
education courses in the Music Education Departments of the Faculties of Education, the education of Western
music-oriented instruments is generally provided. Among the instruments of Turkish music, ney is given a little
place. It is thought that the usage of ney as a teacher instrument in the schools where music teacher candidates will
work may have effects on the success of students in music lessons, especially when it comes tothe units about
Turkish music, and that the place of using ney within those units is important.

In this study, it is aimed to determine the effects of the using ney as a music teacher instrument on the success
of high school students in music lessons, to give more place to ney education in all music teaching undergraduate
programs affiliated to the faculties of education of universities, to increase the interest of students in ney instrument
in these departments and to encourage the usage of ney as a teacher's instrument.

In the study, testing model with the final test and control group was used. Secondary Education Institutions
Music Course Curriculum in 9™ grade, the cognitive achievements of unit the Scale, Tone and Magam in Music
were determined and lesson plans were prepared with the subjects and target achievements of the unit. The practice
lasted four weeks and in lessons students were determined in the experimental group and ney was used as a
teacher's instrument for four weeks and plastic flute for school students (as known as blokfliit in Turkey) was used
in the control group. In the week after the end of the experimental application process, the data was analyzed by
applying the twenty-five-question Cognitive Achievement Test as the final test to all groups and these analyzes
were included in the cognitive behavior achievement tables prepared (see Table 4., Table 5.).

According to the findings obtained, the average score of the experimental group students in the Cognitive
Achievement Test after the experiment was X = 58.80, and the average scores of the control group students were
X =50.80, indicating that there was a 15.18% difference in the test results (see Table 3).

According to the gains in the cognitive behavior Acquisitiontable of the experimental group, in the acquisition of
“Recognize the structure of major and minor tonalities”, the frequency values are Very Low (0-1) 2, Low (2-3) 7,
Medium (4-5) 13, Good (6-7) 7, Very Good (8-9) 1, in the acquisition of “recognizes sample works of major and
minor tonalities™, the frequency values are Very Few (0) 3, Medium (1) 15, Very Good (2) 12, in the acquisition
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of “Recognize the modal structure of Turkish music”, the frequency values are Very Few (0-1) 0, Few (2-3) 5,
Medium (4-5) 12, Good (6-7) 11, Very Good (8-9) 2, in the acquisition of “Recognize exemplary works of the
ussak and the hicaz makam?”, the frequency values are Very Few (0) three, Medium (1) seven, Very Good (2) 20,
in the acquisition of “Knows the differences between Turkish music and tonal music”, the frequency values were
determined as Very Few (0) 0, Az (1) 4, Good (2) 15, Very Good (3) 11.

According to the gains in the cognitive behavior acquisition table of the control group, in the acquisition of
“Recognize the structure of major and minor tonalities”, the frequency values are Very Low (0-1) 4, Az (2-3) 11,
Medium (4-5) 11, Good (6-7) 4, Very Good (8-9) 0, in the acquisition of “recognizes sample works of major and
minor tonalities”, the frequency values are Very Few (0) 4, Medium (1) 15, Very Good (2) 11, “Recognizes the
modal structure of Turkish music.” in the acquisition of frequency values Very Few (0-1) 0, Few (2-3) 9, Medium
(4-5) 17, Good (6-7) 4, Very Good (8-9) 0; “Recognize exemplary works of the ussak and the hicaz makam.” the
frequency values in the acquisition are Very Small (0) 5, Medium (1) 6, Very Good (2) 19, in the acquisition of
“Knows the differences between Turkish music and tonal music”, it was determined as Very Few (0) 0, Few (1)
6, Good (2) 15, Very Good (3) 9.

It was observed that the answers of the experimental group and control group students to the questions in the
achievements of “Recognize the structure of major and minor tonalities”, “Recognize sample works consisting of
major and minor tonalities”, “Recognize exemplary works of ussak and hicaz makam” and “Know the differences
between Turkish music and tonal music” did not show a statistically significant difference (p> 0.05). On the basis
of the students' answers to the acquisition of “recognizing the modal structure of Turkish music”, the difference
between the groups was statistically significant (X2=8.195; p<0.05). Based on the answers given by the students
in the experimental group, it was seen that 12 (40%) of the students scored at the intermediate level and 11 (36.7%)
scored at the good level, while 17 (56.7%) of the students in the control group had a moderate and 9 (30%) had a
low level of success. In general, it was found that the students in the experimental group had more successful
results than the control group.

It was determined that the total success scores of the experimental and control groups (t(58)=2.067<p.0.05),
the gain 1 (t(58)=1.675<p.0.10) points and the Acquisition3 (t(58)=2.466;p<0.05) points of the experimental
groups made a statistically significant difference, and when this difference was examined on the basis of groups,
the total success score of the experimental group was higher in the Acquisitionl and gain 3 sub-dimensions.

The relationship between the total achievement scores and sub-dimensions of the students was examined within
the scope of correlation analysis. It is seen that there is a high level positive direction (r=.85, p<.01) relationship
between total achievement score and Acquisitionl, a low level positive direction (r=.29, p<.01) relationship
between Acquisition2, a high level positive direction (r=.87, p<.01) relationship between Acquisition3, a moderate
positive direction relationship between Acquisition4 (r=.53, p<.01) and a moderate positive direction relationship
between Acquisition5 (r=.61, p<.01). In particular, supporting the studies that are subject to achievement 1
(recognizes the structure of major and minor tonalities) and acquisition 3 (recognizes the modal structure of
Turkish music) increases the success scores of students by 86%. On the basis of sub-dimensions, the highest yield
was obtained from Acquisition3, Acquisitionl, Acquisition5, Acquisition4 and Acquisition2, respectively.
According to these findings, it was concluded that ney as a teacher's instrument had positive effects on student

success in both Turkish music and Western music scale and works.
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In music lessons, especially the activities related to Turkish music will be made even more efficient by using
ney as a teacher's instrument. In order to spread the usage of ney as a teacher's instrument in the courses, it is
important to increase the number of ney education in the individual instrument courses of the Conservatories
affiliated to the universities, the music education departments affiliated to the faculties of education and the

musicology et cetera, and departments in the faculties of fine arts.
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Ney, Osmanli/Tiirk musikisinin en 6nemli ve kadim ¢algilarmdan birisidir. Kokleri Siimerlere kadar dayandigi
diisiiniilen ney, yiizyillar boyunca misikisinaslar icinde dnemli bir yer bulmus ve misiki tarihimize katki veren
bir¢ok iistadin da calgis1 olmustur. Bu iistatlar arasinda Nayi Osman, Abdiilbaki Nasir Dede, Hammamizade Ismail
Dede Efendi, Seyh Said Dede, Neyzen Salih Dede, Aziz Dede gibi bir¢ok neyzen bulunmaktadir. Osmanly/Tiirk
misikisinde mesk gelenegi yaklasik bes asir boyunca misikisinaslar tarafindan benimsenmis ve hatta kusaktan
kusaga intikali saglanmistir (Behar, 2019: 13-14). Osmanli’da mesk geleneginin siirdiiriildiigii birgok kurum varlik
gostermistir ki bu kurumlar arasinda Endertin Mektebi, Mevlevihaneler, Mehterhane, Miizika-i Hiimaytn, Dari’l-

Bedayi, Darti’l-Elhan sayilabilir.

Cumhuriyet donemine kadar misiki muallimi yetistiren bagimsiz bir okul bulunmamaktadir. Bu anlamda
kurulan ilk egitim kurumu 1924 yilinda Ankara’da agilan Masiki Muallim Mektebi’dir. Bu okulun kurulug amac1
Bati1 miizigi egitimi verecek misiki muallimleri yetistirmektir (Pacaci, 2002: 14’ten aktaran Ozden, 2013: 85).
1924 yilinda kurulmus olan Musiki Muallim Mektebi, Paul Hindemith’in 6nerileriyle 1936’da Ankara Devlet
Konservatuvari’na doniistiiriilmiistiir. Konservatuvarda egitim, Miizik 6gretmenligi boliimiiyle birlikte 1 Kasim
1936°da baglamistir. 1938 yilinda, Miizik Ogretmenligi Boliimii Gazi Egitim Enstitiisii'ne baglanarak
konservatuvardan ayrilmistir (Simsek, 2018: 241).

1926 yilindan 1979 yilina kadar “Misiki Muallim Mektebi” tarihinde ilk kez Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
ve Geleneksel Tiirk Halk Miizigi ad1 altinda Tiirk misikisi derslerine yer verilmeye baslanmasinin yani sira Tiirk
miizigi calgilarindan baglama egitimine de yer verildigi gortilmektedir (Ugan, 1982: 195). Masiki Muallim
Mektebi, Gazi Orta Ogretmen Okulu ve Terbiye Enstitiisii Miizik Subesi, Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Béliimii,
Gazi Yiiksek Ogretmen Okulu Miizik Boliimii adlari ile miizik 6gretmeni yetistiren kurumun yeni adi 1983 yilinda
Egitim Fakiiltesi Miizik Boliimii Lisans Programi olarak degistirilmistir. 1983 ten glinliimiize miizik 6gretmenligi

lisans programlar1 arasinda ney egitimine 2018 yilinda yer verilmeye baslandig1 tespit edilmistir (YOK, 2022).

Tiirkiye’de 2022 yili itibariyle Devlet Konservatuvari, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari, Devlet Tiirk
Misikisi Konservatuvari, Tiirk Misikisi Devlet Konservatuvari gibi farkli adlardan olusan kirk dért konservatuvar
bulunmaktadir. Bunun yani sira Tirkiye’de iniversitelerin egitim fakiiltelerine bagli yirmi yedi miizik
ogretmenligi lisans programi bulunmaktadir. Tiirkiye’de {iniversitelere baglh giizel sanatlar fakiiltesi, sanat, tasarim
ve mimarlik fakiiltesi, sanat ve tasarim fakiiltesi, sosyal ve beseri bilimler fakiiltesi, miizik ve sahne sanatlari
fakiiltesi, icra fakiiltesi isimleriyle seksen iki lisans programi vardir. Bu lisans programlarinin yirmi yedi tanesinin
iginde miizik, miizikoloji gibi boliimler bulunmaktadir. Calismanin bu boliimiinde mesleki miizik egitimi verilen

bu kurumlardaki mevcut ney egitimi arastirilmigtir.

Tiirkiye’deki toplam kirk dort konservatuvardan on ikisi yalniz Tiirk miizigi egitimi veren boliimlere sahipken,
on ii¢ konservatuvarda ise sadece Bati miizigi egitimi veren boliimler mevcuttur. Tiirk miizigi egitimi veren
konservatuvarlar arasindan on konservatuvarin segmeli/bireysel/meslek calgi egitimi dersleri igerisinde ney
egitimine de yer verildigi tespit edilmistir. Toplam kirk dort konservatuvardan on dokuzunda ise hem Tiirk miizigi
hem de Bati miizigi egitimi veren boliimler vardir. Bu konservatuvarlardan on iigiiniin ¢algi egitimi dersleri
arasinda ney egitimi bulunurken alt1 konservatuvarin lisans programinin ¢algr egitim programinda ney egitimi
bulunmamaktadir. Tiirkiye’de toplam kirk dort konservatuvardan yirmi iki tanesinde ney egitimi verildigi tespit

edilmistir (EK 1).
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Tiirkiye’de 2022 yili itibariyle egitim fakiiltelerine bagli miizik 6gretmenligi lisans programi uygulayan
tiniversite sayist yirmi yedidir. Miizik 6gretmenligi lisans programlarini uygulayan kurumlardan dort tanesinin
lisans programinin ¢algi egitim dersleri arasinda ney egitimine yer verilirken, geri kalan yirmi ig¢ lisans

programinin ¢algi egitimi dersleri igerisinde ney egitimine yer verilmedigi tespit edilmistir (Ek 2).

Tiirkiye’de {iniversitelere bagli giizel sanatlar, sanat, tasarim ve mimarlik, sanat ve tasarim, sosyal ve beseri
bilimler, miizik ve sahne sanatlar1 fakiiltelerinde miizik/miizikoloji/miizik bilimleri boliimleri bulunan lisans
programi sayis1 yirmi sekizdir. Bu fakiiltelerin yedisinin lisans programinin ¢algi egitimi dersleri arasinda ney
egitimine yer verilirken geri kalan yirmi bir fakiiltenin lisans programinin calgt egitimi dersleri arasinda ney

egitimine yer verilmemistir (EK 3).

Tablo 1. Tiirkiye 'de Mesleki Miizik Egitiminin Verildigi Kurumlarda Ney Egitimi

Tiirk Miizigi Egitimi Verilen Egitim Fakiiltelerinde Ney Giizel Sanatlar
Konservatuvarlarda Ney (n31) (n27) Fakiiltelerinde Ney (n28)
%74,19 %14,8 %25

Tablo 1°de Tiirkiye’de 2022 yili itibariyle {iniversitelere bagli konservatuvarlarda, giizel sanatlar, sanat, tasarim
ve mimarlik, sanat ve tasarim fakiiltelerine bagli miizik, miizikoloji gibi boliimlerinde ve Egitim Fakiiltelerine
bagl Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Mizik Egitimi Anabilim Dallarinda uygulanan lisans programlarimin galgi
egitim dersleri arasinda ney egitimine ne diizeyde yer verildigi goriilmektedir. Tiirk miizigi egitimi verilen otuz
bir konservatuvarin yirmi iki tanesinin lisans programinda, yirmi yedi egitim fakiiltesinin bes tanesinin lisans
programinda ve yirmi sekiz gilizel sanatlar fakiiltesinin yedi tanesinin lisans programinda ney egitimine yer
verilmektedir. Egitim fakiiltelerinin miizik egitimi anabilim dallarinda genellikle piyano, gitar, baglama, keman
vb. calgilarin egitimi verilmektedir. Egitimi verilen bu calgilarin isimleri 6gretmen adayinin lisans diizeyinde
aldig1 bireysel calgt ve okul galgilart derslerine gore degiskenlik gosterebilmektedir. Miizik 6gretmeni adayi lisans
diizeyinde hangi bireysel ¢algiy1 segerse 6gretmenlik meslegi siirecinde de genellikle o ¢algiy1 kullanmaya devam
etmektedir. Miizik 6gretmenligi lisans programi galgi egitimi derslerinde Tiirk miizigi galgilarina yer verilmekte
olsa da tim mesleki miizik egitiminin verildigi lisans programlariyla kiyaslandiginda ney egitimine daha az yer
verildigi ve hatta neyin 6gretmen galgisi olarak gerektigi 6nemi kazanmadigi rahatlikla sdylenebilir. Miizik
Ogretmenlerinin gorev yaptiklari okullarda miizik derslerinde Ogretmen ¢algisi olarak ney kullaniminin
ogrencilerin miizik dersi basarisina etkilerinin olabilecegi, ortadgretim diizeyinde miizik derslerini yiiriiten miizik

ogretmenlerinin derslerinde 6zellikle Tiirk miizigi {initelerinde ney kullaniminin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

1.1. Caliymanin Amaci

Bu calismada neyin miizik 6gretmeni calgist olarak kullaniminin lise diizeyindeki 6grencilerin miizik dersi
basarisina etkilerinin tespit edilmesi amaglanmaktadir. Ayrica liniversitelerin egitim fakiiltelerine bagli tiim miizik
ogretmenligi lisans programlarinda ney egitimine yer verilmesi, bu boliimlerde 6grencilerin ney galgisina olan
ilgisinin arttirilmasi, kisaca miizik 6gretmenligi lisans programlarinda ney egitimine yeterince dnem verilmesinin
saglanmasi; ortaokul ve lise diizeyindeki okullardaki miizik derslerinde ney calgisinin kullaniminin dnemine
dikkat ¢ekerek derslerde 6gretmen ¢algisi olarak kullaniminin arttirtlmasi, Tiirk miizigine yonelik iinitelerin daha

etkin bir sekilde islenmesinin saglanmasi, ¢aligmanin alt amaglarini olusturmaktadir.
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1.2. Yontem

Aragtirmada kullanilan dlgek, 30 6grenci deney ve 30 6grenci kontrol grubunda olmak iizere toplamda 60

6grenciye uygulanmis olup, verilerin analizinde IBM SPSS Statistics 22.0 programi kullanilmustir.

Bu ¢aligmada son test kontrol gruplu deneme modeli kullanilmigtir. Deneme modeli, neden-sonug iliskisini
smamak amaciyla, bilimsel yontemde belirlenen sinayici dlgiitlerin 6ngoérdiigii verilerin arastirmacinin kendi
kontrolii altinda iretilip degerlendirildigi; bagimli (sonug, problem), bagimsiz (sinanan olasit neden/sebep) ve

kontrol (denenmeyen olasi nedenler) degiskenleri ile kurgulanan bir ortam diizenlemesidir (Karasar, 2018 s.120).

Gergek deneme modellerinden olan sontest kontrol gruplu bu modelde yansiz atama ile olusturulmus iki grup
bulunur. Bunlardan biri deney, 6teki kontrol grubu olarak kullanilir. Gruplara, yalniz sontest uygulanir (Deney

sonu Olgme yapilir).

Tablo 2. Arastirmanin Deneysel Deseni

Gruplar OKul/Sube Deneysel islem Degerlendirme
Deney M.A.E. Ogretmen Calgis1 Olarak Sontest
Grubu A.L./9-A Ney Kullanimi

Kontrol M.AE. Geleneksel Ders Isleme Sontest
Grubu A.L./9-C Modeli

Tablo 2°de verilen arastirma deseninden de anlagilacagi gibi Tiirkiye Cumhuriyeti MEB Sanliurfa Ceylanpimar
Mehmet Akif Ersoy Anadolu Lisesi’nde deney ve kontrol grubu olabilecek subeler rastgele belirlenmis ve
denklikleri tespit edilmistir. Dort hafta siiren uygulama siirecinde deney grubuna dgretmen calgisi olarak ney,
kontrol grubuna 6gretmen galgisi olarak blok fliit kullanilmistir. Deneysel uygulama siirecinin bitiminden sonraki

hafta tim gruplara sontest uygulanmaistir.
1.2.1. Deneysel Uygulama Siirecine Hazirhk
Deneysel uygulama siirecine hazirlik asamasinda asagidaki ¢aligmalar yapilmistir:

e  Ortadgretim Kurumlari Miizik Dersi Ogretim Programi'nin 9. Sinif {initeleri incelenmis,
deneysel uygulamanin yapilacagi tarihlere karsilik gelen tinitenin Miizikte Dizi Ton ve Makam (MDTM)
iinitesi oldugu tespit edilmis ve s6z konusu tinitenin biligsel kazanimlari belirlenmistir.

e Unitenin konular1 ve hedef kazanimlar1 dogrultusunda ders planlari hazirlanmistir.

e  Hazirlanan ders planlarina uygun ¢aligma materyalleri gelistirilmistir.

e (Caligma materyallerinin miizik dersinde uygulanabilirligini saglamak icin sekiz miizik
Ogretmeni, yedi miizik egitimi uzmani ve bir egitim bilimleri uzmant olmak {izere on alt1 kisinin goriisleri

almmustir.
1.2.1.1. Deneysel Uygulama Siireci

Bu arastirmada kontrol grubuyla islenen derslerde ilgili tnite, blok fliit kullanilarak iglenmistir. Deney
grubunda islenen derslerde ise ilgili iinite ney kullanilarak islenmistir. Uygulama siirecinde deney ve kontrol

grubunun dersleri aragtirmaci tarafindan ylriitilmiistiir.

Bu kisimda bilissel basari testine ait gegerlilik ve giivenirlik analizleri yapilmistir. Oncelikle 6lgegin kapsam
gecerliligine bakilmis sonrasinda 6lgek bazinda eksik verilerin kontrolii saglanarak eksik veri analizi yapilmistir.

Biligsel basar1 6lgegi bazinda eksik veri bulunmadig1, 6grencilerin tiim sorulara cevap verdigi tespit edilmistir.
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2. Bulgular ve Yorumlar

Lise miizik derslerinde 6gretmen galgist olarak ney kullaniminin, MDTM iinitesinde hedeflenen bilissel
davranislar kazandirma, deney ve kontrol gruplari arasinda anlaml farklilik durumlarina gére deney ve kontrol
gruplarindaki 6grencilerin biligsel basari testinden aldiklar1 puanlarin, gruplara (deney-kontrol) ve 6lgiime
(sontest) gore farklilik gdsterip gostermedigini belirlemek amaciyla yapilan analiz sonucunda elde edilen bulgular

yorumlanmustir. Gruplarin sontest ortalama puan ve standart sapma degerleri Tablo 3.’te verilmistir.

Tablo 3. Deney ve Kontrol Gruplar: Biligsel Basari Testi Sontest Puanlari

Sontest
Okul Grup N X S
Mehmet Deney 30 58,8 15,65
Ak'/'i'f_rsoy Kontrol 30 50,8 14,29

Tablo 3’te goriildiigti gibi, Mehmet Akif Ersoy Anadolu Lisesi deney grubu grencilerinin, deney sonrasinda
biligsel basar1 testi ortalama puan1 X= 58,80 iken kontrol grubu 6grencilerinin ortalama puanlar1 ise X= 50,80
olarak hesaplanmistir. Buna gére uygulanan biligsel basari testi sonucunda deney ve kontrol grubu 6grencilerinin

test sonuglarinda %15,18’lik bir fark oldugu goriilmektedir.

Deney ve Kontrol gruplarina uygulanan bilissel basari testinde MDTM iinitesi igin belirlenen kazanimlarin

dereceleme terimlerinin frekans degerleri Tablo 4. ve Tablo 5.’te verilmistir.

Tablo 4. Deney Grubu Bilissel Davranis Kazanmim Tablosu

Kazammlar Cok Az Az Orta Tyi Cok lyi
1 Major ve mindr tonalitelerin yapisini tanir % 62, 75) % 273’3) % 4113,3) % 273’3) % 33)
2 Major ve minéretsoer;iielirtietl:;?ren olusan 6rnek 3 (%10) 15 (%50) ( 0/30)
3 Tiirk miiziginin makamsal yapisini tanir 0 (%0) (%56,7) 12 (%40) (%éé,?) (%27)
4 Ussak ve hicaz maliirrl:l;na ait ornek eserleri 3 (%10) (%273,3) (0/022,7)
5 Tiirk miizigi \gri(ol;l?ll tr)rllllllrzlk arasindaki 0 (%0) o f3’3) 15 (%50) (%]ééj)

Tablo 4’te goriildiigii gibi deney grubuna ait biligsel davranig kazanim tablosundaki kazanimlardan “Major ve
mindr tonalitelerin yapisini tanir” kazaniminda frekans degerleri Cok Az (0-1) 2, Az (2-3) 7, Orta (4-5) 13, 1yi (6-
7) 7, Cok lyi (8-9) ise 1°dir. Bu bulgulara gore, deney grubuna uygulanan yirmi bes soruluk bilissel basari
testindeki sorulardan dokuz tanesini kapsayan “Majér ve mindr tonalitelerin yapisini tanir” kazaniminin sorularina
cevap veren deney grubu 6grencilerinden 0-1 dogru cevap veren 6grenci sayist 2 (%6,7), 2-3 dogru cevap veren
Ogrenci sayist 7 (%23,3), 4-5 dogru cevap veren 6grenci sayist 13 (%43,3), 6-7 dogru cevap veren dgrenci sayisi
7 (%23,3), 8-9 dogru cevap veren Ogrenci sayist ise 1 (%3,3) olarak tespit edilmistir. Deney grubuna ait biligsel
davranig kazanim tablosundaki kazanimlardan “Major ve mindr tonalitelerden olusan Ornek eserleri tanir”
kazanmiminda frekans degerleri Cok Az (0) 3, Orta (1) 15, Cok Iyi (2) ise 12°dir. Bu bulgulara gére, deney grubuna
uygulanan yirmi bes soruluk biligsel basari testindeki sorulardan iki tanesini kapsayan ‘“Major ve mindr
tonalitelerden olusan 6rnek eserleri tanir” kazaniminin sorularina cevap veren deney grubu ogrencilerinden 0
dogru cevap veren 6grenci sayist 3 (%10), 1 dogru cevap veren 6grenci sayist 15 (%50), 2 dogru cevap veren

Ogrenci sayisi ise 12 (%40) olarak tespit edilmistir. Deney grubuna ait biligsel davranig kazanim tablosundaki
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kazanimlardan “Tiirk miiziginin makamsal yapisini tanir” kazaniminda frekans degerleri Cok Az (0-1) 0, Az (2-
3) 5, Orta (4-5) 12, Iyi (6-7) 11, Cok lyi (8-9) ise 2’dir. Bu bulgulara gore, deney grubuna uygulanan yirmi bes
soruluk biligsel bagar1 testindeki sorulardan dokuz tanesini kapsayan “Tiirk miiziginin makamsal yapisini tanir”
kazaniminin sorularina cevap veren deney grubu dgrencilerinden 0-1 dogru cevap veren 6grenci sayisi 0 (%0), 2-
3 dogru cevap veren 6grenci sayisi 5 (%16,7), 4-5 dogru cevap veren 6grenci sayisi 12 (%40), 6-7 dogru cevap
veren 6grenci sayist 11 (%36), 8-9 dogru cevap veren dgrenci sayisi ise 2 (%6,7) olarak tespit edilmistir. Deney
grubuna ait biligsel davranig kazanim tablosundaki kazanimlardan “Ussak ve hicaz makamina ait 6rnek eserleri
tanir” kazaniminda frekans degerleri Cok Az (0) ii¢, Orta (1) yedi, Cok lyi (2) ise 20°dir. Bu bulgulara gére, deney
grubuna uygulanan yirmi bes soruluk biligsel basar1 testindeki sorulardan iki tanesini kapsayan “Ussak ve hicaz
makamina ait 6rnek eserleri tanir” kazaniminin sorularina cevap veren deney grubu dgrencilerinden 0 dogru cevap
veren Ogrenci sayist 3 (%10), 1 dogru cevap veren dgrenci sayist 7 (%23,3), 2 dogru cevap veren dgrenci sayisi
ise 20 (%66,7) olarak tespit edilmistir. Deney grubuna ait biligsel davranis kazanim tablosundaki kazanimlardan
“Tiirk miizigi ve tonal miizik arasindaki farklar1 bilir” kazaniminda frekans degerleri Cok Az (0) 0, Az (1) 4, Iyi
(2) 15, Cok lyi (3) ise 11°dir. Bu bulgulara gore, deney grubuna uygulanan yirmi bes soruluk biligsel basar
testindeki sorulardan ii¢ tanesini kapsayan “Tiirk miizigi ve tonal miizik arasindaki farklari bilir” kazaniminin
sorularma cevap veren deney grubu dgrencilerinden 0 dogru cevap veren dgrenci sayist 0 (%0), 1 dogru cevap
veren 0grenci sayisi 4 (%13,3), 2 dogru cevap veren dgrenci sayisi 15 (%50), 3 dogru cevap veren 6grenci sayisi

ise 11 (%36,7) olarak tespit edilmistir.

Tablo 5. Kontrol Grubu Bilissel Davranis Kazanim Tablosu

Kazammlar Cok Az Az Orta iyi Cok Iyi

1 Major ve mindr tonalitelerin yapisini tanir 4 (%13,3) % éé 7) % %é 7 4 (%13,3) 0 (%0)
Major ve mindr tonalitelerden olugan 6rnek o o 11

2 eserleri tanir 4 (%133) 15 (%50) (%36,7)

3 Tiirk miiziginin makamsal yapisini tanir 0 (%0) 9 (%30) % éé 7) 4 (%13,3) 0 (%0)
Ussak ve hicaz makamina ait 6rnek eserleri o o 19

4 tanir 5 (%16,7) 6 (%20) (%63,3)

Tiirk miizigi ve tonal miizik arasindaki
5 & e bl 0 (%0) 6 (%620) 15 (%50) 9 (%30)

Tablo 5’te goriildugii gibi kontrol grubuna ait biligsel davranig kazanim tablosundaki kazanimlardan “Major
ve mindr tonalitelerin yapisini tanir” kazaniminda frekans degerleri Cok Az (0-1) 4, Az (2-3) 11, Orta (4-5) 11,
Iyi (6-7) 4, Cok lyi (8-9) ise 0’dir. Bu bulgulara gore, kontrol grubuna uygulanan yirmi bes soruluk bilissel basar1
testindeki sorulardan dokuz tanesini kapsayan “Majér ve mindr tonalitelerin yapisini tanir” kazaniminin sorularina
cevap veren kontrol grubu 6grencilerinden 0-1 dogru cevap veren dgrenci sayisi 4 (%13,3), 2-3 dogru cevap veren
ogrenci sayist 11 (%36,7), 4-5 dogru cevap veren 6grenci sayist 11 (%36,7), 6-7 dogru cevap veren dgrenci sayisi
4 (%13,3), 8-9 dogru cevap veren Ogrenci sayisi ise 0 (%0) olarak tespit edilmistir. Kontrol grubuna ait biligsel
davranig kazanim tablosundaki kazanimlardan “Major ve mindr tonalitelerden olusan Ornek eserleri tanir”
kazaniminda frekans degerleri Cok Az (0) 4, Orta (1) 15, Cok Iyi (2) ise 11°dir. Bu bulgulara gére, kontrol grubuna
uygulanan yirmi bes soruluk biligsel basari testindeki sorulardan iki tanesini kapsayan ‘“Major ve mindr
tonalitelerden olusan Ornek eserleri tanir” kazaniminin sorularia cevap veren kontrol grubu &grencilerinden 0
dogru cevap veren 6grenci sayist 4 (%13,3), 1 dogru cevap veren 6grenci sayisi 15 (%50), 2 dogru cevap veren
Ogrenci sayisi ise 11 (%36,7) olarak tespit edilmistir. Kontrol grubuna ait biligsel davranis kazanim tablosundaki

kazanimlardan “Tiirk miiziginin makamsal yapisini tanir” kazaniminda frekans degerleri Cok Az (0-1) 0, Az (2-
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3) 9, Orta (4-5) 17, Iyi (6-7) 4, Cok lyi (8-9) ise 0’dir. Bu bulgulara gore, kontrol grubuna uygulanan yirmi bes
soruluk biligsel bagar1 testindeki sorulardan dokuz tanesini kapsayan “Tiirk miiziginin makamsal yapisini tanir”
kazaniminin sorularina cevap veren kontrol grubu dgrencilerinden 0-1 dogru cevap veren 6grenci sayist 0 (%0),
2-3 dogru cevap veren 6grenci sayist 9 (%30), 4-5 dogru cevap veren dgrenci sayist 17 (%56,7), 6-7 dogru cevap
veren Ogrenci sayisi 4 (%13,3), 8-9 dogru cevap veren 6grenci sayisi ise 0 (%0) olarak tespit edilmistir. Kontrol
grubuna ait biligsel davranig kazanim tablosundaki kazanimlardan “Ussak ve hicaz makamina ait 6rnek eserleri
tanir” kazaniminda frekans degerleri Cok Az (0) 5, Orta (1) 6, Cok lyi (2) ise 19°dur. Bu bulgulara gére, kontrol
grubuna uygulanan yirmi bes soruluk biligsel basar1 testindeki sorulardan iki tanesini kapsayan “Ussak ve hicaz
makamina ait drnek eserleri tanir” kazaniminin sorularina cevap veren kontrol grubu 6grencilerinden 0 dogru
cevap veren dgrenci sayist 5 (%16,7), 1 dogru cevap veren dgrenci sayist 6 (%20), 2 dogru cevap veren dgrenci
sayist ise 19 (%63) olarak tespit edilmistir. Kontrol grubuna ait biligsel davranis kazanim tablosunda bulunan
kazanimlardan “Tirk miizigi ve tonal miizik arasindaki farklari bilir” kazaniminda frekans degerleri Cok Az (0)
0, Az (1) 6, Iyi (2) 15, Cok Iyi (3) ise 9 olarak goriilmektedir. Bu bulgulara gore, kontrol grubuna uygulanan yirmi
bes soruluk biligsel bagart testinde bulunan sorulardan ii¢ tanesini kapsayan “Tiirk miizigi ve tonal miizik
arasindaki farklar bilir” kazaniminin sorularina cevap veren kontrol grubu dgrencilerinden 0 dogru cevap veren
6grenci sayist 0 (%0), 1 dogru cevap veren 6grenci sayist 6 (%20), 2 dogru cevap veren dgrenci sayist 15 (%50),

3 dogru cevap veren 6grenci sayist ise 9 (%30) olarak tespit edilmistir.

Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin biligsel davranis kazanim tablolara gore elde edilen frekans

degerlerinin Pearson Ki-Kare Testi ile yapilan analiz sonuglar1 Tablo 6.’da gdsterilmistir.

Tablo 6. Deney ve Kontrol Gruplari Biligsel Kazanim Tablolarina Gore Elde Edilen Frekans Degerlerinin Karsilastirilmasi (Pearson
Ki-Kare Testi)

Hedef . .
Davramslar Grup  CokAz Az Orta Iyi Coklyi Toplam p  Sonug
Dene 2 7 13 7 1 30

Major ve Y o67) (%233) (%433) (%233) (%33) (%100)

mindr 4 11 11 4 0 30 Fark
wonalitelerin OO o0133) (04367) (@36,7) (#133) ° 0 (961000 472 vok
yapisini tanir. 18 24 11 1 60

Toplam 6 (%10)

(%30)  (%40)  (%18)  (%L7) (%100)
15 12 30
Majorve _ Deney  3(%10) (%50) (%40)  (%100)
mindr 4 15 11 30 Fark
toFallte!grdeQ Kontrol 4413 3) (%50) (%36,7) (%100) 911 o
olusan orne
, 7 30 23 60
eserleri tanir. Toplam ;4 7y (%50) (%38,3)  (%100)
5 12 11 2 30
0,
Tk MY O0CR0) o167)  (0640)  (96367) (%67)  (%100)
miiziginin 17 4 30 Fark
makamsal  Konwol - 0(%0)  9(630) oing7) (0133) 00 (951000 042 var
yapisini tanir. 14 29 15 2 60
Toplam — 0(%0) oin33) (9483) (%25,0) (%33) (%100)
. Dene 3 7 20 30
Eﬁﬁa ve Y (%100) (%23,3) (%66,7)  (%100)
makaiﬁiﬁa ait 9 30 740 Fark
N X 5 1 : Yok
ornek eserleri Kontrol (%16,7) 6 (%20) (%63) (%100)
tanir. Toplam 8 13 39 60
P (%13,3) (%21,7) (%65)  (%100)
4 15 11 30
ii 0
_ Tark Deney  0(%0) (4133 (%50%) (%36,7) (%100) Fark
miizigi ve 15 30 741 Yok
1171 0, 0, 0,
tonal miizik Kontrol 0 (%0) 6 (%20) (%50) 9 (%30) (%100)
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arasindaki
10 30 20 60
T 0
farklar1 bilir. ~ Toplam 0 (%0) (%16.7) @%50)  (%333) (%100)

Tablo 6’da deney ve kontrol grubu 6grencilerinin her bir kazanim basligina verdikleri cevaplar dogrultusunda
¢ok az ile ¢ok iyi arasindaki dagiliminin gruplar bazinda istatistiksel olarak anlamli bir farklilik yaratma durumu
Pearson Ki Kare Analizi ile incelenmistir. Bu kapsamda deney ve kontrol 6grencilerinin “Majér ve mindr
tonalitelerin yapisini tanir”, “Major ve mindr tonalitelerden olusan 6rnek eserleri tanir”, “Ussak ve hicaz makamina
ait 6rnek eserleri tanir” ve “Tirk miizigi ve tonal miizik arasindaki farklari bilir” ifadelerine vermis olduklari
cevaplarin istatistiksel olarak anlamli bir farklilik gostermedigi gozlemlenmistir (p>0.05). Buna karsin “Tiirk
miiziginin makamsal yapisini tanir” ifadesine iligkin 6grencilerin verdikleri cevaplar bazinda gruplar arasindaki
farkin istatistiksel olarak anlamli oldugu goriilmiistiir (X?=8,195; p<0.05). Bu farkin nedeni incelendiginde, deney
grubundaki 6grencilerin verdikleri cevaplar bazinda Sgrencilerin 12’sinin (%40) orta ve 11’inin (%36,7) iyi
seviyesinde puan aldig1 goriiliirken, kontrol grubundaki 6grencilerin 17’sinin (%56,7) orta ve 9’unun (%30) az
seviyesinde basariya sahip oldugu goriilmektedir. Genel anlamda deney grubundaki 6grencilerin kontrol grubuna

gore daha basarili sonuglara sahip oldugu goézlemlenmistir.

Tablo 7. Deney ve Kontrol Gruplarimin Basar: Puanlarinin Bagimsiz Orneklem t Testi ile Incelenmesi

Degiskenler Grup N X SS t P
*
Toplam Basar1 Puam Deney 30 58,80 15,65 2.067 .043
Kontrol 30 50,80 14,29
Deney 30 17,60 7,24 1.675 .099"
Kazanim 1
Kontrol 30 14,53 6,92
Kazanim 2 Deney 30 5,20 2,60 388 .699
Kontrol 30 4,93 2,71
Deney 30 20,80 6,67 2.466 .017*
Kazanim 3
Kontrol 30 17,07 491
Kazanim 4 Deney 30 6,27 2,71 531 .597
Kontrol 30 5,87 3,10
Kazanm 5 Deney 30 8,93 2,71 742 461
Az Kontrol 30 8,40 2,84
*p<0.05 onem diizeyinde anlaml *p<0.10 onem diizeyinde anlamli

Tablo 7°ye gére toplam basar1 puaninin deney ve kontrol gruplarina gore incelenmesi Bagimsiz Orneklem T
Testi ile saglanmistir. Bu kapsamda deney ve kontrol gruplarinin toplam basari puanlari (tss=2.067;p<0.05), alt
boyutlardan kazanim 1 (tse)=1.675;p<0.10) ve kazanim 3 (ts8)=2.466;p<0.05) puanlarinin istatistiksel olarak
anlaml bir farklilik yarattig1 goriillmektedir. Bu farkliligin gruplar bazinda etkisi incelendiginde, deney grubuna
ait toplam basari puani, kazanim 1 ve kazanim 3 alt boyutlarmna iliskin puanlarin daha yiiksek oldugu

gozlemlenmistir.

Tablo 8. Toplam Basart Puani ve Alt Boyutlar: Arasindaki Iliskinin Pearson Korelasyon Analizi ile Incelenmesi

Degiskenler 1 2 3 4 5 6

Toplam Basar1 Puam )
(@)

Kazaniml (2) .85** -

Kazanim?2 (3) 29%* -.06 -

Kazanim3 (4) 87** B7** 11 -

Kazanim4 (5) 53** .28* .38** .30* -

Kazanim5 (6) .61** .38** .16 49** .16 -

**p<0.01 onem diizeyinde anlamli *n<0.05 onem diizeyinde anlaml
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Tablo 8’de goriildigii gibi, 6grencilerin toplam basar1 puanlar1 ve alt boyutlar1 arasindaki iligki korelasyon
analizi kapsaminda incelenmistir. Toplam basar1 puani ile Kazanim1 arasinda yiiksek diizeyde pozitif yonlii (r=.85,
p<.01), Kazanim2 arasinda diisiik diizeyde pozitif yonlii (r=.29, p<.01), Kazanim3 ile yiiksek diizeyde pozitif
yonlii (r=.87, p<.01), Kazanim4 ile orta diizeyde pozitif yonlii (r=.53, p<.01) ve Kazanim5 ile orta diizeyde pozitif
yonlii (r=.61, p<.01) iliskisi oldugu gériilmektedir. Ozellikle Kazanim1 (Majér ve mindr tonalitelerin yapisini
tanir) ve Kazanim3’e (Tiirk miiziginin makamsal yapisini tanir) konu edilen caligmalarin desteklenmesi
Ogrencilerin basar1 puanlarini %86 oraninda arttirmistir. Alt boyutlar bazinda en diisikk verim Kazanim2’den
(Major ve mindr tonalitelerden olusan 6rnek eserleri tanir) alinmis olup, bu basliklarda yapilan takviyelerin
arttirilmasi 6grencilerin basar1 puanlarini %29 oraninda arttirmaktadir. Bu nedenle en yiiksek sirayla Kazanim3
(Tirk miiziginin makamsal yapisini tanir), Kazaniml (Major ve mindr tonalitelerin yapisini tanir), Kazanim5
(Tiirk miizigi ve tonal miizik arasindaki farklari bilir), Kazanim4 (Ussak ve hicaz makamina ait 6rnek eserleri
tanir) ve Kazanim2 (Major ve mindr tonalitelerden olusan Ornek eserleri tanir) ifadelerine odaklanma ile
ogrencilerin bagari puanlarinin yiikseltilmesinin saglanacagi anlagilmistir. Goriildiigi iizere neyin 6gretmen galgisi
olarak hem Tiirk miizigi hem de Bati miizigi dizi ve eserleri konusunda 6grenci basarisi tizerinde olumlu etkileri

oldugu soylenebilir.
SONUC

Deney ve kontrol grubu 6grencilerine uygulanan biligsel basari testine gore, dgrencilerin “Major ve mindr
tonalitelerden olusan 6rnek eserleri tanir”, “Ussak ve hicaz makamina ait 6rnek eserleri tanir” ve “Tiirk miizigi ve
tonal miizik arasindaki farklari bilir” kazanimlarindaki sorulara vermis olduklari cevaplarin istatistiksel olarak
anlamli bir farklilik gostermedigi, buna karsin “Tiirk miiziginin makamsal yapisini tanir” baghigina iliskin
ogrencilerin verdikleri cevaplar bazinda gruplar arasindaki farkin istatistiksel olarak anlamli oldugu, genel
anlamda deney grubundaki 6grencilerin kontrol grubundaki &grencilere gore daha basarili oldugu sonucuna
ulagtlmigtir. Bu sonuglardan hareketle neyin 6gretmen ¢algisi olarak hem Tiirk miizigi hem de Bati miizigi dizi ve
eserlerinin 6gretilmesinde rahathikla kullanilabilecegi ve Ogrenci basarisi {izerinde de olumlu etkileri oldugu

goriilmistiir.

TARTISMA

Ortadgretim miizik derslerinde 6zellikle de Tiirk miizigi konulu iinitelerde 6gretmen ¢algist olarak neyin
kullanilmasinin  6nemi anlagilmigtir. Miizik dersligi ve piyano-org vesaire bulunmayan okullarda miizik
dgretmeninin neyi 6gretmen calgis olarak derslerde kullanmasi 6nem arz etmektedir. Ustelik MDTM iinitesinde
yer verilen konularda Tiirk miizigi ile ilgili olan etkinliklerin 6gretmen ¢algisi olarak ney ile yapilmasi dersleri
daha da verimli hale getirecektir. Bu calisma neyin Ogretmen calgisi olarak ortadgretim diizeyindeki miizik
derslerinde kullanimu iizerine yapilmistir. Hem miizik 6gretmenligi lisans programlari i¢cin hem de diger kurumlara
baglh miizik bolimlerinde egitimi verilmekte olan ud, kanun, tanbur vesaire tiim Tiirk miizigi ¢algilar1 i¢in de

benzer arastirmalarin yapilmasi onerilmektedir.
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Ek-1.

EKLER

Tiirkiye’deki Universitelere Bagh Miizik, Miizikoloji, Miizik Teorisi vesaire Boliimlerinde Calg1 Egitimi

Tiirk miizigi Konservatuvarlari

Ankara Yildirim Beyazit Universitesi

Ud, Kanun, Klasik Kemenge, Ney, Tanbur, Baglama,

! Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari Viyolonsel, Geleneksel Vurmali Calgilar, Keman
Atatiirk Universitesi Tiirk masikisi Baglama, _Kaval, Mey, Zurna, Kabak Kemaqe, Karadeniz
2 Kemengesi, Klarnet, Tanbur, Kanun, Keman, Viyolonsel, Ud,
Devlet Konservatuvari Ney
3 Dicle Universitesi Devlet Konservatuvari Baglama, Kaval,‘ Kabak Kemane, Kanun, Gitar, Keman,
Tanbur, Ud, Klasik Kemenge
Ege Universitesi Devlet Tiirk misikisi Ritim (Bendl; » Kudiim), Ud, Tanbuvr ; Keman, Kanun, Ney,
4 Kemenge, Viyolonsel, Klarnet, Baglama, Kabak Kemane,
Konservatuvari
Kaval, Tar
5 Firat Universitesi Devlet Konservatuvari Tar]bur, Ud, Klamet, Keman, Klasik Kemenge, Kemane,
Baglama, Ney
6 Gaziantep Universitesi Tiirk Miisikisi Keman, Viyola, Viyolonsel, Tanbur, Kanun, Ud, Ney,
Devlet Konservatuvart Baglama, Kabak Kemane, Karadeniz Kemencesi Kaval, Mey
Hact Bayram Veli Universitesi Tiirk Ud, Kanun, Klasik Kemenge, Keman, Klarnet, Baglama, Ney,
7 s Tanbur, Kaval, Mey, Balaban, Kabak Kemane, Cello, Yayli
miizigi Devlet Konservatuvari
Tanbur
istanbul Teknik Universitesi Tiirk Vugmall Calgilar, Trombon, Tanbur, Kapun, Plyano, Mey,
8 Musikisi Devlet Konservatuvart B.aglama, _Keman, Zurna, Kaval, Tar, U¢ Telli Kemenge,
e — Viyola, Gitar, Kemane, Ud, Ney, Obua, Klarnet, Korno,
Kontrbas, Dort Telli Kemenge, Fliit, Viyolonsel
9 Mehmet Akif Ersoy Tiirk miizigi Devlet Kabak Kemane, Baglama Tanbur, Kanun, Sipsi
Konservatuvari
10 Nigde Omer Halisdemir Universitesi Klasik Kemenge, Ney, Ud, Keman, Kanun, Baglama, Tanbur

Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari



https://atauni.edu.tr/tr/iletisim/turk-musikisi-devlet-konservatuvari/
https://atauni.edu.tr/tr/iletisim/turk-musikisi-devlet-konservatuvari/
http://konservatuvar.ege.edu.tr/
http://konservatuvar.ege.edu.tr/
https://hacibayram.edu.tr/web/akademik-birimler?tab=konservatuvar
https://hacibayram.edu.tr/web/akademik-birimler?tab=konservatuvar
http://www.tmdk.itu.edu.tr/
http://www.tmdk.itu.edu.tr/
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Sakarya Universitesi Devlet

Ud, Kanun, Keman, Tanbur, Klasik Kemenge, Viyola,
Viyolonsel, Ney, Klarnet, Baglama, Tar, Kaval, Mey-Zurna,

Konservatuvari

Konservatuvari
Kemane
Keman, Klasik Kemenge, Ud, Kanun, Ney, Cello, Tanbur,
12 Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Baglama, Kabak Kemane, Kaval, Tar, Ritim Sazlar, Viyola,
Devlet Konservatuvari Kontrbas, Klasik Gitar, Bas Gitar, Karadeniz Kemengesi,
Klarnet
13 Adiyaman Universitesi Devlet Baglama, Ney, Klarnet, Keman, Viyola, Viyolonsel,
Konservatuvari Kontrabas, Fliit, Gitar
14 Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Baglama, Kabak Kemane, Mey, Keman, Ud, Ney, Klasik
Konservatuvari Kemenge, Viyolonsel, Tanbur, Kanun, Klarnet, Ritim Sazlar
I . Keman, Viyola, Viyolonsel, Kontrabas, Klarinet, Obua, Fliit,
15 ngenrl‘z/a[r{lm;/ﬁrsnem Antalya Devlet Korno, Piyano, Gitar, Arp, Ney, Klasik Kemenge, Kanun, Ud,
onse v Kabak Kemane, Kaval, Baglama
16 Aydin Adnan Menderes Universitesi Keman, Viyola, Piyano, Ney, Ud, Kanun, Tanbur, Keman,
Devlet Konservatuvari Ritim Calgilari, Mey, Kaval, Kabak Kemane, Baglama
Bursa Uludag Universitesi Devlet Keman, Viyola, Viyolonsel, Kontrabas, Elut, Obua, Klarinet,
17 Konservatuvart Fagot, Trompet, Trombon, Korno, Piyano, Ud, Kanun,
Keman, Kabak Kemane, Baglama, Kaval, Vurma Calgilar
Lo . Baglama, Kemane, Kaval, Mey, Tar, Vurmali Calgilar, Ud,
18 Hali¢ Universitesi Konservatuvari Kanun, Tanbur, Keman, Ney, Klasik Kemenge
Harran Universitesi Devlet Bz_iglama, Kanun, Ney, Mey, Geleneksel Keman, Geleneksel
- 19 Viyolonsel, Vurmali Calgilar, Kemane, Geleneksel Klarnet,
£ Konservatuvari .
£ Ud, Piyano
g } Baglama, Kabak Kemane, Kanun, Kaval, Mey, Zuma,
*E 20 Hatay Mustafa Kemal Universitesi Keman, Klarinet, Klasik Kemenge, Ney, San, Tanbur, Tar,
E Antakya Devlet Konservatuvari Ud, Viyolonsel, Vurmali Calgilar, Piyano, Arp ve Gitar,
5 Uflemeli ve Vurmali Calgilar, Yayl Calgilar
M 21 Giresun Universitesi Devlet Asma Davul, Klasik Kemenge, Baglama, Klarnet, Korno,
350 Konservatuvari Klarnet, Fliit, Piyano, Gitar, Keman, Viyola,
S 22 n6nii Universitesi Devlet Baglama, Kabak Kemane, Kaval, Kanun, Keman, Viyola,
% Konservatuvari Viyolonsel
= . .
f 23 Iskenderun Teknik Universitesi Mustafa Baglama, Fliit, Fagot, Klarnet, Trompet, Keman, Viyolonsel,
z Yazic1 Devlet Konservatuvari Kontrbas, Piyano, Gitar, Vurmali Calgilar
on
= ; ., . Arp, Fagot, Fliit, Keman, Gitar, Klarnet, Kontrabas, Korno,
E 24 Istanbul Universitesi Devlet Obua, Piyano, Saksafon, Trombon, Trompet, Tuba, Viyola,
] Konservatuvari .
= Viyolonsel
Kafkas Universitesi Devlet Piyano, Gltelr, Keman, Viyola, Flit, Klamet, Ney, Ud,
25 Keman, Baglama, Kaval, Tar, Kemanca, Mey, Zurna,
Konservatuvari
Akordeon
2% Kocaeli Universitesi Devlet Fliit, Keman, Viyola, Viyolonsel, Ud, Kanun, Lavta, Kemane,
Konservatuvari Baglama, Ney
Baglama, Tar, Dilsiz Kaval, Mey, Kemane, Tanbur, Kanun,
. . . Ud, Klasik Kemenge, Keman, Ney, Zurna, Piyano, Fliit,
2 Nisantast Universitesi Konservatuvart Vurmah Calgilar, Klarnet, Saksafon, Gitar, Cello, Karadeniz
Kemencesi, Tulum, Akordeon, Kontrbas, Viyola,
. Kanun, Keman, Kemenge, Klarnet, Ney, Tanbur, Ud,
28 Okan Universitesi Konservatuvar Viyolonsel, Baglama, Gitar, Fliit, Piyano, Viyola
} Baglama, Kabak Kemane, Kanun, Karadeniz Kemengesi,
29 Ondokuz Mayis Universitesi Devlet Kaval, Klarnet, Klasik Kemenge, Lavta, Mey, Ney, Rebab,
Konservatuvari Mzraplt ve Yayli Tanbur, Tar, Tulum, Ud, Zurna, Vurmali
Calgilar, Dort Telli Kemenge, Keman, Viyola, Viyolonsel
30 Selguk Universitesi Dilek Sabanci Devlet ~ Ney, Tanbur, Kanun, Ud, Klasik Kemenge, Keman, Ritim
Konservatuvart Calgilar
31 Trabzon Universitesi Devlet Piyano, Klarnet, Baglama, Kemenge, Flit, Ud, Kanun,
Konservatuvari Keman, Gitar, Keman, Cello, Klasik Kemenge
= Ankara Universitesi Devlet . . .
S
E 32 Konservatuvar: Piyano, Keman, Viyola, Viyolonsel, Kontrbas
I~ . . - -
s . Arp, Gitar, Piyano, Keman, Viyola, Viyolonsel, Kontrbas,
‘E 33 Anadolu Universitesi Devlet Fliit, Obua, Klarinet, Fagot, Korno, Trompet, Trombon, Tuba,
N Konservatuvari
£ Vurmali Calgilar
172} LN . N
= Bagkent Universitesi Devlet . . . .
g 34 Konservatuvar Piyano, Arp, Gitar, Keman, Viyola, Viyolonsel, Kontrbas
) Canakkale Onsekiz Mart Universitesi . . . . .
g 35 Devlet Konservatuvart Keman, Viyola, Viyolonsel, Piyano, Gitar, Fliit
=~ . o Piyano, Keman, Viyola, Viyolonsel Kontrbas, Fliit, Obua,
g 36 Gukurova Universitesi Devlet Klarinet, Fagot, Korno, Trompet, Trombon ve Vurmali

Calgilar
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Dokuz Eyliil Universitesi Devlet

Arp, Fagot, Fliit, Gitar, Keman, Klarinet, Korno, Obua,

37 Piyano, Viyola, Viyolonsel, Kontrbas, Tuba, Trombon,
Konservatuvari
Trompet, Vurma Calgilar
. Arp, Piyano, Gitar, Keman, Viyola, Viyolonsel, Kontrbas,
38 Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Fliit, Obua, Klarnet, Fagot, Korno, Trompet, Trombon, Tuba,
Konservatuvari
Vurmali Calgilar
M o Piyano, Gitar, Arp, Flit, Obua, Klarinet, Fagot, Korno,
39 Maltepe Universitesi Konservatuvari Vurmali Calgilar, Yayh Calgilar
Mardin Universitesi Devlet . - .
40 Konservatuvart Piyano, Yayl Calgilar, Uflemeli ve Vurmal1 Calgilar
M Mersin Universitesi Devlet Fagot, Flit, Klarnet, Korno, Obua, Trombon, Trompet,
Konservatuvari Keman, Kontrabas, Viyolonsel, Piyano, Arp, Gitar
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Koo, Tr?mpgt, Vurma Cﬁlgﬂar (Tfamp ct, TlmP ani),
42 istanbul Devlet Konservatuvart Klarnet, Fliit, Pikolo, Alto Fliit, Bas Fliit, Keman, Viyola,
stanbul eviet Bonse Viyolonsel, Kontrbas
. . Piyano, Keman, Viyola, Viyolonsel, Kontrbas, Fliit, Obua,
43 Trakya Universitesi Devlet Klarnet, Fagot, Korno, Trompet, Trombon, Tuba, Vurmali
Konservatuvari
Calgilar
24 Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi Keman, Viyola, Viyolonsel, Kontrabas, Obua, Fliit,

Devlet Konservatuvari

Piyano

Ek-2.
Tiirkiye’de Egitim Fakiiltelerine Bagh Miizik Ogretmenligi Lisans Cel .
- Ney Egitimi
Programlarinin Uygulandigi Kurumlar
Adnan Menderes Universitesi Egitim Fakiiltesi G.S.E. Boliimii Miizik
1 L Var
Egitimi A.B.D.
Agr1 Ibrahim Cegen Universitesi Egitim Fakiiltesi G.S.E. Bolimii Miizik
2 LS Yok
Egitimi A.B.D.
Aksaray Universitesi Egitim Fakiiltesi G.S.E. Bolimii Miizik Egitimi
3 ABD Yok
4 Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Miizik Egitimi A.B.D. Yok
5 Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi G.S.E. Boliimii "
Miizik Egitimi A.B.D. )
Balikesir Universitesi Necatibey Egitim Fakiiltesi G.S.E. Boliimii Miizik
6 ST Yok
Egitimi A.B.D.
7 Bolu Abant izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi G.S.E. Béliimii Yok
Miizik Egitimi A.B.D.
Cumbhuriyet Universitesi Egitim Fakiiltesi G.S.E. Béliimii Miizik Egitimi
8 Yok
A.B.D.
9 Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Egitim Fakiiltesi G.S.E. Boliimii Yok
Miizik Egitimi A.B.D.
Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi G.S.E. Boliimii Miizik
10 LS Yok
Egitimi A.B.D.
Erzincan Universitesi Egitim Fakiiltesi G.S.E. Boliimii Miizik Egitimi
11 AB.D Yok
Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi G.S.E. Boliimii Miizik Egitimi
12 ABD Var
Gazi Osman Pasa Universitesi Egitim Fakiiltesi G.S.E. Béliimii Miizik
13 o Yok
Egitimi A.B.D.
Harran Universitesi Egitim Fakiiltesi G.S.E. Boliimii Miizik Egitimi
14 ABD Yok
Inénii Universitesi Egitim Fakiiltesi G.S.E. Boliimii Miizik Egitimi
15 ABD Yok
Kastamonu Universitesi Egitim Fakiiltesi G.S.E. Béliimii Miizik Egitimi
16 ABD Yok
Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi G.S.E. Boliimii Miizik
17 o ?
Egitimi A.B.D.
Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakiiltesi G.S.E. Boliimii Miizik
18 SE Yok
Egitimi A.B.D.
19 Mugla Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali Yok
20 Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi ’
G.S.E. Bolumii Miizik Egitimi A.B.D. )
Nigde Universitesi Egitim Fakiiltesi G.S.E. Bolimii Miizik Egitimi
21 AB.D Var
29 Ondokuz Mayis Universitesi Samsun Egitim Fakiiltesi G.S.E. Béliimii var
Miizik Egitimi A.B.D.
23 Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi G.S.E. Boliimii Miizik Egitimi Yok

A.B.D.
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Trabzon Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi G.S.E. Boliimii Miizik

24 Egitimi A.B.D. Yok
Trakya Universitesi Egitim Fakiiltesi G.S.E. Béliimii Miizik Egitimi
25 ABD. Yok
26 Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi G.S.E. Béliimii Miizik Egitimi v
A.B.D. ok
27 Yiiziincii Y1l Universitesi Egitim Fakiiltesi G.S.E. Boliimii Miizik Egitimi v
ok
A.B.D.
Ek-3.
Tiirkiye’deki Giizel Sanatlar, Sanat ve Tasarim, Sosyal ve Beseri Bilimler, Miizik ve Nev Egitimi
Sahne Sanatlari vb. Fakiilteleri ey Laitimi
1 Abant Izzet Baysal Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yok
2 Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Icra Sanatlar1 Fakiiltesi Var
3 Ardahan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yok
4 Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 0442 231 5118 Yok
5 Batman Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yok
6 Cankir1 Karatekin Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Yok
7 Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yok
8 Diizce Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Var
9 Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Var
10 Hitit Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarhik Fakiiltesi Var
11 inonii Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Yok
12 Istanbul Bilgi Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Fakiiltesi Yok
13 Kafkas Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yok
14 Kahramanmaras Siit¢ii imam Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yok
15 Karabiik Universitesi Fethi Toker Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Var
16 Kastamonu Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Var
17 Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yok
18 Kirikkale Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yok
19 Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yok
20 Munzur Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarhk Fakiiltesi Yok
21 Nevsehir Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yok
22 Nisantas1 Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Yok
23 Ordu Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar: Fakiiltesi Var
24 Pamukkale Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Yok
25 Sinop Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Yok
26 Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yok
27 Yasar Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Yok
28 Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Yok
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MUZIK OGRETMENI ADAYLARININ GUZEL SANATLAR LiSESi BIREYSEL SES EGiTiMi
DERSI KAZANIMLARINA ULASMA DUZEYLERI

Music Education Student’s Achievement Levels Concerning Fine Arts High School’s Individual Voice

Training Learning Outcomes

Ceren TEPE"
Tuba YOKUS™

oz

Bu arasgtirmanin amaci miizik 6gretmeni adaylarinin giizel sanatlar lisesi bireysel ses egitimi dersi kazanimlarina
ulagma diizeylerini belirlemektir. Arastirma bir tarama ¢aligsmasidir. Aragtirmanin 6rneklemini 2019-2020 egitim-
ogretim y1l1 bahar yariyili ve 2020-2021 egitim-6gretim y1l1 giiz yariyilinda egitim-6gretim faaliyetlerini siirdiiren,
egitim fakiiltesi giizel sanatlar egitimi boliimii miizik egitimi anabilim dallarindaki ses egitimcileri (n=21) ve giizel
sanatlar lisesi mezunu olan, ses egitimi dersi alan ve bu derse devam eden 1 ve 2°nci smif 6grencileri (n=206)
olusturmaktadir. Arastirmada veri toplama araci olarak arastirmacilar tarafindan ses egitimcileri ve miizik
Ogretmeni adaylar1 i¢in iki ayr1 formda gelistirilen anket kullanilmistir. Arastirma sonucunda, ses egitimcilerinin
goriislerine gore; miizik 6gretmeni adaylarinin giizel sanatlar lisesi bireysel ses egitimi dersi kazanimlarina ulagsma
diizeylerinin kazanimlarin biiyiik ¢cogunlugu agisindan orta diizeyde oldugu belirlenmistir. Miizik 6gretmeni
adaylarmin goriislerine gore ise; giizel sanatlar lisesi bireysel ses egitimi dersi kazanimlarina ulagsma diizeylerinin,
kazanimlarin biiyiik ¢cogunlugu ag¢isindan yiiksek diizeyde oldugu sonucuna ulagilmigtir. Arastirmada ayrica, ses
egitimcileri ve miizik 6gretmeni adaylarinin bireysel ses egitimi dersi kazanimlarina ulasma diizeylerine iliskin
goriislerinin kazanimlarin bilylik ¢ogunlugu agisindan anlamli diizeyde farklilik gésterdigi belirlenmistir.

Anahtar Sézciikler: Bireysel Ses Egitimi, Miizik Ogretmeni Adaylar1, Giizel Sanatlar Lisesi, Bireysel Ses Egitimi
Kazanimlari, Miizik Egitimi

ABSTRACT

This study aims to determine the level of achievement of music teacher candidates' individual vocal training course
outcomes in fine arts high school. The research is a descriptive study carried out in a survey model. The sample of
the research consists of voice trainers (n=21) employed by various departments of music education who pursued
their educational activities in the spring semester of the 2019-2020 school year and in the fall semester of the 2020-
2021 school year, and department of music education 1st and 2nd year students (n=206) attending a voice training
course who are all graduates of fine arts high schools. In the research, a questionnaire developed by the researchers
in two separate forms for voice educators and music teacher candidates was used as data collection. As a result of
the research, it was determined that according to the opinions of the voice educators, the level of achievement of
the music teacher candidates' individual vocal education course outcomes in the fine arts high school was at a
medium level. According to the opinions of the music teacher candidates; It was concluded that the achievement
levels of the fine arts high school individual vocal training lesson outcomes are at a high level considering the
majority of the outcomes. The study, also determined that the opinions of voice educators and music teacher
candidates about the achievement levels of individual vocal education lesson outcomes differ significantly in terms
of the majority of the outcomes.
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Keywords: Individual Vocal Education, Music Teacher Candidates, Fine Arts High School, Individual Vocal
Education Outcomes, Music Education

EXTENDED ABSTRACT

The purpose of this research is to determine to what extent music teacher candidates have achieved the IVT
(individual Voice Training) course achievements which is given in fine arts high schools and to compare the
views of voice instructors and music teacher candidates in regard to the level of IVT course achievement; in
line with the views of voice instructors who are working in departments of music education and 1st and 2nd
year students who took voice education courses in these institutions and graduated from FAHS (Fine Arts High
Schools). In line with the purpose of the research, the problem sentence is “what is the level of reaching the
music teacher candidates’ achievements of fine arts high school individual voice training course?”. In this

direction, the sub-problems of the research are as follows:

i. What are the voice instructors’ views regarding the level of reaching the music teacher candidates'

achievement of fine arts high school individual voice training course?

ii. What are the music teacher candidates’ views regarding the level of reaching the achievements of

the fine arts high school individual voice training course?

iii. Is there a significant difference between the views of voice educators and music teacher candidates
regarding the level of reaching the music teacher candidates' achievements of fine arts high school

individual voice training course?

This research is a quantitative survey research. The universe of the research is voice instructors who give
voice training in Turkey in the spring semester of the 2019-2020 school year and the fall semester of the 2020-
2021 school year in the Faculty of Education Department of Fine Arts Education Department of Music
Education and 1st and 2nd year students who took voice education course, graduated from fine arts high school
and continue this course. In the research, it was preferred that the maximum variation sampling method, which
is within the scope of purposive sampling. In this context, the sample of the research is voice instructors who
are selected from 7 geographical regions of Turkey, actively continuing its educational activities in the
academic years mentioned before, giving voice training at FE DFAE DME and participating in the research
voluntarily (n=21) and 1st and 2nd year students (n=206) who took the voice training course, graduated from
FAHS, attended this course and participated in the research voluntarily. The Cronbach’s alpha reliability
coefficient of the form created for voice instructors is 0.97 and for music teacher candidates is 0.91 in order to
collect the research data, the sound educators in the music education departments, which constitute the research
sample, and the instructors who are the student advisors of the sample group, were contacted via e-posta and
telephone, and preliminary information was given about the purpose and scope of the research. However, at
the time of the research, Covid- 19 pandemic was declared due to the an epidemic and it was decided by the
Higher Education Council to continue education remotely in the spring semester of the 2019-2020 school year
at universities. The prolongation of the pandemic process necessitated the inclusion of the next academic

semester in the data collection process.

In the results obtained regarding the first sub-problem of the research; according to the opinions of voice

educators, it can be said that the level of music teacher candidates' reaching of the IVT course achievements of
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the fine arts high school is moderate in terms of the majority of the achievements. In the results which is
obtained regarding the second sub-problem of the research; according to the opinions of the music teacher
candidates, the highest level of achievement expression for the BSE course is "l can comprehend situations
which negatively affect voice health". Beside, in the research; it was determined that music teacher candidates
have reached to these achievements at a moderate level; "I can do studies to develop intonation”, "I can do
tonal and cantillatory voice exercises”, "I can do voice exercises to improve the use of resonance regions”, "I
can sing foreign musical works in accordance with the characteristics of the genre", "I can perform resonance
regions according to the type of music performed", "I can use the resonance spaces correctly". Within the scope
of the third sub-problem of the research, when the opinions of voice instructors and music teacher candidates’
regarding the outcome statements are compared it was determined that there was no statistically significant
difference between their views on these outcome statements; "Does voice exercises to improve the use of
resonance zones", "Does intonation improving studies", "Does voice exercises to apply the terms speed and
loudness", “Uses resonance zones according to music type”, "Uses his voice according to anatomical structure
properties”, "While singing and talking, takes care to form the words with the right articulation", "Vocalizes
folk songs in accordance with their local attitudes”, *Vocalizes Turkish classical music works in accordance
with the characteristics of the genre" and “Vocalizes the anthems in accordance with the characteristics of the
genre” achievement expressions. It was determined that the effect sizes of the achievement expressions with a
significant difference are; at low level in terms of the majority of the achievement, and at moderate level for
the statements of "Comprehends the situations that negatively affect the voice health”, "Explains the measures

that can be taken against the situations that negatively affect the voice health".

As a result, within the scope of IVT course achievements in fine arts high schools; it is suggested that more
systematic and different teaching and learning approaches should be included in the educational processes,
taking into account the achievement expressions, which are thought to be reached at a lower level in line with
the views of voice instructors and music teacher candidates, and significant differences are obtained between
the views of voice instructors and music teacher candidates. Considering these achievement areas will enable
music teacher candidates to reach the targeted achievements in a shorter time during the undergraduate
education voice education process.
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Insanin dogustan enstriimani olarak nitelendirilebilecek sesin, ses egitimi baglaminda belirlenmis plan ve
programlar dogrultusunda sistemli ve kademeli bir sekilde egitildigi sdylenebilir. Egitim alan1 olarak ses egitimi,
insanin sesini; konusurken veya sarki soylerken belli yontemleri kullanarak dogru kullanmasina, begendirmesine,
etkilemesine ve korumasina iligkin davraniglart kazandirmak amaciyla uygulanir. (T6reyin, 2008). Cevik (2015)’e
gore ses egitimi, bireyin anatomik ve fizyolojik yapr dzelliklerine uygun olarak, sesini egitsel veya sanatsal
hedefler dogrultusunda belirli bir teknik ve miizikal duyarlilikla dogru, giizel ve etkili kullanabilmesi i¢in gerekli
edimleri kazandirma siirecidir. Bu siire¢ igerisinde sesin egitilmesi ses egitimi prensiplerine uyulmasiyla

gerceklestirilebilir (Oztiirk, 2003).

Ses egitimi, temel ses egitimi ve ileri ses egitimi olmak {izere iki asamada degerlendirilmektedir. Temel ses
egitimi; her yasa ve her ses ozelligine gore oncelikli amag olarak egitsel hedefler 1s1ginda konusma ve sarki
sdylemede bireylere sesini dogru kullanmalarina yénelik davranis kazandirma siirecidir. fleri ses egitimi (san) ise,
mutasyon donemini tamamlamis, ses varligi gelismeye agik, giiclii ve dayanikli kisilerin (sesin ve viicudun
anatomik-fizyolojik yapis1) egitsel hedefler 1s18inda gelismis olan sesin, ileri tekniklerle, sanatsal hedeflere yonelik
gelistirilip, egitildigi bir siirectir. (Cevik, 1999: 57-59). Bu dogrultuda giizel sanatlar liselerinde egitim goren
ogrencilerin Bireysel Ses Egitimi (BSE) dersi, temel ses egitimi kapsaminda; egitim fakiilteleri giizel sanatlar
egitimi boliimleri miizik egitimi anabilim dallarinda verilen ses egitimi dersi ise, ileri ses egitimi (san) kapsaminda

ele alinabilir.

Giizel Sanatlar Liselerinde mesleki ses egitiminin temelini olusturan bir ders olarak nitelendirilebilecek BSE
dersi 6gretim programi kapsaminda “konusmada sesi dogru, giizel ve etkili kullanma, sarki s6ylemede sesi dogru,
giizel ve etkili kullanma ve icra (yorumlama)" gibi 6grencilere kazandirilmas: hedeflenen beceriler vardir. Bu
egitim ile 6grencilerin elde ettikleri kazanimlarin sanatsal boyutta da kullanimini saglamak amaglanmaktadir
(MEB, 2016). Bu baglamda, miizik 6gretmenligi lisans programinda da yer alan ve miizik 6gretmeni yetigtirmede
temel alinan derslerden biri olarak nitelendirilebilecek BSE dersi miizik 6gretmeni adaylarmin mesleki

yasantisinda en ¢ok faydalanabilecegi alan derslerinden biri olarak degerlendirilebilir.

Ulkemizde sanat egitimi cercevesinde mesleki miizik egitimi veren kurumlardan biri olan miizik egitimi
anabilim dallarinda 2018-2019 6gretim y1li itibariyle yenilenen miizik 6gretmenligi lisans programi gergevesinde
ses egitimi dersi “Ses Egitimi 1” ve “Ses Egitimi 2” olmak iizere iki yariyili kapsayan toplamda bir yillik siireg
igerisinde Ogrencilere verilmektedir. Bu dersler ile 6grencilere “bedensel ve zihinsel olarak sarki sdylemeye

ER I3

hazirlanma”, “ses genisligi alanlarini (register) fark ederek dogru ve uygun ton ge¢islerinin kazanilmasina yonelik
aligtirmalar”, “sesinin bireysel 6zelliklerine uygun olarak, ton gegislerinin dogal ve kolay yapilmasina iliskin
teknik calismalar” vb. becerileri kazandirmak amaclanmaktadir (YOK, 2018). Egitimsel acidan kazanim ise,
6grenme siireci igerisinde planlanmis ve diizenlenmis yasantilar sayesinde 6grencilerde goriilmesi beklenen bilgi,

beceri, tutum ve degerlerdir (Siinbiil, 2011: 352).

Yukaridaki amaglar dogrultusunda giizel sanatlar liselerinden mezun olan ve miizik egitimi anabilim dallarinda
O0grenim goren Ogrencilerin, Giizel Sanatlar Lisesi (GSL) BSE dersi kazanimlarma ulagma diizeyleri, lisans
programi ¢ergevesinde yer alan ses egitimi dersinde kazandirilmasi hedeflenen becerileri edinmelerinde 6nemli
bir faktor olarak degerlendirilebilir. Diger bir deyisle, GSL mezunu miizik dgretmeni adaylarinin lisans egitimi
slirecindeki ses egitimi dersine yonelik hazirbulunusluk diizeyleri, hedef becerilerin daha kisa siirede

kazandirilmasina olanak saglayabilir. Bunlara ek olarak, 6grencilerin, GSL BSE dersi 6gretim programinda yer
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alan kazanimlari edinme diizeyleri ne kadar yiiksek olursa, lisans egitiminde alacaklari ileri ses egitimini de o
derece olumlu yonde etkileyecegi diisliniilebilir. Bu goriislerden yola cikarak arastirma, miizik egitimi anabilim
dallarinda gorev yapan ses egitimcileri ve bu kurumlarda ses egitimi dersi alan ve GSL mezunu olan 1 ve 2. simif
ogrencilerinin goriisleri dogrultusunda, miizik 6gretmeni adaylarinin giizel sanatlar liselerinde verilen BSE dersi
kazanimlarina ne diizeyde ulastiklarinin ya da kazanimlarin ne diizeyde gergeklestirildiginin belirlenmesi ve

degerlendirilmesi agisindan arastirmaya deger goriilmiistiir.
Problem Ciimlesi

Aragtirmanin problem ciimlesi “Miizik Ogretmeni Adaylarinin Giizel Sanatlar Lisesi Bireysel Ses Egitimi
Dersi Kazanimlarina Ulagma Diizeyleri Nedir?” sorusudur. Bu dogrultuda arastirmanin alt problemleri asagidaki
gibidir:

1. Miizik 6gretmeni adaylarinin giizel sanatlar lisesi bireysel ses egitimi dersi kazanimlarina ulasma diizeylerine

iliskin ses egitimcilerinin goriisleri nelerdir?

ii. Giizel sanatlar lisesi bireysel ses egitimi dersi kazanimlarina ulagsma diizeylerine iliskin miizik 6gretmeni

adaylarmin goriisleri nelerdir?

iii. Miizik Ogretmeni adaylarinin gilizel sanatlar lisesi bireysel ses egitimi dersi kazanimlarina ulagma

diizeylerine iliskin ses egitimcileri ve miizik 6gretmeni adaylarinin goriigleri arasinda anlamli bir fark var midir?
Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin amaci; miizik egitimi anabilim dallarinda gérev yapan ses egitimcileri ve bu kurumlarda ses
egitimi dersi ve GSL mezunu 1 ve 2. siif 6grencilerinin goriisleri dogrultusunda; miizik 6gretmeni adaylariim
giizel sanatlar liselerinde verilen BSE dersi kazanimlarina ne diizeyde ulastiklarinin ya da kazanimlarin ne diizeyde
gerceklestirildiginin belirlenmesi ve BSE dersi kazanimlarina ulasma diizeylerine iliskin olarak ses egitimcileri ve

miizik 6gretmeni adaylarinin goriislerinin karsilagtirilmasidir.

YONTEM
Arastirmanin Modeli

Bu aragtirma, nicel kapsamda gergeklestirilen bir tarama arastirmasidir. Tarama aragtirmalari, bir konuya ya
da olaya iliskin katilimcilarin goriislerinin ya da ilgi, beceri, yetenek, tutum vb. Ozelliklerinin belirlendigi
genellikle diger aragtirmalara gore daha biiyiik 6rneklemler iizerinde gergeklestirilen aragtirmalardir (Sénmez ve

Alacapinar, 2017: 46).

Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini, Tiirkiye’de 2019-2020 egitim-6gretim y1l1 bahar yariyili ve 2020-2021 egitim dgretim
yili giiz yartyilinda Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dallar1 (EF GSEB
MEABD) ’nda ses egitimi veren ses egitimcileri ve ses egitimi dersini alan, GSL mezunu olan ve bu derse devam
eden 1 ve 2. sinif 6grencileri olusturmaktadir. Arastirmada 6rnekleme yontemi olarak ise arastirmanin amaci

dogrultusunda arastirma problemini daha genis bir agidan ele alabilmek i¢in amagsal ornekleme kapsaminda yer
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alan maksimum g¢esitlilik 6rnekleme yontemi tercih edilmistir. Bu baglamda arastirmanin 6rneklemini;
Tiirkiye'nin 7 cografi bdlgesinden secilen, 2019-2020 egitim dgretim yili bahar yariyili ve 2020-2021 egitim
ogretim y1l giiz yartyilinda Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimi{i Miizik Egitimi Anabilim Dallar1 (EF,
GSEB MEABD)’ nda ses egitimi veren ve aragtirmaya goniillii olarak katilan ses egitimcileri (n=21) ve ses egitimi
dersini alan, GSL mezunu olup, bu derse devam eden ve aragtirmaya goniillii olarak katilan 1 ve 2. simif 6grencileri

(n=206) olusturmaktadir.

Aragtirmaya katilan ses egitimcilerinin demografik 6zelliklerine iliskin bilgilere Tablo 1’de yer verilmistir.

Tablo 1. Ses Egitimcilerinin Demografik Ozellikleri

Degisken Demografik Ozellikler n %
Cinsivet Kadin 13 61.9
Y Erkek 8 38.1
20-30 2 9.5
Ya 31-40 5 23.8
d 41-50 6 28.6
51 ve lizeri 8 38.1
Kadrolu 19 90.5
Kadro Durumu Sozlesmeli 2 95
Ogretim Gorevlisi 11 52.4
Unvan Doktor Ogretim Uyesi 3 14.3
Dogent 4 19
Profesor 3 143
1-3 3 14.3
. 4-7 1 4.8
Hizmet Yili 1621 7 333
22 ve lizeri 10 47.6
Aydln.AQnan .Me.nderes 4 190
Universitesi
Gazi Universitesi 1 48
Tokat"G.azws.mappasa 1 48
Universitesi
Harran Universitesi 1 48
Calisilan Kurum nénii Universitesi 1 4.8
Trabzon Universitesi 3 14.3
Marmara Universitesi 3 14.3
Mugla Sltkl Kogman 2 95
Universitesi
Bursa Uludag Universitesi 1 4.8
Van 100. Y1l Universitesi 4 19.0
Toplam - 21 100

Tablo 1’de goriildiigii gibi arastirmaya katilan 21 ses egitimcisinden, 13’1 kadin (%61.9), geriye kalan 8 kisi
(%38.1) erkektir. Ses egitimcilerinin yas araligi 20-30 aras1 2 (%9.5), 31-40 5 (% 23.8), 41-50 6 (%28.6), 51 yas
ve lizeri 8 (%38.1)’ dir. 21 ses egitimcisinin 19’u (%90.5) kadrolu, 2’si (%9.5) s6zlesmeli olarak miizik egitimi
anabilim dallarinda gorev yapmaktadir. Unvan agisindan, 21 ses egitimcisinden 3’1 (%14.3) doktor 6gretim iiyesi,
3’0 (%14.3) profesor ve 4’i (%19) dogenttir. Bununla birlikte ses egitimcilerinin 11 (%52.4)’ i 0gretim
gorevlisidir. Hizmet y1l1 agisindan, ses egitimcilerinin 10’u 22 ve iizeri (%47.6), 7’si 16-21 yil aras1 (%33.3), 3’i
1-3 yil aras1 (%14.3) gorev yapmakta olup; 1 ses egitimcisinin (%4.8) hizmet yili, 4 ila 7 yil arasindadir.
Arastirmaya, Aydin Adnan Menderes Universitesi'nden 4 (%19.0), Gazi Universitesi’nden 1 (%4.8), Tokat
Gaziosmanpasa Universitesi’nden 1 (%4.8), Harran Universitesi’nden 1 (%4.8), Inénii Universitesi’nden 1 (%4.8),
Trabzon Universitesi'nden 3 (%14.3), Marmara Universitesi’'nden 3 (%14.3), Mugla Sitki Kog¢man
Universitesi’nden 2 (%9.5), Bursa Uludag Universitesi’nden 1 (%4.8), Van 100. Y1l Universitesi’nden ise 4

(%19.0) ses egitimcisi katilmigtir.



Miizik Ogretmeni Adaylarmin Giizel Sanatlar Lisesi Bireysel Ses Egitimi Dersi Kazanimlarina Ulasma Diizeyleri 37

Aragtirmaya katilan ve ses egitimi dersini alan 1 ve 2. sif 6grencilerinin demografik 6zelliklerine iligkin

bilgilere Tablo 2’de yer verilmistir.

Tablo 2. Ses Egitimi Dersini Alan Ogrencilerin Demografik Ozellikleri

“ aoo Ogrenci A
Degisken Demografik Ozellikler Sayist (n) Yiizde(%)
L. Kadin 120 58.3
Cinsiyet
Erkek 86 41.7
18-20 160 7.7
21-23 35 17
Yas
24-26 6 2.9
27 ve lizeri 5 24
Aydin Adnan Menderes Universitesi 14 6.8
Gazi Universitesi 11 5.3
Tokat Gaziosmanpasa Universitesi 21 10.2
Harran Universitesi 13 6.3
Inénii Universitesi 20 9.7
Egitim Trabzon Universitesi 20 9.7
Goriilen Marmara Universitesi 21 10.2
Universite X
Burdur Mehmet Akif Ersoy
e 15 7.3
Universitesi
Nigde Omer Halisdemir Universitesi 11 5.3
Mugla Sitk1 Kogman Universitesi 32 15.5
Bursa Uludag Universitesi 18 8.7
Van 100. Y1l Universitesi 10 4.9
Toplam - 206 100

Aragtirmaya katilan 206 miizik 6gretmeni adaymin, 120’si kadin (%58.3), geriye kalan 86’s1 (%41.7) erkektir.
Miizik 6gretmeni adaylarinin yas araliklari agisindan dagilimlart 18-20, 160 (%77.7), 21-23, 35 (%1.7), 24-26 6
(%2.9). 27 ve lzeri 5 (%2.4) seklindedir. Miizik 6gretmeni adaylarinmn, egitim goriilen iiniversite agisindan
dagilim ise; Aydin Adnan Menderes Universitesi 14 (%6.8), Gazi Universitesi 11 (%5.3), Tokat Gaziosmanpasa
Universitesi 21 (%10.2), Harran Universitesi 13 (%6.3), Inonii Universitesi 20 (%9.7), Trabzon Universitesi 20
(%9.7), Marmara Universitesi 21 (%10.2), Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi 15 (%7.3), Nigde Omer
Halisdemir Universitesi 11 (%5.3), Mugla Sitk1 Kogman Universitesi 32 (%15.5), Bursa Uludag Universitesi 18
(%8.7), Van 100. Y1l Universitesi 10 (%4.9) seklindedir.

Veri Toplama Araglari

Aragtirmada veri toplanma araci olarak aragtirmacilar tarafindan ses egitimcileri ve miizik 6gretmeni adaylar
icin iki ayr1 form seklinde olusturulmus anket kullanilmigtir. Anketin olusturulmasi asamasinda ilk olarak
arastirmanin problem cilimlesi ve alt problemleri dogrultusunda GSL BSE dersi 6gretim programinda (MEB, 2016)
yer alan kazanimlardan yararlanilarak kazanim maddeleri yazilmistir. Tki boliimden olusan anketin birinci
bolimiinde GSL mezunu olan miizik 6gretmeni adaylarinin GSL BSE dersi kazanimlarina ulagsma diizeylerini
degerlendirmeye iligskin hazirlanmig 22 adet 5°1i Likert tipi soru; anketin ikinci bolimiinde ise kisisel bilgilere

iliskin 4 adet soru (mezun oldugu GSL, cinsiyeti, yasi, 6grenim gérmekte oldugu iiniversite) yer almaktadir.

Ses egitimcilerine yonelik olusturulan anket de iki boliimden olugsmaktadir. Anketin birinci bolimiinde GSL

mezunu miizik 6gretmeni adaylarinin GSL BSE dersi kazanimlarina ulagsma diizeylerini degerlendirmeye iliskin
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hazirlanmig 22 adet 5’li Likert tipi soru; anketin ikinci boliimiinde ise ses egitimcilerinin kisisel bilgilerine iliskin
6 adet soru (cinsiyet, yas, hizmet yili, calistiklart miizik egitimi anabilim dali, unvanlari, kadro durumlari)
sorulmustur. Anketin kapsam gegerligi i¢in uzman goériislerine bagvurulmustur. Bu goriisler dogrultusunda gerekli
diizeltme veya diizenlemeler yapilarak bir grup ses egitimcisine ve GSL mezunu olan 1. sinif 6grencisine anketin

on uygulamasi yapilmistir. Yapilmis olan 6n uygulama ve analizlerden sonra ankete son sekli verilmistir.

Ses egitimcileri igin olusturulan formun Cronbachin alfa giivenirlik katsayisi 0.97 iken, miizik 6gretmeni
adaylar1 i¢in olusturulan formun Cronbach’imn alfa giivenirlik katsayisi ise 0.91°dir. Bu degerler dikkate alindiginda
olusturulan her iki formun miizik 6gretmeni adaylarinin GSL BSE dersi kazanimlarina ulasma diizeylerini

belirlemek i¢in kullanilabilecegi s6ylenebilir.

Verilerin Toplanmasi / islem Yolu

Aragtirma verilerini toplamak i¢in Oncelikle arastirma Orneklemini olusturan miizik egitimi anabilim
dallarindaki ses egitimcileri ve 6rneklem gurubunun 6grenci danigmani olan &gretim elemanlar ile e-posta ve
telefon aracilig ile iletisime gegilmis arastirmanin amact ve kapsami hakkinda 6n bilgilendirme yapilmistir.
Bununla birlikte arastirmanin gerceklestigi tarihlerde Covid-19 Salgini nedeniyle pandemi ilan edilmis, YOK
tarafindan tiniversitelerde 2019-2020 egitim-6gretim yil1 bahar yartyilinda egitimin uzaktan siirdiiriilmesi yoniinde

karar alinmustir.

Pandemi siirecinin uzamasi veri toplama siirecine bir sonraki egitim-6gretim yilinin ilk yartyilinin da dahil
edilmesini gerekli kilmistir. Bu siire¢ ayni1 zamanda ankete katiliminda minimum diizeyde kalmasina yol agmustir.
YOK (2020) tarihli karar1 ile 2020-2021 egitim-6gretim giiz ddnemi egitim-6gretim siirecinin de uzaktan egitimle
stirdiiriilmesine karar verildigi i¢in uygulanan anketler revize edilerek 6rnekleme dahil edilen d6grenci ve 6gretim
elemanlarma 2020-2021 egitim-6gretim y1li giiz donemi siirecinde uygulanmistir. Bu dogrultuda arastirma verileri,
2019-2020 egitim-6gretim yili bahar yartyili ve 2020-2021 egitim-6gretim yili giiz yariyili olmak iizere uzaktan
egitim siirecini kapsayan iki egitim-0gretim yariyilinda internet iizerinden Google Forms cevrimi¢i form
olusturucu uygulama ve e-posta yolu ile elde edilmistir. Diger taraftan veri toplama siirecinde 6rnekleme dahil
edilen Mehmet Akif Ersoy Universitesi ve Omer Halisdemir Universitesinde ses egitimi derslerini yiiriiten 6gretim
elemanlari, e-posta ve telefon araciligi iletisime gegilmesine ve aragtirma hakkinda 6n bilgilendirme yapilmasina
kargin aragtirmaya katilmamiglardir. Bu baglamda bu iki iniversiteden toplanan veriler yalnizca 6grenci goriisleri
ile sinirh kalmustir. Arastirma icin gerekli etik kurul izinleri, Mugla Sitk1 Kogman Universitesi Insan Arastirmalar

Etik Kurulu’ndan 13.02.2020 tarihinde, 2020/20 sayili karariyla etik izin alinmistir.

Verilerin Analizi

Verilerin analizinde anketlerden elde edilen her bir veri igin ayr1 ayri (f) frekans, (%) yiizde ve (X) aritmetik
ortalama almmustir. Miizik 6gretmeni adaylarimin BSE dersine yonelik her bir kazanima ulagsma diizeyi aritmetik
ortalamalari ile belirlenmistir. Kazanim diizeylerinin belirlenmesi i¢in 5°1i likert tipi dlgeklerde tercih edilen
(Alpaslan, 2017) puan araliklar1 kullanilmistir. Buna gore diisiik, orta ve yiiksek diizeyleri ifade etmek icin
kazanim diizeylerinin puan ortalamalar1 1-2.33= diisiik, 2.34-3.66= orta, 3.67-5= yiiksek diizey olarak

belirlenmistir.
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Miizik 6gretmeni adaylarmin BSE dersi kazanimlara ulagma diizeylerine iligkin ses egitimcileri ve miizik
Ogretmeni adaylarinin goriisleri arasinda anlamli farklilik gdsterip gostermedigine yonelik kullanilacak istatistik
teknik veri puanlarinin normal dagilim O&zellikleri incelendikten sonra belirlenmistir. Bu kapsamda ses
egitimcilerinden elde edilen verilerin normal dagilim gosterip gostermedigi katilimci sayis1 50°den kiiciik oldugu
icin Shapiro-Wilks Testi ile; miizik 6gretmeni adaylarmndan elde edilen verilerin normal dagilim gosterip

gostermedigi ise katilimci sayisi 50 tizeri oldugu i¢in Kolmogorov-Smirnov (K-S) testi ile incelenmistir.

Tablo 3’te ses egitimcilerinden elde edilen puanlarin ¢arpiklik- basiklik degerleri (skewness-kurtosis) ve
Shapiro-Wilks Testi sonuglari; Tablo 4’te ise miizik 6gretmeni adaylarindan elde edilen puanlarin ¢arpiklik-
basiklik degerleri (skewness-kurtosis) ve Kolmogorov-Smirnov (K-S) Testi sonuglarina yer verilmigtir. Etki
biiyiikliikleri; Z-skorunu etki biiyiikliigii tahminine déniistiiren formiil r=z/\N (Rosenthal, 1991) ile hesaplanarak
rapor edilmistir. Hesaplanan etki biyiikligii degerleri Cohen (1998; akt. Biiyiikoztiirk ve digerleri, 2016:190)
tarafindan onerilen “r=.10 (small effect), r=.30 (medium effect) ve. r=.50 ve lizeri (large effect)” deger araliklari

dogrultusunda yorumlanmustir.

Tablo 3. Ses Egitimcilerinden Elde Edilen Puanlarin- Carpikiik- Basiklik Degerleri ve Shapiro-Wilk Testi Anlamlilik Diizeyi Sonuglar

ifadeler n Carpiklik Basiklik Shapiro-Wilk
Ses egitiminin dgelerini 21 114 259 061
agiklar.
Ses egitimi ile ilgili 21 318 079 0.70
mekanizmalari kavrar.

Ses tiirlerini ayirt eder. 21 -.612 -1.004 .001
Mutasyon doneminde seste 21 -305 559 032
olusan degisimi agiklar.
Ses sagligini olumsuz
etkileyen durumlari kavrar.
Ses sagligini olumsuz
etkileyen durumlara karsi
almabilecek onlemleri
agiklar.

Sesini kullanirken
viicudunun dogru durus 21 -.536 -521 .001
pozisyonunu uygular.
Viicut rahatliginin ses
uretimi tizerindeki etkisini 21 -.224 -1.249 .008
kavrar.
Konusurken ve sarki
soylerken solunumunu 21 -.402 -.360 .064
denetler.
Ses tiretim mekanizmalarini
ve rezonans bolgelerini tanir.
Rezonans bdlgelerini, icra
edilen miizik tiiriine gore 21 .263 251 .044
kullanir.
Rezonans bolgelerinin
kullamimim gelistirmeye
yonelik ses aligtirmalari
yapar.

Sesini, anatomik yap1
ozelliklerine gore kullanir.
Entonasyon gelistirici
¢aligmalar yapar.

Hiz ve giirlik terimlerini

uygulamaya yonelik ses 21 -.642 -.376 .017
alistirmalari yapar.
Sarki ve konugsmada, sesini
kullanirken sozleri dogru
artikiilasyonla olusturmaya
Ozen gosterir.
Rezonans bosluklarini dogru
kullanir.

Tonal ve makamsal ses
alistirmalar1 yapar.

21 .093 -1.083 011

21 -124 -.631 .038

21 .010 -.966 .061

21 -.549 -1.257 .001

21 -.281 -1.094 .019

21 =177 -1.349 .011

21 -.384 -.533 .053

2 -.460 -.515 .030

21 -.188 -.952 .029
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ifadeler n Carpiklik Basiklik Shapiro-Wilk
Halk tiirkiilerini yoresel
tavirlarina uygun sekilde 21 -.767 .780 .006
seslendirir.
Tiirk sanat miizigi eserlerini
tirtin 6zelliklerine uygun 21 -.744 471 .014

sekilde seslendirir.
Marslar tiiriin 6zelliklerine
uygun sekilde seslendirir.
Yabanci miizik eserlerini
tiirlin 6zelliklerine uygun 21 -.624 -.258 .019
sekilde seslendirir.

21 =274 -.408 075

Tablo 3 incelendiginde; “Ses egitiminin Ogelerini ag¢iklar.”, “Ses egitimi ile ilgili mekanizmalar1 kavrar”,
“Konusurken ve sarki sdylerken solunumunu denetler.”, “Ses iiretimi mekanizmalarini ve rezonans bolgelerini

EEINT3

tanir.”, “Sarki ve konusmada, sesini kullanirken s6zleri dogru artikiilasyonla olusturmaya 6zen gosterir”, “Marslar1
tiiriin  6zelliklerine uygun sekilde seslendirir” kazanim ifadelerine iliskin puan dagilimlarindaki normalden
sapmalarin anlamli diizeyde olmadigi (p> 0.05); Ote yandan diger tim kazanimlarm puan dagilimlarinda
normalden sapmalarin anlamh diizeyde oldugu goriilmektedir (p< 0.05).

Tablo 4. Miizik Ogretmeni Adaylarindan Elde Edilen Puanlarin- Carpikhik- Basikluk Degerleri ve Kolmogorov-Smirnov Testi Anlamlilik

Diizeyi Sonuglart

. Kolmogoro
Ifadeler n Carpiklik Basiklik v-Smirnov
Ses egitiminin dgelerini agiklayabilirim. 206 -.882 .303 .000
Ses egitiminin dgelerini agiklayabilirim. 206 -1.408 1.911 .000
Ses egitimi ile ilgili mekanizmalar1 kavrayabilirim. 206 -1.609 2.341 .000
Ses tiirlerini ayirt edebilirim. 206 -1.189 .950 .000
Mutasyon déneminde seste olusan degisimi agiklayabilirim. 206 -1.843 4.195 .000
Ses sagligini olumsuz etkileyen durumlar1 kavrayabilirim. 206 -1.843 4,195 .000
Ses sagligin 01un35uz etkl!eyen durur_n_lqa kars1 alimabilecek 206 -2.001 4.428 1000
onlemleri agiklayabilirim.
Sesimi kullanirken viicudunun 'd_o'gru durus pozisyonunu 206 -1.658 2434 1000
uygulayabilirim
Vicut rahathiginimn ses dretimi tizerindeki etkisini 206 2151 5144 1000
kavrayabilirim.
Konusurken ve sarki sdylerken solunumumu denetleyebilirim. 206 -1.058 1.172 .000
Ses tiretim mekamzmalarlr}l.v'e rezonans bolgelerini 206 769 326 000
tantyabilirim.
Rezonans bélgelerini, icra edilen miizik tiiriine gore
kullanabilirim. 206 -.202 -.316 .000
Rezonans bolgelerinin kullanimini g_e}@lrmeye yonelik ses 206 187 -.851 000
alistirmalar1 yapabilirim.
Sesimi, anatomik yapi dzelliklerine gére kullanabilirim. 206 -.635 457 .000
Entonasyon gelistirici calismalar yapabilirim. 206 -.400 -.408 .000
Hiz ve giirliik terimlerini uygul;_ir_n?lya yonelik ses aligtirmalari 206 616 200 000
yapabilirim
Sarki ve knonusmada, sesimi kulle}mrker}. sozle_n dogru 206 -1.398 2309 000
artikiilasyonla olugturmaya 6zen gosteririm.
Rezonans bosluklarmni dogru kullanabilirim. 206 -.230 -.330 .000
Tonal ve makamsal ses aligtirmalari yapabilirim. 206 -.469 -.416 .000
Halk tiirkiilerini yoresel tavirlarina uygun sekilde R
seslendirebilirim. 206 1142 179 000
Tiirk sanat miizigi eserlerini tiirtin QZ_elhklerme uygun sekilde 206 -.844 029 000
seslendirebilirim.
Marslari tiiriin 6zelliklerine uygun sekilde seslendirebilirim. 206 -1.611 2.665 .000
Yabanci miizik eserlerini tiiriin 6zelliklerine uygun sekilde 206 419 -.730 000

seslendirebilirim.

Tablo 4 incelendiginde kazanim ifadelerinin tamaminin puan dagilimlarindaki normalden sapmalarin anlaml
diizeyde oldugu goriilmektedir (p< 0.05). Elde edilen sonuglar dogrultusunda arastirmada non-parametrik istatistik
tekniklerinin kullanilmasina karar verilmistir. Bu kapsamda, miizik oOgretmeni adaylarimin BSE dersi

kazanimlarina ulagsma diizeylerine iligkin ses egitimcileri ve mizik Ogretmeni adaylarmin goriislerinin
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karsilagtirilmasina yonelik non-parametrik istatistik tekniklerinden “Mann Whitney U Testi” kullanilmigtir.
Anlamlilik diizeyi 0.05 olarak kabul edilmistir.

BULGULAR

Miizik Ogretmeni Adaylarinin Giizel Sanatlar Lisesi Bireysel Ses Egitimi Kazammlarmna Ulagma

Diizeylerine iliskin Ses Egitimcilerinin Goriislerinden Edinilen Bulgular ve Yorum

Aragtirmaya katilan ses egitimcilerinin, miizik 6gretmeni adaylarinin GSL BSE dersi kazanimlarina ulagma

diizeylerine iliskin goriislerine yonelik elde edilen bulgulara Tablo 5°te yer verilmistir.

Tablo 5. Ses Egitimcilerinin, Miizik Ogretmeni Adaylarinin Giizel Sanatlar Lisesi Bireysel Ses Egitimi Kazamimlarina Ulasma

Diizeylerine lliskin Gériisleri

ifadeler n X Ss
Ses egitiminin dgelerini agiklar. 21 3.19 1.07
Ses egitimi ile ilgili mekanizmalari kavrar. 21 3.28 1.00
Ses tiirlerini ayirt eder. 21 3.95 111
Mutasyon doneminde seste olusan degisimi agiklar. 21 3.14 910
Ses sagligini olumsuz etkileyen durumlari kavrar. 21 3.57 1.02
Ses sagligini olumsuz etkileyen i}l;]l:ll;rrllara kars1 almabilecek onlemleri 21 3.42 116
Sesini kullanirken viicudunun dogru durus pozisyonunu uygular. 21 3.80 1.20
Viicut rahathiginin ses iiretimi lizerindeki etkisini kavrar. 21 3.66 111
Konusurken ve sarki soylerken solunumunu denetler. 21 347 1.12
Ses iiretim mekanizmalarini ve rezonans bolgelerini tanir. 21 3.19 1.16
Rezonans bolgelerini, icra edilen miizik tiiriine gore kullanir. 21 2.61 1.02
Rezonans bolgelerinin kullammlr;a%zlrlstlrmeye yonelik ses aligtirmalari 21 3.00 1.34
Sesini, anatomik yap1 6zelliklerine gore kullanir. 21 2.95 1.20
Entonasyon gelistirici ¢aligmalar yapar. 21 3.09 151
Hiz ve giirliik terimlerini uygulamaya yonelik ses alistirmalart yapar. 21 3.38 1.20

Sarki ve konusmada, sesini kullanirken sozleri dogru artikiilasyonla

. o 21 3.38 111
olusturmaya 6zen gosterir.
Rezonans bosluklarini dogru kullanir. 21 3.09 1.09
Tonal ve makamsal ses aligtirmalar1 yapar. 21 3.09 1.37
Halk tiirkiilerini yoresel tavirlarina uygun sekilde seslendirir. 21 3.52 1.12
Tiirk sanat miizigi eserlerini tiiriin 6zelliklerine uygun sekilde seslendirir. 21 3.42 1.12
Marslar tiiriin 6zelliklerine uygun sekilde seslendirir. 21 3.42 112
Yabanci miizik eserlerini tiiriin 6zelliklerine uygun sekilde seslendirir. 21 3.28 1.14

Tablo 5°te goriildiigii gibi, aritmetik ortalamalar dikkate alindiginda; ses egitimcilerine gére miizik 6gretmeni
adaylarinin edindikleri en yiiksek diizeydeki kazamim ifadesi “Ses tiirlerini ayirt eder” (X=3.95) ifadesidir. Bu
ifadeyi “Sesini kullamirken viicudun dogru durus pozisyonunu uygular” (X=3.80) ifadesi izlemektedir. Diger
taraftan “Viicut rahatligimmn ses tiretimi iizerindeki etkisini kavrar” (X=3.66), “Ses sagligimni olumsuz etkileyen
durumlar1 kavrar” (X=3.57), “Halk tiirkiilerini yoresel tavirlarina uygun sekilde seslendirir” (X=3.52),
“Konusurken ve sarki sdylerken solunumunu denetler” (X=3.47), “Ses saghgmi olumsuz etkileyen durumlara
kars1 alinabilecek onlemleri agiklar” (§=3.42), “Tiirk sanat miizigi eserlerini tliriin 6zelliklerine uygun sekilde
seslendirir” (§:3.42), “Marslar tiiriin 6zelliklerine uygun sekilde seslendirir” (§:3.42), “Sark1 ve konusmada,
sesini kullanirken sozleri dogru artikiilasyonla olusturmaya 6zen gésterir” (X=3.38), “Hiz ve giirliik terimlerini
uygulamaya yonelik ses alistirmalar1 yapar” (X =3.38), “Yabanc1 miizik eserlerini tiiriin 6zelliklerine uygun sekilde
seslendirir” (X=3.28), “Ses egitimi ile ilgili mekanizmalar1 kavrar” (X=3.28), “Ses egitiminin 6gelerini agiklar”
X=3.19), “Ses iiretim mekanizmalarini ve rezonans bélgelerini tamr” (X=3.19), “Mutasyon déneminde seste
olusan degisimi agiklar” (§=3.14), “Entonasyon gelistirici ¢aligmalar yapar” (§=3.09), “Rezonans bogluklarini
dogru kullanir” (X=3.09), “Tonal ve makamsal ses alistirmalar1 yapar” (X=3.09), “Rezonans bdlgelerinin

kullanimmm gelistirmeye yénelik ses alistirmalart yapar” (X=3.00), “Sesini, anatomik yap1 6zelliklerine gore
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kullanir” (X=2.95), “Rezonans bolgelerini, icra edilen miizik tiiriine gore kullanir” (X=2.61) kazanim ifadeleri
icin ses egitimcilerinin goriislerine gore miizik &gretmeni adaylar1 BSE dersi kazanimlarina orta diizeyde

ulasmisglardir.

Miizik Ogretmeni Adaylarimin Giizel Sanatlar Lisesi Bireysel Ses Egitimi Kazamimlarina Ulasma

Diizeylerine iliskin Bulgular ve Yorum

Aragtirmaya katilan miizik dgretmeni adaylarmin, GSL BSE dersi kazanimlarina ulasma diizeylerine iliskin

elde edilen bulgulara Tablo 6’da yer verilmistir.

Tablo 6. Miizik Ogretmeni Adaylarimin Giizel Sanatlar Lisesi Bireysel Ses Egitimi Kazammlarina Ulagma Diizeylerine Iliskin Goriisleri

Ifadeler n X Ss
Ses egitiminin ogelerini aciklayabilirim. 206 4.00 1.03
Ses egitimi ile ilgili mekanizmalar1 kavrayabilirim. 206 4.17 .98
Ses tiirlerini ayirt edebilirim. 206 457 .67
Mutasyon doneminde seste olusan degisimi agiklayabilirim. 206 4.09 1.02
Ses sagligini olumsuz etkileyen durumlari kavrayabilirim. 206 4.60 .65
Ses sagligini olumsuz etkileyen dururp_la@ kars1 almabilecek onlemleri 206 450 8
aciklayabilirim.
Sesimi kullanirken viicudumun dogru durus pozisyonunu uygulayabilirim 206 4.48 .81
Viicut rahathiginin ses tiretimi tizerindeki etkisini kavrayabilirim. 206 453 .81
Konusurken ve sarki sdylerken solunumumu denetleyebilirim. 206 4.24 .84
Ses tiretim mekanizmalarini ve rezonans bolgelerini taniyabilirim. 206 3.81 .97
Rezonans bolgelerini, icra edilen miizik tiiriine gore kullanabilirim. 206 3.38 1.04
Rezonans boélgelerinin kullanimin ge}l&lrmeye yonelik ses alistirmalari 206 3.43 1.20
yapabilirim.
Sesimi, anatomik yapi dzelliklerine gore kullanabilirim. 206 3.73 .89
Entonasyon gelistirici ¢caligmalar yapabilirim. 206 3.59 1.08
Hiz ve giirliik terimlerini uygulamaya yonelik ses alistirmalar yapabilirim 206 3.79 1.06
Sarki ve konugmada, sesimi kullanirken sozleri dogru artikiilasyonla olusturmaya 206 426 88
Ozen gosteririm. ' '
Rezonans bosluklarini dogru kullanabilirim. 206 3.25 1.08
Tonal ve makamsal ses alistirmalari yapabilirim. 206 3.50 1.16
Halk tiirkiilerini yoresel tavirlarina uygun sekilde seslendirebilirim. 206 4.03 1.09
Tiirk sanat miizigi eserlerini tiiriin 6zelliklerine uygun sekilde seslendirebilirim. 206 3.90 111
Marslari tiirtin 6zelliklerine uygun sekilde seslendirebilirim. 206 4.40 .86
Yabanci miizik eserlerini tiiriin 6zelliklerine uygun sekilde seslendirebilirim. 206 3.43 1.24

Tablo 6 aritmetik ortalamalar dikkate alinarak incelendiginde; miizik 6gretmeni adaylarina gére BSE dersine
yonelik edindikleri en yiiksek diizeydeki kazanim ifadesi “Ses sagligini olumsuz etkileyen durumlar
kavrayabilirim” ifadesidir (X=4.60). Bu ifadeyi sirasi ile; “Ses tiirlerini ayirt edebilirim”(X=4.57) “Viicut
rahatligmin ses tiretimi tizerindeki etkisini kavrayabilirim” (X=4.53), “Ses saghigini olumsuz etkileyen durumlara
karst alinabilecek oOnlemleri agiklayabilirim” (X=4.50), “Marslar1 tiiriin  6zelliklerine uygun sekilde
seslendirebilirim” (X=4.40), “Sesimi kullanirken viicudunun dogru durus pozisyonunu uygulayabilirim” (X
=4.48), “Sarki ve konusmada sesimi kullanirken sozleri dogru artikiilasyonla olusturmaya 6zen gosteririm” (X
=4.26), “Konusurken ve sarki sdylerken solunumumu denetleyebilirim” (X=4.24), “Ses egitimi ile ilgili
mekanizmalar1 kavrayabilirim” (X=4.17), “Mutasyon déneminde seste olusan degisimi aciklayabilirim” (X
=4.09), “Halk tiirkiilerini yoresel tavirlarma uygun sekilde seslendirebilirim” ( X=4.03), “Ses egitiminin dgelerini
aciklayabilirim” (X=4.00), “Tiirk sanat miizigi eserlerini tiiriin 6zelliklerine uygun sekilde seslendirebilirim” (X
=3.90), “Ses iiretim mekanizmalarim ve rezonans bolgelerini tantyabilirim” (X=3.81), “Hiz ve giirliik terimlerini
uygulamaya yonelik ses alistirmalari yapabilirim” (X=3.79), “Sesimi, anatomik yap: 6zelliklerine gore

kullanabilirim” (X =3.73) ifadeleri izlemektedir.
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Diger taraftan, “Entonasyon gelistirici ¢alismalar yapabilirim” (X=3.59), “Tonal ve makamsal ses alistirmalari
yapabilirim” (X=3.50), “Rezonans bolgelerinin kullanimim gelistirmeye yonelik ses alistirmalar yapabilirim” (X
=3.43), “Yabanci miizik eserlerini tiiriin 6zelliklerine uygun sekilde seslendirebilirim” (X =3.43), “Rezonans
bolgelerini, icra edilen miizik tiiriine gore kullanabilirim” (X =3.38), “Rezonans bosluklarini dogru kullanabilirim”
(X =3.25) kazanim ifadeleri i¢in miizik 6gretmeni adaylarinin goriislerine gore BSE dersi kazanimlarina orta

diizeyde ulagmiglardir.

Miizik Ogretmeni Adaylarinin Giizel Sanatlar Lisesi Bireysel Ses Egitimi Kazammlarma Ulasma
Diizeylerine iliskin Ses Egitimcilerinin ve Miizik Ogretmeni Adaylarimin Gériislerinin Karsilastirilmasi ile

flgili Bulgular ve Yorum

Aragtirmaya katilan ses egitimcileri (SE) ve miizik 6gretmeni adaylarmin (MOA), GSL BSE dersi
kazanimlarina ulasma diizeylerine iliskin goriislerinin karsilastirilmasina yonelik bulgulara Tablo 7°de yer

verilmigtir.

Tablo 7. Ses Egitimcileri ve Miizik Ogretmeni Adaylarinin Gériislerinin Karsilastirilmasina Iiskin Mann-Whitney U Testi Sonuglart

Sira

Kazanimlar Grup n Ortalamast Sira Toplami U z p
Ses SE 21 70.29 1476.00
egitiminin }
bgelerini  MOA 206 118.46 24402.00 1245.00 3.365 001
agiklar.
Ses egitimi ile SE 21 62.24 1307.00
ilgili
mekanizmalar ~ MOA 206 119.28 24571.00 1076.00 -4.053 000
1 kavrar.
Ses tiirlerini SE 21 81.86 1719.00
ayirt eder. MOA 206 117.28 24159.00 1488.00 2,782 005
Mutasyon
déneminde SE 21 58.79 1234.50
seste olusan 1003.50 -4.282 .000
degisimi MOA 206 119.63 24643.50
aciklar.
Ses sagligini
olumsLz SE 21 55.74 1170.50
etkileyen 939.50 -5.050 .000
durumlart MOA 206 119.94 24707.50
kavrar.
Ses sagligini
olumsuz SE 21 59.07 1240.50
etkileyen
durumlara 1009.50 -4.630 000
kars1 .
alinabilecek MOA 206 119.60 24637.50
Onlemleri
aciklar.
Sesini
kullanirken SE 21 81.76 1717.00
viicudunun 1486.00 2,740 006
dogru durus .
pozisyonunu MOA 206 117.29 24161.00
uygular.
Viicut
rahatligmin SE 21 66.33 1393.00
s e 1162.00 -4.099 000
etkisini MOA 206 118.86 24485.00
kavrar.
Konusurken SE 21 72.31 1518.50
ve sarki
sOylerken . 1287.00 -3.282 .001
solunumunu MOA 206 118.25 24359.50

denetler.
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Kazanimlar

Grup

Sira

Ortalamasi

Sira Toplami1

Ses tiretim
mekanizmalar
n1 ve
rezonans
bolgelerini
tanir.

SE

MOA

21

206

81.76

117.29

1717.00

24161.00

1486.00

-2.494

.013

Rezonans
bolgelerini,
icra edilen
miizik tiirline
gore kullanir.

SE

MOA

21

206

73.12

118.17

1535.50

24342.50

1304.50

-3.137

.002

Rezonans
bolgelerinin
kullanimini
gelistirmeye
yonelik ses
alistirmalart

yapar.

SE

MOA

21

206

98.60

115.57

2070.50

23807.50

1839.50

-1.165

244

Sesini,
anatomik yap1
ozelliklerine
gore kullanir.

SE

MOA

21

206

76.60

117.81

1608.50

24269.50

1377.50

-2.923

.003

Entonasyon
gelistirici
caligmalar
yapar.

SE

MOA

21

206

95.69

115.87

2009.50

23868.50

1778.50

-1.391

.164

Hiz ve giirlik
terimlerini
uygulamaya
yonelik ses
alistirmalart

yapar.

SE

MOA

21

206

94.93

115.94

1993.50

23884.50

1762.50

-1.455

.146

Sarki ve
konusmada,
sesini
kullanirken
sozleri dogru
artikiilasyonla
olusturmaya
Ozen gosterir.

SE

MOA

21

206

66.10

118.88

1388.00

24490.00

1157.00

-3.786

.000

Rezonans
bosluklarini
dogru
kullanir.

SE

MOA

21

206

107.55

114.66

2258.50

23619.50

2027.50

-.494

.621

Tonal ve
makamsal ses
aligtirmalart
yapar.

SE

MOA

21

206

96.33

115.80

2023.00

23855.00

1792.00

-1.341

.180

Halk
tlirkiilerini
yoresel
tavirlarina
uygun sekilde
seslendirir.

SE

MOA

21

206

84.45

117.01

1773.50

24104.50

1542.50

-2.288

.022

Tiirk sanat
miizigi
eserlerini
tlirtin
ozelliklerine
uygun sekilde
seslendirir

SE

MOA

21

206

88.10

116.64

1850.00

24028.00

1619.00

-1.985

.047

Marslart
tlirtin
ozelliklerine
uygun sekilde
seslendirir.

SE

MOA

21

206

61.55

119.35

1292.50

24585.50

1061.50

-4.276

.000

Yabanci
miizik
eserlerini
tiirlin
ozelliklerine
uygun sekilde
seslendirir.

SE

MOA

21

206

106.43

114.77

2235.00

23643.00

2004.00

-571

.568
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Tablo 7 incelenerek, ses egitimcilerinin ve miizik 6gretmeni adaylarinin, GSL BSE dersi kazanimlarina ulagsma
diizeylerine iligkin goriisleri karsilastirildiginda, “Rezonans boélgelerinin kullanimini gelistirmeye yonelik ses
alistirmalar1 yapar” (U=1839.50, p> 0.05), “Entonasyon gelistirici ¢aligmalar yapar” (U=1778.50, p> 0.05), “Hiz
ve giirliik terimlerini uygulamaya yonelik ses aligtirmalar1 yapar” (U=1762.50, p> 0.05), “Rezonans bogluklarini
dogru kullanir” (U=2027.50, p> 0.05), “Tonal ve makamsal ses alistirmalar1 yapar” (U=1792.00, p> 0.05) ve
“Yabanci miizik eserlerini tiiriin 6zelliklerine uygun sekilde seslendirir” (U=2004.00, p> 0.05) kazanim

ifadelerinde anlamli bir farkliligin olmadigi goriilmektedir.

Diger taraftan farkliliklarin; “Ses egitiminin dgelerini aciklar” (U=1245.00, p< 0.05), “Ses egitimi ile ilgili
mekanizmalart kavrar” (U=1076.00, p< 0.05), “Ses tiirlerini ayirt eder” (U=1488.00, p< 0.05), “Mutasyon
doneminde seste olusan degisimi acgiklar” (U=1003.50, p< 0.05), “Ses sagligini olumsuz etkileyen durumlar1
kavrar” (U=939.50, p< 0.05), “Ses sagligin1 olumsuz etkileyen durumlara kars1 alinabilecek 6nlemleri agiklar”
(U=1009.50, p< 0.05), “Sesini kullanirken viicudunun dogru durus pozisyonunu uygular” (U=1486.00, p< 0.05),
“Viicut rahatliginin ses liretimi {izerindeki etkisini kavrar” (U=1162.00, p< 0.05), “Konusurken ve sarki soylerken
solunumunu denetler” (U=1287.00, P< 0.05), “Ses iiretim mekanizmalarmni ve rezonans bélgelerini tanir”
(U=1486.00, p< 0.05), “Rezonans bolgelerini, icra edilen miizik tiiriine gore kullanir” (U=1304.50, p< 0.05),
“Sesini, anatomik yap1 6zelliklerine gore kullanir” (U=1377.50, p< 0.05), “Sarki ve konugmada, sesini kullanirken
sozleri dogru artikiilasyonla olusturmaya 6zen gosterir” (U=1157.00, p< 0.05), “Halk tiirkiilerini ydoresel
tavirlarina uygun sekilde seslendirir” (U=1542.50, p< 0.05), “Tiirk sanat miizigi eserlerini tiiriin 6zelliklerine
uygun sekilde seslendirir” (U=1619.00, p< 0.05) ve “Marslar1 tiiriin 6zelliklerine uygun sekilde seslendirir”
(U=1061.50, p< 0.05) kazanim ifadeleri i¢in anlamh oldugu goériilmektedir.

Anlamli farklilik elde edilen kazanim ifadelerinin etki biiyiikliiklerinin ise; “Ses egitiminin dgelerini agiklar”
(r=-0.22), “Ses egitimi ile ilgili mekanizmalar1 kavrar” (r=-0.26), “Ses tiirlerini ayirt eder” (r=0.18), “Mutasyon
doneminde seste olusan degisimi agiklar” (r=-0.28), “Sesini kullanirken viicudunun dogru durus pozisyonunu
uygular” (r=-0.18), “Viicut rahatliginin ses liretimi iizerindeki etkisini kavrar” (r=-0.27), “Konusurken ve sarki
soylerken solunumunu denetler” (r=-0.21), “Ses iiretim mekanizmalarini ve rezonans bélgelerini tanir” (r=-0.16),
“Rezonans boélgelerini, icra edilen miizik tiiriine gore kullanir” (r=-0.20), “Sesini, anatomik yap1 dzelliklerine gore
kullanir” (r=-0.19), “Sarki ve konusmada, sesini kullanirken sézleri dogru artikiilasyonla olusturmaya 6zen
gosterir” (r=-0.25), “Halk tiirkiilerini yoresel tavirlarina uygun sekilde seslendirir” (r=-0.15), “Tiirk sanat miizigi
eserlerini tlirlin 6zelliklerine uygun sekilde seslendirir” (r=-0.13), “Marslar1 tiiriin 6zelliklerine uygun sekilde
seslendirir” (r= 0.28) kazanim ifadeleri igin diisiik diizeyde; “Ses sagligini olumsuz etkileyen durumlar kavrar”
(r=-0.33), Ses sagligin1 olumsuz etkileyen durumlara karsi alinabilecek onlemleri agiklar” (r=-0.30) kazanim

ifadeleri i¢in ise orta diizeyde oldugu belirlenmistir.
SONUC, TARTISMA ve ONERILER

Bu arastirma, MEABD’ de gbrev yapan ses egitimcilerinin ve bu kurumlarda ses egitimi dersi alan ve GSL
mezunu olan 1 ve 2. smif 6grencilerinin goriislerine goére, miizik 6gretmeni adaylarinin GSL BSE dersi
kazanimlarina ne diizeyde ulastiklarinin belirlenmesi amaciyla gerceklestirilmistir. Arastirmanin birinci alt
problemine iliskin elde edilen sonuglarda; ses egitimcilerinin goriislerine gore, miizik 6gretmeni adaylarinin GSL
BSE dersi kazanimlar1 dogrultusunda edindikleri en yiiksek diizeydeki kazanim ifadesi “Ses tiirlerini ayirt eder”

ifadesi olmustur. Bu ifadeyi “Sesini kullanirken viicudun dogru durus pozisyonunu uygular” ifadesi izlemistir. Ses
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egitimcilerinin gorlislerine gore, miizik O0gretmeni adaylarinin GSL BSE dersi kazanimlart dogrultusunda
edindikleri en yiiksek diizeydeki kazanim ifadesi “Ses tiirlerini ayirt eder” ifadesi olmasinin nedeni bilgi
diizeyindeki bir ifade olmasindan dolayi, miizik Ogretmeni adaylari tarafindan c¢ok rahat algilanip, ifade
edilebilmesinden kaynakli oldugu diistiniilebilir. Arastirmadan elde edilen sonuglara dayanarak, ses egitimcilerinin
goriislerine gore miizik 6gretmeni adaylarmnin giizel sanatlar lisesi BSE dersi kazanimlarina ulasma diizeylerinin

kazanimlarin biiyiik cogunlugu agisindan orta diizeyde oldugu sdylenebilir.

Gizel sanatlar liseleri, BSE dersine yonelik gergeklestirilen arastirmalar kapsaminda Mustan (2010), BSE
derslerinde karsilasilan zorluklar1 saptamak ve bu sorunlari gidermeye yonelik ¢oziim onerileri gelistirmeyi
amacladig1 aragtirmasinda giizel sanatlar liselerinde BSE dersinin amacina uygun yapilabilmesi icin egitimci
sayisinin artirtlmast ve ders programlarinda diizenlemelere gidilmesi gerektigini, ders saatlerinin yeterli
olmadigini, ders saati igerisinde uygulanmasi gereken, viicut rahatlatma egzersizleri, ses ve nefes egzersizleri ile
Tiirkgeyi dogru ve etkili kullanma gibi konularin yeterli diizeyde iglenmedigini belirlemistir. Baska bir aragtirmada
Yigit (2014), BSE dersi 6gretim programinin uygulanmasinda karsilasilan sorunlar ortaya ¢ikararak, bu sorunlari
programin uygulayicilart olan Ogretmenlerin goriisleri 1s18inda degerlendirmeyi amaglamistir. Arastirmanin
sonucunda, BSE dersinin uygulamasi sirasinda problemler yasandig1 ve 6gretim programinda bulunan alana 6zgii
becerilerin kazanimlarinin yeteri kadar saglanamadigi tespit edilmistir. Arastirmadan elde edilen sonug, bu
aragtirmadan elde edilen sonucu destekler niteliktedir. Oztiirk (2004) ise, miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki
ses egitiminden Ogrencilerin beklentilerini degerlendirdigi arastirmasinin sonucunda; miizik 6gretmenligi
programini kazanan 6grencilerin biiyiik boliimiiniin ses egitimi agisindan yeterli egitim almadan bu kurumlara
geldiklerini belirlemistir. Arastirmalardan elde edilen sonuglara dayanarak; mesleki anlamda temel ses egitiminin
yer verildigi GSL’ de BSE dersi kazanimlarina GSL mezunu olan miizik 6gretmeni adaylarinin ulagsma diizeyleri,
onlarin MEABD” de ileri ses egitimi kapsamindaki kazanimlari ve sanatsal yetkinliklerini edinmeleri agisindan

onemli bir etken olarak degerlendirilebilir.

Aragtirmanin ikinci alt problemine iliskin elde edilen sonuglarda; miizik 6gretmeni adaylarin goriislerine
gore, BSE dersine yonelik edindikleri en yiiksek diizeydeki kazanim ifadesi “Ses sagligini olumsuz etkileyen
durumlart kavrayabilirim” ifadesidir. Miizik 6gretmeni adaylarmin bu kazanim ifadesine yonelik en yiiksek
diizeyde goriis bildirmelerinin nedeni olarak bu kazanim ifadesinin diger kazanim ifadelerine gére daha somut ve
orneklendirilebilir olmas1 gosterilebilir. Diger taraftan, arastirmada; miizik 6gretmeni adaylarinin, “Entonasyon
gelistirici ¢aligmalar yapabilirim”, “Tonal ve makamsal ses aligtirmalart yapabilirim”, “Rezonans bdlgelerinin
kullanimimi gelistirmeye yonelik ses alistirmalart yapabilirim”, “Yabanci miizik eserlerini tiirtin 6zelliklerine
uygun sekilde seslendirebilirim”, “Rezonans bolgelerini, icra edilen miizik tiiriine gore kullanabilirim”, “Rezonans
bosluklarini dogru kullanabilirim” kazanimlarina orta diizeyde ulastiklari belirlenmistir. Arastirmadan elde edilen
sonuglar dogrultusunda, miizik 6gretmeni adaylarinin goriislerine gére GSL BSE dersi kazanimlarina ulagma

diizeylerinin, kazanimlarin biiyiik cogunlugu agisindan yiiksek diizeyde oldugu sdylenebilir.

Bu arasgtirmadan elde edilen sonugtan farkli olarak Erdogan (2008), miizik 6gretmeni adaylarinin, ses egitimi
biliminin belli bagh prensipleri dogrultusunda yeterli bilgi ve beceriyi kazanip kazanmadiklarini ve ses egitimi ile
ilgili terminolojiyi benimseyerek, mesleki dillerinde kullanilir hale getirip getirmediklerini tespit etmeyi
amagladigi c¢aligmasinin sonucunda Ogretmen adaylarimin ses egitimi ile ilgili terimler konusundaki

yeterliliklerinin orta diizeyde oldugu saptanmistir. Baska bir arastirmada Tonya (2008) Ege ve Marmara
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Bolgesi’ndeki miizik egitimi anabilim dallarinda okumakta olan &grencilerin ¢ogunlugunun ses egitimi dersinde
kendilerini ses anatomisi bilgisiyle ilgili yeterli bulurken bir kisminin ise bu konuda kararsiz kaldigini belirlemistir.
Bu arastirmada ise, miizik 6gretmeni adaylarina yoneltilen kazanim anketinde bulunan “Ses egitiminin 6gelerini
aciklar.” kazanim ifadesine, miizik 6gretmeni adaylarinin orta diizeyde ulastiklar1 goriilmektedir. Bu kazanim
alaninin gelistirilebilmesi i¢in ses egitimcilerinin, derslerinde terminolojiye doniik caligmalarin yapilmasi

Onerilebilir.

Aragtirmanin tiglincii alt problemi ¢ergevesinde, ses egitimcilerinin ve miizik 6gretmeni adaylarinin, kazanim
ifadelerine yonelik goriisleri karsilastirildiginda, “Rezonans bolgelerinin kullanimimi gelistirmeye yonelik ses
alistirmalar1 yapar”, “Entonasyon gelistirici calismalar yapar”, “Hiz ve giirliik terimlerini uygulamaya yonelik ses
alistirmalar1 yapar”, “Rezonans bosluklarmi dogru kullanir”, “Tonal ve makamsal ses alistirmalar1 yapar” ve
“Yabanct miizik eserlerini tiiriin 6zelliklerine uygun sekilde seslendirir” kazanim ifadelerine yonelik goriisleri
arasinda istatistiksel olarak anlamli bir farkliligin olmadig: belirlenmistir. Diger taraftan, “Ses egitiminin dgelerini
aciklar”, “Ses egitimi ile ilgili mekanizmalar1 kavrar”, “Ses tiirlerini ayirt eder”, “Mutasyon doneminde seste
olusan degisimi agiklar”, “Ses sagligini olumsuz etkileyen durumlari kavrar”, “Ses sagligini olumsuz etkileyen
durumlara karst alinabilecek onlemleri agiklar”, “Sesini kullanirken viicudunun dogru durus pozisyonunu
uygular”, “Viicut rahatli§inin ses liretimi tizerindeki etkisini kavrar”, “Konusurken ve sarki séylerken solunumunu
denetler”, “Ses iiretim mekanizmalarini ve rezonans bdlgelerini tanir”, “Rezonans bdlgelerini, icra edilen miizik
tiiriine gore kullanir”, “Sesini, anatomik yap1 6zelliklerine gore kullanir”, “Sarki ve konusmada, sesini kullanirken
sozleri dogru artikiilasyonla olusturmaya 6zen gosterir”, “Halk tiirkiilerini yoresel tavirlarina uygun sekilde
seslendirir”, “Tirk sanat miizigi eserlerini tiiriin 6zelliklerine uygun sekilde seslendirir” ve “Marslari tiiriin
ozelliklerine uygun sekilde seslendirir” kazanim ifadeleri igin ses egitimcilerinin ve miizik 6gretmeni adaylarinin,
GSL BSE dersi kazanimlarina ulagma diizeylerine iliskin goriislerinin birbirinden anlaml diizeyde farklilastig

belirlenmistir.

Anlamli farklilik elde edilen kazanim ifadelerinin etki biiyiikliiklerinin ise; kazanimlarin ¢ogunlugu agisindan
diisiik diizeyde, “Ses sagligini olumsuz etkileyen durumlari kavrar”, “Ses sagligint olumsuz etkileyen durumlara
kars1 alinabilecek onlemleri agiklar” kazanim ifadeleri igin ise orta diizeyde oldugu belirlenmistir. Elde edilen
sonuglar dogrultusunda; ses egitimcileri ve miizik 6gretmeni adaylarmin BSE dersi kazanimlarina ulasma

diizeylerine iligkin goriislerinin kazanimlarin bilyiik cogunlugu agisindan farklilik gosterdigi sdylenebilir.

Yukaridaki sonuglar genel olarak degerlendirildiginde; miizik 6gretmeni adaylarinin, GSL BSE kazanimlarina
ulagma diizeylerini ses egitimcilerinin goriiglerinin aksine oldukga yeterli bulduklar1 séylenebilir. Diger taraftan
anlaml fark elde edilen kazanim ifadeleri icin ses egitimcilerinin miizik dgretmeni adaylarinin bu kazanimlara
daha diisiik diizeyde ulastiklar1 yoniinde goriis bildirmeleri; miizik 6gretmeni adaylarinin ses egitimi siireclerinde

GSL BSE kazanimlara ulagsma diizeylerine iliskin farkindaliklarinin artirilmasi gerektigi seklinde yorumlanabilir.

Bu arastirmadan elde edilen sonuglarda; miizik 6gretmeni adaylarmin GSL BSE kazanimlarma ulagma
diizeyleri agisindan ses egitimcilerinin goriislerine iliskin elde edilen en diisiik ortalama puanlar1 “Rezonans
bolgelerini, icra edilen miizik tiirtine gére kullanir” “Sesini, anatomik yap1 6zelliklerine gore kullanir.” kazanim
ifadeleri i¢indir. Miizik 6gretmeni adaylarinin goriislerine iliskin elde edilen en diisiik ortalama puanlar1 ise
“Rezonans bosluklari dogru kullanabilirim.”, “Rezonans bdlgelerini, icra edilen miizik tiirline gore

kullanabilirim.” ve “Rezonans bolgelerinin kullamimini gelistirmeye yonelik ses alistirmalari yapabilirim.”
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kazanim ifadelerine aittir. Bu sonuglar dikkate alindiginda, ses egitimi siireclerinde rezonans bdlgesini
gelistirmeye yonelik calismalara 6nem verilmesi gerektigi sdylenebilir. Bu dogrultuda soyut bir kavram olarak
nitelendirilebilecek rezonans kavramina iligkin kazanimlarin daha yiiksek diizeyde edinilebilmesi i¢in, miizik
Ogretmeni adaylarmin somut bir sekilde ve daha rahat anlayabilecegi ogretim ydntemlerinin gelistirilmesi
onerilmektedir. BSE dersinde, rezonans kavraminin islendigi anda rezonans bdlgelerini temsil eden ii¢ boyutlu
materyal ve maketlerle ders anlatimi desteklenebilir. Boylece soyut bir kavram olan rezonans kavrami
somutlagtirmanin hem 6grenciler hem de ses egitimcilerine ders siirecinde kolaylik saglayabilecegi sdylenebilir.
Bununla birlikte, daha etkili 6gretim yontemlerinin gelistirilebilmesi i¢in giizel sanatlar liselerinde BSE dersine
giren miizik 6gretmenlerinin lisans egitimi slirecindeki bireysel ¢alg1 egitiminin ses egitimi alaninda olmasi dersin

daha saglikli, verimli ve bilingli iglenebilmesi igin gdz dniinde tutulabilir.

Sesin egitimine yonelik Malko¢ (2012) sesin egitimine baslamak igin, o sesin Ozelliklerinin bilinmesi
gerektigini, bilhassa ergenlik doneminde ses egitimi ¢alismalarina baslayan bireyler i¢in ses yapisini ortaya
¢ikarmanin 6nemli oldugunu ve bu donemde sesin degisiminden kaynaklanan problemler yasandigini ifade
etmektedir. Tlgili literatiirde giizel sanatlar liselerinde verilen ses egitimi ¢ercevede gergeklestirilen arastirmalar
kapsaminda Celik (2014) ise, BSE dersinin mutasyon donemi dgrencilerinin seslerini aktif olarak kullandiklar
derslerle birlikte baslatilmasi, segilen repertuvarin dgrencinin yasma ve seviyesine uygun olmasi gerektigi
sonuglarina varmigtir. Bu baglamda, GSL BSE derslerinin onuncu smifta uygulanmasi yerine, 6grencilerin i¢inde
bulundugu ergenlik dénemi ve getirdigi mutasyon donemi dikkate alinarak lise egitiminin son senesinde
verilmesinin daha saglikli olacagi, bu dogrultuda olumsuz getirilerinden hem 6grencilerin hem de BSE dersini

yiiriiten ses egitimcilerinin daha az etkilenecegi s6ylenebilir.

Sonug olarak, giizel sanatlar liselerinde BSE dersi kazanimlart gercevesinde; ses egitimcileri ve miizik
Ogretmeni adaylarmin goriisleri dogrultusunda daha diisiik diizeyde ulasildig: diisliniilen ve ses egitimcileri ile
miizik 6gretmeni adaylarinin goriisleri arasinda anlamli farkliliklar elde edilen kazanim ifadelerinin dikkate
almarak egitim siireclerinde bu kazanim alanlarin1 gelistirmeye yonelik daha sistematik ve farkli 6gretme ve
o0grenme yaklagimlarini iceren yontemlere yer verilmesi 6nerilmektedir. Bu kazanim alanlarinin dikkate alinmast
miizik 6gretmeni adaylari igin lisans egitimi siiresince verilen ses egitimi boyunca da hedeflenen kazanimlara daha

kisa siirede ulasilmasini saglayacaktir.
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TURK SANAT MUZiGi CALGI EGiTiMi ALAN OGRENCILERIN TAKSiM YAPMAYA
YONELIK TUTUMLARININ INCELENMESI

Investigation Of The Students’ Attitudes Towards Performing Taksim Who Receive The Turkish
Classical Music Instrument Training

Nurten CALHAN"
Hamit YOKUS™

0z

Bu arastirmanin amaci, geleneksel Tiirk sanat miizigi tiiriinde ¢algi egitimi alan {iniversite 6grencilerinin taksim
yapmaya yonelik tutumlarinin ne diizeyde oldugunu ve tutum diizeylerinin ¢esitli degiskenler agisindan farklilagip
farklilasmadigin1 belirlemektir. Aragtirmanin orneklemini, Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii
Miizik Egitimi Anabilim Dali, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi ve Tiirk Miizigi Konservatuvarlarinda 2021-
2022 Egitim-Ogretim yihi giiz yartyilinda, geleneksel Tiirk sanat miizigi tiirii calg: egitimi kapsaminda taksim
egitimi alan ve aragtirmaya goniillii olarak katilan 66 6grenci olusturmaktadir. Arastirmada veri toplama araci
olarak Calhan (2020) tarafindan gelistirilen Taksim Yapmaya Yonelik Tutum Olcegdi ve 6grencilerin demografik
Ozelliklerini belirlemek amact ile arastirmacilar tarafindan hazirlanan Kisisel Bilgi Formu kullanilmistir.
Arastrmadan elde edilen verilerin ¢oziimlenmesinde frekans, yiizde, aritmetik ortalama, standart sapma;
degiskenler acisindan karsilagtirmalarda ise Mann-Whitney U ve Kruskal-Wallis H testi teknikleri kullanilmistir.
Aragtirma sonucunda, liniversite 6grencilerinin taksim yapmaya yonelik tutumlarinin yiiksek diizeyde oldugu
belirlenmistir. Buna ek olarak, demografik degiskenler agisindan elde edilen sonuglarda cinsiyet degiskenine gore
erkek 6grencilerin kadin 6grencilere gore taksim yapmaya yonelik tutumlarinin daha yiiksek oldugu saptanmuisgtir.
Diger taraftan, geleneksel Tiirk sanat miizigi calgis1 ¢aldig: siire ve sinif degiskenleri agisindan anlamli olarak
farklilastigi; mezun olunan lise tiirli, yas, ¢algi tiiri ve akademik ortalama degiskenleri agisindan anlamli bir
farklilik olmadig1 belirlenmistir.

Anahtar Kelime: Miizik egitimi, geleneksel Tiirk sanat miizigi egitimi, ¢alg1 egitimi, taksim, tutum.
ABSTRACT

The aim of this study is to determine the level of attitudes of university students who have received traditional
Turkish Classical Music instrument training towards taksim and whether their attitude levels differ in terms of
various variables. The sample of the study consists of 66 students who participate voluntarily in the research and
receive the taksim training in the Department of Music Education, Faculty of Fine Arts and Design, Turkish Art
Music Department and Turkish Music conservatories in the fall semester of the 2021-2022 academic year, within
the scope of traditional Turkish art music type instrument training. In the research, the Attitude Scale Towards
Performing Taksim developed by Calhan (2020) and the Personal Information Form prepared by the researchers
to determine the demographic characteristics of the students were used as data collection tools. In the analysis of
the data obtained from the research, in line with the aims of the research, frequency, percentage, arithmetic mean,
standard deviation; for comparisons in terms of variables, Mann-Whitney U and Kruskal-Wallis H test statistical
techniques were used. As a result of the research, it was determined that university students' attitudes towards
performing taksim are at a high level. In addition, according to the results obtained in terms of demographic
variables, it was determined that male students have higher attitudes towards performing taksim than female
students according to the gender variable. On the other hand, the Traditional Turkish Art Music instrument differed
significantly in terms of the time it was played and the class variables; It was determined that there was no
significant difference in terms of graduated high school type, age, instrument type and academic average variables.

Keywords: Music education, traditional Turkish art music education, instrument education, taksim, attitude.
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Extended Abstract

The aim of this study is to determine the level of attitudes of university students who are trained in TTAM
(Traditional Turkish Art Music) type instrument towards performing taksim (Improvisation in TTAM) and whether
their attitude levels differ in terms of various variables. For this purpose, answers to the following questions were

sought:

1. What is the level of attitudes of university students who receive taksim training within the scope of TTAM

type instrument training towards taksim?

2. Do university students' attitudes towards "taksim" within the scope of TTAM type instrument training
differ in terms of gender, age, grade, type of high school graduated from, the time the TTAM instrument

plays, instrument type and academic grade point mean?

In this research, the relational scanning model was used. The study group of the research consists of the students
who study in the Department of Music Education in the Faculty of Education, Fine Arts Education Department (n
= 5), Faculty of Fine Arts and Design, Turkish Classical Music Department (n = 4) and Turkish Music
Conservatories (n =57), inthe 1, 2, 3, 4 and 4+ classes in the Fall semester of the 2021-2022 academic year, and
receive taksim training within the scope of TTAM type instrument training (n = 66). In the study, "Attitude Scale
Towards Performing Taksim" (ASTPT) developed by Calhan (2020) was used as a data collection tool to determine
the attitude levels of students studying within the scope of Traditional Turkish Art Music instrument training. In
order to gather information about the demographic characteristics of the students, a personal information form

created by the researchers was used.

In the analysis of the research data, "frequency" and "percentage" calculations were made; percentage, standard
deviation and arithmetic mean scores of the students were looked at in order to determine the attitudes of the
students towards the taksim. In order to determine the differences between the scores of the students in ASTPT
and their gender, class, type of high school graduated, the time they played the TTAM instrument, the type of
instrument and their academic grade point average, the normal distribution characteristics of the scores they got
from ASTPT were examined; in comparisons in terms of gender and type of high school graduated, Mann-Whitney
U; The Kruskal-Wallis H test was used to compare the variables of class, age, playing the TTAM instrument, type

of instrument and academic grade point average.

According to the results obtained from the sub-dimensions of ASTPT, the attitude levels of the students who
received TTAM instrument training; It was determined to be high in the sub-dimension of Getting Pleasure from
Taksim (4.47) and Education Contribution of Taksim (4.53), and at a moderate level in the Anxiety About Taksim
sub-dimension (3.46). According to the results obtained from the ASTPT total scores, it was determined that their

attitudes towards partitioning (4.01) were at a high level.

As a result of the research, the ASTPT scores of university students who received TTAM instrument training in
terms of gender variable show a significant difference in the sub-dimensions of Getting Pleasure from Taksim and
Anxiety Regarding Taksim, and in the whole scale. When the sub-dimension of Getting Pleasure from Taksim is
examined, the mean rank male students (39.08) is higher than that of female students (25.93); the effect size (r=-
0.35) was determined to be at a medium level. In the Anxiety Regarding Taksim sub-dimension, the mean rank of

male students (41.39) was higher than the average rank of female students (22.79); effect size (r=-0.48) was found
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to be moderate. When the Mann-Whitney U test result was evaluated for the gender variable of ASTPT, it was
found that male students' mean rank (40.42) was higher than female students' mean rank (24.11); it was determined

that the effect size (r=-0.42) was moderate.

As a result of the research, there was a statistically significant difference in the total scores of students' ASTPT
according to the class variable; However, it was determined that there was no statistically significant difference in
the scores of the ASTPT sub-dimensions according to the class variable of the university students who received
TTAM instrument training.

As a result of the research, there was a significant difference between the students' pleasure from Taksim and the
sub-dimensions of Anxiety Regarding Taksim and their ASTPT scores in terms of the variable of time the TTAM
instrument was played; In the sub-dimension of Taksim's Educational Contribution, it was determined that there
was no significant difference. In the results of the analysis, the variation in the variable of time the university
students play the TTAM instrument was found to be between 0-24 months and 25-48 months in the sub-dimension
of Getting Pleasure from Taksim; In the Anxiety Regarding Division sub-dimension, 0-24 months and 25-48
months, 25-48 months and 49 months and above; In ASTPT, it was determined to be between 0-24 and 25-48
months. The effect sizes of the TTAM instrument, for which a significant difference was obtained, in terms of the
time it was played; It is 0-24 months to 25-48 months (r=-0.310) in the sub-dimension Getting Pleasure from
Taksim, 0-24 months and 25-48 months (r=-0.383) in the Anxiety Regarding Taksim sub-dimension, and 0-24 in
ASTPT moderate for 25-48 months (r=-0.378); In the sub-dimension of Anxiety Related to Scattering, it was found
to be at a low level for 25-48 months and 49 months and over (r=-0.286). On the other hand, statistically significant
differences were not found in ASTPT scores in terms of high school type, age, instrument type and academic grade

point average variables.

Based on the results obtained from this research, it is aimed to investigate the reasons why the attitudes of female
students receiving TTAM instrument training towards tackling are lower than that of male students, and to carry
out studies to eliminate these reasons; As the students' grade level increases, it is recommended that the implicit
subjects be included in all instrument training in the TTAM type of taksim education, due to the fact that the
anxiety about taksim increases. In addition, it is recommended that the research be carried out on larger groups or
to determine the attitudes towards a single instrument within the scope of TTAM. In addition to these, in order to
gain in-depth information about the factors affecting attitudes, qualitative researches can be carried out within the

scope of TTAM instrument training, by taking the opinions of students and instructors giving this education.
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Egitim, bireyin yasamini devam ettirebilmesi i¢in sahip olmasi gereken davraniglar1 kazandigi ve bu
davranislar1 kendine 6zgii nitelikleriyle yasamlarinda aktif olarak kullandiklari, yasam boyu devam eden bir
stirectir (Tagpinar, 2017: 2). Egitimin bir boyutunu olusturan miizik egitimi ile bireylerin miizikal bilgi ve
becerilerinin gelistirilmesi amaglandigi s6ylenebilir. Miizik egitimi, en 6zIii tanimiyla miizik 6gretimi bilimi ve
sanatidir (Yokus ve Yokus, 2010: 16). Miizik egitiminin, biligsel, devinigsel ve duyusgsal becerilerin i¢ ige oldugu
bir egitim alani oldugu séylenebilir. Miizik egitimi tiirlerinden biri olan mesleki miizik egitimi, miizigi meslek
olarak secen bireylere yonelik olup meslegin gerektirdigi miiziksel davranislari ve birikimi kazandirmay1 amaglar
(Ugan, 1994: 27).

Mesleki miizik egitimi kapsaminda yer alan geleneksel Tiirk sanat miizigi (GTSM) egitimine, Egitim
Fakiilteleri (EF) Giizel Sanatlar Egitimi Bolimleri (GSEB) Miizik Egitimi Anabilim Dallart (MEABD), Giizel
Sanatlar Fakiilteleri (GSF) Miizik Boliimleri ve Tiirk Miizigi Konservatuvarlarinda (TMK) yer verilmektedir. Bununla
birlikte, Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali 2018 Miizik Ogretmenligi
programinda, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimlerinde ve Tirk Miizigi Konservatuvarmda GTSM tiirii
kapsaminda yer alan Bireysel Calgi Egitimi (Kanun, Ney, Tambur, Ud, Ug Telli Kemenge, Klarnet, Viyolonsel) ders
iceriklerinde taksim konusuna yer verildigi goriilmektedir (YOK, 2018; KBU, 2018; KSU; EU; SU).

Taksim, bir ya da birden fazla kisinin ¢algis1 veya galgilariyla, isitsel duyumu belirli bir makama kosullandirmak
amaciyla, dogaglama yapilan ve belirli bir bi¢imsel biitiinliik i¢inde yaratilan makamsal ve usulsiiz ezgilerdir (Akdogu,
1989: 8). Taksim, icracinin teknik ve miizikal yetisini aktarmasinin yani sira kuramsal bilgisini sergilemesini ve iistiin
bir bestecilik kabiliyetini gerektirir (Kazazoglu, 2018: 8). Taksim, GTSM gelenegi icerisinde icra edilmesinden dolay1
makamlarm 6zelliklerini agiklayic bir bicimde kurgulanmaktadir. icracilarin, kompozisyon kurma becerisi ve makam
bilgisi ne kadar yiiksek ise taksim icralar1 o Olgiide nitelikli olmaktadir (Giinaydmn, 2018: 2). Taksim ile ilgili
gerceklestirilen arastirmalar kapsaminda Calhan ve Yokus (2019), Mugla Sitki Kogman Universitesi GSEB
MEABD 1, 2, 3 ve 4. smf kanun Ogrencilerinin taksim yapmaya yonelik goriiglerinin degerlendirilmesini
amaclamiglardir. Arastirma sonucunda, kanun 6grencilerinin taksim yaparken miizikal ve teknik zorluklar yasadigi,
yeterli donanima sahip olmadigmi diisiinen ve taksim yaparken duygusal olarak zorluk yasayan (telas ve stres) kanun
ogrencilerinin oldugu saptanmustir. Bu sonu¢ dogrultusunda, kanun ogrencilerinin taksim yaparken yagadiklari

zorluklarin taksim yapmaya yonelik tutumlarini etkiledigi sdylenebilir.

Tutum, bireyin kendine veya ¢evresindeki herhangi bir nesne, toplumsal konu veya olaya karsi deneyim, bilgi,
duygu ve giidiilerine dayali olarak &rgiitledigi zihinsel, duygusal ve davranissal bir tepki 6n egilimidir (Inceoglu,
2011: 22-23). Bir baska tanima gére tutum, bireyin i¢ ve dis diinyasindaki olay ve nesnelere karsi gegmisindeki
tecriibeler sonucu kazandigi, bireyin kendisine ait bir bakis a¢isidir. Bireyin tutumu; bireyin duygu, diigiince ve
davraniglarinin olumlu veya olumsuz olmasimi hazirlayan nedenlerden biridir (Gokgek, 2006: 5). Bireylerin
tutumlarinin olumlu veya olumsuz oldugunun bilinmesi uygulamada gerekli onlemlerin almmmasini saglar
(Tavsancil, 2018: 101). Yasam boyunca yeni tutumlar 6grenilebilir ve var olan tutumlar degisebilir. Tutumlarin
olusmasinda dogrudan kisisel deneyim, aile, okul ve cevre ile iligkiler etkilidir (Sakalli-Ugurlu, 2018: 26).
Tutumlarin olusmasinda ve sekillenmesinde egitim siireclerinin 6nemli faktorlerden biri oldugu soylenebilir. Bu
siiregte, bireylerin egitim gordiikleri alana 6zgii tutumlart onlarin basarilari {izerinde énemli bir faktor olarak

degerlendirilebilir. Taksim egitimi siirecinde O6grencilerin taksim yapmaya yonelik tutumlar1 gelistirilebilir.
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Tutumlarin, duygu, diisiince ve davranislar etkileyebilecegi gbz dniine alindiginda, dgrencilerin taksime yonelik

tutumlari taksim yapma basarisini etkileyebilir.

Taksim, dogaglama olarak icra edilen bir ¢algt miizigi formudur. Taksim icrasi, miizikal ve teknik bilgilerin
yant sira makam, ¢esni ve gecki bilgisinin calgida anlik olarak kurgulanmasina dayanan bir performans
gerektirmektedir. Ogrencilerin olas1 miizikal ve teknik bilgileri ile makam, cesni ve gecki bilgilerindeki
eksikliklerin veya bu bilgilerin taksimde uygulama eksikliklerinin taksim icrasi sirasinda olumsuz duygulara (stres,
telas vb.) neden olabilecegi ve bu durumun dgrencilerin taksim icrasindaki basarisini etkileyebilecegi soylenebilir.
Ogrencilerin taksime yénelik tutumlarmin belirlenmesinin, olas1 olumsuz tutumlarin ortaya ¢ikarilmasi ve taksim
egitimi stirecinde olumsuz tutumlara yonelik dnlemler alinmasi agisindan énemli oldugu diigiiniilmektedir. Bu
baglamda bu aragtirma, GTSM tiirii ¢alg: egitimi kapsaminda taksim egitimi alan {iniversite 6grencilerinin taksim
yapmaya yonelik tutumlarimin belirlenmesi ve tutumlarinin ¢esitli degiskenler ile iligkisinin ortaya ¢ikarilmasi

acisindan 6nemli goriilmektedir.

Ilgili alanyazinda dgrencilerin miizik dersine iliskin tutumlarmi (Afacan ve Ozgiir, 2016; Arslan-Kaya, 2019;
Aslantas, 2016; Bayram-Kog, 2019; Koca, 2013; Kocaarslan, 2009; Nacakci, 2006; Giirsen-Otacioglu, 2007;
Saruhan, 2008; Uluocak ve Tufan, 2011; Umuzdas ve Umuzdas, 2015), bireysel ses egitimi dersine iligkin
tutumlarini (Engiir, Celiktas ve Egri, 2018; Yaldiz ve Ozcimen, 2013), bireysel calgiya iliskin tutumlarii
(Ozmentes ve Ozmentes, 2009; Seker, 2014; Yal¢inkaya, Eldemir ve Sénmezdz, 2014), piyano calgisina iliskin
tutumlarini (Bakioglu, 2019; Cevik ve Giiven, 2011; Giin ve Kése, 2013; Onder, 2019) yayli ¢algilara iligkin
tutumlarini (Kaya, 2018; Okan, 2014) ¢esitli degiskenler (cinsiyet, yas, sinif, mezun oldugu lise tiirii, 6grenim
gordiigil okul, ¢algi, ¢algi ¢aligma siiresi vb.) agisindan inceleyen arastirmalar oldugu goriilmektedir. Diger taraftan
ilgili alanyazinda, geleneksel Tiirk sanat miizigi egitimi, taksime yonelik tutum ve taksim anahtar kelimeleri ile
tarama yapildiginda, GTSM tiirii ¢alg1 egitimi alan iiniversite 6grencilerinin taksim yapmaya yonelik tutumlarini

inceleyen bir aragtirmaya rastlanmamaistir. Bu yoniiyle aragtirmanin ilgili alana katki saglayacag diistiniilmektedir.
Smirhhiklar
Bu arastirma;

1. GTSM tiiriinde galgi egitimi alan 6grencilerle,

2. Yayl, mizraph ve iiflemeli ¢algilar ile sinirlandirilmigtir.
Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, GTSM tiiriinde calg: egitimi alan iiniversite 6grencilerinin taksim yapmaya yonelik
tutumlarinin ne diizeyde oldugunu ve tutum diizeylerinin ¢esitli degiskenler agisindan farklilasip farklilagsmadigint

belirlemektir. Bu amag dogrultusunda asagidaki sorulara cevap aranmistir:

1. GTSM tirii calgi egitimi kapsaminda taksim egitimi alan {iniversite 0grencilerinin taksim
yapmaya yonelik tutumlar1 hangi diizeydedir?

2. GTSM tiri calgl egitimi kapsaminda taksim egitimi alan tiniversite dgrencilerinin taksim
yapmaya yonelik tutumlar cinsiyet, yas, sinif, mezun olunan lise tiirii, GTSM calgis1 ¢aldig: siire, calgi

tiiri ve akademik not ortalamasi degiskenleri agisindan farklilagsmakta midir?
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Yontem
Arastirmanin Modeli

Betimsel cercevede gergeklestirilen bu arastirmada, iliskisel tarama modeli kullamlmistir. Iliskisel tarama
modeli, iki ve daha ¢ok sayidaki degisken arasinda birlikte degisimin varligini ve/veya derecesini belirlemeyi

amaglamaktadir (Karasar, 2016: 114).
Evren/Orneklem

Aragtirmanin evrenini, lisans diizeyinde GTSM ¢algi egitimi veren egitim kurumlari olusturmaktadir.
Arastirmanin 6rneklemi belirlenirken Covid-19 Pandemi kosullar1 géz 6niine alinarak segkisiz olmayan drnekleme
yontemlerinden uygun Ornekleme yontemi secilmistir. Bu dogrultuda, arastirmanin 6rneklemini, Tiirkiye’deki
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali (n=5), Giizel Sanatlar ve Tasarim
Fakiiltesi Tiirk Sanat Miizigi Anasanat Dali (n=4) ve Tiirk Miizigi Konservatuvarlarinda (n=57) 2021-2022 egitim-
6gretim yil1 Giiz yartyilinda 1, 2, 3, 4 ve 4+ smifta 6grenim géren, GTSM tiiriinde galgi egitimi kapsaminda taksim
egitimi alan 6grenciler (n=66) olusturmaktadir. Ancak, lisans diizeyinde GTSM tiiriinde ¢alg1 egitimi kapsaminda

taksim egitimi alan 6grencilerin az sayida olmasi 6rneklem sayisinin minimum diizeyde olmasina yol agmustir.

Orneklem grubunda yer alan 6grencilerin, 28’1 (%42.4) kadin ve 38’1 (%57.6) erkektir. Ogrencilerin, 5°i (%7.6)
1. simaf, 13’1 (%19.7) 2. sinif, 23’ii (%34.8) 3. sinuf, 21’1 (%31.8) 4. sif ve 4°ii (%6.1) 4+ smiftir. Ogrencilerin,
18°i (%27.3) AGLS mezunu, 48°i (72.7) diger lise tiirlerinden mezundur. Ogrencilerin, 17’si (%25.8) yayh calgi,
31’1 (%A47) muizrapl ve 18’ (%27.3) iiflemeli ¢alg1 calmaktadir. Ogrencilerin, 13’ii (%19.7) 0-24 ay, 33’ii (%50)
25-48 ay ve 20’si (%30.3) 49 ay ve iizeri siire boyunca calgilarmi ¢almaktadir. Ogrencilerin, 3’iiniin (%4.5)
akademik not ortalamas1 1.50-1.99 araliginda, 2’sinin (%3) akademik not ortalamasi 2.00-2.49 araliginda, 14’ liniin
(%21.2) akademik not ortalamasi 2.50-2.99 araliginda, 26’smin (%39.4) akademik not ortalamasi 3.00-3.49
araliginda, 21’inin (%31.8) akademik not ortalamasi 3.50-4.00 araligindadir.

Kullanmilan Veri Toplama Aracglar

Aragtirmada geleneksel Tiirk sanat miizigi tiiriinde ¢alg1 egitimi kapsaminda 6grenim goren 6grencilerin taksim
yapmaya yonelik tutum diizeylerini belirlemek i¢in veri toplama araci olarak Calhan (2020) tarafindan gelistirilen
“Taksim Yapmaya Yonelik Tutum Olgegi” (TYYTO) kullanilmistir. Ogrencilerin demografik 6zellikleri ile bilgi
toplamak i¢in ise, aragtirmacilar tarafindan olusturulan kisisel bilgi formu kullanilmistir. Veri toplama araglariin
uygulanmas: i¢in Hatay Mustafa Kemal Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Bilimsel Arastirma ve Yayn Etigi

Kurulu’ndan ve liniversitelerden uygulama izinleri alinmustir.

Calhan (2020) tarafindan gelistirilen TYYTO, “Taksime Iliskin Kayg1” (3, 4, 8, 9, 10, 11, 12, 17 ve 18.
maddeler), “Taksimden Haz Alma” (1, 2, 5, 6 ve 19. maddeler) ve “Taksimin Egitsel Katkis1” (7, 13, 14, 15 ve 16.
maddeler) olmak iizere 3 alt faktdrden olusan toplam 19 maddeli bir tutum dlgegidir. Olgegin Kaiser-Meyer-Olkin
degeri .86, Barlett’s test sonucu anlamlidir. Olgegin madde faktér yiikleri ise .535 ile .870 arasindadir. Olgek 5°li
likert tipinde “kesinlikle katiliyorum”, “katiliyorum”, “az katiliyorum”, “katilmiyorum” ve “kesinlikle
katilmiyorum” ifadelerinden olusmaktadir. TYYTO niin Cronbach Alpha giivenirlik katsayist .91°dir. Olgegin,
Taksime Iliskin Kayg alt boyutundaki olumsuz ifadeleri iceren maddelerin hepsi ve bu maddeler haricindeki
olumsuz ifade iceren maddeler (6 ve 19. maddeler) ters maddedir. Olcekten alimabilecek en diisiik puan 19 en

yiiksek puan ise 95°tir.
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Kisisel Bilgi Formunda ise tiniversite 6grencilerinin, cinsiyet, yas, sinif, mezun olunan lise tiirii, GTSM ¢algist
caldig1 siire, galg tiirii ve akademik not ortalamasi gibi demografik ozelliklerini belirlemeye iliskin sorular yer

almaktadir.
Veri Analizi

Aragtirmada belirlenen degiskenler yoniinden iiniversite 6grencilerinin demografik 6zelliklerini belirlemek
amaciyla “frekans ve “yiizdelik” hesaplamalar yapilmis; taksim yapmaya yonelik tutumlarinin belirlenmesi i¢in
ise (%) ylizde, standart sapma ve aritmetik ortalama puanlarina bakilmistir. Aritmetik ortalama puanlarinin
yorumlanmasinda TYYTO ve alt boyutlar1 icin belirlenen dereceler ve sayisal degerler temel alinarak elde edilen
ortalamalar hesaplanmis ve bu ortalamalara gére; 1 ile 2.33 arasi diisiik, 2.34 ile 3.67 arasi orta, 3.68 ile 5 arasi

yiiksek olarak belirlenmistir.

Universite dgrencilerinin TYYTO’den aldiklar1 puanlar ile cinsiyet, sinif, mezun olunan lise tiirli, GTSM
calgisi ¢aldig siire, galg: tiirli ve akademik not ortalamasi puanlari arasindaki farkliliklarin belirlenmesi igin ise,
ilk asamada TYYTO’den aldiklar1 puanlarin normal dagilim 6zellikleri incelenmistir. Bu amagla, puanlarin
carpiklik-basiklik (skewness-kurtosis) ve Kolmogorov-Smirnov (K-S) degerlerine bakilmistir. K-S testi sonuglari
degerlendirildiginde verilerin normal dagilim varsayimimm karsilamadigi gézlenmis ve bu dogrultuda non-
parametrik 6l¢timler yapilmistir (p>.05). Bu baglamda, GTSM calgi egitimi alan tiniversite 6grencilerinin taksim
yapmaya yonelik tutumlarinin cinsiyet ve mezun olunan lise tiirli degigkenleri agisindan karsilastirilmasina yonelik
Mann-Whitney U; sinif, yas, GTSM c¢algis1 ¢aldig1 siire, ¢alg tiirii ve akademik not ortalamasi degiskenlerinin
karsilastirilmasina yonelik Kruskal-Wallis H testi kullamilmistir. Etki biiyiiklikleri, z skorunu etki biiytikligi
tahminine déniistiiren formiil r=z/VN (Rosenthal, 1991) ile hesaplanarak rapor edilmistir. Hesaplanan etki
biiyiikliigii degerleri Cohen (1988) tarafindan dnerilen r=.10 (kiigiik etki), r=30 (orta etki) ve r=.50 ve {izeri (biiyiik

etki) deger araliklar1 dogrultusunda yorumlanmustir.

Bulgular

GTSM galg1 egitimi alan iiniversite dgrencilerinin TYYTO puanlarma iliskin ortalama ve standart sapma

degerleri Tablo 1°de verilmistir.

Tablo 1. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Calgt Egitimi Alan Universite Ogrencilerinin Taksim Yapmaya Yonelik Tutumlarmin Ortalama

ve Standart Sapma Degerleri

Alt boyutlar ve 6lgek toplam n X Ss
Taksimden haz alma 66 4.39 0.78
Taksime iliskin kayg1 66 3.08 1.08
Taksimin egitsel katkisi 66 4.67 0.48
TYYTO 66 3.84 0.72

Tablo 1 incelendiginde, GTSM calg1 egitimi alan {iniversite dgrencilerinin TYYTO niin alt boyutlarmin
ortalamalarina bakildiginda Taksimden Haz Alma alt boyutu (X =4.39) ve Taksimin Egitsel Katkis: alt boyutunda
(X =4.67) yiiksek diizeyde; Taksime Iliskin Kayg: alt boyutunun (X =3.08) ise orta diizeyde oldugu belirlenmistir.

TYYTO puanlarmin ise (X =3.84) yiiksek diizeyde oldugu saptanmistir.
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Tablo 2. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Calgt Egitimi Alan Universite Ogrencilerinin Cinsiyet Degiskenine Gore Taksim Yapmaya Yonelik
Tutumlar: Igin Mann-Whitney U Testi Sonuclart

Alt boyutlar ve 6lgek Sira Sira

toplam Cinsiyet n Ortalamasi Toplami U z P
Taksimden haz alma Iéffé‘k‘ gg gggg 17 42865'%00 320.00 -2.845 004*
Taksime iliskin kayg Iéflfélk‘ gg ii;g 163537%%00 232.00 -3.900 .000*
Taksimin egitsel katkist Iéffé‘k‘ gg géiz f37355§500 469.50 -.903 367
S B ML 0w s o
*p<.05

Tablo 2°de goriildiigli gibi, cinsiyet degiskeni agisindan GTSM g¢alg1 egitimi alan iiniversite 6grencilerinin
TYYTO puanlar1 Taksimden Haz Alma ve Taksime Iliskin Kayg: alt boyutlarinda ve 6lgegin tamaminda anlamli
farklilik gostermektedir. Taksimden Haz Alma alt boyutu incelendiginde, erkek 6grencilerin sira ortalamalarinin
(39.08) kadin 6grencilerin sira ortalamalarindan (25.93) daha yiiksek oldugu; etki biiyiikliigiiniin ise (r=-0.35) orta
diizeyde oldugu belirlenmistir. Taksime Iliskin Kayg: alt boyutunda yine erkek 6grencilerin sira ortalamalarmin
(41.39) kadin 6grencilerin sira ortalamalarindan (22.79) yiiksek oldugu; etki biiyiikliigiiniin (r=-0.48) orta diizeyde
oldugu saptanmustir. TYYTO’niin cinsiyet degiskenine Mann-Whitney U testi sonucu degerlendirildiginde, erkek
ogrencilerin sira ortalamalarinin (40.42) kadin 6grencilerin sira ortalama puanlarindan (24.11) yiiksek oldugu; etki
biiyilikliigiiniin (r=-0.42) orta diizeyde oldugu belirlenmistir. Elde edilen sonug¢lar dogrultusunda erkek 6grencilerin
taksim yapmaya iligkin tutumlarinin kadin 6grencilere gore daha yiiksek oldugu sdylenebilir.

Tablo 3. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Calgt Egitimi Alan Universite Ogrencilerinin Mezun Olunan Lise Tiirii Degiskenine Gére Taksim
Yapmaya Yonelik Tutumlart I¢in Yapilan Mann-Whitney U Testi Sonuglar:

gl;ll;;)nyutlar ve dleek Lise Tiirti n o rtz?lle:::lam Sira Toplami1 ] z p

Taksimden haz alma ']‘fglj 4112 gggg 1655574'9000 378.00 -.804 421
Taksime iliskin kaygi g?glj ig gggg 1655583'9000 377.00 -.793 428
Taksimin egitsel katkis1 g?glj ig ggg; 1653755'?500 399.50 -.521 .602
TYYTO A])nglj il-lg ggg; 16555i?500 378.50 -771 441

Tablo 3’te goriildiigii gibi, GTSM ¢alg1 egitimi alan iiniversite 6grencilerinin TYYTO puanlar: lise tiirii
degiskenine gore anlamli olarak farklilasmamuistir. Bu sonuca gore, lise tiirli degiskeninin iiniversite 6grencilerinin

taksim yapmaya iligkin tutumlari iizerinde anlamli bir etkisinin olmadigi sdylenebilir.
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Tablo 4. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Calgt Egitimi Alan Universite Ogrencilerinin Sinif Degiskenine Gore Taksim Yapmaya Yonelik

Tutumlart Igin Yapilan Kruskal-Wallis H Testi Sonuglar:

Alt boyutlar ve Sif n Sira Ortalamas1 sd X2 p Anlamli Fark
Olcek toplam
Taksimden haz alma 1. sif 5 48.00 4 9.353 .053
2. simif 13 40.81
3. smuf 23 31.59
4, siif 21 26.12
4+ 4 41.38
Taksimin egitsel katkist 1. sinif 5 40.60 4 4.915 .296
2. simf 13 41.12
3. smuf 23 31.91
4, siif 21 29.26
4+ 4 31.25
Taksime iliskin kaygi 1. sinif 5 53.20 4 7.949 .093
2. simf 13 38.92
3. simf 23 30.02
4, siif 21 30.00
4+ 4 29.63
TYYTO 1. simif 5 53.80 4 9.749 .045* 1-3,1-4, 1-4+
2. simif 13 40.62
3. simf 23 30.41
4, siif 21 28.00
4+ 4 31.63
*p<.05

Tablo 4’de bakildiginda, simf degiskenine gore GTSM calg: egitimi alan {iniversite 6grencilerinin TYYTO

toplam puanlarinda istatistiksel olarak anlamli bir farklilik oldugu goriilmektedir. Ancak, GTSM ¢algi egitimi alan

{iniversite dgrencilerinin sinif degiskenine gore TYYTO alt boyutlarinin puanlarinda istatistiksel olarak anlamli

bir farklilik saptanmamustir. Simiflar arasindaki anlaml farki belirlemek i¢in, Mann-Whitney U analizi yapilmis

ve farkin goriildigii siniflar Tablo 4°de kisaltmalar ile gosterilmistir (1=1. sinif, 3=3. sinif, 4=4. simf ve 4+=4+).

Analiz sonuglarinda, iiniversite dgrencilerinin TY'YTO puanlarindaki farklilagsmanin, 1. sinif dgrencileri ile 3. sinif

ogrencileri; 1. sinif 6grencileri ile 4.sinif 6grencileri; 1. sinif dgrencileri ile 4+ sinif 6Zrencileri arasinda oldugu

saptanmistir. Anlamli farklilik elde edilen simiflarda etki biiyiikliiklerinin ise; TYYTO puanlarinda 1. simf

ogrencileri ile 3. siif grencileri (r=-0.493) ve 1. simif 6grencileri ile 4. simif 6grencileri (r=-0.428) i¢in orta

diizeyde oldugu; TYYTO puanlarinda 1. sinif 6grencileri ile 4+ simif dgrencileri (r=-0.664) i¢in ise yiiksek diizeyde

oldugu belirlenmistir. Bu sonug¢lar dogrultusunda, 1. smif O6grencilerinin, 3. smif, 4. smif ve 4+ smif

Ogrencilerinden taksim yapmaya yonelik tutumlarmin daha yiiksek oldugu soylenebilir.

Tablo 5. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Calgt Egitimi Alan Universite Ogrencilerinin Calg: Tiirii Degiskenine Gore Taksim Yapmaya

Yonelik Tutumlart Ig¢in Yapilan Kruskal-Wallis H Testi Sonuclar:

Alt boyutlar ve Calgi Tiri n Sira sd x2 p
Oleek toplam Ortalamasi
Taksimden haz alma Yayli 17 34.06 2 1.148 .563
Mizrapl 31 35.45
Uflemeli 18 29.61
Taksimin egitsel Yayli 17 34.35 2 .891 .640
katkis1 Mizraph 31 34.92
Uflemeli 18 30.25
Taksime iligkin Yayli 17 35.62 2 2.123 .346
kaygi Mizraplt 31 35.60
Uflemeli 18 27.89
TYYTO Yaylh 17 35.06 2 3.322 190
Mizraplt 31 36.68
Uflemeli 18 26.56
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Tablo 5’te goriildiigii gibi, GTSM g¢alg1 egitimi alan {iniversite 6grencilerinin TYYTO puanlar1 calg: tiirii
degiskeni acisindan anlamli bir farklilik gdstermemistir. Bu sonuca gore, ¢alg tiiriiniin iiniversite dgrencilerinin
taksim yapmaya yonelik tutumlar1 tizerinde anlamli bir etkisi olmadig1 sdylenebilir.

Tablo 6. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Calgt Egitimi Alan Universite Ogrencilerinin Akademik Not Ortalamast Degiskenine Gére Taksim
Yapmaya Yonelik Tutumlar: Igin Yapilan Kruskal-Wallis H Testi Sonuclart

Alt boyutlar ve dlgek Akademik Not Ortalamasi n Sira Ortalamasi sd x2 p
toplam
Taksimden haz alma 1.50-1.99 3 19.00 4 3.441 487
2.00-2.49 2 26.00
2.50-2.99 14 31.50
3.00-3.49 26 33.37
3.50-4.00 21 37.79
Taksimin egitsel katkis1 1.50-1.99 3 12.50 4 6.201 .185
2.00-2.49 2 47.50
2.50-2.99 14 31.64
3.00-3.49 26 34.94
3.50-4.00 21 34.62
Taksime iligkin kayg1 1.50-1.99 3 23.67 4 2.802 .592
2.00-2.49 2 17.50
2.50-2.99 14 31.50
3.00-3.49 26 35.38
3.50-4.00 21 35.43
TYYTO 1.50-1.99 3 18.33 4 3.346 .502
2.00-2.49 2 21.75
2.50-2.99 14 32.32
3.00-3.49 26 34.08
3.50-4.00 21 36.86

Tablo 6’de goriildiigii gibi, akademik not ortalamasi degiskeni agisindan GTSM calgt egitimi alan iiniversite
dgrencilerinin TYYTO puanlar1 anlamli olarak farklilasmamistir. Bu sonug¢ dogrultusunda, akademik ortalama
degiskeninin {iniversite 6grencilerinin taksim yapmaya yonelik tutumlari {izerinde anlaml bir etkisi olmadig:
sOylenebilir.

Tablo 7. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Calgt Egitimi Alan Universite Ogrencilerinin Yas Degiskenine Gore Taksim Yapmaya Yonelik
Tutumlar: Icin Yapilan Kruskal-Wallis H Testi Sonuglart

Alt boyutlar ve Yas n Sira sd x2 p
Oleek toplam Ortalamasi
Taksimden haz alma 18 2 39.75 4 3.073 .546
19 4 39.75
20 6 43.83
21 12 31.58
22 ve lizeri 42 31.68
Taksimin egitsel 18 2 47.50 4 4.005 405
katkisi 19 4 38.88
20 6 37.25
21 12 37.88
22 ve lizeri 42 30.54
Taksime iligskin 18 2 40.00 4 3.899 420
kaygi 19 4 29.25
20 6 46.50
21 12 28.92
22 ve lizeri 42 33.05
TYYTO 18 2 4250 4 3.982 408
19 4 31.88
20 6 47.17
21 12 30.96
22 ve lizeri 42 32.00
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Tablo 7°de goriildiigii gibi, yas degiskeni agisindan GTSM ¢algi egitimi alan iiniversite dgrencilerinin TYYTO
puanlarinda anlamli bir farklilik goériilmemektedir. Bu sonu¢ dogrultusunda, yas degiskeninin tniversite
ogrencilerinin taksim yapmaya ydnelik tutumlar1 iizerinde anlaml bir etkisi olmadig1 s6ylenebilir.

Tablo 8. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Calgt Egitimi Alan Universite Ogrencilerinin GTSM Calgist Caldig1 Siire Degiskenine Gére Taksim
Yapmaya Yonelik Tutumlar: Igin Yapilan Kruskal-Wallis H Testi Sonuclart

Alt boyutlar ve GTSM Calgist 2

dlek toplam Caldi@ Siire n Sira Ortalamasi sd X p Anlamli Fark

Taksimden haz alma 0-24 ay 13 40.81 2 6.290 .043* A-B
25-48 ay 33 27.85
49 ay ve lizeri 20 38.08

Taksimin egitsel katkist 0-24 ay 13 39.73 2 2.167 .338
25-48 ay 33 31.55
49 ay ve lizeri 20 32.68

Taksime iliskin kayg1 0-24 ay 13 43.96 2 8.831 .012* A-B

B-C

25-48 ay 33 26.83
49 ay ve lizeri 20 37.70

TYYTO 0-24 ay 13 43.85 2 8.079 .018* A-B
25-48 ay 33 27.20
49 ay ve lizeri 20 37.18

*p<.05

Tablo 8°de goriildugii gibi, GTSM c¢algisi ¢aldigi siire degiskeni agisindan GTSM ¢algi egitimi alan tiniversite
ogrencilerinin Taksimden Haz Alma ve Taksime Iliskin Kayg alt boyutlar1 ile TYYTO puanlarinda anlaml bir
farklilik oldugu; Taksimin Egitsel Katkist alt boyutunda ise anlaml bir farklilik olmadig1 belirlenmistir. Universite
ogrencilerinin GTSM calgisi ¢aldigi siire, arasindaki anlamli farki belirlemek i¢cin Mann-Whitney U analizi
yapilmis ve farkin goriildiigii siireler Tablo 8’de kisaltmalar ile gdsterilmistir (A=0-24 ay, B=25-48 ay, C=49 ay
ve lizeri). Analiz sonuglarinda, tiniversite 6grencilerinin GTSM g¢algisi ¢aldigi siire degiskenindeki farklilagmanin,
Taksimden Haz Alma alt boyutunda 0-24 ay ile 25-48 ay; Taksime Iliskin Kayg: alt boyutunda, 0-24 ay ile 25-48
ay ve 25-48 ay ile 49 ay ve iizeri; TYYTO de ise 0-24 ile 25-48 ay arasinda oldugu belirlenmistir. Anlamli farklilik
elde edilen GTSM galgisi galdig: siire agisindan etki biiyilikliiklerinin ise; Taksimden Haz Alma alt boyutunda O-
24 ay ile 25-48 ay (r=-0.310), Taksime Iliskin Kayg: alt boyutunda, 0-24 ay ile 25-48 ay (r=-0.383), TYYTO de
ise 0-24 ile 25-48 ay (r=-0.378) icin orta diizeyde; Taksime Iliskin Kayg: alt boyutunda, 25-48 ay ile 49 ay ve iizeri
(r=-0.286) i¢in disiik diizeyde oldugu saptanmistir. Bu sonuglar dogrultusunda, 0-24 ay GTSM c¢algisi ¢alan
Ogrencilerin 25-48 ay ¢alan 6grencilere gore taksim yaparken daha fazla haz aldiklari; 0-24 ay GTSM c¢algisi ¢alan
Ogrencilerin 25-48 ay calan dgrencilerden taksim yaparken daha az kaygilandiklar; 25-48 ay GTSM calgisi ¢alan
ogrencilerin 49 ay ve lizeri ¢alan 6grencilere gore taksim yaparken daha ¢ok kaygilandiklart; 0-24 ay GTSM ¢algisi
calan Ogrencilerin taksim yapmaya yonelik tutumlarmin 25-48 ay ¢alan 6grencilere gore daha yiiksek oldugu

sOylenebilir.
Sonug, Tartisma ve Oneriler

Bu arastirma, GTSM tiiriinde ¢alg1 egitimi alan iiniversite dgrencilerinin taksim yapmaya yonelik tutumlarinin
ne diizeyde oldugunu ve tutum diizeylerinin ¢esitli degiskenler agisindan farklilasip farklilagsmadigini belirlemek
amaciyla gerceklestirilmistir. Arastirma sonucunda, GTSM g¢alg1 egitimi alan &grencilerin TYYTO’ niin alt
boyutlarindan elde edilen sonuglara gore tutum diizeylerinin, Taksimden Haz Alma alt boyutunda (4.39) ve
Taksimin Egitsel Katkis: alt boyutunda (4.67) yiiksek diizeyde, Taksime Iliskin Kayg: alt boyutunda (3.08) ise orta
diizeyde oldugu belirlenmistir. TYYTO toplam puanlarindan elde edilen sonuglara gore ise taksim yapmaya

yonelik tutumlarinin (3.84) yiiksek diizeyde oldugu saptanmustir.
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flgili alanyazinda Calhan ve Yokus (2019), kanun dgrencilerinin taksim yapmaya iliskin goriislerine yonelik
gerceklestirdikleri calismalarinin sonucunda, kanun 6grencilerinin ¢cogunlugunun taksim yapmaktan hoslandigini,
bir kisminin ise taksim yaparken stres ve telas yasadigini belirlemiglerdir. Ayrica aragtirma sonucunda, kanun
6grencilerinin taksim egitimine programda daha fazla yer verilmesi gerektigi goriisiinde olduklarini saptamiglardir.
Aragtirmadan elde edilen bu sonucun, bu arastirma sonucunda elde edilen Taksimin Egitsel Katkis1 alt boyutuna
iliskin 6grencilerin tutum puanlarinin yiiksek diizeyde olmasi sonucunu destekledigi sdylenebilir. Buna ek olarak,
ilgili arastirmada &grencilerin ¢ogunlugunun taksim yapmaktan hoslandigi sonucu ile bu arastirma sonucunda
Taksimden Haz Alma alt boyutuna iligkin 6grencilerin tutum puanlarinin yiiksek diizeyde olmasi birbirini destekler
niteliktedir. Diger taraftan, ayni arastirmada saptanan, 6grencilerin bir kisminin taksim yaparken stres ve telas
yasadig1 sonucu ile bu arastirmanin Taksime [liskin Kayg alt boyutuna iliskin 6grencilerin tutum puanlarinin orta

diizeyde belirlenmesinin benzer dogrultuda bir sonucu yansittig1 sdylenebilir.

Arastirma sonucunda, cinsiyet degiskeni agisindan GTSM calgi egitimi alan &grencilerinin TYYTO
puanlarmin Taksimden Haz Alma ve Taksime Iliskin Kayg: alt boyutlarinda ve 6lcegin toplam puanlari agisindan
anlamli farklilik gosterdigi belirlenmistir. Aritmetik ortalamalar dikkate alindiginda Taksimden Haz Alma alt
boyutunda, erkek &grencilerin ortalamalarinin kadin 6grencilerin ortalamalarindan daha yiiksek oldugu; etki
biiyilikliigiiniin ise orta diizeyde oldugu saptanmistir. Bu sonu¢ dogrultusunda, erkek 6grencilerin kadin 6grencilere
gbre taksim yapmaktan daha fazla haz aldig1 sdylenebilir. Taksime Iliskin Kayg: alt boyutunda ise erkek
Ogrencilerin ortalamalarinin kadmn 6grencilerin ortalamalarindan yiiksek oldugu; etki biiyiikliigliniin ise orta
diizeyde oldugu saptanmistir. Bu sonu¢ kapsaminda, kadin 6grencilerin erkek 6grencilere gore taksime yonelik
kaygilarinin daha fazla oldugu sdylenebilir. Baska bir arastirmada Avcioglu ve Sen (2020) galismalar1 sonucunda,
kadin 6grencilerin bireysel ¢alg1 derslerinde erkek 6grencilere gére daha gok stres yasadiklar1 saptanmusgtir. Taksim
yapmanin da galgi egitiminin bir boyutunu olusturdugu gbéz Oniine alindiginda, elde edilen sonucun bu

arastirmadan elde edilen sonucu destekler nitelikte oldugu sdylenebilir.

TYYTO toplam puanlar1 acisindan cinsiyet degiskenine gore erkek Ogrencilerin ortalamalarmnin kadin
Ogrencilerin ortalama puanlarindan yiiksek oldugu; etki biiyiikligi degerinin ise orta diizeyde oldugu
belirlenmistir. Bu sonu¢ dogrultusunda, erkek 6grencilerin kadin Ogrencilere gore taksim yapmaya yonelik
tutumlarinin daha yiiksek diizeyde oldugu sdylenebilir. Ilgili alanyazin incelendiginde; bu arastirmanin cinsiyet
degiskeni agisindan elde edilen sonuca paralel olarak 6grencilerin bireysel ¢algi egitimi dersine yonelik tutum
puanlarinda “deger” alt boyutunda ve geleneksel Tiirk miizigi derslerine iliskin tutum puanlarinin cinsiyet
degiskeni agisindan erkek 6grenciler lehine anlamli olarak farklilastigini gosteren arastirmalara rastlanmaktadir
(Konakei, 2010; Sen, 2011). Buna ek olarak, ilgili alanyazin incelendiginde; 6grencilerin piyano dersine, bireysel
ses egitimi dersine ve koro egitimi ve egzersizleri dersine yonelik tutum puanlarinin cinsiyet degiskeni agisindan
kadin 6grenciler lehine anlamli olarak farklilastigini belirleyen ¢alismalar da bulunmaktadir (Cevik ve Giiven,
2011; Engiir, Celiktas ve Egri, 2018; Goriicii, 2014). Ayrica, dgrencilerin bireysel ¢algtya iliskin ve armoni-
kontrpuan-eslik dersine iligskin tutum puanlarinin cinsiyet degiskeni agisindan anlamli olarak farklilasmadigini
gosteren calismalara da rastlanmaktadir (Avcioglu ve Sen, 2020; Cengiz ve Lehimler, 2018; Engtir, Giil, Celiktas
ve Ozer, 2018; Gengel-Ataman, 2016; Gergin, 2010; Kaya, 2018; Seker, 2014). Bu arastirmadan ve diger
arastirmalardan elde edilen sonuglar degerlendirildiginde; cinsiyet degiskeni agisindan ilgili derslere yodnelik

tutumlarin ¢aligma ya da drneklem gruplarina gore degiskenlik gosterdigi diistiniilebilir.
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Diger taraftan, arastirma sonucunda GTSM calgi egitimi alan iiniversite dgrencilerinin TYYTO puanlarinda
lise tiirii, yas, calgi tiiri ve akademik not ortalamasi degiskenleri agisindan istatiksel olarak anlamli bir farklilik
olmadig1; GTSM calgisi ¢aldigi siire ve simif degiskeni agisindan anlaml bir farklilik oldugu belirlenmistir. Sinif
degiskeni agisindan TYYTO toplam puanlarinda bu farklilasmanin, 1. simf 6grencileri ile 3. siif 6grencileri; 1.
smif 6grencileri ile 4. siif 6grencileri; 1. smif 6grencileri ile 4+ sinif 6grencileri arasinda oldugu; 1. smif
ogrencilerinin, 3. sinif, 4. siif ve 4+ sinif 6grencilerinden taksim yapmaya yonelik tutumlarinin daha yiiksek
oldugu saptanmustir. GTSM ¢algis1 ¢aldigi siire degiskenindeki farklilagsmanin ise, Taksimden Haz Alma alt
boyutunda 0-24 ay ile 25-48 ay; Taksime Iliskin Kayg: alt boyutunda, 0-24 ay ile 25-48 ay ve 25-48 ay ile 49 ay
ve iizeri; TYYTO de ise 0-24 ile 25-48 ay arasinda oldugu belirlenmistir. Bu sonuglar dogrultusunda, 0-24 ay
GTSM calgisi galan dgrencilerin 25-48 ay calan 6grencilere gore taksim yaparken daha fazla haz aldiklari; 0-24
ay GTSM calgisi ¢alan 6grencilerin 25-48 ay ¢alan 6grencilerden taksim yaparken daha az kaygilandiklari; 25-48
ay GTSM c¢algist ¢alan Ogrencilerin 49 ay ve iizeri calan Ogrencilere gore taksim yaparken daha ¢ok
kaygilandiklari; 0-24 ay GTSM calgis1 ¢alan 6grencilerin taksim yapmaya yonelik tutumlarinin 25-48 ay ¢alan
Ogrencilere gore daha yiiksek oldugu saptanmistir. Taksimin dogaglama olarak icra edildigi diistintildiigiinde
makam, c¢esni ve gecki konusunda yasanan bilgi ya da taksimde uygulama eksikliginin dogaclama sirasinda
Ogrencilerin telag ve stres olmasina neden olabilecegi ve bu durumun 6grencilerin tutumlarina etkisinin olabilecegi
soylenebilir (Calhan ve Yokus, 2021: 62). Arastirma sonuglari dogrultusunda, {iniversite 6grencilerinin sinifi
yiikseldik¢e ve GTSM tiirlinde ¢algi caldigi siire arttikga taksim yapmaya yonelik tutumlarinin ve taksim yapmaya
yonelik kaygilariin arttigi sdylenebilir. Arastirmanin bu sonucunun, taksim egitiminin ilerleyen seviyelerde dizi
ve seyir acisindan daha kapsamli makamlarda yapilmasinin ve dgrenilen makam sayisinin artmasi ile gesitli
makamlar arasi gegkinin de artmasinin bu bilgilerin taksimde uygulamasin giiglestirebileceginden kaynaklandigi

diigiiniilebilir.

flgili alanyazinda bu sonuglara benzer ya da farkli sonuglarin elde edildigi calismalara rastlanmaktadir. Bu
kapsamda Avcioglu ve Sen (2020) galigmalarinda, mesleki miizik egitimi alan dgrencilerin bireysel galgi dersine
iligkin tutumlarinin lise tiirii ve ¢algi tiirii agisindan anlamli olarak farklilagmadigi, sinif degiskeni agisindan ise
anlaml olarak farklilastigi sonucuna ulagmistir. Baska bir arastirmada Gengel-Ataman (2016), miizik 6gretmeni
adaylarmin bireysel ¢algi dersine yonelik tutumlarmin lise tiirii ve bireysel ¢algi degiskeni agisindan anlamli olarak
farklilasmadigi, sinif degiskeni agisindan ise anlamli olarak farklilastig1 sonucuna ulagmistir. Diger bir ¢alismada
Sen (2011), miizik 6gretmenligi anabilim dali 4. sinif 6grencilerinin geleneksel Tiirk miizigi derslerine yonelik
tutumlarini inceledigi aragtirmasinin sonucunda; lise tiirii, bireysel ¢algilari ve bireysel ¢algi gruplart degiskenleri
acisindan anlamli farkliliklar saptamistir. Bayrake¢i ve Sen (2020) ise giizel sanatlar fakiiltelerinde miizik egitimi
alan 6grencilerin geleneksel Tiirk miizigi derslerine yonelik tutumlarmin sinif degiskenine gore anlamli olarak
farklilagmadigini saptamigtir. Bu arastirmalardan elde edilen sonuglara dayanarak lise tiirii, yas, sinif ve ¢algi tiirii
degiskenleri agisindan calismalarin gergeklestirildigi 6rneklem ya da caligma gruplarina gore degiskenlik

gosterdigi sdylenebilir.

Diger taraftan Gergin (2010), miizik 6gretmenligi 1. simif Ogrencilerinin bireysel calgi dersine iliskin
tutumlarinin lise tiirli agisindan anlamli olarak farklilasmadigimi belirlemis ve miizik &gretmenligi 1. smifta
Ogrenim goren 6grencilerin bireysel ¢algi dersine yonelik tutumlar ile akademik bagarilari arasinda pozitif yonde
anlaml1 bir iliski oldugunu saptamistir. Engiir, Giil, Celiktas ve Ozer (2018) ise miizik dgretmeni adaylarmin

bireysel ¢alg1 egitimi dersine yonelik tutumlarinda lise ve ¢algi tiirli degiskeni agisindan anlamli olarak farkliliklar
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elde edememis; smif diizeyleri agisindan anlamli bir farklilik saptanmistir. Buna ek olarak, arastirmada miizik
Ogretmeni adaylarinin bireysel calgt dersine yonelik tutumlar ile ¢algi basar1 durumlari arasinda anlamli bir
farklilik oldugu tespit edilmistir. Arastirmalardan elde edilen sonuglarin bu aragtirmadan elde edilen sonugtan
farkli olmasmin nedeni olarak GTSM ¢alg1 egitiminin bir boyutunu olusturan taksimin anlik bir performans
durumunu icermesi, dolayisiyla akademik ya da g¢algi basarisinin dogrudan bir belirleyicisi olarak

degerlendirilmesinin gérece zor olmast gosterilebilir.

Bu aragtirmadan elde edilen sonuglara dayanarak, GTSM calgi egitimi alan kadin 6grencilerin taksim yapmaya
yonelik tutumlarinin erkek O&grencilere oranla diisiik olmasinin nedenlerinin arastirilmasi ve bu nedenlerin
giderilmesine yonelik ¢alismalar yapilmasi; 6grencilerin sinif diizeyi arttik¢a taksime yonelik kayginin artmasi
nedeniyle taksim egitiminin GTSM tiirlinde ¢algt egitiminin tiimiinde ilgili konulara paralel olarak yer verilmesi
onerilmektedir. Ayrica aragtirmanin daha genis gruplar lizerinde ya da GTSM kapsaminda tek bir ¢algiya yonelik
taksim yapmaya iliskin tutumlarin belirlenmesine doniik olarak gergeklestirilmesi dnerilmektedir. Bunlara ek
olarak, tutumlar etkileyen faktorlerle ilgili derinlemesine bilgi edinebilmek i¢in, GTSM ¢algi egitimi kapsaminda,
Ogrencilerin ve bu egitimi veren &gretim elemanlarmin goriisleri de alinarak nitel ¢ergevede desteklenmis

arastirmalar gerceklestirilebilir.
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NURSAL UNSAL’IN UC ViYOLA TAKSIiMIiNiN ANALIiZi
Analysis of Nursal Unsal's Three Viola Taksims

Nurdan GURTUNCA"

0z

Nursal Unsal, keman ve viyola icrisinda déneminin ender kadin virtiidzlerden birini temsil etmektedir. Unsal’in,
taksim icralarinda ¢algi hakimiyeti, miizikal ifadelerinin tasarimi ve makam isleyisini keman/viyola teknik
ozellikleriyle harmanlamas: dikkat cekicidir. Nursal Unsal, yasamis oldugu dénemin bilinen gelenek
temsilcilerinden taltif gormiis; gerek keman/viyola icrasi gerek ses icrasi ile ulusal ¢apta taninmistir. Bu
aragtirmanin amaci, Nursal Unsal’in arastirma kapsaminda belirlenen viyola taksimlerinin ele alman boyutlar
cergevesinde incelenmesidir. Bu dogrultuda taksimlerin yapisal analizlerinin yapilmasi ve analiz dogrultusunda
miizik climlesi yapilart ile makamsal isleyis oOzelliklerinin ve bu isleyisin kurgulanmasinda hangi calgt
tekniklerinden faydalanildiginin ortaya konmasi hedeflenmektedir. Aragtirmada, dokiiman incelemesi yontemi
kullanilmis, veriler; bigim 6zellikleri, ezgisel 6zellikler ve viyola icrasinda teknik 6zellikler ¢ercevesinde analiz
edilmistir. Analiz edilen taksimlerde, icracinin makam kurgularinin isitsel degiskenlerle (gesniler) ve gelenege
bagh kalimarak olusturuldugu gdzlenmistir. Ayrica Nursal Unsal’mn teknik siisleme elemanlarim (glisando, trill,
ters ¢arpma, kromatik yiiriiyiisler) kullanim geklinin dengeli ve 6zgiin bir sekilde kullandig1 ortaya konmustur.
Bununla birlikte icrdcinin bu uygulamalari geleneksel usliba uygun ve sade bir inga sekliyle yansittigt
gozlenmistir. Arastirma sonuglarina dayanarak, bu yaratma davraniglarinin icracinin miizik kimligini ortaya
koydugu ve 21. asrin geleneksel usliiba sahip son temsilcileri arasinda yer aldig1 soylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Nursal Unsal, Viyola, Taksim, Viyola Taksimi, Analiz

ABSTRACT

Nursal Unsal represents one of the rare female virtuosos of her period in the performance of violin and viola. It is
noteworthy that Unsal blends her instrument dominance, design of her musical expressions and makams with
violin/viola’s technical features in taksim performances. Unsal was honored by the widely known tradition
representatives of the period in which she lived, and was recognized nationally for both her violin/viola and vocal
performance. This research is based on the analysis of Unsal's viola taksims. The aim of the research is to analyze
the determined taksims with a structural method and to reveal the sentence structures, modal functioning features
and which techniques on the instrument are used in the construction of this process in line with the analysis results.
In the research, the document review method was used, the analysis of the data; format features, melodic features
and viola technical features were evaluated. With the analyzed taksims, it has been observed that the makam
constructions of the performer are formed with auditory variables (flavors) and by adhering to the tradition. In
addition, it has been revealed that Unsal's use of technical ornamental elements were (glisando, trill, reverse
acciaccatura, chromatic marches) in a balanced and original way. However, it has been observed that the performer
reflects these practices with a simple construction in accordance with the traditional style. As a result, it has been
determined that these creation behaviors reveal the musical identity of the performer and place her among the last
representatives of the 21st century with a traditional style.
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Extended Abstract

Nursal Unsal represents one of the rare female virtuosos of her period in the performance of violin and viola.
It is noteworthy that Unsal blends instrument dominance, the design of her musical expressions and makams with
violin/viola’s technical features in taksim performances. Unsal was honored by the widely known tradition
representatives of the period in which she lived, and was recognized nationally for her violin/viola performance
and vocal performance. This research is based on the analysis of Unsal's viola taksims. The aim of the research is
to analyze the determined taksims with a structural method and to reveal the sentence structures, modal functioning
features and which techniques on the instrument are used in the construction of this process in line with the analysis
results. In the research, the document review method was used, and the analysis of the data; format features,

melodic features and viola technical features were evaluated.

Improvisation; The technique of performance is based on the mastery of the artist, the use of technical
decoration elements, the improvisation of the modal features and relations between modalities. When evaluated
from this perspective, it can be said that the genre in which the artist's creative behavior, musical expression,
dominance and originality of the instrument stand out. While performing this type, the technical features, positions
and the use of ornamental elements come to the fore, depending on the type of instrument. The improvisations
determined in this research have been examined specifically for Nursal Unsal's viola taksims. Unsal's taksims,
which are examined within the scope of the research, are in the nature of the introduction. It is noteworthy that
Unsal, who plays the maqam with the technical features of the viola in taksim performances, skillfully associates

these expressions with each other in the design of instrument dominance and her musical expressions.
Purpose

Nursal Unsal represents one of the rare female virtuosos of her period. Unsal has become a remarkable name
in violin and viola performances due to her dominance in tonality, style and melodic creation. The aim of the
research is to reveal detailed results by examining Nursal Unsal's viola performance in terms of taksim type based

on the aforementioned features.
Method

In line with the purpose of the research, the document analysis method was used in the qualitative context. The
universe of the research is Nursal Unsal's viola taksims. The research is limited to three taksim recordings
performed by Nursal Unsal in the makams of “ferafeza”, “nikriz” and “hicazkar”. It is assumed that the three
partition records included in the sample of the study provide sufficient data for the purpose of the research. This
assumption is based on the idea that there will be no obvious changes in the creative behavior of the performer in
the focus of the taksim genre, the viola performance technique and the editing of the technical decoration elements

used.

While collecting the research data, the source scanning method was used, and it was determined by the random
method among the taksims that Nursal Unsal performed, which can be accessed on the internet, and notated. In
this context, the taksims of Unsal in the makams of “ferafeza”, “nikriz” and “hicazkar” constitute the sample of

the research. Structural analysis method was used to analyze the data.
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While the taksims were notated, they were not specified in terms of the necessity of the use of the viola
instrument and the connected sounds and ornamental elements that the performer frequently resorted to in order
not to create confusion on the visuals, instead, they were verbally pointed and expressed while making sentence

explanations.

In the analysis of the data, first of all, the sentences that make up the taksim and then the format of the taksim
were determined While the sentences are being written, the division is notated so that one clause corresponds to
each line. Under each sentence image, first of all, the performance of the performer's magam is described, then the
elements that make the creation behavior of the composer clear and the relations between these elements are

interpreted.
Discussion and Results and Suggestions

Nursal Unsal represents one of the rare female virtuosos of her period in violin and viola artistry. It is
remarkable that Unsal plays the magam with the technical features of the violin/viola in the taksim performances,
and skillfully associates the motifs with each other in the design of instrument dominance and musical expressions.
She was honored by the widely known tradition representatives of the period in which she lived, and was
recognized nationally for both her violin/viola performance and her vocal performance. In addition, Unsal played
an important role in the transmission of tradition in Izmir and its surroundings, and played an active role in the
training of many artists, academics and musicians by serving in amateur choirs, especially in the Rakim Erkutlu
Miisiki Dernek.

Within the scope of the research, Unsal's viola taksims registered in the makams of ferahfezd, nikriz and

hicazkar; technical features, the use of technical ornamental elements and modal functioning are analyzed.

As a result of the taksim examination made in ferahfeza makam; it has been determined that the artist designed her
makam performance in accordance with tradition, and the connections between musical expressions were made
skillfully. Nikriz taksim has been a design in which auditory variables are not used frequently, except for segdh,
miistear makams, and the nikriz scale. Despite this use, it has been seen that the auditory effect is not monotonous
due to the skillful use of viola bow techniques and finger stresses/touches. In hicazkar taksim, it is seen that the
performer makes use of the patterns that are stereotyped in the tradition in the operation of the makam and the use
of auditory variables. On the other hand, the connection motifs she used in sentence and clause transitions, altered
voices, intervals containing arpeggio, and reverse impacts used in the transition of successive frets reveal the
artist's characteristic melody creation behavior. It has been determined that the sentence constructions of the artist

contain long expressions, and these expressions are played in conjunction with each other with long bows.
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Taksim kelimesi Arapca kokenlidir, ¢algi icracisi tarafindan isitsel duyumu belirli bir makama kosullandirmak
amactyla irticalen ve belirli bir bi¢cimsel biitiinliik i¢inde yaratilan makamsal, ustilsiiz tiiriin adidir. Taksim terimi;
13. asirda nehavt eylemek, 15. asirda taksim, nehavt ve makam gésterme olarak belirtilmis, 17. asir sonrasinda
sanat miizigi geleneginde taksim adiyla yerlesmis ve varligimi siirdiirmiistiir. (Akdogu, 1989: 1-8) Klasik fasil
geleneginde ve Mevlevi ayini icrasi baginda yer alan taksime bas taksim, saz eserleri icralarinin sonunda ve
Mevlevi dyini sonunda yer alan taksime son taksim denilmektedir. Solo ve koro icralarin baginda pesrev yerine
icra edilen taksime giris taksimi, makam degisikligi icermeyen, akista sozlii eserlerin arasinda yapilan taksime ara
taksim, makam degisikliklerinde duyumu yeni makama adapte etmek amaci ile yapilan taksime gegis taksimi
denilmektedir. Saz eserleri, oyun havalar1 ve program sonlarinda diger c¢algilarin tempolu esliginde yapilan
taksime tempolu taksim/¢ifietelli taksim, birden fazla ¢algi ile soru-cevap seklinde icra edilen taksime karisik
taksim, bir makamda baslayan ve ¢esitli makamlar1 icra ettikten sonra ana makama doniis yapan taksime fihrist

taksim/kiilli taksim denilmektedir (Yavasca, 2002: 105; Yahya Kacar, 2012: 306).

Taksim; icrad teknigi, icracinin ustaligi, teknik siisleme elemanlarinin kullanimi, makamsal &zelliklerin ve
makamlar arasi iligkilerin irticalen kurgulanmasina dayanmaktadir. Bu gergeveden degerlendirildiginde, icracinin
yaratma davraniginin, miizikal ifadesinin, ¢algi {izerindeki hakimiyetinin ve 6zgiinliigiiniin 6ne ¢iktig: tiir, taksim
tiirtidiir denilebilir. Bu tiir icra edilirken ¢alginin tiiriine gore teknik 6zellikler, pozisyonlar, siisleme elemanlarinin
kullanilis1 oldukca 6ne c¢ikmaktadir. Bu arastirmada belirlenen taksimler, Nursal Unsal’in viyola taksimleri
ozelinde incelenmistir. Unsal’in arastirma kapsaminda incelenen taksimleri, giris taksimi niteligindedir. Taksim
icralarinda makam isleyisini viyola teknik dzellikleriyle harmanlayarak icra eden Unsal’m, calgi hakimiyeti ve

miizikal ifadelerinin tasariminda bu ifadelerin birbiri ile ustalikli olarak iligkilendirmesi dikkati ¢ekmektedir.

Nursal Unsal, keman ve viyola icrasinda kadin virtiiéz olarak nitelendirilebilecek bir hakimiyete sahiptir. Unsal,
cocuk yaslarindan itibaren miizik yetenegi ile dikkati ¢ekmis, sonraki yillarda mesleki yasamini bu dogrultuda insa
etmistir. Unsal’m annesi Fatma Tekgigek, Birinci Diinya Savasi yillarinda (1914) hem 6ksiiz, hem yetim
kaldigindan Istanbul’da varlikli bir aileye evlatlik olarak verilmistir. On bes yil Istanbul’da bir konakta evlatlik
olarak yasayan Fatma Tekgicek, donemin {inlii keman sanat¢ilarindan Hasan Keman] ile evlenmistir. Unsal, 12
Mart 1939 yilinda dort ¢ocuklu bir ailenin ilk ¢ocugu olarak Erzurum’da diinyaya gelmistir (Turgay & Simsek,
2018: 16). Unsal ii¢ aylik bebekken babasinin gérevi dolayisiyla Aydin’a yerlesmislerdir. Unsal, bu vesile ile
Aydin niifusuna kayitlanmistir. Unsal’n babas1 Mustafa Kemal Atatiirk’{in 6zel saz heyetinde keman icracilig
yaptigindan, Atatiirk tarafindan kendisine “Kemani” soyadi verilmistir (Tasan, 2000: 179). Unsal, keman egitimini
dokuz yasindayken babasi tarafindan almaya baglamistir. Donemin siyasetcilerinden Adnan Menderes’in
bulundugu bir toplantida icrisindan etkilenen Berrin Menderes tarafindan kesfedilen Unsal, harika ¢ocuk olarak
goriilmiis ve 1954 yilinda Ankara Radyosu’na kabul edilmistir. (Turgay &Simsek, 2018: 16). Rusen Kam, Fahri
Kopuz, Halil Bedii Y6netken, Mesut Cemil, Miinir Nurettin Selguk, gibi isimlerin jiiri oldugu sinavda biiyiik bagar1
gbsteren Unsal, hem keman hem de ses sanatgis1 olarak Ankara Radyosu’nda géreve baslamistir. Bu siiregte Fahri
Kopuz'un oglu Fethi Kopuz'dan keman dersleri almak i¢in bir siire Ankara Devlet Konservatuvarina misafir
ogrenci olarak devam etmis, bu kurumun temel egitimi olan Bat1 teknigi ile keman egitimi almigtir. Mesut Cemil'in
ilk canli yaym provasinda Unsal’a gegis taksimi verilmistir. Bu programin anonsundan once Mesut Cemil,
sanat¢inin soyadini degistirerek “Unsal” soyadini vermistir. Unsal, 1960 yil1 itibari ile yasami boyunca bu soyadini

kullanmlmistir (Simsek, 2019: 74).
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Unsal, 1966 yilinda TRT Izmir Radyosu’na girisinin ardindan izmir’in miizik kiiltiirine 6nemli hizmetlerde
bulunacak pozisyona sahip olmustur. izmir’de ve cevre ilgelerde sayisiz konserler vererek ¢ok sayida miizik
goniilliisiine repertuvar edindirmis, bu kapsamda amatdr ve profesyonel miizisyenlerin yetismesine katkida
bulunarak miizik geleneginin aktarilmasinda etkili olmustur. Unsal ayrica, Kiiltiir Bakanlig1 izmir Devlet Klasik
Tiirk Miizigi Korosu'nda 1986- 1990 yillar1 arasinda bas keman sanatgist olarak gorev yapmustir. Rakim Erkutlu
Misiki Dernegi’ni yirmi bes yil boyunca araliksiz ¢alistirarak ¢esitli konserler vermistir. Bu korodan yetisen
birgok koro iiyesi, devlet korolarinda, TRT kurumlarinda sanatg1 olarak hizmet vermekte, iiniversitelerde ve devlet
okullarinda egitmen olarak gorev yapmaktadir. Unsal’in kaynak kisi olarak aktarildign T.R.T. Tiirk Halk Miizigi
repertuarina kayith olan {i¢ tiirkii bulunmaktadir. Bestecilik y&niinden cok iiretken olmayan Unsal’in giiftesi ve
bestesi kendisine ait “Aska Doyum Olmaz” isimli sarkist T.R.T. arsivinde TSM Repertuart 624 numara ile
kayithdir. Unsal, viyola ve keman sanatciligiin yani sira radyo programlari, plak kaydi ve film miizikleri olmak
lizere ¢esitli mecralarda sesini de ustaca kullanmistir (Turgay&Simsek, 2018: 24-26). Sanatci, 69 yasinda;

17.12.2009 tarihinde vefatina kadar Izmir ve civarinda faal olarak hizmetlerine devam etmistir.

Nursal Unsal, yasamis oldugu dénemin nadir kadin virtiidzlerden birini temsil etmektedir. Unsal, tonalite, {islip
ve ezgisel yaratma davranislarindaki hakimiyeti itibari ile keman ve viyola icrasinda dikkati ¢eken bir isim
olmustur. Arastirmanim amaci, bahsi gegen 6zelliklerinden yola gikilarak Nursal Unsal’m viyola icrasmnin taksim

tiirii 6zelinde incelenerek ayrintili sonuglarin ortaya konmasidir.

YONTEM

Arastirma, nitel kapsamda dokiiman incelemesi yontemi ile gerceklestirilmistir. Dokiiman incelemesi,
arastirtlmas1 hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini kapsar. Bu
materyallerin analizi, belirli bir ¢ergevede birbiri ile iligkilendirilerek ilgili kiiltiire iliskin biitlinciil bir resim elde

etmeyi saglamaktadir (Yildinm&Simsek, 2011: 187).

Bu arastirma, Nursal Unsal’mn ferahfeza, nikriz ve hicazkar makamlarinda icrd etmis oldugu ii¢ taksim kayd1
ile sinirlandirilmigtir. Aragtirmaya dahil edilen ii¢ taksim kaydinin, aragtirmanin amaci dogrultusunda yeterli veri
sayisint sagladigi varsayilmaktadir. Bu varsayim, icracinin taksim tiiri odagindaki yaratma davranisinda, viyola
icra teknigi ve kullanilan teknik siisleme elemanlarinin kurgulanmasinda karakteristik ifadeleri oldugu

disiincesine dayanmaktadir.

Arasgtirma verileri toplanirken oncelikle ilgili literatiire iligkin kaynak taramasi yapilmis, ardindan Nursal
Unsal’in icr etmis oldugu internet ortaminda ulasilabilen? taksimler ile Mahmut Bilki 6zel arsivinden ulagilabilen
kayitlar arasindan segilen taksimler notaya almmustir. Bu baglamda Unsal’in ferahfeza, nikriz ve hicazkar
makamlarindaki taksimleri arastirma kapsaminda ele alinan boyutlar ¢ergevesinde analiz edilmistir. Verilerin

¢oziimlenmesinde igerik analizi yontemi kullanilmistir.

Taksimler notaya alinirken viyola ¢algisinin kullanimi geregi ve icracinin siklikla bagvurdugu bagli sesler ve

siisleme elemanlar1 gorseller iizerinde karmasa yaratmamasi agisindan belirtilmemis, bunun yerine ciimle

! https://www.facebook.com/watch/?extid=WA-UNK-UNK-UNK-AN_GKOT-GK1C&v=517426948294505,
https://www.youtube.com/watch?v=mpgq1QDsXJ2c. Erigim tarihi: 20. 02. 2022.
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aciklamalar1 yapilirken sozel olarak isaret ve ifade edilmistir. Verilerin analizinde dncelikle taksimi olusturan
ctimleler belirlenerek taksimin bigim kurgusu belirtilmistir. Ciimleler yazilirken her satira bir ciimlecik denk
gelecek sekilde taksim notaya alinmistir. Her climle gorselinin altinda dncelikle icracinin makami isleyisi tarif
edilmis, ardindan bestecinin yaratma davranigini belirginlestiren unsurlar ve bu unsurlarin arasindaki iliskiler
yorumlanmigtir. Makamsal 6zellikler agiklandiktan sonra icracinin ¢algi 6zelliklerini nasil kullandigi, taksimi
olusturan ciimleler ve cilimle/ciimlecik aralarinda baglantiy1 saglayan ifadelerin hangi siisleme teknikleri ile

olusturdugu belirtilmistir.

Siisleme elemanlarmin agiklanmasinda glissando, trill, ters ¢arpma ifadeleri kullanilmistir. Viyola icra teknigi
cergevesinde glissando; perdeler arasindaki gecisi ayni tel {izerinde ve parmagi kaldirmadan yapilan icrdya
dayanan kayma hareketini belirtmektedir. Ters ¢arpma, icrd edilen notanin ardindan gelen sese ardil parmakla
dokunarak carpma hareketinin yapilmasina denilir. Tril, siislenecek perdenin bir kez hizli olarak {ist komsu
perdeyle yer degistirmesini ifade etmektedir, boylece vurgu (aksan) ilk seslendirilen perdede olusur. Bu yolla
belirtilmek istenen perde ile komsu perde arasindaki hizli gidis gelis yoluyla asil sesin belirginlesmesi
amaglanmaktadir (Pirgon, 2010: 122-123). Teknik agiklamalar yapilirken uzun yay ve ug yay ifadeleri
kullanilmistir. Uzun yay, bir miizik ciimlesi icrd edilirken yayin kesintisiz olarak bastan uca tamaminin

kullanilmasini ifade eder. Ug yay ise, yayn ortasi ile ucuna kadar olan kisminin kullanilmasina denilir.

BULGULAR

Arastirmanin bu boliimiinde, Unsal’in ferahfeza, nikriz ve hicazkar makamlarinda icra ettigi taksimler analiz
edilmistir. Bu taksimler, icrdci tarafindan viyola g¢algisi kullanilarak yapilmistir. Esasen keman icracisi olarak
taninan Unsal’m, siklikla viyola akordunu bir ses tizlestirerek keman iizerindeki parmak numaralariyla

ortiistiirerek kullandigi, kayit gorselleriyle ve igitme yoluyla tespit edilmistir.

Analiz edilen taksimlerde dncelikle taksimin notaya alinmis gorseli yer almaktadir. Taksim gorsellerinin altinda
bi¢im kurgusunun yer aldigi kisim bulunmaktadir. Taksimin climleleri ayr1 ayr1 incelenirken, her climle gorseli de
ayrt olarak sunulmustur. Ciimle gorsellerinde her satirda bir ciimlecik (soru/cevap) yer almaktadir. Her ciimle
gorselinin altinda 6ncelikle icracinin makami nasil kurguladigy, isitsel etki degistiricilerin makam isleyigine nasil
katkida bulundugu agiklanmistir. Ardindan icracinin ¢algi 6zelliklerini kullanisi, yay teknigi, hangi siisleme

elemanlaria bagvuruldugu belirlenmistir.

Taksim notaya alinirken viyola ¢algisinin kullanimi geregi ve icracinin siklikla bagvurdugu bagl sesler nota
iizerinde karmasa yaratmamasi agisindan belirtilmemis, bunun yerine ciimle agiklamalar1 yapilirken sézel olarak

isaret ve ifade edilmistir.

Tablo 1. Incelenen Taksimler, Karar Perdeleri ve Siireleri.

Makam Karar Perdesi Siire

Ferahfeza Diigah 3°.03 sn.
Nikriz Yegah 1°.59 sn.
Hicazkar Yegah 1°.52 sn.

*Nursal Unsal’in ferahfeza makaminda yaptigi taksimi, diigah perdesi karar perdesi alinarak icrd edilmigtir, 3 dakika 3 saniye siiresindedir.
Nikriz makaminda yaptigi viyola taksimi, yegah perdesi karar perdesi alinarak icra edilmistir, 1 dakika 59 saniye siiresindedir. Hicazkdr

makamindaki viyola taksimi, yegdah perdesi karar perdesi alinarak icrd edilmistir, 1 dakika 52 saniye siiresindedir.
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Ferahfeza Viyola Taksimi®

NE
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Gorsel 1. Ferahfeza makami Viyola taksimi

Bicim Kurgusu
Ferahfeza taksim tek bolimliidiir ve dort ctimleden olusmaktadir.
Ala(1-2) +b (3-6) + ¢ (7-9) + d (10-13)]
Ciimle icerikleri ve icra Analizi

a ciimlesi.
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Gorsel 2. Ferahfeza taksim a ciimlesi

2 https://www.youtube.com/watch?v=mpqlQDsXJ2c. Erigim tarihi: 20. 02. 2022.
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Taksimin ilk climleciginde ferahfezad makami acem makamini i¢inde barindirdigindan, neva ve acem perdesi
iizerinde dnemle durulmustur. Cevap niteligi tagtyan ikinci ciimlecikte; acem makaminda acem perdesi birinci
derece gii¢lii, neva perdesi ikinci derece gii¢lii oldugundan, nim hicaz perdesi ile yedenlenip diigah perdesine kiirdi
perdesi ile diisiilmiis, ardindan acem perdesinde acemkiirdi etkili kalig yapilmistir. Dolayisiyla, taksimin ilk
climlesinde acem makami vurgulanmigtir. Climle girisindeki motifin varyantinin ciimle bitisinde kullanilmasiyla

olusan ezgi yaratma davraniginda, simetrik bir duyum olusturulmaktadir.

Bu ciimlenin icrasinda dikkati ¢eken husus, yay kullanim teknigi agsindan uzun ve legato yaylarin
kullanilmasidir. Bununla birlikte acem perdesi iizerindeki kalislarda, ayni yay fiizerinde ikinci parmak

kullanilirken, ii¢ ve dordiincli parmaklarla yapilan dokunuslar yogunlagtirilmistir.

b ciimlesi.
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Gorsel 3. Ferahfeza taksim b ciimlesi

Taksimin birinci climlesinde acem ve acemkiirdi makamlarinin belirtilmesinden sonra ikinci ciimlenin ilk
climleciginde, acemasiran makamini duyurmak amaciyla oncelikle ¢argdh perdesinde asma kalis yapilmistir.
Ikinci ciimlecik, iigiincii ciimlecikte yer alan acemasiran makamina kromatik kurgularla yapilan baglant: ifadesi
olarak goriilmektedir. Ugiincii ciimlecikte yer alan ters kromatik gecis ve hiiseyni perdesine dogru yapilan ¢ikis,
isitsel degiskenler olarak dikkati ¢cekmektedir. Ciimlecigin sonunda geleneksel seyre dayanan acemagiran makami
vurgulanmis, b climlesinin son climlecigi olan doérdiincii climlecikte ise yegah perdesindeki kaliglarla ferahfeza
makamina isitsel hazirlik yapilmistir. {lk iki ciimlecik sonunda belli belirsiz yapilan ¢arpmalar, ardindan gelecek
ezgilere baglanti ifadesi olarak tasarlanmistir. Bu baglanti ifadesiyle bir sonraki ezgi vurgulanmis, boylece isitsel

etki arttirtlmistir,

Viyola teknigi cergcevesinde b climlesinin ilk ciimlecigindeki son figiirde yapilan baglant1 ifadesinde, ug yay
teknigi kullanilarak asma kalis yapilmistir. Bu teknikte, yaym ucu kullanilarak yapilan ¢arpmalar piyanosimmo
terimi ile ifade edilir. Tkinci ciimlecikte goriilen kromatik perdelerin icrasi, her notanin ardil gegisleri esnasinda
parmaklarin bitisik tutularak glissando teknigi ile adeta teli ovarcasina ilerlemesine dayanmaktadir, bu parmak
teknigi geleneksel icra tavrim ortaya koymaktadir. Uciincii ciimlecik, bastan sona uzun yay teknigiyle icra
edilmistir. Dordiincii climlecikte yogun carpmalar dikkati ¢ekmektedir ve bu ¢arpmalar tremola tekniginin uzun

yay baglantilar1 kurularak icrasina dayanmaktadir.
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¢ ciimlesi.

Gorsel 4. Ferahfeza taksim c ciimlesi

Taksimin ¢ climlesinin ilk iki ciimleciginde dncelikle segah perdesi vurgulanmis, ardindan ikinci ciimlecikte
kiirdi perdesi belirtilmistir. Bu yaratma davraniginda, oncelikle yerinde ussak cesni, ardindan kiirdi ¢esni
animsatilarak acem ve acemkiirdi makamlarinin ferahfeza makamindaki 6nemi pekistirilmistir. Son ciimlecikte bir
sonraki climlede yer alacak olan ferahfeza makamina isitsel hazirlik yapilmistir. Bu insa sekliyle, ¢ climlesinin son

climleciginin baglant1 ifadesi olarak tasarlandig1 goriilmektedir.

Icraci ¢ ciimlesi boyunca yapilan ¢ikis ezgilerinde glissando teknigini, inis ezgilerinin tamaminda ise {igiincii
ve dordiincii parmaklarm piyano dokunuslarmi kullanmistir. Unsal, taksimin bu ciimlesinde de uzun yay baglari

ve climlecik sonlarinda ug yay tekniginden faydalanmustir.

d ciimlesi.

Gorsel 5. Ferahfeza taksim d ciimlesi

Taksimin son cilimlesinde yegdh perdesine dogru yapilan yiriiylls motifinde, ferahfezda makami
vurgulanmaktadir. Ardindan, uygulanan kromatik gecislerle makam dizisindeki tirmanis, evig perdesi ve neva
perdesi iizerinde hicaz cesniler ile ¢esitlendirilmistir. Son ciimlecikte karara dogru giderken hisar perdesinin
belirtilmesiyle yapilan acemkiirdi dokunus, acemasiran isitsel etki olusturmus ve bu dizileri igerisinde barindiran

ferahfezd makaminin durak perdesi olan yegéh perdesinde taksim sonlandirilmigtir.

Taksimi olusturan dort climlenin sirasiyla; iki, dort, {i¢ ve dort ciimlecikten olusmasi asimetrik bir yaratma
davranisin1 gostermektedir. Bununla birlikte ciimle aras1 baglanti motiflerinin ustaca kullanilmastyla dengeli bir
duyum ortaya ¢ikmistir. Viyola teknigi gercevesinde son ciimle, icracinin taksim boyunca uygulamis oldugu
glissando teknigi ile ezgisel ¢ikislar ve tiglincii/dordiincii parmaklar yardimu ile yapilan ezgisel inisler, uzun yay

teknigi ile icra edilmistir.
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Sonug olarak Unsal, ferahfezd taksimi boyunca makamin isleyisini ¢ogunlukla geleneksel davranisa
uyumlanarak icrd etmistir. Diger taraftan icrAcinin 6zellikle baglanti ciimlelerinde kromatik gecisleri sikc¢a
kullanmasi, 6zgiin bir ifade sekli olarak goriilebilir. Icraciin taksimi olusturan ciimlelerinin anlasilir ve kisa
soluklu ciimleciklerle tipki konusur sekilde ifade ettigi, bununla birlikte ctimleleri uzun yay teknigi kullanarak icra

ettigi gozlemlenmistir.

Nikriz Viyola Taksimi®

Gorsel 6. Nikriz makami viyola taksimi
Bicim Kurgusu
Nikriz taksim, tek boliimliidiir ve ii¢ ciimleden olugmaktadir.
Ala(l) +b(2-3) +c (4-5)]
Ciimle icerikleri ve icra Analizi

a ciimlesi.

Gorsel 7. Nikriz taksim a ciimlesi

3 Mahmut Bilki 6zel arsivi.
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Taksim, ilk ciimlesine nikriz makamu dizisiyle baslamustir. {1k ciimlede uzun yay baglariyla baslayan icra, ayni

nota tekrarlarinda sik ¢arpmalarla devam edip karar sesinde bagl kesik yay teknigiyle icré edilmistir.

b ciimlesi.

Gorsel 8. Nikriz taksim b ciimlesi

Taksimin ikinci ciimlesinin ilk climlecigi nikriz makami iglenerek devam etmis, ikinci climlecik sonunda énce
segah, ardindan miistear ¢esnili asma kaligla ciimle sonlandirilmistir. Bu ciimlede de yine uzun yay baglari

kullanilmis, ¢ikis ezgilerinde notalar ardigik olarak glissando ile ifade edilerek inis ezgilerinde ters ¢carpmalarla

bezemeler yapilmistir.

¢ ciimlesi.

4
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Gorsel 9. Nikriz taksim c ciimlesi

Taksimin tiglincli ciimlesinin ilk ciimleciginde nikriz makami geregi giiglii olan neva perdesi lizerindeki rast
¢esni vurgulanarak gerdaniye perdesine ¢ikilmistir. Bu perdede oktav akor kullanilarak isitsel etki artirilmistir.
Asil ezgiye bir bagka ses ya da seslerle yapilan eslik taksimdeki devingenligi doruga ¢ikarir (Akdogu, 1989: 30),
dolayisiyla kullanilan bu uygusal seslendirme, taksimde monotonlugun Oniine gecip dinamizm unsuru
olusturmaktadir. ikinci ciimlecik, karar perdesinin yedenle beslenerek vurgulanmasi ile baslamistir. Ardindan
nikriz dizi i¢erisinde segah ve miistear ¢esniler ile ¢esitlendirilerek yine giiglii olan neva perdesinde yarim kalig

yapilmistir. Uzun yay igerisinde kesik kesik yapilan ¢ekme hareketi ile karar ve gii¢lii perdelerinde vurgu

yapilmistr.

d ciimlesi.

Gorsel 10. Nikriz taksim d ciimlesi*

4 Taksimin d ciimlesinin iki satir seklinde gorseli, tek bir ciimleyi gostermektedir.
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Taksimin son ciimlesi nikriz makami dizisi islenerek sonlandirilmistir. Nikriz makaminin islenisinde yer alan
her perdenin iizerinde belirgin asma kaliglar yapilarak vurgulanmasi dikkat cekicidir. Giiglii ve karar perdeleri
disinda gergeklestirilen bu vurgulamanin yarattigi isitsel farklilik taksimde duraganligin 6niine gegmektedir. Karar
perdesine yonelme bu kalislarin ardindan yapilan sekilemelerle kurgulanmistir. Bununla birlikte taksimin ilk
climlesinin daha kisa olmasina karsin, genel olarak climlelerde zamansal esitlik hakimiyeti de isitsel dengeyi

saglamaktadir.

Nikriz taksim, nikriz dizisi haricinde segah ve miistear ¢gesniler haricinde isitsel degiskenlerin sik kullanilmadigi
bir tasarim olmustur. Bu islenise ragmen isitsel etkinin monoton olmayisi, viyola yay tekniklerinin ve parmak

vurgularinin/dokunuslarinin ustaca kullanilmasina bagli oldugu séylenebilir.

Hicazkar Viyola Taksimi®

Gorsel 11. Hicazkar makami viyola taksimi

Bicim Kurgusu
Nikriz taksim, tek boliimlidiir ve {i¢ climleden olugmaktadir.

Ala(1-2) + b (3-4) + ¢ (5-6)]

5 https://www.facebook.com/watch/?extid=WA-UNK-UNK-UNK-AN_GKOT-GK1C&v=517426948294505, Erisim tarihi:
20.02.2022.
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Ciimle icerikleri ve icra Analizi

a ciimlesi.

Gorsel 12. Hicazkar taksim a ciimlesi

Taksimin ilk climleciginde neva perdesindeki hiimayun dizi kullanilarak ¢argah perdesinde nikriz ¢esnili asma
kalis yapilmustir. Ikinci ciimlecikte segah perdesinde gesnisiz, ¢argih perdesinde nikriz ¢esnili, nim hisar
perdesinde cesnisiz, gerdaniye perdesinde hicaz ¢esnili ¢ikis motifi yapilmistir. Ardindan gerdaniye perdesinde
hicaz, evi¢ perdesinde ¢esnisiz, nim hisar perdesinde ¢esnisiz, neva perdesinde hicaz, ¢argah perdesinde nikriz,
segah perdesinde ¢esnisiz, nim zirgiile perdesinde ¢esnisiz asma kaliglar ve rast perdesinde hicaz ¢esnili tam kalis
yapilarak ciimle sonlandirilmistir. Icraci ciimlenin tamaminda uzun yay baglar1 kullanmistir. Ayrica, ardil seslerin
tizlesirken glissando kullamilarak, pestlesirken ters carpmalarla ifade edildigi goriilmektedir. icraci ciimle sonunda
karar perdesine dogru gelirken agirlasarak bitis etkisi yaratmistir. Bu etkiyi belirginlestirmek i¢in sehnaz

perdesinde, ¢cekerek uzun yay iizerinde yapilan uzun siireli trillerden faydalanmstir.

b ciimlesi.

Gorsel 13. Hicazkar taksim b ciimlesi®

Hicazkar makammin karakteristik 6zelligi olan neva perdesi lizerinde yer alan hiimayun dizisi geregince,
muhayyer perdesi vurgulanarak ciimleye baglanmistir. Baslangicta kullanilan bu g¢esni sonrasinda baglanti
motiflerinden faydalanildig: halde, alterasyon yapilarak kullanilan hiiseyni perdesi siirpriz etki yaratmistir. Son
climlecikte dizinin ana seslerine doniilerek gerdaniye perdesinde yarim kalis yapilmistir. Makam isleyisi sirasinda
kullanilan uzun yaylar dikkati gekmektedir. Ikinci ciimlecikte inis ezgisinde kullanilan sekilemelerin ug yay teknigi

yapildiktan sonra uzun yaylarla ciimlenin sonlandirilmasi dikkat ¢ekicidir.

¢ ciimlesi.
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Gorsel 14. Hicazkar taksim c ciimlesi

6 Taksimin b ciimlesinin iki satir seklinde gorseli, tek bir ciimleyi gdstermektedir.
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Taksimin son climlesine bagka perde iizerinde tekrar eden arpej seslerle baslanmistir. Ardindan hicazkar
makaminin karakteristik 6zelligi olarak neva perdesindeki htimayun dizi vurgulanmus, tiglii araliklarin fark edilir
kullanimi ile ana dizinin seslerine doniilerek ciimle sonlandirilmistir. Bunlara ek olarak, dizi seslerinde yapilan
arpejli cikislar, sekilemelerdeki ters carpmalar, c¢ift ses tekrarlari ve akor igeren ezgi kurgulari, icracinin

karakteristik ezgi isleyisini ortaya koymaktadir.

Hicazkar taksimde icracinin makam isleyisinde ve isitsel degiskenlerin kullaniminda gelenekte kaliplagmig olan
¢esnilerden faydalandigi goriilmektedir. Diger taraftan ciimle ve ciimlecik gegislerinde kullanmis oldugu baglanti
motifleri; altere sesler, arpej igeren araliklar ve ardil perdelerin gegisinde kullanilan ters ¢arpmalar, icracinin
karakteristik icri/ezgi yaratma davranisini ortaya koyar niteliktedir. Icracmnin ciimle kurgularinin uzun ifadeler
icerdigi, bu ifadelerin ise uzun yaylarla birbirine bagli olarak icra edildigi belirlenmistir. Bununla birlikte, taksimi
olusturan ciimleler, climlecik kurgularinin simetrik olusu bakimindan dengeli bir bicimde kurgulanmistir. Ayrica
baslangic ve bitis ciimlelerinin benzes ifadelerle ¢carpmali/trilli son bulmasi biitlinliigii saglayan unsurlar olarak

yorumlanabilir.

SONUC

Nursal Unsal, keman ve viyola icrisinda déneminin ender kadm virtiiozlerden birini temsil ettigi
diisiiniilmektedir. Unsal’in, taksim icralarinda makam isleyisini keman/viyola teknik 6zellikleriyle harmanlamasi,
calg1 hakimiyeti ve miizikal ifadelerinin tasariminda motiflerin birbiri ile ustalikli olarak iligkilendirmesi dikkat
cekicidir. Yagsamis oldugu donemin yaygin olarak bilinen gelenek temsilcileri tarafindan taltif gérmiis gerek
keman/viyola icras1 gerek ses icrasi ile ulusal capta taninmistir. Bununla birlikte Unsal, gelenegin aktariminda
Izmir ve gevresinde dnemli bir rol istlenmis, basta Rakim Erkutlu Misiki Dernegi olmak iizere amatér korolarda
hizmet vererek pek cok sanat¢i, akademisyen ve miizisyen yetismesinde etkin rol oynamistir. Aragtirma
kapsaminda Unsal’in ferahfeza, nikriz ve hicazkar makamlarinda kayitli bulunan viyola taksimleri; teknik

ozellikler, teknik siisleme elemanlarinin kullanilmasi ve makamsal isleyis ¢cergevelerinde analiz edilmistir.

Arastirma sonucunda, incelenen taksimlerin viyola ¢algisinin bir ses tizlestirilerek icra edildigi tespit edilmistir.
Boylelikle tizlestirilen viyola iizerinde parmak baskilari, keman iizerinde yerinden icrdya denk gelmektedir.
Ferahfezd makaminda yapilan taksim incelemesinin sonucunda; icracinin makamsal igleyisini gelenege bagl
olarak tasarladigi, miizikal ifadeler arasindaki baglantilarin ustaca yapildigt belirlenmistir. Bunlara ek olarak
motiflerin kurgulanmasinda baglanti saglayan kromatik gecislerin sik¢a kullanildigi saptanmistir. Ayrica,
glissando, trill ve ¢arpma ifadelerinin viyola teknik siisleme elemanlarinin taksim boyunca dengeli bigimde

serpistirildigi gdzlenmistir.

Nikriz taksimde, nikriz dizisine ek olarak sadece segah ve miistear ¢esnilerle isitsel degiskenlerin kullanildigi
bir tasarim olusturuldugu belirlenmistir. Bu sade islenise ragmen isitsel etkinin monoton olmayisi, viyola yay
tekniklerinin ve parmak vurgularinin/dokunuslarinin ustaca kullanilmasina bagh oldugu gorilmiistiir. Giicli ve
karar perdeleri disinda gerceklestirilen bu vurgulamanin yarattig1 isitsel farklilik, taksimde duraganligin 6niine
gecmektedir. Bununla birlikte taksimin ilk ciimlesinin daha kisa olmasina karsin, genel olarak climlelerde

zamansal esitlik hakimiyeti de isitsel dengeyi saglamaktadir.



Nursal Unsal’in Ug Viyola Taksiminin Analizi 81

Hicazkar taksimde icracinin makam isleyisinde ve isitsel degiskenlerin kullaniminda gelenekte kaliplagsmig olan
cesnilerden faydalandig: goriilmektedir. Diger taraftan, ciimle ve ciimlecik gecislerinde kullanmig oldugu baglant:
motifleri; altere sesler, arpej iceren araliklar ve ardil perdelerin gegisinde kullanilan ters ¢arpmalar, icracinin
karakteristik icra/ezgi yaratma davranisini ortaya koyar niteliktedir. Icracinin ciimle kurgularinin uzun ifadeler
icerdigi, bu ifadelerin ise uzun yaylarla birbirine bagli olarak icra edildigi belirlenmistir. Bununla birlikte, taksimi
olusturan ciimleler, climlecik kurgularinin simetrik olusu bakimindan dengeli bir bigimde kurgulanmistir. Ayrica
baslangic ve bitis climlelerinin benzes ifadelerle ¢arpmali/trilli son bulmasi biitiinliigii saglayan unsurlar olarak

yorumlanabilir.

Sonug olarak, Unsal’m taksimleri genel olarak degerlendirildiginde; makam kurgularinin isitsel degiskenlerle
(cesniler) ve gelenege bagh kalinarak olusturuldugu goriilmektedir. Buradan yola ¢ikarak Unsal’in makam teorisi
ve uygulamasi hususunda olduk¢a donanimli oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte icrAcinin bu uygulamalari
geleneksel usliiba uygun ve sade bir insa sekliyle yansittigi belirlenmistir. Giiniimiiz keman/viyola taksimlerinde
sikca kullanilan ajilite ifadelerinin aksine Unsal, agik, sade ve konusurcasina 6zgiin bir yaratma davranisi
sergilemis oldugu gozlenmistir. Ayrica, Unsal’m uzun yay baglariyla miizik ciimlelerini tamamlamasi, bu esnada
teknik siisleme elemanlarini (glisando, ters carpma, trill, kromatik yiiriiylis) uygulayis sekli, taksimlere dinamizm
unsuru katmustir. Incelenen taksimlerde, giiglii perdelerinin oktav akorlarla ve uzun yay baglarnin kullanimiyla
vurgulanmasi, vakarl bir isleyis olarak goriilebilir. Bu yaratma davranisi icractya 6zgii olup, icracinin miizik
kimligini ortaya koyar niteliktedir. Arastirmada elde edilen sonuglara dayanarak, Nursal Unsal, 21. asrmn

geleneksel usliiba sahip olan nadir 6rneklerinin son temsilcileri arasinda gosterilebilir.
KAYNAKCA/REFERENCES

Akdogu, O. (1989). Taksim Nedir Nasil Yapilir. 1zmir: Thlas A.S. Izmir Tesisleri.

Pirgon, Y. (2010). Siislemelerin Bat1 Miizigindeki Gelisim Siireci. Journal of New World Sciences Academy,
5(3). 114-127.

Simsek, F. (2019). Izmirli Musikisinaslarin Tiirk Makam Miizigine Katkilari. (Yayimlanmamus yiiksek lisans
tezi). Y1ldiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Tasan, T. (2000). Kadin Besteciler. Istanbul: Pan Yayincilik.

Turgay, N. O., ve Simsek, F. (2018). izmir Makam Miizigi’ne iz Birakan Nursal Unsal’In Hayati ve Sanatgi
Kisiligi. International Journal of Social Sciences, 12-32.

Yahya Kagar, G. (2012). Tiirk Misikisi Rehberi (2. Basky). Ankara: Maya Akademi.
Yavasca, A. (2002). Tiirk Musikisinde Kompozisyon ve Beste Bicimleri. Istanbul: Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi.

Yildirim, A., ve Simsek, H. (2011). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yéntemleri. Ankara: Segkin Yayincilik.



DOI: 10.31722/ejmd.1181166 EJMD /2022 (21), 82-105

EROL BASARA’NIN CESIiTLi FORMLARDAKI BESTELERININ PROZODi BAKIMINDAN
INCELENMESI

An Examination of Composer Erol Basara's Works in Various Forms in Terms of Different Variables
and Prosody

Funda KEKLIiK KAL *
Tolga KARACA ™
Ahmet Hakan BAS ™"

(074

Erol Basara, yirminci ylizyilda Tiirk miizigine hizmet etmis, Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu tarafindan
onaylanmis Reyyd makami, muagsser usulii, satrang ve aksak murabba formlarini terkip eden, yaklasik olarak tig
yiiz adet sozlii ve sdzsliz formda eser bestelemis ve bunlarin yetmis ikisini Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu
repertuvarina kazandirmis bir bestekardir. Bu arastirmada bestekarin sozlii eserleri, prozodi bakimindan
uygunlugunun tespit edilmesi amaciyla Prozodi Inceleme Teknigi ile incelenmistir. Bu arastirmada, dokiiman
incelemesi kapsaminda eserler analiz edilmis ve betimsel analiz yapilmistir. Bestekarin Tiirkiye Radyo Televizyon
repertuvarinda altmis ii¢ adet sozlii eseri oldugu, eserlerde otuz dort farkli makami kullandigi, en gok Acemasiran
ve Rast makamlarimi tercih ettigi, kullandig1 on bir farkli usulden en ¢ok nim sofyan ve sofyan usuliinii, eserlerinde
s0z yazari olarak da en ¢ok Celalettin Kurt’u tercih ettigi bulgularina ulagilmistir. Bestekarin sozlii eserlerinde altt
farkli form kullandig: tespit edilmis, bu nedenle arastirmada incelenen eserler alt1 adet form ile sinirlandirilmis,
her formdan segilen bir adet eserin prozodi bakimindan incelemesi yapilmistir. Arastirmada segilen sozlii eserler
Prozodi Inceleme Teknigi ile incelenmis, kullanilan yénteme gore giiftelerin sozlii eser formlarina uygun bir
sekilde yerlestirildigi ortaya ¢ikmis ve bu verilere dayanarak s6z konusu eserlerin prozodiye uygun oldugu tespit
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Erol Basara, repertuvar, eser inceleme, prozodi inceleme teknigi, analiz, prozodi.

ABSTRACT

Erol Basara, who served Turkish music in the twentieth century, composed approximately three hundred works in
verbal and nonverbal forms, combining the reyyd maqam, muasser usul, satrang (chess) and aksak murabba forms
approved by Turkey Radio and Television, and seventy-two of them were included in the Turkey Radio and
Television repertoire. He is an accomplished composer. In this study; the composer's works with lyrics were
examined with the Prosody Analysis Technique in order to determine their suitability in terms of prosody. In this
research, works were analyzed within the scope of document review and descriptive analysis was made. It has been
concluded that the composer has sixty-three works with lyrics in the Turkey Radio and Television repertoire,uses
thirty-four different modes, prefers the acemasiran and rast mode most, prefers nim sofyan and sofyan the most
among the eleven different usuls he uses, and Celalettin Kurt the most as a lyricist in his works. It was determined
that the composer used six different forms in his works with lyrics, therefore, the works examined in the research
were limited to six forms, and one work selected from each form was examined in terms of prosody. In the research;
The selected works with lyrics were examined with Prosody Analysis Technique, it was revealedthat the lyrics
were placed in accordance with the works with lyrics according to the method used, and based on these data, it was
determined that forms of the (not instrumental) works in question, were suitable for prosody.

Keywords: Erol Basara, repertoire, work review, prosody analysis technique, analysis, prosody.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

Utterance of words in Turkish can change the meaning of the sentences they are used in. Just like in Turkish
language, the careless use of words, syllables and the concept of emphasis in works with lyrics composed in Turkish
music affects music negatively. The concept of prosody in Turkish music was first mentioned by MahmutRagip
Gazimihal (Unal, 2021: 8) in the first half of the 20th century, and the first study on this subject was the notes of
Arel, which was translated into contemporary Turkish by Murat Bardake1 (Giireyli, 1997: 4). Although the prosody
technique in Turkish music can be defined as the harmony of words and music, Arel (1950: 293) describes prosody
as follows: The word prosody comes from the Greek word prosody. Prosodia is the science of reading words
properly, observing the emphasis, length and shortness of syllables in the Greek language. In this direction, the
works of composer Erol Basara were handled with the developed Prosody Analysis Technique (PAT)method within
the scope of the study. Erol Basara was born in Sivas in 1955. He started music when he was 13- 14 years old and
continued to teach in 1976. In 1986, he completed his undergraduate education at Izmir Dokuz Eylul University
Buca Education Faculty. His instrumental piece Sedaraban Zeybek is the first work accepted into the TRT
repertoire. Erol Basara, who has prepared and directed numerous Turkish classical music concerts throughout his
academic life, has many published works. The composer has 72 pieces in the TRT repertoire, as well as 6 award-
winning pieces. He contributed to the TRT repertoire and the field of Turkish music with innovations such as reyya
mode, muasgser usul, limp murabba and chess form. The main problem of the research is to examine the composer's
works with lyrics in terms of different variables, to determine the relationship between lyrics and composition and
to reveal the prosody approach in his works. Therefore, the problem statement of the research is; What are the
different variables in Erol Basara's works with lyrics and their compliance with the rulesof prosody determined as.
The aim of the research is to examine the works of composer Erol Basara, who is thoughtto have contributed to
Turkish music in the field of composition, in terms of different variables, and to reveal the prosody of his (6 pieces)
works selected in different forms and magams. The data obtained in the research; It is considered important in
terms of revealing how the composer's works selected in the research and accepted by TRT are processed in
prosodic terms, that the research creates an auxiliary source for those who do prosody studiesand that a new prosody
technique (PAT) is used in the study of works. The selected works are limited to song, hymn, limp semai and folk
song form among the composer's works with lyrics. The works were limited to prosodystudies only, so aranagme
and saz parts were not included in the study. As a result of the research, conducted approximately three hundred
works were identified by the composer. While the universe of the research consists of 63 verbal works included in

the TRT repertoire of the composer, 6 works with lyrics constitute the sample.
Methodology

In the research, the works of the composer were examined in terms of different variables, and the frequency
analyzes of these variables were revealed using the IBM SPSS Statistics 20 program. The descriptive survey model
was used as a model. The composer's works were accessed from the TRT repertoire (Ergen; 2022). In order to see
the use of prosody in the composer's works, 6 works with lyrics were selected by purposive sampling method. In
the examination of the composer's works in terms of prosody, the PAT method and the work of Hatipoglu (1988)
titled Turkish Music Prosody were used. While using the PAT method, attention was paid to the following points:

The fastest order of the works corresponding to the open syllables was determined, and the use of the fastest order
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in the open syllables was checked. The use of orders longer than this order in closed syllables has been checked.
In Turkish, the extension of short syllables by taking them out of their own characteristics is called imale
(Hatipoglu, a.g.e.: 26). Since the open syllables in some words are suitable for both short and long reading
(Hatipoglu, a.g.e.), these cases were not accepted as errors in PAT. Open syllables at the end of lines and sentences
have been ignored, since all syllables that coincide with the end of a line or sentence and evoke a sense of melodic
decision must be closed syllables. In the prosody analysis of the works, the emphasis of words, sentences and
emotions in the lyrics were taken into account (Hatipoglu, a.g.e.:29). If a syllable starting with a vowel comes after
the closed syllable in the words in the work, then vasl becomes connexion (Hatipoglu, a.g.e.: 23). If connexion is
done, the closed syllable turns into an open syllable. This situation does not cause any problems in prosodic terms.
This has been taken into account in the reviews. In order for the work to be approved in terms of prosodic,the

margin of error in the work has been accepted as 20 percent.
Results

As aresult of the literature review, approximately three hundred works belonging to Erol Basara were found. It
has been determined that63 of these works are recorded in the TRT repertoire and are works with lyrics. When the
magam, tempo and formcharacteristics of the composer's works are examined, the results are as follows: When the
works are examined interms of form, it is seen that the composer composed works in 6 different forms. At the same
time, it was concludedthat the composer composed works in 34 different modes and mostly benefited from the
acemasiran and rast modesin his compositions, he used 11 different usuls and preferred the nim sofyan and sofyan
usuls most of these. In theresearch, 6 of these works were examined. It has been determined that the composer
himself created the limp murabba and chess form, the reyya magam and the muasser among these forms, which
are among the works examined. It was concluded that the composer mostly used the words of Celalettin Kurt
(11.1%), Asik Omer (9.5%), Esin Senkal (9.5%) and Hiiseyin Balkanc1 (9.5%) in his works. Prosodic examinations
of the works were carried out with the developed PAT (prosody examination technique) method. As a result of the
application of PAT to 6 selected works with lyrics; It has been concluded that the composer complies with the rules
of prosody.It has been seen that the composer pays attention to the word, emotion and sentence stresses in his
works, and thewords he uses are suitable for the lyrics. The study of Hatipoglu (1988), in which he emphasized the

importance of lyrics in works with lyrics in terms of prosody, was also found to support the results of this research.
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Tiirkcede kelimelerin telaffuzu, soylenis sekli, kelimelerin ve kullanildiklar1 ciimlelerin anlamlarim
degistirebilmektedir. Bu durumda kelimelerin hecelerinin agik veya kapali olmasi ya da vurgularina dikkat
edilmesinin Tiirk¢enin kullanilisini 6nemli 6lgtide etkiledigi goriilmektedir. Tiirkgede oldugu gibi, Tiirk miiziginde
bestelenen sozlii eserlerde de kelimelerin, hecelerinin ve vurgularinin dikkatsiz kullanimi miizigin iletmesi gereken
hissiyatt olumsuz yonde etkilemektedir. Tiirk miiziginde uzun yillar hafizalarda yer etmis eserlere bakildiginda bu
eserlerin giifte ve besteleri arasindaki uyum dikkat ¢ekmektedir. Bu uyumun miizikte prozodinin son derece 6nemli

bir konu oldugunun gostergesi olarak diisiiniilmektedir.

Tiirk musikisinde prozodi kavramindan ilk kez 20. yiizyilin ilk yarisinda Mahmur Ragip Gazimihal tarafindan
(Unal, 2021: 8) bahsedilmeye baslanmis ve bu konudaki ilk galisma Murat Bardake¢i tarafindan giiniimiiz
Tiirkgesine ¢evrilmis olan Hiiseyin Saadettin Arel’in notlart olmustur (Giireyli, 1997: 4). S6zIii musikide bir eser
bestelenirken form ve usul kavramlarinin ayni tertiple ilerlemesi prozodi konusu ile yakinen iligkili olup, genellikle
nagme adi verilen bolimlerle ifade edilebilmektedir. Bestelenme siirecinde olan bir eserin giiftesi mirildanilirken,
hecelere bicilen uzama siiresi gogu zaman konugulduklari esnada kullanilan hece uzunluklarindan fazla olmalidir.
Yani prozodi, bestelenecek giiftelerin en iyi sekilde okunmasini ve terenniim edilebilmelerini saglamak i¢in onlara
nasil ses giydirilecegini, ne gibi vurgular verilecegini ve digerine gore ne derece devam edecegini gdsteren bir

ilimdir (Arel, 1997: 28).

Klasik eserlerin bazilar1 prozodi yoniinden degerlendirilse; usta ¢irak yontemiyle 6grenilen kompozisyon ve
diger bilgilerin yan sira prozodi bilgisinin aktarimina rastlamis oluruz (Sayan, 2010: 282). Karatag (2020: 172),
“Prozodi ilmi, kelimelerin eser igerisindeki kullanimu ile iliskilidir. Buna gére eser igerisindeki kelimelerin yapisal

ozelliklerinin bozulup, bozulmayis: ile alakali olarak eserin prozodisi hatali veya hatasiz olmaktadir”.

Gazimihal (1961: 210), prozodi ilmini $oyle agiklamaktadir: “Koékeni prosodi seklinde olan prozodi tabiri
Yunanca pros (-gore) ve ode (-sarki) kelimelerinden bilesiktir; sarkiya gére demektir.” Prozodi musikide s6z ve
miizigin uyumu olarak tamimlanabilir. Arapga’da tecvid olarak bilinen, seslerin uzunluguna ve kisaligina gore
Kur’an-1 Kerim okuma y6ntemi, musikimizde prozodi olarak karsilik gormektedir. Prozodi, biitiin miiziklerde yer
alan, her milletin dilinin bir geregi olarak dnemli goriilen ve goz ard1 edilmemesi gereken bir ilimdir (Hatipoglu,
1988: 1-3). Arel (1950), prozodiyi su sekilde tarif etmektedir: Prozodi kelimesi Yunanca prosodiya soziinden
gelmektedir. Prosodiya Yunan dilinde hecelerin vurgularina, uzunluk ve kisaliklarina riayet ederek kelimeleri
diizgiin okuma ilmidir. Genel olarak musikide prozodi unsurlarini, vurgu, vezin, niians, ton, diksiyon, hecelerin
uzunluk kisalik degerleri, takti, durgu ve giiftenin méanasi vb. seklinde ifade etmek miimkiindiir (Giireyli, 1997: 4).
Tim bu prozodik unsurlar géz oniinde bulundurularak tahlil edilen eserlerde estetik ve uyum ortaya ¢ikarken

olusabilecek hatalar da daha yakindan taranarak eser besteleme siirecinde bilinglenme meydana gelir.

Erol Basara’min Hayati

Bestekar Erol Bagara, 1955 yilinda Sivas’ta dogmustur. Miizige 13-14 yaslar1 arasinda baglamistir. 1976 yilinda
dgretmenlige baslamis, 1986 yilinda Izmir Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi’nde Lisans egitimini
tamamlamistir. Tiirkiye Radyo Televizyon (TRT) kurumu repertuvarina ilk kabul edilen eseri SedarabanZeybek

isimli saz eseridir. 12001 de Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nden Sanatta Yeterlik almistir.

! Erol Basara, Kisisel Goriisme, Sivas, 08.06.2022.
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Tirk Milli Egitiminin her kademesinde egitimcilik yapan bestekar 1985 yilindan 2022 yilina kadar akademisyenlik
yapmistir. Akademik hayatimin neredeyse tamami Sivas Cumhuriyet Universitesi’nde geciren bestekar 2009-2010

yillar1 arasinda Gaziosmanpasa Universitesi Egitim Fakiiltesi’nde de gorev yapmustir.

Akademik hayati boyunca sayisiz Tirk Sanat Miizigi konserleri hazirlayip yoneten Erol Basara’nin
yaymlanmis ¢ok sayida makale, bildiri ve kitabi1 mevcuttur. Lisans ve lisansiistii derslerde keman, Tiirk Miizigi
Kompozisyonu ve miizik tarihi dersleri veren bestekdrin TRT repertuvarinda yetmis iki eseri bulunmaktadir.

Ayrica alti adet s6z1i eseri ¢esitli yarigmalarda 6diil almigtir. Bu eserlerden bir tanesinin sozleri besteciye aittir.

Erol Basara, TRT repertuvarina Reyya makami, muagger usulii, aksak murabba ve satrang formunu kazandiran

bestekar olmakla beraber bu buluslarin sahibi olma 6zelligini biinyesinde barmdiran tek temsilcidir.

Bestekarlarm giifteleri eserlerinde isleyisini gorebilmek, eserlerindeki prozodi yaklasimini ortaya ¢ikarabilmek

i¢in farkli bestecilerin eserlerinin prozodi incelemelerini yapmanin gerekli oldugu diisiiniilmektedir.

Prozodi konusu ile ilgili yapilan literatiir taramasi sonucunda prozodi incelemelerinin yapildig1 2 calismalarim
oldugu gortilmektedir. Bestekar Erol Basara’nin sozlii eserlerindeki giifte ve beste iligkisini tespit etmek ve onun

eserlerindeki prozodi yaklagimimi ortaya ¢ikarmak bu aragtirmanin ana problemini olusturmaktadir.

Calismanin amaci dogrultusunda arastirmanin problem ciimlesi; “Erol Bagara’nin sozlii eserlerindeki farkli

degiskenler ve eserlerinin prozodi kurallarina uygunlugu nedir?” seklinde belirlenmistir.
Bu problem ciimlesine baglh olarak asagidaki alt problemler olusturulmustur.
1. Bestekarin eserlerinin makam, usul ve form 6zellikleri nelerdir?
2. Bestekar eserlerinin s6z yazarlar1 kimlerdir?
3. Mahur sarki Ey Vasl-: Cennet’in kiinye, vezin bilgileri ve prozodi kurallarina uygunluk durumu nedir?
4. Ussak sarkinin kiinye, vezin bilgileri ve prozodi kurallarina uygunluk durumu nedir?
5. Reyya nakis agir Semainin kiinye, vezin bilgileri ve prozodi kurallarina uygunluk durumu nedir?

6. Rast aksak murabba Ey Subh-i Ezel Cebin-i Sdfi’ nin kiinye, vezin bilgileri ve prozodi kurallarina uygunluk

durumu nedir?
7. Stizinak ilahinin kiinye, vezin bilgileri ve prozodi kurallarina uygunluk durumu nedir?

8. Gerdaniye tiirkii Haber 4/dim Turnadan’in kiinye, vezin bilgileri ve prozodi kurallarina uygunluk durumu

nedir?

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci Tiirk miizigine bestecilik alaninda katkilari oldugu diisiiniilen bestekar Erol Basara'nin
eserlerini makam, usul, form, s6z yazari ve vezin 6zellikleri agisindan incelemek, farkli form ve makamlarda

secilen (alt1 adet) eserlerinin prozodi bakimindan islenisini ortaya ¢ikarmaktir.

Arastirmammn Onemi

2 (6r., Ergisi, 2007; Basara, 2013; Akanay, 1995; Akbay, 2020; Karaca, Kopriili, Isildak ve Bag, 2021; Tan Sunat, N. 1994)
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Bu arastirmada elde edilen veriler;

e  Bestekarin TRT tarafindan kabul edilen muasser usuliindeki eserini, Reyya makamindaki eserini,
satrang formundaki eserini ve aksak murabba formundaki eserini prozodik agidan nasil isledigini ortaya
¢ikarmasi agisindan;

e  Bestekarmn eserleri arasindan segilen ilahi ve aksak semai formlarindaki eserlerini prozodik
acidan nasil isledigini ortaya ¢ikarmasi agisindan;

e  Prozodi ¢alismalar1 yapanlara yardimei kaynak olusturmasi bakimindan;

e PIT (Prozodi Inceleme Teknigi); tablo 1°de goriildiigii {izere, sdzlii eserlerin prozodi agisindan
sembollerle daha kisa siirede incelenmesini saglayan bir teknik olup, bu nedenle arastirmada kullanilmasi

acisindan 6nemli goriilmektedir.

Evren ve Orneklem

Caligsmanin evrenini, literatiir taramasi sonucunda bestekar Erol Basara’nin TRT repertuvarinda tespit edilen,
altmis ii¢ adet sozlii eser olusturmaktadir. Orneklemini ise bestekarm sozlii eserlerinde kullanmis oldugu sarki,

ilahi, aksak semai, tiirkiiden olusan alt1 adet sozlii eser formu olusturmaktadir.

Simirhliklar

Bu arastirma, bestekarin eserlerindeki prozodi incelemelerine yonelik olup asagidaki simirhiliklar icerisinde

gerceklestirilmistir.

e  Secilen eserler bestekarm sozlii eserleri igerisinden sarki, ilahi, aksak semai ve tiirkii formu ile
sinirlandirilmastir.

e  Bestekarin sarki formundaki iki adet eserinde birbirinden farkli yeni form ve usul terkip edildigi
icin arastirmada iki tane sarki formundaki eser ele alinmastir.

e  Eserler sadece prozodi ile ilgili incelemeler ile sinirlandirilmig, bu nedenle aranagme ve saz
paylar1 inceleme dis1 tutulmustur.

e  Bestekérm yaklagik olarak 300 adet eseri tespit edilmis ve incelenen eserler, bu eserler
arasindan TRT repertuvarina girmis olan 72 eser igerisinden segilmistir.

e  Sozlii eserlerde analiz edilen degiskenler makam, usul, form ve sz yazari olarak

sinirlandirilmastir.

YONTEM

Aragtirmada bestecinin eserleri farkli degiskenler agisindan dokiiman incelemesi yontemi ile incelenmis,
eserlerin betimsel ve bibliyometrik analizi yapilarak, bu degiskenlerin frekans analizleri IBM SPSS Statistics 20
program1 kullanilarak ortaya cikarilmistir. Bu tip arastirmalar, verilen durumu oldukga tam ve dikkatli bir sekilde
tanimlar (Biiyiikoztiirk ve ark., 2019: 24). Erol Basara’nin eserlerine TRT repertuvarindan ulasilmis ve prozodi
incelemesi yapilmistir. Bestekarin aruz ve hece vezni kullandigi siirlerle ilgili yapmis oldugu besteler

degerlendirmeye alinmigtir. Bestekarin eserlerindeki prozodi kullanimini gérmek i¢in, amagli 6rneklem yontemi
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ile alt1 adet sozlii eser secilmistir. Bu se¢ilme yontemi, olasili, se¢kisiz olmayan, belli 6zelliklere sahip, bir veya

daha fazla 6zel durumlarda ¢alisilmak istenildiginde kullanilan bir 6zelliktir (Biiyiikoztiirk ve ark., 2019: 92).

Bestekarin eserlerinin prozodi bakimindan incelenmesinde PIT yonteminden ve Hatipoglu (1988)’nun Tiirk

Musikisi Prozodisi isimli eserinden faydalanilmustir. PIT yontemi asagidaki hususlara dikkat edilerek yapilmistir.

1- Eserlerde agik hecelere denk gelen en hizli mertebesinin tespiti yapilmig, kullanilan en hizli
mertebenin agik hecelerde kullanimi kontrol edilmistir.

2-  Bumertebeden daha uzun mertebelerin kapali hecelerde kullanim1 kontrol edilmistir.

3-  Prozodi incelemelerinde, giifteleri aruz ile yazilan eserlerde kullanilan kelimelerin yapisal ve
donemsel Ozelliklerinden dolay1 aruz kusurlarindan sayilan imale, zihaf, ulama, med gibi kavramlar
dikkate alinmistir. Bu nedenle giiftelerde, imale olan yerlerde kisa heceler uzun, zihaf olan yerlerde uzun
hece kisa, ulama olan yerlerde kelime sonundaki iinsiizler kelimenin bagindaki {inliiye bagli, med olan
yerlerde ise uzun hece, dl¢ii geregi bir kisa hece kadar uzun olarak kabul edilmistir. Baz1 kelimelerdeki
acik heceler hem kisa hem de uzun okunmaya miisait olduklar1 i¢in (Hatipoglu, 1988) bu durumlar
prozodik incelemelerde hata olarak kabul edilmemistir.

4-  Misra veya climle sonuna denk gelen ve ezgisel karar hissi uyandiran tiim hecelerin kapali hece
olmasi gerektiginden, misra ve ciimle sonlarndaki agik heceler kapali hece olarak kabul edilmistir.

5-  Eserlerin prozodi incelemesinde giifte igerisindeki kelime, ciimle ve duygu vurgulan dikkate
alinmigtir (Hatipoglu, 1988: 29).

6- Eser igerisindeki sozlerde kapali heceden sonra sesli harfle baglayan bir hece gelirse bu durumda
vasl/ulama olmaktadir (Hatipoglu, 1988: 23). Ulama yapildiginda takdirde kapali hece agik heceye
déniismektedir. Bu durum prozodik agidan herhangi aksaklik ortaya ¢ikarmamaktadir. Incelemelerde bu
durum dikkate alinmigtir.

7-  Eserin prozodik agidan onay alabilmesi igin eser igerisindeki hata payr %20 olarak kabul

edilmistir.
PIT yonteminde kullanilan semboller asagidaki gibi belirtilmistir.

Tablo 1. PIT Sembolleri

Isareti Anlamlari
1d 1. dortlik
1b 1. beyit
1bt 1. bent
im 1. misra
16 1. ol¢i
1v 1. vurus
1dlp 1. dolap
2dlp 2. dolap
t terenniim
n nakarat
ah agik hece
kh kapali hece
kv kelime vurgusu
cv climle vurgusu
dv duygu vurgusu
+ prozodi hatas1 yok
prozodi hatasi var
-/+ Prozodi hatasi var ama ctimle sonu nedeniyle kabul

edilebilir.
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1d1m261,2vkh- 1. dortliigiin 1. misramn, 1. 6l¢iisiiniin, 1. ve 2. vurusunda
kapal1 hece prozodiye aykiridir.
nlm261vah- Nakaratin 1. misrainin 2. §lgiistiniin 1. vurusunda agik hece
hatas1 vardir.
3d2m3064vah-/+ 3. dortliiglin 2. musrain 3. 6lgiisiiniin 4. vurusundaki agik
hece prozodiye aykiridir ama kabul edilebilir.
1d1m36+ Prozodiye uygundur.
BULGULAR

Aragtirmanin bu béliimiinde yontem kisminda agiklanan tekniklerle elde edilen bulgular alt problemler sirasina

gore verilmis ve yorumlanmstir.

Bestekarin Eserlerinin Makam, Usul ve Form Ozelliklerine iliskin Bulgular

Tablo 2. Bestekarin Eserlerinde Kullandigi Makamlarin Frekans Analizleri

Makamlar Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Acemasgiran 7 111 11,1 11,1
Acemkiirdi 1 1,6 1,6 12,7
Askefza 1 1,6 1,6 14,3
Bayati 1 1,6 1,6 15,9
Evig 1 1,6 1,6 175
Ferahfeza 1 1,6 1,6 19,0
Ferahnak 1 1,6 1,6 20,6
Gerdaniye 1 1,6 1,6 22,2
Hicaz 1 1,6 1,6 23,8
Hicazkar 4 6,3 6,3 30,2
Hisar Buselik 1 1,6 1,6 31,7
Hiiseyni 1 1,6 1,6 33,3
Karcigar 2 3,2 3,2 36,5
Kiirdili Hicazkar 1 1,6 1,6 38,1
Mahur 2 3,2 3,2 41,3
Muhayyer Kiirdi 2 3,2 3,2 44,4
Neva 1 1,6 1,6 46,0
Neveser 1 1,6 1,6 47,6
Nihavend 4 6,3 6,3 54,0
Nikriz 2 3,2 3,2 57,1
Rast 5 7,9 7,9 65,1
Reyya 2 32 32 68,3
Saba 1 1,6 1,6 69,8
Segah 3 48 48 74,6
Sultani Yegéh 3 4.8 4.8 79,4
Suzidil 1 1,6 1,6 81,0
Suzinak 3 4,8 4,8 85,7
Sedaraban 1 1,6 1,6 87,3
Sehnaz Buselik 1 1,6 16 88,9
Tahir 1 1,6 1,6 90,5
Tahir Buselik 3 4,8 4,8 95,2
Tarz-1 Nevin 1 1,6 1,6 96,8
Ussak 1 1,6 1,6 98,4
Zavil 1 1,6 1,6 100,0
Total 63 100,0 100,0

Tablo 2 incelendiginde bestekarin eserlerinde sirasiyla en gok Acemasiran (yedi adet), Rast (bes adet), Hicazkar
(dort adet) ve Nihavend (dort adet) makamlarimi kullandig: goriilmektedir. Ayrica bestekarm yirmi farklimakamda
sadece birer adet eser besteledigi anlagilmaktadir. Tabloya bakildiginda bestekarin sozlii eserlerinde toplamda 34

ayrt makam kullandig1 ortaya ¢ikmaktadir.
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Tablo 3. Bestekdrin Eserlerinde Kullandigi Usullerin Frekans Analizleri

Usuller Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent

Nim Sofyan 14 22,2 22,2 22,2
Semai 1 1,6 1,6 238
Muasser 1 1,6 1,6 25,4
Miisemmen 1 1,6 1,6 27,0
Sofyan 12 19,0 19,0 46,0
Aksak 11 17,5 17,5 63,5
Yirik Semai 8 12,7 12,7 76,2
Cift Usul 7 111 11,1 87,3
Diiyek 2 32 32 90,5
Tirk Aksagi 2 3,2 3,2 93,7
Raks Aksagi 2 3,2 32 96,8
Sengin Semai 2 3,2 3,2 100,0
Total 63 100,0 100,0

Tablo 3’e bakildiginda bestekarm eserlerinde en ¢ok nim sofyan (14 adet), sofyan (12 adet) ve aksak (11 adet)
usullerini kullandig1 anlagilmaktadir. Bu verilere gore bestekarin ti¢ farkli usulde sadece birer adet eser besteledigi
goriilmektedir. Tablo incelendiginde bestekar 11 farkli usulde eser besteledigi ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica yedi

eserde ¢ift usul kullanildigi bulgularina ulagilmistir.

Tablo 4. Bestekdrin Eserlerinde Kullandigi Formlarin Frekans Analizleri

Formlar Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Sarki 53 84,1 84,1 84,1

Ilahi 5 7,9 7.9 92,1

Turki 2 3,2 3,2 95,2

Agir semai 1 1,6 1,6 96,8
Satrang 1 1,6 1,6 98,4

Aksak murabba 1 1,6 1,6 100,0

Total 63 100,0 100,0

Tablo 4 incelendiginde bestekarin eserlerinde en ¢ok sarki formunu (53 adet) kullandig1 anlasilmaktadir. Bu
verilere gore bestekarin alt1 farkli formda eser besteledigi goriilmektedir. Ayrica bestekarin iki adet yeni formda

(satrang-aksak murabba) beste yaptigi bulgularina ulasilmustir.
Bestekari Eserlerinin S6z Yazarlarna iliskin Bulgular

Tablo 5. Bestekdrin Eserlerinin Soz Yazarlarimin Frekans Analizleri

S6z Yazarlari Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Adem Aydin 1 1,6 1,6 1,6
Ahmet Giineren 3 48 48 6,3
Anonim 1 1,6 1,6 7,9
Asik Omer 6 95 95 17,5
Biilent Bakiler 1 1,6 1,6 19,0
Celalettin Kurt 7 11,1 11,1 30,2
Celalettin Kurt-Erol Bagara 1 1,6 1,6 31,7
Cevdet Aslangiil 1 1,6 1,6 33,3
Efkari 2 32 32 36,5
Erol Basara 1 1,6 1,6 38,1
Esin Senkal 6 9,5 9,5 47,6
Feyzi Halic1 1 1,6 1,6 49,2
Fikret Kuscuoglu 1 1,6 1,6 50,8
Gevheri 2 3,2 3,2 54,0
Hiuseyin Akkaya 1 1,6 1,6 55,6
Hiiseyin Balkanci 6 95 95 65,1
Izzet Mola 1 1,6 1,6 66,7
Karacaoglan 1 1,6 1,6 68,3
Mehmet Akif Ersoy 1 1,6 1,6 69,8
Mehmet Coskun 1 1,6 1,6 71,4
Murat Kemal Kocaballi 2 3,2 3,2 74,6
Mustafa Birinci 1 1,6 1,6 76,2
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Nuri Bey (Tokatli) 2 3,2 3,2 79,4
Omer Bedrettin Usakli 4 6,3 6,3 85,7
Rasih Bey 1 1,6 1,6 87,3
Sahin Ugar 1 1,6 1,6 88,9
Sems-I Huda 1 1,6 1,6 90,5
Semseddin Sivasi 1 16 16 92,1
Tahir Kaya 1 1,6 1,6 93,7
Vedat Fidanboy 3 4.8 4.8 98,4
Yunus Emre 1 1,6 1,6 100,0
Total 63 100,0 100,0

Tablo 5’e bakildiginda bestekarin eserlerinde en ¢ok Celalettin Kurt (yedi adet), Asik Omer (alt1 adet), Esin
Senkal (alt1 adet) ve Hiiseyin Balkanci’nin (alt1 adet) sozlerini kullandig1 anlagilmaktadir. Bestekar bir eserinde
anonim sozler, bir eserinde ise kendi yazdig: sozleri kullanmigtir. Bu verilere gore bestekarmn eserlerinde 28 farkl

s0z yazarindan faydalandigi goriilmektedir.

Mahur Sarki Ey Vasl-1 Cennet’in Kiinye, Vezin Bilgileri ve Prozodi Kurallarina Uygunluguna iliskin

Bulgular

Eserin giiftesinin Tokath Nuri’ye ait oldugu goriilmiistiir. Eser raks aksagi usiilii ile 216 metronom hizinda,
08.01.2018 tarihinde bestelenmis olup, TRT Miizik Dairesi TSM Rep. No: 23303 ile kayitlarda yer almaktadir. Bu
eserde aruz vezni icerisindeki Miistef’ilatiin/ Miistef’ilatiin/ Miistef*ilatiin/ Miistef’ilatiin (Vezn-i Aher) kalib1
kullanilmistir. Bestekar bu eserinde ayni kelimelerle ayni miizikleri besteleyerek satrang ismini verdigi yeni bir

form olusturma yoluna gitmistir.

Tablo 6. Mahur Sarki Ey Vasl-: Cennet isimli eserin PIT tablosu

1. Dortliik 1. Misra 1. Dortliik 2. Misra 1. Dortliik 3. Misra 1. Dortliik 4. Misra
1d1m96+ 1d2m136+ 1d3m1766vdv 1d4m216+
1d1m106+ 1d2m1466vdv 1d3m18o+ 1d4m226+

1dIm1166vdv 1d2m156+ 1d3m196+ 1d4m2363vdv
1d1m126+ 1d2m166+ 1d3m2063vdv 1d4m246+

Eserin incelenmesi sonucunda, 24 dl¢liden olustugu goriilmektedir. Tablo 6’ya bakildiginda; yapilan prozodi
incelemesinde eser igerinde prozodiye uymayan bir ol¢ii bulunmadigi tespit edilmistir. Giiftenin bestekar
tarafindan prozodi kurallarina uygun olarak bestelendigi goriilmiis, eserin prozodiye uygun oldugu bulgularina

ulagilmustir.
Ussak Sarkinin Kiinye, Vezin Bilgileri ve Prozodi Kurallarina Uygunluguna fliskin Bulgular

Eserin giiftesinin Gevheri’ye ait oldugu goriillmiistiir. Eser muagser usiilii ile 58 metronom hizinda, 31.01.1995
tarihinde bestelenmis olup, TRT Miizik Dairesi TSM Rep. No: 15102 ile kayitlarda yer almaktadir. Bu eserin
giiftesi kalenderi tlirliniin miistezat nazim sekli ile yazilmistir. Bu sekilde yazilan kalenderilerde Mefiilii/ Mefailii/
Mefailii/ Fedliin kalibr ile olugturulan uzun misralara Mefalii/ Felliin kalipli kisa misralar eklenir. Eklenen bu kisa
musralara ziyade, ayak veya yedek denir. Bu sekilde yazilan kalenderilere de ayakli kalenderi veya yedekli
kalender? ismi verilir (Balkaya, 2012: 128). Eserin giiftesi bu tiire 6rnektir. Muagser usulii yliriik semai ve sofyan

usulleri birlestirilerek bestekar tarafindan olusturulmus ve usul TRT tarafindan kabul edilmistir.
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Tablo 7. Ussak Sark: isimli eserin PIT tablosu

1. Dortliik 1. Misra 1. Dortliik 2. Misra 1. Dortliik 3. Misra 1. Dortliik 4. Misra
1d1m1o6v-/+ 1d2m169v-/+ 1d3m266v-/+ 1d4m269v-/+
2. Dortliik 1. Masra 2. Dortliik 2. Miasra 2. Dortliik 3. Misra 2. Dortliik 4. Misra
2d1m362vdv 2d2m36+ 2d3m4o6v-/+ 2d4m469v-/+

Yapilan inceleme sonucunda, eserin dort dlciiden olustugu goriilmektedir. Tablo 7’ye bakildiginda; yapilan
prozodi incelemesinde eser igerinde prozodi kurallarina uymayan bir 6l¢liniin bulunmadig: tespit edilmistir.
Giiftenin bestekar tarafindan prozodi kurallarina uygun olarak bestelendigi goriilmiis, eserin prozodiye uygun

oldugu bulgularina ulagilmastir.
Reyya Nakis Agir Semai’nin Kiinye, Vezin Bilgileri ve Prozodi Kurallarina Uygunluguna iliskin Bulgular

Eserin giiftesinin Omer Bedrettin Usakl1’ya ait oldugu gériilmektedir. Eser sengin semai usulii ile 63 metronom
hizinda, 25.01.1998 tarihinde bestelenmis olup, TRT Miizik Dairesi Rep. No: 17019 ile kayitlarda yer almaktadir.
Bu eserin giiftesi halk edebiyatinda kullanilan hece vezni ile yazilmistir. Birinci misra (5+6), ikinci misra (4+3+4),
tigtincii musra (5+6), dordiincii misra ise (4+3+4) hece vezni ile yazilmigtir. Terenniim boliimiindeki iki misra (5+5)

hece vezni ile olusturulmustur. Reyyd makami bestekar tarafindan terkip edilmis ve TRT tarafindan kabul

edilmigtir.
Tablo 8. Reyyd Nakis Agir Agir Semdi isimli eserin PIT tablosu
1. Dortliik 1. Misra 1. Dortliik 2. Misra 1. Dortliik 3. Misra 1. Dortliik 4. Misra
1d1m165vah- 1d2m56+ 1d3m1365vah- 1d4m176+
1d1m265v-/+ 1d2m6065v-/+ 1d3m1465v-/+ 1d4m1865v-/+
1d1m365vah- 1d2m76+ 1d3m1565vah- 1d4m196+
1d1m4o5v-/+ 1d2m8o5v-/+ 1d3m1665v-/+ 1d4m2065v-/+
Terenniim Terenniim
t96+ 216+
t106+ 1226+
t1162vdv t2362vdv
t126+ 1246+

Eserin incelenmesi sonucunda, 24 dlgiiden olustugu goriilmektedir. Tablo 8’e bakildiginda; yapilan prozodi
incelemesinde eser i¢erinde dort Slgliniin prozodiye uymadigi tespit edilmistir. Bu dlgiilerin eser igerisindeki
yiizdelik oranmin %16,6 oldugu tespit edilmistir. Bu 6lcii say1s1 oran1 PIT yontemindeki hata pay: yiizdelik (%20)
oraninin altinda oldugundan, eserin prozodi kurallarina olarak uygun oldugu goriilmiistiir. Giiftenin bestekar
tarafindan prozodi kurallarina uygun olarak bestelendigi goriilmiis, eserin prozodiye uygun oldugu bulgularina

ulagilmgtir.

Rast Aksak Murabba Ey Subh-i Ezel Cebin-i Safi’nin Kiinye, Vezin Bilgileri ve Prozodi Kurallarina
Uygunluguna fliskin Bulgular

Eserin giiftesinin Mehmet Akif Ersoy’a ait oldugu goriilmektedir. Eser aksak usulii ile 120 metronom hizinda,
05.12.2021 tarihinde bestelenmis olup, TRT Miizik Dairesi Rep. No: 24692 ile kayitlarda yer almaktadir. Bu eserin
giiftesi aruz vezninin Mef’lii/ Mefailiin/ Fellin kalibi ile yazilmigtir. Aksak murabba formu, murabba
bestelerdeki cesitli usuller yerine 9/8’lik aksak usul kullanilarak bestekar tarafindan olusturulmus ve TRT

tarafindan kabul edilmistir.
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Tablo 9. Rast Aksak Murabba Ey Subh i Ezel Cebin Safi isimli eserin PIT tablosu

1. Dortliik 1. Misra

1. Dortliik 2. Misra

1.Terenniim

1d1m56+ 1d2m76+ 1196+

1d1m667v-/+ 1d1m867v-/+ 1t106+
1t116+
1t126+

1. Dortliik 3. Misra 1. Dortliik 4. Misra 2. Terenniim
1d3m136+ 1d4m156+ 1t176+
1d3m1467v-I+ 1d4m1667v-/+ 1t186+
1t196+
1206+

2. Dortliik 1. Misra 2. Dortliik 2. Misra 3. Terenniim
2d1m216+ 2d2m236+ 11256+
2d1m226+ 2d2m246+ 1266+
11276+
11286+

2. Dortliik 3. Misra 2. Dortliik 4. Misra 3. Terenniim
2d3m296+ 2d4m316+ 1t336+
2d3m3065vah- 2d4m326+ 11346+
11356+
11366+

Eserin incelenmesi sonucunda, 36 dlgiiden olustugu goriilmektedir. Tablo 9’a bakildiginda; yapilan prozodi

incelemesinde eser icerinde prozodiye uymayan bir 6l¢li bulundugu tespit edilmistir. Bu 6lgiiniin eser igerisindeki

yiizdelik oraninin %2,7 oldugu saptanmustir. Bu &lgii sayis1 oran1 PIT yontemindeki hata payi yiizdelik (%20)

oraninin altinda oldugundan, eserin prozodi kurallarina uygun oldugu goriilmiistiir. Giiftenin bestekar tarafindan

prozodi kurallarina uygun olarak bestelendigi gériilmiis, eserin prozodiye uygun oldugu bulgularina ulasilmistir.

Siizinak ilahinin Kiinye, Vezin Bilgileri ve Prozodi Kurallarina Uygunluguna fliskin Bulgular

Eserin giiftesinin Semseddin Sivasi’ye ait oldugu goriilmektedir. Eser yiiriik semai usulii ile 192 metronom

hizinda, 27.01.1993 tarihinde bestelenmis olup, TRT Miizik Dairesi Rep. No: 14408 ile kayitlarda yer almaktadir.

Bu eserin giiftesi aruz vezninin Miifteiliin/ Miifteiliin/ Failiin kalib1 ile olugturulmustur.

Tablo 10. Siznak Ilahi Terk-i Cihan Eylemeyen Neyledi isimli eserin PIT tablosu

1. Beyit 1. Misra

1. Beyit 2. Misra

2. Beyit 1. Misra

2. Beyit 2. Misra

1b1m46+ 1b2m76+ 2b1m106+ 2b2m146+
1b1m56+ 1b2m8o+ 2blml116+ 2b2m156+
1b1m664v-/+ 162m964v-/+ 2blm1261dlp+ 2b2m1664v-1+

2b1m1362dlp+

3. Beyit 1. Misra

3. Beyit 2. Misra

4.Beyit 1. Misra

4. Beyit 2. Misra

3bIm206+ 3b2m236+ 4bTm265+ 4b2m306+
3bIm216+ 3b2m245+ 4bTm2761vah- 262m3 16+
3bIm22064v-1+ 3b2m2564v-I+ 4bTm2851dlp+ 462m3264v-I+
4b1m2962dlp+

Eserin incelenmesi sonucunda, 32 dlgiiden olustugu goriilmektedir. Tablo 10’a bakildiginda; yapilan prozodi

incelemesinde eser igerinde prozodiye uymayan bir dl¢ii bulundugu anlasilmaktadir. Bu dlgiiniin eser igerisindeki

yiizdelik oraninin %3,1 oldugu saptanmustir. Bu 8lcii sayist oran1 PIT ydntemindeki hata pay1 yiizdelik (%20)

oraninin altinda oldugundan, eserin prozodi kurallarina uygun oldugu goriilmiistiir. Giiftenin bestekar tarafindan

prozodi kurallarina uygun olarak bestelendigi goriilmiis, eserin prozodiye uygun oldugu bulgularina ulasilmistir.
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Gerdaniye Tiirkii Haber Aldim Turnadan’in Kiinye, Vezin Bilgileri ve Prozodi Kurallarina Uygunluguna

Iliskin Bulgular

Eserin giiftesinin Esin Senkal’a ait oldugu anlagilmaktadir. Eser nim sofyan usulii ile 60 metronom hizinda,
03.07.2020 tarihinde bestelenmis olup, TRT Miizik Dairesi Rep. No: 24029 ile kayitlarda yer almaktadir. Bu eserin
giiftesinde halk edebiyatinda yer alan hece vezni kullanilmistir. Birinci dortliigiin ilk ti¢ misrasi (4+3), dordiinci
musrast ise (3+4) hece vezni ile yazilmistir. Tkinci dortliigiin ilk ii¢ musras1 (5+2), dérdiincii misrasi ise (3+4) hece
vezni ile yazilmistir. Ugiincii dortliikte ise ilk ii¢ misrada (4+3) hece vezni, dérdiincii misrada (3+4) hece vezni

kullanildig1 goriilmektedir.

Tablo 11. Gerdaniye Tiirkii Haber Aldim Turnadan isimli eserin PIT tablosu

1. Dortliik 1. Misra 1. Dortliik 2. Misra 1. Dortliik 3. Misra Nakarat 1. Dortliik 4. Misra
1d1m96+ 1d2ml16+ 1d3m136+ nl56+ 1d4m216+
1d1m106+ 1d2m126+ 1d3m146+ nl76+ 1d4m226+

nl96+

2. Dortliik 1. Masra 2. Dortliik 2. Misra 2. Dortliik 3. Misra 2. Dortliik 4. Masra
2d1m246+ 2d2m2606+ 2d3m286+ nl56+ 1d4m216+
2d1m256+ 2d2m276+ 2d3m2962v-/+ nl76+ 1d4m226+

nl196+

3. Dortliik 1. Misra 3. Dortliik 2. Misra 3. Dortliik 3. Misra 3. Dortliik 4. Misra

3d1m3062vah- 3d2m3262vah- 2d3m3462vah- nl56+ 1d4m216+
3dIm316+ 3d2m336+ 2d3m356+ nl76+ 1d4m226+
nl196+

Eserin incelenmesi sonucunda, 35 dl¢iiden olustugu goriilmektedir. Tablo 11°e bakildiginda; yapilan prozodi
incelemesinde eser igerinde prozodiye uymayan ii¢ 6l¢li bulundugu anlagilmaktadir. Bu dl¢iiniin eser icerisindeki
yiizdelik oraninin %8,6 oldugu saptanmistir. Bu 6lcii sayisi oran1 PIT yontemindeki hata pay1 yiizdelik (%20)
oraninin altinda oldugundan, eserin prozodi kurallarina uygun oldugu goriilmiistiir. Giiftenin besteci tarafindan
prozodi kurallarina uygun olarak bestelendigi goriilmiis, eserin prozodiye uygun oldugu bulgularina ulagilmastir.

Eserin nakaratinda kullanilan aman kelimesi bestekar tarafindan esere sonradan eklenmistir.

SONUC

Yapilan kaynak taramasi neticesinde Erol Basara’ya ait yaklasik olarak 300 adet esere ulagilmistir. Bu
eserlerden 72 tanesinin TRT repertuvarinda yer aldig: tespit edilmistir. Arastirmada olusturulan alt problemler

kapsaminda;

e Bestekarin eserlerindeki makam, usul, form 6zellikleri ve s6z yazarlar1 incelendiginde ¢ikan sonuglar su
sekildedir: Bestekdrin TRT repertuvarinda bulunan eserlerinin 63 tanesinin sozlii eser oldugu tespit
edilmis, bu eserler form agisindan incelendiginde bestekarin altt farkli formda eser besteledigi
goriilmiistiir. Ayn1 zamanda bestekarin eserleri incelendiginde 34 ayr1 makamda eser besteledigi ve
bestelerinde en ¢ok acemasiran ve rast makamlarindan istifade ettigi, usul olarak 11 farkli usul kullandigi,
bu usullerden en ¢ok nim sofyan ve sofyan usuliinii tercih ettigi sonuglarina ulagilmigtir. Arastirmada bu
eserlerden alt1 tanesi incelenmistir. Incelenen eserler icerisinde yer alan bu formlardan aksak murabba ve
satran¢ formunu bestekarin olusturdugu sonuglarma ulasilmistir. Ayrica incelenen eserler sonucunda
bestekarin Reyya makamini ve muasser usuliinii olusturuldugu gorilmiistiir.

e Bestekarm eserlerinde en ¢ok Celalettin Kurt (yedi adet), Asik Omer (alt: adet), Esin Senkal (alt1 adet) ve

Hiiseyin Balkanci’nin (alt1 adet) s6zlerini kullandig1 sonuglarina ulagilmstir.



Erol Basara’nin Cesitli Formlardaki Bestelerinin Prozodi Bakimindan Incelenmesi 95

e EyVasl-: Cennet eserinin giiftesi Tokatli Nuri’ye ait oldugu, raks aksagi usiilii ile 216 metronom hizinda,
08.01.2018 tarihinde bestelenmis oldugu, TRT Miizik Dairesi TSM Rep. No: 23303 ile kayitlarda yer
aldig1 goriilmiistiir. Eserde Miistef"ilatiin/ Miistef*ilatiin/ Miistef*ilatiin/ Miistef’ilatiin (Vezn-i Aher) aruz
kalibinin kullanildig1 gotiilmistiir. Yapilan prozodi incelemesinde eser igerinde prozodiye uymayan bir
6l¢ii bulunmadig: tespit edilmistir.

e Dilber sana ben eserinin giiftesi Gevheri’ye ait oldugu, muasser usulii ile 58 metronom hizinda,
31.01.1995 tarihinde bestelenmis oldugu, TRT Miizik Dairesi TSM Rep. No: 15102 ile kayitlarda yer
aldig1 goriilmiistiir. Eserde Mefali/ Mefailii/ Mefailii/ Fellin kalib1 ile olusturulan uzun misralara
Mefilii/ Fetliin kalipli kisa misralar eklendigi goriilmiistiir. Yapilan prozodi incelemesinde eser icerinde
prozodi kurallaria uymayan bir 6l¢iintin bulunmadigr tespit edilmistir.

e Seni andikea iiziilsem de eserinin giiftesi Omer Bedrettin Usakl1’ya ait oldugu, sengin semai usulii ile 63
metronom hizinda, 25.01.1998 tarihinde bestelenmis oldugu, TRT Miizik Dairesi Rep. No: 17019 ile
kayitlarda yer aldigi goriilmistiir. Bu eserde halk edebiyatinda kullanilan hece vezni kullanildig:
goriilmiigtiir. Yapilan prozodi incelemesinde eser igerinde dort Olgliniin prozodiye uymadigi tespit
edilmistir. Bu 6l¢iilerin eser icerisindeki yiizdelik oraninin %16,6 oldugu tespit edilmistir. Bu 6l¢ii sayisi
oran1 PIT (prozodi inceleme teknigi) yontemindeki hata pay1 yiizdelik (%20) oraniin altinda oldugundan,
eserin prozodi kurallarina olarak uygun oldugu goriilmiistiir.

e Ey subh-i ezel eserinin giiftesi Mehmet Akif Ersoy’a ait oldugu, aksak usulii ile 120 metronom hizinda,
05.12.2021 tarihinde bestelenmis oldugu, TRT Miizik Dairesi Rep. No: 24692 ile kayitlarda yer aldig1
goriilmiistiir. Bu eserin giiftesinin Mef’li/ Mefailiin/ Felliin aruz kalibi ile yazildigi goriilmiistiir.
Yapilan prozodi incelemesinde eser i¢erinde prozodiye uymayan bir 61¢ii bulundugu tespit edilmistir. Bu
olciiniin eser icerisindeki yiizdelik oraninin %2,7 oldugu saptannustir. Bu 6lgii sayis1 oram1 PIT
yontemindeki hata pay1 ylizdelik (%20) oraninm altinda oldugundan, eserin prozodi kurallarina uygun
oldugu gorilmiistiir.

e Terk-i cihan eylemeyen eserinin giiftesi Semseddin Sivasi’ye ait oldugu, yuriik semai usulii ile 192
metronom hizinda, 27.01.1993 tarihinde bestelenmis oldugu, TRT Miizik Dairesi Rep. No: 14408 ile
kayitlarda yer aldig1 goriilmiistiir. Bu eserin giiftesinin aruz vezninin Miifteiliin/ Miifteiliin/ Failiin kalib1
ile olusturuldugu goriilmiistiir. Yapilan prozodi incelemesinde eser i¢cerinde prozodiye uymayan bir dl¢ii
bulundugu anlagilmaktadir. Bu 6l¢liniin eser igerisindeki yiizdelik oraninin %3,1 oldugu saptanmistir. Bu
dl¢ii sayis1 oran1 PIT ydntemindeki hata pay1 yiizdelik (%20) oranmin altinda oldugundan, eserin prozodi
kurallarma uygun oldugu goriilmiistiir.

e  Haber aldim turnadan eserinin giiftesi Esin Senkal’a ait oldugu, nim sofyan usulil ile 60 metronom
hizinda, 03.07.2020 tarihinde bestelenmis oldugu, TRT Miizik Dairesi Rep. No: 24029 ile kayitlarda yer
aldig1 goriilmistiir. Bu eserde halk edebiyatinda kullanilan hece vezni kullanildig1 goriilmiistiir. Yapilan
prozodi incelemesinde eser i¢erinde prozodiye uymayan ii¢ 6l¢ii bulundugu anlasilmaktadir. Bu 6l¢iiniin
eser igerisindeki yiizdelik oraninmn %8,6 oldugu saptanmustir. Bu 6l¢ii sayis1 oran1 PIT yéntemindeki hata

pay1 yiizdelik (%20) oraninin altinda oldugundan, eserin prozodi kurallarina uygun oldugu goriilmistiir.

Eserlerin prozodik incelemeleri, PIT ile gerceklestirilmistir. PIT ile yapilan eser incelemelerinin prozodik
yapiy1 bir biitiin olarak gérmek agisindan 6nemli oldugu diistiniilmektedir. Karaca, Kopriili, Isildak, Bas (2021)’m
calismasi da benzer bulgulariyla bu sonucu desteklemektedir. PIT’in eserlere uygulanmasi sonucunda; alt1 adet
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sozlii eserde bestekarin prozodi kurallarma riayet ettigi sonucuna ulasilmistir. Bestekarin eserlerinde, kelime,
duygu ve ciimle vurgularina dikkat ettigi, kullandig1 soézlerin giifte vasfina uygun sozler oldugu goriilmiistiir.
Hatipoglu (1988) nun prozodi agisindan sozlii eserlerde giiftenin 6nemini vurguladigi ¢aligma da bu arastirmanin

sonu¢larmi desteklemektedir.
Aragtirmadan elde edilen sonuglar dogrultusunda asagidaki oneriler sunulmustur.

e  Buarastirma, Tiirk miiziginde s6zli eser formunda eser bestelemeye yeni baglamis bestekarlara
prozodi konusunda yol gostermesi agisindan 6nerilmektedir.

e  Tiirk miizigi eserleri prozodi yoniinden donemsel olarak incelenerek ilgili donem bestekarlarinin
eserlerindeki prozodik bakis agilari tespit edilip, bu donemler arasinda karsilastirma yapilabilir.

e  Prozodi konusuyla ilgili mevcut kaynaklar rehberliginde yeni bestekarlara refakat edecek giincel
bir Tiirk Miizigi prozodi metodu yazilabilir.
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Bu ¢aligmada, aynm kelimeler ayn1 miizikle bestelenerek yeni bir form olugturma
yoluna gidilmistir.

Sekil 1. Mahur Sarki, Erol Basara, TRT Rep. No. 23303.
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Agirlasarak

* Aksak Murabba Formu, Murabba Bestelerdeki esitli usiller yerine

9/8'1ik Aksak Ustilii kullanilarak, tarafimdan olusturulmaya ¢ahisiimigtir.

HASBIHAL'DEN

Ey subh-i ezel cebin-i safi,
Envarinin olmaz inkisafi .
Yelda-yi1 adem cihani alsa,
Esbah bitiin zalama dalsa,
Hala goriandr o rihu’l-ervah

Bir cevv-i minir icinde sebbah !
Ey safha-i vechi ayet-i ndr,
Cebhende meal-i kevn mestQr ;

Sekil 4. Rast Aksak Murabba, Erol Basara, TRT Rep. No. 24692.
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Ah u figan eylemeyen neyledi

Semsi bu yolda kabza-t peyk tutup
Kaddin keman eylemeyepr?;leyledi

(Semseddin Sivasi Divani 5.136)

Sekil 5. Suzinak flahi, Erol Basara, TRT Rep. No. 14408.
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ELEKTRONIK DANS MUZiGi FESTiVALLERINDE KARNAVALESK BOYUT
Carnivalesque Dimension of Electronic Dance Music in Festivals

Kiibra Kiymet ARSLAN *
Levent ERGUN™

0z

Underground (yeralt1) bir kiiltiirden gelen elektronik dans miiziginin (EDM) gelisimini incelendigimizde son
yillarda festivaller sayesinde ana akim haline geldigini soyleyebiliriz. EDM, Tiirkiye’de ge¢ taninmasina ragmen
Disk Jokey’ler ve prodiiktorler araciligiyla zaman igerisinde aktif bir izler kitle olugturmay1 basarmistir. 1990’larda
radyolar sayesinde lilkemize girerek, son on yilda sayis1 artan partiler ve festivaller yoluyla biiyiiyerek gelismistir.
Bu makalede elektronik dans miizigi festivallerinde gergeklestirilen alan ¢calismasinda, izler kitlenin ifade bi¢imleri
ve deneyimleri ile festival ve DJ’lik olgusuna yonelik elde edilen veriler karnavalesk kavrami cergevesinde
aciklanacaktir. Etnografik veriler gozlem, katilimer gozlem ve gériisme yoluyla Izmir ve Istanbul’da diizenlenen
EDM festivallerinden saglanmistir. Karnavallar, antik ¢agdan itibaren giiniimiize kadar basit eglence kutlamalari
olmanin digina ¢ikarak daha kolektif bir durumu simgelemektedir. Bahtin’in Rebelais ve Diinyast eserinde
inceledigi Ortagag karnaval anlayist gliniimiiz EDM festivalleri ile birgok agidan benzer 6zellikler tasimaktadir.
Festivaller sosyal yasamdan kagigin saglandig1 performans alani ve karsi kiiltiir olarak modern dénem oncesi
karnavallar gibi degerlendirilebilir. Giilme ve Ozgiirliik gibi karnavalesk davranisin goriiniirlik kazandigi
durumlarla birlikte bazi farkliliklar makalede ele alinmistir. Ortagag gelenegi olan karnavallarin izleri
gliniimiizdeki EDM festivallerinde de bi¢imsel olarak gériilmektedir. Bu festivaller siyasal ve ekonomik etkilere
ragmen bir karsi kiiltiir ve tepetaklak diinya halini korumay siirdiirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Elektronik Dans Miizigi, Disk Jokey, Festival, Karnaval, Karnavalesk

ABSTRACT

When we analyze the development of electronic dance music (EDM), which comes from an underground culture,
we can say that it has become mainstream in recent years owing to festivals. Despite its late recognition in Turkey,
EDM has managed to constitute an active audience over time through Disc Jockeys and producers. It entered our
country in the 1990s via radio broadcasts, and has grown and developed through the increasing number of parties
and festivals in recent years. In this paper, in the fieldwork carried out in electronic dance music festivals, the
explicandum and experiences of the audience and the data obtained on the phenomenon of festival and DJing will
be explained within the framework of the concept of carnivalesque. Ethnographic data were obtained from EDM
festivals held in Izmir and Istanbul through observation, participant observation and interview. Carnivals, from
ancient times to the present day, go beyond being simple entertainment celebrations and symbolize a more
collective situation. Medieval carnival understanding, which Bahtin analyzed in his Rebelais and His World, has
many aspects similar to today's EDM festivals. Festivals can be considered as pre-modern carnivals as a
performance space and counterculture which enables the audience to escape from social life. In this paper, some
differences along with the situations in which carnivalesque behavior such as laughing and freedom gain visibility
are discussed. The traces of the carnivals which are a medieval tradition, also seen formally in today's EDM
festivals. Despite the political and economic effects, these festivals maintain a counterculture and an upside-down
state of world.

Keywords: Electronic Dance Music, Disc Jockey, Festival, Carnival, Carnivalesque
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EXTENDED ABSTRACT

By transferring the carnival dialogue to the language of literature, Bahtin makes evaluations in Dostoyevsky's
works in the genre of novel; through the perspective he presents through literary works, he achieves an intersection
between literature and carnival. With the disappearance of statuses in the carnival environment, collectivity is
ensured due to the unifying structure in which all people physically have common basic needs and are seen at the
same level. At this point, the equalization of individuals also refers to a liminal process in which the grotesque is
symbolized with contrasts such as birth and death are experienced. Carnivals serve as lightning rods for social
tensions. Carnival periods are entertainments during which people feel themselves free and the validity of the
authorities is suspended. The date of this period is always predetermined and takes place in a limited time frame.
Carnivalesque behavior reveals itself as a result of the anonymity experienced by individuals who are part of a
large crowd with the suspension of normal rules and events that are socially out of the ordinary in the carnival
environment. When the motivation of the audience to participate in the festival is analyzed; carnivalesque effects
such as being away from daily life for a short time, a different social life experience, the absence of behavioral
restrictions, being free, the desire to belong to a community, and to exist by assuming the desired identity are
observed. In addition to that, the effects of rave culture play an important role in the emergence of carnivalesque
behaviors in EDM festivals. There is a close connection between the rave culture and the carnivalesque structure
that we encounter at festivals. Electronic dance music (EDM) festivals discussed in this paper have been analyzed

as a carnival area.

Festivals are important events in creating a cultural memory and appear as a phenomenon with a deep-rooted
history in various music genres, from Western art music to popular music. Electronic dance music events, on the
other hand, primarily came out as club music, with the opening of nightclubs. EDM has been existing as a practice
that allows people to dance and have fun in the last 30 years and has grown and gained recognition through the
national and international festivals. As electronic dance music festivals have a multi-layered structure, this paper
has been written in the light of ethnographic data obtained through a review of the term carnivalesque and
fieldwork in a literature that includes the views of theorists from different disciplines. In order to be able to better
observe the differences between works classified as EDM, festivals that include different genres such as trance,
techno, house and chill out have been especially preferred for fieldwork. The first of the two festivals attended in
Istanbul was Big Burn 2019, a festival mainly included house and techno music and you can stay overnight, which
was held on July 26-27-28, 2019, and the other was the Imera and Niks Carnival, which was held on September
14, 2019. The fieldwork was completed by participating in the Alagcati Electronic Music Festival with
accommodation, covering techno and house music genres, on November 2-3, 2019, in Izmir. The festivals, which
were canceled due to the Covid-19 pandemic and held on digital platforms were observed through online
participation. Information about the festivals was obtained from official websites, documentaries and social media
accounts. Even though the official web pages of the festivals in our country, with a few exceptions, do not exist or
are not up to date, social media is used to ensure the recognition of festivals, to reveal their general characteristics
and to promote them. We can say that, music festivals are more successful in managing social media accounts,
reaching the target audience and advertising events than their official websites. The festival researches conducted
in our country are often built on the axis of tourism. While researches discuss EDM within the scope of club music,
in the recent years, researchers have been interested in carrying out studies on the EDM scene in Turkey. At this

point, EDM festivals, in the scope of which, listeners from all genres come together as audience, offer us a broad
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perspective. EDM covers an area that is very difficult to categorize due to its diversity. Therefore, it offers an

important observation area to see the similarities and differences in festivals that host all genres.

As mentioned above, both grotesque and carnivalesque elements are frequently encountered in EDM festivals.
The characteristics that Bahtin underlines in the upside-down world are as follows: contrary to customs and
traditions and religious rules, it is a world where everything we mention as opposed to the natural flow is upside
down. In EDM festivals and rave culture, this understanding of upside-down world was fully achieved by being
underground at the beginning. However, nowadays, as these events are subject to legal permissions, these festivals
take place under the vague pressure of sovereign powers or opposition to the state. Therefore, although a free
environment is generated when it is considered independent from the period -medieval carnivals- in which it is

dicussed, it would not be wrong to say that censorship comes into play from time to time.

As they shape the festival atmosphere, the disc jockeys are almost the most important figures of electronic
dance music festivals. The interaction between the DJ and the audience determines the quality of the festival. In
addition to music and dance, the costumes used in festivals are an indispensable part of the performance. In the
interviews held with the participants of the festivals, the participants have refered to their motivation to participate
in EDM festivals as socializing, relaxing by dancing, discovering new music and expressing themselves freely.
Funny, eye-catching or scary carnival costumes are the new identities that the participants take on. These costumes
also appear as an element that allows people to realize their identities that they cannot reflect in daily life. In
addition to all these, grotesque and exaggerated make-up and hair, colorful and exaggerated costumes, body images
that provide transexuality, which are among the forms of self-expression, are included in the carnivalesque
characteristics. The change of aesthetic understandings such as beauty and ugliness and multiculturalism are also

manifestations of carnivalesque behaviors that Bahtin has mentioned.
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Elektronik Dans Miiziginin Ortaya Cikis1 ve Gelisimi

19. Yiizy1l sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarindan itibaren Bat1 sanat miizigi alaninda elektronik miizik tizerine ilk
denemeler yapilmaya baslanmistir. Bestecilerin yenilik¢i yaklagimlari, gelisen teknoloji ve icatlar sayesinde
miizikte yeni akimlar ve tiirler ortaya ¢cikmaya baslar. S6z konusu icatlardan bazilar1 Birinci ve ikinci Diinya Savast
aras1 donemde {iretilen; telharmonium, audion piyano, theremin, ondes martenot’tur. Yeni yaklasimlar doga
seslerinin, giiriiltiiniin ve mekanik seslerin kullanilmasini saglamistir (Copland, 2015, s. 30). Sentezleyicilerin de
dahil olmasiyla savastan sonra, 1950’lerde bilim kurgu filmlerinden orkestralara pek ¢ok alanda elektronik aletler
kullanilir. Daha sonra 60’larda hippi kars: kiiltiirii gibi bazi akimlar ve miizik tiirleri; elektronik aletler ve akustik-
elektrikli aletleri birlikte kullanmaya baglar. Devaminda modular synthesizer, minimoog, Roland TB 303 ve Roland
TR 808’in ortaya ¢ikmasiyla -Kraftwerk grubu daha sonra Gary Numan eserleri sayesinde- elektronik miizik Bati
sanat miizigi disinda da gelismeye baslar. Ancak elektronik dans miizigi (EDM) nin kdkenine iliskin bazi ayrimlara
dikkat edilmelidir. Tarihsel olarak inceledigimizde Kraftwerk’e kadar olan eserlerin Bat1 sanat miizigi etkisinde
tiretildigini gérmekteyiz. EDM’ne dair kdken arayisinda elektronik miizigin popiiler kiiltiire eklemlenmesi
stirecinde bahsi gegen gelisimlerin etkisi yadsinamaz ancak bu noktada elektro akustik miizik ile EDM birbirine

karigtirilmamalidir. 1970’lere gelindiginde akustik etkiler popiiler eserlerde kendini hissettirir.

EDM ana akim ve alt tiirleri dahil olmak iizere her biri belirli bi¢imsel 6zellikler, farkli koken, dinleme
pratikleri ve dinleyiciye sahip olan genis bir tiirii kapsamaktadir. Tiirlin dogusuna iliskin genel yaklasim ise
1970’lerde dans miizigi tiirii olan disko miizigini EDM nin baglangici olarak kabul etmektedir. Disco’nun hizlica
yiikselise gecip daha sonra gerilemesiyle 80’lerin sonuna gelindiginde, EDM bu yillarda Chicago ve Detroit’te
ortaya ¢ikar. Bat1 sanat miizigi formundaki elektronik miizikten ayrilan ve popiiler kiiltiirle birlesen Chicago house,
Detroit techno, trance, jungle ve acid house’un ortaya ¢ikistyla gelisen Rave kiiltiirii ile tiim diinyada taninirlik
kazanarak hem kiiltiirel hem de miizikal anlamda gelisimini siirdiiriir (St John, 2005, s. 150). EDM terimi ¢alisma
boyunca miizik tiirlerini (techno, house, dub, UK garage, trance, drum’n bass, urban, chill out vb.) kapsayan
semsiye bir terim olmasinin yani sira; raveler, kuliipler ve miizik festivalleri baglaminda elektronik dans miizigiyle
iligkili fenomenleri kapsayan bir kiiltiir olarak ele alinmistir. Olusan bu alt tiirlerle birlikte; mekanlar1 ve
performanslart degisime ugrayan elektronik miizik zaman igerisinde uyusturucu madde kullanimi ile anilmaya
baglamisg, gerek aileler gerekse iktidarlar tarafindan engellenmeye c¢alisilmistir (Hutson, 2000; St John, 2004;
Sylvan, 2005).

Elektronik miizik salt Bat1 sanat miizigi etkisinden ¢ikarak elektronik dans miizigi alttiirlerini i¢ine alan ve
insanlara dans ettirmeyi hedefleyen yeni bir fenomene evrilmistir. 20. Yiizyildaki tiirler olan dizisel, deneysel,
somut vb. miizikler bu donemde endiistriyel, post- endiistriyel, noise, glitch gibi yeni tiirlere esin kaynagi olmustur.
Bu noktada yeni tiirler Bat1 sanat miizigi disinda bir gelisim gdostermektedir. Teknolojinin ilerlemesiyle es zamanl
olarak elektronik miizigin ve kaydedilmis miizigin (recorded music) ticari boyutunun genislemesi ve dans amaciyla
kullanilmaya baslanmasi sonucu yeni bir miizik tiirii olarak EDM tiirleri sekillenmeye baglamistir. Ancak siirece
dair yapilan arastirmalarda elektronik miizikten dogrudan etkilenerek ortaya ¢iktigini 6ne siirmek de yanlis
olacaktir. Tarihsel slire¢ géz Oniine alindiginda Bati sanat miizigi kokeni disinda gelisen elektronik miizigin
bundan dolayli olarak etkilendigini ve 21. yiizyilda popiiler kiiltiir ile bagdasik hale geldigini sdylemek

mumkiindiir.
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EDM, yazilim kullanilarak olusturulan ve insanlarin dans etmesini amaglayan miizik tiirlerinin genel adidur.
Zengin ve karmasik yapida olmasi nedeniyle tiim tiirlerin genel bir ismi olan EDM kapsayici bir terim olarak
kullanilmaktadir. Bu yazilimlar Digital Audio Workstation (DAW) yazilimi olarak bilinir. DJ’lerin veya
prodiiktorlerin siklikla kullandiklar1 yazilimlar; FL Studio, Ableton Live, Cubase, Pro Tools, Studio One vb.
programlardir. Genellikle DJ prodiiktorler, FL Studio, Ableton Live programlarim tercih etmektedir. Diger
programlari da kullanan DJ prodiiktérler bulunmaktadir (A ile kisisel goériisme, 03.04.2020). EDM, yazilimlarin
ve diger elektronik cihazlari, neredeyse calgilarin yerine ge¢mesiyle ¢ok katmanli bir tiir olarak gelisim
gostermektedir. Miizik teorisi miizigin tiim tiirlerini kapsar, ancak geleneksel olarak incelendigi sekliyle Bati
miizigi armonisi odaklidir. Dans miizigi formundaki pargalarda armonik incelemenin yani sira ritimlerin analizi
yapilmali, 6zellikle de senkop, dalga boyu gibi unsurlar 6n planda incelenmelidir. Tiirlere dair genel bir form
yapisi belirlemek giictiir ancak pargalart dinlerken siklikla tekrar eden 6zellikler bu anlamda yol gosterici olabilir.
Beats per minute (bpm) ve kullanilan galgilar -ses ornekleri- parcalarin smiflandirilmasinda etkindir. Siklikla
pargalar 2/4 ya da 4/4’liik ritimlerden olusur. Her 4/4'te gii¢lii bir vurus igerir ve tempo genellikle dakikada 120-

130 (+) bpm arasindadir. 120 bpm altinda parcalara neredeyse rastlanmaz.

EDM pargalarinin formunun genellikle giris (intro), verse, loop (dongii), koprii (bridge), nakarat (drop), break
(enstriimantal), outro (¢ikis) gibi boliimlerden olustugunu soyleyebiliriz. Bu formun tiim tiirleri kapsadigini
sOylemek yanlis olacaktir ancak EDM parcalarinin tipik 6zelligi olarak degerlendirebiliriz. DJ izler kitlenin ruh
haline gore istedigi sekilde bu kompozisyonu olusturabilir. Parcalarda drop kismi DJ’in kitlesini
degerlendirebilmek i¢in zaman kazandig1 ve 6zgiirce parca iizerinde degisiklik yapacagi boliimdiir. Pargalarin drop
kism1 uzun siire makul bir sekilde ertelenirse etkinin o kadar biiyiik olmasi beklenir. Bunu hissedebilmenin en iyi
yolu, popiiler dans pargalarini dinlemek, incelemek ve ardindan disiislerin meydana geldigi bir sarki haritasi
cizelgesi olusturmaktir. Buna duygu durum haritasi ¢ikarmak diyebiliriz. Bu yontem EDM prodiiktorleri tarafindan
da kullanilmaktadir. DJ Paul van Dyk herhangi bir tiir par¢a olusturmaya baslamadan once bir sarki haritasi
olusturmasiyla taninir. Bu stratejiyi kullanmanin arkasindaki temel ilke, farkli duygusal durumlarin nerede
meydana geldigini gorsel olarak gdrebilmektir. Bu yontem parganin dinleyicileri en yiiksek 1 dakikada nereye
getirecegini ve daha sonra onlar1 tekrar nasil asag1 indirecegini 6ngdrebilmeyi saglar. En 6nemlisi yapilan igin

bagini ve sonunu sistematik bir hale getirebilir (Snoman, 2009, s. 225).

Disk Jokey

Disk jokey, radyo ve diskoteklerde plak veya ses bantlart araciligiyla miizik yaymi yapan kisilerdir. Amaci,
izler Kitlenin ruh haline uygun pargayi segerek, kalabaligin dans edebilmesini saglamaktir. DJ miizigi kontrol eden
kisiyi ifade eder. Iki turntable (pikap) araciligiyla, parcalar arasinda gecis yaparak her birinden segtigi parcay1
karigtirtr (Spring, 2004, s. 50). Francis Grosso, plak ¢almayi yaratici bir siire¢ olarak degerlendirir ve pek ¢ok
teknige onciiliik etmistir (Brewster ve Broughton, 2006; Bergey vd., 2005). Plag: tutarken diger par¢anin son
vuruguyla ayni anda birakilarak yapilan slip-cueing ve pikabin kayigina zarar vermeden plagi tutabilmek amaciyla
stirtlinmeyi azaltan slip-mat’lar icat etmistir. Bu noktada DJ parmagini kaldirdig1 anda plak, dogru hizda hemen
calmaya bagliyordu. Pitch ayar1 olan iki pikap ve kulaklik kullanarak plaklarin hizin1 ayarliyordu (Brewster ve
Broughton, 2006, s. 81). Beatmatching adindaki bu teknigi ilk kez kullanan DJ Grosso sayesinde DJ’lik artik

profesyonelligin ve yaraticiligin 6n planda oldugu bir deger kazanmigtir. Sampling ve scratching ise 80’lerde ilk
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once rap ve hip-hop miizisyenlerinin pargalarinda kullandiklar1 bir teknik olarak gelismistir. Daha sonra DJ’ler

tarafindan siklikla tercih edilmistir (Wright, 2008, s. 393).

Zamanla gelisen calma teknikleriyle beraber plaklara ulagimin da kolaylasmasi DJ’ligin gittikce
popiilerlesmesini saglamistir. DJ’in ¢ok sayida plaga sahip olmasi ya da ¢ikan plaga ilk 6nce sahip olmasi onu
diger DJ’lerden ayiran bir 6zelliktir. Calma tekniklerinin yan1 sira DJ’lerin gece kuliipleri ve festivallerdeki sahne
diizeni de degisime ve gelisime ugramistir. Ornegin, DJ’lerin performans alanlar1 erken donemlerde mekanim daha
az 151kl1 log bir yerinde ve dinleyiciden kopuk bir yerde konumlanirken giiniimiizde ise sahnenin merkez
noktasinda ve tiim 1siklarin vurguladig: bir yere konumlanmaktadir. DJ’ligin meslek olarak miizisyenlik ya da
sanatgilik olup olmadigi da tartisilan bir konular arasindadir. Baz1 goriislere gére DJ’lik ¢algi becerisi ya da nota
bilgisi gerektirmemektedir ve hazir olan sample’lar kullanildig1 icin miizisyenlik olarak gorilmemektedir.
Kimileri ise, DJ'ligi sanat formu icerisinde ele alan bakis agisiyla siireg odakli degerlendirmektedir. Bu noktada
dinleyici tepkisi, performansin basarisi i¢in en 6énemli degiskendir. Meslek 6zelinde tartigmalarin yonii ne olursa

olsun kesistigi nokta performansin bir biitiin olarak degerlendirilmesidir.

DIJ ne kadar cok tiir bilgisine sahip olursa sahneye olan hakimiyeti de kolaylasacaktir. Iyi bir DJ olmak igin
yapilan miizigin kokenini arastirip nereden geldigini bilmek ve tiire hdkim olmak gerekmektedir. Teorik bilginin
yani sira tarihsel arastirma yapmak ortaya ¢ikacak pargayi nerede, ne zaman, hangi kitleye ¢alinacagi konusunda
genis bir bakis acist saglar. DJ'ler miizikte yaptig1 degisiklikler ile izler kitle lizerinde duygusal bir degisim de
gergeklestirebilmektedir (O’Grady, 2009, s. 126). Festivallerdeki katilimcilar ile yapilan gériismelerde siklikla
yinelenen climleler, miizigin onlar1 tutmasi ve bdylece dans ederek performans boyunca mutlu olmak istedikleri
yoniindedir. DJ in izler kitlesini dogru bir sekilde okuyarak, parcalar1 kesintiye ugratmadan mikslemesi beklenir.
Profesyonel bir DJ dinleyicilerin hareketlerini, heyecanim1 ve dans performansint aninda ¢oziimleyerek parga

degisikligini yapar.

Rave Kiiltiirii

Rave kiiltiirii miizigi, dansi, oyunu, sanati, teknolojiyi ve 6zel ritiielleri birlestiren bir genglik fenomeni olarak
tanimlanabilir. Toplanma anlaminda kullanilarak, daha ¢ok uyusturucu esliginde; depo, sahil, orman, hangarlar,
¢oller, terk edilmis araziler ve fabrikalar gibi yerlerde uzun siire dans ederek elektronik miizik dinleme pratigidir
(Hutson, 2000; St John, 2004; Sylvan, 2005). Ilerleyen zamanlarda ana akim olarak anilmasi1 diinya ¢apinda
yapilan festivaller ve etkinliler sayesinde olacaktir. Rave kiiltiiriiniin kdkeni iizerine iliskin goriislere (Collin,
1997; Hill, 2002; Reynolds, 1999) cok sayida ¢aligmada ulasmak miimkiindiir. Rave partilerine katilan kisiler
kendilerini raver olarak tanimlar ve tipki clubber kimligi gibi bir gruba olan aidiyeti ifade etme bi¢imidir. Yas
aralig1 18-27 arasindadir. Bu nedenle genglik kiiltiirii olarak kabul edilir (Reynolds, 1999, s. 64-65). Rave partileri
glinlimiizde de varligin1 devam ettirmeye ¢alismaktadir. EDM’nin gelisiminde bu kiiltlir 6nemli bir yere sahiptir

¢linkii illegal depolardan, kuliiplere ve agik hava festivallerine dogru kiiresel bir biiylime gerceklesecektir.

Onceden gizli sekilde diizenlenen rave partileri mekanlarin agilmasiyla gece kuliiplerinde diizenlenmeye
devam etmistir. Ornegin 1980’ler ikinci Summer of Love fenomeni olarak anilan herhangi bir kisitlama ve
miidahale olmadan yapilan 6zgiir partilerin yogunlastigi donemi kapsar. 1990’larin ortalarinda biiylik gece
kuliiplerinin agilmastyla diizenlenen rave partileri her hafta on binlerce katilimciya ulagsmay1 bagsarmigtir. Daha

sonra ise festivaller ve agik hava etkinliklerine doniiserek bilyiik bir yayilim gdstermistir. Dolayisiyla ana akim
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olmasinin etkileri burada da goriilmektedir. Bu kiiresel biiyiime ile basinda yer alan olumsuz haberleri birlikte
degerlendirecek olursak rave adi altinda diizenlenmekten kaginmalar1 ve kavramin siirekli doniisiimiiniin nedeni
acikca gorililmektedir. Dans kiiltiiriiniin yasal olmayan maddeler ile anilabilmektedir. Bunun nedeni ise bu
maddelerin kullanicilara yogun miktarda enerji vermesi, sosyallik ve dayaniklilik diizeyinin artmasina yardimci
olmasidir (Sylvan, 2005, s. 23). Etkinliklerde kullanilan maddeler ve tiirevleri sadece enerji verici degil, aym
zamanda bagimlilik yapici ve zararlidirlar (Gahlinger, 2004, s. 2622). Ecstacy tiim bu nedenlerden dolay1 kuliip
alt kiltiirleriyle eslesen bir “yasam bigimi” uyusturucusu haline gelmistir (Giddens ve Sutton, 2012, s. 872). Yasa

dis1 maddeler haricinde ise enerji icecekleri ile bu dayaniklilik saglanabilmektedir.

Karnavalesk Baglaminda Elektronik Dans Miizigi Festivalleri

EDM festivalleri onceden belirlenmis bir yer ve zamanda -kimi zaman gizli- belirli tarihlerde birbirini
tekrarlayan olaylar ile giindelik hayatin tamamen disma cikilmasiyla gergeklesmektedir. Dolayisiyla ritiiel,
calismanin teorik cergevesini olustururken pek ¢ok adimda iliskilendirebilecegimiz bir kavramdir. EDM
festivallerinin bazilar1 ruhani, spritiiel ve mistik taraflar ile 6n plandadir. Bu tema ile diizenlenen festivallere
samanik ritiieller eslik eder. Genel olarak kavrama baktigimizda ritiieller her ne kadar siklikla dinsel bir referansla
ele alinsa da (Bagbozumu senlikleri, deliler bayrami, esek bayrami, kilise bayramlar1 gibi) toplumsal ve kiiltiirel
bir olgu olarak daha kapsamli sekilde degerlendirilmelidir. Geertz (2010, s. 169), Durkheim ve Robertson Smith’in
calismalarina yaptig1 atifla ortaya ¢ikan toplum bilimsel yaklagimin “inancin ve dzellikle de ritiielin bireyler
arasindaki geleneksel toplumsal baglar1 giiclendirdigini” dne siirerek ritiielin birlestirici bir gii¢ oldugu yoniindeki

Onemini ortaya koyar.

Bahtin, Ronesans donemi yazarlarindan Francois Rabelais’nin eserleri iizerinden Ortacag ve Ronesans halk
kiiltiriinii dilbilimsel agidan inceleyerek, doktora tezini bu diizlemde hazirlamistir. Ayrica edebiyatta ¢ok seslilik
(polifoni) kavrami da dahil olmak iizere Rabelais’nin romani iizerinden, halk kahkaha kiiltlirii teorisini
gelistirmistir. Diyaloji, kronotop, karnaval, karnavalesk, menippeia, alt-list beden gibi kavramlar da ¢alismalarimin
temelini olusturmaktadir. Karnaval ilizerine ayrintili bir degerlendirmeye girmeden &nce ve konuya zemin
hazirlamak adina bazi kavramlara deginmek yerinde olacaktir. Karnavalesk yapinin yani sira Gennep ve Turner’in
liminal ve liminoid kavramlariyla agikladig ritiiel, Huizinga’nin oyun kurami, Goffman’in giindelik yagam {izerine
yaptig1 gdzlemler ile performans kavrami ve Durkheim’in kolektif bilinci topluluklarin bir arada kendilerini ifade
ettikleri alanlar1 anlamamiza yardimci olan bazi anahtar kavramlardir. Karnaval terimi genellikle modern dénem
oncesi tiim etkinlikleri temsil etmektedir. Bu nedenle s6zgelimi bazi farkliliklar olsa da ¢alismanin devaminda

karnaval ve festival kelimeleri ayni olay1 karsilayan bir terim olarak yer alacak ve kullanilacaktir.

Karnaval kelimesi etimolojik olarak Latince carne vale’den tiiremistir ve ete veda anlamina gelmektedir (Ilim,
2017, s. 151). Dionisos senliklerine (Frazer, 2006, s. 78) ve/veya pagan tdrenlerine (Bahtin, 2019, s. 34)
dayandirilan karnavallar; yilin belli giinlerinde dongiisel olarak tekrarlanmaktadir. Karnavala 6zgii kategoriler
bizzat yasam biciminde deneyimlenen ve oynanan, somut olarak bedensel zevkleri ¢agristiran ritiiel-torensel
diisiincelerdir (Bahtin, 2001, s. 239). Bahtin’in “Ritiiel tarzinda senkretik bir gosteri” olarak degerlendirdigi
karnavallar bi¢im olarak karmagik ve degiskendir (Bahtin, 2002, s. 183). Ritiieller doga ve isleyisi ile ilgili

eylemlerin sembolik ifade bi¢imi olarak karsimiza ¢ikar. Ritiiellerin mitlerin dogusuna kaynaklik etmesi ve ritiiel
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esnasinda inanca ait sembollerin kullanilmasi sonucu ritiiel kavrami zamanla dini bir karakter kazanir. Hatta bircok

din sonradan kendi ritiiellerini yaratmistir (Altunay, 2014, s. 48).

EDM festivalleri dongiilere gore diizenlenmektedir. Bu dongii genellikle ayin konumuna gore veya mevsim
gegislerine gore belirlenerek igerik olarak farklilik gosterebilmektedir. Turner’in liminalite kavrami karnaval
benzeri ritiiel etkinliklere yonelik olarak da kullanilmaktadir. Liminal evredeki yasam; ¢cogu kez bireyleri yoneten
ve bu siirecin sorunsuzca atlatilmasi igin onlara eslik eden, liminal evre ile ilgili bilgi ve becerilere sahip belli ritiiel
gorevlilerine ve/veya uzman rehberlere emanet edilir (Kinli ve Yiikselsin 2016, s. 378). Arnold van Gennep’in
Gegis Ayinleri (les rites de passage) adini verdigi toplumlarin veya bireylerin cesitli olaylarda yasadiklar1 gegis
durumlarina eslik eden ritiielleri kategorize eder. Bu evrelere ayrilma (preliminal), esiksellik (liminal) ve esiksellik
sonrasi- biitiinlesme (post-liminal) adin1 vermistir. Antonio Gramsci’nin (1999, s. 556), Selections from Prisone
Notebooks (Hapishane Defterleri) kitabinda ele aldigi interregnum kavraminda da belirsiz siireci gérmekteyiz.
Eski otoritenin yikilip gitmekte oldugu, yenisinin ise heniiz dogmadigi ara donemi kapsayan interregnum lidersiz-

yOneticisiz bir siirectir. Bahsi gecen bu zaman araliklar1 bireylerin 6zgiir ve esit olabilmelerini saglar.

Huizinga’ya gore: “oyun, 6zglirce razi olunan, ama tamamen emredici kurallara uygun olarak belirli zaman ve
mekan smuirlari icinde gerceklestirilen, bizatihi bir amaca sahip olan, bir gerilim ve seving duygusu ile alisilmis
hayattan ‘baska tiirlii olmak’ bilincinin eslik ettigi, iradi bir eylem veya faaliyettir” (2006, s. 50). Oyun taniminda
da normlarin aksinin vurgulandigi hayali diinya goriisii bulunmaktadir. Bahtin karnavali; “kars1 bir kiiltiir olarak”,
“tersyliz etme”, “tepetaklak etme”, “tersine ¢evirme” gibi resmi ideolojiye karsit bir halk kiiltiirii olarak
konumlandirir. Karnaval zamanlarinda egemen yapilar, kurumlar, kilise savunmasiz bir hale gegis yapar.
Karnavalda hakim olan tersine diinya goriisii tiim bunlar1 reddeder. Yukarida belirtildigi lizere tiim bu tanimlar
bize karnaval kavramini merkeze alabilmemize olanak saglar. Agiklanan miiphem zamanin toplumdan
soyutlanabilir bir olayla simirlt olmadigi goriilmektedir. Var olan zamani tersine ¢evirmeyi, daha ¢ok ciddiyeti
uzakta tutmak amaciyla yapilan dzgiir bir siireci tahayyiil eder. EDM festivalleri baska bir kimlige biiriinerek veya
bireylerin salt kendi iglerine dondiigii her tirlii asiriliklart yapabildikleri bu 6zgiir alan1 saglamaktadir. Ancak
hiyerarsinin tamamen ortadan kalkmasi bazi festivaller hari¢ miimkiin olmamaktadir. Biletlerin kategorize edilerek
satildig1, protokol gibi davet edilen 6zel konuklarin oldugu ve konaklamanin siiflandirildig: festivallerde her ne

kadar bu hiyerarsi yok sayilmaya calisilsa da tamamen ortadan kalkmamaktadir.

Karnaval meydani, “her tiirlii resmi konum ve ciddiyete yonelik alay, tiim hiyerarsilerin tepetaklak edilmesi,
davranis kurallarinin kiifiir, miistehcenlik, asagilama, kabalikla ihlali, bedensel istahlara yonelik tiim agiriliklarin
kutlanmasi bigiminde kendini disa vuran bir halk bilincinin” mekanidir (Bahtin, 2001, s. 25). Karnaval dénemleri
halkin kendisini 6zgiir hissettigi, yiyip i¢ip tiikketmenin 6n planda oldugu ve en 6nemlisi otoritelerin gegerliliginin
askiya alindig1 eglencelerdir. Karnaval kutlamalari i¢in genis sokaklara, pazar yerlerine ihtiyag vardir. Siireg olarak
ise tarihi daha 6nceden belirli ve kisitlanmis bir zaman araliginda gergeklesir. Yenilenme, biiylime ve bolluk gibi
imgelere sahiptir. Tipk1 EDM festivallerinde oldugu gibi festival alani; yeme igme 6zgiirliigii sunan, dev sahne
dekorlar ile dikkat ¢eken ve her tiirli asiriligin normallestigi bir diinyaya doniismektedir. Bahtin, bu diinyada
ozellikle performans ve gosteri sanatlar1 arasinda bag kurarak karnaval siirecinde hem katilimcilar1 hem de

performansgilari bir biitiin olarak goriir.
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“Karnaval, sahneye ¢ikilmaksizin ve icracilarla izleyiciler arasinda bir ayrim yapilmaksizin gerceklesen bir
torendir. Karnavalda herkes etkin bir katilimeidir, karnaval edimine herkes katilir. Karnaval izlenmez, hatta
daha dogru bir dille icra bile edilmez; katilimeilari karnavalin iginde yasarlar, karnavalin yasalar yiirtirliikte

oldugu siirece bu yasalara gore yasarlar; yani, karnavalesk bir yagsam stirerler.” (Bahtin, 2001, s. 238)

Yasam ile sanat arasinda oldugu belirtilen bu siire¢ aslinda oyun formunda sekillenmis hayatin bir pargasidir.
Yukarida s6z edildigi gibi karnaval 6ncesi hazirlik siireci ve sonrasindaki aligma siirecini ele alirsak belirlenen
tarihlerin disinda daha genis bir zamani kapsar ve daha genis etki alanina sahiptir. Bahtin (2002, s. 184), karnavala
0zgii bu diinyada insanlar arasindaki biitlin mesafelerin askiya alindigin1 ve 6zel bir karnaval kategorisinin
yiiriirliige girdigini belirtir. Insanlar arasinda 6zgiir ve samimi temas kurulur. Bu, karnavala 6zgii diinya anlayisinin

onemli bir yoniidiir.

Karnavalesk Yapi ve Davranis

Karnavalesk terimi, karnavala 6zgii temel 6zelliklerin bir kiiltiir 6gesindeki goriiniirliigiine ya da bir kiiltir
Ogesinin karnaval gelenegi ile iliskili olmasina atfen kullanilmaktadir. Ayrica bu terim, karnavala 6zgii atmosfere
ya da birtakim karnaval sahnelerine sahip ¢esitli edebiyat eserleri ve kiiltiirel iiriinler i¢in de kullanilmaktadir (1lim,
2017, s. 155). Karnavalesk davranis her ne kadar taskinlik, “ahlaksizlik”, ciddiyetsizlik gibi bir igerige sahip
goriinse de bir ifade bigimi olarak kisileri egemen yapilarin sansiiriinden, aile, arkadas gibi daha kiiglik yapilarin
denetleyici ve baskici otoritesinden uzaklagtirarak kendi kendini yeniden var ederek 6zgiir olmasini saglar.
Kilisede saygt duyulan din temsilcileri alay edilebilen bir sekile doniisebilmektedir. Yiice ve kutsal olan seyler ise
siradan ve normal bir hal almaktadir. EDM etkinliklerine katilmadan 6nce ¢esitli hazirliklar yapilir ve onlarin
deyimiyle “enerji festivale saklanir”. Festival basladiktan sonra ise herkes 6zgiirdiir. Sinirsiz yemek ve alkoliin
tilketilebilecegi, Ozgiirce dans edilen ve boylece gercek hayattan soyutlanilan bir siire¢ baglar. Karnavallarda

ciddiyetten uzaklasilir, bastirilan duygularin ortaya ¢ikmasiyla rahatlama yasanur.

Eagleton, karnavallar her ne kadar miitemadiyen sinirlarin ihlal edildigi ve s6ylemlerin 6zgiir oldugu bir ortami
olustursa da her seyin mizaha doniistiiriilebilecegi inancinin yanlis oldugunu savunur. “Her tiirlii trajik i¢erigin
degistirilebilir oldugu elbette dogru degildir. Toplu tecaviizlerin ya da Auschwitz’in komik bir yan1 yok. Her

zaman kiifiir kapsamina giren, dili kirlettigi i¢in asla agza alinmamasi gereken s6zler vardir” (2013, s. 251).

Oyun ve ritiiel kavramlar1 EDM festivallerinde dans araciligtyla var olarak farkli bir zaman dilimi ve farkli
mekanda gerceklesmesiyle karnavalesk bir yapiy1 olusturur. EDM festivallerinde miizigin kesintisiz ve yiiksek
sesle genis bir alana hakimiyeti, dans etmenin vazgegilmez olmasi, sinirsiz yeme igme, yiiksek sesle konusup,
bagirma, kiiflir gibi eylemlerin tiim diizen kurallarinin askiya alinmasini saglamasiyla karnavalesk davranisi
yansitan bir alan yaratir. Diizenlenen EDM festivallerindeki statii durumuna bu noktada kisaca deginmekte fayda
var. Bazi festivallerde yapilan sahne ayrimi ve smiflandirmalar hiyerarsiye neden olmaktadir. Ancak hem
katilimeilar hem de DJ’ler festival boyunca esitlik saglandiginda daha memnun olduklarin1 belirtmektedirler.
Festivali diizenleyenler tarafindan kategorik bir ayrim yapilsa da izler kitle siklikla vip noktalar1 bos birakarak ve
ortak alanlarda bulusarak vakit ge¢irmeyi tercih etmektedir. Her seye ragmen giindelik hayatta kapali hiyerarsik
engellerle birbirinden ayrilmis olan insanlar, karnaval meydaninda birbirleriyle 6zgiir, samimi temasa girerler.

Karnaval biitiin insanlara aittir, evrenseldir ve herkes katilabilmelidir (Bahtin, 2002, s. 191). Ayrica karnaval siireci
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boyunca giindelik hayata dair pratiklerden, is okul yasami gibi ¢esitli kimliklerden uzaklasilir. Festival ortaminda

karnavalin hem toplayict hem 6zgiirlestirici yasalar1 gegerlidir.

Karnavalesk giilme daha yiiksek, yiice bir seyi temsil eder. Bahtin’in belirttigi gibi, “giilme, degisimin her iKi
kutbunu da kucaklar, tam da degisim siireciyle, bizzat krizle ilgilenir. Oliim ve yeniden dogus, olumsuzlama
(aptalca siritma) ve onaylama (neseli giiliis) karnavala 6zgii giilme ediminde bilesir” (2001, s. 244). Genellikle
toplum ve arastirmacilar tarafindan insanlik suglart gibi son derece korkung olaylarda kesin ve kati bir bigimde
asla mizah yapilamayacagi savunulsa da mizah ve esprili bir yaklasimin iyilestirici olabilecegine dair goriisler de
bulunmaktadir. Terrence Des Pres ise daha farkli bir agidan yaklasir ve ona gore karnavalesk, felaketlerin biiyligi
olan soykirimda bile etkili olmusgtur. Des Pres, “Soykirim Giiliigii” baglikli yazisinda: “Soykirimin bir karnavala
doniistiigiinii sdylemek istemiyorum; sdylemek istedigim, bir 6lim diinyasinda kendini savunan yasam
gosterisinin beklenmedik acilimlar getirebilecegi” deyisiyle olaylara mizah yoluyla yaklasilabilecegini savunur.
Des Pres’ye gore “en ¢ok gereksinme duydugumuz sey korku ve iizlintii degil, yilmaz bir goriidiir. Komik
yaklagimin paradoksu, olanlarla aramiza uzaklik koyarak bize daha kati, daha etkin bir tepki gdsterme imkanini
verir” (aktaran Sanders, 2001, s. 184-185). Bu yonleriyle Eagleton, Des Pres, Sanders ve Baudelaire gibi yazarlarin

siklikla tartistiklart konularindan biri de karnavalesk giilmeye ve mizaha yol agan nedenler ve mizahin siirlaridir.

Karnaval ortamindaki kuralsizlik durumu kilik kiyafet sembolleri ile birlikte degerlendirildiginde grotesk
beden ile EDM izler kitlesi benzerlik tasir; belli kurallar yoktur, asiriliklar vardir. Alan ¢aligmasi gergeklestirilen
festivallerde kullanilan maskeler, kostiimler ve olagandist davraniglar ile izler kitle igin bu gegici siire¢ bagkasi
olmay1 deneyimleme olanagi sunmaktadir. EDM festivallerindeki bireylerin bedenlerini sanat eseri gibi belirli
objelerle siisleyerek, abartili kostiimlerle olusturduklari karakterleri hem grotesk hem de birer 6zgiin sanat eserleri
olarak ele almak miimkiindiir. Tiim bu 6rneklerin yani sira karnavalesk ¢ergevesinde benzerlikler ve farkliklar alan

calismasinda detaylandirilmistir.

Tiirkiye’deki Elektronik Dans Miizigi Festivalleri Uzerine Bir Alan Calismasi
Alan Deneyimi

Alan galismasi olarak belirledigim Tiirkiye’deki EDM festivalleri 6zelinde ikisi konaklamali festival olan; Big
Burn Istanbul, Alagat1 Elektronik Miizik Festivaline ve bir giin siiren Imera and Niks Karnavalina katildim. Ayata
festivaline katilan bir arkadasimla gériisme yaparak ve festivalin bir giiniine katilarak 2019 yilinda alan verilerimi
toparladim. Dort giin siiren Big Burn festivalinde izler kitleyi daha iyi gozlemleyebildigim ve daha ¢ok EDM
tiiriinii kapsadig: icin ilk olarak bu alandan verileri detayli bir sekilde irdeleyerek devaminda Imera and Niks
Karnavali ile detaylandirmay tercih ettim. Calismam yiiriitiirken meydana gelen Covid-19 pandemisi nedeniyle
kalabalik halde yapilan tiim etkinlikler yasaklandi. Dolayisiyla bu tiir organizasyonlar 2020 yilinda kisa siireligine
dijital platformlara tasindi. Calismada detayli bir sekilde yer almasa da dijital festivallere katilmay: siirdiirerek
gozlemlerime devam ettim. EDM festivalleri iizerine ¢aligmaya bagladigim 2019 yazinda her ne kadar disaridan
(outsider) bir arastirmaci olarak alana dahil olsam da ilerleyen siirecte bu ¢izgi belirsizlesmeye basladi. Festival
stirecinde miizik egitimi almis olmam alana olan adaptasyonumu kolaylastirdi. Ancak bunun olumlu oldugu kadar
olumsuz yénleri de vardi. Ulkemizde DJ’lik yapmak isteyen kisiler; kendi kendine dgrenerek, prodiiktrlerin
destegiyle veya 0zel egitimler araciligtyla bir 6grenim siireci sergilemektedir. Miizik bilgisine hakim olunsa da

DJ’ligin alayli olarak gelismesinden kaynaklanan bu durum ikili goriismelerde iletisim kurarken karsi tarafin
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cekingenlik gostermesine neden oldu. Baglangigta DJ’ler ile olan gorligmeler miizik egitimi almis olmam “miizigi
bilen kisi”, “sen daha iyi bilirsin”, “sen de biliyorsun”, “sen de isin i¢cindesin”, “sen ne diisiinliyorsun, nasil olmal1”
gibi sdylemlerle gergeklestigi icin olumsuz yonde etkiliyordu. Zaman igerisinde bu durumu dengelemeye ¢aligsarak
anlamaya ¢alisan, acemi, ¢irak roliinii pekistirerek arastirmaci kimligimi 6n planda tutmaya 6zen gosterdim. Daha
onceden etkilesim halinde oldugum bir ¢evre ve ilgilendigim bir alan olmasi ise izler kitleye ulagsmam konusunda
kolaylik sagladi. Her ne kadar agina olsam da zaman zaman alanda bazi jargon ve sembolik kodlari
anlamlandiramadigim bir siirecten gegerek tamamen farkli bir dil konustuklarmi diisiindiigiim oldu. Bu gibi

durumlarda en az benim kadar heyecanli olan goriisme kisilerim kisa agiklamalarda bulunarak terimleri

detaylandirarak zihnimdeki soru isaretlerini ortadan kaldirdi.

Festivallere gelen dinleyicilerin EDM tiirlerine olan hakimiyeti dikkatimi ¢ekmisti. Izler kitle tiirlerine iliskin
smiflandirmaya ayrica 6nem veriyor ve bu nedenle EDM genellemesi yapmay1 yanlis buluyordu. Yiizlerce alt tiire
ayrilan bu miizik tiirline tam olarak hakim olmadigimi belirttigimde ise teorik drneklerle hatta bazen miizikal
terimlerle bana bu farkliliklar1 anlatarak, tiirleri ayirmami kolaylastirdilar. Bu noktada bilmedigim bir¢ok tiirii
alanda gerceklesen resmi olmayan goriismelerde 6grendigimi belirtmekte fayda var. Dinleyicilerin yas grubu veya
meslekleri fark etmeksizin biiylik bir kismi formal olarak tiirleri taniyip ayristirabiliyordu. Caligmay1 yaptigim
stirecte sosyal medya iizerinden edindigim gevre DJ’lere ulasmami kolaylastirdigi gibi ayn1 zamanda festivaller,
kuliipler ve etkinlikler hakkinda bilgi almami hizlandirdi. Alanla olan ilk temasimda topluluk icerisinde herkes
son derece sosyal ve aktifti, bu ylizden hem aragtirmaci kimligimle hem de katilimer olarak kolaylikla uyum
saglayabildim. Gerekli 6n hazirliklar1 yapip, goriisme kisilerimi 6nceden belirleyerek, festival aninda sahnesi biten
DJ’lerle etkilesim kurabilecegim sekilde sirali bir liste hazirladim. Festival alaninda gériisme yapmak zor olacagi
icin daha ¢ok kisa sdylesiler ve gdzlem yapmaya ¢alistim. Bazi isimlerle festival siirecinde sahne 6ncesi ve sonrasi
goriismelerde bulundum. Alanda goriisme yapmanin olumsuz yonleri ile karsilagtigim igin bazi goriismeleri
internet lizerinden gerceklestirdim. Etkinliklerde tablet, kayit cihazi, defter, kalem gibi nesneler dikkat ¢ekerek,
insanlarin uzaklagmasina sebep olabilecegi i¢in bu tiir gerecler kullanmaktan o6zellikle sakindim. Ayrica
festivallere profesyonel kayit ekipmanlart ile katilmak da yasakti. Katilimcilarla sohbet ederken zaman zaman
calismamdan bahsederek sorularimi yonelttim ancak bunlar1 yaparken, ortamda maruz kalinan yiiksek sesli miizik,
alkol ve madde kullanimi saglikli iletisim kurmami giiclestirdi. Festivallerin devaminda etkinlik sorumlulari,
dansgilar, DJ’ler, teknik ekip, sponsor firmalar ve diger personel (revir, giivenlik, jandarma) ile resmi-gayri resmi
goriismeler yapabildim. Ancak yapilan goriismelerde katilimeilar isimlerinin kullanilmasini istemedigi igin
caligmada goriismelere atifta bulunulurken meslekleri disinda bilgilere yer verilmedi. Yalnizca katilimer profili

hakkinda bilgi vermek adina meslekleri ve yas gruplarini belirtmekle yetinildi.

Big Burn istanbul Elektronik Miizik Festivali ve Imera and Niks Karnavah

Elektronik miizik etkinliklerinin, sponsorlar1 genellikle alkol veya enerji igecegi markalar1 olmaktadir.
Ornegin, Big Burn elektronik miizik festivali sponsoru Burn enerji iecegi ve Miller ise bir bira markasidir. Red
Bull elektronik miizik giinleri Red Bull sponsorlugunda diizenlenmektedir. Burn, Monster ve Red Bull elektronik
miizik 6zelinde yurti¢i-yurtdisi bircok etkinligin sponsoru olarak bilinmektedir. Tiirkiye’de elektronik miizigi
destekleyen Burn ve Red Bull firmalari son yillarda onlarca DJ ile farkli mekénlarda, konser ve festival
diizenlenmesini saglamistir. Burn Enerji Icecegi'nin sponsorlugunda diizenlenen Big Burn Istanbul Festivali 2017

yilindan itibaren her y1l uluslararasi ve yerel DJ’ler ile 4 giin 3 gece araliksiz siiren miizik performanslari ve cesitli
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etkinlikler esliginde diizenlenmektedir. Ilki 2017 senesinde istanbul Suma Beach’te diizenlenen Big Burn, 25 bin
kisinin katilimiyla 5 farkli sahnede gergeklesmistir. Festivalde diinyaca iinlii yerli ve yabanci 100 DJ sahne
almustir. Caligma kapsaminda katildigim ilk festival olan Big Burn 2019 oldu. Festival, Istanbul Treehouses Sile’de
bungalov, otel ve ¢adirli konaklama se¢enekleriyle 3 gece 4 giin devam etti. Big Burn Stage, Forrest Stage, Its’s
Chiller Time Stage, Fire Stage olmak iizere 4 farkli sahnede gergeklesen festivale yaklasik 40.000 kisi katild1.
Festival biletleri genellikle indirimli donem kapsaminda yaklasik 6 ay onceden, sinirh sayida satisa gikarak
erkenden tiikkenir. Big Burn festivalinde de erken donem biletler 180 TL’ye satisa ¢gikarak tiikenmistir. Devaminda
kamp ve kombine biletlerin ticreti, 430 TL olarak belirlenmis ve festival giiniine kadar satis1 stirmistiir. Bir diger
alan calismasi ise Imera and Niks Karnavali {izerine gergeklestirildi. Imera and Niks ilk kez diizenlenen bir
karnaval olmasina ragmen gelen DJ’ler sayesinde hizli bir sekilde duyurusu yapilabildi. Imera and Niks’in biletleri
220 TL’den 800 TL’ye kadar degisen standart, sahne onii, vip ve meeting+ vip olmak {izere 4 kategoride satild.
Saat 15.00’de baglayan Imera anda Niks karnavalinda miizik tiirii olarak trance, psy-trance, acid house ve tekno
agirlikli setler hakimdi ve tek giin siirdii. Katilim saglanan festivallerin tiimiinde sosyal medya {izerinden

bilgilendirmeler yapildi.

Ozel partiler ve bazi1 psy-trance etkinlikler underground olma &zelligine sahip olsa da festivallerin ¢ogunlugu,
giiniimiizde biiyiik 6lgiide tiiketici tercihi ve miisteri memnuniyeti ile ilgili olarak diizenlenmektedir. Bu nedenle
bilet satiglarindaki fiyat farkliliklari statii gostergesi olarak festival alanina yansimaktadir. Bahtin’in bakis
acisindaki hiyerarsik diizenin reddi konusunda yukarida bahsettigimiz gibi konaklama kategorisindeki
farkliliklarda bir beis olmamaktadir. Ancak sahne diizenini kategorize eden etkinliklerde bu statii farkliliklar:
ortaya ¢cikmaktadir. Festivallerdeki bileklikler ile bu ayrim net bir sekilde goriiniir kilinsa da kalabalik arkadas
gruplari ya da orada tanisan insanlar sosyallestikleri alanlar1 birlikte vakit gecirebilecekleri sekilde
diizenlemektedir. Yapilan simiflandirma her ne kadar performans sirasinda herkese ayni deneyimi yasatsa da
konum olarak katilimcilar1 ayrrmaktadir. Ornegin vip katilimcilari DJ’ler ile sozlii iletisim kurabilme olanaklari
vardir ve sahneye daha yakin yerlerde 6nceden belirledikleri alana sahip olabilirler. Big Burn festivali gibi
konaklama 6zelinde kategori olan festivaller ya da psy-trance festivalleri (Ayata, Tree of Love) bu anlamda daha
esit bir diizene sahiptir. Big Burn’de yapilan siniflandirma konaklama 6zelinde oldugu i¢in performans sirasinda
bu ayrim olusmamaktadir. Bu festivallerde daha ¢ok ve underground 6zelligi korumaya galisarak statii tamamen
ortadan kalkar. Doga, miizik, DJ ve izler kitle ile bir biitiin halinde karnaval ortami olusur. Gece kuliipleri ile gelen
bu standart bilet, vip, ultimate vip ayrimi alandaki aktif katilimcilara gore son bes yilda yavas yavas ortadan
kalkmaktadir. Birbirine karisan ve statiiniin belirsizlestigi, esit bir diizlemde eglence anlayisina doniilmektedir.
Vip eglenen kisilerin onceligi eglence oldugu takdirde bu statiiler énemini yitirmektedir. Ornegin katildigim
festivallerde vip bilet aldigim halde arkadaslarimla birlikte hepimizin ortak eglenebilecegi alanda vakit ge¢irmeyi

tercih ettim. Alandaki pek ¢ok katilimci da benimle ayni fikirdeydi ve su sekilde ifadelerde bulunuyorlardi:

“Daha 0zgiir, daha az hiyerarsi, bir grup dost egleniyormus hissi ¢ok giizel.” (B ile kisisel goriisme,

04.04.2020)

“Vip bilet ¢ok sagma bir kere bu isin ruhuna ters. Sosyallesemedikten sonra buraya gelip sadece kendi
arkadaslarinla muhabbet edip gitmenin anlami ne ki? Onlar da {inlii insanlar falan da geliyor ya bizle aym
yerde dans ediyor. Bu ruhu tastyan herkes ayni pistte dansini edip eglenip gidiyor. ”(C ile kisisel goriisme,

30.09.2019)
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“Insanlar samimiyet arryor. Eskiden vip kiiltiiriiniin yaygin oldugu mekanlara bakarsan eger DJ kabinleri
insanlardan daha yiiksek daha sasali ve biiyiik alanlardi. insanlar daha ¢cok kendi aralarinda DJ ile etkilesime
girilen boiler room tarzi bir alan1 daha ¢ok tercih etmeye basladi. Underground kokene veda edilmedi

aslinda evrimlesti ve underground vip’lesmeye basladi.” (D ile kisisel gériisme, 01.06.2021, Istanbul).

Calismanin basinda belirttigimiz rave kiiltiirindeki geligsimin son yillarda yeniden doniistiigiinii gerek sahnede
gerekse izler kitlenin kendi arasindaki sdylemlerinde gérmekteyiz. Bu noktada festival alani, eglenceli bir tersine
cevirme yeri olarak degerlendirilebilir. Festivale adim atildiktan sonra Bahtin’in bahsettigi giindelik hayatin
tamamen disina ¢ikilir ve alana giris yapildigi andan itibaren sanki herkes daha 6nceden de o ortamdaymis gibi
uyum saglar. Festival boyunca program bellidir ve katilimcilarin miizikal anlamda birden ¢ok tercih hakki vardir.
Istedigi kimlige veya karaktere biiriinen katilimc1 gerek arkadas grubu ile gerekse yalniz basina eglencesini

surdirir.

Moda ve Kilik Kiyafet Kodlari

Yasam tarzlarinin ya da alt kiltiir kimliklerinin ifadesi igin genis bir secenek sunan giyim, kimligin
olusumundaki basglica araglardandir (Crane, 2003, s. 223). “Toplumun genel kabul gordiigii giyim tarzi diginda,
farkli kiyafetin giyilmesi, toplumda aykiriliga neden olabilir. Toplum, kendi deger yargilari, din, yasalar, cografi
kosullar ve 6zel bazi nedenlerden dolay1, hangi kiyafetlerin ne sekilde giyilecegi konusunda fikir yiiriitiir, {iyelerine
bask1 yapar. Toplum i¢inde baz1 gruplar, kendilerini digerlerinden ayirmak istediklerinde, bir araya gelir ve kendi
begeni gruplarini olustururlar. Bu gruplar, birbirilerini hemen taniyabilmek i¢in, belli kiyafetlerle belli mekanlarda
dolasir, belli miizikal ve estetik begenileri ile hem kendi aralarinda, hem de toplumun diger tiyeleriyle sozlii ya da
s0zsiiz konugurlar.” (Baba, 2009, s. 189) Festivallerde de bireyler temsil etmek istedikleri karaktere bu yolla
goriintirlikk kazandirirlar. Rave kiiltiirii; dikkat ¢ekmek ve bireylerin kendilerini ifade edebildikleri bir moda haline
gelmistir. Rave tarzinda sinir yoktur, bu ylizden alisilmadik kiyafetler giyilebilir. Festivaller kiyafet kodlar
iizerinde daha ¢ok karnavalesk unsurlarin gériiniirliik kazandig alanlardir. Tiim festivallerde 6zgiirliik¢ii ve tersine
diinya anlayisinin tezahiirlerini gérmek miimkiindiir. Katilimeilar istedikleri kiyafeti giyme 6zgiirliigiine sahiptir.
Diledikleri gibi giyinebilirler veya soyunabilirler. Bu 6zgiirliik, giindelik yasamda halkin inan¢ unsurlar1 ya da
gelenekleri ile uyusmayacak kiyafetleri de kapsamaktadir. Kiyafetlerin pek cogu neon renkler, holografik kumaslar
ve cesur transparan kiyafetler gibi oldukea ilging dzelliklere sahiptir. Miizik festivallerinde moda, festivalin tarzina
veya temasina gore degisebilir. Katilimcilarin bir diger kismi ise festival igin giindelik tarzlarina yakin ve rahat

edebilecekleri kostiimleri tercih etmektedir.

Kiyafetlerin yani sira renkli ve parlak makyajlar, renkli, 6rgiili, rastali sag modelleri, simler, pullar ve taglardan
olusan yiiz ve beden aksesuarlar1 (boyamalari) ile festival alan1 rengarenk bir hale biiriiniir. Arkadas gruplar1 ya
da partnerle uyumlu kostiimler giyilerek, kanatlar, tiiyler, basliklar, ilging sapkalar takilarak siirreal bir ortam
olusturulur. Maske ve kostiimler sayesinde izler kitle farkliliklar1 gérmezden gelerek kendisini daha rahat ve mutlu
hissedebilmektedir. Cinsiyet fark etmeksizin DJ’ler ise katilimcilarin aksine sade ve rahat kiyafetler tercih
etmektedir. DJ’lerin hayranlar1 onlar temsil eden maskeleri ve aksesuarlar1 kullanmaktadirlar. Bu tarz aksesuar,

maske ve kostiimler DJ ile iletisim kurmanin bir yolu olarak gortilebilir.

Festivaller genel olarak underground bir yapiya sahip olsa da egemen kiiltiirii alt kiiltiirlerin tamami reddetmez.

Bazi sokak giyimleri Ralph Lauren, Louis Vuitton, Gucci, Chanel, Moschino, Versace ve Armani gibi saygin moda
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markalarinin kullanimina dayanir (Crane, 2003, s. 250). Sakak modasinin festivallere taginmasiyla diinya ¢apinda
bazi festivaller moda ikonu haline gelmistir ve kendi modasini olusturmustur. Coachella, Tomorrowland, Burning
Man gibi festivaller ile ikonlasan giyim tarzlar1 tilkemizdeki EDM festivallerini de biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Liiks
ve sokak giyimtarzi miizik festivallerinde vip katilimcilar ve DJ’ler de mayo, bikini, ¢anta, gozliik, sort gibi kiyafet
ve aksesuarlar {lizerinden gozlemlenebilir. Ana akim performanslara vip katilimcilar genellikle sik ve liks
kiyafetler ile katilirlar ve giin igerisinde de bunu siirdiiriirler. DJ ve mekan katilimeilarin kilik kiyafet tercihlerini
etkileyen degiskenlerdir. Orta sinifin iistii olan bireylerin genellikle festival i¢eriginde ana akim DJ’lerin yer aldig:
Big Burn Fstivali ve lokasyonun liiks sayilabilecek Kemer Country’de diizenlenen Imera and Niks karnavali gibi
etkinlikleri bu iki degiskeni g6z 6niinde bulundurarak tercih ettikleri gézlemlenmistir. Giiniimiizde bohem burjuva
diye ifade edilen stil veya toplumsal sif iizerinden degerlendirdigimizde genel olarak katilimci profilinde
bobo’lart da gérmekteyiz. Bobo terimi, burjuva ve bohem sozciiklerinin kisaltmasidir. David Brooks “Bobos in
Paradise: The New Upper Class and How They Got There” kitabinda farkli sosyal siniflardan karsi-kiiltiirel,

hedonistik ve beyaz yaka, kapitalist burjuva siniflarin birlestigi bir sinif olarak bahseder.

Alan caligmasi boyunca tlilkemizdeki EDM festivallerine katilan kisilerin biiyilik bir kisminin maddi durumu
iyi, beyaz yaka, bazen mavi yaka veya kendi islerini kuran kisilerden olustugu gézlemlenmistir. Maddi durumu
orta istii olan kisiler festivallerin yani sira gece kuliiplerinde de sosyallestikleri i¢in ¢ogu zaman birbirlerini
tantyan kisilerden olusmaktadir. Bu kisilerin yani sira tiniversite 6grencileri de etkinliklerde dnemli bir gogunlugu
olusturmaktadir. Elbette alanda bu statii farkliliklar1 kiyafetlerle veya konaklama yerleri ile sinirli kalmaktadir.
Katilimeilar ikili iletisimlerinde bunlarin soziinii etmemektedir veya performans sirasinda bu farkliliklar
unutulmaktadir. Aynt zamanda EDM festivallerinde unutulan yahut askiya alinan bir diger dge tipki Bahtin’in
karnaval betimlemesindeki gibi zamansizlik, tiim festivallerin ortak 6zelligi olarak karsimiza cikar. Statiilerin
askiya almmasi gibi zaman kavrami da bu noktada disarida birakilir. Gegmis ve gelecek bu dar zamanda

konusulmaz, saatin kag oldugu bilinmez.

Festival Alam1 ve Aktiviteler

Oyun ve performans, festivallerin merkezinde yer almaktadir. DJ’in performansinin yani sira hokkabazlar,
tahta bacak gosterileri, canli miizik (festival alaninda sahne disinda sarki sdylen ve galgi calarak dolasan
miizisyenler), akrobatlar ve jonglorler festivallerde katilimcilar eglendirmek igin yapilan etkinliklerdendir. DJ
performans sergilerken alanda dolasan miizisyenler yer almaktadir. Festivallerdeki oyun formundaki aktiviteler
ise partner poi, poi, juggling, healing circle, night fire gibi etkinliklerle beraber yoga seanslari, performans
gosterileri, beden boyama, meditasyon, oyunlar gibi ¢esitli bigimlerde sunulmaktadir. Bunlara ek olarak anlagmali
markalarin kurduklan dikkat ¢ekici kutu ve masa oyunlarinin oldugu stantlar yer alir. Festival alanindaki yaratici
etkinlikler, gerceklestigi bu siirecte giindelik yasam ile festival arasindaki engeli yikar. DJ performansi digindaki
bu etkinlikler kendi kendini gergeklestirme, rol yapma ve kimligin yeniden olusturulmasi igin alan agan
“yiikseltilmis bir teatral bolge” olarak nitelenir (Schmidt, 2015, s. 47). EDM festivallerinin diger miizik
festivallerinden ayrilmasini saglayan 3 boyutlu tematik sahneler, sahne tasarimlari, festivallerin her birinin ayr1
felsefi alt metinleri gibi 6zellikleri oldugu sonucuna varmamizi saglar. Black light 1s1ginin kullanildig: fosforlu
dekorlar, sanat eserleri ve heykeller katilimcilarin fotograf ¢cekebilmesi ve dinlenme alan1 olarak kullanabilmeleri

gibi gesitli islevlere de sahiptir. Ornegin Imera and Niks karnavalinda kullanilan yiiksek dekorlar, biiyiik heykeller
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ayn1 zamanda giinesi engelledigi ve golge olusmasini sagladigi icin dans etmekten yorulan kisilerin dinlenmek
icin tercih ettigi alanlar olarak ta kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda bu yapilarin dniinde fotograf ¢ekmek i¢in uzun
siralar olugmaktadir. Paylagilan gorseller ile Big Burn festivalinde de oldugu gibi bir yandan festivalin

etkilesiminin artmasi saglanarak reklami yapilmaktadir.

Festivaller yalniz miizikle degil gorsel sanatlar ve 6zel konseptleriyle de 6n planda oldugu igin biiyiik 6lgiide
katilimeilarin fotograf ¢ekebilecekleri alanlara sahiptir. Bu gibi festivaller bir nevi statii belirledigi igin gosteris
yapilabilecek ortamlara doniisebilmektedir. Yeni medya ile Twitter, YouTube, Instagram, Facebook gibi
platformlar festivallerin hedef kitlesinin degisime ugramasia neden olmaktadir. Kitlenin degisimini pazarlama
stratejisi olarak geligtiren organizatorler bunun icin 6zel dekorlar ve alanlar olusturmaktadir. Ancak tiim bunlara
ragmen katilimcilarin odak noktasi, dinlemek istedigi sanatg1 olmaya devam etmektedir. Isitsel ve gorsel
teknolojilerin  sagladigr ihtisgamli gosterilerin  yan1 sira ritiiellerin = gerceklestirilmesi veya yeniden
konuglandirilmasi; yeniden dogusa, yeryliziiyle baglanti kurma, 6ze doniis gibi baglamlarda farkli bir boyut
kazandirir. Doniigiimsel festivallerde oldugu gibi Imera and Niks Karnavali ve Ayata Festivallerinde
gergeklestirilen yeni ritiiel calismalar1 geleneksel pratiklerle bir arada yapilmaktadir. Her iki festivalde de miizik
ve dans devam ederken es zamanli olarak samanik ritiiellerin ger¢eklesmesi veya zen gibi etkilesimler i¢in uygun

alanlar yaratilmaktadir.

Dans, miizik ve sahne farkli durus ve hareketler, farkli enerji ve giicleri harekete gecirir. Giigleri ve enerjileri
dans araciligiyla birlestirmeyi, kontrol etmeyi ve yonlendirmeyi 6grenmek bireysel olarak yaratici bir agamadir
(Altunay, 2014, s. 111). Aym sekilde dansin yaratic1 hayal giicii iizerine katkis1 da biiyiiktiir. Ilk dénemlerde
insanlarin dogaya Oykiinerek yaptig1 dans ritiiellerinde bazi biiyiiselliklerin -siva’nin tandava dansi- izleri vardir.
Elektronik miizik festivallerinde tamamen dogaclama yapilan figiirler yer alir, trance miizik festivallerinde ise
biiyiisel nitelikteki dogaglama hareketlerle benzerlik gosteren figiirler kullanilmaktadir. Diger miizik tiirleri ve
ritliellerdeki dans pratiklerinden en 6nemli farki ise EDM’nde dansin gerek mekan gerekse performans baglaminda
zorunlu bir edim haline gelmesidir. Festivallerde DJ’in performansinin iyi olup olmamasi dans ettirdigi kitle ile
dogru orantilidir. Katilimcilar dans etmeyi bilmeseler bile dansa meyillidirler, sahne aralarindaki gegisleri dahi
dans ederek tamamlarlar. Bu nedenle ister istemez festivale adim atildigi andan itibaren dans ile bir biitiin

olunmaktadir.

Sahne diizeni ise EDM festivallerinde genellikle izler kitleye yakin olacak sekilde degisim gostermektedir.
Ancak ana akim DJ’lerin ¢aldig1 Big Burn sahnesi gibi dev sahnelerde barikat kurularak giivenlik gorevlileri ile
sahne korunmaktadir. Bu gibi sahnelerin haricinde ise genellikle barikat bulunmamaktadir. Kullanilan flashlar ve
151k robotlari ¢ok kuvvetli oldugu i¢in ve DJ’in yiiksek bir seviyede olmasi nedeniyle dinleyiciler sahne 6niinde
yer almay1 tercih etmemektedir. Diger miizik festivallerinin aksine —ana akim DJ’lerin performanslar1 harig-
karnavalesk davranigin hakim oldugu gorece tehlikeli olabilecegi diisiincesiyle sahne oniine kurulan barikatlar
EDM festivallerinde kullanilmamaktadir. Bu sebeple diger miizik festivallerindeki karmasa ya da ezilme gibi
problemler yasanmadigini sdyleyebiliriz. Ciinkii EDM katilimcilar1 kalabalik bile olsa performans sirasinda 6zel
alanlarini koruyabilmektedir ve demir alanlara sikismak gibi ya da daha yakin olmak i¢in paravanlarin lizerinden
atlama ihtiyacini hissetmemektedir. PSy-trance, goa trance gibi miizik tiirlerinde ise sahne ile izler kitle neredeyse
aymi diizlemde yer almaktadir. Yalnizca DJ’in sahnesi yaklagik yarim metre yiiksek bir platforma kurulur. izler

kitle ile DJ iliskisi gbz oniine alindiginda diger miizik festivallerinin (sanatg¢i-dinleyici) aksine etkilesimin daha
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kuvvetli oldugu goriilmektedir. Guest DJ’ler disindaki DJ’ler performans sonrasinda festivalde katilimer olarak
bulunabilmektedir. DJ’ler arkadas ¢evresi ya da iletigim kurabildigi kisilerle sahne yiiksekte bile olsa birlikte dans
edebilir. Ornegin, son yillarda boiler room seklinde sahneler daha cok tercih edilmektedir. Izler kitlenin kendi
arasindaki sosyallesmesinin yani sira DJ’lerle de etkilesime gegmesi performans sirasinda hiyerarsiyi yok sayan
bir davranis bi¢imi olarak goriilebilir. Izler kitle iizerinden festivallerde olusan atmosfer ve etkilesimler

incelenirken ortak noktay1 miizik ve dans olusturmaktadir.

Festivallerde miizik, insanlar1 yonlendirerek, dans etmeyi, pargalara eslik ederek kalabaligin igerisinde ‘kendini
kaybetmeyi’ toplulukla (communitas) biitiin olmay1 saglar. Dijital saman olarak DJ bu festivallerde katilimcilarin
en dnemli motivasyonu olan anda kalmayi saglar. Samanik kabile davullariyla saatlerce dans edilir. Bu sekilde
zihin temizlenir ve agilir. Haliyle onu yeniden farkli bir felsefeyle programlamak gerekmektedir (Collin, 1997, s.
189-190). Bu noktada seyirci/sanatg1 sinir1 kirilir ve performans sadece izlemek i¢in degil izler kitle ile DJ’in biitiin
oldugu bir sey haline doniisiir. Alan ¢alismasinda DJ performanslarinda degerlendirme 6Slgiitlerinden biri de bu
biitiinliigiin vibe’ i (Turner) olusmasiydi. Performanslar sirasinda 6nemli bir diger nokta ise trans durumuna ulagan
bireylerin DJ sahnesinin etrafinda toplanarak kitlesel bir trans haline gegmesidir. Giindelik pratiklerin disindaki
bu biling durumu tamamen farkli bir varolus bigimine déniigmektedir. Sadece miizikle veya uyarict maddeler ile
bu duruma ulasan kisiler saatlerce dans edebilir. Bu esnada ¢evrede trans halini siirdiirmeye yarayan ates gosterileri
ya da Imera and Niks Karnavalinda oldugu gibi projeksiyon ile saykodelik deneyimi (psychedelic experience)
destekleyen gorsel uyaricilar kullanilir. Katildigim tiim festivallerde sahne c¢evresine kurulan dekorlar bu tiir
gosterilerin yapilmasma olanak saglayacak sekilde ve gorsel uyaricilar 6n planda olacak bicimde

konumlandirilmisti.

EDM, ozellikle yurtdigindaki etkinliklerde ve festivallerde alinan uyusturucular nedeniyle ger¢eklesen dliim
iddialar1 yiiziinden 6nemli tartigmalara yol agmistir. Bu tiir olaylarda ilk yardim saglamanin en iyi yolunun ne
olduguna dair, tibbi literatiirde yaymlar nadiren bulunmaktadir. House-tekno miizik partilerinin basladigt
donemden itibaren gencgler adina tehlikeli olmasi, bunlarin kamuya yansimast ve olumsuz goriisler nedeniyle
diinya ¢apinda elektronik miizik etkinlikleri dikkat ¢ekici bir noktaya gelmistir. Margaret Thatcher bagbakanlik
yaptig1 donem, Joe Biden ise senator oldugunda sundugu rave yasasi ile konu hakkinda yasal diizenlemeler
gelistirilmistir. Bu nedenle gerek saglik kuruluslart destegiyle gerekse giivenlik onlemlerinin planlanmasiyla
etkinlikler siki tedbirler alinarak diizenlenmistir. Festivallerde ve gece kuliiplerinde tiim alanlarin girislerde siki
kontrollerin yapilarak bu konudaki hassasiyet, alan igerisinde de sik sik gerceklestirilen kontroller ile
saglanmaktadir. Gerek diinya ¢apindaki etkinliklerde gerekse iilkemizde resmi web sitelerinde bilet alirken ilk
olarak madde kullanim1 hakkinda uyarilarin oldugu goriilmektedir. Yurtigi-yurtdis: festival drneklerinde alkole ve
siddete bagli yaralanmalarin siklikla olmamasi nispeten raveleri giivenli kilsa da her iki tiirde de bu tiir olumsuz
durumlar olabilmektedir (Grange vd., 2014, s. 155). Parrott, Recreational ecstasy/MDMA, the serotonin syndrome,
and serotonergic neurotoxicity (2002) adli ¢aligmasinda EDM festivallerinde yaygin olarak gériilen miizik, dans
ve 151k gosterilerinin duyusallik uyarimini en iist diizeye ¢ikardigini vurgular. Duygusal yakinlig: arttirarak, empati
kurmay1 artiran 6zelligi sayesinde ecstasy kullanicilari arasinda kavga ve saldirganlik nadiren goriilmektedir. Bu
noktada bazi ¢aligmalarda rock, metal, r&b konserleri ile EDM festivalleri arasinda olumlu olumsuz yonlere dair
karsilagtirmalar yapilmaktadir. Degerlendirmeyi yaparken, dikkat edilmesi gereken nokta madde kullanimini

kapsayan olumsuzluklarin yaninda cevresel faktorlerin de etkisinin géz oniinde bulundurulmasidir. Parrot’in
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bahsettigi gibi kavga ve tartismalarin bu festivallerde nadiren meydana gelmesi, yaralanma gibi durumlar1 da
ortadan kaldirmaktadir. Bu nedenle EDM festivallerindeki tibbi yaralanma vakalar1 digerlerine kiyasla daha azdir.
Ancak az once bahsettigimiz gibi bu sefer uzun vadede psikolojik olarak ortaya ¢ikan hasarlar katilimeilar

olumsuz yonde etkileyebilmektedir.

SONUC

EDM etkinliklerinin kdkeni incelediginde disko ve rave kiiltiirii ve alt tiirlerdeki miizikal pratikler, olusum
haliyle LGBTi+ bireylerin, siyah-beyaz ya da birbirinden farkli gelir durumuna sahip insanlarmn ikinci yasamlart
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum ortacag karnavallari ile benzerlik gosterir. Gerek ortagag karnavallarinda
gerekse rave etkinliklerinde iki yasam arasindaki sinirli durum s6z konusudur. Egemen yapilar, ortacagda karnaval
zamanini kisitlamaya ¢alismistir. Giiniimiizde ise legal olarak diizenlenen rave etkinliklerinde de modern yasam
bicimleri ve otoriteler bu sinirliliga neden olmaktadir. Festivallerin diizenlenmeye basladigr donemden itibaren
yasadis1 uyusturucu maddeler, yiiksek ses gibi nedenlerden dolay1 zorluklarla karsilasarak yonetim ve iktidar ile
problem yasadigi goriilmektedir. Bu haliyle antik Yunan’dan giinimiize kadar olan festival anlayiginda; igerik
degisse bile benzer amag ve kazanimlar saglayarak benzer sekilde tekerriir ettigini sdylemek yanlis olmaz. Tiim
zorluklara ragmen festivaller yukarida goriildiigii gibi diizenlenen aktiviteler, dans, miizik ve kostlimler araciligiyla
biitiin halde bireylerin yeniden var oldugu ve kimliklendigi bir karnaval ruhunu yaratir. Festivaller siireg i¢erisinde

sosyal hayatta sikilan, bunalan, kisitlanan insanlarin 6zgiirce hareket edebildigi ortamlar haline doniisiir.

Tarihsel olarak gelisimini inceledigimizde karnavallarin ve miizik festivallerinin yerel bir kiiltiir olarak ortaya
cikmakla birlikte zamanla kentlerde de kutlanmaya baslamasiyla kiiresel 6l¢ekte gelisim gosterdigi goriilmektedir.
Diinya genelinde taninmis pek ¢ok festivalde abartili, renkli kostiimlerin kullanildig: gecit torenleriyle festivallerin
baglatilmasi yaygin bir durumdur. Tiirkiye’de ise buna benzer gegit térenlerine EDM festivalleri kapsaminda pek
rastlanmamaktadir. Daha ¢ok yerel halk senliklerinde, senlik baglamadan once kortej esliginde yapilan gegit
torenleri bulunmaktadir. Ulkemizdeki EDM festivallerinin gogunda yabanci turistlerin de yer aldig1 gériilmektedir.
Bu nedenle Bahtin’in belirttigi ¢ok kiiltiirlii yapt hem iilke igerisindeki katilimcilarla hem de yabanci turistlerin
birlikteligiyle festival aninda meydana gelmektedir. Diger miizik tiirlerindeki festivallere oranla EDM
pratiklerinde pek gok farkli iilkeden (iran, Hindistan, italya, Ukrayna, Rusya) katilim saglandigini sdyleyebiliriz.
EDM festivallerinde katilimcilar, giindelik hayatlarindan uzaklasarak arkadaglariyla, aileleriyle ve benzer fikirlere
sahip diger bireylerle ayn1 atmosferde 6zgiir bir sekilde sosyallesirler. Katilimcilarla yapilan goriismelerde EDM
festivallerine katilim motivasyonunu olusturan asil etmenin sosyallesme ve Ozgiir ifade bi¢imi oldugu
goriilmektedir. Dolayisiyla yalnizca eglence amagli hedonistik tarafiyla degil de bireylerin yasamlarinin bir pargast
olarak gdrmek yerinde olacaktir. Caligma boyunca Bahtin’in karnaval kurami iizerinden performans, oyun, ritiiel
gibi kavramlardan da faydalanarak EDM festivalleri anlagilmaya calisildi. Yukarida goriildiigii iizere ritiiellere
hazirlik siirecindeki gibi karnaval ve festivallere de bir hazirlik evresi iizerinden gecis yapilmaktadir. Tiim
festivallerde goriildiigii iizere Bahtin’in karnaval anlayisinda ve giiniimiizdeki EDM festivallerinde giilmek ve
eglenmek oncelikli hedefler arasindadir. Tiim alan bireylerin eglenebilmesi igin hazirlanmistir ve asik yiizlii olmak

ya da mutsuz olmak festival acisindan kabul edilebilir bir sey degildir.

Sonug¢ olarak yukarida bahsedildigi gibi EDM festivallerinde hem grotesk hem de karnavalesk unsurlar
karsimiza siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Bahtin’in tepetaklak diinyada altini ¢izdigi ozellikler, gelenek ve

goreneklerin, dini kurallarin aksine, dogal akisa ters olarak acikladigimiz her seyin tepetaklak oldugu bir diinyadr.
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EDM festivallerinde ve rave kiiltiiriinde bu tersine diinya anlayisi aslinda baslarda underground olma 6zelligiyle
tam anlamiyla saglanabiliyordu. Karnaval meydaninda yukarida bahsedilen smirlar ortadan kalkar. Bu sayede
kendini ifade etme bigimleri giiliin¢ ve abartili makyaj ve saglarda, renkli abartili kostiimlerde, cinsiyet degistirilen
beden imgelerinde karnavalesk unsurlar goriiliir. Giizellik, ¢irkinlik gibi estetik anlayislarin degisiklige ugramasi

ve ¢ok kiiltiirliiliik yine Bahtin’in belirttigi karnavalesk davranislarin bir tezahiiriidiir.
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LOGIC YAZILIMININ VARSAYILAN EQ EKLENTISi iLE HARICi EQ EKLENTILERININ SES
SINYALINE OLAN ETKIiLERINIiN KARSILASTIRILMASI

A Comparison of The Effects of Logic Software’s Internal Equalizer Plug-In and External Equalizer

Plug-Ins on Audio Signals

Tuncay ARAS *
Semih TEMUCIN™

0z

Yasanan teknolojik gelismelerin miizik alanina sigramasi ile 6nceleri dis iinite olarak kullanilan sinyal islemci
cihazlar, 6zellikle 2000 yili itibariyle yazilim olarak bilgisayarlarda kullanilan kayit programlari igerisinde
yerlerini almaya basladilar. Sinyal islemcilerin pek ¢ok farkli firma catisi altinda gelistirilmesi, ses kayit
teknolojileri ile ilgilenenler ya da ilgilenmek isteyenlere secenekleri de beraberinde getirdi. Bu dogrultuda
arastirma, Logic yazilhmiin varsayilan EQ eklentisi ile siklikla tercih edilen harici EQ eklentilerinin ses sinyaline
olan etkilerinin kargilagtirilmasini amaglamaktadir. Arastirma, hali hazirda var olan durum igerisinde karsilastirma
yapilmasi amaci tagidigindan, betimsel ¢aligmalara yonelik boyutlar icermektedir. Bu dogrultuda, arastirmanin,
saglikli ve uygun bir sekilde ilerleyebilmesi i¢in, ¢alismada betimsel aragtirmalarda siklikla kullanilan tarama
modeli tercih edilmigtir. Aragtirmada, alt problemler dahilinde farkli yazilim firmalarinin gelistirdigi EQ eklentileri
lizerinde gerekli dlgtimler yapilmis, bu 6l¢iimler analiz edilmis ve elde edilen veriler bulgular olarak sunulmustur.

Aragtirmada, elde edilen bulgular dahilinde sonuglara yer verilmis ve bu sonuglar 1g18inda oneriler sunulmustur.
Anahtar Kelime: Miizik Teknolojileri, Ses Kayit Teknolojileri, Sinyal islemciler, Esitleyici

ABSTRACT

With the spread of technological developments in the field of music, signal processor devices, which were used
as exterior units before, have started to take their place in recording programs used in computers as software,
especially as of the year 2000. The development of signal processors under the roof of many different companies
has brought options for those interested in sound recording technologies. The research aims to compare the effects
of the internal equalizer plug-in of the Logic software and the frequently preferred external equalizer plug-ins on
the audio signal. Since the research aims to make comparisons in the current situation, it includes dimensions for
descriptive studies. The survey model, frequently used in descriptive research, was preferred in the study for the
research to proceed in an appropriate way. In the research, necessary measurements were made on the EQ plug-
ins developed by different software companies within the sub-problems, these measurements were analyzed and
the obtained data were presented as findings. In the research, the results were included within the findings and

suggestions were presented in the light of these results.
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EXTENDED ABSTRACT

The rapid development process in music technologies, which has been experienced from the past to the present
and continues, within the global impact of technology, has brought the phenomenon of music to different points
in many respects such as recording the sound and delivering it to the listener. Especially within the scope of sound
recording technologies, the journey that has started with the Phonotograph invented to physically examine the

sound on a sooty paper has now reached to the mobile phones that are used in daily life.

In this fast process, analog signal processor devices such as equalizer, compressor, gate, reverb, delay, which
were mostly used as outdoor units in recording studios until the year 2000, were used in computer programs as
external plug-ins as of the year 2000 thanks to the advancing software and hardware technologies. It is widely used
and offers many conveniences to anyone dealing with sound recording technologies, professional or amateur,

without the need for any external unit, especially in the mixing and mastering stages of music production.

In this direction, in addition to the internal plug-ins of DAW programs, external plug-ins developed under the
roof of many different companies are frequently used. Equalizers (EQ), one of the most basic signal processors,
are available as external plug-ins or as internal plug-ins of DAW programs under the roof of many different

companies like other signal processors.

From this point of view, the research aims to compare and examine the effects of Logic Pro X software’s
default EQ plug-in and randomly selected external EQ plug-ins on the sound output. For this purpose, necessary
measurements were made on the default EQ plug-in of Logic Pro X and the EQ plug-ins developed by different

software companies, and the obtained data were compared.

Since the research includes dimensions for descriptive research, the scanning model was used in the research.
In the research, during the measurements during the data collection phase, all the EQ plug-ins were turned off and
the pink noise signal was turned on and a raw reference graph was produced in the RTA program. “Izotope Insight”
software was used as the RTA program in the measurements. The frequencies of 110 Hz, 600 Hz, 3 kHz, and 12.5
kHz, one by one, in all EQ plug-ins are compared with the reference chart by turning on +15dB at 12.00 Q. The
selected frequency values are calculated as the average of each range from the Low, Low-Mid, High-Mid, High
areas in the frequency range table. To make measurements under equal conditions, the highest gain and the highest
Q Factor values that can be turned on in all plug-ins were determined, and +15dB Gain and 12.00 Q Factor values,
which have the lowest limit values among the plug-ins, were used as common values. In the findings section
created within the sub-problems, the effects of the reference frequency values applied on the internal EQ plug-in
of the Logic software and the external EQ plug-ins on the sound output were evaluated separately. Then, in the
light of the data, the difference between the internal EQ plug-in of the logic software and the external EQ plug-in

was compared.

As a result of the data obtained, it was determined that the biggest difference between the Logic internal EQ
plug-in and the randomly selected external EQ plug-ins was in the 110 Hz area, and it was revealed by the
measurements that the results in other measurement frequencies outside the 110 Hz area were very close to each

other. As a result of the results, recommendations are given.
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Teknolojinin kiiresel anlamda yarattig1 etkiye bakildiginda, insanoglunun kesfetme g¢abasina ve bu g¢aba
baglaminda yasami kolaylastirma miicadelesine yonelik izler siiphesiz ki ortadadir. Kiigiiclik bir kol saatine
sigdirilan onlarca 6zellik, giinlimiizde teknolojinin geldigi konumu rahatlikla gézler 6niine sermektedir. Bir bilim
ve sanat dali olan miizik olgusu da halen yaganan bu hizli geligim siirecinde kendine ciddi anlamda pay ¢ikarmakta
ve miizik teknolojileri, farkli disiplinleri de barindiran bir kavram olarak miizigin alt boyutlar1 igerisinde yer
almaktadir. “Sanatla birlikte mithendisligin, fizik ve matematikle birlikte sosyolojinin, hatta kimi zaman tipla
birlikte estetigin i¢ i¢e oldugu miizik teknolojisi, bu 6zel yapisiyla kendisini diger disiplinlere gére daha esnek ve
bir o kadar karmasik kilar” (Isikhan, 2013: 103). Miizik teknolojileri kavrami kendi icerisinde farkli dallara
ayrilmakta ve bu dallar kapsaminda farkli konular icermektedir. “Miizigi dinleyiciye aktarmak i¢in sahnede ve
sahne diginda kullanilan ekipmanlar ve miizigin kayit altina alinip dinleyici kitle ile bulusmast amagli yapilan kayit

etme, miks ve mastering gibi igslemlerin tamami miizik teknolojilerinin konusudur” (Kaki, 2011: 352).

Ozellikle 2000 y1l1 itibari ile yasanan dijitallesme, miizigin kayit altina alinmast siirecinde yapilan islemlere de
dokunmustur. Daha Once ses kayit teknolojilerinde dis iinite olarak kullanilan sinyal islemciler, ilerleyen yazilim
ve donanim teknolojileri sayesinde giliniimiizde hem harici hem de DAW (Digital Audio Workstation)
programlarinin varsayilan eklentileri (plug-in) olarak yaygin bir sekilde kullanilmaktadirlar. “DAW, Audacity,
GarageBand, Pro Tools, Logic, Cubase gibi sesi kaydetmek ve diizenlemek icin kullanilan miizik prodiiksiyon
yazilimlarina verilen isimdir” (Walzer, 2016: 25). Eklentiler (plug-in), bir¢ok ses diizenleme programinda
bulunabilmekte, miks ve mastering siirecinde siklikla kullanilmaktadir (Truesdell, 2007: 297). Gelisen teknoloji
sayesinde ses kayit teknolojileri ile ugrasan profesyonel ya da amator herkes, gliniimiizde tek bir bilgisayar
sayesinde herhangi bir dis iiniteye ¢ok fazla ihtiya¢ duymadan, bir miizik prodiiksiyonunun 6zellikle miks ve
mastering asamalarint DAW igerisinde rahatlikla tamamlayabilmektedir. “In the Box” olarak adlandirilan bu
durum, miizik endiistrisi i¢inde ses miithendislerine, miizisyenlere ya da amator olarak ugrasan kisilere pek ¢ok
avantajlar sunmaktadir. “Kendi imkanlarinizla “in the box” olarak miks yaptiginizda, kendinizi diizenlemeye
kaptirabilir, ardindan ara verebilir ve kendinizi tekrar iyi hissettiginizde miksinize geri doner ve miiziginize
yaptiginiz her seyi yeniden gézden gecirerek miks isleminize devam edebilirsiniz” (Savage, 2014: 6). Gegmiste
analog masalarla ve dis {inite sinyal igslemcilerle yapilan islemler disiinildiiglinde “in the box” teriminin 6nemi
aciktir. Bu agidan yaklasildiginda, giinlimiizde 6zellikle miks ve mastering islemlerinde, DAW igerisinde eklenti
(plug-in) olarak sinyal islemcileri kullanabilmek dnemli 6l¢lide rahatlik saglamaktadir. Bu noktada da esitleyiciler

(EQ), genel anlamda en ¢ok tercih edilen sinyal islemcilerden biridir.

Esitleyici (EQ) terimi ister pratik ister yaratict nedenlerle olsun, ton kontrolii de dahil olmak iizere, frekans

yanitindaki herhangi bir kasitli degisiklik i¢in uygulanmaktadir (Stark, 2004: 9).
Baslangigta bir telefon veya ses sisteminin frekans yanitini diiz hale getirmek i¢in kullanilan EQ, giinlimiizde
sinyal Ozelliklerini gelistirerek sesi islemek ya da bu tarz istenen gereksinimleri karsilamak, miizik
prodiiksiyonunda ve canli ses reprodiiksiyonunda miizigin tin1 dengesini kontrol etmek, bir mikrofonun bir
hoparlore yakin oldugunda meydana gelen akustik geri besleme vb. istenmeyen sesleri azaltmak gibi

durumlarda kullanilmaktadir (Ramo & Valimaki, 2014: 1).
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En temel sinyal islemcilerden bir olan esitleyiciler (EQ), diger sinyal islemciler gibi pek cok farkli firma gatist
altinda harici eklenti olarak ya da DAW programlarinin dahili eklentisi olarak yer almaktadir. Bu noktada
aragtirmanin problem durumu, siklikla kullanilan dahili ve harici EQ eklentilerinin ses ¢iktilarina olan etkileri

baglaminda aralarinda herhangi bir fark olup olmadigina yoneliktir.

Arastirma Logic Pro X yaziliminin varsayilan EQ eklentisi ile harici EQ eklentilerinin ses ¢iktisina olan

etkilerinin karsilastirilip, incelenmesini amaglamaktadir.
Bu amag dogrultusunda, asagidaki alt problemlere cevap aranacaktir.

1. Logic Pro X yazilimindaki varsayilan EQ eklentisinde uygulanan referans frekans degerlerinin ses
¢iktisina olan etkisi ne diizeydedir?

2. FabFilter Pro Q2 EQ eklentisinde uygulanan referans frekans degerlerinin ses ¢iktisina olan etkisi ne
diizeydedir?

3. Izotope Ozone 8 EQ eklentisinde uygulanan referans frekans degerlerinin ses ¢iktisina olan etkisi ne
diizeydedir?

4. Waves F6 EQ eklentisinde uygulanan referans frekans degerlerinin ses c¢iktisina olan etkisi ne
diizeydedir?

5. Logic Pro X yazilimindaki varsayilan EQ eklentisi ile kullanilan diger harici EQ eklentilerinin ses

¢iktisina olan etkilerinin farki ne diizeydedir?

YONTEM

Aragtirma, betimsel aragtirmalara yonelik boyutlar igermektedir. “Bu tiir arastirmalarda ele alinan olaylar ve
durumlar ayrintili arastirilmakta, daha onceki olaylar ve durumlarla iligkisi incelenerek, “Ne” olduklar
betimlenmeye ¢alisilmaktadir. Tarama (survey) betimsel arastirmalarda kullanilan yaygin yontemlerin basinda
gelmektedir. Bu nedenle betimsel aragtirmalar genellikle tarama arastirmalari olarak da bilinmektedir” (Erkus,

2005, akt. Karakaya, 2013: 59).

Tarama modeli, “Ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan
arastirma yaklasimlaridir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullari i¢inde ve oldugu gibi

tanimlanmaya ¢aligilir. Onlari, herhangi bir sekilde degistirme, etkileme gabasi gosterilmez” (Karasar, 2009: 77).

Aragtirma, Logic Pro X yaziliminin varsayilan EQ eklentisi ile harici EQ eklentilerinin ses ¢iktisina olan
etkilerinin kargilastirilip incelenmesine yoneliktir. Bu amagla Logic Pro X ‘in varsayilan EQ eklentisi ile farkli
yazilim firmalarmin gelistirdigi EQ eklentileri iizerinde gerekli oOl¢iimler yapilmis ve ¢ikan sonuglar

karsilastirilmistir.

Aragtirmada Sl¢limler esnasinda tiim EQ eklentileri kapaliyken pembe giiriiltii (pink noise) sinyali agilmis ve
RTA programinda ham referans grafik ¢ikarilmistir. Pembe giiriiltii, dogada ve birgok fizyolojik siiregte yaygin
olarak bulunan rastgele bir giiriiltii olup (Chitwood ve Vaughn, 2018: 10), daha ¢ok genel akustik, mikrofon,
hoparlor ve diger proses cihazlarin test ve uygulamalarinda kullanilmaktadir (Elmas ve Giiler, 2013: 53).
Olgiimlerde RTA programi olarak Izotope Insight yazilimi kullanilmistir. “RTA (Real Time Analyzer),

bilesenlerin, sistemlerin ve yapilarin titresimli hareketlerini analiz etmek i¢in kullanilir” (Deery, 2007: 54).
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Meter Specific Options

Loudness Levels

Spectrum type
Linear

Average time
Infinite

Peak hold time (ms)

Infinite

Sound Field

History Spectrum Spectrogram

Window type
Hann

Windo
8192
Overlap

0%

Show Peak Hold

Resim 1. Insight Yaziliminin Ayar Ekran

Burada “spektrum type” lineer se¢ilmistir. Average time, 6l¢iim sonuglarinin anlik olarak degil ortalama zaman
diliminde sonug verebilmesi adina “infinite” olarak se¢ilmistir. Pick hold time sonsuz infinite olarak secilmistir.
Bu da frekanslardaki enerjinin en yliksek veya en diisiik genlik degerindeki 6l¢limlerin ortalama bir sonug vermesi

i¢in analizlerde tercih edilen bir durumdur.

|nSlght = Layouts o ([} @ ?

9 Loudness [1] Levels & Sound Field ) History @) teligivity A% spectrogram

Spectrum

Resim 2. Pembe Giiriiltii Sinyalinin Ham Referans Grafigi

Tiim EQ eklentilerinde teker teker 110 Hz, 600 Hz, 3 kHz ve 12.5 kHz frekanslari, 12.00 Q degerinde +15 dB
SPL agilarak referans grafikle karsilastirilmigtir. Secilen frekans degerleri, frekans araliklar: tablosundaki Low,
Low-Mid, High-Mid, High bolgelerinden her araligin ortalamasi olarak hesaplanmistir. Esit sartlarda 6lgiim
yapilabilmesi i¢in tiim eklentilerde acilabilen en yiiksek kazang ve en yliksek Q Factor degerleri tespit edilmis,
eklentiler arasinda bu limit degerleri en diisiik olan +15 dB Gain ve 12.00 Q Factor degerleri ortak deger olarak

kullanilmastir.
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Tablo 1. EQ Eklentileri Igerisindeki Gain ve Q Degerlerinin Limitleri

Logic Pro X varsayilan EQ Gain: +24 dB Q:100

Fab Filter Pro Q2 EQ Gain: +30 dB Q:40

I1zotope Ozone 8 EQ Gain: +15 dB Q:12

Waves F6 EQ Gain: +18 dB Q:60
BULGULAR

Asagida her bir resimde, “Insight” ad1 ile bilinen yazilimin analizor ekrani yer almaktadir. Resimlerdeki beyaz

grafik ¢izgisi ve beyaz 6l¢iim metni, hicbir EQ etkisine maruz kalmamis pembe giiriiltii sinyalinin referans

goriintisiidiir. Yesil grafik ¢izgisi ve yesil 6l¢iim metni ise, ilgili EQ yaziliminda uygulanan islemler sonucu ortaya

cikan degisikligin gorlintiisiidiir.
Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Stereo Out

Insight

Spectrum

Resim 3. Logic Pro X’ in Varsayilan EQ Eklentisinde Yiikseltilen 110 Hz Frekansinin, Ses Sinyaline Olan Etkisi

Resim 3 incelendiginde, uygulanan EQ, ayarlandig1 sekilde 110 Hz frekansina odaklanmistir ancak tepe noktast

genistir. 110 Hz frekansiyla birlikte 109 Hz ve 112 Hz arasindaki bolgeyi de zirvede tutmustur. Etki gosterdigi
bolge 90 Hz ve 130 Hz frekanslari arasindaki alandir. EQ lizerinde 110Hz frekansina +15 dB SPL kazang

uygulandiginda ve bu sonug referans grafikle karsilastirildiginda, ses sinyalinin 110Hz bolgesinde +10,3 dB SPL

artis goézlemlenmistir.
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Insight

Resim 4. Logic Pro X’ in Varsayilan EQ Eklentisinde Yiikseltilen 600 Hz Frekansimn, Ses Sinyaline Olan Etkisi

Resim 4 incelendiginde, uygulanan EQ, ayarlandig1 sekilde 600 Hz frekansina odaklanmistir. Tepe noktasi
sivri oldugu i¢in 600Hz disinda baska bir frekans bolgesi zirvede degildir. Etki gosterdigi bolge 500 Hz ve 700 Hz
frekanslar1 arasindaki alandir. EQ iizerinde 600 Hz frekansina +15 dB SPL kazang uygulandiginda ve bu sonug

referans grafikle karsilastirildiginda, ses sinyalinin 600 Hz bdlgesinde +14,2 dB SPL artis gbzlemlenmistir.

Insight

Spectrum

Resim 5. Logic Pro X’ in Varsayilan EQ Eklentisinde Yiikseltilen 3 kHz Frekansinin, Ses Sinyaline Olan Etkisi

Resim 5 incelendiginde, uygulanan EQ, ayarlandigi sekilde 3 kHz frekansina odaklanmigtir. Tepe noktasi sivri
oldugu i¢in 3 kHz disinda baska bir frekans bolgesi zirvede degildir. Etki gosterdigi bolge 2650 Hz ve 3350 Hz
frekanslar1 arasindaki alandir. EQ lizerinde 3 kHz frekansina +15 dB SPL kazang uygulandiginda ve bu sonug

referans grafikle karsilastirildiginda, ses sinyalinin 3 kHz bélgesinde +14,5 dB SPL artis gézlemlenmistir.



132 Aras, Temugin

Insight

Spectrum

Resim 6. Logic Pro X'in Varsayilan EQ Eklentisinde Yiikseltilen 12,5 kHz Frekansinin, Ses Sinyaline Olan Etkisi

Resim 6 incelendiginde, uygulanan EQ, ayarlandig sekilde 12,5 kHz frekansina odaklanmigtir. Tepe noktasi
sivri oldugu igin 12,5 kHz disinda bagka bir frekans bolgesi zirvede degildir. Etki gosterdigi bolge 11000 Hz ve
14000 Hz frekanslari arasindaki alandir. EQ iizerinde 12,5 kHz frekansina +15 dB SPL kazang uygulandiginda ve
bu sonug referans grafikle karsilastirildiginda, ses sinyalinin 12,5 kHz bolgesinde +14,7 dB SPL artig

gozlemlenmistir.

ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

jew:  Editor &»
= Layouts g @ ?
) History

Spectrum

Resim 7. Fab Filter Pro Q2 EQ Eklentisinde Yiikseltilen 110 Hz Frekansinin, Ses Sinyaline Olan Etkisi

Resim 7 incelendiginde, uygulanan EQ, ayarlandigi sekilde 110 Hz frekansina odaklanmistir ancak tepe noktasi
genistir. 110 Hz frekansiyla birlikte 108 Hz ve 112 Hz arasindaki bolgeyi de zirvede tutmustur. Etki gosterdigi
bolge 70 Hz ve 150Hz frekanslar1 arasindaki alandir. EQ fiizerinde 110Hz frekansina +15 dB SPL kazang
uygulandiginda ve bu sonug referans grafikle karsilastirildiginda, ses sinyalinin 110Hz bolgesinde +12,2 dB SPL

artig gozlemlenmistir.
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Stereo Out

lew:  Editor

Insight = Layous & @9

D) History X

Spectrum

Resim 8. Fab Filter Pro Q2 EQ Eklentisinde Yiikseltilen 600 Hz Frekansinin, Ses Sinyaline Olan Etkisi

Resim 8 incelendiginde, uygulanan EQ, ayarlandig1 sekilde 600 Hz frekansina odaklanmistir. Tepe noktast
sivri oldugu i¢in 600 Hz disinda bagka bir frekans bolgesi zirvede degildir. Etki gosterdigi bolge 400 Hz ve 800
Hz frekanslari arasindaki alandir. EQ tizerinde 600 Hz frekansina +15 dB SPL kazang uygulandiginda ve bu sonug
referans grafikle karsilagtirildiginda, ses sinyalinin 600 Hz bolgesinde +14,8 dB SPLartis gézlemlenmistir.

( Stereo Out
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< > ] ! View:  Editor

€0 History @) inteliigibility

Spectrum

Resim 9. Fab Filter Pro Q2 EQ Eklentisinde Yiikseltilen 3 kHz Frekansinin, Ses Sinyaline Olan Etkisi

Resim 3.2.3. incelendiginde, uygulanan EQ, ayarlandig: sekilde 3 kHz frekansina odaklanmistir. Tepe noktasi
sivri oldugu i¢in 3 kHz diginda baska bir frekans bolgesi zirvede degildir. Etki gosterdigi bolge 2000 Hz ve 4000
Hz frekanslari arasindaki alandir. EQ tizerinde 3 kHz frekansina +15 dB SPL kazang uygulandiginda ve bu sonug

referans grafikle karsilastirildiginda, ses sinyalinin 3 kHz bolgesinde +14,9 dB SPL artig gézlemlenmistir.
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Resim 10. Fab Filter Pro Q2 EQ Eklentisinde Yiikseltilen 12,5 kHz Frekansumn, Ses Sinyaline Olan Etkisi

Resim 10 incelendiginde, uygulanan EQ, ayarlandigi sekilde 12,5 kHz frekansina odaklanmigtir. Tepe noktasi
sivri oldugu i¢in 12,5 kHz disinda bagka bir frekans bolgesi zirvede degildir. Etki gosterdigi bolge 9000 Hz ve
16000 Hz frekanslari arasindaki alandir. EQ tizerinde 12,5 kHz frekansina +15 dB SPL kazang uygulandiginda
ve bu sonug referans grafikle karsilastirildiginda, ses sinyalinin 12,5 kHz bolgesinde +14,5 dB SPL artis

gozlemlenmistir.

Uciincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

3 Insight

Spectrum

Resim 11. Izotope Ozone 8 EQ Eklentisinde Yiikseltilen 110 Hz Frekansinin, Ses Sinyaline Olan Etkisi

Resim 11 incelendiginde, uygulanan EQ, ayarlandig1 sekilde 110 Hz frekansina odaklanmistir ancak tepe
noktasi genistir. 110 Hz frekansiyla birlikte 109 Hz ve 113 Hz arasindaki bdlgeyi de zirvede tutmustur. Etki
gosterdigi bolge 80 Hz ve 140 Hz frekanslar1 arasindaki alandir. EQ tizerinde 110 Hz frekansma +15 dB SPL
kazang¢ uygulandiginda ve bu sonug referans grafikle karsilastirildiginda, ses sinyalinin 110 Hz bélgesinde +11,2

dB SPL artig gézlemlenmistir.
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Resim 12. Izotope Ozone 8 EQ Eklentisinde Yiikseltilen 600 Hz Frekansinn, Ses Sinyaline Olan Etkisi

Resim 12 incelendiginde, uygulanan EQ, ayarlandig: sekilde 600 Hz frekansina odaklanmistir. Tepe noktasi
sivri oldugu i¢in 600 Hz disinda bagka bir frekans bolgesi zirvede degildir. Etki gosterdigi bolge 470 Hz ve 730
Hz frekanslari arasindaki alandir. EQ tizerinde 600 Hz frekansina +15 dB SPL kazang uygulandiginda ve bu sonug
referans grafikle karsilastirildiginda, ses sinyalinin 600 Hz bdlgesinde +14,5 dB SPL artis gbzlemlenmistir.
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Resim 13. Izotope Ozone 8 EQ Eklentisinde Yiikseltilen 3 kHz Frekansimin, Ses Sinyaline Olan Etkisi

Resim 13 incelendiginde, uygulanan EQ, ayarlandigi sekilde 3 kHz frekansina odaklanmigtir. Tepe noktasi
sivri oldugu i¢in 3 kHz diginda bagska bir frekans bolgesi zirvede degildir. Etki gosterdigi bolge 2200 Hz ve 3800
Hz frekanslari arasindaki alandir. EQ tizerinde 3 kHz frekansia +15 dB SPL kazang uygulandiginda ve bu sonug

referans grafikle karsilastirildiginda, ses sinyalinin 3 kHz bolgesinde +14,8 dB SPL artig gézlemlenmistir.
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Insight

Spectrum

Resim 14. Izotope Ozone 8 EQ Eklentisinde Yiikseltilen 12,5 kHz Frekansinin, Ses Sinyaline Olan Etkisi

Resim 14 incelendiginde, uygulanan EQ, ayarlandig sekilde 12,5 kHz frekansina odaklanmistir. Tepe noktasi
sivri oldugu i¢in 12,5 kHz disinda baska bir frekans bolgesi zirvede degildir. Etki gosterdigi bolge 10500 Hz ve
14500 Hz frekanslar1 arasindaki alandir. EQ tizerinde 12,5 kHz frekansina +15 dB SPL kazang uygulandiginda ve
bu sonu¢ referans grafikle karsilastirildiginda, ses sinyalinin 12,5 kHz bolgesinde +14,8 dB SPL artig

gbzlemlenmistir.

Dérdiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular
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Resim 15. Waves F6 EQ Eklentisinde Yiikseltilen 110 Hz Frekansun, Ses Sinyaline Olan Etkisi

Resim 15 incelendiginde, uygulanan EQ, ayarlandig1 sekilde 110 Hz frekansina odaklanmistir ancak tepe
noktast genistir. 110 Hz frekansiyla birlikte 109 Hz ve 113 Hz arasindaki bolgeyi de zirvede tutmustur. Etki
gosterdigi bolge 90 Hz ve 130 Hz frekanslar1 arasindaki alandir. EQ tizerinde 110 Hz frekansina +15 dB SPL
kazang¢ uygulandiginda ve bu sonug referans grafikle karsilastirildiginda, ses sinyalinin 110 Hz bdlgesinde +11,3

dB SPL artis g6zlemlenmistir.
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Insight

Spectrum

Resim 16. Waves F6 EQ Eklentisinde Yiikseltilen 600 Hz Frekansinin, Ses Sinyaline Olan Etkisi

Resim 16 incelendiginde, uygulanan EQ, ayarlandig1 sekilde 600 Hz frekansina odaklanmistir. Tepe noktast
sivri oldugu i¢in 600 Hz diginda baska bir frekans bolgesi zirvede degildir. Etki gosterdigi bolge 500 Hz ve 700
Hz frekanslar arasindaki alandir. EQ tizerinde 600 Hz frekansina +15 dB SPL kazang uygulandiginda ve bu sonug
referans grafikle karsilagtirildiginda, ses sinyalinin 600 Hz bolgesinde +14,5 dB SPL artis gbzlemlenmistir.

Insight

Spectrum

Resim 17. Waves F6 EQ Eklentisinde Yiikseltilen 3 kHz Frekansinin, Ses Sinyaline Olan Etkisi

Resim 17 incelendiginde, uygulanan EQ, ayarlandig: sekilde 3 kHz frekansina odaklanmustir. Tepe noktasi
sivri oldugu i¢in 3 kHz diginda bagska bir frekans bolgesi zirvede degildir. Etki gosterdigi bolge 2200 Hz ve 3800
Hz frekanslar1 arasindaki alandir. EQ tizerinde 3 kHz frekansma +15 dB SPL kazang uygulandiginda ve bu sonug

referans grafikle karsilastirildiginda, ses sinyalinin 3 kHz bélgesinde +14,5 dB SPL artis gézlemlenmistir.
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Insight

Spectrum

Resim 18. Waves F6 EQ Eklentisinde Yiikseltilen 12,5 kHz Frekansinin, Ses Sinyaline Olan Etkisi

Resim 18 incelendiginde, uygulanan EQ, ayarlandig sekilde 12,5 kHz frekansina odaklanmistir. Tepe noktasi
sivri oldugu i¢in 12,5 kHz disinda baska bir frekans bolgesi zirvede degildir. Etki gosterdigi bolge 10500 Hz ve
14500 Hz frekanslar1 arasindaki alandir. EQ tizerinde 12,5 kHz frekansina +15 dB SPL kazang uygulandiginda ve
bu sonu¢ referans grafikle karsilastirildiginda, ses sinyalinin 12,5 kHz bolgesinde +14,8 dB SPL artig

gbzlemlenmistir.

Besinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Tablo 2. Logic EQ Eklentisi ile Harici EQ Eklentilerinin Ses Sinyallerine Olan Etkilerinin Karsilastirilmasi

Logic EQ Fab Filter Pro Q2 I1zotope Ozone 8 Waves F6
110 Hz +10,3 dB +12,2 dB +11,2 dB +11,3dB
600 Hz +14,2 dB +14,8 dB +14,5dB +14,5dB
3 kHz +14,5dB +14,9 dB +14,8 dB +14,5dB
12,5 kHz +14,7 dB +14,5 dB +14,8 dB +14,8 dB

Tablo 2’ de Logic EQ eklentisi ile en ¢ok tercih edilen eklentiler arasindan rastgele secilen Fab Filter Pro Q2,

Izotope Ozone 8, Waves F6 eklentilerinin karsilagtirilmasi yapilmistir.

110 Hz bolgesi igin Logic Pro X varsayilan EQ eklentisinde +10,3 dB SPL artis gézlemlenirken, tabloda
goriildiigii tizere Fab Filter Pro Q2 eklentisinde +12,2 dB, lzotope Ozone 8 eklentisinde +11,2 dB SPL ve Waves
F6 eklentisinde +11,3 dB SPL artig gézlemlenmistir.

600 Hz bolgesi icin Logic Pro X varsayilan EQ eklentisinde +14,2 dB SPL artis g6zlemlenirken, Fab Filter Pro
Q2 eklentisinde +14,8 dB SPL, Izotope Ozone 8 eklentisinde +14,5 dB SPL ve Waves F6 eklentisinde +14,5 dB

SPL artig gézlemlenmistir.

3 kHz bolgesi i¢in Logic Pro X varsayilan EQ eklentisinde +14,5 dB SPL artis gézlemlenirken, Fab Filter Pro
Q2 eklentisinde +14,9 dB SPL, Izotope Ozone 8 eklentisinde +14,8 dB SPL ve Waves F6 eklentisinde +14,5 dB

SPL artis gézlemlenmistir.

12 kHz bolgesi i¢in Logic Pro X varsayilan EQ eklentisinde +14,7 dB SPL artig gbzlemlenirken, Fab Filter Pro
Q2 eklentisinde +14,5 dB SPL, Izotope Ozone 8 eklentisinde +14,8 dB SPL ve Waves F6 eklentisinde +14,8 dB

SPL artig gézlemlenmistir.
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SONUC ve ONERILER

Logic EQ eklentisi ile en ¢gok tercih edilen eklentiler arasindan rastgele secilen Fab Filter Pro Q2, Izotope
Ozone 8, Waves F6 eklentilerinin karsilastirilmasi yapildiginda, en biiyiik farkin 110 Hz bolgesinde oldugu tespit
edilmistir. Bu farkin 0,9 dB SPL ile 1,9 dB SPL arasinda oldugu yapilan 6lgiimlerle ortaya ¢ikarilmigtir.

110 Hz bolgesi digindaki diger 6l¢iim frekanslarinda ise ¢ikan sonuglarin birbirine ¢ok yakin oldugu ve bu

farklarin 0,3 dB SPL ile 0,7 dB SPL arasinda oldugu yapilan dlgiimlerle ortaya gikarilmustir.

Elde edilen sonuglar incelendiginde Logic yaziliminin kendi EQ eklentisi ile ¢alismada kullanilan diger EQ
eklentileri arasinda anlamli bir farkin olmadig1 ortaya konulmustur. Bu agidan yaklagildiginda, kisisel tercih ve
aligkanliklar haricinde, Logic yazilimimi kullanan kisiler icin varsayillan EQ eklentisinin yeterli oldugu

sOylenebilir.

Literatiir incelendiginde ses kayit teknolojileri iizerine yapilan Tiirk¢e akademik ¢aligmalarin simirli sayida
oldugu goriilmektedir. Bu baglamda yapilan c¢alisma, evrensel olarak alana yerel olarak iilkemizde ileride

yapilacak olan ¢alismalara katki saglamasi agisindan onerilebilir.
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OPERA SANATCISI MARIA CALLAS ORNEKLEMi UZERINDEN SES VE DERMATOMIYOZIT
HASTALIGI BAGLANTISI!

The Relation Of Voice And Dermatomyositis Disease With The Sample Of Opera Singer Maria Callas

Fatma Berna BILGIN BASARAN *
Seta KURKCUOGLU™

0z

Opera sanatgis1 Maria Callas (1923-1977), opera rollerinde Bel Canto formunu dramatik, gergek¢i oyunculugu ve
vokal teknigiyle birlestirerek, metin ve miizigi anlamanin ve yorumlamanin 6nemini vurgulayarak opera sanatinda
biiyiik bir devrim yaratmistir. Sanat¢i Kariyerini erken noktalamak zorunda kalmistir. Bu konu hakkinda pek ¢ok
spekiilasyon yapilmasina ragmen, kariyerinin erken sonlanmasiin nedenlerinin baginda dermatomiyozit hastaligi
yer almaktadir. Bu ¢aligmada, Maria Callas’in ¢ocuklugundan gelen anne baskisi, baba 6zlemi gibi travmalarinin
neden oldugu psikolojik durumlarin ilerleyen yaslarindaki aile, 6zel hayat ve sanat hayatina olan etkileri, sanat
hayatim1 erken bitirmesine neden olan dermatomiyozit hastaligi ve hastaliginin erken teshis edilememesinin 6zel
ve sanat hayati lizerinde yarattig1 etkiler, Aristotle Onassis ile birliktelik yasamaya basladiktan sonra opera
sanat¢iligina uygun olmayan bir yasam bi¢imi benimseyisinin sagligina olumsuz etkileri ve bu iliski sirasinda
sanatina ara verisinin bir vokal atlet olarak performansina etkilerine yer verilmistir. Ayrica yine Maria Callas
orneklemi {izerinden, ses ve dermatomiyozit hastalig: iliskisi ele alinmis, bu hastalik ile ilgili giiniimiizdeki tedavi
yontemleri incelenmis ve italyan KBB ve Foniatri Uzmanlar1 Prof. Dr. Franco Fussi ve Prof. Dr. Nico Paolo
Paolillo tarafindan 2010 yilinda yapilan bir arastirmanin sonucunda ortaya koyduklar1 hipotezden yola ¢ikilarak,
bu hipotezin bazi verilerine yer verilmistir. Tim bilgilerin 1181nda dermatomiyozit hastaliginin sese etkileri ve bu
hastaligin seyrine olumlu katk: saglayacak yontemler uygulanip uygulanamayacag arastirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Maria Callas, Ses, Opera, Ses Sagligi, Dermatomiyozit.

ABSTRACT

Opera singer Maria Callas (1923-1977), created a great revolution in the art of opera by combining the Bel Canto
form with her dramatic, realistic acting and vocal technique in opera roles, emphasizing the importance of
understanding and interpreting text and music. The singer had to end her career early. Although there are many
speculations on this subject, dermatomyositis is one of the main reasons for the premature termination of her
career. In this study, the effects of psychological conditions caused by traumas such as maternal pressure, longing
for father from her childhood, on family, private and art life in her later years, dermatomyositis disease that causes
her to end her art life early, and the effects of not being diagnosed early on her private and artistic life, the negative
effects on her health of adopting a lifestyle that is not suitable for an opera singer after she started to live with
Aristotle Onassis and entered the society life, the effects of taking a break from her art during the relationship on
her performance as a vocal athlete are included. In addition, the connection between voice and dermatomyositis
was discussed, again through the Maria Callas sample, and today’s treatment methods related to this disease were
examined and Italian ENT and Phoniatrists Prof. Dr. Franco Fussi and Prof. Dr. Nico Paolo Paolillo, based on the
hypothesis they put forward as a result of a study conducted by them in 2010, , some data of this hypothesis are
also included. In the view of all information, the effects of dermatomyositis on the voice and whether methods that
will contribute positively to the course of this disease can be applied have been investigated.

Keywords: Maria Callas, Voice, Opera, Voice Health, Dermatomyositis.
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EXTENDED ABSTRACT

Maria Callas created a great revolution in the art of opera by combining the Bel Canto form with her dramatic,
realistic acting and vocal technique in opera roles, emphasizing the importance of understanding and interpreting
text and music. In addition to her achievements in the art life, the private life of the famous artist also aroused great

repercussions.

Maria Callas, who started her opera career at a very young age during her conservatory life in Athens, grew up
in psychologically difficult conditions and started her artistic career with great family pressures, especially the
pressure of her mother. During the period she lived in Greece during the Second World War, she had to struggle
with the conditions of war on the one hand, and on the other hand continued her art life and education. Emotionally
longing for a father, the artist married the well-known Italian businessman Giovanni Battista Meneghini, who was
much older than her. She worked at a very intense pace for years under the pressure of her husband, and because
she could not find happiness, she sought new love and dreamed of starting a family, had a relationship with the
world-famous Greek businessman Aristotle Onassis. She could not find happiness in this relationship either, and
when Aristotle Onassis married Jackie Kennedy, she was devastated with a great disappointment. During this
relationship, Maria Callas took a break from her career and preferred to appear on stage with only a few concerts.
Since the singer had a muscle weakness caused by dermatomyositis, she took much greater risk by taking a break
from singing. It is a grueling process for a professional opera singer to regain her former condition. When Maria
Callas took a break from performance, it also negatively affected the course of her illness. Taking a break from
vocal performance causes negative effects in the field of opera singing, as in many sports fields. This result was

also confirmed in interviews with doctors in the field.

The stressful situations she experienced in her private life and career, the diets she applied for the sake of losing
weight, and the unhealthy methods affected her immunity negatively. This disease created a possible lung
involvement of the singer, and severe adverse effects occurred in her performance due to muscle weakness caused

by dermatomyositis.

Maria Callas has been overweight since her childhood. Due to the physical complex created by her being
overweight, he suddenly lost weight faster than necessary, especially in 1953-54, and even resorted to unhealthy
methods according to some opinions. However, dermatomyositis may be behind the sudden weight loss because
it is one of the symptoms of the disease. She was so obsessed with weight that she even did not want to take certain

medications given for dermatomyositis, the side effect of which is weight gain.

Maria Callas died alone in her home in Paris in 1977, at the age of 54. Although the cause of death was recorded
as a heart attack, no autopsy was performed. Her body was cremated and her ashes were scattered in the Aegean
Sea. Until today, the death of the artist has created controversy on many issues. In fact, it was revealed that the
source of her problems, which started to manifest itself in the 1950s, was Dermatomyositis, which could not be
diagnosed for a long time, till the statement made in 2002 by Italian Internal Medicine Specialist Professor Doctor
Mario Giacovazzo, who examined her in 1975, in order to put an end to the unfair comments made on the artist

years later. However, there are still experts with different opinions.

This research problem is based on the investigation of the causes of dermatomyositis, which started to develop

early in the career of Maria Callas, and the negative conditions created in the singer's voice. Since the body is
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directly affected by all internal and external conditions, it is within the scope of the problem whether the
psychological tendencies shaped by Maria Callas's life, lifestyle, eating and drinking habits, and the life she lived

in difficult conditions since her birth, have effects on her voice and triggering dermatomyositis.

It is of primary importance for an opera performer to use her voice healthily throughout her career and to be
able to perform her repertoire at the highest level possible, as far as sound limits allow. Performers in other
branches of music, especially opera performers, are in the first place in the category of "Elite Voice Users" in
terms of making a living with their voices. The causes of dermatomyositis, which threatens voice health and
therefore its use, and revealing these causes will contribute to the field of opera performance with suggestions for

voice health in general.

This study is a case study with the qualitative research method on the sample of Maria Callas. In addition,
the measurements and spectrographic analyzes of Italian ENT and Phoniatrists Prof. Dr. Franco Fussi and Prof.
Dr. Nico Paolo Paolillo with descriptive research are also included. In this study, databases such as Pubmed,
Oxford Music Journel, Grow Music Online were consulted as a literature review, besides many English books,
Italian and Turkish books and articles were scanned, translated, and structured / semi-structured personal
interviews were made with doctors and their views on dermatomyositis and the condition of Maria Callas are
included. Maria Callas's life, Dermatomyositis disease that caused her to finish her art life early, and the effects of
not being diagnosed early on her private and artistic life, the negative effects on her health of adopting a lifestyle
that is not suitable for an opera singer after she started to live with Aristotle Onassis and entered the society life,
the effects of taking a break from her art during the relationship on her performance as a vocal athlete are included.
In addition, the connection between voice and Dermatomyositis was discussed, again through the Maria Callas
sample, and today’s treatment methods related to this disease were examined and Italian ENT and Phoniatrists
Prof. Dr. Franco Fussi and Prof. Dr. Nico Paolo Paolillo, based on the hypothesis they put forward as a result of a
study conducted by them in 2010, , some data of this hypothesis are also included. In the view of all information,
it has been investigated whether a method that will contribute positively to the course of dermatomyositis with

voice training can be applied.
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Bir enstriiman olarak degerlendirildiginde ses, bedende yer almasi bakimindan essiz olup, egitimi oldukca
spesifik ve hassas bir alandir. Bu alanin en u¢ basamaginin ise opera sanatina yonelik olan San egitimi oldugu
soylenebilir. Dogru bir san egitimi ile gelistirilen sesin sinirlari, profesyonel bir kariyere yonelik olarak bir vokal
programi ile ¢alistirilmaya devam edilmeli ve mesleki siirdiiriilebilirlik bakimindan bu egitimin dayandig1 egzersiz

programlari hayat boyu uygulanmalidir.

Insan bedeni tiim i¢ ve dis kosullardan dogrudan etkilenir. Bu bakimdan beslenme aliskanliklarindan kaynakli
tiim kimyasal etkilesimler, genetik yap1 ve yani sira kas gelisim egilimleri, hastaliklar, hava ve ortam kaynakli dig
etkenler, kisinin davranigsal tutumlar1 ve psikolojik egilimleri ses kaslarunin igleyisi ile dogrudan iligkilidir. Bu
kosullar ¢aligmamizin konusu olan ve vokal performans baglaminda opera alaninda 6nemli yere sahip olan Maria

Callas’in da sanat yasaminda etkileyici role sahip olmustur.
Maria Callas opera alaninda devrim yapmis bir sopranodur. Onun zamanina kadar sopranolar kategorilere
ayrilmis; koloratur, lirik, lirik koloratur, lirik spinto, dramatik (soprano tiirleri) gibi sifatlarla repertuvarlari
daraltilmisti. Sahne {izerindeki oyunculuk ikinci plana itilmis, biliyliik ve abartili jestler, statik duruslarla
smirlandirilmigti. S6z ve ifade, notalar1 dogru olarak sdylemenin gerisinde kaliyordu. Maria Callas vokal
smiflandirmalara kars1 ¢ikti. Tipki bir yiizy1l 6ncesinde yasamis sopranolar gibi, mezzosopranodan - koloratur
sopranoya kadar bestelenmis biitiin rolleri seslendirdi. Gelmis ge¢mis higbir soprano onun gibi Macbeth, Lucia

di Lammermoor, Die Entfiihrung aus dem Serail (Saraydan Kiz Kagirma), | Vespri Siciliani, | Puritani, Norma,

La Traviata, Armida (G. Rossini), Tosca, Rigoletto ve La Gioconda’yr ayni sezon iginde soylemedi,

sOyleyemedi (1952 sezonu - 11 degisik rol, 56 temsil, {i¢ konser). Bu, giiniimiize kadar agilmamis ve esi benzeri

olmamig bir vokal sinirsizliktir. En tiz notasindan en pes notasina kadar biitiin tonlarin ayni yerden ve ayni

biiyiikliikte gelmesi inanilmazdir (Giinsoy, 2019).

Maria Callas’in ses araligiin genisliginin ve sesinin siddetinin yani sira, karaktere vermis oldugu farkindalik
ve duyguyla olusturdugu ses rengi, onu diger sopranolardan ayricalikli kilan 6zelliklerinden biriydi. Ornegin
Madame Butterfly daki soprano karakterinde 15 yasindaki bir geng kiz sesinin rengini vermeyi basarirken; Medea,
Tosca, Manon Lescaut, Lady Macbeth gibi rollerde ise bambagska dramatik bir ses rengi ile karsimiza ¢ikmisgtir.
Neredeyse ii¢ oktavi kapsayan sesinin araligi etkileyiciydi. Giuseppe Verdi’nin | Vespri Siciliani’sinin
Bolero’sunda, Fa diyez 3(F#3)’e kadar inerken, Giacomo Rossini’nin Armida ’sinda koloratur Fa (F6)'ya kadar
¢ikmistir. Onun sesi, soprano ses kategorilerin higbirine karsilik gelmeyen ve 20. yiizyil boyunca baska hicbir
sarkicinin sesiyle karsilagtirilamayacak niteliklere sahip 6zellikleri olan bir sesti. Vincenzo Bellini'nin Norma ve
La Sonnambula Operalart ve Gaetano Donizetti’nin Anna Bolena Operasi, Bel Canto teknigini 20. yiizyilda

yeniden canlandirmasi ve farkli bir yorum katmasi bakimindan Maria Callas'la yakindan iligkili operalar olmustur

(Fuchs, 2006: 40).
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Sekil 1: Notalarin piyano iizerinde harflendirilerek gosterilisi
https://kpopvocalanalysis.net/2014/04/20/the-voice/comment-page-3/, 04/03/2021
Callas, simdiye kadar kaydedilmis en biiylik opera sesidir. O, ikonik, taklit edilemez bir tini, tistiin bir ses
aralig1 ve sanat formunda en saygin miizisyenlik ve teknik anlayisiyla korunan bir sanat olgusudur. Callas, opera
icindeki en nadide olan 'Assoluta’ fach (en yaygm olarak "Soprano Sfogato™ olarak bilinir) 6zelligini tagir. Bir
vokal kategorisinin sinirlarini agabilen ve yiiksek sopranodan en derin kontraltoya kadar kadin enstriimaninin tiim

boyutlarini kesfedebilen bir sestir (Jonithm, 2015).

Problem Durumu

Bu aragtirma problemi iinlii soprano Maria Callas’in kariyerinin erken doéneminde gelismeye baslayan
dermatomiyozit hastaliginin, sanatginin sesinde yarattigi olumsuz kosullarin nedenlerinin arastirilmasina
dayanmaktadir. Beden, tiim i¢ ve dis kosullardan dogrudan etkilendiginden, Maria Callas’in hayati, yasam bigimi,
yeme i¢me aligkanliklari, dogumundan itibaren zor kosullarda yasadigi hayatinin sekillendirdigi psikolojik
egilimlerin, sesine ve dermatomiyozit hastaliginin tetiklenmesine etkilerinin de mevcut olup - olmadigi problemin

kapsamu igerisindedir.

Amag

Maria Callas’in hayati incelenerek dermatomiyozit hastaliginin gelismesine neden olan kosullarin tespiti ve
Italyan KBB ve Foniatri Uzmanlar1 Prof. Dr. Franco Fussi ve Prof. Dr. Nico Paolillo tarafindan yapilan dl¢iimlerle
ortaya konulan verilerin 15181nda dermatomiyozit hastaliginin sese etkileri ve bu hastaligin seyrine olumlu katki

saglayacak yontemler uygulanip uygulanamayacagi arastirilmistir.

Onem

Bir opera icracisinin kariyeri boyunca sesini saglikla kullanabilmesi ve ses sinirlarinin elverdigi 6lgiide
repertuvarini miimkiin olan en iist diizeyde icra edebilmesi birincil énemdedir. Ozellikle opera icracilari gibi diger
miizik dallarindaki icracilar da gegimlerini sesleri ile saglamalar1 bakimindan “Elit Ses Kullanicilar1” kategorisinde
birinci siradadirlar. Ses sagligini ve dolayisiyla kullanimini da tehdit eden dermatomiyozit hastaliginin nedenleri
ve bu nedenlerin ortaya konmasi, genel olarak ses sagligina yonelik Onerilerle opera icra alanma katki

saglayacaktir.
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Smirhliklar

Bu c¢alisgma soprano Maria Callas'm hayatt ve onun maruz kaldigi dermatomiyozit hastahg: ile
stnirlandirilmugtir. italyan KBB ve Foniatri Uzmanlari Prof. Dr. Franco Fussi ve Prof. Dr. Nico Paolillo’nun
6lglimlerine, dermatomiyozit hastaligi’nin sanat¢inin kariyerinde yarattigi erozyona dair verilerin sunulmasi

baglaminda yer verilmistir.

Yontem

Bu calisma Maria Callas drneklemi iizerinden nitel arastirma yontemi ile durum c¢aligmasidir. Ayrica italyan
KBB ve Foniatri Uzmanlar1 Dr. Franco Fussi ve Dr. Nico Paolillo’nun betimsel arastirma ile ortaya koyduklari
Olgtimlere de yer verilmistir. Bu ¢aligmada literatiir taramasi olarak Pubmed, Oxford Music Journel, Grow Music
Online gibi veritabanlarmma bagvurulmus, bircok Ingilizce kitabin yan1 sira, italyanca ve Tiirkge kitaplar ve
makaleler taranmis, ¢eviriler yapilmis, ayrica doktorlarla yapilanmis / yar1 yapilanmis kisisel goriismeler yapilip,

onlarin dermatomiyozit hastalig1 ve Maria Callas’mn durumu ile ilgili fikirlerine yer verilmistir.

Maria Callas'in Hayatinin ilk Dénemleri

“Maria Callas 2 Aralik 1923 yilinda, anne Evangelia “Litsa” Dimitriadou ve baba George Kalegoropoulos’un
kizlari olarak “Flower Hospital”da diinyaya gelmis, “Maria Anna Cecilia Sofia Kalogeropoulos” ismiyle vaftiz
edilmistir. Babasi Kalogeropoulos soyadini dnce “Kalos” daha sonra "Callas” olarak kisaltmis ve kolay
sOylenebilir hale getirmistir (Dominis, 2001:35-36). Maria Callas’in New York dogum sertifikasindaki adi
“Sophie Cecilia Kalos tur” (Jellinek, 1986: 4).

Maria Callas, 1956 yilinda “Times Magazin”e ¢ocukluk hayati ile ilgili sunlar1 aktarmigtir:

Kiz kardesim zayif, giizel ve arkadas canlisiydi. Annem her zaman onu tercih etti. Sisman, beceriksiz ve

sevilmeyen g¢irkin 6rdek yavrusu bendim. Bir ¢ocuga ¢irkin ve istenmeyen hissettirmek ¢ok acimasizca bir

seydir. Benden ¢cocuklugumu aldig1 i¢in onu asla affetmeyecegim. Oyun oynamam ve biiyiimem gereken biitiin

yillar boyunca, ben sarki soylityor ve para kazaniyordum. Benim onlar i¢in yaptigim ¢ogunlukla iyi, onlarin

benim i¢in yaptig1 sey ¢ogunlukla koétiiydii (“Heuristic,” t.y.).

Maria Callas'm annesi Evangelia sadece miizik egitimine Oonem verdigi kizi Maria i¢in Amerika’daki
hayatlarini geride birakarak Yunanistan’a donmeye ve esi George Callas’1 gelmek istemedigi i¢in birakmaya karar

vermistir. Béylece 6nden gonderilen kizkardesi Jackie’nin ardindan Maria Callas ve annesi de sanat¢inin daha iyi

bir egitim almasi i¢in Yunanistan’a dénmiislerdir (Stassinopoulos, 1980:19).

Maria Callas'in Egitimi, Evliligi, Ana Kariyeri ve Kilo Kayb1

Maria heniiz 13 yasindayken, 1937 yilinda Ulusal Atina Konservatuvari’'nda san egitmeni olan Maria
Trivella’ya dinletilmesi igin bir odiisyon ayarlanir. Trivella, Maria’y1 ¢ok begenir ve onu san ile Fransizca dersleri

i¢in kabul eder. Maria’nin yas1 16 kabul edilerek, burslu olarak egitimi Gistlenilir (Stassinopoulos 1980: 22-23).
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Maria Callas, hocas1 Maria Trivella’dan ¢ok sey 0grenmistir. Ardindan Elvira de Hidalgo ile ¢alismaya
basglamigtir. Elvira de Hidalgo’yla iligkisi 6miir boyu siirmiis, hocasi yasadigi siirece kariyerinin ileri yillarina kadar

her zaman kendisine akil danismis, zaman zaman onunla san ¢alismalarini da devam etmistir.

“Callas, 5 y1l boyunca Atina Konservatuvari’nda, Elvira de Hidalgo ile ¢alismistir. De Hidalgo, Metropolitan,
La Scala ve Covent Garden gibi diinyanin en iinlii opera sahnelerinde sdylemis, hayat dolu, Ispanyol bir opera
sanatcistyd1. Tkinci Diinya savasinin patlak vermesiyle birlikte, Yunanistan’da yasamak zorunda kalip, Atina
Konservatuvari’'nda ders vermeye baslamistir. Ogretmen - &grenci olmanin yami sira, ayrilmaz arkadas

olmuslardir” (Stassinopoulos, 1980: 26).

Callas 1939 yilinda, 15 yaginda, bir 6grenci prodiiksiyonu olan Pietro Mascagni’nin Cavalleria Rusticana
Operasindan Santuzza rolii ile ilk kez sahneye ¢ikmistir. 1940 yilinda, yine 6grenci prodiiksiyonlar1 olan, Giacomo
Puccini’nin Sour Angelica Operasinda, Giuseppe Verdi’nin Aida Operasinda Aida ve Un Ballo in Maschera
(Maskeli Balo) Operasinda Amelia rollerini séylemistir. De Hidalgo’nun harika egitimiyle Maria sesini ve vokal
teknigini gelistirmistir. Kisa bir siire sonra De Hidalgo’nun Atina Odeon Operasi’nin sanat danigmani olmasinin
vermis oldugu avantajla, Maria Atina Operasi’nda Suppe’nin "Boccaccio” Operetinde, profesyonel olarak ilk
roliinii almistir. 1942 yilinda, Atina Operasi’nda Tosca roliinii sdyleyecek olan soprano hastalaninca yerini o
zaman sadece 17 yasinda olan Maria Callas almistir. En giizel Tosca’y1 soylerek, seyirci ve kritiklerde biiytik
sansasyon yaratmistir. Maria Kalogeropoulou, artik aylik 3.000 drahmi ile Atina Operasi’nin bas sopranolarindan

biri haline gelmistir (Stancioff, 1987: 16-17-18).

Callas, Eyliil 1945'te Amerika’ya vardiginda 22 yasindaydi. Yunanistan’da 4 y1l siiren isgal ve sivil savastan
sonra, New York onun i¢in liiks i¢inde, sanki bagka bir diinya olmustur. Kimse onun basarilarini, diinyaca {inlii bir
diva ile olan ¢alismalarini, Atina Operasindaki kadrosunu, Fidelio, Tosca ve Tiefland’deki s6yledigi basrollerini
Onemsemistir. Callas bir tanidik vasitasiyla, avukat kokenli, 6miir boyu opera asig1 bir menajer olan E.Richard
Bagarozy’e bir odiisyon yapmistir. Bagarozy onu begenmis ve normalin disinda bir ses araligina sahip, tizlerde
biraz sikigik, alt registerde biraz sert, iki register arasinda fark edilir diizeyde kirilmalarin oldugu ancak alisilmisin
disinda etkileyici bir enstriiman olarak bulmus ve bu sorunlar1 diizeltmek i¢in bir mezzo-soprano olan esi Louise
Caselotti ile calismalar yapilmasi gerektigini sOylemistir (Jellinek, 1960: 29-30). Amerika'da ¢alismalarin
siirdiiriirken sanatc1 istedigi teklifleri alamamus, Italya'da sahne alma teklifi gelince kabul etmistir. italya’da "La

Gioconda" ile sahneye ilk kez ¢ikisi, basariyla sonuglanmustir.

Callas, 1947 yilinda Italya’ya vardiginda, Giovanni Battista Meneghini adinda bir is insam ile tanistirilmisti.
Meneghini o zamanlar ellili yaslarinda, Verona’nin elit kesiminden, operaya diiskiin biriydi. Meneghini, Maria’nin
gengligi, mizac1 ve kendine has olusundan etkilenmisti. Callas igin “ilk goriiste ask” olmasa da Meneghini’yi
Ozgiivenli, kibar, kendisine hayran olarak goériiyordu ve bu durumdan ¢ok memnundu. Giinleri artik hi¢ alisik
olmadig1 nese ve kolaylikla gegiyordu. Callas, ileriki zamanlarda Meneghini ile tanigtiklar1 an1 $6yle anlatmigti:
“Onunla tanigtiktan 5 dakika sonra onun ‘O’ oldugunu biliyordum” (Jellinek, 1960: 40- 41).

G. Battista Meneghini, menajer olarak da Maria Callas’in hayatinda ¢ok biiyiik bir neme sahipti. Bunu kendi

sozleriyle su sekilde aciklamistir:
Tarihe gececek bir konu var, ben Maria ile karsilastigimda, yedi yildir sarki séylemesine ragmen kimse onu

tanimiyordu. Yanimda ¢ok kisa bir siirede diinyanin bir numarasi oldu. Beni terk ettiginde de kariyeri ¢dkiise
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gecti. Tste asil gercekler bunlardir. Daha agik olalim, Maria kendi sesiyle ve kapasitesiyle sdyliiyordu. Sanati
olaganiisti ve benzersizdi. Ama opera diinyasini taniyanlar menajerin 6nemini bilirler. Maria herkese:

‘Gozlerim kapali giivendigim bir egim var, o beni istedigi gibi kullanabilir,” diyordu (Allegri, 2018: 262).

Bu arada hem orkestra sefi Tulio Serafin ile galismaya devam etmesi, hem de Meneghini'nin biiyiik destegi ile
Maria Callas'in kariyeri hizla yiikselise ge¢mistir. Maria Callas 21 Nisan 1949 yilinda, Verona’da Giovanni
Battista Meneghini ile evlenmistir. Kariyeri ise ayn1 giiniin aksami Buones Aires - Teatro Colon’da séylemek i¢in

yolculuga cikacak kadar yogun bir hal almistir (Stassinopoulos, 1980: 65).

Callas’in kariyerinin doniim noktasi, 1948/49 sezonu boyunca Venedik’teki Le Fenice Operasi’nda Wagner’in
Die Walkiire Operasi’ndan "Briinhilde" roliiyle ¢ikarken, Serafin’in kendisine, Margherita Carosio'nun yerini
alarak Bellini’nin | Puritani Operasi’ndan "Elvira" roliinii seslendirmesini teklif etmesiyle olmustur. Callas 6nce
sesinin ¢ok agir oldugunu ve partiyi bilmedigini diisiinerek bu teklifi reddetse de daha sonra Serafin’e giivenir ve
kabul etmistir. Carsamba ve Cuma giinleri, Briinhilde’nin gii¢lii, dramatik konusmalarinin oldugu Die Walkiire
performanslari arasinda, biitiin zamanini Elvira’nin trilleri, hizli boliimleri ve agilitelerine harcarken, zor bir rol
olan Elvira’y1 (repertuvardaki en ragbet goren koloratur rollerinden biri) 6grenmek ig¢in 1 haftasi vardir.
Briinhilde’nin son performansi, | Puritani’nin kostiim provasinin oldugu ayni giinde gergeklesmistir. Maria, en
yiiksek opera partilerinden birini ardindan birkag¢ saat sonra, operanin en zorlu dramatik rollerinden birini
seslendirmistir (Stassinopoulos 1980: 63). iki giin sonra, 19 Ocak 1949°da 25 yasinda olan Callas, "Elvira" zaferini

kazanmustir.
Venedikli elestirmen Mario Nordi soyle yazmustir:
Birkag giin once, birkag kisi muhtesem Briinhilde, Isolde ve Turandot’un isminin Elvira roliinde anons
edilmesine sasirdi. Gegen gece herkes onu duydu ve en siipheci olanlar bile Maria Callas’in bir mucizeyi
basardigin1 kabul etmek zorunda kaldi. Onun Elvira’sinin sicakligi ve etkileyiciligi, diger kirilgan, seffaf

sogukluktaki Elvira’larda bulunamaz (Fuchs, 2006: 44).

Callas'in 1953 ile 1954 yillar1 arasinda otuz yasindayken ani ve dramatik kilo kaybi, Callas efsanesinin
ayrilmaz bir pargast haline gelir. Uzun ve kilolu kiz, sik ve geng bir kadin haline gelmistir. Hayat1 boyunca ilk
defa kiyafet begenisi ortaya ¢ikmis ve bu onu diinyanin en giizel giyinen kadinlarindan biri olur. Yeni goriiniisi,
onun sahne karakterlerinde daha basarilt olmasina yol agar. Asir1 kilolarindan kurtulmasi ile birlikte, goriintimiiyle

alakali olan asagilik kompleksinden de kurtulmustur (Stancioff, 1987: 44).

Callas'in sdyledigi tek bir operanin adini bile koyamayan birgok insan, onun kendisini obez prima donnadan
ince bir moda ikonu haline doniistiirdiigiiniin farkina varmistir. On sekiz ay boyunca kati bir salata ve ¢ig et diyeti
yapmis ve sonug olarak 36 kilodan fazla vermistir. Milkemmel bir aktris olan Callas, 6rnegin La Traviata
Operasindan "Violetta" veya Madama Butterfly'daki "Cio-Cio-San" gibi kirilgan kahramanlari canlandirirken daha
inandirict olmak igin, fazla kilolarindan kurtulmasi gerektigine karar vermistir. Edward Downes ile 1967'de
yapilan bir réportajda, su yorumu yapmustir: “...Oyun oynamaktan bikmistim — 6rnegin — giizel bir geng¢ kadim

oynuyordum ve ben agir, hareket etmekte zorlanan bir kadindim” (Gage, 2001: 65).



Opera Sanatcist Maria Callas Orneklemi Uzerinden Ses ve Dermatomiyozit Hastal1ig1 Baglantisi 149

Pek ¢ok elestirmence, Callas'in vibratosunun kilo vermesinden dolay1 degistigi sdylenmistir. Ancak, hikaye
bundan daha karmasiktir. Callas'in vibratosu hakkindaki elestiriler 1941'de Boccaccio'daki ilk c¢ikisina kadar
uzanir. Bu sorun daha yeni ortaya ¢iktig1 asamada Callas, “vokal bocalama: tonda belirgin bir dalgalanma,
perdenin bir varyasyonu, bir dalgalanma” nedeni ile elestirilmistir. John Ardoin'in gézlemi ise su sekildedir: "{ist
tonlar1 sigman giinlerindeki gibi istikrarsiz olabilecegi gibi, daha da zayif oldugu zaman kaya gibi saglam olabilir”
(Eidsheim, 2017: 4).

Sekil 2. Maria Callas kilo vermeden énce Sekil 3. Maria Callas kilo verdikten sonra
https://tr.pinterest.com/pin/564779609497327083 , https://preview.redd.it/nc3uffakx3581.jpg?width=669&for
13/12/2021 mat=pjpg&auto=webp&v=enabled&s=0f839a81e954edb
14b2d7af37e5aa4494592149a ,
18/04/2021

Callas adinin efsanesi biiyiidiik¢e korkular1 ve giivensizlikleri de biiytimiistiir. Milkemmeliyetgiligi daha fazla
endiseye yol agmistir. Higbir performansin artik yeterince iyi olmadigini diisiinmiistiir (ancak kafasinda herhangi
bir performansin kendi titiz standartlariyla uyusup uyusmadigr siipheli bir hal almistir). Her korku, endise,
giivensizlik ve 6zel hayatindaki ¢alkanti, sesi tizerinde duyulabilir bir etki yaratmaya baglamigtir (Christiansen,
1986: 309). Walter Legge sanatginin psikolojisinden kaynaklanan vokal zorlugu, ‘insaniistii agagilik kompleksi’
ve ‘kendini gelistirmeye yonelik saplantili arayisi’ olarak betimlemistir. Bu durumun annesinin sevgisini
kazanmak i¢in acikli ¢ocukluk ¢abalartyla baslamig olabilecegini belirtmistir. Callas bir defasinda "Yalnizca mutlu
bir kus sarki sOyleyebilir" ve baska bir defasinda "Hasta olan benim sesim degil, sinirlerim” demistir

(Stassinopoulos 1980: 188).


https://tr.pinterest.com/pin/564779609497327083
https://preview.redd.it/nc3uffakx3581.jpg?width=669&format=pjpg&auto=webp&v=enabled&s=0f839a81e954edb14b2d7af37e5aa4494592149a
https://preview.redd.it/nc3uffakx3581.jpg?width=669&format=pjpg&auto=webp&v=enabled&s=0f839a81e954edb14b2d7af37e5aa4494592149a
https://preview.redd.it/nc3uffakx3581.jpg?width=669&format=pjpg&auto=webp&v=enabled&s=0f839a81e954edb14b2d7af37e5aa4494592149a
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Maria Callas'in Aristotle Onassis ile liskisi, Yasadig1 Saghk ve Ses Sorunlari

Maria Callas esi Meneghini’den ayrilarak, diinyanin en zengin is adamlarindan Aristotle Onassis ile bir iliski
yasamaya baslamistir. Callas, Onassis ile daha fazla zaman gecirdikge, sahne performanslart dnemli 6lgiide
azalmistir, 1962'de tamamen durmus ve sadece ara sira yapilan, seyircinin hala Callas'm performansin goérebildigi

yardim konserleri veya resitalleri olmustur (Fuchs, 2006: 55).

Callas bir keresinde bir Ingiliz gazeteciye “Ben tutkulu bir sanat¢1 ve tutkulu bir insanim” demistir. “Oz
disipline ve 6z kontrole inaniyorum. Kendinle uyum iginde yasamak istiyorsan, calismak zorundasm. Cok
calismak. Descartes’in bu s6ziine katilmiyorum: “Diistinliyorum oyleyse varim”, benim sloganim: “Calistyorum,
Oyleyse varim” (Gage 2001: 38). Sadece birka¢ yil sonra, Callas'in hayata bakisi ve hirslar1 biiyiik dlgiide
degismistir.

1960 yilindaki bir réportajinda Maria Callas duygularini su sekilde ifade etmistir:

Medea i¢in L'Opéra'ya evet demedim, La Scala'ya, Covent Garden'a evet demedim. Artik sarki sdylemek gibi

bir arzum yok. Keske yagayabilsem, herhangi bir kadin gibi yasayabilsem... bir bebek sahibi olabilsem. Otuz

alt1 yasindayim, hayatimda kimse yok ve bir varliga(bebege) bir giinii verme yetenegine sahip olup olmadigimi

bile bilmiyorum (yani dogurmak) (Stassinopoulos 1980: 182).

Callas, bir ¢cocuk sahibi olmak ve Meneghini'den ayrildiktan sonra onunla evlenecegine kesinlikle inandigt
Onassis'e diigkiin bir e olmak i¢in kariyerinden, sarki sdylemesinden, her seyden vazgecmeye hazirdi. Yonetmen
Franco Zeffirelli'ye “Iki ustaya hizmet edemezsiniz” dedi. "Tek istedigi Onassis'le birlikte olmak, onun karisi,
kadini, metresi olmakti. Onassis kendisini bir tiir vitrin olarak sarki sdylemeye devam etmesi i¢in zorlamamis

olsaydi, muhtemelen tamamen duracakt1” (Stassinopoulos 1980: 182).

Her opera sanatcist bunu ¢ok iyi bilir ki, bir sanat¢1 i¢in 6zgiiven ve hayatinda yer alan kisilerin ona verdigi
giiven, sanat¢inin sanatini yapabilmesi agisindan, hayati 6nem tasir. Callas, Onassis ile olan iligkisi boyunca ¢ok
biliyliik acilar ve hayal kirikliklar1 yasamis ve yasama sevincini kaybetmistir. Allegri’nin, kitabinda bunu
destekleyici olarak kullandigi climlelerden biri de s6yledir: “Onassis, aci bir uyanigin takip ettigi Maria Callas’1

psikolojik agidan yikan ve biiyiik artistik kariyerini sonlandiran bir rilyaydi” (Allegri 2018: 22).

1958 Callas’in sesinde ilk biiylik problemin yasandigi yildi. Callas, 6zel ve sosyal hayatinda, ard arda yasamis
oldugu seylerin, duygusal durumunun sesine olan etkisini vurgulamisti. Her sarkicida olabilecegi gibi, efsanesi
yayilmis ve korkular1 bununla birlikte biiylimiistii, 6zellikle Callas i¢in durum boyleydi. Her temsil korku ve
endigesi, Callas’in sesinde anlik ve fark edilebilir etkiler yaratmisti. (...) Siiphesiz, 1960’1n baslarinda, Callas’in
sinirleri yipranmisti, kan basinci endige edecek kadar diisiiktii ve sarki sdylemeyi ¢ok acili bir hale getiren bir siniis
problemi vardi. Sarki sdylemek istemiyor ama sarki soyleyebildigini bilmek istiyordu. Ancak miizik odasina gidip,
piyanosunun bagina oturarak herhangi bir sey soylemek istediginde, bogazindan baslayarak kafasina kadar giden

bir agr1 onu durduruyordu (Stassinopoulos, 1980:188).

Callas'in hizl1 vokal diisiisii icin ileri siiriilen bir diger neden olan ciddi siniis enfeksiyonlari, 1950'erin
sonlarinda onu rahatsiz etmeye baglamisti. Son derece agrili siniiziti, 6zellikle 1959'dan sonra en {ist registerindeki

iiretimin istikrarsizligini ve sertligini artird1 ve sesini zorlamasina neden oldu. Sonug olarak, 1961 yilinda karin
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kaslarina zarar verdi. O yil La Scala'da Medea'nin {i¢ performansini seslendirdi, ancak siddetli bir siniizit vakasi
nedeniyle o kadar ac1 ¢ekiyordu ki, final performansini sdylemesi i¢in 14 ve 20 Aralik'taki son iki performans
arasinda ameliyat olmasi gerekiyordu. 1962 yilinda, 29 Mayis ve 3 Haziran'da Medea'nin iki performansi i¢in La
Scala'ya dondii. Provalar sirasinda siniis sorunu geri dondii, bu da yiiksek veya uzun notalarda sarki sdylemeyi
dayanilmaz derecede ac1 verici hale getirdi. Acilis gecesinde, ilk climlesini sdylemek i¢in sahneye ¢iktiginda “lo?
Medea!” (Ben? Medea!), sesi ¢atladi. Performansin geri kalani, Stassinopoulos'un (1980: 212) tanimladig1 gibi,
"insaniistli bir caba" idi. Ertesi giin gazeteler olumsuz elestirilerle doldu ve bir¢ogu “Yiizyilin sesi paramparga
oldu” yazdi. Fransiz elestirmen Pierre-Jean, “izlemek dayamilmaz derecede iiziiciiydii” diye yazdi. Rémy: "Sesi
pes etmek tizereydi, bir sekilde rolde miicadele etti" (Gage, 2001: 232). Callas, La Scala'da son kez sahne ald.
Ertesi y1l anlad1 ki sesini “yeniden egitmek” icin ciddi bir ¢alisma gerekiyordu. 1962'den 1963'e kadar kendi
deyimiyle “baslangigtan itibaren bir 6grenci gibi” ¢alismaya basladi (Ardoin 1995: 169).

Maria Callas'm bu durumunu, Dog. Dr. Ilter Denizoglu su sekilde yorumlamistir: “Sahne performansinin
sanatsal kisminin yani sira tabii ki bir de sportif icra kismi vardir. Siz ne kadar yetenekli, inanilmaz ist diizey bir
virtiiéz olursaniz olun, ikinci liglincii sarkidan sonra sportif beceri ve kondisyona ihtiyaciniz olur. O yiizden
caligmalara ara vermek ciddi bir sorundur ve kesinlikle vokal bir sporcunun bdyle uzun bir ara verme sans1 yoktur.
O uzun aray1 verdikten sonra da aranin 10 kat1 siirede ancak eski performansa doniilebilinir" (I. Denizoglu, kisisel

goriisme, 16 Mart 2022).

Elbette ki oncelikle performans bakimindan ara vermek bir opera sanatgisi i¢in oldukea riskli bir harekettir ve
biiylik bir hatadir. Maria Callas'in performansina zarar veren davraniglar, hem tercih ettigi kendisine fayda
saglamayan yasam bi¢iminden, hem psikolojik dengesini sarsan Onassis ile olan iligkisinden hem performanslarina
verdigi aradan hem de o déonemde heniiz etkileri tam olarak anlagilamamis otoimmiin kaynakli romatizmal bir
hastalik olan dermatomiyozit'ten de kaynaklanmaktadir diye yorumlanabilir. Bunlarin biitiiniiniin sanat¢inin
istikrarli performansina zarar verdigi diistiniilebilir. Ayn1 zamanda diger donemdaslarina kiyasla ¢cok yogun bir
icra programi olan Maria Callas'm sahnelere ara vermesi ile vokal performansinin ¢ok daha geriledigi
gozlemlenmektedir. Alanin uzmanlarindan alinan goriislerin de destegi ile dermatomiyozit hastalig ile miicadele
eden Callas'in tiim yasadiklari, hastaliginin da seyrini siddetlendirdigi, bu durum ve kullandig1 diger tiim ilaglarin,

belli oranda sesini de kaybetmesine neden oldugu soylenebilir.

2 Aralik 1976’da, yalnizca yardimcilar: Bruna ve Ferruccio tarafindan kutlanan, 53. dogum giiniinden 9 ay
sonra, yardimcisi Bruna, odasina servis igin geldiginde, Callas’t yerde bulmustur. Callas, iyi hissetmedigini
sOylemistir. Doktoru ¢agirilir fakat ge¢ kalinmig, Callas vefat etmistir. Yakin arkadasi Vasso, durumdan habersiz
ziyarete geldiginde, yikilmistir fakat Callas’in agir dozda almis oldugu uyku ilaglar1 ve amfetaminden doktora
bahsetmemistir. Doktor tarafindan, Callas’in kalp krizi nedeni ile vefat ettigi rapor edilmistir (Edwards, 2021:
320).

Maria Callas’in 6liim nedeni kalp krizi olarak kayitlara gegmis olsa da otopsi yapilmamus, cesedi yakilarak,
kiilleri Ege Denizi’ne savrulmustur. Giinlimiize kadar sanat¢inin 6liimil bir¢ok konuda tartigma yaratmistir. Maria
Callas’in sebebi bulunamayan hastaligi 1950’lerde kendini gostermeye baslamis, uzun siire tam olarak teshisi
konulamayan dermatomiyozit hastaligi nedeniyle Maria Callas, 1970’lerde sarki sdyleme yetenegini biiyiik oranda
kaybetmistir. 1975 yilinda onu muayene edip, hastaligini teshis eden Italyan Dahiliye Uzmani1 Mario Giacovazzo

tarafindan 2002 yilinda Maria Callas’in dermatomiyozit hastaligi agiklanmis olsa da, bu hastaligin sanat¢inin
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kariyerine olan etki boyutu daha 6nce derinlemesine incelenmemis, hastaligin ses saglhigina yonelik etkileri tam

olarak arastirilmamustir (F. Fussi, kisisel goriisme, 15 Nisan 2022).

Dermatomiyozit Hastahg:

Dermatomiyozit, viicudun bagisiklik sisteminin kendi cildine ve kaslarina saldirmasit sonucu olusan, milyonda
sadece 5-10 kiside goriilen, nadir bir otoimmiin hastaliktir. Bu durum, kaslarin iltihaplanmasina ve ciltte kizariklik
olugsmasina neden olur. Dermatomiyozitin en kolay tanimlanabilir semptomu, tipik olarak yiiz, goz kapaklari,
g0giis, sirt ve eklemlerde bulunan kirmizi veya mor bir dokiintiidiir, self-reaktif antikorlarin neden oldugu kas
iltihab1 nedeniyle kas giigsiizliigii de ortaya cikabilir. Kas zayi1flig1 dncelikle proksimal? kaslarda, kalga, uyluk,
omuz, iist kol ve boyun gibi viicuda en yakin kaslarda meydana gelir. Bogazdakiler de dahil olmak {izere yutmay1
ve konugmay1 zorlastiran diger kaslar da etkilenebilir. Su anda dermatomiyozitin tedavisi yoktur, ancak genellikle
bagisiklik baskilayici ilaglar ve dokiintiileri tedavi etmek i¢in kullanilan ilaglari iceren ¢esitli tedavi segenekleri

vardir (Myositis Support & Understanding, 2014).

Dermatomiyozit(DM), cilt degisikliklerine ve kas giigsiizliigline neden olan bagisiklik sisteminin baslattig
iltihabi bir kas hastaligidir. Dermatomiyozit, ciltteki kan damarlarini (dermato) ve kas (miyozit) yapisini etkileyen
kronik inflamatuar bir hastaliktir. Dermatomiyozit, her yasi etkileyebilen fakat yetiskinlerde 40-60 yas arasinda
ve ¢ocuklarda ise 5-15 yas araliginda sikligin1 artirmaktadir. Dermatomiyozit, en sik cilt ve kaslar1 etkilemesi
yaninda ayni zamanda eklemleri, yemek borusunu, akcigerleri ve kalbi de etkilemektedir. Viicudun farkli
sistemlerini etkileyen dermatomiyozitin temelinde bagisiklik sisteminin rol oynadigi bilinmesine ragmen nedenleri

belli degildir. Cevresel ve genetik faktdrlerin etkilesimi ile ortaya ciktig1 diisiiniilmektedir (Incel, t. y.).

Hastalarin %40’inda cilt degisiklikleri hastaligin baslangi¢ belirtisi olarak goriilir. Cilt belirtileri, goz
kapaklarinda 6dem, mor veya koyu kirmizi goériiniimlii renk degisimi (heliotrop dokiintii) ve yanak ya da burunda
olusan kelebek seklinde deri dokiintiisii seklinde goriiliir. Elin iist kisminda, parmaklarin kat yerlerinde (eklem
yerleri), dirseklerde ve diz kapaklarinda kabarik ve soyulabilen kizartilar (Gottron papiilleri) goriilebilir. (...) Bu
kizarikliklar genellikle kasintilidir ve hastalart uykusundan uyandirabilir. Sagli deride kasinti ve pullanma
geliserek 6nemli 6lgiide sa¢ dokiilmesine neden olabilir. (...) Hastalarda ayrica diisiik ates, genel bir halsizlik,
birgok eklemde agri ve kilo kaybi goriilebilir. Solumun kaslarinin tutulmasi {izerine nefes darligi gelisebilir.
Uzuvlarda olusan kan dolagimi problemi nedeniyle el ve ayak parmaklarinda renk degisimi, uyusma ve agri
meydana gelir (Raynaud fenomeni). Eklemlerde kireglenmeler (kalsiyum birikmesi) goriilebilir. Bu kireglenmeler
genelde belirti vermeselerde ciddi durumlarda hastalarin eklemlerde fonksiyon kaybina neden olabilir. Nadir

durumlarda kalp kasinin tutulmasi iizerine kalp atimlarinda diizensizlik (aritmi) yasanabilir (Incel, t. y.).

Yapilan kisisel goriismede Romatolog Uzman Dr. Gezmis Kimyon hastaligin semptomlarina dair sunlar

eklemistir:

“Ellerde sislik, agr1 ve bir de glicsiizliik ¢ok olur. Kaslarda giigsiizliik de ¢ok biiylik bir semptom. Proksimal
kaslar dedigimiz, omuz boyun ve kalga kaslarinda giicsiizliikk ve sonunda kaslarda yikim (atrofi) gelisebilmektedir.
Tipik dokiintii bolgeleri vardir. Mesela boyun bolgesinde, “V belirtisi” dedigimiz morumsu dokiintiiler, bir de sirt

bolgesinde sal belirtisi dedigimiz, 6zellikle glinesten saklayamadigimiz bu agik olan bolgelerde dokiintiiler

2 Proksimal: Viicudun merkezine en yakin olan.
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goriiliir. Bunlarin disinda, ellerde ve parmaklarda, dirseklerde olabilir. Ellerde egzama seklinde goriilebilir. Buna
“Makinist eli” de denir. Hafif beyaz egzamaya benzeyen dokiintiiler seklinde olabilir ellerde. Gozlerde ise Rakun
Gozi dedigimiz goz kapaklar1 ve gozaltlarini kapsayan bir sekilde yuvarlak morumsu halde goriilebilir. Bu
belirtiler her hastada ayn1 sekilde olacak diye bir sey yoktur. Bazen ¢ok hafif, ¢ok silik, bazen de ¢ok belirgin
olabilirler. Her hastada goriilmez. Hatta her hastada ayni1 zaman dilimi igerisinde de goriilmez” (G. Kimyon, kisisel

goriisme, 23 Kasim 2021).

Kaslarda gergeklesen zayifliga bagli olarak oturulan yerden ayaga kalkmak, merdiven ¢ikmak, kollari omuz
seviyesinden yukariya kaldirmak veya giyinmek gibi giinliik aktiviteleri yapmak giiclesir. Boyun, farenks (yutak)
ve yemek borusunda bulunan ¢izgili kaslarin tutulmasi sonucunda kisilerde yutma giigliigii (disfaji) ve konugma

bozukluklari (disfoni) gelisir. Bu belirtiler hastaligin ciddi boyutlara geldigini gostermektedir (Incel, t. y.).

Dermatomiyozit Hastaliginin Tedavisine Yonelik Protokol

Romatolog Doktor Gezmis Kimyon dermatomiyozit hastaliginin ilag tedavileri ve yan etkileri ile ilgili soyle

belirtmistir:

“Prednol, Dertakortil ve prednizon (steroid) gibi kortikosteroidler (kas dokusundaki inflamasyonu azaltir ve
kas liflerinin daha fazla hasar almasini 6nler), kortizonlardir. Bu kortizonlar erken evrede ya da hastaligin
alevlenme doneminde, hastalig1 bastirabilmek i¢in verilir. Prednizon ve kortizonlar ¢ok iyi ilaglardir, dokiintiileri
hizlica toparlama 6zelligine sahiptirler. Fakat bu ilaglar uzun siireli kullanildiginda, bu ilaclara bagli yan etkiler
gelisir. Kortizon mesela, cildi inceltir, kemik erimesi yapar, enfeksiyonlara yatkinlik yaratabilir, kilo aldirabilir.
Gegici olarak kullanildiginda bir sikint1 olmaz fakat uzun siireli ve yiliksek dozda verilirse bu problemler baslar.
Callas’a muhtemelen bunu kesebilmek i¢in bu immiinsupresanlar1 vermislerdir” (G. Kimyon, kisisel goriisme, 23

Kasim 2021).

Immiinosupresif ilaglar ve Hastalik Modifiye Edici Antiromatizmal Ilaglar (DMARD’lar) gibi steroid tutucu
ajanlar, DM semptomlarini iyilestirirken ayni zamanda steroid ihtiyacimi siklikla azalttiklar1 veya ortadan
kaldirdiklart i¢in ek bir faydaya sahiptir. Ancak, bu ilaglarin da yan etkileri mevcuttur. Tedavisi zor vakalarda da
siklosporin (Neoral, Sandimmune) kullanilabilir. Metotreksat (Rheumatrex) yaygin olarak kullanilir ve hap

seklinde ve enjekte edilebilir olarak bulunur (“Heuristic,” t.y.).

Antimalaryal ilaglar ciltteki dékiintiileri, yanma hissini, 6demi, kasint1 ve kizarikli1 azaltabilir (Incel, t. y.).
Maria Callas kuvvetle muhtemel derisinde olusan dermatomiyozit kaynakli lezyonlar, deri dokiintiileri, kagintilar
ve kas agrilar1 nedeni ile uykusuzluk problemleri yasadigindan, son yillarinda ne yazik ki yogun miktarda uyku

ilaglar1 almak zorunda kalmaistir.

Callas, Paris’teki son yillarini son derece bagimlilik yapan ozellikleriyle taninan bir yatistirict olan ve
Fransa’da yasaklanmis, Yunanistan’da yasaklanmamis olan Mandrax adinda bir ilag alarak gegirmistir.
(Yunanistan’da yasayan) Callas’in kizkardesi Jackie, ila¢ teminini Yunanistan’dan yapmig ve ilaclar1 Callas’a

gondermistir (Wijdicks & Dacy, 2021).

Romatolog Doktor Gezmis Kimyon, Maria Callas’in kullanmig oldugu “Mandrax” isimli ilag ile ilgili sOyle

bir agiklama yapar:
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“Kullanmis oldugu Mandrax, sakinlestirici ve hipnotik bir ila¢. Yine psikiyatrik bir ilag, anksiyetesi azalsin ve
uyuyabilsin diye verilmis olabilir. Dermatomiyozit tedavisinde verilen bir ila¢ degil de, diger sorunlar1 igin
verilmis olan destekleyici bir ilag. Difenhidramin, antihistaminiktir. Bu ilaci da muhtemelen, viicudundaki
dermatomiyozitten kaynaklanan kasint1 ve dokiintiiler i¢in kullanmis olabilir” (G. Kimyon, kisisel goriisme, 23

Kasim 2021).

Giiniimiizde dermatomiyozit hastaliginin tedavisinin 6ncelikli amaglari, deri ve kas iltihabini ortadan kaldirmak
veya azaltmak, kas performansini eski haline getirmek ve hastanin yasam Kkalitesini iyilestirmektir. Prednol,
Dertakortil ve prednizon (steroid) gibi kortikosteroidler, kortizonlardir. Bu kortizonlar erken evrede ya da
hastaligin alevlenme déneminde, hastalig1 bastirabilmek icin verilir. Immiinosupresifilaglar, azatiyoprin (Imuran),
mikofenolat mofetil (Cellcept) ve Takrolimus (Prograf), “Rituksimab” diye bir etken maddesi olan “Manthera”dur.
Sitotoksik ilaglar, belirli kanser tiirlerini tedavi etmek igin orijinal olarak gelistirilmis ve halen kullanilmakta olan
bir bagisiklik bastiricilar sinifidir. Acthar jel, dermatomiyozite neden olan bagisiklik asir1 aktivitesini azaltabilir

(Heuristic, t.y.).

Hastalarin yasam kalitesini yiikseltmeye yonelik destekleyici tedaviler de onerilebilir. Uzman bir diyetisyen,
hastalara hem saglikli hem de yeme agisindan daha kolay gidalardan olusan bir diyet verebilir. Omega-3 ve D
vitamini yoniinden zengin gidalar diyete 6zellikle eklenir. Ilag tedavisi ile belirtileri azalan hastalara fizik tedavi
verilerek kaslarin gii¢lendirilmesi ve kas liflerinde daha fazla kayip yasanmamasi hedeflenir. Uzman bir
fizyoterapist, hastanin belirtilerine ve fiziksel 6zelliklerine gore egzersiz plani diizenlemektedir. Akciger tutulumu
yasayan hastalara ise solunum rehabilitasyonu uygulanir. Ozellikle hastaligin ilerledigi donemlerde yutak ve
yemek borusunda bulanan ¢izgili kaslarin etkilenmesi ile hastalar yutma ve konusma giicliigii ¢ekebilirler.
Konusma terapisi ile kas islevselligi artirilarak bogulma ve aspirasyon (kontrolsiiz yutma) riski azaltilmaya ¢alisilir

(incel, t. y.).

HMKU Fizik Tedavi ve Rehabilitasyon Yiiksekokulu Ogretim Uyesi Dr. Nihan Katayifci, verilen egzersiz
programlarint su sekilde aktarmaktadir: “Hastaya, hastanin kalp ve solunum hizint arttirict yiiriiyiis, bisiklet,
ylizme gibi aktiviteler Onerebiliriz. Bunlar akcifer ventilasyonu®nu arttiran aktivitelerdir. Bireysel olarak
zayiflayan her kas grubu igin egzersizler veriyoruz. Bunlar dumblelar, kum torbalari, elastik bantlar gibi aletlerle
desteklenir. Hastanin solunumu i¢in de diyafram egzersizleri verilir. Aerobik egitimi ve gevseme egzersizleri,
ozellikle solunumu destekleyici kaslari rahatlatmak ve dne dogru egilim postiiriinii engellemek i¢in uygulanir” (N.

Katayifci, kisisel goriisme, 14 Ocak 2022).

Hastaligin akcigerlerdeki tutulumuna bagli olarak, tedavi goren kisilerin solunum rehabilitasyonu da almalari
yerinde goriilmektedir. Bu konuda, Romatolog Dr. Gezmis Kimyon, dermatomiyozit hastaliginda solunum

rehabilitasyonu ile ilgili sunlar belirtmistir:

“Gilintimiizde bu alanda solunum rehabilitasyonu ya da konusma terapisi yapiliyor fakat bunlar da yine ¢ok az
bilinen yontemler. Burada neyi tedavi ettiginiz ¢ok Onemli. Mesela ses tellerinde 6demse ayri, o kaslari
gliclendirmek gerekiyorsa ayri. Mesela kas giicsiizligiine karsi seste bir problem varsa, solunum rehabilitasyonu
ise yarayabilir. Boyle bir durumda mesela, fizik tedaviden, solunum rehabilitasyonu konusunda uzman olan

kisilerden destek alinabilir, alinmali da zaten. Bu ¢ok spesifik bir branstir. Hastanin nasil dogru nefes alip verecegi,

% Ventilasyon: Havanin akcigerin igine ve disina yaptig1 harekettir.
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ne zaman konusacagi, ne zaman ses volimiinii arttirip azaltacagi konusunda hastaya rehabilitasyon uygulanir. Bu
solunum rehabilitasyonu primer olarak hastaligi ¢ozmeyecektir ama destek amagli, solunum kaslarmi giiclendirip,
dolayisiyla ilag ihtiyacini daha da azaltabilmek ve ilaglarin yan etkilerini en aza indirgemek ve iyilesmenin daha
hizli siirede saglanabilmesi i¢in, solunum rehabilitasyonunun uygulanmasinda fayda vardir” (G. Kimyon, kisisel

goriisme, 23 Kasim 2021).

Sekil 4. Solunum rehabilitasyonunda kullaninlan solunum giiglendirici cihaz

https://www.trendyol.com/powerbreathe/solunum-kas-egzersiz-cihazi-classic-1r-yesil-p-40793543 , 04/03/2021

KBB Uzmani Prof. Dr. ismail Kogak’in Maria Callas’mn hastalik siirecine yonelik ne tiir bir tedavi yontemi

ongordigi ile alakali goriisleri su yondedir:

“Terapi her zaman aymdir. Core kaslari*m gelistirmek, yorgunlugu onlemek, kisinin hastalik siirecini
yavaglatict ya da durdurucu ilaglart kullanmasini saglamak, kisiyi siirekli zinde ve aktif tutmaktir. Buradaki
zindelik sadece sesin degil bedenin de zindeligi, ses caligmalarinin diizenli olarak devam etmesini saglamak,
refliiyii 6nlemek, dogru beslenmeye gecisi saglamak, yani yagamsal olarak, saglikli olan her tiirlii siireci olumlu
hale getirmek gerekir. Maria Callas’in bana gore en biiyiikk sorunu, kétii bir yasam tarzinin olmasidir. Bunlara
sogutma problemleri diyoruz. Konser 6ncesindeki hazirlik, dinlenme, konsere hazirlanma, konserin siiresi,
konserde beden aktivitelerinin varligi, iginde dans var m1 yok mu, nefes kullanimi, sesin perdesinin ayarlanmasi,
viicudun konsere sadece bedensel degil, ruhen hazir olmast, psikolojik durumlar bunlarin hepsi etkilidir” (1. Kogak,

kigisel goriisme, 2 Mart 2022).

4 Core Kaslari: Omurgamiza binen her tiirlii yiikiin dengelenmesini saglayarak, omurgamizi koruyan kaslardir.
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Franco Fussi ve Nico Paolillo’nun Maria Callas’in Sesi Uzerine Yaptiklar1 Analizler

ftalyan KBB ve Foniatri Uzmanlari Dr. Franco Fussi ve Dr. Nico Paolillo tarafindan 2010 yilinda yapilan bir
aragtirma, Callas'in 61diigii sirada ¢ok hasta oldugunu ve hastaliginin ses bozukluguyla da iligkili oldugunu ortaya
koydu. 2010 yilinda Bologna Universitesi'nde sunulan bulgularina gore Callas, girtlak da dahil olmak iizere
kaslarda ve eklemlerde de bozulmaya neden olan nadir bir bag dokusu hastalig1 olan dermatomiyozit hastastydi.
Doktorlar, 1960'larin baglarinda bu hastaligin belirtilerini gosterdigine inantyorlardi. Fussi ve Paolillo, Callas'a
1975'te dermatomiyozit tamis1 koydugunu ortaya koyan doktor Mario Giacovazzo'nun 2002 yilindaki ilk
raporundan alint1 yapmiglardir. Tedavi, kalp fonksiyonunu etkileyen kortikosteroidler ve immiinosupresif ajanlart
iceriyordu (“Heuristic,” t.y.). Dermatomiyozit veya hastalik i¢in kullandig1 steroid ve immiinosupresanlarin bir
yan etkisi olarak olasi bir kalp yetmezligi, Callas’in olasi 6liim nedenleri olarak gosterildi. Sunulan bagka bir
aciklama, Callas’in 6liimiiniin, bir uyku ilact olan Mandrax’in (metaqualone) (muhtemelen kasitsiz olarak) asir1

kullanimindan kaynaklanan kalp yetmezliginden kaynaklanmasiydi (Yiannis, 2018).

“Il Saggiatore Musicale” dergisinin ev sahipligi yaptig1 bir etkinlikte, Fussi ve Paolillo, Callas’in sesinin
zaman i¢inde ne zaman ve nasil degistigini gosteren belgeler sundu. Modern ses teknolojisini kullanarak,
1950'lerden 1970'lere kadar Callas’in canli stiidyo kayitlarini analiz ettiler ve bozulma belirtileri aradilar.
Spektrografik analiz, ses araliginin en ist kismimi kaybettigini gosterdi. Fussi, Callas'in durusunun gergin ve
zayiflamis gorindiigii video kayitlarint gozlemledi, 1954'teki siddetli kilo kaybinin, sanatg¢inin sesinin fiziksel

desteginin azalmasina daha fazla neden oldugunu tespit ettiler (“Heuristic,” t.y.).

Callas’m sesindeki problemlerin baginda, vibrato disinda sesin bagka tiirlii bir hizla salinmasi denilebilecek
“sallanma, dalgalanma (wobble)” diye tabir edilen bir sorun vardi. G5° ve iizerindeki tonlar igin baslayan bu
sallanmalar ¢esitli yazarlar tarafindan soyle dile getirilmistir: “1941 kadar erken bir tarihte, Callas Bocaccio igin

sahnedeyken baglad: ve daha sonra Mexico City’de Palacio de las Bellas Arte’da, 1950 ve 1951 performanslari

% G5: Piyanoda besinci oktavda yer alan sol notas.
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boyunca siirdii. 1955’ten sonra, nasil olduysa, ‘sallanma’ ile ilgili yorumlar artar oldu” (Edwards 2001: 36). Levine
(2003: 112) ise suna dikkat ¢ekiyordu: “1960 yilindan itibaren, ses ¢ogu zaman korkungtu — her yere gidebilen,

rlizgarda ¢irpinan, rahatsiz edici ve dogru tonun disinda olan notalardaydi” (Fuchs, 2006: 49).

Aslinda Maria Callas da sesindeki problemlerin farkindaydi ve bunun i¢in san egitmeni De Hidalgo ve
gevresinde giivendigi kisilere bu problemlerin nereden kaynaklanabilecegi konusunda danismigti. Sanatg1 bir
keresinde, omiirlik meslektasi ve arkadagi mezzo-soprano Giuletta Simionato’ya neden sesinin kontrol digi

sallandigini sordugundaki durum sdyle agiklamistir:

“Daha once zaten Hidalgo ve digerlerine sordum, neden her zaman dogal ve diiz olan sesim simdi dans ediyor?’
dedi Callas. Simionato'nun yanit1 ise, Maria'nin sesini gencliginde korumadigiydi. Ona dedim ki, "Cavalleria ve
Tosca gibi zor operalar sdyledin, ama garki sdylemen gerekiyordu, bagirman degil". Ama zavalli kiz tecriibesiz,
bagirdi. Diyaframina, nefesini destekleyemeyecek noktaya gelinceye kadar zarar verdigini gorebiliyordunuz.
Diyafram elastik bir kas. Bu kasi zorlayarak, onu tamamen zayiflatmisti. Artik esneklik yoktu. (...) Esnekligi
kaybettiginde, yapacak bagka birsey yok. Ne dinlenmek ne ders galismak. Higbir sey. "Birgok operayi ¢ok sert
soyledin ve sadece bu degil, ¢ok genctin!" dedim. Callas kars1 ¢ikt1, “Ama gerekliydi! Annem yaptirdi ve ben de
itaat ettim” (Gage, 2001: 36-37 akt. Fuchs, 2006: 50).

Italyan doktorlar Franco Fussi ve Nico Paolo Paolillo, ¢alismalarinda esas olarak spektrograf sonuclari
iizerinden bir arastirma yontemi kullanmiglardir. Bu; sesin tiim armonik ve bicimsel 6zelliklerini vurgulayan,
ancak sesin dijital iziyle karsilastirilabilecek bir grafikle ortaya konan bir analizdir (F. Fussi, kisisel goriisme, 15

Nisan 2022).

KBB Uzmani Prof. Dr. Ismail Kocgak, sesin spektrografik analiz ile degerlendirilmesini su sekilde

agiklamaktadir:

“Spektrografik analiz sesin harmoniklerinin incelenmesi ile yapilir. Bu, sesin harmoniklerini inceleyen
elektriksel bir yazilimdir. Bu yazilimin formiiliinii Furie adinda, Fransiz bir matematik¢i gelistirmistir. Bu analiz,
sesi, tekrar eden harmonik bir sinyal olarak iirettigimiz zaman, o kompleks sinyalin, siniis dalgalarina ayristirilmasi
ve temel frekans iizerine oturtulmasiyla ilgilidir. Ornegin temel frekans 100 Herz ise, harmonikleri de 200, 300,
400, 500 yani katlar1 olarak belirler. Bu da belli frekans yogunluklarinda fazlalik, belli frekans araliklarinda da
azaltma yaratir. Bu da bizim spektrografi dedigimiz bir goriintii yaratir. 2 tipik spektrografi vardir. Bunlardan birisi
dar band spektrografi, bir digeri de genis band spektrografidir. Dar band spektrografide, her bir harmonigi tek tek
goriintilleyebilirken, genis band spektrografide ise, bunlar1 biz formantlar olarak gériintiileriz. Yani daha flu bir
goriintiilemedir ve formantlarda daha ¢ok hava yolunun genisligi, daralma bdlgeleri, hava yolunun rezonansiyla
ilgili bize bilgi verir. Sesin analizinde kullanilan tek yontemdir. Ses, periyodik bir sinyaldir ve periyodik

sinyallerde su anda sadece Furie analizi kullanilir” (I. Kogak, kisisel goriisme, 2 Mart 2022).

Spektrograf, spektrumlar fotograf plagina veya kagidina kaydeden optik cihazdir. Spektrogram ise, ses
bilgisinin grafiksel olarak gdsterimi, zamanla degisen bir sinyalin frekans spektrumunun gorsel halidir.
Spektrogramlar, miizik, dilbilim alanlarinda, radar, konusma isleme, sismoloji gibi alanlarda yaygin olarak

kullanilir. Ses spektrogramlari, konusulan kelimeleri fonetik olarak tanimlamaya ve ses bilgisini gorsel olarak

gostermeye yarar (F. Fussi, kisisel goriisme, 15 Nisan 2022).
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Sekil 6. Normal bir ses érneginin (4) ve patolojik bir ses érneginin (B) dalga bigimi. Normal ses orneginde (C) ve patolojik
ses orneginde (D) karsilik gelen genis bant spektrogramu. https://www.researchgate.net/figure/Waveform-of-a-normal-voice-
sample-A-and-a-pathological-voice-sample-B-Wide-band_fig2_323864979 , 08/11/2021

Franco Fussi ve Nico Paolillo, Maria Callas'in Roma'da 1958 yilinda Norma roliinii sdylerken, sahnede partisini
tamamlayamadan ikinci perdede operay1 terk etmis oldugu temsili hakkindaki goriisleri ve analizleri s6yledir:
“1958 Norma skandali gecesinin yenilenmis goriintiilerini de inceledik. Bu goriintii ve ses kaydinin spektrografik
analizini yaptik Callas’in sesinin yorgun ve kontrolsiiz oldugunu gézlemlemledik. Sanat¢i bu temsil sirasinsa st
solunum yolu enfeksiyonu ve soluk borusu iltihabina sahip oldugunu ifade etmisti. Bu miimkiin dahi olsa yine de
o donemlerde muhtemelen etkisi artmis olan dermatomiyozit hastalig1 da kaslarinin bozulmasia neden olmus
olabilir”. (F. Fussi, kigisel goriisme, 15 Nisan 2022) Franco Fussi’nin kigisel gériigmede paylastigi, bu temsilde
Maria Callas’in seslendirmis oldugu Norma roliiniin “Casta Diva” aryasinin kayitlariin spektrografik analiz

goriintillerinden bazilart su sekildedir:
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Sekil 7. “Norma” operasindan “Casta Diva” aryas: “Casta Diva che inargenti” boliimiiniin spektrografik analizi (F. Fussi,
kisisel goriisme, 15 Nisan 2022).
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kisisel goriisme, 15 Nisan 2022).
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Sekil 10. “Norma” operasindan “Casta Diva” aryasimn “Tu fai nel ciel” béliimiiniin spektrografik analizi (F. Fussi, kigisel
goriisme, 15 Nisan 2022).
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Franco Fussi’nin, Maria Callas’m 1958 Roma Operasinda “Norma” roliinde seslendirdigi “Casta Diva”

aryasinin analizleri sonucunda yorumlari su sekildedir:

“Olagandis1 bir kolaylik, belirsiz bir tiikkenmislik hissi vardir. Belki girtlagi daha fazla kontrol etmesi nedeniyle
[subglottik hava basmcindaki empedansi(direng) iyilestirmek igin], sesin daha fazla yuvarlandigina dair genel
duyum s6z konusudur. “Casta” da dikkatli kontrollii bir atak vardir. “ca” hecesinde, ikinci “Casta”dan biraz daha
acik ve daha olagan bir “gdgiis” sesi olan karigik bir emisyon (yayilim) seger. ilk “queste sacre”nin “a”sinda
kusursuz degildir. ilkinde orkestra zamanlarinda hafif bir gecikme kismi var (sesin daha fazla destege ihtiyaci var
veya orkestra sefi mi yavag?). Nefes diizeldiginde kendini daha giivende hissediyor, ses normale doniiyor. Yorum,

her zamanki gibi, ama ayn1 zamanda vokal olarak, tistiin” (F. Fussi, kisisel goriisme, 15 Nisan 2022).

Franco Fussi ve Nico Paolillo’nun, Maria Callas’in asir1 kilo kaybindan sonra vermis oldugu 1959 ve 1962

yillarindaki Hamburg konserinin kayitlari iizerine yaptiklari analizin sonuglari su sekildedir:

“Analiz ettigimiz 1959 ve 1962 yillarinin videolarinda, Hamburg’ta kaydedilen videolarda, Callas’in sark1
soylerken nefes verme esnasinda, bilyiik sirt kasinin humeral(omuz) basinda belirgin bir kontraksiyon
oldugunu ve omuzlarin yiikselmesi ve 6ne dogru hareket etmesi ile trapez® ve deltoid kasi'nin kasilmasini nasil
telafi ettigini goriildii. Ozellikle daha yogun ve daha uzun ciimlelerde, posterior (arka) diyafragmatik siitunlarin
(diyaframa yakin kaburgalarin) iizerindeki bir ¢ekis hareketi yoluyla diyaframin yiikselmesini engellemek i¢in,
biiyiik deltoid kasinin zit u¢larinin kasilmasi ve diger sirt kaslarinin (spino-dorsal kaslar, belin dikey kaslar1 ve

psoas kasi) olasi bir kasilmasi nedeniyle, omurganin asiri uzamasi egilimi vardi” (Fussi & Paolillo, 2017).

Sekil 11. Maria Callas katlanmis kollar ve yukari dogru hareket eden omuz destegi ile sarki soylerken
(F. Fussi, kisisel goriisme, 15 Nisan 2022).

Uzman Italyan doktorlar, Maria Callas’mn postiir bozuklugu ve nefes giigsiizliigiinii su sekilde analiz etmeye

devam etmislerdir:
Kavusmus ama aktif olan kollarin durusu Callas’ta bilinen bir durumdu, bu da dnce humerus bagi diizeyinde

omurga hareketinin artistyla, sonra da nefes verme siiresince sirtin lumbar(bel) bolgeyle olan zitligin arttirir. Bu

® Trapez: Trapez kas1 omuzlarin rahat bir sekilde hareket etmesine yardimci olan bir kas tiiriidiir.
" Deltoid Kasi: Insan omzunu gevreleyen kaslara verilen isimdir.
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nefes alma davranisi, dogru bir pnomofonik (akciger tinili) akortla miidahale eden 6nemli postiiral varyasyonlar
icerir. Aslinda, tam da bu tutumun daha fazla vurgulandig1 anlarda sesler sallanir, kararsiz ve zorlanan bir hale
gelir. Trapez kasinin kasilmasi, omuzlari kaldirmaya ek olarak, diger servikal (boyun) kaslarin kasilmasinda bir
artisa ve bunun sonucunda boynun sertlesmesine ve ses yayiliminin kétiilesmesine neden olabilir. Kilo kaybina
bagli olarak destek bilesenini giiclendirmek igin posterior (arka) zincirde (sirt bolgesinde) onu daha fazla is
yapmaya zorlayan solunum telafisi, muhtemelen karakteristik registeri vurgulayarak, kademeli olarak giderek daha
agirlasan registerin geri kalaninin kirilmasiyla sonuclanmistir (daha biiyiik bir vibrato genisligi ile, hala harika
oldugu yerde degil, ¢eyrek tonlarda ve M1’i homojenize etmekte yetersiz oldugu yerlerde) (Fussi & Paolillo;

2007).

HMKU Fizik Tedavi Rehabilitasyon Yiiksekokulu Dr. Ogretim Uyesi Nihan Katayifgi, Maria Callas’in
postiiriiniin pozisyonu ile ilgili sdyle agiklama yapmustir: “Normalde nefes alirken kostalarimiz (kaburgalarimiz)
diyafram asagiya dogru hareket ederken one ve arkaya ve asagiya dogru ¢apini arttirir. Bu kaslarimizin yapabildigi
sey kostalar1 yukari kaldirtp 6ne dogru genisletmektir. Diyafram bu hareketi yapamadigi icin, akciger
respirasyondaki genislemesini yapamaz. Yardimci kaslar kaburgalari one dogru kaldirarak bu islemi yapar.
Diyafram zayif oldugundan, saglikli olarak devam edemeyen respirasyonu devam ettirmek i¢in mecburen
solunuma yardimci kaslar devreye girer. Bu hastalarin en rahat ettikleri pozisyon budur ¢iinkii en rahat sekilde bu
pozisyondayken nefes alabilirler. Maria Callas’in durumunda da bdyle oldugu goriiliiyor” (N. Katayifci, kisisel

goriisme, 14 Ocak 2022).

sternokleidomastoid kas:

- internal
transvers toraksik —— & interkostal
kaslar kaslar

serratus anteior
Diyatragma

\
serratus ¥
anterior kas:

(c) inspirasyon (d) Ekspirasyon

Sekil 12. Yardimci solunum kaslar: https://docplayer.biz.tr/106883346-Saglikli-olgularda-govde-kas-enduransi-solunum-
fonksiyonlari-solunum-kas-kuvveti-ve-fiziksel-aktivite-duzeyi-iliskisi.html , 18/11/2021



https://docplayer.biz.tr/106883346-Saglikli-olgularda-govde-kas-enduransi-solunum-fonksiyonlari-solunum-kas-kuvveti-ve-fiziksel-aktivite-duzeyi-iliskisi.html
https://docplayer.biz.tr/106883346-Saglikli-olgularda-govde-kas-enduransi-solunum-fonksiyonlari-solunum-kas-kuvveti-ve-fiziksel-aktivite-duzeyi-iliskisi.html
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Dog. Dr. ilter Denizoglu, “Maria Callas’m, dermatomiyozit hastaliginin ses tellerine olan etkisini en aza

indirmek i¢in Doctorvox aleti ile egzersizler uygular miydiniz?” sorusunu su sekilde cevaplamistir:

“Uygulardim tabii. Ses tellerinde ve kaslarda gelisen, yani mukozada gelisen elastisite kaybi, kaslarda gelisen
zayiflik igin zaten bizim bu yar1 tikayici ses yolu egzersizleri DVT® uygulamalarinin iginde bulunan fizik tedavi,
spor hekimligi, san pedagojisi, motor &grenme gibi disiplinlerden elde ettigimiz bilgiler dogrultusunda
yapilandirdigimiz egzersizlerin amaci, mukozanin giiclendirilmesi ve elastisitesinin arttirilmasini saglamak,
kaslarin dogru bir sekilde kasilma organizasyonuna sahip olunmasini, ayn1 zamanda giiclenmesini, daha hizl
kasilmasini, daha uzun siire kasilabilecek kondiisyona sahip olmasini saglamak gibi, yine fizik tedavi ve spor
hekimliginde zaten uygulanan prensipler dogrultusundaki hedeflerimiz var. Bu hedefleri, tabii ki bu tip kronik
rahatsizliklarda hali hazirda da kullaniyoruz. (...) Doctorvoxu kesinlikle tedavi siirecine katardim. Ciinki bizim
doku hedeflerimiz ne? Bir kere o uzun aradan sonra, en azindan o uzun aranin hasari toparlanir. Yani mukozanin
elastisitesini ve mikromimarisini degistirmek miimkiindiir. Buna biz mekanotransdiiksiyon diyoruz. Kaslarin
giiclinii, uyguladiklar1 kuvveti, aralarinda yaptiklari kasilma organizasyonunu yani teknigi, ne kadar giiclii
kasilacaklarini ve bu giicii ne kadar uzun siire siirdiireceklerini terapi ile arttirabiliriz. Bu da saniyorum sahne

performansina olumlu etki edecektir” (I. Denizoglu, kisisel goriisme, 16 Mart 2022).

Callas, 1960°’tan sonra, 1975’in sonlarina dogru, Aldo Moro’nun kisisel doktoru olan Roma Policlinico Tip
Klinigi’nden Doktor Mario Giacovazzo tarafindan ziyaret edilinceye kadar gitgide koétiilesir. Doktor: “Derinin
mavimsi rengi ve boynunun sol tarafinda morumsu bir gélge hemen dikkatimi ¢ekti. Elleri yumrularla doluydu.
Hepsi giiclii bir sekilde bir hastaligin belirtileriydi; dermatomiyozit!” diye ifade eder. Bu nedenle Giacovazzo’nun
erdemi, ilk kez, sarkicinin sesinin giderek bozulmasinin, dergilerin inatla 1srar ettigi psikosomatik faktorlere degil,
gergek bir hastaliga bagli oldugunu kanitlamig olmasidir. Bu; o zamanlar ¢ogu doktorun nadiren gérdiigii, sadece
meraktan arastirdigi, kitaplardan okuyarak bildigi bir patoloji, agik bir “dermatomiyozit” vakasidir. Dr. Mario
Giacovazzo yillarca hastasinin mahremiyetine saygi duyarak sessiz kalmig fakat en sonunda Maria Callas’a

yapilan haksiz yakigtirmalara dayanamayarak, 2002 yilinda vakay1 anlatmistir (Fussi & Paolillo, 2017).

Gilinlimiizde bile ¢ok nadir rastlanan ve teshisi ¢ok zor olan dermatomiyozit hastaliginin, o donemlerdeki teshisi
¢ok daha zordu. Maria Callas’in gitgide artan rahatsizliklarmin fiziksel bir nedeni bulunamayinca, yorgunluk ve
giigstizliik hissi, yasanmisliklarma baglanip, doktorlar bu durumun psikolojik oldugunu savunmuslardi. Fakat
seneler sonra Maria Callas’in doktoru Mario Giacovazzo’nun teshisi {izerine, sonunda bu durumun psikolojik
degil, fiziksel bir bagdoku hastalig1 olan “Dermatomiyozit” hastaligindan kaynaklandigi netlestirilmistir (Fussi &
Paolillo, 2017).

F. Fussi ve N. Paolillo Maria Callas’in son durumu i¢in su yorumda bulunmuslardir:

Etkilenen deri ve kas gruplarinda, ilerleyici atrofiye yol agan; boyun, girtlak, yutak kaslari (yutma ve fonasyon
bozukluklari ile birlikte) ve solunum kaslarmin da dahil olabildigi, yavas gelisen (viicudun her yerinde
bulunan) bir bag dokusu hastaligidir. Acikg¢asi profesyonel gizlilige bagh kalarak, doktor haberi yaymamis

(bunun hakkinda sadece 2002’nin sonunda konusacaktir) ve yaniltic bir iyilesme saglayan, anti-enflamatuvar

8 DVT: DoktorVox Ses terapi teknigi.
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bir etkiye sahip bir kortizon ilactyla (o zamanlar hala ¢ok riskliydi) tedaviyi hemen baslatmistir. 1976 nin
basginda, Callas sahneye donmeye ve muhtesem tenor Giuseppe Di Stefano ile planlanan konserlere katilmaya
karar verir. Ancak belli ki ¢ok gegtir. Kortizon tedavisi aslinda sarkiciy: etkileyen glokomu agirlagtirmaktan
baska bir ise yaramamuistir. Ertesi yilin eyliil ayinda, kitle iletisim araglar1 kalp krizinden 61diigiinii duyurur;
dermatomiyozitle kalp yetmezligi ve aritmi arasinda siki bir iliski oldugunu hatirlatmakta fayda var (Fussi &

Paolillo, 2017).

SONUC

Soprano Maria Callas, tim zamanlarin en {inlii opera sanatgisi olarak kabul edilmektedir. Sanat¢iy1 6ne ¢ikaran
en biiytik ozellik, Bel Canto formunu, opera rollerinde dramatik, gercek¢i oyunculugu ve vokal teknigi ile
birlestirerek opera sanatinda biiyiikk devrim yaratmasi, metin ve miizigi anlamanin ve yorumlamanin énemini

vurgulamis olmasindan kaynaklanmaktadir.

Hayatimin ilk yillarindan itibaren zorlu kosullarla karsilagmis, sevgisiz ve baskin anne karakteri ve etkisiz baba
figiirii yiiziinden yasadigi baba yoksunlugu kaynakli duygu durum bozukluklar: ile derinden etkilenmis, bu
yoksunluklarla sekillenmistir. Baba figiliriiniin yoksunlugu, sanatg¢ty1 hep yasindan biiyiik erkeklerle olmaya itmis,
bu iligkilerin higbirinde kendisi kimi zaman aksini ifade etmis olmasina ragmen ger¢cek mutlulugu bulamamuistir.
Annesiyle iligkisi de dlene kadar problemli olmus, sanat¢1 yeteneginin ortaya ¢iktigi ilk andan itibaren hep onun
baskisiyla opera sanatina adim atmis, ¢ocuklugunu hi¢ yasayamamistir. Sadece basarili oldugu zaman annesinin
onayini aldigmi farketmesi Maria Callas’ta bir sevgi — nefret dongiisii yaratmistir. Ironik olan ise annesinin bu

baskisi sayesinde diinya ¢apinda taninan bir sanat¢i olmasidir.

Sanatci, ¢ocuklugundan itibaren kilo problemleri ile karsi karsiya kalmistir. Kilolu olusunun yarattigi fiziksel
kompleksle, dzellikle 1953-54 yillarinda, ani bir sekilde gereginden hizli kilo vermis, hatta bazi goriislere gore
sagliksiz yontemlere basvurmustur. Ancak ani kilo vermesinin arkasinda dermatomiyozit hastaliginin oldugu da
diistiniilebilir, ¢link{i uzmanlara gore bu durum hastaligin belirtilerinden biridir. Sanat¢1 kilo ile ilgili o kadar

takintilidir ki, bu ugurda dermatomiyozit hastaligina yonelik bazi ilaglart kullanmay1 dahi reddetmistir.

Maria Callas, 54 yasinda, Paris’teki evinde tek bagma vefat etmistir. Oliim nedeni kalp krizi olarak kayitlara
geemis olsa da otopsi yapilmamis, cesedi yakilarak, kiilleri Ege Denizi’ne savrulmustur. Giiniimiize kadar
sanat¢inin 6limi birgok konuda tartigma yaratmistir. Sanat¢inin 1950°lerde kendini gostermeye baslayan saglik
sorunlar1 o dénemlerde her ne kadar psikolojik nedenlere dayandirilmis olsa da sanatg1 1975 yilinda Italyan
Dahiliye Uzman1 Dr. Mario Giacovazzo tarafindan muayene edilmis ve hastaligin asil kaynaginin uzun siire tam
olarak teshisi konulamayan dermatomiyozit hastalig1 oldugu tespit edilmistir. Buna ragmen hala farkli gortisleri

olan uzmanlar mevcuttur.

Maria Callas’in ses kalitesinin kaybina yonelik pek ¢ok goriis mevcuttur. Bu degerlendirmeler goz oniine
alindiginda, dermatomiyozit rahatsizliginin aslinda ¢ok erken donemde basladigi savindan yola ¢ikilirsa, kilo
kaybinin bagta performansini ve karakteri yansitmasi agisindan fiziksel goriiniisiinii olumlu yonde etkiledigi ancak

bagka bir yonden bagisikligin tetikleyerek hastaliginin seyrini hizlandirdigi, sanat¢inin kaslarini yeniden regiile
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etmekte zorlandigi, yeniden eski performansina kavugabilmek i¢in viicudundan olumlu cevap alamadigi goriisii de

One siiriilebilir.

Sahne performansinin sanatsal kisminin yani sira bir de sportif icra kismi1 vardir. Bir opera sanatgisinin her ne
kadar yetenekli olsa da mutlaka sportif beceri, disiplinli bir ¢alisma ve kondisyona ihtiyaci vardir. O yiizden
caligmalara ara vermek ciddi bir sorundur ve kesinlikle vokal bir sporcunun bdyle uzun bir ara vermemesi gerekir.
Bu kadar uzun bir ara verilirse de, eski kondisyonun ve becerinin kazanilabilmesi ¢ok daha yogun bir ¢aligma

programi gerektirir.

Sanatcinin dliimiiyle ilgili bir goriis ise, Aristotle Onassis ile olan iligkisinden kaynakli duygusal sebeplerdir.
Bu iligkinin sanatina yonelik etkileri olduk¢a olumsuz olmustur. Calismalarmin en yogun doéneminde sanat
hayatina ve sahnelere ara vermis, hem sesinde hem de kariyerinde bu kararla birlikte gerilemeye sebep olmustur.
Ayrica gece hayatt ¢gok yogun gegmis, bu donemde sagliksiz beslenmis, alkol ve sigarayi yogun bir bigimde
tilketmistir. Pek ¢ok goriis, Maria Callas’t psikolojik olarak Aristotle Onassis’in olumsuz etkiledigi, sanatgiya

sedatif® ilaglar vererek onu hem cinsel hem de mental anlamda istismar ettigi yoniindedir.

Maria Callas’in vakasinda durumuna bir kas hastalig1 eslik etmektedir. Bu bakimdan sarki sdylemeye ara
vermekle ¢ok daha fazla risk altina girmistir. Profesyonel bir opera sarkicisinin tekrar eski kondisyonuna
kavusmasi mesakkatli bir siirectir. Maria Callas, performansa ara verdiginde, ayrica hastaliginin seyrini de
olumsuz yonde etkilemistir. Vokal performansa ara vermek pek ¢ok sportif alanda oldugu gibi opera san alaninda

da olumsuz etkilere sebep olmaktadir. Alana dair doktorlarla yapilan gériismelerde de bu sonuglar teyid edilmistir.

Sarki soylemek, bir¢ok olguyu i¢inde barindiran olduk¢a karmasik bir eylemdir. Bireyin ses kapasitesi, ses
sagligi, psikolojisi, yetenekleri, algi kapasitesi, bir biitiin halinde performans gergeklestirilmesinde 6nemli rol
oynar. Yeteneklerimiz dahilinde iyi bir noktaya erigsmek, 6zverili bir ¢calismay1 ve disiplinli bir yasam bi¢imini
uygulamak anlamina gelmektedir. Saghig: tehlikeye atacak eylemlerden kaginmak, sesin kalitesini bozacak
gidalardan ve ilaglardan uzak durmak, dogru egitmen esliginde ses egzersizlerine diizenli olarak devam etmek ve

diizenli bir hayat siirmek gerekmektedir.

Maria Callas'in yagam bi¢imi derinlemesine incelendiginde, opera sarkicilarinin genellikle uymasi dnerilen bu
tavsiyelere onun ¢ogunlukla riayet etmedigi goriilmektedir. Performans sonrasi uykusuz kalmasina neden olan
gece ve cemiyet hayati, yogun alkol kullanmasi, bilingsiz ilag kullanimi sanat¢inin yaptigi en biiyiik hatalar olarak

goriilebilir.

Maria Callas’1n tiim vokal sorunlari ile ilgili ortaya ¢ikan sonuglardan biri dermatomiyozit hastaligidir. Ayrica
tibbi verilerin 1s181nda, dermatomiyozit hastaliginin baslica semptomlarindan biri de hastalarda ani kilo kaybina
yol agmasidir. Bu bakimdan sanatginin zayiflamasinin arkasinda bu hastaligin nedenlerinin de yer almasi ironiktir.
Her ne kadar baslangigta zayiflamanin sanat¢inin performansina olumlu etkileri olsa da, ilerleyen siirecte 6zellikle
de performansina ara vermesi ile birlikte ard1 ardina sorunlar olusturmustur. Ayrica kortizon iceren ilaglarin kilo
yaptigina yonelik inanciyla tavsiye edilen ilaglar1 da kullanmamistir. Son zamanlarinda etrafindaki dostlarinin da
onun hastaligin1 yeterince desteklemedigi ve kullanmasi gereken ilaglar yerine kullanmamasi gereken ilaglari

temin ettiklerine, bu ilaclarin da asir1 dozda aliminin, Maria Callas’a 6liim tanis1 olarak koyulan kalp krizine neden

% Sedatif ilaclar: Gerilimi azaltan ve mental sakinlik yaratan ilaglardir.



Opera Sanatcist Maria Callas Orneklemi Uzerinden Ses ve Dermatomiyozit Hastal1ig1 Baglantisi 165

olduguna dair veriler de s6z konusudur. Maria Callas’in se¢imleri ile hem sanat hayatini hem de hastaligini dogru

yonetemedigine dair bir goriis de bu yonden iddia edilebilir.

Bu c¢alismada Maria Callas 6rneklemi iizerinden dermatomiyozit hastaliina genig yer verilmis, hastaligin
teshisi ve tedavisine yonelik izlenen protokol sunulmustur. Uzman goriisler ile hastaligin seyri ve Maria Callas’ta
goriilen ilk donemlerine kiyasla olusmus ses sorunlari, Kulak Burun Bogaz ve Foniatri Uzmani Franco Fussi ve
Kulak Burun Bogaz Uzmani, Foniatrist, Sanatsal Sesbilim Profesorii, Anatomi ve Vokal Fizyoloji Profesorii Nico
Paolo Paolillo’nun hipotezleri, spektrograf ile yaptiklari degerlendirmeler ve Olglimlerin gorselleri 15181inda
sunulmustur. Ayrica vokal performansin tekrar siirdiiriilebilirligini saglamaya yonelik gilincel destekleyici

yontemler de ortaya konulmustur.
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