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Genel ilkeler:

ULUSLARARASI SANAT TASARIM VE EGITIM
DERGISI (USTAD), Bursa Uludag Universitesi TBMYO
Tasarim Bolimii Grafik Tasarim Programi biinyesinde
2020 yilinda yayin hayatina basladi. Uluslararas: Sanat
Tasarim ve Egitim Dergisi yilda 1 defa yayimlanir.
USTAD, her yil 20 Aralikta online olarak yayimlanir.
Makalelerin tamami derginin internet adresinden http://
sanatvetasarim.com online olarak iicretsiz okunabilir
ve indirilebilir. USTAD, gerekli gordiigiinde 6zel say1
cikartarak alaninda, yurt igi ve yurt disginda soz sahibi
olmus, sayginlik kazanmis bilim ve sanat insanlarina
stikranlarini sunmay1 hedefler. Bu konuda karar ve yetki
bilim ve yayin kuruluna aittir.

USTAD, UAK docentlik kurallarini karsilamaktadir.
USTAD, uluslararas1 hakemli akademik ve ticretsiz bir
dergidir.

Amag:

USTAD, oncelikle Mustafa Kemal Atatirkin ilke ve
inkilaplar1 dogrultusunda, sanati, tasarimi arastirma
ve vyasatma ilkelerini benimsemistir. Bu nedenle
UNESCO’nun 2003 yilinda aldigi kararlar dogrultusunda
“Somut Olmayan Kiiltiirel Miras” listesine bagl kalmalk,
Diinyadaki halkbilimi, sanat ve kiltiirel miras
caligmalarini izlemek, bu konularda yapilan arastirmalar:
yayimlamak ve bu alandaki ¢aligmalari uluslararas:
diizeye tagimaktr.

Bu amaglar dogrultusunda USTAD Tiirk¢e ve/veya
Ingilizce yayin yapmaktadir.

Icerik:

Alaninda bir boslugu dolduracak, arastirmaya dayali
6zglin makaleler,

Alanin gelisimine katki saglayacak tanitim ve elestiri
yazilari,

Toplum kiiltiirii, halkbilimi, etnoloji, antropoloji, doga
ve ekoloji, gorsel sanatlar, edebiyat, sosyoloji, psikoloji,
ebru sanaty, hat sanati, ¢inicilik ve siisleme sanatlar1 ve
kiiltirel miras ¢aligmalarina kuramsal ve yontemsel
acidan katki saglayacak ceviriler, kisa raporlar ve bilgi
notlari brief report ve short communication’lar,
Alandan veya yazili kaynaklardan yapilan derlemeler.
USTADda yayimlanacak yazilar daha 6nce higbir yerde
yayimlanmamis, bagka dergilerin hakem siirecine
girmemis veya ret almamis olma sart1 aranir. Bilimsel bir
toplantida sunulmus bildiriler, bildiri kitap¢iginda tam
metin yayimlanmis ise USTADda yayimlanamaz.

Bir yazarmm aymi yil icinde en fazla bir (1) yazisi
yayimlanabilir.

Kapsam:

USTAD yilda 1 kez, kis doneminde ve aralik ayinin
20'inde yaymlanir.  USTAD hakemli, uluslararasi,
bilimsel akademik bir dergidir.

Gelen Yazilarin Degerlendirilmesi:

Yayimlanmak iizere gonderilen makaleler oncelikle
amag, konu, i¢erik ve yazim kurallar1 agisindan incelenir.
Bu yonleriyle uygun bulunanlarin yazar adlar1 gizlenir
ve ilgili alanin sorumlu editoriine gonderilir. Bag editor,
alan editor tyelerinin goriisii dogrultusunda, bilimsel
bakimdan degerlendirilmek {izere, alaninda eser ve
caligmalariyla kabul gormiis iki hakeme gonderir. Ayni
nitelikteki hakemler, editorler arasindan da belirlenebilir.

Dergi etik kurallar1 geregi, hakemlere yazar adi
gonderilmez, yazarlara hakem adi agiklanmaz.

Hakem raporlar1 derginin veri tabaninda saklanir.
Hakem raporlarindan biri olumlu, digeri olumsuz
oldugu takdirde, yazi1 tiglincii bir hakeme gonderilebilir
veya alan editorleri nihai kararini raporlar tizerinden
Verir.

Makalenin yayimlanabilmesi igin, olumlu iki hakem
raporu ve alan editorii onayir gerekir. Yayim karari
verilen makaleler siraya konulur ancak editorliik, dosya
hazirlama, giincellik, gereklilik gibi dergicilige bagh
bircok nedenle degisiklikler yapabilir. Onemli bir neden
olmadig1 siirece makale (yazara bilgi verilir), Yayin
Kurulunca, derginin en yakin sayisinda yayimlanir

Yazarlar, hakemlerin ve alan editorlerinin elestiri, 6neri
ve diizeltme taleplerini dikkate almak zorundadir.
Katilmadiklar1 noktalar1 gerekgeleriyle birlikte ayr1 bir
rapor halinde Yayin Kurulu'na sunabilirler.

Hakemlik siireglerini tamamlamis ve yayimina karar
verilmis makaleler i¢cin “yayimlanacaktir” igerikli resmi
yazi verilir. Ancak hangi sayida yayinlanacag: editorlere
ve derginin yayim ilkelerine baglidur.
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TRDizine siklikla gelen sorulardan yola ¢ikarak yardimci olacagim diisiindiigiimiiz bilgileri asagida

bilgilerinize sunuyoruz.

SORU: Tiim makaleler i¢in etik kurul izni gerekli
midir?

Yanit: Hayir. Kriterlerde de “Etik Kurul Izni
gerektiren” makaleler olarak belirtilmektedir.

Etik Kurul izni gerektiren arastirmalar asagidaki
gibidir.

Anket, miilakat, odak grup c¢aligmasi, gozlem, deney,
goriisme teknikleri kullanilarak katilimcilardan veri
toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklagimlarla
yiritiilen her tirlii aragtirmalar.

Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil)
deneysel ya da diger bilimsel amaglarla kullanilmast,.

Insanlar tizerinde yapilan klinik aragtirmalar.

Hayvanlar tizerinde yapilan arastirmalar.

Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince
retrospektif caligmalar.

Ayrica; Olgu sunumlarinda “Aydinlatilmis onam
formu”nun alindiginin belirtilmesi,

Baskalarina ait olgek, anket, fotograflarin kullanimi
i¢in sahiplerinden izin alinmasi ve belirtilmesi,

Kullanilan fikir ve sanat eserleri igin telif haklar:
diizenlemelerine uyuldugunun belirtilmesi

SORU: Gegmis yillarda tamamlanmis ¢aligma ve
tezden {iretilen yaymnlar i¢in geriye doniik etik Kurul
[zni alinmali midir?

Yanit: 2020 y1li 6ncesi arastirma verileri kullanilmus,
yiksek lisans/doktora ¢alismalarindan  iretilmis
(makalede belirtilmelidir), bir 6nceki yil dergiye yayin
bagvurusunda bulunulmus, kabul edilmis ama heniiz
yayimlanmamis makaleler i¢in geriye doniik etik kurul
izni gerekmemektedir.

SORU: TR Dizin'in bu kurallar1 ile iiniversiteler
disinda yapilan yayinlara kisit mi getirilmistir?

Yanit: Hayir. Universite mensubu  olmayan
aragtirmacilar da bolgelerinde bulunan Etik Kurul'lara
bagvurabilmektedir.

AYRICA: Dergiler “Yayin Etigi’, “Aragtirma Etigi”
ve “Yasal/Ozel izin belgesi alinmas:” ile ilgili kurallara
uydugunu uluslararasi standartlara atif yaparak, hem
web sayfasinda hem de basili dergide herbiri igin ayr1
baslik agarak belirtmelidir. Dergilerde yaymn etigine
uygunluk konusu sadece yazarlarin sorumluluguna
birakilmamali, dergi yayin etigi konusunda izlenecegi
yolu agik olarak tanimlanmis olmalidir. Dergilerde
yayimlanacak makalelerde etik kurul izni ve/veya yasal/
ozel izin alinmasinin gerekip gerekmedigi makalede

\

belirtilmis olmalidir. Eger bu izinlerin alinmasi gerekli
ise, izinin hangi kurumdan, hangi tarihte ve hangi karar
veya sayl numarast ile alindig1 agik¢a sunulmalidir.
Caliyma insan ve hayvan deneklerinin kullanimim
gerektiriyor ise caligmanin uluslararasi deklerasyon,
kilavuz vb. uygun gergeklestirildigi beyan edilmelidir.
Belirtilen hususlarla ilgili ¢aligmalarin bu yil igerisinde
tamamlanmas1 ve varsa eksikliklerin en kisa siirede
giderilmesi 6nem arzetmektedir. Saygilarimizla...
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creative
commons

©a ©
The authors' publications in USTAD are distributed
under the Creative Commons Attribution (CC BY)
license  (http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/).
The license was developed to facilitate open access,
namely, free immediate access to and unrestricted reuse
of original works of all types.

Under this license, authors retain ownership of the
copyright for their publications but grant USTAD a
non-exclusive license to publish the work in paper form
and allow anyone to reuse, distribute and reproduce the
content as long as the original work is properly cited
Appropriate attribution can be provided by simply citing
the original work. No permission is required from the
authors or the publishers. For any reuse or distribution
of a work, users must also make clear the license terms
under which the work was published.

The standard license will be applied to the authors'
publications, which ensures the publications freely and
openly available in perpetuity.

¥iThenticate: ] turnitin

Articles submitted to the International Journal of Art
Design and Education are subjected to the Ithenticate
similarity report before the referee process. The citation
rate of the articles from a single source should not exceed
3% and the total citation rate should not exceed 30%.
Otherwise, the article is returned to its author. The author
can reload the article after making the necessary edits.

Editorlerin Gorev ve Sorumluluklar:

Uluslararas: Sanat Tasarim ve Egitim Dergisi (USTAD),
Uluslararas1 Dergi Editorleri COPE Davranis Kurallarini
uygulamayz1ilke edinmistir. Builke ¢cercevesinde dergimiz
editorlerinin de COPE ilkelerine uymasi beklenir.
USTAD, COPE Dergi Editorleri Davranis Kurallarina
uymayan editorlere yonelik sikayetleri dikkate alacaktir.
Editorlerimizin dergimiz politikasinin ve uygulamasinin
gozden gecirilmesi ve tartisilmast gereken yonlerini
belirleyecegini umuyoruz.

USTAD  editorleri "COPE BEST PRACTICE
GUIDELINES FOR JOURNAL EDITORS" rehberinde
belirtilen etik gorev ve sorumluluklara sahip olmalidir.
Bu gorev ve sorumluluklar asagida 6zetlenmistir.
Editorlerin Dergiye Kars1 Sorumluluklar:

Editorler dergilerinde yayinlanan her seyden sorumlu
olmalidir.

\l

Editorler, okuyucularin ve vyazarlarin ihtiyaglarini
karsilamaya ¢alisarak, hakem-yazar sorunlarini ¢ozmeye
caligir.

Editorler, USTAD gelistirmek, indexlerin tanimasini
saglamak adina:

Yayinladiklar1 makalenin kalitesini garanti altina alacak
stireglere sahip olmalidir.

Yazarin, hakemin ifade 6zgiirliigiinti savunmalidir.
Akademik, bilimsel ve sanatsal kaygiy: korumalidir.
Yazar ve makalesinin bilimsel ve etik standartlardan
6diin vermesini engeller.

Gerektiginde diizeltmeler, agiklamalar, makalenin geri
gekmesi veya Oziirleri dikkate almaya her zaman istekli
olur.

Makaleyi okur, siirecin baslatilmasinda gecikmelere
engel olur.

Editorlerin Okuyucu ile iliskileri

Editorler yaymnlanan c¢aligmalar hakkinda okuyucu,
arastirmaci ve uygulayicilardan gelen geri bildirimleri
dikkate almak ve gereken cevaplari ve islemleri yapmakla
yikimladiir.

Editorlere Gelen Sikayetler
Editorler hakem, yazar ve okuyuculardan gelen sikayetlere
acik ve aydinlatici cevap vermekle sorumludur.

Cikar Catismalar1 ve Iligkileri

Editorler makalelerin tarafsiz ve bagimsiz olarak
degerlendirme siire¢lerinin tamamlanmasi i¢in yazarlar,
hakemler ve ti¢iincii kisiler arasinda olugabilecek cikar
iligkisi ve catismalarina kars1 6nlem almakla sorumludur.

Genel Yazim Kurallar:

Baslik: 12 kelimeyi ge¢memeli, bold ve bas harfleri biiytik
14 Pt yazilmali ve ikinci dildeki karsiligi bas harfleri
biiyiik, bashigin hemen altinda 12 Pt normal kalinlikta
yazilmali. Makale Tiirkge ise ikinci dil Ingilizce, makale
Ingilizce ise ikinci dil Tiirk¢e olmalidir. Latin harflerle
yazilmis Tiirkce lehgelerde degerlendirmeye alinir. Bu
makalelerin ikinci dili Tiirk¢e olmalidir.

Yazar Adri: Makale Baghiginin altina yazilmali, gorev
unvani, Orcid, kurum adresi ve e-posta bilgileri, 1ngilizce
basligin 12 nk aralikla altina kalin 11 Pt yazilmalidir.
Oz: En az 250 kelime olmalidir. Oz icinde kaynak, sekil,
gizelge, nota vb. bulunmamalidir. Oziin hemen altinda
en az ii¢, en ¢ok yedi anahtar kelime verilmelidir. Oz ve
anahtar kelimeler Tiirkce ve ikinci dilde hazirlanmalidir.
Okuyucunun 6zde yanit bulmasi gereken sorular asagida
cikartilmstir.
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Caligmanin amaci, yontemi ve en onemli bulgu ya
da bulgular1 nelerdir? (en az 3, en fazla 5ctimle ile
aciklanmalidir)
Giris ve aragtirmanin amag¢ kisminda ¢aligma, hangi
soruya cevap aramaktadir? Hangi arastirma sorusu ya
da sorularindan yola ¢ikilmaktadir? Bu ¢aligma ni¢in
gereklidir? (Okuyucuda net fikir olusumunu saglayacak
agiklikta bilgiler verilmelidir)
Calisma, hangi boslugu doldurmaktadir ve alanina
hangi katkiyr saglamaktadir? (Yalin ve net olarak
aciklanmalidir)

Caligmada hangi yontem kullanilmistir?

Bulgular ve tartismalar nelerdir?

Sonug nedir? Makalenin 6nerisi nedir?
Makale Metni: Yazilar bilgisayarda 1 satir aralikla ve 11
punto yazilmali, Tiirkge 5000, Ingilizce 7000 kelimeyi
gegmemeli ve ozgiin olmaldir. Yazilar, MS Word
programinda ve Times New Roman yazi karakteri ile
yazilmalidir. Makale, giris bolimiiyle baglamali, burada
yazinin hipotezi ortaya atilmali, gelisme boliimi (ara ve
alt baghiklarla desteklenebilir) veri, gézlem, goriis, yorum
ve tartismalardan olusmali, sonu¢ boliimiinde varilan
sonuglar, o6nerilerle desteklenerek agiklanmalidir.
Makale Tiirkge ve ikinci dildeki 6z, sol 3,5 cm, sag 3,5
cm olmalidir. Makale metni ise sol ve sag kenarlar 2,5
cm olacak sekilde ayarlanmalidir.
Kaynak Gosterme: Kaynak gostermede kesinlikle dipnot
kullanilmamalidir. Buna gore:,
Metin i¢inde (Soyadi, 2010:9),
Yazarin ayni yil yayimlanan birden fazla eseri kaynak
gosterilmigse (Erdal, 2010a, Erdal, 2010b...)
1ki yazarli yayinlarda (Soyadi, Soyads, 2015:9),
Ikiden fazla yazarh yayinlarda (Soyadi ve ark.,1995:9),
Tarihi bilinmeyen yayinlarda “tarih yok” anlaminda (ty),
(Soyad (ty)),
Sayfas1 bilinmeyen yayimnlarda “sayfa yok” anlaminda
(sy), (Soyads, 2009: (sy)),
Yazari bilinmeyen yayinlar ise kaynak gosterilmez,
Sézlii kaynak kullaniliyorsa kaynak kisi bilgileri Adi,
Soyadi, Goriisme Tarihi ve Yeri bilgilerini i¢ermelidir.
Internet kaynak gosteriliyorsa site adi, yazar soyadi ve
erisim tarihi (ET) bilgilerini icermelidir; (Wikipedia,
Soyads, ET: 03.01.15).
Lisans, yiliksek Lisan ve doktora tezlerinin disindaki
yayimlanmamis yazilar kaynak gosterilemez.
Kaynakga: Kaynak makale metninin sonunda, yazarlarin
soyadina gore alfabetik olarak yazilmalidir. Bir yazarin
birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine
gore, bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar var ise
(1980a, 1980b) seklinde gosterilmelidir.

Vil

Uluslararasi Sanat Tasarim ve Egitim Dergisi | International Journal of Art Design and Education
Bursa Uludag Universitesi TBMYO Grafik Tasarim Programi | © 2020 | http://sanatvetasarim.com | elSSN: XXXX-XXXX

Kitaplar

Soyadi, A (Yayin Yili). Eser Ad1 Yayin Yeri (I1): Xxx
Kitapevi.

Soyadi, A (2009). Etkili Ambalaj Tasarimi. Bursa,
Tiirkiye: Dora Yayinevi.

Soyadi, A (2012). Gelecege Istk Tutan Egitimci
Ibrahim Alaaddin Gévsa. Bursa: Ezgi Kitabevi.

Diger Yayinlar

Gazete, dergi, ansiklopedi, antoloji, roman, oyun ve film
gibi yaputlar ile 6ykii ve siir kitaplari, 6ykii, makale, kitap
boliimii, mektup, konferans, konusma, soylesi ve kisisel
goriisme, yayimlanmamis tezler asagidaki gibi, egik ve
iki tirnak i¢inde yazilmalidir.

Soyadi, A (1997). “Tiirk Amblem Tasarimi Uzerine”,
Istanbul: Cumbhuriyet Gazetesi, no: 216164, p.2.

Soyadi, A (2011). “A rewiev of trepanations in Anatolia
with new cases” NJ, England: International Journal of
Osteoarchaeology, no: 21, Pp.505-534.

Eksik Bilgili Kaynaklar:

Kullanilan ~ kaynakta yapitin yayimlandigi sehir
belirtilmiyorsa, kiinyede bu bilginin bulunmasi
gereken yerde Yyy (yaymm yeri yok), yayimlandig1 yer
belirtilmemisse yy (yayimci yok), yayimlandig: tarihe
iliskin bilgi yer almiyorsa ty (tarih yok) kisaltmalar:
kullanilir.

Soyadi, A (2012). Sahne Fotografinda Cekim
Teknikleri. yyy: Ezgi Kitapevi

Soyadi, A (2012). Sahne Fotografinda Cekim
Teknikleri. Bursa: yy.

Soyadi, A (ty). Sahne Fotografinda Cekim Teknikleri.
Bursa: Ezgi Kitabevi.

Coklu Yazar:

[lk yazarin &énce soyadi, sonra adinin bag harfi
yazilarak, diger yazarlarin ise tamaminin 6nce adinin
bas harfi sonra soyad: yazilir. Yazarlar virgiil ile ayrilir.
ergiler igin:

Soyadi, A., A,Soyadi, A. Soyad1(2020). “Bursa Gogmen
Koyleri Yasam Alanlar1 Fotograflar1” Uluslararas1 Sanat
Tasarim ve Egitim Dergisi, cilt(syf). DOI.

Kitaplar iCin:

Soyadi, A., A. Soyadi, A. Soyad: (2012). Sahne
Fotografinda Cekim Teknikleri. Bursa: Ezgi Kitapevi.
ISSN.

Elektronik Ortamdaki Metinler: Elektronik ortamdaki
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Ozet

19. yiizyil sonu Fransiz sanati en ¢ok ¢aligilan konulardan biridir, ancak 1890'larin gorsel kiiltiiriinde en dne ¢ikan olgulardan
biri olan afisler, sanat tarihinin kiyilarinda kalmis, ¢ok fazla arastirilmamistir. Henri de Toulouse-Lautrec (1864—1901) ve Jules
Chéret'e (1836—1932) gibi afisin yaraticilari, modernitenin karsit goriislerini temsil ettiklerini ve bunlarn sanayilesme,
metalagma, kitle kiiltiirii ve kentsel yasama karsi farkli tepkiler olusturdugunu savunmustur. Bunun en belirgin temsilcisi,
afislerindeki kadin figiirleriyle hatirlanan Jules Chéret'dir. Hatta “Chéret’in kadinlar1” (Chérette) deyimi, dogrudan bu kitlesel
ve kentsel yasam tepkisi kabul edilebilir. Kadin melankolisini ortaya ¢ikartip, afislerinde resmettigi elbiseler ile zevkler diyar1
olusturan Chéret, sehrin kadinlarinca hem protesto edilip hem de takip edilmesi bu makalenin arastirma konusunu
olusturmustur. Chéret’nin kadinlari, bir donemin moda ikonu olmus, ama diger taraftan da asiifte damgasiyla hedef de olmustur.
Ancak kadinlar, toplumlarin 6zgiirliik anitlar1 gibidir. Kendine giivenen, rahat hareket edebilen, ¢alisabilen ve mutlu goriinen
kadinlar, o toplumun modern yliziiniin aynasi olarak degerlendirilmelidir. Sanatta, edebiyatta, halk miizigi ve manilerinde,
folklorik danslarinda kadinlari boylesine mutlu ve Ozgiivenli gorebilmek, toplumun kiiltiirel ve modern yapisi
ozetleyebilmektedir. Chéret"nin kadinlar1 dénemin modern kent yagantisini da ortaya koymus vesikalardir.

Chéret’nin afiglerine yansiyan kadin goriintiilerinden hareketle Fransa’nin, donemindeki ¢agdas ve modern yasantisini,
ekonomik sikintilarina ragmen korudugu soylenebilir. Ozellikle dans eden kadin 6zgiir, kendine giivenen, rahat, mutlu ve
modern giyimi ile toplumunun aynast olmustur.

Bu c¢alisma ile tinlii Fransiz afis sanat¢isi Jules Chéret’nin afislerindeki dans eden kadin figiirlerinin 6zgiirlik ve mutluluk
belirtileri ele alinmistir. Chérette olarak iin yapan dans¢1 kadin figiirlerinin yiiz ve viicut ifadeleri, kiyafetleri, dekolteleri ve
hatta enerjilerindeki sasirtic1 potansiyelin, 6zellikle de Parisli kadinlari nasil degistirdigi arastirilmustir. Onceleri sert tepkilere
neden olan Chérette’nin, sonralart Parisien modasina nasil Onciilik ettigi ortaya konmustur. Bu c¢alisma ile sanatin
hayatimizdaki 6nemi vurgulanarak, Chéret’nin dénemine yaptig1 katkilar ele alinmis ve afis sanatindaki olumlu degisimler
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Afis, Chéret, Chérette, kadin, Fransa, moda.

Abstract

The French art of the late 19th century is one of the most studied subjects, but posters, one of the most prominent phenomena
in the visual culture of the 1890s, have remained on the fringes of art history and have not been studied much. The creators of
the poster, such as Henri de Toulouse-Lautrec (1864—1901) and Jules Chéret (1836—1932), argued that they represented
opposing views of modernity and that these evoked different responses to industrialization, commodification, mass culture,
and urban life. The most prominent representative of this is Jules Chéret, who is remembered for the female figures on his
posters. Even the phrase "Women of Chéret" (Chérette) can be accepted as a direct response to this mass and urban life. This
article's subject is that Chéret, who reveals the women's melancholy and creates a realm of pleasure with the dresses she paints
on her posters, is both protested and followed by the women of the city. The women of Chéret became the fashion icons of the
period, but on the other hand, they were also targeted with the stamp of asiifte. However, women are like monuments of freedom
in society. Women who are self-confident, able to move freely, work and look happy should be considered the mirror of that
society's modern face. Seeing women so happy and self-confident in art, literature, folk music and mania, and folkloric dance
can summarize society's cultural and modern structure. The women of Chéret are the documents that reveal the modern urban
life of the period.Starting with the images of women figures in Chéret's posters, it can be said that France kept the contemporary
and modern life although economic problems in that time. Especially, figures of dancing women with free, self-confidence,
comfortable, happy and modern clothing had been became the mirror of society.

Based on the images of women reflected in the posters of Chéret, it can be said that France preserved its contemporary and
modern life in its period despite its economic difficulties. Especially the dancing woman has become the mirror of her society
with her free, self-confident, comfortable, happy, and modern clothing.

This study discusses the signs of freedom and happiness of the dancing female figures in the famous French poster artist Jules
Chéret's posters. It has been researched how the incredible potential in the facial and body expressions, clothes, decollete, and
even the energy of the female dancer figures, famous as Chérette, has changed Parisian women in particular. It is revealed how
Chérette, which caused strong reactions at first, later pioneered Parisien fashion. In this study, the importance of art in our lives
was emphasized, the contributions of Chéret to his period were discussed, and the positive changes in poster art were examined.

Keywords: Poster, Chéret, Chérette, woman, France, fashion.

Gonderi Tarihi / Sending: 27.11.2022 || Kabul Tarihi / Accepted: 12.12.2022 || Yayn Tarihi / Published: 20.12.2022 o?zuam:czss

Copyright: © 2020 by the authors. Licensee USTAD. This article is an open-access article distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution (CC BY) license
(https:// creativecommons.org/licenses/by/ 4.0/)




Jules Chéret’nin Kadinlari (Chérete) 12

Giris

19. ylizy1l sonu Fransiz sanati en ¢ok ¢aligilan konulardan biridir, ancak 1890'larin gorsel kiiltiiriinde en
one ¢ikan olgulardan biri olan afisler, sanat tarihinin kiyilarinda kalmig, ¢ok fazla aragtirllmamigtir
(Iskin, 2013:276). Bugiinkii anlamda bildigimiz ilk afis 1869 yilinda iki faktSriin sans eseri bir araya
gelmesiyle ortaya ¢ikmustir: Litografi baski teknigi ve Jules Chéret (Barnicoat, 1985: 12). Daha
oncesinde afis, yliksek baski sanat¢ilarinin afisi kiiglimsemesi nedeniyle yazi ve tipografi kurallarindan
Oteye gidememistir. XVI. yiizyilda matematikgi, aga¢ baski sanatgisi ve grafik tasarimci Albrecht Diirer
(Istek, 2004: 78), resimli kitaplarin en giizel drneklerini vermesine karsin afisle ilgilenmemis ve resimli
afig, 150 y1l gibi uzun bir siire yapilamamistir. Alois Senefelder 1796-98 yillan arasinda baskicilikta
tarihi bir yenilige imza att1 (Keskin, 2012:2). Senefelder’in tarihi bulusu, resim ve yaziy1 ayni kalipta
ayni kalite ve Ozellikte seri ¢ogaltma imkani tanimaktadir. Bu dyle bir yenilikti ki giinlimiiz ofset
baskinin da temelini olusturmustur. Bu yeni teknikle tonlamalar ve yumusak gegisli gblgelerin yer aldig1
resimlerle yazi ve grafiksel imgeler bir arada ve ayni anda basilabilmektedir. Senefelder litografiyi
“Chemischen Druckart” (mekanik baskilari yerini alan ilk ve tek kimyasal baski teknigi) olarak
tanitmigtir. Bu yonleriyle o donemde hizla gelisen endiistri devriminin gereksinimlerini karsilayan bir
seri basim ve ¢ogaltma yontemi olmus iletisime katkisiyla ¢agin gerektirdigi yenilikleri tetiklemistir
(Keskin, 2012:3). Ancak bu yeni teknigi sanatla bulusturan ve hatta gelismesine katki saglayan ise
Chéret’dir. Arts and Crafts hareketi tasarim sanatlari igin yeni bir yon yaratmis ve Jules Chéret bu yonde
atilim yapan ilk sanat¢1 olmustur. Modern afisin babasi olarak adlandirilan bu iinlii tasarimei, uzun yillar
resimli litografik afislerin, sadece duyuru niteligi tasiyan yazi ve tipografik harf baskisi afislerin yerini
almasi i¢in ¢aba gostermistir. 1886’da Paris’te agtigr basimevinde gergeklestirdigi ilk afig, Sarah
Bernhardt’in oynadigi “La Biche au Bois” adli oyun i¢in hazirladigi monogramatik bir tasarimdir. Jules
Chéret, bu afisle resimli afisin onciisii olmustur (Bektas,1992:19).

. 10\;5 LES 3 SOIRS

Resim 1. La Biche au Bois (Ormandaki Disi Geyik). Joul Chéret'in 1886 da yaptigi ilk litografik afis.

Resimli afiglerin gelismesinde litografi baskisinin bulunusundan 85 yil kadar sonra 6nemli baska bir
olay ise 1881 yilinda Fransa’da ¢ikan basin 6zgiirligiidiir. Bu 6zgiirliikk nce Chéret, sonrasinda Grasset
ve Lautrec gibi daha birgok sanat¢inin afise yonelmesini saglamistir. Ozgiirliik yasasi, Fransiz yasasinin
bir¢ok sansiir hiikiimlerini kaldirarak, afiglerin resmi ilanlar i¢in ayrilan alanlar ve kiliseler disinda her
yere asilabilecegine izin vermesi, afig endistrisinde biiyiikk bir gelismeye yol agmustir. Sokaklar,
toplumun her kesiminden insanlarin izleyebildigi bir sanat galerisi haline doniismiis, saygin ressamlar
artik reklam afigi tasarlamayr kiigiiltiicii bir davranig olarak goérmekten vaz gec¢mislerdir
(Bektas,1992:18). Diger taraftan 1870 Fransa-Prusya Savasi’nin ardindan, {igiincii Fransa Cumhuriyeti
déneminde ortaya ¢ikan Belle Epoque (Giizel Devir) giizel sanatlarin, edebiyatin, sampanyanin, miizigin
ve eglencenin yayginlasmasindan, egitimin, ekonominin, bilim ve teknolojinin iyilesmesinden adin
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almistir. Sanatin bu altin donemi, yayinciligin ve matbaacilifin gelismesine zemin olusturan ve
reklamcilik doneminin baslangici olan 1881 Basin Ozgiirliigii Kanunu’yla bulusmus bu kanunla
afiglerin sokaklarda sergilenmesine dair getirilen diizenlemeler ve kaldirilan sansiir, afisin 6zgiir sokak
sanati olarak dogmasina olanak vermistir (Tas¢10glu, 2016:2). Tiim bu kazanimlar Fransa’y1 diger sanat
alanlarinda oldugu gibi afis tasariminin da besigi konumuna yiikseltmistir.

Yontem

Bu arastirma nitel yonlerle yapilmig, yigin bilgiler yorumlanarak sonuca ulagilmaya calisilmistir.
Makale kapsaminda gozlem, deney ve anket yapilmamistir. Dogruluklar tereddiit etmeyecek sekilde
bir¢ok kaynak kullanilmig ve yorumlar yapilmistir. Konuya temel olmasi agisindan 2018 yilinda Les
Nouveaux Aspects de la Francophonie A Bursa konulu kitapta, yazara ait “Womnen Figures In Posters
Of Julkes Chéret” baglikl kitap boliimiinden yararlanilmis, baz1 kisimlar aynen alinmistir.

Bulgular

Afisi resim veya tablo olarak degerlendirmek dogru bir yaklasim degildir. Ciinkii afis bir grafik tasarim
triiniidiir ve sanat olarak degerlendirilmemektedir. Bu nedenle afis, estetik olabilir ama estetigin hice
sayildig1 durumlarda s6z konusudur. Gegmiste afisi Diirer gibi {inlii sanatcilar yapmis olsa da
giinlimiizde afis tasarlayicilar1 sanatci olarak kabul géormemektedir. Bu durum afise farkli bir algiyla
hem ekonomik hem de ikna edicilik gibi zor bir gorevi yiiklemistir. Bu nedenle afis, kitle ve bireyler
istiinde daha ¢ok ideolojik baski yaratir. Baska bir deyisle afisler birey veya toplumlarin aligkanliklarini
ve diiglince bi¢imini yeniden tasarlayabilir veya yonlendirebilir. Onlara unuttuklari seyleri hatirlatabilir
veya unutmasini engelleyebilir. Afis kisileri herhangi bir seye zorlayan veya bir fikre ortak olmasini
saglayan toplumsal giidiilemelerde énemli bir gorsel aragtir. Afisler, gorsel iletisim kurmak amaciyla
sosyal konulara dikkat ¢ekmek veya farkindalik olusturmanin yaninda bir iiriinii tanitmak veya
pazarlamak, bir etkinligi duyurmak veya bilgi vermek i¢in de tasarlanirlar (Mercin, 2017: 217).

Tanimi dogrularcasina afisler mesaj aktarir, mesaji saklar ve yeniden kullanima sunabilirler. Cilinkii
afigler “iginde bulundugu toplumun 6zelliklerini yansitirken, bir yandan da o toplumun yagam bi¢imini
aktarirlar.” (Dingeli vd., 2016:397). Afisin gorevi agik bilgi vermekten ziyade yorumlanabilir bilgi veya
net mesaj vermektir. Ancak giinlimiizde dogrudan bilgi veren afisleri de gorebilmekteyiz.

Afig tasariminin temel kurali olarak ilk goriinen seyin ilk mesaj oldugu kabul edilir. Bu sey, resim veya
yazi ile gosterilmis olabilir. Afiste ilk gdriinen sey resim ise, yazilar resmi destekleyici ikinci mesaji
vermelidir. Tam tersi durumda resim yaziy1 desteklemelidir. Ugiincii mesaj, hiyerarsik olarak daha
kiigiik puntoda yazi veya daha pastel tonlarda resimler olabilir. Hiyerarsik mesaj siralamasi, gorsellerin
biiyiikliiglinii dogrudan etkilemelidir. Boylece ilk alti saniyede asil mesaj verilmis olur. Mesaj, kaynak
ile alict arasindaki baglantiy1 kuran isaretler dizgisidir (Erdal, 2015:23). Dolayisiyla bu kodlu sistemle
aliciya “birbirleriyle ilintili cok sayida ileti ayn1 anda gidebilir” (Bal, 2004:14). Afis bu iletilerin en
etkili yontemlerinden biridir.

Chéret’nin Afisleri ve Kiiltiir

Kiiltiir, bir ulusun gelenek ve yasam aligkanliklarinin, sanatinin, ortak ge¢misinin, ortak ideallerinin
timiidiir. Gokalp’in (Melanlioglu araciligiyla, 1975:37), “hars” adin1 verdigi ve her medeniyetin her
millette aldig1 hususi sekiller olarak niteledigi kiiltiir, millidir. Sanat eserleri de bu kiiltiiriin bir parcasi
ve ayni zamanda da nesillere aktarim yapabilen 6nemli bir unsurudur. Sanat eserlerine yansitilan kiiltiir
gercek yasama ait oldugu kadar okumasi zor ve yoruma agiktir. Ornegin Chéret’nin ¢agdas: “Lautrec’in
yapitlar1 adeta bir giinliik biciminde, ziyaret ettigi yerler; izledigi performanslar, oyunlar ve operalar;
dinledigi sarkilardir. Bu azimli dokiimantasyonda o, adeta fotograf makinesi olmayan bir paparazzi ve
tinliilere takimtili kiiltiiriimiizii isaret eden bir haberciydi” (Suzuki, Tas¢ioglu araciliyla, 2014: 9). Chéret
gibi Tolouse Lautrec de afislerinde kadinlara yer vermis olmasina karsin onun kadin tiplemelerindeki
asliftelik net bir sekilde goriilebilmektedir. Bu sanat¢inin gece yasantisina olan diiskiinliigliyle
orantilansa da dénemin eglence anlayist hakkinda fikir sahibi olmamizi da saglamaktadir. Ozellikle de
donemin eglence merkezi Montmartre tepesindeki bar ve gece kuliiplerindeki eglenceleri resimleyen
Lautrec’in afislerindeki kadin figiirleri ile Chéret’nin afislerindeki kadin figiirleri arasindaki farkai,
Parisli kadinlar net bir sekilde ortaya konmustur. Chéret, yaptig1 kadin tipiyle, toplumda kadina yeni bir
rol vererek, kadinlarin daha 6zgiir ve kendine giiven duyan bireyler oldugu hissini uyandirmasi
nedeniyle “kadin oOzgiirliigiiniin babasi” (Bektas,1992:19) olarak da nitelendirilmistir. “Chérette,
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toplumda hakim olan mazbut, iffetli kadin ve hayat kadin1 ikilemine bir alternatif getirmistir. Ne asir
iffet diiskiinii ne de fahise olan bu kendine giivenen kadinin 6zgiirce yasayip, hayatin tadini ¢ikartmasi,
kisa elbiseler giyip dans etmesi, sarap igmesi, hatta halk arasinda sigara i¢gmesiyle, Fransiz kadini
tarafindan sadece giyimiyle degil ayn1 zamanda yagam bigimiyle de taklit edilmistir” (Bektas,1992:19).
Bu nedenle Chéret’nin afislerinden dénemin kadin kiyafetleri, giyinme tarzlari, yasam aligkanliklar1 ve
toplumun kadina bakis1 gibi kiiltiirel degeri okumak miimkiin olabilmektedir.

Kendi basim evini agtig1 1866 ile 1900 basina kadar, 1000’den fala afis tireten Chéret, nin “tipik
kompozisyonu, afisin ortasinda yer alan ve hareket eden bir figiir veya figiirlerdir. Bold karakterli yazilar
ise, afigteki figiirlin hareketini ve bi¢imini yansitir niteliktedir. Konu ne olursa olsun afislerinde hep aym
giizel geng kadin tipine yer vermesi, halk tarafindan hayranlikla kargilanmis ve bu kadin tipi “Chérette”
olarak adlandirilmigtir (resim 2).

Chéret, afislerinde Paris’in ve Parislilerin 6zentili gece hayatini anlatmak yerine, gergek yasam
Oykiilerini anlatmay1 yeglemis, onlarin yagama sevinglerini afiglerine yansitmistir. Bu tarzi ile halkin
biiyiik begenisi kazanmis ve her bireyin afiste kendinden bir seyler bulmasini saglamistir. Ozellikle de
kadinlar, ger¢ek yasamlarindaki baskict ve sikict hayatlarmin aksine, yagamak istedikleri hayati bu
afislerde bulmus ve Chérette gibi olmaya 6zen gostermistir. Bu bakimdan Chéret’nin afigleri adeta birer
toplumsal degisim kartlar1 olmustur.

Chéret afislerin genel yapist bir birbirinden ¢ok farkli degildir. Hareketsiz ve koyu bir fonda dans eden
kadin veya kadinlar, kahramanlar1 hi¢ degismeyen pembe diziler gibi uzun siire rakipsiz izlenmeye
davam etmistir. Chérette hayali bir kahraman olmasina karsin, 6zgiirliigiin temsilcisi olabilmistir.
Ozgiirliigiin dans ile ifade edilmesi, toplumsal ortaklig1 saglamis ve degisimi hizlandirmigtir. Ciinkii
dans, “asirlar boyunca, sanatin diger dallar1 gibi, insan yasaminin vazgegilmez Ogelerinden biri
olmustur. Bedeni 6zgiirlestiren, ruhu yiicelten, bireysel ve toplumsal anlamda 6énemli bir iletigim aract
olan dans, gorsel sanatgilara renkli bir esin kaynagi sunmustur” (Isman, 2015:19)

OLIES -BERGERE

imE £n 2 TRBLEAUX

.ARMAND SILVESTRE
Musique de M, L. DESORMES Mise en Scene de MM MARIQUITA

courtesy of www.jules-cheret.org courtesy of www.jules-cheret.org

Resim 2 ve 3. Jules Chéret. Redoute des Etudians 1894.(0grencilerin Keyif Siginag) Ogrenci Balosu icin Afis.
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Resim 4,5,6. Chérette, Fransiz
kadinlarina ozgiirliiklerini
hissettirmesi kadar onemli bir
ikinci sey ise, dansin masumiyetini
ortaya koyarak, gece hayatina
stkismig  kaliplarmi  kirmasimi
saglamis olmasidir. Dansin sadece
mutlu olmak ve yasama sevincini
yansitmak i¢in kivrak bir oyun
oldugunu  anlatmistir.  Aym
zamanda dansin kadins1
duygularin ozgiirce
sergilenebildigi  ritmik  ifade
seklinden bagka bir sey olmadig:

¢ “ar & m ' ; A ﬂ; . bilincini uyandirmustir.  Ciinkii
et | I .ES|a . dans, neselendirir, sevgi uyandirir
e ml:l _ I mpes ve umut besler.

1870’1li yillarda iiclincii kez ilan edilen cumhuriyet rejimi, Fransiz halkina ulusalcilik doktrinlerini
agilarken, birlik ve beraberligin devami i¢in yeni kanunlari zorunlu kilmigtir. Ulusgulugun ve
vatandasligin yeniden tanimlanmasi, ilkgretimin {icretsiz olmasi, Fransizcanin zorunlu hale getirilmesi
gibi “yurttaghga dayali ulus” olma kavramini getirmistir. Kiiltiir ve sanat ¢aligmalar1 da bu yonde
gelisme gostermis, Fransiz sosyal yasantisi, kiiltiirii ve hatta Chérette gibi hayali kadin kahramanlar
Fransiz halkini yeniden bigimlendirme gorevini iistlenmistir. ilging bir tesadiif miidiir bilinmez ancak,
Chéret’nin afislerinde resmettigi Fransiz kadmlarmin 6zgiirliik¢li ritmik danslarinin “6zgilir kadin”
olgusunu olusturmaya bagladigi donemde, “Orléans piskoposu Félix Dupanloup 1869’da Jeanne
d’Arc’in azize mertebesine ylikselmesi igin bir girisim baslatmasi” (Uslu, 2013:89) dikkat ¢ekicidir.
Ulusal simge haline gelmis olan bu kadin kahramanin dini itibarinin iade edilmesi ¢abalari, 6zgiirlikgii
toplum girigimleri i¢in 6nemlidir.

Chéret, afislerinde daima umut, giizel giinler ve mutlu insanlar resimlemistir. Yarattigi kadin
karakteriyle, yeni ve ¢agdas toplumda kadinin yerini, kiyafetini, tavirlarin1 ve hatta yasam seklini
¢izmigtir. Paris’in her kdse basina, duvarlarina, panolarina asilanan bu yeni kadin modeli, insanlarin
gelecekten umutlanmasini saglamis 6zgiirliigiin 6nemini kavratmistir. Bu anlamda Chéret’nin afisleri
sadece grafik tasarim agisindan degil, sosyolojik agidan da 6nem kazanmakta ve incelenmeye deger
goriilmelidir. Ozellikle de Amerika Birlesik Devletleri’nin simgesi olan Sam Amca’nin I. Ve II. Diinya
Savaglar1 i¢in asker toplama misyonu ile kiyaslandiginda, Chérette’yi azize mertebesine yiikseltmek hig
de yanlis olmayacaktir.

Chérette’nin ozellikleri

Afislerden de anlasilabilecegi gibi Chérette mutlu bir kadindir. Halkin i¢indedir. Pervasizca dans
etmesine karsin yalniz degildir. Yiiz ifadeleri siirekli mutluluk verir. Giilimsemesi sadece mutlu olmak
istediginin gostergesi gibidir. Chérette dans ederken umursamaz bir tavir sergiler. Ancak afigin dans
eden kivrak yazilari, kontrast bir renkle yazilarak adeta eglenmenin kurallarini belirler. Erotik ve ritmik
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viicut hareketleri ile yiiksek dekolteli ve ugusan elbiselerinin asiiftelikle bir ilgisinin olmadigint haykirir
gibidir. Chérette her zaman dans etmemesine karsin, her zaman sikligin1 ve mutlulugunu sergileyebilen
Ozgiir bir kadindir. Bu tutumu ile sadece Parisli kadinlarin degil, tiim Fransiz kadinlariin kahramamn
olmusg, onun gibi olma isteklerini sattirmigtir. Kadinlarin bu kargi konulamaz arzulari, ayni zamanda
Chéret’yi moda ikonu yapmuistir. Ciinkii Chéret sadece elbise tarzini belirlemiyor ayni zamanda renkleri
de belirleyerek, kadinlarin renkli giyinmelerini de saglamistir. Temiz, bakimh ve renkli kiyafetli
kadinlar, Paris sokaklarinda adeta mutluluk iksiri gibi tiim halka umut 15181 olmustur. Hatta “modern
antisemitizmin Fransa’daki en taninmig temsilcilerinden biri, Edouard Drumont, 1886’da yayimlanan
Yahudi Fransa (La France Juive) baglikli kitapta dinsel, sosyo-ekonomik ve irksal argiimanlari bir araya
getirerek Yahudilere karsi biiyiik bir ideolojik miicadele baglatmistir” (Uslu, 2013:97). Chérette, bu
miicadelenin verdigi toplumsal gerginlikle birlikte bu donemde yasanan ekonomik ve siyasi krize karsi
insanlara umut olabilmistir. Ciinkii politikacilarin veya fikir insanlariin gergin giindemleri, Paris’in
renkli ve modern kiyafetli kadinlariyla unutturularak, 6zgiirliik¢ii, bariggr ve sevgi dolu tavirlarini
stirdiirmelerini saglayabilmistir.

Chéret’nin afiglerinde dans eden kadin tiplemesi, geng ve giizeldir. Hareketli, saglikli, enerji dolu ve
siktir. Her ortamda nasil goriindiigiine dikkat eder gibidir. Afigin kargasali genel yapisi i¢erisinde hemen
fark edilebilir ve one ¢ikabilir yapisiyla hep 6n plandadir. Chérette gerek elbisesi gerekse viicut durusu
ile hayranlik uyandirir. Uzun boylu, ince belli, sar1 ve uzun sacli, alimli ve ¢ekici bir kadindir. Bagka bir
degisle ideal bir kadindir. Erkeklerden ziyade kadinlar tarafindan daha ¢ok begenilmis olmasi, Chéret
i¢in siirpriz midir bilinmez ama afis tasarimcisi tiim ¢agdaslarini da etkilemistir. Ciinkii Parisliler afigin
konusundan ziyade Chérette’nin ne giydigi, nasil dans ettigi ve ne kadar etkileyici olduguyla
ilgilenmislerdir. Bu nedenledir ki okul balosu, tiyatro veya sirk afiglerinde hep ayni kadin yer almstir.
Ciinkii Chérette giizel oldugu kadar durusuyla da dikkat ¢ekicidir. Siirekli hareket halinde tasvir
edilmesi, kendine olan giivenini gostermektedir. Tiim bu 6zelliklerin yaninda belki de en dikkat ¢ekici
olani siirekli profilden ¢izilmis olmasidir. Higbir afiste Chérette cepheden resmedilmemis, siirekli sag
veya sol profil goriintiisii vermigtir. Chérette asir1 dikkat ¢ekme istegi, ilginin kendisinde oldugunu
bilmesi ve bu siirece neseli, canli, sevk dolu ve cilveli olmasi belirti olarak degerlendirilebilir. Ciinkii
Amerikan Pisikiyatri birliginin ilan ettii histrionik kisilik bozuklugu belirtileriyle, Chérette’nin
sergiledigi davramig belirtileri ilging bir sekilde oOrtiismektedir. Erkeklerde benzer belirtilerin
olabileceginin agiklanmasi, Jules Chéret’yi yeniden sorgulamay1 gerektirebilir.

Sonug¢

Paris’te fakir bir ailenin ¢cocugu olarak diinyaya gelen Jules Chéret’nin kisiligi ne olursa olsun, bir ulusun
zor donemlerinde umut vermeyi basarmig 6nemli bir afis tasarimcisidir. Bugiinkii bildigimiz afigin
temellerini atmus, ilk resimli afisi tasarlamigtir. Chéret, afiglerinde sari, mavi kirmizi gibi goz alici,
parlak pek ¢ok rengi bir arada kullanmay1 bagarmigtir. Chéret, afis tasariminda yaz1 kullaniminda da
yenilikler yaparak, biiylikliik kiiciikliik, font farklilig ile tipografide hiyerarsiyi getirmekle kalmamus,
afisteki figiiriin pargasiymis gibi deforme fontlar kullanabilmistir. Bugiiniin afis tekniklerine gore
oldukca resimsel olan Chéret afisleri, doneminin sanat zevkini, kiiltiiriinii, ekonomisini, siyasi
¢ikmazlar gibi sosyolojik bulgulari sunan birer envanterdir. Ornegin afislerinde kullandig1 dans eden
kadin figiiri, hayali bir kahraman olmasina kargin, ger¢ek yasamin modasini, eglence seklini, gorgii
kurallarini, sevgi ve saygiyr sekillendirebiliyor ve hatta 6zgiirliige sahip ¢ikabiliyordu. Bu hayali
kahraman Chéret’yi 6nemli bir giliciin sahibi yaptigi gibi o giicii yoneten ve toplumu yararina
kullanabilen aktivist olarak da yorumlayabilmemizi saglamaktadir.

Chéret, sadece Fransiz afig tasarim diinyasi igin degil, diinya afis tarihi i¢in de 6nemli bir tasarimcidir.
Yaziy1 afig gorselinin bir pargasi gibi kullanarak hareket birligini ve afig biitiinliigiinii saglama gibi
ilkeleri bugiin hala gecerliligini korumaktadir. Giiniimiiz afis tasarim1 Chéret gibi yaratici tasarimcilara
borgludur.
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Catisma Beyam
Makalenin herhangi bir asamasinda maddi veya manevi ¢ikar saglanmamugtir.

Yaymn Etigi Beyam

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine kadar olan
tim siiregte “Yiiksekdgretim Kurumlar Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda
uyulmasi belirtilen tiim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci boliimii olan “Bilimsel Aragtirma ve
Yaym Etigine Aykir1 Eylemler” basligi altinda belirtilen eylemlerden hicbiri gerceklestirilmemistir. Bu
aragtirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus; toplanan veriler iizerinde
herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu caligma herhangi bagka bir akademik yaymn ortamina
degerlendirme igin gonderilmemistir.
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Ozet

Tasavvuf, edebiyat, musiki ve kiraat ilimlerinin birbiriyle olan organik baginin 6nemli bir temsilcisi olan Musullu Hafiz Osman
Efendi, Istanbul ve Arap iilkeleri arasinda miizikal etkilesimi saglamis 6nemli bir figiirdiir. Farkl bir kiiltiire mensup bir birey
olarak Musullu Hafiz Osman Dede’nin Tiirk musikisine hizmetleri ve icra {islubuna dair tercihleri vurgulanarak, giiniimiiz
sanatkarlarinca anlagilmasi amaglanmigtir.

Hafiz Osman Efendi, Tiirk miizigiyle Arap miizigi arasinda bir koprii oldugu kadar, Osmanli’dan Tiirkiye Cumhuriyeti’'ne
gecis doneminin de simgelerindendir. Osmanli topraklarinda Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde yasanan siyasi degisimler
ve Batililagma siirecinin sebep oldugu musiki alaninda yasanan baz1 yasaklarin sonucu olarak, dogu ile bati arasinda sikisan
Tiirk miizik kiiltiirii, arabesk ad1 verilen bir sentez ortaya koyan miizisyenlerin elinde deforme olmaya baslamistir. Bu sancili
dénemin gegis siirecinde klasik miizigine sahip ¢ikan Zekai Dede, Hiiseyin Fahreddin Dede ve Tanburi Cemil Bey gibi musiki
ustatlarinin mesgk silsilesine dahil olan Hafiz Osman Efendi’nin nasil bir koprii oldugu bu caligma ile ortaya konmaya
calisilmustir.

Hafiz Osman Efendi’nin yasadig1 donem, ¢evresi ve seyahatleri incelenerek Tiirk miizik kiiltiirline etkileri saptanmustir. Ortaya
konan bilgiler Osman Dede’nin miinevver kimliginin, manevi olgunlugunun, eserlerinin ve gelistirdigi kendine has icra
tslubunun gelecek kusaklara 6rnek olmasi bakimimdan 6nem tagimaktadir.

Musullu Osman Efendi, musiki ve kiraat ilimlerinde taklitten tahkike bir yol oldugunun gostergelerindendir. Bu makalede,
taklit ve 6zenti agamasinda kalmadan kendi miizikal kimligini kesfetmenin, gelenege bagli kalmak suretiyle, bir tekrarci
olmadan gelenegi iginden yenilestirerek, kendine has bir iislup gelistirmenin miimkiin oldugu Osman Efendi 6zelinde
anlatilmistir.

Osman Efendi, form ve cografya agisindan tiirii ayirt edici {islubun miizige etkilerinin net bir sekilde agiklanabilecegi 6nemli
orneklerden biridir. Arap kokenli olmasina ragmen besteledigi Tiirk musikisi eserlerinde klasik Tiirk musikisi gelenegindeki
icra tislubuna bagl kalmistir. Musul’da yaptig1 miiziklerde ise bir Arap miizisyen olmanin hakkini vermistir. Kur’an-1 Kerim
tilavetinde de Osman Efendi, Musul’da Kiraat ilimlerinde usta bir egitimci haline gelmis olmasina ragmen, Istanbul usulii
Kur’an tilavetini 6grenecek kadar bulundugu kiiltiire sevgi ve saygi duymustur. Bu hususun milli tilavet iisluplarinin
korunmasinin ve kiymetlerinin anlasilmasinin énemine dair alt metnini vurgulamak makalenin hedefleri arasindadir. Ciinkii
her kiiltiiriin genetik kodlariyla, toplumsal karakteriyle, estetik algisiyla, milli musikisiyle, dili, konusma tavri ve ag1z yapisiyla
sekillendirdigi sosyal ve biligsel kendine has dil ve miizik gelenegi olmalidir.

Bu calisma nitel arastirma yontemlerinden literatiir tarama, veri analizi ve tarihi kaynaklarin incelenmesi yontemiyle
olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Musullu Hafiz Osman, Tiirk Miizigi, Mevlevi, Dini Musiki, Bestekar

Abstract

Hafiz Osman Efendi from Musul, who is an important representative of the organic bond between Sufism, literature, music
and qiraat sciences, is an important figure who provided musical interaction between Istanbul and Arab countries. It is aimed
to be understood by today's artists by emphasizing the services and performance style choices of Hafiz Osman Dede from
Mosul, as an individual from a different culture.

Hafiz Osman Efendi is not only a bridge between Turkish music and Arabic music, but also a symbol of the transition period
from the Ottoman Empire to the Republic of Turkey. As a result of the political changes in the Ottoman lands during the
Tanzimat and Constitutional Periods and some prohibitions in the field of music caused by the Westernization process, Turkish
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music culture, which was stuck between east and west, started to deform in the hands of musicians who put forward a synthesis
called arabesque. In this article, it has been tried to reveal what kind of bridge Hafiz Osman Efendi was, who was included in
the mesk line of music masters such as Zekai Dede, Hiiseyin Fahreddin Dede and Tanburi Cemil Bey, who took care of his
classical music during the transition period of this painful period.

The period in which Hafiz Osman Efendi lived, his environment and travels were examined and his effects on Turkish music
culture were determined. The information revealed is important in that Osman Dede's intellectual identity, spiritual maturity,
works and the unique performance style he developed are an example for future generations.

Osman Efendi from Mosul is one of the indicators that there is a way from imitation to investigation in music and recitation
sciences. In this article, it is explained specifically for Osman Efendi, that it is possible to discover his own musical identity
without being in the stage of imitation and wannabe, to develop a unique style by renewing the tradition from within without
being a repeater, by adhering to the tradition.

Osman Efendi is one of the important examples where the effects of distinctive style on music can be explained clearly. Despite
being of Arab origin, he adhered to the performance style in the classical Turkish music tradition in the Turkish music he
composed. In the music he made in Mosul, he gave the right to be an Arab musician. Even though Osman Efendi became a
master educator in the sciences of recitation in Mosul during the Quran recitation, he had enough love and respect for the
culture he lived in, enough to learn the Istanbul style Quran recitation. It is among the objectives of the article to emphasize the
subtext of this issue on the importance of preserving national recitation styles and understanding their value. Because every
culture should have its own social and cognitive language and music tradition shaped by its genetic codes, social character,
aesthetic perception, national music, language, speaking attitude and mouth structure.

This article was created by the method of literature review, data analysis and historical sources, which are among the qualitative
research methods.

Keywords: Hafiz Osman from Mosul, Turkish Music, Mevlevi, Religious Music Composer

Giris

Miizik diger gelencksel sanatlara kiyasla insana en hizli etki eden sanat dallarindan biridir. Miizigi
kullanarak kitleleri etki altina almak ve bazi amaglar dogrultusunda harekete ge¢irmek mimkiindiir.
Bugiinkii popiiler miizik 6gelerine ve diinyadaki klasik miiziklere bakildiginda miizigin insan lizerindeki
pozitif ve negatif tesirlerini gormek miimkiindiir. Diinyadaki klasik miiziklerin temeline baktigimizda
hepsinin temelinde dini musikinin yattig1 goriilmektedir. Kiliseden neset eden klasik Bat1 miizigi gibi
Tiirk miizigi de biitiin dallariyla, temelinde inang, egitim ve sifa olgulart olan bir miizik tiriidiir. Tiirk
miiziginin olusumu, gelisimi ve nesilden nesile aktariminda dini kimlikleriyle de 6n planda olan hafiz
musikisinaslar bu miizigi 06zii itibariyle kavramig sahsiyetlerdir. Bu sebeple hafiz, durak-han,
Mevlidhan, miiezzin vb. olarak miizik hayatina dini musiki ile baglamis sanatkarlar klasik Tirk
miiziginin her alaninda basar1 gosteren ve aktariminda onemli rol oynayan sanatkarlar arasinda yer
almislardir. Ayrica pek cogu idrak diizeyi ve manevi olgunluklari bakimindan da bulunduklar
gevrelerce ornek alinmis, itibar gosterilmis sahsiyetlerdir. Yakin tarihimizden 6rnek vermek gerekirse
bu hafiz musikisinaslar arasinda; Sadettin Kaynak, Hafiz Burhan, Hafiz Kemal, Kani Karaca, Ali Riza
Sagman, Bekir Sidki Sezgin gibi pek ¢ok isim sayilabilir.

Tiirklerde miizigin Islamiyet’in kabuliinden énceki dénemlerde dahi tedavi amaciyla da kullanilmast,
Osmanl sifahanelerindeki fiziksel ve ruhsal hastaliklarin Tiirk miizigi makamlariyla tedavi edilmesi
gibi unsurlar dikkate alindiginda, Tiirk miiziginin insan iizerindeki olumlu etkilerinden bahsetmek
miimkiindiir. Tirk miiziginin nagme yapisi ve sozel icerigi metafizik olgular ve manevi degerler
barindirdigindan, tarih boyunca bu alanda nezaketli, estetik yasantiya dnem veren, miinevver bilge
sahsiyetler yetigmistir. Geleneksel sanatlarin mesk sistemi denilen usta-girak iligkisiyle 6gretim ve
aktarimi, kabul goren en verimli yontemdir. Bu sebeple musikide de iistat silsilesi dnem arz eder.
Ustanin yetistigi ekoliin giivenilirligi miizikal hafiza ve icra lislubunun gecmisle gelecek arasinda bir
koprii vazifesi gorerek, gelenegin deformasyona ugramadan gelecek nesillere intikalini saglar. Bu yolla
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miizik, edebiyat ve manevi degerler gibi olgularin yasatilmasit medeniyetin devamliligi igin ¢ok énemli
faktorlerden biridir. Ciinkii geleneksel miizikler bir medeniyeti medeniyet yapan degerlerden biridir.
usta-girak  zincirinin  halkalarma yenilerini eklemis bir sanatkardir. Ozellikle Osmanli
Imparatorlugu’nun son dénemiyle cumhuriyetin kurulusuna kadar olan dénemde yasamis olmast,
geleneksel miizik kiiltiiriiniin Tiirkiye Cumbhuriyeti’ne aktarilmasinda rol oynayan 6nemli figiirlerden
biri oldugunu gosterir. Ayrica Osmanli topraklarinda Musul, Istanbul ve Bagdat arasinda da bir kiiltiir-
sanat kopriisii vazifesi géormiis olmasi bakimindan da Osman Dede’nin yasami, ilmi ydnleri, sosyal
kisiligi, besteleri, cevresi, icraciligi ve Kur’an-1 Kerim okuyusundaki ustalig1 irdelenmesi gereken bir
sahsiyet olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yontem

Bu ¢alisma nitel arastirma yontemlerinden literatiir tarama, veri analizi ve tarihi kaynaklarin incelenmesi
yontemiyle olusturulmustur. Arapga, Tiirkce ve Ingilizce kaynaklarin yani sira gérsel ve isitsel veri
platformlarindan faydalanilmistir. Cogunlugu musiki, edebiyat, tasavvuf kaynaklar1 ve nota argivleri
olmakla birlikte, bu ¢aligmada, dinler tarihi, tarih, felsefe ve sosyoloji ile ilgili kaynaklar, kiiltiirel ve
tarihi icerige sahip eser, gazete, makale, belgesel, ses kayitlar1 ve tebliglerden de istifade edilmeye
caligilmistir.

Bulgular

XIX. ylizyilin ilk yarisinda 6zellikle Sultan III. Selim ve II. Mahmut’un musikisinasligi ve himayesinde
Tiirk musikisi biitiin ihtisamiyla gelismistir. Ancak bu asrin ikinci yarisinin musiki agisindan duraklama
ve gerileme doneminin baglangici oldugu diisiiniilmektedir. Siire¢ icerisinde Bati miiziginin yayilmasi,
mehterhanenin kapatilmasi, klasik formlarda daha az eser bestelenip sarki formunun yayginlagmasi vb.
faktorler bu zemini hazirlamis olsa da, Tiirk miiziginin neo-klasik ve romantik dénemlerinde de biiyiik
sanatkarlar yetismistir. 1925 yilindaki kapatiliglarina kadar olan siiregte, Osmanli cografyasinda
ozellikle tekkelerde, Enderun mektebinde, Dariigsafaka gibi okullarda, 6zel meskhanelerde ders veren
ustalar ve egitim alan talebeler elinde Tiirk miiziginin tiretimi siireklilik arz etmistir (Tanrikorur, 2011:
13). Tiirk musikisi dini, klasik, folklorik, askeri ve tasavvufi dallariyla bir biitiin olarak ele alindigindan,
gelenekte bestecilerin bir form taassubu yoktur. Genellikle besteciler musikinin pek ¢ok tiiriinde eserler
vermislerdir. Bu yolla Tiirk musikisi her dalda gelismis ve iiretilmistir (Tanrikorur, 2011: 44). Ozellikle
iic kitada hiikiim siiren Osmanli Imparatorlugu’nun pek ¢ok bolgesinde bulunan Mevlevihaneler
yiizyillarca bir konservatuvar gorevi gormiistiir. Diger tasavvufi yollara ait tekkelerde yetisen
musikisinaslar da eklendiginde, Tiirk musikisinin genis bir cografyaya yayilmasinda, nesilden nesile
aktarilmasinda ve gelismesinde tekkelerde yetisen sanatkarlarin rolii ¢ok biiyiiktiir. (Aksoy, 2009:58)

XVI. yiizyildan itibaren Siileyman Celebi’nin Vesiletii 'n-necdt adli mesnevisinin besteli veya irticalen
icra edilmesiyle gerceklestirilen mevlid-i serif merasimleri toplumun sosyal kiiltiiriiniin bir pargasi
haline gelmistir. Anadolu’da dini ve milli 6zel giinlerde, asker ve hac ugurlamalarinda, dogum, siinnet
diigiin ve cenazelerde, yas giinlerinde, okula baglama, anma vb. merasimlerde, muharrem ve ramazan
aylarmin gelmesi gibi vesilelerle Mevlid merasimleri yapilmaktadir. Bu merasimlerde yerine gore,
Kur’an-1 Kerim tilaveti, ilahi, tevsih, kaside, naat, salat, mersiye, tekbir ve dualar da icra edilmektedir.
Dolayisiyla Tiirk toplumunun her kesiminde 6zellikle musiki icrasinda maharetli hafiz mevlidhanlar her
zaman ¢ok itibar gormiistiir. Yakin donemin mevlidhanlari arasinda hiinkdr mevlidhan1 Boyabath
Mustafa Sevki Efendi, Siileymaniye Camii bas miiezzini Hafiz Kemal Efendi, Mecit Sesigiir, Esat
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Gerede, Yeralti Camii imami Ali Uskiidarli Efendi, Hiiseyin Sebilci, KAzim Biiyiikaksoy, Aziz
Babhriyeli, Fevzi Misir, Emin Isik, Zeki Altun ve Kani Karaca en taninmiglaridir (Sagman, 1051: 228).
Musullu Hafiz Osman da yasadigi donemin en iinlii mevlidhanlarindan biridir. Ali Riza Sagman onun
Kur’an okuyusunu ve mevlidini ¢ok kez dinledigini belirtmistir. Musullu Osman Efendi’nin
Mevlidhanligindaki ustaliginin yani sira bahirlerdeki manay1 anlatarak Mevlid okumasi, onun ¢ok davet
edilen bir Mevlidhan olmasmin bagka bir sebebidir. Mevlid icra ederken beyit aralarinda durup
dinleyenlere serh ettikten sonra okumaya devam ettigine bizzat sahit olan Sagman, Musullu Hafiz
Osman’n hafiz, musikisinas, bestekar, astronom, miifessir, muhaddis, diplomat ve mutasavvif olarak
hezarfen kisiligine dikkat ¢ekmistir. Bazi kaynaklarda Osman Efendi’nin tiz bir sese sahip oldugu
belirtilmesine ragmen Sagman, onun sesinin parlak olmayan, boguk fakat sanatli ve hatasiz oldugunu
ifade etmistir (Sagman, 1951: 217). Edip ve tarihgi Muhammed Behcet el-Eseri onu soyle tasvir
etmektedir: “Hiizne gark olmug ruhlar dahi yeniden dirilten, agaglarin en tepelerindeki kuslar: bile lal
eden bir sesi vardir.” (Al Bakri, 1996: 67). Musullu Hafiz Osman beste yapma hizinda inanilmaz bir
yetenege sahiptir. Birkag¢ dakika i¢inde bir ilahi viicuda getirebilmektedir. Son derece azimli ve enerjik
bir zattir (Kerim, 2017: 13).

Osman Efendi’nin olaganiistii kabul edilen yetenekleri, miizik yetenegi ile sinirhi degildir. Gozleri ama
olan Osman Efendi’nin insanlart aradan kac¢ sene gecerse gecsin koku duyusuyla veya ellerine
dokunarak tanimak gibi bir 6zellige de sahiptir. Hatta daha 6nce hi¢ bir araya gelmedigi tanimadigi
kimselerin dahi eger ailesini taniyorsa olusan genetik koku hafizasiyla kimin ¢ocugu oldugunu
sOyleyebildigi kaynaklarda yazmaktadir. Osman Efendi’nin tiimevarimla bilgi toplayan ve analiz eden
zihni onun biligsel ufkunu genisletmistir. Gérme engelli bir birey olarak sahip oldugu bu ruhsal
mercekler onun ¢ok seyahatli, kalabalilk ve pek ¢ok alanda hizmet ederek gecen yasamini
kolaylastirmigtir (Kerim, 2017: 7).

Asr-1 Saadet’te sinirli bir makam ve nagme kullanimi {izerinden icra edilen Kur’an tilaveti bugiin geldigi
noktada miizigin ve Kur’an okuma ilimlerinin gelisimiyle dogru orantili olarak oldukca gelismis ve
zenginlesmistir. Siirec icerisinde her Islam iilkesi geleneksel miizik kiiltiirleriyle kendilerine has tilavet
usuliinii belirlemistir. Islam diinyasinda en ¢ok kabul gormiis tarz, kiraat ilminde oldugu gibi Istanbul
ve Misir usulii Kur’an tilavetidir. Misir’da Mustafa Ismail, Siddik Minsavi, Mustafa Ragip Galves gibi
isimler 6ne ¢ikarken, Musullu Hafiz Osman, Hafiz Sehla Osman, Abdurrahman Giirses, Uskiidarli Ali
Efendi, Sadettin Kaynak, Kani Karaca ve Ismail Bige gibi pek cok hafiz Istanbul usulii Kur’an tilavetine
yon vermistir. Bunlardan Musullu Hafiz Osman Tiirk ve Arap tavrin1 mezcederek kendine has bir tavir
gelistirmistir (Y1lmaz, 2017: 233-246). Musullu Hafiz Osman Istanbul’da biiyiik hocalardan 6grendigi
klasik Tiirk musikisi makam seyirlerini Irak, Tiflis, Bagdat, Misir yorelerine tagimis ve Arap miiziginin
gelisimine de katkida bulunmustur. Ayrica hicazkéar, nihavent ve tiirevi makamlarin, Tirk miiziginin
Aksak usullerinin de Misir’da bilinmedigini, Hafiz Osman sayesinde tanindigini da eklemek gerekir (Al
Bakri, 1996: 69). Kerkiik ve Musul’un makam iistatlarinin birgogunu cezbeden Irak makaminin din dist
musiki performansini zenginlestirip gelistirmesi ile tinliidiir. Musullu, daha sonra bagarili usta bir
miizisyen olarak, Irak'ta bilinmeyen yeni Tirk melodik makamlarimi takdim ederek ozellikle Irak
miizigine nihavent ve hicazkar makamlarinin kazandirilmasina da katki saglamistir. Ayrica Irak hicaz
divanim etkileyen, Irak’a getirdigi Tiirk makam dagarcigindan esinlendigi eserleri de bulunmaktadir
(Hassan, 2006: 99-110).

Hafiz Osman’in ayetlerin manasini adeta yasayarak Kur’an-1 Kerim okumasi, Arapga bilmeyenlerin
dahi hafizin jest ve mimikleriyle okunan ayetin manasini hissetmelerini sagladigindan bu onu halkin
cokea ragbet ettigi bir hafiz haline getirmistir (Sakir, 2015: 37).
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Hafiz musikiginaslarin pek ¢ogu ayni zamanda bestekar, naathan, miraciyehan, ayinhan, kasidehan ve
durakhan olarak Tiirk musikisinin gelisiminde 6nemli rol oynamiglardir. Tiirk musikisine sadece dini
degil, la-dini denilen formlarda da eserler kazandirmiglardir. Musullu Osman Efendi de Tiirk miizigine
dini ve klasik alanlarinda hizmet etmis hafiz musikisinaslardan biridir (Demirtas, 2008: 361-375).

Hafiz Osman Istanbul'un meshur Cami-i Kebir'i Ayasofya'da miiezzin mahfilinde kiraatini icra ederken
duyulan tecvit giizelligi dinleyenleri aglatmistir. Edebiyat ve sanat camiasinda biiyiik bir sohrete
ulagsmigtir. Tiirk kariler etrafinda toplanarak ondan tecvit ilmine dair egitim almiglardir. Bu sebeple
ailesini Musul'dan getirerek Nur-i Osmaniye civarinda bir eve yerlesmislerdir (Al Bakri, 1996: 33-34).

Musullu Hafiz Osman’in hazirliksiz olarak ettigi dualar ve okudugu hutbelerdeki hitabeti son derece
etkileyici ve 6zenli oldugundan bir duahan ve hatip olarak da dikkat ¢ekmistir (Inal, 1955: 187-189).

Ebii’l-Hiida Es-Sayyadi en son 1878’de geldigi istanbul’da 1885 yilinda Rumeli Kazaskerligi riitbesini
almig Halepli bir Rifai seyhidir. Sultan II. Abdiilhamit’e yakinligiyla bilinir. Donemin devlet
politikalarinda etkili bir figiir oldugu kaynaklarda belirtilmektedir. Ebii’l-Hiidd, Hafiz Osman
Efendi’nin istanbul’da feyz ve destek aldig1 bir zattir. Hafiz Osman’1 Sultan Abdiilhamit ile tanistirarak
ona yeni ufuklar agmigtir. Sultan Abdiilhamit, Osman Efendi’nin Ayasofya Camii’ndeki imam
hatipligine bizzat sahit olmus, sesinin giizelliginden ve belagatinden ¢ok etkilenmis ve kendisini saraya
davet etmistir. Arap kaynaklarinda Sultan II. Abdiilhamit’in Musullu Hafiz Osman’a, imam Senfisi’nin
siyasi hedeflerini teftis vazifesiyle Libya Trablusgarp’a gonderecek kadar giivendigi yazilidir. Imam
Sentisi, Hafiz Osman’in gelisindeki maksadi anlayip kendisini agirlamis ve onurlandirmistir. Irak,
Tiirkiye, Misir, Liibnan ve Dogu Akdeniz seyahatlerinde gittigi her mecliste sanatgilarin ilgi odagi olan
Musullu Osman Efendi ayn1 zamanda Arapga, Tiirkge, Farsga siirleri olan, irticalen siir sdyleyebilen bir
sair olarak, 6zellikle Irak’ta yazip besteledigi naatleriyle in kazanmigtir (Al Bakri, 1996: 38-43). Osman
Efendi’nin Sahip Molla’ya Hz. Muhammed (SAV) i¢in; “Ben su aciz lisanimla O’nun i¢in yedi bin beyit
soyledim” ifadesi yazdig1 naatlerin hacmini gdstermektedir (Ozalp. 2000: 31-32).

Musullu Hafiz, davudi sesini okudugu dogaglama formdaki manaya gore ustalikla ve sik sik, pesten tize
oktavlara atarak okumustur. Oktav kullanma gelenegi Musul’a 6zgiidiir. Osman Dede okudugu
eserlerde mana prozodisine ¢ok dnem vermistir. Suriye bdlgesi Kur’an-1 Kerim tilaveti tavriyla istanbul
kiraatini birlestirmistir. Yenikap1 Mevlevihane’sinin dervisi olarak “Defter-i Dervisan’da ismi kayitlidir
ve seyhlik icazeti vardir. Cilesini 1900°1ii yillarin basinda tamamlamistir (Ozalp, 2000:31-32).

Osman Efendi kendisini Kiraat ilimleri, Fikih, edebiyat ve musiki gibi pek ¢ok alanda yetistirmis bir
hezarfendir. Omriinii Bagdat, Musul, Misir, Beyrut, Astana, Levant bolgesi ve Istanbul arasinda siirekli
yaptigi seyahatlerle gecirmistir. Buralarda yer yer egitimci, miizisyen, yazar, sahaf, hatip ve vaiz olarak
bulunurken biitlin meclislerde itibar gormiistiir. Miizik ve siire getirdigi yenilikleri aktardigi her sehirde
bir fenomen olmustur. Musullu Hafiz Osman neseli, tatli, duyarli, kivrak zekal bir kisiliktir. Usta bir
hanende ve Kur’an kiraatinin en onemlilerinden olan bir din adamidir. Secgkin bir sair, besteci, udi,
kanuni, fliitist, neyzen ve Ozellikle tabla c¢almakta mahir bir ritim sanatgisidir. Sarayda, kiiltiir
merkezleri, okullar, tekkeler, konaklar vb. meclislerde daha ziyade hanendeligi ile 6n planda olmustur.
Kitap yayincisi, sair ve yazar olarak da eserler vermistir (Kerim, 2017: 5).

Misir’da ¢ikardigi ElI-Me’arif adindaki ilmi, siyasi, edebi ve tarihi dergiye bakarak, sahibi, editorii ve
yazarlarindan olan Musullu Hafiz Osman Efendi’nin ayn1 zamanda bir siyaset bilimci oldugu sonucuna
vartlmigtir. Nitekim Sultan II. Abdiilhamit bir diplomatlik géreviyle onu Libya’ya yollamistir (Kerim,
2017: 14) Sultan II. Abdiilhamit, Musullu Hafiz Osman’t ilmi ve sanat yonleriyle takdir ve himaye
etmis, baz1 maddi hediye ve payelerle onurlandirmistir. Hatta Osman Efendi 1895 yilinda istanbul’dan

USI/AD



Hafiz Osman Musul istanbul Bagdat Arasinda Bir Miizik Képriisii Musullu Hafiz Osman 23

Kahire’ye gidene kadar Tiirk miizigi alanindaki ustaligi, Tiirkce ’ye hakimiyeti ve sultana yakimligi
sebebiyle onu Tiirk zannedenler olmustur (Kerim, 2017: 9).

Musullu Hafiz Osman Efendi’nin 4&ma olmasina ragmen ¢ok iyi satran¢ ve domino oynadigi, kimsenin
onunla yarisamadigi kaynaklarda belirtilmistir (Kerim, 2017: 12).

Musullu Hafiz Osman’in Hayatindan Kesitler

Hafiz Osman Efendi’nin bazi kaynaklarda dogum yili 1840 (Aksoy, 2007: 462), baz1 kaynaklarda ise
1854 olarak kaydedilmistir (Mir Basri, 1994: 353). Musul’da dogmustur, Arap asillidir. Tirkce
kaynaklarda Osman el-Misuli, Musullu &ma hafiz, Musullu Hafiz Osman Dede, Molla Osman; Arapca
kaynaklarda Molla Osman el-Musuli, Othman Al-Mawsili gibi isimlerle kargimiza g¢ikmaktadir.
Musullu Ama Hafiz Osman Dede Efendi, bazi kaynaklarda Hafiz Sehla (Sas)) Osman ile
karigtirlmaktadir. Bu karigikliga her ikisinin de ayni dénemde yasayan, ayni fasillarda icract olarak
bulunan, Istanbul’da Tanburi Cemil Bey gibi biiyiik bir ustayla ¢alisan, gozleriyle ilgili lakaplar almus,
Osman ismine sahip, iyi hafizlar olmalar1 sebep olmustur.

Kaynaklarda Musullu Hafiz Osman’in seksenli yaglarinda bir trafik kazasi sonucu 1918 (Aksoy, 2007:
462) ve 30.01.1923 (Kerim, 2017: 14) yillarinda vefat ettigine dair iki farkli tarihle karsilagilmigtir.

Musullu Osman Efendi’nin babasi ve diger atalar1 sokaklarda giizel ses ve nagmeleriyle halka su
dagitma isiyle gecimini saglamis su tliccarlaridir. Osman Efendi dort yasindan itibaren dinledigi bu
sesleri taklit ederek sesini ve hangeresini gelistirmistir. Daha sonra manzum dizelerdeki ahengi fark
ettiginde hafizasinda olusan bu nagme ve siir dagarcigini birlestirerek dogaglama ses icrasi ¢aligmalarini
kendi kendine yiirlitmeye ¢alismigtir. Kendisine on bes yasinda alim sarigimni taktiracak ilimlerin temeli
bu sekilde atilmigtir. Grme yetisini kaybettigi yedi yasindan sonra kendisine okunan uzun siirleri
hemen ilk okunusta ezberleyerek bir anda bestelemeye baglamistir. Osman Efendi duydugu her sesi
taklit edebilen bir yetenege sahiptir. Miizik yetenegi ile taklit yeteneginin iist seviyede olmasi onun sanat
gelisiminde daha hizli adimlarla ilerlemesine vesile olmustur. Ancak annesiz biiylimesinin iistiine, yedi
yasindayken babasmin da Olmesi ve gorme yetisini kaybetmesi onu ruhsal bir ¢okiintii igine
diisiirmiistiir. Bu kimsesizlikten sonra hamiligini iistlenen komsusu Mahmd b. Suleyman el-Omeri’nin
onun yetenegini fark etmesi ve dncelikle hafizliga sevk etmesiyle miizigin ve Kur’an-1 Kerim’in manevi
giiciiyle rehabilite olmustur. Baz1 kaynaklarda heniiz bir yagindayken iivey anne zulmiiyle gozlerinin
kor edildiginin belirtilmesine ragmen (Oransay,1977: 150), pek cok kaynakta da yedi yasinda gecirdigi
cicek hastaligi sebebiyle gdorme yetisini kaybettigi yazilidir (Mir Basri, 1994: 353).

1865 yilinda kendisini evlat edinen Mahmud el-Omeri vefat edince Bagdat’a gitmek iizere Musul’dan
ayrilmistir. Burada Onemli alimlerden istifade etmig, Sahih-i Buhari okumustur. Musul, Abbasi
doneminden itibaren kiraat ve kiraat ilimlerinin mezhebine gore 6gretildigi, Kur’an okullariyla meshur
bir sehir oldugundan Osman Efendi hacca gittikten sonra 1886 yilinda Musul’a donerek ilim tahsiline
burada devam etmistir. Satibiyye usuliine iligkin yedi kiraat (kira'at-i seb'a) ve daha sonra on kiraat ve
Tekbir okumustur (Kerim, 2017: 9).

Musullu Hafiz Osman Efendi, 1881 yilinda Ahmet izzet Pasa b. Mahmiid el-Omeri esliginde Bagdat’a
gidip orada Seyh David en-Naksibendi ve Baha’ el-Hak’tan dersler almis, buradaki sanatkarlardan da
yararlanmigtir. Ayrica Musul’lu sanat¢ilardan miizik egitimi gérmiistiir. Daha sonra hacca gidip 1886
yilinda Musul’a déndiikten sonra 1889 (?) yilinda Istanbul’a gitmistir. Bu yillarda Ayasofya Camii,
kendisini dinlemeye gelen miizisyenlerle dolup tagsmaktadir. Bir siire sonra Misir’a gitmistir. Bes yil
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kaldig1 Kahire’de kitaplarini bastirmig ve 1896 yilinda “el-Me*arif” dergisini ¢ikarmigtir. Misir’da bir
miizik dehasi olarak kabul gérmiistiir. Burada Muvasahat, Al-Ahlan ve kendi gikardigi El-Ma’arif gibi
gazete ve dergilerde yazilarmi yayimmlamistir. Bundan sonra hayati Bagdat, Istanbul, Misir, Sam,
Dimagk, Beyrut, Halep, Musul ziyaretleriyle devam etmigtir. Daha sonra ikinci defa hacca gitmistir.
Misir ve Dimagk’ta bulundugu dénemlerde Seyyid Dervis, Muhammed Kamil el-Hal’1, Ali Mahmid,
Ahmet Ebt Halil el-Kabbani gibi pek ¢ok kisiye miizik dersleri vermistir. Hafiz Osman Efendi 1900°lii
yillarin baginda Istanbul Yenikap1 Mevlevihane’sinde ¢ilesini tamamlayip “Mevlevi Dedesi” iinvanini
almustir. Istanbul’da Tiirk miiziginin Zekai Dede, Bolahenk Nuri Bey, Bahariye Mevlevihane’si seyhi
Hiiseyin Fahreddin Dede ve Nazifoglu Hiiseyin Bey gibi ustalarindan istifade etmistir. Cemberlitag’ta
actig kitape¢1 ditkkkaninda sahaflikla da mesgul olmustur. Bu diikkan zamanla ilim, sanat ve edebiyatla
mesgul olan insanlarin bulugma yeri haline gelmistir (Oransay,1977: 149). II. Abdiilhamit tahttan
cekilinceye kadar padisah adina hac vaazlar1 vermistir. Daha sonra Irak’a donmiistiir. Osman Dede’nin
1913 yilinda Musul Mevlevihane’si seyhi olarak yiizlerce dervisani oldugu daha sonra Bagdat’a gecerek
1914 Nisaninda Bagdat Cami‘u’l-Muradiye Medresesine Seyhu’l-kurra’ olarak atandigr ve Bagdat
Mevlevihane’sinde vefatina kadar postnisinlik gorevini siirdiirdiigii kaydedilmistir (Kerim, 2017: 9; Mir
Basri, 1994:353).

Bagdat’ta bir giizel sanatlar enstitiisiiniin salonuna, Musul’da bir mahalleye Musullu Osman Efendi’nin
ad1 verilmistir. Ve yine Musul’da bir meydana “Musullu Osman (Miizisyen, sufi, sair) agiklamasiyla
heykeli dikilmistir. Ancak bu heykel 2014 yilinda Musul’un isgali sirasinda yikilmistir. 2019 yilinda
Musullu Hafiz Osman Dede’nin heykeli yeniden yapilmis ve Musul tren istasyonunun karsisindaki eski
yerine tekrar dikilmistir (Algardenia, Al- Khayyat, ET: 07.12.2022).

Musullu Hafiz Osman Efendi’nin Tiirk Musikisi Eserleri

Aragtirmalarimizdan edinilen kanaate gore Hafiz Osman Efendi’nin Tiirk musikisi alaninda besteledigi
eser sayisi ¢ok daha fazla olmalidir. Ancak bagka hafizlarla ve bestecilerle eserleri karistirilmis oldugu
bilgisinden hareketle ve notaya alinmadigi i¢in unutulmus olabilecegi ihtimaliyle giiniimiize gelen eser
sayisinin eksik oldugu diistiniilmektedir. Hiiseyni makaminda besteledigi ayin-i serifin de sadece birinci
selaminin giinlimiize ulagabilmis olmasi bu ihtimali gii¢lendirmektedir.

Osman Dede’nin Mevlevi kiyafetiyle gezdigi, 1906 yilinda Levant Bolgesi’ne giderek burada edebiyat
meclislerinde siirler sdyledigi, bulmacalar sordugu, Kur’an-1 Kerim okuma ve musiki alaninda talebeler
yetistirdigi, stirekli bulundugu farkli kiiltiirel ve dini meclislerde bestelerini 6grettigi, fikih sohbetlerinde
konusmalar yaptigi kaynaklarda zikredilmektedir (Kerim, 2017: 9). Ote yandan Durham
Universitesi’nin koordinatorliigiinde; Istanbul Universitesi, Kolombiya Andes Universitesi, Gazze
islam Universitesi, Brezilya Sao Paulo Universitesi’nin ortak katilimiyla yiiriitiilen “BI/PHEC (Bir Ortak
Kiiltiir Unsuru Olarak Miizigin Yiiksekogretime Erigim ve Oykiinme Uzerine Etkisi)” isimli bir proje
gergeklestirilmistir. Aralik 2019°da tamamlanan bu proje kapsaminda Suriye’den gelen genglerle,
Ubeydullah Sezikli yonetiminde “Ortak Miizigimiz Ilahiler & Sarkilar” konseri gerceklestirilmistir. Bu
konserde icra edilen “Uskiidar’a gider iken” isimli Istanbul tiirkiisii, Goniil Akkor’un seslendirdigi
“Boyle gelmis boyle geger diinya” sarkisi ve “Ada sahillerinde Bekliyorum” isimli hicaz sarkinin
Arapga ilahi form ve giiftelerine sahip orjinalleri icra edilmistir. Konserde eserlerin Arapgalarini icra
eden Suriye’li gengler, bu eserlerin sozlii kiiltiir mirasi olarak dedelerinden 6grendikleri Sazeli tekkesi
ilahileri olduklarin belirtmislerdir (biphec, Sezikli, ET, 11.12.2022). Ayrica Ziyad Al-Shalchi, Iraqi
Magqgam isimli bir Arap blog sayfasinda Musullu Hafiz Osman ile ilgili arastirma ve bulgularini
paylagmistir. Bu bilgiler arasinda Musullu Osman Efendi’nin sozlerini yazdig1 ve besteledigi, Irak,
Misir, Levant, Tirkiye, Hicaz, Yemen ve Libya'da, bazilar1 tinlii sarkilara doniismiis, diinyevi ve
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duygusal sdzlerle degistirilmis pek cok dini eser oldugundan bahseder. Bu bilgiler arasinda “Uskiidar’a
gider iken” (Katibim) isimli Nihavent Istanbul tiirkiisii ile “Allahiimme Salli Alel Mustafa” sozleriyle
baglayan Mahur Salat ii Selam’in bestecisinin Musullu Hafiz Osman oldugunu da belirtmistir. Ancak
Mahur Salat’in ses kaydini koyup agiklamasina Acem-agiran makaminda yazmigtir. Musullu Hafiz
Osman Efendi’ye ait oldugu diisiiniilen pek ¢ok ezginin, Osman Efendi’nin ama olmasi sebebiyle kayit
altina alamamas1 ve ¢okga sehir ve meclisi ziyareti sebebiyle eserlerinin kulaktan kulaga yayilip bagka
bestecilere atfedildiginden bahsettigi bir eser listesi yayimlamistir (iraqimaqam, Al-Shalchi. ET.
5.12.2022). Milliyet Gazetesi’nin 02.02005 tarihli “Bagdat’tan Barig Sarkilar1” baglikli bir haberinde
de; 1940’11 yillarin basinda Bagdat’ta dogan Irakli {inlii miizisyen Ilham Al Madfai’nin “O sarkinin
orijinal ad1 "Ya Athouly"dir. Sizin "Uskiidar’a Gider iken" olarak bildiginiz bu parcayr aslinda Musullu
bir miizik ustast olan Mullah Othman Mawsuli bestelemistir. "Ya Athouly” ah benim camim sevgilim
anlamina geliyor ve askin giiciinii anlatan sézleri var.” 1fadelerine yer verilmistir (milliyet, Bagdat’tan
Baris Sarkilari, ET. 07.12.2022). Ancak Katibim tiirkiisiiniin pek ¢ok kiiltiiriin benimsedigi, sevilen bir
ezgi olmasi, TRT repertuarinda 14456 numara ile kayitl notasinda Mahur Salat’in bestecisinin mechul
olarak belirtilmis olmasi ve arastirmalarimiz neticesinde bu iki eserin bestecisinin Musullu Hafiz Osman
olduguna dair kesin bir bilgiye rastlanilamamigtir. Musullu Hafiz Osman Dede’nin seyahatleri,
eserlerini icra ettigi ve yagadigi sehirlerde katildigi ¢ok sayida dini ve kiiltiirel meclis dikkate alindiginda
bu eserlerin bestesinin kendisine ait olma olasiliginin yiiksek oldugu diistiniilmektedir.

Musullu Hafiz Osman Dede’nin Fuzuli’nin siiriyle besteledigi "Vaslin Bana Hayat Verir Firkatin
Memat” dizesiyle baglayan Hiizzam ilahisi, Mustafa Kemal Atatiirk’lin en sevdigi ilahidir. Hatta Albay
Selahattin Giirer, Mustafa Kemal Pasa’nin bu eseri, Ankara’da gegirdigi yillarda pencereden disariya
bakarken sik sik seslendirdigine bizzat sahit olmustur. Bestekar, zakirbagi ve mutasavvif Albay
Selahattin Bey o siralarda askerdir. Albay Selahattin Bey bu bilgiyi, 2012 yilinda vefat eden dini musiki
icracisi, kudiimzen, gazeteci, yazar Nezih Uzel’e anlatmigtir. Nezih Uzel Musullu Hafiz Osman
Efendi’nin de zamaninda postnisini oldugu, 1998 yilinda Prof.Guiseppe Fanfoni tarafindan onarilan
Kahire Mevlevihane’sini yeniden hizmete actirmay1 basaran kisidir (haberturk.Uzel, ET.07.12.1022).

Vaslin bana hayat verir firkatin memdt
Siibhdne haliki halaka’l-mevte ve’l hayat

Hicranina tehammiil iden vashini bulur
Tuba li men yiisd'idiihii's-sabru ve's-sebat

Mihrindir iktina-i mekdsid vesilesi
Mad gae men erdde bihi'l fevze ve'n-necdt

Dokmiis riydz-i tab'vma bdrdn-i1 sevkini
Men enzele'l miydahe ve ahya bihe'n-nebadt

Hakk aferinige sebeb etdi viictidunu
Evcebte bi'z zuhiiri zuhiire'l miikevvenat

Izid serir-i hiisne seni kildi padisih
A'la kemali zdtike fi ahseni's sifat

Kildin edd-y1 na't Fuzali tamam kil
Kemmeltii bi's-selami ve temmettii bi's saldt.
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Tiirk din musikisi agisindan 6nemi biiyiik olan Kerbela Vakasinin ve Muharrem ayimi konu edinen, bu
ayin onemine dair gergeklestirilen ritiiel ve merasimlerde en ¢ok icra edilen eserlerden biri de giiftesi
Yunus Emre'ye, bestesi de Musullu Osman Dede'ye ait olan; "Sehitlerin ser gesmesi enbiyanin bagri
bagi, evliyanin gozii yast Hasan ile Hiiseyin'dir." dizeleriyle baglayan hicaz makamindaki ilahidir
(Ozdamar, 1997: 101-105).

Hilmi Rit’in hazirladig1 29.02.1968 tarihli bir gazete kupiiriinde Cevdet Cagla’nn otobiyografisine yer
verilmistir. Burada Cevdet Cagla, Musullu Hafiz Osman’in Hiiseyni Ayin-i Serif’inin bizzat kiz kardesi
tarafindan notaya alindigini belirtmistir. Ancak bu ayinin birinci selami digindaki notalar1 simdilik
kayiptir (Taha Toros Arsivi, Dosya No: 97-Cevdet Cagla).

Tablo 1 Musullu Hafiz Osman Efendi’nin giiniimiize gelebilen eserlerive ona nispet edilen bir eserin

kiinyeleri
Eser Ad Soz Makam Form Usul TRT
Yazar Repertuar
No
Aziz Hicaz [lahi Diiyek 14659
Arif ol ayine-i insane bak | Mahmud
Hidai
Belirsiz Bestenigar Sark1 Agir 2592
Bu neva-y1 dil-hirag ah-1 Aksak
dil @i canim midir?
Kuddusi Sehnazhaveran | {lahi Devr-i
Bugiin ben olmusum asik Hindi
giizeller sahi1 bir yare
Niyazi Isfahan [lahi Yirtik 14676
Dogdu ol sadr-1 risalet Misri semai
Naksi Bayati Araban | Ilahi Diiyek 14144

Eya sen sanma ki senden | Akkirmani
bu giiftar-1 dehan soyler

Nigar Nihavent Sarki Sengin 4430
Feryad ki feryadima imdad | Hanim Semai
edecek yok

Osman Nihavent Sark1 Aksak 4465

Firakinla cihandan rihletim | Efendi
bir aha kalmigtir

Suzinak [lahi Diiyek 16200
Gamdan beni azad et Ya | Seref
Hazret-i Nureddin Hanim
Osman Mahur Sugul Diiyek -
Hayr u teslimatin min Efendi
sabbin sadi
Belirsiz Saba Sarki Aksak 7792

Miipteladir sana génliim ey
nev-civan
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Belirsiz Hiizzam Sarki Agir 8229
Neseyab-1 lutfun olsun bu Aksak
ser-i suridemiz
Sen bana benden yakinsin | Belirsiz Hicaz [lahi Evsat -
ey seh-i cud Ui seha
Nuri Hiizzam [lahi Diiyek 14351

Siirusan raksederler ciimle | Efendi
tehlil-i ilahide

Belirsiz Hiiseyni Sark1 Sengin 10658
Teshire seni ¢are yok ey Semai
resk-i peri

Belirsiz Nihavent Sark1 Devr-i -
Var idi emniyyetim Hindi
zumumca istikbalime

Fuzuli Hiizzam [lahi Diiyek -
Vaslin bana hayat verir
firkatin memat

Belirsiz Suzinak Sark1 Aksak 11072
Yaktt dil-i viranemi yikti
temelinden

Mevlana Hiiseyni Mevlevi -
Hiiseyni ayin-i serif Ayini

(Birinci selam)

Nasihi Bayati-Araban | ilahi -
Sadr-1 bezm-i niir-i dlem ey
Habib-i Kibriya

Yunus Hicaz, [1ahi Diiyek -
Sehidlerin ser-gesmesi

Belirsiz Hicaz Istanbul | Sofyan | -
Ada sahillerinde Tiirkiisti

bekliyorum (?)

Musullu Hafiz Osman’in ilmi Eserlerinden Ornekler

Hafiz Osman Efendi’nin siir ve kasidelerinde ¢ogunlukla Hz. Peygamber ve Ehl-i Beyt’e methiyeler
gbze ¢arpmaktadir. Tevsih yazip besteleme konusunda da bir ekoldiir (Al Bakri, 1996: 50).

Yusif es-Suveydi’, Seyh Ahmet er-Rifa’i gibi zatlara yazdig1 methiyeler, tasavvufi siirleri ve ¢ok sayida
naatten baska Istanbul ve Kahire’de basilmis eserleri vardir(Saban, 2011: 102);

1- EIl-Ebkéaru’l-hisan fi medhi Seyyidi’l-ekvan (1895)

Hz. Peygamber ve ehl-i beytine hos bir silsile halinde 6vgiiler igeren misralardan ve muhammes nazim
seklindeki kasidelerden olugmaktadir.

2- Tahmisu Lamiyeti’l-Basiri (1895)
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3- El-Merasi’l-Misuliye (1897)

Bu kitap molla Osman’in Misir’da bulundugu dénemde Misirli alimlerin vefati {izerine yazdigi mersiye
ve kasidelerden olusan 6zel bir divandir.

4- Mecmi‘at Se‘adeti’l-dareyn (1898)
Icerisinde nesir mukaddimeler ve giizel kasidelerin bir arada bulundugu bir eserdir.

5- El-Ibtikaru'l-hassan fi medhi Seyyidi'l-ekvan (1895)
Abdulbaki el-Omeri’nin el-Bakiyatu's-saliht isimli siir mecmuasina yapilan tahmistir.
Musullu Hafiz Osman Efendi’nin istanbul Cevresi

Musiki ve tasavvuf tarihinin en 6nemli sahsiyetlerinden biri olan Bahariye Mevlevihanesi Seyhi
Hiiseyin Fahreddin Dede Efendi, Musullu Hafiz Osman Efendi’nin c¢agdasi klasik Tiirk miizigi
istatlarindan biridir. Hiiseyin Fahreddin Dede, 15 Ekim 1853 - 14 Eylil 1911 tarihleri arasinda
yasamigtir. Neyzen, nazariyatci, bestekar ve hoca olarak musikiye 6nemli hizmetleri olmustur. Musiki
sanatina yaptig1 hizmetin biiyiikliigii, 6grencilerine bakilinca hemen anlagilabilir. Ogrencileri arasinda
Hiiseyin Sadedin Arel, Suphi Ezgi, Rauf Yekta Bey, Zekaizade Hafiz Ahmet Irsoy, Muallim Kazim Uz,
Muallim Ismail Hakki Bey, Musullu Hafiz Osman Efendi, Neyzen Emin Dede (Yazic1), Abdiilkadir
Tore, Refik Téal’at Alpman ve Ahmet Avni Konuk gibi biiylik degerler olmus sahsiyetler vardir
(Cevikoglu, 2010).

Musullu Hafiz Osman’in musiki hocalarindan Behliil Efendi, musiki alaninda Yenikapt Mevlevihane’si
seyhi Osman Selahaddin Dede, Hamamizade Ismail Dede Efendi, MiisA Dede gibi ustalardan egitim
almigtir. Behliil Efendi 6zellikle “durak” okumakta sohret kazanmigtir. Besteledigi dini ve din dis1 pek
cok eserinden giiniimiize sadece bir durak ve iki ilahi notas1 ulasmistir. Ogrencileri arasinda, Musullu
ama Osman’dan baska; Zakirbag1i Malak Hafiz, Seyh Mesud, yegenleri Bestenigdr Ziya Bey ve Seyh
Ihsan Iyisan gibi meshur sanatkarlar vardir (Cetin, 2019: 13).

Zekai Dede Efendi’nin bestecilikte bir deha olarak, Tiirk musikisinin ¢ok ¢esitli form, makam ve
usulleriyle olusturdugu eserleri vardir. Hocaligiyla musikiye biiyiik sanatkarlar kazandirmistir. Bu
sanatkarlardan bazilar;; Ahmed Avni Konuk, Ahmed Irsoy, Sevki Bey, Muallim Kazim Uz, Leon
Hanciyan, Musullu Hafiz Osman, Hiiseyin Fahrettin Dede’dir (Adanir, 1989: 67; Aksoy, 207: 462-463).

Hafiz Osman Dede’nin hayati boyunca seyahat ettigi genis cografyada sayisiz talebesi olmustur. Bu
ogrencilerine bir ka¢ 6rnek vermek gerekirse; kiigiik yaslarindan itibaren baslayip en ¢ok ilgilendigi
talebelerinden olan Ahmet Cevdet Cagla (1900-1988), besteci ve keman sanatcisidir. Ik musiki
derslerini Musullu Hafiz Osman’dan almistir. Tiirk musikisi repertuvarinda bestelemis oldugu yiiz
civarinda eseri bulunmaktadir (Ozalp, 1996: 118). Kiiciik yaslardan itibaren, evlerinde gerceklesen
miizik toplantilarinda bulunmustur. Komsulari olan Musullu Hafiz Osman Efendi’den ¢okga istifade
etmis, kendisiyle birebir mesk etme imkan1 bulmustur (Rona, 1960, s. 325).

Osman Dede’nin “Kiraat-i Asere” icazeti verdigi en meshur 6grencisi Musul Seyhii’l-Kurrd’st Seyh
Muhammed Salih el-Cevadi’dir. O da kurrd hafiz bir kusak yetistirmistir. Hafiz Osman Efendi bu

ogrencisine duydugu derin muhabbeti icazetini verirken yaptig1 konusmasinda belirtmistir (Al Bakri,
1996: 69).
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Yine Ogrencilerinden Kazim Uz 1873-1943 yillar1 arasinda yasamistir. Sultaniyegah makamindaki
Mevlevi ayinini 1898’de Hafiz Musullu Osman Dede Efendi’nin 1srar1 lizerine bestelemistir. Zekai Dede
ve Musullu Osman Efendi’den musiki alaninda ¢okga istifade etmistir. Mehmet Akif Ersoy’un istiklal
Marsi'n1 da besteleyen Kazim Bey’in, Tiirk musikisinin ¢esitli formlarinda yaklasik 200 civarinda eser
besteledigi belirtilmektedir (Ozalp, 2000: 204).

Musullu Hafiz Osman genellikle ramazan aylarinda miidavimi oldugu Sehzadebasi’ndaki Fevziye
Kiraathanesi’nde Kemani Memduh, Kanuni Semsi Bey, Kanuni Ama Ali Bey ve Hanende Karakas ile
kiime fasillar1 yapmustir. Kagiyarik Hiisameddin Bey, Hafiz Sevki Bey, Hafiz Sehla Osman Efendi, Hoca
Ziya Bey ve Tanburi Cemil Bey gibi ustalarla birlikte ise sarayda ve konaklarda diizenlenen fasillara
hanende ve kanuni olarak katilmistir. Ozellikle Seyhiilislim Sahip Molla’nin yalisinda haftada bir
diizenlenen yemekli, miizikli toplantilarda da miizik icrasina sesi ve saziyla istirak etmistir. (Kosar,
2019: 45)

Ibniilemin Mahmut Kemal Bey “Hos Sada” isimli kitabinda bu fasil giinlerinden bir hatirasim sdyle
nakletmistir; “Kemani Omer, Kasiyarik Hiisamettin, babam Hafiz Sevki Bey, Bestenigdr Ziya Bey bir
de bu hakir, Seyhiilislam Sahip Molla Beyefendi nin Incir Kéyii ndeki yalisinda haftada bir giin toplanir,
yemekten sonra musiki fasilart yapardik. Bu fasillara Musullu Osman da kanun ile istirak eylerdi. Bir
aksam Musullu Osman yemege ge¢ kalmisti, herkesin tabagindaki pisi balig1 mis gibi kokarken Hafiz
Osman Efendi geldi. Aymi cins balik bitmis oldugundan ona uskumru baligi getirdiler. Koku alma
kuvvetinin yardimi ile tabagindaki baligin pisi baligi olmadigini anladi. Derhal usaga: Oglum, bu balik
baska balik dedi. 1917 de Bagdat 'ta kendisine tesadiif ettim. Hi¢ konusmadan elini optiim, elimden tuttu
ve beni tamdi. " (Inal, 1955: 187-189).

XIX. ylizyihn sonlart ile XX. yiizyilin baslarinda Musullu Hafiz Osman Efendi ile ayn1 donemde
yasamis olan Saldhi mahlasli Ali Salahaddin Yigitoglu dini-tasavvufi Tiirk edebiyatinin dnemli
temsilcilerindendir. Divan siirine bagli fakat yeni siir akimindan da etkilenmis bir sairdir. Musullu Hafiz
Osman Efendi’den fikri ve manevi olgunlasmasinda ¢okga istifade etmistir. Hafiz Osman’in manzum
ve mensur takrizini ihtiva eden mensur eseri Mehasin-i Ahlak 1908 yilinda Matbaa-i Kiitiibhane-i Cihan
tarafindan yayimlanmistir (Ertem, 2022: 339). Miitefekkir sair Ali Salahattin Bey, Hafiz Osman
Efendi’yi bilylik ve iistat birisi olarak anlatmistir. Onun i¢in derin ifadelerle yazdigi siirleri vardir;

“Yasa Osman-1 latif-iil elhan ruh-i Davud’u kilarsin ihya

Musiki ilmi seninle kaim olamaz Ka’bina ishak res’a

Dide-i kalbin agiktir ger¢i zahiren sen gériiniirsiin amma

Cahilin aybini tek gormeyesin diye Mevia seni kilmis dma” (Tansel, 1973: 266).

Musullu Hafiz Osman Efendi’nin oglu el-Hac Ahmet Efendi de Mevlevi’dir. Babast onu Musul’daki
Semseddin Mescid’ini bir Mevlevihane’ye ¢evirmesi ve Irak’ta bu tarikati ihya edecek bir merkez haline
getirmesi igin gorevlendirmistir. Mescit tamir edilip Mevlevihane héline getirilince Osman Efendi tamir
tarihini diistiigii ve bu binay1 tamir eden kiginin oglu Ahmet Efendi olduguna isaret eden bir siiri kitabe
olarak asilmak tizere gondermistir. Ahmet Efendi 1910 yilinda bu tekkede hizmet etmeye baslamigtir.
Musllu Osman Efendi tarih diisiirme konusunda da iistat oldugunu gdsteren pek ¢ok beyit yazmistir (Al
Bakri, 1996: 63).

Sonug ve Tartisma
Musullu Hafiz Osman Dede Efendi’nin seyr i siiluku boyunca Kadiriyye, Rifaiyye ve Mevlevilik

yollarina intisab1 vardir. Mevlevilikte ¢ilesini tamamlamis ve seyhlik icazetini almistir. Istanbul bu
donemde Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti ve kiiltiiriin merkezidir. Osman Dede’ nin padisahin
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resmi gorevlerini yerine getiren bir biirokrat ve sanatkdr olarak Istanbul’da tanmnmis olmasi
imparatorlugun her yerinde adinin duyulmasim ve gittigi her yerde iligkiler kurabilmesini saglamistir.

Musullu Hafiz Osman Dedenin mensup oldugu usta-¢irak zinciri yoluyla ortaya ¢ikan sanatkéarlar ve
sanat eserlerinin kalitesi musiki egitiminde megk sisteminin Onemini ortaya koyan Onemli
orneklerdendir.

Mesk sistemiyle ustadan alinan geleneksel iislup ve tavir kisinin kendi miizikal kimligiyle yogrulup
Ozgiinlesmelidir. Ancak ustanin 6gretisini miizigi 6grenene kadar basamak olarak kullanip sonra geldigi
gelenegin temellerini reddetmek bu gelenegin dogal gelisimine ve hayatiyetine zarar veren bir durum
olarak anlagilmaktadir. Musullu Hafiz Osman Efendi’nin Arap miizigini bir Arap gibi, Tiirk miizigini
de bir Tiirk gibi iiretip, icra etmesinin milli kiiltiir dairesindeki bu gelenegin korunmasi agisindan bir
zaruret olmasi iizerinde diisiiniilmesi gerekmektedir. Medeniyeti medeniyet yapan degerler iginde
toplumun karakteristik miizik 6geleri de bulunmaktadir. Osman Efendi bu konuda bazi tiirler arasinda
ay1rt edici bir unsur olan iislubun éneminin 6n plana ¢iktig1 6nemli bir 6rnektir. Burada tiir kelimesinden
kasit; hem miizigin hangi milletin miizigi oldugu, hem de icra edilecek eserin formudur. Osman Efendi
Arap kokenli olmasina ragmen besteledigi Tiirk musikisi eserlerinde klasik Tiirk musikisi gelenegine
bagli kalmigtir. Ama Musul’da yaptig1 miiziklerde kendi yoresinin karakterine uygun eserler vermistir.
Ozellikle dini metinlerin miiziklendirilmesinde genetik kodlar gok énemlidir. Dini metinlerin miizikal
icralarinda nagme yapisi ve dil kullaniminin milli degerlere dayandirilmasi 6ziimsemeyi saglar. Hafiz
Osman Efendi’nin Kur’an-1 Kerim okuyusunda Musul’da bu konuda son derece usta bir egitimci haline
gelmis olmasmna ragmen, Tiirk miizigini icra edebilmek icin; Istanbul usulii Kur’an tilavetini, Tiirk
musikisini ve Tiirk¢eyi ¢ok iyi derecede ve konunun en iyi ustalarindan 6grenebilmek gerektiginin
bilincindedir. Kendi kimligini ve icra iislubunu gelistirmistir ama bu higbir zaman Istanbul usulii Kur’an
tilavetine aykiri sekilde icra etmek degildir. Bu hem Tiirk miizik kiiltiiriine derin bir saygi ve muhabbet
duydugunun hem de yaptig1 isi hakkiyla yapmanin bir gdstergesidir. Kur’an-1 Kerim tilaveti Islam
tilkelerinin kendi 6z miizik degerleriyle sekillenen o topluma 6zgii bir estetik tecriibbe olmalidir. Bu
hususlarin Tiirkiye’de yetisen hafizlarin mesleklerinin milli 6zellikleri ve bu 6zelliklerin dnemleri
baglaminda vurgulanmasi, hem dini musikimizin hem de milli kiiltlirimiiziin mevzu-i bahs olan konu
acisindan hayatiyet tagimaktadir. Farkli kiiltiirlerin iislup ve tavrini1 6grenmek ve icra etmek isteyenler
kendi milli miizik kiiltiirlerinin icra iislubunu da kazanmalidirlar. Islam iilkelerindeki her iislup kendine
has degerler ihtiva etmektedir. Bu iisluplar kesinlikle birbirlerine alternatif olarak goriilmemelidir. Her
cografyanin kendine 06zgli geleneksel misikisi Oncelikli olarak o bolgede dogan ve yetisen
musikisinaslar tarafindan hakkiyla icra edilmelidir. Giiniimiizde musikiginaslarin yetistikleri kiiltiire ait
olmayan musikiyi taklit ederek bir ekol olusturma ¢abasi ¢cogunlukla aslindan uzak kalmaktadir. Boyle
bir ¢abadan ziyade Hafiz Osman Efendi gibi musikisinaslarin 6zgilin tavir ve icralar1 musikimize
zenginlik sunan biiyiik bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giiniimiizde Diyanet Isleri Baskanlig
Haseki Abdurrahman Giirses Egitim Merkezi biinyesinde hizmet i¢i dini musiki egitim kurslar
gerceklestirilmekte ve bu egitim programi biinyesinde verilen miizik egitimi “Istanbul Tavri” temel
almarak iglenmektedir. Bu ¢aligsmalarin milli ve 6z musiki degerlerinin gelecek nesillere taginmasi adina
onemli hizmetler oldugu diisiiniilmektedir.

Musullu Osman Dede, istanbul’da biiyiik musiki ustalarindan aldig1 egitimle Arap miiziginin gelisimine
de katkida bulunan bir sanatkardir. Arap kiiltiirlinde Bat1 nota sisteminin heniiz pek duyulmadigi bir
donemde Bati notasini dgrenmis ve 6gretmistir. Ayrica gittigi her lilkenin miizigini ve makamlarimi
ogrenerek bir sentez olusturmustur (Al Bakri, 1966: 38).

Osman Efendi dogal yeteneginin de yardimiyla, ¢evresindeki biitiin sesleri taklit etmekle baglayip,
Musul’un ve farkli kiiltiirlerin miiziklerini 6grenip, istanbul’da Tiirk miiziginin ¢ok biiyiik iistatlartyla
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mesk etmesinin sonucunda kimseye benzemeyen, 6zgiin bir icra tavri ortaya koymustur. Bu tavir Tiirk
musikisinde Musullu Hafiz Osman iislubu olarak adlandirilmistir (Kerim, 2017: 1-16)

Musullu Hafiz Osman Efendi’nin bugiin elimizde bulunan 20 civarinda eserinin oldugu tespit edilmistir.
Giiftelerini kendi siirlerinden ve Aziz Mahmut Hiidai, Kuddusi, Naksi Akkirmani, Niyazi Misri, Nigar
Hanim, Seref Hanim, Nuri Efendi ve Fuzuli gibi biiyiik sairlerden segmistir. Bu eserlerin miizikalitesi,
Musullu Hafiz Osman Efendi’nin klasik musikiye bagli kalmak suretiyle, gelenegi iginden yenilestiren,
0zgiin ve ilhami yiiksek bir bestekar oldugunu gostermektedir.

Girdigi her mecliste ilgi odagi olarak, siir, musiki, Kur’an tilaveti, mevlid icrasi gibi alanlardaki
yetenegiyle herkesi kendine hayran birakan Musullu Osman Efendi, din gorevlisi, mevlidhan, tiiccar,
sahaf, yayinci, yazar ve hoca olarak biiyiik hizmetler gerceklestirmistir. Omrii boyunca ziyaret ettigi
genis cografyada sayisiz 6grenci yetistirmistir. Miizik meclislerinde ihtiyaca gore bazen sazende, bazen
hanende olarak c¢aligmistir. Biitiin bu islerinin arasinda sarayda sultan huzurunda sik sik hanendelik
yapmis ve kendisine maas baglanmustir (T.C. Basbakanlik Osmanli Arsivi, .DH.01048.82334.001).
Belagati, hatipligi, edebi eserlerdeki manay1 serh edebilmesi, niiktedanligi ve sevimliligiyle biitiin
ortamlar1 organize edip, dikkatleri {izerine g¢ekmistir. Biitiin bu yonlerine bakildiginda Osman
Efendi’nin oldukga girigsimci ruhlu biri oldugu sonucuna varilabilmektedir.

Arap Diinyasi’nda basin mensuplarinin nadir bulundugu zamanlarda gazetecilikle ugragmis ve bir dergi
yayimlamigtir. Astronomi ilimlerinde de uzmandir (Al Bakri: §3)

Musullu Hafiz Osman, Kerkiik ve Musul’un makam {istatlarinin bircogunu cezbeden Irak makaminin
din dis1 musiki performansini zenginlestirip gelistirmesi ile de {inliidiir. Daha sonra basaril1 usta bir
miizisyen olarak, Irak'ta bilinmeyen yeni Tiirk melodik makamini takdim etmistir. Béylece nihavent ve
hicazkar makamlarinin ve Aksak usullerinin Irak miiziginde uygulanmasina katki saglamistir. Osman
Efendi’nin bestelerinde Irak hicaz divanini etkileyen, Irak’a getirdigi Tiirk makam dagarcigindan da
esinlendigi eserlerinden anlasilmaktadir (Hassan, 2006: 99-110).

Musullu Hafiz Osman Dede, musiki, edebiyat, hadis, fikih, kiraat, tasavvuf, astronomi, aritmetik
alanlarinda kendini yetistirmis ve ¢ok sayida 6grenci yetistirmistir. Biitlin bu hizmetleriyle Musullu
Hafiz Osman Efendi, elinden bir ilim nesli yetisen, tek kisilik bir okuldur. Zekasi ve dirayetiyle
zamaninin imkansizliklarina, kendi fiziksel sartlariin zorluklarina ragmen oldukca verimli bir omiir
gecirerek geride ilim ve sanat eserleri birakmig bir sahsiyettir.

Bu makalede Musullu Osman Dede’nin Tiirk miizigi alaninda besteledigi eserler ile siyasi, sanatsal ve
kiiltiirel ¢evresi iizerinde durulmustur. Osman Dede’nin &ma olmasina ragmen engelsiz bir yasami
miimkiin kilan azmi ve ¢aligkanlig1 6rneklerle anlatilmistir.

Musullu Hafiz Osman Dede’nin hiizzam makaminda besteledigi, Fuzuli’nin “Vaslin bana hayat verir
firkatin memat” dizeleriyle baglayan eserinin, Mustafa Kemal Atatiirk’iin en sevdigi ve sik sik sdyledigi
bir ilahi oldugu ilk defa bu ¢alismayla akademik bir yayina taginmustir.

Tiirk miiziginde “Uskiidar’a gider iken”, “Ada sahillerinde bekliyorum”, “Bdyle gelmis bdyle gider
diinya”, “Mahur Salat” olarak bilinen eserlerin Musullu Hafiz Osman Dede’nin besteledigi ezgiler
olabileceginin bazi kaynaklarda zikredilmis oldugu gibi konular iizerinde durulmustur.

Ayrica bu galigma, tarihsel siirecte devletin himaye ettigi ve edecegi sanatkarlarin kalitesinin, devletin
kalitesini belirleyen ve diinyaya gdsteren bir vitrin oldugu gibi hususlarin ortaya konmasi bakimindan
da ornek teskil edecektir.
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Musullu Hafiz Osman Efendi saymakla ve yazmakla bitiremeyecegimiz kadar ¢ok hizmeti dmriine
sigdirarak, farkl kiiltlirlerin etkilesimini ve gelisimini saglayan bir kdprii vazifesi gérmiistiir. Tirk
miizigi agisindan da yasadigi donemin diger biiyiik sanatkarlariyla birlikte 6z miizik kiiltiiriiniin
Osmanli’dan Cumbhuriyete aktarilmasinda dnemli rol oynamustir.
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Catisma Beyam

Makalenin herhangi bir asamasinda maddi veya manevi ¢ikar saglanmamugtir.

Yaymn Etigi Beyam

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine kadar olan
tim siiregte “Yiiksekdgretim Kurumlar1 Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda
uyulmasi belirtilen tiim kurallara uyulmustur. Y6nergenin ikinci bolimii olan “Bilimsel Aragtirma ve
Yaym Etigine Aykir1 Eylemler” basligi altinda belirtilen eylemlerden hicbiri gerceklestirilmemistir. Bu
aragtirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alint1 kurallarina uyulmus; toplanan veriler lizerinde
herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu caligma herhangi bagka bir akademik yaymn ortamina
degerlendirme igin gonderilmemistir.
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The influence of Nizami Ganjavi in Hacl-yi Kirmani's masnavi of “Kemalname”
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Ozet

Dogu edebiyatinda epik siirin gelisimi, ayn1 zamanda Nizdmi Gencevi mesnevilerinin etki alaninin incelenmesi, edebiyat
¢alismalarmin giincel sorunlarmdan biri olmaya devam etmektedir. Sorunun teorik ydnleri, yirminci yiizyilin temel bilim
alanlarindan biri olarak her zaman ilgi odagi olmustur. A.Y. Krymsky, E.Bertels, V.M.Jirmunski, F.K&priilii, A.Sirr1 Levend,
H.Arasli, M. Miibariz, G.Aliyev, R.Aliyev, R.Azade, G.Begdeli, Halil Yusifli, N.Arash, I.Hamidov, T.Kerimli, M.Kazimov,
A.B. Kudelin, A.V.Mihaylov, M.Y.Borev ve digerleri bu alanda 6nemli bilimsel ve teorik goriislerde bulunmuslar.

Bu ¢alismada Nizami edebi mektebinin devamcisi, XIV. yiizyilin {inlii filozof sdiri Hacl-yi Kirméani'nin ‘“Hamse”’sindeki
“Kemalname” mesnevisi incelenmistir.Arastirmalar, HacG-yi Kirmani ‘“Hamse”sinin, Azerbaycan siir ekoliiniin biiyiik
temsilcisi olan Nizami Gencevi nin hiimanist fikir ve sanatsal {islup 6zelliklerinin Yeni Orta Cag donemine uygun modern bir
devami oldugunu goéstermektedir.

“Kemalname” mesnevisi 12 boliimden olusur: miinacat, naat, Xacu Kirmaninin akil hocasi Ebi Ishak Kazer(ini'nin methi, seyr
i siiluk, salikin sonsuz diinyaya gegisi, salikin 4 6ge — su, toprak, riizgar ve atesle miikalemesi, atesle diyalogunda yasam
diinyasina isaret etmek, seyru siiluk yolculuk yapmak, nihayete eren diinyadan sonsuz diinyaya gegis, avci kalplerin beyani,
suskunlugun erdemi ve 6zellikleri, Aristoteles'in hikayesi, zamanin hakikatsizligi, miibariz asikin Emirii'l-mii' minin Hz. Ali
ile savasi, geng Gazi ve Rum imparatorunun kizi, Hasan Basri nin, Ibrahim Edhem'in, Sultan Mahmud Gaznevi ve Hindistan
kralinin oglu, iTmam Gazzali ve kardesinin, Hizir'a her zaman hasret duyan kralin hikayesi, séziin 6nceligi yani Allah'a baglilik
ve anlam iizerine 6zel bagliklar, eserin diger kisimlar1 HacG-yi Kirmani'nin zengin ideolojik ve felsefi goriislerini, sanatsal
giiciinii yansitmaktadir. Eserin sonunda Ebt Ishak Cemaleddin'in Incu'yu 6vmesi, oglu Mucireddin Ebd Said Ali*nin nasihati
ve kitabin tamamlanmasi ile ilgili boliimler Hacl-yi Kirmani yaraticiliginin miikemmel sanatsal ve felsefi 6zelliklerini
gostermektedir.

Calismada Héac@-yi Kirmaninin “Kemalndme” adli eseri incelenmis, sairin tarihi ve felsefi meseleler ve sairlik ve siir
hakkindaki goriisleri ele alinmugtir.

Anahtar kelimler: Nizami Gencevi, Hact-yi Kirméani, “Kemalname”, didaktik {islup

Abstract

The study of the interactions and connections between the cultures and literatures of the peoples of the Near and Middle East
is an important problem that is always in the focus of world and Azerbaijani literary criticism. In the twentieth century, the
theoretical aspects of the problem have been identified, and considerable research has been conducted in various areas on the
basis of the historical-comparative method.

In the past,YE Bertels, V. M.Jirmunski, F. Koprulu, A.Sirri Lavand, H.Arasli, M.Mubariz, G.Aliyev, R.Aliyev, R.Azade, H.
Yusifli, N.Arasli, .Hamidov, T .Kerimli, M.Kazimov, A.B. Kudelin, A.V. Mikhailov, M.Y. Borev and others made important
scientific and theoretical ideas in this field.

The study of numerous works in Eastern literature under the influence of Nizami Ganjavi's "Khamsa" themes on the basis of
the above-mentioned principles remains one of the urgent problems of literary criticism.

In the presented article, the prose "Kamalname" from the works of "Khamsa" by the famous philosopher-poet of the XIV
century Khaju Kirmani, the successor of Nizami literary school, is involved in research. Research shows that Khaju Kirmani's
"Khamsa" is a modern continuation of the humanist ideas and artistic style features of the great representative of the Azerbaijani
school of poetry Nizami Ganjavi in accordance with the new-medieval period.

The poem consists of 12 chapters. Each chapter contains comments on the history and essence of Islamic-Sufi philosophy,
and philosophical-didactic stories reflecting the socio-moral views of the time.

The work praises, praises, praises the poet's mentor Abu Ishaq Kaziruni, seyri-suluk, Salik's perfect maturity, interpretation of
the world, salik's dialogue with the 4 elements - water, earth, wind and fire, pointing to the world of soul in dialogue with fire,
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seyru-suluk The transition from the world of the unseen to the world of the unseen, the declaration of the hunter's heart, the
virtue of silence and its characteristics, the story of Aristatalis, the infidelity of the times, the battle of Amir al-Mu'minin with
Imam Ali, the story of the young judge , The story of Hasan Basri, the story of Ibrahim Adham, the story of Sultan Mahmud
Ghaznavi and the son of the king of India, the story of Imam Ghazali and his brother, the story of the king who always dreamed
of Khidr, the originality of the word It reflects the rich ideological and philosophical views of Khaju Kirmani and the power of
art. At the end of the work, the sections on the poet's worship of Jamaladdin Abu Ishaq Inju, his son Mujiraddin Abu Said Ali's
advice and the completion of the book demonstrate the perfect artistic and philosophical features of Haju Kirmani's art.

Keywords: Nizami Ganjavi, Khaju Kirmani, “Kamalname”, didactic style

Giris

Diinya halklarinin kiiltiiriinde edebi etkinin tarihsel ve sosyal diizenliliklerini, edebi elestirinin dnde
gelen metodolojik gereklilikleri etrafinda, esas olarak hermeneutik yontemin ilkeleri iizerinde
uygulamak dnemlidir. Bu baglamda Hac(-yi Kirmani’nin Kemalname mesnevisin edebi kaynaklarini
asagidaki ilkeler temelinde incelemek gerekir: 1. Sorunun ¢6ziimiine diinya halklar kiiltiirlerinin
diyaloglar1 baglaminda yaklagim. 2. Konunun, fikrin ve O6znenin 6zgiinliigiiniin incelenmesi. 3.
Kavramsal ve kiiltiirel ilkeler temelinde karsilastirmali analiz yapmak.

Dogu edebiyatinda epik siirin gelisimi, Nizami Gencevi'nin mesnevilerinde isledigi konularin etki
alaninin incelenmesi de dahil olmak {izere, edebiyat elestirisinin gilincel sorunlarindan biri olmaya
devam etmektedir. Sorunun teorik yonleri, 20. yiizyilin temel bilim alanlarindan biri olarak her zaman
ilgi odag1 olmustur. V. Jirmunskiy, Orta Dogu halklariin edebiyatindaki benzer tezahiirlerin sosyo-
tarihsel diizenlilikler oldugunu, eski halk eposlarimin psikolojik temalara, ask romanlarina yol actigim
yazmustir, “Segilmis kahramanlari birlestiren agkin ulvi "romantik" karakteri, "hizmet" anlamindaki ask
kavrami, bu duygularin tasviri, asigin sevgilisini gordiigiinde yasadigi deneyimler ve nihayet bu
basmakalip duygusal heyecanlar (genellikle introspektif monologlar, diyaloglar, lirik mesajlar seklinde)
tamamen Fyeni bir sanat tlirliniin ortaya ¢ikmasii gerektirdi. Bu agidan Fransiz Kretye'nin siirsel
romanlart tipolojik olarak, modern edebiyatta aslen Azerbaycanli olan Nizami'nin (yaklasik 1140-1203)
siirlerine bir tiir eseri ve tarihi bir donem olarak o kadar yaklasir ki, edebi etkilesim meselelerinden de
konusabiliriz” [5,5.190 ]. Edebi iliskileri "farkli zamanlarda sinirlar1 ve zaman dilimlerini tanimayan
kiiltiirel diyaloglar" olarak adlandiran teorisyen, bilim adami M.Y.Borev, bu gelenegin 16 tiiriinii
tanimlar, inceledigimiz konuya gdre bunlardan alt1 tanesi ele aldigimiz konu ile baglantilidir denilebilir:

1) Gelenegin yenilik temelinde siirdiiriilmesi; 2) Selefinin yaraticiligina bir yakinlik olmasina ragmen,
yaraticilik ilkelerinde celiskili konum; 3) Bir eserin sanatsal sisteminin unsurlarinin (konu, stil,
kahramanlarin karakter ve kompozisyonu) baska bir eserde uygulanmasi. Ayni zamanda yeni eserde
kaynaktan farkliliklarin varlhigi; 4) Yakinlik tiirii. Yazar, etkilendigi selefinin yaratict deneyiminin bazi
yonlerini ele alir; burada orijinalin {islup 6zellikleri beklenmez ve olusan eser yeni bir fenomen olarak
ortaya cikar. 5) Taklit - ancak taklidin farkli dereceleri vardir. Yeni metnin orijinaline tam olarak
benzerligi. Selefinin diinya goriisii sisteminin bir kopyasmin olusturulmasi, ana stilistik 6zellikler,
yaratici stil. 6) Epigonizm - orijinalin yaratici taklitle degil, onemsiz degisikliklerle tekrari [2,s.11].

Bulgular

Orta Dogu edebiyatinin lirik ve epik diizyaz tiirii, Orta Cag'daki yiiksek diizeyde gelisime varmasi ve
zenginliginden dolay1r Nizami Gencevi'nin "Hamse"sine ¢ok sey bor¢ludur. Nizami, ¢aligmasiyla Orta
Dogu edebiyatindaki karmasik, zengin ve ¢ok yonlii, ayrintili olay rgiisii-destansi tiiriiniin gelisimi ve
iyilestirilmesi i¢in daha genis firsatlar agmig ve "Hamse" geleneginde genis bir Fars, Tiirk ve Hint
edebiyati kusagi yetismis ve Nizami konularinda epik-romantik eserleriyle Orta Cag edebiyatinin bu
dogrultuda gelismesini saglamstir.

Hacii-yi Kirmani’nin Kemalnime mesnevisinde Nizimi Gencevi’nin etkisi

Nizami Gencevi "Hamse"sine 14. yiizy1lda Amir Hosrov Dahlavi'den sonra kendi "Hamse"siyle cevap
vermis Hacu Kirmani yetenegi ve zekasi ile ¢agdaslart arasinda 6ne ¢ikan bir sanatgidir.

Hacu Kirmani'nin "Hamse" halkasindaki 4. mesnevisi olan "Kemalname", H. 744 / M.1343 yilinda
yazilmigtir. Eserin sonunda sairin kendisi siirin yazildigi tarihi not etmistir:

USI/AD



Hacti-yi Kirmani’nin “Kemalname” mesnevisinde Nizdmi Gencevi’nin etkisi 36

Gilada Foa 5 3 60 4s
sl sla ) (g )2
Oagd D) Qaaa 53 55 JI)
O Rl e o add
‘)L% 9 d% 5 daaldd éﬁ)\.ﬁ 41 25

O\ s 00 el gl U\S
[4.5.197]

Cevirisi:
Altin Zal Bahman'm yenilgisinde,
Mavi zirhin altindaydi...
Yedi yiiz kirk dort tarihinde,
Bu Azeri negsi ¢ok giizel (stislendi).

"Kamalname" Hacu'nun onceki siirlerinden daha kiigiiktiir. Eser 1884 beyitten olugmaktadir. Siir,
Nizami Gencevi'nin "Yedi Giizel" adli eserinin veznine gore hafif bahrinde yazilmistir.

Mesnevinin ilmi-elestirel metni ilk olarak iranli bilim adami Said Niyaz Kirmani tarafindan hazirlanmus
ve Hacu Kirmani'nin "Hamse" (H.1370/M.1991) kiilliyatina dahil edilmistir. Bu metnin miikemmel bir
el yazmasi, H. 750/M.1371 tarihinde katip Muhammed bin Imran tarafindan yazilmstir. Iranl bilim
adam1 Nida bin Ali'ye gore “Kemalndme”nin bu el yazmasi niishas1 5980 kod numarasiyla iran Milli
Kiitiiphanesinde saklanmaktadir’’[6,s.19].

Siir 12 baptan (bdliimden) olusmaktadir. Her boliimde Islam-tasavvuf felsefesinin tarihi ve &zii ile ilgili
aciklamalar ve donemin sosyal ve ahlaki goriislerini yansitan felsefi-didaktik hikayeler yer almaktadir.
Yazar bu eserinde Islam felsefesi ve ahlakinda énemli bir rol oynayan, tasavvufun dziinii ve asamalarini
anlatir, ayn1 zamanda iinlii Islam filozoflar1 ve seyhlerinin hayatlar1 ve faaliyetleri hakkinda hikayeler
araciligiyla topluma evrensel fikirleri ve yiiksek ahlaki asilar.

Eser, sairin akil hocas1 Ebu Ishak Kaziruni'yi methi, seyr ii siilik, salikin kamil bir nefse yetismesi,
alemin serhi, salikin 4 elementle - su, toprak, riizgar ve atesle diyalogu, atesle bir diyalogda ruhun
diinyasini igaret etmek, seyri siiliikle sefer etmek, miitenahi (sonu olan) diinyadan namiitenahi (sonu
olmayan) diinyaya geg¢is, avci kalplerinin beyani, suskunlugun fazileti ve onun 6zellikleri, Aristatalis'in
hikayesi, devranin vefasizlig1 hakkinda, miibariz asikin Emirii'l-mii'minin Hz. Ali (a.s) ile savasi, geng
bir gazinin hikayesi ve bir Roma imparatorunun kizi, Hasan Basri hakkinda hikaye, ibrahim Edhem
hakkinda, Sultan Mahmud Gaznevi'nin ve Hindistan kralinin oglu, Hz. Imam Gazali ve kardesinin
hikayesi, her zaman Hizir'1 hayal eden kralin hikayesi, kelimenin 6zgiinliigii, yani, Allah'a baglilik ve
anlam tiizerine 6zel bagliklar ve diger ilging boliimler Hacu Kirmani'nin zengin ideolojik ve felsefi
goriislerini ve sanatin giiciinii yansitir. Eserin sonunda sairin Cemaleddin Ebu Ishak Incii'ya tapmast,
oglu Miicireddin Ebl Said Ali'nin nasihati ve kitabin tamamlanmasi ile ilgili boliimler Hacu Kirmani
sanatinin milkemmel sanatsal ve felsefi 6zelliklerini gostermektedir.

Hacu Kirmani'nin eserlerinde giindeme getirilen sosyo-felsefi konular, 6zlinde Nizami'nin fikirlerinin
bir devamidir. Nizami'nin “Sirlar Hazinesi’nden baslayarak, siirlerinde dile getirdigi hiimanist
tasavvufi-Islam fikirleri, Hacu nun modern fikirleri ve donemin sembolik iislubundan hareketle eserinde
yeniden giire konu olmustur. "Kamalname" siirinin ana fikri insanin birligidir-Tanri, insanin Tanri'nin
bir tezahiirli olarak yeryliziindeki ustiinliigli, miikemmellige yiikselisi, kalp 6zgiirliigli, manevi
muhtariyetinin korunmasi ve diger konulardir.

Hacu Kirmani, eserine miinacaat ile baslar:
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Allah™1in ad1 ile,
S6z sanat1 ve manayi (yaradan)
Kadir (Allah) ki, o giinah ve ayiptan uzaktir,
O bir alemdir ki, sliphesiz mukaddestir.

Veya:
L&y ala ol 5 28 dua
Slais (A ) | 4 a3 (e
[4,5.116]

Senin ugrunda galistyorum, gonliimii ag,
Ben nefesi kesilmige bir yol goster.

2 sady s ) Sy s
3 galy Cuad 3¢l Calla
[4,5.117]

Gecenin karanligindan giin 151811 parlat,
Tanik yiiziinii (giinesi) kasabdan'goster!

Eserin sairin dini lideri Seyh Ebu Ishak Kazeruni'ye adanan kismu dikkat cekiyor. Arastirmacilar
Hacu nun Miirsidilik mezhebine mensup oldugunu ve Seyh Ebu Ishak Kazeruni'nin bir miiridi oldugunu
belirtiyor.

S. N. Kirmani, "Hamse" kiilliyatmin girisinde, "Hacu Miirsidi mezhebinin imami Seyh Ebu ishak
Kazeruni'nin, Seyh Alauddovle ve Simnani'nin tasavvuf 6gretilerine iligkin 6gretilerine bagl oldugunu
yazmistir” [4,5.26].

Abdurrezzak Tiirk, “Erzurum'un Kandilleri” adl kitabinda Ebu ishak Kaziruni hakkinda sunlar1 yazar:
"Ebu Ishak kiinyesiyle ve Kazeruni nisbesiyle meshur olmustur. H.352/M.963 senesi Ramazan aymin
yarisina rastlayan Pazartesi giinii Siraz civarindaki Kazerun kasabasinda diinyaya geldi. Miladi 1034,
H. 426 Senesinde Kazerunda vefat etti. Kabr-i serifleri oradadir” [1,5.288].

Hacu ayrica "Divan"inda da Seyh Ebu ishak Kazeruni'nin anisina yazmustir:

CuadlS 58 e sal sa ) JLS
G 32 8 ) (5 o2y o 4S
[3,5.264]
Hacunun kamali- riitbesi hemin o miktardadir
Ki, bendelikte Ebu Ishak ' bendesidir.

Hacu Kirmani'nin tasavvuf goriislerinde Seyh Alauddovle ve Simnani'nin etkisi goriilmektedir. Seyh
Alauddovle ve Simnanimin (1261-1336) Kiibravilik mezhebinin miirsitleri olduklar1 bilinmektedir.
Hacu, Simnan'da kaldig1 siire boyunca Seyh Alauddovle ve Simnani ile Alevi goriislerinde ustalagsmis
ve bu 0greti siirlerine de yansimistir:

! Kasab- Altin kumas anlamina gelen kasab sézciigii beyitte gokyiizii anlaminda kullanilmistir.
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Her kim Ali Imrani ile olsa,
Hizir gibi dirilik suyuna ulagir.

"Kemalname" mesnevisi Islam felsefesinin temel goriislerini yansitir. Hacu Kirmani Dogu filozofu ibn
Sina'nin "Mabda ve Maad" (Sefer-seyr-siiliik ve doniis) eserlerinde ortaya koydugu felsefi problemleri-
insanin (salikin) hem kendisini hem de yaraticisini anlamasi, dort elementin (ates, hava, toprak, su)
birbirine baglilig1 ve diger konular bu ayette ayrintili olarak agiklanmaktadir.

“Kamalname”de dini ve tarihi sahsiyetler hakkinda derin felsefi igerikli ahlaki ve egitici hikayeler
onemli bir yere sahiptir. Imam Ali'ye (a.s) adanmis bir hikaye soyledir.

Miiminlerin Emiri imam Ali'nin (a.s) Allah ve Resul’ii tarafindan sevilen ve segilen parlak bir sahsiyet
oldugu bilinmektedir. Hz. Muhammed'in hayret edici iistiinliiklere sahip halifesi Ali bin Ebu Talib'in
cesareti ve kahramanligi, Islam'm biitiinliigii ve Miisliimanlarin birligi ve Allah yolunda cihat igin
verdigi miicadelenin tarihte 6zel bir yeri vardir. Hz. Ali (a.s) kemal ve basiretiyle, comertligi,
fedakarligi, imani, sabr1 ve tahammiilii ve diger ahlaki degerleri ile insanlik tarihinde essiz bir insanlik
ornegidir.

Hacu Kirmani de bu konuyu "Kemalname" mesnevisinde ele almig, onun kahramanhigini ve
biiyiikliiglinii 6verek "Emirtilmiiminin Ali (a.s) ve Mubariz Asik" hakkinda bir hikaye anlatmgtir.
Mesneviden yola ¢ikilarak hazirlanan bu hikayenin orijinal konusu, sanatsal ve felsefi icerigiyle dikkat
¢ekiyor. Bir giin, heniiz yenilmemis bir adam olan Ali ibn Ebu Talib'in atina bindigi rivayet edilir. Birden
Yemen yolunda simsek gibi giden bir athiya rastlar. Binici cehennem atesinden kacan bir canavar
gibiydi. Tas kalbinde 6fke kayniyordu. Adam mizragini Ali'nin mizragina atti1 ve onunla savasti. Tagin
kalbinde bir kan ¢esmesi agtilar. Din aslan1 Ali diismani yere serdi ve bebir gibi gogsiine oturdu, kilicini
sallad1 ve tas1 kana buladi. Rakibi elden ayaktan diismiistii ve sanki bir bebirin tutsagi gibiydi. Ali’nin
(a.s) avceisi olan geng, i¢ cekmelere kars1 kendini koruyarak bagirdi: "Hayatimi ve diinyay1 kdm almadan
gitmem ¢ok kotii..."

Imam Ali ona: "Sen bu ¢ekisme ve &fkenle ne istedin? Ve neden simdi inliyorsun? Gégsiindeki bu i¢
¢eken duman nedir?” Zirhli geng adam cevap verdi: “Benim gonliim bir ahu gozliiniin avi olmus, onun
saclar1 bir kemendine bent olmus. Uzun zamandir gonliim elden gitmis ve insanlardan hecil oldum.
Kanimi igen o sehla gozlii adam benden Haydar'in (Ali'nin) kafasini istiyor. Bu yiizden davaya geldim.
Gonliimii mahvettim diye i¢ ¢ekiyorum ve simdi hayatimdan vazgegecegim.”

Kahramanlarin lideri Ali (a.s.) bu sozleri duyar duymaz onu 6ldiirmekten vazgecti. Hangerini ¢ikarip
basinin {izerine tuttu ve "Bu benim, Ali, bu benim kafam!" dedi. Uziilme, hanceri ¢ek ve géniil kamini
all”

Hikaye soyle devam eder: Ali (a.s) bu cesur hareketiyle geng adamin kalbinden kiifiir karalarini silmig
ve gozlerinden cehalet perdesini agmistir; Onu Islam'in yolunu izlemeye ¢agirmis ve "Seneme (biite,
giizele) itaat etmekten vazgeg!” demis.

Hikaye iyimser bir sonla biter. Hz. Ali (a.s) ayaga firladi, kendisi o gencin yoldas1 oldu, sevgilisinin
kale citine geldi ve delikanly1 askina kavusturdu. Oykiide toplumdaki sosyo-dini iliskiler iki agik-
kahraman imgesinde siirsel sahnelere yansimistir. Din, hakikat asig1 kahraman Hz. Ali ve giizel (biit)
as1g1 bir bagka kahramana benzetilir. Hikdyenin ana konusu, Miiminlerin Emiri Ali'nin (a.s.) manevi
kamilligi ve geng as1gin manevi tekamiilii izerindeki etkisidir.

Hikdye aym1 zamanda Dogu folklorunun dogasinda var olan incelige ve Islam'm &nemli ahlaki

erdemlerinin birlesimine de dikkat ¢cekiyor. Hacu Kirmani, hikayesinde Hz. Ali'nin hiimanist goriislerini
-insana olan sevgisini ve sefkatini, adaletini, kemale dair Islami-felsefi diisiincesini ve imana olan
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sebatini- ustalikla gozler oniine sermektedir. Kiliciyla yenilmez olan Ali, hem de kibar, insancil ve
merhametli bir sahsiyettir. O Allah'in Lituf ve merhametinin bir isaretidir.

Dini ve tarihi literatiirde "Allah'in Aslan1" olarak bilinen Ali imaj1, Hacu'nun eserinde de bu tinlii sifatla
temsil edilmektedir. Sair, mesnevinin orijinal sonunda yazar:

iy K5 i 51ASE) il e el Ol dua
[4,5.134]

Bu yolun avcisi mert aslanlardir,
O yiizden, kiligtan boyun kagirmazlar.

Hikayede sair, siirin estetik olanaklarindan genis dl¢iide yararlanarak zengin bir imge sistemi olusturur.
Bu hikayede gizli bir manasi olan bir siir bestelemeyi bagaran Hacu Kirmani, kahramanin i¢ diinyasini
ve karakterini ortaya ¢ikarmak i¢in metaforlar, imalar ve dgretilerden ¢okca yararlanir.Ornegin Ali (a.s.)
ile savaga gelen asik bir gencin 6fkesini dile getirmek i¢in sair su manzum ifadeyi olusturur:

Al b4 i) sa G Al s e ) s g
[4,5.132]

Cehennem (odundan) kagmis dev gibiydi,
Bunun igin de ates gibi yele bagliydi.

Burada kizgin bir insanin goriintiisiinii atesle karsilastirarak bir tesbih olusturulur. Sair, Ali imajinm
"bahar nefesli", "yel (riizgar) ayakli" ifadelerine benzetmektedir.
Dl adS 5 sbab Cus Jle b s i j) (ol e

[4,5.134]

Miirteza bahar yeline benzer nefesi ile,
Yel (tek) ayaga kalkti ve atlandi.

Yazar, imam Ali'nin (a.s) epitetlerinden biri olan Murtaza'nin adin1 kullanarak kahramanin nefesini onun
amellerine uygun olarak adaletli, giizel, hos ve giizel bir bahar esintisine benzeterek tesbihin ince bir
manzum 6rnegini olugturmustur.

Sonug¢

Goriildiigii gibi Hacu Kirmani'nin "Kemalname"sinin ana fikri Islam-hiimanizmin yiiceltilmesi ve
yayilmasidir. Nizami Gencevi'nin Allah, insan ve agk hakkinda felsefi bir tasavvuf anlayisi, Hacu
Kirmani'nin eserlerinin igerik ve iislubunda dénemin siir gelenegine uygun olarak modern bir sekilde
devam ettirilmistir.

Hacu Kirmani'nin “Hamse”sinde bulunan eserlerinin igerik ve konu orgiisiinde sembolik unsurlarin
agirhgr dikkat ¢ekmektedir. Sair, halk sanatinin mitik unsurlarini Dogu'nun mistik felsefesiyle
sembolizm yoluyla sentezleyen sanatgilardan biridir.

Kaynakc¢a
1. Tiirk, A (2014). Erzurum'un Kandilleri, Istanbul: s. 288.

2. Bopes Opuii. Xyn0xkecTBeHHBIH Mporiecc.(Ipo0IeMbl TEOPUH U METOA0JI0THH) XY 10KECTBCHHBIC
B3aMMOJICHCTBUE KaK BHYTPEHHHUE CBS3U XYJOXKECTBCHHOTO Tpoiiecca. B kHure:Meromonorus
aHanM3a JuTepaTypHoro nporecca. Mocksa, Hayka, 1989, c.11

3.

1374 (g S asm Gl ¢ 6 oetae daa S S 4n (e Sgsalsa aldie (s
w470



Hacti-yi Kirmani’nin “Kemalname” mesnevisinde Nizdmi Gencevi’nin etkisi 40

4.
Bl il o gle il 525l S L dsmas At 5 pramaai g ¢ e S (5 sl oA Aused

1370¢0e S sia Ly
5. JKupmynckuit Bukrop. CpenHeBeKOBble JUTEpaTyphl KaK IpPeaMeT CpPaBHUTEIHHOIO
nmutepatyposeneHus.M3sectus AH CCCP. Oraenenue nurepatypsl U a3bika. T.XXX. Beim. 3. M.,
1971, ¢.190

6.

PR Y

caniy Jls € asd 559 ¢ e S (5 s 53 Aal JleS (I raaaai G5 pia 1390 Lsased s Jaye e iR
46 5 ladi &) e

Etik Kurul Kararlar (GereKli ise)

Bu ¢alismalarda etik kurul karar1 gerektirmemektedir.

Catisma Beyam

Makalenin herhangi bir asamasinda maddi veya manevi gikar saglanmaistir.

Yaymn Etigi Beyam

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine kadar olan
tim siiregte “Yiiksekdgretim Kurumlar Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda
uyulmasi belirtilen tiim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci boliimii olan “Bilimsel Arastirma ve
Yaym Etigine Aykir1 Eylemler” basligi altinda belirtilen eylemlerden hicbiri gerceklestirilmemistir. Bu
aragtirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus; toplanan veriler iizerinde
herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu caligma herhangi bagka bir akademik yaymn ortamina
degerlendirme igin génderilmemistir.
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Ozet

Video oyunlarinda kadimin yetersiz temsilini ele alan ¢ok sayida arastirma literatiirde mevcuttur. Bu arastirmalar, video
oyunlarinda kadin karakterlerin az sayida ve genellikle yardimer rollerde olmasi, sadece cinsel ¢ekiciliklerinin 6n planda
tutularak basroldeki erkek karakterin Odiilii olarak kurtarilmayr veya talep edilmeyi bekleyen pasif kisilikler olarak
kurgulanmasi gibi bazi temel problemlere dikkat ¢eker. Fakat son yillarda video oyun endiistrisinde kadmin yetersiz ve
basmakalip temsilini degistirme g¢abasi da gozlemlenmektedir. Bu degisim g¢abasinin bir yansimasi olarak bazi video
oyunlarinda damsel in distress (basi dertte olan geng kadin) gibi en bilinen karakter arketipleri tekrar yorumlanmaya baglamistir.
Arastirmada damsel in distress arketipinin yenilik¢i yorumlarini incelemek i¢in amagli 6rnekleme yontemiyle segilen dort oyun
ele alinmigtir. Amagh 6rneklemede arastirmaci, ¢alismasinda konu edindigi problemleri ¢6ziime ulagtiracak zengin bilgi igeren
ornek durumlart segmektedir. Secilen dort oyun ise sirasiyla Braid, Grand Theft Auto IV, Hellblade: Senua’s Sacrifice ve
Gris’dir. Dort oyunda da damsel in distress arketipinin ve bu arketiple baglantili anlatilarin nasil tekrar yorumlandig: betimsel
analiz yontemiyle agiklanmaktadir. Betimsel analiz yaklasimina gore elde edilen veriler daha 6nceden belirlenen temalara gore
ozetlenerek yorumlanmaktadir. Analizde video oyunlarinda yer alan yenilik¢i damsel in distress anlatilarinin, kadinin yetersiz
temsilini asmaya yonelik olumlu mesajlar verdigi sonucuna ulasilmistir. Orneklemdeki oyunlar, kadin karakterlerin
gerektiginde yardim beklemeden tek basina miicadele edip magduriyetten kurtulabilecegini gostermektedir. Ayrica video
oyunlarmin, bir kadim1 damsel in distress konumuna sokan nedenleri sorgulatarak geleneksel anlatilarin barindirdigi
problemlere dikkat ¢ekebildigi goriilmiistiir. Son olarak video oyunlarinda bir damsel in distress’in basrolde olabilecegi ve
kadin karakterlerin ilgi ¢ekici olmast i¢in fiziksel dzellikleri izerinden metalagtiriimasinin gerekmedigi de tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Video oyunlari, damsel in distress, kadin temsili, yeni medya, cinsiyet rolleri
Abstract

There are many studies in the literature addressing the under-representation of women in video games. These studies draw
attention to some basic problems such as the fact that female characters are few in number and only play supporting roles in
video games as passive characters who are at the forefront with their sexual attractiveness, waiting to be rescued or demanded
as a reward for the male protagonist. However, in recent years, there has been an effort to change the inadequate and
stereotypical representation of women in the video game industry. As a reflection of this change effort, the most well-known
character archetypes such as 'damsel in distress' have begun to be reinterpreted in some video games. In the study, four games
selected by purposive sampling method were discussed in order to examine innovative interpretations of the damsel in distress
archetype. In purposive sampling, the researcher chooses sample situations that contain rich information to solve the problems
in his study. The four selected games are Braid, Grand Theft Auto IV, Hellblade: Senua's Sacrifice, and Gris, respectively. The
descriptive analysis method explains how the archetype of damsel in distress and the narratives associated with this archetype
are reinterpreted in four video games. The data obtained according to the descriptive analysis approach are summarized and
interpreted according to the previously determined themes. In the analysis it has been determined that innovative damsel in
distress narratives in video games give positive messages to overcome the under-representation of women. The games in the
sample show that the female characters can fight alone without waiting for help when necessary and get rid of the victimization.
It has also been seen that video games can draw attention to the problems of traditional narratives by questioning the reasons
that put a woman in the damsel in distress situation. Finally, it has been determined that a damsel in distress can play a leading
role in video games and that female characters do not need to be commodified over their physical characteristics in order to be
interesting.

Keywords: Video games, damsel in distress, woman representation, new media, gender roles
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Giris

Kiiresel eglence endiistrisindeki pazar payini giderek arttiran video oyun sektoriiniin 2022 yili sonunda
3,2 milyar oyuncuyu kapsamasi ve 196,8 milyar dolar gelire ulagsmasi ongoriilmektedir (Newzoo,
2022:19). Kitlelere ulasma hizi ve yayginligi video oyunlarinin sosyal baglamlarimi da degistirmis,
oyunlar en 6nemli kiiltiir endiistrisi ve kitle eglence araglarindan birisi haline gelmistir. Kiiltiir endiistrisi
ile ifade edilmek istenen edebiyat, miizik, sinema gibi kiiltiir olgusuna ait i¢eriklerin ticari ¢iktilar haline
doniistiiriillmesi ve genis kitleler i¢in kolay ulagilir kilimmasidir (Kulak, 2020: 65). Marcuse (1975:27),
kiiltiir endiistrisi tirtinii olarak medya igeriklerinin bireyi ve toplumu egemen ideolojilerle uyumlu, tek
boyutlu diisiince ve davranig yapisina sahip, edilgen bir kiiltiir tiiketicisi konumuna getirdigini ifade
etmektedir. Bu goriisle uyumlu olarak sinema ve televizyon yapimlari gibi igeriklerin dnceden belirlenen
temalar dogrultusunda analiz edildigi ¢ok sayida arastirma mevcuttur. Bu aragtirmalarin kimisi de
toplumsal cinsiyet baglaminda kadinligin temsilinde kullanilan kliseler iizerinedir. Ornegin Hollywood
sinemasinda kadin karakterlerin, erkek karakterlerin 6diilii olarak kurtarilmayi veya talep edilmeyi
bekleyen pasif kisilikler olarak tasvir edildigi ifade edilir (Gianetti, 2005:456). Kurgusal igeriklerde yer
alan senaryo ve karakterler, 6ziinde temel giindelik yasam deneyimlerinin farkli yorumlar1 olmalar
sebebiyle tiiketiciyle bag kurup mesaj aktarma giiciine sahiptirler. Yeni medyanin énemli tiirlerinden
olan video oyunlari da benzer deneyimleri interaktif yapida sunmaktadir. Hikdye aktariminda oyuncu,
bas karakter roliinde oyun evreninin kurallariyla ilintili belli motor beceriler ve stratejiler sergileyerek
hikayenin ilerlemesini saglar. Kisacasi etkilesimli hikaye ve karakter deneyimleri araciligiryla mesajini
aktaran video oyunlar1 da -diger medya tiriinleri gibi- giiniimiiz toplumunun hegemonik kiiltiir yapisin
yansitip yeniden liretme potansiyelini barindirir (Muriel ve Crawford, 2018:4). Bu sebeple son yillarda
video oyunlarina yonelik sosyolojik pek ¢ok arastirma yiiriitiilmektedir ve bu arastirmalarda kargimiza
cikan 6nemli konulardan biri ise toplumsal cinsiyet temsillerine dair problemlerdir (Perry, 2021:1102).

Video oyunlarint barindirdigi sinif, etnisite veya cinsiyet temsilleri agisindan incelemek onemlidir.
Cilinkii temsiller, gruplara sosyal kabul ve taninirlik imkan1 sunar. Eger popiiler kiiltiir i¢eriklerinde yer
alan temsiller s1g kurgulandiysa, kitlelere klise yargilar kodlama riski barindirir (Thach, 2021:20).
Ornegin sinemada kadin temsilinin toplumdaki baskin cinsiyet¢i kaliplar iizerinden sekillendigine
yonelik ifadelerin benzeri, yeni medya araglarindan biri olan video oyunlarinda da karsilik bulmaktadir.
Aragtirmalarda, video oyunlarinin 6ncelikli hedef kitlesinin erkekler olmasi sebebiyle kadin video oyun
karakterlerinin sayica az oldugu, fiziksel ve davranigsal oOzelliklerinin erkek bakis agisiyla
objelestirildigi ve geri plandaki pasif karakterler olarak betimlendigi tekrarlanir (Near, 2012:252). Video
oyunlar1 barindirdiklar1 hikayelerin 6nem arz etmesini hedefledigi andan itibaren siiriikleyici deneyimler
tasarlamak adina senaryo ve karakter arketiplerinde sinema sanatindan biiyiik 6l¢iide faydalanmistir.
Her iki iiriin de 6zilinde tiiketicinin ilgisini ekranda tutmaya calisan gorsel, anlatisal ve zamana dayal
igeriklerdir. Her giin daha fazla film video oyunlarina, video oyunlart da filmlere benzer yapida
tasarlanmaktadir (Yip, 2021:569). Video oyunlarinda, grafik ve ses teknolojilerinin gelisimiyle birlikte
daha detayli modellemeler, animasyonlar ve ses igerikleri devreye sokulmustur. Artik oyunlarda hareket
yakalama teknolojileri araciligiyla karakterler gercek aktorlerce canlandirilmakta, seslendirme
sanatgilart ile ¢aligilmakta ve ara sahne kurgularinda sinematik hikaye anlatiminin tiim imkanlarindan
faydalanilmaktadir. Bu benzerlikler sebebiyle video oyun endiistrisinin almak isteyecegi birincil
referansin sinema sanati oldugu diisliniilebilir (Perron, Montembeault, Morin-Simard ve Therrien,
2019:37). Yine giiniimiizde WarnerMedia, Disney, Amazon gibi medya devleri, satin aldiklar1 ya da
kurduklart oyun stiidyolar1 ile video oyun endiistrisinde yer edinmektedir. Bahsedilen tiim bu
etkilesimlerin, iki sektoriin tiriinlerinin igerigindeki degisim ve gelisimleri de benzer kildigi soylenebilir.

Ifade ve anlati yontemlerini rnek almasi sebebiyle sinemada sik kullanilan bazi karakter arketipleri
video oyunlarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu arketiplerden en bilineni ise kadimin edilgen yapida
temsilinde kullanilan damsel in distress figliriidiir. Damsel in distress denilince Tarzan (1959) filmindeki
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Jane, Dr. No (1962) filmindeki Honey Rider ve Superman’den (1978) Louis Lane gibi sayisiz klige
ornek akillara gelmektedir (Doaks, 2015:109). “Basi dertte olan gen¢ kadin” olarak
Tiirkgelestirilebilecek damsel in distress figiirii, oyunlarda cogu zaman erkek bas karakterin 6diilii olarak
kurtarilmay1 ve elde edilmeyi beklemektedir. Fakat son yillarda medyada ataerkil kiiltiiriin
yansimalarindan olan damsel in distress betimlemelerinin eskisi kadar popiiler olmadigi, magduriyet
yasasa bile kahramanca ve gii¢lii davranarak kendi hayatini sekillendirebilen kadin karakterlerin ilgi
cektigi ifade edilmektedir (Smith ve Cook, 2008:18). Bu durum sinemada oldugu gibi ilhamin1 ondan
alan video oyun endiistrisinde de yenilik¢i damsel in distress betimlemelerinin kurgulanmasinin oniinii
acmaktadir. Sinemadaki degisimin arastirmalarda siklikla incelenmesinden yola ¢ikarak, bahsedilen
icerik ve islev paralellikleri sebebiyle ayni degisimlerin video oyunlart ekseninde de arastirilmasinin
onemli oldugu diisliniilmektedir.

Arastirma video oyunlarinda kadinin temsil edilisinde yasanan olumlu degisimlerin bir yansimasi olan
yenilik¢i damsel in distress tasvirlerine odaklanmaktadir. Bu sebeple ilk olarak medyada kadmin
temsilinde gdzlemlenen degisimlerin nedenlerinin agiklanmasi uygun goriilmistiir. Sonraki bdliimde
damsel in distress arketipi tanimlanarak iistlendigi anlamlar, farkli 6rneklerle detalaylandiriimaktadir.
Bulgular boliimde ise orneklemde yer alan oyunlarin damsel in distress anlatilarini nasil tekrar
yorumladig1 incelenmektedir. Sonu¢ boliimiinde de yenilik¢i damsel in distress yorumlariin, video
oyunlarinda kadmin temsil edilisine yonelik olumlu katkilar1 agiklanip yeni arastirma Onerileri
sunulmaktadir.

Yontem

Aragtirmada video oyunlarinda siklikla kullanilan damsel in distress figiiriiniin tasvirinde yasanan
degisimler nitel arastirma yontemlerinden olan betimsel analiz yontemiyle incelenmektedir. Betimsel
analizde elde edilen veriler daha 6nceden belirlenen temalara gore 6zetlenerek yorumlanmaktadir
(Canbazoglu Bilici, 2012:124). Betimsel analiz siirecinde damsel in distress konumundaki karakterlerin
fiziki tasvirlerinin, hikayede erkege gore belirlenen ikincil ve edilgen konumunun ve iizerine yiiklenen
cinsiyet rollerinin tekrar yorumlanmasiyla bilindik damsel in distress anlatisinin olumlu ydnde
degistirilmesi incelenmektedir. Caligmanin evreni yenilik¢i damsel in distress tasvirleri barindiran video
oyunlaridir. Evreni temsil eden 6rneklem, 2008-2018 yillar1 arasinda piyasaya siiriilmiis olan biiyiik,
orta Olgekli ve bagimsiz (indie) oyunlar arasindan amagh Ornekleme yontemiyle segilen video
oyunlarindan olusmaktadir. Orneklemde Braid (2008), Grand Theft Auto IV (2008), Hellblade (2017)
ve Gris (2018) isimli oyunlar yer almaktadir. Amagli 6rneklemede arastirmaci, ¢aligmasindaki
problemleri ¢dziime ulastiracak zengin bilgi igeren 6rnek durumlart segmektedir (Yildirim ve Simsek,
2008:107).

Medyada Cinsiyet ve Etnisite Temsilinde Yasanan Degisimler

Gilinlimiizde internet olanaklari, medya tanimini ve igerik tiikketim seklini degistirmektedir (Boisvert,
2020: 184). Yaygin internet erigimi sayesinde medya iiriinleri yerellikten ¢ikmakta; tiiketici demografisi
giderek cesitlenip evrensellesmektedir. S6z konusu igeriklerde yer alan senaryo ve karakterlerin
barindirdig1 kliselerin ve tek tipliligin bu evrensellik c¢abasina bagli olarak asilmaya caligildigi
gozlemlenmektedir. Ornegin Netflix, Katithm ve Cesitlilik (Inclusion and Diversity) politikasi
araciligryla yapimlarinda etnisite ve cinsiyet ¢esitliligin daha iyi temsil edilmesine olan baghligini dile
getirmektedir (Myers, 2022). Warnermedia (2022), Showtime (Bitette, 2020) gibi pek ¢ok medya devi
de esitlik, cesitlilik ve katilim vurgulartyla itibarlarimi pekistirmek ve giincel medya ekosistemiyle
alakalarimi1 kanitlamak i¢in benzer bir durus sergilemekte; ilgili konulardaki faaliyetlerini
raporlagtirmaktadir. Evrensellik egiliminin etnisite ve cinsiyet esitligi ¢ergevesinde tiim kimliklerin
dolayisiyla kadin kimliginin de daha giiglii ve gergek¢i vurgularla temsil edilmesinin oniinii agtig
sOylenebilir.
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Video oyun endiistrisi de yillardir iiretim ve tiiketimde beyaz erkek ayricaligmin yansimasi olan
politikalarin giidiimiinde olmustur (Tompkins ve Martins, 2022:402). Internetin sinema ve televizyon
endiistrilerinin doniisiimiinde oynadig1 rol, video oyun endiistrisindeki politikalarin doniisiimiinde de
gecerlidir. Valve Corporation tarafindan 2003 yilinda faaliyete giren Steam uygulamasi ile kisisel
bilgisayarlarda (PC) oyunlari internet iizerinden satin alip yiikleme imkanit miimkiin olmustur. Yine
2005 yilinda piyasaya siiriilen Microsoft Xbox 360 ve 2006 yilinda piyasaya siiriilen Sony Playstation
3 gibi 7. jenerasyon oyun konsollari ile birlikte video oyunlariin satin alinip indirilebilecegi ¢evrimigi
uygulamalar hayata gecirilmistir. Oyunlarin fiziki kopyalarinin iiretimi ve dagitimiyla baglantili
giderlerin Oniine gecilmesi, pazarlama faaliyetlerinin de daha diisiikk maaliyetlerle internet ortamina
yonlenmesi bakimindan bu gelismeler 6nemlidir. Olusan avantajlar sebebiyle orta ve kiigiik dlgekli oyun
stildyolart piyasada evrensel Ol¢ekte yer edinmeye baslamistir. Ayrica ulasilabilirligin getirisiyle
giiniimiiziin oyuncu niifusu, etnik kdken, yas, cinsiyet, cinsel yonelim agisindan sektor tarihindeki en
cesitli ve kalabalik niifustur. Ticari basari icin genis kitlelere ulasma c¢abasi giiden tiim oyun
stiildyolariin da oyuncu demografisinin barindirdigi gesitliligi gdz oniinde bulundurarak video oyun
iceriklerini kurgulamas1 énem barindirir (Willis, 2022). Ornegin Newzoo (2021:7), Diversity and
Inclusion in Gaming: Insights and Opportunities isimli raporunda Amerika Birlesik Devletleri’nde
oyuncu kitlenin %54 iiniin etnisite, cinsiyet, engellilik olgularinda yeterli ve dogru temsiller barindiran
video oyun karakterleri gérmek istedigini belirtmektedir. Yine ayni rapora gére ABD’li oyuncularin
%A47’s1 kendileri i¢in yapilmadigini hissettikleri oyunlar1 oynamayi tercih etmemektedir. Video oyun
iceriklerinde bahsedilen sebeplerden dolayi yasanilan degisimlerin benzeri endiistrinin c¢aligma
kiiltiiriinde de gozlemlenmektedir.

Son yillarda sosyal medya iizerinden baslayip kiiresel capta etki yaratan #MeToo, #TimesUp,
#BlackLivesMatter gibi toplumsal hareketler, medyadaki degisim riizgarinda Onemli bir rol
oynamaktadir. Etnisite, toplumsal cinsiyet esitligi, taciz, mobbing konularina yonelik seffaflagma
sOylemleri ve tartisma ortami toplum giindeminde 6nemli bir kargilik bulmustur. Tiiketici kitle, sosyal
medya imkanlar1 sayesinde kolayca organize olarak kolektif bir tavir ortaya koyabilmekte ve en 6nemlisi
talep ve tepkileri medya endiistrilerinde karsilik gdrebilmektedir. Video oyun endiistrisinde de son
yillarda kendine has #MeToo hareketleri olusmus ve ¢aligma kiiltlirlinde donilisiimiin 6nii agilmustir.
Video oyunlar ve popiiler kiiltiire yonelik icerikler olusturan Kotaku ve Polygon gibi video oyunu
haberciligi yapan websiteleri, arastirmalariyla sektor icindeki toksik kiiltlirli ortaya koymaktadir
(Heineman, 2020:1117). Sektoriin tepesindeki kisi ve kurumlar1 kapsayan bu haberler oyuncu kitlesinde
karsihik bulmustur. Ornegin Rockstar Games, olusan kamuoyu sonucu acimasiz ¢alisma saatlerinde
degisikliklere gitmis; Ubisoft eski ve mevcut ¢aliganlari tarafindan 1rk¢i ve cinsiyetci ¢alisma kiiltiiri,
taciz ve tehdit; Insomniac Games ise kadin ¢alisanlara yonelik k&tii muamele, kariyer miidaheleleri gibi
iddialarla suglanmistir (Taylor, 2020).

Babhsi gecen tiim bu gelismelerin olusturdugu degisim ve farkindalik ikliminin video oyunlarinda daha
fazla gesitlilik barindiran, 6n yargilardan uzak, inandirici ve oyuncu demografisini yansitan kadin
karakterlerin kurgulanmasin1 saglayacagi ongoriilebilir. Buradan yola ¢ikarak arastirmada kadmin
temsil edilisinde siklikla bagvurulan damsel in distress figiiriiniin yenilik¢i yorumlari ele alinmaktadir.
Fakat yenilik¢i yorumlan tespit edip ¢ozliimleyebilmek i¢in 6ncelikle damsel in distress figiiriiniin ana
hatlarini ortaya koymak gerekmektedir.

Damsel in Distress Arketipi

Kurgusal iceriklerde yer alan damsel in distress gibi arketipleri analiz etmek dnemlidir. Ciinkii medya
imgeleri, bireyin diinya goriisiinii olusturan degerleri insa ederken, mevcut sosyal diizenin onaymni da
saglar. Bu imgeler kimlik algisi, 6z degerlendirme ve sosyal karsilagtirma siire¢lerinde de rol
oynamaktadir (Coltrane ve Messineo, 2000:365). Damsel in distress, edebiyat, giizel sanatlar, mitoloji,
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sinema gibi farkli donem kiiltiir tiriinlerinde yer edinmis temel bir tiplemedir. Bu baglamda yaratilmig
kadin karakterler geng, giizel, kirilgan ve naif olup cinsel agidan ¢ekicidirler. Basinin derde girmesindeki
en temel neden de giizellikleri ve cinsel g¢ekicilikleridir. Hayatinin veya iffetinin tehlikede oldugu
problemli bir durumdan ancak beyaz atli bir prens sayesinde kurtulabilirler. Damsel in distress i¢in erkek
tipki Kiilkedisi'nde oldugu gibi, sigiacagi bir ¢ati, sosyal statii, duygusal ve maddi destek giivencesidir.

Damsel in distress arketipinin kdkenlerinin ¢ocuk, ergen ya da yetigkin erkegin diinyay1 kurtarmaya
yonelik evrensel arzularindan tiiredigi ifade edilir. Ornegin Freud (1909), The Family Romances isimli
makalesinde bir cocugun veya ergenin soylu bir kokene sahip olmay1 ve kendisini diinyay1 kurtaracak
bir kahraman olarak hayal ettigi bir fenomeni konu alir. Ge¢gmisi binlerce yila dayanan bu arketipin en
eski Orneklerinden birisi Yunan mitolojisinde yer alan Andromeda'dir. Bir deniz canavarina kurban
edilmek {izere zincirlere baglanan Andromeda'y1 erkek kahraman Perseus kurtarir ve esi yapar (Mulvey,
1981:13). Ataerkil toplumun cinsiyet rollerinden sekillenen damsel in distress tiplemesi, tematik
anlamda sekil degistirebilse de kemik yapis1 aynidir. Zor duruma sokulan kadinlar, erkekler tarafindan
tekrar tekrar kurtarilarak erkegi, kadinin yasal denetleyicisi olarak goren zemini hazirlar ve tahakkiimii
normallestirir.

Detayli kisilikler barindirmamalar1 ve pasif rolleri sebebi ile damsel in distress tasvirleri, hikaye
aktariminin teknik imkansizliklardan dolayi zorlastigi veya oynanig odakli yapisindan dolay geri plana
itildigi video oyunlarinin vazgeg¢ilmezi olmustur. Bir sinema filmini ilham alarak hikayesinde damsel in
distress figiiriinden faydalanan ilk oyun, Nintendo’nun 1981 tarihli Donkey Kong’udur. Modern video
oyunlarmin babasi olarak bilinen oyun tasarimecis1 Shigeru Miyamoto tarafindan gelistirilen Donkey
Kong, oyun mekaniklerinin ve insan temsillerinin bir hikdye anlatmak i¢in kullanilmasinin temellerini
atar. Oyuncu yoOnettigi Jumpman karakteri ile dev bir goril tarafindan kagirilan kiz arkadasim
kurtarmaktadir. Isim ve temada King-Kong filmleriyle benzerlik tastyan bu oyundaki Jumpman
karakteri sonrasinda Super Mario Bros. serisindeki Mario'ya, kiz arkadasi ise Prenses Peach'e
evrilmistir. Prenses Peach, son yillardaki Super Mario oyunlarinda oynanabilir bir karakter olarak daha
aktif ve kahramanca rollerle islense de ana serideki 16 Super Mario oyununun 14’tinde kagirilip
kurtarilmay1 bekleyen bir damsel in distress olarak bulunur (Sethulekshmi, 2019: 310). Ozellikle
feminist kuram ¢ergevesinde yapilan oyun arastirmalarinda siklikla ele alindan Peach'in tekrarlayan bir
ritlieli ise kagirilmasindan 6nce ya da kurtarildiktan sonra 6dil olarak opiiciikle birlikte Mario'ya kek
pisirmeyi teklif etmesidir. Bir kadin olarak ayni1 zamanda domestik rolleri de vurgulanmaktadir.

Video oyunlarinda yer alan damsel in distress tasvirlerinin kimisi Dragon's Lair'in (1983) cazibesi 6n
planda olan Prenses Daphne'si, Tomb Raider’in (2013) Sam’i ya da Resident Evil 4'un (2006) Ashley
Graham"1 gibi karikatiirize derecede muhta¢ durumda olmalar1 sebebiyle helpless damsel in distress
seklinde anilir. Kimi oyunlarda ise bas karaktere fayda saglayabilen helpful damsel in distress tasvirleri
kargimiza ¢ikar. Nintendo’nun The Legend of Zelda serisinden Prenses Zelda, Konami’nin Metal Gear
Solid serisinden Meryl Silverburgh, Irrational Games’in Bioshock Infinite'indan Elizabeth karakterleri
helpful damsel in distress formatina 6rnek gosterilebilir. Helpful damsel in distress betimlemelerinde
yine erkege muhtaclik durumu s6z konusu olsa da, bu kadinlar ayn1 zamanda fiziksel veya sihirsel bir
giice sahip olup kahramana fayda saglayabilirler veya bir 6l¢iide kendilerini koruyabilirler. Max Payne
(2001), God of War (2005), Kane & Lynch 2: Dog Days (2010) gibi kimi oyunlarda ise erkek basroliin
esi ve/veya kizi acimasizca oldiiriilen kurbanlar olarak intikam hikayesini baglatirlar. Tiim bu 6rnekler
ekseninde video oyunlarinda kadinin yetersiz temsili, pek ¢ok elestirel medya aragtirmasinda konu
edilmistir. Bilinen bir 6rnek olarak Dietz (1998:435), arastirmasi kapsaminda inceledigi oyunlarin
%21’inde kadin karakterlerin kurban konumunda damsel in distress tasvirleri oldugunu ifade eder. Ya
da kurtarilmay1 bekleyen kurbanin bir erkek oldugu anlatilar yakin déneme kadar video oyunlarinda yer
edinmemistir. Benzer temadaki aragtirmalardan farkli olarak bazi yenilik¢i oyunlarin damsel in distress
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arketipini ve bu arketiple baglantili anlatilar1 nasil tekrar yorumladigini incelemek, son yillarda video
oyun endiistrisinin temsil problemlerini agma ¢abasini irdeleyebilmek adina 6nemlidir.

Bulgular

Bulgular boliimiinde amagli 6rnekleme yoOntemiyle secilmis olan Braid, Grand Theft Auto 1V,
Hellblade: Senua’s Sacrifice ve Gris isimli video oyunlarinda yer alan yenilik¢i damsel in distress
anlatilart analiz edilmistir.

Yakin dénem video oyunlarinda alisilmig damsel in distress anlatilarii farkli bir agidan ele alan
oyunlardan birisi Braid’dir. Number None tarafindan 2008 yilinda piyasaya siirillen Braid, bilindik
karakter arketiplerini sorgulatan igerigiyle dikkat ¢eker. Oynanis mekanikleri, boliim tasarimlart ve
temasi ise Super Mario Brothers’1 animsatmaktadir. Bu animsatma bir tesadiif degil; prenses ve prens
anlatilarin1 yeniden yorumlama amaciyla baglantili kasith bir tercihtir. Braid’de yonettigimiz karakter
olan Tim, sevdigi prensesi The Knight isimli zorba bir karakterin elinden kurtarmak {izere macerasina
baglar. Oyunda yer alan engelleri agmak ve ¢esitli bulmacalar1 ¢6zmek i¢in zamani geriye sarip ¢evreye
miidahele etmek gerekmektedir. Oyunun sonunda, Tim’in diistiniildiigii gibi bir kurtarici olmadig1 ve
zamani geri sarma mekaniklerinin, aslinda Tim’in ge¢miste prensese yaptigi hatalart diizeltme ve
kendisini terketmesini engelleme ¢abalarimin bir temsili oldugu anlasilmaktadir. Oyun boyunca prensesi
kagirdig1 diistiniilen The Knight ise aslinda zorba birisi degil, prensesin agik oldugu beyaz atli prensin
ta kendisidir. Oyunda prenses askili, uzun beyaz elbisesi, taci ve masum yiiziiyle bilindik bir damsel in
distress olarak; zorba oldugunu diisiindiigiimiiz The Knight parlak zirh1 ile; Tim ise takim elbiseli, temiz
ve glvenilir bir gorlintiide tasvir edilmektedir. Prensesleri kurtaran kahramanlar1 yonetmeye aligik
oyuncular, oyunun sonuna kadar prensesi mutsuz eden, istenmeyen, terkedilmis ve duygusal ¢okiis
halinde olan bir karakterin ¢abalarini yonettigini farketmemektedir. Oyun boyunca yonettigimiz Tim
karakterini benimsememize ragmen, finalde kadinin géziinden gercegin farkina varmamizi saglamasiyla
kliseleri tersine ¢eviren bu oyun, video oyunlarindaki anlatilarin barindirabilecegi derinlige dair 6nemli
yapimlardandir. Alegorik bir dille insani siiregleri ele alan Braid’in oyuncuya duygusal saplanti,
farkindalik, empati ve kabullenis temalarini senaryosundaki ters kose (plot-twist) ile deneyim ettirmesi
dikkat c¢ekicidir. Oyundaki prensesin bir isme sahip olmamasi, yine The Knight isimli bagka bir erkek
tarafindan kurtarilmaya calisilan edilgen konumu ve kazanilacak bir 6diil gibi gosterilmesine yonelik
elestiriler akla gelebilmektedir (Beaubien, 2017:54). Ayrica damsel in distress konumundaki prensesin
fiziki tasvirinde bilinenden farkli bir yorum da yoktur. Fakat bahsi gegen tiim kligelerin, oyuncuyu oyun
boyunca siipheye diisirmemek ve finalin vuruculugunu arttirmak adina kasten yapilan tercihler oldugu
diisiiniilebilir. Oyuncuya farkinda olmadan bir kadin1 damsel in distress konumuna diigiiren kisiyi
oynatarak mesajini ileten Braid, ¢ikigindan yillar sonra bile ¢arpiciligini korumaktadir.
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Rockstar North tarafindan gelistirilip 2008 yilinda piyasaya siiriilen Grand Theft Auto 1V, senaryosunun
bir boliimiinde damsel in distress arketipini tekrar yorumlar. Oyunda normalde kadina ait olan rol bir
erkege verilerek damsel in distress yerine “dude in distress” yani “tehlikedeki erkek” tasviri
yaratilmaktadir. Bu sayede video oyunlarinda gormeye alistigimizdan farkli olarak atil konumda
kurtarilmay1 bekleyen karakterlerin her zaman kadmlar olamayacagi gergegi hatirlanmaktadir.
Oyuncunun yonettigi Niko Bellic karakteri, Bosna Savagi’nda 15 kisilik bir takimda gorev almistir.
Savagin bir noktasinda takimin igeriden birisi tarafindan satilmasiyla 12 iiyesi oldiiriiliir. Sag kalan 3
kisi Niko Bellic, Darko Brevic ve Florian Cravic’tir. Yani takima ihanet eden ya Darko Brevic ya da
Florian Cravic’dir. Savag sonrasi hem yeni bir hayata baglamak hem de kendilerini satanin kim oldugunu
bulmak tizere Liberty City’e (New York City’nin parodisi olarak tasarlanan hayali bir sehir) gelen Niko,
hikayenin ileri bir noktasinda Florian Crovic’e ulasir ve muhbirin o olmadigini 6grenir. 2001 yilinda
Liberty City’e yerlestiginde Florian Crovic, ismini Bernie Crane olarak degistirip escinselligini seffafca
yasamaya baglamistir. Bernie ayrica, ecstacy bulundurma ve cinsel taciz suglarindan sabikali olup,
Liberty City Belediye Baskan yardimcisi Bryce Dawkins ile gizli bir agk da yasamaktadir. Bu sakli iligki
mafya tarafindan santaj i¢in kullanildigindan dolay1 kamusal alanda rahatliklikla bulunamayan Bernie
bir yandan da cinsel yoOnelimi sebebiyle yasadigi semtte zorbaliga ve Olim tehditlerine maruz
kalmaktadir. Hikayedeki dude in distress figiirii olarak Bernie bahsi gecen sebeplerden dolay1 kuleye
hapsedilmis ve kurtarilmay1 bekleyen bir masal karakterini animsatircasina yiiksek bir binadaki liiks
dairesinden digar1 ¢ikamamaktadir. Onu kurtaracak olan “parlak zirhli sovalye” Niko Bellic ise acimasiz
savas sartlarinda insan dldiirmeye ve kagirmaya zorlanmis, kahraman olmaktan uzak, travmatik bir
figiirdiir. Hikayenin bu noktasinda oyuncunun, eski dost Bernie’yi mevcut durumundan kurtarmak igin
birkag gérev yapmasi gerekir. Bu gorevler Bernie i¢in tehlike yaratan kisileri siddete basvurarak etkisiz
hale getirmek tizerinedir. Niko’nun gergeklestirdigi her siddet eyleminin sonunda ona olan
minnettarligini ve muhtaghigini cogkulu bir sekilde dile getiren Bernie, son probleminin de ¢6ziilmesi
ile birlikte Niko’ya onun parlayan zirhinda asil bir sovalye oldugunu soyler. Bilindik anlatilara ters bir
sekilde burada ne yardimimiza muhtag kisi saf ve masumdur ne de bizden yapmamizi istedikleri asillik
barindirir. Amerikan riiyasi elestirisi olarak da anilan Grand Theft Auto IV, 6zellikle senaryosundaki
karamsar tonu sebebiyle modernist edebiyata yakin bir ¢izgide tutulmaktadir (Tadeo, 2020:15). Bu
yakinlik karakterlerin iglenis sekliyle ilintilidir. Modernist kurgularda yer alan karakterler ve
deneyimleri gergek yasamin yansimasidir (Ruch, 2012:337). Yani anlatilar tiiketici i¢in dogrudan bir
kag1s fantazisi sunmazlar. GTA [V’de yer alan karakterler tiim kusurlari ve ¢irkinlikleriyle birlikte i¢inde
iyilik de barindirirlar. Kisacasi video oyunlarinda gérmeye aligik oldugumuz tamamen iyi veya tamamen
kétii rollere biirlinmiis yiizeysel karakterler bu oyunda s6z konusu degildir.

&£ &
Niko, yourare'my Knightintshiningrarmorsihankeyou

Resim 2. Bir dude in distress olarak Bernie, kendisini siddete bagvurarak kurtadig i¢in Niko 'yu parlak zirhli bir sovalyeye
benzetmektedir.
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GTA 1V, bilindik damsel in distress anlatisin1 bir erkek iizerinden tekrar yorumlayip ortaya dude in
distress anlatis1 ¢ikarirken oyuncuya yaptiklarini sorgulatmasiyla da Braid’i animsatir. Braid’de kadin
damsel in distress konumuna diisiiren kisiyi oynarken, GTA IV’iin ilgili boliimiinde ise masum
denemeyecek bir dude in distress’e yardim etmek icin siddete basvururuz. iki oyunun da, yénetilen
karakterlerin davramiglarinin altindaki motivasyonun sorgulanabilirligi iizerinden klise damsel in
distress anlatilarina elestiri getirdigi diislintilebilir. GTA 1V’iin dude in distress anlatisinda kadinin bir
rolii yoktur. Aslinda bir kadindan beklenen rol erkege devredilerek yardima ihtiya¢ duyan kisilerin
yalnizca kadmlar olmasinin gerekmedigi ger¢egi oyuncuya vurgulanmaktadir. Daha da 6nemlisi bir
erkek iizerinden kadinin basmakalip tasvirlerinin barindirdig1 problemler daha goriiniir kilinmstir.

Sarkesiaan (2013), damsel in distress anlatilarin1 yeniden yorumlayan video oyunlarmin 6nemini
vurgularken; kligelerin tam anlamiyla yikilabilmesi adina oyuncularin bir damsel in distress’i yoneterek
hikayesini deneyimledigi oyunlarin da tasarlanabilecegini 6ne siirer. Bu aragtirma kapsaminda ele alinan
diger iki oyun olan Hellblade: Senua’s Sacrifice ve Gris bahsi gegen dneriyle uyumlu yapidadir.

Ninja Theory tarafindan gelistirilip 2017 yilinda piyasaya siirillen Hellblade: Senua’s Sacrifice
Iskogya'nin dogu ve kuzeydogusunda yasamis olan Pikt halkindan Senua isimli savasc1 bir kadin1 konu
edinir. Aligildik bir damsel in distress figiiriinden farkli olarak Senua, i¢cinde bulundugu zor durumu
kendi miicadelesiyle asmaktadir. Oyuncu olarak biz de Senua’y1 yoneterek bir damsel in distress’in
kendi hayatini nasil geri kazandigin birinci elden deneyimleriz. Senua, ¢ocuk yastan beri siddetli bir
psikozdan muzdariptir ve ayni rahatsizlik annesi Galena’da da mevcuttur. Galena, Senua’nin psikozuyla
baglantili sanrilarinin korkulasi ya da suglanasi bir durum olmadigimi gdstermeye galigsa da bir druid
olan babasit Zynbel, rahatsizliklarini tanrilarin laneti olarak goérmektedir. Tanrilar yatigtirmak igin
Zynbel, Senua sadece bes yasindayken annesi Galena’y1 diri diri yakarak kurban eder. Senua'nin olaya
tanik olmasinin yarattifi agir travma, psikozunun kotiilesmesine ve hafizasini bastirmasina neden
olarak, annesinin igindeki karanliktan kagmak i¢in kendi canina kiydigina inanmasina neden olur. Senua
sonraki yillarda annesinin gosterdigi sefkate ters diisecek sekilde babasinin kati uygulamalartyla biiyiir.
Galena’nin koruyuculugu olmadan baba Zynbel’in istismarci dogasi artan siddetiyle aciga ¢ikmaya
baglar. Yillar boyu dini ritiiellerinde Senua’ya siddet uygulamakta, giinlerce eve hapsetmekte ve ¢ogu
zaman insanlarla goriismesine izin vermemektedir. Zynbel manipiilasyonlariyla sistematik istismarini
kendisini tanrilarin gazabindan korumak i¢in yaptigini Senua’ya inandirmistir.

Damsel in distress konumunda olan Senua, alisilmigtan farkli olarak yetenekli, giiglii bir savasgidir ve
doviismeyi koyilindeki savascilarin antrenmanlarini izleyip uygulayarak 6grenmistir. Zaman icerisinde
bu savascilardan birisi olan Dillion ile tanigip ask yasamaya baglamistir. Dillion, psikozunu agmasi igin
Senua’y1 her zaman destekleyen, babasinin aksine batil inanglardan muaf bir partnerdir. izole ve
travmatik gecmisine ragmen Senua hayatinin bu noktasinda karsilikli sevgiyi hisseden, giicli bir kadin
haline gelirken bir yandan da psikozuyla bogusmaya devam etmektedir. Psikozundan tamamen
kurtulmak ve Dillion ile birlikteligini saglikli hale getirmek igin vahsi dogada izolasyon siirecine ¢ikan
Senua, dondiigiinde kdyiiniin Viking akincilan tarafindan yagmalandigini goriir. Dillion’1n bir ritiielde
tanriga Hela’ya kurban edildigini géren Senua’nin sanrilar siddetlenerek geri doner. Zihnindeki sesler
Senua’ya Dillion'm ruhunu obiir diinyaya geg¢ip huzur bulmasi i¢in Helheim'in (cehennem)
derinliklerinden kurtarmasi gerektigini soylemektedir. Hikayenin bu noktasinda Senua’y1 siradan bir
damsel in distress olmaktan ayiran ilk 6zellik yardim eli beklemeden sorumluluk iistlenmesidir. Bilindik
anlatilardan farkli olarak burada damsel in distress konumundaki magdur bir kadin, yardimina ihtiyaci
olan erkegi kurtarma gorevine ¢ikmaktadir. Geleneksel damsel in distress hikayelerinde erkek karakter
kadini kurtardiginda onu bir 6diil olarak kazanmis olur. Senua ise miicadelesine tekrar kavusamayacagi
bir kisinin ruhunu huzura erdirmek i¢in baslar. Fakat bu kurtarma goérevi 6ziinde Senua’nin psikozla
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bogusan hasarli benligiyle yiizlesmedir. Fantastik bir aksiyon oyunu olan Hellblade: Senua’s
sacrifice’da Senua’nin fantastik yolculugu ve irkiitiicii canavarlarla girdigi savaglar aslinda igsel
yolculugunu temsil eder. Senua’nin travmatik gegmisi, savasgiligi, yasadigi agk ve Dillion’1 kaybetmesi
gergektir. Ancak Dillion’in ruhunu serbest birakmak tizere gittigi Helheim yani cehennem ve
cehennemde girdigi savaglar Senua’nin dagilmis benligini toparlama miicadelesinin tezahiiriidiir. Tiim
yolculuk nihayetinde Senua’nin yasadigi kayiplar1 ve kendisini oldugu gibi -hastaligi ile birlikte-
kabullenip igsel bir barigla hayatina devam edebilmesini saglamaktadir.

Oyunda Senua, zamaninin dogal bir kadin1 gibi goriinmektedir. Bir kiligla savasan karakter, savaglar
sirasinda hem fiziksel gii¢ hem de el becerisi gostermektedir. Ayrica ifadelerinde ve tepkilerinde hareket
yakalama teknolojilerinden faydalanilmasi sebebiyle olduk¢a insani ve inandiricidir. Senua, ne
cinsellestirilmis viicut oranlarina, ne idealize edilmis yiiz hatlarina ne de tersi sekilde abartili maskiilen
bir betimlemeye sahiptir. Siradan ve duru bir goriintiisii vardir. Tipki o donemin savasgilart gibi
giyinmekte, Uistli kan, ter ve ¢camur kapli sekilde amaci ugruna savasmaktadir. Pikt savascilar: gibi yiizii
boyali ve saglar kirece bulanmigtir. Giydigi kiyafetler hem koruyucu hem de rahat hareket etmesini
saglayabilen yapidadir ve donemini yansitir. Cogu oyunda goérmeye alistigimiz, kadiin viicudunun
bliylik boliimiinii agikta birakan islevsiz dekoltelere sahip zirh tasarimlari, Senua’nin kiyafetinde séz
konusu degildir.

Resim 3. Senua doneminin herhangi bir Pikt savas¢ist olarak tasvir edilmigtir.

Hellblade: Senua’s Sacrifice, oyuncuya bir damsel in distress’in, igine diistiigli kurban durumunun erk
zihniyetince gergeklestirilen fiziki ve manevi tahribatin eseri oldugunu diisiindiirmesiyle dikkat ¢eker.
Ayrica bilindik video oyun senaryolarindan farkli olarak damsel in distress’in kontroliinii oyuncuya
vererek kurban durumundan g¢ikma siirecini deneyimletir. Senua, damsel in distress konumunda
bagladig1 seriiveninin sonucunda bir heroine (kadin kahraman) haline gelir. Bu yonleriyle Hellblade:
Senua’s Sacrifice Sarkesiaan’in (2013) bir damsel in distress’i yoneterek hikayesini deneyimleme
Onerisine cevap verir niteliktedir.

Bu calisma kapsaminda ele alinan son oyun ise Nomada Studio tarafindan gelistirilip 2018 yilinda
piyasaya siiriilen Gris’dir. Oyunda Gris isimli geng kiz, tipki Senua gibi yasadig1 kayiplarin travmasini
i¢csel bir yolculuk ile asmaktadir. Gris, Isvicreli psikiyatrist Elizabet Kiibler-Ross un 8liim, kay1p ve yas
deneyimlerinin agsamalarini ele alan 5 Stages of Grief (yasin 5 evresi) modelini temel alarak tasarlanmig
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bir video oyunudur. Bu modelde bahsi gecen 5 evre ise inkar, 6fke, pazarlik, depresyon ve kabullenme
olarak siralanir (Carr, 2018:295). Annesini kaybetmenin acisiyla bogusan geng¢ bir kiz olan Gris’in,
zihninde bu 5 evreyi sirasiyla yasamasi sembolik bir dille oyuncuya aktarilir.

Resim 4. Gris’in zayif ve kirilgan gériiniimiiniin altinda engellerini agsmasin saglayan yiiksek bir adaptasyon giicii ve
esneklik yatmaktadir.

Oyunun acilig sekansinda anne figiirii gokytiziindeki dev bir heykel olarak betimlenmektedir ve Gris,
heykelin avucunda bulunarak ona sarilmaktadir. Gris’in heykelin paramparca olmasiyla gokyiiziinden
renksiz bir diinyaya diismeye baglamasi yasadigi kaybi temsil etmektedir. Annesiyle kavusma
gayesindeki Gris, yolculuguna bir ayagini digerinin oniine bile koyamayacak bitkinlikte, boynu biikiik,
omuzlart diismiis ve sesini kaybetmis sekilde baglamaktadir. Ancak inkar, 6fke, pazarlik, depresyon ve
kabullenme asamalarin1 gegip yeni yetenekler kazandikca Gris ¢ok daha g¢evik ve giicli hale
gelmektedir. Gris beyaz tenli, kisa deniz mavisi sacli ve siska bacakl zayif bir gen¢ kadin olarak
betimlenmektedir. Siyah ve gri pelerin ile siyah tozluk giymektedir. Bu betimleme ilk bakista kirilgan
bir damsel in distress algis1 yaratsa da, aslinda bir kadinin barindirdig1 giiclin alabilecegi farkli formlar
temsil etme islevine sahiptir. Gris, pelerininin degisen formuyla kus gibi siiziilebilen, derin sulara
dalabilen ya da sert bir kiip bigimini alarak engellerini parcalayabilen bir karakterdir. Goriintiisii
kirilganlik degil esneklik ve adaptasyon barindirir. Tiim oyun igsel bir giicii geri kazanma, benligi
kesfetme ve kabullenisteki huzura ulagsma yolculugu olarak 6zetlenebilir. Kabullenme evresine kadar
Gris, tamamen gri tonlarda betimlenmis kasvetli diinyasina sirasiyla tiim renkleri ve hayati geri
cagirmakla beraber, tipki kulesine hapsolmus prensesin pesinden kosan bir kahraman gibi annesine
ulasmak i¢in azimle yukariya ulagsmayi1 da dener. Caresiz bir damsel in distress olarak basladigi
hikayesinde kimseden yardim beklemeden miicadelesini siirdiirerek annesinin goékyiiziindeki
parcalanmis heykeline ulasir. Oyunda renk psikolojisiyle baglantili olarak yasin her evresi farkli bir
renkle temsil edilir ve her evre Gris’e yeni yetenekler kazandirir. Ornegin yasin 2. evresi olan “6fke”
stireci kirmizi bir ¢6] olarak tasvir edilmektedir ve bu evrede 6fkenin tezahiirli olarak karakterimiz kiip
formuna biiriinlip agirlasarak nesneleri pargalama yetenegi kazanir. Bu yetenegiyle yoluna ¢ikan kimi
engelleri yok edebilir. Benzer sekilde yasin 4. evresi olan “depresyon” siireci ise mavi derin sular olarak
tasvir edilir. Mavi renk iiziintii, izolasyon ve yalmizlikla iligskilendirilmektedir ve karakterimiz bu
asamada miirekkep baligi formunu alip ¢ok daha derin sulara dalabilme yetenegi kazanir. Dalma
yeteneginin de aslinda Gris’in igindeki karmagik ve derin diisiincelere ulasip ¢6ziimleyebilmesini temsil
ettigi diigiiniilebilir (Sandra ve Mutiaz, 2022:257). Oyunun finalinde annesinin gokyiiziindeki
parcalanmis heykeline yeniden ulagan Gris, heykeli birlestirmek i¢in yolculugu esnasinda geri kazandigi
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sesiyle sarki sdylemeye bagslar. Par¢alanan heykel birlestiginde sarkisina annesi de eslik etmektedir.
Sarkilariin sona ermesiyle birlikte kucaklasirlar ve Gris bir veda Opiicligii verip, annesinin sevgisinin
hala onunla oldugunun bilinciyle 6liimiinii kabullenerek yoluna gii¢lii bir kadin olarak devam eder. Gris
de tipki1 Hellblade: Senua’s Sacrifice gibi bir damsel in distress’in kimseye ihtiya¢ duymadan tamamen
bireysel bir miicadeleyle sikintilarindan kurtulabilecegini ve yasaminin kontroliinii elinde tutabilecegini
anlatan yenilik¢i ve alegorik bir oyundur.

Sonug ve Tartisma

Toplumun disiince kaliplarini, tutum ve davranislarii sekillendirme giicli, medya {irlinlerinin
barmndirdigr temsilleri 6nemli kilmaktadir. Bu temsiller kaliplasmis yargilarla kurgulandiginda ilgili
grubu toplumsal yasamda dezavantajli bir konuma yerlestirebilir. Kadin karakterlerin oyunlarda
yardimei rollerde ve pasif bir konumda temsil edilmesi, basroldeki erkek karakterin 6diilii olarak
kurtarilmay1 veya talep edilmeyi bekleyen metalar olarak sunulmalar1 aragtirmalara konu edilmistir.
Ciinkii bu temsiller oyuncularin kadinlarin gii¢siiz oldugunu diisiinmesinin ve yaygin olan bu alginin
pekistirilmesinin Oniinii agmaktadir (Onay ve Kiylioglu, 2021:984). Fakat etkili yeni medya {iriinleri
olarak video oyunlar1 bu olumsuz algilar tersine ¢evirme giiciinii de barindirir. Arastirma kapsaminda
ele alinan Braid, GTA 1V, Hellblade: Senua’s Sacrifice ve Gris isimli oyunlar kadin karakterlerle
bagdastirilan kaliplagmis rollerin nasil tersine gevrilebilecegine yonelik yenilik¢i 6rneklerdir. Hellblade:
Senua’s Sacrifice ve GTA IV oyuncuya yardima ihtiya¢ duyan kisilerin yalnizca kadinlar olmasinin
gerekmedigini gosterir. Yine Hellblade: Senua’s Sacrifice ile birlikte Gris, kadinin gii¢lii bir birey olarak
kimseye ihtiya¢ duymadan miicadele edip magduriyetten kurtulabilecegini ve bir damsel in distress’in
bagrol olabilecegini aktarir. Ayrica Braid ve Hellblade: Senua’s Sacrifice, bir kadini damsel in distress
konumuna sokan nedenleri oyuncuya sorgulatmasiyla da 6zgiindiir. Ozellikle Braid’in bu sorgulamay1
oyuncuya kadini damsel in distress konumuna sokan kisinin kontroliinii vererek yapmasi dikkat ¢eker.
S6z konusu sorgulamalar 6nemlidir ¢iinkii ataerkil diisiincenin kadini tahakkiim altina alarak pasifize
etmesi, geleneksel damsel in distress anlatilarmin 6ziidiir. Kabul gérmiis bu anlatilarin tekrar
yorumlanmasi, daha esitlik¢i ve evrensel temsillerin kurgulanmasinin 6niinii agacaktir. Giliniimiizde
oyun stiidyolar1 da, oyuncu demografisinin artan g¢esitliligine istinaden esitlik¢i ve evrensel temsillerin
oneminin farkina varmaktadir. ileriki arastirmalarda video oyunlarinda toplumsal cinsiyet temsillerinde
yasanan problemleri ¢6zmeye yonelik gosterilen ¢abanin, kadinlarda femme fatale (6liimciil kadin),
erkeklerde knight in shining armor (parlayan zirhli sovalye) gibi temel karakter arketipleri iizerinden
incelenmesinin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

Kaynak¢a

Beaubien, J. (2017). Save the princess: Depictions of gender in indie video games | Y ayinlanmamig
yiiksek lisans tezi]. Texas State University.

Bitette, N. (2020, Haziran 25). Why Showtime believes in pushing boundaries. Paramount.
https://www.paramount.com/news/content-and-experiences/why-showtimer-believes-in-
pushing-boundaries

Braid. (PC Version) [Video Game]. (2008). Number None.

Canbazoglu Bilici, S. (2012). Fen bilgisi ogretmen adaylarinin teknolojik pedagojik alan bilgisi ve
ozyeterlikleri [Yaymlanmamis doktora tezi]. Gazi Universitesi.

Coltraine, S., & Messineo, M. (2000). The perpetuation of subtle prejudice: Race and gender imagery
in 1990s television advertising. Sex Roles: A Journal of Research, 42(5-6), 363-389.
https://doi.org/10.1023/A:1007046204478



Video Oyunlarinda Kadinin Degisen Temsili: Yenilik¢i Damsel in Distress Tasvirleri 52

Corr, C. A. (2020). Elisabeth Kiibler-Ross and the “Five Stages” model in a sampling of recent
American textbooks. OMEGA - Journal of Death and Dying, 82(2), 294-322.
https://doi.org/10.1177/0030222818809766

Dietz, T. L. (1998). An examination of violence and gender role portrayals in video games:
Implications for gender socialization and aggressive behavior. Sex Roles: A Journal of
Research, 38(5/6), 425-442. https://doi.org/10.1023/A%3A1018709905920

Freud, S. (1909). Family Romances. The Standard Edition of the Complete Psychological Works of
Sigmund Freud, Volume IX (1906-1908): Jensen's ‘Gradiva’ and Other Works, 235-242.

Giannetti, L. (2005). Understanding Movies (10th Ed.). New Jersey: Pearson Education.

Grand Theft Auto IV. (PC Version) [Video Game]. (2008). Rockstar Games.

Gris. (PC Version) [Video Game]. (2018). Nomada Studio.

Heineman, D. S. (2020). Game studies’ elephant in the room. New Media & Society, 22(6), 1116—
1121. https://doi.org/10.1177/1461444820922164

Hellblade: Senua’s Sacrifice. (PC Version) [Video Game]. (2017). Ninja Theory.

Idris, N. (2013). Damsel in shining armor & knight in distress - Role reversal of mythical gender
archetypes in Shakespearean comedies. Ruminations: The Andrean Journal of Literature, (3),
138-146.

Kiley, A. T. (2016). Indie inclusion?: Analyzing diversity in the independent video game industry
[Yayinlanmamis yiiksek lisans tezi]. University of Oregon.

Kulak, O. (2020). Theodor Adorno: Kiiltiir endiistrisinin kiskacinda kiiltiir. Ithaki Yaymlar1.

Marcuse, H. (1975). Tek boyutlu insan. Cev. Afsar Timugin, Teoman Tungdogan. May Yaynlari.

Mulvey, L. (1981). Afterthoughts on Visual Pleasure and Narrative Cinema’ inspired by ‘Duel in the Sun’
(King Vidor, 1946). Framework: The Journal of Cinema and Media, 0(15-17), 12-15.
http://www.jstor.org/stable/44111815

Muriel, D., & Crawford, G. (2018). Video games as culture: Considering the role and importance of
video games in contemporary society. Routledge Publishing.
https://doi.org/10.4324/9781315622743

Myers, V. (2022, Subat 10). Our Progress in inclusion: 2021 update. Netflix.
https://about.netflix.com/en/news/our-progress-on-inclusion-202 1-update

Near, C.E. (2013). Selling gender: Associations of box art representation of female characters with
sales for teen- and mature-rated video games. Sex Roles: A Journal of Research, 68(3-4), 252-
269. https://doi.org/10.1007%2Fs11199-012-0231-6

Newzoo. (2021). Diversity and inclusion in gaming: Insights and opportunities.
https:/mewzoo.com/insights/trend-reports/diversity-inclusion-report-intel-newzooo

Newzoo. (2022). Global games market report. https://newzoo.com/insights/trend-reports/newzoo-
global-games-market-report-2022-free-version

Onay, C. Z., & Kiylioglu, L. (2021). Dijital oyunlarda kadin ve erkek temsilinin toplumsal cinsiyet
isaretleri baglaminda degerlendirilmesi. Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal
Bilimler Dergisi, 22(41), 955-993. https://doi.org/10.21550/sosbilder.866001

Perry, K. (2021). Damsels and darlings: Decoding gender equality in video game communities.
Feminist Media Studies, 22(5), 1102-1119. https://doi.org/10.1080/14680777.2021.1883085

Ruch, A. W. (2012). Grand Theft Auto I'V: Liberty City and modernist literature. Games and Culture,
7(5), 331-348. https://doi.org/10.1177/1555412012454221

Sandra, N., & Mutiaz, [. (2022). The embodiment of Kiibler-Ross Model through game elements in
GRIS and it’s impact on player experience. Advances in Social Science, Education and
Humanities Research, 625, 252-260. https://dx.doi.org/10.2991/assehr.k.211228.033

Sarkeesian, A. (2013, Agustos 2). Damsel in Distress: Part 3 - Tropes vs Women in Video Games
[Video]. YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=LjlmnqH KwM

USp»



Video Oyunlarinda Kadinin Degisen Temsili: Yenilik¢i Damsel in Distress Tasvirleri 53

Sethulekshmi, R.S. (2019, Nisan 19). 4 damsel in distress: Study of Princess Peach in Super Mario
Bro series videogames [Conference presentation]. 3th International Conference on New
Horizons in Science, Engineering and Management and Humanities, [IMT College of
Engineering, Greater Noida, India.
http://proceeding.conferenceworld.in/IIMT_April 2019/50NTLSFIXHhmRN121.pdf

Smith, S. L., & Cook, C. A. (2008). Gender stereotypes: An analysis of popular films and TV. The
Geena Davis Institute on Gender in Media Conference, 208, 12-23. https://seejane.org/wp-
content/uploads/GDIGM_Gender_Stereotypes.pdf

Tadeo, J. E. A. (2020). Deconstruction of themes in ‘Grand Theft Auto [V’. Interdisciplinary Research
Journal, 12(1), 15-29.

Taylor, 1. (2020, Haziran 26). Ubisoft and Insomniac face allegations over mistreatment of women.
GameslIndustry. https://www.gamesindustry.biz/ubisoft-and-insomniac-face-dozens-of-
allegations-over-mistreatment-of-women

Tompkins, J. E., & Martins, N. (2022). Masculine pleasures as normalized practices: Character design
in the video game industry. Games and Culture, 17(3), 399-420.
https://doi.org/10.1177/15554120211034760

Thach, H. (2021). A cross-game look at transgender representation in video games. Press Start, 7(1),
19-44.

WarnerMedia. (2022). WarnerMedia Equity & Inclusion Report 2020/21. https://static-
wmwm.warnermediacdn.com/2021-
10/WarnerMedia%20Equity%20and%20Inclusion%20Report%202020-1.pdf

Willis, S. (2022, Temmuz 14). Gaming, gender and how diversity is growing in the industry.
dbsinstitute. https://insider.dbsinstitute.ac.uk/gaming-gender-and-how-diversity-is-growing-
in-the-industry

Yildinim, A., & Simsek, H. (2008). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yontemleri (6. Baski). Seckin
Yaymcilik.

Yip, D. K. M. (2021). The hidden art of transmedia storytelling across cinema and video game. In
International Conference on Applied Human Factors and Ergonomics (pp. 569-573).

Springer. https://doi.org/10.1007/978-3-030-80094-9 68

Etik Kurul Kararlar (GereKli ise)

Etik kurul raporu gerekmemektedir.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani (Birden fazla yazar varsa)

Birinci Yazar %100

Catisma Beyam

Makalenin herhangi bir asamasinda maddi veya manevi ¢ikar saglanmamugtir.

Yaymn Etigi Beyam

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine kadar olan
tim siiregte “Yiiksekogretim Kurumlar Bilimsel Arastirma ve Yaym Etigi Yonergesi” kapsaminda
uyulmasi belirtilen tiim kurallara uyulmustur. Y6nergenin ikinci boliimii olan “Bilimsel Aragtirma ve
Yaym Etigine Aykir1 Eylemler” baglig1 altinda belirtilen eylemlerden higbiri gergeklestirilmemistir. Bu
aragtirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus; toplanan veriler tlizerinde
herhangi bir tahrifat yapilmamigtir. Bu g¢aligma herhangi bagka bir akademik yayin ortamina
degerlendirme igin gonderilmemistir.

USp»



KIS / WINTER

Uluslararasr-Sanat Tasarim-ve Egitim ‘Dergisi'\ (USTAD), ' Bursa'Uludag
Universitesi Teknik Bilimler Meslekyiiksekokulu Tasarim Bélumi Grafik
Tasarim Programi tarafindan.2020 yilinda yayin' hayatina baslamis, ilke,
hedef ve amaclarini giincellemis akademik bir. dergidir. USTAD temel itke
ve amacl Dunya ve Tarkiye'deki sanat, tasarim ve egitim-calismalarini
izlemek, disiplinler-arasi yapilan arastirmalari yayimlamak ve bu-alandaki
¢alismalari uluslararasi diizeye tasimaktir. USTAD, yayin-hayatina basladigi
ginden itibaren, ZENODO {izerinden DOIi'\makale-takip sistemine dahil
olmus, uluslararasi indexlerde ' taranarak ‘sanat ve “bilim “diinyasina
katkilarda bulunmustur. USTAD, yayin hayatina basladigi itk yildan-beri
basta. Open-Air, CernOpenlab, European Commission Funded Research;
Biodiversity Literature Repository, FP7. Outputs, The. 19th Cambridge
Workshop on Cool Stars, Stellar Systems, and, Human Brain-Project, Wind
Energy, Videos in digital\libraries. Whats in-it for Libraries, Scientis, MOVING
H2020 Project, FP7'Post-Grant, OA PRilot Outputs, Deprecated 'Digital
Historical Linguistics, LORY - Lucerne Open-Repository, Lucerne University
of Applied Sciences'and Arts, Rubin Observatory/ LSST Data Management,
olmak tzere, Root Indeks, Google Academic, Do¢Player, Road Open Acces,
International Standart Serial Namber, Akademic-Resource, \DRIJI Indexed
Journal, idealOnline gibi bircok ulusal-ve uluslararasrindexler taranmaya
baslanmistir.

Uluslararasi Sanat Tasarim_ve Egitim Dergisi (USTAD), oncelikle Mustafa
Kemal Atatirk’'in ilke-ve devrimleri-dogrultusunda, kaltiri\arastirma ve
yasatma'ilkelerini benimsemistir. Yayinlarinda\ UNESCO’nun 2003, yilinda
aldigi kararlar dogrultusunda “Somut-Olmayan Kiltiirel Miras” listesine
bagh ' kalmayr amaclanmistir. ~ Dergimize '\ http://sanatvetasarim.com
adreslerinden ulasilabilir.




