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folklor/edebiyat
Ug Aylik Bilim ve Kiiltiir Aragtirmalar1 Dergisi

Amag ve Kapsam - Tarihge:

1994 yilindan beri Ankarada ¢ikan folklor/edebiyat (Ingilizce adi folklor/literature) dergisi, 2008 yili 58.
sayidan itibaren Uluslararast Kibris Universitesi biinyesinde, uluslararast hakemli sistematikle, basili ve elektronik
niishalarla yilda dért sayr olarak yayimlanmaktadir. folklor/edebiyat, akademik alanda hazirlanan ¢alismalarin yer
aldig1 bir yayim olarak bilimsel arastirma yapan kurum ve kisilere katki saglamak amaciyla toplumsal hizmet sunan
sosyal bir organdir. Dergide; folklor, edebiyat, antropoloji ve bu alanlarla baglantili dallardaki bilimsel, 6zgiin ve nitelikli
olduklari gift kor hakem sistemiyle onaylanmig arastirma makaleleri, bilimsel derlemeler ile kitap tanitim ve elestirileri
degerlendirilmektedir.

folklor/edebiyat dergisi, Uluslararast Kibris Universitesi tarafindan yayinlanan agik erisimli ¢ift kor hakemli bir
aragtirma dergisidir. Dergi, yiiksek kaliteli teorik ve ampirik orijinal aragtirma makalelerini ve analizlerini, dokiimanlar1
ve yorumlari, uygulamalar1 veya uygulama tabanli ¢alismalari, egitim ¢aligmalarini, meta analizlerini, elestirilerini,
degerlendirmelerini ve kitap incelemelerini kabul eder.

Dergiye yayimlanmak {izere teslim edilen metinler Tiirkge veya Ingilizce yazilmis 6zgiin bilimsel caligmalar
olmahdir. Dergiye génderilen makaleler amag, kapsam ve yeterlilik kriterleri bakimindan Ondenetim Kurulu, editér
tarafindan degerlendirilerek uygun bulunanlar -gerekli durumlarda- alan editorlerine yonlendirilmektedir. Kor
hakemlik uygulanarak en az iki uzman hakem goriisii ile makale inceleme agamasi tamamlanmaktadir. Dergiye
gonderilen makalelerin igerikleri 6zgiin, daha 6nce herhangi bir yerde yayimlanmamis veya yayimlanmak tizere
gonderilmemis olmalidir. Makaleler, arastirma ve derleme basliklar1 altinda yayimlanur.

Arastirma Makalesi: Orijinal bir aragtirmayi bulgu ve sonuglariyla yansitan yazilardir. Caligmanin 6zgiin ve ulusal
bilime katkist olmalidur.

Derleme Makalesi: Yeterli sayida bilimsel makaleyi tarayip, konuyu bugiinkii bilgi ve teknoloji diizeyinde
Gzetleyen, degerlendirme yapan ve bulgular: karsilagtirarak yorumlayan yazilardur.

“Agik erisim ilkesiyle, herhangi bir kullanicinin bu makalelerin tam metinlerini okumasina, indirmesine,
kopyalamasina, dagitmasina, yazdirmasina, aramasina veya bunlara baglant1 vermesine, indeksleme i¢in taramasina
izin veren, halka agik internette ticretsiz kullanilabilirligini kastediyoruz. Cogaltma ve dagitim tizerindeki tek kisitlama
ve bu alandaki telif hakkinin tek rolii, yazarlara ¢aligmalarinm biitiinliigii {izerinde kontrol hakk: vermek ve uygun
sekilde onaylanma ve alinti yapma hakki olmalidir” (Budapeste Agik Erisim Girigimi)

Dergi, CORE ve COPE ilkelerini kabul eder.

Jolklor/edebiyat dergisi basili ve gevrimigi olarak Subat, Mayis, Agustos, Kasim aylarinda yilda dért sayr
yayimlanmaktadir. Derginin kisaltilmis adi folk/ed’ dir.

ISSN 1300-7491 - e-ISSN 2791-6057

Yayim Siireci:

Dergiye génderilen makaleler, UKU biinyesindeki On Denetim Kurulu'nca dergi ilkeleri, etik kurallar: ve teknik ku-
rallarina uygunluklari agisindan denetlenir. Bu kurulun yetkisi digindaki gerekli teknik ekleme /diizeltmeler igin yazarlar-
la isbirligi yapilir. folklor/edebiyat dergisi yonetimi (On Denetim Kurulu-Danisma Kurulu ve editor) intihal (plagiarism)
konusunda Turnitin/ ithenticate(R) araciligiyla ve diger bilimsel denetimlerden sonra metin incelemelerine geger. Makale-
lerin 6zgiin ve akademik ilkelere uygun olmas, temel yayin kosullaridir. DOI kayitlar: ile yaymlanacak makalelerin bilim-
sel, etik ve yasal sorumluluklari yazarlarina aittir. Dergiye iletilen makaleler, Ondenetim Kurulu incelemesinden sonra,
Alan Edit6rii ve Editor’iin onayiyla alanda uzman hakemlere génderilir. Degerlendirme siirecinde, “ift kor hakem” isleyisi
uygulanir. Iki olumlu hakem raporu sarttir. Yazarlar, denetim siireclerindeki uyarilari yerine getirirler; katilmadiklari hu-
suslar varsa, gerekgeleriyle birlikte kars: goriislerini iletirler. Bilimsel makaleler 8000; inceleme/tartiyma/elestiri yazilari
4000, medya, kitap tanitim ve elestiri yazilar1 2000 sozciigii asmamalidir. Dergide yazisi yayinlanan yazarlara, bir adet
dergi ve makalelerinin pdf dosyasi génderilir. Dergiye gonderilen yazilar, hicbir durumda iade edilmez.

Hakem Degerlendirme Siireci:
Dergiye gonderilen tiim galigmalar agagida belirtilen agamalara gore korleme yoluyla degerlendirilmektedir.

Kérleme Hakemlik Tiirii:
Dergi, tiim ¢aligmalarin degerlendirme siirecinde ¢ifte korleme yontemini kullanmaktadir. Cift korleme yonte-
minde ¢alismalarin yazar ve hakem kimlikleri gizlenmektedir.

ilk Degerlendirme Siireci:

folklor/edebiyat dergisine gonderilen ¢alismalar ilk olarak Ondenetim Kurulu tarafindan degerlendirilir. Bu
asamada, derginin amag ve kapsamina uymayan, Tiirkge ve Ingilizce olarak dil ve anlatim kurallari agisindan zayif,
bilimsel agidan kritik hatalar igeren, 6zgiin degeri olmayan ve yayin politikalarini karsilamayan ¢aligmalar reddedilir.
Reddedilen ¢aligmalarin yazarlari, génderim tarihinden itibaren en geg bir ay i¢inde bilgilendirilir. Uygun bulunan
galismalar ise 6n degerlendirme igin ilgili alan editériine gonderilir.
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On Degerlendirme Siireci:

On degerlendirme siirecinde alan editérleri caligmalarin, giris ve alan yazin, yontem, bulgular, sonug, deger-
lendirme ve tartisma boliimlerini dergi yayin politikalari ve kapsamu ile 6zgiinliik agisindan ayrintil bir sekilde inceler.
Bu inceleme sonucunda uygun bulunmayan ¢aligmalar en ge¢ dort hafta igerisinde alan editorii degerlendirme raporu
ile iade edilir. Uygun bulunan ¢alismalar ise APC ticretinin 6denmesinden sonra hakemlendirme siirecine alinur.

Hakemlendirme Siireci:

Caligmalar icerigine ve hakemlerin uzmanlik alanlarina gére hakemlendirilir. Caligmay1 inceleyen alan editori,
folklor/edebiyat dergisi (veya Dergipark) hakem havuzundan uzmanlk alanlarina gore en az {i¢ hakem 6nerisinde bu-
lunur veya ¢alismanin alanina uygun yeni hakem 6nerebilir. Alan editoriinden gelen hakem 6nerileri editorler tarafindan
degerlendirilir ve ¢alismalar editor(ler) tarafindan hakemlere iletilir. Hakemler degerlendirdikleri ¢alismalar hakkindaki
higbir siireci ve belgeyi paylagsmayacaklari hakkinda garanti vermek zorundadir.

Yazim Kurallar::

Yazilar, “Microsoft Word Document” formatinda, metin ve sonug kisimlar1 “Times New Roman” yaz tipi ve “12
punto” bitytikliigiinde olmalidir. Yazilar 2 satir araligi, kenar bogluklar1 her bir kenardan 2,5 cm. bosluk olacak sekilde
ayarlanmalidir. Satir sonlarinda sozciikler kesinlikle hecelerine boliinmemelidir. Metin blok (saga sola dayals), satirbas:
verilmeden ve paragraflar arasinda satir boglugu birakmadan, otomatik olarak, alt1 nokta bosluk birakilarak hazirlan-
malidur.

Ik sayfa diizeni:

1- Makale baghg (ortada 12 sézciigii gegmeyecek; ortalanacak)

2- Yazar adi (sag kose, saga dayali)

3- Ceviri makaleler i¢in gevirmen adi (saga dayalr)

4- Tiirkge dzgilin makaleler igin 150-200 sozciik arasinda Tiirkge makalelerdeki bashigin altina Ingilizce gevirisi, Tiirkge
ve Ingilizce 150-200 sézciikten olusan Oz /abstract yerlestirilir. Ingilizce makalelerde 250 sézciikten olusan Tiirkge
Oz verilir. Tiirkge makalelerde 750-1000 sdzciikten olusan genisletilmis 6zet “extended summary” gereklidir.

5- Oz ve abstractin altinda Tiirkge/Ingilizce en az 3, en gok 5 szciikten olusan anahtar sozciikler yer alir.

6- Sayfa altinda verilecek bilgiler:

» Makale ile ilgili agiklama geviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (*) isareti ile,
« Yazarla ilgili bilgi sayfa altinda (**) isaretiyle
o Cevirmenle ilgili agiklama (***) isaretiyle gosterilir.

Dipnot ve Kaynaklar APA 7 standartlarina uygun olarak verilir, ikinci kaynaktan yapilan alintilarda, asil kaynak
da belirtilir. Metin i¢inde kaynak gésterme ve diger teknik uygulamalar hakkinda ayrintili bilgi i¢in asagidaki kaynak-
tan yararlanilabilir:

http://www.apastyle.org

Yayim takvimi: Dergi, 6zel sayilar harig yilda Subat, Mays, Agustos ve Kasim aylarinda olmak tizere dort say1
olarak yayimlanir.

Derginin yayim dili Tiirkge ve Ingilizcedir.

Dergi, OASPA (Open Access Scholarly Publishing Association) tiyesidir; CORE platformundadir.

Etik Kurul Zorunlulugu:

TR DIZIN 2020 Etik Kriterleri kapsaminda, dergimize génderilecek olan yayinlar i¢in Etik Kurul Belgesi zorunlu
olacaktir. Bu kapsamda etik kurul izni gerektiren galismalar i¢in makalenin ilk ya da son sayfasinda ilgili Etik Kurul
onay ile ilgili bilgilere (kurul-tarih-say1) yer verilmesi gerekecektir. Bu nedenle dergimize makale génderimi yapacak
olan aday yazarlarimizin ilgili kriteri g6z ontinde bulundurarak makalelerini diizenlemeleri gerekmektedir.

Jolklor/edebiyat dergisi etik durumlar, hatalar veya vazgegmeler konusunda konuyla ilgili uluslararas: alanda
benimsenmis ilkelere baglidir. Dergiye gonderilen bilimsel galismalarin yaymlanmasindan vazgegilmesini 6nlemek
editér kurulunun kritik sorumluluklari arasindadir. Bilimsel ¢alismalarda gozlemlenebilecek etik digt davranislarin
higbir 6rnegi kabul edilemez. Dergiye gonderilmis bilimsel aragtirma igeriginin 6zgiin kaynaklardan yararlanilarak
hazirlandigs yazarlar tarafindan beyan edilmistir.

folklor/edebiyat dergisi, “Dergi Editorleri Davranis Ilkeleri’ni (Code of Conduct for Journal Editors-COPE)
esas alarak yayim sorumluluklarini yerine getirmeyi temel ilke olarak benimsemistir. Bu ilke dogrultusunda editor
kurulu, hakemler ve yazarlar dergi bagvuru ve degerlendirme siireglerindeki islemlere uygun davranmayu etik kurullar
kapsaminda uygulamakla zorunludur. folkor/edebiyat dergisi, bagkalarina ait galigmalar1 kétiiye kullanma, gikar iliskisi
gibi etik ihlaller iceren higbir etik dis1 ¢alismanin kabul edilemez oldugunu ve yasal tiim haklarinin sakli oldugu bildirilir.

Etik Kurul izni ve Tubitak Ulakbim Tr - Dizin Kurallar:

2020 yihinda TR Dizin tarafindan agiklanan Etik Ilkelerle ilgili kurallar kapsaminda asagidaki ilkelere tiim
yazarlarin dikkat etmesi 6nemlidir:

Etik Kurul izni gerektiren arastirmalar agagidaki gibidir:
* Anket, miilakat, odak grup ¢aligmasi, gozlem, deney, goriisme teknikleri kullanilarak katilimeilardan veri
toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklasimlarla ytirttilen her tiirlii aragtirmalar,

* Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel amaglarla kullanilmasi,
* Insanlar iizerinde yapilan klinik arastirmalar,
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Hayvanlar tizerinde yapilan arastirmalar,
Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif ¢aligmalar. Ayrica;
Olgu sunumlarinda “Aydinlatilmig onam formu’nun alindiginin belirtilmesi,
Bagkalarina ait 6lgek, anket, fotograflarin kullanim i¢in sahiplerinden izin alinmasi ve belirtilmesi,
Kullanilan fikir ve sanat eserleri iin telif haklar: diizenlemelerine uyuldugunun belirtilmesi.
Yukaridaki kogullara uyan ve Etik Kurul izni gerektiren yazilarin folklor/edebiyat’a gonderilmesi durumunda,
almmug olan resmi Etik Kurul izin belgelerinin de dergiye ek olarak gonderilmesi gerekmektedir.

folklor/edebiyat Telif Hakki:

Dergimizde yayinlanmak tizere sisteme yiiklenen ¢aligmalar icin yayin telif hakki sozlesmesi istenmez. Dergide
yer alan iiriinler icin yazarlardan sadece 100 avro Makale Isletim Ucreti alinir. Yazar ya da yazarlar, bu durumu kabul
eder ve derginin yayin ilkelerine uygun hareket etmeyi onaylar, bu sisteme dahil olurlar. Dergiye makale gonderme,
Dergipark platformuyla ya da dergi sitesindeki Makale Takip Sistemi yoluyla gergeklestirilir.

Bu dergi, igerigin kamuya serbestge ulagilabilir kilinmasi ve daha genis bir kiiresel bilgi alisverisini desteklemesi
ilkesine dayanarak icerigine aninda agik erisim saglar. Bu baglamda, akademik yayincilik etigi ihlalleri olmaksizin
derginin web sitesinin kullanicilari, makalelerinin tam metinlerini okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, dagitabilir,
yazdirabilir, arayabilir ve ya baglanti kurabilir ve okuyucularin bunlari bagka bir yasal amag igin kullanmasina
izin verebilir. (Budapest Open Access Initiative’s definition of Open Acccess). Dergi makalelerinin mimbkiin
oldugunca genis kitlelere ulagmas: gerektiginden, bu yeni dergilerde yayimlanan materyale erigimi ve kullanimi
sinirlamak igin telif haklarina bagvurulmayacaktir. (Kaynak: Budapest Open Access Initiative/ https//www.
budapestopenaccessinitative.org/read).

X X x x x

Lisans
Creative Commons Attribution 4.0

(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).

Dergimizde yaymlanmasi amaciyla gonderilen ve diger boliimlerde belirtilmis olan kosullara uygun ¢alismalarda
saptanabilecek ilgili yasalara uygun olarak gerceklestirilmemis alints, intihal gibi konularda yazar ya da yazarlar tek
tarafli olarak sorumludur. Her makalenin benzeme oran raporlari, dergi yonetimince bes yil stireli olarak arsivlenir.

Dergi Yonetimi ve Kurullar:

Yayinct: Uluslararast Kibris Universitesi adina

Prof.Dr. Halil Nadiri

Rektor

Editor: Prof.Dr. Metin Karadag

Yardimci Editér: Yrd.Dog.Dr. Mihrican Aylang

Teknik Editér: Metin Turan (UKU Ankara Bolge Miidiirii)

Yayin - Medya Editorleri: )

Prof.Dr. Serpil Aygiin Cengiz (Ankara Universitesi - serpilayguncengiz@gmail.com);
Prof.Dr. Sitheyla Saritas (Balikesir Universitesi - suheylesaritas@gmail.com);
Dog.Dr. Meryem Bulut (Ankara Universitesi - meryem.bulut@gmail.com)

On Denetim Kurulu:

Dog.Dr. Hatice Kayhan
Dog.Dr. Giirkan Glimiigatam
Yrd.Dog.Dr. Mihrican Aylang

Yabanci Dil Editérleri:

Yrd.Dog.Dr. Linda Fraim (Ifraim@ciu.edu.tr)

Dr. ilkyaz Ariz Yondem (ilkyaz.yondem@hbv.edu.tr)

Ingilizce Servisi - English service

UKU Yabanc Diller Yiiksekokulu/ CIU School of Foreign Language

Yonetim ve iletigim:

Dergimize https://www.folkloredebiyat.org ve https://dergipark.org.tr/tr/pub/fe adreslerinden tiim diinyadan
ulagilmakta ve agik erisim politikamiz geregince biitiin sayilarimizdan olugan arsivimize ticretsiz erisim saglan-
maktadir.

Baske: Uriin Yayinlari - Ankara

Ankara Ofis: Hatay Sk. No: 24/12 Kocatepe / Ankara

Adres: Cyprus International University Lefkosa/Nicosia

Telefon :(392)6711111-2601/2600 Faks :(392) 6711165

E posta: folkloredebiyat@ciu.edu.tr / https://dergipark.org.tr/tr/pub/fe
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folklor/edebiyat

Quarterly Scientific Cultural Journal

Scope, aims and history:

The journal was founded by Metin Turan 1994 and the first issue started to be published in Ankara.

Since 2008, the journal has been granted publishing rights by the International Cypriot University and
is regularly published as an academic publication of the University in the same period and is being delivered to
the scientific circles as free of charge. The Journal of folklore/literature is a publication of Cyprus International
University which publishes original works from the fields of folklore, literature, anthropology, language, linguistics
based on analysis and research conducted in accordance with the scientific methods. The scope of the journal
includes a variety of different pieces that range from original theoretical works to original research and analyses;
to documents and interpretations; to applications or application based works; to educational works, meta-analyses,
critiques, evaluations, and book reviews.

The journal of folklore & literature is an open access double peer reviewed research journal that is published
by Cyprus International University. The journal welcomes and acknowledges high quality theoretical and empirical
original research papers and analysis, documents and interpretations, applications or application based works,
educational works, meta-analyses, critiques, evaluations, and book reviews.

folklore & literature journal publishes in both print and online version. The journal is published four times a
year in February, May, August and November.

By ‘open access’ to this literature, we mean its free availability on the public internet, permitting any users to
read, download, copy, distribute, print, search, or link to the full texts of these articles, crawl them for indexing, pass
them as data to software, or use them for any other lawful purpose, without financial, legal, or technical barriers
other than those inseparable from gaining access to the internet itself. The only constraint on reproduction and
distribution, and the only role for copyright in this domain, should be to give authors control over the integrity of
their work and the right to be properly acknowledged and cited” (Budapest Open Access Initiative)

The journal accepts the CORE principles.

Al articles are licensed under the Creative Commons Attribution 4.0 International License.

folklore & literature publishes materials in the fields of:

Folklore,

Literature,

Anthropology.

The abbreviated name of the journal is folk/ed.

ISSN 1300-7491 - e-ISSN 2791-6057

Publication Process:

Manuscripts sent to the journal are initially examined and evaluated according to their appropriateness with
the journal’s publication principles and publication rules as determined by CIU’s Preliminary Evaluation Committee.
All other technical additions/changes that are beyond this Committee’s jurisdiction are done in collaboration with
the author(s). Upon receiving approval from the Publication Committee and Editor, the manuscript is sent to two
expert reviewers in the associated field. During the evaluation period, the manuscript will go through a blind review
process. In the event there is a conflict between reviewer’s final reports, the manuscript will either be sent to a third
reviewer or a decision will be made by both the Publication Committee and Editor. Authors are required to make
the suggested or necessary corrections during the evaluation process. In the event where authors disagree with
the suggestions made, they need to indicate this with justifications. The final decision is made by the Publication
Committee. Manuscripts sent to the journal are not returned.

Publication Calendar and Conditions:

Except for special issues, the journal is publishes four issues a year; February, May, August and November.

Articles can be written in either in Turkish or Englishs. Scientific articles should be no more than 8000 words;
analysis/discussion/critiques should be no more than 4,000; and media, book review/critiques should be no more
than 2000 words. Authors whose articles are accepted for publication will receive a hard copy of the journal and a pdf
of their article. A 50 Euro (or Turkish lira at current exchange rate) “Article Processing Fee” (APC) will be requested
from all articles sent to the journal to cover editorial, digital print, and typesetting fees. No royalties will be paid to the
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folklor/edebiyat’tan

Degerli okurlar, bilim insanlari,

113. sayimizla birlikte 29. yilimiza girerken yazarlarimiz1 giizel bir haberle selam-
lamak istiyorum: Clarivate (Web of Knowledge), ESCI’deki dergi makalelerinin de
2023 yilindan itibaren JIF (Journal Impact Factor) degerlendirmesine alacagimi agik-
lamistir. Bu uygulamanin dergimiz yazarlarina énemli bir motivasyon saglayacagini;
dergi konumunu da olumlu yonde etkileyecegini diisiinmekteyiz.

Acik erisimli bir yayin organi olan ve Web of Science ile Scopus indekslerin-
de yer alan folklor/edebiyat dergisi her arastirmaciya, arastirmaci akademisyenlere,
yiiksek lisans ve doktora 6grencilerine sayfalarini agarak belli nitelige ulagsmis ma-
kale, derleme, kitap elestirisi yayimlariyla 6nder veri kaynaklarindan biri olma go-
revini siirdiirmektedir. Tiirk¢e ve Ingilizce makalelerde hakem atamalarindan énce
gerceklestirilen titiz, ayrintili makale degerlendirmelerimiz, yayim hizmetinin yani
sira gen¢ akademisyen ve arastirmacilara agik, 6zgiir, objektif onderlik islevlerini
de gergeklestirmektedir. Ozellikle iiriinlerin Ingilizcelerindeki ciddi, ayrmtiya inen
uygulamalarimiz, evrensel akademik ¢evrelerde de olumlu bulunmaktadir.

folklor/edebiyat’in makale/yazi se¢imindeki vazgegilmeyen oOlgiitii, bilimsel ve
akademik diizeydir. Gonderilecek yazilarn dergi kaynaklarinda ve Yazim
Kilavuzundaki ilke ve kurallara mutlak uyum saglamalari, Tiirk¢e/Ingilizce ceviri-
lerde akademik/bilimsel diizeyin bulunmas1 6n kosulumuzdur.

Dergileri ayakta tutan, yasatan yazarlar ve hakemlerdir. Hakemlerimiz arasinda
yaklasik bir makale nitelik ve boyutunda titiz ve degerli raporlar génderen bilim
insanlarina stikran bor¢luyuz. Onlar salt bir dergi hizmeti yapmiyor; anlami ve islevi
cok degerli akademik egitim siirecini de yasatiyorlar; emekleri var ve daim olsun.

Bu sayimizda 5’i Ingilizce 17 arastirma, bir derleme makalesi, bir kitap tanitimi
yayimlamaktayiz. American Folklor Dernegi’nin (The American Folklore Society-
AFC) yillik kongresine iliskin raporun da iglevsel olacagina inantyoruz. Yogun emek
ve cabalarm trlinii olan bu eserlerin bilim diinyasina yararlar saglamasmi ve ¢okca
okunmasini dilerken tiim emegi gegenlere tesekkiirlerimizi sunuyorum.

Yeni yil hepimize saglik, refah, harika deneyimler ve daha bircok okunacak ma-
kale getirsin.

2023 yilinda yeni sayilarimizla tekrar bulugmak dileklerimle saygilarimizi su-
nuyorum.

Metin Karadag
Editor
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From folklor/edebiyat

Valued readers and scientists,

As we are entering our 29th year with our 113th issue, I would like to greet
you and share an exciting development with you. Clarivate (Web of Knowledge)
has announced that as of 2023, journals listed in ESCI will receive a Journal Impact
Factor (JIF). We believe that this development will not only serve as an important
motivation for our authors but also positively influence our journal’s standing and
rankings as well.

The only and irrevocable criteria in selecting articles/critiques for folklor/ede-
biyat is its scientific and academic level. Our pre-requisite for articles, sent to the
journal, is that they are written in accordance to and abide by the principles and rules
as stated in the Author’s Guidelines and that the Turkish/English translations possess
a scientific level.

It is the authors and reviewers that keep a journal alive and standing. We owe
great gratitude to the scientists, who serve as reviewers, who prepare meticulous and
valuable evaluations almost equivalent to an article in terms of length and quality.
Not only are they providing a service to the journal, they are also offering valuable
academic education processes that are detailed with great meaning and function.
Their contributions are exceptional and we are very grateful.

As folklor/edebiyat, we are inviting you to submit your work for publication of
high quality from our fields including research, compilation, book review, or even a
functional report, which will be subjected to blind reviewer evaluation to help ma-
intain our quality standards. Your products/publications will help serve in creating a
holistic understanding of the human dimension in the fields of Folklore, Literature,
and Anthropology.

I would like to thank all who have worked endlessly to contribute to this issue. In
this issue, we publish 17 researches, 5 of which are in English, a review article and a
book presentation. We believe that the report on the annual convention of the Ame-
rican Folklore Society (AFC) will also be functional. While my wish for this issue
is for it to contribute greatly to the world of science, I also hope it is read by many.
We hope to meet again in 2023 with our newest edition. May the New Year bring us
all good health, prosperity, wonderful experiences, and many more articles to read.

Sincerely,

Metin Karadag
Editor
XVI
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Arastirma makalesi/Research article

Georg Simmel'in Modernlik Elestirisi Uzerinden
Dostoyevski'nin Yeraltindan Notlarini Okumak

Reading Dostoyevski’'s Notes From Underground Through
Georg Simmel’s Criticism of Modernity

Berna Fildis"
Haluk Oner”

Oz

Bu ¢alisma, Dostoyevski'nin Yeraltindan Notlar’im1 Georg Simmel’in modernlik
elestirisinin merceginden okumaktadir. Georg Simmel, 19. yiizyilda yasamis ve
insanlar arasindaki irili ufakli etkilesim anlarini igeren giinliik akistan yola ¢ikarak
modern hayatin nabzini tutmus bir sosyologdur. Ona gore, dinamik ve karmagik
bir toplumsalliga karsilik gelen modern hayata rengini veren, metropollerdeki para
ekonomisidir. Ancak paranin nicel karakterinin sadece ekonomiyi degil, hayatin
tlimiinii etkisi altna aldig1 diislincesiyle modernligi kosulsuz kucaklamamustir.
Ozellikle s6z konusu nicelligin hesaplanabilirlik/dlgiilebilirlik, bilimsellik ve ras-
yonalizm gibi unsurlar iizerinden ¢ag1 kusatmasina elestirel bir tavir sergilemistir.

Gelis tarihi (Received): 15-08-2022— Kabul tarihi (Accepted): 12-01-2023

*  Dog. Dr. Bartin Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Boliimii. Bartin/Tiirkiye / Bartin University, Faculty of
Literature Department of Sociology. /Turkiye. bernafildis@bartin.edu.tr. ORCID ID 0000-0001-7412-942X

** Doc. Dr. Bartin Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii. Tiirkiye / Bartin University
Faculty of Literature Turkish Language and Literature Department. Bartin/ Turkiye. honer@bartin.edu.tr.
ORCID ID 0000-0002-5979-180X

ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org



folklor/edebiyat yil (year):2023, cilt (vol.): 29, sayi (no.): 113- Berna Fildis - Haluk Oner

Bir 19. yiizy1l insan1 olarak Dostoyevski de edebi iiretimi araciligiyla yasadigi caga
mesafeli yaklagmistir. 1864 yilinda kaleme aldig1 Yeraltindan Notlar romanini da
bu baglamda okumak gerekir. Romanin ana kahramani yeralti insani, donem Saint
Petersburg’unda yasadiklarindan ve gozlemlediklerinden yola ¢ikarak bazen 6fkeli
bazen de alayci bir tavirla roman boyunca pek ¢ok elestiri siralamaktadir. S6z ko-
nusu elestirilerin temel dayanagi ise modern ¢agin karsilik geldigi degisim ve bu
degisimin modernlesen Rusya’ya yansimalaridir. 19. yiizyilda farkli donemlerde
ve lilkelerde yasamis, farkli alanlarda liretmis olsalar da modern ¢agin Simmel ve
Dostoyevski’de biraktigr mekansal ve toplumsal izlenimler arasindaki ortiisiirliik,
¢aga dair derinlikli bir ¢dziimlemeyi miimkiin kilmistir.

Anahtar sozciikler: Georg Simmel, 19. yiizyil, modernlik elestirisi, yeraltindan
notlar, Rus modernlesmesi

Abstract

This study reads Dostoyevski’s Notes From Underground through the lens of
Georg Simmel’s critique of modernity. Simmel, the 19" century sociologist, felt
the pulse of modern life based on the daily flow of large and small interactions
between people. He argued that modern life, which is a dynamic and sophisticated
community, is moulded by the monetary economy of metropoles. However, he did
not unconditionally embrace modernity as he believed that the quantitative nature
of money influenced not only economy but the entirety of life. He particularly
criticized the blockading of modern age by quantification via the elements of
computability/quantifiability, scientificness, and rationalism. A contemporary of
Simmel’s, the 19th century writer Dostoyevsky also excluded himself from the age
he lived in and made this evident in his literary output. For example, the protagonist
of his Notes From Underground published in 1864, known as the underground
man, pours out furious and sarcastic criticisms throughout the novel based on his
experiences and observations of Saint Petersburg. These criticisms stem from the
transformation caused by the modern age and its reflections on modernizing Russia.
Although Dostoyevsky and Simmel lived in different decades of the 19th century
in different countries, and wrote in different genres, their overlapping spatial and
social impressions offer a profound and comparative insight into that age.

Keywords: Georg Simmel, 19" century, criticism of modernity, notes from
underground, Russian modernization

Extended summary

Georg Simmel was an observer of the 19th century, which he called ‘early modernity’. He

took modern life to be a fast-flowing and complex socialization surrounded by numerous stimuli.

He therefore sees metropolises as the main venue for modern societies. He analyzes modern
life in relation to money, advanced money economy, calculability/measurability, scientificity
and rationalism. The most important one of these elements is money. Simmel argues that the

worth of money is not limited to economic life. By emphasizing the relationships between
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money and other elements, he reveals the blockages that these relationships can create. This
attitude has made him one of the pioneers who mentioned the dark side of modernity. He
believes that money has spread its calculation-loving nature over most of the society and filled
people’s days with measurement, calculation, numbers. In this way, quality-related differences
and discrepancies lost their importance. The inevitable result has been that human beings
attribute value to others over their activities that can be measured with money. The emotional
ties have been pushed aside and rationalism has extolled material benefit. In other words,
modern life offers us a picture in which the means-ends relationship has been overturned.

The aim of the present study is to read Dostoyevski’s Notes from Underground by
referring to the theoretical framework that Simmel proposed in relation to modern age. The
fact that Simmel’s criticisms of the elements of modern society and the blockages created
by them are reflected in the novel is proof that the commonality between these two figures
from different geographies extend beyond living in the 19th century. The aim of this study
is therefore to also present an example of a deep and comprehensive criticism of modernity.

The qualitative study offers a content analysis of Dostoevsky’s Notes from Underground
by using Simmel’s approach. However, before proceeding to this stage, the overlap between
what Simmel’s observations in the metropolis of Berlin and Dostoevsky’s experiences in
Saint Petersburg as it turned into a metropolis are described. These seem to have made
it possible for them to display similar attitudes towards modern age. Therefore, before
establishing a direct link between Simmel’s sociological perspective and the literary text, a
general framework that strengthens this link is created.

The narrator of the novel Notes from Underground, who happens to be an underground
man in Saint Petersburg, lists his observations and criticisms towards modernizing Russia
and the modern West. The content in question is interpreted in the present study through
the elements of modern society listed by Simmel: money, advanced money economy,
calculability/measurability, scientificity and rationalism. Composed of two parts, the novel
makes many comments about Saint Petersburg. These may be summarized as hosting many
different economic and cultural groups and having a dynamic structure stemming from the
relationships -economic or not- among people. However, the underground man states that
this dynamism does not make Saint Petersburg a metropolis that makes everyone happy.
The inhabitants of the metropolis and the relationships they establish with one another are
also mentioned. The underground man describes the calculations of the 19th century people
to prioritize their own benefits and their perception of life in absolute formulations with
anger and irony. Another increasingly popular phenomenon among the inhabitants of the
metropolis is science, which is also the ‘fashion of the century’. Referring to Darwin, he
recommends that the thesis that man descends from apes be accepted unequivocally, and
that medicine and physicians should be respected like a superstitious belief. A criticism
of the importance attributed to science echoes throughout the novel by saying ironically
that everything can be expressed with the precision of ‘two plus two equals four’. Another
fashion in the 19th century Saint Petersburg was rationalism. However, the underground
man finds it dangerous to consider human beings as consisting only of a mind and to have
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absolute trust in it. Reading the novel with reference to Simmel’s elements of modern society
shows that Dostoevsky criticized modern transformation with arguments similar to those of
Simmel’s. Simmel voiced his criticisms in his sociological texts on the dominance of the
Berlin metropolis, while Dostoyevsky made his underground man from the Saint Petersburg
metropolis express it.

Giris

Georg Simmel émriiniin bliylik kisminin gegtigi ve ‘erken modernlik’ olarak ifade ettigi
19. yiizy1li gbzlemlemistir. David Frisby, Simmel’in “yeni ve modern hayat diinyasini dene-
yimleme tarzlarimi ifade ve analiz etmeye, ¢agdasi sosyologlardan daha fazla yaklastigini”
(2012: 58) soyler. Boylece sosyolojik bakisinin neye yoneldigini isaret ettigi gibi, isaret ettigi
seyi ifade etmedeki basarisinin da altini ¢izer. Belirtilmesi gereken, Simmel’in gézlemlerin-
deki gecerliligin ‘ge¢ modernlik’te de devam ettigidir. Bu baglamda ona gére modern hayat;
sayisiz uyaranla ¢evrelenmis, alabildigine hizli akan, karmasik bir toplumsalliga karsilik gel-
mektedir. S6z konusu toplumsallik ise giindelik yasamda gelip gegici, ele avuca sigmaz ve
tesadiifi anlarla cereyan etmektedir. Bu anlarda, “insanlarin birbirine bakmasi ve birbirlerini
kiskanmasi, birbirlerine mektuplar yazmasi ya da birlikte yemek yemesi...” (Simmel, 2015:
220) gibi giindelik yasamin sayisiz fragmanlar1 vardir. Simmel s6z konusu fragmanlardan
hareketle modern hayatin nabzini tutmustur. Onun géziinde insanlar arasinda hassas ve go-
rlinmez baglar yaratan etkilesim anlari, birer fragman olarak toplumsal biitiinlige agilan ka-
pilardir. Yani modernligin kodlarini i¢erisinde barindirir, o kodlarm toplumsal igleyisine dair
i¢ goriiler sunarlar. (Frisby, 2012: 78) Dolayisiyla Simmel, mikrodan makroya bir giizergah
izleyerek modern hayati insanlar arasi etkilesime dayali bir toplumsallikla resmetmistir. Res-
mederken de modern hayatin dinamizmini veren pek ¢ok unsur iizerine fikir yliriitmiistiir. Bu
unsurlardan biri, belki de en dnemlisi paradir.

Simmel’e gore, “toplumsal etkilesimin en miikemmel simgesel nesnesi paradir” (Frisby,
2019: 32). Para her seyden once esyayi cesitliligi igerisinde birbirine gore 6l¢iiliir kilmakta,
yani notr (tarafsiz) bir tutum sergileyerek miibadeleyi kolaylastirmaktadir. Bu durum, pa-
ranin kendi niteligi ile gercek nesnelerin niteligi arasinda higbir iliski olmadan, dolayisiyla
belli bir kullanim yoniinde 6zel bir tesvik ya da engelleme yaratmaksizin her kullanima bii-
tiintiyle yatkin olmasi ile ilgilidir (Simmel, 2017: 431). Simgesel bir varlik sergilemesine
karsin, sahip oldugu tiim bu &zellikler ise paranin deger kazanmasini saglar. Ancak Simmel
“paranin yasam stiline, degersel tavir almalara ve insanlar arasindaki karsilikli iliski form-
larma da damgasini vurdugunu” (Jung, 2001: 55) ifade ederek paranin ekonomik yasamla
sinirli olmayan bir degere sahip oldugunun altini1 ¢gizer. O, i¢inde yasadigi simdi olarak erken
modernligi anlamak ve agiklamak konusunda da paradan hareket eder. Jung, Simmel a¢isin-
dan 20. yiizyila gegmeden 6nceki yillarin basat konularinin para problemi ve para ekonomisi
oldugunu belirtir (2001: 53). Para bir anlamda modern hayatin sahip oldugu dinamizmle
ortilisiir, hatta bu dinamizmin kaynagidir. Modern toplumdaki sayisiz etkilesim, birbirini ta-
niyan ya da tanimayan insanlar arasinda paranin kurdugu bag ile gergeklesir. Nitekim para
modern toplumsal ag1 6ren bir driimcektir (Frisby, 2012: 117). Boylece modern 6ncesinin
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miilkemmel simgesel nesnesi para, geligmis para ekonomisi olarak ortaya ¢ikmistir. Modern
toplum, insanlar arasindaki hassas ve goriinmez baglar yaratan etkilesim anlarinin daha yo-
gun oldugu ve i¢ i¢e gegtigi bir resim sunmaktadir. Bu baglamda Simmel para ekonomisinin
modern toplumun ekonomik boyutunu vermesinin 6tesinde bir anlam igerdigini, modern ha-
yati ve kiiltiirii sekillendiren bir yatak oldugunu dile getirmeyi de ihmal etmemistir.

Simmel’in modern hayatin biitiiniinii para ekonomisi baglaminda yorumlamasi, para ve
para hareketleri ile ilgili pek ¢cok 6zelligin toplum geneline yayildig1 iddiasini kaginilmazlas-
tirtr. O, “paranin hesaba dayali dogasi, hayatin 6geleri arasindaki iliskilere yeni bir kesinlik
kazandirmistir” (Simmel, 2019: 97) diyerek modern giindelik hayatin belirsizlige yer birak-
madiginin altini ¢izmistir. Ornegin saglikli bir toplumsal akis, birbiriyle etkilesim halindeki
insan yogunlugunun dogru bir organizasyonla bir araya gelmesini adeta zorunlu kilmistir.
Tersi, ekonomik faaliyetler bagta olmak iizere giindelik yasamin aksadigi bir kaos anlami-
na gelmektedir. Bu noktada cep saatlerinin yayginlagmasina dikkati ¢gekmis ve “Berlin’deki
biitiin saatler ansizin farkli zamanlar1 gosterecek olsa, biitiin iktisadi hayat ve iletisim alt st
olur, bu durum bir saat bile siirse etkileri uzun siire atlatilamazdi” (Simmel, 2019: 97) de-
mistir. Bu ihtimalin ortadan kalkmasi iginse zaman tipki para gibi ‘hesaba konu edilmis’ ve
dakikligin 6nem kazanmasiyla her seyden dnce 0Olgiilebilir bir gergeklik olarak algilanmustir.
Onun i¢in zaman bakimindan s6z konusu olan ise hesaplamanin ve buna bagli olarak 6lgme-
nin bir yagsam bi¢imi haline gelmesidir.

Bu noktada iizerinde durdugu bir baska unsur; gelismis para ekonomisinin ihtiya¢ duy-
dugu kesinligin, yeserdigi 19. yiizyilin bilimselligi ve dolayisiyla rasyonalizmi ile ortiistii-
giidiir. Doganin herhangi bir gizemin tesinde agiklanmasi ideali esasinda bir kesinlik arayi-
sidir. Modernitenin s6z konusu idealine ulagmada deney ve gézleme dayali bilim en gegerli
yol, bilimsel bilgi ise en dogru igerik olarak kabul edilmistir. O, modernitenin 6zii bilim ve
teknolojidir (Frisby, 2019: 21) derken, tam da hakim algiy: ifade etmistir. Bilim, nesnel me-
todoloji ile kesinlik iddiasini siirdiirmektedir. Simmel ayrica bilimin benimsedigi nesnellik
ile paranin miibadeleye konu olacak esyalar karsisinda notr bir tutum sergilemesi arasinda da
iliski kurar. Yani para ekonomisi ile bilimsellik arasindaki ‘tarafsizlik’ ortakligina, modern
hayatin isleyisini miimkiin kilmas1 baglaminda dikkat ¢eker. Sonugta ulastig1 ise s6z konusu
ortakligin akil ile olan baglantisidir. Para ekonomisi ve bilimselligi rasyonalizm ile anlam-
landirarak aciklamalarint katmanlandirmistir. Paray:r daha dogru kullanmak amac ile para
ekonomisinin, diinyay1 daha bilinen bir yer haline getirmek amaci ile bilimselligin akilla olan
kagmilmaz baglantisi, rasyonalizmi modern hayatin diisiinsel arka plani haline getirmistir.
O, merkeze aldig1 para ekonomisi ile rasyonalizm arasindaki iligkiyi, “saf bir kavram olarak
zeka gerekli bir niteligin eksikligi anlaminda degil, karakteri belirleyen secici tek yanlilikla-
rin tamamen ayr1 olarak var oldugu i¢in tamamen karaktersizdir. Parada da bariz bir karak-
tersizlik vardir” (Simmel, 2017: 421) sozleriyle ifade eder. Bdylece rasyonalizmin dogrudan
nesnel bir var olusa sahip oldugunun altini ¢izerek para ekonomisinin kesinlik ihtiyaci ile
rasyonel tavra sahip unsurlar arasindaki etkilesime isaret eder.

Simmel’in modern hayati anlama ve agiklama istegi, yukarida ele alinan pek ¢ok unsurdan

ve bu unsurlarmn aralarindaki irili ufakli etkilesimlerden bahsettigi canli bir resim ortaya koy-
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mustur. Ancak giindelik yasamin dinamizminden beslenerek olusturdugu resmin karsilik geldi-
§i modernligi bir elestiri siizgecinden de gecirmis, yani anlamak ve agiklamakla yetinmemistir.

1. Georg Simmel’de modern hayat elestirisi

Simmel, insanlar arasi sayisiz etkilesim anindan hareketle mikrodan makroya bir
glizergah izler ve giindelik yasamin nabzini tutarak bir pargast oldugu modernligi yorumlar.
Ele aldig1 ‘simdi’; sayisiz uyaranin hizla akigini icerse de goriiniir ya da gériinmez baglarin
karsilik geldigi toplumsal biitlinii gézden kagirmaz. Ancak -birey ve toplum arasindaki iliski-
yi miicadele iizerinden okumasindan (Weinstein ve Weinstein, 2011: 42) da anlasilacag: iize-
re- baglarin ve biitiinlin varligi, modernligi ‘ahenkten’ ibaret gordiigli anlamina gelmez. Nite-
kim o, modern hayatin pek ¢ok unsuruna deger atfederken s6z konusu unsurlarin yarattiklar
tikanikliklara da isaret etmistir. Bu baglamda omriintin biiyiik kismi 19. yiizyilda gegmis
olan Simmel’i, modernligin karanlik yiiziinden bahseden ilk isimlerden saymak miimkiindiir.
Modern toplumun ekonomisini vermesinin 6tesinde, modern hayati ve kiiltiirii sekillendiren
bir yatak olarak para ekonomisi, bdyle bir kategoridedir.

Simmel; toplumsal alani para, modern toplumu ise para ekonomisi iizerinden ¢oziim-
lemistir. Miibadeleye uygun yapisi ile toplumsal bir isleve sahip para, modernlikle birlikte
toplumsal islevini pekistirmis ve kendisine atfedilen simgesel deger artmistir. Ancak bu, ha-
reket alanimin genisledigi ve karsilik geldigi giictin katlandig1 gergeginin Gtesinde bir an-
lam i¢ermektedir. Ona gore, para hesaba dayali dogasini toplumun geneline yaymis ve pek
¢ok insanin giinlerini Ol¢iip tartmayla, hesaplamayla, rakamsal belirlemelerle doldurmustur
(Simmel, 2019: 97). Dolayistyla notr (tarafsiz) bir tutum sergileyebilme giicii, paranin her
seyi kendi ile dlgebildigi bir yasam ortaya ¢ikarmistir. Bu noktada altt ¢izilmesi gereken,
degerin nicelikle smirli yapisidir: “Para biitiin nitelikleri ve tikellikleri ‘Fiyati ne?” sorusuna
indirgemistir” (Simmel, 2019: 95-96). Bdylece tiim niteliksel farklar ve farkliliklar 6nemini
yitirmistir. Ancak modern hayatta para ekonomisinin yol ag¢tig1 en 6nemli tikaniklik, insanin
baskalarina para ile 6lgiilebilecek faaliyetleri izerinden 6nem ve deger atfetmesidir. Simmel,
insanlarin etraflarindaki kimseleri satici ya da miisteri, hizmetgi, hatta ¢ogu kez iliski kurmak
zorunda oldugu kisiler olarak gordiiklerini dile getirir (2019: 96). Bu saptamasi, insanlar
arasi etkilesimde duygusal bagin geri plana atildig1 ve maddi ¢ikarin 6n plana gegtigi gerge-
ginin altin1 ¢izer. S6z konusu gercek ise insanlarin birbirini tipki esyalar gibi 6l¢iilebilirlige
dayali rasyonel bir nesnellikle kavramasi ve 6zgiin degerin goz ard1 edilmesi anlamina gelir.
Dolayisiyla insanlar arasi iliskilerde karsilikli bir kayitsizlik hakim olur.

Simmel, para ekonomisinin modern hayatin isleyisinde yarattigi bu tahribatin yani sira
‘meta bollugu’ tizerinde durur. Para ekonomisi ile bilim arasinda yukarida deginilen ortaklik,
teknik ve teknolojik alana yapilan yatirimin da artisina neden olmustur. Bu ortakliga “bilim ve
teknoloji caginin yaygaraci ihtisami” demistir (Simmel, 2012: 98). Ozellikle verdigi ornek ise
Berlin Ticaret Fuari’dir. Diinyada da pek ¢ok drnegine rastlanabilecek sdz konusu fuarda, ola-
bilecek en genis yelpazedeki metalar bir araya getirilmistir. Bunu, “birbirinden son derece farkli
endiistriyel {irlinlerin, sinirl bir alan igerisinde, birbirine ¢ok yakin mekanlarda sergilenmesi”
(Frisby, 2019: 36) olarak betimler. Fuar mantiginin 6ncelikli amaci elbette ki modern ¢agda in-
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sanligin arag iiretiminde geldigi ileri noktanin ifsasidir. Bir anlamda fuarlarda bilimsellige bagl
olarak kaydedilen teknik ve teknolojik gelisim ideali pekistirilir. Diger taraftan Simmel’in dile
getirdigi bir baska konu ise, siparis usulii iiretimin yerini kitle tiikketiminin almis olmasidir. Ure-
tim araglarinin gelisimi ve iiretim kapasitesindeki artig, ¢esidin bol ve fiyatin daha ucuz oldugu
bir tiiketim alani yaratmigtir. Ancak mevcut durum, tiretilen meta ile tiiketici arasinda yasanan
bir kopukluk sorunu da yaratmistir. Simmel tiikketim aligkanliklarini yeniden sekillendiren s6z
konusu doéniisiimii, piyasada tiiketicinin taleplerinin belirlemedigi gayrisahsi ve ikame edilebi-
lir bir meta bollugu olarak ¢oztiimlemistir (2019: 36). Dolayistyla teknik ve teknolojik gelisimin
destekledigi “liretim i¢in tiretim’, tiiketicinin etrafinin sayisiz uyaranla ¢evrilmesine neden olur.
Uretimden ziyade tiiketime odaklanan biri olarak onun icin ortaya ¢ikan ise tiiketicinin meta
kesmekesi ile karsi karsiya kaldigi kaotik bir modern hayattir.

Hem para hem de paranin satin aldigi meta modern dncesinin giinliik yasamin idamesi
icin kullanilan araclaridir. Modern hayatin karmasik organizasyonu icerisinde para, her se-
yin/herkesin 6l¢iisii ve meta da ihtiyaca odaklanmayan bir varolus haline doniismiigtiir. Her
iki aracin iglevlerinin Stesinde bir doniisiime ugramalart Simmel’in modern hayatta amag-
arag iliskisini gozden ge¢irmesine neden olmustur. Ona gore, “yasamin merkezcil ve nihai
anlami yerine aragsalligina bdylesine vurgu yapan higbir ¢ag yoktur” (Ozelce, 2021: 102).
Bu baglamda insan ya da degil, farkli unsurlarin sayisiz etkilesimine sahne olan ‘simdi’ ige-
risinde merkezde yer alan para; kontrol ve dikte eden bir unsura doniigsmiistiir. Bu, 6ncesin-
deki miibadele araci olma durumundan oldukea farklidir. Simmel benzer bigimde, insanlarin
giindelik yasam ihtiyaglarini karsilamak motivasyonundan ¢ok, teknik ve teknolojide gelinen
son noktay1 gosterme amacindaki fuarlarda sergilenen iiriinler iizerinde de durmustur. Ona
gore, gdvde gosterisinin araglart olarak bu triinler, islevselliklerinin 6tesinde bir estetikle
sergilenirler. Yani vitrin malzemesi olarak adlandirilabilecek bir nitelik kazanirlar (Frisby,
2019: 37). Dolayistyla -varsa bile- kullanighliklarinin 6tesinde bir albeninin konusu haline
gelirler. Bu ise para gibi metanin da arag islevi ile var olmanin Stesine gectigini gosterir.
Esasinda her seyin para ile 6l¢iildiigii ve insanlart uyaran bombardimani altinda birakan meta
bollugunun oldugu bir yasam; her ikisinin arag¢ yerine amag haline geldiklerini imlemektedir.
Nitekim bunu, “araclarin tahakkiimii yalnizca belli amaglar1 degil, amaglarin tam da 6ziinii,
biitiin hedeflerin birlestigi ve nihai olarak dogdugu noktay1 ele gecirmistir” (Frisby, 2012:
134) sozleriyle ifade eder. Onun goziinde modern hayat, arag-amag iliskisinin ters yiiz edil-
digi bir resim sunmaktadir: Hayatin araci hayatin efendisi olmustur (Akpolat, 2015: 228).

Simmel, i¢inde yasadig1 ‘simdi’ olan erken modernligi; para, gelismis para ekonomisi, he-
saplanabilirlik/ dl¢iilebilirlik, bilimsellik, rasyonalizm gibi birbiri ile i¢ i¢e gegen ve birbirini
besleyen -somut ya da degil- pek ¢ok unsur iizerinden ele almistir. Bu nedenle ortaya koydugu
resim giindelik yasamin insana degen pek ¢ok olumsuz ayrintisim da icermistir. Ozellikle pa-
ranin ve metanin temel islevlerinden siyrilarak kendi baslarina bir amag haline gelmis olmasi,
mikro diizeydeki giindelik yasamdan yola ¢ikarak makro diizeydeki modern hayata dair yaptig
carpict elestirilerdendir. Onun nezdinde amag-arag iliskinin ters yiiz olmast ise yukarida sira-
lanan unsurlara yiiklenen anlamdan bagimsiz olmamis, bu bakis agist modern hayatin sadece
isleyisindeki degil, ‘ruhundaki’ tikanikliklari da ortaya koymasini miimkiin kilmistir.
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2. Rus modernlesmesi ve Rus modernlesmesine yonelik elestiriler

Simmel’in giindelik yasamin insanlar arasi etkilesime dayanan sayisiz fragmani iizerin-
den Oncelikle ortaya koymaya ¢alistig1 modern ¢agin unsurlari, siireg igerisinde kaynagindan
tiim diinyaya bir model olarak aktarilmistir. Daha 18. yiizyildan itibaren modernlesme hare-
ketleri araciligiyla Avrupa iilkelerinin tarihsel akiglart icerisinde gerceklestirdikleri ekono-
mik, siyasi, askeri vb. degisim ve doniisiim Avrupa disindaki iilkelerde iktidarlar tarafindan
tarihsel akisa yon verip saglanmaya c¢alisilmistir. ‘Bati toplumlarimin istinligii ve Bati-dis1
toplumlarin geri kalmislig1’ izerine inga edilen modernlesme formiilasyonunda amag, mo-
dern olarak ifade edilen ¢agi yakalamak olmustur. Boylece endiistrilesme, modern devlet
yapisinin ingasi, merkezi ve profesyonel ordularin kurulmasi gibi pek ¢ok makro 6lgekli
degisim ve donilisiim unsuru, Bati-dis1 lilkelerde dolasima sokulmustur. Bu durum, Bati-dis1
toplumlarin giindelik yagsamini da modern ¢agin bir yansima alan1 haline getirmis, kullanilan
arag-gereglerden insanlar arasi iligkilerde oncelenen degerlere kadar giindelik yasam adeta
yeniden insa olmustur. Dolayisiyla Simmel’in modern hayat ¢éziimlemeleri yasadigi cograf-
yay1 asan bir nitelik kazanmistir.

Rusya, ¢agin gerisine diismemek amaciyla modernlesmeye 18. yiizyil gibi erken denebi-
lecek bir donemde baslamis iilkelerdendir. 1697-1699 yillar1 arasinda sahte bir kimlik, goniil-
liler ve cok sayida geng Rus soylusu ile Avrupa’y: gezen I. Petro ise Rus modernlesmesinin
mimari kabul edilmektedir (Bushkovitch, 2012a: 99). O, Avrupa gézlemlerini modernlesme
dogrultusunda merkezilestirdigi sivil ve askeri biirokrasi araciligiyla hizli bir bi¢imde uygu-
lamaya koymustur. Modern siyaset aygitinin ve ordunun ingasinin ardindan ticari igletme ve
imalathane kurmak isteyen girisimcilerin desteklenmesi, deniz ticaretinin gelismesi igin dii-
siik giimriik uygulamasi, demir, bakir ve yiinlii dokuma fabrikalarinin agilmasi gibi birbirini
besleyen ekonomik doniisiimler saglanmistir (Vernadsky, 2015: 181-183). Gittikge giliglenen
Avrupa devletleri tarafindan isgal edilme kaygisindan siyasi, askeri ve ekonomik boyutu agir
basan bir modernlesme hamlesiyle kurtularak Avrupa gii¢ dengesinin kalic1 aktorlerinden
biri haline gelmistir. I. Petro’nun ardindan tahta ¢ikan ¢ar ve carigelerin tutumlarina goére
uygulanma tansiyonu degisse de Batililagsma hareketleri 19. yiizyil boyunca da devam etmis-
tir. Biirokrasi ile sinirli olmayan yapisi, modernligin toplumsal alana yansimasi ve bu alan-
da iiretilmesini de kacmilmazlastirmistir. Ozellikle endiistrilesme cabalarina paralel olarak
Rusya’da sanayici ve tiiccar sinifin giiglenmesi, giindelik yasamin nabzinin para ekonomisi
ile daha fazla tutulabildigi bir resim ortaya ¢ikarmigtir.

Para ekonomisinin modern toplumlarda oldugu gibi insanlar arasi etkilesimin 6nemli bir
unsuru haline gelmesi, onu modernlesen toplumlarda da ekonomik boyutun 6tesine tagimis-
tir. Bu nedenle Simmel’in para ekonomisinin modern kiiltiirii sekillendiren bir yatak oldugu
saptamasi, Bati-dis1 toplumlarda Batili degerleri igeriye aktaran iligkiler agin1 6rmesi bagla-
minda da gegerlilik kazanmistir. Bdylece para ve para hareketleri ile ilgili pek cok 6zelligin
toplumsal dolasima girmesi de kaginilmazlasmistir. Rusya’da Car 1. Nikola Dénemi (1825-
1855)’nde ortaya ¢ikan Slavofil Hareketi’ni de bu ¢ergevede degerlendirmek miimkiindiir. 1.
Petro 6ncesi Rusya’y1 idealize eden bir grup romantik entelektiielin olusturdugu bu hareket,
Bati’nin istlinliiglinii kabul etmeyerek modernlesmeye karst ¢ikmis ve iilkedeki pek ¢ok
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sorunun kaynaginda Batililagma siyasetinin oldugunu dile getirmistir (Bushkovitch, 2012b:
173). Kapitalizmi elestirerek yerine Rus koy orgilitlenmesini, Bati rasyonalizmini elestirerek
yerine Ortodokslugu savunmustur. Bu dogrultuda mantik, hesaplama ve bireycilik gibi Bati
kaynakli oldugunu sdyledikleri degerlere inang ve sosyal birlik gibi geleneksel alternatifler
sunduklar1 goriilmektedir. Dile getirdikleri fikirler, ekonomik siireglerle kiiltiirii birbiriyle
irtibatlandiran bir bakis agisina isaret etmektedir ki, hesaplamay1 ve rasyonalizmi modern-
lesme baglaminda es zamanli elestirmeleri bunun gostergesidir. Ote yandan Simmel’in her
ikisini para ekonomisinin toplumun geneline yaydigi 6zellikler baglaminda ele aldig1 unutul-
mamalidir. Ancak daha da 6nemlisi, Slavofil Hareketi’nin modernligin modernlesen toplum-
larda da bir elestiri konusu haline geldigini ortaya koymasidir.

I. Petro’dan itibaren olusan yeni atmosferin i¢ine dogan F. M. Dostoyevski yazin-
sal diretimi ile Rus modernlesmesi iizerine diisiinen isimlerden biridir. Ozellikle I. Nikola
Donemi’nin otoriter yonetme anlayisina duydugu tepkiyle iilkesinin gelecegini Bati’da géren
Rus Baticiligini desteklemistir. Ancak kaleme aldigi edebi metinlerde de seslendirdigi Ba-
tililagmaya duydugu inang, Sibirya siirgliniinde degismeye baslamistir (Frank, 2017: 146).
Dostoyevski’nin siirgiin doniisii yazin hayatinda Slavofillerin argiimanlari agir basmistir. Bu
cercevede kaleme aldig1 metinlerde sik sik degindigi Tanr1 inanci, 6zelde de Ortodoksluk
ve koyliliik tizerinden Rus kimligini 6ncelemistir (Frank, 2017: 241). Diger taraftan Rus
Baticilarinin halktan kopuk ve aktarmaci olduklarimi séylemis, ancak sorunu sadece Rusya
ile sinirlt gérmeyip liberalizm ve rasyonalizm iizerinden Bati’y1 da elestirmistir. Yani hem
Rusya’da hem de kaynaginda modern ¢agi kosulsuz kucaklamamistir. Bu baglamda 1864
yilinda kaleme aldig1 Yeraltindan Notlar dikkat gekici bir metindir. Uzerine farkli alanlardan
pek cok ismin degerlendirmelerde bulundugu bu roman ile ilgili tarihgi Carr, materyalist
ahlaka kars1 Ortodoks goriisiiniin savunusu oldugu tespitinde bulunur (2007: 116-117). Dos-
toyevski: Cagimin Bir Yazar: baslikli biyografiyi kaleme alan Frank ise, metnin Rus insani-
nin ikilemlerini, bu ikilemlerin mutsuz sonuglarini dramlastiran bir yergi oldugunu aktarir
(2017: 446). Zweig’in “XIX. yiizyilin ortalarindaki Rusya ne tarafa yonelecegini bilemi-
yordu; Dogu’ya m1 Bati’ya mi1, Avrupa’ya m1 Asya’ya mi yonelecekti? St. Petersburg’a, o
yapma sehre, uygarliga mi, yoksa bozkirlar igerisindeki kdye mi yonelmeliydi?”” (1998: 133-
134) sozlerinin ardindan soyledigi ise, lilkedeki kararsizliktan Dostoyevski’nin roman kah-
ramanlarinin da payini aldigidir. Baglamlari ne olursa olsun her ii¢ degerlendirmede dikkati
¢eken, Yeraltindan Notlar’'m bir modernlesme ve modernlik elestirisi olarak ele alinmasi
gerektigidir. Bu roman1 Simmel’in ¢dziimlemeleri {izerinden okumak ise -farkli donemle-
rinde olmasina karsin- i¢inde yasadiklari modern ¢aga yonelik gézlem ve -elestirel boyut da
dahil- diistincelerinin birbirini tamamlayan yanlarini ortaya koymak acisindan ilgi ¢ekicidir.

3. Bir modern hayat elestirisi olarak Dostoyevski’nin Yeraltindan Notlar romam

Simmel’in sosyolojik bakisi modern hayata ve modern hayatin yansima alani olarak giin-
delik deneyimlere odaklidir. Ancak mekan da sosyolojik bir varlik olarak metinlerindeki yerini
alir. Frisby’e gore Simmel toplumsal mekanin dnemini agik acik vurgulayan ilk isimdir (2012:
106). Analizlerinde agirlik verdigi kentsel mekan ise metropoldiir. Ciinkii metropol, 6ziinde
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modern hayati temsil eder (Alver, 2017: 20). Nitekim tarihsel agidan bakildiginda modernlik
kentlerde tiretilmistir ve Simmel, modern hayatin sahip oldugu dinamizmi en iyi metropollerin
yansittigini diigiinmektedir. Bu baglamda metropoliin “hem toplumsal ayrigsmanin ve karmasik
toplumsal aglarin odak noktasi, hem de belirsiz kolektivitelerin ve kalabaliklarin konumlan-
dig1 yer” (Frisby, 2012: 104) oldugunu soyler. Siralanan 6zellikler onun nezdinde metropolii
say1siz uyaranla gevrelenmis, alabildigine hizli akan, karmasik bir yapi1 olarak modern hayatin
ana mekan1 haline getirmistir. Dolayisiyla metropol gelismis para ekonomisinin de merkezidir
(Frisby, 2019: 27). Burada, insanlar arasindaki etkilesim anlarinin pek ¢ogunda var olan para
hareketleri yogun bir bicimde cereyan etmektedir. Para ekonomisi ile irtibat halindeki hesap-
lanabilirlik/6l¢iilebilirlik, bilimsellik, rasyonalizm gibi unsurlar ve bu unsurlar arasindaki irili
ufakli etkilesim de Simmel’in modernlik elestirisine metropoliin ‘ev sahipliginde’ konu olur.

Yeraltindan Notlar Saint Petersburg’ta gegmektedir. 1. Petro tarafindan bu kentin temelle-
ri 1703 yilinda atilmistir (Vernadsky, 2015: 196). Saint Petersburg Bati’dan getirtilen mimar
ve mithendisler tarafindan planlanip 10 senede insa edilmistir. Batakliklarin ortasinda kurulan
kentte 35 bin bina yiikselmis ve niifus 20 yilda 100 bine yaklagmustir (Yiiksel, 2006: 104). Sii-
recin bu kadar hizli islemesi, 1. Petro’nun yiizbinlerce Rus’u koétii kosullar igerisinde yasamlart
pahasina ¢alismak zorunda birakmasi ile miimkiin olmustur. Kurulus siirecindeki olumsuzluk-
lara karsm Saint Petersburg, Batililasma siyasetinin ana iissii haline gelmis ve 6zellikle eko-
nomik agidan Rusya’nin Bati’ya, modernlige agilan kapist olmustur. insa edilen liman, kenti
i¢ ve dis ticaretin 6nemli noktalarindan biri haline getirmistir. Saint Petersburg’a tilkenin dort
bir yanindan kenevir, keten, deri, i¢ yagi; 1ngiltere, Hollanda, Danimarka, Fransa gibi Avrupa
iilkelerinden ise ipek, i¢ki, boya, kahve, baharat, cam gibi {irtinler adeta akmistir (Cetin, 2017:
37). Bunlarin yan1 sira hammadde ihtiyacinin karsilanmasiyla porselen, ipekli dokuma ve ba-
rut fabrikalarmin agilmasi kente endiistriyel bir kimlik kazandirmistir. Ekonomik hareketlilige
bagli olarak niifusun hizla artmasi ise Saint Petersburg’un ihtiyaglarimi karsilamak i¢in farkl
bolgelerden firinci, balikel, ayakkabici, terzi ve kasap gibi meslek gruplarimin -I. Petro’nun
emriyle- kente getirilmesini saglamustir (Cetin, 2017: 38). Boylece ticaret amagl gegici konak-
layanlar da dahil Saint Petersburg; tiiccarlarin, sanayicilerin, is¢ilerin, esnafin bir arada yasadigi
ve para ekonomisine dayali etkilesimin yogunlastigi bir metropole doniismiistiir.

Bu baglamda romanimn ismi bilinmeyen ve ayni zamanda anlaticisi olan yeralt1 insani,
Petersburg’un sahip oldugu ekonomik ve toplumsal dinamizmi ortaya koyan pek ¢ok gézlemi-
ni aktarmaktadir. Nevski Bulvari’nda kontes, prens ve edebiyatci gibi hep kalburiistii insanlarm
gezdiginden bahsetmesi (Dostoyevski, 2020: 9), kentteki {ist sinifin varligimni gostermekte, di-
ger taraftan Mescanskaya ile Sadovaya’da gordiikleri ise bundan oldukga farkli bir tablo ortaya
koymaktadir. Ciinkii anilan bolgelerde bulvarda gezerek hos vakit gecirenlerin yerini, aksam
karanliginda isyerlerinden ¢ikarak evlerine dagilan ve yiizleri -belli ki maddi konulardan dola-
yi- kaygi dolu is¢i ve esnaf almistir (Dostoyevski, 2020: 152). Saint Petersburg pek ¢ok agidan
birbirinden farkli, kalabalik bir niifusa ev sahipligi yapmaktadir. Dolayistyla bu niifusun bir-
biriyle kurdugu etkilesim de farkli katmanlar icerebilmektedir. Ornegin yeralt: insanimin Liza
adindaki geng¢ kadina “Sennaya batakhanelerinde tiikettim dmriimii... Ne olur, ey iyi insanlar,

|

ben diinyama doyamadim!..” (Dostoyevski, 2020: 146) pismanligini yasamamasini 6giitlerken,
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kadinlarin paraya konu oldugu bir baska Saint Petersburg gerceginin alt1 ¢izilmektedir. Isimsiz
kahramanin sundugu ti¢ gbzlemin ortaya koydugu ise karmasik insan etkilesimlerini ve sosyal
celiskileri biinyesinde yogun olarak barindiran bir metropol ger¢egidir.

Saint Petersburg metropoliiyle ilgili yeralt1 insaninin altini ¢izdigi bir baska nokta, kentin
toplumsal hafizada edindigi yerle ilgilidir. O, “yeryiizliniin en soyut, en isini bilen kenti olan
Petersburg” (Dostoyevski, 2020: 44) demekte ve hem kentin travmatik kurulus siirecine atif-
ta bulunmakta hem de modern ¢agin gelismis para ekonomisinin merkezlerinden biri olarak
irettigi pragmatizmi ima etmektedir. Bu ise yeralt1 insan1 i¢in Saint Petersburg’u hesapla-
nabilirlik/6l¢iilebilirlik, bilimsellik, rasyonalizm gibi unsurlar tizerinden bir modernlik ve
modernlesme elestirisinin mekani haline getirmektedir.

Iki boliimden olusan romanin dzellikle ilk kismina bakildiginda, yeralt: insaninin hesap-
lanabilirlik/6l¢iilebilirlik ile ilgili pek ¢ok sz sarf ettigi goriilmektedir. Bunlardan birinde,
insanlarin ¢ikarlari listesinin sadece ekonomik formiillerle ve istatistik hesaplamalarla ortaya
kondugundan bahsedilmekte ve bu nedenle de listenin hep eksik kaldigi belirtilmektedir (Dos-
toyevski, 2020: 58). Dolayisiyla hesap yapmanin 6nem kazandigi bir isleyise dikkat ¢ekilmekte
ve bu isleyisin de yetersizligi dile getirilmektedir. Ancak isimsiz kahraman agisindan bu isleyis
yetersizliginden dolay1 degil, yapisi nedeniyle elestiriyi hak etmektedir. “Icinde her seyin bii-
yiik bir kesinlikle hesaplanip belirtildigi bu yayinlar sonunda yeryiiziinde ne bir yanlig davranis,
ne de i¢i bos bir seriiven kalacaktir... Sirgadan bir kosk kurulacak™ (Dostoyevski, 2020: 61)
sozleri modern hayatin glindelik akistaki aksakliklart ve belirsizligi sevmeyen yapisini alayci
bir dille elestirmektedir. Sonug itibariyle insanin ¢ikarlarini belirlemeye ve davranislarimi sekil-
lendirmeye calisan formiillere dayali bir isleyis s6z konusudur. Yeralt insan1 bu isleyisin for-
miiliind ‘iki kere iki dort” olarak ifade etmektedir. Oysaki ona gore, her seyin boyle bir kesinlik-
le aciklanmasi insan iradesini de sifirlayan, bu nedenle de serh diistilmesi gereken bir kabuldiir.
Bu nedenle “iki kere iki dort ise yasam degildir... ancak dliimiin baglangicidir” (Dostoyevski,
2020: 70). Romanin pek ¢ok yerinde tekrarlanan bu formiil ile yeraltt insani, modern ¢agin
tirettigi ‘her sey hesaplanabilir/6l¢iilebilirdir’ bakisina sloganist bir itiraz yiikseltmektedir.

Romanda, 19. yiizyilin ‘modasi’ oldugu sdylenen ve popiilaritesi Saint Petersburg’a
kadar uzanan bilime de dikkat ¢ekilmektedir. Isimsiz kahraman heniiz ilk sayfada, “soziin
gelisi, sana maymundan geldigimizi kanitlamislarsa, bu gergegi yiiziinii burusturmadan ka-
bul edeceksin... Erdem, sorumluluk, safsata, bos inan¢ denen seylerin hep bu sonuca gore
coztimlendigi kanitlanirsa yine oldugu gibi kabul edeceksin” (Dostoyevski, 2020: 50) de-
mektedir. Bu s6zler donemin popiiler ideolojisi Darwinizme, dolayisiyla bilime sonsuz bir
teslimiyeti salik veriyor goriinse de ironik bir bakigin 6zetidir. Ciinkii “tibba, hekimlere saygi
duymakla birlikte, simdiye dek tedavi olmadigim gibi, bundan sonra da boyle bir sey diisiin-
miiyorum. Ustelik bos inanglar1 olan bir insanim, hem de tibba saygi duyacak kadar” (Dosto-
yevski, 2020: 41) sozleri, modern tibb1 bos inang ilan ederken, genel olarak bilimin kendini
tartigmasiz kilan, yani tabulastiran tavrina keskin bir elestiridir.

Yeralt1 insaninin modernlesme stireci lizerinden 19. yiizyilin Saint Petersburg’unda goz-
lemledigi bir baska ‘modern olumsuzluk’ ise aklin merkeziligi, yani rasyonalizme verilen
6nemdir. O, bilincin her tiirliisiiniin hastalik oldugunu savunarak (Dostoyevski, 2020: 45)
akla duyulan sonsuz giivenci sahiplenmez. Kaynagi Aydinlanma Dénemi olan bu giliveng,
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insanin kendi aklini kullanma cesaretini gostermesi gerekliliginin altin1 ¢izmektedir (Kant,
2000: 17). Ancak isimsiz kahraman, aklin1 kendisine rehber edinen insanin yasayacagi zihni
aydinlanma ile ¢ikarini sadece iyilikte bulacagi (Dostoyevski, 2020: 57-58) inancini gergek-
¢i bulmamaktadir. Clinkii temelde insanin rasyonel bir varlik oldugunu diisinmemektedir.
Ona gore, “insanoglu -her zaman, her yerde, kim olursa olsun- mantiginin ve ¢ikarlarinin
buyurdugu gibi degil de gonliiniin gektigi gibi davranmistir” (Dostoyevski, 2020: 62). Bu
diislince, akla verdigi degerle Aydinlanma’nin insant konumlandirdig: yeri tepetaklak eden
bir yaklagimdir. Ancak bilincin her tiirliisiinii reddeden bir kahraman agisindan sasirtici degil-
dir. Nitekim yeralt1 insan1 modern ¢agin rasyonel kabullerine genel olarak mesafelidir ve s6z
konusu mesafe hesaplanabilirlik/6l¢iilebilirlik ile bilimi de kapsamaktadir.

Bu noktada, Simmel’in siralanan her bir unsuru para ve para hareketlerinin sahip oldu-
gu Ozelliklerin toplum geneline yayilmasi baglaminda agikladigini da unutmamak gerekir.
Yeralt1 insan1 donem Saint Petersburg’unda yukarida siralanan modern unsurlarin varligina
oldugu gibi, niceligin insan iligkilerinde temel 6l¢ii haline gelmesine de dikkat ¢ekmektedir.
Ornegin Rus romantiklerinin lojman, emeklilik hakki, madalya gibi yasam konforlarini artti-
racak giinliik ¢ikarlara odaklandiklarini sdyler (Dostoyevski, 2020: 84-85) Oysa romantizm
idealleri yiicelterek degerleri 6nceleyen bir fikir akimidir. Yaganan erozyon onun goziinde
Rus romantikleri ile de sinirli degildir. Cikarlarin 6ncelenmesi, toplum genelinde yaygin bir
ozellik haline gelmistir. Niceligin insan iliskilerinde temel 6l¢li haline geldiginin bir baska
gostergesi ise elde edilen basari ve sahip olunan servete gore deger gormektir. Gergeklestir-
digi bir ev ziyareti sonrast okul arkadaslar1 hakkinda, “Bana sinek kadar deger vermedikleri
belli oluyordu... Kiigiik goriillmeme meslekteki basarisizligimin, kendimi salivermemin, ki-
liksizligimin vb. sebep oldugunu anlamiyor degildim” (Dostoyevski, 2020: 100) demektedir.
O, kiigiik bir memuriyetle yetinip kariyer basamaklarini basariyla tirmanamamis ve aldigi
maagsla sinirli imkanlara sahip olmustur. Bu nedenle bekledigi saygiy1 gormemesini, paranin
belirleyiciliginde bir bagar1 hikayesini gerceklestirememis olmasi ile agiklar.

Kisisel ¢ikarin ve paraya odakli basarmin dnemli hale geldigi 19. yiizyil Saint Peters-
burg’unda isimsiz kahramanin iizerinde durdugu bir baska nokta ise adeta digerlerinin dogal
sonucu gibidir: insanlarim birbirlerine verdikleri deger, dis goriiniisle belirlenir hale gelmistir.
Nitekim yeralt1 insan1 bu konudaki giivensizligini pek ¢ok kez dile getirmistir. Ama en ¢ar-
pict olani asagidaki tiraddir:

Gelip gegenlerin ayaklar: arasinda, utanip sikilmadan, fildir fildir dolasir; adim basina
ya bir generale ya da bir siivari veya hassa subayina ya da bir hanimefendiye yol verirdim.
Kiligimin rezilligini, firt firt ddnen govdecigimin bayagiligini disiindiikce sirtima ter basar,
yiiregime sancilar girerdi. Herkesten daha zeki, daha kiiltiirlii, daha soylu olmakla birlikte,
baskalarinin yaninda ezilip biiziilen, horlanan, hakkini arayamayan, zararli, igreng bir sinek-
ten bagka bir sey olmadigimi anlardim agikgasi. (Dostoyevski, 2020: 91)

Bu sozler giyim kusamin insanlarin birbirlerine hissettikleri kadar, kendilerine kars1 his-
settiklerini de sekillendirdigini anlatmaktadir. Dikkati ¢eken, dig gériiniigiin parasal imkanlarla
olan bagi ve s6z konusu bag ile ihtiyaca odakli meta iiretiminden uzaklasip bir baska toplum-
sal temsiliyete donilismesidir. Bu ise meta bollugu ortaminda ‘dis goériiniis ile 6zdes bir top-
lumsal statii’ anlamia gelmektedir. Dolayistyla yeralt1 insani agisindan giyim kusam, insan-
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larin degerinin parasal imkanlar ile belirlendiginin énemli bir gostergesidir. Kendi ¢ikarlari
pesinde kosan, baskalarina elde ettikleri kazang kadar saygi duyan ve dis goriiniislerine gore
deger veren insanlar1 igeren resmin biitiinii ise, insanlararast iligkileri nicel baglardan ibaret bir
Saint Petersburg gercegini ortaya koymaktadir. Para ekonomisini biinyesinde hizlica insa eden
kentte, para ve para hareketlerinin sahip oldugu nicel dzelliklerin topluma da ayn1 hizda yan-
sidigy, yeralti insaninin hesaplanabilirlik/6l¢tilebilirlik, bilimsellik, rasyonalizm gibi unsurlar
ve insanlararasi iligkiler tizerinden yaptigi elestirilerden anlasiimaktadir.

Sonuc¢

Simmel ve Dostoyevski yasadiklari zaman1 anlama ve agiklama gabasinda olmuslar, ig-
lerindeki ‘¢ag i¢giidiisii’ ile de bunu basarmislardir. Simmel 19. yiizyilin ikinci yarisinda ve
Prusya Imparatorlugu’nda, Dostoyevski ise 19. yiizyilin ilk yarisinda ve Rus Carligi’nda ya-
samini siirdiirmiis, ancak i¢inde bulunduklar1 zamanin ruhu déonemsel ve mekansal farklilik-
larin1 dnemsizlestirmistir. Bu noktada iizerinde durulmasi gereken, sahip oldugu degisim iv-
mesi ile 19. ylizyilin modernligin yiikselisine sahne oldugudur: Bati’da sanayi devrimine da-
yali kapitalist diizen yeni bir toplumsallikla insa olunurken Bati-diginda Bati’daki mevcudun
bir model olarak alinip uygulanmasi ¢abast yogunlagmistir. Dolayisiyla 19. yiizy1l Simmel’in
sosyolojik ve Dostoyevski’nin edebi metinlerinde, modern ¢ag1 imlemektedir. Icerisinde ko-
numlanan ya da konumlanmayzi isteyen her toplum i¢in modern ¢ag, {iretim siireclerine bagl
olarak hacmi ve hizi artan, toplumsal alani biitliniiyle yeniden sekillendiren parasal iligkiler
anlamina gelmistir. Bu ise hem modern hem de modernlesen toplumlar icin degisim kadar,
degisim bigimini de ortaklastirmistir. S6z konusu ortaklik, Simmel ve Dostoyevski’nin yasa-
diklar1 ¢aga dair benzer bir elestirel tavirda bulugmalarini kolaylagtirmistir.

Simmel modern ¢agin izini, glinliik yasamin dinamizminde siirer. Mikrodan makroya gi-
den bu giizergahta paranin glinliik yasamdaki yansimalarini rehber edinir. Nitekim para eko-
nomisinin toplumsal alani bastan sona kendisine benzeten bir giice sahip oldugunu diistiniir.
Bu nedenle onun i¢in modern hayat, hesaplama ve 6l¢gmeye dayali kesinliklerin golgesi altinda
sekillenmekte ve bilimsellikte objektivizm, insanlar arasi iligkilerde ise ¢ikara dayali bir ras-
yonalizm olarak akmaktadir. Dolayisiyla ona gére modernlik, deger atfettigi pek ¢ok unsurun
yarattig1 tikanikliklar anlamina da gelmektedir. Bati’da ve modernlesen toplumlarda ortaya
cikan ahenkten uzak olan bu resmi, s6z konusu tikanikliklarin yansimasi olarak diisiinmek
miimkiindiir. O, bu resmi Berlin metropoliiniin kusaticiligindaki sosyolojik metinlerinde dil-
lendirmis, Dostoyevski ise yarattigi Saint Petersburg metropoliinde yasayan yeralti insanina
sOyletmistir. Ancak, her ikisi de araglarin amag haline geldigi bir modern hayati elestirmistir.

Yazarlarin katki diizeyleri: Birinci yazar %50, ikinci yazar %50

Contribution Rates of Authors to the Article: First author %50, second author %50
Etik komite onayi: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

Ethics committee approval: Ethics committee approval is not required for the study.

Finansal destek: Caligmada finansal destek alinmamigtir.

13
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2023, cilt (vol.): 29, sayi (no.): 113- Berna Fildis - Haluk Oner

Support Statement (Optional): No financial support was received for the study.

Cikar ¢atigmasi: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.

Statement of Interest: There is no conflict of interest between the authors of this article.

Kaynakc¢a
Akpolat, Y. (2015). Tinin sosyolojisi: Simmel sosyolojisinin insasi. Dogu.
Alver, K. (2017). Kent imgesi. Kent sosyolojisi (K. Alver, Ed.) Cizgi.
Bushkovitch, P. (2012a). Biiyiik Petro (B. Akkiyal, Cev.) iletisim.
Bushkovitch, P. (2012b). Rusya’nmin kisa tarihi (M. Dogan, Cev.) Bogazici Universitesi.
Carr, E. H. (2007). Dostoyevski (A. Gergeker, Cev.) Iletisim.
Dostoyevski, F. M. (2020). Yeraltindan notlar (M. Ozgiil, Cev.) Iletisim.

Cetin, R. M. (2017). N. V. Gogoliin Petersburg Sykiileri’nde Petersburg imgesi [Yiiksek lisans tezi]
Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Frank, J. (2017). Dostoyevski: Cagimn bir yazar: (U. Ince, Cev.) Everest.

Frisby, D. (2012). Modernlik fragmanlari: Simmel, Kracauer ve Benjamin’in eserlerinde modernlik
teorileri (A. Terzi, Cev.) Metis.

Frisby, D. (2019). Georg Simmel: ilk modernite sosyologu. Modern kiiltiirde ¢atisma (E. Gen, Cev.)
Tletisim.

Jung, W. (2001). Georg Simmel: Yasamu, sosyolojisi, felsefesi (D. Ozlem, Cev.) Anahtar ~ Kitaplar.

Kant, I. (2000). Aydinlanma nedir? sorusuna yamt (N. Bozkurt, Cev.) Toplumbilim Aydinlanma Ozel
Sayist, 11, 17-21.

Ozelce, G. (2021). Simmel’in gbziiyle modernitenin sosyolojisi. Urzeni.

Simmel, G. (2015). Duyularin sosyolojisi. Bireysellik ve kiiltiir (T. Birkan, Cev.) Metis.

Simmel, G. (2017), Paramn felsefesi (Y. Alogan ve O. D. Aydm. Cev.) ithaki.

Simmel, G. (2019). Metropol ve tinsel hayat. Modern kiiltiirde ¢atisma (N. Kalayci, Cev.) Iletisim.

Weinstein, D. ve Weinstein, M. A. (2011). Catismanin boyutlari: Georg Simmel ve modern yasam.
Georg Simmel: Sosyolog, sanat¢i, diistiniir (J. O. Dirlikyapan, Ed.) Dogu Batu.

Vernadsky, G. (2015). Rusya tarihi (D. Mizrak ve E. C. Mizrak, Cev.) Selenge.

Yigit Yiiksel, D. (2006). Rus modernlesmesi ve Tiirkiye (1682-1905) [ Yayimlanmamis Doktora Tezi]
Hacettepe Universitesi Atatiirk {lkeleri ve inkilap Tarihi Enstitiisi.

Zweig, S. (1998). Ug biiyiik usta: Balzac, Dickens, Dostoyevski (A. Y ériikan, Cev.) Tiirkiye Is Bankasi.

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisansi ile lisanslanmugtir. (This work is licensed

under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).

14
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat - folklore&literature, 2023; 29(1)-113. Sayi/Issue -Kis/Winter
DOI: 10.22559/folklor.2363

Arastirma makalesi/Research article

Tiirk ve Slav Halk inanclan Baglaminda Bir
Ritiiel Olarak “Cocugu Satma” Gelenegi

The “Selling the Child” Tradition as a Ritual in the
Context of Turkic and Slavic Folk Beliefs

Fatih Diizgiin”
Unsal Yilmaz Yesildal™

Oz

Insan isimlerin biiyiisel giiciine ve koruyuculuguna inanir. Yeni dogan bebeklerini yasatmak
icin bu gii¢lerden yararlanmanin yollarini arar. Tiirkler arasinda yaygin olarak “cocugu satma” ad1
verilen ritiiel bu arayisin sonucudur. Ritiiel yeni doganin kotiiciil unsurlardan korunmasi amaciyla
gerceklestirilir. Tiirklerde oldugu gibi Slav halk inang ve uygulamalarinda da mevcut olan ¢ocugu
satma ritiieli ¢alismanin konusunu olusturmaktadir. Calismanin amaci iki farkl kiiltiir dairesinde
goriilen ritiielin benzer ve farkli yonlerini karsilagtirmali olarak ortaya koyarak arkaikten moderne
gegis siirecinde insanligin takindigi tutum ve gosterdigi davranig bi¢iminin geldigi noktay1 belir-
lemektir. Birbirinden farkli kiiltiir ve dillere ait malzemenin bir arada incelenmesi bu ¢alismanin
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farkli alanlarda uzmanlasmig arastirmacilarca ele alinmasini zorunlu kilmaktadir. Caligma, Tiirk
ve Slav kiiltiiriine ait basili ve dijital mecralardaki bilimsel eserlerle sinirli tutulmustur. Arastirma
kapsaminda konuyla ilgili anahtar kelimelerle aramalar yapilarak kaynaklara ulasilmis, elde edi-
len kaynaklar dokiiman incelemesine tabi tutulup igerik analizi yapilmistir. Arastirma sonucunda;
Tiirkler arasinda Albasti/Alkarisi, Slavlar arasinda da Boginka ve Vestitsa ad1 verilen mitolojik
kadin karakter ile demonik varliklarin hamile ve lohusa kadinlara musallat olup hamilelik siire-
since cenin ya da fetiisiin, lohusalik doneminde de yeni doganin canina kastettigi, Tiirkler arasin-
da “cocugu satma”, Slavlar arasinda da “obman” yani kandirma/aldatma ritiiellerinin amacinin
yeni doganin ebeveynlerini degistirmis gibi yapmak ve bdylece kotii ruhlarin ebeveynlerine karst
besledigi husumetten kaynaklandig: diisiiniilen kotiiliiklerden yeni dogani korumak oldugu tespit
edilmigtir. Ritiielin sonunda ¢ocuga verilen Sati, Satilmig, Prodan (satilmis), Kuplen (satin alin-
mis), Nayden (bulunmus), Nenas (bizim olmayan) ve Kraden (¢alinmis) gibi isimlerin de anlam-
lar1 bakimindan biiyilik benzerlik tagidig1 goriilmistiir.

Anahtar sozciikler: albasti/alkarisi, Boginka, Vestitsa, cocugu satma/obman

Abstract

Mankind believes in the magical power and protection of names and search for ways to harness
this power to keep their newborn babies alive. One outcome of this pursuit is the Turkic ritual of
“selling the child.” This ritual is performed to protect the newborn from evil beings. This ritual,
which can also be seen in Slavic folk beliefs and practices, is the subject of this study. The objectives
of this study are to compare similar and varied aspects of thise ritual as observed in two different
cultural circles and arrive at a conclusion regarding human attitudes and behaviors, pertaining to
this ritual during the transition from archaic to modern times. The material, belonging to different
cultures and languages needs to be examined by researchers specialized in different fields. The study
has been limited to scientific works in printed and digital media of the Turkic and Slavic cultures.
Researchers found relevant resources for the study by searching for keywords related to the topic.
After finding the resources, they reviewed the documents and subsequently conducted content
analysis. People believe that the mythological female character called “Albasti/Alkarisi” among the
Turks and “Boginka and Vestitsa” among the Slavs, as well as demonic beings, haunt pregnant and
postpartum women and intend to kill the embryo or fetus during pregnancy and the newborn during
puerperium. According to this research, the purpose of the “selling the child” ritual among the Turks
and the “obman” ritual implying “misleading/deception” among the Slavs is to pretend to change the
parents of the newborn and thus to protect the newborns from the evils that are thought to be caused
by the hostility of the evil spirits toward their parents. Researchers discovered a striking connection
in the meanings of the names given to the child at the end of the ritual, such as Sati, Satilmis, Prodan
(sold), Kuplen (purchased), Nayden (found), Nenas (not ours), and Kraden (stolen).

Keywords: albasti/alkarisi, Boginka, Vestitsa, selling the child/obman

Extended summary

Spiritual faith is one of the most basic human needs. Myths are the first attempts made
by individuals to find answers to questions about their need to believe. Humans, who began
to maintain their relationship with their creator, nature, and each other within the framework
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of the rules of religion or belief systems to which they belong, have not been able to sever
their ties with myths, despite the long time that has passed. Traces of myths are observed in
many rituals that are unrelated to religions or belief systems, which are called folk beliefs in
the literature. Archaic humans, who were oblivious to the capabilities of science in general
and medicine in particular, were unable to make scientific sense of the concept of death. In
this context, the ritual known as “selling the child” among the Turks and “obman” among
the Slavs constitutes the subject of this study. The study aims to reveal the similarities
and differences of these rituals seen in two different cultures and determine the attitude
and behavior of humanity during the transition from archaic to modern. Examining rituals
belonging to different cultures and languages requires this study to involve researchers
specialized in different fields. The scope of the study was limited to scientific works in print
and digital media regarding the Turkic and Slavic cultures. Within the scope of this study,
literature searches were conducted using keywords related to the subject and resources found
were subjected to document review and content analysis.

This ritual, selling the child, was performed by the families whose previous children had
died due to various reasons and who associated the cause of their children’s death with evil
spirits. Archaic humans, who perceived the order of the world as the struggle of opposites
based on dualism, associated death with evil and to prevent the victory of evil, they developed
systematic and meaningful practices. Prominent examples of these practices were the rituals
developed against the evil spirits that were thought to haunt pregnant, postpartum women and
newborns. According to this belief, mythological female characters and demonic beings called
Albasti or Alkarist among the Turks and Boginka and Vestitsa among the Slavs, haunt pregnant
and postpartum women with the intention to kill the newborn or the fetus during pregnancy.
According to archaic humans, this attacks by spirits targeted the parents with the primary
purpose of punishing them. Therefore, the purpose of the “selling the child” and “obman”
rituals was to protect the newborn by pretending to change the parents of the newborn.

The Turks performed the ritual as follows: Parents, whose children have passed away,
leave their newborn on the street or in front of the mosque immediately after birth. A relative,
neighbor, or acquaintance takes the child home. After a while, the real parents of the child
supposedly buy the child and take them home. Children who were subject to such a practice were
called Satilmus, if they were male and Sat1 if they were female. The “obman” ritual practiced
among the Slavs is similar. These rituals, again performed by parents whose newborns have
died, aims to deceive death by making it appear as if the baby did not belong to the family but
rather the baby was actually a child of a wolf or a demon and it was found or bought by the
family. Immediately after the chid’s birth, the boarding midwife or mother would take the child
to a road, crossroad, bridge, or church where she would hide and wait for a passerby to pick the
child up. The person who finds the baby became the “kum” (godfather/mother) and pretended
to be a parent who sold their child. Thereafter, the child’s real mother or midwife buys the child
from the “kum” and takes him/her home. Similar to the names of Sat1 and Satilmig given by the
Turks, the Slavs also gave names to the children subjected to this ritual, such as Prodan (sold),
Kuplen (purchased), Nayden (found), Nenas (not ours), and Kraden (stolen).
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Such a conceptualization is the result of an effort to make the complicated world more
understandable. Humans, who succeeded in conceptualizing this nation, that is, identifying
and naming the beings other than themselves with whom they share the universe, utilized
these concepts to their own advantage during their life struggles. Thus, many things that were
initially unknown and disorganized became known and systematic, and chaos turned into
the cosmos. However, namelessness, which can also be considered as nonregistration, was
one of the most important causes of insecurity and uneasiness that paved the way for chaos,
and has been one of the biggest problems since the first periods of human history. One of the
measures taken against the Albasti or Alkarisi, is the name given to the newborn, which is
considered essential for the newborn to be a complete individual. Names given to newborns
not only concern the individual but also the community in which they live, as well as the
entire universe. The importance that the humanity attaches to names and the naming process
is rooted here. Naming, which is thought to have the function of distinguishing people from
one another in modern times, has been closely related with magic since the earliest periods
of human history.

The study conludes that the ritualistic practice of “selling the child” by the Turks and
“obman” by the Slavs, where individuals pretended to change the parents of the newborn,
were performed to protect the newborns from the mythological female demonic beings called
Albasti or Alkarisi by the Turks and Boginka and Vestitsa by the Slavs, who haunt pregnant
and postpartum women and intend the kill the fetus during pregnancy and the newborn during
the puerperium, as well as from the malignites that are thought to be caused by the hostility
of the evil spirits against their parents.

Giris

Kendisine karmasik gelen diinyay1 daha basit, daha anlasilir hale getirmek isteyen in-
san, etrafindakileri tasnif etme ve sonrasinda isimlendirme yoluna gitmistir. Evreni paylastigi
kendisi disindaki ¢ok sayida varligi isimlendiren ya da baska bir ifadeyle isaretleyip etiketle-
yen insan, bu varliklar1 yagam miicadelesi sirasinda faydalanabilecegi kullanisl birer malze-
meye doniistiirmiistiir. Boylece ilk basta bilinmez ve daginik halde olan pek ¢ok sey bilinir ve
diizenli hale gelmis, kaos kozmosa doniismiistiir. Ciinkii isimsizlik bir bakima kayitsizliktir.
Isimsizlik yani kayitsizlik insanlik tarihinin ilk dénemlerinden beri en biiyiik problemi olan
kaosa zemin hazirlayan giivensizlik ve tedirginligin en énemli nedenlerindendir. insanoglu-
nun kendisinden gii¢lii ve yetenekli gordiigii hayvanlarin', tabiata bagl unsurlar etrafinda
olusan kiiltlerin tesiriyle bitkilerin?, dért unsur kaynakli maddelerin®, goksel varliklarin®, ta-
rihte yagamis devlet biiyiiklerinin®, 6lmiis atalarin, din ulularinin ve peygamberlerin isimle-
rini yeni doganlara vermesi siklikla goriilen uygulamalardandir (Yesildal, 2018: 48-59). Bu
isimleri alanlarin isimlerin gii¢lerinden ve dolayisiyla da koruyuculugundan faydalanacagini
diisiinen insan; Yasar, Yasabey, Yasagiil, Duran, Dursun, Durmus, Omiir, Hayat ve Hayati
gibi isimlerin de yeni dogani yasatacagina dair bilyilisel giicleri olduguna inanir. Halk ara-
sinda “cocugu satma” adryla bilinen ritiielle iliskilendirilen Sat1 ve Satilmis isimleri de daha

18
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2023, cilt (vol.): 29, sayi (no.): 113- Fatih Diizgiin -Unsal Yilmaz Yesildal

once dogan ¢ocuklart dlmiis ailelerin yeni dogana verildiginde ¢ocugun hayatta kalmasini
saglayacagi diisiindiikleri isimlerdir (Ornek, 1979: 113-177; Ornek, 2000: 151, 158-159).
Bu ¢alismada Tiirkler arasinda “cocugu satma”, Slavlar arasinda da “obman” (kandirma/
aldatma) adlariyla bilinen ritiiel ve bu ritiiele bagl ortaya ¢ikan isimlendirme uygulamalari
mukayeseli olarak ele alinacaktir.

1. Kutsalin golgesinde dogum

Insanoglunun isimlendirme tercihlerine yon veren faktérlerden biri dogum hadisesidir.
Dogum 0Oncesi, esnasi ve sonrasina dair beslenen inanglar bireyin isimlendirilmesi eylemi-
ne yon vermektedir. Konuyla ilgili olarak Frazer, Gennep, Crowley ve Harrison gibi aras-
tirmacilar inan¢ ve tapinmanin gecis donemi olarak adlandirilan dogum, evlenme ve 6liim
adetlerinden kaynaklandigina isaret ederler. Bu baglamda Malinowski de gegis donemi ri-
tiiellerinin pek ¢ok ayinin ve inang dgretisinin ¢ekirdegini olusturdugunu dile getirir (Mali-
nowski, 1990: 12, 27). Malinowski dogum hadisesine dair halk arasinda gelistirilen inanislari
izah ederken “Temelde fizyolojik olan gebelik ve dogum siirecinin gelenek tarafindan yo-
rumlanmasi, yani fizyolojik verilere 6liiler diinyasindan, ¢evreden ve toplumun diger iiye-
lerinin miidahalesinden gelen etkileri de katan yorumlar, dogustan gelen annelik ve babalik
gliglerini son derece sofistike, ama 6gretme ve egitim araciligiyla son derece etkili kilinmis
toplumsal dayanisma baglar1 haline donistiiriir.” demektedir (Malinowski, 1992: 113). Bu
baglamda ritiieller toplum tarafindan yaratilan mitlerin canlandirildig1 ve bu sayede de nesil-
den nesle aktarimina aracilik eden kurumlar olarak da kabul edilir (Ergun-Giindiiz Alptiirker,
2017: 89). Arkaik insanin bazi hadiseleri agiklarken bilmediginden degil reddetmeyi tercih
ettiginden kendisini somutlastirmanin engellerinden kurtaran mitolojik agiklamalar1 dne stir-
diigtinii kaydeden Jung da konuya dair farkli bir bakis agis1 ortaya koyar (Jung, 2015: 46).

Insanoglu tarihin en eski dénemlerinden beri dogum hadisesini kutsal ve kutsalla bag-
lantis1 olanla iliskilendirmistir. Yunan mitolojisindeki Artemis’e benzetilen italyan tanricasi
Diana’nin avcilik faaliyetlerindeki roliinlin yani sira ¢ocugu olmayanlara yardim eden ve
dogumu kolaylagtiran bir tanriga oldugu kabul edilir. Mitik Yunan anlatilarinda yer alan
Eileithyia’nin lohusalarin tanrigas: oldugu ve dogumlarda ebe tanrica olarak rol istlendi-
gi kabul edilir. Geciktigi vakit dogumun zorlasacag diisiiniiliir. Inanisa gore Eileithyia’nin
annesi Hera da kizi ile birlikte dogumlara gozciiliikk eder. Hera’nin evliligin ve gebeligin
koruyucusu olduguna inanilir. Romalilar arasinda funo’nun Hera ile bir tutuldugu, funo’nun
kadmlarin koruyucusu ve mesru yollardan evlenmis kadinlarin tanrigasi oldugu kabul edilir.
Yine Roma dininin ilk donemlerinde Parcae dogumla ilgili bir tanriga sayilir (Can, 1994: 44;
Comert, 1999: 19, 27, 46; Frazer, 2004: 17; Erhat, 2007: 88, 99, 137, 163, 237). Stimer mi-
tolojisinde goriilen Ninmah dogum tanricasi olarak tasavvur edilir (Hooke, 1993: 30). Tiirk
mitolojisinde dnemli bir yere sahip olan Umay da bu baglamda yukarida adlar1 sayilanlarla
cogu zaman ayni fonksiyonlari {istlenmektedir. Giliney Sibirya Tiirkleri arasinda bebegin ilk
i¢ yilda yani en korumasiz oldugu dénemde Umay’in korumasi altinda olduguna inanilir
(Lvova, 2013: 195). Kumandi1 Samanlar1 zor dogumlara yardimci olmasi i¢in dualarinda
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Umay anaya seslenirler (Satlayev, 1974: 149-150, Lvova, 2013: 210°dan). Kuzey Sibirya
Tiirklerinden Yakutlar dogum tanrigasina Ayisit adini verirler (Ksenefontov, 2011: 231). Do-
gum sirasinda Ozbek kadin samanlar yardimei ve koruyucu gogiin biiyiik annesini (mama),
mitsel ebeyi ¢cagirirlar. Bu durumun Umay kiiltiiyle iliskili oldugu diisiiniilmektedir (Hoppal,
2012: 134). Tuvalar arasindaki inanisa gore hamileliklerinin 3. ve 5. aylarinda kamlara masaj
yaptiran kadinlarin dogumlari kolay gegmektedir (Bapaeva, 2013: 16-17). Altaylilar arasinda
Saman Mostoy, “toluu” adi verilen kurbanlik fidyenin ruhlara takdiminin ardindan kadinin
saglikli bir dogum yaptigini anlatir. Altay Samanlar1 arasinda Akit-Kam ¢ocuklarin hamisi
olarak kabul edilir ve ¢ocuklar sitmaya (kara yan) yakalandiginda kurban olarak ona kara
teke sunulur. Yine Uliip adli ata samanin da gocuklar1 koruduguna inanilir (Anohin, 2006:
30, 125, 148).

Uzun bir donem ilahi diizenin iyiyle kotii arasindaki miicadeleden® ibaret oldugunu diisii-
nen insan dogum hadisesine dair takindig1 tavir baglaminda sadece iyi degil kotii unsurlarla
ilgili inaniglar da gelistirmistir. Arkaik insana gére dogum Oncesi, esnasi ve sonrasinda ka-
din1 ve ¢ocugu koruyan kutsalla iliskili aktorler oldugu gibi onlara saldirip zarar verenler de
vardir. Bu baglamda Frazer’a gore ilkel insan, 6nceleri dogaya ait siiregleri biiyii ve ayinler
araciligiyla kontrol altina almaya ¢alisirken zamanla korku ya da umutla yalvararak bazen de
meydan okuyarak kotli ruhlara, atalarin ya da tanrilarin ruhlarina seslenir. Ciinkdi biiyiiniin
kotii ruhlardan geldigine inanilir (Malinowski, 1990: 9, 64). Hititlerin ugursuz biiyiisel giigle-
rin dogumun gergeklestigi yere sizmalarini engellemek amaciyla tedbirler aldiklari anlatilir.
Inanisa gére bu giicler hamile kadilara zarar verebilir, diisiiklere neden olabilir ve bebegin
yazgisini karartabilir (Eliade, 2002: 87-88). Hint mitolojisinde yeni dogan ¢ocuklarin Rak-
sasa (Raksasa) ad1 verilen kotii ruhlardan korunmasi gerektigine inanilir. Bu ruhlarm erkek
kardes, koca veya sevgili bigimine girip kadinlara yaklasarak dogacak ¢ocuklarini yok etmek
istedikleri diistiniiliir (Kaya, 1997: 127-128). Cingene mitolojisinde Thulo (Sisko) adl1 hasta-
lik cininin hamile kadinlarin karnina sizip biiyiik acilar ¢cekmelerine neden olduguna inanilir.
Yine Cingeneler arasindaki inanca gore Tharidi (Atesli) adli cinin de hamile kadinlarin ka-
rinlarina sag teli birakarak ateslenmelerine neden oldugu kabul edilir (Berger, 2000: 55, 56).
Altaylilarin inancina goére de insan bedenine giren kotii ruhlar, hamile kadinin rahmine girip
cenini oldiirerek diisiige neden olmaktadir (Potapov, 2012: 64-65).

2. Kadinin ve yeni doganin karsisinda Albasti/Alkarisi, Boginka ve Vestitsa

Yukarida diinyadaki farkli milletlerdeki karsiliklarinin bir kismina yer verilen dogum ha-
disesiyle ilintili kotii ruhlarin Tiirk diinyasindaki en yaygin karsiligi stiphesiz Alkarist ya da
Albasti adiyla bilinen ruhtur. Lohusa kadinlara, kirkli ¢ocuklara, ¢ok sik gériilmese de hami-
lelere, gelin ve damatlara, erkeklere, yolculara ve atlara musallat olduguna inanilan ruh ya da

297

hastaligin ad1 i¢in kullanilan Alkarisi/Albasti “al, alanast, alkizi™ gibi adlarla da anilmaktadir

(Acipayamli, 1974: 75). Tiirkler arasinda gogu zaman ayni1 fonksiyon ve inanglar baglaminda
karsilik bulan Alkarisi/Albastt adli ruha Albiz (Osmanli sahasi), Albis (Uranha-Tuba), Almis
(Altaylilar), Abasi (Yakutlar) gibi adlar verilmektedir. Fuat Kopriilii Albiz sdzciigliniin Edir-
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neli Nazmi Divani’nda “Seytan” karsiliginda kullanildigimi kaydetmektedir (Kopriiliiziide,
1928, Inan, 1933: 160°tan). Yine bir Saman duasinda Albasti’dan “Seytan”® ° seklinde bahso-
lunmaktadir. Altaylilar tarafindan Almis’in Erlik’in hademelerinden biri olarak kabul edilisi
de bu anlamda dikkat ¢ekicidir. Yakut Tiirklerinin mitleri arasinda gegen Abasi'® adli ruhlarin
da fonksiyonlar1 geregi Albasti’yla iliskili oldugu diistiniilmektedir. Yine “albas” sozciigii de
aldatmak, hile ve kadin samanin biiyiisii anlamlarinda kullanilmaktadir. Tiirkler arasinda Al-
basti1, Kara Albasti ve Sart Albasti olmak {izere ikiye ayrilir. Sar1 Albast1 sarisin bir kadin su-
retinde olup bazen kegi ve tilki suretinde insanlara goriiniir. Bazen de pejmiirde, daginik sagli
bir kocakaridir. Lohusa kadinlara musallat olarak onlarin cigerini alip suya atar. Bu noktada
devreye giren Saman ya da ocakli sahsin amaci cigerin yerine konmasinin saglamasidir. Aksi
takdirde kadimin 6lecegine inanilir."" Albast1 tiifek sesinden, demirden, ocakli adamlardan ve
kirmizi renkten korkar. Ocakli sahislarin kiilah1 ya da mendili dahi onu korkutmaya yetmek-
tedir. Genelde 1ss1z yerleri, nehir boylarini, kumsallari, kayalik alanlar1 ve ahirlari kendisine
mekan tutar. Yolcular1 yolundan sasirtir. Uyuyan insana musallat olur. At yelesini 6rmekten
zevk aldigina inanilir (Inan, 1933: 160-163). Hem bir kocakar1 olarak tasvir edilmesi hem
dogum hadisesiyle olan iliskisi hem de biiyiiyle olan miinasebeti gz 6niine alindiginda Alka-
rist/Albasti disil unsurlarin 6ne ¢iktig1 bir inanislar biitiinii olarak dikkatleri cekmektedir. Bu
baglamda Marcel Mauss kadin ve biiyii iliskisinden bahsederken “Kadinlar, erkeklere oranla
bliyliye daha yatkin goériinmelerini fiziksel 6zelliklerinden ¢ok, kendi niteliklerinin s6z ko-
nusu oldugu toplumsal duygu ve diisiincelere bor¢ludurlar. Hayatlarindaki kritik dénemler,
kendilerine 6zel bir konum yaratan sagkinliklar1 ve korku ve kaygilar1 provoke eder. Oysa,
evlenme ¢aginda, adet donemi boyunca, hamilelik ve dogum sirasinda ve menopoz sonrasin-
da, kadinlarin biiytsel nitelikleri en yogun seviyeye ulasir.” demektedir (Mauss, 2011: 74).12

Albasti/Alkarisi inanct Anadolu ve Tiirk diinyasinin neredeyse tamaminda farkli adlarla
da olsa birbirine benzer inangsal 6zellikler baglaminda goriilmektedir.!* Al ruhuyla ilgili ola-
rak kirmizi rengin 6ne ¢iktig figiirlerin lohusanin ve yeni doganin odasina, yatagina ya da
kiyafetlerine takilmasi, kirmizi renkli serbetlerin ziyaretgilere ikramu, tuz, ayna, makas ya da
demir objelerin lohusanin/yeni doganin yastiginin/yataginin altina konmasi gibi uygulamalar
Alkarisi/Albasti’ya dair alinan tedbirlerin basinda gelmektedir. Slavlar arasinda dogurganlik
bir saygt duyma sebebidir. Bu ylizden hamile kadinin ¢ogu zaman koruma ve bereket gibi
olumlu 6zelliklere isaret eden biyiilii bir giice sahip olduguna inanilir. Ote yandan, hamilelik
bazi1 durumlarda tehlikeli ve kirli olarak da kabul edilir. Bu nedenle Slav halk inanglar ara-
sinda hamile kadini ve dogmamis cocugunu korumay1 amaglayan sayisiz yasak ve kisitlama
mevcuttur. Hamile bir kadin i¢in tehlike, tagidig1 iki ruhun varligindan ve yasam ile 6liim
sinirma olan yakinhgmdan kaynaklanmaktadir. Bu durum etrafindakilerin hamile kadina y6-
nelik gesitli koruma 6nlemleri almasina sebep olmaktadir. Baskalarinin hamile bir kadina
yonelik davraniglari, onu kotii gliglerin eyleminden korumaya, giivenli bir dogumun gergek-
lesmesini saglamaya ve dogmamis ¢ocuga zarar gelmesini engellemeye yoneliktir. Kotii ruh-
lardan, nazardan ve biiyii kaynakli kétiilikten korunmak i¢in hamile bir kadinin yaninda her
zaman muskaya benzer koruyucu materyaller bulunmaktadir: Parmagina, koluna, boynuna,
kemerine bagladig1 kirmizi yiin ipler, yamalar, kurdeleler, danteller; kor diiglim ile baglanmis

21
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2023, cilt (vol.): 29, sayi (no.): 113- Fatih Diizgiin -Unsal Yilmaz Yesildal

bir grup cok renkli iplik; demir nesneler (bir igne, bir bicak vb.); yildirim ¢arpmasi sonucu
ortaya ¢ikan aga¢ kiymigi, komiir, pecten (soba, firin) ¢ikarilmis bir tugla pargasi; tuz vb.
Yine giysileri ters ¢evirmek, giysilerdeki diigiimleri ¢6zmek gibi eylemler de koruma islevi
gormektedir (Slavyanskaya mifologiya, 1995: 43-44).

Slavlar arasinda Boginka ad1 verilen mitolojik kadin karakter Albast1 inancini ¢agristirir
sekilde ¢ocuklarin kacirilip degistirilmesi ritiielinde énemli rol oynar. Boginka tipki Albasti
gibi yasl ve ¢irkin bir kadin olarak tasvir edilir. Nadir de olsa solgun benizli geng kiz sure-
tinde de insanlara goriiniir. Kiliseye girme toreni yapilmadan once 6len lohusalar, Boginka
tarafindan kagirilan cocuklar, kadinlar, 6len kadinlarin ruhlari, cocuk aldiran ya da isteyerek
cocugunu diisiiren veya ¢ocuklarini dldiiren, intihar eden kadinlar, yeminlerini bozanlar ve
dogum sirasinda 6lenler de Boginka’ya doniisebilirler. Boginka da Albast1 gibi genellikle
goletler, nehirler, akarsular, batakliklar; nadir de olsa vadiler, ormanlar, tarlalar, daglar ve
hayvan yuvalarini yani 1ss1z yerleri kendilerine mekan tutmaktadirlar. Boginka dogum sira-
sinda gebe kadinin yanina gelip kandirarak kendisiyle gelmesini ister. Sesleri ve bakislariyla
gebe kadinlart biiyiiler, hamile ve lohusa kadinlari kagirir. inamsa gore Boginka karakteri
yeni doganlari gliya kendi ucube ¢ocuklariyla degistirir, kagirilan ¢ocuklart da kirli ruhla-
ra doniistiirir. Geceleri insanlara iskence eder, baski yapar, bogar, cocuklarin ve erkeklerin
gogiislerini emer, ¢ocuklara zarar verir. Yine Slav mitolojisinde demonik varliklar arasinda
ad1 gegen Vestitsa da gercek bir kadin ve bir iblisin 6zelliklerini kendisinde barindiran bir
karakterdir. Vestitsa dzellikle hamile kadinlar1 ve yeni doganlari hedef alir. O, fetiisii anne
karnindan ¢ikarabilmekte, yiyebilmekte ve ¢ocuklarin kanini igebilmektedir (Slavyanskaya
mifologiya, 1995: 57-58, 88-89).

3. Isim, biiyii ve din

Halk muhayyilesinin Albasti/Alkarisi’na kars1 aldigi tedbirlerden biri de yeni dogana ve-
rilen isimlerle ilgili olanidir. Yeni doganin eksiksiz bir birey olmasi i¢in isimlendirilmesi sart-
tir. Bu yiizden insanlara verilen isimler sadece bireyi degil icinde yasadigi toplulugu ve hatta
evrenin tamamimni ilgilendirmistir. Insanoglunun isim ve isimlendirmeye verdigi énem de bu
nedenledir. Modern ¢agin mensuplarinca sadece insanlari birbirinden ayirt etmeyi saglamak
gibi bir fonksiyonu oldugu diisiiniilen isimlendirme, insanlik tarihinin ilk dénemlerinden beri
majik yani biiyi ile yakin iligki igerisinde olmustur. Biiyii, ilk inang sistemlerinin ve din
olmasalar da din olarak kabul edilen yapilarin ritiielleri arasinda 6nemli bir yer tutmaktadir.
Yaraticisini tam olarak taniyip anlamlandiramamis arkaik insan yaraticisini ve yaraticisinin
gorevlendirdigine inandigi diger unsurlari memnun etmek, hediyelerinden istifade etmek,
gazaplarindan korunmak ve ceza mekanizmalarina dair tedbir almak adina biiyiiyii ilkel iba-
detlerinin ve ritiiellerinin bir parcasi olarak kabul etmistir. isim ve isimlendirme kavramlari
da bu cabalarin tesiriyle kutsal ve kutsal olanla hep ¢ok yakin iligki i¢erisinde diisiiniilm{iigtiir.
Marcel Mauss, bilyli kavramindan bahsederken ... isimleri geregince belli giiclere sahip
bazi seylerin oldugunu kabul etsek de (reseda morbos reseda), bu seylerin, nitelikleri olan
seylerden ziyade, biiyiileme ve okuyup tifleme seklinde etkili olduklarini goriiyoruz, zira s6z
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konusu seyler bir bakima gerceklesen birer sozciiktiirler.” demektedir (Mauss, 2011: 125).
Mauss’un vurguladig: “gerceklesen sozciikler” ifadesi aslinda tam da isimlerle ilgilidir. Ciin-
kii insanlar isimleri biiyiilii sozler olarak kabul ederler. Isme yapilacak bir biiyii “parcanin
bagina gelen biitiiniin de basina gelir” ilkesinden hareketle ismin sahibini de etkileyecektir.
Hatta arkaik diisinceye gore birinin ismini bilen onu biiyiisel yonden etkileyebilecek giicii
elde etmis sayilmaktadir. Bu sebeple yerlilerin ¢ogu tanimadiklar1 insanlara adlarini soyle-
meye cekinirler (Ornek, 1995: 147). Slav halk inanglar1 arasinda da ismi sihirle etkileyerek
kisiye zarar vermenin miimkiin olduguna inanilmaktadir. Konuyla ilgili olarak Slavlar, birine
pire veya bit musallat etmek icin bir parga et alip lizerine kisinin adinin yazili oldugu bir kagit
yapistirarak eti topraga gomerler. Yerdeki solucanlar bu eti yedikleri siirece bit ya da pire-
lerin insana eziyet edecegine inanirlar. Bir kisiye isminin yardimi ile zarar verme olasiligi,
ozellikle seslenenin sesinin tespit edilmesinin zor oldugu, yani koétii ruhlara ait olabilecegi-
nin disiiniildiigi bir seslenmeye cevap verme yasaklarinda da dikkate alinmaktadir. Adiyla
seslenildiginde cevap vererek, kendisini oldugu gibi agiga ¢ikarmasinin kisiyi savunmasiz
biraktigina inanilir. Cogu zaman bu yasak, geceleri kendilerini inanca gore kirli ve tehlikeli
bir yerde bulan (dort yol agzinda, falcilik faaliyetleri sirasinda, kotii ruhlar tarafindan koru-
nan bir hazineyi kazarken) ve disaridan olumsuz etkilere en ¢ok maruz kalabilecek durumda
olan insanlar (hamile, lohusa, hasta, cocuk vb.) i¢gin gegerli olurdu (Slavyanskaya mifologiya,
1995: 212-213).

Bir varliga ismini vermek bir bakima ona sahip olmak anlamina gelmektedir. Aliye
Cinar’a gore Allah’m Hz. Adem’e isimleri 6grettikten sonra esyaya isim verme yetenegini
bahsetmesi sayesinde Hz. Adem esya tizerindeki iistiinliigii elde etmistir. Zira Allah’in me-
leklerine Hz. Adem’e secde etmelerini emretmesi (Bakara, 31-34) de dil sayesinde kazanilan
bu iistiinliigiin gostergesidir (Cinar, 2009: 260). Bu noktada aslinda Hz. Adem Allah’in diger
kullarina kars1 insani sembolize etmektedir. Giiniimiizde yeni doganin kulagina ezan okuya-
rak isminin verilmesi de konunun dinle olan iliskisinin ge¢mis kaynakli formudur. Ad ver-
me isleminin ezan esliginde gergeklestirilmesi adin kutsalla olan iligkisine isaret etmektedir.
Yine ayni sekilde yeni doganin vaftizi de bu baglamda ele alinmalidir. Jack Goody “Dogum,
evlilik ve oliim gibi olaylar1 papazlara emanet etmek, piskoposluga bagli mahalle kilise ve
papazlar1 tarafindan temsil edilen kiliseye inanilmaz bir gii¢ veriyordu. Belki de diinyada
baska higbir din, misyoner faaliyetleri i¢in bdylesine miikemmel bir yerel kontrol aygitina
sahip olmamuistir.” diyerek konuya dair goriislerini ortaya koymaktadir (Goody, 2004: 39).

4. Cocugu satma ve obman ritiielleri ile bu ritiiellerin isimlendirme tercihlerine etkisi

Sedat Veyis Ornek’e gore kisiligin olusmasinda tesirli olan isimler sadece sosyal bir ki-
siligi anlatmaz. Isimlerin majik yani biiyiilii taraflar1 da bulunmaktadir. Bu sebeple cocuklara
gelisigiizel isimler degil cogu kez majik degeri olan nesnelerin isimleri verilir. “Yasar, Ya-
sabey, Yasagiil, Duran, Dursun, Dursune, Durmus, Durdane, Dursel, Dursev, Durgiil, Omiir,
Hayat, Hayati, Tirer, Sat1 ve Satilmig” gibi isimlerin yasatici giicii olduguna inanildigini
kaydeden Sedat Veyis Ornek son iki ismin “cocugu satma” pratigi sonucunda verildigini
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belirtir (Ornek, 1995: 147; Ornek, 2000: 158). “Cocugu satma” ritiieli genelde su sekilde
gerceklesir: Anadolu’da daha 6nce diinyaya gelmis kardesleri yasamayan ¢ocuklar dogum-
dan hemen sonra sokaga ya da ¢ogu zaman cami dniine birakilir. Birisi oradan ¢ocugu alir ve
kendi evine gotiiriir. Bunun {izerine de ¢ocugun gergek anne-babasi gelip cocugu giiya satin
alarak evlerine gotiiriirler. Bu sekilde bir uygulamaya tabi kalan ¢ocuklara erkekse Satilmas,
kiz ise Sat: ad1 verilir. Yine yatira adanan bir kurban sonunda elde edilen gocuklara da bu
adlarin verildigi goriilmektedir (Boratav, 1984: 89). Boylece ¢cocugun gercek ailesine degil
yatira ait olduguna, dolayisiyla da hayati boyunca onun tarafindan dogaiistii giiglerle ko-
runacagina inanilir. Cocugun satilmasi ritiielinin sebebi ¢gocugun yasamamasinin nedeninin
cocuk degil aile oldugunun diisiiniilmesidir. Bu sebeple sergilenen ritiielle amag bir bakima
ugursuz ebeveynleri degistirmek ve ¢gocuga musallat oldugu diisiiniilen kotii ruhlart kandir-
maktir. Halk arasinda ¢ocugun ancak bu sekilde hayatta kalabilecegine inanilmaktadir. Al-
tay Tiirkleri de ¢ocuklarini 6liim ruhundan korumak i¢in ¢ocugu giiya komsularina satarlar.
Bagskurtlar arasinda da ¢ocugu diinyaya getiren ebe dogar dogmaz ¢ocugu alip disar ¢ikar,
birkag ev dolastiktan sonra ¢ocugun babasinin evine geri gelip pencereden “Yabanc1 iilkeden
bir cocuk getirdim. Satin alan var m1?” diye seslenir. Yapilan pazarligin ardindan kilosunca
demir'* karsiliginda ¢ocuk kendi ailesi tarafindan satin alinir. Bu uygulamayla ¢ocuklara da
“Demir, Satipaldi ya da Satilmis” gibi adlar verilir (Radloff, 2008: 369-370; Ivanova vd.,
2017: 88). Tatarlar arasinda “bala satu” adiyla bilinen ritiielde dogumdan hemen sonra yeni
dogan bir siire komsulara verilir ve daha sonra yine kendi ailesi tarafindan belli bir miktar
para karsiliginda satin alinir. Bu ritiiele tabi olan ¢ocuklara “Satip Aldim” (Satin Alinmis)
veya Satty (Satilmig) isimleri verilir. Bu isimlerin ¢ocugu kotii ruhlardan koruduguna inanil-
maktadir (Titova vd., 2019: 376). Kirgizlar arasinda ¢ocuklart siklikla 6len aileler yeni diin-
yaya gelen cocuklarini biiyiitmeleri i¢in ¢ok ¢ocuklu ailelere gotiiriip bir zaman sonra geri
satin alirlar. Bu sekilde hayatta kaldiklaria inanilan ¢ocuklara Satibaldi (Satinalindi) ya da
Satilgan (Satilmig) ad1 verilir (Akmataliyev, 2001: 158; Karadavut, 2013: 284). Karapapaklar
arasinda siirekli gocugu 6len anneler bir meyve agacinin altina gidip “ben hami zatimi sana
verirem sen de varini bana ver” derler. Sonrasinda ii¢ kere agacin dibine “tu tu tu” deyip tf-
lerler (Uzun, 2007: 78). Bu baglamda Tiirk diinyasinda Bolmaz, Satilmis, Kalas, Orus', Sart
ve Kalmuk gibi isimler de kotii ruhlar1 yaniltmak i¢in kullanilir (Erdem, 2005: 276). Bu ritiiel
farkli sekillerde de olsa Sibirya Tiirkleri arasinda da goriilmektedir. Konuyla ilgili olarak Ast-
rahan Tatarlarina ait XIII-XIV. yilizyildan kalma mezar taslarinda Satilmis, Biktimer, Satty,
Tuktar, Bakiy-gomer adlarina rastlanmaktadir (ivanova vd., 2017: 89). Bucak Nogaylarinda
da Satli yani Satilmis ismi ¢ocuklar1 yasayamayan ailelerce verilen isimlerdendir (Hudayber-
diyeva vd., 2008: 123).

Slavlar arasinda obman (kandirma/aldatma) adi verilen ritiiel de ¢ocugu satma (satip
alma) pratigini icinde barindirir. Obman koti ruhlara, hastaliklara ve diger tehlikelere karst
korunmak i¢in gergeklestirilen bir ritiieldir. Yeni doganlarin yasamadig aileler; onlar1 koru-
mak i¢in uyguladiklari bu ritiielde, kotii kaderin yani dliimiin ¢ocugu ailenin elinden alma-
masl i¢in ¢ocugun aileye ait olmadigini, aslinda bir kurdun veya seytanin ¢ocugu oldugunu,
aile tarafindan bulundugunu veya satin alindigini, baska ebeveynlerden dogdugunu sembo-
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lize ederek 6liimii aldatmaya calisirlar. Yine yedi giin boyunca lohusanin yanina, ¢ocugun
yerini alacak sekilde top halinde bir araya getirilmis camasirlardan yapilmig ¢ocuga benze-
yen bir obje birakilir. Cocugun dogumundan hemen sonra, yatili ebesi ya da annesi onu yol,
dort yol agzi, koprii ve kilise gibi yerlere gotiiriip birakir ve saklanarak yoldan gegen birinin
cocugu almasini bekler. Bebegi bulan kisi “kum” yani koruyucu (vaftiz baba/anne) olur ya da
gocugunu satan bir ebeveyn taklidi yapar. Bunun iizerine gocugun gercek annesi ya da ebesi
cocugu satin alarak eve gétiiriir. Bunun diginda bazen 6liimii aldatmak'® i¢in ¢ocugu vaftiz
esnasinda aldig1 isim ile degil bagka isimle ¢agirirlar.!” Kiz ¢ocuguna erkek, erkek cocuguna
kiz ismiyle ya da Hristiyan ailede dogan ¢ocuga Miisliiman, Miisliiman ailede dogan ¢ocuga
da Hristiyan ismiyle seslenmek bu uygulamaya 6rnek olarak verilebilir. Cocugun ciddi bir
hastalig1 olmast durumunda adi degistirilip yeniden vaftiz edilir. Aldatma ritiieli bazi durum-
larda ¢ocuga kotii anlam gagristiran isimlerle seslenme bigiminde de gergeklesebilmektedir
(Slavyanskaya mifologiya, 1995: 277). Yine gii¢siizliigli ve hastaliklari, kendisine yanlis bir
ismin verilmesi ile iligkilendiren ve bu durumun ¢6ziimii i¢in evden ¢ikarilip daha sonra bas-
ka bir (bulunmus, ¢calinmis, satin alinmis) ¢ocuk kiliginda tekrar getirilen ¢ocuklara da yeni
bir isim verilmektedir. Slavist Afanasiy Matveevi¢ Selis¢ev bu ritiiel sonucunda verilen Nay-
den (bulunmus), Prodan (satilmis), Kraden (¢alinmis), Kuplen (satin alinmis) Nenas (bizim
olmayan), Pribitok (kér) gibi isimleri Rus ve esasinda Slav isimleriyle iligkilendirmektedir
(Uspenskiy, 1996: 156). V.I. Suprun, XI.—XV. yiizyillara ait el yazmalarindan hareketle, Rus-
caya Pagan geleneginden gegen isimlerin olusumu hakkinda tespitler yaparken Nekras (gii-
zel olmayan, cirkin), Nelep (sagma, abes, kafasi calismayan kisi), Nesin (erkek evlat degil),
Nenas (bizim degil) gibi isimlerin muhtemelen k&tii ruhlardan korunmak igin verildiklerini
belirtir. Ona gore bu durum Tiirklerde Slavlara gore daha yaygindir (Suprun, 2012: 346).
Slavlar arasinda sadece adlar degil bircok soyadi da gecmis batil inanglardan kaynaklanir.
Stirekli ¢ocuklarini kaybeden aileler tarafindan yeni doganlara kotii ruhlart aldatmak icin
verilen ve bir kismi yukarida da anilan Durak (ahmak, alik, saf), Nayden (bulunmus), Ne-
godyay (algak, Carlik Rusyasinda askere alinmayan kisi), Nekras (glizel olmayan, ¢irkin),
Nenag (bizim olmayan), Nahodka (buluntu) gibi koruyucu (tilsimli) isimler sonradan soy
ismi olarak kullanilan Durakov, Naydenov, Negodyaev, Nekrasov, Nenasev, Nahodkin gibi
patronimlere'® dontismiistiir (Nikonov, 1988: 7).

Sonug¢

Gegis donemi adi verilen dogum, evlenme ve 6liim hadiselerine yonelik ritiiellere yon
verdikleri ve bu ritiiellerde yasadiklar1 kabul edilen halk inanglar1 arkaik donemden bugiine
farkli formlarla da olsa varliklarimi siirdiirmektedir. Toplumun temel tas1 olan birey ana rah-
mine diisiistinden diinyaya geldigi ana, sonrasinda da fiziki ve akli baglamda erginlesecegi
doneme kadar ¢ocuk olarak kabul edilmektedir. Zaman igerisinde erginlesmesini tamamla-
yan birey artik toplumun tam bir ferdi olacak ve iginde yasadigi topluma dair karar mekaniz-
malarida s6z hakki bulacaktir. Elbette bunun i¢in o gline kadar ¢ocugun hayatta kalabilmesi
en temel husustur. Insanoglunun ilk bilimsel ¢abalar1 halk inanglar1 icerisinde var olur. Diin-
yay1 diialist bigimde 1yi-kotii, yasam-6liim, dogru-yanlis, gece-giindiiz, siyah-beyaz, biiyiik-
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kiiglik, uzun-kisa gibi zitliklar biciminde algilayan arkaik insan 6liim hadisesini kotiiliikle
iliskilendirmis ve kotiiliigiin yani 6liimiin zaferinin 6niine ge¢ebilmek adina kendince siste-
matik ve anlaml tedbirler gelistirmistir. Ozellikle hamile, lohusa ve yeni doganlara musallat
oldugu diisiiniilen kotii ruhlara karst gelistirilen ritiiel mahiyetli uygulamalar bu tedbirlerin
basinda gelmektedir. Hamilelik ve lohusalik kadinin fiziki ve psikolojik anlamda en gii¢siiz
oldugu dénemlerdir. Bu dénemlerde kadinin tibben bagisikliginin diisiik oldugu uzmanlarin-
ca belirtilir. Gerek fiziki gerekse de psikolojik giigsiizliik pek ¢ok rahatsizliga karsi bagisiklik
anlaminda da zayif olan kadini1 savunmasiz birakmakta, bilimle heniiz tanisamamis insan da
haliyle durumun ¢6ziimiinii tipta degil halk inanglar1 temelli ¢6ziim yollarinda aramaktadir.
Tiirk halk inanglar1 arasinda daha ¢ok Albasti/Alkarisi adiyla bilinen kotii ruhun Slavlar ara-
sindaki karsilig1 olarak kabul edilebilecek Boginka adli mitolojik kadin karakter ile Vestitsa
adli demonik varlik ve bunlara kars1 gelistirilen tedbirler birbirine benzemektedir. Bu ruhlar
ve benzerlerinin hamile ve lohusa kadinlar ile yeni doganlara (hamilelik siiresince cenin ya
da fetiis) musallat oldugunu diisiinen arkaik insan ruhlarin saldirisinin aslinda yeni dogan
degil ebeveyn kaynakli olduguna inanir. Bu sebeple gelistirilen ve Tiirkler arasinda “gocugu
satma”, Slavlar arasinda da “obman” yani kandirma/aldatma ritiiellerinin amac1 yeni doganin
ebeveynlerini degistirmek ve boylece kotli ruhlarin ebeveynlerine karst besledigi husumet-
ten kaynaklandig1 diistiniilen kotiilikklerden yeni dogani korumaktir. Bu pratige tabi kalan
yeni doganlara ritiielin sonunda birbirine benzer sekilde Tiirkler tarafindan Sati1 ve Satilmais,
Slavlar tarafindan da Prodan (satilmis), Kuplen (satin alinmis), Nayden (bulunmus), Nenas
(bizim olmayan) ve Kraden (¢alinmis) gibi isimler verilmesi de arastirmanin énemli bulgu-

larindandir.
Notlar
1 Sahin, Kartal, Arslan, Ceylan, Suna vb.
2 Cimar, Selvi, Yaprak, Cigek, Giil vb.
3 Toprak, Su, Nefes, Ates vb.
4 Giines, Yildiz, Bulut, Yildirim vb.
5 Mustafa Kemal, Alparslan, Tomris, Bilge vb.
6  Koti ruhlara dair inanglara Budizm’de de rastlanmaktadir (Ruben, 2000: 53, 63, 105, 128). Budizm’e dair

kaynaklarda 6liim ve kotiligii sembolize eden Mara’nin kétii ruhlardan olusan bir ordusunun oldugu anlatil-
maktadir (Coomaraswamy, 2000: 84-85). Unlii Hint destan1 Mahabharata’da da kétii (kurus) ve iyi ruhlar (pan-
dus) arasindaki ¢atisma konu edinilir (Erendil, 2004: 119). Yine Taoizm’de kotii ve iyi ruhlara iliskin beslenen
inanglarin izlerine rastlanir (Mackenzie, 1996: 263).

7  Kerkiik Tiirkmenleri arasinda kadinin dogum sirasinda 6liimiine “al apar1” (al gotiirdii) denmektedir (Saatei,
2008: 62).

Miropiev, 1888: 10-11 ve 50, inan, 1933: 161°den.

Abdiilkadir inan Albast’nin ¢ikis noktasi olan “al” ruhunun eski dénemlerde Tiirkler arasinda giiniimiizde
oldugu gibi serir bir ruh degil aksine kendisinden yardim istenilen koruyucu (hami) bir ruh olarak kabul edil-
digini de delilleriyle birlikte ortaya koyar (Inan, 1933: 163-165).

10 Abaahi, ayrintili bilgi icin bk. Ibrahim Dilek, 2021.
11 Anadolu’daki inaniga gore “Lohusanin mezari kirk giin agiktir.” (Delaney, 2014: 91).

12 Cocuga ya da anneye saldiracak kotii ruhlart kandirmak i¢in babanin dogum 6ncesi, esnasi ve sonrasinda ¢o-
cugu doguran kendisiymis gibi davranmasi anlamia gelen erkek lohusaligi kavrami da konuyla ilgili olarak

26
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2023, cilt (vol.): 29, sayi (no.): 113- Fatih Diizgiin -Unsal Yilmaz Yesildal

13

14

16

17

18

dikkat gekicidir (Ornek, 1973: 26). Erkek lohusalig1 kavrami Batili literatiirde esdogurum seklinde ve “Ko-
canin karisinin dogurma edimlerine katilma téresi” seklinde karsilik bulur (Levi-Strauss, 1994: 341). Erkek
lohusalig1 (couvade) sirasinda erkek hamilelige dair tabulari da karistyla paylasir (Bock, 2001: 213).

Ayrntil bilgi igin bk. Inan, 1933; Acipayamli, 1974; Turan, 1992; Yesil, 2014: 98-105; Ergun-Giindiiz Alptiir-
ker, 2017.

Kirgiz-Kazaklar arasindaki inanca gore lohusa kadmlara musallat olduguna inanilan al karis1 adli kotii ruh
demirden, demirciden ve ¢elikten korkmaktadir. Bu yiizden de lohusa kadinin yanindaki bir erkegin demirciyi
temsil ederek gekigle bir demire vurdugu Kazaklar arasinda kayda gegirilmistir (inan, 1998: 231). Samoyed
samanlarina dair bir anlatiya gére saman adayi ¢iktig1 bir yolculuk sirasinda rastladigi hayat agaci sembolii ol-
dugunu diisiindiigiimiiz agacin ii¢ ¢atallt dalindan ti¢ farkli davul (aslinda tokmak) yapar. Bunlardan biri lohusa
kadnlara yardim, biri hastalar1 sagaltmak, bir digeri de karda kaybolanlari1 bulmak i¢in diizenlenecek ayinlerde
kullanilacaktir (Eliade, 1999: 62-63). Bu durum kétii ruhlarm yiiksek sesten korktuklarina dair inangla ilgili
durmaktadir. Bu baglamda saman davulu ve saman kiyafeti tizerindeki demir pargalari da konuyla ilgili olarak
dikkatlerden kagmamaktadir. Kiliselerdeki ¢anlarin sesinin de kétii ruhlart kovdugu diisiiniilmektedir. “Cinkii
antik ¢aglardan beri metal sesinin -ister kiigiik ¢anlarin miizikal tinist veya biiyiik ¢canlarin giiriiltiisii olsun,
isterse ¢algi zilinin tiz sesi veya birbirine vurulan ya da ¢ekiglerle déviilen demir ve bronzun sesi olsun- iblis
ve ruhlar kagirdig1 inanis1 yaygin bir diisiince olagelmistir.” (Frazer, 2014: 397-398).

Daha once diinyaya gelen gocuklarinin yagamamasi yeni dogana kétii/girkin adlar veren Mogolistan Duhalari
arasinda yapilan derlemelerde su kayitlara erisilmistir: “12 dogum yaptim, diye anlatir bir kadin ve dérdi
ikiz 14 ¢ocugum oldu. Ancak bunlar dogduktan sonra dliiyorlardi. Bir ogluma Oros (rus) admni verdim. Bir
tek o yasadi...” ... “Bizde ad1 Sadar olan bir adam var, daha 6nce ad1 “Kurumus” anlaminda Guuren Yori idi.
Ebeveyler, daha 6nceki ¢ocuklar 61diigii igin, boyle isimler verirlerdi.” (Chagdarsiiriing, 2004: 155, Giil, 2007:
35’ten).

Oliim ruhunu aldatmak igin gergeklestirilen uygulamalara Tahtacilar arasinda da rastlanmaktadir. Ozellikle
daha 6nce diinyaya gelen ¢ocuklar1 yasamayan kadinlarin baska bir kadinla mezarliga giderek cocugu mezarmn
iizerine birakip “mekanin cennet olsun” dedikten sonra lizerine ii¢ defa toprak atip oradan uzaklasmasi ve diger
kadimin gocugu alarak tekrardan anneye teslim etmesi uygulamasi bu baglamda dikkat ¢ekicidir (Selguk, 2005:
148-149).

Vaftiz esnasinda verilen ismin yerine Prodan (Satilmis) isminin verilisine Ukrayna’da da rastlanmaktadir (Bay-
burin, 1992: 19-29, Titova vd., 2019: 376’dan).

Patronim: Babanin isminin soyadi gibi kullanilmasi. Ornegin Ali oglu Veli gibi.
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XX. Yuzyil Azerbaycan Siirinde Folklor Sembolleri

Folklore Symbols in the 20" Century Azerbaijani Poetry

Giinay Garayeva’

Oz

Ulusal ve kiiltiirel disiincede genetik hafizadan gelen ve sozlii edebiyatta yeni bir
bigimde sekillenen mitolojik olay orgiileri ve halk bilimsel imgeler, yazili edebi-
yatta anlam ve bi¢im acisindan doniisiim gostermektedir. Yeni fikirlerin kaynagi
olma siirecinde sembol ve simgeler islevleri agisindan sabit kalmamis ve farkli
ifade olanaklart ile tezahiir etmistir. Makalede A. Potebnya, G.N. Pospelov, Y.M.
Lotman, A.V. Korpenko vd. bilim adamlarinin motif, sembol ve simge ile ilgili
caligmalarindan yola ¢ikilarak degerlendirmeler yapilmistir. Tiirk halkbiliminde
kahramanlarin sembolik yonlerinin arastirilmasi konusunda arastirmalar yiiriitmiis
aragtirmacilarin ¢aligmalarindan da yararlanilmistir. Makalede, Sovyet donemi
Azerbaycan siirinde halkbilimi kaynakli motif ve sembollerin 6zelliklerinin hem
devletgilik baglaminda degerlendirilmesi hem de ideolojik yonden incelenmesi
amaclanmustir. Abdulla Saik, Ahmed Cavad, Cafer Cabbarli, Elmas Yildirim, Sii-
leyman Riistem, Hiiseyin Arif ve digerlerinin siirlerindeki peri, turna, avci, geyik
vb. motiflerin, renk sembollerinin tarihsel, anlamsal islevi ve geleneksel ulusal,
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ideolojik, politik igerikleri agiga ¢ikarilmigtir. Arastirmada tarihsel karsilastirma
yontemi uygulanmistir. Halkbilimi motiflerinin doniigiimiinde, ulusal diisiincede
sabitlenen sembollerin Sovyet doneminde anlam kaymasina ugradigi agiklanmistir.

Anahtar sozciikler: Azerbaycan, halkbilimi, sembol, XX. yiizyil, siir, dontisiim,
ornitolojik imge, ¢agdas mitolojik imge

Abstract

One cannot imagine culture without symbols. Mythological plots and folklore
images, which come from ethno memory in national-cultural thought and are
modeled in a new form of artistic thought through folklore thinking, do not remain
stable in terms of ideas and forms in poetic thought. Mountain, fairy, hunter, deer,
crane, firebird (phoenix), spring, pigeon, violet, tulip, and other immortal symbols
which are active in folklore, are depicted in 20th-century Azerbaijani poetry with
new ideas and different transformations, along with the symbolic features that
exist in the tradition. In the process of becoming a source of new ideas, artistic
symbols tend to lose their stability in terms of function and different possibilities
of expression appear. In our research, to follow the symbolic purpose of these
images from mythological memory and folklore with reference to the research of
both Azerbaijani and Turkish scientists, we analyzed the existing scientific and
theoretical literature in this field by applying artistic examples and presenting
active symbols with new interpretations, which is of particular importance. In
this paper, reference is made to the scientific-theoretical views of such theorists
as A.Potebnya, G.N.Pospelov, Y.M.Lotman, A.V.Korpenko, and others on the
problem of symbols, and is applied to investigating the works of Omur Ceylan,
Bahiye Koksel, and others, who have conducted research pertaining to the symbolic
purpose(s) of leading images in Turkish folklore.

One of the factors determining the scientific novelty of the work is the analysis of
the imagery features of the image-symbols coming from folklore from Soviet-era
Azerbaijani poetry where specific symbolic purpose of the symbols are emphasized,
both in terms of statehood and ideology. In this research, by using the historical-
comparative method to analyze new imagery qualities of the fairy, crane, hunter,
deer, and other images in the poems of A.Shaig, A.Javad, J.Jabbarli, A.Yildirim,
H.Sanili, S.Rustam, H.Huseynzadeh, and others, the historical-semantic function
of images and color symbols in the traditional, national-ideological, political
context are revealed through symbolic representation. In his poems, new figurative
qualities of the fairy, crane, hunter, deer, etc. are revealed by symbolizing the
historical-semantic function of images and color symbols in the traditional,
national-ideological, political context. In the transformation of folklore symbols,
symbols once stabilized in national thought underwent a change of ideas during
the Soviet era, and the loss of the symbolic meanings of red and gold symbols,
which were the central image of Soviet society, is set forth by analyzing the given
examples. One of the characteristic features of the symbol, within the context of
literary texts, is not the repetition of the traditional image-symbol, but rather its
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renewal in accordance with historical and ideological conditions while preserving
its meaning.

Keywords: Azerbaijan, folklore, symbols, 20th century, poetry, transformation,
ornithological symbol

Extended summary

To imagine culture without symbols is impossible. At different historical stages of artistic
consciousness, a person’s thinking, mood and socio-psychological state gain definity in symbols.
This, in turn, at every period creates the need to renew the symbols that stabilized in the ethno-
psychological memory, national memory and national thought. Signs and symbols existing in
memory are immortal cells of culture. As A.N. Vesilovsky said, the art of language works with
signs and symbols existing in the culture, renews it, enriches the tradition with new ideas and
concepts. One of the main criteria that give a symbol the right to immortality is the constantly
developing, renewed layer of ideas. This layer is always repeated and comes to circulation in a
new form. When considering symbols in 20th century Azerbaijani poetry coming from folklore,
one can see the change of ideas and models of this process from the viewpoint of statehood and
ideology. Such immortal symbols as mountain, fairy, hunter, deer, crane, fire-bird, spring, dove,
violet, tulip, etc. active in folklore along with the symbolic features existing in the tradition are
depicted with new ideas and different transformations in the 20th century Azerbaijani poetry. In
this article, while talking about the multifaceted function of the fairy mythological archetypal,
folklore symbol, the semantic features of the fairy image are considered, the identification of the
symbolic content while maintaining its archaism in the mythological imagination, Sufi-tasawwuf
poetry, as well as in the 20th century Azerbaijani romantic poetry, the comparisons made and the
comparisons of its symbolization in a new model are presented. During the research, one of the
characteristic features of the symbol in the context of the literary text is not the repetition of the
image-symbol from the tradition, but its renewal according to the historical-ideological conditions
while preserving the effect of the meaning it carries, draws attention. The image of the crane, which
is noticeable in folklore as a symbol of strangeness, alienation, separation, has a dynamic function
in the national-ideological and political content along with its historical-semantic function in 20th-
century Azerbaijani poetry. In the presentation of root symbols in a new interpretation, the images
of hunter and deer are also considered.

The Soviet ideology of the 1920s-50s conditions the creation of a new symbolic system in
artistic thinking. As a result, the idea of symbols fixed in the national thought is changed; they
become the main central images of the Soviet society. Although the color of gold, which is used
in the sense of red from the color symbols, is an active symbol in Turkish thinking as a symbol of
power, khaganate, and sovereignty, as well as one of the main attributes in the tradition of Turkish
statehood, after the fall of the Republic, it becomes a color type formed in a new way by the Soviet
system. In the transformation of the gold color, which is one of the main attributes in the tradition of
Turkish statehood, the loss of the symbolic content in the national perception, it became a symbolic
sign reflecting the extent of the Soviet society as a manifestation of the psychological, intellectual
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and emotional repression of the ideology on the tradition. The symbols stabilized in the national
thought in the transformation of folklore symbols undergo a change of ideas in the Soviet era, the
loss of the symbolic meanings of the red and gold color symbols, which became the central image
of the Soviet society, in the national perception is proven by analyzing the presented examples.
When we consider the criteria of development and different use of mythological images and
motifs in Azerbaijani poetry of the Soviet era, gold, falcon, sweat, spring, sun and other traditional
symbols are presented in a new interpretation. The presentation of ornithological images in the new
mythological model is extensively analyzed on the basis of comparisons and examples.

20th century Azerbaijani poetry, which is rich in signs and symbolic images coming from
folklore traditions, activates the active and unconscious attachment to folklore in the expression
of thought and the opening of ideas. However, these images and symbols are not mechanically
repeated, they are renewed according to the requirements of the time in a new interpretation in the
current historical and ideological conditions. In the article, this process is considered on the basis of
the examples brought from the works of such writers and poets as J.Jabbarli, A.Javad, A.Yildirim,
S.Rustem, H.Arif and others.

Giris

Yirminci yiizy1l Azerbaycan siiri halk bilimsel ve mitolojik motifier temelinde sekillen-
mistir. Klasik siirin semboller sisteminde yeni bir bigimde sekillenen mitolojik dgeler, XX.
ylzyilin edebi 6rneklerinde hem ideolojik hem de devlet anlayist yoniinden yeni anlamlar
kazanmistir. Sairlerin diinya goriisiiniin ve sanat zevkinin olusumu orijinal kaynaklara yak-
lasimiyla birlikte onlardan hangi 6lgiilerde yararlandiklariyla dogrudan orantilidir. Temelsiz
“bina”, temelsiz “ev” olmadig1 gibi, siirin de temelinde genetik hafiza vardir. Bu hafizanin
fonksiyonunu da belirli isaretler canli tutar. Alexander Potebnaya’ya gore sanat da siir de on-
lardan ayr1 diisliniilemez. Halkbiliminin gelenekleri ve sembolik karakterleriyle zenginlesen
Azerbaycan siirinde XX. yiizyilda belirgin olarak kendini gosteren milli anlayis hem anilan
sembolik karakterleri etkilemis, ayn1 zamanda fikrin ifade seklini bulmak zaruretinden ileri
gelen bir durum ortaya koymustur (Ulusel, 2010: 173). Milli hafiza {izerinde sekillenmeyen
ve ondan belirli izler tasimayan bir eser bulmak imkansizdir. Veselovski’ye gore “Dil tarihin-
de kendini gosteren her yenigag gegmisin izlerini tasiyan imgelerle ¢alisarak onlarin belir-
ledigi smurlar i¢inde hareket ettigi gibi yeni diizenlemeler igin belirli haklar tanir ve onlarin
icerigini yeni bir anlayisla doldurur (Pospelov, 1995: 257). Bu esnada milli hafiza temelinde
bi¢imlenen imgeler, yazar veya sairin diisiincelerini yonlendirerek sembolik dzneler ¢ergeve-
sinde yeni karakterlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar.

Her kiiltiiriin kendine 6zgii canli ve igeriginde belirli isaretler tagiyan sembolleri vardir.
Karakter olarak ortaya ¢ikan bir semboliin islevi zamana ve sartlara uygun olarak yenilenir. Bir
semboliin hayatiyeti blinyesinde tagidig1 idealle dogru orantilidir ve bu idea siirekli olarak tek-
rarlanabilir, yenilenebilir. “Unutulan diigiinceler yasamaktan vazgegmedigi gibi bilingaltinda,
milli bellegin alt katmanlarinda hep yasar, arzu edildigi anlarda ve bazen de yillar sonra ortaya
cikabilirler” (Karpenko, 2003: 2). Halkbilimi 6rneklerinde sik sik karsilasilan dag, peri, avci,
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geyik, turna, Ziimriidiianka anlamindaki Simurg, irmak, giivercin, menekse, gelincik, Aras 1r-
mag1 vb. motifler XX. ylizy1l Azerbaycan siirinde kimi zaman geleneksel 6zelligi, bazen ise
yeni anlamlari ve farkli doniistimleriyle birer edebi karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
motiflerin birgogu arastirmalara konu edildiginden makalemizde onlara deginilmemistir.

1. Peri mitolojik arketipinin siirsel 6zellik kazanmasi

Mitolojik arketipsel peri motifi sembolik islevi agisindan ¢ok yonlii ve ¢esitlidir. Mitolojik
metinlerde, halkbiliminde, masallarda ve destanlarda siklikla karsilastigimiz ikili islevli peri
motifi asik siirinde ve klasik siirde rastladigimiz yaygin motiflerden biridir. Pervane Bekirkizi,
mitolojik motiflerde perinin anlamsal &zelliklerini soyle nitelendirmistir: “Fars¢a Peri kelimesi
goriinmeyen gizli bir glic anlamindadir. Mitolojik diisiinceye gore periler istedikleri zaman go-
riinmeyebilir, sihir ve biiyii giicline maliktirler. Avesta’da parika adiyla anilan periler genelde
kadindir. Fiziksel giizellikleriyle insanin aklini bagindan alip onlar1 biiyiileyebilirler... Tasav-
vufta Tanr1’ya ve insanin aklini bagindan alan bir giizellige duyulan sevgi sifiyi Allah’a yaklag-
tirir” (Bakirkizi, 2015: 76). Perinin hem olumlu hem de olumsuz anlamda sembollestirilmesi ve
orijinal anlaminin “giizel kiz” sekline biirlinmesine siirde sikca rastlanir. Hem halkbilimi hem
de klasik siirde perinin ikili iglevi XX. yiizy1l siirinde de yer almistir. Peri, bazen devrimi, bazi
durumlarda cumhuriyeti, bazen de klasik siirde tasavvufi boyuttan ¢ikarilarak toplumsallagmis
asigm sevgilisini, yani vatanini sembolize etmistir. Estetik diistincenin gelisimi kapsaminda
cesitli fikirlerle degisen ve yenilenen diisiince diinyasi, s6z konusu karakterin yeni imkanlarini
ortaya ¢ikarmigtir. Ancak edebf tip olarak algiladigimiz nesne, kavram ve 6ge baslangigta kabul
edilen anlam temelinde siirde kendine 6zgii motife doniisiir. Bu nedenle Lotman’in belirttigi
iizere, “Sembolizm her zaman arkaiktir. Her kiiltiir, arkaik islevleri yerine getirecek metin kat-
manlarma ihtiyag duyar” (Lotman, 1992: 79). Mitolojik metinlerdeki kavramlar, farkli 6geler,
tipler ve imgelerin birbirine zit varsayimlart diinyanin geliskiler iizerine kurulu olmasimdan
kaynaklanmaktadir. Bu durumu tiplerin, objelerin ve cesitli renklerin ikili dogasinda gérmek
miimkiindiir. Peri motifine yukarida isaret edildigi iizere mitolojik metinler, efsaneler, halkbi-
limi, destanlar, masallar ve klasik Dogu’nun tasavvuf siiriyle birlikte XX. ytizyilin romantik
siirlerinde de rastlanmaktadir. Giizel bigiminde sembollestirilen peri imaji cumhuriyet donemi
Azerbaycan edebiyatinda tasavvuf siirinin yeni 6zdeslestirilmesi olarak goriiliir. Mitolojik tasa-
rimlar estetik edebiyatta temel sembolik kaynaklardir. Bunlar da bir ulusun etnik 6zelliklerini,
kiiltiiriinii bi¢imlendiren dini, felsefi, ahlaki ve sosyal faktorlerini anlamasini, diger taraftan
insanin ¢evresiyle ilgili yeni diisiinceler tiretmesini saglar.

Bir tipin mitolojiden, halkbiliminden, tasavvuf siirinin sembolik katmanlarindan siiziile-
rek yeni modelde sembollestirilmesi, Abdulla Saik’in siirinde rastlanilan bir edebi yetenektir.
Onun siirlerinde edebi tipin tek kaynagi bulanmaz, aksine o tarihsel evrim siirecinde sis-
temlestirilerek sentezlenir ve sunulur. Sairin “Hayat Sevmektir” (Hoyat Sevmokdir), “Sark
Giizeline” (Sorq Gozaling) bagliklr siirlerinde mitolojik bellekten, halkbilimi motiflerinden,
destan, masal, efsane ve rivayetlerden siiziilerek gelen kendine 6zgii konular vardir. Ancak
karmasik bir olay orgiisli i¢inde canlandirilan peri, “Sark Giizeli”, “Hasretli Peri” olarak
Sark’ta kurulan ilk demokratik devleti - Azerbaycan Cumhuriyetini sembolize eder.
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Cocugken ésittim, goca neneler,

/f§lglan igidler, yasl dedeler,

Odlu diller tokiib negl éder, soyler:

Divlerin dizleri ortagin senin!

Bir zaman olmugsdun Serg’in esiri,

Simdi ¢éyner seni Gerb'in zenciri,

Ey adaghsina (yavuklu) hesretli peri,

Galh getir, nérde al duvagin senin! (Saig, 2003: 76)

Sairin 1919 yilinda kaleme aldig1 “Hayat Sevmektir” baglikli siirinde edebi tipin tarihsel
gelisimi genellestirilerek yepyeni anlam tastyan sembolik bir tip olarak sunulmustur. Abdulla
Saik’in siirinde yukarida belirtildigi iizere tek bir tip sunulmaz. Ayni karakterin ¢esitli zaman-
larda kullanilmasi ve sembollestirilmesi siireci izlenerek tip ortak bir konu ve motif temelinde
tam olarak verilir, ancak sair onu tekrar etmeden yeni bir baglamda sunar. Sair, diisiincelerinin
daginik ve maneviyatinin bozuk oldugu bir zamanda firtinali kasirgalar iginde ¢irpinirken ha-
yatinda yeni bir giines dogar. Karsisinda bambaska bir alem canlanir. Siirde giizel bir perinin
ortaya ¢ikarak hemen kaybolmasi, mitolojik dge olan perinin yeni bir 6zdes tiple degistirilmesi,
riiyada sunulan bade motifinin giile doniistliriilmesi tamamen yeni bir diigiinceyi amaglar.

Heyat — sévmek, pericigim, senin i¢in yasamag.

Géce giindiiz ¢calisarag sene govusmag ancag.

Bah, bu dadlr hegigeti hep sen mene (bana) anlatdin,

Act, séniik heyatima isig sa¢din, bal gatdin....

Mene yéni heyat véren, giines véren sensen, sen!

Sevmek, iste yasamagdir, yasamaywr sévmeyen! (Saig, 2003: 73-74)

Kiiltiir tarihi geleneksel sembollerle korunur ve yasatilir. Semboller ge¢gmisin yeni nesil-
lerle iletisimini saglar. Semboller bir milletin varligi, diisiincesi, ahlaki ve manevi dlgiitleri-
nin belirlenmesinde temel araglardan biridir. Eskiden kalan mimari anitlarda gesitli hayvan
tasvirleri, aslanlar, bogalar, giivercinler, geyikler, koclar yalnizca resim islevi tasimaz, onlar
mazinin diisiincelerini, arzularini da yansitan sembolik araglardir. Mimari anitlarla birlikte

tabaklar, bakir kaseler ve ¢esitli esyalarin tizerine islenmis giivercin ve Ziimriidiianka tasvir-
leri de sanatsal iiretimin insana deger veren anlayisinin simgelestirilmis objeleridir.

2. Ayrilik ve gurbet sembolii: Turna

Turna, halk inanglar1 ve folklor 6rneklerinde, ayn1 zamanda divan edebiyatinda 6nem
arz eden bir kustur. Bu kus {izerine ¢ok sayida ¢alisma yapilmistir. S6z konusu ¢aligmalarda
gerek halk edebiyatinda gerekse divan edebiyatinda sadece dogada bir varlik olarak degil,
ayn1 zamanda edebi iiriinlerdeki sembolik anlamlari da incelenmistir. Omiir Ceylan, “Klasik
Tirk Siirinde Turnaya dair” adl1 aragtirmasinda tabiatin ve farkli kuslarin anlamlarini ortaya
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koyar. Ceylan’a gore “Araplarin kiirkiyy, Farslarin batir ve kiileng dedikleri turna, ¢elebi gibi
isimler metinlerimizde daha ziyade turna ve kiileng adlartyla geger. Anilan kuslardan bazilar1
gibi turna da Tiirk halkbiliminde mitolojik, mistik, fizyolojik ve tarihi cagrisimlara malik en
6nemli kuslardan biridir” (Ceylan, 2003: 36). Tirk kiiltiriinde yaygin olarak karsimiza ¢ikan
turna, zaman zaman Ozverili bir varlik olmasi, yasam tarzi ve tistlendigi yazinsal islevleriyle
yeni bir simgesel icerik kazanmigtir. Birgok ulusun kiiltiiriinde 6zel bir yeri olan bu kus,
kutsal kabul edilmistir. Turnanin Tirk kiltiirindeki yerini ve islevini, yaygin kullanilmasi-
nin nedenlerini ve tasidig1 gesitli anlam katmanlarini arastiran Gryasettin Aytas, “Tirkiilerde
Turna” adli makalesinde turna kusunun Orta Asya¢dan Japonyag¢ya oradan da Kore¢ye ka-
dar genis bir kusakta mukaddes olarak kabul edildigi, Alevi-Bektasi folklorunda da 6nemli
bir yer oynadig1 ve Hz. Ali¢yi temsil etti§ine vurgu yapmustir. (Aytas, 2003: 14) Turna,
Cin"de dlumsiizlik kusu (Melikoff, 2006:104), Altay Tiirklerinde kutsal kuslardan biri, Orta
Asya’da haber getiren, haberci kus, bazen “Tanrini elcisi” (Ogel, 1995: 553), Bektasilikte
kutsal kisilerin, 6zellikle Hz. Ali’nin sembolii olarak algilanmistir. Mehmet Temizkan “Tiirk
Kiiltiiriinde ve Alevi-Bektasi Inancinda Turna” arastirmasinda bu kus iizerine asagidaki tes-
pitlerini agiklamistir: “Turna, Yesevi’den giiniimiize kadar gegen yaklasik sekiz asirlik zaman
zarfinda, hem halk, hem de divan edebiyat1 {irlinlerinde ¢ok yaygin olarak kullanilmistir.
Ayrica Islam dinini kabul etmemis olan bazi Tiirk topluluklarinin folklorunda da énemli bir
yere sahiptir. Yeseviligin Anadolu ve Balkanlardaki devam1 olan ve Hac1 Bektas Velinin piri
olmasi dolaysiyla Ahmet Yesevi’'nin boyiik etkisi altinda bulunan Bektasilikte turna, Hz. Ali
ile iliski kurularak yiiceltilmistir.” (Temizkan, 2014:163). Tiirk edebiyat biliminde turnanin
kokeni ve Tiirk edebiyatindaki kullanimi iizerine son on yilda ¢ok sayida ¢alisma yapilmistir.
Haci1 Bektas Veli’nin “Vilayetndmesi”nde turnanin tasavvufi anlami {izerinde durulmustur.
Ahmed Yesevi’nin Tiirkistan’a turna seklinde ucan Horasan erenlerini bir turna seklinde se-
lamlamas1 Veliyatname’de yer almistir (Taggin, Atay, 2019:83). Turna kusunun gé¢men bir
kus olmasi, gurbet ellere gogmesi yurt disinda yasayanlarin duygularinin ifadesinde onun
bir sembol olarak ele alinmasina neden olmustur. Bundan basgka gurbet hayati, vatan ve yar
6zlemi, siirlerde turna metaforu ile ifade edilmistir. Mitolojik ¢aglardan giiniimiize kadar
estetik diistincede garipligin, gurbetin ve ayriligin simgesi olan turna halkbiliminde, klasik
siirimizde, 6zellikle asik siirinde, Molla Penah Vakif ve Kasim Bey Zakir'in kogmalarinda,
XX. yiizy1l Azerbaycan siirinde dinamik fonksiyonlu bir motif olarak géze ¢carpmaktadir.

Halk edebiyatinda sembolik anlam tasiyan varliklarin bir kismi gelenekle, bir kism1 da
insanin manevi diinyasi ile birleserek ortaya ¢ikan sembollerdir. Dogaya tapinma, onunla
iletisim kurma, acilarini onunla paylasma, tiplerin mitolojik ve halkbilimi baglaminda ruhlari
olan varliklar olarak ele alindig1 inangla baglantilidir. “Samanizm inancina gore biitlin diinya
ruhlarla doludur. Daglar, géller, irmaklar hep canli nesnelerdir. Samanlarin kutsadigi daglar,
irmaklar ve goller yalnizca cografi isimler olmayip ayni zamanda konusan, duyan, evlenen,
coluk cocuga sahip varliklardir” (Inan, 2007: 45). Azerbaycan’in 1920 yilinda Ruslar tara-
findan isgalinden sonra iilkesini terk ederek gurbette yasayan Elmas Yildirim’1n siirlerinde
turna motifi tasidigr anlamdan 6nce dogadaki mitolojik inancin bir 6gesi olarak karsimiza
¢ikmaktadir:
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Durna, gel gebul ét, sen bu ¢arpasig oyunu,

Teneli (kinayict) séz oniinde biikme zerif boynunu

Kiisme, sévdalt durnam, her derdimiz belli gel,

Gel birlikde bulalim basbasa teselli gel.

Gétme durnam, gétme dur, ahi (ama) yollar dolasig (karmasik),

Bir dinle, bah ne diyor basi belali dsig... (Ildirrm, 2004: 27)

Elmas Yildirim’mn siirinde turna, muhacerette yasayan, vatanindan ve milletinden ay-
rilmig bir kahramanin 1stiraplari, gurbet acist “Durnalar”, “Bir El Asigmin Dedikleri”, Sii-
leyman Riistem’in “Hardadir?”, “Gardasimin Derdi”, “Yéne Durnalar”, Medine Giilgiin’iin
“Durnalar” vb. siirlerde birbirinden ayr diistirtilmiis Kuzey ve Giliney Azerbaycan’in ayrili-
ginin, vatan 6zleminin, Tebriz’e duyulan hasretin asil semboliine doniismiistiir. Cafer Cab-
barli, “Salam” siirinde “And verirem durnalarim sizlere/Turan ellerine salam sdyleyin” diyen
sair turnanin tarihsel anlamini ve iglevini yeni bir milli ideolojik ve siyasal baglamda sunar.

Ulduzlu bir géy tac iistii ay pare,

Bir al yaylig(mendil) vérim, yétirin (ulagtirin) ydre.

Durnalar, durnalar, bizden diibare(tekrar)

Turan éllerine salam soyleyin (Cabbarli, 2005: 64)

Herhangi bir semboliin tasidigi anlam zamanla degiserek edibin diislincelerinin 6zgiir
ve anlamli ifadesi igin ortam olusturur. Siileyman Riistem’in “Alib kanadina nazli durnalar/
Aparsin o gozel mekana meni” seklindeki misralart duygu yiiklii kahramanin vatanla ilgili
diisiinceleri, duygusal ve psikolojik sarsintilar1 edebi tipin geleneksel mahiyetinde kendini
gostermektedir.

Oyrenin, éy durnalar, Tebrizli yarim hardadir,

Ellerin isteklisi, giiliizlii yarim hardadir?...

Sad heberler gozleyir sizden Siiléyman, durnalar,

Soyleyin bir goylerde ulduzlu yarim hardadwur? (Riistom, 2005: 40)

Turna mitolojide ayn1 zamanda ayriligin semboliidiir. Edebi tip, metaforik sembolik bel-
lekte herhangi bir baglamda yeniden canlandirildiginda bu sembolik anlam daha da belirgin
olarak gdze carpar.

Men uykuda durna oluram géceler.

Cirpib ganadlarimi yérden kopuyorum.

Génis génis havalarda siralanan,

Durnalarin gatarina diiziiliirem (Refibeyli, 2004 : 45)

Turnanin halk inanglarina gére basar1 getirmesi, avlanmasinin giinah sayilmasi, motif ola-
rak kutsallig1, dokunulmasindan ¢ekinilmesi, mitolojik inanglar ve ¢aglar boyu yapilan gézlem-
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lere dayanmaktadir. Bununla birlikte Tiirk kdkenli Altay Tiirkleri ve Yakutlar, Tiirk kiiltiiriinde
turna kelimesinin eski anlamint korumusglardir. “Bir Saha i¢in turna kusunu 6ldiirmek veya
yuvasini bozmak trajik sonuglari olabilecek bilyiik bir giinah olarak goriilmektedir” ( Duranl,
2010: 149). Ayni inancin izlerine ¢agdas donem Azerbaycan siirinde de rastlanilmaktadir. Hii-
seyn Arif’in “Amandw; durnaya giille atmaym (Ne olur turnaya kursun sitkmayin)” siirindeki
edebi tip dzellikle bu anlamda tasvir edilmistir. Eline tifegini alip Kiir irmag kiyisinda garip
bir turnay1 vuran dede, daha sonra yasadigi trajediyi turnay1 6ldiirmesine baglar.

“Ele mi ahu tutdu,
Diizleri ahu tutdu.

Balami oh tutmazdi (vakalamak),
Durnanmin aht tutdu (Hiiseynzado, 1975: 141)

XX. ylizy1l Azerbaycan siirinde halkbiliminden kaynaklanan semboller ¢esitli doniisiim-
ler yoluyla yeni anlamsal 6zellikleriyle karsimiza ¢ikar. Mitolojide ve halkbiliminde etkin
olan bu tiir sembollerin ulusal kiiltiiriimiizdeki tanimlanmasi ve dontigiimlerle yenilenen
sembolik anlamlarindan daha ¢ok bahsedilmistir.

3. Folklordan kaynaklanan koklii semboller ve yeni yorumlar

Siirimizde halkbilimi kaynakli olarak av, avci, geyik, sahin, ceylan vb. gibi sembollere
sikea rastlanir. Cogunlukla tiirkiilerde rastlanan bu semboller zamanla degisiklige ugrayarak
yeni ve farkli sekillerle karsimiza ¢ikar. Avci, ilk anlaminda acimasiz ve zalim bir varlik
olarak kabul edilir. “Asli ve Kerem™ adli halk hikdyesinde Kerem’in sazini alarak turnalari
avcilarm kendileri i¢in kurdugu tuzaga kars1 uyarmasi, ayni zamanda tiirkiilerde ve sdylem-
lerde avcinin zalimligini, gaddarligin1 betimlemistir. Av hayvanlarini avlayan gergek avci,
zamanla anlam genislemesi sonucunda kizlari, kadinlari tuzaga diisiiren sembolik avciya
dontismiistiir (Koksel, 2009).

Aman ovgu vurma meni, men bu dagin ay balam maraliyam/ Maraliyam maraliyam,
oveu elinden ay giiliim yaraltyam (Azarbaycan adebiyyati tarixi, 2004: 200) halk tiirkiisiinde
avcl meral (geyik) sembolleri Orta Cag edebiyatinda asik-masuk degisimiyle yeni bir sem-
bolik igerik kazanmustir.

Edebi tipin sembolik anlamindaki sosyallesmesi sonucunda aveinin erkegi temsil ederek
kadini veya kizin gonliinti almasi gibi yeni bir diisiince ile zenginlegmistir. Elmas Yildirim’in
“Yarali Olmasaydi” siirinde, vatan hasreti duyan bir asigin istiraplari, arketipsel sembollerin
yeni imajina yansimistir.

“Kim ov¢u niyyetile gezerdi bu daglari

Sinesinde can alan marali olmasaydi?

Kim sair hesretile siizerdi bu daglari,

Icinden gelbi girig, yarali olmasaydi (Ildirim, 2004: 91).
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Bu sembolik ifadeler genelde halk siiri tarzinda yazilmig kosma, gerayli nazim sekille-
rinde sikga rastlanmaktadir. Canli varliklarin, tabiatin tek bir parga olarak algilandig1 halk
edebiyatinda tabiattaki dgelerin kendilerine benzer olanlarla karsilastirilmast dikkat ¢ekici-
dir. Bu durumda benzeyenle benzetilen arasinda bir bag kurulurken benzetilenin yapisi daha
fazla muhafaza edilmis ve baska bir baglamda sembolik bir edebi tip niteligini kazanmistir.

“Dolasma sildirim sal gayaligda (taslarla dolu kayalik),

Daslar ayagini ezer, maralim!
Gel seni besleyim goziimiin tistde,

Etme dsiginden hezer(sakinmak) maralim!...

Seyyare tutmugdur hiisniinden sorak,

Bednezer (nazart dokunan) goziinden olasan irak!
Koksiimde gel gizlen, gétme ¢oh uzak,

Hicran daglarint gezer, maralim! (Miisfig, 2013: 300).

Halk siiri iislubunda yazilan siirlerin cogunda sembolik karsilastirma, benzetme, uyarla-
ma genel olarak tabiattaki dgelerin aktarimi yoluyla gergeklestirilir. Burada alegori de vardir,
ancak alegoride kisilestirme edebi tipin diisiincesine doniisiir. Siirde ise bireylestirme birey-
lestirilen nesneden uzaklagarak yon degistirmistir.

4. Yeni ideolojik sembolik sistemde halkbilimi sembollerinin doniisiimii

1920-1950’1i yillarda Sovyet ideolojisinin bi¢cimlendirdigi estetik diisiince yeni bir sem-
bolik sistemin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu edebi tiplerin bir kism1 milli diigiincede
sabitlesen semboller olmasina ragmen sembolik degerleri degistirilmis ve Sovyet toplumu-
nun temel imajlart olarak kesinlegmistir.

Bu baglamda altin, bahar, sahin, terlan, kuzgun, dev gibi motifiere uygun olarak olusturu-
lan tipler, insanlarin arzuladiklari mutlu gelecekle ilgili hayallerinin itici giicii olan giiven duy-
gusu, kolektif bilingle birlikte diisiince edebi kahraman tipinin degistirilmesiyle sonuglanmustir.

XX. yiizyilin baslarinda Azerbaycan siirinde basat rol oynayan renk kirmizi yerine kul-
lanilan kizil renkti. Tiirk tarihinin baslangicindan beri kirmizi anlaminda kullanilan, al ve
kizil renkleri hem manevi hem de milli renk olarak halk arasinda kudret, heyecan, parlaklik,
egemenlik ve kaganligin sembolii olarak bilinmistir.

Dede Korkut Hikayelerinde bu renk kirmizi, al, altin saris1 olarak, bunlardan kirmizi ren-
gin kendini ifade etmis, al sozciigii ise renkten bagka anlamlarda da kullanilmis, altin sarisi
(kiz1l) ise fonksiyonel olarak kirmiziy1 simgelemis ve iki kez kimyasal element olarak altina
isaret etmis ve altinla birlikte kullanilmistir (Abdulla, 2004: 81).

Eski cagda kaganlik simgesi olan bu renk farklilik isareti olarak sembolize edilmistir. Dede
Korkut Hikayelerinde Banu Cigek’in Bamsi Beyrek’le nisanlanmasi serefine altin bir kaftan
gondermesi ve bu olayin arkadaslari tarafindan kesinlikle hos karsilanmadigi bilinmektedir.
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Bamsi Beyrek, nisanlisinin gonderdigi kaftani1 arkadaslarinin hos karsilamadigimi goriip ne-
denini sordugunda “Sen kizil kaftan, biz beyaz kaftan giyeriz” cevabini almistir. Giiniimiizde
Bagkurtlarin damada altin cepken giydirme gelenegi de bu altin kaftanin kiiltiirel bir izi olarak
degerlendirilebilir. Tiirk devlet geleneginde kirmizi renk temel dgelerden biri olmustur.

Eski devirlerden beri Tiirk hakanlarin al bayrak kullanmast ates kiiltii ve koruyucu iye
inancia dayanmaktadir. Ruslarin Igor destaminda Kipgak Tiirklerinin kizil bayragmdan soz
edilmesi Tiirklerin savaslarda kirmizi bayrak kullanmasi konusunda ileri siiriilen bilgileri dog-
rulamaktadir (Yardimei, 2015: 6 ). Bu renk hemen hemen farkli zamanlarda ve kiiltiirlerde fark-
11 bicim ve iceriklerde kullanilmistir. Halkbiliminde kizil, kirmizi rengin renk c¢alari ile birlikte
degerli altin metalini de sembolize ederek kelimenin gergek anlamini yansitmistir. Nazlama ve
oksamalarda (¢ocuklar i¢in sdylenen sarkilar) bu tiir 6rneklere rastlamak miimkiindiir.

Ogul iirekdir

Kizil direkdir

Gatiirtin sahlayin

Kiza gerekdir (Azarbaycan folkloru, 2005: 19).
Veya:

Balama kurban halast

Balam kizil par¢asi (Azorbaycan folkloru, 2005: 17).

Altin rengi halkbiliminde kendi anlamia uygun olarak ger¢ek metali, bazen de sarty1
ifade eder. Altin rengi XVII. ve XIX. yiizyillarda geleneksel Rus siirinde sifat olarak kulla-
mlmistir. Ozellikle altin giines, altin 151k, altin tarla, altin siimbiiller vb. ifadeler XIX. yiizy1-
lin ikinci yarisindan itibaren ger¢ek anlaminda kullanilmaya baslanmistir. Kirmizi anlaminda
kullanilan “kizil renk” 1920-1930°1u yillarda Sovyet siirinde en sik rastlanan renktir. Kokli
bir devlet gelenegine sahip Tiirk milletinin devlet anlayisinda esas sembollerden biri olan
altin renginin millT anlaminin kaybolarak baska bir mana kazanmasi Bolsevizm’in ideolojik
yaklagimin milli manevi degerler ilizerinde kurdugu psikolojik, diistinsel ve duygusal baski-
larla baglantiliydi. Ancak kizil renk, milli siirde agik bir bigimde sembolize edilmeyerek iki
karsit cephenin ve mensuplarinin farkli goriislerinin ifadesine doniismistiir. Ahmed Cevad,
Elmas Yildirim’in siirlerinde “Ey yagmursuz bulut, ugursuz gélge, Degismem men “ali” o
¢irkin renge” (A.Cavad. “Gelme” (Golmo), “Soyle nedir iiziindeki o kizil leke?” (E.Y1ldirim.
“Guzgun I¢in” (Quzgun iigiin), “Dogdum, dogali sard: kizil bir alev beni” (E.Y1ldirim. “Lanet
Sairligime” (Lonot sairliyimo), “Milletleri kizil bir orakla bi¢cmek i¢in, hortlayan barbarligin
eskisinden farki ne?” (E.Y1ildirim), “Lanet kizil diinyanin kéleler cennetine”, “Korler ancak
o0 kizil mezbahaya sigina” (E.Y1ldirim), “Esir oldu bize koca Sah Dagi/Sancdik tepesine kizil
bayragr” (H.Sanil1. “Sah Dag1”) vb. misralarda kizil renginin uyandirdigi olumsuz ¢agrigim-
lar timidi yok olmus, haklari ¢ignenmis, bagimsizligi, hiirriyeti elinden alinmig bir halkin
yasadig1 ruhsal bozuklukla birlikte milli draminin duygusal rengidir.
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Dosta bél bagladim, duzaga diisdiim,

Canana can dédim, uzaga diisdiim,

Efsunlanmug kizil bir aga diisdiim,

Birlik dileyine ermedim, a dost! (1ldirim, 2004: 124 ).

Tirk kiltiiriinde kokli bir gelenege ve engin derinlige sahip olan kizil renk siir i¢in
yeni olmasa da o donemde tasidig1 ideolojik ve sembolik igerik yoniinden yeni bir renk
tonu olarak goriiliir. Azerbaycan Cumhuriyeti’nin isgali ve Sovyet tipi toplumun olusmasi
renklerin kendine 6zgii iletisimsel ve psikolojik giiclinii sekillendirmistir. Dile “kizil giin”,
“kizil dalem”, “kizil bayrak”, “kizil asker”, “kizil kemer”, “kizil orak”, “kizil giin”, “kizil
gelecek” gibi yeni ifadeler girmistir. Bu kelimeler Komiinist sistem ve Sovyet toplumunun
zaferini yansitan sembolik isaretlerdi. V.I. Antonov, Dogu edebiyati metinlerinde her bir
semboliin belirli bir toplum ve kiiltiiriin 6zelliklerini kendi i¢inde barindirdigini belirtir.
Bunlar da sembolik ifadelerle kendini gostermektedir. Bir semboliin dogasi belirli sosyo-
kiiltiirel sistem baglaminda kosullu ve nesnel olup kodunun da anlamsal bir temeli vardir.
Semboller sosyokiiltiirel kodlamada dnemli bir faktor olarak yer alirlar (Antonov, 1993:
53). 1920’11 yillarin sonlari, 6zellikle de 1930°1u yillarda “kizi/” renk toplumdaki ugurla-
manin, sosyalist diizenin olugturulmasi ¢aligmalarinin kapsami, mutlu Sovyet vatandasla-
riin (!) maneviyatinin yiiksekligi, yasam sevinci ve parlak geleceginin estetik tayinine,
sembolik dgesine doniismiis oldu.

Nurfiya Marsovna Yusupova “Osobennosti simvolizatsii v tatarskoy poezii XX veka”
(“XX. Yiizyilin Tatar Siirinde Simgelestirmenin Ozellikleri”) adli calismasinda 1920-
1950 yillar1 arasinda Tatar siirinin ideolojik olarak ii¢ yonden gelistigini belirtmistir.
Parlak bir gelecege olan inang, 6zveri, vatan ve Kizil Bayrak gibi mitolojik, sembollerle
sunulan sosyalizm ugrunda miicadele (Yusupova, 2018: 38) hedefine yoneldigini belir-
tir. Ayni1 siireci Sovyet Rus hakimiyetindeki biitiin milletlerin edebiyatinda da gérmek
miimkiindiir.

Dolansin basina ulduzlar, aylar,

Gol atsin boynuna béton saraylar,
Cevirsin yollart almasl raylar,

Batsin gizil venge her yér, a Goygay!...

Dil agsin tarlanda taze traktorler,

Biiriinsiin senliye bu kizil diyar...

Mecrana séirimin hediyyesi var,

Sene ¢atsa bu tunc eller; a Géy¢ay (XX esr Azerbaycan poeziyasi antologiyasi, 2009: 356).

Sovyet ideolojik sisteminin propaganda makinesi sadece reformlar yapmakla, diisiince
acisindan yabanci goriinenlere karsi savasmakla kalmadi, ayn1 zamanda kendi propagan-
dasii halkin korudugu ve yasattig1 edebi tiplere ve sembollere de uyguladi. Kizil, yeni

42
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2023, cilt (vol.): 29, sayi (no.): 113- Giinay Garayeva

toplumun sembolik bir birimi olarak Sovyet toplumunun boyali ikili politikasina, dis ve
i¢c anlamina kendi damgasini basmis oldu. Kizil rengi, sembol, isaret, mecaz, sifat gibi
cesitli siirsel islevlerde sembolik bir anlama biiriindii. Sanatsal diistincede bir sifat olarak
giincellesen bu edebi tip mutlu Sovyet (!) lilkesinde yagamin sembolii oldu. 1920°li yillarin
basinda olumsuz ¢agrisimlara sebep olan kizil (altin) 1930°1lu yillarda olumlu bir sembolik
degere doniisiip yeni bir diisiince, toplum ve ideolojinin sembolik bir birimi haline gelmesi
son derece ilgingtir. 1930’1u yillarin siirinde kiz:/ artik bir sifat olarak siirlerde yeni imaji
ile goriiniiyor, sembolik anlam1 yavas yavas kayboluyor. A. Faruk’un “Giindiiziin ¢irpinan
eteklerinde”, “Biiriindii senlige kizil diyarim”, “Ey kizil komintérn” (“Pamuk” (Pambiq)),
“Kizil zavodlar” (“O Gilinden Beri” (O giindon bori)), “Kizil asker” (“Hazir Ol” (Hazir
ol), “Biz orduyuk, agmisik kizil sularda yélken” (“Hiicum baslanir” (Hiicum baslanir)),
Abdullah Saik’in “Kizil esrin evladi, sen esrler asarak”, “Kizil esrin tarihi himmetimizie
bagslar!” (“Gencler I¢in Siir” (Gonclor {iciin seir)), Himmet Elizade’nin “Kizil kervan asan
giindiir bu giinler” (“Bu Giinler” (Bu giinlor)), Eliaga Vahid'in “Kizil vetenimize fabrik,
zavod giizel yaraswr, kizil ¢igcekler a¢ipd: fezasi iilkemizin”, M. Dilbazi “Kizil nisanl iil-
kem” (“Olkem” (Olkom)), “Gér ne dégir sana bu kizil kervan” vb. 1930’1u yillarda sifat
olarak kullanilan kizil giines, kizil meydan, kizil bayrak gibi edebi tipler sembollesmis ve
Sovyetler Birligi’nde olusturulan sovyetlesmenin onlara gére sembolik kutsalligini ifadede
0zel anlam kazanmustir.

Kara bulut gék yiiziinden ¢ekilip,

Kizil giines dogan giinden bu yana,

Kara gozliim bu diinya ne giizeldir,

Sirin 6mriin lezzetini duyana (XX esr Azerbaycan poeziyasi antologiyasi, 2010: 271).

Reformlara gegis asamasinda kizil asker tipi estetik tanimlanma isleviyle cephe hattin-
dan toplumsal yasama geger.

Torpagin bagrni yaririg ner kimi

Cebhe yaran gizil esger kimi (XX esr Azerbaycan poeziyast antologiyasi, 2010: 73).

Sembolde imgesel degisim - Yeni mitolojik tipler

Sovyet donemi Azerbaycan siirinde mitolojik tip ve motiflerin kullanilmasi ve ya-
rarlanilmasi 6lgiitleri farklilagsmistir. Siirsel sistem genellikle “kizil, sahin, terlan, bahar,
giines” vb. semboller Tiirk mitolojisi ile halkbiliminden kaynaklanan geleneksel 6zelli-
ginden uzaklastirilarak yeni bir yorumla sunulmustur. Diger yandan ideolojik propagan-
da, heniiz yeni olusturulan Sovyet toplumunun gergekleri, yeni mitolojik tiplerin orta-
ya ¢ikmasi i¢in ortam saglamistir. Hem ayri ayri 6gelerin hem de edebi kahramanlar ve

mekansal imgelerin (Orak, ¢ekig, Lenin, Kizil Meydan gibi) mitolojik tiplere biirinmesi
dikkat cekicidir.
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Yiizyillardir devam eden Tiirk siirinde mitolojik ve sembolik anlam tastyan giines kendine
has 6zellikleri ile halkbilimi, Orta Cag Dogu edebiyati ve XX. yiizyil Azerbaycan siirinde basat
sembollerden birine dontismiistiir. Tengricilikte gok ve giinesin kutsalligi askin ilk diisiinsel
kaynaklarmdan biri olarak tasavvuf edebiyatinda da estetik ve felsefi bir tip 6zelligini kazan-
mustir. Glines-Tanr agki anlayis1 Tengricilikten kaynaklanarak w5k, eneryji, giizellik, adalet, giic,
birlik gibi 6geleri kendi tlizerinde toplamistir (Allahverdiyeva, 2017: 161). Azerbaycan’n ro-
mantik diigiinceli aydinlarinin Dogu’nun kurtulusunun, Tiirk birliginin olusturulmasi ve Turan
devletinin kurulmasi idealinde basat bir sembol olarak kendini gosteren giines, XX. ylizyilin
ikinci yarisinda Sovyetler Birligi’ni sembolize ederek genellesmistir.

Al giines parlayir indi elimde

Biitov bir giines var menim elimde

Lakin gizleyerek oz hesretini,

Bir ovuc giinesin heraretini

Gozleyen halglar var, gebileler var.

Giinessiz agilan nége geher var.... (Kiircayli, 1969: 36)

Savag yillarinda mitoloji ile halkbilimine ait edebi karakter ve semboller konularin
yeni tagtyicilarina doniiserek tamamen farkli edebi sekle girmistir. XX. yiizyilda teknoloji-
nin hizli gelisimiyle birlikte insan doga iligkilerinin yeniden insasi, modern insanin yasam
ve Oliim arasinda icat ettigi teknolojik uygarlik aslinda yeni ulasilan ¢agda sorunlarin bas-
langiciydi. Dogal olarak ¢esitli alanlarda degiserek yenilenen mantik hizla siire de yansidi.
Geleneksel goriintiiler yoriingelerini degistirmis ve yerlerini yenilerine vermislerdi. Hava-
cilikla ilgili ortaya ¢ikan kavramlar, kuglarla ilgili sembollerin ger¢ek mitolojik anlamin-
dan uzaklasarak tamamen ideolojik ve hitabet alaninda yepyeni mitler olarak ortaya ¢ikti-
lar. S.Vurgun’un “Kizil Sahinler” (Qizil sahinlor), “Yigid Sahin” (igid sahin), “Yér Hasreti”
(Yer hosroti), R.Rza’nin “Pilot Kardes” (Pilot qardas), A.Cemil’in “Sahinler” (Sahinlor),
Talat Eyyub’un “Dostlar” (Dostlar), “Yanan Kanatlar” (Yanan qanadlar), M.Rahim’in
“Léningrad Géklerinde” (Leninqrad gdylorindoa) siirleri bu durumun birer 6rnekleriydi.

Havacilig1 “yirminci yiizyitlin mitolojisi, kolektif ve toplumsal bellegin ayrilmaz bir par-
¢asr’” olarak nitelendiren Riistem Kemal’e gore “Havacilik metinleri” Azerbaycan siirinde iki
alan1 kapstyordu. Bunlardan birisi agkin sema — 6liim, kaybolma, mantiksizlik alemi- digeri
ise gelecek bilimi (fiitiiroloji) idi (Kamal, 2017: 97). 1930 ve 1940’11 yillarda siirde basat rol
alan bu akim o6zellikle savas esnasinda Sovyet pilotlarinin sergiledigi kahramanlik ve 6liim-
stizliigli metaforik imgeler olarak siirde yansitryordu.

Terlan kimi g1y vurarag buludlardan buludlara,
Ucup gédir sahinlerim dumanlari yara yara...
Acr gizil sahinlerim goy iiziinde ganadini,
Yazir mavi iifiiglere ana yurdun merd adina...
Ucun, gizil sahinlerim! Siz u¢dugca héy ucalin,
Guzgunlarin ganadini bir vurusda yére salin!
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Ucun, gizil sahinlerim! Goyler olsun meskeniniz!
Arhanizca goz dikmisdir sizin béyiik Veteniniz...(Vurgun, 2005: 51)

Mitolojide stirekli olarak hep yiikseklerde yer tutan sahin, siirde Sovyet pilotlariyla
ucaklarini mecazi anlamda sembolize ediyordu. Bununla birlikte dogan, kartal, karga, sahin
gibi ornitolojik motifier “havacilik metinlerinde” tamamen yeni mitolojik model olarak su-
nuluyordu. ideolojik dogrultuda popiilerlik kazanan bu motifler kozmogonik mit baglaminda
karsitlarin miicadelesini, iyi ile kotii arasindaki iligkiyi (Hiirmiiz ve Ehrimen) yansitiyordu.

Ganad ¢alib ugdu yéne korpe terlan yuvadan,

Ugub gétdi simsek kimi gok dalgali havadan.

O g1y vurub sigidigca (saldirmak) sesindeki giice bah,
Caynaginda didim didim par¢alandi yapalag (puhu kusu).
Kirb tokdii serge kimi goy tiziinde diismeni,

Terlanima salam vérdi ulduzlarin karvan.... (Vurgun, 2005: 63)

Siirde ornitolojik semboller o donemlerde yeni bir mitolojik yapisal imaj 6zelligi kazan-
mistir. Kug ve gergek anlamdaki islevi ¢esitli yonlerden mecazlagmis, donemin simasini ve
dinamigini, ¢agdas insanin aktivitesini nitelendirmistir.

Kururam yéni heyat,

Ben nere, durmak nere?

Kuslardan aldim kanat.

Saldirdim bulutlara! (Cavad, 1992: 240)

Sonuc¢

Halkin mitolojik bakis acisinda ve halkbiliminde yer alan herhangi bir simge, sem-
bollesen bir motif veya nesne zamanla yeni bir bi¢imde sekillenerek milli bellek ve
koken ile baglanti saglamaktadir. XX. ylizy1l Azerbaycan siiri folklor geleneklerinden
gelen sembolik imajlar ve motifler agisindan zengin olmakla birlikte bellegin alt katma-
nina niifuz eder. Belirli bir iglevsel imajin tezahiiriinde sadece ulusal degil, ayni1 zamanda
etnik bellegi de kosullandirarak aktif, ancak bilingsiz bagliligi harekete gegirir. Mitolojik
biling ve halkbiliminden gelen bir sembol tekrarlanmadig1 gibi icerigi korunarak yeni
bir yorumda zamanin tarihsel-ideolojik kosullarina ve zamanin gereksinimlerine gdre
glincellenebilir. Bu konuda halkbilimi 6rneklerinde motif olarak etkin ve koklii sembol-
lerden biri olan peri mitolojik arketip olarak siirin doniisiimiinde “gilizel kiz” bigiminde
tasvir edilmistir. Bu da 6zdes bir imaj olarak XX. yiizyil siirinde Cumhuriyetin sembolii
olarak yeni bir toplumsal anlayisla mistik asigin 6zdes bir imgesi gibi yeni bir anlam
kazanmistir. Turna, gurbet ve ayriligin simgesi olarak kullanilmistir. O ayni zamanda
halkbilimi 6rneklerinde, klasik siir ve asik siirinde oldugu gibi Cafer Cabbarli, Ahmed
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Cevad, Elmas Yildirim, Siileyman Riistem, Hiiseyn Arif, Medine Giilgiin ve diger sair-
lerin siirlerinde metaforik ve sembolik igerigi korunmakla birlikte milli bir motif olarak
tarihi islevi yaninda yeni bir ulusal-ideolojik ve politik baglamda sembolize edilmistir.
Halkbiliminde birer motif olan avci ile geyigin geleneksel anlam1 Elmas Yildirim ve Mi-
kail Miisfik’in siirlerinde degisime ugrayarak yepyeni simalariyla kendini gdstermistir.
Sovyet ideolojisi baskici siyasetiyle miidahale ederek Tiirk milletinin etnopsikolojik bel-
leginde kizil (kirmizi) ve altin sarisinin sembolize ettigi anlayisi geleneksel anlamindan
kopararak milli zihniyetine tamamen zit ve yeni bir sembol olarak sunulmasina neden
olmustur.

Bu caligmada XX. yiizy1l Azerbaycan siirinin 1920-1930 yillar1 arasinda baskici ideolo-
jinin yarattig1 korku atmosferinde kendini gdsteren yeni diistincenin sembolik birimi haline
gelen renklerin sembolize ettigi degerler, birgok sairin eserlerinde «sosyokiiltiirel alanda
onemli bir faktor olarak”™ ortaya ¢ikmasi konusu da degerlendirilmistir. Diger taraftan sahin,
atmaca vb. gibi ornitolojik sembollerin mitolojik anlamindan uzaklagtirilarak baskici ideolo-
jinin siparisiyle anlam kaymasina ugradigi belirtilmistir. Bu durum da sembol ve motiflerin
yeni igerigini ortaya ¢ikarmistir. Diger taraftan sembol ve motiflere zaman faktoriintin de etki
etmesi dikkat ¢ekicidir.
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Ozgiirliigiin Sembolii Frig Sapkasi

The Symbol of Freedom: Phrygian Cap

Fatih Mehmet Berk”

Oz

Toplumlarin kadim kiiltiirlerine ait nesneler, geleneklerinin inga edilmesinde etkin
rol oynar. Bu kadim materyaller kiiltiir insa etmede ve gelenekleri icat etmede hazir
bekleyen araglar olarak toplumlarin gegmisinde yer alir. Anadolu bu kadim mater-
yallerle doludur. Anadolu tarihinin zengin mirasi sadece Anadolu Uygarliklari’nin
sermayesi olmakla kalmayip diinya iizerinde pek ¢ok ulusun, devletin ve siyasi ha-
reketin beslendigi damar olmustur. insanoglu “sosyal ve politik bir hayvan” olma-
sinin yant sira “simgelestiren bir hayvandir”. Bu 6zelligi aracilifiyla insa edilen
uygarliklarin sembollerle donatilmasina neden olmustur. Her bir devletin inancini,
diisiincesini ve geleneklerini anlatan sembolleri vardir. Insanin simgelestirme vas-
fi politik alanlarda da ortaya ¢ikmis ve MO 1. Bin Anadolu Uygarliklari’ndan biri
olan Frigya Uygarligi’na ait olan “Frig Sapkas1” “6zgiirliik ve bagimsizlik” anla-
m1 kazanarak sadece Anadolu’da degil tiim diinyada 6zgiirliiglin ve bagimsizligin
sembolii haline doniigsmiistiir. Anadolu tarihinin tarihin diger alanlarinda oldugu
gibi Eski Cag Tarihi alaninda da zengin bir kiiltiire sahip olmas1 ve dogu ve bati
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medeniyetleri arasinda gecis noktasinda olmasi bu topraklar iizerinde “icat edilmis
geleneklerin” tim diinyaya yayilmasini saglamistir. Calismanin amaci kadim bir
nesne olan Anadolu kokenli Frig Sapkasi’nin “6zgiirliik ve bagimsizlik” temali
vasfinin evrensel bir karaktere sahip oldugunu arastirmaktir. Anadolu kokenli Frig
Sapkasi tarih boyunca pek ¢ok toplumun birlestirici ruhu olmus, 6zgiirliik temasi
altinda mitinglerde, isyanlarda ve gosterilerde sapka sembolii etrafinda toplanan
insanlar yeni olusumlarin temelini atmislardir. Yeni kurulan pek ¢ok devletin arma,
bayrak, flama, pul ve sikkesinde kurulan devletin 6zgiirliik ve bagimsizlik temasi
Frig Bayrag: ile sembolize edilmistir. Bu ¢alismada, nitel/tarihsel bir yaklagim-
la kaynak taramas1 yontemi kullanilarak Frig Sapkasi iizerine yazilmis kaynaklar
analiz edilmis ve Anadolu kokenli bir kiiltiirel degerin evrensel boyutu analiz edil-
mistir.

Anahtar sozciikler: Frigya, Frig sapkasi, sembol, ozgiirliik, bagimsizlik

Abstract

The objects of ancient cultures play an active role in creating their societal traditions.
These ancient objects have established their place in the history of societies as
specific tools for building a culture and inventing new traditions. Anatolia is rich
in terms of the ancient objects. The rich heritage of Anatolian history has been an
inspiration for Anatolian civilizations. In addition, this heritage has also served as
a source of nourishment for many nations, states, and political movements around
the globe.

Although regarded as a “social and political animal,” humankind is also an
“animal symbolicum.” This characteristic of humankind has led them to furnish
civilizations with symbols. Each state has various symbols to represent its beliefs,
thought system, and traditions. The symbolic capacity of humankind has also
had a function in the political sphere. The “Phrygian cap” which belonged to the
Phrygian Civilization, one of the Anatolian civilizations dating back to the 1st
millennium BC, is a prime example of this. It has become a symbol of freedom and
independence not only in Anatolia but all over the globe by representing “freedom
and independence.” Anatolian history has a rich culture in ancient history, as is the
case with other areas of history. In addition, Anatolia is located at the crossing point
where eastern and western civilizations converge. These characteristics of Anatolia
enabled the “traditions invented in this region” to spread all over the globe. The
present study aims to investigate how the “freedom and independence” themes of
the Phrygian cap, an ancient object of Anatolian origin. People have come together
around a symbol of freedom in rallies, rebellions, and demonstrations to establish
their new systems. The Phrygian cap appears on the coat of arms, flags, pendants,
stamps, and coins belonging to many newly established states to symbolize their
freedom and independence. The current study analyzes the sources on the Phrygian
cap via conducting a thorough literature review using a qualitative/historical
approach and examines the cultural value of an object of Anatolia.

Keywords: Phrygia, Phrygian cap, symbol, freedom, independence
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Extended summary

Anatolia contains a highly rich cultural heritage covering the Prehistoric Period and
Ancient History. Phrygia was an ancient Anatolian Kingdom in the first half of the first
millennium BC (725-695-675 BC). One of the cultural asset of Phrygia Kingdom is the
Phrygian Cap, which is known throughout the world.

Some historical assets transcend their time and geography but maintain their image
in people’s mind eternally. The Phrygian cap has passed its fame beyond the Anatolian
geography and reached many parts of the world where it obtained universal power, and took
its place on various objects like stamps, flags, and coins.

A large store of artifacts have accumulated throughout the histories of nations. People have
taken the advantage of these artifacts and attributed many meanings and associated symbols with
them. The Phrygian cap is one of these items in which people have imposed meanings of “freedom
and liberty”. The Phrygian cap is a soft conical cap with the top pulled forward, originally
associated with the inhabitants of Phrygia.The Phrygian cap became a symbol of the unifying
spirit for many societies throughout history, and people have united under the symbol of freedom
with this cap in rallies, riots and demonstrations. These liberty movements, carried out with the
symbolic representation of the Phrygian cap, have laid the foundations of new formations.

The Phrygian Cap is known as “tiara, pileus, bonnet rouge, bonnet phrygian” in different
cultures and civilizations. But the most common name is in all over the world is “Phrygian
Cap”. The early examples of conical hats are dated back to the Assyrian Civilization in the
Bronze Age. It was transformed from the eastern side to the western world. Many eastern
figures such as Midas, Mithra, Ganymedes and Attis have been associated with the Phrygian
cap. Two figures are associated with the Phrygian Cap in Phrygia: Midas, the King of Phrygia
and Attis, the Phrygian God of vegetation and Cybele’s lover.

In Rome, the Phrygian cap emerged under the Greek term “pileus” and was worn by
emancipated slaves as a symbol of their freedom. Later, it became an attribute of Libertas,
the Roman Goddess of freedom. The Phrygian cap has been seen on Roman coins to indicate
the Roman emperor’s ideas on freedom. A coin depicting a Phrygian cap struck by Brutus
after the assassination of Julius Caesar, is identified with the restoration of Rome. These coins
were used as propaganda items by Brutus to publicly show his thoughts on liberty. Traces of
the Phrygian cap in Rome has been associated with the cult of Mithra. Mithra was generally
depicted as wearing a Phrygian cap and the cult of Mithra was very popular among the
Roman people. The Phrygian cap was eventually attributed with the notion of *“ freedom” in
Rome as freed slaves symbolized their freedom by wearing the Phrygian cap.

Dress has always been a defining characteristic of social stratification. One example of
categorization based on dress was observed during the French Revolution with the Phrygian
cap, which also became a symbol of freedom. Many well-known French characters such as
King Louis XVI and Marianne, who is known to be the national symbol of France, were
depicted wearing a Phrygian cap. Also, the Phrygian cap was adopted by the Sans-culottes,
the lower class of France during the 18th century.
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Another country associated with the Phrygian cap is America where the cap became the
symbol of the American Revolution. The story of the Phrygian cap in America began with
Paul Revere, a hero of the American Revolution. The Sons of Liberty, a political organization
in colonial America, were also associated with the Phrygian Cap. The Phrygian cap first
appeared in America on the Sons of Liberty Bowl. During the 18th century, the Phrygian cap
was seen as a symbol of the struggle for freedom in many parts of Americas. Many Latin
American states like Argentina, Bolivia, Colombia, Cuba, El Salvador, Haiti, and Nicaragua
used the Phrygian cap on their coats of arms as a symbolic representation of freedom. Moving
from the Americas to Europe, Spain and Britain are among the other countries that used the
Phrygian cap as the meaning of liberty during the 19th century. Finally, the Phrygian cap was
also regarded as the early example of the hats worn by Jewish society throughout much of
the Middle Ages.

Throughout history, cultural assets, items, and values have acquired meaning and
transformed into symbolic figures. The Phrygian cap is one of the unique items associated
with the Phrygian State located in Anatolia. As years passed, the Phrygian cap managed to
enter many countries around the world and become a symbol of freedom that was used on
their stamps, coins, and coats of arms. This study displays the importance of cultural items
and their symbolic existence. Unfortunately, there is little research available on the Phrygian
cap in Turkish sources. In our study, a literature review on the Phrygian cap was examined by
using a qualitative / historical approach, and finally, we tried to set forth detailed information
regarding the Phrygian cap and its symbolic meaning “freedom and liberty” and fill in the
current gap in Turkish literary sources.

Giris
Anadolu’nun Tarih Oncesi Dénemi ve Eski Cag Tarihi, kiiltiirel deger agisindan oldukga
zengindir ve Tarih Oncesi Doneme ait evrensel olarak bilinirligi oldukca yiiksek iki degeri
vardir. MO 10.000’lere tarihlenen Gobeklitepe, uygarhigin merkezine “din” fenomenini ko-
yarken, MO 7500-6000 yillar1 arasinda 1500 yil kesintisiz bir yerlesik hayatin var oldugu
ve diinyanin ilk yerlesim yerleri arasinda yer alan Neolitik miras Catalhdyiik ise uygarligin
merkezine “ekonomi ve ticareti” koyarak uygarlik tarihini Anadolu topraklarinda baslatirlar.

Tarih Oncesi Dénem sonras1 Anadolu cografyasina yon veren ve evrensel kimlige sahip
degerlerimiz var olmaya devam etmistir. MO II1. Binde Hattiler, MO II. Binde Hititler, MO
I. Binde Lidya, Urartu, Frigya, Likya Uygarliklari, MO 500-300 aras1 Persler, MO 323-33
yillari aras1 ise Biiyiik Iskender ve ardillar1 Anadolu’nun tarihsel birikimine katk1 yapan uy-
garliklar olarak yer almislardir. Anadolu’nun Eski Cag Tarihi MO 190 yilinda Pergamon
Devleti’nin gagrist sonucu Anadolu’ya adim atan Roma Devleti ile devam eder.

Tarih Oncesi Dénem sonrasi baslayan Anadolu’nun tarihi dénemlerinde Orta Anadolu’da
Kizilirmak ve Sakarya Irmaklari etrafinda kurulan Frigya Uygarligt, Ekrem Akurgal’n tabiri
ile “kisa fakat gorkemli” bir uygarlik insa ederek (1961: 119) sadece Anadolu’da degil tiim
diinyada bilinirligi yiiksek olan bir uygarlik olmustur.
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Frigler, MO 1. Bin yil Anadolu tarihinin siyasi ve kiiltiir degerlerine katki yapmis bir
toplumdur (Sivas, 1997: 1). Siyasal bir topluluk olarak ortaya ¢iktiklart dénemde (MO 725-
695-675) I¢ Bat1 Anadolu ve Orta Anadolu’ya egemen olmuslardir (Akurgal, 1995: 191).
Bolgenin sinirlari, sahip oldugu stratejik konumdan dolay1, Kimmer istilasi, Lydia ve Pers
egemenligi, Anadolu’da olusan Helenistik ve Roma donemleri boyunca siirekli degismistir
(Ramsay, 1960: 163).

F. Braudel, “Uygarliklar, cografya ile belirlenmis alana siki sikiya baglidir” der (1992:
104). Phrygia’nin kiiltlirel degerlerinin evrensel bir deger kazanmasi ve giiniimiizde varligi-
ni1 kiiltiirel anlamda hissettirmesi, dogmus oldugu cografya ile baglantilidir. Frigya, cografi
yakinlik nedeniyle Antik Yunan Uygarliklari’na komsu olmus ve bu miinasebetle karsilikli
etkilesim kaginilmaz olmustur. Antik Yunan yazarlarinin eserlerinde Frigya kiiltiirii ile bil-
giler genis bir sekilde yer almistir. Ronesans, Reform ve Aydinlanma siiregleri sonrast Antik
Yunan kiiltlirtine yonelen Avrupa, dogal olarak Antik Yunan eserleri araciligiyla Frigya kiil-
tiirline de vakif olmustur.

Tarihe ait bazi degerler kendi zamani i¢inde anlam bulur, kendi zamani iginde zirvede
yer alir ve gegmiste sadece tarihsel bir deger olarak kalir. Bazi degerler ise kendi zamani
icinde fark edilmeyip ilerleyen dénemlerde anlam kazanirlar. MO I. Bin yilina ait Frigya
Uygarligi’na ait degerlerden birkaci, aradan gecen yaklasik 2800 yillik zamana ragmen gii-
niimiizde evrensel diizeyde varligini korumus ve korumaya da devam etmektedir.

Frigya’nin ekonomik ve ticari giicii kendi donemi i¢inde mermer, dokuma, cam, hayvan-
cilik ve tarim alaninda varligint hissettirmistir (Erdan, 2018: 139-162; Fant, 1985: 7). Frigya
Uygarligi’n1 ve o uygarliga ait degerleri gliniimiize kadar tasiyan ve hala canli tutan degerleri
ise Friglerin kiiltiirel degerleri adiyla anabiliriz. Friglerin kiiltiir diinyasinin temelini olustu-
ran degerler yiizyillardir edebiyat ve sanat diinyasinin dnde gelen isimlerine ilham kaynagi
olmustur. “Koérdigiim” anlaminda Tiirk diline gegen “Gordion diigiimiinii ¢6zmek” zor bir so-
runun kaba kuvvetle halledilmesi anlaminda pek ¢ok tilkenin literatiiriine girerek sdzciiklerde
var olmus ve diinyada bilinirligi yiiksek olan bir kavrama doniismiistiir. “Esekkulakli Midas”
ve “Her dokundugu altin olan Midas™ hikayesi ile krallar1 Midas bugiin sadece Anadolu’da
degil pek ¢ok Avrupa iilkesinde temel okuma metni olarak ¢ocuklarin bildigi bir figiir haline
gelmistir. (Ovidius, 1922, XI, 85; Berk, 2011: 103). Frigya Uygarligi’nin kiiltiirel varligimi
evrensel diizeyde temsil ettiren bir degeri daha vardir: Frig Sapkasi. Bu sapka, Amerika, Bri-
tanya, Ispanya ve Fransiz Devrimleri’nde sembol olarak kullanilmus, pek cok iilkenin bayrak,
arma, pul, madeni para ve flamasinda “6zgiirliigiin” sembolii olarak yerini almistir.

Frig Sapkasi

Aristoteles’in “sosyal ve politik bir hayvan” olarak tanimladigi insanoglunu (Aristoteles,
1253a1-3) E. Cassier, “simgelestiren bir hayvan” olarak tanimlar (Cassier, 2005: 37). insanin
bu iki 6zelligi tarihin ilk anlarindan itibaren var olan toplumlarin insa etmis olduklart mede-
niyetlerde kendini ortaya koymustur. Anadolu kékenli bir simge olan Frig Sapkas1 da “6zgiir-
lugii sembolize ederek politik bir simgeye doniismiis, pek ¢ok toplumun politik diisiincesinde
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yer edinerek evrensel bir hal almistir. “Icat edilmis gelenek-inventing traditions” kavraminin
genis bir alanda kullanildigini fakat 6zen gosterilmedigini iddia eden Hobsbawm, kadim
kiiltiirlere ait nesnelerin, geleneklerin insa edilmesinde etkin rol oynadigini dile getirir. Her
toplumun ge¢misinde biiyiik oranda biriktirilmis malzemeler vardir ve bu malzemelerin uy-
gulama ve iletisim alanina sembolik olarak girmesi her zaman miimkiindiir (Hobsbawm ve
Ranger, 2000: 6). Benzer bir tespiti Rus yazar Aleksandr Solzhenitsyn yapar. Solzhenitsyn,
kiiltiirel varligin temellerinden olan edebiyatin 6neminin altin1 ¢izerken su ifadeleri kullan-
maktadir: “Edebiyat, bir toplumun yasayan hafizasidir” (Lindauer, 2009: 95). Anadolu tari-
hine ait bir uygarlik olan Friglere ait sapkanin giiniimiizde varligini korumasi E. Hobsbawm
ve A. Solzhenitsyn’in sozlerini dogrular niteliktedir ve Anadolu’nun kadim kiiltiiriine ait bir
deger olarak Frig Sapkasi “6zgiirliigiin” sembolii niteligi ile varligint sadece Anadolu’da de-
gil pek cok tilkede siirdiirmektedir.

Ritsel ve torensel davraniglar, kitlesel mitinglerde, anma torenlerinde ve yiirtiytiglerde
toplumun birlik ruhu (esprit de corps) i¢in temel unsurlardir. Toplumlarin olusumunda rit-
sel davranislarin etkisine dikkat edilmeli ve ritsel davranislar sembolik davranislar olarak
degerlendirilmelidir. Gerek ritsel davranislarda ortaya ¢ikan sembolik davranislar ve gerek-
se diger alanlarda var olan semboller mesaj tasimasi ya da mesajin tamamen temsil ediyor
olmasindan dolay1 toplum kimligi ve politik siyasallasma i¢in dnemlidir (Cattini vd. 2017:
235). Anadolu kdkenli Frig Sapkasi da tarih boyunca pek ¢ok toplumun birlestirici ruhu ol-
mus, 6zgiirliik temas altinda mitinglerde, isyanlarda ve gosterilerde sapka sembolii etrafinda
toplanan insanlar yeni olusumlarin temelini atmiglardir.

Frig Sapkasi’nin kdken olarak dogu toplumundaki ilk 6rneklerinden biri Perslerin “tiara”
adin1 verdikleri sapkadir. Bir Eski Cag Ansiklopedisi olan Pauly-Wissowa Real Encyclopa-
die’sinin “tiara” maddesinde; Greklerin Perslere ait olan “tiara”y1 bildikleri ve bu yiizden sa-
dece Persleri degil Iskitler, Amazonlar ve Troyalilar olmak iizere tiim dogulular1 betimlemek
icin Frig Sapkasi’n1 kullandiklar1 yazar. Frig Sapkasi, Grek ve Roma sanatinda Asya kokenli
bir figiir olarak kargimiza ¢ikar (Hertz, 1983: 42) ve Mithras, Attis, Ganydeme, Midas gibi
dogu kiiltiiriine ait farkli mitolojik figiirlerle anilir. Mithras, Perslerin inanci olan Zerdiist-
liikte Isik Tanrisi olarak karsimiza ¢ikarken, Attis Anadolu’da Manga Mater/Kybele kiiltii
ile alakal1 olan bir figiirdiir. Midas, Friglere ait Pessinus’taki Kybele Tapinagi’nin mitolojik
kurucusudur. Midas, ayni zamanda Apollo tarafindan cezalandirildigi i¢in “esek kulaklarina”
benzeyen kulaklarini saklamak i¢in Frig Sapkasi giymek zorunda kalmistir. Gandymede ise
Zeus’un Olympos Dagi’nda hizmet etmesi i¢in kacirdigi Troia kralinin ogludur. Mithra’nin
Boga 6ldiirme sahnesinde (tauroctony) ise Mithra konik sapka giymis olarak resmedilir
(Mazhjoo, 2021:143; Resim I).

Frig Sapkasi tanimlanirken ¢ogu kez “konik™ bigimli bir sapka olarak tanimlanir. Konik
bigimindeki sapkalarin koken olarak Asurlularda din adamlarinin giydigi bir sapka olarak ta-
nimlanmasi Frig Sapkasi’nin doguda Perslerin yanisira baska bir dogu toplumu ile anilmasina
yol acar. Konik bi¢imli sapka bir tarafta Asur araciligtyla Etriisklere uzanirken, diger taraftan
Frigler vasitastyla Yunanistan’a uzanir. Grek toplumlarinda Lakedemonyalilar kendilerini yo-
neten tiranlara karsi nefretlerini belirtmek i¢in Phryg sapkasi takarlardi (Wrigley, 1997: 134).
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Dogu’da Asur, Pers toplumlarinda goriilen Anadolu’da Frigya kiiltiirii ile 6zdeslemesi
sonucu Frig Sapkasi adini alan konik bi¢imli sapka Roma Donemi’nde “pileus” olarak adlan-
dirtlarak tek isim altinda bulusur. Tung Cagi Dénemi’nde Asur ve gevresinde tanrilara isnat
edilen konik sapkalar, ayn1 zamanda tanrilarin yeryiiziinde temsilcisi olan rahipler ve kralla-
rin iizerinde de goriilii. MO 700’lerde konik sapkalar Asurlu asker ve siivariler iizerinde de
goriiliir. MO 7. ve 6. yiizyillarda Asur’un yayilmaci politikalari ile birlikte konik bicimindeki
sapkanin izlerinin, heykel, rolyef ve migferlerde Kibris, Anadolu, Mezopotamya, Pers ve
batida italya’da Etriisklere kadar yayildig1 goriilebilir. Oyle ki bu sapkay1 kafasindan diisiiren
rahiplerin makamlarini kaybedecegi ifade edilmistir (Lubrich, 2015: 209; Resim II).

Sivri uglu, konik sapkanin diinyada bilinen en yaygin adi “Frig Sapkasi-Phrygian Cap”
olarak kayitlara gegmistir. [lk olarak yumusak oldugu i¢in boga/inegin memelerinden yapil-
dig1 ve sapkanin bu sayede kolayca dne dogru egilebildigi ya da dik durabildigi soylenmistir.
Frig Sapkast Anadolu Uygarliklari’ndan Friglerde iki figiirle 6n plana cikar: “Kral Midas
ve Kybele’nin sevgilisi Attis”. Kral Midas’in Frig Sapkasi giymesi hakem olarak katildi-
&1 Apollo ve Marsyas arasindaki miizik yarigmasinda tercihini miizigin ve sanatin tanrisi
Apollon yerine Marsyas’tan yana kullanmasi sonucu cezalandirma neticesinde ortaya ¢ikar.
Apollon ceza olarak Midas’in kulaklarini esek kulagina ¢evirince Midas sapka giymek zo-
runda kalmistir (Ovidius, 1922: XI. 146-193). Midas’in giymis oldugu sapka sonradan Frig
Sapkasi olarak tanimlanacaktir (Resim III). Frig Sapkasi’nin Frig figiirlerinden ikinci baglan-
tis1 Attis’tir. Frig Sapkasi, Ana tanriga Kybele’nin asik oldugu, bitkilerin 6liimii ve dirilisini
simgeleyen bir bitki tanris1 olan Frig Tanris1 Attis’in lizerinde goriiliir (Resim IV). Attis,
farkli sylencelerde gore Kybele’ nin asik oldugu bir coban ya da Kybele’nin ogludur (Frazer,
2018: 287; Ovidius, IV. 221-225). Frig Sapkas1 ayrica Atinalilarin Artemis’e benzettikleri
Trakyali Ay Tanrigas1 Bendis ve Troia’dan Kral Tros’un oglu Gandymedes’e atfedilir. Zeus,
olimliiler arasindaki en giizeli olarak nitelendirilen Troia krali Tros’un oglu Gandymedes’i
Olimpos Dagi’nda sakilik yapsin diye kagirmistir (Lubrich, 2015: 209).

Frig Sapkasi, dogu toplumlarina 6zgii “6teki’nin giydigi bir sapkadir. Helen’i kagiran Paris,
Paris’in agabeyi Hektor, Aphrodite’nin kabul gérmeyen diinyal1 sevgilisi ve Troiali Aeneas’m
babasi Ankhises, Kolhis Krali Aietes’in kizi Medeia, mitolojik karakter Typhon, tek gogiislii
Amazon kadinlar ve her dokundugunun altin olmasini isteyecek kadar ahmak olmakla bilinen
Midas bu konik sapkalardan giymislerdir. Frig Sapkasi, Odysseus ve Bellerophon gibi doguyu
dolasan figiirler tarafindan batrya aktarilmis olabilir. Sapkanin bir diger hikayesi ise Seleukos Ha-
nedanligi Dénemi’ne aittir. Seleukos Krali Antiochus IV Epiphanes (MO 215-164) Yahudilerin
inanglarma sayg1 duymayip, bolgeyi Helen kiiltiirii ile harmanlarken Makkabi Isyaninda Yahudi
erkeklerini “petasos” ad1 verilen genis kenarli sapka giymeye zorlamistir (Lubrich, 2015: 210).

Roma donemi Frig Sapkasi (Pileus)

Dogu kokenli konik sapka Roma’da “pileus” adiyla karsimiza ¢ikar (Lubrich, 2015:
212). Koken olarak MO I. Binde doguda pek ¢ok toplumda goriilen konik bigimli sapka-
larin kokeninde dzgiirliikle baglantili bir 6rgii olmadig: diisiiniilmektedir. Ozgiirliikle bag-
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lant1 noktas1t Roma’da kolelere verilen 6zgiirliikk siirecinde baslar. Sonrasinda Amerika ve
Fransiz Devrimleri’nde 6zgiirliigiin sembolii olarak kullanilmistir (Wrigley, 1977: 132-133).
“Pileus”, kazandig1 6zgiirliik anlami sonucunda Roma’da Ozgiirliik Tanrigas: Libertas’m da
simgesi haline gelmistir. Roma Imparatorlar1 bastirdiklar: sikkeler iizerine “pileus” resmini
koyarak kendilerini halkt 6zgiir kilan iyi imparatorlar arasina koymaya ¢alismislar ve kendi
donemlerini halk nezdinde yasallastirmaya caligmislardir (Korshak, 1987: 53).

Roma’da 6zgiirliik sapkasi olarak bilinen “pileus-pilleus” kdken olarak Grekge keten an-
lamma gelen “pilos”dan gelmektedir (Yates, 1875: 919-921). Kelimenin kokeni konusunda
Latince sa¢ anlamina gelen “pilus” kelimesine baglayanlar da vardir. Roma’da konik sapka-
lar bir taraftan dogu toplumunu hatirlatan bir imge olarak karsimiza ¢ikarken, diger taraftan
Etriisk-Asur gelenegi baglaminda dini ve sosyal yiikselmenin bir anlami olarak karsimiza
¢ikar (Lubrich, 2015: 210).

Gilintimiizdeki bere tipi sapkalara benzeyen “pileus” kenarsiz bir sapka tiiriidiir. Her gi-
yecek tiirtinde oldugu gibi sadece fiziksel bir obje olmayip giyen kisi i¢in bir anlam tagi-
maktadir. Esirlerin azat edilme seremonisinde esirlere giydirilen ve artik 6zgiir oldugunu
betimleyen bir anlam ifade eder (Omissi, 2016: 271; Resim V). “Pileus” ad1 verilen sapkalar
azat etme ve Ozgiirlestirme anlaminda pozitif bir sdylem tasir. Roma’nin savas kahraman-
larindan Q. Terentius Culleo, Romali Komutan Scipio Africanus’un Kartaca Savasi’ndaki
zaferinden sonra tutsakliktan kurtulduktan sonra 6zgiirliigiin sembolii olan “pileus” sapkasini
takar. Latince’de “servos vocare ad pilleum” kolelere 6zgiirliik vermek; “pilleum conferre”
Ozgiirliik bahsetmek ve “pilleum capire” ise 6zgiirliigii gasp etmek anlaminda olan climleler-
dir (Lubrich, 2015: 213).

Julius Caesar MO 44 yilinda 6ldiiriilmesinin ardindan diktatorliikten kurtulma onuruna
M. J. Brutus 6zgiirliigli simgeleyen bir sikke basmustir. Sikke iizerinde iki hanger ortasinda
konik bigiminde bir sapka vardir. Eid-Mar ise Latince Eidibus Martiis (Ides of March-15
Mart) kisaltilmig hali olup J. Caesar’in 6ldirtldigi 15 Mart’1 ifade etmektedir. Brutus, di-
narius tizerindeki “pileus” simgesi ile Roma Cumbhuriyeti’nin restore ettigini ve yeniden 6z-
giirliigiine kavusturdugunu ifade etmektedir (Graham, vd. 2015: 126; Korshak, 1987: 53;
Resim VI).

Roma Imparatoru Nero MS 68°de vefat ettiginde halk sokaklarda 6zgiirliigiin sembolii
olan “pileus”larin giyerek sokaklarda sevingle yilirimiislerdir. “Pileus”, baskiya direnme-
nin ve 6zglirliglin sembolil olarak yer almaya baslamistir (Suetonius, 1914: 57). “Pileus”
giymek, Romali ist sinifin alt sinifa gosterdigi saygiy1 temsil eder. “Pileus” giyen bir kole
bir Romal1 vatandasin elde ettigi haklari elde ederken, diger taraftan Roma vatandagt olma
vasfini kazanamaz (Lubrich, 2015: 213).

Roma’da “Pileus™un yaygin olarak kullanildig1 bir toren ise tarim tanrist Satiirn adina
aralik ayinda diizenledikleri Saturnalia Festivali’dir. Bu festivalde koleler efendi, efendiler
kole olur. Bu festivalde herkes “pileus” giyerek esit olur. Koleler festival esnasinda 6zgiir

olmanin nasil bir duygu oldugunu yasarlar. “Pileus” giymek, 6zgiirliiglin bir sembolii olarak
karsimiza ¢ikar (Lubrich, 2015: 213).
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Roma’da “Pileus™un kullaniminda etkisi olan bir unsur ise kdkeni Hindistan ve Pers uy-
garligia dayali Mithra kiiltiidiir. Pers inancinda Mithras giines tanrisidir ve 15181n, savasin ve
adaletin simgesidir. Mithra kiiltii, Pers Uygarligi’nda bir dénem etkisini kaybetmis ve MS 1.
Yiizyildan itibaren Roma’da Hiristiyanliga rakip olacak diizeyde etkin bir kiilt haline gelmis-
tir (Diirtisken, 2000: 146). Pileus’un Asur, Grek, Etrlisk ve Pers bi¢cimleri Roma’da Mithras
iizerinde yeniden harmanlanmis ve Mithras heykellerinde Mithras “pileus” sapkasiyla yerini
almistir. Boylece Mithra kiiltiine tapinan koleler, yabancilar “pileus” sapkasi takmislardir
(Lubrich, 2015: 215).

Fransiz devrimi ve Frig Sapkasi

Fransiz Devrimi’nde adi gecen Ozgiirliik sapkasi ti¢ adla anilir: Bonnet de la liberté,
bonnet rouge ve bonnet phrygien”. 1k ¢ikis noktasi Frigya Uygarligi’na dayandirilan Frig
Sapkasi’nin koken itibariyle “6zgiirlik” baglantist olmamasi, “neden Fransiz Devrimi’nde
Ozgiirlik baglantisiyla ortaya ¢ikt1” sorusunu giindeme getirmektedir (Wrigley, 1997: 1).
Ronesans’tan itibaren 6zgiirliigiin simgesi olarak Frig Sapkasi’nin kullanimi bu sapkanin
Phrygia’dan daha ¢ok Roma’da kullanilan ve 6zgiirligii temsil eden “pileus” adi verilen
sapkalar ile olan baglantisi yiiziindendir (Korshak, 1987: 53).

Fransa’da Frig Sapkasi’nin ilk ortaya ¢ikisi 1552°ye kadar uzanir. Sapka, 1547-1559
yillar1 arasinda Fransa Krali olan II. Henry’nin Kutsal Roma Imparatoru V. Charles’e karsi
olusturdugu sefer esnasina tarihlenen bir madalyonda ortaya ¢ikar. Madalyonun bir yiiziinde
II. Henry’nin bir resmi yer alirken diger tarafta ise iki hanger arasinda yer alan konik bir
sapka yer almaktadir (Ober ve Wharton, 1956: 572; Resim VII). 1675 yilinda Breton kdylii-
lerinin XIV. Louis’e kars1 isyan ettikleri donemde de “bonnet rouge” adi verilen sapkalarin
giyildigi ifade edilmistir.

18. yiizyil Avrupa moda akiminda, sapka ve sag stilleri ile politik olaylar desteklen-
mektedir. Moday1 takip eden Fransiz kadinlar sapka iizerine say1 ¢ikaran Fransiz dergilerini
ilgiyle takip etmektedirler. Avrupa tarihi agisindan déniim noktasi olan 1789°daki Fransiz
Devrimi’nde kullanilan sembollerden birisinin de sapka olmasi bu yiizdendir. Ozgiirliigiin
simgesi oldugu bilinen bu sapkalar Fransa’da devrimden 6nce ig¢i sinifinin geleneksel giy-
sisi olarak da kullanilmaktadir. Frig Sapkasi, Tuileries Saray1’nda Fransa Kralt XVI. Louis’e
zorla giydirilir. (Shilliam 1993: 105-109). Fransa Krali XVI. Louis pek ¢ok kez Frig Sap-
kas1 giymis olarak resmedilmistir (Resim VIII). Frig Sapkasi, Fransa’da var olan tiranlik-
tan ozgiirliige gegisin sembolii olmugtur. Fransa’da “Sans Culottes” olarak anilan Fransiz
Devrimi’nin onciileri Frig Sapkalari ve sapkalar1 tizerindeki {i¢ renkli armalartyla toplumda
devrimi sembolize etmisler ve zamanla “bonnet rouge” giymek 6zgiirliik ve cumhuriyetgi
duygularin sembolii olmustur (Harris, 1981: 285).

“Bonnet rouge” adiyla anilan sapkalarin Fransiz Devrimi siirecinde 6zgiirliik ile anilma-
sina neden olan olaylardan birisi de tartigmali olmakla birlikte Fransa’da Chateauvieux adin-
da Isvigre alayina bagli olan askerlerin 1790 Nancy Olaylari’ndaki itaatsizliklerinden dolay1
hapsedilmesinin ardindan tahliye edilmelerini kutlama esnasinda askerler ve halk tarafindan
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giyilmesi ile baslar. Askerlerin tizerindeki sapkalar elbisenin bir pargasi iken toreni izleyen
halk tarafindan giyilen sapkalar 6zgiirliigiin sembolii haline dontigmiistiir. 1792 yilinda “Bon-
net rouge” ayristirict bir alamet olmaktan ¢ikip Jakoben toplulugun devrimde dncii rol almast
sonrasi “Jakobenler” ve “Sans Culottes” ile bagdastirilan ulusal ve cumhuriyetci bir sembole
doniismiistlir. Théatre-Italien izleyicileri artik degneklere taktiklar: “““Bonnet rouge” ile “ya-
sasin Ozglirlik-yasasin millet” naralari atmaya baglamislardir (Wrigley, 1997: 147-148).

Fransa’nin ‘6zgiirliik, esitlik, kardeslik’ sloganini temsil eden ulusal simgesi Marianne,
“bonnet rouge” ile sembolize edilerek Frig Sapkasi’nin Fransiz Devrimi’nde “6zgiirliik” ile
bagdagtirilmasinin en somut 6rnegi olarak karsimiza ¢ikar (Mould, 2011: 169). Fransa’da
Frig Sapkasi giymis olan Marianne’nin resimleri, posterleri, pullar1 ve biistleri pek ¢ok yerde
goriilmektedir. (Resim IX).

Fransa’da Frig Sapkasi’nin Fransiz Devrimi yillarindaki 6zgiirliik anlamimi yavas ya-
vas kaybedip lilkenin sembolii haline geldigini iddia edenler olsa bile (Korshak, 1987:
66) Fransa’da Frig Sapkasi’nin kullanimi giiniimiizde de mevcudiyetini stirdiirmektedir.
1930’lu yillarda Fransiz Sosyalist Partisi’nin ilk dnciileri olan SFIO (Section Frangaise de
I’Internationale Ouvriere) iiyeleri Breton’da 1675 yilinda bu bolgede meydana gelen isyanlar1
anarken bu sapkay1 kullanmiglardir. 2013 yilinda yine bdlge halki protestolarinda “bonnet rou-
ge” giymisler ve basinda “kirmizi bereliler” hareketi olarak yer almistir (Le Coadic, 2015: 8).

Britanya ve Frig Sapkasi

19. yiizy1l Britanya’sinda politik ifadeler bayraklar, afisler, sapkalar, kurdeleler, madal-
yonlar, sarki ve icilen ickilerde kadeh kaldirmalarda sdylenilen sdzlerle ifade edilir olmustu.
Bu uygulamalar gergeklestirenler bir taraftan politik diizenleme amaglarini yansitmak is-
terken, diger taraftan giindemdeki konularin tam merkezinde yer alarak gii¢lerini muhafaza
etmek istemislerdir (Epstein, 1989: 77).

Ozgiirliik Sapkasi Britanya’ya Hollanda asilli Ingiliz Krali III. William tarafindan 1688
yilinda Hollanda’dan getirilmistir. Hollanda’da 1570-1580li yillarda Frig Sapkasi vatansever-
lik sembolii olarak kullanilan bir semboldiir. Hollanda’da 1573 yilina tarihli bir nisanda genis
kenarl1 6zgiirliik sapkas1 giyen bir kadin resmedilmistir. Hollanda’ya ise Romali kélelerin
Ozgiirlestirilmesi hikayesiyle Roma’dan gelmistir. 18. yiizy1l niimizmatik uzmani Gerard van
Loon, Hollanda’nin Frig Sapkasi semboliinii Romalilardan aldigin1 ve “6zgiirliigiine kavus-
mus kolelerin saglarini kazitmasi” olayini yansittigini ifade eder (Harden, 1995: 73-74).

Britanya’da Frig Sapkasi’nin yaygin olarak kullanimma ise 19. yilizyilda baslanmis-
tir. 1815 Napolyon Savaslari’nin ardindan Britanya’da artan issizlik sonucu olusan eko-
nomik sorunlara yonelik tepkilerden biri de 1819 yilinda Manchester kentinde St. Peter
Meydani’nda gergeklesmistir (Epstein, 1989: 78). Tarihe “Peterloo Katliami1” olarak gegen
olay sadece Manchester Kenti’nde olan yerel bir olay olmaktan daha ¢ok kuzey ve dogu bol-
gelerinden gelen tekstil is¢ilerinin katilimryla ulusal bir eyleme dontisen bir olaydir. St. Peter
Meydani’nda yapilan gosteriler insanlarin reform istekleri baglaminda sonraki donemler i¢in
ufuk acic1 bir olaya doniismiistiir. Frig Sapkasi- bonnet rouge, olarak bilinen 6zgiirliik sap-
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kas1 1819 yilinda Britanya’da meydana gelen radikal eylemlerin sembolii haline gelmistir.
Bu dénemde Frig Sapkasi’ni sembol olarak kullanmak, hak arama miicadelesi i¢inde olan
calisan smifin sembolii olurken, bu sapkayi yasaklamak ise otoritenin davranigi haline geldi.
Kral taraftarlari icin Frig Sapkasi ise devrimin simgesi ve Fransiz anarsistlerin sembolilydi
(Epstein, 1989: 79).

Frig Sapkasi Britanya’da engellemelere ragmen Lancashire, Rochdale, Blackburn ve
Leigh ve Stockport bolgelerinde yapilan gosterilerde kullanilmistir. Londra’da Smithfield
gosterilerinde kullanilan 6zgiirliik sapkast Pennines ve Huddersfield’de yapilan gosterilerde
de kullamlmistir. Ozgiir ifade hakkinin taninmasini, baskici rejimin ¢oziilmesini isteyen ve
devrimci bir niyeti olan gdstericiler 6zgiirliik sapkasint gdsterilerinde bilingli olarak kullan-
dilar (Epstein, 1989: 81).

Amerikan devrimi ve Frig Sapkasi

Amerika Kitasi, kesif sonrasinda Avrupa Devletleri’nin emperyal emellerine maruz kal-
mustir. Nitekim Amerika kitasinda somiirgeci devletlerden Britanya’ya ait 13 koloni bulun-
maktadir. Amerika Devrimi, 13 Koloni’nin Britanya’dan bagimsizlig1 kazanip Amerika’nin
temellerinin atildig1 1775-1783 yillar1 arasina tarihlenir (Burg, 2007: 1-113). Frig Sapkast’nin
Amerika Devrimi’nde kullanimi da bagimsizlik miicadelesi veren halkin kullandig1 simge-
lerden birisidir.

Frig Sapkasi’nin Amerika’daki ilk izleri Amerikan halk kahramani Paul Revere’nin ku-
yumculuk meslegi sonucu iirettigi lirlinlerde karsimiza ¢ikar. Frig Sapkasi’ni Amerika’da
halktan gelen tepkiler sonucu 1776 yilinda Pul Yasasi’ni yiiriirliikten kaldirma serefine di-
kilen obelisklerde ve 1768 yilinda Massachusetts Temsilciler Meclisi’nde gorev yapan ve
Kral ve Parlamento’nun savunulamaz yasalarina karsi ¢ikan 92 meclis iiyesinin hatirast adina
yapilan “Sons of Liberty Bowl-Ozgiirliik Kasesi’nin Cocuklar1” adl1 eserde goriiriiz. (Resim
X). Kase iizerinde 15 meclis liyesinin ismi ve bir ¢elenk i¢inde Frig Sapkasi, despotluga
kars1 6zgiirliigli simgelemek amaciyla islenmistir. Yine P. Revere tarafindan 1770 yilinda
Boston Gazette’nin en iist tepesinde Britanya’nin simgesi olan kadin savas¢i Britanya bir
elinde sopa iizerinde 6zgiirliik sapkas1 tutarken, diger elinde kafesinden saliverilen bir kus
olarak resmedilmistir (Korshak, 1987: 54-55).

Ingiliz ressam ve karikatiirist William Hoggart’in Amerikan Devrimcileri’ni destekleyen
Ingiliz gazeteci John Wilkes’i hicvettigi resim iginde J. Wilkes’in elinde “6zgiirliik sapkasi1”
ile karsimiza ¢ikar (Resim XI). William Hoggart, Frig Sapkasi’n1 politik isyanlarla sembo-
lize eden modern zamanlarin ilk ressami olarak anilir. Bu karikatiir, modern donemlerde
ozgiirliik sapkasinin politik isyanlarla 6zdeslestirildigi ilk eserlerden biridir (Korshak, 1987:
55-57 Amerikan Devrimi’nin dncesinde ve sonrasinda Frig Sapkasi, 6zgiirliik agaclarmin te-
pesinde, 6zgiirliik direklerinde, miihiir ve bayraklarda 6zgiirliigiin sembolii olarak karsimiza
cikar. Amerika’nin en eski askeri birligi olarak bilinen ve Amerikan Devrimi’nde Britanya
egemenliginden ayrilma miicadelesi veren kolonilere destek vermek i¢in kurulan “The Light
Horse Troop of Philadelphia” adli askeri birligin flamasinda 6zgiirlik sapkasi yer alir. Frig
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Sapkasi, Amerika’daki devrimde Fransiz Devrimi’nden daha ¢ok kullanilmaya baslanmistir.
Amerika’nin ilk baskani olan G. Washington’un resmedildigi bir ¢ergevenin {iistiine “6zgiir-
liik sapkas1” konulmustur (Korshak, 1987: 57-58; Resim XII).

Ozgiirliik pesinde kosan Amerikalilar ilk direnis toplantilarini Boston’da bulunan bir Ka-
raagac altinda toplanarak yaptiklari icin 6zgiirliik agaci devrimin sembolii olmustur. Bu agac
yikildiktan sonra yerini “liberty poll- 6zgiirliik diregi”” ad1 verilen direkler almistir. Bu direk-
lerin tepesine de 6zgiirliiglin sembolii Frig Sapkasi’n1 yerlestirmislerdir (Harden, 1995. 68).
1776 yilinda 13 Koloni Temsilcileri’nden olusan kongrede Pierre Eugene du Simitiere’nin
¢izdigi olmak iizere pek ¢ok eser (miihiir) Amerikan Devrimi’nin sembolii olarak oylama-
ya sunulmustur. Sunulan her eserde olmazsa olmaz olgu Friglerin “Ozgiirliik Sapkasidir”.
Amerika’nin bagimsizhigini deklare etmek igin Kongre’ye 1779-1780 yillarinda 6nerilen bu
miihiirlerde Frig Sapkasi yer almistir. Kongre teklif edilen bu miihiirleri kabul etmemistir ve
bunun yerine 1782°de kabul edilen tasarimda Frig Sapkasi ¢ikartilmigtir. Fakat Frig Sapkasi
Fransiz sanat¢1 Augustin Dupré’nin ¢izmis oldugu motiflerle 1792 yilindan itibaren Ameri-
kan madeni paralarinda yer almaya baslamistir (Korshak, 1987: 61; Resim XIII)

Amerikan Devrimi’nin arifesinde “Amerika” adinin alternatifi olarak “Columbia” ismi
giindeme gelmistir. “Columbia” ad1 18. yiizy1l Amerikan siirlerinde alegorik bir kadn figiir
olarak yer almaya baslamigtir (Paul, 2014: 54; Kim vd. 2016: 42). C. Kimmel tarafindan
1865 yilinda ¢izilen bir resimde Frig Sapkasi giymis olan Columbia bir elinde Amerika bay-
rag1 ile resmedilmistir (Dunkerly, 2015: 135; Resim XIV). Fransizlarin Marianne’si nasil
Frig Sapkasi giydirilip 6zgiirliik ile 6zdeslestirildiyse, Columbia da Frig Sapkast ile biraz da
feminist bir ruh havasi katilarak 6zgiirliik ile iliskilendirilmistir. Bu gelenek 20. yiizyilda da
devam etmig ve 1. Dlinya Savasi esnasinda posterler iizerinde figiirize edilen Columbia Frig
Sapkasi giyerek resmedilmistir (Resim XV).

Frig Sapkasi, Amerika’da 18. ylizyilda Amerikan Devrimi esnasinda i¢erdigi milliyetgi
duyguyu kaybetmesine ragmen, Senatoda, alt1 eyalette ve Milli Savunma Bakanligi’nda Ame-
rikan Devrimi’nin bir hatirasi olarak kalmistir (Korshak, 1987: 60). Amerikan Ordusu’nun
sembolii Amerikan Devrimi’ne kadar uzanan ve 1778 yilina tarihlene bir gegmisi vardir.
1778 yilinda ortaya ¢ikan Amerika ordusunun armast 1947 yilinda yeniden tasarlanmuistir.
1778 ve 1947 yilindaki armalarin ikisinde de 6zgirliigiin sembolii Frig Sapkasi yer almakta-
dir (Young, 1959: 392; Resim XVI).

Frig Sapkasi, Amerika’da West Wirginia, Idaho, New Jersey, New York, ABD Senatosu,
Iowa, Kuzey Carolina ve Virginia Eyaletleri’nin armalarinda yer almaktadir. Ayrica Arjantin,
Kiiba, Bolivya, Kolombiya, El Salvador, Haiti ve Nikaragua gibi Latin Amerika Ulkeleri’nin
armalarinda Frig Sapkasi yer alir (Resim, XVII).

Ispanya—Muhtesem devrim ve Frig Sapkasi (Barretina)

1868-1931 yillar1 arasinda Ispanya’da sol gruplar Cumhuriyetcilik ideolojisi altinda bir-
lesmisler ve alt kesimden biiyiik bir destek gormiislerdi. Cumhuriyet’in kurulusu ile sosyal
bir diizenleme planlaniyordu. Ispanya’nin her bélgesinde yapilan gosterilerde okuryazarligin
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artirilmasi ve kiiltiiriin politikalarinin genisletilmesi talep ediliyordu. Ispanya Kraligesi II.
Isabel’in 1868 yilinda ayaklanma neticesinde devrilmesi sonucu bu cumhuriyet temelli hare-
ket tiim Ispanya’ya yayildi. Bu hareketin adina “Muhtesem Devrim” ad1 verildi. 1873 yilinda
ise Birinci Ispanya Cumhuriyeti kuruldu. Bu dénemde Frig Sapkasi cumhuriyetcilerin sem-
bolii olmustur (Cattini ve Santacana, 2017: 235-236).

1868 yilinda II. Isabel’in indirilmesiyle baslayan 1874’e kadar olan déneme “Democra-
tic Sexennium- Alti Demokratik-Devrimci Y1l ad1 verilmektedir. Bu dénem iginde Fransiz-
larin Mariannesi tarzinda bir kadinin cumhuriyetin sembolii olarak Frig Sapkasi ile resme-
dilmesinin ardindan Frig Sapkasi Ispanya Devrimi’nin sembolii olarak taninmaya basland:
(Cattini ve Santacana, 2017: 237).

Birinci Ispanya Cumbhuriyeti’nin hanedan armasi i¢in olusturulan komisyon Frig
Sapkasi’na farkli nedenlerden dolay1 onay vermedi. Ozgiirliigii temsil etmedigi, goriiniisiiniin
estetik olmadig1 ve Fransiz Devrimi esnasinda dokiilen kandan dolay1 Frig Sapkasi aleyhinde
konusmalar oldu. Fakat hanedan armast i¢in toplanan ve Frig Sapkasi aleyhinde olanlarin giicii
Ispanya’da sol gruplarin Frig Sapkasi takmasina engel olamadi. Frig Sapkasi artik Ispanya
Devrimi ile 6zdeslesmis ve kaldirilmasi zor olan bir nesneye déniismiistii. Ispanyollarin “La
Barretina” adin1 verdikleri Frig Sapkasi ilerleyen yillarda Ispanya igin sabit bir nesneye dé-
niistii ve 1931 yilinda kurulan Ikinci Ispanya Cumhuriyeti gosterilerinde Frig Sapkasi, mey-
dani dolduran kalabaliklarin sembolii olarak yerini aldi. 1936- 1939 yillar1 arasinda yasanan
Ispanya I¢ Savasi’nda Katalanlar’in “Barretina” adli sapkast ile Frig Sapkas1 harmanlanarak
Ispanya’nm Katalonya Ozerk Toplulugu’nun siyasi drgiitlenmesi olan Generalitat’m gsteri-
lerinde ortaya ¢ikti. Gosterilerde resmedilen isci elbisesi giymis ¢ocugun sapkasi Barretina ile
Katalan kimligini sembolize ederken Frig Sapkasi tarzi ile 6zgiirliigli sembolize ediyordu. Bu
kiiglik cocuk figiirii 1936-1939 yillarinin en dnemli maskotu haline geldi ve 200.000°den fazla
kopyasi Ispanya’ya dagitildi (Cattini ve Santacana, 2017: 237-238; Resim X VIII).

Yahudiler ve Frig Sapkasi

Yahudilerin sakal ve sapka ile anilmasi 9. yiizyila kadar uzanir (Mellinkof, 1973: 156).
12. yiizy1l ikonografilerinde kaliplagmis olan Yahudi imajinda erkekler sakalli ve sapkali
olarak resmedilmistir. Orta Cag sanatinda sapka Yahudileri diger topluluklardan ayiran bir
nesnedir. Frig Sapkasi, Orta Cag’da Yahudilerin giydigi sapkanin dnciilii olarak bilinir. Yahu-
dilerin sapka takmasiin dini bir gereksinim olarak kafalarin1 6rtme gereksinimden kaynak-
landigini da unutmamak gerekir. Yahudiler, Frig Sapkasi’na benzetilen sapka haricinde farkl
sapkalar da takmislardir (Strickland, 2003: 105-106). Ancak Yahudilerin takmis olduklari
sapka “0zglirlik” anlam1 tasimamaktadir.

1215 yilinda Papa III. Innocentius’un c¢agrisi ile diizenlenen Dordiincii Laterano
Konsili’nde Yahudi ve Sarazenlerin Hristiyanlardan ayirt edilebilmesi i¢in Yahudilerin farkl
kiyafetleri giymesi zorunlu tutulmustur (Mellinkof, 1973: 156). 1267 yilinda Almanya’da
Breslau’da diizenlenen konsilde Yahudiler aleyhine bir yasa yiirlirliige girmistir. Konsil,
Yahudiler ve Hristiyanlar arasinda var olan dostluga set ¢ekerek Yahudi ve Hristiyan evler

61
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2023, cilt (vol.): 29, sayi (no.): 113- Fatih Mehmet Berk

arasina ¢it ¢ekilmesini talep etmis ve Yahudilerden yiyecek alinmasini yasaklamistir. Konsil
ayrica Yahudilerden Frig Sapkasi’na benzeyen bir sapka olan ve “piletus cornutus” olarak
adlandirilan sapkay1 giymelerini istemistir. Frig Sapkasi olarak da bilinen bu “Yahudi Sapka-
s1” Yahudileri digerlerinden ayiran bir 6nemli bir unsura doniismustiir (Silverman, 2013: 55).

Frig Sapkasi1 gibi sapkanin tepesindeki ¢ikintidan dolayr “boynuzlu sapka-horned cap”
olarak da adlandirilan Yahudi sapkasi, Hristiyan din adamlarimin giydigi sapkaya benzetil-
mistir. Hem Yahudilerin hem de Hristiyanlari giydigi bu sapkalarin kokenini Roma’ya bag-
layan bilim insanlar1 vardir. Bu diisiince her iki dine mensup insanlarin giydikleri sapkanin
kokenini Roma iizerinden Kiigiik Asya’ya dayandirir. Ancak, bazi bilim insanlar1 ise Hristi-
yan din adamlarinin giydigi sapkanin kokenini Kiigiik Asya iizerinden Roma’ya baglarken,
Yahudilerin giydigi sapkay1 ise Galya’da giyilen “cucullus” adi verilen sapkaya baglarlar.
Karolenj Dénemi Avrupasi’nda 8. yiizyil ve 12. yiizyil arast gé¢ eden Yahudiler bu sapkay1
Avrupa’nin diger bolgelerine tasidiklar: rivayet edilir (Silverman, 2013: 56). Hz. Musa da
Yahudilerin Almanca “Judenhut” olarak tanimladiklar1 Frig Sapkasi’na benzeyen sapka ile
pek cok kez resmedilmistir (Melinkoft, 1970: 130).

Sonug¢

Hobsbawn’in “icat edilmis” gelenekler kavrami agik ya da kapali kabul edilmis kurallar
tarafindan uygulanan pratikleri kapsar. Bir ritiiel ya da sembolik bir unsur araciligiyla gegmis
degerler ve normlar, tekrarlanarak insanlara asilamaya ¢alisilir ve geleneklerin temeli atilir.
Kadim materyaller kiiltlir inga etmede ve gelenekleri icat etmede hazir bekleyen araglar ola-
rak toplumlarin ge¢misinde yer alir. Anadolu’nun zengin tarihi bu noktada pek ¢ok kiiltiiriin
ingasina ve geleneklerin olusmasina aracilik eden nesnelere ev sahipligi yapmuistir.

Tiim icat edilmis gelenekler, eylemleri mesrulastirmak ve grup birliginin ¢gimentosu ola-
rak tarihi kullanirlar. Tarih, bilginin sermayesi, ulusun, devletin ya da siyasi hareketlerin
“ideoloji”si oldugu i¢in icat edilen geleneklerin iginde yer alir. Frig Sapkasi da kiiltiirel bir
deger olarak uluslarin, devletlerin sermayesi olmus ve “6zgiirlik ve bagimsizlik” ile 6zdes-
lestirilmistir.

Sapka, Eski Cag tarihinin Asur, Pers, Etriisk, Troyalilar, Grekler ve Amazon kadinlar
olmak iizere pek ¢ok toplumunda farkli modellerde yer almistir. Kullanilan bu sapkalar genel
bir isim olarak “Frig Sapkas1” olarak adlandirilmistir. Roma’da “pileus”, Perslerde ise “tiara”
olarak tarih sahnesinde yer almistir. Eski Cag literatiiriinde farkli adlarda anilan sapkalar dahi
“Frig Sapkas1” olarak tanimlanmuistir.

Frig Sapkasi’nin Anadolu kokenli bir uygarliktan adin1 almasi ve genis bir hinterlanda
yayilmasi Anadolu tarihinin zenginligini bir kez daha ortaya koymustur. Frig Sapkasi’nin
ozgiirliik temasi ile 6zdeslestirilmesi sapkanin her dénem tazeligini korumasini saglamistir.
Koken olarak Asur, Pers ve Etriisk gibi pek ¢ok kadim uygarlikta goriilen konik bigimli
sapka MO 1. Binde Anadolu’da ortaya ¢ikan Frigya Uygarlig1 krallarindan olan Midas’in
bir hikdyesinde yer alarak Frig Sapkasi olarak adlandirilmaya baglanmistir. Frig Sapkasi’nin
seriiveni gliniimiize kadar gelerek “yasayan bir kiiltiirel mirasa” doniismiistiir.
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Roma’da kazandig1 “6zglirliik” temasi ile baglayan seriiveninin ardindan tiim diinyaya
yayilmasi siirecinin takip edildigi bu ¢alisma gostermektedir ki Frig Sapkasi, Fransa, Britan-
ya, Ispanya ve Amerika’daki devrimlerde aldig1 rol ile “dzgiirliik ve bagimsizlik” temasin
giiclendirmistir. Devrim, isyan vb. olaylar sonucu kurulugsunu tamamlayan devletler, kurul-
duklar: gilinlerin hatirasi adina arma, sikke, pul, flama ve bayraklarinda 6zgiirliigiin sembolii
olarak Frig Sapkasi’na yer vermislerdir. Ornegin Latin Amerika iilkelerinden olan Arjantin,
Kiiba, Bolivya, Kolombiya, El Salvador, Haiti ve Nikaragua’nin bayrak, flama ve armalarin-
da Frig Sapkasi’na rastlanmaktadir. Ayrica Hiristiyan ve Yahudilerin kullandig1 sapkalar da
Frig Sapkasi ile 6zdeslestirilmektedir.
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Resim IV. italya/ Sarsina’da MS. II-I11.
Yiizyila tarihlenen Attis’e ait bir mermer heykel
(Vermaseren, 1966, Plate. V).

Resim I. Roma Dénemi MS L-III. yiizyillara
tarihlenen Frig Sapkasi giymis Mithras’in boga
6ldiirme rittieli. (Mazhjoo, 2021:143)

Resim V. MO 1. Yiizyila ait “pileus” giyen iki
Romali esirin azad edilme sahnesi (Lubrich,

. . 2015: 210).
Resim II. Kibris’ta bulunan MO 6.yiizyila

tarihlenen konik sapka giymis bir din adami1

Resim VI. J.Caesar’1n diktatorliigiine son veri-
lip Roma’nin 6zgiirliigiine kavustugunu simge-
Resim II1. Frig Sapkast giyen Kral Midas- leyen M .J. Brutus ta}.rafmdan MO 42°de basilan
Roma Dénemi MS. I1L. Yiizyil. Roma Denarius’u. On yiizde Brutus’un resmi,
arkada ise iki hancer, 6zgiirliigii simgeleyen
sapka ve Caesar’1n 6ldiiriildiigii giinii ifade eden
Eid-Mar yazis1 (Graham, vd. 2015: 126).

(https://www.coinarchives.com/a/results.php?res
ults=100&search=phrygian)
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Resim VII: Fransa Kral1 II. Henry’e ait birma-

dalyon. Madalyonun bir yiiziinde II. Henry, diger Resim X: 1768 yilinda Massachusetts
tarafta ise iki hanger arasinda 6zgiirliigiin semboli Temsilciler Meclisi’nde gérev yapan ve Kral
olan konik sapka (Ober ve Wharton, 1956: 572). ve Parlamento’nun savunulamaz yasalarina

kars1 ¢ikan 92 cesur meclis iiyesinin hatirasi
adma yapilan “Sons of Liberty Bowl” Kasesi
(Korshak, 1987: 55).

Resim VIII: Fransa Krali XVI Louis’in 1792
yilina tarihlenen bonnet de la liberté giymis Resim XI: Ingiliz ressam W. Hogart tarafindan
olarak resmedilen fotografi (Harris, 1981: 284). hicvedilen devrimcileri destekleyen Ingiliz gazeteci
J. Wilkes ve 6zgiirliik sapkasi (Korshak, 1987: 56).

o T
Resim IX: Fransa’nin alegorik 6zgiirliik simgesi : rootmen s I
Marianne’nin 1941-1950 yillart arasi pullarinda Resim XII: Amerika’nin ilk bagkant
Frig Sapkasi ile resmedilmis hali. G. Washington’in resmedildigi bir foto
(https://frenchphilately.com/shop/1946-yt-716- ve tizerinde yer alan 6zgiirlik sapkasi

marianne-type-gandon) (Korshak, 1987: 57-58).
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Resim XIII: 1793-1796 yillari arasina tarihlenen Resim XVI: Amerika Birlesik Devletleri
Frig Sapkas1 iceren Amerikan Madeni Paralari. Ordusu’nun 1947 yilinda yeniden tasarlanan
(https://www.ngccoin.com/coin-explorer/united- armasi ve armada yer alan Frig Sapkasi (Young,

states/cents/liberty-cap-cents-1793-1796). 1959: 392).

‘_‘\:}\EH&;{/’

IR RERELLION OV TUS UNITRD STATES, L85
Resim XIV: 1865 yilina tarihlenen C. Kimmel Resim XVII: Latin Amerika Ulkeleri’nden olan
tarafindan Columbia’nin Frig sapkas1 giymis Arjantin Ordusu’nun 1813 tarihine kadar uzanan
resmi (Dunkerly, 2015: 135). ve en son 1944 yilinda tasarlanan armasinda

bulunan 6zgiirliigiin sembolii Frig Sapkasi

WAKE UP AMERICA ! (https://enacademic.com/dic.nsf/enwiki/253291).

LA MASCOTA DE LA REVOLUCIO

Resim XV: . Diinya Savasi yillarinda
Amerika’da Columbia’nin Frig sapkas1 giydiri-

1§rek ozgiirliik mesajlar tagtyan posteri. (hitps:// Resim XVIII: 1936-1939 yillari arasinda Ispan-
vintageposters.us/ producU.amerlcan-propaganda- ya I¢ Savasi esnasinda Ispanyollarin giydigi Frig
poster-wake-up-america-by-flagg-1917). Sapkasi. (Cattini ve Santacana, 2017: 237).
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Oz

Otomobil folkloru, otomobil yazilar ile karsimiza ¢ikan bir kent folklorudur. Bu
caligmada dromo-mitik baglamda otomobil folklorundaki degisime bakilmistir.
Dromoloji kurami kentlegsme ortaminda, insan ve teknik arasinda olusan anlami ve
bu anlam insasinda yaratilan modern mitlerini ¢dziimlememizi saglar. Teknoloji,
sehirlesme, modernlesme ve folklorun kesisim noktasinda dromo-mitik baglam-
sal yapiy1 ortaya koyabilmek amaciyla boylamsal galigmalar (longitudinal studies)
teknigiyle iki farkli donemden veriler toplanmistir. Zamansal bir dilimleme yapa-
bilmek igin on yillik arayla 2004-2008 ve 2014-2018 tarihlerinde Izmir trafiginde
aragtirmaci tarafindan toplanan otomobil yazilari, William Bascom’un folklorun
dort isleviyle nitel olarak analiz edilmistir. Diger yandan otomobil folkloru konu-
sunda éncii ¢aligmalara sahip olan Tlhan Basgoz’iin bu dort isleve ekledigi protesto
islevi de kullanilmistir. Ayrica veriler, metin madenciliginde n-gram adi verilen to-
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kenleme (tokenization) teknigiyle unigram, bigram, trigrama boliinerek sik kulla-
nilan sdzler ve 6ne ¢ikan markalar elde edilmis, kullanim frekanslarina bakilmistir.
Gerek ¢alismanin kendi igindeki donemler arasindaki fark gerekse bu alanda oncii
aragtirmalar yapan halkbilimcilerin ¢aligmalar1 arasinda fark dikkat ¢ekmektedir.
Veriler gostermektedir ki kentlesme siirecinde kente go¢ edenlerin ti¢ilincii kusa-
&1 olan torunlari artik sehre ekonomik ve kiiltiirel agidan entegre olurken diger
yandan insanlarin kendini sosyal medya gibi ifade etme yollarinin ¢ogalmasiyla
otomobil yazilar1 azalmaya ve simgesel kullanimlara yerini birakmaya baglamis-
tir. Yazilardan simgelere, kamyonlardan ikonik markalara dogru yasanan degisim,
yeni donemin zaman ve mekan baglamsallar i¢inde otomobil folklorunun kendini
yeniden iirettigini gostermektedir.

Anabhtar sozciikler: Otomobil folkloru, otomobil yazilari, dromoloji

Abstract

Automobile folklore is an urban folklore consisting of stickers on the bumpers
of automobile. The change in automobile folklore in the framework of dromo-
myth has been examined. We may examine the modern myths we come across in
the process of constructing meaning between man and technology in urbanization
according to the dromology theory. Data were gathered from two separate periods
using the longitudinal research approach in order to reveal the dromo-mythical
contextual structure at the intersection of technology, urbanization, modernization,
and folklore. The four roles of folklore identified by William Bascom were used to
qualitatively examine automotive writings that the researcher had gathered in Izmir
traffic between 2004 - 2008 and 2014 - 2018 with ten-year intervals. Furthermore,
by partitioning the data into unigram, bigram, and trigram using the text mining
tokenization technique known as n-gram, commonly used words and significant
brands were obtained, and usage frequencies were examined. Significant differences
exist between the studies of the folklorists who conducted the early studies in this
topic as well as between the times within the study itself. The results illustrate that
while the third generation or the grandchildren of those who immigrated to the city
during the urbanization process are now economically and culturally integrated
into the city, automobile writings have started to decline and left their places to
symbolic uses due to the increase in self-expression channels like social media.
The transition from texts to symbols and from trucks to recognizable iconic brands
demonstrates how vehicle folklore endures within the new era’s temporal and
spatial constraints.

Keywords: Automobile folklore, bumper stickers, dromology

Extended summary

The automobile’s value in modern societies has a symbolic level that precedes its
practice. Every form of communication we establish regarding automobile show us that the
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automobile is not not only a technical tool, but has a semiosphere of its own within the
cultural context. The dromo-mythical discourse is formed at the intersection of dromos (road)
and mythos emerges in relation with the infrastructure (technical) and the superstructure
(culture). In other words, dromos have myths built with modern values in urbanization.
Automobile folklore are urban folklore that emerges through a network of structures that are
organically tied to each other. It is the meaning constructed through the relationship between
human and technique, within the modern values and culture industry, that enables automobile
folklore to form. This is where dromos and myth come together. While dromos indicates
the infrastructural area where technique, tool and speed occur, myth indicates the cultural
meaning built on this infrastructure.

Dromology theory tries to analyze the mythical discourse created by the relationship
between vehicle and human in the context of urbanization, culture industry, automobile,
speed, and the technology. Technology and speed have both a dominating and liberating
aspect in our lives. As, technology begins to dominate our lives to the extent that it turns into
a limb and an extension of our body, the construction of meaning takes place between man
and the vehicle on a daily basis.

[lhan Basgoz is one of the first folklorists to examine how the automobile turns into a
communication tool in urbanization and daily life practices, within contextual factors. When we
consider automobile folklore in terms of Basgdz»s context theory, the meaning in automobile
writings takes place at the intersection of the narrator (driver), listener (city dwellers), far and
near environment (city, country and world conditions). For this reason, automobile folklore
was evaluated by focusing on the temporal and spatial contexts in this study.

In this study, changes in automobile folklore were examined. The collected data were
analyzed using the four functions of folklore as introduced by William Bascom. In addition,
the protest function introduced by Ilhan Basgdéz was added to these functions. Because
Basg6z has frequently encountered resistance and rebellion in folk tales, he found Bascom’s
model to be conservative and incomplete and added the function of protest, considering that
its goal was to maintain order. Frequently used words and brands were obtained by dividing
the collected automobile texts and automobile brands into one word unigram, two words
bigrams, and three words trigrams with the tokenization technique called n-gram in text
mining. In addition, word cloud images were created. The data in the study were collected
with a ten-year interval between, 2004-2008 and 2014-2018, using the longitudinal study
technique, which allows comparisons between long periods and different times. The data
were collected by the researcher by going out to traffic into {zmir.

When we look at the results, the identity of the narrator (driver) has changed. In other
words, the narrator was once a truck driver who migrated from the countryside to the city
during the urbanization process from the 60s to the 80s. The driver, who felt alone in the city,
was communicating with the city through bumper stickers. But now the children of those
migrating generations are now integrated into the city and have adopted modern values. In
other words, while the narrator used to be the lone truck driver in the city, now the narrator
is a member of a generation integrated into the city. This generation received education,
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acquired new professions, and have advanced and integrated into the modern values of the
city. The most important indicator of this in the study is the change or switch from truck like
vehicles to iconic brand automobiles, the changed from long texts to short symbols, and both
quantitative and qualitative change. In the second period of data collection, while there was
a decrease in stickers with writings, there was an increase stickers with symbol. When we
look at the data from a spatial-contextual perspective, we see a reflection of the demographic
and cultural structure of the city. When we look at it in terms of time-context, we see the
act of positioning itself within the socio-political conditions of the period of the generation
integrated with the city.

The myth that emerged in relation with the tool, which we discussed dromologically in
the theoretical part, and the body of the modern individual, reproduced itself in the context
of space and time. There is a meaning (dromological myth) that emerges at the intersection
of the narrative (automobilefolklore), the narrator (driver) and the listener (urban residents),
and the near and far environment (city, country, world conditions).

Automobile folklore, in where the subcultures such as truck drivers are used as a way of
expressing itself in the city during urbanization, turned into a symbol of identity that could
be used by everyone in the postmodern period, where identities and cultures were hybridized
after the 2000s. In addition, the fact that people found new communication channels after
the emergence of social media caused a decrease in the number of data in the second period.

The results of this study revealed a remarkable change in the writings on automobile
bumpers when compared to the pioneering studies in this field and the data taken from different
periods, as done in this study. In particular, when we consider the contextual structure that
forms the basis of Basgdz’s folklore theory, we see that the identity of the driver, who is the
narrator; the identity of the city residents, who are the listeners; the near environment, which
is the cultural structure of the city; and the far environment, which included the cultural-
socio-political environment in the world and in the country have changed.

Giris

Otomobil folkloru, tasit folkloru, tasit edebiyati ya da yol edebiyati olarak anilan oto-
mobil yazilari, teknik ile insan arasindaki iliskide olusan kiiltiirde karsimiza ¢ikar. Dromo-
loji kuram1 bu kiiltiire odaklanarak kentlesme, kiiltiir endiistrisi, otomobil, hiz, teknoloji
baglaminda arag¢ ve insan arasindaki iligkinin yarattigi mitik diskuru ¢éziimlemeye galisir.
Teknoloji ve hizin hayatimiz i¢inde 6zgiirlestirici oldugu kadar hitkkmedici bir tarafi vardir.
Ozellikle teknoloji, bedenimizin bir uzvuna ve uzantisina doniistiigii 6l¢iide hayatimiza hiik-
metmeye baslar. Dolayisiyla giindelik hayat i¢erisinde insan ve arag arasinda bir anlam insasi
gergeklesir.

Modern giindelik hayatin rutininin ve nesnelerin kullanma pratiklerinin ardinda derin bi-
ligsel bir arkeoloji yatar. Islevsel agidan bir nesneyi ya da arac1 kullanma pratiginin sembolik
diizeydeki doniisiimii, bir imgelem yaratimina neden olmaktadir. Bdylece ulasim amaciyla
iiretilen otomobil, ulasim islevinden ¢ok kiiltiir endiistrisi i¢cinde modern mitoslarla yiiklenen
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bir simgesel degere doniisiir. Diger deyisle, otomobilin modern toplumlarda sahip oldugu
deger, pratigin 6niine gegen sembolik bir diizeye sahiptir. Dolayistyla otomobille ilgili kurdu-
gumuz her iletisim bi¢imi, otomobilin sadece teknik bir aragtan olusmadigini, kiiltiirel alanda
kendine ait semiyonlarindan olusan bir semiyosferinin oldugunu gostermektedir. Boylece
dromos (yol) ve mitos kesisiminde olusan dromo-mitik sdylem, altyapinin (teknik) tistyap1
(kuiltiir) ile girdigi iliskide zuhur eder. Kisacas1 dromos’un (yolun) kendine ait bir miti vardir.
Ancak buradaki mit, artik kiiltiir endiistrileri, teknoloji, modernizm, kentlesme iginde insa
edilir. Otomobil yazilari, bu birbiriyle organik baglara sahip yapilarin olusturdugu ag iginde
kargimiza ¢ikan kent folklordur. Dolayisiyla folkloru sadece folklorik baglamda ele almak
miimkiin degildir; onu olusturan dromo-mitik evrenin semiyolojisine bakmak, bu folklorun
baglamsal yapisini ¢oziimler.

Baglamsal analize 6nem veren gosterimci ekol (performance oriented ecole) temsilcile-
rinden ve tagit folkloru iizerine &ncii ¢aligmalara sahip halkbilimci Ilhan Basgoz’iin (1996,
2005) baglamsal kurami ¢ergevesinde otomobil yazilarini ele aldigimizda, otomobil yazila-
rinda anlam; hikaye (otomobil yazilart), anlatict (sofor), dinleyici (kent sakinleri), uzak ve
yakin ¢evrenin (kent, iilke ve diinya kosullari) kesistigi yerde ortaya ¢ikmaktadir. Bu dogrul-
tuda, otomobil yazilarini sadece sdylemsel yapisiyla folklorik tekniklerle ele almak konuyu
¢oziimlemeyi bir hayli daraltmaktadir. Bu nedenle ¢aligmada zamansal ve mekansal baglam-
sallar tizerinde durularak otomobil yazilar1 degerlendirilmistir. Calismada toplanan veriler
dromoloji kurami baglaminda, kiiltiirel alanda otomobilin yarattigi mitik sdylem iginde ecle
almmustir. Clinkii otomobil folklorunun olugmasini saglayan, insan ve teknik arasindaki ilis-
kinin modern degerler ve kiiltiir endiistrisi i¢cinde olusturdugu anlam insalaridir. Bu anlam
ingas1 olmasa, otomobil bir iletigim aracina doniisemez ve ayrica bir statii sembolii de ola-
mazdi. Dromos ile mitos tam da burada yan yana gelir. Dromos yol, teknik, arag, hiz ve kenti;
mitos ise bunlarin {izerinde kentlesme baglaminda kurulan anlam1 gosterir.

1. Dromoloji baglaminda otomobil miti

Yunanca yol anlamina gelen dromos’tan yola ¢ikan kentbilimei Paul Virilio, dromoloji
kuraminda insanin yoldaki hizinin artisiyla kiiltiiriin gelisimi arasinda bir paralellik kurar.
Bu baglamda otomobil, basit bir aktarim araci ve bir hiz makinesi degil, hiz1 aktarim araci-
na doniismiistiir (Virilio, 2007: 150). Dromolojik ag¢idan otomobildeki gelisim ve esneklik,
yeni hareket bi¢imlerini igermistir. Cilinkti “yol 6zgiirligii”, zamansal ve mekansal agidan bir
serbestlik alan1 saglar. Tabii bu 6zgiirliik imkani, yeni bir sosyal yagam ve mekén diizenleme-
sini de beraberinde getirir. Isyerleri evlerden ayrilabilir, uzun yolculuklar kolaylasir. Boylece
otomobil, insanlara zaman ve uzamla basa ¢ikmak i¢in esneklik sunar, aslinda esneklige zor-
lar. Ciinkii artik sartlar hiz i¢inde yasamay1 gerektirmektedir. Bu anlamda otomobile, Urry
(2005: 8) Weber’den esinlenerek modernitenin “demir kafesi” der. Urry (2005: 25-26), oto-
mobilin 6zgiil tahakkiim karakterinin alt1 bilesenden olustugunu sdyler. Birincisi; 20. yiizyil
kapitalizmi iginde 6nde gelen sanayi sektorleri ve ikonik firmalar (Ford, GM, Rolls-Royce,
Mercedes, Toyota, VW vb.) tarafindan tretildigi ve fordizm-postfordizm gibi sosyal bilim
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kavramlarinin ortaya ¢iktig1 endiistridir. Ikincisi; hiz, giivenlik, cinsellik, kariyer, 6zgiirlik,
aile, erkeklik gibi gostergeler araciligryla kullanicisina statii saglayan bireysel tiiketim dege-
ridir. Ugiinciisii; otomobil parcalari, petrol rafinerisi, yol yapimu, oteller, araba satig ve tamir
atolyeleri, reklam ve pazarlama, kentsel planlama ve petrol zengini uluslar gibi teknik ve
sosyal baglantilarin olusturdugu komplekstir. Dordiinciisii; insanlarin is, aile, bos zaman i¢in
firsatlar1 nasil degerlendirdiklerini yeniden diizenleyen yari-6zel hareketliliktir. Besincisi; iyi
yasami1 neyin olusturduguna dair temel sdylemler, gii¢lii edebi-sanatsal imgeler ve semboller
ireten egemen kiiltiirdiir. Altincisi; gevresel kaynak kullanimidir.

Virilio (2007: 152-157) otomobili, bir kitle iletisim araci olarak ele alir. Optik bir ya-
nilsama gibi yolculuk dromoskopik manzaralarla sinemasal seyre doniisiir. Otomobil hem
gorsel hem de isitsel bir gnosis avina doniistiigiinden dolay1 gorsel-isitsel bir 6zelligi vardir.
Seyircinin bakis agisi, otomobilin 6n camina benzer. Bu iletisimi Felix Guattari soyle anlatir
(akt. McMurdo, 2000: 183): “Bedenin kendi iizerine kapanmasi, imgelemsel uzamlarin acil-
masini beraberinde getirir. Arabayla giderken, ilerideki 6n uzama yonelik 6zlemim, otomobil
makinesine ve otoyol ortaminin yaydig sinyalizasyon dizgelerine sibernetik baglilik iginde
konumlandirilmis olarak gérmeme ve beden pargalarint bir yana birakarak, kendi bedensel
diizenimi parantez i¢ine almama karsilik gelir.”

Virilio’ya gore iki tiir kitle iletisim aract vardir: Gorsel-isitsel (basin, radyo, televizyon,
bilgisayar, telefon) ve otomobil (kara, hava, deniz ulasim araglar1). Bunlarin her biri, belirli
bir bilgi igerigi, kendi dogasiyla baglantili bir bilgi tiirii anlamina gelen seyi (arag) iletir. Ile-
tim vektorll veya ulagim araci, her ikisi de mesajlarm igerigini degistirme 6zelligine sahiptir:
iletilen mesajlar (radyo, televizyon, telefon) veya yolculugun iletimi (tren, araba, ugak). Seyir
(yolculuk) bir sdylemdir (mesaj); ¢linkii her iki durumda anlami iletme meselesidir. Bu noktada
Virilio, bir anlamda McLuhan’in (1964) meshur “medyum (arag), mesajdir” sozii gibi “yolcu-
luk mesajdir” diyerek otomobilin kendisinin anlam insa ettigini gosterir. Burada hiz, dogrudan
ve dolayli bilginin ortak paydasidir. Diger deyisle hiz, artik yasamin bir geregidir. Metabolik
(va da hayvansal) hareket durumunda, 6znenin etkin bir sekilde bilgilendirilmesini saglayan
sey, hareket 6znesinin canliligidir. Canli olmak (alive), hayat dolu (lively) olmaktir, baska bir
deyisle hizli olmaktir (Virilio, 2007: 157). Ancak zamanla hiza dair sdylem yerini konfora ve
bedensel yaprya birakir. Barthes’n vurguladigi gibi at/beygir giicii sdyleminden yavas yavas
konfor sdylemine gegis olur. Mat metalden ince paneller, beyaz yuvarlak kiigiik kollar, basit
gostergeler vb. biitlin bunlar, performanstan ziyade rahatlik olarak diisiiniilen, hareket iizerinde
uygulanan bir tiir kontroldiir; hiz simyasindan siirlis zevkine doniisiimdiir. Cagdas ev tasari-
minda bulunan gereclerin yiiceltilmesine uyumlu bir séylem vardir (Barthes, 1991: 89). Diger
deyisle araba konforlu i¢ mekanin bir uzantis1 haline gelmistir. Burada Barthes, ev i¢i konfor
teknolojilerini yagsamin diger alanlarina genisletmeye yonelik erken bir egilimi yakalamistir
(Woodward, 2007: 71). Bu i¢ mekanda bedenin konforu aranir. Otomobil siiriiciisii kendi be-
deni ve aragla olmak tizere iki iletisim bedenine sahiptir. Hem kendi bedenimizi hem de araci
kullanarak trafikte iletisim halindeyizdir. Yiiz ylize iletisimde kullandigimiz kelimeleri, géz
temasini, yiiz ifadelerini bu metal aracin islevleriyle gergeklestiririz (Featherstone, 2005: 12).
Otomobil, beden semamizin i¢ine katilmig bir parca gibidir (Pervanchon, 2000: 143).

74
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2023, cilt (vol.): 29, sayi (no.): 113- Isil Tombul

Otomobil sdylemindeki gii¢ sdylemi diger bir dikkat ¢eken konudur. Genel olarak teknik
konularda bu erilligi yakalamak miimkiindiir. Virilio da uygarligin eril kdklerinde bedenin
hiz ve teknoloji ile iliskisini kurar: Erkek 6nce dogumda, sonra cinsellikte kadiin bir yol-
cusuyken kadin icinse erkek bir yiiktiir. Clinkii kadin avda, savasta, tarlada, gocte erkegin
yukiinii ne kadar alirsa erkek de erkek erkege diiellolarinda o kadar 6zgiirlesecektir. Bu er-
kege bos zaman ve hareket 6zgiirliigli kazandirmistir (Virilio, 2007: 39). Zaten teknolojinin
temelde eril 6zellikler gosteren bir fenomen (Faulkner, 2001: 79-81) oldugunu diisiindiigii-
miizde erkeklerin “rahim imrenmesi” (womb envy) onlar1 “teknolojik iiretime” yonlendirir
(Easlea, 1981). Ciinkii ekofeminizm ac¢isindan teknolojik gelisim zaten dogadan, dolayisiyla
disil olandan bir ayrilmadir. Disil doganin bdyle askin bir iiretime ihtiyaci yoktur. Bunu en
net yakaladigimiz yer Nietzsche’nin (1872, 1917) akilcr gelisimi mitolojik agidan Apollon
iizerinden anlattig1 metinlerdir.

Tiiketim kiiltiirtine dair postmodern yaklasimlar, tiiketimin tiiketicilerin zihninde yenili-
gin, giizelligin ve statiiniin tanrisal oldugu ve kisinin kimligini olusturmanin anahtarlari oldu-
§u bir hiper-metalastirma kiiltiirii i¢inde var oldugunu gosterir (Woodward, 2007: 134-135).
Ciinkii nesneler, insanlar ve artefaktlar arasinda, dolayisiyla zihinsel ve fiziksel insan diin-
yalar1 arasinda aracilik eder (Attfield, 2000: 9). Teknolojik ve toplumsal gelismeler, kitlesel
popiiler kiiltiire gegise yol agmis ve modernizmin tiim yiiksek kiiltiirel formlarinda bir yenilik
olmustur (Chaney, 2002: 20-21). Gelismis kapitalizmde endiistriyel siirecin yogunlagmasi ve
merkezilesmesi, {irlinlerin ve yasam tarzlarinin homojenligine yol agar (Lewis, 2005: 324).
Otomobilin giindelik hayat icinde sehirdeki izotopik alt sistemsel roliine Lefebvre’nin giin-
delik hayat kuramindan bakmak gerekir. Erotizm, macera, sehirlerdeki yasam kosullari ve
insan temast i¢in otomobil, kesfedildigi andan itibaren pargalanmis sistemin bir pargasi ola-
rak giindelik yasami1 yapilandirir. Boyut, gii¢, maliyet ile belirlenen algilanabilir bir hiyerarsi
ile performansa bagli olarak karmasik bir hiyerarsiyi besler. Gergek-sembolik, pratik-imgesel
olarak ikili bir gergeklige sahiptir. Ciinkii araba bir statii semboliidiir; konfor, gii¢, otorite
ve hizi temsil eder; yani pratik kullaniminin yan sira sembol olarak tiiketilir. Arabanin se-
miyolojik (veya sosyolojik) yorumunu yapmak isteyen biri, otoyola ek olarak gazetecilik,
brosiirler, reklamlar vb.ni de kullanmas1 gerekir. Oncii-nesne yalnizca bir iletisim sistemi
degildir, onu kullanan organizma ve kurumlari da iiretir. Bu noktada durum abstirt hale ge-
lir (Lefebvre, 1971: 100-104). Ciinkii tiretim amaci ulasimi saglamak olan bir arag, tiretim
amacindan ¢ok farkli bir simgeye ve bir mitosa donlismiistiir. Higbir tasit aracinin gegcmisi
otomobil denli mitosla yiiklii degildir (Ergiiven, 2000:135).

Otomobilin teknolojik agidan gelisimi, insanlar tarafindan kutsanmasi i¢in yeterli de-
gildir, bir anlam ingas1 gerekir. Bu nedenle bir teknolojin mitoslarla yiiklenmesini kapita-
list donemin yeni mitlerinde aramak gerekir. Mitlerle insanlar yigindan kendini ayiracaklari
yanilgisina girerler. Modern mitler dedigimizde ilk aklimiza gelen kuramcilardan Roland
Barthes (1991: 88) modern mitleri anlattig1 eserinde Citroén D.S.19°u tanimlarken “biiytik
Gotik katedrallerin neredeyse esdegeri” diyerek onu “gékten diismiis” benzetmesiyle adeta
kutsar. Barthes, burada endiistriyel meta iretiminin tapilacak yeni seyler olarak metalar: ika-
me ettigini kastetmektedir. “DS” harflerinin okunusunun Fransizca tanriga anlamina gelen
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“Deesse” kelimesinin telaffuzuyla ayni olmasi da tesadiif degildir (Woodward, 2007: 70).
Nasil ki katedral sadece bir siginak degilse otomobil de sadece bir ulasim araci degildir,
modern ve ¢agdas toplumlarda anlami ¢ok yonliidiir. Bu konuda dort geleneksel goriis var-
dir. i1k goriis antropolojiktir; sahip olma, kamusal gériiniim ve sahibinin zenginligi arasinda
yaratabilecegi baglantiyla ilgili olarak, otomobilin gii¢, statii, zenginlik sembolii olmasidir.
Ikinci goriis politiktir; dzgiirliik ve mahremiyet sembollerine karsilik gelir. Ugiincii goriis
psikolojiktir; genglik, atletizm, 6zgiiven ve kisisel zevke karsilik gelir. Dérdiincii goriis eko-
nomiktir; otomobilin sagladigi hizla ilgilidir. Antropolojik, politik ve psikolojik goriisler; tii-
keticilerin konusmalarinda ve medyada, giinliik yasam sdylemine entegre edilmistir. Reklam
ve pazarlama sektorleri, bu goriisleri manipiile eder. Politik goris (6zgiirliik olarak hareketli-
lik), kapitalizmin ideolojisinin ve dzellikle kapitalist modernlesmeyle ilgili olarak agiklayici
bir ara¢ olarak antropolojik (grup sembolizmi) ve psikolojik (kisisel zevk) daha gliglidiir
(Vasconsellos, 1997: 246). Ciinkii otomobilin tiiketim, statii kazandirma, hareket ve mekan
iizerinde 6zgiirliik kazanma 6zelligi vardir (Tekeli, 2000: 102).

Teknolojik iirlinler makine olmaktan &te insan bedeninin bir uzantisi olarak islev gor-
diikleri i¢in bedensellestirilip cinsiyetlendirilebilir. Ornegin gemiler ve otomobiller disil ola-
rak gorilmistiir (bkz. Clarke, 2007). Nesneleri insanbicimsellestirmek (antropomorfizm),
mitin olusturulmasinda énemli rol oynar. Insansallastirma ve insanlastirma diyebilecegimiz
iki basamak tizerinde gergeklesir. Birincisinde nesneye bir insan kimligi vermekten ¢ok, tek
bir 6zelligiyle insana yaklastirma varken ikincisinde, nesnenin tiimiiyle insanlastirilmasi s6z
konusudur. Otomobil tanitimlarina baktigimiz zaman, otomobilin kimliginin insanin kimli-
gini belirleyen 6gelerle belirlendigini goriiriiz. Ornegin bir otomobil dergisi Chevrolet i¢in
“Gergek bir mago!” tabirini kullanir, Opel Astra kaslt Alman’dir, Rover’in Britanyali tinini
yeniden canlandirmasindan bahsedilir, BMW 318E21 sehir prensidir, Golf yeni nesildir, Pe-
ugeot iistiin nitelikli bir nesildir, Roadstar SLK Roadstar SL’nin yaygarac1 kiiciik kardesidir,
Citroen Xanta agk yaninda ¢ocuk da vermistir, Citroen BX sabahin sekizinde denize dalar,
Honda Pininfarina’nin iirettigi hazir giysileri giyer (Yiicel, 2000: 151-153).

Gorliniim antropomorfikken gii¢ ise dortnala kosan atlarla hayvanidir, vahsidir. Motor
kuvvetinin, beygirgiiciiyle ifade edilmesi ve Deux Chevaux, Mustang, Colt’un marka ismi
olarak kullanilmasi, atin yerini otomobilin aldigin1 gosterir. Diger yandan otomobil ile cin-
sellik arasinda bag her zaman vardir. Basta reklam sektorii olmak tizere, hemen her alanda
otomobil, at ve kadin ile birlikte tasarlanir. Otomobilin yerine gore siddet aracina doniisme
potansiyeli, cinsel kimligini belirler. Hiz, ekonomik bir fayda olsa da erkegin gii¢ vasita-
sidir. Binmek, ister at ister otomobil olsun, yerde ve yolda kalana kars1 kazanilmis bir iis-
tiinliiktiir. Erkek, Pegasus ile Kentaurus arasinda ikiye boliinmenin ¢eliskisini, giicle asar
(Ergiiven 2000: 137). Pegasus, Hesiodos’un (1977: 114) Theogonia’sinda anlatildig lizere
Perseus’un Medusa’nin kafasini kesmesinden sonra Medusa’nin kanindan dogar, kanatlariy-
la gokyiiziine, Zeus’un yanina gider ve gokte bir takimyildiza adi verilir. Topragt ve annesi-
ni birakip 6liimsiiz goksel babaya yiikselir. Benzetmeyle sdylersek s6zden yaziya, mitostan
logosa, kaostan kozmosa gegmeyi basarir. Diger yandan bu dliimsiiz goksel karaktere tam
karsit olabilecek karakter, yerdeki 6liimlii ve yarali bir Kentaur olan Kheiron’dur. Kentaurlar

76
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2023, cilt (vol.): 29, sayi (no.): 113- Isil Tombul

(Centaur/Sentor), yar1 at yar1 insan govdesine sahip, daglarda ve ormanlarda yasayan, ¢ig et
yiyen yabani yaratiklardir (Erhat, 1996). Ancak bunlardan Kheiron ve Pholos, Yunan tarih-
¢i Apollodorus’un Bibliotheca’sina (The Library) baktigimizda diger Kentaurlardan farkli
olarak bilge, yarali ve yararlidir. Yerde kalmig yaral bir sifacinin modern tiiketici degerlere
sahip insan i¢in pek bir anlami olmayacagi agiktir. Dolayistyla bu iki mitik karakter arasinda
kalan erkek, kanatlanip ugtukca, yani Pegasus olmay1 basardik¢a mutlu olacaktir. Bu hiz1 ve
ugusu modern insana sunan ve bedeniyle de biitiinlesen en islevsel ara¢ otomobil olacaktir.
Boylece yoldaki (dromos) mitos; teknoloji, endiistri ve insan aginda kurulur. Otomobile dair
yaratilan her kiiltiirii bu baglamda okuyabiliriz.

2. Otomobil yazilarinin folklorik analizi

Folklorik bir 6ge analiz edilirken doku, metin, ¢evre ve sartlar1 (baglam) géz 6niinde bulun-
durulmalidir. Doku, atasdzlerinde kullanilan kafiyelerle ilgili olabilirken metin, bir masal ya da
tiirkliniin metniyle ilgili olabilmektedir. Burada 6nemli oldugu halde g6z ardi edilen 6ge, folklo-
rik 6genin olustugu 6zel durumu ifade eden baglamdir (Dundes 2003: 70-73). Malinowski’nin
(1926: 17-24) de dikkat ¢ektigi gibi mit ¢aligmalarinin salt metinlerin incelenmesiyle sinirlan-
dirtilmasi, onun dogasinin dogru bir sekilde anlasilmasi agisindan Sliimeiildiir. Metin, baglam
olmadan cansiz kalir. Folklorun sosyal baglami, onu anlatanlarin giinliik yagam dongiistindeki
yeridir ve sunlari igerir (Bascom, 1954: 334): 1. Cesitli folklor bigimlerinin ne zaman ve nerede
anlatildigr. 2. Bunlart kimin sdyledigi ve dinleyicilerin kim oldugu. 3. Jestler, yiiz ifadeleri,
pandomim, kimlige biirinme veya taklit gibi anlatici tarafindan kullanilan dramatik araclar.
4. Seyircinin kahkaha, onay veya diger tepkiler seklinde katilimi, anlaticinin elestirisini tegvik
etmesi, sarki sdylemesi veya dans etmesi veya bir masaldaki boliimleri canlandirmasi. 5. Halk
tarafindan taninan folklor kategorileri. 6.Insanlarin bu kategorilere kars1 tutumlari.

Otomobil yazilar1 kentlesme ortaminda alt siniflarin kendilerini ifade bigimi olarak ¢ik-
mistir. Clinkii siifli toplum asamasina ulagmis kapitalist toplumlar i¢in folklor, egemen ke-
sim disindaki niifusun yaratici ¢iktisidir (Propp, 1997: 5). Glimisli (1995) kent i¢i ulasim
sektoriinde kullanilan araclarin tizerindeki yazilari, kitsch kiiltiirii baglaminda degerlendir-
digi tez ¢alismasinda, ulasim sektdriinde ¢alisanlarin yarattigi bir alt kiiltiir iiriinii olarak ele
almigtir. Ozellikle 70’lerde araclara yazilan yazilarda gecekondu ve onun miizigini temsil
eden arabesk kiiltliriinii gormek miimkiin olmaktadir. 80’lere gelindiginde ise yeni kusaklar
artik sehrin sakini olmus, is kurup isveren siifina gegmeye baslamistir.

Bu alanda yapilmig 6nemli dncii caligmalar vardir (Tan 1976; Aylan 1981; Glimiislii 1995;
Cemiloglu 2002; Baggdz 2005, 2008b; Yilmaz 2018). En eski ¢alismalardan olan Tan’in
(1976) ve Aylan’in (1981) calismalarinda 70°1i ve 80°1i yillardaki kentlesme kiiltiirii goriil-
mektedir. Daha sonra Basg6z kentlesme baglaminda konuyu derinlestirir. Gosterimci ekolden
gelen Basg6z, hocasi Pertev Naili Boratav gibi performansin ortaya ¢iktigi baglama énem
verir. Cilinkii gosterimci ekolde anlam, gosteriyi olusturan 6gelerin yan yana geldigi nokta-
da ortaya ¢ikar. Gosteriyi; anlatici, dinleyici, hikdye, yakin ve uzak toplumsal gevre belirler
(Basgoz, 2002). Basgdz, yazilarin sadece metin olarak incelenmesini canli gdsterimi oldiir-
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mekle es goriir. Ona gore yazilar koyden kente gogmiis ve kentin kosullarina ayak uydurmaya
calisan kesimin kendini ifadesidir. Sof6r, kentin kalabaliginda kaybolurken girdigi bunalim1
biitiinlestigi araciyla asar. Boylece arag, soforiin kalabaliklar iginde, tam da yukarida bahset-
tigimiz dromo-mitik agidan bireylesme aracina doniisiir. Tasit yazilar1 kentlesme doneminde
popiiler kiiltiir icinde konumlandirilamayacak kadar 6zgiindiir. Clinkii azinlik kiiltiiriidiir, kiil-
tiir endiistrileri tarafindan iiretilmez, iktidarin biling yaratma araci degildir. Bu nedenle kent
agirlikli anonim folklor {iriinleri denebilir (Basgoz, 2005: 28-63; 2007: 28-41). Halk (folk),
ortak bir kiiltiir paylasan insan topluluguysa (Dundes, 1980) o zaman tasit folklorundan bah-
sedilebilir. Tasit folkloru, bir yandan soforiin kisiligini, bir yandan toplumsal-siyasal yap1yzi,
bir yandan toplumun degisimlerini yansitir (Baggdz, 2005: 63). Bdylece bir iletisim aracina
doniisiir. Toplum iginde insanlarin kendini ifade edebilecegi araglar yeterli degilse farkli mec-
ralar i¢in arayislar baslar ve tasitlar bir iletisim aracina donebilir (Giines, 2012: 225).

3. Yontem ve bulgular

Bu caligmada otomobil yazilari, William Bascom’un ortaya koydugu folklorun dort isle-
viyle analiz edilmistir: Eglenme, degerlerin/diizenin onaylanmasi, egitim ve baskidan kagis
(Bascom, 1954: 343-346). Ancak Ilhan Basgdz; halk hikayelerinde direnis ve isyana siklikla
rastlamig (1986) bir halkbilimci olarak, Bascom’un modelini diizenin korunmasina yonelik
oldugunu diisiiniip tutucu ve eksik bulup protesto islevini eklenmesi gerektigini sdyler (1996,
2008a). Bu nedenle bu dort isleve ek olarak protesto islevi de kullanilmistir. Kagis islevi i¢inde
de gizli bir protesto kendini baskidan kagmaya caligmayla gosterirken yine toplumsal diizene
boyun egis vardir. Ancak protesto islevinde daha ¢cok hayata ve kadere isyan dikkati ¢eker.

Toplanan otomobil yazilari ve araba markalari, metin madenciliginde n-gram adi verilen
tokenleme (tokenization) teknigiyle (Silge ve Robinson 2017; Welbers vd. 2017) bir kelime
unigram, iki kelime bigram, ii¢ kelime trigrama boliinerek siklikla kullanilan sézler ve mar-
kalar elde edilmistir. Ayrica kelime bulutu gorselleri olusturulmustur (Wordclouds.com).

Calismadaki veriler, uzun donemler arasinda, farkli zamanlarla karsilastirma yapmaya
olanak saglayan boylamsal calismalar (longitudinal studies) teknigiyle 2004-2008 ve 2014-
2018 yillarinda, iki farkli zaman dilimi i¢inde, arastirmaci tarafindan Izmir’de trafige ¢ikila-
rak birinci elden toplanmistir. Dénemin baglamsal yapisini daha iyi anlamak i¢in belli zaman
dilimleri olusturulup karsilagtirilmistir. Gostergeleri toplarken sadece otomobillerin arka cam
ve tamponlaria yazilmis yazilar ve simgeler/isaretler arastirmaya dahil edilmistir. Yazilar,
yazildig1 gibi kaydedilmis, benzer gostergelerin kag kere tespit edildigi parantez i¢inde ra-
kamla belirtilmistir.

3.1. Eglenme islevi

Eglence islevinde mizahin altinda derin bir anlam yattig1 agiktir. Aynt durum fantezi ve
yaratict hayal giicii kavramlari i¢in de gegerlidir. Folklor, insanin diis kirikliklarini ve toplum
tarafindan kendisine dayatilan baskilardan kagma girisimlerini anlatir (Bascom, 1954: 343).
Aragtirmada eglenceye yonelik verilerde genellikle esprili yaklasimlar dikkat ¢cekmektedir:
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2004-2008

Hataliysam bogver (Tofas Sahin).

Hataliysam bire bir goriiselim (Opel Vectra)

Ben Yasadik¢a Sen Catla (Lada Samara).

Etikete gerek yok eskiler bizi bilir (tanker).

Follow Me If You Can (Tofas Kartal).

Sercedes (Tofag 124 Serce).

Boyut Degil Islev Onemli (Fiat 126 Bis).

Giil Doktiim Yollarma (Tarkan’in sarkisi, Iveco Panelvan).

Anladin sen onu (2005-2006 déoneminde popiilerlesen Avrupa Yakasi dizinden bir replik,
Tofas Sahin).

Hizli Cocuk (Renault Europa).

Cirkin kral (BMV 5).

2014-2018

Cok Tatlisin Ama Ben Seker Hastastyim (Renault Kangoo).
Bizi izlemeye Devam Edin... (Ford Transit).

Catla Emi (tanker).

Giilisiin Yeter..! (Peugeot Partner)

3.2. Diizenin ve degerlerin onaylanmasi islevi

Folklorun ikinci bir islevi, kiiltiirii onaylama, ritiiellerini ve kurumlarint mesrulastirma-
dir. Mitler kural, bilyi, toren, ritiiel ve sosyal yapi i¢in pratik bir rehber olarak hizmet eder;
diizeni ve ahlaki korur (Bascom, 1954: 344). Ataerkil, milli, dini ve kiiltiirel degerlerin ko-
runmasina yonelik séylemler bu kapsamda degerlendirilmistir.

3.2.1. Ataerkil soylem

2004-2008

Kiz Dedigin Istanbul Gibi Olur Fatih’i Tek Fethi Zor (Ford Transit).
Krallar 6nde gider zeytin gozliim (Chevrolet Impala).

Havan kime giizelim (Opel Vectra).

Imparator (Renault Spring, Tofas Dogan, Sahin).

Samuray (Tofas Kartal).

Prenses (Fiat Panelvan).

Alpacino (otobiis).

Kovboy (¢ekici).
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Centilmen (Kia Panelvan).

Cemil Babanin Oglu (Volkswagen Bora).

Hizli Delikanli (Kia Panelvan).

Belalim (dolmus).

Kiigiik aga (Renault Toros).

Komutan (Iveco Panelvan).

Yollarin Krali (Renault Megane).

Liselim (Burhan Cagan ve Cengiz Kurtoglu’nun Sarkisi, Tofas Kartal).
Firtina Cocuk (Citroen Panelvan).

Dumanli Mahallenin Sessiz Cocugu (Opel Tempra),
Birak Herkez Seni Oldii Sansin Capkin (Hyundai Sonata).
2014-2018

Yolun Agik Olsun Pasam (¢ekici).

Yalniz Efe (kamyon).

3.2.2. Milli séylem
2004-2008

Atam Izindeyiz [Volkswagen Caddy, Fiat Uno, Renault Europa, Ford Taunus, Renault
Broadway, taksi(2)].

Ata’nin Yolundayiz (Tofas 131).

K. Atatiirk imzas1 ¢ikartmasi (Tofag Sahin, Ford Fiesta).

Ay yildiz ¢ikartmasi (Tofas Murat 124, Skoda Octavia).

Once Vatan (Fiat Doblo).

Ne Mutlu Tiirkiim Diyene (Fiat Tempra).

S6z Konusu Vatansa Gerisi Teferruattir (kamyonet).

Tiirkiyem (Tofag Sahin).

Vatan I¢in Gidiyorum 86/2 Senin I¢in Dénecegim (Tofas Sahin).

O Simdi Asker [Film adi (2003) ve Tugba Ekinci sarkisi (2005), Peugeot Partner, Renault
Flash, Renault Kangoo, ¢ekici)].

Gozlerin Aramasin O Simdi Asker (Ford Fiesta).

O Simdi Bahriyeli (Dacia Logan).

O Simdi Jandarma (kamyonet).

2014-2018

K. Atatiirk imzas1 ¢ikartmasi [Belediye is arabasi (2), Citroen c3 (3), Citroen Picasso,
Dacia Duster (4), Dacia Logan (2), Dacia Sandero (2), dolmus (3), Fiat Doblo (9), Fiat Fi-
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orino (4), Fiat ibiza, Fiat Idea, Fiat Multijet, Fiat Punto, Ford Fiesta (3), Ford Focus, Ford
Focus (Almanya Plakali), Ford Taunus (2), Ford Tourneo (6), Honda Civic, Honda Jazz (2),
Hyundai 120, Hyundai Accent (2), Hyundai Getz (4), Hyundai Panelvan, Mercedes 200e,
Mercedes Sedan (2), Mercedes Sprinter, Mercedes Vito, Opel Astra (2), Peugeot 208 (2),
Peugeot 307 (2), Renault Adjar, Renault Broadway, Renault Captur, Renault Clio, Renault
Kangoo (4), Renault Megane (4), Renault Symbol (3), Skoda Scala, Suzuki Swift, taksi (6),
servis (2), Tofas Dogan (2), Tofas Kartal (3), Tofag Murat 131, Tofas Sahin (4), Tourneo Ford,
Toyota Corolla (3), Volkswagen Bora, Volkswagen Caddy (3)].

K. Atatiirk imzas1 ve silueti ¢ikartmasi [Belediye is arabasi, Fiat Fiesta, Volkswagen
Transpoter, Toyota Corolla, taksi, Renault Kangoo, Tofas Sahin (2), Tofas Dogan, Tofas Kar-
tal, Dacia Duster, Hyundai Panelvan, dolmus (4)].

Atatiirk silueti ¢ikartmasi [Belediye otobiisii (6), Opel Corsa, otobiis, dolmus (3), Daihat-
su Terios, Dacia Duster, Daihatsu Terios, Peugeot 208].

Gazi M. Kemal ¢ikartmasi (Fiat Doblo, Ford Fiesta, Renault Megane, Volkswagen
Transporter, servis, dolmus).

Atatiirk silueti ve tugra ¢ikartmasi (Ford Taunus, Volkswagen Transpoter, Fiat Uno, servis).
K. Atatiirk imzas1 ve ay yildiz ¢ikartmasi (Hyundai Getz, Skoda Octavia).

Tugra (Ford Taunus, Fiat Doblo, Volkswagen Bora, Volkswagen Panelvan, Toyota Co-
rolla, dolmus).

Tugra ve ay yildiz ¢ikartmasi (Fiat Fiorino, Peugeot 508).
Ay yildiz ¢ikartmasi (Fiat Doblo, dolmus, kamyonet).

Ne Mutlu Tiirkiim Diyene (Mercedes 200¢)

Sonuna Kadar Atatiirk (Volkswagen Tiguan)

3.2.3. Dini soylem

2004-2008

Allahim Sen Koru (servis).

Allaha emanet ol (taksi).

Allah’mn Taktiri (kamyon).

Hakimiyet Allah’indir (Ford Transit).
Huzur Islamdadir (Fiat Doblo).

Allahin Dedigi Olur (Kia Panlevan).
Sefaat Ya Resul’ullah (Renault Kangoo).
Allah’in Mal1 Allah’a Emanet (otobiis).
Kismetse Donerim (kamyon).

Nasil Yazilmigsa Oyle Yasariz (kamyon).
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Herkes Kendi Kaderini Yasar (Tofas Dogan).
Giiliimse Kaderine (Tarkan’in sarkisi, otobiis).
2014-2018

Yaradant Unutma (kamyon).

Allah Korusun [dolmus, (4)].

Masallah (dolmus).

3.2.4. Aile degerleri

Aile kurumuna yonelik degerleri daha ¢ok insanlarin ¢ocuklarinin ve sevdikleri kisilerin
isimlerini ya da onlara taktiklar1 sifatlart otomobillerine yazmalarinda gérmekteyiz. Ayrica
aile biiyiiklerine saygi ifadeleri de vardir.

2004-2008

Babamdan Yadigar (Tofas Sahin), Babam Sagolsun (Renault Megane, otobiis), Agam
Sagolsun (Ford Transit, Peugeot Partner), Dedem Sagolsun (Skoda pick-up), Abim sagolsun
(Tofas Kartal), Alis (Tofas Sahin), Arifim-Okanim-Ugurum (Fiat Albea), Aysenur (Honda
Civic), Emre-Eray (Hyudai Panelvan), Esra&Arda (servis), Kemalim (Mitsubishi Caris-
ma), Muhammed (Peugeot Partner), Ozge-Eyliil (Opel Corsa), Rukiye& Tugba (servis), Selo
(Volkswagen Beetle), Sener’im Alper’im (Tofas Dogan), Tanju (Opel Tempra), Umut-Umay
(Ford Fiesta), Utku&Umut (Renault Flash), Yagmurum (Mercedes ¢200), Yigidim (Maz-
da 323), Asi Mavi (Nissan Pick-up), Askis1 (taksi), Bebegim (Ibrahim Tathses sarkisi, Fiat
Tempra, Hyundai Panelvan, kamyonet, otobiis), Bebeto (Tofag Murat 124), Bi’tanem (Skoda
Favorit), Black Angel (Nissan Navara), Canisi(Hyundai Panelvan, Nissan primera), Deniz
Gozlim (Skoda Favorit), Duman Gozlim (Fiat Uno), Esmerim (Opel Astra), Gece Gozliim
(Volkswagen Golf), Gozbebegim (Tofas Sahin), Melek Yiizliim (Honda Civic), Mihiir Goz-
liim (Tofas Sahin), My black eyes (Tofas Sahin), Yagmur Yiirekli Melegim (Iveco Panelvan),
Yesil Gozlim (Mitsubishi Panelvan), Vazgecilmezim (Tofas Sahin), Kaderimsin (kamyon),
Hayalimdesin (Alfa Romeo 33), Tutkunum (Fiat Doblo), Vazgecilmezsin (Ford Fiesta), Sen
Kalbimin Birtanesisin (Tofas Murat 124), Hasretim Sana (Renault Flash), Ozlemimsin (Cit-
roen Xsara), Bi tanesinden bi tanesine (Nihat Dogan’in sarkisi, Tofas Kartal).

2014-2018

Babam sagolsun (Ford Transit, servis), Baba yadigar1 (Fiat Doblo), Yildiz’im (Fiat
Doblo), Mavisim (Hyundai Sonata), Hayal G6zliim (Mercedes c¢180), Yagmurum Duygum
Burcum (Chevrolet Aveo), Nefesimsin (Mitsubishi Panelvan), Kaderim Sensin (Volkwagen
Polo), Batuhan (Renault Kangoo), Cakir (Fiat Ducato).

3.2.5. Kiiltiirel aidiyet

Bu kategoride insanlarin iginde yetistikleri kiiltiirleri, memleketlerini ve spor taraftarlik-
larimi ifade ederek grup aidiyetlerini korumaya ¢alistig1 yazilar vardir.
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2004-2008

Fenerbah¢e Cumbhuriyeti 34 FB 1907 (Peugeot Partner), Aslanlarin oldugu yerde ka-
naryanin lafi olmaz (¢ekici), Karsiyakali (Nissan Navara, servis), 35 2 Karstyaka (Opel
Astra), Biz Karsiyakaliy1z (Scoda Favorit), Goztepe (Peugeot Partner), 24 Egin’li (Hyundai
Panelvan), Acipayamli (Opel Tempra), Akhisar’li (tanker), Altindagh (taksi), Arapgirli 44
(Panelvan), Arpacayli (Ford Transit), Bagkent’li (Ford Transit), Bergamali (Honda Civic),
Bornovali’m (servis), Bosnak oglu (Renault Kangoo, kamyonet), Dadas (Kia Besta, kam-
yonet), Eskisehirli Ibo (kamyonet), Gagkosh (Volkswagen Bora), Giimiildiirlii (kamyon),
Kemalpasali (Tofag Dogan), Lazoglu 61 (Renault Toros), Lazuri Berepe Arhavi’li (Peugeot
Partner), Malatyali (Almanya plakali Chrysler), Manyasli 10 (Kia Panelvan), Mekanim35
Hasretim42 (Tofas Murat 131), Odemisli (Peugeot Partner), Oz Malatyal: (kamyonet), Oz
Sanlrfali (Fiat Doblo), Salihlili (tanker), Sivasli Siilo Day1 (kamyon), Siverekli (Peugeot
Partner), Sanlurfali Selo (Fiat Tempra), Yoriik Efe (Ford Taunus).

2014-2018

Besiktas Cars1 (Renault Megane, Volkwagen Caddy), Karsiyakali (servis), Tek Yildiz
Fener (Renault Kangoo), Aynh [(Goktiirkge Tiirk) Fiat Doblo, Peugeot 208], Bosnak (Seat
Leon, kamyon), Cayeli 53 (Renault Laguna), Farozlu (Is makinesi), Dadasim (Mercedes
Sprinter), Gurbet Kusu (Tofas Dogan), Bi’tanem (Ford Fiesta).

3.3. Egitim islevi

Folklorun 6zellikle okuryazar olmayan toplumlarda kiiltiiriin kusaklar arasinda aktaril-
masini saglayan egitim rolii vardir. Masallar ¢ocuklar1 disipline etmek i¢in pedagojik bir islev
g0oriir (Bascom, 1954: 345). Bu kategoride yazilarda 6giitler ya da oneriler tespit edilmistir.

2004-2008
Dogruluk hazinedir (servis).
Miras Degil Alin Teri (Tofas Sahin, Nissan Navara).
Kalles Dostun Olacagina Delikanli Diismanin Olsun (Lada Samara).
Calis ve Sabret (servis).
Asiler Simarmaz (kamyonet).
Hayat Miicadeleden Ibarettir (Renault Clio).
Ya Umitsizsiniz Ya Umit Sizsiniz (servis).
Ozenme Cocuk Ortam Bozuk (Fiat Tipo).
Herkes Hakettigini Yasar (Tofas Dogan).
Hayallerle Yasayan Kederle Oliir (otobiis).
2014-2018
Geldigin Yeri Unutursan Gidecegin Yolda Kaybolursun (Tofas Dogan).
Maziye Bakma..! (Fiat Doblo).
Beyzadem Herkes Kendine Yakisani Yapar (kamyon).
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3.4. Kacis islevi

Folklor, sosyal bask1 ve kontrol uygulama araglar olarak kullanilabilir. Atasozleri diizeni
secgenleri 6verken sapanlari elestirir ya da alay edebilir. Boylece bireyin uyumu saglanmaya
calisilir (Bascom, 1954: 343-346). Bu islevde, yazilarda alay ve kagis dikkati ¢ekmistir.

2004-2008

Beni Sevmek Yiirek Ister Sevme Demedimmi? (kamyon).

I¢ine Dert Olacak (Tofas 124).

Herseyin bir bedeli var kanka (dolmus).

In The World Except Death Is The Lie (Diinyada 6limden baskasi yalan, Candan
Ergetin’in sarkisi, kamyonet).

Senden ¢ok var (¢ekici).

Aglamay1 Bilmeyen Gozler Sevmeyi Bilemez (Tofas Kartal).

Vedalar zamansizdir giiliim (servis).

Adi Bende Sakli (Sezan Aksu’nun sarkisi, Opel Vectra, ¢ekici).

Bi Giin Bir Cilgmlik Edip Seni Sevdigimi Soylesem...! (Giilay’in sarkisi, Kia Besta).

O yarin gozleri kaldi aklimda (dolmus).

Yarimin Tiryakisiyim (servis).

But if I say come back (Ama Dén Desem, Ozcan Deniz’in sarkisi, Fiat Tipo).

Sevme bagkasini razi degilsen 6lmeme (kamyon).

Bu Bir Elveda Degil Kisa Bir Veda (kamyonet).

2014-2018

Aglamak Hayattir Giilmek Ise Tesadiif (kamyonet).

Anlatilmaz Yasanir (servis).

Biri Gider Biri Gelir (Ford Taunus).

Ne kazandigini bilmiyorum ama! umarim beni kaybettigine degmistir (Hyundai Panelvan).

3.5. Protesto islevi

Basgoz (1996, 2008), Bascom’un modelini tutucu ve eksik buldugu i¢in bu dort isleve
protestoyu da ekler. Protesto islevinde kagis islevinden farkli olarak hayata ve kadere isyan
dikkati ¢eker.

2004-2008

Yikilmadim (Peugeot Partner).

Seninde Askin Yalanmis Omriim (kamyon).
Kaybolan yillarim (Nissan Primera).

Seni Unutmaya Omriim Yetermi? (servis).
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Elveda (Tofag Sahin).

Seni Benim Kadar Seven Olursa Adin1 Giinese Yazarsin (otobiis).

Uziilme Sevgilim Kader Utansin (Tofas Dogan).
Yalan Diinya Neden? (Citroen Xsara).

Sana Degmezmis (otobiis).

Biz yasamay1 yarinlara sakladik giizelim (kamyon).
Yerine Sevemem (kamyon).

Oliim Pesime Diisiipde Bosuna Ugrasma (kamyonet).

Bu Sevda Bitmez (Opel Corsa).

Unutulmayacaksin (Tofas Murat 131).

Unutamazsin (Renault Broadway).

Hesabim Bitmedi (kamyonet).

Degmezmis Sana (Tofas Sahin).

2014-2018

Yasanmadan Gegen Yillar Utansin (Fiat Doblo).

Hayat Buysa Ustii Kalsin (otobiis).

Yasattiklarint yasaman dilegiyle... (taksi)

4. Verilerin n-gram modelleri ve kelime bulutlari
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Sonug¢ ve degerlendirme

Arastirmanin sonuglart otomobil yazilarinda, gerek bu alandaki 6ncii calismalarla gerek-
se bu calismanin kendi i¢indeki farkli donemlerden alinan verileriyle karsilastirmalar yap-
tigimizda dikkat ¢eken bir degisim ortaya cikarmistir. Ozellikle, Basgdz’iin (2002, 2005)
folklor kuraminin temelini olusturan baglamsal yapiyla verileri ele aldigimizda anlaticinin
(sofor) kim oldugundan (egitimi, sosyal sinifi vb.) dinleyicinin (kent sakinleri) kim oldugu-
na, yakin ¢evreden (kentin kiiltiirel yapist) uzak c¢evreye (diinyadaki ve iilkedeki kiiltiirel-
sosyo-politik ortama) kadar degisim vardir.

Oncelikle, anlaticinin kimligi degismistir. Oncii calismalarda kente yeni taginan alt siif-
lardaki anlaticilarin Giglincii kusagi egitim almis, yeni meslekler edinmis, sinif atlamig ve seh-
rin modern degerlerine entegre olmustur. Bunun ¢aligmadaki en dnemli gostergesi yazilarin
kamyon tipi araglardan ikonik markal1 binek arabalara gegmesi, uzun yazilardan kisa simge-
lere doniismesi, nicel ve nitel degisimin olmasidir. ikinci dénemde yazilarda azalma varken
simgesel c¢ikartmalarda artis vardir. Sayisal olarak baktigimizda 431 gostergenin 185’1 ilk
donem ve 246’s1 ikinci doneme aittir. Ancak ikinci donemin 246 gdstergesinin 190 gdstergesi
Atatiirk, ay yildiz ve tugra ¢ikartmalarindan olusmaktadir. ikinci dénemde ayni sekilde be-
lediye araglart ve ticari araglardaki artis da dikkati ¢ekmektedir. Bazi otomobillerde Atatiirk
imzasi, Atatiirk silueti, tugra ve ay yildizin birlikte kullanilmasiyla Atatiirk¢ii, milli, tarihsel
simgeler birlestirilmigtir. Bu veriler, mekan-baglamsal agidan baktigimizda, sehrin demogra-
fik ve kiiltiirel yapisinin yansimasiyken zaman-baglamsal agidan sehre entegre olan kusagin
sosyo-politik olarak kendini donemin ruhu i¢inde konumlandirma eylemidir.

Kelime frekanslar1 da degisimi gostermektedir. Unigram, bigram, trigramdan olusan
n-gram modellerinde en ¢ok kullanilan kelime veya soz, birinci dénemde “Atam izinde-
yiz”(7) olurken ikinci donemde bu kullanim yerini K.Atatiirk imzas1 (130) ve Atatiirk silu-
etine (35) birakmustir. Birinci donem otomobil markalarina baktigimizda, 35 Tofas markasi
icinde 15 Tofag Sahin en ¢ok ¢ikan model olurken ikinci donemde 26 Fiat markasi i¢inde
14 Fiat Doblo en ¢ok ¢ikan modeldir. Birinci donemde Tofas, Renault, Hyundai, Fiat, Ford,
Opel; ikinci donemde Fiat, Renault, Ford, Tofag, Hyundai, Dacia, Peugeot n-gram analizle-
rinde ilk on siraya yerlesen markalar olmustur. Giderek kamyonlardan ve alt orta sinifin kul-
landig1 otomobillerden ikonik markalara, orta ve iist orta sinifa dogru gegis ve ayni zamanda
marka cesitliliginde artis vardir.

Kentlesme doneminde alt kiiltliriin kendini sehirde ifade etme bi¢imi olarak kullandigt
otomobil yazilari, 2000’lerden sonra artik alt kiiltiiriin dili olmaktan ¢ikip kimliklerin ve
kiiltiirlerin melezlestigi postmodern dénemde herkesin kullanabilecegi bir kimlik simgesine
doniismesi, yazilari salt siifsal ve alt kiiltiirel 6zelliginden ¢ikartmaya baslamis, daha ¢ok
ulusal-kimliksel durusa yonlendirmistir. Diger yandan yine donemin zaman-baglamsal yapisi
icinde ele alinmasi gereken teknolojik gelismeleri diigiindiiglimiizde artik sosyal medyanin
hayatimiza 6nemli 6l¢iide girdigi bir doneme tekabiil eden ikinci donem verilerde insanla-
rin kendilerini ifade edecek yeni iletisim mecralart bulmus olmalari da verilerin azalmasini,
simgesellesmenin artmasini saglamaktadir. Ayrica ataerkil sdylemde azalma varken aile de-
gerleri ise isimler lizerinden kendini devam ettirmektedir.
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Yazilarmn igeriklerinde genel olarak iki dénemde dikkat ¢eken konu, halk bilgeligidir.
Cemiloglu (2002) da arastirmasinda kamyon yazilarini soforlerin atasozii gibi degerlendir-
mistir. Ozellikle bu konuda Ong’un (1982) ¢alismas: atasézlerinin sézlii gelenegin egemen
oldugu kiiltiirlerde diisiincenin oziinii olusturdugunu gosterir. Yazilarda “a¢ik egitimden” aci
deneyimlerle edinilmis “bilgelige” giden “bilgi” dikkati ¢ekmektedir. Bu, Antik Yunan’da
¢ bilgi tiiri olan mathesis, gnosis, pathesis’i amimsatmaktadir. Mathesis, herkes tarafindan
ogrenilebilen agik bilgi, gnosis sezgiyle/tefekkiirle 6grenilen bilgi, pathesis actyla 6grenilen
bilgidir (bkz. Tanribagi 2011). Eglence ve diizenin korunmasi islevinde mathesis, egitim ve
kag1s islevinde gnosis, protesto islevinde Nietzsche’ nin (1872) mitik Silenos bilgeligine ben-
zer bir pathesis dikkati ¢eker. Aciyla elde edilmis bu deneyimi, igten i¢e hi¢ yasamamis olma
ve hatta diinyaya hi¢ gelmemis olma istegi vardir. Protesto islevinin tislubundaki hayata karsi
tersinme, alay, isyan ozellikleri buradan kaynaklanir.

Arastirmanin sonuclar kiiltliriin degismesine ragmen folklorun yeni dénemde iglevini
yeni teknolojiye, sartlara, ortama ve baglama gore devam ettirdigini gostermektedir. Kuram-
sal boliimde dromolojik agidan ele aldigimiz aracin modern bireyin bedeni ile iligkisinde
ortaya ¢ikan mitos kendini mekan ve zaman baglamsal olarak yeniden iiretmistir. Baggdz’iin
“baglam™ temel alan gosterimci kurami (performative oriented theory) cergevesinde an-
lat1 (otomobil yazilar1), anlatici (sofor) ve dinleyici (kent sakinleri), yakin ve uzak gevre-
nin (kent, iilke, diinya kosullar1) kesistigi noktada olusan anlam (dromolojik mitos) vardir.
Basg6z’lin kentlesme déneminde kentin iginde kaybolan soforiin bireylesme girisimi olarak
ele aldig1 dromolojik alan; mekansal olarak bireyin gsehre, zamansal olarak geist’in (tin) yeni
degerlere entegrasyonundan sonra kendini dénemin sosyo-politik-kiiltiirel baglami icinde
mitosu yeniden iiretmektedir. Dolayisiyla alt kiiltiirden melezlesmeye, yazilardan simgele-
re, kamyonlardan ikonik markalara dogru degisimin yasanmasi, beden ve arag¢ arasindaki
iligskinin yarattig1 dromolojik mitosun folklorik acidan bi¢im ve anlam degistirerek varligin
siirdiirdiigiinii gdstermektedir.
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The Symbolism in Octavio Paz’s Poem“;No Hay Salida?":
Destructive Time and Mandala Imagery
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Oz

Bu ¢alismada, Octavio Paz’in “;No hay salida?” (Cikis Yok mu?) baslikli siirinin,
Fransiz diisiiniir Gilbert Durand tarafindan gelistirilmis Imgelem Kurami bakis
agisindan ¢dziimlemesini gergeklestirdim. Durand’in ortaya koydugu imgelem an-
layisinda, biiyiik dl¢iide birbirlerine karsit yapu, siire¢ ve yerdes imge dbeklerinin
belirleyici oldugu giindiiz ve gece rejimleri belirleyici bir yere sahiptir. Meksikali
sairin, ad1 gegen eseri kaleme aldig1 donemde diplomatik gorevle Japonya’da bu-
lundugu, maddi, ailevi ve ruhsal a¢idan sorunlu bir dénemden gegtigi bilinmekte-
dir. Coziimlememiz Paz’m bu kisisel durumu ile basa ¢ikma cabalarinin siirinde
imgeler araciliiyla yansimasini buldugunu gostermektedir. Bu baglamda, yikim
getiren zaman, bozulma, 6liim ¢agristiran imgeler 6n plana ¢ikarken, bunlardan
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kapalilik, mahremiyet ifade eden gece rejimi imgeleri araciligtyla korunma egilimi
de kendini gostermektedir. Imgelem kuramiin kaynaklarindan olan Carl Gustav
Jung’un Analitik Psikolojisinden de mandala imgesinin yorumlanmasi kapsaminda
yararlandim. Jung’a goére bu sembol, psikenin biitiinliigiinii ifade eder ve parca-
lanmadan etkilenenler i¢in savunmaci bir islev goriir. Bu yaklasima paralel olarak
siirde mandala bilin¢dis1 kdkenli biitiinlestirici islevi yansitan bir imge olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir.

Anahtar sozciikler: Octavio Paz, imgelem kurami, yikici zaman, mandala

Abstract

This work analyzes Octavio Paz’s poem “;No hay salida?” (Is there no way out?)
using the theory of imaginary, established by French thinker Gilbert Durand. In
Durand’s conception of imaginary, diurnal and nocturnal orders of the image,
which are largely characterized by opposing structures, processes and isotopic
image constellations, have a decisive place. When the Mexican poet wrote the
poem, he was in Japan on a diplomatic mission and going through a period of
financial, family and psychological problems. Our analysis shows that Paz’s efforts
to cope with his personal situation are reflected in his poetry through images. In
this context, images that evoke destructive time, deterioration and death come to
the fore, as well as the tendency to protect oneself from them through nocturnal
order images that suggest isolation and privacy. I also utilized Carl Gustav Jung’s
Analytical Psychology, as a source pertaining to the theory of imaginary, to
interpret the image of the mandala. According to Jung, this symbol expresses the
wholeness of the psyche and it serves in a defensive way for those who are affected
by fragmentation. In parallel with this approach, mandala appears in the poem as
an image that reflects the integrative function of unconscious origin.

Keywords: Octavio Paz, the theory of the imaginary, destructive time, mandala

Extended summary

This work is an analysis of Octavio Paz’s poem “;No hay salida?” (Is there no way out?)
from La estacion violenta (1956), which was carried out using the theory of imaginary develo-
ped by Gilbert Durand. The poem is characterized by a dark and ambiguous narrative style that
[ attribute mostly to the poet’s intention of expressing unconscious contents. The Mexican poet
wrote the poem in Tokyo, where he was on a diplomatic mission and was going through a tro-
ubled period. For this reason, literary scholars also associate this narrative style with the poet’s
experiences in Japan. As our evaluations within the framework of theory of imaginary confirm,
it would be appropriate to think that this poem functions as a catharsis for Paz.

The founder of the theory of imaginary, is the French philosopher Gilbert Durand. He
perceives two main polarities in the imaginary, which he calls the Diurnal and Nocturnal
Orders. The Nocturnal Order of the imaginary is divided into two different groups of images,
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which are characterized by synthetic and mystical structures. The factor that brings these three
groups of images together is their isotopy which leads us to the common archetypal meanings
they correspond to. The archetypal meanings of these constellations, which bring together a
wide variety of images, are basically aimed at alleviating the impact of the destructive time
on the psyche. This basic function of the imaginary, which Durand calls euphemism, plays an
important part in the analysis of “;No hay salida?”. To summarize, in the Diurnal Order the
images are grouped under the umbrella of schizomorphic structures, whereas synthetic and
mystical structures identify the two different groups of images that constitute the Nocturnal
Order. In very general terms, Diurnal Order is characterized by separations and superiority,
while the images of synthetic structures mostly express unification and progression and the
images of mystical structures express depth and containment.

The poem “;No hay salida?”, which stands out with the diversity of potential meanings
of the images it presents to the reader, has a rather ambiguous narrative dimension. For this
reason, I have not approached the work as a straight narrative in which a series of events
unfolds and I have prioritized the evaluation of images, their poetic meanings and the relati-
onships between them. The apparent reason for the dreamlike atmosphere of the poem is the
speaker’s state of mind between sleep and wakefulness. However, my assumption is that, in
this way, the poem effectively reflects the struggle with destructive time, which in the theory
of imaginary is accepted as the most fundamental existential problem of human beings.

The variety of spaces that the poem presents can be analyzed under two main categories.
Those that protect the speaker, make him feel happy as well as self-fulfilled and others that chal-
lenge and limit him. Although it is not a conclusive categorization, we can count the sea, the ho-
use and the plain among the positive ones, and urban spaces among the negative ones. The title
of the poem evokes the fear of confinement and indeed isolation and obstacles are sometimes
portrayed in a negative way. However, the opposite, that is, claustrophilia, is more prevalent in
the poem. This tendency, which is quite prominent in “;No hay salida?”, is expressed through
images connected to the mystical structures of the Nocturnal Order of the imaginary. It is worth
specifying that this polarity of the imaginary is also dominant throughout the book.

Undoubtedly, our analysis of “;No hay salida?” is based on the series of images peculiar to
mystical structures. Among them the most important ones are the imaginary spaces in which the
speaker of the poem finds himself. These and various other motifs of the same nature vary from
one stanza to another, but they continue to protect him and provide him with intimacy until the
fifth stanza. In this poetic panorama, in which mystical structures predominate, euphemism
manifests itself very clearly. Consequently, images that imply transformation or neutralization
of the destructive time come one after another. Besides, the poetic formula of the killing of
death itself, which we encounter in the first stanza, can be considered as the most prominent
example of double negation in the poem. On the other hand, the mandala design we encounter
in the third stanza also belongs to the group of mystical images. According to Carl Gustav Jung,
this symbol reflects the psyche’s wholeness and acts as a protective factor for people that have
been fragmented in this sense. This point of view is perfectly compatible with the analysis of
the poem that I carried out using Durand’s theory of the imaginary.
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From the fifth stanza onwards, the characteristic claustrophilia of mystical structures
begins to give way to the separating and obstructive images of the Diurnal Order. In the last
stanza that consists of two verses, the mystical structures lose their influence completely. The
poem is now dominated by the Diurnal Order, including the point of view of the speaker of
the poem. This last part can therefore be taken as an indication of the speaker’s separation
from the state of consciousness under the influence of mystical structures of the Nocturnal
Order. Thus, we can conclude that the sense of protection and wholeness provided by these
structures was no longer sustainable. The fact that the verses announcing this change resemb-
le a haiku suggests that Zen Buddhism had a positive effect on the poet during this difficult
period as well as his own poem “;No hay salida?” that produces in him the effect of catharsis.

Giris

Coziimlemede izleyecegim kuramin genel panoramasina gegmeden 6nce Octavio Paz
(1914-1998) ve s6z konusu yapit1 hakkinda baslica bilgilere yer vermek uygun olacaktir. Diger
birgok odiiliin yan1 sira 1990 yilinda Nobel Edebiyat ddiiliinii kazanan Paz, edebiyatg¢1 olarak
kariyerinin disinda diplomat olarak da gérev yapmistir. XX. yy’in en dnemli Latin Amerikali
sair ve deneme yazarlarindan biri olarak kabul edilen Paz geng yasta Paris’te tanidig1 Gergekiis-
tiictiliikten biiyiik olciide etkilenmistir. Cesitli edebiyat dergilerinin kuruculart arasinda da yer
almis olan Paz’in diplomatik gérevle bulundugu Fransa, Hindistan, Japonya gibi iilkelerde ger-
ceklestirdigi arastirmalar siirlerinde yansimalarini bulmaktadir. Ote yandan, bu incelemelerini
“siyasi fikirlerini, aldig1 felsefi etkileri, siir anlayisini, dil ile ilgili goriislerini, zaman anlayigin
ve yeni iletisim araglar1 hakkindaki tutumunu” (Ruiz de la Cierva, 2008: 4) dile getirdigi de-
nemelerinde de okurlari ile paylagmustir. Siirlerinde siklikla ele aldig1 konular arasinda ise ask,
yalnizlik ve 6liimii sayabiliriz. Eserlerinde Gergekiistiictiliigiin yani sira Marksizmin, Varolus-
culugun, Budizmin ve Hinduizmin etkileri de gdze ¢arpmaktadir.

“Cikis yok mu?” bashkl siirin yer aldig1 Vahsi Mevsim' (1956) baslikli kitap Paz siirinin
ilk donemine aittir. Ispanyol akademisyen Diego Martinez Torrén’un panteist romantizm
terimi ile tanimladigi bu asama Meksikali sairin ilk siirleri ile baslar ve Felaketler ve Muci-
zeler ve Bir Ilahi icin Tohumlar* (1954) adli kitaplarinin icerdigi siirlerle sona erer (Campos
Fuentes, 2007: 120). Aragtirmaci Anthony Stanton, ¢dziimlemesini gerg¢eklestirecegim siirin
dahil oldugu kitab1 “ikiligin, karsitlar arasindaki gerilimin, an ile siire arasindaki ¢6ziilemez
catigmanin siirleridir” (2012: 336)* ifadesi ile betimlemektedir. S6z konusu kitabin diger bir

ayr1 bir kentin izlerini agik ya da ortiik bicimde barindirdigint sdyleyebilirim.

Meksikali yazar Aurelio Asiain, Vahsi Mevsim’in olaganiistii siirleri bir araya getiren bir
kitap oldugunu ve bunlar arasindan en karanlik ve 1ssiz olanin “Cikis yok mu?” oldugunu
sOyler. Asiain’e gore bu eser “boslukta donen, her an anlamsizlikla ¢arpisan bir biling” tara-
findan dile getirilmistir. Ona gore Octavio Paz’in Tokyo’da yazilmis olan bu siirinde ilgili
sehre dair tek bir kelimeye bile rastlanmamasi ne kadar karanlik oldugunun bir gostergesidir
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(2005: 8). Asiain’in tespitinin dogru oldugunu, ancak Paz’in kullandig1 “karanlik” anlatim
bi¢iminin temelde bilingdist bir igerigin ifade edilmesine yonelik oldugunu diisiiniiyoruz.
Kuskusuz bu dilsel arayis Meksikali sairin bir¢ok siirinde kendisini gostermektedir.

Paz s6z konusu siiri diplomatik bir gérev sebebiyle bulundugu Tokyo’da kaleme almistir.
Bu nedenle edebiyat arastirmacilari siirin biyografik yoniinii sairin Japonya’daki deneyimleri
ile iligkilendirmektedirler. Ger¢ekten de kendisinin ilgili ddnemde ekonomik ve kisisel ¢esitli
sorunlar yasadigi bilinmektedir. Bu durumun siirde yansimalarinin oldugu agiktir. Ancak ese-
rin yalnizca bu boyuta indirgenmesinin hatali bir yaklasim olabilecegini diisiiniiyoruz. Siirin
ay1rt edici ¢arpiciligi ve belirsizligi temelde, degindigimiz arketipsel yoniin yansitilma gabasi
ile ilgilidir. Siirin diger bir tartismali yoni de bagligidir. Asiain “Cikis yok mu?” basliginin
Paz gibi Japonya’da diplomatik gérev yapmis Fransiz sair Paul Claudel’in bir siirini hatirlat-
tigim (2005: 8), arastirmaci Joseph Tyler ise biiyiik olasilikla Jean Paul Sartre’in Cikis Yok*
(1944) adli tiyatro oyununun bir varyant1 oldugunu ifade etmektedir. Ona gore, sdz konusu
siirin Sartre ile baglantis1t XX. yy’da Bat1 diinyasinda biiyiik ilgi géren Zen Budizmi ile iligki-
lidir. Tyler, bu inang sisteminin gegtigimiz yiizyilda Batida bir tiir Uzak Dogu varolusculugu
olarak kabul gérmiis oldugunu belirtir. Ona gore Paz s6z konusu basligi segerek siirde 6nemli
yansimalar1 bulunan bu iki alan arasinda bir baglanti1 kurmaktadir (1992:1054).

sxk

Bu calismada bir uygulamasini gergeklestirecegim imgelem kuraminin ve ait oldugu
Imgesel Yapisalcilik akiminin kurucusu Fransiz diisiiniir Gilbert Durand’dir. /mgelemin Ant-
ropolojik Yapilar: (1960)° baglikli eserinde ortaya koydugu kurama temel olugturan baslica
kaynaklar arasinda Carl Gustav Jung’un arketipler teorisini, Mircea Eliade’nin dinler tarihi-
ni, Gaston Bachelard’in fenomenolojisini ve sarkiyatci ve dinler tarihgisi Henry Corbin’in
caligmalarini sayabiliriz. Durand’mn {i¢ temel imgeler® biitiiniine ayrilan imgelem anlayisi,
bunlarin biyolojik kdkenleri agisindan Rus psikiyatrist Vladimir Bechterev’in (1857-1927)
refleksoloji calismalarina dayanmaktadir. Ote yandan Ernst Cassirer, Joseph Campbell, Ge-
orges Dumézil ve Claude Lévi-Strauss gibi yazarlar da Fransiz diigiiniiriin ¢aligmalarinda
6nemli bir yere sahiptir. Durand, imgelemi giindiiz ve gece rejimleri adimi verdigi iki ana
“kutup” kapsaminda inceler. Gece rejimi de kendi biinyesinde, iki farkli imgeler topluluguna
ayrilmaktadir. Bu ii¢ imgeler grubunu bir araya getiren etken, yerdeslikleri’ yani karsilik gel-
dikleri ortak arketipsel anlamlaridir. Cok ¢esitli imgelerin bir araya geldigi s6z konusu &bek-
lerin kendilerine 6zgii arketipsel anlamlar1 temelde, yikicit zamanin bilingteki etkisinin hafif-
letilmesine yoneliktir. Durand’in imgeleme atfettigi, 6rtmece® olarak adlandirilan bu igleve
daha ayrintili olarak deginecegiz. Ote yandan, her bir yerdes imge toplulugunda Durand’in
yapilar olarak adlandirdig1 ¢esitli belirleyici siirecler karsimiza ¢ikmaktadir. Giindiiz rejimi
imgeleri boliinmiis bi¢cimli® yapilarca belirlenmektedir. Gece rejimini olusturan iki ayri imge
toplulugunda ise sentetik ve mistik'® yapilar belirleyici olmaktadir. Dolayisiyla bu ii¢ imge
grubunu giindiiz rejiminin boliinmis bigcimli yapilariin imgeleri, gece rejiminin sentetik ya-
pilarinin ve mistik yapilarinin imgeleri olarak da adlandirabiliriz. Bu {i¢ imge toplulugunun
biyolojik kokenleri Betcherev’in ayakta durus'!, ¢iftlesme ve sindirim baskin refleksleridir.
S6z konusu imgelerin olusma siirecinde biyolojik anlamda, adi gegen reflekslerin, ¢evresel
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olarak da genel anlamda kiiltiiriin etkisi s6z konusudur. Gece rejiminin mistik yapilarinin
imgeleri igsellik, derinlik ve i¢inde bulundurma olgularini, sentetik yapilarinin imgeleri ise
karsitlarin birligi, ilerleme ve dongiisellik kavramlarini ¢agristirir. S6ziini ettigimiz {i¢ imge
grubuna ait semboller dogrudan baskin reflekslerden degil, bunlarin etkisiyle olusan iig tiir
arketiplerden kaynaklanir. Bunlar fiil semalari, sifat arketipleri ve isim arketipleridir. Glindiiz
rejiminin fiil semalar1 ayirt etmek fiili kapsaminda incelenebilir. Sifat arketiplerinden bazilar
yiiksek ve alcak, aydinlik ve lostur. Isim arketipleri arasinda 151k ve karanlik, iist ve ast, kah-
raman ve canavar, melek ve hayvani sayabiliriz. Sentetik yapilarin fiil semalart birlestirmek
fiili kapsaminda incelenebilir. Sifat arketipleri ise ileri dogru, gelecek, geriye dogru ve geg-
mistir. Isim arketipleri arasinda ates, ogul, agag, ay ve tekerlegi sayabiliriz. Mistik yapilarin
fiil semalar1 karistirmak fiili kapsaminda incelenebilir. Sifat arketipleri ise derin, sakin, sicak,
mahrem ve gizlidir. Isim arketipleri arasinda mikrokozmos, cocuk, renk, gece, ana, kap, ev,
merkez, kadin, besin ve maddeyi sayabiliriz.

Gilbert Durand, Sembolik Imgelem" (1964) bashkl kitabinda insan imgeleminin islevle-
rinden" ilkinin 6rtmece oldugunu belirtmektedir. S6z konusu terim, 6limliiliigiiniin bilincine
sahip tek tiir olan insanin bu durumla basa ¢ikabilmek igin gelistirmis oldugu ¢esitli imge-
lem siireclerini ifade etmektedir. Bunlar temelde 6liim fikrini insan bilincinden uzaklastirma-
ya yaramaktadir. Ancak, bunlar insan1 yanilgiya gétiiren ya da bilincini siirlandiran degil
aksine, uygarlig1 ilerleten yapict devinimleri harekete gegiren siireclerdir. Ornegin, bilimin
ilerlemesine yonelik ¢abalar, sanatsal yaratim ve goniilliiliik faaliyetleri 6rtmecenin etkisinin
belirgin bigimde kendini gosterdigi alanlar arasinda sayilabilir. Bunlar hem zamanin degerli
bir ugrasa adanmasindaki 6zveride hem de bireyin kendi dmriinii asacak eserlerinin kali-
ciliginda yatan bir 6rtmeceyi yansitmaktadir. Durand’a gore 6rtmece “yalnizca bir negatif
afyon” olmaktan &te “insanin diinyadaki durumunun iyilesmesini saglayan gelecege yonelik
dinamizm”dir (1964: 127).

Bu temel islevin imgelemde hangi sekillerde gelisti§ine goéz atalim. Aslinda {i¢ imge
grubuna ait yap1 ve imgelerin tiimiinde temelde yikici zamana yani 6liime karsi bir devinim
sergilenmektedir. Sentetik yapilar zamani ilerleme ve devamlilik seklinde temsil ederek ya
da dongiisel zamana doniistiirerek imgelem diizeyinde kontrol altina alir. Bu baglamda, s6z
konusu yapilar takvim semboliinii de icermektedir. Ote yandan giindiiz rejiminin, karsitlik,
iistiinliik-algaklik ve boliinme ifade eden imgeleri baglaminda siklikla karsimiza ¢ikan miica-
dele olgusu 6ziinde yikici zamana yoneliktir. Ayni sekilde, mistik yapilarin korunma, kapali-
lik, dinginlik ve huzur ifade eden imgeleri de temelde zamanin yikiciligina, 6liime karsi bir
korumay1 ima eder. Edebiyat, mitoloji, folklor gibi ¢esitli alanlara ait anlatilarda ortaya ¢ikan
sayisiz drtmece drnekleri igin [mgelemin Antropolojik Yapilar: baslikh kitap incelenebilir.

Birbirlerine karsi sergiledikleri yapisal karsitliklar: son derece belirleyici olan gece reji-
minin mistik yapilari ile glindiiz rejiminin, yikict zamani karsilayislart oldukea ilgingtir. Tim
imgelerinin yani sema, arketip ve sembollerinin bir bigimde dahil oldugu bu kutuplasma go-
rlniirde birbirlerine, 6ziinde ise 6liimciil zamana yoneliktir. Yani her iki rejim de zamana kars1
bir miicadele vermekte, ama dogrudan hedef alinabilir bir 6znesi olmayan zaman ile degil
birbirleriyle kutuplastiklar: bir diizen meydana getirmektedirler. Bu durumun en tipik 6rnek-

100
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2023, cilt (vol.): 29, sayi (no.): 113- Mehmet ligiirel

lerinden biri karanlik imgesidir. Giindiiz rejimi baglaminda cehalet, kotiiliik, tehlike, bayagilik
gibi ¢ok sayida olumsuz anlama karsilik gelse de en temelde yikic1 zamani temsil etmektedir.
Bunun aksine, gece rejiminin mistik yapilarinda karanlik, koruyuculuk ve mahremiyet gibi
kavramlarla iligkilidir. Bu koruma 6ziinde yine 6liimciil zamana karsidir ve mistik yapilar
perspektifinden yikict zaman nosyonu gilindiiz rejimine 6zgili imgeler tarafindan temsil edilir.

Her ne kadar 6rtmece, genis anlamiyla, imgelem yapilarinin zamana karsi uyguladikla-
11 siireglerin genelini ifade etse de bu terimin Imgesel Yapisalcilikta aligtlagelmis kullanimi
mistik yapilar 6zelindedir. Bu baglamda ayirt edilen i temel mistik 6rtmece bi¢imi sunlardir:
karsitlama, ikili olumsuzlama ve dar anlamiyla 6rtmece. “Kargitlama'* giindiiz rejiminin bas-
kin oldugu, yiice, yiiksek, giiclii nitelikleri ile 6ne ¢ikan imgelerin karsitlarina ‘doniistiiril-
diigii’ durumlart ifade eder.” (flgiirel, 2017: 74). Kubilay Aktulum’un belirttigi gibi bu siireg
“imgelerin, varliklarin ve seylerin anlamini ve ¢agrisimini, yonelimini degistiren gercek bir
doniisiim olusturur.” (2021: 423). “Zorbanin zorbalikla cezalandirildigy, ‘zalimin mazlum du-
rumuna diismesi’ benzeri durumlar ise ikili olumsuzlama'® olarak anilir.” (Ilgiirel, 2017: 74).
Ortmece bu iki siireci kapsayan genel bir terimdir. Bununla birlikte, bu s6zciik dar anlamryla,
6liimciil zamani yansitan imgelerin daha hafif ve etkisiz imgelere doniistiiriilmesi siirecini
de ifade eder. Dolayisiyla mistik yapilar 6zelinde toplamda {i¢ 6rtmece tiirii bulunmaktadir.

Bu calisma kapsaminda imgelem kurami agiklamalarina ayirabilecegimiz yerin kisitliligt
nedeniyle, daha detayli ve biitiinsel bilgi sahibi olmak isteyen okurlara fmgelemin Antropolo-
Jik Yapilar: baglikli kitab1 oneririz. Durand’in imgelem anlayisini sentez bi¢imde sunan, adi
gecen kitaptan alinmis “Imgelerin Yerdes Siniflandirmasi” baslikl1 tablo makalenin sonunda
yer almaktadir. Bu bolimdeki agiklamalar s6z konusu tablo ile karsilastirildiginda kuram
daha rahat anlasilacaktir. Tiirk¢eye gevrilmis tablo ve agiklayici dipnotlar makalenin yazari-
nin kaleme aldig1 Julio Cortazar in Oykiilerinin Sembolik Imgelemi (2016) baslikli kitaptan
alinmustir. Durand’in biiylik oranda evrensel nitelikte'® ve tekanlamli bir imge tiirii olarak
ortaya koydugu arketiplerin yani sira, cokanlamli ve dogasi geregi tekrarci olan semboller”!’
hakkinda da oncelikli olarak Sembolik Imgelem (1964) okunmalidir. Bunun yani sira, siirde
karsilagtigimiz ¢esitli imgelem fenomenlerinin daha kolay anlasilabilmesi i¢in ¢dziimleme-
mizin ilgili noktalarinda da belirli kuramsal bilgilere yer verilmistir.

Siirin imgelem panoramasi

Okura sundugu imgelerin ¢esitliligi ve derinligi ile dikkat ¢eken “Cikis yok mu?” adli
siir oldukga belirsiz bir dykiisel boyuta sahiptir. Bu nedenle esere bir dizi olaymn gelistigi
diiz bir anlat1 olarak yaklasilmamis ve imgelere, bunlarin siirsel anlamlarina, aralarindaki
iligkilerin degerlendirilmesine dncelik verilmistir. Kuskusuz bu siiregte de eserin baglaminin,
imgelerin olusturdugu i¢ tutarliligin temel alinmasi 6nem tasir. S6z konusu igerigin ve siirin
diissel atmosferinin sebebi 6znenin uyku ve uyaniklik arasindaki ruh haline baglanmaktadir.
Ancak, eser bu yolla insanin en 6nemli varolussal sorunu olan yikict zaman konusunda de-
rinlesmekte ve bu kagmilmazlik ile sembolik imgeleme 6zgii siiregler araciligiyla miicadele
etmektedir.
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Bu ¢ergevede, uzamlar siir 6znesi ile iligkileri kapsaminda 6nemli bir yer tutmaktadir. Di-
ger imgeler gibi bunlar da eserde dogrudan anlamlartyla degil, insanin varolussal kaygilarina
dair arketipsel bir icerik yansitan yan anlamlari ile yer alir. Kuskusuz siir 6znesi bakis agisindan
aktarilan s6z konusu igerik sairin kendisine dair biyografik bir arka plana da sahiptir. Bununla
birlikte, edebi bir eserin sundugu imgelem panoramasinin bu boyuta indirgenemeyecegi unu-
tulmamalidir. Eserin yer verdigi uzamlar iki ana kategori kapsaminda incelenebilir. Bunlar siir
Oznesini koruyan, biitiinleyen, ona mutluluk veren uzamlar ve onu zorlayan ve smirlandiran
digerleridir. Her ne kadar bu smiflandirma sabit ve kesin olmasa da olumlu olanlar arasinda
deniz, ev ve ovay1, olumsuz olanlar arasinda da kentsel uzamlari sayabiliriz.

Siirin baslig1 kapalilik korkusunu ¢agristirmakta ve gergekten de sinirlandirilma, engel-
lenme kavramlar1 yer yer olumsuz bigimde islenmektedir. Ote yandan, bunun tersi yani ka-
palilik sevgisi siirde daha yaygindir ve gesitli ifade bicimleriyle kendisini gostermektedir.
Eserde son derece belirleyici olan bu egilim, imgelemin gece rejiminin mistik yapilarina
bagl imgeler araciligiyla disa vurulmaktadir. Bu imgelem kutbunun kitabin genelinde de
hakim oldugunu sdyleyebiliriz. Bunun en belirgin isaretlerinden biri 151k imgesine genel ola-
rak olumsuz bir bi¢gimde yer verilmesidir. Mistik yapilar siirde kendilerini birgok arketip ve
cesitli bicimler altinda ortaya ¢ikan 6rtmece siireci ile de gostermektedir. Bu siirecin siirde
yer alan en belirgin tiirii ikili olumsuzlamadir.

Cikis yok mu?'
I

Uyuklayan ve ¢atik kasli siluetler arasinda kesintisiz bir nehrin akigini igitiyorum
hafif uykuda.

Siyah ve beyaz selale bu, karigik diinyanin sesleri, giiliismeleri, iniltileri, yerinden
koparak dokiilen.

Ve benim diisiincem dortnala ve dortnala giden ve ilerlemeyen, ayrica diisen ve
kalkan

ve yerinden kopup tekrar dilin durgun sularina dokiilen diigiincem.
Sozciikler, diinyayi silinmez bir miihiirle miihiirleyen ya da onu ardina kadar agan,

dilin agacindan sokiilmiis heceler, baltalar 6liime karsi, boslugun dalgalarinin ki-
rildig1 pruvalar,

yaralar, pinarlar, uykusuzlugun yiikselttigi uzun ince koniler!

Bir sozciigii alip onu art arda tekrar etmek ne kolay olurdu bir saniye dnce,

aynalarin olmadigi bir odada sdyledigimiz o ciimlelerden herhangi birini,

dogru olmadigini ispat etmek i¢in hala yasadigimizin,

ama su an gece, agirhigi olmayan elleriyle yatigtirtyor 6fkeli gelgiti

ve imgeler birer birer terk ediyorlar, sdzciikler birer birer ortiiyorlar yiizlerini.
(Paz, 1958: 37-38)
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Ik bent esere bir giris niteligi tasimaktadir. Siir 6znesi ilk dizelerde, yer verecegi arke-
tipsel imgelerin zihninde ortaya ¢ikis sebebi olan hafif uykuyu ve bu esnada duydugu sesleri
betimler. Dis diinyay1 hala duyumsadigindan dolay1, sunulan imgeler sonraki bentlerdeki ka-
dar soyut nitelikte degildir. S6z konusu zihinsel durumda diigiime yetisinin edilgen bir halde
oldugu siirsel tasarimlarla ifade edilir. Dolayistyla uyku ile uyaniklik arasindaki bu halde bi-
lingdis1 imgelerin de serbest¢e ortaya ¢gikacaginin ima edildigini diistinebiliriz. Siirin baginda
karsilagtigimiz kesintisiz akan nehir imgesi agikga ¢izgisel zaman anlayisi ile ilgilidir. Bunun
arkasindan gelen “siyah ve beyaz selale” imgesi de karsitliklar baglaminda tipik bir bicimde
gilindiiz rejimini yansitmaktadir. Sehir uzamini betimleyen “karisik diinyanin sesleri” ifadesi
de kuskusuz, ayn1 imgelem kutbundan kaynaklanmaktadir.

Zaman kavrami ¢esitli imgeler araciligiyla eserin genelinde kendisini dogrudan ya da
dolayli yollarla gosterir. Siirin ayirt edici diger bir yoni de yer verilen imgelerin, siirecle-
rin ve siir 6znesinin perspektifinin imgelemin gece rejiminin mistik yapilarina ait olusu-
dur. Nehrin aralarindan aktig1 siluetler!® de belirsizlikleri agisindan s6z konusu imgelem
yapisina uymaktadir. Fiil semasi olan “karistirmak™tan da anlasilacagi gibi, bu imgelem
kutbunda bigimlerin net ve belirgin sekilde ifade edilmeyisi tipik bir durumdur. “Sézciik-
ler” kelimesi ile baslayan dizeden itibaren, yar1 uyku halindeki 6znenin kullanamadig1
dil yetisi anilir ve dile dair ¢esitli ifadeler arka arkaya karsimiza ¢ikar. Bunlara gore, dil
gercekligi biitiinliyle sunabildigi gibi tam tersine yaniltic1 bir islev de gorebilir. Arkasin-
dan yine dile goriiniiste olaganiistii bir beceri atfedildigini goriiyoruz. Buna gore dil, ya
da eserin baglamindan yola ¢ikarak daha spesifik bir sekilde yaklasmamiz gerekirse siir
sanati, insanoglunun dliime karsi koymasina yarayan bir aragtir. Gergekten dille de ilis-
kilendirebilecegimiz drtmece kavrami, acikladigimiz gibi daha da genis bir perspektifte
imgelemin temel islevlerinden biridir. “Baltalar 6liime kars1” ve “boslugun dalgalarinin ki-
rildig1 pruvalar” ifadelerini belirli bir 6rtmece tiirii olan ikili olumsuzlama ile iligkilendire-
biliriz. ilkinde dogrudan 6liim anilmakta, ikincisinde ise yine dliimciil zaman1 betimleyen
dalgalar imgesine yer verilmektedir. Her iki durumda da yikict 6geye karsi kendi eylem
bicimi ile karsilik verilmektedir. Kurami 6zet halde verdigimiz boliimde belirtildigi gibi,
anlatilarda 6liimctil zamani ifade eden imgelerin, kendilerinin uyguladig: yikic1 eyleme
maruz kalmalar1 ikili olumsuzlama terimi ile ifade edilmektedir. Burada etkin olan mantik
olumsuz 6geye olumsuzlukla karsilik verilmesinin olumlu bir sonug sagliyor olmasidir.
Ilkinde &ldiiriilen, dliimdiir ve ikincisinde ise kirilan, dalgalarin kendisidir. Ortmece siire-
cinin s6z konusu belirgin kullanim1 diginda, 6znenin siirin anlatimini gece rejiminin mistik
yapilar1 perspektifinden yaptigini gdsteren diger bir durum da “agirligi olmayan elleriyle
yatistirtyor ofkeli gelgiti” dizesidir. Bu sozciiklerle gece imgesinin siikinet veren islevi
6n plana cikarilmakta, sz konusu imgelem grubunun baslica niteliklerinden mahremiyet
vurgulanmaktadir.
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11

Zamanin geligini bekleme zamani gegti artik, diiniin zamanini, bugiinii ve yarini,
diin bugiindiir, yarin bugiindiir, bugiin hepsi bugiin, birden ortaya ¢ikt1 kendinden,
ne gegmisten geliyor, ne de bir yere gidiyor, bugiin burada, 6liim degil
—xkimse 6lmez 6liimden, yasamdan 6liiriiz hepimiz—, yasam degil o
—anlik meyve, bas dondiiriicii ve ayik sarhosluk, daha fazla yasam verir dliimiin
bos tad1 yagama—,
bugiin, ne dliimdiir ne yasamdir o,
ne bedeni var, ne adi, ne yiizii, bugiin burada, ayaklarima kapanmis, gozleri iize-
rimde.

(Paz, 1958: 38)

Ikinci bentte 6zne artik goriiniirde dis diinya ile etkilesimi olmaksizin dogrudan zaman
kavramina yonelir. {1k dizelerinde, zamanin alisilagelmis boliimlendirmesi yani ge¢mis, sim-
di ve gelecek tiimiiyle su anda birlestirilir. Kuskusuz, ge¢mis yani anilarimiz ve gelecek yani
ileriye doniik beklenti ve tasarilarimiz zihinsel temsiller olarak farkli biz zaman dilimi ile de-
gil su an ile ilgilidir. Ote yandan, bunun ardindan gelen yine zamanla ilgili imge ve tasarimlar
ortmece siireci ile dogrudan iliskilidir. Bunlardan ilki “birden ortaya ¢ikti kendinden” soz-
ctikleri ile sunulan kisilestirilen zamandir. Zamanin insan bi¢iminde sunulmasi, iistelik siir
Oznesinin ayaklarina kapanmasi sairin gergekte hicbir sekilde miidahale edemeyecegimiz,
maddesel bir varligi olmayan zamani kontrol etme giidiisiinii ortaya koymaktadir. Ugiincii
tekil kisi ile anilan bu 6zne besinci bendin sonunda tekrar karsimiza ¢ikmakta ve siir 6zne-
sinin bir yansimast olarak sunulmaktadir. Ardindan gelen “kimse 6lmez 6liimden, yasamdan
oliiriiz hepimiz” de yikict zamani dolayli bi¢imde etkisizlestirmeye yarayan bir formiildiir.
Meyvenin kaginilmaz olgunlasma siiresini ortadan kaldiran “anlik meyve” imgesi ve 6liimiin
yasama tat vermesi formiilii de ayni sembolik imgelem siirecinin 6rnekleridir. Bu son kul-
lanim 6liimii tat veren bir 6geye yani ziddina doniistiirmesi nedeniyle karsitlama olarak ad-
landirilan 6rtmece tiiriinii yansitmaktadir. Siirde gelecege ve gegmise atfedilen gergek disilik
Paz’in Zen Budizmine ilgisi ile de baglantilidir. Belirttigimiz gibi, sair ¢dziimledigimiz siiri
yazdig1 donemde Japonya’da bulunmaktadir.

Paris’te, 1950 civarlarinda, Daisetz Teitaro Suzuki’nin Zen Budizmi {izerine ¢a-
ligmalarini okumustur. Daha sonra, Octavio Paz 1952’de diplomat olarak alt1 ay
bulundugu Japonya’da ok miktarda Cince ve Japonca siiri Ingilizce cevirilerinden
okumus ya da yeniden okumustur. Tiim bunlar hem siirinde hem de sairliginin
genel karakterinde siirekli yankilanacak olan kurucu ve verimli bir deneyimdir.
(Giraud, 2007: 218)

Siirde zamanin salt ussal olan yaklagimlar disinda ¢esitli perspektiflerden ele alinmast,
gegerliliginin, kacinilmazliginin sorgulanmasi ve farkli bigimlere sokulmasi 6rtmece siireci
ile baglantilidir. Bunu Paz’in zaman anlayisini siirinde yansittig1 Zen Budizmi i¢in de sdyle-
yebiliriz. Belirttigimiz gibi, insanin 6liimliliigiiniin bilincinde bir tiir olarak varligini siirdii-
rebilmesi, zaman ile kesintisiz miicadelenin neredeyse tiim etkinlik alanlarinda mevcudiyeti
ile miimkiin olmaktadir.
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I
Ben ayaktayim, hareketsiz, diisiincelerimden dokiilerek meydana getirdigim dai-
renin merkezinde,
ayaktayim ve gozlerimi ¢evirecegim hi¢bir yer yok, gegmisten eser yok,
cocuklugun tamamini bu an yuttu ve tiim gelecek yerine ¢ivilenmis bu mobilya-
lardan ibaret,
tahtadan surati ile gardirop, siraya dizilmis kimseyi beklemeyen sandalyeler,
kollarint agmig sisman koltuk, yataginda oliir gibi miistehcen,
vantilator, kibirli hagere, yalanci pencere, en ufak bir ¢atlagi olmayan simdiki an

her sey kendi i¢ine kapandi, bagladigim yere dondiim, her sey bugiindiir ve sonsuza
dek boyledir.

(Paz, 1958: 38-39)

Siir 6znesi kapali bir uzamda bulunmakta ve onceki bentte dile getirdigi zaman anla-
yisin1 eve ait nesnelerin hareketsizligi izerinden betimlemektedir. Dolayisiyla zamanin su
andan ibaret olusu bir dnceki bende nazaran daha fazla uzamsallastirilarak islenmektedir.
Imgelem kurami bakis agisindan ise mistik yapilarin diizeni dahilinde, kapali, koruyucu bir
uzamin meydana getirdigi mahremiyet halinin yikici zamani ortadan kaldirist durumu ken-
dini gostermektedir. Buna bagl olarak siir 6znesi ¢esitli bicimler altinda defalarca zamani
reddetmektedir. “Yataginda oliir gibi miistehcen” ifadesinde 6liimiin cinsellikle iliskilendiril-
mesi de bu kapsamda degerlendirilebilir. Clinkii 6liim fikri yasamin devamliligini saglayan
bu olgu ile yan yana sunularak zayiflatilmaktadir. Ote yandan “diisiincelerimden dékiilerek
meydana getirdigim” sozciikleri ile tarif ettii ve merkezinde bulundugunu belirttigi daire
siirsel baglamda gergeklestirilmis bir mandala tasarimidir. Mistik yapilarin sembolleri ara-
sinda bulunan mandala temelde merkez isim arketipi ile baglantilidir. Durand’m Imgelem
kurami kaynaklarindan olup onunla biiyiik oranda bagdasan Analitik Psikolojinin bu sembol
ile anlayisini ele almak uygun olacaktir.

Jung bunu PSIKE™nin ve 6zellikle de OZ’iin bir ifadesi olarak yorumlamustir.
Mandalalar Jungcu ANALIZ esnasinda riiyalarda veya resimlerde ortaya cikabilir.
Mandalalar bir biitiinlik potansiyelini ifade edebilmeleri veya kozmik biitiinlii-
gii temsil edebilmeleriyle birlikte (dinsel gelenegin biiylik mandalalarinda oldu-

gu gibi) pargalanmis insanlar i¢in savunma islevi de gorebilirler. (Samuels et al.,
2003: 90)

Aurelio Asiain, Octavio Paz’daki Japonya baglikli kitabinin 6ns6ziinde Meksikali sairin
bu iilkede bulundugu siire iginde zor bir donemden gectiginden, ekonomik, ailevi ve kigi-
sel sorunlar yasadigindan soz etmektedir®. Siirde yer alan mandala semboliiniin sair igin,
alintida so6zii gecen koruyucu iglevi gordiigii, ¢esitli sorunlar nedeniyle ruhsal olarak hassas
bir donemden gegen Paz’in bilingli ya da bilingdis1 olarak bu imgeyi zihninde canlandirip
eserinde yer verdigi varsayilabilir.
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v
Orada, oteki tarafta ugsuz bucaksiz sahiller uzaniyor, ask dolu bir bakis gibi,
orada gece sudan giysilere biiriinmiis, hiyerogliflerini sergiliyor dokunacak kadar
yakinda,
nehir giriyor uyuyan ovaya ¢aglayarak ve 1slatiyor koklerini 6zgiirliik sdzctigiiniin,
orada birbirine temas eden bedenler bir seffaf agaclar ormaninda kayboluyorlar,
giinesin yapraklarinin altinda yiiriiyoruz askim, kiliclarini birbirine vuran iki yan-
simayiz,
gilimiis bize kopriiler uzatiyor geceyi gegmemiz i¢in, taslar bize yol agiyorlar,
orada aydan diismiis yesimin gogsiindeki ddvmesin sen, uykusuz elmas boyun eger
orada

ve onun bos merkezinde asla kirpilmayan goz biziz ve anin sabitligi biziz igedoniik
ihtisaminda.

(Paz, 1958: 39-40)

Dordiincii bentte sairin bakisi dis uzama yonelmektedir. Kuskusuz bu dogal, koruyucu,
biitiinleyici ortamin dnceki bentteki kapali uzamdan sembolik imgelem baglaminda bir fark-
lilig1 yoktur. Bu iki olumlu mistik uzam, ilk bentte “karigik diinyanin sesleri” sozciikleriyle
ifade edilen ve giindiiz rejimini yansitan sehir uzamiyla karsitlik olusturmaktadir.

Inceledigimiz bentte, mistik yapilara ait kadin, anne, gece, merkez isim arketiplerinin
ozellikle etkin oldugu, bunlar etrafinda g¢esitli imgesel ifadelerin ortaya ¢iktig1 goriinmek-
tedir. Deniz arketipi de bu genel goriiniim i¢inde yerini almaktadir. Siirdeki kullaniminin
Durand’1n da belirttigi gibi, baglama biitiiniiyle uydugunu sdyleyebiliriz: “Disilestirilmis ve
annelikle baglantili ugurumdur. Pek ¢ok kiiltiir igin inigin ve mutlulugun baslangictaki kay-
naklarina doniigiin arketipidir.”?' (1960: 214).

Oldukga iyimser ve mutlu bir ruh halini yansitan bu panorama ask temasi ve ikinci tekil
kisi ile seslenilen, asik olunan 6zne ile biitiinlenmektedir. Olumlu doga temsilleri i¢inde yer
alan “taslar bize yol agiyorlar” ifadesi tipik bir ikili olumsuzlama &rnegidir. Cilinkii dogal
bir ortamda yolculugu zorlastirmasi beklenecek tas imgesi kisisellestirilmekte ve ona tam
tersi bir islev atfedilmektedir. Bu bentte karsimiza ¢ikan diger ¢esitli imgeler gibi yesim tasi
da merkez simgeciligi ile baglantilidir. Jean Chevalier’in Raphaél Girard’dan aktardig: gibi
“Orta Amerika’da bu tas, bir varligm ruhunu, tinini, kalbini veya 6ziinii sembolize eder [...].”
(Chevalier, 1986: 601). Bu Kolomb 6ncesi sembolizm baglamimiz disinda kalmamaktadir.
Aztek kiiltiirii ve inanglar1 Paz’in hem siirlerinde yansimalarini bulmus hem de denemelerine
konu olmustur.

Elmasin “bos merkezinde asla kirpilmayan g6z biziz” ifadesi ise hem mandala arketipi
ile hem de mistik yapilarin gesitli diger yonleriyle ilgilidir. Oncelikle, bu yapilardan birisi
olan, kii¢lik varliklara, nesnelere, olaganiistii 6nem, gii¢c ya da nitelikler atfedilmesi siireg-
lerini iceren “minyatiirlestirme” bu tasarimda 6nemli bir yere sahiptir. Bu imge kutbunun
fiil semalarindan “iginde bulundurmak” da s6z konusu ifadede tipik bir bi¢imde karsimiza
¢ikmaktadir. Tlgili tasarimda siir 6znesi ve asik oldugu diger 6zne bir arada tek bir nesneyi
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yani “asla kirpilmayan g6zt meydana getirmektedirler. Bu birlesme sentetik yapilarin “bir-
lesme” fiil semasindan ¢ok mistik yapimin “karistirma” fiil yapisini yansitmaktadir. Ciinki
s0z konusu tasarimdan farkli olarak, sentetik yapilara 6zgii birlesmelerde her iki 6ge de kendi
varligini, biitiinligiinii oldugu gibi korumaktadir.

v
Her sey uzakta, doniis yok, oliiler 6lii degil, saglar sag degil,
bir duvar var, bir géz var kuyu aslinda, her sey asag1 dogru ¢ekiyor, beden agir,
diistinceler agir, biitiin yillar bitmek tiikenmek bilmeksizin yikilan bu dakikadan
ibaret,
San Francisco’daki o otel odasindan adimimi Bangkok’a attim, bugiin diin, yarin
diin,
gerceklik ne yukari ¢ikilan ne agagi inilen bir merdiven, hareket etmiyoruz, bugiin
bugiin, her zaman bugiin,
her zaman trenlerin geceyi geceye bolen giiriiltiisii,
bas vuruldugunda disleri dokiilmiis sozctiklere,
duvarin delinisi, gidisler ve gelisler, kapilari kapatan gergeklik,
virgiillerin konmasi, zamanin noktalama isaretleri, her sey uzakta, duvarlar devasa,
bir bardak su millerce uzakta, odami dolagsmak bin y1l siirecek,
yasam sOzcligiiniin sesi ne kadar uzak, burada yokum, burasi yok, bu oda baska
bir yerde,
burast hicbir yer, azar azar kendimi kapattim ve bu ana varmayan bir ¢ikig bula-
miyorum,
bu an benden ibaret, ansizin kendimden ¢iktim, ne bir ismim var ne yiiziim,

ben burada, ayaklarima kapanmis, bana bakarak kendisine bakiyor bakilan bana
bakiyor.

(Paz, 1958: 40-41)

ilk bentte oldugu gibi besincide de sehre dair imgelere yer verilmektedir. Siirin baslangi-
cinda oldugu gibi, bu boliimde de kent uzami olumsuz imgelere eslik etmektedir. Bu agamaya
kadar, mistik yapilarin diizeni, doga, disil imgeler, mahremiyetin dne ¢iktig1 kapalt uzamlar
siir 6znesine yikict zamandan korunma ve bazen mutluluk, biitiinliik saglamaktaydi. Ancak
bu bentte durum degisir. Ozne, mistik yapilara 6zgii perspektifini genelde siirdiirse de artik
hakim olamadig1 bazi giindiiz rejimi imgelerini de dile getirmektedir. S6z konusu olumsuz-
luklar “ayirmak” fiil semasini yansitan parcalanma ve engellenme durumlaridir. Ornek ola-
rak, duvar imgesini, “trenlerin geceyi geceye bolen giirtiltiisti”, “kapilar1 kapatan gerceklik”,
“yasam sOzcliglinlin sesi ne kadar uzak™, “bir bardak su millerce uzakta” ve “odami dolasmak
bin yi1l siirecek™ ifadelerini sayabiliriz. “Virgiillerin konmasi, zamanin noktalama isaretleri”
ve “bu ana varmayan bir ¢ikis bulamiyorum” ifadelerinden de anlasilacagi gibi sadece uzam
degil, zaman da bu engellemeden payini almaktadir.
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Zaman, uzam ve dil gibi gesitli alanlara dair olumsuz imgelerin kendilerini gii¢lii bir
bi¢imde gosterdigi bu bentte mistik yapilara 6zgi diizenin zayiflayisini agikladik. Bu kosul-
lar altinda, ac1 ¢eken siir 6znesinin “azar azar kendimi kapattim” sozciikleriyle ifade edilen
tepkisi ¢oziimlememiz agisindan 6nemlidir. Ozne 6nceki bentlerde ¢esitli drneklerine rastla-
digimiz olumlu kapaliliga tekrar kavusma girisiminde basarisiz olmaktadir. Dolayistyla, ko-
ruma ve mahremiyet araciligiyla yikici zamandan, bozulmadan, kisaca yasamin istenmeyen
kaginilmaz yonlerinden kurtulusu miimkiin kilan bu duruma artik geri donemeyecektir.

Besinci bendin sonunda kimlik ile ilgili sira dis1 bir kurguya yer verilmektedir. Siir 6z-
nesi ikinci bendin sonunda da betimlenen, zamana karsilik gelen 6zneyi kendisi ile 6zdesles-
tirmektedir. Latin Amerika edebiyatinin diger bir 6nemli yazari Jorge Luis Borges’in benzeri
bir kurgusuna deginerek bu duruma daha fazla netlik kazandirabiliriz. Arjantinli yazarin O¢-
ras inquisiciones (1952) baslikli kitabinda yayimlanmis “Nueva refutacion del tiempo™?? adli
denemesi de benzeri bi¢imde anlaticinin kendisini zaman ile 6zdeslestirmesi ile sonlanmak-
tadir. “Zaman beni meydana getiren maddedir. Zaman beni siiriikleyen bir nehirdir fakat ne-
hir benim; beni pargalayan bir kaplandir ama kaplan benim; beni tiiketen bir atestir ama ates
benim.” (Borges, 1974: 771)*. Bu tutumu yikici zamanin kendisine dontisiilerek olusturulan
onun kurbani konumundan kurtulma algist olarak ifade edebiliriz. Coztiimledigimiz siirdeki
s0z konusu kurgu da bu anlayisa paralel bicimde 6rtmece siirecine karsilik gelmektedir.

VI
Disarida yazin yikip gectigi bahgelerde bir agustos bocegi geceye hiddetleniyor.
Burada miyim? Burada miydim?
Tokyo, 1952
(Paz, 1958: 41)

Bu son dizeler siirin geneliyle ton, bicem ve i¢erik a¢isindan tam anlamiyla drtligmemek-
tedir. Kasith olarak yaratilmis bu farklilik siir boyunca bir dizi arketipik imge yoluyla temsil
edilen siirecin, bu eksendeki olumlu ve olumsuz durumlarin son bulusuna isaret etmektedir.
Dolayisiyla bu dizeleri siirin basligi olan “Cikis yok mu?” sorusuna verilen iyimser bir yanit
olarak kabul edebiliriz. Oznenin varolussal temalar1 terk etmesi ve haikulara ykiinen ilk
dize araciligiyla kendi i¢ diinyas: yerine dis uzamla temasa ge¢mesi de bunu dogrulamak-
tadir. Tkinci dize ise onceki ruh durumunun etkisinden heniiz tam olarak kurtulamamis siir
6znesinin yeni biling halini 6ziimseme ¢abasini yansitmaktadir. Bu genel degisiklik 6znenin
artik imgelemin gece rejimi yerine giindiiz rejiminin perspektifini benimsedigini gostermek-
tedir. imgelemin séz konusu kutbunun ayirt edici yonii olan kargitliklarin &n plana giktigi
“yazin yikip gectigi bahgeler” ve geceye hiddetlenen agustos bocegi de bu tespitle uyusmak-
tadir. Artik, i¢sel ve ruhsal olarak adlandirabilecegimiz uzamdan, yart uyaniklik halinden ve
mistik yapilarin etkisinden ¢ikmistir ve glindiiz rejiminin hakimiyetindedir.

Siirin son dizelerinde imgelemin giindiiz rejiminin benimsenmesi ayn1 zamanda eserin es-
tetik boyutuyla ilgili bir gereklilige de karsilik gelmektedir. Yogun bir sekilde mistik yapilara
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6zgii imge ve siireclerin islendigi siir, s6z konusu degisim gergeklesmese tekdiize bir karaktere
biiriinebilirdi. Bu olasilik, glindiiz rejiminin hakim oldugu bu son dizeler ile dengelenmektedir.

Eserden hareketle yazara dair diisiinceler

Onceden de belirttigimiz gibi Paz, “Cikis yok mu?” adli siiri yazdigi donemde eko-
nomik, ailevi ve kisisel sorunlariyla bas etmeye calismaktadir. Ustelik yabanci bir iilkede,
kendisininkine oldukca uzak bir kiiltiirle temas halinde bulunmaktadir. iginde bulundugu bu
durumun sairin sikintilarini daha da agirlastirdigini, onu destekleyebilecek birey ve ortam-
lardan uzakta kendisini korumasiz hissettigini var saymamiz gergekgi bir yaklagim olacaktir.
Coziimledigimiz eserdeki yikict zaman imgelerinin giicliniin, yogunlugunun ve canliliginin
bu durumdan kaynaklandigini diistinmek akla yatkindir.

Bu tiir olumsuz his ve diisiinceler i¢indeki sair ruhsal biitiinliigiinii destekleyici ve sagal-
tict ¢esitli imgeleri zihninde canlandirmis ve bir siir olarak bigimlendirmistir. Edebi eserin
yalnizca bir estetik kurgu olmay1p ayni zamanda onu meydana getiren bireyin deneyimledigi
ruhsal durumlarla derinden ilgili olabildigi aciktir. Bu baglamda, edebi eser yazarin yasa-
dig1 zorlayic stirece bir tepkiyi ya da sdz konusu durumu edebi yaratim kanaliyla ¢ozme
girisimini yansitabilir. Yine ayni kapsamda degerlendirebilecegimiz diger bir kavram da
katharsis’dir. Antik donemden bu yana s6z konusu kavramin kapsami biyiik dlciide genisle-
mistir ve cagdas edebi eserlerin de hem okur hem de yazarin kendisi i¢in ¢esitli diizlemlerde
arinma etkisi saglayabilecegi aciktir.

Cozlimledigimiz eserde, imgelemin gilindiiz rejimine 6zgii séz konusu olumsuz zaman
imgelerinin karsisinda mistik yapilara ait bir dinamizm gelismekte ve siir bu eksende bir
miicadele olarak sekillenmektedir. Paz’in 1srarla yer verdigi sabitlik, mahremiyet, giivenlik
cagristiran imgeler ve bunlarin olusturdugu tasarimlar bu baglamda son derece dnemlidir. Bu
kapsamda, mandala ile iliskili imge ve tasarimlar olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir ve sairin
ruhsal bitiinliigiini, dengesini koruma iradesini ac¢ik bigimde yansitmaktadir. Jung merke-
zi bir noktanin ya da diizensiz ¢ogul 6gelerin esmerkezli siralamasinin ayirt edici oldugu
imgelerin, ruhsal diizensizligin ve karmagsanin giderilmesinde rol oynadigini ifade etmistir.
Ayrica Isvigreli psikanalist mandala arketipinin isleyisinin kendiligindenlik yoniinii vurgula-
maktadir. S6z konusu imgeler ¢éziimledigimiz siirde de bu bigimde yani nedensellik iliskileri
disinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu, agikga, bilingli bir diisiinceden degil, icglidiisel bir diirtiden kaynaklanan,
Doga’nin kendi kendini iyilestirme girisimidir. Karsilagtirmali aragtirmalarin gos-
terdigi gibi, burada temel bir gemadan, deyim yerindeyse her yerde ortaya ¢ikan ve
bireysel varligini higbir sekilde gelenege bor¢lu olmayan bir arketipten yararlanilir.
(Jung, 2014: 388)

Gergekten de mandalay1 temsil eden imgeler ve benzeri dogadaki digerleri ile temasin
siir 6znesi i¢in olumlu bir gidisata isaret ettigini sdyleyebiliriz. Alintida da sozii gecen sagal-
tim, s6z konusu koruyucu ve biitiinleyici imgelerin yikici zamani temsil eden 6gelere iistiin
gelmesiyle birlikte siirin sonunda ifadesini bulmaktadir.
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Eserden hareketle saire yonelik yaklasimlar saglamaya calistigimizda kaginilmaz olarak
giindeme gelen bir soru da yapitinda dnemli yere sahip bu imgelere ve siireglere yazarin ne
o6l¢iide bilingli olarak yer verdigidir. Son derece entelektiiel ve ¢ok genis bir kiiltiire sahip
olan sairin imgelem ve semboller ile ilgili o donemde mevcut olan literatiire biiyiik oran-
da hakim oldugunu goriiyoruz. Bununla birlikte, inceledigimiz imgelem siiregleri siirdeki
yansimalari, 6zgiinliikleri, dogalliklar1 ve kendiligindenlikleri ile dikkat ¢cekmektedir. Boyle
bir eserin yaratim siirecinin dogasit geregi, sz konusu imgelem siireglerinin eserde biiyiik
oranda bilingdis1 bir bigcimde gelismis ve sekillenmis oldugunu diisiinebiliriz. Siiphesiz, sair
eserine bu siirecin disinda elestirel olarak yaklasim sagladiginda ise, s6z konusu yonlerini
psikanaliz ve felsefenin ilgili alanlarryla bagdastirmis olacaktir.

Sonuc¢

“Cikis yok mu?” baglikli siirin imgelem kurami bakis agisindan ¢dziimlemesini ana hat-
lartyla sentezlememiz gerekirse eserin bize sundugu, mistik yapilara 6zgii imgeler dizisinin
temel alinmasi gerekmektedir. Bu imgeler arasinda en dnemlileri kuskusuz, siir 6znesini ku-
satan hayali uzamlardir. Bunlar ve ayni nitelikteki ¢esitli motifler bir bentten digerine degi-
siklikler gosterse de 6zneyi koruyan ve ona mahremiyet saglayan dzelliklerini besinci bende
kadar biiyiik 6l¢lide siirdiirmektedirler.

Bu yogun mistik yapilar atmosferinde kendini gii¢lii bir bigimde gdsteren son derece
onemli diger bir boyut da 6rtmecedir. Bu baglamda en sik bigimde kargimiza ¢ikan stirec ikili
olumsuzlamadir. Siirde, zamanla miicadeleyi ima eden, onu doniistiiren ya da etkisizlestiren
imgeler art arda gelmektedir. ilk bentte karsilastigimiz, 6liimiin kendisinin &ldiiriilmesine
dair tasarim en belirgin ikili olumsuzlama 6rnedi olarak kabul edilebilir. Tkinci bentte yer
alan, zamanin kisilestirilerek hdkimiyet altina alinmasi olay1 edebi yaraticilik bakis agisindan
da ilging bir tasarim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eserin kaleme alindig1 donem hakkinda
net bilgilere sahip oldugumuz i¢in siirden yola ¢ikarak sairin ilgili donemde nasil bir moti-
vasyon ve ruh durumu ile bu eseri meydana getirdigi hakkinda varsayimlarda bulunabiliriz.
Bu baglamda, mistik yapilara 6zgii imgelerin ayni zamanda sairin ruhsal biitiinliigiiniin ko-
runmasi ihtiyacinin bir yansimasi olarak bu kadar yogun bir bigimde ortaya ¢iktigini varsaya-
biliriz. Ugiincii bentte karsimiza ¢ikan mandala tasarimi da Analitik Psikolojinin bu imgeye
atfettigi isleve uygun bir bigimde kendini gostermektedir. Kuskusuz bu panorama igerisinde
de yikici zaman olumsuz, biitiinliigli bozucu etmen olarak yerini almaktadir. Dérdiincii bent-
te karsimiza ¢ikan ve olumlu nitelikteki yerdes imgeler dizisine dahil olan diger bir 6ge de
asik olunan 6znedir. S6z konusu imge de biitiinleyici ve koruyucu nitelikte olup i¢inde orta-
ya ¢ikmis oldugu mahremiyet atmosferinin bir yansimasini olusturmaktadir. Besinci bentte
ise, mistik yapilarin koruyuculuk ve olumlu kapalilik diizeninin giindiiz rejiminin ayirici
ve engelleyici imgeleri tarafindan bozulmaya basladig1 goriilmektedir. Iki dizeden ibaret al-
tinci ve son kisimda ise mistik yapilarin etkisini kaybettigi ve siir 6znesinin perspektifi de
dahil olmak {izere, eserde artik giindiiz rejiminin hakim oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla
bu son boliim siir 6znesinin, mistik yapilarin etkisi altindaki biling halinden ¢ikisinin goster-
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gesi olarak kabul edilebilir. Boylece, bu yapilarin ona sagladigi koruma ve biitiinliik hissinin
stirdiiriilebilir olmadig1 sonucuna ulasabiliriz. Bu degisimin bildirildigi dizelerin bir haikuyu
andirmasi, gegirdigi bu zor donemde Zen Budizmi’nin sairde olumlu bir etki yarattig: fikrini
uyandirmaktadir.

Bu cikarimlar goéz oniinde bulunduruldugunda siirin katharsis niteligi tagidig1 agiktir.
Cesitli bentlerde farkli imgelem diizenlerinin etkisi s6z konusu olsa da siirin biitiinii géz
oniinde bulunduruldugunda ruhsal anlamda sagaltic niteligi belirgindir. Her ne kadar “ka-
ranlik” bir eser olarak nitelendirilse de “Cikis yok mu?” bu agidan iyimser bir 6zelliktedir.
Ciinkii yikimi temsil eden ¢esitli motifler etkisizlestirilmekte ve siirin bagliginin da isaret
ettigi gibi saire bunlarin olumsuz atmosferinden bir ¢ikis saglanmaktadir.

Siirin Ispanyolca ash
No hay salida?
EN DUERMEVELA oigo correr entre bultos adormilados y cefiudos un incesante rio.

Es la catarata negra y blanca, las voces, las risas, los gemidos del mundo confuso,
despefiandose.

Y mi pensamiento que galopa y galopa y no avanza, también cae y se levanta
y vuelve a despenarse en las aguas estancadas del lenguaje.
jPalabras para sellar al mundo con un sello indeleble o para abrirlo de par en par,

silabas arrancadas al arbol del idioma, hachas contra la muerte, proas donde se rompe la gran
ola del vacio,

heridas, surtidores, conos esbeltos que levanta el insomnio!
Hace un segundo habria sido facil coger una palabra y repetirla una vez y otra vez,
cualquiera de esas frases que decimos a solas en un cuarto sin espejos
para probarnos que no es cierto,
que aun estamos vivos,
pero ahora con manos que no pesan la noche aquieta la furiosa marea

y una a una desertan las imagenes, una a una las palabras se cubren el rostro.

Paso ya el tiempo de esperar la llegada del tiempo, el tiempo de ayer, hoy y maiiana,
ayer es hoy, mafiana es hoy, hoy todo es hoy, salio de pronto de si mismo y me mira,
no viene del pasado, no va a ninguna parte, hoy esta aqui, no es la muerte
—nadie se muere de la muerte, todos morimos de la vida—, no es la vida

—fruto instantaneo, vertiginosa y lucida embriaguez, el vacio sabor de la muerte da mas vida
ala vida—,

hoy no es muerte ni vida,

no tiene cuerpo, ni nombre, ni rostro, hoy esta aqui, echado a mis pies, mirandome.
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Yo estoy de pie, quieto en el centro del circulo que hago al ir cayendo desde mis pensamientos,
estoy de pie y no tengo adonde volver los ojos, no queda ni una brizna del pasado,

toda la infancia se la tragd este instante y todo el porvenir son estos muebles clavados en su sitio,
el ropero con su cara de palo, las sillas alineadas en espera de nadie,

el rechoncho sillon con los brazos abiertos, obsceno como morir en su lecho,

el ventilador, insecto engreido, la ventana mentirosa, el presente sin resquicios,

todo se ha cerrado sobre si mismo, he vuelto adonde empecé, todo es hoy y para siempre.

Alla, del otro lado, se extienden las playas inmensas como una mirada de amor,

alla la noche vestida de agua despliega sus jeroglificos al alcance de la mano,

el rio entra cantando por el llano dormido y moja las raices de la palabra libertad,

alla los cuerpos enlazados se pierden en un bosque de arboles transparentes,

bajo el follaje del sol caminamos, amor mio, somos dos reflejos que cruzan sus aceros,
la plata nos tiende puentes para cruzar la noche, las piedras nos abren paso,

alla t eres el tatuaje en el pecho del jade caido de la luna, alla el diamante insomne cede
y en su centro vacio somos el ojo que nunca parpadea y la fijeza del instante ensimismado en
su esplendor.

Todo esta lejos, no hay regreso, los muertos no estdn muertos, los vivos no estan vivos,

hay un muro, un ojo que es un pozo, todo tira hacia abajo, pesa el cuerpo,

pesan los pensamientos, todos los anos son este minuto desplomandose interminablemente,
aquel cuarto de hotel de San Francisco me sali6 al paso en Bangkok, hoy es ayer, mafiana es ayer,
la realidad es una escalera que no sube ni baja, no nos movemos, hoy es hoy, siempre es hoy,
siempre el ruido de los trenes que despedazan cada noche a la noche,

el recurrir a las palabras melladas,

la perforacion del muro, las idas y venidas, la realidad cerrando puertas,

poniendo comas, la puntuacion del tiempo, todo esta lejos, los muros son enormes,

estd a millas de distancia el vaso de agua, tardaré mil afios en recorrer mi cuarto,

qué sonido remoto tiene la palabra vida, no estoy aqui, no hay aqui, este cuarto estd en otra parte,

aqui es ninguna parte, poco a poco me he ido cerrando y no encuentro salida que no dé a este
instante,

este instante soy yo, sali de pronto de mi mismo, no tengo nombre ni rostro,

yo esta aqui, echado a mis pies, mirandome mirandose mirarme mirado.

Fuera, en los jardines que arraso el verano, una cigarra se ensafia contra la noche.
(Estoy o estuve aqui?

Tokio, 1952
(Paz, 1958: 37-41)
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imgelerin yerdes simflandirmasi®*

REJIiM
YA DA KUTUP

GUNDUZ

Yapilar

Boliinmiis Bicimli
(veya kahramanlikla ilgili)

1. Ideallestirme ve otistik gerileme

2. Diairetizm® (Spaltung)
3. Geometrizm, simetri, devasalik

4. Polemik karsi sav

Aciklama ve
gerekcelendirme
ilkeleri / Mantik
ilkeleri

Nesnel olarak ayrigiklastirici (karst sav) ve 6znel olarak bagdasiklastiric

temsil (otizm)?

Dislama, ¢eliski ve kimlik ilkeleri son derece etkindir.

Baskin refleksler

Ayakta durus baskin refleksi ile elle ilgili tiirevleri ve mesafeli
duyumlarin (gdrme, isitme-seslenme) eklenmesi

Fiil semalar1 Ayirt etme
Ayirmak # karistirmak Yiikselmek # diismek
. . Saf # lekeli ..
Sifat arketipleri Aydinlik # log Yiiksek # alcak
Isim arketipleri Doruk # ugurum
Isik # karanlik Cennet # cehennem
Hava # pis hava Ust # ast
Kahramanin silah1 # bag Kahraman # canavar
Vaftiz # leke Melek # hayvan
Kanat # siirlingen
szmbolle{‘d'en Gilines, mavi, babanm govzu, riinik El merdiveni, merdiven, dikilitas?’,
birleskebirimlere yazi, mantra, silahlar, g6giis can kulesi, zigurat, kartal, tarla
zirhlari, manastira kapanmak, . o b
siinnet, tepe tirast, vb kusu, giivercin, Jiipiter, v

(ilgiirel, 2016: 49)

REJIM
YA DA KUTUP

GECE

Yapilar

Sentetik
(veya dramatik?®)

1. Coincidentia oppositorum ve sistemlestirme

2. Karsitlarin® diyalektigi
3. Tarihlestirme

4. Kismi (dongii) veya biitiinsel ilerlemecilik

Aciklama ve
gerekcelendirme
ilkeleri / Mantik
ilkeleri

Celiskileri zaman faktorii araciligiyla birlestiren artsiiremli temsil**. Tim
bicimleriyle nedensellik ilkesi (6zellikle sonlandirict ve etkin) son derece

etkindir.
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Baskin refleksler

Ciftlesme baskin refleksi ile tiirevleri olarak ritmik motorlar1 ve
duyumlarimn (kinezik olanlar, miizikal-ritmik, vb) eklenmesi.

Fiil semalar:

Birlestirme

Olgunlagmak, ilerlemek

Donmek, tekrar anlatmak

Sifat arketipleri Ileri Dogru, Geriye dogru,
Gelecek Gegmis
Isim arketipleri Ates-alev Tekerlek
Ogul Hag
Agag Ay
Tohum Cift cinsiyetli
Cogul Tanri

Sembollerden
birleskebirimlere

Takvim, Aritmoloji, ti¢lii, dortlii, Astrobiyoloji

Inisiyasyon, “iki kere dogmus
olan”, orji, mesih, felsefe tast,
miizik, vb

Kurban, ejderha, spiral, salyangoz,
ay1, kuzu, yaban tavsani, dokuma
cikrigl, ¢akmak, yayik, vb

(Tlgiirel, 2016: 50)

REJIM
YA DA KUTUP

GECE

Yapilar

Mistik
(veya karsitlamali®')
1. Tekrar etme ve direnme*

2. Akmazlik, kargitlamali yapiskanlik®

3. Duyumsal gergekgilik
4. Minyatiirlestirme (Gulliver )

Aciklama ve
gerekcelendirme
ilkeleri / Mantik
ilkeleri

Nesnel olarak bagdasiklastirict (direnme) ve 6znel olarak ayrisiklastiric

temsil (karsitlama gabasi)**

Ornekseme ve benzerlik ilkeleri son derece etkindir.

Baskin refleksler

Sindirim baskin refleksi ile hal duygusu®, 1s1 duyumsanmast ile ilgili

tiirevleri ve dokunma, koku alma, tat almanin buna eklenmesl

Fiil semalari

Karistirma

Asagi inmek, i¢inde bulundurmak, niifuz etmek

Sifat arketipleri

Derin, sakin, sicak, mahrem, gizli

isim arketipleri

Mikrokozmos, ¢ocuk, parmak ¢ocuk,

yuva-hayvan’’, renk, gece, ana, kap

Ev, merkez, cicek, kadin, besin,
madde

Sembollerden
birleskebirimlere

Karn, yutanlar ve yutulanlar,
koboldlar, parmaklar, Osiris,
boyalar, degerli taslar, pege, pelerin,
kadeh, tencere, vb

Mezar, besik, koza, ada, magara,
mandala, sandal, kuliibe, yumurta,
siit, bal, sarap, altin, vb

(Tlgiirel, 2016: 51)
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Notlar
isp. La estacién violenta
Calamidades y milagros (1937-1947), Semillas para un himno (1943-1955)
“Cikis yok mu?” baslikli siirin ve yabanci dildeki eserlerden yapilan alintilarin gevirileri makalenin yazarma
aittir.
Fr. Huis clos
Les structures anthropologiques de l'imaginaire

Imgelem kurami baglaminda, fiil semalari, isim arketipleri, sifat arketipleri ve semboller imge kategorisi kapsa-
minda ele alimaktadir.

Fr. isotopie

Fr. euphémisme. Bu terimin diiz anlam1 “dolaysiz bigimde sdylenmesi uygun goriilmeyen bir olguyu Orterek
dolayli yoldan anlatma” (Vardar, Giiz, Huber, 2002: 156) olup ad1 ge¢en akim baglaminda ise metinde agiklanan
anlama karsilik gelmektedir.

Fr. schizomorphe

Dini anlamiyla mistik degil, bu sézciige antropologlar Lucien Lévy-Bruhl ve Jean Przylusky’nin atfettikleri

“birlesme istenci” ve “gizli bir mahremiyet ile ilgili belirli bir zevk”i (Durand, 1960: 256) bir araya getiren
anlam kastedilmektedir.

Karsitliklar tizerine kurulu giindiiz rejiminin imgelerinin insan zihninde olusmaya baslamasi siirecini Homo
erectus’un ayaga kalkis1 baslatmustir.

L’imagination symbolique

Bkz. “Sonug: Sembolik imgelemin islevleri”. Gilbert Durand (1964). Sembolik Imgelem. insan, 1998, s. 91-100.
Fr. antiphrase

Fr. double négation. Siirde siklikla karsimiza ¢ikan bu drtmece tiirii ile ilgili olarak bkz. Gilbert Durand (1992).
Les structures anthropologiques de ['imaginaire. Dunod, s. 225-233.

Gilbert Durand’in kuraminin dilsel nitelikteki arketipleri bu yonleriyle Analitik Psikolojinin arketiplerine hatir-
latmaktadir. “...Carl Gustav Jung’un kuraminda ‘arketip’ olarak tanimlanan, bireyselden 6te kolektif anlamlilig:
ickin bu nesnelerin (sembollerin) etkinligi ve ‘gercek’ligi kiiltiirasiridir, evrenseldir.” (Saydam, 2018: 24)
Arketipsel anlamim sembolde yanstyisinin tipik bir rnegi yilan imgesidir: “Imgelemin Antropolojik Yapilari
adli eserinde Durand arketipin ii¢ 6zelligini muglakliga yer vermeme, degisken olmayan bir evrensellik ve
‘sema’ya uygunluk olarak belirlemektedir. Buna 6rnek olarak, evrensel olarak dongiiselligi temsil eden, bagka
bir anlam tasimayan tekerlegi vermektedir. ‘Donmek’ semasinin isim arketipi olan tekerlek yalnizca dongiileri
temsil etmektedir. Ote yandan ayni semadan kaynaklanan bir sembol olan ‘yilan’ ise ¢esitli anlamlara geldigin-
den ¢okdegerli niteliktedir.” (flgiirel, 2017: 42)

Hangisinden s6z edildigine dair herhangi bir karisiklik olmamasi i¢in ¢alismamizda bentler siralarina gére nu-

maralandirilmistir. Eserin aslinda bentlerin baginda sayilar bulunmamaktadir.

Belli belirsiz sekiller anlamiyla kullamilan Ispanyolca bultos sézciigii dizenin gevirisinin karmasiklasmamasi

i¢in siluet olarak terciime edilmistir.
Aurelio Asiain (2014). Japon en Octavio Paz. Fondo de Cultura Econdémica.

Alintida isaret edilen, ugurumun denize, diistisiin inise doniismesi durumlart mistik yapilara 6zgii 6rtmece siire-
cinin yansimalaridir.

Tr. “Zamanin Yeni Ciirtitiilmesi”, Oteki Sorusturmalar
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Bu kurgu ile ilgili olarak Paz’in Arjantinli yazardan etkilenmis olmasi olasilig1 irdelenebilir. Meksikali yazarin
ilgili siiri 1952°de Tokyo’da yazdig: bilinmektedir. Borges’in denemesi adi gegen kitaba eklenmeden once ilk
olarak 1947 yilinda yayimlanmistir. Dolayisiyla bdyle bir etki olanaksiz goriinmemekle beraber olasi bir bag-

lantiy1 dogrulayacak herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.

Isp. Cuadro de la clasificacién isotdpica de las imdgenes (Durand, 1964: 100-101). Yerdeslik kavrami, farkli
sembollerde ayni anlamin tekrar edisini ifade etmektedir. Tabloda gruplar halinde gérdiigiimiiz semboller bu
durumun 6rnekleridir. Bu yolla onlari bir arada tutan yapinin anlagilmasi olanaklidir.

Bu rejime 6zgii, karsithiklari ortaya koyan sema, arketip ve sembollerde de gorebilecegimiz béliinme ve zitlik-
lar1 ifade eden terim, bdlme anlamina gelen Eski Yunanca kokenli diairesis’ten tiiremektedir:

Giindiiz rejimine 6zgi bir tutum olan uyum saglamazlik, saldirganlik ve ele gegirme egilimini ifade etmektedir.
Kuskusuz, bu “mantik ilkelerinin” psikopatolojik, sosyolojik ve antropolojik a¢ilimlari bulunmaktadir. Ayrintili
bilgi i¢in bkz. a.g.e., s. 407.

Isp. betilo: Antik déneme ait, belirli bir tanr ile iliskilendirilen dikili taslara verilen ad.

Bu kavram sentetik yapilar dahilinde imgelerin olumlu ve olumsuz hallerinin bir araya getirilisini ifade etmekte-
dir. Zaman baglaminda agiklamak gerekirse, sentetik yapilar dongiisel zaman anlayisiyla 6liim olgusunu dogum

ile bir araya getirmektedir.

“Isp. antagonista: Antagonizm [Ing. antagonism; Fr. antagonisme]. Kisiler, kurumlar, toplumsal grup ya da
swniflar, 6greti ya da ideolojiler arasinda sé6z konusu olan uzlagmaz, iistesinden gelinemez ¢eliski ya da karsitlik
durumu i¢in kullanilan terim. Iki siire¢, yapt ya da organizma arasinda ortaya ¢ikan ve eylemlerinin sonugla-
run birbirlerine tiimiiyle karsit olmasiyla belirlenen uyusmazlik ya da ¢atisma durumunu ifade eden sozciik.”
(Cevizci, 1999: 59)

Isp. Representacion diacrénica: Bu terim s6z konusu imgelem yapilarina 6zgii temsillerde tipik olarak izlenen
evrim, gelisim ve degisiklik yansitan yordami ifade etmektedir.

“Gorecegimiz gibi, imgelemin temel bir 6gesi olan 6rtmece tiim antropologlarin gézlemlemis oldugu, en ug
durumu kargitlama olan bir siirectir. Karsitlamada temsil, karsitinin ismi veya 6zelligi kullanilarak hafifletilir.”
(Durand, 1960: 109)

Bu iki terim mistik yapilara ait imge ve islevlerin s6z konusu yapilar dahilinde tekrar edilmesi egilimini ifade
etmektedir. Durand bu egilimi “temel bir sadakat, alisildik ve rahat imgelerden ¢ikmama direnci” sdzciikleri ile
aciklamaktadir. (Durand, 1960: 256)

Viscosidad, adhesividad antifi-dsica esbi¢imli (Isp. Isomorfo) imgelerin tekrar edilmesine yonelik egilimi ifade
etmektedir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. a.g.e., s. 257.

Gece rejiminin mistik yapilarina 6zgii bir tutum olan bulundugu ortama tiimiiyle uyum saglama yatkiliginin
yani sira, akmazlik, karsitlamali yapiskanlik yapilarini da ifade etmektedir. Kuskusuz, bu “mantik ilkelerinin”
psikopatolojik, sosyolojik ve antropolojik agilimlart bulunmaktadir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. a.g.e., s. 407.
Analoji

“Hal duygusu. (Os. Hassasiyeti uzviye, Fr. Cénesthésie, Coenesthésie) Orgensel duyarlik... Ruhbilim terimi-
dir.” (Hangerlioglu, 1976: 278)

Bu sembol gece rejiminin, tekrar etme yapist ve igerme arketipi gibi 6gelerinin etkin oldugu, igeren ve ayni
zamanda da icerilen imgelerle yerdestir. Balik en tipik olarak yuva-hayvandir. En kii¢iik olandan balinaya kadar
¢ok sayida baliklar birbirini yuttugundan “yutulan yutucu” semasini en tipik olarak yansitan hayvandir.
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Anlatma esasina dayali biitiin metinler, temelde bir “olay 6rgiisii” ile bir “anlatic1”ya
dayanir. Hikdyenin anlamlandirilmasimin, hikayede kullanilan dilin ve yazarin
iislibunun da anlaticidan bagimsiz olmadig: diistiniilecek olursa, anlatma esasina
dayal1 edebi metinler i¢in anlaticinin vazgegilmezIligi, dogal olarak anlaticinin ko-
numunu irdelemeyi gerekli kilar. Bu anlatic1 bir de alisilmisin disinda nitelige sa-
hipse dikkatleri daha ¢ok cezbeder. Bazi sair ve yazarlar, karakterlerinin benlikleri-
ni kurulan nesne iligkileri vasitasiyla insa ederler. Nesneye doniik bu ilgi, zamanla
modern metinlerde daha da ileri gidilerek nesnenin “anlatici” hiiviyeti kazanmasini
saglamigtir. Cansiz nesne ve hayvanlarin bilingle donatilmis ana karakterler olarak

Gelis tarihi (Received): 16-09-2022— Kabul tarihi (Accepted): 10-01-2023

*  Dog. Dr./Assoc. Prof. Dr. Mugla Sitk1 Kogman Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati1 Béliimii.
Mugla-Tirkiye/ Mugla Sitki Kogman University Faculty of Letters Department of Turkish Language and
Literature. Mugla-Tiirkiye nucaneke@gmail.com. ORCID ID 0000-0002-1699-9395.

119
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2023, cilt (vol) 29, sayi (no.): 113- Nagehan Ugan Ege

hizmet ettigi anlati tiirii, 18. yiizy1l Ingiliz edebiyatinda “novel of circulation, it-
narrative, object narrative, object tales” gibi isimlerle anilir. Bu tiirden eserlerde
nesne ve hayvanlar tipik olarak kendi hayat hikayelerini anlatir gibi goriinseler
de arka planda biyografileri her zaman bagkalarinin hikayelerine odaklanir. Nesne
anlaticinin yazarlar tarafindan sevilip siklikla tercih edilme nedenleri arasinda, bu
nesnelerin higbir insanin yapamayacagi sekilde siniflar ve riitbeler arasinda hareket
edebilme ve her statiiden insanin hikayesinin anlaticisi olabilme kabiliyeti gelir.
Bir diger tercih sebebi ise nesne anlaticinin, kimi zaman satirik kimi zaman didak-
tik bir islev iistlenebilmesidir. Nitekim nesne anlatici, bir nesne tarafindan tecriibe
edilmesi miimkiin olan durumu yansitmak suretiyle okuyucunun onunla empati
kurarak konuya farkli bir bakis agisindan yaklasmasini saglar. Bununla birlikte
konugma yetisine sahip olmayan insan dis1 bir anlatici, aligkanliklart kirip okuyu-
cuyu yabancilastirarak edebi hazzi ve farkli bir deneyim yasayan okurun tiire olan
ilgisini artirir. Bu ¢alismada dncelikle, 18. yiizyilda dolasim romanlart ile basladig:
ifade edilen nesne anlatici geleneginin klasik Tiirk edebiyatinda da benzer 6rnekle-
rinin mevcut olup olmadigini tartistim. Ardindan da son donem Tiirk edebiyatinda
dolagim anlatilarina 6rnek teskil eden Arkeolog Prof. Dr. Giiven Bakir’in hazirla-
yip kaleme aldig1 Aryballos: Vazo, Kara Bécek, Devedikeni ve Yilan Uzerine Bir
Masal (Izmir e Antik Giizelleme) adl1 eserini nesne anlatic1 baglaminda inceledim.

Anahtar sozciikler: nesne anlatici, dolasim romani, klasik Tiirk edebiyati, post-

modern edebiyat, aryballos

Abstract

All narrative-based texts are essentially based on a “plot” and a “narrator”. The
story’s interpretation, the language used in the story, and the author’s style are
not independent from the narrator where the narrator’s crucial role in narrative
literary texts inherently requires the analysis of the narrator’s the position. If this
narrator is not a human being, it attracts even more attention. Some poets and
writers construct characters personalities through their relations with the objects in
thier works. Over time, this interest in the object, has gone further in modern texts
and has enabled the object to gain the role of a “narrator”. The object narrative
genre, in which inanimate objects and animals serve as conscious main characters,
is known as “novel of circulation”, “it-narrative”, “object narrative”, or “object
tales” in 18" century English literature. In such works, objects and animals typically
appear to tell their own life stories, but in the background their biographies always
concentrate on the stories of others. One of the reasons the object narrator is much
admired and frequently used by writers is the ability to move between social classes
in a way that no human being can and to tell the stories of people from all statuses.
Writers prefer to use an object narrator due to its satirical or didactic functions.
Indeed, by reflecting the situation that can be experienced by an object, the object
narrator enables the reader to approach the subject from a different perspective
by empathizing with it. As a matter of fact, a non-human narrator who does not
have the ability to speak, breaks habits and alienates the reader, which increases
both literary pleasure and the reader’s interest in the genre through a different
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experience. In this study, I first discuss whether there are similar examples of the
object narrator tradition in classical Turkish literature, which begun with the novels
of circulation in the 18" century. Then, I discuss Aryballos, a novel written by
Archaeologist Prof. Dr. Giiven Bakir, which is an example of circulation narratives
in recent Turkish literature: A4 Tale about a Vase, a Black Beetle, a Thistle and a
Snake (An Ancient Beautification of Izmir), in the terms of the object narrators
employed.

Keywords: object narrator, novel of circulation, classical Turkish literature,
postmodern literature, aryballos

Extended summary

Since their existence, human has felt the need to express their feelings, thoughts,
experiences and dreams. In that case, the history of the “narrative” and “texts based on
narrative” related to that is as old as the history of humanity. Today, the boundaries of the
concept of narrative, from oral and written literature to painting and theater works, from
newspaper news to television programs, have expanded. Undoubtedly, wherever there exists a
narrative, there also exists a narrator. In fictional works, the reader first enters the atmosphere
of the work with the voice of the narrator. All texts based on narrative are basically based on
a “plot” and a “narrator”. Considering that the interpretation of the story, the language used in
the story and the style of the author are not independent of the narrator, the indispensability of
the narrator, for the literary texts based on the narrator, naturally necessitates examining the
position of the narrator. If this narrator also has an unusual quality, it attracts more attention.
Some poets and writers construct their characters’ selves through established object relations.
This interest in the object has, in time, gone even further in modern texts and enabled the
object to gain a “narrator” identity. The type of narrative, in which inanimate objects and
animals serve as the main characters equipped with consciousness, is referred to with names
such as “novel of circulation, it-narrative, object narrative, object tales” in 18" century
English literature. In such works, objects and animals typically seem to tell their own life
stories, but in the background their biographies always focus on the stories of others. Among
the reasons why the object narrator is loved and often preferred by the writers is the ability of
these objects to move between classes and ranks in a way that no human can do, and to be the
narrator of the story of people from every status. Another reason for such a preference is that
the object narrator can sometimes undertake a satirical and sometimes didactic function. As a
matter of fact, the object narrator enables the reader to approach the subject from a different
perspective by empathizing with it by reflecting the situation that can be experienced by an
object. However, a non-human narrator who does not have the ability to speak increases the
literary pleasure and interest of the reader who has a different experience by breaking the
habits and alienating the reader.

The narrator, who in the past had a divine character with his ability to sense, know and
tell everything, later took on a human portrait to a large extent, and today he has turned into
a plural narrator or an unconventional object narrator who offers different perspectives to the
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21st century reader whose understanding and perception level has changed. The issue of the
narrator being different from the author came to the fore with the novel genre, and the issue of
the narrator was generally neglected in traditional works. However, as in every literary work,
the narrator was of course used in the works of classical Turkish literature. It is possible to
see the narrator clearly in classical Turkish literature, in works based on narration, especially
in masnavis. It is possible to talk about the presence of the narrator in short-lived poems such
as ghazals written in verse forms other than masnavi, although it is approached cautiously
because the narration is not based only on the story (Gokalp, 2009: 167). The pseudonyms
that the poets include in their poems through “isolation” are perhaps the most striking signs of
the narrator’s existence. The point to be noted here is that the existence of a pseudonym will
not ensure that the poet and the narrator are identical. In this context, the narrator typologies
created by different narrators should not be confused with the narrator identified with the
poet. In fact, the multicolored structure of classical Turkish literature stems from the presence
and diversity of the narrator. The narrator choosing one or more of the agik, sth, rind, sufi
and similar types; speaks in an asikane, rindane, stihane or sifiyane style (Gokalp, 2009:
169). However, while the narrator in the works is sometimes any of these types shaped by
the tradition, it sometimes is the tradition itself, which can be called the “general narrator”,
which is formed by the combination of types. Apart from the narrator types mentioned, which
can be found in almost all poets in Classical Turkish Literature, it is also seen that some
poets benefit from different possibilities of the existing narrator or different narrators for
the purpose of innovation. One of these narrators is the object narrator. For example, the
work named “Cengname”, written by Ahmed-i D4’1 in the 14" century, is the best example
of the object-narrative genre with the term’s current concept. The object narrator and other
narrator types, which can be encountered time to time in verse forms such as ghazals, as
well as Cengndme and similar masnavis based on narration in classical Turkish literature,
are important in terms of creating a distance between the work and the poet. The narrator,
who acts as a mediator between his work and himself, on the one hand improves the poet’s
field of action, on the other hand, allows the stories based on empathy and identification to be
transferred to the reader from different perspectives.

Ismail Alper Kumsar, as probably the first example of circulation novels with object
narrators in Turkish literature, points the novel titled “8 Ekim 1932 ile 19 Kasim 1932
tarihleri arasinda Cumhuriyet gazetesinde tefrika edilen ve tefrika olarak kalan Kemal Ragib
Enson’a ait Bir Liranin Basindan Gegenler” / What Happened to a Lira Belonging to Kemal
Ragib Enson serialized in Cumhuriyet newspaper between 8 October 1932 and 19 November
1932 and remained serialized (Kumsar, 2021). It is seen that the object narrator is frequently
used in recent stories in Turkish literature, as well. Especially in recent years, as a result of
the increasing interest in ecocriticism, it is seen that plants and animals come to the fore as
narrators in such stories. To give a specific example, in the story titled “Bir Agacin Dilinden”
/ “From the Language of a Tree” in Seving Cokum»s book “Rozalya Ana”, the narrator is the
“tree” that has gathered many cultural and symbolic meanings over the centuries.
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The work, published in Izmir in 2013 by Archaeologist Prof. Dr. Giiven Bakir under
the title “Aryballos: Vazo, Kara Bécek, Devedikeni ve Yilan Uzerine Bir Masal (Izmir’e
Antik Giizelleme) / Aryballos: A Tale About the Vase, Black Bug, Thistle and Snake (Ancient
Praise to izmir)”, is a remarkable example of object-narrative circulation narratives in
Turkish literature in the recent period. As is the general characteristic of circulation novels
with object narrators, Aryballos also narrates the creation story by blending his own story
with the master’s story.

By choosing a narrator who does not resemble them at all, the writers, who opened the
distance between them and the narrator as much as possible, succeeded in making their works
more impressive in the eyes of the reader and more believable despite their extraordinary
nature by taking advantage of this narrator’s location beyond time and space. Studies that
offer a different perspective on the possibilities of expression in literature by identifying and
evaluating literary texts with object narrators belonging to each period will contribute to the
theory ground.

Giris

Anlatibilim ve anlatic

Anlatmaya dayali metinlerde yalnizca anlat1 ve anlaticiya odaklanan anlatimbilim (nar-
ratology) kurami, bu metinlerin ¢6ziimlenmesinde de en ¢ok bagvurulanlardan biridir. 1969
yilinda Tzetvan Todorov tarafindan kaleme alinan Grammaire du Decameron isimli kitapta
“anlatibilim” terimi ilk kez kullanilmistir. Sosyoloji, biyoloji gibi bilim dali adlarina benzer
sekilde terimi olusturan Todorov, F. de Saussure’iin dilbilim yontemlerinden faydalanarak
yapisalct bakis agisiyla Boccacio’nun Dekameron Hikdyeleri’ni tahlil etmistir (Derviscema-
loglu, 2014: 29). 90’1ardan sonra anlatibilimin sinirlart durmaksizin genisleyecektir. Sozli,
yazili, gorsel, yaraticilik kapsaminda veya bu kapsamin disinda hemen tiim tiretimler anlati
seklinde tanimlanip degerlendirilmeye baslar. Anlati artik birgok farkli felsefi ve bilimsel
disiplinin tesiri altinda bigimlenen bir kavrama doniigmiistiir. Bahar Derviscemaloglu, Neu-
mann ve Niinning’den yaptig1 aktarimla Anlatibilime Giris adli ¢alismasinda, yeni anlatibi-
lim yaklasimlariin oldukga kapsamli bir tasnifini sunar (2014: 34-35). Anlatibilimin bu tas-
nifteki alt basliklarindan olan “anlatic1” kavramina, bu ¢alismanin konusu olmasi dolayisiyla
kisaca deginmek faydali olacaktir.

Var oldugu giinden bu yana insan; hislerini, diisiincelerini, basindan gegenleri ve hayal-
lerini anlatma gereksinimi duymustur. O halde, bdylelikle dogan “anlati”nin ve buna bagh
“anlatma esasina dayali metinler”’in ge¢misi insanlik tarihi kadar eskidir. S6zlii ve yazili ede-
biyat lirlinlerinden resim ve tiyatro eserlerine, gazete haberlerinden televizyon programlarina
dek gliniimiizde anlati kavraminin sinirlar1 genislemis durumdadir. Siiphesiz, anlatinin oldu-
gu her yerde ayn1 zamanda bir anlatict bulunur. Okuyucu, kurmaca eserlerde 6ncelikle anla-
ticinin sesi ile eserin atmosferine girer. Biitiin anlati metinleri, temelde bir “olay orgiisi” ile
“anlatic1”ya dayanir. Ancak eserin yazari ile anlaticisinin ayni kisi olup olmadig1 halen tartis-
mali bir konudur. Yazar ile anlaticiy1 birbirinden ayiran seyin ne oldugu sorusuna verilen ya-
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nit, genellikle yazarin gergek diinyaya, anlaticinin ise kurgusal diinyaya ait varliklar oldugu
yoniindedir. Elbette yazar, varlik olarak insan iken yazarin kurguladig: bir karakter olan anla-
tici, insan olabildigi gibi insan dis1 bir varlik veya nesne de olabilir. Dolayisiyla anlatici, bir
sesin olusumu iken yazar gercek bir kisiligin temsilidir. Netice olarak kurgusal bir varlik olan
anlatict, var olmak i¢in yazar tarafindan yaratilmak zorundadir. Anlatinin gerceklesmesi igin
olmazsa olmaz “anlatici olgusunun fiziksel sesten imgesele gecisi ise kiiltiir alaninda ortaya
¢ikan biiyiik degisimlerle yakindan ilgilidir” (Yivli, 2020: 19). 1960’11 ve 70’li yillarda yay-
gin bir sekilde kullanilan “yazarin 6liimi” slogani, gliniimiizde daha ziyade yerini “yazarin
yeniden dogusu’na biraksa da gergek yazar ve anlatict sorunsali {izerine tartigmalar devam
etmektedir (Derviscemaloglu, 2022: 195-196). Hikayenin anlamlandirilmasinin, hikayede
kullanilan dilin ve yazarin {islibunun da anlaticidan bagimsiz olmadig: diisiiniilecek olursa,
anlatma esasina dayali edebi metinler i¢in anlaticinin vazgecilmezligi dogal olarak, anlatici-
nin konumunu irdelemeyi, anlatima esas olan kisi ve/veya kisilerin bakis acilarimin tespitini
de gerekli kilar. O halde edebi eserlerin igyapisini anlayip yorumlayabilmek i¢in anlatict ve
bakis acisini dogru belirlemek sarttir. Bakis agisi ise bir anlatida olaylarin okuyucuya/izle-
yiciye kimin gbziinden ve agzindan aktarildigidir ve asil olarak anlatinin sdyleme bigimini,
zamansal akisini ve olay Orgiisiiniin ritmini denetler (S6zen, 2008: 125). Anlatmaya dayali
metinlerde anlaticinin belli basli islevlerini ise su sekilde siralamak miimkiindjir:

Metinde olup biteni okuyucu veya dinleyiciye c¢esitli tekniklerle aktarma iglevi
olan anlatma islevi; anlaticinin zaman zaman metin igindeki bir karakter varlik
veya sahis tarafindan ya da icraci / yazar tarafindan okuyucu veya dinleyiciyi yon-
lendirmesiyle olusan yonlendirme islevi; anlaticinin metin i¢inde okuyucuyla iligki
kurmasi, metne niifuz etmeyi saglamis olan bildirisim islevi; anlaticinin metin i¢in-
de gecen kimi olay ve bilgilerin dogruluguna inandirma, referans olma veya gos-
terme iglevi olan dogrulama islevi; anlaticinin bir fikri, diigiinceyi empoze etmek
icin zaman zaman hikayedeki anlatmay1 kesip, okuyucu veya dinleyiciye yonelme
halidir ki, buna ideolojik islev denilmektedir. (Cetin, 2016: 51)

Anlaticinin tarihsel siiregteki yolculuguna bakilacak olursa klasik Tiirk edebiyatinda
ozellikle anlatmaya dayal1 eserlerde anlaticiy1 agik¢a gormek miimkiindiir. Bu eserlerin ba-
sinda mesneviler gelir. Klasik Tiirk sairleri mesnevilerde, ¢ogunlukla hakim bakis agisiy-
la kurguladiklart diinyanin ayrintisina hakim ti¢iincii kisi dilinden konusan bir anlaticidan
yararlanmiglardir. Otobiyografik olan ya da otobiyografik unsurlar igeren mesnevilerdeyse
genellikle birinci kisi dilini kullanan kahraman anlaticidan faydalanilmistir (Gokalp, 2009:
166). Anlatmaya dayali eserlerde ¢ogu kez anlatict ile sair 6zdeslestirildigi i¢in, anlatici-
nin tavri ile ilgili degerlendirmeler diger klasik Tiirk sairlerini de baglamistir. Mesnevilerde
olay orgiisiinde araya girerek yorum yapan, kimi zaman okuyucuya nasihat veren anlatici,
sairlerin temsilcisi konumunda gortildiigii i¢in genellikle sair ile anlatict 6zdeslestirilerek
sairlerin gergek kisilikleri, eser merkezli olarak yorumlanmistir (Gokalp, 2009: 166-167).
Roman tiiriinde ise anlatici kavramimin 18. yiizyildan itibaren romantizm ile sekillenmeye
basladigi goriiliir. Artik anlatict, bilirkisi ve ahlaker niteliklerine sahip romancinin gii¢lii koz-
larindan biridir. Insanlara ideal olan1 gostermeyi vazife edinmis, dini ve milli duygularin
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coskunluguna sahip romancinin sesi olan anlatici, romantik metinlerde hakim bir konumda
yazarin ideallerine hizmet eder. Gosterme-anlatma ayriminin giderek keskinlestigi ve anla-
tilarda gosterme lehine bir stiinliigiin gozlemlendigi realizmde ise anlaticinin hakimiyeti
asinmaya baglar (Topgu, 2015: 5). Artik anlatmaktan ¢ok gosterme ve inandirict olabilme
kaygisini tastyan anlatici, yetkisini karakterlerle paylasma girisiminde bulunur. Béylece ka-
rakter anlaticilar devreye girer veya olayin temellendirilebilmesi, inandiriciliginin saglan-
masi adina karakterlerin duygu ve diisiinceleri dikkate alinmaya baslanir (Topgu, 2015: 5).
Bu durum, anlaticinin bilirkisi roliinti de zayiflatir. Modernizm ile birlikte akli ve sinirlar ile
kurallar arasinda sikisip kalan birey, kendi i¢ine yonelir. Bilinci araciligiyla da bunalimlarini,
yalnizligini ve yabancilagmasini aktarmaya baslar. Karakter, anlati icinde kendini var etmeye
calisirken anlaticinin sesi modern anlatida giderek daha az duyulur hale gelmistir. Postmo-
dernizm ile beraber ise anlat1 tiirleri arasindaki sinirlar kaybolurken kavramlar aidiyetlerini
yitirir, anlati tanimi neredeyse sinirsiz bir genislige ulasir. Bu durum anlaticida sarsict bir
degisim yaratir. Ust kurmaca kavraminin postmodernizm baglaminda temellendirilmesiyle
birlikte, anlati iginde yazarin kurgulanmig bir varlik oldugu goriisii hakim olmaya baslar
(Topgu, 2015: 5). Bu noktada anlaticinin sesi korunmakla beraber anlatidaki seslerin sahip-
leri artmig ve birbirine karigmistir. Boylelikle postmodern anlatilarda anlaticinin tespiti ve
siniflandirmasi giiglesmistir.

Klasik Tiirk edebiyatindan postmodern edebiyata nesne anlaticilar ve islevleri

Diin her seyi sezen, bilen ve anlatma yetenegiyle ilahi bir karaktere sahip olan anlatici,
sonrasinda biiyiik dl¢iide beseri bir portreye biiriinmiis, bugiin ise kavrayis ve algilama diizeyi
degisen 21. yiizy1l okuruna farkli bakis acilar1 sunan ¢cogul anlatict ya da alisilmist kiran nesne
anlaticiya doniismistiir. Daha 6nce deginildigi gibi anlaticinin yazardan farkli oldugu meselesi
roman tiirli ile birlikte giindeme gelmis, anlatict meselesi geleneksel eserlerde ise genellikle
ihmal edilmistir. Ancak her edebi eserde oldugu gibi klasik Tiirk edebiyati eserlerinde de an-
laticidan elbette yararlanilmistir. Basta mesneviler olmak iizere klasik Tiirk edebiyatinda 6zel-
likle anlatma esasina dayali eserlerde anlaticiy1 agik¢a gormek miimkiindiir. Anlatma yalnizca
hikaye temeline dayanmadigindan ihtiyatla yaklasilsa da mesnevi disindaki nazim sekilleriy-
le yazilan gazel gibi kisa soluklu siirlerde de anlaticinin varligindan s6z etmek miimkiindiir
(Gokalp, 2009: 167). Klasik Tiirk siiri iizerine yapilan degerlendirmelerde siir-sair iliskisinde
anlaticinin rolii dikkatlerden kagmis, sairlerin gercek kisiliklerinin tespitinde edebi kisilikle-
ri kesin dayanaklar olarak kabul edilmistir. Oysa mesnevi gibi anlatmaya dayali eserleri bir
kenara birakalim, birgok gazelde dahi sairden bagimsiz bir anlaticinin varligi s6z konusudur.
Sairlerin “tecrit” yoluyla siirlerinde yer verdikleri mahlaslar, belki de anlaticinin varliginin en
dikkat cekici isaretleridir. Burada dikkat edilmesi gereken husus, mahlasin varligimnin sair ile
anlaticinin aynilasmasini saglamayacagidir. Ornegin, Osmanli Devleti’nde 17. yiizyilda seyhii-
lislamlik makaminda oturan ve ayni zamanda sair olan Yahya Beg, gazellerinde anlatici olarak
rind tipini se¢gmekten imtina etmemistir. Kendisine ait bu gazellerin mahlas beyitlerinde Seyhii-
lislam Yahya4, anlaticinin hitap ettigi metin dis1 ve kurmaca bir kisi olarak degerlendirilmelidir.
Hig siiphesiz siir ona ait olmakla birlikte gazelde konusan Seyhiilislam Yahya degil, anlaticidir.
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O halde farkli anlaticilarin olugturdugu anlatici tipolojileri ile sairle 6zdeslestirilen anlatict bir-
biriyle karistirlmamalidir. Esasen klasik Tiirk edebiyatinin ¢ok renkli yapisi da anlaticinin var-
lig1 ve gesitliliginden kaynaklanir. Asik, sth, rind, sifi ve benzeri tiplerden biri ya da birkagmi
secen anlatici; asikane, rinddane, sihane ya da siifiydane tarzda sozler sarf eder (Gokalp, 2009:
169). Ancak eserlerde konusan, kimi zaman gelenegin sekillendirdigi bu tiplerden herhangi
biri olurken, kimi zaman da tiplerin birlesimiyle olusan “genel anlaticr”” denebilecek gelenegin
bizzat kendisi olmaktadir. Klasik Tiirk edebiyatinda hemen tiim sairlerde rastlanabilecek bahsi
gecen anlatict tiplerinden baska, bazi sairlerin yenilik maksadiyla var olan anlaticinin farkli
imkanlarindan ya da farkli anlaticilardan yararlandiklar1 da gortilmektedir. Bu anlaticilardan
biri de nesne anlaticidir. Daha 13. yiizyilda nesne anlaticinin hikayedeki roliinii kesfettigi ve
bunun giiciinden yararlandig1 goriilen Mevlana’nin Mesnevi’si en iyi 6rnektir. Mesnevi’nin “Su
Ney’in neler soyledigini can kulagi ile dinle, o ayriliklardan sikayet etmededir.” (Sefik Can,
2014: 13) diyen ilk beytinin ikinci misrainda “hikayet m1 koned” fiilinin tercih edilmesi, siip-
hesiz hikaye kelimesinin; bir olay1, bir durumu dogrudan ya da dolayli anlatmay1 ifade etmesi
nedeniyledir. Ardindan gelen beyitlerde “ney”, basindan gecenleri “kendine has bir dille” ve
“ben” diliyle hikaye etmeye baslar:

Beni kamisliktan kestiklerinden beri, feryadimdan, duygulu olan erkek de, kadin
da inlemekte, aglamaktadir. Su var ki beni dinleyen her insan, benim neler de-
digimi anlayamaz. Benim feryadimi duyamaz. Beni anlamak, beni duymak igin,
ayrilik acis1 gekmis, gonlii yaralanmus, igli bir insan isterim ki, actlarimi, dertlerimi
ona anlatayim. (Sefik Can, 2014: 13)

Burada anlatict dogrudan dogruya “ney” oldugu i¢in onu nesne anlatici olarak kabul et-
mek miimkiinken Mesnevi’nin tamamina yayilmis olan insan dis1 diger karakterler i¢in ayni
cikarimi yapmak miimkiin goériinmemektedir. Nitekim insanlari, iyi ve kot yonleri ile yakin-
dan taniyan Mevlana, her ¢esit insanin, 6zellikle hayvanlarla arasinda bulunan benzerligin
bilincine varmis ve Mesnevi’de ¢ok sayida hayvan hikaye ve motifine yer vermis olsa da bu
anlatilarda anlatici, fabl ve masallarda oldugu gibi ilahi konumda olup insan dis1 bu unsurlar
yalnizca teshis ve intak yoluyla Kisilestirilerek konusturulmustur. Insanlara giizel ve yiice
duygulari agilamak, iyiyi ve erdemli olan1 gosterip onlar1 dogru yola yoneltmek gayesindeki
Mevlana, daha garpici ve alisilmisin diginda sembolik anlaticilar kullanarak okuyucunun zih-
ninde yer edinmeyi basarmis, asirlar sonra bile en ¢ok okunan eserlerden birine imza atmistir.

AR

14. yiizyila gelindiginde ise Ahmed-i Da‘1’nin kaleme aldig1 “Cengname” adli eser, te-
rimin bugiinkii kavram alaniyla nesne anlaticili tiire en giizel drnektir. Kaynaklarda, yer yer
tasavvufi fikir ve motiflerle siislenmis olan Cengname’den, klasik Tiirk edebiyatinda 6zgiin
denebilecek kadar mevzuunda tasarruf gosterilmis ilk klasik mesnevi vesikasi, ilk saheser
olarak bahsedilir. Eser, Da‘I’nin ¢eng musiki aletine ve onun dort kismi olan “ipek kil”,
“servi agact”, “ahu derisi” ile “at kili”na sordugu sorulara aldig1 cevaplardan miitesekkildir.
Tasavvufi bir yon de bulunan bu dort unsur batini anlamiyla “seriat”, “tarikat”, “hakikat” ve
“marifet”i temsil etmekte olup ilahi visalin ancak bu dérdiiniin birlesmesi ve ask sayesinde

gerceklesebilecegi anlatilmaktadir. Bir musiki aletinin sergiizesti olan Cengname’de ¢eng ve
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bu saza ait boliimlerin anlaticilar1 mesnevide yine kendileridir. Ornegin Cengnime’de anla-
tict ahu derisi, genge nasil ses verdigini ve ¢eng yapiminda varliginin dnemini su sozleriyle
aktarir:

Soni el-kissa bu genglye diisdiim

Biit-1 Cini idiim zenglye diisdiim

Cekiip ¢6zdi ¢eviirdi gerdi yakd1

Getiirdi akibet ¢cengine dakdi

Agacini anun muhkem dutan ben

Ana aheng idiip hem-dem dutan ben

Anun bendendiir avazi sadasi

Sadadur dem dutan zir-i nevasi

Anun naksina diirlii reng iden ben

Otiip kumrf gibi aheng iden ben

Beni gordiin us rakk-i rakikem

Yolinda sadik u kavli hakikem. (A. Tekin, 1992: 394)

Klasik Tiirk edebiyatinda anlatma esasina dayali Cengname ve benzeri mesnevilerin
yani sira gazel gibi nazim sekillerinde de zaman zaman karsilagilabilecek basta nesne anlatict
ve diger anlatici tipleri, eseri ile sair arasinda bir mesafe olusturmasi bakimindan miithimdir.
Eseri ile kendi arasinda araci olan anlatici, bir yandan sairin hareket alanin1 gelistirirken diger
yandan empati ve 6zdeslesme temeline dayanan hikayelerin farkli bakis agilarindan okuyu-
cuya aktarilmasina imkan tanir.

Daima insan ile iliskili olan edebi metinler ayn1 zamanda nesnelerle de iligkilidir. An-
cak bu iliski yazarin niyeti, tercihleri, donemin ruhu ve edebf tiiriin imkanlar1 dogrultusunda
farkli boyutlar kazanabilir. Edebiyat ve nesne arasindaki iliski, geleneksel donemde sembolik
ve zayif bir nitelik tasirken 6rnegin Ikinci Diinya Savast sonrasi toplumda yasanan degisim,
edebiyatta da kendini hissettirecek ve romanda “nesne” yillar1 denen maddeci bir tavir ortaya
cikacaktir. Bu donemde, toplumun bu gergekligini biitiiniiyle yeni bir bakis agisiyla ifade
eden yazarlar, romanlarinda kisinin yerine “nesne” odakli bir diinya yaratirlar (URL-1). Bu
nesne odakli diilnyada nesnenin tamamlayani olan insanin konumu giderek siliklesir. Yine de
bu nesneleri goren bir insanin gozii, onlart hatirlayan bir insanin hafizasi, onlarin yerini de-
gistiren, onlar1 saklayan, koruyan bir insanin tutkusu olduguna gore, kurgulanan bu diinyaya
dolayli olarak “insan” dgesi de yerlesmis olur. Giinliik yagamin ayrilmaz pargasi olan nesne-
ler, insan1 ¢epegevre saran, kokulari, renkleri, islevleri ile hafizada yer edinen, acisiyla tatli-
styla anilar1 tagiyan unsurlardir ve elbette bir yazarin onlar1 gérmezden gelmesi beklenmez.
Oyle ki Alain Robbe-Grillet’e gore diinya artik “nesnelerin seylestirdigi yeni bir evren”dir
(URL-1). Bu noktada objektifi “nesne” kavramina ¢evirmek gerekir. Tiirkge Sozliik’te “nes-
ne” kelimesi genel anlamiyla “belli bir agirlig1 ve hacmi, rengi olan her tiirli cansiz varlik,
sey, obje” (URL-2) seklinde tanimlanir. Nesne kelimesinin daha genis manasiyla “duyulari
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etkileyen her sey” oldugu varsayilirsa, Robbe-Grillet bir aninin, bir tasarinin ve her tiirlii yan
yana bulunan, i¢ ige gegen, bir yok olup bir beliren ugucu imgelerin de birer nesne olarak
degerlendirebileceginin altini ¢izer (URL-1). Bir nesne, okuyucuyu ge¢mis bir antya gotii-
rebilecegi gibi, icinde bulundugu anda géziiniin 6niinde ani bir deniz imgesinin belirmesi
ile sahilde gezintiye ¢ikma karari almasinda da etken olabilir. Dolayistyla okuyucu, bu imge
bombardimani altinda hem gegmise hem de gelecege tasmabilir ve bdylelikle de gegmisin
kararsiz imgeleri ile iginde bulundugu anin somut imgeleri arasinda gidip gelir.

Anlatma esasina dayali edebi iirlinlerde tasvir edilen seyler, esasen arka planda gizlenen
bir diinyanin yansimalaridirlar. Bu noktadan itibaren kendileri i¢in de konugmaya baslayan
nesneler, hikayenin 6nemli birer karakteri olurlar. Yazar degisen, yeniden sekillenen, siliklesen,
parcalanip tekrar bir araya gelen anilar1 yakalar ve bdylelikle nesneler diinyasini 6lii bir dekor
olmaktan ¢ikararak insan ile bagdasan canli bir 6geye déniistiiriir. Imgelerin, ses ve goriintii-
lerin bag dondiiriicii anlik bir hizla okuyucunun géziiniin 6niinden gectigi cagimizda her sani-
ye etraftan nesne bombardimani gerceklesir. Ancak sasirtict bicimde giiniimiizde insant ile bu
kadar yakin iliskide olan bu nesneler, giinliik yasamin kosusturmasinda gergekliklerini o denli
yitirirler ki adeta goriinmez olurlar. Nitekim 21. yiizy1l insaninin en temel sorunu “zaman” yok-
sunlugudur. Zamansizligin s1g bir bakisa yonelttigi insan i¢in yasam, anlamli olmaktan ¢ikarak
tilketilen anlar toplamma indirgenir. Bu tiiketim kiiltliriine biri erkek (Jerome), digeri kadin
(Sylvie) iki kahraman iizerinden odaklanan Georges Perec, 1965°te yayimlanan “Seyler” adli
romaninda kahramanlarin derinlemesine bir tasvirini yapmadan onlari toplumdaki eylemleri ve
tiiketimleri tizerinden anlatir. Olaylar 1960’larda gegse de karakterler 21. yiizy1l insant ile ko-
laylikla 6zdeslestirilebilir. Mutluluk, sahip olunan ve arzulanan nesneler, zenginlik gibi temalar
iizerinden toplumsal elestiri gergeklestiren Perec’in romanindan “insan tiikettigi nesnedir” so-
nucu ortaya ¢ikar. Esasen nesneler, karakterin ruh halini gosteren simgeler olmanin Gtesinde,
edebi metinde karakter insasinda da kilit rol {stlenirler. Roman kisileri etrafinda “karakterin
uzantisi olan bir veya birden fazla metonimik nesne kurgulayan bir yazar, bu metonimik nesne-
ler araciligiyla karakterin toplumsal statiisii ve kimligine dair ipucu vermekte ve karakterlerin
bunlarla kurduklari iligkilerle de benliklerini yansitabilmektedir” (URL-1). Bir baska ifadeyle
yazar, roman karakterlerinin benliklerini kurulan nesne iligkileri vasitasiyla insa eder.

Cansiz nesne ve hayvanlarin bilingle donatilmis ana karakterler olarak hizmet ettigi an-
lat: tiirii, 18. yiizy1l Ingiliz edebiyatinda “novel of circulation, object narrative, it-narrative,
object tales” gibi isimlerle anilir (Blackwell, 2004: 1-2). Bu tiirden eserlerde insan dis1 can-
lilar ve nesneler tipik olarak kendi hayat hikayelerini anlatir gibi goériinseler de arka planda
biyografileri her zaman baskalarinin hikayelerine odaklanir. Nitekim bu nesneler, yillar boyu
elden ele dolasarak sahiplerinin hikéyelerine tanik olurlar ve esasen bu nedenle bu anlat tii-
rline verilen isimlerden biri novel of circulation (dolasim romani) olmustur. Bu nesneler, sa-
hiplerinin izini takip edip “bir yerden bir yere tagiirken ayni zamanda onlarin hikayelerinin
biriktigi bir hafiza merkezi” (Blackwell, 2004: 1) olarak hizmet ederler. Bu tiir anlatilarin
Avrupa edebiyatinda ortaya ¢ikisi ise 18. yilizyilin ekonomik yapisiyla iligkilendirilir. Bu
asirda, somiirgelerden gelen ¢ok miktarda altin ve giimiis sayesinde zenginlesen Avrupa mil-
letleri, kapitalizmin giiglenmesine neden olmustur. Canli bir ticari hayat i¢inde nesnelerin
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hizli dolagima girmesi edebiyata da sirayetini hizlandirmistir. Onceleri “tek hareketliligi ve-
raset yoluyla mirasgilara intikal etmek ya da nadiren miibadele yoluyla el degistirmek olan
nesneler, artik biitiin diinyay1 dolasir hale gelmistir” (Kumsar, 2021: 703). Teshis ve intak
yoluyla fabllarda insana ait birgok rolii asirlar boyu iistlenen nesneler, insanin hikaye anlatma
yetenegini de elinden alarak gezip gordiikleri yerlerden ve baslarindan gegen maceralardan
s0z etmek suretiyle artik bagimsizliklarini ilan etmislerdir. 19. yiizyila gelindiginde belirgin
bir diisiis yasayan nesne anlaticili “dolagim romanlari”, 20 ve 21. yiizyilda yerlerini daha
cok hayvanlart merkeze alan “modernist etkilerle olusturulmus fantastik nitelikli metinlere”
birakir (Kumsar, 2021: 702). Bu anlatilarda genellikle bir yolculuk ve doniistim hikayesi
iizerinden ana kahramanin bir hayvana ya da cansiz bir nesneye doniisiimii s6z konusu edilir.

Nesne anlaticinin yazarlar tarafindan sevilip siklikla tercih edilme nedenleri arasinda,
higbir insanin yapamayacagi sekilde bu nesnelerin siniflar ve riitbeler arasinda hareket ede-
bilme ve her statiiden insanin hikdyesinin anlaticis1 olabilme kabiliyeti gelir. Ozellikle “be-
lirli sosyal rollere hapsolmus okurlar i¢in bu tiir bir hareket hem ilging hem de rahatlaticidir”
(Douglas, 1993: 66). Bir diger tercih sebebi ise nesne anlaticinin, kimi zaman didaktik kimi
zaman satirik bir iglev iistlenebilmesidir. Nitekim nesne anlatici, bir nesne tarafindan tecriibe
edilmesi miimkiin olan durumu yansitmak suretiyle okuyucunun onunla empati kurarak ko-
nuya farkli bir bakis agisindan yaklagsmasini saglar. Bununla birlikte konusma yetisine sahip
olmayan insan dig1 bir anlatici, aligkanliklar1 kirip okuyucuyu yabancilagtirarak' edebi hazzi
ve farkli bir deneyim yasayan okurun tiire olan ilgisini artirir. Nesne anlaticilar kimlikleri
bakimindan ise sozlii edebiyat geleneginin sevilen tiirlerinden masallar1 akla getirir. Ancak
masallarda “teshis” ve “intak” sanatlar1 yoluyla kisilestirilerek konusturulan nesneler, ma-
salin anlaticis1 degil, ilahi konumlu ya da gézlemci bir anlatici tarafindan zaman zaman ko-
nusturulan varliklardir. Oysaki nesne, nesne anlaticili metinlerde kurgunun en 6nemli unsuru
olarak hikayenin bizzat anlaticis1 konumundadir.

Ismail Alper Kumsar, Tiirk edebiyatinda nesne anlaticili dolasim romanlarmin muhteme-
len ilk 6rnegi olarak “8 Ekim 1932 ile 19 Kasim 1932 tarihleri arasinda Cumhuriyet gaze-
tesinde tefrika edilen ve tefrika olarak kalan Kemal Ragib Enson’a ait Bir Liramin Basindan
Gegenler” (Kumsar, 2021) isimli romant isaret eder. Ancak bu romanin, kendi doneminde
cok sevilmekle birlikte Tiirk edebiyatinda dolasim romanlarinin yayginlasmasi konusunda bir
etkiye sahip olamadiginin altini ¢izer (Kumsar, 2021: 707-708). Nitekim dolagim romanlari-
nin Batida bir ihtiya¢ dahilinde dogmus oldugunu, oysa Kemal Ragib’in bu romani yazdig:
yillarda Tiirkiye’de bdyle bir ihtiyacin olmadigini belirten Kumsar, eserin fantastik bir kurgu
olarak begenilip okunmakla birlikte ¢igir acici bir konuma yiikselememe sebebini izah eder
(2021: 708). Tiirk edebiyatinda dolagim romanlarinin pek ¢ok karakteristik 6zelligini tastyan
ilk ve tek ornek olarak gosterilen Bir Liranin Basindan Gegenler’in ardindan giiniimiize yak-
lastikga dolasim romani olmaktan ziyade bagimsiz olarak daha ¢ok nesne anlaticiya doniik
hassasiyetin arttig1 gozlemlenir. Ozellikle de postmodernizmin tesiriyle romanlarda nesne an-
laticilara daha ¢ok yer verildigi goriilmektedir. Esasen okuyucuya fayda saglama amaciyla
metin olusturmak, kurgunun gergek gercegin de kurgu olarak alimlandig1 postmodernizmin
dogasina aykiridir. Postmodern romanin anlaticisi, okuyucu ile stirekli iletisim halindedir. Bu
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nedenle de postmodern eser okurlariin kendilerini anlatinin bir par¢asiymis gibi diisiinmeye
meylettikleri ve eserin kurgusu i¢inde kendilerini etkin bir rolde hissettikleri sdylenebilir.
Postmodern romanda en dikkate deger nokta da anlatici ¢esitlenmesidir. Bu eserlerin birgo-
gunda birden ¢ok anlatici, cogul anlatict bulunur. Siiphesiz bu durum, romanin tekdiize anla-
timint kirar, okuyucuyu uyanik tutarak romana renk katar. Bu anlamda postmodern edebiyatin
onciilerinden Orhan Pamuk’un hayvanlarin, nesnelerin ve hatta 6liilerin konusturuldugu, an-
latici gesitliligi bakimindan son derece zengin Benim Adim Kirmizi (1998) adli romant dikkat
cekicidir. Hikaye anlaticilariin bazilari bir defa, bazilari da birden fazla sahneye ¢ikan Benim
Adim Kirmizr’da kendi hikayesini anlatan anlatict (insan, hayvan, bitki, renk, 6liim, seytan,
para), hikayenin i¢ine basta ask, ahlak, hukuk, sanat, ticaret ve siyaset olmak iizere hayata
dair pek ¢ok hususu yerlestirir. Benim Adim Kirmizi’da anlatici nesnelerden biri de dolagim
romanlarinin en meshur anlaticist sayilan ve “hizli dolagimi ile insanlar tarafindan algilanis
bicimine vurgu yapilan para”dir (Kumsar, 2021: 708). Venedikliler tarafindan piyasaya siirii-
len bu kalp para, kimi zaman insanlar tarafindan nasil sevildigini anlatirken kimi zaman da
ugradig1 hakaretlerden bahseder. Ayni zamanda yazar bu romaninda, Yeni Tarihselcilik anla-
yistyla ortiisecek bigimde siradan insanlarin hikayelerine odaklanan, adeta 6nemli kisilerin ve
olaylarin resmigecidi olan tarihi metinlerin aksine giindelik yagami 6n plana ¢ikarmak ister.
Dolayistyla toplumun Stekilestirilen kesimi ile kulak arkasi edilen meselelerini islemeyi he-
defleyen Pamuk i¢in nesne anlaticilar oldukea islevsel bir rol oynar. Boylelikle ancak bir nes-
nenin tecriibe edebilmesi miimkiin olan bir durumu yansitmak suretiyle okuyucunun onunla
empati kurarak konuya farkli bir bakis acisindan yaklagsmasini saglayan nesne anlaticilar sa-
yesinde yazar vermek istedigi mesaji inandirict ve etkileyici bir sekilde okura sunmus olur.
Segilen bu anlaticilar, hikayeyi anlatma islevinin yani sira, bildirigsim, dogrulama, okuyucuyu
yonlendirme islevleriyle beraber yazarin ideolojisinin aktariminda 6énemli rol oynarlar.

Nesne anlaticinin, Tiirk edebiyatinda son donem hikayelerinde de siklikla kullanildig go-
riilmektedir. Ozellikle son yillarda ekoelestiriye artan ilgi neticesinde bu tip hikdyelerde bitki
ve hayvanlarin anlatici olarak &ne ¢iktigr goriiliir. Ornek vermek gerekirse Seving Cokum’un
Rozalya Ana kitabinda yer alan “Bir Agacin Dilinden” adli hikdyesinde anlatici, asirlar bo-
yunca pek cok kiiltiirel ve sembolik anlami1 biinyesinde toplamis olan “aga¢”tir. Heniiz bir
fidanken bir hattatin bahgesine dikilen bu agag¢, Osmanli’nin son, Cumhuriyet’in ise ilk yilla-
rina sahit olur. Toplumsal hayattaki doniisiimii gézlemleme sans1 bulan agag bir giin kesilir ve
ardindan kurtulan tek bir dalindan baston yapilir. Béylece baslangigta sabit bir noktadan goz-
lemledikleri aktarabiliyorken doniisiimden sonra elden ele gegerek Istanbul’un biitiin sokak-
larin1 dolagan bir bastonun goziinden ¢ok c¢esitli hikayeler anlatilmaya baglanir. Buna benzer
nesne anlaticili eserler incelendiginde, anlatici baglaminda olgusal, kavramsal ve terminolojik
degisimlerin arka planinda tarihsel siirecte farklilasan felsefi diisiince ve diinyayi algilama
biciminin etkisi agik¢a gortilecektir. Bunlar ayn1 zamanda mutlak anlaticidan 6znele, giiveni-
lirden giivenilmez anlaticiya giden yolun dayanagini olusturur (Yivli, 2020: 19). Oktay Yivli,
“Anlatict Sorunsali” adli makalesinde, “kurmacada disaridan anlatilan bireyin yerini, kendini
anlatan hatta bizzat bilincini okura sunan 6znenin almasmin da ayni sebeple agiklanmasi”
(2020: 19) gerektigini savunur. Ancak nesne anlaticili eserlerde 6zne bizzat nesnedir.
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Bir nesne anlatici: Aryballos

“Ister toprak altinda,

ister toprak iistiinde olsun,

geemis zamanlardan kalan biitiin nesneler konugmakta
ve bir ses karmasasi i¢inde,

durup dinlenmeden bir seyler anlatmaktadirlar.”

Giiven Bakir

Arkeolog Prof. Dr. Giiven Bakir tarafindan “Aryballos: Vazo, Kara Bocek, Devedikeni
ve Yilan Uzerine Bir Masal (Izmir’e Antik Giizelleme)” adiyla 2013 yilinda izmir’de basilan
eser, nesne anlaticilt dolasim anlatilarinin son donemde Tiirk edebiyatindaki dikkat ¢ekici
bir 6rnegidir. Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji Béliim Baskanligini yapan ve
uzun yillar Urla’daki Klazomenai Antik Kenti Kaz1 Bagkanligin yiiriiten Giiven Bakir, 2018
yilinda izmir’de vefat etmis bir arkeologdur. Bakir’in Tiirk edebiyatina kazandirdig1 bu eser,
bir giin deniz kiyisindaki Klazomenai antik kentinde dolasirken bir kismi artik enkaza don-
miis ve yerli halk tarafindan “kule” olarak adlandirilan yapilardan birinde buldugu yazari
bilinmeyen bir metinden nesredilmistir. Bakir, sivalar1 yer yer dokiilmiis evin alt katindaki
odada dolasirken, karst duvari olusturan taglarin arasindaki kil harcin erimesiyle olusmus ko-
vukta, “lizeri diizgiin bir el yazisi ile doldurulmus otuz iki sayfadan olusan bir tomar kagit ve
bunlara ilistirilmis bir demet fotograf” bulur. Bir bocek tarafindan kemirilmis ve su lekeleri
nedeniyle yer yer okunmaz hale gelmis metnin birka¢ zaman evvel oraya sokusturuldugu an-
lastlmaktadir. Metin {izerinde baslik bulunmadigi gibi metnin yazari da belirtilmemistir. Bu
nedenle yazar i¢in “ismi ve cismi bilinmeyen bir yazar” diyen Bakir, metnin igerigini ilging
bulmus ve elindeki tek niishanin tekrar kaybolmasina gonlii raz1 olmayarak okunamayan bir-
kag kelimeyi ciimlelerin akisina gore tamamlayip bir de baslik koyduktan sonra 2004 yilinda
metni oldugu gibi yayimlamaya karar vermistir.

Yazar1 tarafindan “masal” olarak adlandirilan bu eser, “Okuma Kilavuzu” baslikl kii¢lik
bir yazar notu ile agilir: “Bu masal yiiksek sesle, agir agir, bellekte canlandirilarak ve hatta
miimkiin oldugunca eski destan dl¢iilerinin vurgulari ile okunmaya g¢alisilmahdir.” (Bakir,
2013: 9) denerek okur yonlendirilir. Anlatinin basinda, tarihini animsayamadigi bir giin, kisa
siireligine geldigi kentte eski caglara ait yapitlarin sergilendigi “Eski Cag Sanatlart Sergievi”
salonlarindan birinde, cam ve ahgaptan yapilmis biiyiik¢e bir dolabin 6niinden gegctigi esnada
derinlerden gelen agita benzeyen ve “destansi bir ses”, anlatictyr hem korkutur hem de me-
raklandirir. Canlilarin ses dalgalarinin tabiatin herhangi bir yerinde varliklarini koruduklari
fikrini zihninden gegiren anlatici, agita veya yakarisa benzettigi bu sesin geldigi dolaba yone-
lir. Eski zamanlardan kalan vazolar ile dolu cam kapakli ahsap dolabin kendisinin de bir hayli
eski goriindigiinii belirten anlatici, dolabin tam 6niinde durur. Sesin biraz daha belirgin-
lestigini sezen anlatici, birbirinden bagimsiz olarak biitiin vazolarin ayn1 anda konusmakta
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olduklarini sanirken, sesin tek bir vazodan geldigini anladig1 esnada onunla g6z goze gelir.
“Kibrit kutusu biiylikliigiinde” ve “masa tenisi topu seklinde” bir gévdesi oldugu belirtilen
vazo o0 an susup iri iri agtig1 gozleri ile ona bakmaktadir. Vazoyu daha yakindan tanimak ve
bellegine yerlestirmek arzusuyla gordiiklerini kelimelere dokerek tasvir etmek tizere dolaba
iyice yaklasan anlatici incelemeye baslar. Ardindan da ayrintili bir sekilde vazo, uzun uzun
tasvir edilir. Bu bir “aryballos”tur. Aryballoslarin “yabani zeytinlerden elde edilen asitsiz
ve ¢ok ince zeytinyagina emdirilmis kokulu bitki 6zlerinden olusan degerli parfiimler i¢in
iretilmis” (Bakir, 2013: 17) olduklarini ifade eden anlatici, daha dnce hi¢ onun kadar ince ve
zevkli ig¢ilik gosteren baska bir 6rnek hatirlamadiginin da altini ¢izer. Ardindan “Vazonun
yiizeyinin koyu griligi, i¢inde yillarca barindirdig1 degerli kokulu yaglarin yilizeye sizmasin-
dan ve bazen de onu kullanan kadmin parfiimlii eli ile vazosunu sevecen bir sekilde sivaz-
lamasindan kaynaklanmis olmalidir diye diistiniiyorum.” (Bakir, 2013: 17) diyen anlatici,
yogun bir ilgi ile yaptig1 betimlemelerini tamamlarken tekrar vazoyla géz goze gelir. Onunla
iletisim kurmak isteyen Aryballos, garip bir tarzda ama onun da anladig1 bir dilde sdyledigi
agitina baglar. Aryballos siir okur gibi, konusma dilinden farkli olarak baska heceleri vur-
gulayip konusmaktadir. Eski Yunan edebiyati bilgilerinin yeterli olmamasindan, “Antissali
ozan Terpandros’un yolundan giderek konusmasina destan edasi vermek i¢in heksametron
oOlgtisiinii kullandigin1” (Bakar, 2013: 18) ge¢ de olsa kavrayan anlatici, sdzlerinin genelde
mutsuzlugu lizerine oldugunu anlar. Hanimu ile birlikte yattigi gémiit teknesinin kapagini
acan ve onu haniminin kemiklerinden ayiran eski ¢ag arastiricisini lanetleyen Aryballos, i¢in-
de bulundugu dolabin 6niinden gecen insanlarin kendisini gérmediklerinden ve ilgisizlikle-
rinden yakinir. Dostlar1 yilan, karabdcek ve devedikeni ile bir daha karsilasamayacagindan,
bu kdhne dolabin i¢inde kurumakta ve erimekte oldugundan, govdesinden koparak asagiya
diisen zerrelerin ve pargalarin olusturacag tiimsegin altinda kalip bogulacagindan hiiziinle
bahseder (Bakir, 2013: 18). Bu noktadan sonra tanrisal konumlu anlatic olan Aryballos, ya-
ratilisindan o giine kadarki sergiizestini ve nesiller boyunca dolagim hikayesini bir bir anlatir.
Bedeni {izerinde yillarin izi olan ii¢ noktanin hikayesini merakli adam ve okuyucu ile payla-
sirken kimi zaman sahibesi hanimin duygularini da tahlil ettigi gézlemlenir:

- Birinci nokta sudur. Gomiilme toreni sirasinda, hanimim en giizel elbiseleri ile go-
miit teknesine yatirildiktan sonra, yakinlari, igcimdeki giizel kokulu yag1 onun iizerine
serpmislerdi. Beni de bos olarak onun koynuna, her zaman durdugum yere koymus-
lardi. Kokulu yagdan i¢gimde kalan birka¢ damla ve gdvdemi olusturan zerrelerin ara-
sindaki bosluklar1 dolduran diger birkag damla yag, teknenin iginde degismeyen 1s1
ve degismeyen nemden dolay1 kuruyamadi ve gizledigi kokuyu uzun zaman salgila-
di. Simdi bu tozlu dolabin ig¢inde, nemsiz ortamda, degisken 1s1 i¢inde &nce su, sonra
koku ugup gittiler, en sonunda da i¢imde kalan yag kurudu. Ugan suyun ve kuruyan
yagm, zerrelerim arasinda biraktiklar1 bosluklart dolduracak hi¢ bir sey yok artik.
Iste bundan dolay1 gathyor gévdem, kopup ayriliyor o yongalar benden. Yalniz, sizin
de uygun bir sekilde tanimladiginiz gibi, basimin {izerindeki yonca yapraklarindan
birisinin ucunda gordiigiiniiz kirik, hanimimin bir dalginlik aninda beni elinden dii-
stirmesinden kaynaklanmisti. Kirik parga altin kaplamanin i¢inde tikirdiyordu. Cok
tiziilmistii. Mytilene’deki egitmenine benzeyen ve onun tarafindan kendisine hediye

132
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2023, cilt (vol) 29, sayi (no.): 113- Nagehan Ugan Ege

edilen ve deger verdigi bu vazonun, yani benim, bagima bir daha boyle bir felaketin
gelmemesini diledi tanrilardan. (Bakir, 2013: 20-21)

Eserde postmodern anlatilarda siklikla goriildiigii gibi metinlerarasilik baglaminda bas-
ka isim ve eserlere de gondermeler vardir. Bunlardan bazilar1 Sokrates, Platon, Ksenophon,
Oscar Wilde, Albrecht Diirer, Hafiz-1 Sirdzi, Ali Ertan, Eugéne fonesco, Sappho ve Giingdr
Dilmen’dir. Bu isimlerden nasil olup da haberdar oldugunu ise Aryballos su sekilde izah eder:

... yilanla karabocegin tekneye dadandiklari glinlerden az sonra, gémiiniin topra-
gina diismiis bir devedikeni tohumu, yeserdi, filizlendi ve gozle goriiliir bir hizla
boylandi. Kokleri, sagaklar bigiminde teknenin igine yayildi. Niyeti, kurak yaz ay-
larinda tekne icinde her zaman var olan nemden yararlanmakt1. Iste bu diken ¢ok
bosbogazdi. Cok konusur ve yaptiklar ile bobiirlenirdi. Uzunca bir zaman sonra,
korkak Sokrates’in ayagina batarak, onu nasil kahraman mertebesine yiikselttigini
anlatmaya basladi. Bu kahramanin {iniiniin, Platon ve Ksenophon araciligi ile o
giinkii diinyaya yayilmasinda en biiyiik payin kendisine ait oldugunu ileri siirerdi.
Bunu siklikla yapardi. Bagka da yaptig1 bir is yoktu. Ancak iyi bir gozlemciydi.
Hem iyi bir gozlemci olmasi, hem de dedikoducu insanlar gibi gérdiigiinii, duydu-
gunu ballandira ballandira bagkalari ile paylasma ve bunu da hemen yapma istegi,
cok isime yarad1. (Bakir, 2013: 26-27)

Bildiklerinin ve anlattimindaki tasvir yeteneginin nereden kaynaklandigini ise soyle 6zetler:

Benim benzetmelerim, iste bu kir gezilerinde yollar1 bizim gémiiniin yakinina diisen
gruplarin sdylesilerinden kaynaklaniyordu. Bir grup 6grencisi ile gelen edebiyat 6g-
retmeni, Oscar Wilde’in, insanlarin duyarsizligin1 vurgulayan ‘Mutlu Prens’ ve ‘Giil
ile Biilbiil”’ dykiilerini okumustu. Sonra da bir ozanin, Eski Siraz’daki Hafiz’in meza-
rinda agan giil ve 6ten biilbiil iizerine yazdig: siirinde gecen benzer motif'ile kargilas-
tirmalar yapmusti. Ali Ertan adli resim 6gretmenleri de onlara bir keresinde, etrafla-
rinda dolasan, bizim teknenin karabdcegini gostererek, onun Albrecht Diirer’in 1505
yilinda suluboya ile resmini yaptig1 bocegin benzeri oldugunu, bu bécegin bu resim
ile biyoloji bilimindeki yerini aldigin1 sdylemisti. (Bakir, 2013: 28)

Nesne anlaticili dolagim romanlarmin genel karakteristigi oldugu iizere Aryballos da
yaratilis hikayesini anlatmadan gegmez ve yaraticisi ustanin hikayesi ile kendi hikayesini
harmanlayarak aktarir:

... ben, ustamin isyerinde yaratilan iriinler arasinda ne tekim ne de en ince ve
en zevkli ig¢ilik gostereniyim. Ustam, kendi sanatini sinamak i¢in, benimle bir-
likte ayni1 giinlerde, bir¢ok aryballosun yani sira bir de fildisinden 6zenle yonttu-
gu, govdesini altin levhadan sekillendirdigi bir aryballos daha yaratmigti. O vazo
Olympia’da, Spartali bir geng tarafindan yurdundaki tanr1 kadin Artemis Ortheia’ya
adanmak tizere satin alinmisti. Eski ¢ag bilimcileri beni, hanimimla birlikte i¢inde
yattigim teknede bulup disartya ¢ikardiklarinda, tipa tip fildisi bir benzerimin de
Sparta’da Artemis Ortheia tapinagi kazilarinda bulundugunu konusuyorlardi kendi
aralarinda. O zaman, onun da topraklarin altindan ¢ikarilip, sézde koruma altina
alindigini anlamistim. (Bakir, 2013: 30)
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Aryballos’un yukaridaki son climlede “sdzde koruma altina alindigint” ifade etmesi kiiltii-
rel miras ve onlarin korunma stratejilerine yonelik bir elestiri barindirmaktadir. Akabinde sanat
ve zanaat eserlerinin unikligi ve biricikligini tartisan Aryballos, “diinyadaki her seyden bir tane
olmasini ve onun da kendisinde bulunmasini isteyen” koleksiyoner tavrini tenkit eder:

Bir toplumda bu duygularla yiiklii bireylerin birka¢ tane olmasi pek fazla bir an-
lam tagimayabilir. Ancak bir iilke diisiiniin, bireylerin pek ¢ogu egitim ad1 altinda
koleksiyoner olarak yetistirilmek i¢in, degistirilmeye severek hazir olsun, ya da bir
sekilde egitimsiz birakilarak istemeseler de koleksiyoner olmalari saglansin ve bu
tilke bir de demokrasi ad1 altinda timokrasiye doniismiis bir sistemle yonetilmis ol-
sun. Béyle yetistirilmekte olan bireylerin olusturdugu bir ortami Eugéne fonesco,
‘Gergedan’ adli oyununda, boyle bir ortamda yetigmis iki bireyi de Glingér Dilmen
‘Canli Maymun Lokantas1’ adli tragedya tarzindaki oyununda goézler Oniine ser-
mislerdi. Tabii biitiin bunlari, altmis bes y1l dnce bir de canli olarak yasamistiniz.
Bu olay biliyorsunuz, alti yil iginde 6liim siras1 heniiz kendilerine gelmemis elli
bes milyon cani yeryliziinden silip gotiirmiistii. Yaklasan o kaos doneminin isa-
retini haber veren, Guernica kasabasinin bombalanmasini konu edinmis o resim
unutulmamalidir. (Bakir, 2013: 30-31)

Aryballos, titresim halindeki seslerden ve goriintiilerden olusan anilarin ¢ok giiglii ol-
dugunu ve eger istenirse yerkiirenin olugsmaya basladigi giinden, i¢inde bulunduklart anin
bir goz kirpimu1 dncesine dek gecen siire¢ i¢inde gordiiklerini ve duyduklarini anlatabilecek
kivamda oldugunu ve iistelik bunu giinii giiniine de yapabilecegini sdyler. Ancak insan 6m-
riiniin dinlemek i¢in buna yetmeyecegini, nitekim sdziinii ettigi siirecin on bes milyar yili
kapsadigini belirten Aryballos, bu nedenle hikayenin geri kalaninda insanliga dykiinmeye
basladig1 doniim noktasini kisaca anlatir. Biiyiik patlamadan itibaren yeryiiziiniin olusum
siireclerini bir bir anlatan Aryballos, Homosapiens ile ilk karsilasmasindan koparildig: kaya
parcasina, hammadde olarak satildig1 pazar yerinden ustasinin elinde nasil sekillendigine,
dort yilda bir Olympia’da diizenlenen ve o yil otuz dokuzuncusu gergeklesecek yarismalar
kapsaminda agilan 6zel panayirdaki pazarda nasil satisa ¢ikarilip asil sahibini Lesbos ada-
sindaki Mytilene (Midilli) pazarinda nasil bulduguna kadar pek ¢ok dontim noktasina temas
eder. Burada dikkat ¢eken ayrint1 eski ¢aglarda sanatkar ile zanaatkarin eserine olan yaklasi-
mi ile miilkiyet meselesidir. Aryballos’u yapan ustanin, eserini satmak {izere kaptana emanet
ederken sarf ettigi sozler bu hususta dikkate degerdir:

Yolculugun kazasiz ve belasiz gegmesinde, tanrilar1 da yanlarinda tutmak iste-
yen usta, ayr1 bir kutu i¢inde iki Aryballos verdi kaptana ve bunlari, iizerlerinde
yazili adreslere vermesini rica etti. Birinin {lizerinde “Ben Olympiali Zeus’un
kutsal maliyim. Beni falanca oglu filanca usta yapti ve tanriya adadi.” digerinin
iizerinde ise “Ben Olympiali Hera’nin kutsal maliyim. Beni falanca oglu filanca
usta yapti ve tanriya adadi.” yazilari vardi. Sonra kaptani bir kenara ¢ekti ve:
“Bak kaptan, senin de dikkatini ¢ekti, beni uyarmak istedigini fark ettim. Lis-
tede en sonda duran iki vazoya bilingli olarak deger koymadim. Onlara, sanat
anlayisima gore iki ayri kisilik verdigimi santyorum. Birisi, siirekli sevgiler
yayan, koruyucu, ana¢ yapili bir kadini, digeri de sevgi ile birlikte insan i¢inde
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endiseler, gizler uyandiran, duygulari dalgali bir kadini simgeliyor, bana gore.
Senden ricam bu iki vazoyu hangi degere olursa olsun, onlari 1srarla satin almak
isteyen kisilere sat. Ancak satin alanlar kimler ve nasil birer kisilige sahipler,
onu aragtir. Sonra da, doniisiinde limandaki sarap evinde, ¢eyrek amphora Khi-
os sarabinin basinda bana anlat, edindigin bilgileri. Unutma, bu, bunca yil sonra
benim sanatim hakkinda kendimle yapmaya cesaret edebildigim bir hesaplas-
madir.” dedi. (Bakir, 2013: 55)

Boylece Aryballos’un ilk sahibinin tarihte bilinen ilk kadin sairlerden Sappho oldugu
ortaya gikar. Aristokrat bir ailede dogdugu bilinen Sappho, MO. 615 yilinda Lesbos adasinda
dogmustur. Hikdyede de Sappho ustanin dedigi gibi kisiligine ¢ok benzettigi Aryballos’u
Tonial bir kiza diigiin hediyesi olarak verir. Uzun bir gemi yolculugunun ardindan yeni yur-
dunda ve yeni sahibinin elinde hissettiklerini aktaran Aryballos geceleri, ipek kusaga sarili
olarak yatag: tasiyan ahsap ayaklarin uzatilmasiyla olusturulmus sahibinin basucundaki di-
reklerden birine, giindiizleri de ya sahibinin genis giimiis kemerine ya da boynuna asildigini
anlatir. Boylelikle daima onunla birlikte olabildigini sdyleyen Aryballos, sahibinin kendisine
ozen gostermesinden ve kendisini arkadasi gibi goriiyor olmasindan memnundur. Oyle ki,
Sappho’nun bir armagani olmasinin bunda biiyiik pay1 oldugunu diisiiniir.

Ardindan Kimmerlerin lonia’da neden oldugu fakirlik, aclik, hastalik, 6liim ve caresiz-
likten bahseden Aryballos’un hikayesinin tam bu bdliimiinde sergi evinin zilleri ¢almaya
baslar. Aryballos, “bu her giin boyle oluyor” (Bakir, 2013: 79) diyerek heyecanla stirdiirdiigii
konusmasini aniden keser. Aklinda pek ¢ok soru olan yazar/anlatici ertesi giin erkenden sergi
evinin yolunu tutar. Salona girdiginde camli dolabin i¢inde “falanca numarali eser korunma-
st ve onarimi yapilmak iizere, gegici bir siire i¢in sergiden kaldirilmistir” (Bakir, 2013: 80)
yazili kiigiik bir kagit goriir. Yasadigi duygu karmasasi iginde sergi evinden ayrilan adamin
ruh hali ile daha fazla sey 6grenme arzusundaki okuyucunun beklentisi bu noktada ortiigmek-
tedir. Aryballos’un anlattiklari ve bunlarin bilinebilir olmasi fikri, insanin var oldugu giinden
beri yanitini aradig1 pek ¢ok soru, eserin sonunda okurun zihnini mesgul eder. Ancak yani
sira bu kiigik nesnenin anlattiklarinin insanin yerkiireye ve evrene on bes milyar yillik bir
acidan, insana ise iki buguk milyon yillik bir agidan bakilabilecegini gdstermis olmasi, nesne
anlaticinin ve dolasim romani fikrinin 6nemini ve islevini agik¢a gostermesi bakimindan
olduk¢a 6nemlidir. Goriildiigi lizere “Aryballos: Vazo, Kara Bocek, Devedikeni ve Yilan
Uzerine Bir Masal (Izmir’e Antik Giizelleme)” Ingiliz edebiyatinda dolasim romani olarak
adlandirilan tiir ile biiyiik benzerlik gosterir. Aryballos isimli anlatinin en 6zgiin tarafi diger
dolagim romanlarinda oldugu gibi “anlaticinin kimligi”dir. Anlatici, kurgu diinyasina ait ol-
makla beraber ¢cogu zaman yazar ile karistirilir. Ancak dolagim romanlariin en 6nemli 6zel-
ligi bu riskin ortadan kalkmis olmasidir. Nitekim yazar, kendine hi¢ benzemeyen bir anlatici
se¢cmek suretiyle anlatici ile arasindaki mesafeyi olabildigince agmistir (Kumsar, 2021: 715).
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Sonug¢

Hemen hemen anlatma esasina dayali biitiin metinler, temel olarak bir “olay orgiisii”
ile “anlatic1”ya dayanir. Hikayenin anlamlandirilmasinin, hikayede kullanilan dilin ve yaza-
rin islibunun da anlaticidan bagimsiz olmadig: diiiiniilecek olursa, anlatma esasina dayali
edebi metinler i¢in anlaticinin vazgecilmezligi dogal olarak anlaticinin konumunu irdelemeyi
gerekli kilar. Bu anlatici bir de alisilmisin disinda bir tercihe dayaniyorsa dikkati daha ¢ok
tizerine ¢eker. Bazi sair ve yazarlar, karakterlerinin benliklerini kurulan nesne iliskileri vasi-
tastyla insa ederler. Son dénemlerde ise nesneye doniik hassasiyet, onu modern metinlerde
anlatict hiiviyetine biriindiirmiistiir. Edebiyat ile nesne arasindaki iligski, modern ¢agda ¢cok
giiclii bir nitelik kazanmig gibi goriinse de esasen kullanimi ¢ok daha gerilere gider. Cansiz
nesne ve hayvanlarin bilingle donatilmis ana karakterler olarak hizmet ettigi anlati tiirti, 18.
yiizy1l ingiliz edebiyatinda “novel of circulation, object narrative, object tales, it-narrative”
gibi isimlerle anilir. Bu tiirden eserlerde insan disi canlilar ve nesneler, aslinda kendi hayat
hikayelerini anlatir gibi goriinseler de arka planda biyografileri hemen daima bagkalarinin
hikayelerine odaklanir. Nesne anlaticinin yazarlar tarafindan sevilip siklikla tercih edilme
nedenleri arasinda, bu nesnelerin ¢ogunlukla insanin yapamayacag sekilde siniflar arasinda
rahatlikla hareket edebilme ve ayni anda her statiiden ve farkli ¢agdan insanin hikayesinin
anlaticisi olabilme kabiliyeti gelir. Bir diger tercih sebebi ise nesne anlaticinin, hem didaktik
hem de satirik bir islev iistlenebilmesidir. Nitekim nesne anlatici, ancak nesneler tarafindan
tecriibe edilmesi miimkiin olan durumu yansitmak suretiyle okuyucunun onunla empati ku-
rarak konuya farkli bir bakis agisindan yaklagsmasini saglar. Bununla birlikte konugma yeti-
sine sahip olmayan insan dis1 bir anlatic, aliskanliklart kirip okuyucuyu yabancilastirarak
edebi hazzi ve farkli bir deneyim yasayan okurun tiire olan ilgisini artirir. Bu nesne anlatici,
geleneksel edebi tirlinlerde yer yer konusturulan nesnelerden farkli olarak hikayenin hemen
biitiiniinii nakleden iistelik bilingle donatilmis bir nesnedir. Bu ¢alismada, 18. yiizyilda do-
lasim romanlari ile basladigi ifade edilen nesne anlatici geleneginin esasen klasik Tiirk ede-
biyatinda da benzer 6rneklerinin mevcut oldugu 6rneklerle degerlendirilmistir. Ardindan da
son donem Tiirk edebiyatinda dolagim anlatilarina 6rnek teskil eden Giiven Bakir’in hazir-
lay1p kaleme aldig1 “Aryballos: Vazo, Kara Bécek, Devedikeni ve Yilan Uzerine Bir Masal
(Izmir’e Antik Giizelleme)” adl1 eseri nesne anlatict baglaminda incelenmistir. Varlik olarak
kendilerine hi¢ benzemeyen bir anlatict segmek suretiyle anlatici ile aralarindaki mesafeyi
olabildigince agan yazarlar, bu anlaticinin zaman ve mekan 6tesi konumlarindan faydalana-
rak eserlerini okur nezdinde daha etkileyici ve olaganiistiiliiklerine ragmen daha inandirict
kilmay1 basarmislardir. Her doneme ait nesne anlaticiya sahip edebi metinlerin tespit edilerek
degerlendirilmesi suretiyle edebiyatta anlatim imkanlart hakkinda farkli bir bakis agis1 sunan
caligsmalar teori zeminine katki sunacaktir.

Research and Publication Ethics Statement: This is a research article, containing ori-
ginal data, and it has not been previously published or submitted to any other outlet for pub-
lication. The author followed ethical principles and rules during the research process. In the
study, informed consent was obtained from the volunteer participants and the privacy of the
participants was protected.
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Notlar

1 Defamiliarization (aliskanligi kirma; yabancilastirma), Rus formalistlerinin en 6nemli kavramlarindan biridir
ve diinyaya, nesnelere, davranig ve diisliniis bicimlerine baka baka bunlari kaniksayan okura, edebi metnin
imkanlari i¢inde nesneleri, davranis ve distiniis bigimlerini 6zgiin bir formatta aliskanliklarini kiracak bigimde
sunma islemi olarak tanimlanir (Moran, 2003: 178).
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Oz

Peride Celal (Yonsel), ilk dykiisiinii yayimladigi 1935 yilindan son romani Deli
Ask’a kadar (2002), gerek ele aldigi konular gerekse roman sanati alanindaki aras-
tirmaci kimligiyle, kendine 6zgii bir yazar olarak taninmustir. Peride Celal’in ya-
zarlik kariyerini iki doneme ayirarak incelemek miimkiindiir. Yazarliginin ilk on
bes yilinda (1935-1950), ‘pembe romanlar’ kategorisinde ask ve macera eksenli
popiiler eserler kaleme alan yazar, Ug¢ Kadmin Romani (1954) ile birlikte, roman
tekniginin 6nem kazandigi, gdzleme dayali, daha gergekei ve nitelikli eserler yaz-
dig1 ustalik donemine gegmistir. Yazarin kitap olarak basilmadan 6nce, siireli ya-
yinlarda tefrika edilen ilk donem romanlari, yayimlandiklar glinliik gazetelerin ti-
rajint arttirmada etkili olduklari gibi, ulastiklart okur kitlesine ‘roman’ tiirlinii sev-
dirmislerdir. Peride Celal’in romanciliginin en belirgin 6zelligi olan temiz ve akici
Tiirkgesi ile anlatimda yakaladig1 basari, ilk romanlarindan itibaren gdzlenen bir
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deger olmustur. Buna ragmen Peride Celal, kendisini yazarli§a hazirlayan ge¢inme
kaygisi ile yazdigr ilk donem romanlarini benimsememis, bu romanlarin kitaplag-
malarina izin vermemistir. Peride Celal’in ilk donem ve ikinci donem romanlari
arasindaki gecis noktasinda bulunan Riiyalar Evi (1951) romani da yazarin hatir-
lamak istemedigi bu eserlerden biridir. Cumhuriyet Gazetesi’nde tefrika edildigi
zamandan beri gazete sayfalarinda kalan bu roman, giiniimiize kadar Peride Celal’i
konu edinen akademik ¢aligsmalarda da yer almamustir. Riiyalar Evi romaninda Pe-
ride Celal, Tiirk tiyatrosunun gelisim basamaklarini, 1900°1i yillardan 1950°1i y1l-
lara kadar, oyuncular, yonetmenler ve eserler iizerinden dzetlemis; klasik, ¢cagdas;
yerli ve yabanci pek ¢ok oyundan ve sahne sanatgisindan bahsetmistir. Romanin
iki temel karakteri Nemide Gencay ve Ahmed Cem, Tiirk tiyatrosunun kurulusun-
da 6nemli katkilar1 olan Neyyire Neyyir ve Muhsin Ertugrul’u hatirlatmaktadir. Bu
¢aligmanin amact, Riiyalar Evi’nin konusu ve kurgusu bakimindan Peride Celal’in
romanlari arasindaki yerinin tespit edilmesi ve eserin Tiirk edebiyatinda dogrudan
dogruya tiyatro sanatini konu alan romanlarin yaninda hak ettigi yeri almasidir.

Anahtar sozciikler: Peride Celal (Yonsel), riiyalar evi, tefrika roman, tiyatro ko-
nulu roman

Abstract:

Between the years of 1935, from when she published her first story, and 2002,
when she published her last novel Deli Ask, Peride Celal (Y&nsel) was known as a
unique writer with both the subjects she covered and her researcher identity in the
art of novel writing. Peride Celal’s writing career can be divided into two periods.
During the first fifteen years of her writing career (1935-1950), she wrote popular
works focusing on love and adventure in the category of romance, and with her
novel U¢ Kadinmin Romant (1954), she entered her period of mastery, where her
novel technique gained importance and she wrote more realistic and qualified works
based on observation. Celal’s early novels, which were serialized in periodicals
before being published in book form, were effective in increasing the circulation
of the daily newspapers in which they were published and helped in making the
‘novel’ genre more appealing to the readers they reached. Peride Celal’s success
in narration with her clean and fluent Turkish, which is the most prominent feature
of her novels, has been observed since her first novels. Nevertheless, Peride Celal
did not adopt her first period novels, wrote with the concern of making a living
and did not allow her works to be published in book form. The novel Riiyalar
Evi (1951), which remains in the blind spot between the author’s first and second
period novels, is one of the works that the author does not want to remember. This
novel, which has remained in the newspaper pages since the day it was published in
the newspaper titled Cumhuriyet, has not been included in any academic studies on
Peride Celal until today. In this novel, Peride Celal summarizes the developmental
stages of Turkish Theater between the years of 1900 and1950 by examining the
actors, directors and works, and by mentioning many classical, contemporary, and
local and foreign plays along with stage artists. The two main characters of the

140
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2023, Yil (year) 29, Sayi (No) 113- Ayse Ulusoy Tuncel

work, Nemide Gencay and Ahmed Cem, are reminiscent of Neyyire Neyyir and
Mubhsin Ertugrul. The aim of this study is to determine the place of Riiyalar Evi
among Peride Celal’s novels in terms of its subject matter and mounting, and to
ensure that the novel takes its rightful place in Turkish literature alongside novels
that deal directly with the art of theater.

Keywords: Peride Celal (Yonsel), riiyalar evi, a serialized novel, a novel about
theater

Extended summary

Peride Celal (Yonsel) was a productive author who contributed to Turkish literature with
her stories and novels where she published her first story in 1935 and her last novel Deli Ask in
2002. It is possible to examine her career as an author in two periods. She was known for her
romance and adventure novels, where thrill and crime elements were at the forefront until the
1950s. Peride Celal wrote novels to make a living because she found them to be insufficient
in terms of their literary value. She even believed that it was not necessary to publish some
of them and left them to be forgotten in newspapers. Celal begins her second part of her
artistic life with the novel titled U¢c Kadinin Romani, which is more advanced in terms of
the novel technique used and its realism. Selim Ileri goes further back and says that this
change in technique and style occurred with her novel titled Dar Yol (1949). Moreover, we
can say that these two periods are connect such that some features seen in the first period like
characters’ parental deprivation, authorship problems, autobiographical features, criticisms
of the bourgeois, and issues regarding honor continues in the second period as well.

The novel Riiyalar Evi (1951), which was printed as a newspaper series consisting of 113
issues in Cumbhuriyet, is among her first period novels that Peride Celal did not value and left
it serialized. Riiyalar Evi, which is about the world of theater, stands out for being a work that
reflects her intellectual knowledge she gained during her stay in Switzerland (1946-1949). In
Riiyalar Evi Celal raises concerns regarding the issues of art and artists, which gained great
importance in the second period of her novels. Riiyalar Evi is not love-oriented like her first
novels. Because of this characteristic, we can put Riiyalar Evi among her works that constitute
a bridge between her first and second periods. Riiyalar Evi is an action-based piece where the
author keeps the sense of tension high. The novel takes place in an old house in the Aksaray
district of Istanbul, where Jale, a young stage actress, has to make a choice between acting and
marriage. Jale stays here for seven days, and leaves home after choosing theatre with the help of
Yasar Bey, who is a French teacher from the neighborhood. Peride Celal, who usually confronts
the city and the countryside in her first novels, moves this confrontation between Aksaray and
Harbiye, two districts of Istanbul that have different life styles, as do the city and the countryside.
One of the main themes here is the issue of alienation from one’s own culture, which finds a
place in this novel too. For people who are alienated from their own culture, Peride Celal
prefers to use the concept of “savage” (yaban), which she borrowed from Yakup Kadri. Jale,
who grew up in neighborhoods like Taksim and Harbiye, is considered to be a “savage” to those
who live in other districts like Beyazit and Aksaray. The period of Riiyalar Evi is the late 1940s
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and early 50s. The events in the novel take place in seven days; however, it goes back in time
using associations, recollections and inner conversations. Therefore, with the interlaced tenses,
important developments in the Turkish theater are summarized between 1908 and the 1950s.
While Peride Celal has fictionalized Nemide Gencay, one of the important theater actresses of
the period, and Ahmed Cem, the most successful director of this period, she was inspired by
Muhsin Ertugrul and his wife Neyyire Neyyir. Ahmed Cem was similar to Muhsin Ertugrul in
the sense that he was the director who turned theater into an instructive and thought-provoking
art and established the first repertory theater. Ahmed Cem also points to Muhsin Ertugrul with
his authoritarian structure as mentioned in the novel. But this resemblance does not constitute a
complete identification, there are points where these two main novel characters differ from the
real people who have inspired them.

Riiyalar Evi, where the characters are all from the world of theater, deals with the
development of Turkish theater in two parts: before and after the Republic. Before the
proclamation of the Republic, Turkish and Armenian actors, despite some impossibilities,
made a sincere effort to introduce classical works and authors to the public. Some classical
works were adapted and introduced to the Turkish audience. These attempts, which were
considered amateur during this period where the art of theater had reached a certain level,
are great steps that should be admired considering the effort and courage shown. The first
artists of the Turkish theater were adventurous and self-sacrificing people who did not give
up theater despite the difficulties they experienced. With the proclamation of the Republic,
theater also declared its freedom. One of the rights gained with the Republic was the freedom
of Muslim women artists to perform on stage. In the novel, Ahmed Cem emphasizes that the
first proper stage movements in Turkey began with the establishment of the Ankara State
Conservatory in 1946. Since then, theater in Turkey has gained a cultural structure similar to
Europe. Discipline was given great importance in the theater and artists learned to take good
care of themselves by abandoning their bad habits. Despite all these developments, economic
problems, jealousy and role fights between artists continued, although not as much as before.
Another point emphasized in the novel is the need to preserve the old to some extent in order
to accustom the audience to the theater during the transition period. Ahmed Cem kept Saliha
Teyze, who was one of the last remnants of the TulQiat stage, in the New Theater as if she
were in a museum.

In Riiyalar Evi, Peride Celal tried to reveal the developmental stages of Turkish theater until
the 1950s by addressing all the elements that sustain the theater such as local and foreign artists,
works, directors, and art movements. In this novel, instead of telling the story of a single actor,
as we see in some novels about theater, the author has succeeded in exhibiting the personal
drama of many actors. In Riiyalar Evi, problems faced by female actors are emphasized. In
addition, each emotion in the novel is accompanied by a theatrical work that symbolizes that
emotion. Furthermore, in line with the author’s knowledge and experience in the art of theater,
the clarity and beauty of Turkish gives the reader knowledge and pleasure. It is a loss for the
history of Turkish literature that the novel Riiyalar Evi remained in serialized form.
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Giris

Peride Celal, heniiz yirmi yasinda Yedigiin Dergisi’nde yayimladig: “Ak Kiz’mn Hikayesi”
(Kasim, 1935) adli eseriyle edebiyat diinyasina adim atar. Yazar, 1950’1i yillara kadar, polisiye
kurguyla da desteklenen, gerilim seviyesi yliksek ask ve macera romanlari kaleme alir. Bu tarih-
ten Deli Ask romaninin yayimlandigi 2002 yilina kadar ise roman tekniklerinin dnem kazandigt
gercekei romanlar ve hikayelerle Tiirk edebiyati tarihinde 6nemli bir yer edinir. Dolayistyla
Peride Celal’in yazarlik kariyerini 1950 6ncesi ve sonrast olmak tizere iki donem halinde ince-
lemek miimkiindiir. “Pembe romanlar” siniflamasi i¢inde yer alan ilk donem romanlari; Sonen
Alev (1938), Yaz Yagmuru (1940), Ana Kiz (1941), Kizil Vazo (1941), Ben Vurmadim (1941),
Atmaca (1944), Askin Dogusu (1944), Yildiztepe (1945) ve Dar Yol (1949) yazarin ge¢im kay-
gistyla, calakalem yazdigi, bu yilizden de fazla benimsemedigi eserleridir. Peride Celal’in, Be-
yaz Oliim (1948), Sahildeki Ceset (1949), Karanlik Oda (1950), Disi (1955) gibi giiniimiize
kadar gazete sayfalarinda kalmis tefrika romanlar1 da bu ilk donem eserleri arasinda yer alir.
Selim {leri, Dar Yol (1949) romanini, Peride Celal’in romanciliginda bir dénemeg olarak ka-
bul eder. ileri>ye gore yazarin Dar Yol’dan dnceki eserleri bir nevi kendini egitme donemidir.
Peride Celal ise, sanat hayatinin ikinci evresini 1954 yilinda yayimlanan Ug Kadmin Romani
ile baslatmaktadir (Onur, 1970:36). Peride Celal’in edebi niteligi 6nceledigi sanat hayatinin
ikinci evresine gegisinde Isvicre yillarmim (1944-1947) ve Isvigre doniisii avukat Atif Yonsel’le
evliliginin 6nemli etkisi olmustur. Tiirkiye’nin Bern Basin Ataseligi’nde sekreter kadrosunda
calisan Peride Celal, Isvigre’de kaldig ii¢ y1l boyunca Batr’daki sanat hareketlerini ve diisiince
akimlarin1 yakindan takip eder; diinya roman edebiyatindaki gelismelerden faydalanir. Esi ile
evlendikten sonra da geginmek kaygisiyla roman yazmak zorunda kalmamus; sanatsever bir
kisiligi olan Atif Yonsel, Peride Celal’i bagarili eserler yazmasi igin desteklemistir.

Peride Celal, Ug Kadinin Romannndan 6nce yazdigi ask ve macera romanlarini edebi
bakimdan degersiz bulmakta, bu eserleri ‘bosa gitmis seyler’ olarak degerlendirmektedir.
(Bilginer, 1989: 46). Yazarin, bu 6zelestiriyi otobiyografik izler tasiyan ikinci dénem ro-
manlarinda da satir aralarinda okurla paylastigini goriiriiz. Yazarin, tiraj kaygistyla kendini
popiiler edebiyata 6zendiren gazetelerin yazi igleri miidiirlerine, kitapgilara ve bu konuda
onu uyarmayan dostlarina kirginlig1 hayat1 boyunca devam edecektir. “O yillarda yazdigim
romanlarin arasinda, imzam tasidiklarindan Stiirli utandigim kitaplar vardir. Bunu bilmeleri-
ni isterim okurlarin” (Onur, 1996: 36) diyen Peride Celal, hayattayken ve &liimiinden sonra,
bu ilk donem eserlerinin kitaplagsmasini, tekrar basilmasini ve filme ¢ekilmesini istememis-
tir. Bununla birlikte bu ilk eserler, Selim ileri’nin de ifade ettigi gibi, havai diinyalariyla,
stirtikleyici sayfalariyla edebiyati sevdirerek okuru egittikleri gibi Peride Celal’in kalemini
bileyerek onu ustalik donemi eserlerine hazirlamislardir (ileri, 1996: 141). Peride Celal’in
Cumhuriyet Gazetesi’nde 113 say1 olarak tefrika edilen (1951) Riiyalar Evi romani da yaza-
rin ilk donem eserleri arasinda yer almakla birlikte, ask temasin1 merkeze koymamasi ve kur-
gusal yapist bakimindan ikinci evreye gegis asamasinin 6zelliklerini gostermektedir. Peride
Celal’in Isvigre yillarinda 6zellikle sahne sanatlar1 alaninda olusturdugu birikimin Riivalar
Evi romanina yansimasi onun degerini ayrica artirmaktadir. Buna ragmen Riiyalar Evi de,
Peride Celal’in kitap olarak yayimlamay1 reddettigi eserler arasindadir (ileri, 1996: 144).
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Peride Celal ve tiyatro sanati

Peride Celal’in yazarlik kariyerindeki donemleri birbirine baglayan dgelerden biri de
yazarin romanlarinda sanata ve sanatcilara yer vermesidir. Bunlarin arasinda sahne sanatlari
ve tiyatro 6zel bir yer tutar. Kendi ifadelerine gore yazar, 1950 yilinda, o siralarda calis-
181 Yeni Istanbul gazetesini konu alan, ii¢ perdelik bir tiyatro oyunu yazmay: diisiinmis;
Nazim Hikmet’in de verdigi cesaretle oyunun ilk perdesini yazmistir. Ancak ¢alistigt i¢in
eseri tamamlayamamustir (Bankoglu Eksigil, 1991: 53). Peride Celal, tiyatro tiirlinde bir
eser yazmamig olsa da, romanlarindaki bazi kisileri tiyatro diinyasindan se¢mistir. Mesela
Atmaca (1944) romaninda Handan’1n kiz kardesi Meliha’nin kocasi bir oyuncudur. Yazar,
sanat diinyasindan kahramanlara Ikinci donem romanlarinda daha fazla yer verir. U¢ Kadmin
Romani nin basgkarakteri Fatma bir yazardir. Fatma ile Arif Hikmet’in aski, bir tiyatro eserini
birlikte terciime ettikleri siirecte daha da giiclenir. Fatma’nin {ivey kardesi olan ve isvigre’de
yasayan Renan, Paris’in sanat ortaminda tiyatro elestirmeni olmay1 diislemektedir. Daha son-
ra Renan’in Louvre’da bir tiyatro kursuna yazildigini 6greniriz. Giiz Sarkis: (1966) romanin-
da Sahir Kirtay karakteri iinlii bir oyun yazaridir. Peride Celal’in, dogrudan dogruya tiyatro
diinyasini konu alan tek romant ise tefrika halinde gazete sayfalarinda kalan Riiyalar Evi dir.

Tiirk edebiyatinda tiyatro diinyasini konu alan roman sayist sinirhidir. Halide Edip
Adivar’n, Sinekli Bakkal (1936); Osman Cemal Kaygili’nin, Aygir Fatma (1938), Resat
Nuri Giintekin’in Son Siginak (1961), Tarik Bugra’nin ibis»in Riiyas1 (1970) ve Pinar Kiir’iin
Kiigtik Oyuncu (1977) adli eserleri, glinlimiize kadar tespit edilebilen tiyatro konulu romanlar
arasinda yer alirlar. Riiyalar Evi (1951) romani da bu eserlere, bu zincirin 6zgiin bir halkasi
olarak eklenmelidir. Riiyalar Evi, yedi giin gibi kisa bir stirede gecen, daha ¢ok gegmis zaman
ve hatirlamalar {izerine kurulu bir eserdir.

Olay orgiisii

Geng bir tiyatro oyuncusu olan Jale, kiiciik yasta annesini daha sonra da babasini kay-
betmis; tnlii bir tiyatro sanat¢ist olan Nemide Gencay ve rejisor Ahmed Cem’in evlatlig:
olarak bliylimiistiir. Sanatc1 bir ailede yetistigi i¢in tiyatroya ilgi duyan Jale, Ankara Devlet
Konservatuari’nda dért yil tiyatro egitimi alir. Daha sonra Istanbul’a doner; Ahmed Cem’in
Yeni Tiyatro biinyesinde olusturdugu kadroya dahil olur. Jale, sevgilisi maden miihendisi
Ziya ile Harbiye’de sik bir dairede yasamaktadir. Son giinlerde Ahmed Cem’in kendisine
Ondine piyesindeki ‘Su Perisi’ roliinii teklif etmesiyle kariyeri i¢in ¢ok dnemli bir firsat ya-
kalamistir. Ancak tiyatrodan nefret eden ve Jale’yi Ahmed Cem’den kiskanan Ziya, Jale’nin
tiyatroyu birakmasini ve karisi olarak kendisiyle yeni is yeri olan Zonguldak’a gelmesini
ister. Jale ise hem oyuncu olarak hayatina devam etmenin hem de Ziya’yla evlenerek ¢oluk
cocuga karismanin hayalini kurmaktadir. Ziya ile tiyatro arasinda bir tercih yapmak zorunda
kalan Jale, bir karar verebilmek i¢in Nemide Gencay’1n Istanbul’un fakir bir kenar semti olan
Tiirbe Cikmazi sokagindaki eski evine gider.

Burasi, asil adi Zehra olan Nemide Gencay’in ¢ocuklugunun gectigi evdir. Nemide Gen-
cay da ayni yilin kis mevsiminde bir ay bu evde kalmis, tiyatroyu birakma kararini bu evde
almistir. Oynadig1 kadin rollerindeki basarisi sebebiyle ‘Kralige’ lakabi ile anilan Nemide
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Gencay, Ahmed Cem’in Jale’den hoslandigin1 zannetmektedir. Hem Ahmed Cem’i kaybetme
ihtimali hem de oyunculuguna zarar veren yaslilik ve hastalik engeli Krali¢e’yi giinden giine
daha da Gizmektedir. Kralige, Jale’yi Ahmed Cem’den uzaklastirabilmek i¢in onun tiyatroyu
birakmasini ve Ziya ile evlenmesini ister. Jale’yi ikna edemeyen Kralige, hastalig1 sebebiyle
kendisine yaptig1 morfinin dozunu artirarak intihar eder. Ancak Kralige’nin 6liim sebebinin
intihar m1 yoksa hastalik m1 oldugu romanin sonuna kadar gizemini korur.

Roman, Jale’nin bu eski evde kopegi Kitmir ile birlikte ge¢irdigi yedi giinii kapsar. Kralice
oleli iki ay olmustur. Jale, Ziya’ya bir mektup birakmig, Ahmed Cem’e ve oyuncu arkadaslarina
Ankara’ya bir ahbabinin yanina gidecegini sdylemistir. Yabancisi oldugu bu yeni muhite alig-
maya c¢aligan Jale, bir yandan da kafasindaki sorulara cevap arar. Kralice’nin Ahmed Cem’in
Jale’ye ilgisi oldugunu diistinmesi Jale’yi izmektedir. Oysa Jale, ellisini gegkin bir tiyatro re-
jisorti olan Ahmed Cem’in sanatkarligina biiylik saygi duymus, ona hi¢ bir zaman bagka bir
gbzle bakmamustir. Jale, Ahmed Cem’in, Kralice’nin siiphesini dogrulayacak bir hareketini de
gormemistir. Ote yandan Jale nin akli ve kalbi, Ziya ile tiyatro ask1 arasinda gidip gelmektedir.
Ziya’nm iki kisilik bilet aldig1 Zonguldak vapurunun hareket etmesine on iki giin kalmustir.
Inzivaya ¢ekildigi bu giinlerde Jale, Yasar Bey isminde orta yash bir adamla tanigir. Fransizca
ogretmeni olan Yasar Bey, karacigerinden rahatsiz oldugu i¢in izinlidir. Tiirbedar Cikmazpnin
bir arka sokagindaki oturan yash ve kotiirlim teyzenin evinde kiraci olarak kalmaktadir. Yasar
Bey, 6gleye kadar gevreyi gezmekte 6gleden sonralari ise yazmakta oldugu Zehra Kizyin ro-
mant ile mesgul olmaktadir. Yasar Bey, Teyze’den efsanevi hikayesini dinledigi Zehra Kiz’m
geemiste yagadigi evi merak ettigi icin sik sik buraya gelmektedir. Teyze, Yasar Bey’e, bu perili
evin bahgesindeki kuyuda peri padisahinin hazinelerinin sakli oldugunu, Zehra Kiz’in da o ha-
zinelerin pesine diistiigiinii, sonunda peri padisahiin ogluna asik olarak cinlere karigtigimni an-
latmustir. Zehra Kiz’la ilgili yayilan bir baska dedikodu da onun cin yiizlii, esmer bir adamla bir
gece ortadan kayboldugudur. Yasar Bey, Zehra Kiz’ i Nemide Gencay adryla tinlii bir tiyatro
oyuncusu oldugundan haberdar degildir. Maceraci bir ruha sahip olan Zehra Kiz’1in, bu heves-
lerle bir yerlerde zayi olup gittigine inanmaktadir. Yasar Bey, her gelisinde Zehra Kiz’la ilgili
teyzeden duydugu ilging ayrintilari parga parca Jale’ye aktarmaktadir. Jale, Yasar Bey’den bu
rahat tavirlarindan 6nceleri rahatsiz olsa da, onun iyiligine ve diiriistlii§iine hayranlik duymaya
baglamistir. Yasar Bey bu yedi giin iginde Jale’nin hayatta tanidig1 en giivenilir insan ve en iyi
dostu olur. Hatta Ziya bile, Yasar Bey karsisinda Jale’nin géziinde si1g bir insana doniisecektir.

Jale, mahalle sakinleri arasinda perili oldugu sdylenen bu evde, yasadig1 karasizligin ve
vicdan azabinin da tesiriyle kabuslar gormektedir. Bu riiyalarda gesitli kostiimlerle Jale’nin kar-
sisina ¢ikan Kralice, 6liimiinden Jale’yi ve Ahmed Cem’i sorumlu tutmaktadir. Ayrica Kralige,
Jale’ye riiyalarinda siirekli, ‘ara bulursun, anlarsin’ diyerek, intihar etmeden dnce yazip ¢ekme-
ceye koydugu mektubu isaret etmektedir. Eve gelisinin besinci giiniinde Jale nihayet, Ziya ile
evlenmeye ve Tiirbe Cikmaziyndan ayrilmaya karar verir. Ancak bu, goniil rahatligi ile verilmis
icine sinen bir karar olmadig i¢in Jale, bu gidisi agirdan almaktadir. Kralige’nin uyarilar1 dog-
rultusunda bir ipucu arayan Jale, konsolun ¢ekmecesinde Krali¢e’nin ¢ocuklugundan kalma
pembe bir elbise ile uzun, beyaz bir zarf bulur. Kralige mektubunda, kanser olmadigint Ahmed
Cem ile Jale’nin askina tanik olmamak i¢in hayatina son verdigini itiraf etmektedir. Ayrica yas-
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lanmak; sahneden seyirci koltuguna inmek de Kralice’yi intihara siiriikleyen bir bagka sebeptir.
Jale sagkinlig1 lizerinden atamamisken sevgilisi Ziya ¢ikagelir. Ziya’y1 goriince dnce ¢ok mutlu
olan Jale, ertesi sabah hayatini onunla gegiremeyecegini anlar ve evlenme fikrinden vazgeger.
Bir yandan Kralige’nin suglayici sesi, bir yandan Ziya’nin terk edip giderken sarf ettigi hakaret-
ler, &biir tarafta Ahmed Cem’in vadettigi parlak roller Jale’nin zihnini bulandirmaktadir. Ayrica
Kralige, intihariyla, tiyatro ile Jale arasina asilmaz bir set ¢ekmistir. Tiyatroya donemeyecegini
diisiinen Jale, Ziya’y1 da kaybetmenin tiziintiisiiyle Ziya’nin getirdigi igkiyi icerek sarhos olur.
Kendini bahgedeki kuyuya atarak 6lmek istese de Yasar Bey kuyunun agzini kapattigi icin kur-
tulur. Jale kendine geldiginde Yasar Bey’i basucunda, kendisini iyilestirmeye ¢alisirken bulur.
Yar1 baygin halde kuyunun baginda yatan Jale’yi Yasar Bey odasina ¢ikarmaya calisirken Jale
biitlin sirlarini agzindan kagirmistir. Yasar Bey artik, Zehra Kiz’in Nemide Gencay oldugunu,
kigin gelip bu evde kaldigini, Kralice yiiziinden Jale’nin ¢ektigi vicdan azabini, Ziya’y1 vs. her
seyi bilmektedir. Jale’nin yasadig1 sikintinin bagindan beri farkinda olan Yasar Bey, Jale’ye bir
dost nasihati olarak tiyatroyu birakmamasini tavsiye eder.

Jale’nin, bu evde gegirdigi yedinci giinde bu sefer onu ziyaret eden Ahmed Cem’dir.
Ahmed Cem, Su Perisi oyununu Jale’yle konusmak i¢in gelmistir. Oysa Jale, Kralice’nin
6liim sebebini Ahmed Cem’le tartismak istemektedir. Kralige’nin hayali yanlarinda dolagtik-
ca Jale’nin Ahmed Cem’le is konugmasina imkan yoktur. Ahmed Cem’e Kralige’nin mek-
tubundan bahseden Jale, Kralige’nin intihar etmek suretiyle 6ldiigiinii sdyler. Oysa Ahmed
Cem bunu zaten bilmektedir. Ahmed Cem’in sdyledigine gore 6lmeden iki giin evvel Kralige,
Ahmed Cem’e tiyatroyu birakip iicra bir kosede birlikte yagama teklifinde bulunmus, bunu
kabul etmedigi takdirde kendisini 6ldiirecegini sdylemistir. Ahmed Cem, bu teklifi adi bir
santaj zannetmis ve fazla lizerinde durmamistir. Ahmed Cem’e gore Kralice o mektubu da
Jale’nin ve kendisinin 6miir boyu vicdan azabi ¢gekmeleri i¢in mahsus birakmistir. Ona gore
haris bir insan olan Kralice, bir yildiz gibi sonmek istemis, alkislar arasinda ve bir dram
havasi i¢inde ¢ekip gitmek i¢in intihar etmistir. Yasar Bey’den sonra Ahmed Cem’in bu s6z-
leri Jale>nin kafasindaki biitiin meseleleri ¢ozer. Artik Kralige i¢in vicdan azabi duymayan,
Ziya’y1 kagmis bir firsat olarak gérmeyen Jale, bundan sonra iyi bir tiyatro oyuncusu olmak
i¢in calisacaktir. Ustelik bu yedi giinde yasadig tecriibeler onu degistirmis; Yasar Bey, ona,
diinyada giizel, sade, iyi seylerin de oldugunu gostermistir. Jale, Ahmed Cem’le birlikte ¢ev-
redekilerin merakli bakislari arasinda mahalleden ayrilir. Roman, Ahmed Cem’in mahalle-
ye gelisi ve Jale’yi alip gidisi ile baslar. Sonra basa doniilerek Jale’nin Tiirbe Cikmazi’nda
Krali¢e’nin evine gelisi ile devam eder. Dolayistyla sondan baglayan biitiin romanlar gibi
romanin basi ile sonu birlesir.

Peride Celal, bir romanin basariya ulagmasinda, okuyucuyu alip gétiirecek gerilim payinin
cok onemli oldugu goriisiindedir (Hizlan 1989: 41). Riiyalar Evi romani da yazarin aksiyona
dayali ilk romanlar1 gibi gerilim duygusunun yiiksek tutuldugu bir eserdir. Romanin ana dii-
giimiinii, Jale’nin Ziya ve tiyatro arasinda yapacagi tercih olusturur. Ote yandan Kralige’nin
hastaliktan m1 yoksa intihar yoluyla m1 61diigii, Jale nin karari gibi, yine eserin sonunda agiga
kavusan kuvvetli bir merak unsurdur. Kralige nin rilyalarda, “ara bulursun”, diye isaret ettigi
nesneleri ve bunlarin anlamini 6grenmek i¢in de eserin sonunu beklemek gerekir.

146
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2023, Yil (year) 29, Sayi (No) 113- Ayse Ulusoy Tuncel

Sanatcinin halka yabancilasmasi; Aksaray, Beyazit karsisinda Harbiye, Taksim,
Beyoglu

Roman Aksaray taraflarinda, Tiirbe Cikmazi sokakta iki ditkkanin arasinda yer alan siyah,
ahsap kiiciik bir evde gecer. Evin sokagi tas, toprak, ¢ukur ve camur doludur. Sokaktaki diger
evler de simsiyah ve yikilacak kadar eskidir. Kralice’nin evi eskilikten yan yatmis vaziyette
bulunan, evden ziyade kuliibeyi andiran bir yapiya sahiptir. Ustelik bu harap evin mahallede
ad1 “perili ev’e ¢ikmustir. Evin igi de dis1 gibi bakimsizdir. Oriimeek yuvalariyla dolu odalar toz
icindedir. Fakat evin bahgesinin vahsi bir giizelligi vardir. Incir agaci, ceviz agaci, giil fidanlari
ve diger ¢iceklerle baharin gelisini miijdeleyen bu bahge evin eskiligini unutturacak kadar tesel-
li edicidir. ici ve bahgesi bir tezat teskil eden bu eski ev, Jale>nin olgunlasma siirecinin de birinci
dereceden tanigidir. Mekanin kiside yol agtigi ¢agrisimlar kadar kisinin de iginde bulundugu,
her an degisebilen 6zel kosullarin mekan algisini etkiledigini (Tepebasili, 2012: 79) gbz oniine
alirsak Riiyalar Evi romaninda bu etkilesimin karsilikli oldugunu sdyleyebiliriz. Jale’nin ruh
haline gore bu ev, bazen riizgarlar, firtinalar ve kabuslarla gotik bir mekana doniistirken bazen
de roman kisisinin iyimserliginin bir yansimasi olarak giinliik giineslik bir yapiya biiriiniir.

Romanda Kralige’nin evinin bulundugu Aksaray, Beyazit civari ile Jale’nin yasadigi ve
vakit gecirdigi Harbiye, Taksim, Beyoglu semtlerinin karsilastiriimasi o donemdeki iki farkl
insan ve yasam modelini tespit etmesi agisindan ilgingtir. Arada bir koprii olmasina ragmen
iki muhit arasinda daglar kadar fark vardir. Bu insanlarin kiliklari, Beyoglu’ndakilerle asa-
&1 yukart ayni olmasina ragmen tavirlari beceriksiz, giivensiz ve tirkektir. Jale’ye gore bu,
Sarklinin, Avrupalinin yaninda duydugu asagilik duygusuna benzer bir duygu durumudur.
Beyoglu’ndan gelenlere ‘fanfin’ diyerek onlari diglayan bu muhitin insanlari, kendi aralarin-
dan ¢ikan tahsilli, serbest ve pervasiz kizlara erkeklere kimi zaman kucak agabilmektedirler.
Bunun en iyi 6rnegi Zehra Kiz’a kotii hisler beslemeyen ve Jale’nin neslinden olan Yasar
Bey’i benimseyen Teyze’dir. Beyazit meydani ise, “muazzam iiniversite binalari, muhtesem
camiler, ulu yesil agaclarin semsiye gibi golgeledigi kahveler, glinesli meydanlarda mor ipek
tilyciikleri parlayan giivercinler” ile hayran kalinacak bir manzaraya sahiptir (sayfa: 32).

Peride Celal’in ikinci donem romanlarinda sistemli bir sekilde yer alan burjuva siifinin
elestirisi (Zorkul, 2006: 216) ve insanin kendi kiiltiiriine yabancilasmasi konusu Riiyalar
Evi romaninda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bir ihtiyar, Beyazit meydaninda dolasan Jale’yi
yabanci zannederek ona bir seyler satmaya ¢alisir. Onun Tiirk oldugunu anlayinca da kiza-
rak yanindan uzaklasir. Eserde Istanbul’daki semtler arasinda bile kiiltiirel farklilasmanimn
boyutuna vurgu yapilarak, Jale vasitastyla aydin gecinen kiiltiirel tabakanin sorumsuzluguna
dikkat ¢ekilir. Peride Celal’in Isvigre’nin Bern sehrinde bulundugu yillarda Yakup Kadri de
ayni sehirde biiyiikelgi olarak gérev yapmaktadir. Isvigre>de Yakup Kadri’ni sekreteri olarak
gorev yapan Peride Celal’in, yazarliga hazirlik siirecinde Yakup Kadri’den de gok etkilendigi
bilinmektedir. Peride Celal, Yakup Kadri’nin 1932 yilinda Yaban romaninda isledigi aydin
ve halkin yabancilagsmasi sorununun 1950°1i yillarda bile devam ettigini, farkli bir konuda
yazilan bu romanda, bir yolunu bularak dile getirmistir: “Nasildi, Fanfin degil mi? Simdi
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anladin m1? ‘Fanfin’ yani bizden degil, yani yaban! Anadoluya ne hacet, Istanbulda, burada,
kendi kendini tanimiyorsun, yabansin (33). {lk dénem romanlarinda genellikle kenti ve tas-
ray1 kars1 karsiya getiren Peride Celal, bu romaninda da Istanbul’un birbirine zit iki semtini
adeta kent ve tasra diizlemine tasiyarak ele almistir.

Romanin olay zamani, 1940’11 yillarin sonu ve ellili yillarin bagidir. Romanin 1951 y1-
linda tefrika edilmeye bagladigini hatirlarsak, olay zamani ile anlatma zamaninin kesistigini
sOyleyebiliriz. Romanin anlatilma siiresi yedi giinle sinirli olmasina ragmen, Jale, durum
ve esyalarin uyandirdigi ¢agrisimlarla, hatirlamalarla, i¢ konusmalarla geriye donmektedir.
Dolayistyla bu yedi giinliik zamana ikinci bir art zaman eklenmis; hatta eserde Jale nin hatir-
ladig1 insanlarin da hatirladigi olaylar ve insanlar aktarilarak bir ti¢iincii art zaman olusturul-
mustur. Boylece Tiirk tiyatrosunun gelisim basamaklari, bu birbiri igine girmis i¢ zamanlarla
1908 oncesinden 1950’11 yillara kadar 6zetlenme imkant bulmustur. Hakim bakis agist ile
anlatilan eserde sozlin zaman zaman kahraman anlatic1 Jale’ye birakilmasi gegmis zamanin
ve psikolojik ¢atigmalarin aktarilmasina imkan verir.

Roman Kisileri
Kralice / Nemide Gencay

Nemide Gencay, Tiirkiye’ nin en biiyiik tiyatro oyuncularindan biridir. Asil ad1 Zehra olan
Krali¢e’ye, Nemide Gencay sahne adint Ahmed Cem takmustir. Kralige, romanda olaylarin
baslangicindan iki ay once 61diigii icin biz Kralige’yi, onu yakindan tanimis olan Jale’nin,
Ahmed Cem’in, oyuncu arkadaslarinin bakis agisiyla, zaman zaman da Jale’nin riiyalarin-
da, onun bilingaltinin verdigi kimlige biirlinmiis haliyle taniriz. Ayrica Kralice’nin cocukken
oturdugu Tiirbe Cikmazi sokakta hala yasamakta olan ihtiyar Teyze, Kralice’nin ¢ocuklugu
hakkinda masal tadinda hikayeler anlatmaktadir.

Annesi hayata kiiskiin bir kadin, babasi da siirekli sarhos olan Zehra Kiz’a, evleri bir miid-
det sonra kiigiik gelmeye baslar. Degisik hevesler pesinde kosan Zehra Kiz, on yedi yasinda
mabhalle tiyatrosundaki kemanciya asik olarak evden kagmistir. O kagtiktan sonra annesi ve
babasi pes pese oliirler. Kizin dostu ile kagmig olabilecegi ihtimali kimsenin aklina gelmemis,
mabhalleli arasinda Zehrayy1 peri padisahinin oglunun kagirdigina dair bir masal tiiremistir. Bir
stire sonra kemancidan ayrilan Zehra, dort yila yakin bir siire Anadolu’daki tuluat tiyatrolarinda
caligir. Zehra’nin o zamanki sahne ad1 Siranug’tur. Tiirk kizlarina sahneye ¢ikmak yasak oldugu
icin uydurma bir Ermeni isimle kantoculuk yapan Zehra Kiz’in Hoca’yla tanismast hayatinin
déniim noktasi olur. Hoca, Kralige’yi izmir’de, Manukyan Efendi’nin tulfat tiyatrosunda, Ot-
hello’daki Desdemona roliinde gérmiis, begenmis ve onu Istanbul’a getirmistir. Hoca, onu nasil
kesfettigini, Kralice’nin jiibilesinde, etrafindakilere sdyle anlatir: “Gtiliing elbisesine, kahkaha-
larma kepaze ettigi Desdemona’a ragmen hemen anladim. Hamur elimin altindaydi. Miikem-
mel kiiciik bir kadin! Sahnede evi gibi dolasiyor Akil ve heyecan dolu. Bir ¢igek gibi taze. Tiirk
olmasi da ayri talih. Hig kagirir miyim?” (63). Zehra Kiz da Hoca’ya goriir gérmez asik olmus,
hayatinin sonuna kadar sadece Hoca’y1 sevmistir. Zehra o giinlerde sar1 uzun sagli, cakir ela
g0ozIi, ufak tefek dal gibi ince, ¢irkin giizeli ama afet bir hanimdir. Jale de Kralige’yi her zaman
kizil kahveye boyali parlak saglar1 ve giizel gozleri ile hatirlamaktadir. Giinliik hayatinda hep
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siyahlar i¢inde, yorgun ve yasl hali, sinirli yiiriiylisii ve hir¢in bagiriglar ile bilinen Kralige,
biitiin hakiki sanatgilar gibi roliiniin i¢inde geng, giizel, sahane bir kadina doniismektedir.

Jale’ye gore Tirk tiyatrosunun sesi ve diksiyonu en giizel kadin oyuncusu Nemide
Gencay’dir. Kralige’yi gekemeyenler, “takunyalt mahalle kizi, hastalikli, okuma yazmasi yok»
seklinde iftiralarla onu gozden diigiirmeye ¢aligsalar da Jale, onun ¢ok sayida kitabr olduguna
ve bunlart itina ile okuduguna tanik olmustur. Kralige’nin, klasikler ve tiyatroya dair kitap bol-
lugu bakimindan ancak Devlet Konservatuari ile yarisabilecek zengin bir kiitiiphanesi vardir.
Bu kitaplar, Kralige’nin parmaklari arasinda okuna okuna sararmis ve tekrar ciltlenmislerdir.

Tiirk sahnesinin temel taslarindan biri olan Kralige, tiyatro muhitinden olmayanlarin ya-
ninda pisirik, silik, kiiciik bir ev kadini gibidir. Onu sahnede gérmemis olanlar biiyiik bir
artist olduguna diinyada inanmazlar. Evinde gayet titizdir. Kitap okumaya, yemek pisirmeye
bayilir; cocuklari ve tabiati sever. Bununla birlikte tiyatro alaninda hala Hoca’nin en iyi 6g-
rencisidir. Ahmed Cem, elbiseleriyle, makyajiyla her roliin icinde baska bir kadin olarak se-
yircinin karsisina ¢ikan Kralige’yi, oyunculuk yetenegine ragmen elestirmekten geri kalmaz.
Ahmed Cem’e gore sahnede fazla kat1 ve kontrollii olan Kralige, sahnenin lanetine ugramis
hakiki bir oyuncu degildir. Fakat yetenegi olmadig1 halde sabri, inad1 ve zekasi ile oynadigi
icin Ahmed Cem onu biiyiik bir artist sayar.

Jale, Kralige’nin evine ilk gidisinde onu Kral Lear oyunundaki Kordella roliine ¢alisir-
ken bulmustur. Krali¢e’nin sesi sanki Kral Lear’in vefakar kiz1 Kordella’nin biitiin iyiligini
ve sadakatini yansitan tatl bir tona sahiptir. Bugiin geldigi noktada Kordella roliinti kendisi
icin silik bulan Jale, Kralice’nin bu kisa role, sanatinin zirvesindeyken ne kadar ciddiyetle
calistigint hatirlar. Kralige “Benim ig¢in kii¢iik biiyiik rol yoktur kizim. Benim ig¢in her rol bir
insandir, mithim olan da bu insani piyesin fikrine uygun olarak ve bir insan gibi yaratabil-
mektir” (42) diye diisinmektedir.

Jale’nin Kralice’ye hayranhigt Madam San-Jen oyunu ile baglar. Ahmed Cem, bu Fran-
siz komedisini Tiirk sahnesine uyarlamak i¢in sanat ¢evrelerinin dnyargilartyla savasmis,
Kralige’yi role hazirlamak i¢in biiylik emek vermistir. Modern bir rejisdr olan Ahmed Cem,
Kralige’yi sik sik uyarmaktadir: “Biitiin yiik senin omzunda, mesleginin déniim yolu bu.
Evet adi olacaksin, halktan, sokaktan gelmis bir kadin! Ama Napolyon’un salonunda oldugu-
nu unutma (...) Musahibzade’nin piyeslerinde degiliz. Camasirci kizi, ama bizim ¢amasirci
Hatice hanim degil, General karis1 bu, Fransiz bu!” (36). Madam San-Jen oyunun basart ile
sahnelenmesinden sonra Kralige hakkinda gazetelerde 6vgii dolu yazilar yazilmis, hatta bir
yazida Kralice, Fransiz sahnesinin biiyiik oyuncusu Rejan ile mukayese edilmistir.

Kralige nin basartyla canlandirdig1 karakterlerden biri de Oscar Wilde’in Lady Windermere’in
Yelpazesi oyunundaki Bayan Earlyn roliidiir. Temsilden sonra gazetelerde, mecmualarda
Kralige’nin pembe elbisesi ve yelpazesiyle boy resimleri ¢ikar. Krali¢e bu oyunda, kendisini alda-
tan Ahmed Cem’e kars1 duydugu kin ve intikam duygusuyla roliinii canlandirdigi i¢in ¢ok basarili
olmustur. Maria Stuart rolii de Krali¢e’nin canlandirdig1 unutulmaz karakterlerdendir.

Sanatindan, aklindan, kabiliyetinden bu kadar emin bir insan olan Kralige’nin en biiyiik
zaaft Ahmed Cem’i kiskanmasidir. Bu kiskanglik duygusu ile bas edemeyen Kralige Hoca’y1
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da biktirmigtir. Hatta bir keresinde Hoca, tiyatrosuna yeni aldigt gen¢ bir oyuncu ile faz-
la mesgul olunca, kiskanghigina yenik diisen Kralige, ayn1 oyunda rol aldig1 bu geng kizin
sahnede konugmasina firsat vermemis ve onu zor duruma diistirmiistiir. Bunu duyan Hoca,
Kralige’yi tiyatrodan kovar. Kralige de sehrin barlarinin birinde tanistig1 zengin bir kereste
tiiccart ile iki y1l birlikte yasar. Kralice, zengin ve ¢irkin bir adam olan keresteciyi sevmedigi
halde Hoca’dan intikam almak igin tiyatrodan uzaklasir. Iki yilin sonunda kendisini delice
seven varlikli tiiccart birakarak, Hoca’nin barisma hediyesi olarak teklif ettigi Maria Stuart
roliinii kabul eder ve Yeni Tiyatro’ya geri doner.

Kralige’nin bu kiskang tabiati, nihayet onun dliimiine sebep olacaktir. Oliimiinden dnce
Tirbe Cikmazi sokaktaki evine ¢ekilmis, bir miiddet yalniz diislindiikten sonra intihar tek
¢ozlim olarak gérmiistiir. Jale’nin rilyasina giren Kralige, Ahmed Cem’le ve tiyatro ile gegen
hayatin kendisini mutlu etmedigini sdyleyerek gecmise pigsmanlikla bakar. Halbuki tiyatro,
o bilmese bile Zehra Kiz’1, asiklar1 Mustafaydan, Kaptanydan ve Sairrden, yani ‘saadet diye
kalbinde sakladig: felaketlerden’ kurtarmistir. Yazar, Kralige’nin sahsinda, hayatin ufak tesa-
diiflere bagli olusu diisiincesi iizerinde durmustur. Klasik eserlerin giiglii kadin kahramanla-
rin1 basartyla canlandiran Kralige, ne yazik ki hirsina yenilmistir.

Ahmed Cem / Hoca

Doneminin en iyi rejisorlerinden Ahmed Cem, roman Kkisisi olarak ancak eserin son sah-
nelerinde karsimiza ¢ikar. Ellisini geckin bir adam olan Ahmed Cem, uzun boyu, kumral do-
kiilmiis saglart, uzun burnu, ince dudaklari, gozliikleri, miistehzi bakislari, alayci tebesstimii
ile ¢irkin sayilabilecek bir goriiniime sahiptir. Buna ragmen rejisoriin, akli, becerikliligi ve is
disiplini ile insanlari etkileyen bir tabiat1 vardir. Ahmed Cem’in neye dokunsa giizellestiren
biiyiik sanatkar elleri ve zeka dolu bakislari, yasina ragmen kadinlari pesinden siirtiklemektedir.

Ahmed Cem, insana en tatli, en ac1 yahut en beklenmedik sézleri sdyleyebilen agik sozlii
bir adamdir. Ahmed Cem’in somurtkan tabiati, bir piyesi izah etmeye basladi m1 tamamen
kaybolur. O yasli ve sinirli adam yerini, omuzlar1 dogrulmus, kaslari agilmig, geng, heyecan-
I1, sevk ve heves dolu bambaska bir insana birakir. Sanat sevgisi ile dolu bir insan olan Ah-
med Cem, sahnede hata kabul etmeyecek kadar kuralcidir. Hatta Alman rejisoriin, kendisine
Ahmed Cem’i soranlara verdigi cevap da bu kanty1 dogrulamaktadir: “Ahmed Cem? Evet
biiyiik rejisor, ama fazla diktator!” (46).

Jale’nin goziinde rejisoril kiigiiltmeye ¢alisan Kralice de onun kuralciligindan abartarak
bahsetmektedir: “Biraz miistebid de ne demek? Elinden gelse artistleri evlerine kadar ta-
kip edecek, onlara hayir, oraya degil, su koltuga oturun! Boyle degil soyle kalkin yiiriiyiin,
diye emredecek” (46). Ahmed Cem’in biitiin bu ithamlara cevabi hazirdir: “Ben gemleri siki
tutmasam, tiyatronun panayir tiyatrosundan farki kalmaz, hattd Diimbiilliiye doner. Artist-
lerimin bir ¢ogu sanat i¢in degil, benden korktuklar icin ¢alisiyorlar” (46). Seyircilerin ve
oyuncularin cahilliginden yakinan Ahmed Cem’e gore, tiyatro sanatinin Tiirkiye’de yeni ta-
ninmaya basladig1 yillarda 6ne ¢ikan tek deger, artistlerin iyi niyetleridir.

Tiyatroda laubaliliklere izin vermeyen Ahmed Cem, ¢alismanin 6nemini siirekli vurgu-
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lamaktadir. Disipline verdigi 6nemin bir gostergesi olarak sahnede sarhos oyuncu gérmeye
dayanamayan Hoca, oyunculardan Sacid Biiyiik’e iki ay boyunca biitiin alkollii igkileri ya-
saklamistir. Her ne kadar kati ve disiplinli de olsa Ahmed Cem, tiyatroyu basibozukluktan
kurtaran, sectigi oyunlarla tiyatroyu 6gretici ve diisiindiiriicii bir sanat haline getiren, ilk re-
pertuarli tiyatroyu kuran rejisordiir. Ahmed Cem, oyunculari rollerine hazirlarken ¢ok titiz
davranmaktadir. Ona gore «lyi bir artist sahnede sahsiyetini kaybetmemesini, roliiniin derisi-
ne ipek bir eldivene girer gibi girmesini bilmelidir” (56).

Ahmed Cem, tiyatro tahsilini Fransa’da yapmistir. Anadolu harbine istirak etmistir. Cum-
huriyetin ilanindan sonra Istanbul’da giristigi tiyatro faaliyeti, tiyatro tarihi acisindan mithim
bir devirdir. Tiirk sanatkarlarini etrafina toplayan Ahmed Cem, Tiirk sahnesini, ¢etrefil Erme-
niceden, yabanci unsurlarin elinden kurtarmistir. Antoin Tiirkiye>ye geldigi zaman (1914),
Ahmed Cem, Muhsin Ertugrul ile beraber gorev yapmis, kendi tiyatrosunu kurmak igin ¢ok
miicadele vermistir. O siralar kafasinda bir y1gin yeni fikirle Paris’ten heniiz donmiistiir. Al-
man, Ingiliz ve Fransiz tiyatrosunu iyi taniyan Ahmed Cem, kurdugu “Yeni Tiyatro” ile, yirmi
bes yildir Tiirkiye’ye sahne nedir, artist nedir, 6gretmeye ve anlatmaya ¢alismaktadir. Yaban-
cilar bile piyesleri sahneye koyusuna, yetistirdigi artistlere ve tiyatrosuna hayrandir. Sylenti-
lere gére Ahmed Cem, tiyatro ugruna bir servet harcamis, babasindan ne kaldiysa batirmistir.
Bunun iizerine Kralige ile ikisi Dartilbedayi’e iltihak edip ¢alismaya mecbur kalirlar. Sonra
toparlanip kendi tiyatrolarini kurmuslar, biraz para toplayinca da kalkip Paris’e gitmislerdir.

Ahmed Cem, tiyatro sanat¢ilarinin sinema artisti olmalarina karsidir. Tiirkiye’de daha
otuz kirk sene film gevirmeye imkan olmadigi goriisiindedir. Hoca’nin bu goriisiine karsi
cikanlar onun ge¢miste gevirdigi filmleri dedikodu konusu yaparlar. Ahmet Cem, Conrat
Wayt’vari filmler ¢evirmis, en sevdigi aktdr oldugu icin onu taklit etmistir. Bunlardan Zehirli
Ask adimi tagtyan filmi Conrat Wayt’in ¢evirdigi bir filmden adaptedir. Film, Ahmed Cem’in
bliyiilii bakislartyla siislenen ask sahneleri ile dikkat ¢ekse de teknik olarak yetersizdir. Son-
ralart Ahmed Cem’in kendisi de bundan memnun kalmamis, ‘O ne zehirdir’ diye eglenip
durmustur. Kralige’ye goére Ahmed Cem, yaratict bir adam oldugu igin rejisorlilk ona daha
cazip gelmistir. Ahmed Cem ise aktorliige uygun olmadigi igin bu arzusundan vazgectigini
samimi bir sekilde itiraf etmistir.

Ahmed Cem, II. Diinya savas1 yillarinda, bu siyasi krizin tiyatroya da tesir etmesinden
ve perdelerin kapanmasindan korkmaktadir. Kafasinda birtakim fikirler vardir. Modern eser-
ler oynamak, yabanci sahnelerde gordiigii mizansenler yapmak, dekorsuz oyun sahnelemek,
Antigon’u kostlimsiiz, giinliik elbiselerle temsil etmek, yani fikri ¢iril¢iplak ortaya koymak!
Yalniz metin, artist ve 1sikla oynamak! gibi yenilikleri tiyatroda uygulamak ister. Kralige,
Ahmed Cem’e hakaret etmek isteyince, onun basarisini yakaladig: firsatlara baglamaktadir.
Bununla birlikte Kralige, yeri geldigi zaman da Ahmed Cem’in hakkini teslim etmektedir.
Oyunculardan Sacid Biiyiik’iin “Tiyatroda ne yapti saniyorsun, harikalar mi yaratti1? Yabanci
rejisorlerin sahneye koydugu ne kadar piyes varsa aynen kopye ve Tiirk sahnesine devir, bu
degil mi?” iddias1 karsisinda sinirlenen Kralige, Tiirk tiyatrosunun klasik eserleri Ahmed
Cem’in ¢abalartyla tanidigini ileri stirmektedir: “Hi¢ olmazsa en giizel piyesleri, dekorlari,
mis en scene’leri onun sayesinde gordiik. Tiyatroyu Ekmeke¢i Kadindan, Vukres Borcladan,
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Tasparcasindan, Baykustan kurtardi. Shakespeare Racine, Goethe, Molyer ve yenilerden bir-
¢oklarini onun sayesinde oynadik™ (60).

Ahmed Cem’in sahneye koydugu piyeslerden ¢ogunu terciime eden Sacid Biiyiik,
Ahmed Cem’in sahne teknigine yeni bir sey getirmedigi, bagkalar1 ne yaptiysa onlar tak-
lit ettigi iddiasin1 siirdiiriir. Sacid Biiyiik’e gore Ahmed Cem’in sahneye koydugu biitiin
piyeslerde Fransiz, Ingiliz, Alman muhakkak yabanci bir rejisoriin kocaman parmak izi
vardir. Onun bu ithamina bu sefer oyunculardan Saliha Teyze cevap verir; Ahmed Cem’in
sahneye koydugu Tiirk¢e piyeslerin basarisini hatirlatir. S6z konusu tartismaya son nok-
tay1 koyan Kralice, Ahmed Cem’in, meslegindeki yetenegini 6zetlemektedir: “Isiklar: bir
sihirbaz gibi kullanir, piyesin ruhunu alip sahneye koyuvermis bakarsim. Dokundugu her
sey yerinde ve tamamdir” (60). Ahmed Cem, beraber ¢alistigi artistlere ¢ok tesir etmis bir
sanatc¢idir. Kralige’nin ifadesiyle “Tiirk sahnesi Ahmed Cem taklidi kadinlar, erkeklerle
dolmustur. Tipki Hoca gibi oturur, kalkar, konusur, hatta onun gibi gézlerini kirpigtirirlar”
(45).

Tirkiye’de oyuncuya ve seyirciye tiyatro disiplinini Ahmed Cem kazandirmistir. Jale,
Hoca’nin, oyuncularin ve seyircilerin tiyatroya ciddi bir sanat olarak bakmalarini saglamak
icin nasil miicadele ettigini hatirlar: “Ahmed Cem’in tiyatroya yaptigi iyiliklerden biri de
budur. Bize evvela kendi kendimize hiirmet etmeyi 6gretti. Simdi igler biraz yoluna girmis
bulunuyorsa bu Hoca’nin sayesindedir. Sahne disiplini neymis 6grendik. Hatta seyirciye
bile tiyatro nedir, nasil seyredilir gene o 6gretti” (84).

Ahmed Cem’in kadinlar tarafindan begenilen bir adam olmas1 Nemide’nin kiskang-
ligin1 alevlendirmektedir. Kadinlar, yakisikli bir adam olmayan Ahmed Cem’in aklina ve
sesine hayrandirlar. Ahmed Cem, rahat ¢aligmak istedigi zaman Moda’da, babasindan kal-
ma evine ¢ekilir. Burasi giizel esyalar, kitaplar, maketlerle dolu bir evdir. Kralige ise bu evi
bir sefahat yuvasi olarak gérmektedir. Hoca, Sisli’deki apartmana ugramadigi zamanlar,
Kralice Ahmed Cem’in kendisini aldattigini diisiinerek adeta hasta olur. Kralice, Ahmed
Cem’in kendisine yaptig1 iyilikleri inkar etmemekle beraber, capkinligindan sikayeteidir:
“Beni aldatti, bedbaht etti. Haysiyetimle oynadi. Beni hi¢bir zaman efendice sevmedi”
(S.63). Kralige’ye gore Hoca’nin Jale’ye rol vermesinin sebebi onu tuzagma diisiirmek
icindir. Bunlara ragmen Kralice jiibilesinde, biitiin gazetecilerin 6niinde, gdzlerinde yaslar-
la giilimseyerek, “O ne olmamu istediyse ben o oldum!” (63) diyecek ve Ahmed Cem’in,
iizerindeki emegini itiraf edecektir.

Ahmed Cem’e gore ise kendisi ile alakali anlatilan ¢apkinlik hikayeleri, Moda’daki
evde yasananlar, basint alip terk etmeler tamamen dedikodudan ibarettir. Hatta Ahmed
Cem, oynayacagi roliin kalibina girebilmesi i¢in ¢alisma ve ihtirasin1 kafi gormedigi
Krali¢e’yi temsilden kisa siire 6nce bilingli olarak terk etmistir. Ardindan da kendi 1s-
tirabin1 yasadigi igin roliiniin hakkini veren Kralige’yi gerilerden bir koltukta keyifle
izlemistir. Ahmed Cem, Peer-Gynt oyununu sahneleyecekleri donemde de Kralige nin
vefakar Solveg roliine girebilmesi igin Avrupa’ya ¢ekip gitmistir. Ahmed Cem, ne yap-
tiysa onun iyi bir sanat¢1 olmasini istedigi i¢in yapmistir. Asil fedakarlik eden, yorulan
ve iiziilen kendisidir.
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Neyyire Neyyir ve Muhsin Ertugrul’un romana yansiyan golgeleri: ‘Nemide
Gencay’ ve ‘Ahmed Cem’

Selim {leri, Peride Celal’in Nemide Gencay karakterini kurgularken tiyatro oyuncusu
Neyyire Neyyir’den (1902-1943) esinlendigini ileri siirer (2019:148). Nemide Gencay, Ney-
yire Neyyir karakterinden izler tasisa da tek bir kisilige bagl kalinarak olusturulmamistir.
Nemide Gencay, biitliin basarili oyuncular gibi meslegine saygisi ve is disiplini ile adindan
sOz ettirse de, geemisi ile hesaplagmasi, yalnizliktan korkmasi, kadinca hirslari, zaaflar1 ve
kaprisleri ile birlikte kendine 6zgii trajedisi olan bir kadindur.

Gergek adi Miinire Eyiip olan Neyyire Neyyir, Muhsin Ertugrul’un (1892-1979) yo6net-
menligini yaptig1 Atesten Gomlek (1922) filminde rol almis, Tiirk sinemasinin ilk Miisliiman
oyuncularindan biridir. Istanbul Kiz Ogretmen Okulu’ndan mezun olan Neyyire Neyyir, iki
yil devam ettigi Amerikan Kiz Koleji’nde okulun tiyatro grubuna katilarak oyunlarda rol al-
mustir. Sahneye ilk olarak Othello piyesi ile ¢ikan sanatci, Sadi Fikret’in kurdugu Milli Sahne
adl1 toplulukla Izmir’e gitmistir. Bir y1l sonra istanbul’a doniisiinde Muhsin Ertugrul’un Ferah
Tiyatrosu’nda kurdugu heyete katilmistir. Neyyire Neyyir daha sonra Muhsin Ertugrul ile evle-
nir. Muhsin Ertugrul’un 1927 yilinda Dariilbedayi’de Bagyonetmenlik gorevine getirilmesiyle
kar1 koca Dariilbedayi’e geri donerler. Dariilbedayi dergisinin yazi islerini iistlenen Neyyire
Neyyir, 1941°den itibaren Muhsin Ertugrul ile birlikte Perde ve Sahne dergisini ¢ikarmistir.
Sanatg1, meslek hayatt boyunca Hamlet, Macbeth, Othello, Yanlisliklar Komedyast, Hortlaklar,
Sug ve Ceza, Unutulan Adam, Kafatasi, Tohum, Bir Adam Yaratmak, Mum Sondii, Hiilleci gibi
klasik ve yerli oyunlarda rol almistir. 1943 yilinda kalp hastaligina yenik diiserek vefat emistir.

Nemide Gencay, Tiirkiye nin en énemli rejisoriiyle evli olmasi, bu rejisoriin yonettigi
oyunlarda devrin en meshur kadin sanatcisi olarak rol almasi, hatta onunla oyuncu olarak
ayn1 sahneyi paylasmast ve geng¢ denilebilecek yasta 6liimi ile Neyyire Neyyir’i hatirlat-
maktadir. Ancak roman kisisi olan Nemide Gencay, Neyyire Neyyir gibi egitimli bir kiz
cocugu degildir. Nemide, Istanbul’un kenar mahallelerinden birinde biiyiir. Buna ragmen
kendi kendini yetistirerek Tiirkiyernin tiyatro kraligesi olmay1 basarmistir. Nemide Gencay
biraz da, kenar mahallelerden yetisip sasirtici bir sohrete ulagmasi yoniiyle Fransiz tiyatro sa-
natcist Elisa Félix Rachel’e (1820-1858) benzemektedir. Cergilikle geginen bir aileden gelen
Félix, sokaklarda sarki sdyleyerek para kazanirken, ¢ok g¢alisarak tinlii bir trajedi oyuncusu
olur. Sahne ismi olarak Rachel’i kullanan ve tiiberkiilozdan otuz sekiz yasinda 6len Félix’in
hayati, Rachel adli oyunda islenmistir. Peride Celal, Nemide Gencay karakterini ¢izerken
Rachel’in hayatindan da esinlenmis gibidir.

Romanda Tiirkiye’nin en iyi rejisorii olarak tanitilan Ahmed Cem de, bu benzetmeden
baglamak iizere sanatinin ve mizacinin bazi 6zellikleriyle Muhsin Ertugrul’a benzemektedir.
Muhsin Ertugrul, Paris, Almanya, Ingiltere, Isveg, Moskova ve Amerika gibi iilkelerde tiyat-
ro deneyimlerini zenginlestirmek i¢in ¢alismalar yapmis, devrin ileri gelen tiyatro ve sinema
sanatgilariyla tanigmistir. Ahmed Cem de tahsilini yabanc iilkelerde yapmistir. Tiyatronun
oyun, mizansen gibi uluslararasi sahnelerde degismeyen temel bilgilerini 6grenmek i¢in emek
veren Muhsin Ertugrul gibi Ahmed Cem de tiyatronun bu teknik meselelerine kafa yormus,
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her defasinda yenilikgi fikirlerle yurda donmiistiir. Muhsin Ertugrul, sanat hayati boyunca, adi
vodvillerden ziyade seyirciye bir seyler verebilen ciddi eserlerin oynanmasindan yana tavrini
koyar. Dariilbedayi gibi 6denekli bir tiyatronun, Fransiz sahnesinin hafif bulvar komedilerinin
Tiirkgeye uyarlanmis kétii 6rneklerini kapsayan repertuarina itiraz eden tek isim odur. Yabanci
iilkelerin tiyatroya verdigi 6nemin farkinda olan Ertugrul, Tiirkiye’de bu anlayisin heniiz yer-
lesmediginden yakinmaktadir: “Tiyatronun bir eglence yeri olmadigini, bir sanat kolu sayilmasi
gerektigini o yillarda Tiirkiye’de bilen bir kigi bulmak, pirin¢ guvalinda inciye rastlamak kadar
glictii” (Ertugrul, 1989: 250). Muhsin Ertugrul, her yeni tiyatro mevsimini Shakespeare’in bir
eseriyle agmay1 gelenek haline getirerek klasik eserlerin degerine dikkat ¢ekmistir. Ahmed Cem
de eserde, tiyatroyu Ogretici ve diislindiiriicli bir sanat haline getiren, ilk repertuarl tiyatroyu
kuran rejisor olarak tanitilmistir. Shakespeare, Racine, Goethe, Moliere ve yenilerden birgok
eser onun sayesinde oynanmistir. Romanda Ahmed Cem ile Kralige nin bazi oyunlarda birlikte
rol aldiklarindan s6z edilir. Gergekte, 1923 Aralik ayinda sahnelenen Othello oyununda Muhsin
Ertugrul, Iago’yu oynarken Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyyir, Desdemona ve Emilia rollerini
paylasirlar (Ertugrul, 1989: 306). Muhsin Ertugrul’un Dariilbedayi araciligiyla Tiirk tiyatrosuna
getirdigi yeniliklerden biri de ulusal oyunlar oynanmasi igin gosterilen 6zel ¢abasidir. Yazarla-
rin sahne eseri yazmalari i¢in 6zendirmis olan Ertugrul bdylece, yabanci dillerden yapilan uyar-
lamalarin azalmasina ve ulusal oyunlarin artmasima imkan saglamistir (Ertugrul, 1989: 470).
Romanda, Ahmed Cem’in sahneye koydugu Tiirk¢e piyeslerin basarisint oyunculardan Saliha
Teyze dile getirir. Ahmed Cem, en 6nemli 6zelligi olarak romanda bahsedilen otoriter yapisi
ile Muhsin Ertugrul’u isaret etmektedir. Ahmed Cem, hem sanatgilara hem seyircilere tiyatro
adabini Ogreterek tiyatroya bir diizen getirmistir. Tiirk tiyatrosuna ¢agdas anlamda bir ¢aligma
diizeni getiren ve perde arkasi disiplinini yerlestiren ismin Muhsin Ertugrul oldugu bilinmekte-
dir (Ertugrul, 1989: 378). Muhsin Ertugrul’un yonetmenligini yaptig1 oyunlarin ¢ogu, (Hamlet,
1912; Othello, 1925; Peer Gynt, 1933-34; Madame Sans-Géne, 1934-35; Leydi Windermere’in
Yelpazesi, 1939-40; Aptal, 1939-40; Kral Lear, 1937, 1944 ve Maria Stuart, 1945-46), Riiyalar
Evi romaninda, kendilerini sahneye tasiyan hikayeleriyle birlikte yer almaktadir.

Ahmed Cem ve Nemide Gencay, her ne kadar Muhsin Ertugrul ve Neyyire Neyyir’den
ilham alinarak kurgulanmis da olsalar, yazar romanda bir ka¢ yerde onlarin isimlerini yan
yana anarak bu 6zdeslesmeyi zayiflatma yoluna gitmistir: “Jale gizliden gizliye gazeteleri
okuyordu. Mecmualarda Neyyire Neyyir’in, Bedialarin yaninda ¢ikan Kralicenin resimleri
vardi. Ahmed Cem, Carl Ebert gibi, Muhsin gibi sik sik bahsedilen mithim bir adamdi. Tiirk
tiyatrosunun islahina ugrasan, miicadeleci, bilgili, biiyiik bir artist!” (35).

Jale ve Ziya

Tiyatro oyuncusu Jale, uzun boylu, iri gozIi, zarif ve giizel bir hanimdir. Jale’nin annesi,
onu dogurduktan iki sene sonra 6lmiis, babasi da seyyar tiyatrolarda oynamak igin Jale’yi kiz
kardesine birakarak evi terk etmistir. Jale, Uskiidar’da bir konakta halasmin yaninda biiyiir.
Jale’nin babas1 Muzaffer Bey, “Seksensekiz Muzaffer” adiyla anilan meshur bir komik’tir.
Hayatin1 Anadolu’da, turnelerde geciren Seksensekiz Muzaffer, bu diinyadan ayrilmadan
once kiz1 Jale’yi, yakin dostu Ahmed Cem’e emanet etmistir.
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Jale, Kralige ile tanistig1 zaman on dort yasinda hasta yiizlii, kavruk bir ¢cocuktur. Kralige,
turneler, provalar, seyahatler ve Ahmed Cem’le inisli ¢ikigl iligkisi arasinda gecen yogun ve
diizensiz yasaminda Jale’nin ihtiyaglariyla da ilgilenmeye ¢alismustir. Jale, kii¢iik yasta oyun-
culuga merak salar. Ankara’ya tiyatro tahsiline gitmeden 6nce Ahmed Cem ve Kralige’nin
yaninda tam alt1 y1l, tiyatro ile i¢ ice yasamis olan Jale, iyi bir oyuncu olmak i¢in gereken her
seyi 0grenir. Gizliden gizliye gazetelerdeki tiyatro tenkitlerini, Kralice ile ilgili yazilar taki-
be baslamustir. Kralice’nin kiitiiphanesinden aldig1 piyesleri okumakta, lise miisamerelerinde
kiigiik rollerde gorev almaktadir. 1942 yilinda Hoca’y1 ve Kralige’yi ikna ederek Ankara’da
yeni acilan Konservatuarda dort sene tiyatro egitimi almis; Moliére’in bir piyesindeki kii¢iik
bir rolle tatbikat sahnesinde oyunculuga baslamigtir. Jale, Ankara doniisii, Yeni Tiyatro’da
yine bir Moliére oyununda oynadigi Elise rolii ile rejisor Ahmed Cem’e yetenegini kanitla-
mistir. Ahmed Cem, gen¢ oyuncunun biran 6nce hayatini diizene koymasini ve karsisina ¢i-
kan 6nemli rolleri degerlendirmesini ister. Ona gore sahne oyuncusu olmak evlenmeye mani
degildir ve Jale, “feda edilecek seyler arasinda sahneyi en sonra diistinmelidir” (9).

Yiiksek mithendis Ziya’ya gelince, Amerika’da tahsilini yapmig olmasina ragmen sanat-
tan ve tiyatrodan nefret eden bir adamdir. Baslica meziyeti giizel ve sihhatli olusudur. Kon-
for meraklis1 olan Ziya sehrin sokaklarindan, apartmanin banyosundan sikayet eder. Fakat
Amerika’dan bahis a¢ildig1 zaman geveze olur. Para biriktirerek tekrar Amerika’ya gitmek ve
biiyiik islere girismek tek hayalidir. Tiirk¢eye Su Perisi adiyla ¢evrilen Ondine piyesindeki Su
Perisi’nin Sovalyeye aski Riiyalar Evi romaninda adeta Ziya ile Jale’nin iligkisini agiklayan bir
kalip metin gorevi goriir. Ziya, meslek hirsi ugruna Jale’yi ve sanatindaki basarisini gérmezden
gelmesiyle Su Perisi’ndeki sovalyeyi cagristirmaktadir. Tiyatroda kendisini bekleyen biiyiik
rollerin cazibesi ile Ziya’y1 kaybetmek korkusu Jale’nin bilincinde siirekli miicadele halindedir.
Ziya ile evlenmek isteyen Jale’nin akli bir yandan da Hoca’nin vadettigi parlak rollerdedir:

“Eger istersen bu kis Tiirk sahnesinde bir yildiz parlayabilir. Eger istersen
Kralice’den daha meshur olabilirsin. Bir zamanlar Kralige’ye de bunlari sdylemis-
tim, sdzliimde durmadim mi1? Su perisi bir baslangi¢! Sonrast malum zaten. Bir iki
sene gecmeli, sahneye aligmalisin, bak sonra daha neler olacak™

Gozlerini kamastirmak ister gibi isimler sayryordu. Sonra Antigon, sonra Elektra,
Leydi Makbeth, Anna Karenina, hattd Phédre, hattd Marie Stuart! Biitlin bunlar1
feda etmek, hem de bir erkek igin.

Jale birdenbire basindan asag1 yildizlar yagiyormus gibi oldu. Bu yildizlar arasinda
Ziya’nin yiizli uzaklasiyor, soniiyordu.

“Istersen binbir kaliba girebilirsin, halbuki sen Ziya’nin dizinin dibinde onun gor-
basini pisirip gocuklarina bakan bir kiigiik kadin olup kalmak istiyorsun, nedir, akil
mi1 bu? (67)

Ahmed Cem ve Ziya birbirlerinden hi¢ hoslanmazlar. Ahmed Cem’e gore Ziya, “kafasinin
ici maden komiirti dolu bir maden miihendisi, giizel bir hayvan, hesapli, kii¢lik bir memurdur.”
Ahmed Cem, Jale’nin, kocasmin bu budala gengliginden, giizelliginden ¢abuk bikacagindan
emindir. Ote yandan miihendis olmasima ragmen bir kdy agas1 gibi kiskang ve mutaassip olan
Ziya, Jale’yi, bir ‘Donjuan bozmast’ olarak gordiigii Ahmed Cem’den kiskanmaktadir. Onun
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bu kiskanclikla ¢ikardigr rezillikleri Ahmed Cem, ¢ogu zaman ciddiye almamis, olgunlukla
karsilamistir. Jale, Hoca’nin ve Yasar Bey’in de telkinleriyle Ziya’dan ayrilir ve tiyatroyu seger.
Kalbinin tizerinden agir bir yiik kalkan Jale, artik daha rahat nefes almaktadir: “Caligacagim,
biiyiik bir artist olacagim! Benim i¢in ya 6liim, ya tiyatro var, baska bir sey yok!” (111).

Yasar Bey

Yasar Bey, Peride Celal’in 6zellikle ilk donem romanlarinda karsimiza ¢ikan ve zalim
erkek tipiyle karsitlik olusturan ‘iyilik’ sembolii erkek tiplerindedir. Hastaligin yiprattig1 Ya-
sar Bey’in yasini kestirmek oldukca zordur. Jale, zayif, orta boylu ve solgun bir adam olan
Yasar Bey’i ilk bakista ¢irkin bulur. Fakat Yasar Bey, giildiigii zaman ¢ok geng ve adeta giizel
bir adama doniismektedir.

Yasar Bey, Edebiyat Fakiiltesinde ancak bir sene okuyabilmigtir. Babas1 6liince parasiz
kaldig1 i¢in okulu birakip askere gitmistir. Milli Egitim Bakanligi, 6gretmenlik staji yap-
mast i¢in onu Fransa’ya gonderir. Memlekete donen Yasar Bey, 6nce Trabzonrda sonra da
Izmirrde miidiir muavinligi yapar. Izmirin havas1 karacigerine iyi gelmeyince dgretmen
olarak Istanbulya nakledilir. Fakiiltedeyken hikayeler yazar; Fransa yillarini ise ‘Fransa’dan
Seyahat Notlar1’ adiyla yazi serisine doniistiiriir. Yasar Bey, giyimiyle, davranislartyla dyle
miitevazi bir adamdir ki Jale, bu entelektiiel faaliyetlerin hi¢birini ona yakistiramaz. Sezgileri
kuvvetli, esrarengiz 6zellikler tagiyan bu adamin, kendinden ¢ok baskalari i¢in {iziilen, bas-
kalarma yardim eden bir tabiat1 vardir. Komsunun ogluna Fransizca dersi verir. Mahalledeki
hasta Hasan’1 doktora gotiiriir.

Yasar Bey’e gore insan mukadderat ve tesadiiflerin elinde oyuncaktir. Bu yiizden hadi-
seleri oldugu gibi kabul etmek lazimdir. Bu hadiseler sadece Zehra Kiz’in degil, herkesin
bagina gelebilir. Yasar Bey’in Zehra Kiz’in hikayesiyle bu kadar ilgili olmasimnin sebebi bu-
dur. Yasar Bey’e gore Zehra Kiz, yaprak gibi ilk riizgarda havalanmis, beterin beteri, muh-
teris ve arzularmin esiri olmus bir mahliktur. Romaninda da, ‘kurnaz, muhteris, canli ve
sevimli bir sirfint1” olarak tanitmay1 disiindiigli Zehra Kiz’1, ti¢ ayr1 asigi ile evlendirmeyi
ve ii¢ ayr1 hikdyede de miithis inkisarlara ugratmayi, sonra doniip geldigi baba evinde 6lii-
mii bekletmeyi planlamaktadir. Yasar Bey, yazacagi eserde Zehra Kiz’in inkisara ugradigi
ve hirslarina yenildigi i¢in kendini dldiirmesini, bir roman i¢in fazla dramatik bulmaktadir.
Nemide Gencay’1n ihtiraslarina gem vuramadigi i¢in kendini 6ldiirdiigii gercegini bilen Jale,
hayatin romanlara gére ¢cok daha biiyiik ve karanlik dramlarla dolu oldugu sonucuna ulagir.
Aslinda Jale de Kralice’nin durumuna benzer bir trajedinin i¢indedir. Onun da hayatint yon-
lendirecek bir se¢im yapmasi gerekmektedir. Bu noktada Yasar Bey’in yardimina ihtiyaci
vardir. Jale’de, mukadderatini bu adamin bir s6zii tayin etmege kafiymis gibi garip bir his
olusmustur: “Koluna dokunmak, sormak istiyordu. ‘Késenin bagindayim, sapmak mi1 lazim,
yoksa dosdogru yilirimek mi? Bana séyleyin? Gitmeli miyim? Gitmezsem belki ben de ¢ok
esef edecegim, biitiin hayatimca. Oyle mi?” * (75).

Romanin sonunda Jale’nin de igine dogdugu gibi, artik her seyi grenen Yasar Bey’in
tavsiyeleri Jale’ye yol gosterecektir: “Tiyatroyu birakmamaniz lazim. Bir dost nasi-
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hati olarak kabul edin bunu. Sizin mukadderatiniz tayin olmus, mesleginiz se¢missiniz bir
kere. Insanlar igin yasamak yahut 6lmek vardir degil mi? Sizin iginde dlmek veya tiyatro
artisti olmak var. Bagka tiirlii yasamaniza imkan yok” (104).

“Riiyalar Evi” romaninda Tiirk tiyatrosunun gelisimi ve meseleleri
1. Cumhuriyet’ten 6nce tiyatro faaliyetleri / eskiler, fedailer, onciiler

Romanda adi gegen oyuncu karakterlerden Nemide Gencay ile birlikte Sacid Biiytik ve
Saliha Teyze, Mesruiyetrten Once tiyatro faaliyetlerini yiirliten kadronun i¢inde, Manukyan
Efendi zamanindan kalma sanatgilardir. Bu oyuncular Cumhuriyet’ten sonra da sahnede var-
lik gosterdiklerinden onlarin Jale’ye naklettikleri hatiralar, Tiirk tiyatrosunun Cumhuriyet
oncesi ve sonrasi donemi arasindaki gelismeyi mukayese firsati verir.

Romanda Cumbhuriyet’in ilanindan evvel Tiirk tiyatrosuna emek veren Tiirk ve Ermeni
aktorlerin halka Shakespeare’i tanitma ve iinlii yazarin eserlerini yorumlama ¢abalarindan bah-
sedilmektedir. ‘Othello Kamil’ adiyla anilan Kémil Riza’nin Anadolu turnelerinde (1887-1934)
eseri Arab in Intikam: adiyla oynamasina benzer bir caba ile bazi klasikler eserler adapte edile-
rek Tiirk seyircisine tanitilmistir. Tiyatro sanatinin belli bir gelisime ulastig1 bu devirde giiliing
sayilabilecek bu girisimler, donemlerinde sarf edilen emek ve gosterilen cesaret agisindan hay-
ranlikla karsilanmasi gereken adimlardur. {1k aktorler biitiin tecriibesizliklerine ragmen sanatla-
rin1 duygulartyla icra etmislerdir. Sahnede dlen Atamiyan bu aktdrlerden biridir.

Hamlet’i Tiirkcelestirmisler, istedikleri gibi uydurmuslar <Hamle-et> diye, oynar-
larmis. Otello’nun bir ismi de ‘Arabimn Intikam1® belki La Dame Aux Camélia’y1
da ‘Verem Kadin’ diye oynarlardi. Manukyan Efendi Otello’da sahneye firladi m1
nefesler dururmus:

“Venedikte bir rivayet ¢ikmig, karim beni aldatryormus!”

Ne kadar giiliing! Sacid Biiyiik’e sorarsaniz o hi¢ giiling bulmuyor. Fehim
Efendi’nin cesaretine, Papazyan’mn rejisorliigiine hayran. ‘Oyle artistler varmis
ki’ diye, anlatir durur. Her zaman verdigi misallerden biri de Atamiyan’in 6limdi.
Adamcagiz (Aktor Kini) oynarken Oyle heyecanlanirmis ki, temsillerden birin-
de “Efendiler Aktor Kin vefat etti!” diye haber verdigi esnada gergekten, nezf-i
dimagiden giimleyip gitmis. Sacit Biiylik «aktorliik kolay degil, diyor. Hangi de-
virde olursa olsun! (62)

Manukyan Efendi’nin (Mardiros Minakyan) kadrosunda yer alan Kraligce, Donizetti’nin
Liikres Borjiya operasi, Racine’nin tragedyasi (phaidra) Fedr, Shakespeare’in Venedik Taci-
ri, Alexandre Dumas’in (La Dame aux Camélia) gibi klasik eserleri gogu zaman metne bagl
kalmadan hep ayn1 kostiimle oynadiklarin1 anlatmaktadir. Buna ragmen bu yabanci eserlerin
hissiyatini, dekor ve kostiim yoksunluguna ragmen, tiyatro kiiltiirii olmayan seyirciye gegi-
rebilecek bir performans sergilemislerdir: “Daha neler oynardik ki. Biitiin Molyer’i Venedik
tacirinden Fedr’e kadar gegmedigimiz kalmadi. Ekseri metinleri unutur, uydururdum. Zaten
bunun o kadar ehemmiyeti yoktu. Ciinkii biitiin artistler ayni seyi yaparlardi. Ne corba diisiin,
gene de halk hiingiir hiingiir aglar alkislardi!” (s.62).
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Kralige’nin anlattigina gére, Manukyan Efendi Istibdad devrinde, hem oynanan piyesler-
den hem de oyuncularin Tiirk oldugunun agiga ¢ikmasindan endise etmektedir. Kralige’nin
sahneye ¢iktig1 tarihlerde isimleri Tiirk isimlerine benziyor diye Cingenelerin bile sahneyi
cikmasi yasak edilmistir. Bu sebeple Manukyan Efendi, Kralige’ye Siranus ismini takmustir.
Manukyan Efendi’nin oyunculari, istibdad devrinde istanbul’a gelmek yasak oldugu icin
Anadolu’da o sehirden bu sehre siiriiklenip durmuslardir.

Tiirk tiyatrosunun ilk sanatcilari, yasadiklar biitiin zorluklara ragmen tiyatrodan vazgec-
memek i¢in her seyi géze alan maceraci insanlardir. Jale’nin riiyasina giren Kralice, Jale’ye
meslege nasil bagladigini anlatmakta; sanat hayatinin basinda birlikte ¢alistig1 Tiirk tiyatro-
sunun emektar1 sanatgilar: tanitmaktadir. Jale, rilyasinda duvarlarda salkim salkim baslarin
astlt oldugunu goriir. Bunlar ¢ogunu Jale’nin tanimadigi, Tiirk tiyatrosunun ilk sanatgilar
Neyyire Neyyir (1902-1943), Hazim (1898-1944), Nasid (1886-1943), Kiigiik Kemal (1901-
1936), Fasulyaciyan (1843-1903), Manukyan (1839-1920), Eliza Binemeciyan (1890-1981),
Ahmet Fehim (1856-1930) ve Atamiyan’a aittir. Sonra bu baglar konusmaya, kendilerini
takdim etmeye baslarlar. Jale’ye gore bu insanlarin sahneye ¢ikmak cesaretini gdstermis ol-
malar bile yeterlidir.. ‘O Afife hanimlar, Neyyireler, Galibler, Bedialar!...” Ahmed Cem’in
sOyledigi gibi, onlar “Tiirk tiyatrosunun, 6nciileridir, goniilliileridir fedaileridir” (S.59).

2. Cumhuriyet’ten sonra tiyatro faaliyetleri / yeniler

Cumbhuriyet’in ilan1 ile beraber tiyatro sanati da profesyonel bir yaklasimla ele alinmaya
baglanmistir. Memleketin kurtulusu bir bakima, Siranus adiyla sahneye ¢ikmak zorunda kalan
Kralige’nin de hiirriyetinin ilan1 gibidir. Kralige’nin ilk isi el ilanlarindan Siranus ismini sildir-
mek olmustur. Kendi istedigi gibi bir ilan hazirlatan Kralie, bu ilanda Islam Bey’in sevgilisi
roliindeki Zekiye’yi, ilk Miisliiman tiyatro sanat¢is1 Zehra Hanim olarak takdim ettirmistir.

Ahmed Cem’e gore Cumhuriyet’in ilanindan sonra otuz senelik Tiirk tiyatrosu, ¢ogu
ziyan olan terzi patronlarina benzeyen deneme yanilma tiiriinden girisimlerle doludur.
Ahmed Cem, Tirkiye’de dogru diiriist ilk sahne hareketlerinin 1946’da Ankara Devlet
Konservatuari’nin kurulusu ile basladigini syler. Konservatuarin kurulusu ile Tiirkiye’de ti-
yatro, Avrupa’da oldugu gibi kiiltiirel bir yap1 kazanmustir. Tiirk tiyatrosu, mektebine kavus-
madan evvel yine de sanatgilar biiyiik bir cesaretle ve idealle klasik eserlere el uzatmislardir.

Ankara Devlet Konservatuar Tiyatro bolimii 6grencileri memleketin bu sanattaki istik-
bali igin gelecek vateden bir avug tohum hitkmiindedirler. Jale, Yeni Tiyatro’nun sigara sa-
lonunda artistler serefine verilen kokteylde orta yaslh bir gazetecinin kendileri i¢in sarf ettigi
sozleri hatirlamaktadir. Gazeteci, cansiz ve kiiskiin buldugu geng oyunlari sanat atesine sahip
olmamakla su¢layinca Ahmed Cem, ‘daha bir avu¢ tohum, fakat simdiden dallar giizel, agac
saglam. Cocuklarin gayretini kesmeyin’ diyerek onu susturan bir cevap vermistir” (S.57).
Bununla berber Jale de bazi1 aksakliklarin farkindadir. Konservatuar’da en ¢ok tekrar edilen
soziin ‘disiplin’ olmasina ragmen kavgalar, hirslar, kiskangliklar devam etmektedir.

Cumhuriyet doneminde tiyatro anlayisinin gelismesi ile birlikte tiyatroda disiplin meselesi,

sanatginin kendine ve isine gosterdigi saygi daha da 6nem kazanmustir. Kralige’ye gore eskiden
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tiyatro artisti dendi mi akla, sarhos olan, kumar oynayan, veremden &len insanlar gelmektedir.
Ozellikle kumar aliskanlig1 bilhassa seyyar truplarda galisan eski oyuncular arasinda ¢ok yay-
gindir. Kralige kendi zamaninda daha yaygin olan bu aligkanliklarin tiyatroculari nasil etkiledi-
gini anlatirken Ahmed Cem’i bu laubaliliklere bir son veren rejisor olarak gostermektedir.

Onceki neslin tiyatrocularindan Saliha Teyze de eskiden tiyatrocularin ekonomik du-
rumunun iyi olmadigint; Kiiciik Kemal, Suzan Muvahhid, Melek gibi bazi sanat¢ilarin ve-
remden 6lmiis olduklarini hatirlatmaktadir. Jale’ye gore ise belalilar, kumarbazlar, alkolikler
hepsi geride kalmistir. Atatiirk’iin sayesinde agilan Konservatuar ile artik sartlar degismistir.
Jale, eski nesilden olan Saliha Teyze’ye Devlet Konservatuari’ndan, kendi arkadaslarindan
misal vermek ister. Saliha Teyze, Jale’nin itirazlarina ragmen hala ayni fikirdedir: “Yok ca-
nim! Neymis o degisen ben bakayim? Biraz daha asri olduk, agildik, sagildik diye mi? Haydi
kizim birak Allahint seversen! Bu meslek bizi mahvediyor, ¢okertiyor. Hepimizin bir tarafi
hasta, elde avugta bir seycikler yok!” (S5.57).

Hoca ise sanatgilar arasinda bohem yasayisin artik ragbet gormedigini, sanat¢inin kendine iyi
bakmak ve ¢aligmakla basarty1 yakalayabilecegi goriisiindedir. Bununla beraber tiyatro sanatcilari
icin ekonomik sikintilar hala bir tehdit olmaya devam etmektedir. Naci Bebe, Kralige nin kereste
tiiccar1 ile Ahmed Cem’in Yeni Tiyatro’sunu iflastan kurtarmak igin birlikte oldugu dedikodusu
ortaya atmistir. Ote yandan Nemide Gencay’a Kralige lakabini kazandiran Hamlet piyesi, Yeni
Tiyatro’yu da iflastan kurtaran bir oyun olmustur. Saliha Teyze gibi Ahmed Cem’le bozusarak
etrafinda toplanan ii¢ bes kisi ile Anadolu turnesine ¢ikanlar fiyasko ile geri donerler.

Tiyatro sanatinda da bir degisim ve gelisim yasanirken seyirciyi yeniliklere aligtirmak igin
eski de bir 6l¢iide muhafaza edilmistir. Hoca, Saliha Teyze’yi, halktan kadin tiplerini iyi can-
landirdig1 i¢in bu gecis devresinde muhafaza etmeyi gerekli goriir. Hoca, Tultiat sahnesinin son
kirintilarindan Saliha Teyze’yi, Yeni Tiyatro’da, bir miizede saklar gibi saklamaktadir.

Sonuc¢

Riiyalar Evi (1951), tefrika olarak gazete sayfalarmda kalmus bir tiyatro diinyasi romanidir.
Peride Celal hakkinda yapilmis akademik ¢alismalar, yazarin basili eserlerini esas aldigindan, bu
roman da, onun diger tefrika romanlar1 gibi unutulup gitmistir. Bu unutusun ardindaki en biiyiik
sebep, Peride Celal’in gecinme kaygisi ile yazdigi bu eserlere higbir sans tanimamasidir. Oysa
Riiyalar Evi, konusu ve kurgusu bakimindan yazarin kariyerinde ve edebiyat tarihimizde tartisil-
mast ve var olmasi gereken bir eserdir. Sikistirilmis bir zamanda, geriye doniislerle kurulan eser,
yazara planladig1 her seyi sOyleyebilecegi genis bir alan yarati. Roman, kentli insanlar1 konu
almasi, kadin kimligini sorgulamasi, otobiyografik 6zellikler tagimasi, yazarlik sorunlarina de-
ginmesi ve insanlarin kaderini yonlendiren ‘tdre’ konusuna temas etmesi bakimindan yazarm ilk
donem eserleriyle (1935-1954) benzerlikler tasir. Selim leri, yazarm sanatindaki ikinci donemi
Dar Yol (1949) romaniyla baslatmaktadir. Ondan iki y1l sonra yazilan Riiyalar Evi, aslinda bu
doniistimiin ip uglarini tasgir. Bir ‘sanat’ romani olan Riiyalar Evi’'nde ‘ask’, ilk donem roman-
larinda oldugu gibi temel bir unsur degildir; gerilim yaratan bir 6ge olarak romana eklenmistir.
Bu romanda Peride Celal, Tiirk tiyatrosunun gelisim evrelerini, eserin yazildigi 1950°1i yillara
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kadar, yerli ve yabanci sanatgilar, eserler, rejisorler, sanat akimlari vs. tiyatroyu ayakta tutan tiim
unsurlar ele alarak ortaya koymaya caligmistir. Buna ragmen Riiyalar Evi, ‘sanat romanlarpnin
o0 agir havasini tasimaz. Tiyatro alaninda oldukga birikimli olan yazar, gerilim unsurlarindan, mi-
zah duygusundan ve masalst motiflerden yararlanarak zevk ve heyecanla okunan bir eser ortaya
koymustur. Tiyatro konulu bazi romanlarda karsimiza ¢ikan tek bir oyuncunun trajedisini anlat-
mak yerine, bircok oyuncunun kisisel dramini sergilemeyi basarabilmistir. Romanda, tiyatronun
Cumbhuriyet’ten sonra kazandigi ivme vurgulanmis olmasina ragmen tuluat tiyatrosuna ve geg-
misteki tiyatro ¢abalarina sahip ¢ikilmistir. Romanda 6zellikle kadin oyuncularin sorunlari 6ne
cikarilmistir. Oyuncular arasindaki anlagmazliklara ve kiskangliklara yer verilmistir. Bu hususlar
tiyatro diinyasini konu alan bazi romanlarda da ele alimmustir. Ancak Riiyalar Evi'nde, her duygu
o duyguyu sembolize eden bir tiyatro eseriyle birlikte verilmistir. Romanda Ahmed Cem ve Ne-
mide Gencay karakterleri, Muhsin Ertugrul ve Neyyire Neyyir’den bazi izler tagirlar. Bu benzer-
likler romani, Peride Celal’in, en olgun seklini Kurt/lar romaninda bulacak olan ‘anahtarli roman’
yazma girisiminin de ilk 6rneklerinden biri yapar. Romanin sonunda okur, tiyatro sanati alaninda
hem bilgisini artirir hem de bir sanat bilincine ulasir. Yazarn bilgisi, gorgiisii yaninda eserdeki
Tiirk¢enin durulugu ve giizelligi de bu kazanimlarin en biiyiik destekgisidir.
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Oz
Gergek bir yasamoykiisii ¢ergevesinde kurgulanan biyografik romanlar; tanitma-
y1, benimsetmeyi ya da hatirlatmay1 amagladig1 gergek kisileri, tiire ait anlatim
teknikleriyle kurgusal diizleme tasirlar. Urgiip’te uyguladig: kendine 6zgii gezi-
ci kiitliphanecilik ¢aligmalariyla Tiirk kiitiiphanecilik tarihinin 6nemli isimlerin-
den biri olarak anilan Mustafa Giizelgdz’iin yasamoykiistinii konu edinen Fakir
Baykurt’un Esekli Kiitiiphaneci adli romant, kurgu ve anlatim itibariyla biyografik
roman tliriinlin drneklerinden birini sunar. Biyografik roman yazari olarak Bay-
kurt, yagsamdoykiisii ve diisiince baglaminda kendisiyle 6zdeslestirdigi Giizelgoz’i,
biyografik kurgunun eksenine tasiyarak birey kimligiyle dikkatlere sunar. Bu aras-
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tirmanin amaci, Mustafa Glizelgdz’iin yasamoykiisiini anlatan nesnel-bilimsel bi-
yografileri, Glizelgoz’le yapilmis miilakatlar: temel alarak Fakir Baykurt’un Esekli
Kiitiiphaneci adiyla yayimladigir kurgu-biyografisini, kurmaca-gerceklik iligkisi
baglaminda incelemektir. Aragtirmada, yazar ile kurgusal kisiye doniistiiriilen ger-
¢ek kisinin yasamoykiisel ve diigiinsel birlikteliginin biyografik kurguya kaynaklik
ettigi goriilmistiir. Biyografik roman yazarinin nesnel-bilimsel biyografiler ve mii-
lakatlarla ¢ergevesini belirledigi kurguda, gergek kisiyle bir deger temsili sundugu
gdzlemlenmistir. Esekli Kiitiiphaneci romaninda Giizelgdz’iin yasadigi Urgiip ve
cevresi, ailesi, kiitiiphanecilik faaliyetleri gerceklik ilkesi ¢ercevesinde ayrintili
olarak kurguya dahil edilmistir. Biyografik kurgunun bagkisisinin taniklik ettigi
donem, ¢esitli yonleriyle ele alinarak toplumsal ve kiiltiirel yap1 yansitilmistir. Bu
baglamda roman, Mustafa Giizelg6z ekseninde Tiirkiye’deki kiitiiphanecilik galis-
malarii kurgu-belge niteligiyle dikkatlere sunmustur. Bir kiitiiphanecinin biyog-
rafisi olan Esekli Kiitiiphaneci, Tiirk kiitiiphanecilik tarihinin gelisme evrelerinin
kurgusal diizlemde alternatif bir anlatimi olarak 6nem kazanmaktadir.

Anahtar sozciikler: Fakir Baykurt, Mustafa Giizelgoz, esekli kiitiiphaneci, biyog-
rafi, kurgu

Abstract

A biographical novel is a literary work that is fictionalized within the framework
of a slice from real life. It tries to present, adopt or depict real people as fictional
characters by using narrative techniques that belonging to this literary genre.
Fakir Baykurt’s Esekli Kiitiiphaneci is an example of a biographical novel that
fictionalizes Mustafa Giizelgdz’s life, who is known to be one of the important
names in the history of Turkish librarianship with his mobile librarianship works
that he carried out in the provincial town of Urgiip. As a biographical novelist,
Baykurt brings Glizelg6z to the axis of biographical fiction and presents him with
his individual identity. The writer identifies himself with the novel character within
the context of his life and thought. The aim of this research is to examine the
biographical fiction written by Fakir Baykurt within the fiction-reality relationship
context based on the objective-scientific biographies and interviews with Mustafa
Giizelgdz. In Esekli Kiitiphaneci, Giizelgdz lived in Urgiip with his family and
his librarianship activities were included in the fiction in detail using the reality
principle framework. The period, as witnessed by the protagonist of the biographical
novel, was handled in various aspects where social and cultural structures were
reflected. In this novel and in line with Mustafa Gilizelgoz’s life, emphasis is
placed on librarianship studies in Turkey; however, as a fictional document. Esekli
Kiitiiphaneci, as a librarian biography, gains importance as an alternative narrative
regarding the development stages of Turkish librarianship history in a fictional
plane.

Keywords: Fakir Baykurt, Mustafa Giizelgoz, esekli kiitiiphaneci, biography,
fiction
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Extended summary

Fictional narratives that present the whole or a section of a real person’s life with the
narrative technique by combining documentary and fictional characteristics are called
biographical novels. While biographical novels deal with the biography of the person in the
fictional level, they also present the social, historical and cultural conditions of the period in
which the person they move into fiction witnessed.

Biographical novels are texts with a strong connection to reality, which aim to explore,
introduce or remind the world of the individual by transforming the real person into fiction.
Despite various differences of interpretation in their classification and definition, biographical
novels basically transform real people who have come to prominence in fields such as
culture, art, literature, science and politics into narrative characters. In this way, by giving a
psychological depth to the people they fictionalize, they interpret real people known for their
simple characteristics within the framework of the possibilities of the novel genre and present
them to the reader in a versatile way.

Fakir Baykurt’s novel The Librarian with a Donkey (Esekli Kiitiiphaneci) is about the
life of Mustafa Giizelg6z, one of the pioneers of mobile librarianship in Turkey, who became
famous as the “The Librarian with a Donkey”. The novel begins with the story of a young
man named Dimitrios who comes to Urgiip from Greece to see the places where his ancestors
used to live and meets Aziz, the son of Mustafa Giizelgdz. Dimitrios’ path thus crosses with
“The Librarian with a Donkey”. Hereafter, Mustafa Glizelgdz’s biography becomes decisive
in the fiction of the novel and the novel progresses with the sections presented from Mustafa
Glizelgoz’s life.

The Librarian with a Donkey has the fiction and narrative techniques of the biographical
novel genre in terms of its theoretical framework and conceptual reflection, and aims to
present the real person adopted and admired by the author with psychological depth. In the
novel, in which the narrative time expands with flashbacks, observations and comments on
space and social period are largely presented from the point of view of the protagonist. In
addition, it is observed that the author-narrator makes his presence felt in the narrative from
the divine point of view and presents his sensitivities on the centerline of the protagonist.

The thing that makes Mustafa Giizelg6z important in the history of Turkish librarianship
is that he is the pioneer of mobile librarianship in Turkey with the practice he brought to the
literature as the “Urgiip model” by implementing a unique approach within the framework of
the cultural, social and economic conditions of the geography he lived in. Carrying books to
villages on the backs of donkeys in order to bring books to more people takes its place in the
history of Turkish librarianship as an extraordinary practice.

The novel displays a narrative that overlaps with objective reality. Giizelgoz’s town Urgiip
and its regions, his family, and his librarianship activities are included in the fiction in detail
within the framework of the principle of reality. In the novel of a fictionalized biography, the
social and cultural structure is reflected by addressing the period witnessed by the protagonist
in various aspects. The intellectual association of the author of the biographical novel and
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the real person whose biography is fictionalized also brings a common perspective to the
interpretation of objective reality in the novel. In this respect, the source of The Librarian with
a Donkey is the importance that Fakir Baykurt attached to education and books. The author’s
perspective on life is largely similar to Mustafa Giizelgdz’s, and their struggles intersect
on the axis of their common value: the books. Giizelgdz, who is known and famous for his
contributions to the history of culture, is introduced to the reader with his individual identity
in line with the narrative possibilities specific to the novel. This novel is a reflection of Fakir
Baykurt’s perspective on life, his level of education, his approach to Anatolian reality, and
his cultural and political attitude. As the last product of his writing experience, the novel is an
example of Baykurt’s struggle for the enlightenment of Anatolia.

Mustafa Gilizelgdz’s biography is important both because it is the idealistic story of an
individual who achieved great success with limited opportunities and because it presents a
section of the developmental stages in Turkey’s cultural history. Fakir Baykurt includes real
people such as Mustafa Giizelgoz, Dimitrios Katsikas, Aziz Giizelg6z, Hanife Glizelgdz and
Refik Basaran in the fictional world of the novel and reflects the social and political picture
of the period through the witnesses of real people. Thus, in addition to biographical reality,
social reality is also presented within the framework of the possibilities of the novel genre.

Giris

Belgesel ve kurmaca nitelikleri bir arada barindirarak gergek bir kisinin hayatinin biitii-
niinii ya da bir kesitini, dykiileme teknigiyle sunan kurgusal anlatilar, biyografik roman tani-
miyla adlandirilir. Biyografi ve roman tiiriiniin kesismesiyle ortaya ¢ikan biyografik roman,
gergek bir kisiyi kurmaca diinyanin simirlari i¢inde ele alir. Biyografik romanlar kurgusal
diizlemde merkeze aldiklar1 kisinin yasamoykiistini konu ederken ayni zamanda kurguya
tasidig kisinin taniklik ettigi donemin; toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel sartlarini da dikkatlere
sunar.

Kokeni oldukea eski olan biyografi, edebi bir tiir olmakla birlikte kronoloji ve mantik
bakimindan tarih biliminin bir pargasi olarak degerlendirilir (Wellek ve Warren, 1983: 94).
Biyografik roman yazari, eserini olustururken tarihsel belgelere, taniklara ve kaynaklara yer
vererek tarih biliminin belirledigi sinirlar ¢ercevesinde hareket eder. Ancak bu durum, kur-
guya dayali bir tiir olan romanin hareket alanini daraltir. Yazar, s6z konusu sorunu, kurgunun
imkanlariyla ¢6zer. Romant bir yoniiyle tarih diger yoniiyle ise sanat olarak degerlendirerek
tarih ve roman arasindaki iliskiye dikkat ¢eken Forster, romanin tarih gibi kanitlarla sinirl
olmadigina vurgu yapar. Gergek hayattaki “kanitlarin dtesine tasanlari arayan” romanti, tarih-
ten daha dogru bulur (Forster, 1982: 104). Biyografik romani giiglii kilan yon, roman tiirline
6zgii bu niteliktir. Bu baglamda yazar, tarihselligin sinirliliklarini kendine 6zgii bakis agisi,
hayal giicii ve roman tiiriine ait anlatim teknikleriyle genisletir. Biyografik roman yazari,
anlatinin merkezine aldig1 gergek kisiyi; nesnel-bilimsel bir takdim, betimleme ve anlatimin
6tesinde kurmacanin imkanlar iginde yeniden ele alir. Boylelikle yazar, anlatiy1 tarihsellik-
ten ve biyografiden uzaklastirarak biyografik romana doniistiiriir.
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Biyografi yazari, her seyden once yazardir. Ele aldig1 kisinin kendisinden ¢ok onun ha-
yatinin ayrintilarina dikkat ¢ekmesi daha 6nemlidir (Nadel, 1984: 154). Yazar, ayrimntilari 6ne
¢ikarirken kiginin hayatini oldugu gibi aksettirmez. Bu dogrultuda kronolojik bir anlatima
sadik kalmasi beklenmeyen biyografik romanda, hayatin biitiinliiklii bir biyografi mantigiyla
anlatilmasi da sart degildir. Hayatin bir yoniine odaklanan “biyografik kesit romanlari”nin
da biyografik roman olarak degerlendirilmesi gerekir (Cetindas, 2016: 104). Bu dogrultuda
biyografik roman yazarmin biyografisini kaleme aldig1 kisinin hayatinin biitliniinii ele aldig
gibi bu kisinin hayatindan bir kesiti de kurguladigi goriiliir.

Biyografik roman tiirtintin siniflandirilmasinda ve diger anlat1 tiirlerinden kesin ¢izgilerle
ayrilmasinda bir takim sorunlar gzlemlenir. Kimi arastirmacilar, biyografik roman ile hatirat
tiirtiniin karistirildigina dikkat ¢eker (Birinci, 2000: 88). Konu ile ilgili yapilan ¢alismalarda
biyografik roman olarak kabul géren bazi eserlerin, biyografi ya da monografi olarak deger-
lendirilmesi gerektigine isaret edilir (Simsek, 2019: 161). Biyografik ya da ani-roman tar-
zinda kaleme alinan tarihsel romanlarin ise tarihsel roman tiirii i¢inde ele alinmasi yoniindeki
kanaat, arastirmacilarin vurguladigr bir baska husustur (Y. Celik, 2005: 79-80). Biyografik
roman tiirliniin tespiti baglaminda yapilan degerlendirmeler, s6z konusu tiiriin karma / melez
bir yaptya sahip oldugunu gosterir. Biyografik romanin; tarihsel roman, belgesel roman, bi-
yografi ve hatirat gibi anlatilarla yakin iligkisine dikkat ¢eker.

Tasnifinde ve tanimlanmasinda ¢esitli yorum farkliliklarina karsilik, temelde biyografik
romanlar; kiiltiir, sanat, edebiyat, bilim ve siyaset gibi alanlarda 6ne ¢ikmis gercek kisileri,
kurgusal diizlemde anlati kisisine dontstiiriir. Boylelikle kurguladiklari kisilere psikolojik bir
derinlik kazandiran biyografik romanlar, yalin 6zellikleriyle bilinen gergek kisileri, roman
tiiriiniin imkanlar1 ¢ergevesinde yorumlayarak ¢ok yonlii olarak okura takdim eder.

1. Yontem

Bu c¢alismanin amaci, Fakir Baykurt’un Esekli Kiitiiphaneci adli biyografik romanini,
kurguya kaynaklik eden Mustafa Giizelgdz’iin yasamoykaiisii ile birlikte degerlendirerek bi-
yografik roman tiirii baglaminda incelemektir. Biyografik roman tiiriiniin kuramsal ¢ergeve-
sinin sunuldugu aragtirmada su sorulara cevap aranmaya ¢alisilmistir:

- Roman, kurgu ve anlatim teknikleri bakimidan biyografik roman tiirii kapsa-
minda degerlendirilebilir mi?

- Biyografik roman yazarini, yasamdykiisiinii kurguya doniistiirdiigii gergek kisi-
ye yonelten ve anlatiya kaynaklik eden etkenler nelerdir?

- Biyografik gerceklik, kurgusal diizlemde ne 6l¢tide karsilik bulmustur?

- Toplumsal gerceklik, kurgusal diizlemde ne 6lgiide karsilik bulmustur?

Bu ¢aligsmada nitel arastirma yontemleri arasinda yer alan ¢ok sayida uygulama bigimi
bulunan farkli sosyal ve beseri disiplinlere dayanan “anlati arastirmast” kullanilmistir. Anlati
arastirmasinin; biyografik arastirma, hayat hikayesi, otoetnografi, otobiyografi ve sozlii tarih
gibi tiirleri vardir (Creswell, 2016: 73). “Yasam Oykiilerinin analiz siirecini konu alan bir
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aragtirma yontemi” (Creswell, 2016: 70) olarak da ele alinabilen anlat1 arastirmalari; “yasam
hikayesi anlatilar, tarihi anilar ve yaratict kurgusal olmayan diiz yazilar1 ekleyerek metin fik-
rini gelistirir.” (Patton, 2014: 115) Bu yoniiyle anlat1 arastirmasi, insanlarin yasam oykiilerini
ve deneyimlerini ayrintili olarak ele alarak biyografik bir yontem sunar.

Anlat1 aragtirmalarinda genellikle miilakat, hikdye anlatma, sozlii tarih, otobiyografi,
biyografi ve gozlem kayitlar1 gibi veri toplama araglar1 kullanilir (Miicevher, 2020: 283).
Anlati aragtirmasinda ilk elden ve ikinci elden elde edilen anlatilar s6z konusudur. {lk elden
anlatilar, bireylerin kendileri hakkinda anlattiklar1 hikayeler ve sahip olduklari deneyimler
olurken, ikinci elden anlatilar arastirmacilarin, diger insanlarin deneyimleri hakkinda olus-
turduklart bir anlatinin, 6rnegin biyografi veya bir¢ok yasami temsil eden toplu bir hikayenin
sunumundan olusmaktadir (Creswell, 2016: 150). Anlati aragtirmalarinda miilakatlarla
olusturulan gézlem kayitlari kullanildigr gibi daha 6nceden olusturulmus biyografilerin esas
alindig1 ve biyografinin giderek énem kazandig goriiliir. Oyle ki, son yillarda “biyografiler
ile toplumsal kuramlari iliskilendirme yoniindeki ilgi, anlat1 analizlerinin popiilerliginin art-
masina neden olmustur” (Glesne, 2015: 28). Arastirmacilarin yoneldigi bu ydntem, sosyal
bilimlerde disiplinlerarasi ¢alismalarda da tercih edilmektedir.

Arastirmada, Tirk kiitiiphanecilik tarihinin simge isimlerinden biri olan Mustafa
Glizelgoz’iin gergek yasamdykiisiiniin kurgulandig1 Fakir Baykurt™un Esekli Kiitiiphaneci
adli romant, anlat1 aragtirmasina konu edilmistir. Giizelgéz hakkinda daha 6nce yazilmis bi-
yografiler, yapilmis gdzlem ve miilakatlar ile biyografik roman tiiriindeki kurgusal metin,
gergek-kurmaca iliskisi ¢ergcevesinde degerlendirilerek yasamoykiisii anlatisi analiz edilmis-
tir.

2. Bulgular ve tartisma
2.1. Bir kiitiiphanecinin romani: Esekli Kiitiiphaneci

Tirk edebiyatinin 6ne ¢ikan yazarlarindan Fakir Baykurt’un Esekli Kiitiiphaneci adli
romant, biyografik roman tiiriiniin drneklerinden biridir. Baykurt’un tizerinde ¢alist1g1 son ro-
mant olan Esekli Kiitiiphaneci, yazarin dliimiinden sonra kiz1 Isik Baykurt’un yaptigi diizen-
lemelerle 2000 yilinda Adam Yayinlari tarafindan yayimlanir. Eserin basinda Isik Baykurt,
romanin yazim ve yayim siirecini su ifadelerle anlatir:

Tedavi olmak i¢in yattig1 Almanya’nin Essen kentindeki hastaneye giderken, ¢an-
tasinda bu roman vardi. 6 Eyliil 1999 giinii yattig1 hasta yataginda da bu romanin
son diizeltmelerini yapmayi siirdiirdii; hakkinda kiiciik kiiglik notlar aldi, giicii ye-
tene, bitene dek... Adni, Esekli Kiitiiphaneci’yi kendi koydu. Dogaldir ki, bir mii-
dahalemiz olamazdi. Yarim kalan diizeltmelerin yaninda, notlar da kaldi. Bunlar
tamamlamak, yerlerine yerlestirmek onuru, benim oldu. (Baykurt, 2021: 1)

Fakir Baykurt’un Esekli Kiitiiphaneci adli romani, Tirkiye’de gezici kiitiiphaneci-
lik ¢aligmalarinin 6ncii isimlerinden olan ve “Esekli Kiitiiphaneci” diye iinlenen Mustafa
Glizelgoz’iin hayatin1 konu edinir. Romanda olaylar, Dimitrios adli bir gencin vaktiyle ata-
larinin yasadig1 yerleri gormek igin Yunanistan’dan Urgiip’e gelmesinin anlatimiyla baslar.
Urgiip’te yakin ve samimi bir ilgiyle karsilanan Dimitrios, burada Mustafa Giizelgdz’iin oglu
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Aziz’le tanisir. Aziz’in konugu olan Dimitrios™un yolu boylelikle “Egekli Kiitiiphaneci” ile
kesisir. Bu noktadan itibaren roman kurgusunda Mustafa Giizelg6z iin yasamoykiisii belirle-
yici olur ve romanin olay drgiisiinii Mustafa Giizelg6z’tin hayatindan sunulan kesitler olustu-
rur. Olay orgiisiiniin gergek kisi etrafinda sekillenisi, romanin biyografik anlati 6zelliklerine
sahip olmasina isaret eder. Ciinkii biyografik romanlarda, “roman diinyasinin kendi gercek-
ligi degil hayatin gergekligi hareket noktasini olusturdugundan romanin yapisini ¢ogunlukla
birbiri ardina, roman determinizmiyle bagli olmayan olay pargaciklart olusturur. Bir olay
motifini bir bagkasina baglayan sebep romanin gergekligi degil, romani yazilan sahsin ha-
yatinin gergekligidir” (Apaydin, 2002: 466). Esekli Kiitiiphaneci, bu baglamda neden-sonug
iliskisinin bir zincir olugturdugu olay orgiisiine yaslanmaz. Romanin baskisisi etrafinda geli-
sen olay kesitlerinin bir araya getirilmesiyle sunulur.

Yazarin biyografisini konu edindigi gerg¢ek kisi, biyografik romanlarda baskisi olarak
takdim edilir. Dolayisiyla biyografik romanin baskisisi, biyografinin de ana 6znesi olur. Ro-
man kigisi, her yoniiyle tecessiim eden kisidir ve romanda her tiirlii deger temsili, baskisi
iizerinden yiiriir (Cetindag, 2016: 119). Bu baglamda Esekli Kiitiiphaneci’de biyografik ro-
manin bagkisisini temsil eden Mustafa Glizelgoz, “deger temsili” odaginda kurguya taginir.
Romanin baskisisi, bir kiitiiphanecinin hayatinin takdiminin 6tesinde anlam kazanir. Ciinkii
ilk kez Urgiip’e gelen Dimitrios, Tiirkiye’yi tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal agidan tanimak
arzusundadir. Yazarin, Yunan gencin karsisina ¢ikardigi Mustafa Giizelgoz, dikkat ¢ekici ya-
samoykdisiiyle kiiltlirin ve tarihin tanitiminda islev Gstlenir. Romanda biiriindiigii kurgusal
kimlikle Dimitrios’u biiyiileyen ve gencte derin bir saygi uyandiran Mustafa Glizelgdz, bir
“halk kahraman1” (Baykurt, 2021: 18) olarak sunulur.

Biyografik romanlarda, tiire 6zgili yapisal unsurlar arasinda bulunan zaman 6gesinin kul-
lanimi 6nem kazanir. Bilimsel-nesnel biyografiler, soy agacinin ¢ikarilmasi, dogum, ilk tahsil
vb. gibi kronolojik siray1 izleyen bir yap1 arz ederler. Buna karsilik biyografik romanlarda
yazarlarin kronolojik yapry1 kirarak “metni roman haline getirme”, “monotonlugu kirma ve
kurmaca yapiy1 hissettirme ¢abasi” (Apaydin, 2002: 464-465) gdzlemlenir. Kurgusal zamani
sunma noktasindaki bu egilim, Esekli Kiitiiphaneci romaninda siirdiiriiliir. Yazar, biyografisi
ekseninde merkeze aldig1 gerg¢ek kisinin hayatini kronolojik olmayan bir diizlemde sunar.
Romanda Mustafa Giizelg6z’li aktiiel zaman i¢inde takdim eden yazar, siirekli geriye doniis-

lerle anlat1 kigisinin hayatin1 detaylandirir ve romanin kurgusal zamanini genisletir.

Anlatim teknikleri baglaminda biyografik romanlarda montaj teknigi, bir anlamda yazar-
larin zorunlu bir tercihi olarak kabul edilir. Ozellikle sanat sahasinda taninmus kisilerin roman-
lar1 yazilirken, onlarin hayat goriisiinii ve eserlerini anlamlandirmak i¢in yazarlarin montaja
siklikla basvurduklari gortiliir (Cetindag, 2016: 105). Biyografik romanin montaj teknigini 6ne
cikaran yaklasimi, Esekli Kiitiiphaneci romaninda genel bir egilim olarak yansir. Yazar, montaj
teknigini Mustafa Giizelgdz’iin hayata bakisi hakkinda bilgi vermek, kiiltiirel ve toplumsal ya-
piy1 dikkatlere sunmak i¢in kullanir. Bu baglamda romanda Nevsehirli sanat¢1 Refik Basaran’in
tiirkiileri, Nevsehir sozli kiiltiirtine ait maniler, Nazim Hikmet’in “Tiirk Koyliisii” siiri, Melih
Cevdet Anday’in “Rahati Kagan Agac” siiri, ¢evirisini Ataol Behramoglu’nun yaptig1 Yunan
sair Yannis Ritsos’un “Barig” adli siiri romana montaj teknigiyle tasinir.
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2.2. Anlatinin kaynag

Esekli Kiitiiphaneci, Fakir Baykurt’un hayata bakiginin, egitim diizeyinin, Anadolu
gergekligine yaklagiminin, kiiltiirel ve siyasal tutumunun bir yansimasidir. Yarim yiizyillik
yazarlik deneyiminin son {iriinii olan roman, Baykurt’un Anadolu’nun aydinlanmasi i¢in ver-
digi miicadelenin 6rnegidir.

Fakir Baykurt’un “Esekli Kiitiiphaneci” sifatiyla iin kazanan Mustafa Glizelg6z’iin haya-
tin1 romana tagima diisiincesi, anlatinin temel kaynagini olusturur. Yazar, vefatindan yaklagik
iki y1l 6nce 11 Temmuz 1997 tarihindeki bir roportajda biyografik bir roman yazmayi tasarla-
diginy, “yarin bir yolculuga ¢ikacagim. Ve Orta Anadolu’da bir zamanlar esekle koylere kitap
tastyan ve Esekli Kiitiiphaneci diye tin yapmis olan Mustafa Giizelgdz’ii arayip bulacagim
ve onunla konusacagim. Elimden gelirse onun biyografisini yazacagim.” (Cevizoglu, 2000:
87) sozleriyle anlatir.

Fakir Baykurt'un biyografik roman yazmak amaciyla Urgiip’e gitme niyetinin gergekles-
tigini Mustafa Giizelgdz dogrular. 12 Eyliil 6ncesinde Almanya’ya giden ve uzun yillar tilke-
sinden uzakta yasayan Fakir Baykurt, bu siire zarfinda kisa araliklarla Tiirkiye’ye gelir. Yazar,
1995 yilinda Duisburg sehrindeki Pestalozzi okulundan emekliye ayrildiktan sonra Tiirkiye’ye
daha sik gidip gelmeye baglar. 1997°den itibaren ise yaz aylarin1 Antalya’daki evinde gegirir
(Karabela, 2007: 46). Yazarin Urgiip’e gidip Mustafa Giizelgoz ile goriismesi ve tasarladig
romant i¢in ¢aligmalar yapmasi bu doneme, 1997 yilina denk gelir. Baykurt’un liimiiniin ar-
dindan Mustafa Giizelgéz, yazarin Urgiip’e yaptig1 geziden su ifadelerle s6z eder:

Kiitiiphanenin olmadigi Urgiip kdylerine merkeplerle kitaplar ulastirdik. Bu ga-
lismamiz bazi diinya iilkelerinde bile degerlendirildi. Saym Baykurt bu ¢aligma-
nin dziine inmek istedi... Bu amacla Urgiip’e 1997 yilinda geldi. Urgiip ilgesi ve
kdylerinde bir haftaya yakin bir ¢aligma yapti. Hastaneye yatmadan &nce benim
biyografimi yazmak icin yeniden Urgiip’e gelmek istedigini belirtti. Ama nasip
olmadi kavusmak. (ileri ve Talipoglu, 2006: 132)

Fakir Baykurt’u biyografik roman yazmaya yonelten etken, kurguya tasidigi Mustafa
Giizelgoz ile ortak bir duyarliliga sahip olmasidir. Bu dogrultuda Esekli Kiitiiphaneci’nin
kaynagi, Fakir Baykurt’un egitime ve kitaba verdigi nem dolayistyladir. Yazarin hayata ba-
kis1 da biiyiik 6l¢tide Mustafa Giizelgdz’tin hayata bakisi ile benzerlikler gosterir ve her ikisi-
nin miicadelesi de ortak degerleri olan kitap ekseninde kesisir. Boylelikle yazarin ve kurguya
doniisen gercek kisinin diisiinsel ortakliklart anlatinin kaynagini serimler.

Uzun yillar Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde 6gretmenlik ve ilkogretim miifettisligi ya-
pan Fakir Baykurt, Urgiip’te kendini kiitiiphanecilik calismalarina adayan Mustafa Giizelgdz
gibi Anadolu kdylerini yakindan tanima firsat: bulur. Koyliiniin yoksullugunu, egitimsizligi-
ni, geri kalmighigini hikdye ve romanlarinda isleyen Baykurt, yazar kimliginin 6tesinde bir
egitimci olarak kdyliiniin sorunlarini gézlemlemek ve kendi imkéanlari ¢ergevesinde insanlara
¢ozlimler sunmak i¢in ugras verir. Yazar, kdylere yaptig1 gezileri su sdzlerle anlatir:

Okumak insani degistiriyor. Kitaplar géz actyor. Ben de okudukca diinyada ardina
diisecek degerli amaclar oldugunu sezdim. Koy gezileri de yapiyordum. Halkin
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durumu 6zellikle kdylerde kotiiydii. Kdyde yasam ¢ag gerisiydi. Yoksulluk, gerilik
biiyliktii. Aydinlar tizerindeki baski agirdi. Ama yoksullar iizerindeki baski daha
agirdi. Uslu uslu oturmak olmaz, insan buna karsi ¢ikmaliydi. Ciglik atmali, haksiz
diizeni protesto etmeliydi. Yilmak olmazdi. Ne olursa olsun safimi1 segmeli, kale-
mimle savagima katilmaydim. (Baykurt, 1998: 107-108)

Mustafa Giizelgoz’iin Urgiip’iin kdylerinde ¢ocuklar1 ve yetiskinleri kitapla bulusturmak
icin verdigi miicadele, Fakir Baykurt un 6gretmenlik yillarinda kdy okullarina yaptig: katkilar-
la benzerlikler tasir. Fakir Baykurt da Mustafa Giizelgdz gibi gorev yaptigi yerlerde kitap bilin-
ci olusturmak igin ¢aba gosterir. Yazar, kdy ¢ocuklarinin nitelikli eserler okumasi igin yaptikla-
rin1, Artvin’in Savsat ilgesinde d6gretmenlik yaptigi donemi anlattigi denemelerinde dile getirir:

Bu yil bizim okulun kitaplik kolu benim denetimimdeydi. Istanbul, Ankara yay1-
nevlerine 6grencilerimiz kitap siparisleri yapar. Herkes istedigi kitabi yazar, kol-
daki gorevlilere verir. Ben, iyi kitaplari, yeni kitaplari, ucun kiym tanitir, onlari
bildiklerine birakirim. Ama listeler hep, “Zaloglu, Riistem”, “Kan Kalesi”, Kerbela
Vakas1”, “Muhammet Hanefi Cengi”, “Seyyit Battal Gazi”... bunlarla dolar. Cocuk
da babasinin okudugunu okumak; babasi gibi, hocas1 gibi, 6teki saym biiyiikleri
gibi yerinde saymak ister. (Baykurt, 1976: 75-76)

Fakir Baykurt, Mustafa Glizelgdz gibi hayati boyunca kitabin énemine vurgu yaparak
her tiirlii kalkinmanin egitimle ve kitapla olacagini savunur. Bu diisinceden hareketle Bay-
kurt, dmriiniin son yillarinda kendi kdyiindeki evini de Elif Nine Halk Kiitiiphanesi adiyla
bir kiitiiphaneye doniistiiriir (Yanardag, 2005: 21). Dolayistyla Fakir Baykurt’u biyografik
roman yazamaya yoOnlendiren sebep, “kitapla aydinlanma/kalkinma” diisiincesini hayatina
tatbik etmesidir. Bu bakimdan anlatinin kaynagi, yazar ve kurguya doniisen gercek kisinin
ortak paydasi olan kalkinmanin ancak kitapla olabilecegi diisiincesidir.

Kurmaca ve biyografik gerceklik

Fakir Baykurt’un Esekli Kiitiiphaneci romanimin bagkisisi Mustafa Glizelgdz’iin kurgu-
sal diinyaya kaynaklik eden yasamoykiisii, hem sinirli imkanlariyla biiyiik basarilara imza at-
muis bir bireyin idealist dykiistinii hem de Tiirkiye nin kiiltiir tarihindeki gelisme evrelerinden
bir kesit sunmasi yoniiyle dikkat geker.

Mustafa Giizelgdz, 1921 yilinda Urgiip’te diinyaya gelir. Babasinin ekonomik durumu
dolayistyla ortaokulu bitirdikten sonra egitimini devam ettiremez. Bir siire Istanbul’da Tica-
ret Bakanlhigina bagli Tiftik ve Yapag Thracatgilar Birliginde depo memuru olarak ¢aligir. I1.
Diinya Savas1 yillarinda 1940°ta askere gider. Ug bucuk y1l Tokat’ta askerlik yaptiktan sonra
Urgiip’e doner (Keseroglu, 1991: 11). 1944 yilinda Urgiip Tahsin Aga Halk Kiitiiphanesi’nde
goreve memur olarak baglar. 1972 yilinda kiitiiphane miidiirliigiinden emekli oluncaya kadar
28 yil Tiirk kiitiiphaneciligine hizmet eder (Ataberk, 1991: 27).

Mustafa Giizelgoz’ii Tiirk kiitiiphanecilik tarihinde 6nemli kilan husus, yasadigi cog-
rafyanin kiiltiirel, toplumsal ve ekonomik sartlari ger¢evesinde 6zgiin bir yaklagimi hayata
gecirerek “Urgiip modeli” diye literatiire kazandirdig1 uygulamayla Tiirkiye’de gezici kiitiip-
hanecilik ¢aligmalarmin 6ncii ismi olmasidir. Urgiip denemesinin Tiirkiye’de kiitiiphanecilik
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hareketinin gelismesinde, 6zellikle “halkin ayagina giden kiitiiphane” fikrinin yayilmasinda
pay1 biyiiktiir (Ersoy, 1991: 63). Tiirkiye’de gezici kiitliphaneciligin tam anlamiyla olusma-
dig1 bir donemde daha fazla kisiyi kitapla bulusturmak icin eseklerin sirtinda koylere kitap
tasimast, sira dis1 bir uygulama olarak Tiirk kiitiiphanecilik tarihinde yerini alir.

Kiitiiphanecilik faaliyetlerini siirdiirdiigii yillarda ulusal ve uluslararasi kamuoyunun
dikkatini ¢eken Glizelgdz’iin “Esekli Kiitliphaneci” namiyla {ind, iilke siirlarinin Stesine
ulagir. Ingiltere’nin yiiksek tirajli gazetelerinden Daily Express’te, ABD’de yayimlanan
Wilson Kiitiiphane Biilteni’nde adindan 6vgiiyle s6z edilen Glizelgdz, 1963 yilinda ABD’de
kazandig1 diinya birinciligi 6diiliinlin yan1 sira 1969 yilinda Amsterdam’da toplanan Avrupa
kiitiiphanecileri arasinda yilin kiitiiphanecisi olarak secilir (ileri ve Talipoglu, 2006: 54).

Mustafa Gilizelgéz’iin kdylere esekle kitap gotiirme diisiincesi, Tahsin Aga
Kiitiiphanesi’nde gorev yaparken Urgiip kaymakami basta olmak iizere bircok memurla
birlikte bir agilis toreni igin gittigi kdyde gelisir. Koytiler acilista memurlar ayaga kalkip
karsilar ve Mustafa Giizelgoz haricindeki herkese birer sandalye verirler. Bir memur arkada-
st Glizelg6z’le sandalyesini paylasir. Hiirmet edilen ve ikramlarda bulunulan her memurun
koyliiye bir hizmetinin oldugunu fark eder. Neden ben de koylilye hizmet etmeyeyim diye
diistiniir (Keseroglu, 1991: 13). Kdyliinlin tanimadig1 bir memur oldugunu goren Giizelgdz,
kiitiiphaneye gelmeyen koylilye kitap gdtiirme kararini bu kdyde verir. Tiirk kiitiiphaneci-
lik tarihine emsalsiz bir 6rnek sunacak Gilizelgdéz'iin yasamdykiisiindeki bu doniim nokta-
s1, Esekli Kiitiiphaneci romaninda kurgusal kisiye doniistiiriilen Giizelg6z’lin bakis agisiyla
sunulur. Romanda Urgiip’ii ziyarete gelen Dimitrios’a kendinden séz eden Giizelgdz’iin,
koylere esekle kitap gotiirme fikrinin nasil ortaya ¢iktigini anlatmasi, kurgu ile biyografik
gercekligin Ortlistiigiinii gosterir:

Kaymakam basta, sekiz on memur bir kdye gidiyoruz. Diyelim bir selektor agilist
var. Koyliiye cins tohumluk saglanacak. Kdyliiler kalkip bizi karsiliyor, buyrun
efendim buyrun. Herkesin altina birer sandalye siirliyorlar. Doktorun altina, ziraat-
cinin altina siirliyorlar. Veterinerin altina siiriiyorlar. Ortaokul miidiiriiniin, 6gret-
menin altina siiriiyorlar. Nifus¢unun altina da siiriiyorlar. Ama bana sandalye yok.
Omnegin, Aksalur’da iki kisi bir sandalyeye oturduk. Demek bana sandalye diisse
bile yarim diistiyor. Kimi yerde onu da bulamiyorum. Ama &biirlerine var. Buyrun
efendim buyrun. Bir koy iki kdy. Tepemin tasi atti. Bu duruma ¢ok kiziyorum.

Bir giin kendi kendime, ‘Kizma Bay Mustafa, ne kiztyorsun? Altina sandalye siirii-
lenler kdyliiye az ¢ok bir hizmet gdtiiriiyor. Doktor hastalarina igne yapiyor. Orta-
okul miidiirli, 6gretmenleri ¢cocuklarini okutuyor. Veteriner hayvanlarina bakiyor.
Ziraatgi onlara cins tohum gotiiriiyor. Sen de yap bir hizmet, senin altina da sandal-
ye siirsiinler! Kizmakla eline bir sey gecmez’ dedim.

Diisiindiim. Ama ben ilgede kitaplik memuruyum; kdyliiye nasil bir hizmet gotii-
rebilirim? Kdylilye hizmet gotiirebilmem icin kdye doniik bir gérevimin olmasi
gerekir. Diigiindiim: Var m1 6yle bir gérevim? Yoksa yok mu? Belki vardir; iyi
diisiin bakalim. ..

(..)

170
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2023, Yil (year) 29, Sayi (No) 113- Servet Tiken - Ozlem Siirdicii

Diisiintiyorum: Koyliiye nasil gotiireyim kitab1?

Aksam aklimda bu, sabah aklimda bu. Bir giin, ‘Esekle gotiir ulan, esekle!” de-
dim kendi kendime. ‘Tki sandik yaptir iicer gozlii. Doldur kitaplar1 sandiklara, siir
esegi kdylere! Boyle boyle koyliileri okumaya alistir. Once kendin gétiir kitaplari,
sonra esegi bir hizmetliye ver, o gotiiriip dagitsin. On bes giin sonra gidip dagittig
kitaplar1 geri alsin. Almaya giderken yenilerini gotiirsiin; yani birlikte gotiirelim!
(Baykurt, 2021: 46-47)

Mustafa Giizelgdz’iin kdyliiye kitap gotiirme diisiincesiyle, 1952 yilinda Urgiip ilgesin-
de bir “Esekli Kiitiiphane” kurulmus olur. Baslangigta bir esekle ile baslanilir. Bu hayvana
ortalama yiizerden iki yiiz kitap alan sandik yiiklenerek bir program dahilinde kdylere kitap
gotiiriiliir. Zamanla bes esek, li¢ at ve iki katirla otuz alt1 koye kitap gotiiriilmeye baslanir
(Ataberk, 1991, s. 30). Mustafa Giizelg6z lin eseklerle kitap tasiyarak kdyliyii kitapla bulus-
turma faaliyeti, kisa siirede dikkatleri iizerinde toplayan bir model olur. Onun yaptig1 6zgiin
calismalar, yerli ve yabanci basinin ilgisini ¢eker. Glizelgdz, 21 Kasim 1963 tarihinde Ame-
rikan Lane Bryant Uluslararas1 Odiil Komitesi tarafindan “Diinya birinciligi” diiliine layik
goriiliir. Amerikalilar, 1963 yilinda Gilizelgdz’e bir cip, 1966 yilinda ise bir pikap hediye
ederler. Nihayetinde kiitiiphanenin emektar hayvanlar1 1968 yilinda donemin Milli Egitim
Bakani ilhami Ertem’in katildig1 térenle emekliye ayrilirlar ve gorevlerini motorlu araglara
devrederler (Saglamtung, 1991: 83-84).

Mustafa Giizelgdz’iin {iniiniin yayilmasi, uygulamaya koydugu Urgiip modelinin gerek
tilke i¢inde gerekse iilke diginda takdirle karsilanmasi, romanda yazar anlatici tarafindan aktari-
lir. Biyografik gergeklik kurguya doniistiiriiliirken gercek kisinin i¢ diinyasi, yazarmn bakis agi-
styla sunulur. Kurgusal diizlemde yazar, eseklerin emekliye ayrilmasi siirecinde Giizelgéz’tiin
ruhsal yoniine odaklanir. Boylelikle yazar, gergek kisiyi psikolojik derinlikle sunmaya calisir:

Amerikan El¢iligi, Urgiip kitapligina kullanilms bir cip armagan etti. Cipin anah-
tarin1 Mustafa Bey’e verirken Biiyiikel¢i, “Bizim cipimiz de sizin esekler kadar
hizli kosabilir” dedi. Dinleyenler onun bu séziinii de alkisladilar. Artik bundan son-
ra diizdeki, bayirdaki koylere, dag ard1 kdylere, kitaplar bu ciple tasinmaya baslan-
di. Mustafa Bey elbet seviniyordu. Kuskusuz cip yeni bir ara¢. Esekten ¢ok hizli
gidiyor. Sevincinin yaninda bir iiziintiisii vardi. Uziintiisiiniin nedeni, karakagan-
lardan ayrilmasiydi. Artik onlari {iziile tiziile emekli edecekti. (Baykurt, 2021, 86)

Mustafa Giizelgdz, kendine 6zgii gezici kiitiiphane modeliyle koyliiniin ayagma kitap go6-
tiirmenin yan1 sira kdylere kitaplik kurmak i¢in ugras verir. Kdylerde kurulan kdy kiitiipha-
nelerine kadinlarin da gelmesi i¢in dikis makineleri, moda dergileri ve yemek kitaplart alir.
Ayrica geng kizlar igin kiitiiphaneler biinyesinde halicilik kurslar1 agar ve Urgiip halicihigimim
canlanmasint saglar. Her kiitiiphanenin yanina bir spor sahasi yaptirarak koyliilerin sporla da
ilgilenmelerini tesvik eder (Saglamtung, 1991: 82). Gilizelgdz, bu cabalariyla kiiltiirel ve bi-
limsel kalkinmanin odagina kiitiiphaneyi yerlestirir. Daha 6nce kitapla tanismamis koyliileri
kiitiiphaneye ¢ekmek i¢in kendi imkanlartyla kiitiiphaneyi ¢ok yonlii kiiltiirel yasam alanlari-
na donistiiriir. Fakir Baykurt, romanin baskisisinin gercek yasamoykdiisiindeki miicadelesini
Giizelgdz’iin esi Hanife Hanim’1 kurguda 6ne ¢ikararak belirginlestirir. Hanife Hanim, esinin
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ugraslarinin bosuna oldugunu, kimse tarafindan takdir edilmeyecegini diisliniir. Romanda anla-
t1 kisisi olarak yer alan Hanife Hanim’1n bakis agisi, biyografik gergekligin kurguya doniisme-
sinde yazar ve bagkisiden sonra tigiincii bir kurgusal/gercek kisinin dikkatini yerlestirir:

Bakin!” dedi kadinlara. “Buraya dikis makinesi alacagim. Hali tezgah1 kuracagim.

Cocuklariniz i¢in iki li¢ besik koyacagim. Radyo da var. Gelin islerinizi burada

yapin. Yeter ki kitapliga ayaginiz aligsin. Siz gelin ki, sizden goriip yarin ¢cocuk-

lariniz da gelsin. Biz de &biir uluslar gibi bir an 6nce ilerleyip uygarlik kervanina

katilalim. Arkalarda kaldigimiz yetmiyor mu?

Istanbul’daki, Ankara’daki hemsehrilerimize gene mektuplar yazdim. Durum s0y-

ledir, boyledir diye aciklayarak amacimizi yeniden, yeniden anlattim. ‘Simdi de

bize on kadar dikis makinesi gerekiyor. Kdylerdeki kitapliklarimizin sayisi sekiz

oldu. Her kitapliga bir makine alsak, sekiz dikis makinesi eder. iki biiyiik kéye iki-

ser tane almamiz gerekir. Bize on dikis makinesi gerekiyor. Bu kdylerin kimine de

hali tezgahi kuracagim. Liitfen bize yardimc1 olun. Goziimiiz yoldadir. Dort gozle

olumlu yanitinizt bekliyoruz’ dedim, yolladim mektuplart.

Esim Hanife benim boyle ¢irpinisima bakip halime aciyor. Kimi zaman da giiliiyor.

‘Cocuklara kitaplar bulacagim, kdylere kitaplik acacagim, kiiciik biiyiik, kadin er-

kek herkesi okutacagim diye kendini pargalayacaksin da, yarin deger mi bilecekler?

Deger bilip 6liince sana tiirbe mi yapiverecekler? Millet kahvelere kapanip cat gut

kagit oynamayi kitap okumaktan ¢ok seviyor. Kadnlar da kdylerde kose baginda, se-

hirlerde kabul giinlerinde konus ha konus, catlat ha catlat... (Baykurt, 2021: 67-68)

Baykurt’un kurgusal diizlemde Glizelgdz’iin yagsamoykiistinii sunarken Hanife Hanim’in,

esinin biitin bu ugraslarina ragmen kiymetinin bilinmeyecegi endisesine yer vermesi,
Giizelgoz’iin gergek yasamoykiisiinde emeklilige mecbur birakilmasinin romanda anlatimina
bir hazirliktir. Clinkii biyografik romanlarda olay 6rgiisiinii gergek kisinin yagamoykiisii olus-
turdugu i¢in olay halkalar1 arasinda giiclii bir neden-sonug iligkisi bulunmaz. Bu baglamda
yazar, Hanife Hanim’1n esinin kiskanilacagi ve takdir edilmeyecegi hususundaki tereddiitle-
rini kurguya tasiyarak olay orgiisiinde bir nedensellik olusturur.

Romanda 6ne ¢ikarilan Hanife Hanim’in endiseleri, Giizelgéz iin ger¢cek yasamdoykii-
siiniin yansimasidir. Giizelgoz, kiitliphane midiirliigi disinda isler yaptigi, kiitiiphanedeki
gorevini aksattig1 ve diger islerden ¢ikar elde ettigi iddiasiyla sikayet edilir. Birgok il vali-
sinin ¢alismalarini destekledigi ve kalkinma lideri ilan ettigi Gilizelgdz, sorusturmaya ugrar.
Ankara’dan gonderilen miifettis, olumsuz raporla sorusturmasini tamamlar. Donemin Nev-
sehir valisi idari kovusturma yapilmasimi engellemek i¢in Giizelgdz’iin emekliligini ister.
Hep yaninda olan yetkililerden bir destek alacagini, kendisine sahip ¢ikacagini diisiiniir ama
“kimseden ses seda ¢ikmaz.” Sorugturma doneminde ve sonrasinda yalniz kalir. Bu siirecin
sonunda Giizelgdz, Mayis 1972°de emeklilige ayrilir (leri ve Talipoglu, 2006: 61).

Baykurt, romaninda Giizelgdz’tin emekli olusunu kurgularken, nesnel gergekligi psiko-
lojik diizeyde ele alir. Yillarimi kiitiphanecilik ¢alismalarina veren émriinii kitaba adayan
Esekli Kiitiiphaneci’nin yasadig1 hayal kirikligini ve kirginligini 6ykiiler. Boylelikle roman-
da gercek kisi, ruhsal portresi ¢izilen anlati kisisi kimligiyle sunulur:
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Nevsehir Valisi Mehmet Aldan bu raporu okuyunca kendini tutamayip agladi.
Emekliligimi istersem, bu is bitermis. Gergekten el insaf! Daha 50 yasindayim.
Cok giictime gitti. Oturup agladim. Anlattim ya ¢ok duygusalim ben. Verdim di-
lekgeyi, emekli olmayi istedim. Dur mur, dediler. Ne duracagim... Simdi iistiinden
yillar gecince diisiintiyorum da, biiyiik bir, hatta iki hata yaptigimin ayirdina va-
riyorum. Ben calisip topluma, yurda hizmet ederken, halka ve onun ¢ocuklarina
karda kista esekle kitap gotiiriirken, Urgiip kdylerinde yasamu yiikseltmek icin dii-
stindiiglim hizmetleri yiiriitiirken, ortada bir politika oldugunu, kiskanclik, fesatlik
oldugunu hi¢ aklima getirmedim. (Baykurt: 91-92)

Baykurt, anlat1 kisisinin meslek hayatini geriye doniislerle sundugu romaninda nesnel
gergeklikle gelismeyen bir anlatim sergiler. Cergevesini biyografinin sekillendirdigi roma-
niyla, dykiiniin merkezinde konumlandirdig1 gercek kisinin i¢ diinyasini, davranis ve alis-
kanliklarini da yansitir.

2.3. Kurmaca ve toplumsal gerceklik

Esekli Kiitiiphaneci, biyografik gergekligin yani sira toplumsal gercekligin de kurguya do-
niistiigi bir biyografik roman 6zelligi tasir. Romanda biyografik kurgunun baskisisi, taniklik
ettigi donemin siyasal, toplumsal ve kiiltiirel sartlarini hem yasamoykiisiiyle hem de diisiin-
ce ve yorumlariyla sunar. Boylelikle kurmaca gercekligin 6znesi; toplumun diisiince, ilke ve
inanglarini da igeren toplumsal ger¢ekligin yansitilmasinda yansitict merkez islevini iistlenir.

Esekli Kiitiiphaneci’de gergek kisi, ayn1 zamanda yazarin sozciisii olarak anlatida 6ne
¢ikar. Bu dogrultuda Baykurt’un eserlerinde ifade ettigi koy sorunlarinin ¢6ziimiine yonelik
duyarliliklar ile Glizelg6z’iin kurgusal diizlemdeki anlatimi ortaklik arz eder. Koy enstitiisii
mezunu olan yazarin sik¢a koy enstitiilerinin dnemini vurgulamasi, “insanlik tarihinden bir
yigit insanin hikayesi” (Baykurt, 1976: 245) diye kdy enstitiilerinin mimar1 Ismail Hakk1
Tongug’tan s6z edisi, romanda “Esekli Kiitiiphaneci”nin bakis agisiyla desteklenir. Romanda
Giizelgdz’iin Dimitrios’a kdy enstitiileri deneyiminin 6nemini ve enstitiilerin kapatilisint an-
latmasi, toplumsal gergekligin kurgusal diizleme yansimasini 6rnekler:

Yurdumuzda aydinliga karsi gii¢lii bir direnme vardir. Bunlar, ortaya Atatiirk gibi
giiclii adamlar ¢ikinca sinsi sinsi yatip uyur goriinse de, bulduklari ilk firsatta bas-
larin1 deliklerinden ¢ikarirlar. Anlattim: Halkevleri’ni, Halkodalari’ni dyle kolayca
kapativerdiler! Hele Koy Enstitiileri’ni... Rahmetli Ismail Hakki Tongug’u diisii-
niiyorum. O bilyiik adama kan kusturdular.

Sana koyler igin 6gretmen yetistiren KOy Enstitiileri’nin nasil kapatildigini an-
latayim, dinle bak! Doguda, Van ilinde, kdyler sahibi Kinyas Kartal Aga ile ba-
tida, Aydm ilinde, ciftlikler sahibi Adnan Menderes Aga vardi. Bunlar se¢imler-
den Once gizlice anlasip birbirine sdz verdi. Agalar oylar1 Menderes’e kiireyecek,
Menderes bu yoldan iktidara gelecek. Bagbakanlik koltuguna oturur oturmaz Koy
Enstitiileri’nin kapisina kara kilit asacak.

Politikanin giiciinii kimi zaman anlamak zordur. Tiirkiye genis. Diislin sizin
Yunanistan’in ka¢ kat1? Ama en dogudaki ille en batidaki il birlesiyor bak. Arada
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kag il, ka¢ aga var; listesini yapsan, aklin sasar. Hepsi el ele verdi; temsilcilerini
Biiyilik Millet Meclisi’ne oturttular. Adnan Menderes Aga, Kinyas Kartal Aga’nin
dedigini yapti. Kaldirm kollari; kaldirdilar. Indirin kollari; indirdiler. Tamam, ka-
pattilar enstitiileri. (Baykurt, 2021: 92)

Giizelgdz’iin yasamoykiisii eksene alinarak toplumsal ger¢ekligin kurgusal diizleme ak-
tarilmasinda donemin biirokrasisine yapilan elestiriler dikkat ¢eker. Giizelgdz, biirokrasinin
sinirlarini zorlayarak elde ettigi birgok basarinin ardindan nihayetinde biirokrasinin keskin
cizgilerine nasil yenik diistiigiinii elestirel bir bakigla anlatir:

Act bir durumdur bu; Tiirkiye’ye 6zgii act bir durumdur. Aydinlik diigmanlart hala
giiclii. Dostlar1 ise ¢ok daginik. Bu da ruhlar 8ldiiriiyor. Insanlarin cesareti kirik.
Ornegin benim basima bu olumsuzluklar geldi; ii¢ kisi yazi1 yazip savunmadi. ‘Du-
run kardesim, siz ne yaptyorsunuz?’ diye, o kokusmus biirokrasinin iistiine gitme-
di, yukardaki ilgilileri ve kamuoyunu uyarmadi. Ben de yaradilistan igime kapali,
kendini savunmay1 viinme sayan, dviinmeyi sevmeyen, bilmeyen biriyim; sik stk
sOyledigim gibi, elimden aglamaktan baska is gelmez; bir sey yapamadim. (Bay-
kurt, 2021: 106)

Gergek bir kisiden doniistiiriilerek kurmaca diinyada yer verilen Dimitrios, gerceklik
diizleminde Urgiip’ii gezen ve “Esekli Kiitiiphaneci” adiyla iin kazanmis Giizelgdz’ii dinle-
yip, notlar alan Baykurt’u temsil eder. Dimitrios’un kurgusal diizlemde Giizelg6z’e duydugu
sayg1 ve hayranlik ile Baykurt’un gergeklik diizleminde Giizelgdz’e gosterdigi ilgi birbiriyle
ortlislir. Atalarmin yasadigi cografyay: biiylik bir merakla gézlemleyen ve burada tanistigi
Esekli Kiitiiphaneci’yi dikkatle dinleyen Yunan geng, Tiirkiye’de taniklik ettigi dis gergekligi
yorumlar. Yazarin nesnel bir bakis a¢is1 sunma ¢abasinin iiriinii olan bu degerlendirmelerde
Dimitrios, arketipsel bir yaklasimla Tiirkiye ve Yunanistan karsilastirmasi yapar. Boylelikle
toplumsal gerceklik farkli bir bakis agisiyla kurguya tasinir:

Yurda yenilik getirmek, halka 151k gétiirmek yalniz sizde degil, eskiden beri her
yerde zordur! Bizim mitolojideki Prometeus oykiisiinii diigiiniin. O zaman 151k yal-
niz Tanr1 Zeus’ un sarayinda var; baska higbir yerde yoktu. Aksam olunca insanlar
karanlikta kalirdi. Prometeus, Koca Tanr1 Zeus’un saraymdan 15181 ¢alip ovadaki
kdylere dagitti. Halkin kuliibeleri de 1518a kavustu. Tanr1 Zeus, Olimpos Dagi’nin
basindan bunu goriince ¢ilgina dondii. Nasil olabilir? Kim yapabilir bunu? Aras-
tirip sorusturdu. Meger Prometeus yapmis. Yakalatip Kafkaslar’daki kayalardan
birine bagliyor zincirle. On yedi giin arayla bir kartal gelip cigerini gagaliyor. Yara
kabuk baglamak {izereyken kartal yeniden geliyor, yeniden gagaliyor. Cok biiyiik
bir iskence. Sonunda Prometeus’un oglu Herkiiles biiyiiyor da, babasinin zincir-
lerini sokiiyor, onu iskenceden kurtarryor. Halka 151k gétiirmek higbir yerde kolay
degildir” diye yaziyor defterine Dimitrios. (Baykurt, 2021: 79)

Romanda toplumsal gerceklik, yazar anlaticinin bakis agisiyla da kurgusal diizleme akta-
rilir. Baykurt, Gilizelg6z iin sadece sivil biirokrasiyle degil, 12 Mart sonrasi egemen olan askeri
biirokrasiyle de bas edemedigini siyasal bir elestiriyle yorumlar. Esekli Kiitiiphaneci’nin ya-
samoykdisii ekseninde Tiirkiye ve Yunanistan’in demokrasi tarihindeki sancilt siiregleri kur-
guda yer alir:
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Tirkiye’de generaller yeni bir darbe daha yapti. Yonetimde epeydir askerler var.
Halkin yasami biraz darbe, biraz demokrasi, boyle salincak gibi iki u¢ arasinda
sallanarak gidiyor. Tiirkiye ile Yunanistan’in durumlari birbirine ¢ok benzer. Orada
da ara sira askerler darbe yapar. Ama simdi demokrasi var. Yarin Tiirkiye’ye de-
mokrasi gelir, Yunanistan’da darbe yapilir. Urgiipliiler bunlar1 diisiiniip iclerinden
giiliiyor. (Baykurt, 2021: 146)

Toplumsal gergekligin kurgulanmasinda Baykurt’un tercih ettigi yontemlerden biri,
montaj teknigidir. Romanda Mustafa Glizelgdz’iin ve Dimitrios’un hayat goriist, Tiirk ve
Yunan siirinden 6rnekler esliginde sunulur. Melih Cevdet’in “Rahati Kagan Aga¢” siirindeki
“Ona bir kitap verecegim / Rahatin1 kagirmak i¢in / Bir 6grenegorsiin aski / Agaci o vakit
seyredin” (Baykurt, 2021: 112) misralar ile Ritsos’un “Baris” baslikli siirindeki “Kitaplik ya-
pildig1 zaman cezaevleri / Geceleyin kapi kap1 dolastig1 zaman bir tiirkii / ve dolunay, taptaze
yiizlinli gosterdigi zaman bir / bulutun arkasindan / cumartesi aksami berberden piril piril
cikan / bir is¢i gibi. / Baris budur iste” (Baykurt, 2021: 115) misralar, romanda sunulan ev-
rensel mesaj1 destekler. Romanda biitlinline yer verilen siirlerle Mustafa Giizelgdziin kisiligi
ve yasamoykdsiiyle 6zdeslesen deger temsili gozler oniine serilir. Yazar, bu yolla diisiinsel

Baykurt, basta Mustafa Giizelgdz olmak tizere, Dimitrios Katsikas, Aziz Giizelgoz, Ha-
nife Giizelgdz ve Refik Basaran gibi gercek kisileri romanin kurgusal diinyasina dahil eder.
Gergek kisilerin tanikliginda donemin toplumsal ve siyasal tablosunu yansitir. Boylelikle
romanda biyografik gergekligin yan1 sira toplumsal gerceklik de roman tiiriiniin imkanlari
gergevesinde sunulur.

Sonuc¢

Gergek bir kisinin hayatinin biitiinlinii ya da bir kesitini kurmaca diinyanin siirlart i¢in-
de ele alarak yorumlayan biyografik romanlar, gerceklikle bag: giiclii olan metinlerdir. Bi-
yografik romanlar, gergek kisiyi kurguya doniistiirerek bireyin diinyasini kesfetmeyi, onu
tanitmay1 ya da hatirlatmay1 hedefler.

Fakir Baykurt'un Esekli Kiitiiphaneci adli romani, Urgiip’te uzun yillar kiitiiphanecilik
yapan, uyguladig1 6zgiin modelle Tiirkiye’de gezici kiitliphanecilik ¢alismalarinin 6ncti ismi
Mustafa Giizelgdz’iin yagsamoykiistinden bir kesiti kurgusal diizleme tasir. Kuramsal ¢erceve
ve kavramsal karsilig1 itibartyla biyografik roman tiiriine ait kurgu ve anlatim tekniklerine
sahip olan Esekli Kiitiiphaneci, yazari tarafindan benimsenen ve hayranlik duyulan ger¢ek
kisiyi psikolojik derinligiyle sunmay1 amaclar. Geriye doniislerle anlati zamaninin genisledi-
&i romanda, mekana ve toplumsal zamana dair gézlem ve yorumlar biiyiik 6l¢iide kahraman
bakis agisiyla sunulur. Bunun yani sira romanda yazar anlaticinin, tanrisal bakis agisiyla an-
latida varligini hissettirerek duyarliliklarini baskisi ekseninde sundugu gézlemlenir.

Mustafa Giizelgoz’iin yasamoykiisii ¢ercevesinde kurgulanan romanda, nesnel ger-
ceklikle ortiisen bir anlatim sergilenir. Giizelgdz’iin yasadigi Urgiip ve cevresi, ailesi, kii-
tiiphanecilik faaliyetleri gerceklik ilkesi ¢ergcevesinde ayrintili olarak kurguya dahil edilir.
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Biyografik kurgunun baskisisinin taniklik ettigi donem, ¢esitli yonleriyle ele alinir. Bu bag-
lamda biyografi ekseninde kurgulanan romanda toplumsal ve kiiltiirel yapinin yansitildigi
gbzlemlenir. Biyografik roman yazarmin ve biyografisi kurgulanan gergek kiginin diisiinsel
birlikteligi de romanda nesnel gercekligin yorumlanmasina ortak bakis agisi kazandirir. S6z
konusu diisiinsel birliktelik; kitap sevgisi, dostluk ve egitimin 6nemi gibi evrensel mesajlarin
iletilmesine kapi aralar.

Tiirk kiitiiphaneciliginin énemli isimlerinden biri olan Mustafa Giizelgdz’iin yasamdy-
kiisiiniin kurgulandig1 Esekli Kiitiiphaneci, Tirk edebiyatinda biyografik roman tiiriinde veri-
len eserler arasinda 6zgiin bir yer edinir. Kiiltiir tarihine yaptig1 katkilarla anilan ve iin kaza-
nan Giizelgdz, romana 6zgili anlatim imkanlar1 dogrultusunda birey kimligiyle okura tanitilir.
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Sovyet Donemi Kirgiz Romaninda Basmaci Hareketi
The Basmachi Movement in Soviet Period Kyrgyz Novels
Ayse Sener’

Oz

Basmaci hareketi, Sovyetler Birligi’nin kurulmasiyla Tiirkistan’da olusan yeni
diizene karsi ¢ikan halkin milli miicadelesini ifade etmektedir. Hokand’da bas-
layip kisa siirede Tiirkistan cografyasinin tamamina yayilan basmact hareketi,
Kirgizistan’in kuzey ve &zellikle giiney bélgesinde aktif olmustur. 1916°da Urkiin
hadisesini derinden yasayan Kirgizlar i¢in bu yeni hareketin varlig1 ve varolus mii-
cadelesi dnemlidir. Urkiin’den bahseden veya dogrudan merkezine Urkiin’ii alan
pek cok edebi eserin varlig1 bilinmektedir. Bu noktadan hareketle tiim Tiirkistan’
etkileyen basmact hareketinin Kirgiz romaninda goriiniimiiniin olup olmadig1 veya
nasil oldugu sorusu agiga ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda caligma, zikredilen soruya
cevap arayarak Sovyet donemi Kirgiz romaninda basmaci hareketini, Sovyet ger-
cekeiligi baglaminda incelemistir. Caligmada dogrudan basmacilari ve onlarin ey-
lemlerini ele alan romanlar ile kurgunun igerisinde hareketten yalnizca yiizeysel
olarak bahseden eserlerden bir 6rneklem secilmistir. Incelenen romanlarda Bas-
maci hareketinin tarihi gerceklikten farkli olarak okura sunuldugu gorilmiistiir.
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Yeni diizene karsit olan ve rejim tarafindan basmaci/haydut olarak goriilen kisiler,
hegemonyanin tahakkiimii sebebiyle ¢cogunlukla “terérist, diisman, tafil diismanlari,
Lenin diigmanlari, hain, it, ¢eteci, dinci, bozuk, fesat, kurnaz, ikiyiizlii, milliyetgi,
kulak, manap, zengin” seklinde olumsuz olarak betimlenmistir. Edebiyat partinin
ideolojik bir aygit1 oldugu i¢in romanlar yoluyla basmaci hareketinin kara propa-
gandas1 yapilmigtir.

Anahtar sozciikler: Sovyet edebiyati, Kirgiz romani, Basmaci/Korbasi hareketi,
Basmacilar/korbastlar

Abstract

The Basmachi or Korbashi movement refers to the national struggle of people
who opposed the new order formed in Turkestan with the establishment of the
Soviet Union. It emerged first in Kokand and influenced all of Turkestan in a
short time. The movement was active in the north and especially the south
regions of Kyrgyzstan. This new movement and the struggle for its existence
were important for the Kyrgyz, who deeply experienced the Urkun incident in
1916. Various studies have mentioned Urkun. From this point of view, it is
important to investigate how the ‘Basmachi’ movement is reflected in Kyrgyz
novels. Accordingly, the present paper examined the Basmachi movement in
Soviet Era Kyrgyz novel in the context of Soviet realism by seeking an answer to
the aforementioned question. The sample consisted of novels that deal directly
with the Basmachi and their actions along with works that only superficially
touched upon the movement. The Basmachi movement was introduced to the
reader differently from the historical reality in the novels examined. Individuals
who were against the new order and were considered as raiders/bandits by the
regime, were mostly described negatively as terrorist, enemy, enemies of tai,
enemies of Lenin, traitor, dog, vigilante, religionist, mischief-maker,
depravedness, cunning, hypocritical, nationalist, kulak, manap, or rich due to the
hegemonic domination. Literature was seen as an ideological device of the party,
so black propaganda of the Basmachi movement was made through the novels.

Keywords: Soviet literature, Kyrgyz novel, Basmachi/Korbashi movement,
Basmachi/korbashi

Extended summary

The Basmachi or Korbast movement refers to the struggle for independence between 1918

and 1934 in Turkestan. The Soviet regime fabricated the term Basmachi to create a negative
perception on the public. The defenders of the movement, on the other hand, introduced the
term “korbash1”, which means gentlemen’s movement. However, Basmachi is a common

usage in the literature. The movement began in Kokand and spread to the entire Turkestan
in a short time. The most obvious reason for this rapid expansion was that the Russians

pursued a colonialist, tyrannical policy that ignored the interests of the indigenous people.

In Kyrgyzstan, the Basmachi movement took place in three periods: between February 1918
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and August 1919, after August 1919, and from the middle of 1921 to the end of the 1930s.
Many Basmachi were destroyed between 1923 and 1924. However, the movement was active
until 1934, taking a local form, especially in the south of Kyrgyzstan. As a result of the
movement, some members of the movement were killed, and some were exiled. Others took
refuge in neighboring countries such as Iran, East Turkestan, and especially Afghanistan.

Although historical sources provide information about this process, it has been handled
as black propaganda in literary works. During the Soviet period, the party administration
made propaganda of socialism not only in politics but also in social life and art. Literature
acted as an ideological device in this process, which conveyed information to the public.
Considering the relationship of literature with history and Soviet realism, how the Basmachi
movement was fictionalized in the novels and the content of the information conveyed to the
reader come to the fore. Motivated by this fact, the present study examined the reality and
historical process that the Basmachi movement and related hegemony aimed to present to
the reader. Since the novel is mostly outward/central oriented in the Soviet period Kyrgyz
literature, this study presents the views of socialist realists on the novel-history relationship.

The current study includes novels that deal directly with the Basmachi and their actions
and a sample from the works that only superficially touch upon the movement. Other genres
also have focused on Basmachi and the Basmachi movement. However, the novel is a more
appropriate genre to openly propagate political issues. Therefore, the first part of this study
introduces the other literary works that deal with the issue in general terms. These examples
consist of Kyrgyz poetry, prose, theater and cinema, which focus on the Basmachi, especially,
in the 1930s. These works include long stories such as Caparin Kani: by Aali Tokombayev and
Asuu Askan Suu by Kasimali Cantdsev; poems such as Baatir by Temirkul Umétaliyev and
Ok Carildi by Alikul Osmonov; theatrical productions such as Biyik Cerde by Kubanigbek
Malikov, Kiiros by Raykan Siikiirbayev, and A/fin Kiz by C. Bokonbayev; the movie Taygak
Kegiiti adapted from Mukay Elebayev’s works named Boorondu Kiin and Uzak Col.

In the novel, on the other hand, it is more clearly seen that the ideological responsibility
is imposed on literature. The issue, which was intensively processed in other literary genres,
especially in the 1930s, was discussed after the 1930s due to the emergence of the novel
later. The novels that deal with Basmachi as the main problematic include Temir (1946) by
Sidikbekov, Akirki Ok (1955) by Nasirdin Baytemirov, Tiipgiirdogii Nur (1958) by Satkin
Sasikbayev, Tarih Esteligi (1966) by Nasirdin Baytemirov, Kelkel I, II (1980) by T616gon
Kasimbekov, and Cer Ene (Asuudagi Aykas) (1986) by Sagindik Omiirbayev. The main
plot of these novels is the Basmachi and the Basmachi movement. The novels that mention
Basmachi superficially are Han Teriirlik Caban (1963) by Kasimali Cantosev, Casagim Kelet
(1960, 1965) and Caritrik (1965) by Mamasali Abdukarimov, Tamg¢: Kan (1966) by Ayim
Aytbayeva, Partorg (1977) and Too Cabalekeyi (1989) by Aman Saspayev, Mezgil (1978) by
Kazat Akmatov, and Carit Tasi (1980) by Cunay Mavlyanov.

It is interpreted that the Basmachi movement, which is considered the continuation of the
Urkun incident in 1916 by many researchers, is as popular as Urkun in the Kyrgyz novel. The
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novels reviewed show that the authors deal with the movement from almost the same point of
view. However, the perspectives of T616gén Kasimbekov and Sagindik Omiirbayev are notable
for being slightly different from other authors. Kasimbekov’s handling of Basmachi and their
actions from every angle, who is considered the founder of the Kyrgyz historical novel, and
Omiirbayev’s interest in Enver Pasha and the idea of Turanism stand out as important details.
Other works reflect the Basmachi, which is a national movement, as the actions of terrorists
and people with a hostile attitude. Similar to the Soviet understanding, the bad depiction
of Basmachi in novels, such as “terrorist, enemy, enemies of tafi, enemies of Lenin, traitor,
dog, vigilante, religionist, mischief-maker, depravedness, cunning, hypocritical, nationalist,
kulak, manap, rich”, is a clear indicator of the political motive that dominated the period.
Therefore, it is possible to consider the “enemy of the people” label used for the intellectuals
who were exiled/killed as victims of repressiya as a continuation of the accusation attributed
to the Basmachi. Since the Basmachi were an important obstacle to the Soviet regime, the
regime wanted to annihilate them. Thus, the black propaganda of the movement was made in
the novels and the Basmachi were portrayed as persecuting their own people and women in
contrast to historical reality.

Giris

Basmaci veya Korbasi hareketi, Tiirkistan cografyasinda 1918-1934! yillari arasinda ya-
sanan bagimsizlik miicadelesini ifade etmektedir. 1917’de Hokand Muhtar HiikGimeti’nin ku-
rulmastyla Tiirkistan’in 6zerkliginin ilan edilmesinin tizerinden kisa bir siire sonra, 1918’de
Hokand sehrinin Ruslar tarafindan isgal edilmesi, hareketin baslamasinin en temel sebebi
olarak gosterilebilir (Hayit, 2004: 502-504). Cogu arastirmaciya gore hareketin Hokand’dan
baslayarak kisa siirede tiim Tiirkistan cografyasina yayilmasi ve destek¢i kazanmasi,
Ruslarm somiirgeci, zorba, yerli halkin ¢ikarlarini goz ardi eden ve milli benligi tahrip eden
bir siyaset giitmesi ile iliskilendirilmektedir (Hayit, 2004: 504; Altimisova, 2017b: 92;
Olgekei, 2017: 139; Kurbanova, 2017: 85; Yesilot-Ozdemir, 2021: 282).

Hareket, ismini “basmak” fiiline dayanan “basmaci” kelimesinden ve hareketin oncii
lideri Erges Korbasi’dan® almaktadir. Ancak Sovyet rejiminin basmaci hareketi iizerinden
yarattig1 algi, hareketin “haydutluk, isyan ve ihtilalci” bir tavir igerdigidir. Zira kavrama
tam olarak “eskiya” anlam yiiklenmek istenmistir (Hayit, 2006: 15-16)*. Terim, harekete
katilanlar tarafindan ileri siirlilmemis, aksine Sovyet rejimi tarafindan halk tizerinde olum-
suz bir alg1 yaratmak® amaciyla verilmistir (Hayit, 1987: 146; Hayit, 2004: 498; Bademci,
2008: 194; Olgekei, 2017: 142; Altimisova, 2017a: 117)°. Hareketin savunucular kendilerine
“basmact” kelimesinin aksine “Beyler hareketi”™” adim vermistir (Hayit, 2004: 498). Ancak
korbasi kavrammnin yani sira literatiirde “basmact” teriminin daha yaygin oldugu gériiliir.®

Kirgizistan’da Basmaci hareketi “subat 1918-agustos 1919 arasi, agustos 1919 sonrasi
ve 1921’in ortalarindan 1930’larin sonuna kadar” olmak iizere ii¢ ana agamada ele alinabi-
lir (Olgekgi, 2017: 141). Ik asamada basmacilar tiim Fergana’y1 kontrol etmislerdir. Tkinci
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asamada, hareket artik i¢ savasa doniismiis, Ruslar halki kendi yanina ¢ekmeye baslamistir.
Ugiincii asamada ise yerli halktan basmacilara gida ve yardim destegi azalmaya baglamustir.
Boylelikle hareket etkisini yitirmeye baslamistir. Ancak, her ne kadar 1923-24 yillar1 ara-
sinda basmacilarin biiylik cogunlugu yok edilmis olsa da 6zellikle Kirgizistan’in giineyinde
mabhalli bir hal alan hareket 1934°¢ kadar aktif sekilde devam etmistir.’ Bu siirecin sonunda
¢ogu basmaci siirgiin edilmis veya iilkesinden kagmak zorunda kalmistir. Kirgiz basmacilari
arasinda en 6nde gelen liderlerden birisi olan ve 1931 yilinda Afganistan’a siginmak duru-
munda kalan Canibek Kadi, bahsedilen durumun somut bir 6rnegidir. Cogu basmaci Afganis-
tan'® basta olmak iizere, Iran ve Dogu Tiirkistan gibi komsu iilkelere sigmmustir (Altimisova,
2017a: 119-133; Alumisova, 2017b: 109).!!

Basmacilart bastirmak i¢in kizil ordunun girisimleri mevcuttur ve ¢esitli birliklerin di-
sinda Kirgizistan’da 6zel birtakim tedbirlerin alindig1 goriiliir. S6z gelimi basmacilarin yok
edildigi ilgelerde Sovyet zihniyetini giiclendirmek amaciyla yaylada 3-4 ay boyunca sos-
yalist siyasi, ekonomik faaliyetleri yiiriitmesi i¢in 3 Yayla Sovyeti adiyla yonetim birimleri
kurma karari ¢ikartilmis, basmacilara yardim edenler dahi gorevlerinden menedilmistir (Al-
timisova, 2017a: 131; 2017b: 101). Basmaciligin yayilmasina karsilik alinan bu gibi tedbirler
neticesinde hareket zamanla Kirgizistan’da da etkisini yitirmistir. Ancak bu tedbirler, milll
bir varolus miicadelesi olan basmaci hareketinin ciddiyetini ve Sovyet rejiminin bu miicade-
leden ¢ekindigini agik olarak ortaya koymaktadir.

Metodoloji

Edebi eserler bir toplumun estetik algisini ortaya koydugu gibi ayni zamanda ait oldu-
gu toplumun sosyal, ekonomik, siyasal yasantisindan da izler tasimaktadir. Eski Yunan’dan
giinlimiize kadar edebiyatin faydali olmas: gerektigine dair siiregelen tartismalar durumun
somut ornegidir. Ozellikle edebiyatin politikanin giidiimiinde oldugu eserlerde siyasi bir
soylem one ¢ikmaktadir. Sovyet edebiyati ve Sovyet edebi anlayisi ¢ergevesinde sekillenen
edebi eserlerde edebiyat, tarih, politika iliskisinin kurgulanmasi, yazarlarin zorunda kaldig1
bir meseledir. Tiirk boylarmin modern edebiyatlar1 biiylik oranda yasanan tarihi siireglere
bagli olarak bahsedilen edebi anlayis ¢ergcevesinde dogmus ve gelismistir. Dolayisiyla eser-
lerin okura ulastirmak istedigi bir bilgi s6z konusudur ve edebiyat partinin elinde bir doniis-
tiirme aracidir.'? Bu ¢alismada biiyiik 6lgiide sosyalist realizm edebi akimi ve Sovyet estetigi
temelinde gelisen Kirgiz romanlarinda Tiirkistan cografyasini etkileyen ve tarihe “Basmact
hareketi” adryla gegen olgunun kurgulanma bigimini degerlendirmek amaglanmaktadir.

Kirgiz edebiyat arastirmalarina bakildiginda Urkiin Isyani’na (1916) iliskin Tiirkiye’de
ve Kirgizistan’da gesitli caligmalarin yapildigi goriiliir. Urkiin’{in devami oldugu diisiinii-
len Basmaci hareketine iliskin yapilan ¢alismalarin ise daha ¢ok tarihi degerlendirmelerden
olustugu dikkat cekmektedir.® Ancak Tiirkmen ve Ozbek edebiyatinda harekete iliskin
edebi incelemeler daha fazladir.'* Bundan hareketle s6z konusu ¢alisma ile Sovyet donemi
Kirgiz romanlarinda Tiirkistan cografyasini etkileyen ve tarihe “Basmaci hareketi” adiyla
gegen olgunun kurgulanma bigimini degerlendirmek, yazarlarin basmaci hareketini okura
nasil ulastirdigini irdelemek amaglanmaktadir.
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Calisma eserin gevreyle/dis diinyayla olan iligkisini, yazarm i¢ diinyasini ve okurun eseri
alimlama bicimini esas almaktadir.!® Calismada edebiyatin tarih ile olan iliskisinin
kaginilmazhigi'® ve Sovyetlerin edebiyati propaganda aract kilmasi goz Oniinde
bulundurulmustur. Sovyet donemi Kirgiz edebiyatinda romanin biiyiik dl¢iide disa/merkeze
doniik olmasi sebebiyle, bu ¢aligma sosyalist realistlerin roman-tarih iliskisine bakisini disa
vurmaktadir. Calismada Basmaci hareketi ile ilgili hegemonyanin okura sunmak istedigi
gerceklik ve tarihi siire¢ mukayese edilmistir. Bu sekilde hem yazarlarin hem de merkezin
basmaci hareketine iliskin bakis acisim ortaya koymak amaglanmistir. Incelenen
romanlardaki roman Kkisilerinin biiylik ¢cogunlugunu tarihte yer eden 6nemli basmacilar
olusturur. Bu toplumsal figiirlerin ve romanlara yazilan tarihin irdelendigi ¢alismada ilk
olarak edebiyatin parti elinde bir ideolojik aygit oldugu goriisiinden hareketle (Althusser,
2014: 51) Kirgiz edebi tiirlerinde Basmaci hareketinin ele alinig1 drneklendirilmis; ardindan
romanlarda sorunsalin kurgulanist incelenmistir. Eserlerin Tiirkiye Tiirkgesine aktarimi
bulunmamasi sebebiyle romandan yapilan alintilarin aktarimlari tarafimiza aittir.

1. Edebi eserlerde Basmaci hareketi

Sovyet doneminde Tiirk boylarinin edebiyatlar: biiyiik dl¢iide Sovyet ideolojisi giidii-
miinde, angaje bir edebi anlayis ¢ercevesinde tesekkiil etmistir. Siiphesiz ideolojinin giidii-
miinde olan bir edebiyatin igerigi, merkezi bir tahakkiime ve hegemonik bir sdyleme!” bagh
olarak sekillenir. Bu bakimdan Sovyet donemi igerisinde yasanan siyasi, ekonomik ve sosyal
meselelerin edebiyata dogrudan aksetmesi muhtemeldir. Rejimin amaci, zikredilen mesele-
leri bilingli olarak edebiyat araciligiyla halka sunmaktir. Sovyetlerin hakimiyetinde varlik
stirdiiren Tiirk boylarmin 6zellikle kimliklerini/kendiliklerini yok etme ve yeni bir kimlik
inga etme projesi altinda edebiyatin ideolojik bir aygit olarak kullanildig1 herkesge bilinen
bir gercektir. Bu insa siirecinde yasanan birtakim tarihi hadiselerin halka rejim yonsemeleri
dogrultusunda aktarildigi goriiliir. Basmaci hareketi bu insa siirecinin bir 6érnegidir. Bu ko-
nuda Baymirza Hayit, Sovyet eserlerinde, basmacilarla miicadele eden Ruslarin kahraman
olarak tasvir edildigini ve bu konuda roman, hikaye, tiyatro gibi ¢esitli edebi tiirlerde eser
verildigini belirtir. Bu eserler yoluyla basmacilar olumsuz olarak gosterilmis, onlara karsi
miicadele eden kisiler ise yliceltilmistir (2004: 510). Hegemonyanin tahakkiimiiyle edebi
eserlerde tarihin yeniden yazildig1 goriiliir. Bu durum Kirgiz siir, nesir, tiyatro ve sinemast
baglaminda 6rneklendirilebilir.

Nesir ve siir tiiriinde Basmact hareketini sorunsal olarak ele alan ¢esitli eserler mevcut-
tur. Bu eserlerin bilhassa 1930’Iu yillarda yogunluk gostermesi hareketin bitis tarihi ile ilin-
tilidir. Aalt Tokombayev’in 1932°de yayimlanan Caparin Kani “Caparin Kani” adli povesti;
Kasimali Cantdsev’in Asuu Askan Suu “Gegidi Asan Su” adli eseri; Temirkul Umétaliyev’in
Baatir “Kahraman/Bahadir” manzumesi; Alikul Osmonov’un Ok Cariildi “Ok Yanild1” adli
manzumesi (Artikbayev, 2013: 108-313) Basmac1 hareketini konu edinen nesir ve siir tiirtin-
den eserlere drnek olarak verilebilir.
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Kirgiz tiyatrosunda da basmaci hareketini konu edinen birgok eser yazilmistir. S6z gelimi
Kasmmali Cantdsev’in Kanibek (1939/1941/1948) romani esas alinarak yazilan tiyatro, Sovyet
yonetiminin kurulum agamasinda basmacilarla yapilan miicadeleyi konu edinir. Ayni konuyu
isleyen bir baska tiyatro eseri ise Kubanigbek Malikov’un 30’lu yillarda yazdig1 Biyik Cerde
“Yiiksek Yerde” adli eserdir. Kirgiz Edebiyat Bilimci Kagkinbay Artikbayev bu drami devrimci-
tarihi piyes olarak ¢ok basarili buldugunu ifade eder (2013: 203). Raykan Siikiirbayev’in Kiiros
“Miicadele” (1935) adli tiyatrosu da basmacilar hakkindadir. Geng tiyatrocu bu eserde o do-
nemde basmacilarla yasanan miicadeleyi dikkatlere sunar (Artikbayev, 2018: 62). Basmaci ha-
reketini ele alan bir bagka tiyatro 6rnegi C. Bokonbayev’in Altin Kiz adl1 eseridir. 1937 yilinda
sahnelenen dramda Cinar, Capar, Kuznetsov gibi yeni devrin insanlari ile basmacilar arasindaki
miicadele ele alinir. Cinar adli kisinin basmacilarin eline esir diismesi islenir. Ona gore basma-
cilar1 yok etmek ‘iyi niyetli her insanin borcu’dur. Eserde, basmacilar acimasiz ve merhametsiz
olarak olumsuz 6zelliklerle betimlenirken romanin sonunda basmacilarin maglubiyeti vurgula-
nir. Ote yandan roman, sosyalizmi, kolhoz-sovhozlari ve yeni rejimi éven ve halka benimset-
meyi hedefleyen bir yon tasimaktadir. Dolayisiyla eser boyu “kolhoz diismanlar1” olarak nite-
lenen basmacilar halka geteci birlikler olarak yansitilir. Cinar 6zelinde Sovyet rejimine “Tanr1”
gibi tapan yeni insanin dogusu dikkatlere sunulur (Baygaziyev, 2018: 314-317).

Basmaci hareketi tiyatro disinda sinema senaryolarina da konu edilmistir. Buna bir 6r-
nek Aygiil’diir. 1936 yilinda senaryolastirilan filmde Mustafa adli eski zengin basmaci ve
Aygiil arasindaki miinasebetler ele almir. Film Aygiil’tin kurtulup tilkesine donmesiyle son
bulur (Artikbayev, 2013: 129). Bir baska film 6rnegi ise Mukay Elebayev’in Boorondu Kiin
“Firtinali Giin”, ve Uzak Col “Uzun Yol” adli eserlerinden uyarlanan Taygak Kegiiii “Kaygan
Gegittir. Ilk olarak 1964’te sahnelenen film, ¢esitli ddiillere sahip olur. Filmde Urkiin’den
sonraki hayat dikkatlere sunulur. Urkiin’den kagarak Cin’e giden Mukas’in Cin’den dén-
diigiinde basmacilara kars: miicadele ile kars1 karsiya kalmasi ele almir.'® Ayrica Rus ya-
zar Georgiy Tuskan’in Coro (1960) adli romani da 1964 yilinda sinemaya uyarlanir. Eserde
basmacilar ve onlara karsi olusturulan Kirgiz gruplarin miicadelesi anlatilir (Diiyson, 2019:
116). Bu anlamda 6rneklendirilen eserlerin ana izlegini basmacilar ve onlarin eylemleri olus-
turmaktadir. Ancak 6zellikle roman, basmaci hareketini tarihi gergekligin disinda kurgulayan
ve doniistiiren en belirgin edebi tiirdiir.

2. Romana yazlan tarih': Basmaci hareketi ve basmacilar

Tiirkistan cografyasi igin tarihi siire¢ i¢erisinde 6nemli goriilen Basmaci meselesi, Sov-
yetlerin halka ‘doniistiirerek/degistirerek’ sundugu gerceklikten biridir. Sovyet rejimine,
halkin 6zgiirliik alanin1 kisitlayan anlayisa baskaldirty1 ve kendilik miicadelesini ifade eden
hareketin egitim, sinema, edebiyat gibi ¢esitli ideolojik araglarla halka sunuldugu goriil-
mektedir. Ozellikle bahsedilen dénemde edebiyata ideolojik sorumluluk yiiklenmis olmast,
yazarlarin bu meseleyi glindeme getirmesine yol agmistir. Sovyet donemi Kirgiz romani,
merkezin isteklerine bagl kalarak yer yer basmaci hareketine karsi, kara propaganda yap-
mistir. Roman tliriniin Sovyet doneminde halki yeni rejime ve rejimin yarattigi yeni insa-
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na inandirma projesi altinda kullanilmasi durumun béyle olmasina imkén tanimistir. Sovyet
Rusya’y1 derinden tehdit altina alan, rejimin ilkelerinin ve degerlerinin dogrulugunu, herkes-
ce gegerliligini sorgulatan bu hareketin halk iizerindeki etkisini azaltmak ve rejime destek
saglamak amaciyla Kirgiz romaninda bir sorunsal olarak islendigi; ana sorunsal olarak ve
ortiik bicimde olmak tizere iki sekilde ele alindigi goriiliir.

2.1. Tahakkiimiin ortasinda kalan kurmaca: Ana sorunsal olarak Basmaci hareketi

Basmaci hareketinin eserin ana sorunsalini olusturdugu romanlar kronolojik olarak Tligdlbay
Sidikbekov’un Temir “Temir” (1946), Nasirdin Baytemirov’un Akirki Ok “Son Kursun” (1955),
Satkin Sasikbayev’in Tiipgiirdogii Nur “Derinlikteki Nur” (1958), Nasirdin Baytemirov’un 7a-
rih Esteligi “Tarih Amit1” (1966), T6l6gon Kasimbekov’un Kelkel I, II “Dirilis” (1980), Sagindik
Omiirbayev’in Orttiiti Kegiiti “Alevli Gegit” (OK) (1984), Cer Ene (Asuudagi Aykas)
“Toprak Ana (Gegitteki Catisma)” (1986) seklindeki eserleriyle orneklendirilebilir. Bu
romanlarin ana konusu basmacilar ve basmaci hareketidir.

Kronolojik olarak ilk 6rnek Tiigolbay Sidikbekov’un 1939-40 yillarinda yazmaya bas-
ladig1 Temir (TEM) (1946) romant ile verilebilir.?’ Roman, Sovyet rejiminin kolektivizasyon
politikasini ve ona kars1 goriisleri ele almaktadir. Yazar, eseri ilk olarak 1946’da yayimlamis-
tir. 1962 yilinda ise ufak degisikliklerle eser yeniden basilir. Roman, yeni rejimin destekgileri
ve eskinin yandaslari arasindaki gatigsmay1 ele almakla birlikte yazarin 1937-38 yillarinda
yayimladig1 Ke7i-Suu romant ile tematik olarak benzerlik gdstermektedir.

Romanin kiinyesinin yer aldigi béliimde bulunan “Tiigdlbay Sidikbekov Temir romanin-
da Kirgiz kodyiinde kolektivlestirme donemindeki olumsuzluklari: basmacilarla miicadeleyi,
zalim zamanin temsilcilerini, halk arasindan kulaklar1 kalic1 olarak temizlemeyi ve yeni koy
hayatindaki yenilikleri, kolektif emegin zaferini ele almaktadir.” (TEM, 1962: 4) seklindeki
tanittim yazisi, basmacilarla ilgili romandaki sdylemin igerigi hakkinda dogrudan bilgi

vermektedir.
Romanin bagkigisi Temir basmacilarla miicadele eden olumlu bir kahramandir. Temir

yeni rejimin gerekliliklerini engellemeye ¢alisan eski rejim yandaslarimin (basmacilarin) kar-
sisinda duran 6nemli bir kisidir. Karsisinda yer alan Boriibay ise onun aksine olumsuz bir
kahramandir. Temir “kahraman yigit” (TEM, 1962: 70), Boriibay ise “hiikiimete kars1 sug
isleyen bir kisi” (1962: 43) seklinde nitelendirilir. Ancak baslangicta basmacilarin yaninda
olan Boriibay’in romanin ilerleyen boliimlerindeki degisimi herkesi sasirtir. Anlatici ondaki
degisimi “Boriibay kolhoza girmenin yollarini aradi. ...basmacilarn malimi aldigina,
diinyam1 basima yikip fakirlestigime inanin. Kolhoza alin diye yalvarirsam belki
pismanligim fayda verir.” (1962: 76) seklinde ifade eder. Fakat Boriibay “diisman” olarak
bilindigi icin insanlarin ona inanmasi giigtiir. Boriibay basta Temir olmak iizere herkesi
inandirmak i¢in bir oyun kurar: “Yiizii kararsin domuzun. Halkin, yurdumuzun kahrolasi
diismanlar1 hor gordii bizi, Temir oglum!” (1962: 74) diyerek tuzak kurar. Bu ifadede
“yurdumuzun kahrolasi diismanlar1” dedigi kisiler kendisinin de bir zamanlar aralarinda yer
aldig1 “basmacilar”dir. Romanin sonunda Boriibay’in gergek yiizli agiga ¢ikar. Bu anlamda
yazarin Temir gibi olumlu bir kahramani Boriibay yoluyla idealize ettigi ve basmacilari
elestirdigi agiktir.
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Romanda komiinizm “sonsuz aydinlik”, Sovyet hiikiimeti ise “halkin hiikiimeti” olarak
nitelendirilir: “Komiinizm zamani insanlar birbirine kotii gozle bakmaz. Hayat rahattir,
bitmeyen bir zaman baglar. O zamanda insan hor goriilmez...” (TEM, 1962: 31); “...var
olsun Sovyet hiikiimeti...” (1962: 115); “Sovyet hiikiimeti var olsun (...) Baslangicta
egitimsiz, meslekten, hiinerden noksan, dagda cahil olarak yetisen Kirgizlardik...” seklinde
yeni rejimin olumlamasi yapilir. Sovyet rejiminin Kirgizlarin olumsuz yanlarini iyilestiren
bir regete olarak alimlandigi agik¢a wverilen Orneklerde goriilmektedir. Bu sebeple
basmacilar bu siireci baltalamaya calisan diisman kisiler olarak tasvir edilir. Romanda
basmacilar hakkinda yer alan ifadeler ise biiyiik 6l¢iide olumsuz igeriklidir. S6z gelimi “Bir
adam geliyor sanki, basmaci olmasin sakin, adam olsa basmaci olmazdi.” (TEM, 1962: 71)
climlesindeki “basmaci olan birinininsan sayilmadig1” diisiincesi bunun en belirgin drnegidir.
Bundan bagka “basmaci itler” (1962: 69) gibi nitelemelerin kullanilmast da dikkat ¢eker.
Romanda ¢ogunlukla basmacilar etkin esirler ise edilgen olarak tasvir edilmistir. Neticede
roman yeni rejimin destekgilerinin galibiyeti ile sonuglanir, basmacilar maglup olur. Genel
itibariyle basmacilik ve basmacilar olumsuzlanarak komiinizm idealize edilir.

Nasirdin Baytemirov’un Akirk: Ok “Son Kursun” (AO) (1955) romaninin da ana sorunsal
basmaci hareketidir.?! Kolhozlastirma siyasetini konu edinen romanda basmacilarin yapmus ol-
dugu zalimlikler ve eski-yeni arasindaki ¢atigma ortaya konulur. Roman, sosyalist rejim yanlist
gibi goriinen kurnaz Barpi’nin sisteme karst nefretini ve intikam hirsini ele alir (Sener, 2022:
62). Barpt’nin ikiyiizlii olmas1 basmaci olusu ile iligkilendirilir. O dénemde harekete katilan
Tiiloberdi ve Sasikbay icin bilhassa “basmac1” (AO, 1958: 55) ifadesinin kullanilmasi yazarin
basmacilig1 rejimin goriislerine uygun olarak olumsuz bigimde kurguladigini gostermektedir.

Roman boyu basmacilar i¢in kurnazlik, ikiytizliiliik, zalimlik gibi olumsuz nitelemeler
kullanilir. S6z gelimi Tiiloberdi tilkiyle es deger tutulur: “Sen tilkiyi bilir misin? Tilki nasil
kendini gizlerse, hirsiz, kulak da kendini 6yle gizler.” (AO, 1958: 42) seklinde Tiiloberdi’nin
bir tilki gibi kurnaz oldugu ve gergek yliziinii gizledigi vurgulanir. Barp1 ve zikredilen diger
kisilerin gergek yiizleri romanin sonunda giin yiiziine ¢ikar. 7emir “Temir” romaninda da ben-
zer bir gelisim s6z konusudur. Idealize edilecek roman kisilerinin karsisinda konumlandirilan
olumsuz kisilerin sonu muhakkak aciga ¢ikmalidir. Dolayisiyla basmacilar tarafindan zulme
ugrayanlar olumlanirken Barpi, Tiiloberdi, Sasikbay gibi basmacilar olumsuzlanir. Roman
basmacilarin maglubiyeti ile son bulur. Attig1 son kursunla hayatin1 kaybeden Barpi’nin bu
trajik oliimii basmacilari tarihteki eylemlerinin yalnizca kendilerine zarar verdigi vurgusu-
nu One ¢ikarir ve bdylelikle yazarin kendi veya merkezin basmacilarin maglup olmalarinin
kagmilmaz olduguna dair fikirlerini kurguya dahil ettigi goriiliir.

Satkin Sasikbayev’in Tiipgiirdogii Nur “Derinlikteki Nur” (1958) romani ise Kirgizis-
tan’daki Siiliiktli madeninde ¢aligan madencileri konu edinir. Ekim Devrimi dncesinde ve
sonrasindaki yasantinin goériinimiinii veren yazar (Diykanbay, 2020: 794) ayn1 zamanda
basmac1 hareketini de ele alir. Romanda dinsiz, inangsiz gibi nitelemelerle ailesi tarafindan
elestirilen Asir’in esi Ciydegiil’lin yasadig talihsiz olaylar yazarin ve donemin basmacilara
olan algisini ortaya koymaktadir.
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Romanda basmacilarla miicadele ve onlarin yaptig1 zuliimler tasvir edilir. Asir savastay-
ken mollalar tarafindan esinin taciz edilmesi oldukga trajiktir ve ayni zamanda dénem ro-
manlarindaki klige olaylardan biridir. Bir glin Asir’in koytinii basmacilar basar. Bu baskinda
babasini ve karisini kaybeden Asir, basmacilarin pesine diiger. Romanin yeniden yayimlanan
versiyonunda ise Ciydegiil’iin ad1 Seyden olarak ge¢mektedir. Seyden bu versiyonda, bas-
macilarin elinden kurtulmus ve kagmustir (Asanaliyev, 2018: 17-18). Bu sekilde bir diizen-
lemeyle yazar hem kliseden uzaklasir hem de basmacilarin maglubiyetini vurgulamis olur.
Roman boyu basmacilarin halka kars1 olumsuz eylemleri konu edilir. Romanin sonuna dogru
madende ¢ikan yangini basmacilarin ¢ikardigi anlasilir. Bu kisiler halk i¢in “diisman” konu-
mundadir. Dolayisiyla aslinda Asir, basmacilarla olan miicadelesinde galip gelmistir.

Nasirdin Baytemirov’un Tarih Esteligi “Tarih Anitr” (TE) (1966) romani ise harekete
farkl1 bir bakis agist ile yaklasir.?? Baytemirov, ishak Razzakov’un istegi iizerine 24 yasinda
yasamini yitiren gen¢ kadin Urkuya’nin hayatin1 kaleme alir. Yazar 1954’te roman i¢in ma-
teryal toplamaya baslar ve romani tamamlayacagi 1965 yilina kadar yaklasik on iki y1l bu
roman iizerinde ¢alisir.?> Bu materyallerin birgogu bilhassa o dénem ¢ikan Kizil Kirgizstan
gazetesinde yer alan yazilardan romana eklenmistir.

Urkuya Saliyeva’nin kolhoz baskani olarak basmacilara kars1 verdigi miicadeleyi ve bas-
macilar tarafindan 6ldiiriilmesini ele alan romanda Urkuya ideal bir Sovyet kadinini sembo-
lize eder. Urkuya’nin trajik sonu ise Sovyet donemi Kirgiz romaninda bir klisedir. Nitekim
basmacilar1 olumsuzlayan romanlarda ldiiriilen kisiler Sovyet kahramani ilan edilir.

Romanda “kulaklar, basmacilar” dénemin diigmanlaridir. “Bizim i¢in simdiki zamanin
diismani kulaktir. Simdilerde kulaklar bizimle savasiyorlar. (...) Basmacinin basi kulaklardir
(...) Kokiinii kaziyacagiz onlarin!” (TE, 1966: 234) sozleri baskisi Urkuya’ya aittir.
Kendisini bigaklayan basmacilara Urkuya’nin “ben dlsem de halk yasayacak” (1966: 192)
seklindeki son sozleri Urkuya ile vurgulanan Sovyet imajini ortaya koyar niteliktedir.
Romanda Urkuya ve kocas1 gokyiiziine ucan iki kartala benzetilir (TE, 1966: 334). Kartalin
ucusu ile Urkuya ve Sovyet destekgilerinin giicii sembolize edilmektedir. Yazar bu tiir bir
son ile basmacilarin 6ldiirdiigli kisilere ragmen rejime zarar veremediklerini ve rejimin
devamliligini ortaya koymak istemistir.

Kirgiz tarihi romaninin ilk 6rnegini veren To6logon Kasimbekov’un iki ciltlik Kelkel
“Dirilis” (KEL) (1980) romani da basmacilarla miicadeleden bahseden bir romandir.?* Yazar
roman! yazmadan once Fergana bolgesinde dolasip materyal toplamistir. Romanin birinci
cildinde Toktogul’un hayati ve Mihail Frunze’nin Kirgizistan’daki Aman, Kor Sermet,
Madamin,® Karakoco gibi kisilerle miicadelesini anlatilir (Azap, 2017: 192). Romandaki
Madamin gibi basmacilarin baslatt1g1 isyanin ve bagkaldirmin aslinda milli bir uyanis
oldugu agikca goriilmektedir. Kazak aydinlar Alihan Bokdyhan, Muhammedcan Tiigpayev
ve Tatar aydim1 Sadri Maksudi’den de bahsedilmesi, basmaci hareketi gibi bir varolus
miicadelesi olan Alas Ordo’ya da deginilmesi 6nemli detaylardir.

Romanda “basmact ve korbasi” kavrammin her ikisi de kullanilir. Ancak siyasi
mektuplarda korbasidan ziyade “basmaci’nin tercih edilmesi, Mihail Frunze’nin “basmaci
ceteler” seklinde “gete” (KEL, 1990: 272) nitelemesini kullanmas1 kuskusuz tesadiif degil-
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dir. Diger 6nemli detay ise Tiirkistan halklarinin kurtulusu olarak goriilen Enver Paga’dir.
Frunze’nin “Simdilerde Pantiirkizmin 6lmeyen ruhu, sahtekar Enver’in ideallerinde yeniden
canlantyor” (KEL, 1990: 281) seklindeki sozleri ile Enver Pasa’nin onciiliik ettigi harekete
iligkin olumsuz degerlendirmeler dikkat ¢eker. Nitekim Frunze’nin bu tavri gercekeidir.
Tarihte de Ruslar Enver Pasa’y1 tehlike olarak gormiistiir. Buna uygun olarak romanda
Frunze, pantiirkizmin Tiirk halklarina faydadan ¢ok zarar getirdigini, bu noktada Enver Pasa
gibi bir Tiirk¢ii sahsiyetin aksine Bolseviklerin daha faydali oldugunu, 1916 Urkiin
Isyani’'nda dahi Tiirk halklarmi zalimlerin elinden kendilerinin ¢ikardigini vurgular.
Frunze’nin 24 Mayis 1920’de yazdig1 “...kim basmacilara yiyecek yardimi yaparsa, onlari
gizlerse, baska yardimlarda bulunursa, o kdyiin insanlar1 basmacilarin yerine hapse atilacaktir
(...) (1990: 273) bildirisi ise basmacilara karst Sovyetlerin zalim tavrint agik¢a ortaya koyar
niteliktedir.?® “Dini, halki, vatam koruyoruz.” diisturu ile rejime bagskaldiran Kkisileri
baskaldirtyr durdurmak igin olusturulan birliklerin basmacilarla miicadelesine odaklanan
romanda esasinda Kirgizlarin dirilisi ortaya konmak istenmistir. Romanimn adi da bu amaca
hizmet eder.?” Bu sebeple Kelkel “Dirilis” romani drneklendirilen diger romanlardan farklilik
gdsterir.

Sagindik Omiirbayev’in Orttiiii Kegiiii “Alevli Gegit” (OK) (1984) romaninda da
basmacilar ve onlara kars1 verilen miicadele ele alinir.?® Omiirbayev bu roman1 yazmak igin
on ii¢ yillik bir zaman harcamis?’; Namangan, Ala Buka, Catkal, Kara Buura, Talas, Ketmen
Tobo gibi cesitli yerleri gezerek materyal toplamustir. iki boliimden olusan romanin Taiik:
Taymas “Safaktaki Catigma” adli birinci bdliimiinde yer alan Aman gibi basmacilarin hayati
tarihl gerceklige uygun olarak ele alinir (Artikbayev, 2013: 636).Romanin kiinyesinin yer
aldig1 bolimde romanm konusu “Sagindik Omiirbayev’in Orttiiii Kegiiti “Alevli Gegit”
romaninda memleketimizde Sovyetler Birligi’nin ilk yillar1 ve yeni kurulan bu doneme
diisman olan milliyetci, dindar, fesat giiglere kars1 savasan partinin yonetimi altinda sosyalist
toplumu koruyan caligkan halkin goniilli gruplari, kuvvetli Kizil Ordunun adaleti ele

alinmaktadir.”3°

seklinde dikkatlere sunulmustur. Bu romanda basmacilik sorunsalinin ne
sekilde ortaya kondugunu anlamak igin bu ciimleler olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Zira basmacilar
icin kullanilan “dusman/diisman, ulutgul/milliyet¢i, dingil/dindar, buzuku kiigtor/fesat giigler
vb.” nitelemeler heniiz romani okumadan okura yazarm bu konudaki diisiinceleri hakkinda
fikir vermektedir. Zikredilen ifadeler Sovyet donemi Kirgiz romanlarinda Basmaci hareketine
iliskin bir manifesto mahiyetindedir. Ayn1 zamanda romanin adi ve kapagi da ayni amaca

hizmet etmektedir. Kapakta ates altinda kalan boz iiyler*! ve ath birlikleri yer almaktadir.

Romanin en 6nemli kisilerinden olan Aman-Palvan, Erges Korbasi ve Canibek Kadi gibi
onde gelen korbasilardan biridir. Romanda Aman ile ilgili olarak “Siz bana degil bu kut-
sal Kur’ana hizmet ediyorsunuz.” (OK, 1984: 29); “Miisliiman halki kafirden koruyorsun,
Allah’m kutsal Kur’an1’n1 unutmuyorsun.” (1984: 31) gibi ifadeler kullanilir ve din ve Islam
birligi kargisina konumlandirilan Bolgeviklerin yok edilmesi, diisman olarak goriilmesi soz

konusu edilir. Bu sebeple basmacilar karst kesim tarafindan
kafirler.” (1984: 50) seklinde nitelenir.

...musliiman degiller, onlar
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Romanda basmaciligin 6nemli ismi Enver Pasa’dan da bahsedilmektedir: “Saga sola kanadi
uzanan Tiirkiye’nin pasasi, Enver Paga tiim miisliimanlar1 bir olmaya davet ediyor, Tiirk
birligini kurarak Tiirk evlatlarini giiglii kanatlar1 altinda bir araya getirmek istiyor, bunu
hepiniz boylece bilin ey halk” (1984: 69). Enver Pasa’nin ve bir anlamda Turan fikrinin
ac1ga ciktig1 bu ifadelere, bu diisiinceyi olumlamaktan ziyade hareketin siirecini gostermek
amagcl yer verildigi goriiliir. Nitekim Tiirkiye’nin basmaci hareketine verdigi destek ve
Enver Pasa’nin 6nciiliigii romanda olumsuz bir durum olarak ele alinir. Bunun somut drnegi
olarak basmacilarin kadinlar ve siradan halk {izerinde uyguladig1 zuliim tasvirlerine yer
verilmesi gosterilebilir. Ayrica Aman’1 Bolseviklere kars1 savasmaya ve Islam’1 korumaya
yonelten seyhin tavrinin degismesi tizerine seyhi bir an diisiinmeden 6ldiiren Aman’in bu
tavr1 da baska bir 6rnek olarak sunulmalidir. Romanda Aman iizerinden basmacilarin
giinahsiz insanlara zarar verdigi fikri “Ecel... Aman Palvan ne kadar insana, ne kadar
giinahs1z insana ecel getirmedi.” (1984: 227) seklinde anlatici tarafindan dikkatlere sunulur.
Neticede Kizil Ordu, basmacilart maglup eder.

Bu baglamda basmaciligin roman boyu olumsuzlandigi goriiliir ve basmacilarin kan do-
ker nitelikteki eylemleri betimlenir. Yazar romanda bagkisi Aman Palvan’in ruhsal gel git-
lerini, i¢ diinyasini detaylica ele almaz. Halkin ve devrimin cezalandirdig: bir kisi olarak
nihayete eren Aman’in bu siirecteki hislerini tam manasiyla ortaya koymaz. Ancak onun yap-
t1g1 zalimlikler, gaddarliklar ayrmtili olarak tasvir edilir (Edilbayev, 2018: 512). Bu tasvirler
yazarin basmact hareketi konusundaki diisiincelerini de imler.

Sagindik Omiirbayev Orttiiii Kegiiii “Alevli Gegit” disinda Cer Ene (Asuudagi Aykas)
“Toprak Ana (Gegitteki Catigsma)” (CE) (1986) romaninda da basmacilara odakli bir kurgu
ortaya koyar. 1917-1932 yillarinda basmacilarla Sovyet rejimi arasinda gegcen miicadeleyi
ve halkin tepkisini konu edinen romanda, hem basmact hem de korbasi kavrami kullanilir.
O dénemde rejime kars1 gelen halkin fikirleri “Din islam dini. O yiizden bu hiikiimete kars
cikmamiz gerek (...)” (CE, 1986: 34); “Halki kolhozlastirma siyaseti bir masal! Halk1 kolhoz-
lastirtyoruz dedikleri halkin elindeki malin miilkiin yok olmasi anlamina geldigi kuskusuz
ortadadir ...” (1986: 52); seklinde sozlerle orneklendirilebilir. Bir Bolsevik askerinden
“Bolsevikler Partisi’nin gayretli askeri, bizim hakiki insanimiz, séziiniin eri dostumuz, akil
danismanimiz, heybetli kumandanimiz...” (1986: 347) scklinde &vgiliyle bahsedilmesi
romanda basmacilarin olumsuzlandigina Bolseviklerin ise olumlandigina iyi bir 6rnektir.

Roman boyu “Sovyet Tiirkistan’1 kaybetmememiz gerek.” (CE, 1986: 61) sozleri ile hem
Tiirkistan’m hem de Islamiyet’in kaybedilmemesi vurgusu tekrarlanir. Esasen bu vurgular
dikkate degerdir. Hem Orttiiii Kegiiii “Alevli Gegit”te hem de Cer Ene “Toprak Ana (Ge-
citteki Catisma)”de yer alan Tiirkistan vurgusu Sovyet donemi i¢in mithim bir detay olarak
gbze carpar. Her ne kadar basmacilarin olumsuzluklar: 6ne ¢iksa da ortiik diizlemde Tiir-
kistan birligi ve Turan fikri alt1 ¢izilmesi gereken bir husustur. Ciinkii giidiimlii edebiyatin,
yazarlar1 baski ve kontrol altina almasi, yazarlarin gergeklikten uzaklagsmasina ve bunun
gibi meselelere agik¢a deginememesine sebebiyet vermistir. Boylelikle donem yazarlari
tahakkiime boyun egmis ve okura yazilan bu tarihi iletmek durumunda kalmistir. Ancak
basmaci hareketinin esasinda bir milli miicadele oldugu, Tirkistan’in birligi igin
baslatildig1 tarihi bir gercekliktir. Romanda bazi basmaci gruplarinin silah biraktigi,
kiminin ise ka¢tigindan bahsedilmesi de bu gerceklige uygundur.
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Tarihte yenilgi ile sonuglanan bir hareket olsa da ¢esitli arastirmacilarin da vurguladigi gibi
(Hayit, 2006: 403) 1916 Urkiin ayaklanmasi ve basmaci hareketini ileriki tarihlerde Tiirk
boylarinin kazanacagi bagimsizligin bir emaresi olarak gérmek miimkiindiir.

2.2. Tahakkiimiin kiyisinda: Romanlarin arka planinda Basmaci hareketi

Kirgiz romani Sovyet devrinde ortaya ¢ikmis ve bu siirecte gelismistir. Dolayistyla eser-
lerin asil sorunsalinin disinda birtakim siyasi elestirileri veya toplumsal meseleleri ortiik
olarak ele almasi olagandir. Toplum, tarih, politika ve insan ekseninde gesitli iliskiler agina
odakli roman, Kirgiz edebiyatinda basmaci hareketine iliskin hegemonik tahakkiimiin ki-
yilarinda da gezinmistir. Bahsedilen duruma kronolojik olarak Kasimali Cantdsev’in Han
Tenirlik Caban “Han Teiiirli Coban” (1963), Mamasali Abdukarimov’un Casagim Kelet
“Yasamak Istiyorum” (1960, 1965) ve Caiirik “Yanki” (1965), Ayim Aytbayeva’nin Tam-
¢1 Kan “Bir Damla Kan” (1966), Aman Saspayev’in Partorg “Parti Sekreteri” (1977), Too
Cabalekeyi “Dag Kirlangic1” (1989), Kazat Akmatov’un Mezgil “Zaman” (1978), Cunay

Mavlyanov’un Carsii Tafi “Yeni Safak” (1980) romanlari 6rnek verilebilir.

Kasimali Cantosev’in Han Teriirlik Caban “Han Teiirli Coban” (HTC) (1963) romani
ana sorunsal olarak Sovyet dénemindeki gobanlarin yasamlarma odaklanir.’?> Ancak romanin
arka planinda basmacilara dair bahis oldugu goriilmektedir. Romanin kisilerinden Canargiil,
hayatini bagkisi Temirbolot’a su sekilde anlatir:

Benim babam Issik gollii. Fakat babam okulunu bitirir bitirmez Kirgizistan’in gii-
neyine ¢aligmaya gitmis. Annemle orada evlenmis. Mayis 1930°da ben dogmu-
sum. Sanirim ben dogdugumda talihsiz olarak dogmusum. Annem ile babami bas-
macilar 6ldiiriince ben kiigiiciik bir bebekken yetim kalmisim. Yeni dogum yapan
bir komsumuz kendi ¢ocuguna siit kardes olarak beni de emzirmis. Talihsiz
insanin basina daha nasil kotii olaylar gelebilir ki. Siit kardesimle bes yasina
geldigimizde siit kardesimin babast 6ldii, ¢ok ge¢meden de siit annem oldii.
ikimiz de iyice 6ksiiz yetim kaldik. Sonrasmda komgularimiz bizi Ozgon’deki
yetimhaneye gotiirmiis. (HTC, 1963: 15)

Bu ifadelerde basmacilarin masum insanlar dldiiren kisiler olarak betimlendigi goriiliir.
Basmacilar kiigiiciik bir ¢cocugun oksiiz ve yetim kalmasma sebep olan zalimler olarak
nitelendirilir. Ancak her ne kadar anlatici basmacilarin zalim veya koti insanlar olduguna
dair bir betimleme yapmasa da yer alan anekdot ortiik diizlemde bunu agik¢a ortaya
koymaktadir. Romanda Canargiil’iin siit kardesinin yasadig1 olumsuz bir olaya daha yer
veren yazar, bu olayda da basmacilar ile savasan Sovyet insanindan “Bana bakan babam,
Kenes’in 6z babasinin eski Bolsevik oldugunu, basmacilar ile uzun siire savasip Sovyet
hiiktimetine biiyiik hizmetlerde bulundugunu anlattigimda o geng¢ ahmaklik ettigini kabul
edip, oziir dileyecekti.” (HTC, 1963: 17) seklinde 6vgliyle bahseder. Dolayisiyla romanin
ana sorunsalinin arka planinda basmacilarin ve basmact hareketinin de rejimin goriisiine
paralel olarak ele alindigisdylenmelidir.

Mamasali Abdukarimov’un Cagsagim Kelet “Yasamak Istiyorum” (CK) (1960, 1965) ve
Cariirik “Yank1” (1965) romani ise giineydeki Kirgizlarin Ekim devrimine kadar yasadig:
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zorlu hayat1 ve basmacilarla miicadeleyi konu edinmektedir (Artikbayev, 2013: 335).3* Casa-
gim Kelet “Yagamak Istiyorum” romaninda aslinda fakirlerin zenginlerle olan miicadelesi ele
almir. Ancak romanda “basmaci, kulak, manap” kelimelerine rastlanmaz. Zira roman 1917
yilina kadarki siireci ele almaktadir. Kagkinbay Artikbayev’in romanda basmacilarin konu
edildigini ifade etmesi roman boyu fakirlerin, zengin beylerin zulmiine ugramas ile ilintili-
dir. Romanda fakirler zenginler tarafindan zalimce dlesiye doviiliir ve zulme ugratilir, aghiga
mahkiim edilir. Romandaki dikkat ¢ekici bagka bir detay ise bir fakirin, zenginin kdpegi tara-
findan saldirtya ugramasi sonucu karsilastigi muameledir. Romanda fakirler zenginin kopegi
kadar bile deger gormemektedir. Bu baglamda romanin girisindeki 6nsozde yer verilen Ma-
masali Abdukarimov’un yazdigi “Fasist turat, kolun kurap, cardamgist moldo-kulak.”** (CK,
1960: 4) seklindeki komsomol mars: dikkat cekicidir. Tarih Esteligi “Tarih Amt1”, Orttiiii
Kecgiiii “Alevli Gegit”, Mezgil “Zaman” gibi romanlarda moldo, kulak gibi kavramlarin
basmacilarla esdeger tutulmasi ve niteleme olarak kullanilmasi géz oniinde bulunduruldu-
gunda, Abdukarimov’un buradaki vurgusunun da ayni dogrultuda oldugu ¢ikarimini yapmak
miimkiindiir. Cafirrtk “Yank1” da Casagim Kelet “Yasamak Istiyorum” ile benzer egilimde
olan bir romandir. Eski ile yeni rejimin karsithig1 ve yeni rejimin benimsenme siirecinde ya-
sanan tarihi olaylar konu edilir (Akmataliyev vd., 2017: 289-290).

Ayim Aytbayeva’'nin tek romani olan Tam¢i Kan “Bir Damla Kan” (TK) (1966), 1920’li
yillardaki Kirgiz kdylerine odaklanir.’® Eserde Kirgiz kdylerinde yasayan kadinlari hayati ve
egitim meselesine dikkat ¢ekilir. Sonraki yillarda kdyden kente gelerek egitim go- ren Kirgiz
kadin entelektiielleri ele almir (Sener, 2022: 66). Ancak arka planda basmacilar ve basmacilik
hareketinden de bahsedilir. Romanda basmacilari temsil eden Saribay, 1917°de bolug*
Kerim’in oglu Kalry’1 6ldiiriir. Buna sebep olarak ise “Halk padisaha karsi ¢ikiyor- mus.
Topragini, suyunu fakirlere verecekmis. Fakirlerin haklarint gézetecek Lenin diye biri var
diyorlarms.” (TK, 1966: 28) seklinde gerekceler sunar. ilerleyen yillarda ise Kaliy’mn
kardesi Salry’1 6ldiirmek niyetiyle gittigi evde yanliglikla Alimkan’1 6ldiiriir. Verilen 6rnek-
lerde ana sorunsal olarak basmacilara odaklanan diger romanlarla benzerlik goze garpar. Bas-
macilarin olumsuz eylemleri vurgulanir. Yazarin idealize ettigi roman kisisinin basmacilar ta-
rafindan oldiriilmesi hegemonik tahakkiimii agikca ortaya koymaktadir. Sosyalist realizmin
geregi olarak Sovyet vurgusu 6ne ¢ikmaktadir.

1960-70’1i yillardaki kdy hayatini konu edinen Aman Saspayev’in Partorg “Parti Sekre-
teri” (PA) (1977) roman1 da arka planda basmaci hareketine yer verir.” Romanda Sagin’dan
yardim isteyen yasl bir kadinin kocasinin basmacilar tarafindan 6ldiiriildiigii soylenir: “Co-
cugumun ¢ocugu, torunum. Simdi ikimiz birlikte yastyoruz. Onun babast...-yaslt kadin biraz
duraksadiktan sonra devam eder- savastan donemedi. O tek ¢ocugumdu. Babasini ise 1932
yilinda basmacilar 6ldiirdii (...)” (PA, 1977: 17). Ayrica Sagin’in karist Giilayim’in babasinin
da basmacilar tarafindan oldiiriilmesi “Babam basmacilarla yapilan savasta hayatini
kaybetmis. Annem dayilarimin yanina gitmis. Merhum babamin ruhuna saygi duydugu i¢in bir
daha evlenmemis. O zamanlar ben ii¢ yasindaymigim.” (1977: 178) seklinde okura sunulur.
Romanmn degisiklik yapilarak yeniden kurgulanan versiyonu 7oo Cabalekeyi “Dag Kirlangic1”
(TC) (1989)’nde ayn1 detaylara yer verilmekle birlikte basmacilara iligkin goriisleri daha net o-
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larak ortaya konulur.*® Batma adli yagh kadinin kocasimin $ldiiriilmesi ise “Batma kadmin kocast
1928°de basmacilar tarafindan sehit edildiginde (...)” (TC, 1989: 119) seklinde betimlenir. Bu
oldiirme eyleminde basmacilar olumsuz olarak goriiliir ve onlarin 6ldiirdiigii kisilerin “sehit”
oldugu vurgulanir. Yash kadmin kocasinin 6ldiiriilmesi iizerine yapilan degerlendirmede
basmacilardan “tai diismanlar1” (1989: 98) olarak bahsedilmesi yazarin yanli bir tutum
sergiledigini ve kurgulanan bu tarihi ger¢eklige okuru inandirmak istedigini gosterir.

Sovyet rejiminin kurulum asamasini ele alan Kazat Akmatov’un Mezgil “Zaman” (ME)
(1978) romaninda ise basmaciliktan yalnizca isim olarak bahsedilir.** Akmatov bu eserinde
ortlik bigimde elestirel bir soylem kullanmasina ragmen basmaciliga dair fikirlerini detaylica
ortaya koymamistir. Yalnizca “Eskiden bu bolgeden gidenler ‘kulak’, ‘manap’, ‘koptora’,
‘basmag1’ gibi adlarla aniliyordu.” (ME, 1979: 79) seklinde bir bahis yer alir. Ana sorunsal
olarak basmaciligin islendigi romanlarda ise bu kavramlarin agik¢a kullanildig1 ve ayrintili
sekilde ele alindig1 goriilmektedir.

1950’1 yillardaki kdy yasamint konu edinen Carit Tarni “Yeni Safak” (CT) (1980) roma-
ninda ise Sapar’in, basmacilarin eline esir diisen Kurman ile Arslan’in hayatini ele alan bir
kompozisyon kaleme alis1 mithimdir.** Kompozisyona “ikiz kahraman” adin1 vermeyi diisii-
nen Sapar nihayetinde “benim sevdigim kahraman” adina karar verir. Bu iki hemgserisinden
ovgiiyle, gururla bahsetmesi ayni zamanda yazarin basmact hareketine karsi fikrini ortaya
koymaktadir. Bu gibi kisiler “kanindan giil, izinden zaman” (CT, 1980: 45) yaratan insanlar
olarak betimlenmistir. Ayrica romandaki bir kisinin “Vatan savasina ve Orta Asya’daki bas-
macilara karsi miicadeleye katilan biriyim.” (1980: 64) sozleri de dikkat ¢eker. Romanda
bunun disinda basmaci hareketi ile ilgili bir detay géze ¢arpmamaktadir. Orneklendirilen
romanlarin tiimii tahakkiimiin ortasinda veya kiyisinda kalarak basmaci hareketine deginmis,
okurun bu tarihi olay1 rejimin istedigi dogrultuda alimlamasini hedeflemistir.

Sonuc¢

Pek ¢ok aragtirmacmin 1916 Urkiin Isyani’min devamu olarak gérdiigii basmaci hare-
keti, Kirgiz romaninda en az Urkiin kadar popiiler olarak ele alinan bir sorunsal olmustur.
Tiirkistan’1n Bolseviklerden kurtularak milli bir devlet halini almasini hedefleyen hareketin
Sovyet donemi Kirgiz romanlarinda hemen hemen ayni bakis agisi ile ele alindigi goriilmek-
tedir. Edebiyatin tarih ile iliskisi, sosyalist realist bakis agis1 ve donemin sosyal-siyasal yapisi
goz ontlinde bulundurularak yapilan incelemede, sorunsalin hegemonyanin tahakkiimiinde
ortaya kondugu ve bu dogrultuda ana sorunsal ve arka planda olmak {izere iki ayr1 bigimde
kurgulandig1 goriiliir. Eserlerde sorunsalla okura ulagtirilmak istenilen bilgi iktidara aittir
ve dolayisiyla eserlerin biiyiik cogunlugunda merkezin iktidar1 s6z konusudur. Bahsedilen
durum eserlerin nasil kurgulandigindan ziyade neyi anlattigina odaklanildigini somutlamak-
tadir. Ciinkii Sovyet rejimi i¢in edebiyatin bigimi degil i¢erigi mithimdir. Bu sebeple Basmaci
hareketi iktidarin okura, doniistiirerek ulagtirmak istedigi bir gercekliktir.

193

ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org



folklor/edebiyat yil (year):2023, cilt (vol.): 29, say1 (no.): 113- Ayse Sener

1916 Tiirkistan ayaklanmasi milli bir ayaklanmadir ve basmaciligin da milli bir hareket
oldugu diisiintilmektedir. Bu sebeple Sovyet resmi arsivlerindeki bilgilere ve Sovyet anlayisi-
na benzer olarak romanlarda basmacilarin “terdrist, diisman, tafi diismanlari, Lenin diigman-
lari, hain, it, ¢eteci, dinci, bozuk, fesat, kurnaz, ikiyiizli, milliyet¢i, kulak, manap, zengin”
vb. agir nitelemelerle betimlenmesi giidiimlii edebiyat ¢ikarimi i¢in somut bir gerekgedir.
Repressiya kurbani olarak siirgiin edilen/6ldiiriilen aydinlara takilan “halk diismani” yafta-
sin1 basmacilara atfedilen suglamanin bir devami olarak okumak miimkiindiir. Basmacilarin
dinci, bozuk gii¢ler olarak lanse edilmesi ise inancin sosyalizmin kargisinda yer alan bir olgu
olusu ile ilintilidir. Sovyet politikas1 din, dil, kiiltiir, tarih gibi bir milletin aslini olusturan
degerlerin karsisindadir. Dolayisiyla basmacilar, Sovyet rejiminin 6niinde 6nemli bir engel
teskil ettigi icin ortadan kaldirilmak istenmistir. Ancak romanlarda basmacilarin Sovyet giic-
leri tarafindan yok edilmelerinden ¢ok basmacilarin 6z halkina zulmedisinin betimlenmesi
ironiktir. Kendi varliklar1 ve milletleri i¢in miicadele eden bu kisilerin aslinda ‘kendi halkini
yagmalayan, kendi insanina zarar veren, kadinlarina zulmeden’ terdrist olarak nitelenmesi
tarihi belgelerle mukayese edildiginde dogru goziikkmemektedir.

Incelenen roman ve romancilar arasinda T616gon Kasimbekov ve Sagindik Omiirbayev’in
sorunsala bakis agisini ayr1 olarak degerlendirmek gerekir. Kasimbekov milli tarihin arka
sayfalarini aralayan ve Kirgizlarin milli miicadelesinin portresini ¢ikaran bir yazar olarak
Kirgiz tarihi romanmin kurucusu kabul edilir. Onun Kelkel I, II “Dirili” romaninda bas-
mact sorunsalini diger yazarlardan farkli bir bakis agisiyla ele almis olmasi ve tahakkiime
tam manasiyla boyun egmeyisi dikkate degerdir. Omiirbayev’in eserlerindeki Enver Pasa,
Tiirkistan ve Turan fikri vurgusu ise esasinda Tiirkistan’in birligi i¢in baslayan bu hareketin
okura sunulmayan bir ytiziinii géstermesiyle dikkat ¢ekmektedir. Buna ragmen Sovyet done-
minde yayimlanan s6z konusu romanlarda basmacilarin ve milli miicadelelerin garpitilarak/
dontstiiriilerek okura sunulmasi déonemin edebi anlayisini ortaya koyan 6nemli bir drnektir
ve toplumsal hafizanin korunmasina ve milli kimlige engel teskil etmektedir. Cogu yaza-
rin eserinde basmaci sorunsali, Sovyet rejiminin istekleri dogrultusunda ele alinmis; Sovyet
politikast geregi Tirkistan’in birligini imleyen herhangi bir 6rtiik sdyleme rastlanmamustir.
Aksine sorunsal romanlarda tek yonlii bigcimde dikkatlere sunulmus; hareketin okurun hafi-
zasinda kanli bir tarih olarak yer etmesi amaglanmuistir.

Notlar

1. Hareketin bitis tarihi ile ilgili ¢esitli goriisler mevcuttur. Bu goriislerin ¢ogunlugunda bitis tarihi olarak 30’lu
yillar gésterilmekle birlikte, 1942, 1948 gibi daha ileri tarihlerin de 6ne siiriildiigli goriilmiistiir. Bu farkliligin
sebebi hareketin ¢esitli bolgelere yayilmasi ve her birinde farklilik arz etmesidir (Ayrintili bilgi i¢in bk. Hayit,
2004: 498-501; Olgekei, 2017: 137-139). Zuhra Altimisova ise cesitli arsiv belgelerine dayanarak basmaci ha-
reketinin Kirgizistan’da 1934 yilinda sonlandirildigini fakat hareketin bitis tarihini net olarak ifade etmenin gii¢
oldugunu belirtir (2017b: 110).

2. Sadece 1917-1921 yillar1 arasinda Tiirkistan halkinin 300.000°1 bu siyasetin kurbani olmustur. Miicadeleye ka-
tilan korbagilarm saysi ise yaklasik 15.000°dir (Olgekei, 2017: 139). Tiirkistan milli miicadelesi igin en 6nemli
isimlerden olan Enver Pasa da bu miicadelede hayatini kaybetmistir. 1921 sonunda harekete katilan Enver
Pasa’nin verdigi destekle hareket ivme kazanmis ve Sovyetler var giicii ile bu hareketi durdurmaya galigmigtir
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11.

12.

13.

14.

(Hayit, 2004: 507). Bu siirecin en basinda pasanin Zeki Veledi Togan’la Buhara’da gegen goriismesi dikkat
¢ekicidir. Enver Pasa’nin ve Togan’in basmacilik hareketi ile olan miinasebeti hakkinda ayrintili bilgi igin bk.
(Togan, 2015: 330-389).

Erges Bek’in Rus sehir polisi tarafindan Hokand Polis Miidiirliigiine tayin edilmesiyle ona geleneksel Tiirk
unvani korbas: verilir. Kelime “sehrin veya kalenin korunmasiyla gorevli polis sefi” anlamini tasimaktadir
(Hayit, 2006: 80).

Basmaci kavrami Rusga “Razboynik (soyguncu, haydut)” ve “basmagestvo (basmaci)” kelimesi ile karsilanir.
Bunun disinda Selahattin Tolkun’un Ozbekistan’da yayimlanan ve tanitimini yaptigi/inceledigi iki kitaptan yola
¢ikarak verdigi bilgiye gore (2019: 118), razboynik disinda, “sayka, bandit” gibi terimler de kullanilmaktadir.

Basmaci kelimesi Yudahin’in Kirgiz Sozligii’'nde “Orta Asyadaki aksi inkildp hareketine bilfiil karismis kimse”
(Yudahin, 1998: 93); Kirgiz Tiisiindiirmé Sozdiigii’nde ise “Orta Asyada Sovyetler Birliginin kurulusuna ve
onun degerlerine karsi ¢ikip devrim karsiti olan, eline silah alip halki yagmalayan ve éldiiren kigi.” (Akmata-
liyev vd., 2015: 205) seklinde tanimlanmaktadir. S6z konusu tanimlar, kavrama rejimin zihniyeti baglaminda
anlam verildigini gostermek adina iyi bir 6rnektir.

Sovyetler Basmac1 Hareketi’nin Tiirkistan’mn milli miicadelesi oldugunu reddetmis ve harekete katilanlar1 bir
grup haydut, yagmac1 ve bir nevi halk diismani olarak atfetmislerdir. Durumun agik kanitlari arsivlerde bulun-
maktadir (Hayit, 2006: 16-19). Stalin’in basmaciliga iliskin fikirleri ise “/918-1924 yillarinda Orta Asya’da
devrim aleyhtarligi ve millivet¢i bir hareket seklinde ortaya ¢ikan ve zenginlerle din adamlar: tarafindan des-
teklenen bir siyasi eskiyalik hareketi olan Basmacilik’in amaci Orta Asya Cumhuriyetlerini Sovyet Rusya’dan
ayirmak ve somiiriiye dayali sinif ayrimini yeniden meydana getirmekti.” (Hayit, 2016: 391) seklindedir. Dolay1-
styla hareketin milli bir miicadeleye dayandigi hem Stalin hem de Sovyet rejimi tarafindan agikca bilinmektedir.

Hayit’in burada kullandig: ifade korbasiya karsilik gelmektedir (2006: 80).

Ashina bakilirsa, terim Sovyetler araciligiyla Bati Avrupa’da bahsedilen manada kullamlmustir. Tlk olarak
1925°te Joseph Castagné, Paris’te “Les Basmaches” konulu risale yayimlanmistir. Terminolojinin kullanimi
sonraki baska yayinlarda da devamlilik kazanmistir (Hayit, 1987: 147).

Bazi tarihgiler ise Kirgizlarda basmaci hareketinin iki asamada (1918-1923, 1926-1935) gerg¢eklestigini ifade
etmislerdir (Devrisheva, 2016: 193).

Basmacilarin Afganistan’a sigmmasi cesitli sorunlari da beraberinde getirmistir. Smir meselesi bu sorunlarin
basinda gelmektedir. 1920°1i yillarin ortalarinda Sovyet-Afgan smir meselesi uluslararas: giindemi isgal eden
bir durum halini almistir (Killioglu, 2022: 261).

1924 yilinda Tiirkistan’n Rus politikasina gore pargalanmasi sonucu Ozbekistan, Tiirkmenistan, Kazakistan,
Kirgizistan ve Tacikistan Sovyet Cumhuriyetleri kurulmus ve yeni bir toplum insasina baslanmistir. S6z konusu
milli miicadeleye ragmen Tiirkistan’m Sovyetlestirilmesine baslanmasi sonucu Tiirkistan adinin yasaklanmasi
ve Orta Asya kullanimini yerlestirme, alfabe degisikligi, aydinlarin siirgiine génderilmesi ve dldiiriilmesi gibi
durumlar meydana gelmistir (Karakas, 1996: 287).

Yazarlarin/merkezin roman kisilerini dontistiirme araci olarak kullanmasi ve bu amag i¢in ¢esitli doniistiiriicti,
karsit bilgi-fikir-6gretileri okura tasimak amactyla ideolojik tipleri kurgulamasi sorunsalini irdeleyen ilgili ¢alig-
ma i¢in bk. Sener, A. (2022). Sovyet donemi Kirgiz romaninda ideolojik tipler [Y ayimlanmamis Doktora Tezi].
Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Tarihi degerlendirmelerin disinda bu konuda edebiyat incelemesi de bulunmaktadir. Mayramgiil Diykanbayeva,
Sovyet Donemi Kirgiz Romanlarina dair hazirladigi ¢alismasinda ilgili dénem edebiyatina hakim olan temalar:
degerlendirirken bazi romanlardan drnekler vererek Basmaci hareketine de yer verir (bk. 2021:71-73).

Basmaci Hareketi, daha ¢ok Tiirkmenistan, Ozbekistan ve Kirgizistan’da yogunlasmistir (Kallimci, 2009: 4).
Basmacilara iligkin edebiyat incelemelerinin Ozbek edebiyati iizerine daha fazla olusu muhtemelen bu yo-
gunlukla ve hareketin alimlanisi ile iliskili olmalidir. Ozellikle Ozbek edebiyatinda yazar ve sairlerin basmact
hareketini destekler bir bakis agisina sahip oluslar: eserlerine de aksetmistir.Suayip Karakas’in degerlendirme-
sinden hareketle (2019: 135-137), Otken Kiinler “Gegmis Giinler” romaninda goriilen milli birlik ve istiklal
fikrinin ele aliigini bu duruma 6rnek olarak sunmak miimkiindiir. Eserlerin tenkit edilmesi ve esere miidahale
rejimin giidiimiini agik¢a ortaya koymaktadir. Dolayisiyla rejimin tahakkiimii yazarlarin sorunsala objektif
yaklagimi igin bir engel teskil etmektedir. O donemde basmaciliga ve korbasilara sahip ¢iktig1 diisiiniilen Col-
pan, Abdullah Kadiri gibi Ozbek aydinlari kursuna dizilmistir (Yelok, 2013: 427-428). Nitekim bagimsizlikla
birlikte Ozbek edebiyatinda basmacilar meselesinin kurgulanisi degisiklik gostermistir (Bozorova, 2019: 47).
O doénemde sosyal ve siyasal hayata gelen ozgiirliik eserlerde de kendini gosterir. Hatta baz1 yazarlar dnceki
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20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.

27.

28.

yillardaki eserlerinde basmaciligi olumsuzlarken bagimsizliktan sonra basmacilar: ve hareketi dven eserler ka-
leme almislardir (Tolkun, 2017: 32). Turkmenistan’da da benzer bir alg1 ve siire¢ s6z konusudur. Gurbangeldi
Gutliyev’in verdigi bilgilere gére (2017: 85-96) Tiirkmenistan’da Sovyet doneminde yayimlanan kitaplarda ve
yapilan c¢alismalarda da basmacilarin ‘eskiya’, ‘haydut’ olarak lanse edildigi goriilmektedir. Nitekim Sovyet
tarih¢ilerine gore basmacilik halka kars: bir hareket olarak alimlanarak gerici din adamlarinin ve feodal zen-
ginlerin 6nemsiz bir eylemi olarak nitelendirilse de hareketin milli bir kurtulus savasi oldugu ag¢iktir (Yildirim
ve Egemberdiyev, 2021: 235-268). Ozbekistan’da basmaciligin 1923-24’te etkisini yitirmeye baslamasi gibi
(Bayram, 2019: 40), Tiirkmenistan’da da benzer durum s6z konusudur. Ancak 1936’ya kadar etkisinin azalarak
devam ettigi goriiliir (Gutlyev, 2017: 91).

Bk. (Moran, 2009: 77-273).

Zeynep Uysal, Compagnon, K. Jenkins, H. White gibi kuramcilarin tarihin arsiv ve belgelere dayali bir alan
oldugu; gecmise ait izlerin giiniimiizde yalnizca bu belgeler ve incelemeler yoluyla arastirilacagy; tarihin aslin-
da hikayelestigi ve edebiyat ile tarih iliskisinin iyice muglaklastigina iliskin fikirlerini aktarir ve edebiyat ile
tarihin kagmilmaz bir iliskisi oldugunu vurgular. Bu gériisler arasinda White’a ait olan edebiyatin géndergesel
olmamasi gerektigi ve bunun aksine Lukacs’in tarihin edebiyatta/sanatta temsil edilebilir olusu diisiincesi de
(2017: 9-16) ¢alismamiz agisindan dikkat ¢ekicidir. Ad1 gegen kuramcilarin vd. irdeledigi tarih-edebiyat iligkisi
her ne kadar farkli bakisla degerlendirilse de Kirgiz edebiyatindaki politik ve tarihsel sdylemin incelenmesi
bakimindan miihimdir.

Burada kastedilen tahakkiim, Sovyet rejiminin parti edebiyat: politikasindan kaynaklanmaktadir. Lenin’in Ka-
stm 1905°te yasal Bolsevik gazete Novaya Zhizn’in 12. sayisinda yayimlanan “Parti Orgiitii ve Parti Edebiyati”
baslikli makalesindeki “...edebiyat hem yasal olarak, onda dokuzuyla bir parti edebiyat: olabilir. Edebiyat, bir
parti edebiyati olmalidir” (Lenin, 2008: 29) fikirlerinin dnciiliik ettigi anlayis, merkezin yazarlara yiikledigi bir
sorumluluktur. S6z konusu durum yazarlarm tizerinde bir hegemonya yaratmistir. O dénemde yazarlarin gogu
bu hegemonyanin etkisinde eserler kaleme almustir.

Taygak Kegiiii filmi ile ilgili ayrintil bilgi i¢in bk. URL-1.

“Romana yazilan tarih” ifadesi A. O. Tiirkes’in ayni adla olusturulmus yazisinin basligindan aynen alintilan-
mustir. Bk. (Tiirkes, 2017: 81).

Temir romanindan yapilacak alintilarda eser adi TEM seklinde kisaltilarak kullanilacaktir.
Alarle Ok romanindan yapilacak alintilarda eser ad1 AO seklinde kisaltilarak kullanilacaktir.

Tarih Esteligi romanindan yapilacak alintilarda eser ad1 TE seklinde kisaltilarak kullanilacaktir.

Ayrmtih bilgi i¢in bk. URL-2.
Kelkel romanindan yapilacak alintilarda eser adi KEL seklinde kisaltilarak kullanilacaktir.

Ayrmntil bilgi i¢in bk. URL-3.

Frunze’nin bu bildirisi romanda gergege uygun sekilde kullanilmistir. Frunze’nin bu bildiriden 6nceki giin 23
Mayis 1920°de basmacilarin soyguncu, haydut olmadigina dair bildiri vermesi, fakat 24’tinde “Miisliiman Fer-
gana Halki'na Cagri” bashikl bildirisinde s6z konusu ifadeleri kullanmas: dnemli bir tezatliktir. Bildiri metni-
ne iliskin tarihi bilgi i¢in bk. (Hayit, 2006: 182-183).

Roman {izerine ¢aligmasi bulunan Samet Azap (2016: 192), “Kelkel” kelimesinin “Dirilig” olarak karsilanabile-
cegine dair bir degerlendirme yapar. Romanin adina dair literatiirde “Refah”, “Gelgel” gibi baska kullanimlara
rastlanmistir. Ancak romanin kurgusal ve tematik diizlemi baglaminda Dirilis olarak karsilanmas: daha uygun
goziikmektedir.

Orttiiii Kegiiii romanindan yapilacak alintilarda eser adi OK seklinde kisaltilarak kullanilacaktir.
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29. Kitabin ilk baskisinin sonunda yazarin belirttigine gore (OK, 1984: 304), yazar eseri 1973 Temmuz ay1 ile 1984
Subat ay1 arasinda yazmistir.

30. Bk. (OK, 1984: 4).

31. Gogebe yasam siiren Tiirk boylarmnin dig malzemesi kegeden yapilan geleneksel ¢adir1. Kirgiz boz iiyiiniin énemi,
yapimi, boz iy ile ilgili inanislar hakkinda ayrimntili bilgi i¢in bk. (Diykanbayeva, 2017: 217-226)

32. Han Tenirlik Caban romanindan yapilacak alintilarda eser adi HTC seklinde kisaltilarak kullanilacaktir.
33. Casagim Kelet romanindan yapilacak alitilarda eser adi CK seklinde kisaltilarak kullanilacaktir.

34. Fasist duruyor hazirlanarak yardimcisi ise moldo-kulak.

35. Tamgi Kan romanindan yapilacak alintilarda eser adi TK seklinde kisaltilarak kullanilacaktir.

36. Sovyetler Devrimi’nden dnce ve SSCB’de 30’1u yillara kadar bir idareci tarafindan yoénetilen bélge, nahiyenin
yoneticisine verilen ad.

37. Partorg romanindan yapilacak alintilarda eser adi PA seklinde kisaltilarak kullanilacaktir.
38. Too Cabalekeyi romanindan yapilacak alintilarda eser ad1 TC seklinde kisaltilarak kullanilacaktir.
39. Mezgil romanindan yapilacak alintilarda eser adi ME seklinde kisaltilarak kullanilacaktir.

40. Carir Taii romanindan yapilacak alintilarda eser ad1 CT seklinde kisaltilarak kullanilacaktir.
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Tiyatroda “Diegetik Kisi”ler Uzerine Bir inceleme:
Olii Babalarin Golgesinde Bes Piyes

An Analysis of “Diegetic People” in Theatre:
Five Plays in the Shadow of Dead Fathers

Can Sen’

Oz

Tiyatro ve dram sanatlari biiyiik 6l¢iide “mimesis” (gdsterme) sanati olarak kabul
edilmekle beraber tiyatroda ve diger dramatik tiirlerde “diegesis” de (anlatma) go-
riilmektedir. Bununla beraber dramatik tiirlerin kendine 6zgii 6zellikleri sebebiyle
diegesis/anlatma daha geri plandadir. Tiyatro ve dram sanati incelemelerinde di-
egesis daha ziyade mekan kullanimiyla baglantili olarak “diegetik mekan” (bah-
sedilen/anlatilan mekan) kavraminda goriilmektedir. Makalede ilk olarak diegesis
ve diegetik mekan kavramlari tizerinde durulduktan sonra mekan ve olaylar gibi
bazi kisilerin de, somut olarak sahis kadrosunda yer almak diginda, sadece anlat-
mayla piyeslere dahil olabildikleri gdsterilmeye ¢alisildi. Bununla baglantili ola-
rak, eserlerin sahis kadrosunda yer almayan, diger sahislarin anlatimiyla piyeslere
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A

dahil olan bu kisilerin “diegetik mekan
olarak adlandirilmas gerekliligi iizerinde duruldu. Inceleme igin bu yaklasimm
evrenselligini somutlastirmak {izere Antik Yunan’dan 1950’lere gelen siirecte Bati
tiyatrosunun ve Tirk tiyatrosunun dnde gelen eserlerinden bes piyes secildi. Ele
alinan piyeslerin donemlerinde 6n plana ¢ikan eserler olmalarinin yaninda bir bas-
ka ortak yonleri ise bu piyeslerdeki “diegetik kisi”lerin 6lii babalar olmalaridir.
Bu ¢alisma ile tiyatro incelemelerinde bugiine kadar miistakil olarak degerlendiril-

terimine benzer bir sekilde “diegetik kisi”

meyen diegetik kisilerin tiyatronun varligryla kosut olduklar1 ve modern tiyatroda
da varliklarin1 devam ettirdikleri ortaya konuldu. Bu kisilerin piyeslerde somut
varliklartyla yer alan kisiler kadar etkili olabildikleri tespit edildi ve bu baglamda
tiyatro incelemelerinde diegetik kisiler {izerinde de durulmas: gerektigi vurgulandi.

Anahtar sozciikler: tiyatro, mimesis, diegesis, diegetik kisi, Bat tiyatrosu, Tiirk

tiyatrosu

Abstract

Theatre and the dramatic arts are majorly considered an art of “mimesis”
(representation) while also “diegesis” (narrative) is seen in both theatre and
other dramatic forms. In the dramatic forms, however, diegesis/narrative remains
secondary due to their intrinsic properties. In the study of theatre and the dramatic
arts, diegesis mostly appears as a “diegetic space” (mentioned/narrated space) in
connection with the use of space. In the present article we will first focus on the
concept of diegesis and diegetic space and then attempt to show that characters,
just like events, can be included in plays only by narratives rather than necessarily
being physically present in the cast. In connection with this, we emphasized that
such people, who are not part of the cast but included in the play only through
the narrative, should be named as “diegetic person”, similar to the term “diegetic
space”. We concentrated on the prominent five plays from Western and Turkish
theatre within a timeframe from the Ancient Greeks to the 1950’s to suggest the
universality of this approach. In addition to the analyzed plays being prominent
works of their periods, the fact that the diegetic people in those plays are dead
fathers is another shared aspect of the five plays we have chosen.This study reveals
that the existence of diegetic people, who have not been individually addressed
up to present day in theatre studies, is parallel with that of the theatre and remains
present in the modern theatre as well. It indicates that such people can be just as
influential as tangible creatures in plays and accordingly emphasizes that diegetic
people should also be taken into account in theatre studies.

Keywords: theater, mimesis, diegesis, diegetic person, Western theater, Turkish
theater

Extended summary

The concepts of “mimesis” and “diegesis” are important for both art of theater and its
literary aspect, the art of drama. Of these two Greek concepts that have been used since Plato
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and Aristotle, “mimesis” generally means “imitation/representation” and “diegesis” means
“narration/telling”. Diegesis is the telling of events and characters instead of showing them in
action, and in this respect, it is the opposite of mimesis, which is based on representation. At
some point, this distinction places theater and dramatic arts in a different position from other
narrative genres. Likewise, according to Aristotle, while an epic is based on narration (diegesis),
tragedy (more broadly theater, the art of drama) is based on “representation” in action.

Dramatic genres, especially theater, are largely based on mimesis. However, contrary
to some misconceptions, theater is not merely just the art of representation. The existence
of diegesis and diegetic elements in theater can be observed since the Ancient Greek
theater. In studies of theater/drama art, diegesis is largely evaluated through the concept of
“diegetic space” in connection with the use of space. In this study, a new approach has been
brought to the analysis of the cast of characters by acting on the idea that people can also be
included in the work through narration in addition to the element of space, and it has been
examined whether diegesis also exists in terms of theater characters. In Turkish and English
dictionaries, when the terms literature and theater were searched for in the context of the
study, the concept of “diegetic person” or an equivalent was not encountered. At this point,
the study focused on three examples from European theater and two examples from Turkish
theater with representational value. These works include Oedipus the King from Sophocles,
Hamlet from Shakespeare, Ghosts from Ibsen, Bir Adam Yaratmak (Creating a Man) from
Necip Fazil Kisakiirek and Kdsebas: (Street Corner) from Ahmet Kutsi Tecer.

Another common feature of these “diegetic people”, which are made concrete through
the abovementioned five examples selected from European and Turkish theater ranging from
Ancient Greece to the 1950s, is that these persons are fathers who are dead. Laios, Oedipus’s
biological father in Sophocles’ Oedipus the King and Polybos who raises him; King Hamlet
in Shakespeare’s Hamlet; Captain Alving in Ibsen’s Ghosts; Husrev’s unnamed father in
Necip Fazil’s Bir Adam Yaratmak (Creating a Man) and Mr. Macit in Ahmet Kutsi Tecer’s
Kosebast (Street Corner) are all people who do not physically appear in these plays except
Mr. Macit who died before the time of the event. Mr. Macit dies at the very beginning of
the play and is not seen throughout the play. The fact that these people are dead creates a
necessity to include them in the fiction through narration. At this point, we attempted to
concretely show how these people are narrated by others, especially their sons, and thus how
“diegetic people” are presented. Based on the findings we have obtained at this part, “diegetic
people” can be defined as people who are not directly involved in the works during the event
in the art of theater and drama, and who are mentioned/narrated by other people.

In these five plays, with the exception of Hamlet and Késebast (Street Corner), dead
fathers are not sufficiently recognized by their sons. Even in Oedipus the King, the main
character does not know who his own father is until the end of the play. In three plays, the
lack of recognition of the father leads to problems/conflicts for the leading figures. In these
plays, narration of the diegetic people is done by other people rather than their sons. In
Hamlet and Késebasi (Street Corner), because the sons know their fathers closely, and their
narration enables the reader/audience learn more about these people’s characteristics much
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people more clearly. In addition, in Hamlet, when Ghost tells his son about his own death,
represents a remarkable practice in terms of presenting diegetic people.

In the plays analyzed, fathers except Captain Alving and Mr. Macit, did not die of natural
causes. While King Hamlet was killed by his brother for the throne, Oedipus killed his father,
whom he never knew, in a fight. In terms of the murder of the father by his son, Oedipus the
King has a striking effect on the reader/audience. In Bir Adam Yaratmak (Creating a Man),
the father committed suicide.

The use of diegetic persons in theater allows one to go back to the past through narration
by going beyond the time of the event. This adds a temporal depth to the plays. This temporal
depth is also seen in the plays analyzed in the present study. Especially in Ghosts and Bir
Adam Yaratmak (Creating a Man), the story takes the readers back thirty years.

In all the plays analyzed in the present study, it was observed that the fathers had a
significant influence on their sons’ future, whether or not father were sufficiently recognized
by their sons. This also suggests that diegetic people in general can have significant effects on
other people, events and fiction. Although the weight of these people in the plays is directly
related to the way the works are constructed, diegetic people can be as effective as (and
sometimes even more effective than) the people who are concretely present in the work. In
this respect, it is also necessary to focus on diegetic people, if any, in new theater studies in
the next. This will greatly contribute to a better understanding of the events and individuals.

Giris

Tiyatro sanat1 ve onun edebi yonii olan dram sanati agisindan “mimesis” ve “diegesis”
kavramlar1 dnem tagimaktadir. Platon ve Aristoteles’ten beri kullanilagelen bu iki Yunanca
kavramdan “mimesis” genel olarak “taklit/gdsterme”, “diegesis” ise “anlatma/Oykiileme”
anlamlarma gelmektedir (Baldick, 2001: 66, 157). Diegesis, olay ve karakterleri eylem i¢in-
de gostermek yerine anlatmaktir (Pavis, 1988: 101) ve bu agidan gdstermeye dayali olan
mimesis’in ziddidir. Bu ayrim bir noktada tiyatroyu ve dram sanatlarini diger anlat1 tiirlerin-
den farkli bir konuma tagimaktadir. Zira, Aristoteles’e gore destan anlatmaya (diegesis) daya-
I1 iken tragedya (daha genis olarak tiyatro, dram sanati) eylem i¢inde “gésterme”’ye dayalidir
(Sener, 2012: 41).

Bununla birlikte mimesis ile diegesis arasindaki ayrim tiyatroda hi¢ anlatma olmadigi
anlamina gelmemektedir;' sadece mimesis (gosterme), diegesis’e gore 6n planda ve agir-
liktadir. Modern tiyatronun kokenini olusturan Antik Yunan tiyatrosunda 6zellikle mekan
acisindan cok fazla “diegetik mekan” (anlatilan mekan) kullanildig: goriilmektedir (Arici,
2018: 24). Yine Antik Yunan trajedilerindeki koro da diegetik bir etki meydana getirmektedir
(Esen, 2017: 10). Dolayistyla tiyatro, anlatmay1 dislamamakta; géstermeye/taklide nazaran
geri planda birakmaktadir. 20. yiizyilda ise Bertolt Bercht’in “epik tiyatro” anlayisi Aristo-
telesci tiyatro anlayisindan farkli olarak anlatmaya ve anlaticiya 6nemli bir yer vermistir ve

alisilagelen tiyatro anlayisini sarsmistir (Shepherd-Barr, 2019: 66-74).
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Tiyatro/dram sanat1 incelemelerinde diegesis biiyiik 6l¢iide mekan kullanimiyla baglan-

A2

til olarak “diegetik mekan” kavrami iizerinden degerlendirilmektedir. Bu ¢alismada, tiyat-
roda diegetik mekan kullanimi lizerinde kisaca durulduktan sonra diegesis’in tiyatro kisileri
acisindan da var olup olmadigini irdelenmistir. incelemede bu noktada temsil degeri tasiyan
Avrupa tiyatrosundan {ig, Tiirk tiyatrosundan iki 6rnek iizerinde duruldu. “Diegetik kisi”
kavramini belirginlestirmek i¢in segilen ve donemlerinde 6n plana ¢ikan bu piyeslerin ortak

noktastysa bu piyeslerde diegetik kisilerin “6lii babalar” olmalaridir.

1. Tiyatroda “diegetik kisi”ler

“Diegetik mekan”lar tiyatroda asil mekanlarm yani sahnenin disinda kalan, “bahsedilen/an-
latilan” mekanlardir. Bunlar piyeslerde ve temsil esnasinda sahnede somut olarak yer almazlar.
Kisilerin buralardan bahsetmesiyle esere dahil olurlar. Diegetik mekanlar piyeslerdeki sahislarm
konumuna gore ikiye ayrilmaktadir: Sahislarm gorebildigi fakat seyircilerin géremedigi diegetik
mekanlar ve hem seyircilerin hem sahislarin goremedigi diegetik mekanlar (Arici, 2018: 24).

Diegetik mekan, Antik Yunan tiyatrosundan bu yana tiyatroda/dram sanatinda kullanila-
gelmistir. Ozellikle Antik Yunan trajedilerinde 6ldiirme, intihar, yaralama gibi siddet iceren
sahnelerin seyirci oniinde gerceklestirilmesi uygun goriilmediginden bu eylemler sahne di-
sinda, diegetik mekanlarda gergeklestirilir ve bir tanik/haberci araciligiyla anlatilarak esere
dahil edilirler (Arict, 2018: 32). Bu tip eserlerde diegetik mekan kullanimiyla beraber “anlat-
ma” da eserin yapisina eklemlenmektedir.

Bunun yani sira diegetik mekan kullanimi 6zellikle seyircinin hayal giiciine hitap ettigi
icin (Altun, 2012: 21) yerinde kullanildiginda eserin basarisini olumlu yonde etkileyecek bir
unsurdur. Bu baglamda diegetik mekan kullaniminin basarili bir 6rnegi Belgikali tiyatro yazari
Maurice Maeterlinck’in Evin I¢i adli tek perdelik piyesinde karsimiza ¢ikmaktadir. Piyeste bir
geng kizin 6liim haberinin ailesine ulastirilmasi islenmistir. Haberi onlara iletecek olan ihtiyar
ile Yabancr, ailenin evinin penceresinden igerdekilerin huzurlu hallerini gortirler ve kotii haberi
onlara nasil vereceklerini diisiiniirler. Thtiyar ile Yabanc1’nin pencereden gordiiklerini birbirle-
rine sGylemeleri ile seyircilerin géremedigi bir diegetik mekan olan evin igerisi esere dahil olur
(Maeterlinck, 1940: 1-18). Seyirciler bu noktada duyduklarindan yola ¢ikarak evin iginde olan-
lar1 hayal edeceklerdir. Dolayisiyla burada diegetik mekan kullanimi, temsili seyrederken ayni
anda duyduklarint hayal etmeye yoneltecegi i¢in seyirciyi daha aktif bir konuma tagimaktadir.

Maeterlinck’in Evin I¢i piyesi 6zelinde diisiiniildiigiinde sahne evin disarisidir ve ige-
risi sadece kisilerin anlatimiyla esere dahil oldugu icin diegetik mekandir. Fakat ihtiyar ile
Yabanci’nin anlattiklar1 sadece mekéana ait bilgiler degildir, igerideki kisilerin hareketlerini
de anlatirlar. Bu noktada “anlatilan” ama sahnede (ve dolayisiyla eserin sahis kadrosunda)
dogrudan yer almayan bu kisileri de “diegetik kisi” olarak adlandirmak miimkiindiir. Bu
caligma baglaminda taranan Tiirkce ve Ingilizce edebiyat ve tiyatro terimleri sézliiklerinde
“diegetik kisi” kavramina ya da buna denk bir kullanima rastlanmamustir. (Baldick, 2001;
Calislar, 1995; Pavis, 1998; Pavis, 2016; Taner vd., 1966; Taylor, 1993). Calismanin bu kis-
minda bes piyes iizerinden “diegetik kisi” kavramini somutlastirilacaktir.

205
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2023, Yil (year) 29, Sayi ( No) 113- Can Sen

1.1. Sophokles, Kral Oidipus

Antik Yunan tiyatrosunun dnemli isimlerinden Sophokles’in hayatinin ortalarinda yazdi-
81 Kral Oidipus piyesi, Aristoteles tarafindan en yetkin trajedi 6rnegi olarak kabul edilmistir
(Nutku, 1985: 38). Piyeslerinde siradan kisileri islemeyen Sophokles’in bu olagan dis1 sahis-
larinin kaderleri de siradan insanlardan farklidir (Nutku, 1985: 39). Bu baglamda ele alacagi-
miz piyesin merkezi kisisi Oidipus ve ailesinin yazgisi da oldukca sira disidir.

Piyeste diegetik kisi olarak degerlendirebilecegimiz iki baba vardir. Birisi Oidipus’un 6z
babasi Laios, digeri de onu biiyiiten Polybos’tur. Oidipus’un 6z babasi olan Thebai kentinin
kral1 Laios, bir cocugu olacagini ve bu ¢ocugun kendisini 6ldiirecegini rahiplerden 6grenmis-
tir. Laios bunun iizerine dogan erkek ¢ocugunu ayaklarini baglatarak dag basina atmasi igin
bir kdlesine vermistir (Sophokles, 2019: 27). Bu koéle ise bebege actyarak onu Korinthos-
lu bir gobana vermistir. Coban ilkin bebegin ayaklarindaki baglar1 ¢6zmiis, daha sonra onu
Korinthos’un ¢ocugu olmayan krali Polybos’a vermistir (Sophokles, 2019: 38-39). Polybos
tarafindan biiyiitiilen Oidipus, onu kendi babasi sanmaktadir. Asil babasi olan Thebai’nin
eski kralt Laios’u hi¢ tanimadigini kendisi de sdylemistir (Sophokles, 2019: 4).

Oidipus, Polybos’un sarayinda yasarken bir giin bir ziyafette ¢ok igen bir davetli ona
“uydurma evlat” demistir. Bunun iizerine igine siiphe diisen Oidipus bu konuda tanriya ve
kahinlere bagvurur. Tanridan bir cevap alamazken kahin Phoibos ona babasini dldiiriip an-
nesiyle evlenecegini, annesinden gocuklari olacagini syler. Bunun {izerine Korinthos’u terk
eden Oidipus, Thebai yakinlarinda bir yerde hi¢ tanimadigi 6z babast Laios ve adamlariyla
karsilagir, onlarla yol verme meselesi yiiziinden kavga eder ve onlar1 6ldiirerek hig farkinda
olmadan kagtig1 kehaneti gergeklestirir (Sophokles, 2019: 30). Daha sonra yoluna devam eden
Oidipus, Thebai kentine zulmeden canavar Sphinks’in bilmecesini ¢ézerek onu alt eder, kenti
kurtarir ve Thebai’nin kralt olur (Sophokles, 2019: 2, 5). Eski kral Laios 61diigii i¢in onun ka-
r1s1 olan Iokaste ile yani 6z annesiyle evlenir. Boylece kagtig1 kehanetin devamu da gergeklesir.

Oidipus’un kendisiyle ilgili gercekleri 6grenmesi kenti felaketlerin sarmasi iizerine olur.
Ard1 arkasi kesilmeyen felaketler ve veba salgini kenti kirip gegirmektedir. Bunun iizerine tanri-
ya ve kahinlere basvurulur. Tanri, eski kral Laios’un intikaminin alinmasini istemektedir (Sop-
hokles, 2019: 4). Oidipus bunun {izerine katilin kim oldugunu arastirmaya baslar. Bu noktada
onun intikamimi almak i¢in gerekenleri yapacagini sdylerken kullandigi bazi ifadeler gergek
babanin bilinmeyisi ve ensest meselesi agisindan dikkat ¢ekicidir: (...) Mademki bugiin benden
once Laios un elinde tuttugu iktidar mevkiindeyim, aile ocagina, karisina sahibim; mademki
bahtsizliga ugramayp ¢ocuklart olsaydi, ayni anadan dogan ¢ocuklar bizi birbirimize bagla-
yacakti; kendi 6z babammug gibi onun ociinii almak zorundayim. (...) (Sophokles, 2019: 10)

Oidipus, bunun tizerine giristigi kararl aragtirma neticesinde adim adim kendisiyle ilgili ger-
cekleri 6grenir. Laios’un katili aranirken Korinthoslu bir haberci gelerek Kral Polybos™un 6ldii-
giinii haber verir. Bu haberciyle Oidipus arasinda devam eden diyalog ile Oidipus, Polybos’un 6z
oglu olmadigini 6grenir. Zira bu haberci Oidipus’u bebekken Laios’un kdlesinden alan gobandir
(Sophokles, 2019: 34, 38-39). Bunun iizerine Oidipus, Laios’un kdlesini getirtir ve Korinthoslu
haberciyle yiizlestirir. Ayrica fokaste nin Laios un éldiiriilmesiyle ilgili anlattiklar1 ile Oidipus’un
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isledigi cinayetle uyusmaktadir (Sophokles, 2019: 28-30). Oidipus, bdylece kendisini biiyiiten
Polybos™un oglu olmadigini, hi¢ tanimadigr babasin 6ldiirerek kagtigi kehanete yakalandigini
Ogrenir ve gozlerine igne batirarak kendisini cezalandirir (Sophokles, 2019: 44-49).

Laios, Oidipus tarafindan oldiiriileli yillar gegmistir (Sophokles, 2019: 21). Polybos’un
6liim haberiyse vak’a zamani i¢inde gelmistir. Bununla beraber her iki sahisla ilgili anlati-
lanlar ge¢miste kalmistir. Goethe’ye gore bu eserde 6nemli olaylarin biiyiik kismi gegmiste
olup bittigi i¢in olay unsuru geri plandadir ve bu agidan piyes “sadece trajik bir analiz” go-
riinlimiindedir (Giigbilmez, 2006: 27-28). Piyeste Oidipus’un 6z babasi Laios da onu biiyiiten
Polybos da mevcut sahis kadrosunda yer almamaktadirlar. Merkezi kisi Oidipus’un kaderi
ve yasadiklari agisindan bu kisiler oldukc¢a dnemli olsalar da okuyucular/seyirciler i¢in onlar
eserin disindadur. Ikisi de onlar1 géren ya da taniyan baskalarmin anlatimiyla esere dahil ol-
muslardir. Bu dogrultuda iki baba da diegetik kisi 6zelligi tasimaktadir.

1.2. William Shakespeare, Hamlet

Shakespeare’in Hamlet piyesi babanin oldiiriilisii acisindan dolayli da olsa Kral
Oidipus’la benzer bir diizlemdedir. Bu noktada Freudun Diinya edebiyatinin degerini hig
yitirmeyecek ii¢ bagyapiti olan Sophokles’in Kral Oidipus’u, Shakespeare’in Hamlet’i ve
Dostoyevski’'nin Karamazof Kardesleri’nde ayni konunun, baba katli motifinin islenmesi pek
rastlanti sayilamaz. (...) (Freud, 2001: 235) seklindeki sézleri onemlidir.

Hamlet te diegetik kisi olarak baba esere iki boyutlu bir sekilde yansimistir: Eceliyle
6ldiigli sanilan Kral Hamlet ve onun hayaleti. Piyesin hemen basinda Horatio ile nobetgi-
ler Marcellus ve Bernardo’nun diyaloglarindan 6lii kralin hayaletinin geceleri goriindiigii-
nii 6greniriz. Kisa bir siire i¢cinde de hayalet yine goriiniir (Shakespeare, 2011: 2-3, 6-7).
Hayalet, 6li kralin tipatip aynisidir (Shakespeare, 2011: 18). Horatio’nun kralin hayaletini
gordiiklerini sdylemesi {izerine oglu Hamlet de bir gece onlarla nobete katilir ve Hamlet’in
hayaleti goriip onunla konusmasiyla eserin aksiyonu hiz kazanir (Shakespeare, 2011:16-19,
26-32). Piyeste Hayalet’in sadece Hamlet’e degil, nobetcilere ve Horatio’ya da goriinmesi
onun bir sanr1 olmadigini ortaya koymaktadir (Aydar, 2020: 51). Bu noktada Hayalet’in Kral
Hamlet’ten bilgi bakimindan farkli ve tist bir biling diizeyine sahip olusu 6nemli bir husustur.
Hayalet’in kendisi de ogluyla ilk konustugu anda “ben babanim” demek yerine “ben babanin
ruhuyum/hayaletiyim” (Shakespeare, 2011: 29) diyerek 6lii kraldan farkl: bir bilgi/biling dii-
zeyine sahip oldugunun altim ¢izmistir (Ozcan, 2012: 52). Zira,

(...) sadece kendi basina gelenlerin degil, dolayli ya da dolaysiz olarak ulasabi-
lecegi bilgilerin 6tesinde bilgiye sahip olan bir alim-i mutlak anlatict roliindedir
Hayalet. Ornegin katilinin kimligini ve onun kendisini hangi yéntemlerle &ldiir-
diiglinii anlatmakla kalmayip, kullandig1 zehrin ne mene bir sey olduguna kadar
ayrintilar1 verdikten sonra, bir adim teye gegip karisinin zina yaptigini bildigi-
ni de sOyler. Baba Hamlet hayattayken bu bilgiye sahip olsaydi, farkli bir tavir
sergilemis olabilecegine gore, demek ki bunu bilen Baba Hamlet degil, Hayalet
Hamlet’tir. Bu alim-i mutlak goriintiistiyle, sdyledikleriyle giivenilir bir anlatici
oldugu izlenimi verir. (Aydar, 2020: 51)
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Hayalet’in yasarken kendisi hakkinda bilmedigi seylerin bilgisine de sahip olmas1 ve
bunlar1 ogluna anlatmasi diegetik kisi olarak Kral Hamlet hakkinda okuyucularin/seyirci-
lerin de bilgi edinmesini saglamaktadir. Herkes iki ay once kralin bag kdskiinde uyurken
yilan sokmasi neticesinde 6ldiigiinii sanmaktadir. Bunun dogru olmadigini belirten Hayalet,
bag koskiindeki 6gle uykusu esnasinda kardesinin (Hamlet’in amcast) gelerek kulagina zehir
akitmak suretiyle kendisini 6ldiirdiigiinti ve tahtini, karisint ele gegirdigini sdyler (Shakes-
peare, 2011: 30-31).

Hayalet’in kendi 6liimii hakkinda anlattig1 bu 6nemli bilgilerin haricinde Kral Hamlet
diegetik bir kisi olarak oglunun sozleriyle de esere dahil olmaktadir. Ogul Hamlet a¢isindan
Kral Hamlet gecmiste kalan mitkemmelligi ve onun 6limii bu milkemmelligin yitirilisini
temsil etmektedir (Lings, 2001: 31). Hamlet’e gore babast “(...) Tacina tahtina, giizelim
camina / Kahpece, kalles¢e kiytlmig bir kral! (...) ”dir (Shakespeare, 2011: 66). Hamlet’in
annesiyle konustugu sahnede babasiyla onu 6ldiiren mevcut kral amcasini karsilastirirken
soyledikleri de baba Hamlet’in meziyetlerini ortaya koymasi agisindan 6nemlidir:

Suraya, su resme bak, bir de suna!

iki kardesin resimleri bunlar.

Su alimli, gorkemli yiize bak bir,
Hyperion’un saglarini, Zeus un alnini gor!
Mars’1n gozleri bu gozler, kiikrerken savasta,
Cevik Hermes, haberci, boyle dururdu
Goklere yakin bir tepenin basinda.

Her tanr1 kendinden bir sey katmis ona sanki.

Bir insan 6rnegi verir gibi dilnyamiza. (...) (Shakespeare, 2011: 100)

Hamlet’in en yakin arkadast Horatio ise Kral Hamlet’in zamaninda Norveg Krali
Fortinbras’1 savasta nasil yendigini ve iilkesi Danimarka’ya nasil biiyiik bir zafer kazandirdi-
gin1 anlatarak Kral Hamlet’in yigitligini vurgulamistir (Shakespeare, 2011: 5).

Goriildiigi tizere piyesin vak’a zamanindan once 6len Kral Hamlet kendi hayaletinin,
oglunun ve basgkalariin anlatimiyla esere dahil olmakta, bu da onu diegetik kisi yapmak-
tadir. Ozellikle Hayalet’in kendisi hakkinda anlattiklart Hamlet’in intikam siirecini bas-
latmast acisinda diegetik kisilerin kurguda ne derece etkili olabileceklerini somut olarak
gostermektedir.

1. 3. Henrik Ibsen, Hayaletler’

Norvegli yazar Ibsen, piyeslerinde vak’a zamaninda yasananlardan ziyade gegmisin etkili
ve 6nemli oldugunu goéstermeyi amaglamistir (Giligbilmez, 2006: 51). Onun piyeslerindeki sa-
hislar ge¢misleriyle kurduklar1 hatali ve telafi edilemez iliski sebebiyle gecmisi ana tagimak-
tadirlar (Ejder, 2018: 79). Bu da Ibsen’in piyeslerini diegetik kisi kullanimima uygun bir héle
getirmektedir.
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Ibsen’in Hayaletler piyesi ge¢misteki olaylarin acisinin dnda yagsanmasi agisindan Kral
Oidipus 'u animsatmaktadir. Bununla birlikte Oidipus ger¢egin ortaya ¢ikmasi i¢in miicadele
ederken Hayaletler 'de Bayan Alving oglunun babasi hakkindaki gergekleri 6grenmemesi
icin ¢aba harcamaktadir (Akpinar, 2015: 226). Ibsen’in bu piyesi “babalarin giinahlarini ¢o-
cuklarin ¢ekecegi” (Ibsen, 2014: 59) diisiincesi iizerine kuruludur ve bu agidan natiiralizmin
onemsedigi kalitim/soyagekim (Sener, 2012: 177) ilkesine baglidir.

Hayaletler 'de baba Yiizbasi Alving, vak’a zamanindan on sene 6nce dlmiistiir (Ibsen,
2014: 30). Aslinda mabeyncilige yiikselmis olmasina ragmen Rahip Manders onun adina
acilacak yetimhanenin isminde daha miitevazi olmasi sebebiyle yiizbas riitbesinin kullanil-
masint tercih eder ve Alving eserde genellikle bu sekilde anilir (Ibsen, 2014: 18).

Yiizbast Alving, diegetik bir kisi olarak piyese esi Bayan Alving, oglu Osvald Alving
ve aile dostlar1 Rahip Manders’in anlatimlariyla dahil olmaktadir. Burada ilk olarak dikkat
¢eken iki husus Osvald ve Manders’in Yiizbast Alving hakkindaki bilgilerinin eksik ya da
hatali olusu ve piyeste Yiizbas1 Alving’ten, inceledigimiz ilk iki piyese nazaran, diegetik kisi
olarak daha genis bir sekilde bahsedilmesidir.

Rahip Manders’e gore Yiizbasi Alving gengliginde hayat dolu ve coskulu bir insandir (Ibsen,
2014: 26). Genglik yillarinda onu yakindan tantyan Manders, o yillarda Yiizbast nin siifli bir ha-
yat stirdligiinii, hakkinda ¢ikan dedikodularin dogru oldugunu bilmektedir. Bununla beraber ev-
lilikte kadinin esini ¢ekip ¢evirmesi gerektigini savunan Manders, evliliklerinin ilk yillarinda bu
tip sorunlarla karsilasan Bayan Alving’in gorevini yeteri kadar yerine getiremedigini diisiinmek-
tedir. Evinden kagip kendisine siginan Bayan Alving’i evine donmeye ve esine sahip ¢ikmaya
ikna eden Manders, boyle davranarak Alving cifti arasindaki sorunlarin ¢oziilmesine katki koy-
dugunu, bir siire sonra da Yiizbasi’nin dogru yolu buldugunu sanmaktadir (Ibsen, 2014: 31-32).

Osvald ise, kendisinin de belirttigi {izere, babasini ¢ok az tanimaktadir (Ibsen, 2014: 80).
Onunla ilgili tek anisi kiigiikken bir aksam babasinin yanina gittiginde Yiizbasi’nin ona ken-
di piposundan i¢irmesi ve bunun iizerine hasta olup kusmasidir (Ibsen, 2014: 25-26). Vak’a
zamaninda bu pipoyu bulan Osvald, agzinda pipoyla odaya girdiginde Rahip Manders onu
babasina benzetir (Ibsen, 2014: 24-25). Osvald’in babasina fiziksel olarak benzerligi ese-
rin temalarindan olan kalitimin ilk kez dile getirilmesi agisindan dnemlidir. Zira Hayaletler
bir bakima annenin biitiin korumalarina ragmen oglun babaya doniisme hikayesidir (Ejder,
2018: 86) ve fiziksel benzerligin vurgulandigi bu sahneden sonra baska benzerlikler/etkiler
de ortaya cikacaktir.

Osvald’in babasimi ¢ok az tanimasinin sebebi annesinin yedi yasindayken onu evden
uzaklastirmasidir. Babasinin siifll yasamini gorerek ondan etkilenecegini, onu 6rnek alaca-
gin1 diisiinen Bayan Alving bu yolla oglunu korumak istemistir (Ibsen, 2014: 36-37). Evden
uzaktaki ogluna yazdigi mektuplarda ise ona babasindan hep olumlu bir sekilde bahsetmistir.
Bu yiizden Osvald babasini diizgiin bir kisi sanmaktadir (Ibsen, 2014: 44, 60).

Yiizbast Alving hakkindaki gercekler ise Bayan Alving’in Manders’e anlattiklariyla
okuyucu/seyirci tarafindan 6grenilir. Manders’in Bayan Alving’in evine doniisiiyle her seyin
diizeldigini sanmasina karsin Yiizbasi Alving siifli hayatina 6lene kadar devam etmistir. Ba-
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yan Alving, Yiizbast’nin on dokuz yillik evlilikleri boyunca kendi arzularina goére yasadigini
belirtmistir (Ibsen, 2014: 34). Yiizbasi, Osvald dogduktan sonra diizelir gibi olmussa da kisa
bir siire sonra eski yasantisin1 devam ettirmistir. Yagadigi deneyimden 6tiirii evi terk etmenin
de ¢dziim olmayacagini bilen Bayan Alving bu noktadan sonra esinin ahlaksizliklarina kat-
lanmaya, bunlar1 oglundan ve toplumdan saklamaya ¢alismistir. Bayan Alving’in tahammiil
edemedigi en biiylik olay ise Yiizbasi’nin evdeki hizmetgiye de sarkintilik etmesi ve onu
hamile birakmasidir. Bunun iizerine hizmetgi evden gonderilirken Osvald da babasinin yap-
tiklarini gérmemesi i¢in evden uzaklastirilmistir (Ibsen, 2014: 35-37, 41). Manders’in her
seyin diizeldigini sanmast da Bayan Alving’in ger¢ekleri saklama ¢abasinin bir yansimasidir
(Tbsen, 2014: 35-36).

Yiizbast Alving’in oglu ve yakin arkadasi tarafindan kendi ger¢ekliginden farkli algilan-
mast/taninmasi daha sonra {talyan yazar Luigi Pirandello’da gériilen “psikolojik rdlativizm™i
animsatmaktadir (Kundake1, 1990: 183-184). Kisisel gergekligin goreceli olmasi bireyin
gercek anlamda tanimasini engellemektedir ki Osvald ve Manders’in i¢inde bulunduklari
yanilsamanin sebebi de budur.

Piyeste gegmisin/babanin etkisinin dna yansimast Osvald’in tipk: yillar dnce babasinin
yaptig1 gibi evin hizmetgisini taciz etmesiyle doruga ¢ikmistir (Ibsen, 2014: 39). Bu olay
bir bakima annenin oglunu korumak i¢in yillarca harcadigi cabanin bosa gittigini ortaya
koymakla beraber piyesin temasi agisindan davranislarin/huylarin da kalitimla ¢gocuga ge-
¢ebilecegini gostermesi agisindan dnemlidir. Fakat sorunlar bununla sinirli kalmayacaktir.
Ibsen esere biyolojik kalitimla frengi hastaligini da dahil ederek (Akpinar, 2015: 225) Ba-
yan Alving’in ¢ekincelerinin ¢ok 6tesinde bir olumsuz durum meydana getirmistir. Osvald
cocuklugundan beri bas agrilari ¢ekmektedir fakat bu, o yillarda biiyiik bir sorun teskil
etmemistir. Vak’a zamaninda eve donmeden onceki Paris giinlerinde bu agrilar onu ¢a-
lisamaz, resim yapamaz hale getirmistir. Paris’in en iyi doktorlarindan birisine muayene
olan Osvald’a doktor “kurt yenigi / vermoulu” (frengi) hastaligin1 babasindan kalitimla
aldigini sdyler. Osvald ise babasini oldukg¢a diizgiin biri sandig1 i¢in buna kesinlikle inan-
maz ve hastalig1 kendisinin kaptigini sanir (Ibsen, 2014: 58-60). Piyesin sonunda annesi,
Osvald’in hoslandigi hizmetci kiz Regine ile evlenmesinin miimkiin olmadigini géstermek
icin ona babasinin hamile biraktig1 hizmet¢inin kizinin Regine oldugunu sdyler. Annesinin
bu agiklamalarindan sonra Osvald hastaliginin irsi olduguna kanaat getirir (Ibsen, 2014:
77-78, 83).

Hayaletler 'de Yiizbas1 Alving bir baba olarak onu taniyanlarin anlattiklariyla esere
dahil olmustur. Bununla birlikte inceledigimiz diger diegetik kisilerden farkli olarak Yiiz-
bast hakkinda sahislarin bildikleri birbirinden farklidir ve gercek hem diger sahislar hem
okuyucular/seyirciler tarafindan Bayan Alving’in anlattiklariyla dgrenilir. Ayrica Ibsen’in
bu piyesinde kalitim1 bir tema olarak islemesiyle baba, diegetik bir kisi olmanin yani sira
oglunun kisiligini ve sagligini etkileyen, gegmisin gdlgesini ana yansitan bir varlik olmus-
tur.
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1. 4. Necip Fazil Kisakiirek, Bir Adam Yaratmak

Necip Fazil Kisakiirek’in 1937°de yazdigi ve 1938’de kitap olarak yayimlanan ikinci
piyesi (Sen, 2017a: 27) Bir Adam Yaratmak 'ta merkez1i kisi Husrev’in babasi da diegetik bir
kisidir. Piyeste meshur bir yazar olan Husrev’in ad1 belirtilmeyen babasi vak’a zamanindan
otuz yil dnce, Husrev sekiz yasindayken kendisini yalisinin bahgesindeki incir agacina asarak
intihar etmistir (Kisakiirek, 2014: 24, 54). Makalemizde ele aldigimiz 6lii babalar arasinda
intihar eden tek kisi Husrev’in babasidir.

Bu piyesteki baba-ogul iligkisi Ibsen’in Hayaletler 'indekine benzemektedir. Osvald yedi
yasindan sonra evden uzaklagtirildigi, Husrev ise babasi o kiiclikken intihar ettigi i¢in ba-
balarini yeteri kadar tanimamaktadirlar (Sen, 2017a: 113). Husrev, kaza ile halasinin kizi
Selma’y1 vurup oldiirdiikten sonra buhranlar gegirirken babasini daha iyi tantyabilmek, ne-
den intihar ettigini anlayabilmek i¢in sik sik annesi Ulviye’yi sorgular. Fakat Ulviye’yle esi
arasinda bir iletisim kopuklugu oldugu anlasilmaktadir ve bu yiizden o, esinin neden intihar
ettigini bilmemektedir. Yine de Ulviye’nin ogluna anlattiklar1 babanin diegetik kisi olarak
esere dahil olmasi ve okuyucular/seyirciler tarafindan kismen de olsa taninmasi agisindan
onemlidir.

Ulviye’ye gore esinin psikolojik ve fiziksel bir rahatsizligr yoktur. Fakat o, “kendisini
vermeyen” bir insandir ve diisiincelerini esine anlatmamaktadir. Yiizinden, tavirlarindan ne
diistindiigii anlasilmamaktadir (Kisakiirek, 2014: 54). Bu agidan onun i¢ine kapanik, yalniz-
lagsmig/yabancilasmis bir insan oldugu anlasilmaktadir (Sen, 2017a: 260). Intihar ettigi giin
de oldukga normal goriinmektedir. O giinlerde mevsim kis oldugu i¢in Magka’da oturuyor-
larken Husrev’in babasi o gece eve gitmemis ve kendisinden haber alinamamuistir. Ertesi giin
yazin kullandiklar1 ve o giinlerde kimse bulunmayan yalida intihar ettigi haberi alinmistir
(Kisakiirek, 2014: 54).

Ulviye, esinin igine kapanik biri oldugunu, diistincelerini etrafina agmadigini belirt-
mekle beraber piyesin sonlarinda onun siirekli 6liimi diisiindiiglinii ifade etmistir. Ayrica
Husrev, babasina ait bir kitabin kenarinda onun bir notunu goriir: “Aptal muharrir! Oliime
ila¢ oliimdiir. (...)” (Kisakiirek, 2014: 130). Bunlar Husrev’in babasi i¢in 6liimiin bir fikr-i
sabit haline geldigini gdstermektedir. Igindeki 6liim/yokluk endisesini dindiremeyen ve ig
diinyasini yakinlariyla paylasamayan baba korkunun verdigi istiraptan kurtulmanin yolunu
diistinme mekanizmasint durdurmak seklinde bulmustur. Bunun yolu ise ona goére intihardir
(Sen, 2017a: 261).

Bir Adam Yaratmak ta Hayaletler deki gibi kalitimla gecen bir hastalik s6z konusu de-
gildir ama bu piyeste de fiziksel/ruhsal kalitim iizerinde durulmustur. Ugiincii perdenin ba-
sinda yazar anlaticinin dekor hakkinda bilgi verdigi sahne talimatinda Husrev’in yalidaki
kitap odasinda babasinin yagli boya bir portresi oldugu ve resmin Husrev’in tipkist oldugu
belirtilmistir (Kisakiirek, 2014: 101). Bu perdede Husrevlerin usagt Osman da onun baba-
sina benzedigini soyler (Kisakiirek, 2014: 109). Bu fiziksel benzerligin yani sira Husrev’in
zihni de hep 6liimle mesguldiir. Bunun bir yansimasi olarak “Oliim Korkusu” adli bir piyes
yazmistir. Bu piyesin merkezi kisisinin babasi da Husrev’in babasiyla ayni sekilde intihar
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etmistir. Biiyiidiigiinde bir kazayla annesini 6ldiiren bu sahis buhranlar ge¢irmis ve sonunda
o da tipki babas1 gibi intihar etmistir (Kisakiirek, 2014: 13-17). Husrev’in arkadaslarindan
asabiyeci Nevzat’a gore bu piyeste marazi ruh hali kalitimla babadan ogula gegmistir (Kisa-
kiirek, 2014: 40).

Husrev bu piyesi yazdiktan sonra annesini degil ama hala kiz1 Selma’y1 kazayla 6ldiir-
miigtiir. Bu andan sonra psikolojik olarak ¢oken Husrev, babasinin ve piyesindeki sahsin
kaderiyle kendisininkini 6zdeslestirmeye baslamigtir (Kisakiirek, 2014: 89). Husrev’in sii-
rekli babasinin intiharini anlamaya ¢aligmast Hamlet’in kafasinin siirekli babasinin 6liimiiyle
mesgul olmasina benzemektedir (Senol, 2003: 60). Bu ruh hali yiiziinden basta annesi olmak
iizere ¢evresindekiler Husrev’in intihar edebileceginden endise ederler. Hatta babasinin inti-
har ettigi incir agaci onda bir fikr-i sabit haline geldigi i¢in Ulviye bu agaci kokiinden kestirir
(Kisakiirek, 2014: 104; Senol, 2003: 61). Babayla psikolojik olarak 6zdeslesme agisindan
bu aga¢ Husrev icin bir semboldiir. Kiiciik bir cocukken bu agaci ¢ok sevdigini, gdlgesinde
oyunlar oynadigini ama bir giin bu agacin en sevdigi varlik olan babasini ondan aldigini
sOyleyen Husrev; incir agacina baktiginda babasini gordiigiinii, bu yiizden agacin kendisi
icin 6nemli oldugunu belirtmistir. Agacin kesilmesi onun i¢in biiytik bir kayiptir (Kisakiirek,
2014: 124-125).

Bir Adam Yaratmak ta diegetik kisi olarak babanin fiziksel ve ruhsal 6zellikleri ayrintilt
belirtilmemigse de dig goriiniis agisindan oglunun onun aynisi oldugunun ve ige kapanik,
marazi bir kisiligi oldugunun belirtilmesi Husrev iizerindeki etkisinin anlasilmasi agisindan
onemlidir. Piyeste babanin ge¢misteki yasamindan ziyade onun intiharmin oglunun simdisi
iizerindeki tesiri lizerinde yogun olarak durulmustur.

1. 5. Ahmet Kutsi Tecer, Kosebast

Ahmet Kutsi Tecer, 1947 tarihli Késebas: piyesinde ortaoyununun geleneksel 6zellikle-
rinden de yararlanarak bir Istanbul mahallesinin yirmi dort saatlik hayatin tiyatroya akset-
tirmeyi amaglamistir (Tecer, 2017: 10-11). Bu bir giinliikk hayat kesitinde mahallenin sakin-
lerinden Macit Bey’in piyesin hemen basinda vefat etmesi 6nemli bir vak’adir. Diegetik kisi
olarak Macit Bey, incelenen diger piyeslerdeki diegetik kisilerden farkli olarak vak’a zamani
igerisinde vefat etmistir.

Piyesin basindaki birinci tabloda gece vakti bir kadin mahalle bekgisinden hastalarinin
agirlastigini sdyleyerek bir doktor bulmasini ister. Bu hasta Macit Bey’dir (Tecer, 2017: 15).
O gecenin sabahinda gegen birinci perdenin hemen basinda ise Macit Bey’in vefat habe-
ri mahalleye yayilir (Tecer, 2017: 16). Dolayisiyla vefat an1 vak’a zamanin i¢inde de olsa
Macit Bey incelenen diger diegetik kisiler gibi eserde somut olarak yer almaz. Okuyucular/
seyirciler Macit Bey hakkindaki bilgileri esnafin, Muhtar Agabey’in ve eserin sonunda Macit
Bey’in oglu oldugu anlagilan Yabanci’nin anlattiklarindan 6grenirler. Piyeste Macit Bey’in
gece vakti 6liimil disinda biiyiik ¢apta bir olay olmadig1 ve bir mahallenin giinliik yasami
islenmeye calisildig1 i¢in eserde anlatma unsuru agirliktadir. Eser boyunca bilhassa Macit
Bey’in hayatinin ve dlimiiniin anlatildigi goriilmektedir (Aytas, 2003: 96). Macit Bey’in
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geemisinin kimi zaman bir dedikodu atmosferi icinde mahalleli tarafindan irdelenmesi piyesi
kismen de olsa ge¢misin aydinlatilmaya ¢alisildig1 Kral Oidipus ’a yaklastirmaktadir.

Macit Bey hakkindaki ilk bilgiler Kahveci Ciragi ile Bakkal Ciragi’nin diyalogundan
ogrenilir: Cok ihtiyar olan Macit Bey bir siiredir kahveye ¢ikamamistir. Yirmi sene 6nce mal
midiirligiinden emekli olan Macit Bey’in oturdugu ev kendisine aittir, esi ve kizi ile yasa-
maktadir. Maddi durumlart aslinda iyi olmakla beraber Macit Bey’in hastaliklari sebebiyle
son zamanlarda durumlar biraz bozulmustur (Tecer, 2017: 18). Hatta bu ylizden evlerini
Emniyet Sandigi’na ipotek ettirerek bor¢ almislardir. Macit Bey’in 61diigii giin kurum borcun
6denmesi icin tebligat gondermistir fakat bunu teblige gelen memur onun 6ldiigiini kahvede-
kilerden 6grenmistir (Tecer, 2017: 52).

Mabhallenin bakkali onun hakkinda daha ayrintili bilgi verir: Macit Bey’in bir tarafi bir
stiredir felglidir. Aslen Bursali olan Macit Bey’in maddi durumunun iyi olmas1 dedesinden
kalan mal miilk sayesindedir. iki kere evlenmis olan Macit Bey ikinci esi ve ondan olan kizi
Diirdane’yle yasamaktadir. Mahalleye yirmi sene dnce emekli olunca tasinan Macit Bey’in
ilk esinden de bir oglu vardir fakat onu reddetmistir. Bakkal ayrica onun eski bir ttihatc
oldugu icin emekli edildigini sdyler (Tecer, 2017: 19-22). Bakkal’in miisterilerinden Yash
Kadin ise onun her zaman mahallelinin yardimina kosan iyiliksever bir insan oldugunu be-
lirtmistir (Tecer, 2017: 36).

Muhtar Agabey ise Macit Bey’in oglu etrafindaki dedikodular hakkinda kahvedekilere
bilgi vermistir: Mahallede yasayan Bahriyeli ile evli olan giizel ve ¢ekici Saffet Hanim o
gilinlerde mahalleye yeni taginan Macit Bey’in oglunu bastan ¢ikarmistir. Saffet Hanim’in
esi uzun siire gemide gorevli olarak bulundugu i¢in Macit Bey’in ogluyla rahatga goriise-
bilmistir. Fakat kisa bir siire sonra mahallede bununla ilgili dedikodular ¢ikar ve bunun
iizerine Macit Bey oglunu evlatliktan reddeder. Saffet Hanim’insa bir zaman sonra bir kizi
olur, mahalleli bu kizin Macit Bey’in oglundan oldugunu disiinmektedir (Tecer, 2017:
73-74).

Inceledigimiz diger piyeslerden farkli olarak diegetik kisi olan babanin oglu bu piyeste
geri plandadir. Bunda onun evlatliktan reddedilmesi ve bunun iizerine mahalleyi terk etmesi
etkili olmustur. Bununla beraber ogul yillar sonra mahallesini ziyaret etmek ister ve piyese
birinci perdeden itibaren Yabanci kimliginde dahil olur. Oglun yazar tarafindan “yabanci”
olarak isimlendirilmesinin sebebi mahalleye geldiginde aradan gegen uzun yillar sebebiyle
kimsenin onu tanimamasidir. Yazar ayrica bu isimlendirme ile okuyucu/seyirci tizerindeki
merak duygusunu arttirmistir.

Yabanci bir tesadiif eseri babasinin 61diigii glin mahalleye gelmistir ve bu vefat haberi-
ni kahvedekilerin konusmalarindan alir (Tecer, 2017: 27). Taninmak istemedigi i¢in konus-
malar tepkisizce dinlemeye caligan Yabanci’nin yine de bu haber iizerine teessiire distiigi
goriilmektedir (Tecer, 2017: 30). Piyesin sonunda giin biterken Yabanci gitmeden dnce eski
arkadasi, Beyagabey olarak zikredilen, Naci’ye kendisini tanitir ve yasadiklarini anlatir.
Yabanct’nin anlattiklarindan Saffet Hanim’la olan iliskisinin ger¢ek oldugu 6grenilir. Ona
gore bunun bir krize doniismesinde babasinin mizaci ile livey annesinin tavri etkili olmustur.
Mahalledeki dedikodular1 Macit Bey’e biraz da abartarak anlatan iivey anne “ya o ya ben”
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diyerek onu bir tercih yapmaya zorlamistir. Ogluna goére Macit Bey titiz ve aksi tabiatl bir
adam oldugu i¢in esinden bunlari duyunca hi¢ diisiinmeden ve ogluyla konusmadan onu
evlatliktan reddetmistir. O da bunun iizerine istanbul’u terk ederek kendisine yeni bir hayat
kurmustur (Tecer, 2017: 87-88).

Kosebas: 'nda Macit Bey diegetik bir kisi olarak mahallelinin ve oglu Yabanci’nin anla-
timiyla esere dahil olmustur. Inceledigimiz diger piyeslere nazaran bu eserde baba ve ogul
daha geri planda olsalar da oglun hatasi lizerine babanin tepkisi onun hayatini ve gelecegini
etkilemistir. Dolayistyla Yabanci agisindan Ibsen’in piyeslerinde oldugu gibi gegmisin gol-
gesi yasanilan ani1 etkilemektedir.

2. Diegetik kisilerin sunumu acisindan mekan ve zaman

Tiyatroda diegetik kisi kullaniminin mekan ve zaman unsurlariyla da baglantisi vardir.
Diegetik kisiler sahnenin diginda olduklart i¢in baska bir mekanin/zamanin da anlatilmasini
saglamaktadirlar. Ayn1 sekilde Maurice Maeterlinck’in daha 6nce iizerinde durdugumuz Evin
I¢i piyesindeki gibi diegetik mekan kullanimi zorunlu bir sekilde diegetik kisileri de esere
dahil edebilmektedir.

Diegetik mekan, sahneye tasinmasi teknik olarak miimkiin olmayan olaylarin veya se-
yirciyi irkiltici, rahatsiz edici siddet sahnelerinin esere eklenmesi i¢in de kullanilmaktadir.
Ornegin, Shakespeare’in Macbeth piyesinde haberciler savas sahnelerini ayrintilartyla krala
anlatirlar (Esen, 2017: 11). Bunlarin sahnede canlandirilmasi imkansizdir ve boyle eserler-
de savas meydanlar1 gibi genis ve kapsamli mekanlar da diegetik mekan olarak esere dahil
edilebilmektedir. Bu tip diegetik mekanlarin anlatiminda da savasan askerler gibi diegetik
kisiler esere eklemlenebilmektedir.

Diegetik kisilerin 6nemli bir boyutu zaman unsuruyla olan baglaridir. Diegesis yani an-
latma, bir bakima ge¢misin esere dahil edilmesidir. Cilinkii anlatilan her sey, ¢cok kisa bir an
once gergeklesmis bile olsa gecmiste kalmistir. Bu agidan ge¢misin diegetik bir yonii vardir
(Ejder, 2018: 90). Mesela, “O, simdi buradayd1.” cimlesinde bahsedilen kisinin orada bulun-
ma hali lizerinden belki birkag saniye ge¢mistir ama artik orada olmadigi i¢in bu climlede
ifade edilen bulunma hali ge¢cmiste kalmistir.

Buna kosut olarak diegetik kisilerin anlatilmas1 ge¢misi simdiye/esere tasimaktadir. Bu
noktada Maeterlinck’in Evin I¢i piyesinde evdeki sahislarin hareketlerinin anlik olarak an-
latilmasi da “O, simdi buradaydi.” climlesindekine benzer bir sekilde birka¢ saniyelik bir
geemisin aktarimidir. Dolayisiyla tiyatroda diegetik kisi kullaniminin zamansal bir boyutu da
vardir ve diegetik kisiler vak’a zamaniin disina ¢ikilmasini saglayarak piyeslere bir derinlik
katmaktadirlar. Calismada ele aldigimiz Kral Oidipus basta olmak {izere Antik Yunan tiyatro-
sundan bu yana ge¢misin anlatimi tiyatroda hep var olmustur (Giigbilmez, 2006: 27). Bunda
Bati tiyatrosunun ilk zamanlarindan beri hep bellekle ve gegmisle ugrasmasimin énemli bir
etkisi vardir (Gligbilmez, 2006: 16). Bilhassa Ibsen tiyatrosu ge¢misin simdiye etkisi lizerine
kurulu oldugu i¢in Ibsen’in piyeslerinde bu olduk¢a yogun olarak goriilmektedir. Onun eser-
lerinde olaylar iki-li¢ giin gibi kisa bir zamanda gegerken olaylarmn arka plani yirmi yil gibi
uzun bir ge¢mise dayanmaktadir (Ejder, 2018: 76).
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Calismada degerlendirilen bes piyeste de diegetik kisi kullaniminin zamansal a¢idan pi-
yeslere bir derinlik kattig1 goriilmektedir. Kral Oidipus 'ta Oidipus’un dogdugu giinlere kadar
inilir. Hayaletler’de baba vak’a zamanindan on sene énce dlmiistiir ama eserde on dokuz yil-
lik bir evlilikten bahsedilir, dolayisiyla eserde yaklasik otuz senelik bir siire¢ s6z konusudur.
Bir Adam Yaratmak’ta da otuz sene Oncesine, babanin intiharina dek gidilir. Késebas: nda
diger piyeslerden farkli olarak baba vak’a zamanimin hemen basinda 6liir ama bu piyeste de
yirmi senelik bir siirecle karsilasilmaktadir. Bu eserlerde goriildiigii tizere diegetik kisilerle
yirmi-otuz senelik bir siire¢ piyeslere yansimaktadir. Sadece Hamlet 'te bu kadar geriye gidil-
memistir. Kral 6leli iki ay olmustur ama yine de baba Hamlet’in basarilarinin ve yiiceliginin
anlatilmasi esere bir derinlik katmaktadir.

Sonug¢

Edebi tiirler agisindan “mimesis” (taklit/gosterme) ve “diegesis” (anlatma/dykiileme) ay-
rim1 Antik Yunan’dan itibaren gériilmektedir. Basta tiyatro olmak lizere dramatik tiirler bityiik
6l¢tide mimesis’e dayalidir. Bununla beraber, baz1 yanlig kanaatlerin aksine tiyatro salt goster-
me sanat1 degildir. Tiyatroda diegesis’in ve diegetik unsurlarm varlig1 Antik Yunan tiyatrosun-
dan bu yana gézlemlenebilmektedir. Buna ragmen tiyatro eserleri lizerine yapilan ¢aligmalarda
daha ziyade mekan bir diegetik unsur olarak degerlendirilmistir. Bu ¢alismada mekan disinda
kisilerin de anlatmayla esere dahil olabilecegi diisiincesiyle hareket edilerek sahis kadrosu
incelemelerine yeni bir yaklasim getirilmis ve “diegetik kisi” kavrami, Diinya tiyatrosu iginde
temsil degeri olan ve kabul goren bes drnek piyes lizerinden, degerlendirilmistir.

Antik Yunan’dan 1950’lere kadar gelen siireg icerisinde Avrupa ve Tiirk tiyatrosundan
secilen bes 6rnek lizerinden somutlastirmaya ¢alistigimiz bu “diegetik kisiler”in ¢alisma bag-
laminda ortak bir 6zelligi ise bu kisilerin 6lii babalar olmalaridir. Sophokles’in Kral Oidipus
piyesinde Oidipus’un 6z babasi Laios ve onu biiyiiten Polybos, Shakespeare’in Hamlet inde
Kral Hamlet, Ibsen’in Hayaletler inde Yiizbast Alving, Necip Fazil’in Bir Adam Yaratmak
piyesinde Husrev’in adi belirtilmeyen babasi ve Ahmet Kutsi Tecer’in Kdsebas: eserindeki
Macit Bey bu piyeslerde somut varliklariyla yer almayan; Macit Bey hari¢ hepsi vak’a zama-
nindan dnce 6lmis kisilerdir. Macit Bey ise eserin hemen basinda dliir ve o da eserin kurgu-
sunda goriilmez. Bu kisilerinin 6lmiis olmalar1 onlarin anlatmayla kurguya dahil edilmesini
bir zorunluluk haline getirmistir. Bu noktada bahse konu sahislarin basta ogullar1 olmak tize-
re diger kisiler tarafindan nasil anlatildigini, bdylece “diegetik kisiler”’in nasil sunuldugunu
gostermeye ¢alistik. Bu noktada elde ettigimiz bulgular tizerinden “diegetik kisi”ler tiyatro
ve dram sanatinda vak’a esnasinda eserlerde dogrudan yer almayan, diger sahislar tarafindan
bahsedilen/anlatilan kisiler olarak tanimlanabilir.

Bu bes piyesten Hamlet ve Késebagsi haricindekilerde 6lii babalar, ogullari tarafindan
yeteri kadar taninmamaktadir. Hatta Kral Oidipus 'ta merkezi kisi 6z babasinin kim oldugunu
eserin sonuna kadar bilmemektedir. Ug piyeste babanin yeteri kadar taninmamasi merkezi
kisiler agisindan sorunlara/¢atigmalara yol agmaktadir. Bu piyeslerde diegetik kisilerin anla-
tim1 ogullardan ziyade diger kisiler tarafindan gerceklestirilmistir. Hamlet ve Kéosebasi nda
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ise ogullar babalarini yakinen tanimaktadirlar ve ogullarin anlatim1 bu kisilerin ézelliklerinin
okuyucu/seyirci tarafindan daha agik bir sekilde 6grenilmesini saglamistir. Ayrica Hamlet 'te
Hayalet’in kendi 6limii hakkinda ogluna anlattiklar1 da diegetik kisilerin sunumu agisindan
dikkat cekici bir uygulamadir.

Incelenen piyeslerde Yiizbas1 Alving ve Macit Bey disindaki babalar ecelleriyle 6lme-
mistir. Kral Hamlet, kardesi tarafindan taht i¢in 6ldiirtiliirken Oidipus hi¢ tanimadigi baba-
sin1 bir kavgada dldiirmiistiir. Babanin oglu tarafindan 6ldiiriilmesi agisindan Kral Oidipus
okuyucu/seyirci lizerinde ¢arpict bir etki meydana getirmektedir. Bir Adam Yaratmak 'ta ise
baba intihar etmistir.

Tiyatroda diegetik kisi kullanim1 vak’a zamaninin disina ¢ikilarak anlatma yoluyla gec-
mise gidilmesini saglamaktadir. Bu da piyeslere zamansal agidan bir derinlik katmaktadir.
Incelenen piyeslerde de bu durum karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Hayaletler 'de ve Bir
Adam Yaratmak 'ta otuz sene kadar 6ncesine gidildigi goriilmektedir.

Calismada ele alinan tiim piyeslerde ogullari tarafindan yeterince taninsin ya da tanin-
masin babalarin onlarin gelecegi iizerinde ciddi bir etkisi oldugu goriilmektedir. Bu ayni
zamanda genel olarak diegetik kisilerin diger kisiler ve olaylar/kurgu tizerinde 6nemli etkileri
olabilecegini gostermektedir. Bu kisilerin piyeslerdeki agirliklarinin eserlerin kurgulanis sek-
liyle dogrudan baglantisi olmakla beraber diegetik kisiler, eserde somut olarak yer alan kisi-
ler kadar (hatta bazen daha fazla) etkili olabilmektedirler. Bu agidan tiyatro incelemelerinde,
eger varsa, diegetik kisiler lizerinde durulmasi da gerekmektedir. Bu, olaylarin ve sahislarin
daha iyi anlasilmasina biiyiik 6l¢iide katki saglayacaktir.

Notlar

1 Tiurk tiyatrosu lizerine yapilan kimi ¢aligmalarda tiyatro tamamen bir “gdsterme” sanati olarak algilanmis ve
tiyatroda anlatmanin-anlaticinin varligi yadsmmustir. Bu konuya elestirel bir bakis agisiyla yaklasarak farkli bir
yaklasim ortaya koyan bir ¢alisma i¢in bakiniz: (Sen, 2017b: 21).

2 Eserin orijinal ismi olan Gengangere Tiirkgeye “hortlaklar” olarak da ¢evrilmektedir. Calismada yararlandigi-

miz ¢evirideki tercihe uygun olarak Hayaletler ismini kullandik.
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Abstract

Orhan Pamuk published The Museum of Innocence in 2008, two years after getting
his title of the first Turkish Nobel laureate. He opened the city museum named
“Museum of Innocence” four years after the publication of this novel, which
he had dreamed of collecting the objects to be exhibited for many years. In the
same year, he published a catalogue titled The Innocence of Objects (2012) for
this museum in which Pamuk writes about the objects, their relations to his life
and his city Istanbul. The documentary film on this city museum, /nnocence of
Memories (2015), is shot in a collaboration between Pamuk and British director
Grant Gee. Finally, a retrospective book titled The Innocence of Memories—which
includes the screenplay, the conversation between the author and the director, and
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selected frames of this film—was published in 2016. All these written and visual
texts by Pamuk, which are preferred to be named The Texts of Innocence in this
study, open the way for an interplay and intertextuality re-represented by the spiral
metaphor. This paper suggests, based on this metaphor that signifies an ‘unwinding
path’ going through all these narratives, Orhan Pamuk produces the dynamics
of the sublime that is related to presenting the unpresentable, free play, aesthetic
formation, and the gaze of the perceiver in the postmodernist era. In this sense,
this study aims to trace the postmodern dynamics of the sublime, turning around a
set of objects presented and (re)presented to the reader, the museum-goer, and the
audience within the fiction, the fictionalized non-fiction, and visual art narratives
by Orhan Pamuk.

Keywords: Orhan Pamuk, The Museum of Innocence, postmodern sublime, object,
representation

Oz

Orhan Pamuk, ilk Nobel odiillii Tiirk unvanini aldiktan iki y1l sonra, 2008 yilinda
Masumiyet Miizesi’ni yaymmlar. Iginde sergilenecek nesneleri toplayarak uzun yil-
lardir agma hayali kurdugu “Masumiyet Miizesi” adindaki sehir miizesini ise ro-
manin yayimlanmasindan dort yil sonra agar. Ayni yil, miizede sergilenen nesnele-
ri, bu nesnelerin yasamiyla ve yasadig1 sehir Istanbul ile iliskisini anlatan Seylerin
Masumiyeti (2012) adli miize katalogunu yayimlar. Bunlar1 takiben, bu sehir mii-
zesini konu alan Hatiralarin Masumiyeti (2015) adl1 belgesel, Orhan Pamuk ve in-
giliz yonetmen Grant Gee is birligiyle ¢ekilir. Son olarak, belgeselin senaryosunu,
yazar ile yonetmen arasindaki roportaji ve bu belgeselden secilmis kareleri igeren
Hatiralarin Masumiyeti adli retrospektif bir kitap 2016 yilinda yayimlanir. Bu ¢a-
lismada Masumiyet Metinleri olarak adlandirtlmas tercih edilen Orhan Pamuk’un
tiim bu yazili ve gorsel metinleri, sarmal metaforu ile temsil edilen bir kargilikli
etkilesimin ve metinlerarasiligin yolunu agmaktadir. Bu makale, Orhan Pamuk’un
tiim bu anlatilariin i¢inden “¢dziilerek giden bir yolu” temsil eden sarmal meta-
forundan yola ¢ikarak, Pamuk’un postmodernist cagda temsil edilemeyeni, serbest
oyunu, estetik bi¢cimi ve metinleri algilayan kiginin bakigini ortaya koyan bu metin-
lerinde yiicenin dinamiklerini iirettigini 6ne siirmektedir. Bu anlamda bu ¢aligma,
okura, miize gezginine ve izleyiciye sunulan ve yeniden temsil edilen bir dizi nesne
etrafinda donen yiicenin postmodern dinamiklerinin Orhan Pamuk’un kurgusunda
(roman), kurgulastirilmis kurgu-disi anlatilarinda (miize katalogu ve film iizerine
kitap) ve gorsel sanat anlatilarindaki (miize ve belgesel film) izini siirmeyi amag-
lamaktadir.

Anahtar sozciikler: Orhan Pamuk, Masumiyet Miizesi, postmodern yiice, nesne,
temsil
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Introduction

Orhan Pamuk’s novel The Museum of Innocence, published in 2008, two years after
getting his first Turkish Nobel laureate title, is based on a devastating life-long love story
that plays with the stories of the objects. Starting with this novel, Pamuk paves the way for
an interplay between the works of art he creates. When Pamuk was writing this novel, he
imagined establishing a city museum named the “Museum of Innocence,” which was finally
opened four years after the novel’s publication and was awarded the European Museum of the
Year in 2014. Following the museum’s opening, Pamuk published The Innocence of Objects.
This book held in that very same museum retells the objects depicted in the novel and
displayed in the museum. In this book, Pamuk also includes the relationship of the objects
to his life and his city, Istanbul. In addition to them, a documentary about this city museum
and Istanbul, Innocence of Memories (2015), was directed by British filmmaker Grant Gee
and a retrospective book, The Innocence of Memories, which includes the screenplay, the
conversation between the author and the director, and selected frames of this film, appeared
in 2016. In these works, Pamuk uses the spiral metaphor by embedding it into the novel and
virtually inserting a spiral figure on the museum floor. I claim that this metaphor represents
an ‘unwinding path’ going through all these narratives and referring to the dynamism of
representation, perception, and sensation in life and art. Contrary to the re-circling, which
passes over the same circles, the spiral is open to new unwinding paths, new representations,
and narrations. In this sense, I argue that these unwinding texts, which I will call The Texts
of Innocence by Orhan Pamuk in this study, trace the spiral of artistic and aesthetic pleasure
in the process of creation and perception, which makes them an example of postmodern
sublime.

The Texts of Innocence evolve out of a set of objects presented and re-presented to the
reader, the museum visitor, and the audience within the storytelling of fiction, fictionalized
non-fiction, and visual art narratives of the museum and the film. While Pamuk’s style of
rendering a flaring text within a text within another text reveals his creative aesthetics and
experimentalism, the perception of these texts paves the way for an aesthetic pleasure that
is shared with the author. This creative process and its perception are mostly related to an
ongoing discussion on aesthetics: the undefinable and unpresentable sublime. Initiated with
Longinus’s text On Sublimity, in which he defines the sublime as “the echo of a noble mind”
(2010: 141), this concept is discussed regarding not only the writer but also the receiver
of a literary work. Longinus’s focus on the emotional intensity of sublimity concerns the
emotional psychology of the author and the audience. Especially in the eighteenth century,
Longinus’s ancient text maintained a reputation regarding literary critics’ focus on the
concept, like Joseph Addison did in his writings published in The Spectator. Addison made
several points on the sublime, such as the pleasure of the imagination, which originates from
“great, uncommon, or beautiful” objects and requires a unified “magnificence” (1712). By
analysing the sublime effect caused by the mind’s attempt to fill itself with a magnificent
object, he provided his successors, like Edmund Burke, to think about the sublime effect in
detail. Initiated by the ancient philosophers, the experience of the sublime and the status of
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a sublime object have been the primary concern not only of aesthetics but also morality and
psychology. While Kant associates the experience of the sublime with nature in his Critique
of Judgment (2007[1790]), accepting that the sublime is related to natural objects which force
the mind to the hard work of conceiving the transcendent, some other philosophers, such as
Hegel, Schopenhauer, and Schiller focus on the potential of artificial objects, mostly in visual
works of art and written texts, to explain the sublime. Many post-Kantian thinkers alter the
path of the sublime from the natural to the artificial creation of forms, which lies in modernist
and postmodernist thought.

Especially based on Schopenhauer’s aesthetics, the sublime’s revival from the idea of
its relation to the transcendent and sacred to the human-made artworks was discussed as
the core matter of aesthetics by many postmodernists such as Paul de Man and Lyotard,
whose discussion of art and literature conceives the sublime mostly related to the human
creations. Although Lyotard stays closer to the classical understanding of the sublime in
terms of its focus on the senses, such as pain and pleasure, in his essay “Answering the
Question: What is Postmodernism?”, he brings forward the autonomy of the writer or the
artist whose work is not “governed by the preestablished rules” (Kitson, 2019: 81). In this
sense, by challenging the understanding of aesthetics and the sublime as natural entities,
Lyotard supports the strength of art and the artist who uses free-play, re-representation,
experimentalism, and artistic creation to arouse the feeling of the sublime both for the creator
of art and its perceiver. The postmodern understanding of the sublime enhanced to address
the sublime object of art as the source of a productive signification and interpretation system.
In this respect, many theorists commented on how the sublime experience includes the gaze,
interpretation, perception, and senses of the perceiver. While Deleuze identified the sublime
as the pure sensation that affects the body, even the nervous system, Slavoj Zizek theorized
the sublime by referring to the gaze of the perceiver.

In this sense, this paper argues that Orhan Pamuk’s Texts of Innocence, which use
experimentalism, re-representation, interplay, and intertextuality, unfold the dynamics of the
postmodern sublime for the author as well as for the perceiver (the novel reader, the museum-
goer, and the documentary spectator). Combining “the object-oriented Burkean sublime”
with “the subject-oriented Kantian sublime [which] anticipates an irresistible effect upon
the audience by leading them into the realm of the incomprehensible and unrepresentable”
(Ipekei, 2020: 280), Pamuk creates a world of sublimity aroused by the re-represented objects
(his written, visual, and even audial texts) and perceived by the re-interpreting subjects (his
readers, museum-goers and film spectators).

The spiral of re-representation in The Texts of Innocence

The interplay between Pamuk’s Texts of Innocence is based on the formation and
representation of representation, which results in high artistic practice. The novel, Pamuk’s
chronologically first published work amongst these texts, embodies the words as the
representation of the objects, emotions, and thoughts related to them. On the other hand,
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the opening of the museum, the composing of the catalogue, the premier of the film at the
Venice International Film Festival in 2015, and the book about this film render a series
of visual as well as narrative re-representations. For instance, the museum re-represents
the objects defined in the novel, and the museum’s catalogue re-represents these objects
within a new narration and visual collage. In this sense, in Pamuk’s Texts of Innocence,
narration, visual objects, and fictional visuality all exist within the presence of the other. It
results in a representational spiral-a metaphor Pamuk uses for many of his ideas about time,
narration, and representation. Pamuk’s representational spiral is the source of the experience
of the postmodern sublime, not aroused by the greatness in nature or natural objects that
cannot be totally represented, but, contrary to this Kantian approach, by the new efforts of
re-representation. Thus, the sublime feeling in his texts is predominantly connected to the
experience of art as a way of creation and perception.

The paradox inherent in the experience of the sublime is that representation is germane
to the representational insufficiency, which identifies “the sentiment of the sublime” (as
cited in Tabbi, 1995: x), combining pleasure and pain at the same time. Whereas many
postmodernists share the same idea of the sublime about its relation to the contradictory
but also complementary feelings of pain and pleasure, they deviate from the classical
understanding that these feelings are together a response to the greatness of nature and natural
phenomenon. Their focus is on the primacy of representation as well as the insufficiency,
even impossibility, of representation which attracts the artist and the perceiver going through
a process of pleasure and pain. Pamuk’s Texts of Innocence, the representations in themselves
and the representations of each other, operate within this mechanism of the sublime based
on pain and pleasure, frequently experienced albeit hardly expressed. First and foremost,
his first text, the novel, is based on the storytelling of happy and sorrowful memories of the
narrator—the protagonist Kemal, who tries to speak the unspeakable to the reader: his life-
long love for Fiisun and the inexpressible pain of her death.

Kemal’s attempt to present the unpresentable (his unconditional love and the pain of
her death) is the main source of his motivation to express his experience of the sublime
and transport it to his readers and future museum visitors. Exclusively, Kemal’s way of
representing his life via symbolic objects gets the narration extremely close to the postmodern
sublime experienced by the narrator, the author, and the reader. At that point, Pamuk’s style
incorporates Lyotard’s writings on the sublime (1985, 1994), which he describes as an
attempt to “present the unpresentable.” To Lyotard, presenting the unpresentable gives the
artist freedom of expression of a story by creating allusions that resist presenting. In this
regard, besides verbal representations of the objects to describe his feelings and thoughts,
Kemal decides to open a museum to present the objects and their stories visually. Thus,
Kemal and/or Pamuk open another dimension of representation in order to try to convey the
inexpressible or unpresentable and invite the reader and the museum visitor to get the feeling
of the sublime within creative art.

The postmodern free-play of representation is evident in terms of the opening of the
museum in which the objects whose stories are narrated by Kemal in the novel are displayed
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within a new creative representation. Those objects once triggered the feeling of epiphany for
Kemal in the novel-a concept defined as “a sudden spiritual manifestation” mostly inclined
by any “commonest object” whose “soul, whatness, leaps to us from the vestment of its
appearance” and “seems to us radiant” (Abrams, 1999: 80)—are re-represented in the museum
as natural visual objects to spark the experience of the sublime, a moment of wonder and
dread. 1t is a similar mechanism to an epiphany for the visitor to the museum. Laura Barrett, in
her article ““How the Dead Speak to the Living’: Intertextuality and the Postmodern Sublime
in White Noise,” questions the possibility of epiphany and sublime in postmodern literature,
which many critics reject on the ground that technology and media have complicated their
possibility. However, Barrett concludes that the postmodern sublime and epiphany mostly
arise “through re-construction, through representation, through language. Ironically, the
narrative itself, is the means of self-discovery” (2001: 109). A similar postmodern sublime
is observed for Kemal, or Pamuk himself, through representation within the borders of
language, storytelling, and visual art. The sublime through representation is also experienced
by the reader, the museum visitor, and the film spectator, who appreciate the representation
of representation through re-construction. As an illustration, the display of the beige handbag
with the fake brand of Jenny Colon gives the museum visitor “the pleasure of facing the fake
of a fake designer item that becomes an actress in the cast of objects Pamuk creates” (Ogut,
2017: 50). A similar representation of representation arises a similar aesthetic pleasure in the
film spectator when s/he realizes the interview of Pamuk on the TV screens of various houses
in Istanbul.

In this process of re-representation and the experience of the sublime it creates, the semi-
documentary film about the museum is a significant narration attempting to represent and
re-present Pamuk’s earlier texts: the novel and the museum, all in one. The shooting of the
film, as well as the following published book on it, The Innocence of Memories (2016),
contributes to the annulate representation operating like a spiral. When the postmodern
theorists revealed their theories on the relationship between the sublime and representation,
they mostly referred to Kant’s concept of Darstellung, the “presentation” or “representation”
of aesthetic ideas, which he describes as “a representation of the imagination that occasions
much thinking, though without it being possible for any determinate thought, i.e., concept,
to be adequate to it” (as cited in Ginsborg, 2019). Reconsidering Kant’s Darstellung, those
postmodernists interpret the aesthetic experience of the sublime in terms of its relation to
the imagination. The imagination aims to present an intrinsically unpresentable object;
however, by going against its limit, this experience of the sublime creates “a crisis for the
faculty of presentation in the form of irresolvable conflict between it and a set of objects that
remain fundamentally inaccessible to it, but that it strives to present nonetheless” (Johnson,
2012: 118-119). Although this process is accepted as a negative presentation in line with the
unpresentable, it is also a free aesthetic process in which imagination continues to represent
not an object but an intuition.

The paradoxical relation between presentation and the impossibility of presentation is
named “differend” by Lyotard (1994), which results in the feeling of sublimity. The paradox
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is that the absolute cannot be presented by symbolic representation though it is required
by the faculty of reason. Lyotard, in Lessons on the Analytic of the Sublime, claims that
this paradox results in a representation of “a sign of the presence of the absolute” (1994:
152) which surpasses presentation. The absolute is represented at that point via symbolic
presentation—namely literary and artistic symbolization that works through the form. Pamuk’s
texts, which are based on many transcendental concepts such as love, death, and innocence,
are also significant attempts to represent them as various parts of the absolute.

Similar to Lyotard’s classification of avant-garde modernism, which plays with realities
and presents multiple perspectives resulting in the experience of the sublime, Pamuk’s texts
challenge the unpresentable by presenting “the fact that the unpresentable exists” (Lyotard,
1985: 78). For instance, among many objects narrated in the novel and displayed in the
museum, the broken porcelain heart is exhibited “to represent his [Kemal’s] heartbreak”
(Pamuk, 2009: 271) and “the advertisement of Paradison, a painkiller” to illustrate “an
anatomical chart of love pains” (Cabinet, 26). Though love and loss of the beloved have
been expressed so much in art and literature, they might still be classified in the category of
‘supersensible’ that goes beyond representation but attracts the artist to represent as well as
the perceiver to witness this representation—the junction where the sublime asserts itself. The
counterpart of love, another absolute resistance to be represented, is death—which constitutes
the core of Pamuk’s texts with the partnership of love. The deaths of Kemal’s father and
Fiisun are narrated and represented via the objects in the novel and the museum. Kemal
narrates what he senses because of his father’s death as follows: “With the death of my
father, it wasn’t just the objects of everyday life that had changed; even the most ordinary
street scenes had become irreplaceable mementos of a lost world whose every detail figured
in the meaning of the whole” (Pamuk, 2009: 226). By relating the feeling of absolute loss
to the irreplaceable mementos of a lost world, Kemal attempts to redefine and represent
death. His father’s false teeth exhibited in the museum exemplify the attempt of Kemal,
who is attached to the objects more than before to compensate for the inexpressible senses.
The death of Fiisun is also represented by some objects, one of which is the accident report
that represents the “journey to another world” (the title of Chapter 79). In this sense, though
Pamuk challenges the unpresentable by presenting the objects and their stories again in
the museum, the absolute and the notions related to it—such as love and death—still resist
representation in the fullest sense. The Texts of Innocence by Pamuk, either verbal or visual,
generate the experience of the sublime emerging “within representation which nonetheless
exceeds the possibility of representation” (as cited in Tiiziin, 2012: 137). To exceed this
possibility of representation, Pamuk uses aesthetic tools such as form and experimentalism
in which the sublime is deployed by taking place “on the occasion of a form; thus, the object
has an attraction on the mind” (Lyotard, 1993: 110). His experimentalism in the form of his
narratives attracts the mind of their receivers resulting in a sublime feeling.
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The way to the sublime: Aesthetic formations in The Texts of Innocence

Representation is created chiefly with limitless aesthetic formations in avant-garde
literature and postmodernism. Shawn Alfrey, examining Zizek’s “ridiculous sublime”
in aesthetic tradition contrary to the Romantic sublime, situates the sublime within the
reproductive chain of signification, in which the “sublime object” keeps interpretation
circulating “not [in] the traditionally vertical domain of transcendence” but in a “spatial,
architectural, horizontal” way (2017: 63). This spatial, architectural, and horizontal way is
observed in the reading process of Pamuk’s texts as well as within different perspectives of
the museum visitor and the film spectator. In this sense, this way provides new approaches
and perspectives to the sublime object, as Zizek puts it, “which cannot be approached too
closely: if we get too near it, it loses its sublime features and becomes an ordinary vulgar
object—it can persist only in an interspace, in an intermediate state, viewed from a certain
perspective, half-seen” (1989: 170). In this context, Pamuk’s texts enable us to conceive
verbal or visual objects from different perspectives that allow new representations and
interpretations. Especially the formation of the objects in the museum and the museum’s
interior architect present the possibility of various perspectives that invite the visitor to
experience the sublime. To give a specific example, in the early days of collecting the objects
for his museum, Kemal writes a letter. Pamuk mentions its presence in the novel and displays
it in the museum; however, the content is not known either by the readers of the novel or the
visitors to the museum. The presence of the letter in the novel without its content, as well as
its presence as a mystery in the museum, is related to the aesthetic sublime that is aroused by
not approaching the object too close.

Pamuk’s presenting the objects, either as a part of narration or visuality, paves the
way for new interpretations by the perceivers. The aesthetic way that creates the sublime
is obvious in terms of the independent representation and re-signification of the novel, the
museum, and the film. While the dialogue amongst the texts raises the experience of the
sublime, their separate existence substantially unfolds aesthetic sublimity. In the catalogue
of the museum, The Innocence of Objects, Pamuk states that the core of “The Museum of
Innocence,” both the novel and the museum, was imagined and created together from the
beginning; however, on the last day of the formation of the museum, he apprehends the
museum that is not just an illustration of the novel and cannot be narrowed to the narration
of the museum has an independent soul (2012: 11, 18). This independence or free-soul of
the objects, the words, the museum, the photographs in the catalogue, or the film operates
within the formation of aesthetic items, namely the verbal and visual objects. It is the point
of the rise of the sublime when aesthetic formation takes precedence over representation
by developing “the ability somehow to gain authority to achieve power and voice” (Alfrey,
2017: 63).

The aesthetic formation wandering through different levels of representation works within
the aesthetic collage of Pamuk’s texts. For instance, in the catalogue for the museum, the
additional photographs not derived from either the novel or the museum but hold a nostalgic
sense and feeling are given in a new composition contributing to the creation of a unitary

226
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2023, cilt (vol.): 29, sayi (no.): 113-Seda Arikan

soul while persevering to be identified. The revelation of the collage creates the experience
of the aesthetic sublime just as the objects do—which are “not presented in a chronological or
taxonomic order” (Ogut, 2017: 47)—within an aesthetic collage in the museum engendering “a
unique configuration among them” (Pamuk, 2012: 51). The collage of Aunt Nesibe’s sewing
box with “the view of Istanbul adorning its lid,” her scissors, pins, measuring tape, thimbles,
and “swatches of material and lace” (Pamuk, 2009) displayed in box 3 in the museum is just
one example among many others. Pamuk claims that the items of the museum “composed
with attention and compassion” get a much more substantial meaning than they carry in
life (2012: 51). The impression they arouse due to their aesthetic formation is unique and
performative such as in the film for which Pamuk collaborated with the director, Grant Gee,
who has “carefully assembled a collage of textual fragments, painterly visuals and mysterious
voiceovers” (Pulver, 2015).

The aesthetics of the postmodern sublime requires the ingenious forms of postmodern
art observed in Pamuk’s works. The ingenious forms even turn into formless aesthetics at
some points. By breaking the rules of traditional composition, the formation and style of
those texts are partly based on aesthetic coincidence. As Pamuk mentions, the coincidence
in the arrangement of the objects unfolds the feeling of beauty as frequently observed in the
museum (2012: 83). Quoting Velican, the 16th-century artist of miniature, Pamuk supports
the idea that beauty means rediscovering the thing seen by the eye in this world but already
known by the mind instinctively, and the coincidental beauty—as the rediscovery of the eye—is
the biggest happiness that the mind or the hand had not consciously considered or intended
before (2012: 86). In this respect, The Texts of Innocence, in which the lion’s share is visuality,
formation, and aesthetic collage, contribute to what Pamuk names aesthetic happiness and
rediscovered coincidental beauty for the perceivers. To instantiate some of them: the entirely
new objects and even a machine created by various old machine parts in the cabinet numbered
29, the attachment of the picture of a girl with a red shirt to some photographs of the places
where Kemal fantasies that he sees Fiisun in chapter 32, the creative collage of the cigarette
butts of Fiisun both in the museum and in the catalogue symbolised with the photographs
representing Fiisun’s hand while smoking, the food and newspaper column replicas, the
photographs of the ships sailing through Bosphorus. What Pamuk names the happiness in
gazing at those objects is undoubtedly related to the deep feeling that cannot be separated
from the feeling of the sublime. In the catalogue corresponding to chapter 41 of the novel,
titled “Swimming on My Back,” Pamuk mentions that he puts various photographs of the
sailing ships on the Bosphorus that stimulate “a deep feeling” that he cannot explain exactly,
and he adds that he founded The Museum (2012: 171) to be able to express that feeling. In
the museum, besides virtual representations, he uses an audio guide and additional sounds,
such as ship horns and some other city sounds, to express what he calls deep feelings. In this
sense, Pamuk’s Texts of Innocence are diverse efforts serving the same purpose—to express,
or at least to get closer to expressing, the inexpressible by using creative aesthetic formations
and methods.
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Visuality and the sublime in The Texts of Innocence

Considered as a whole, each of Pamuk’s Texts of Innocence uses visuality to express
and impress the feeling of aesthetic beauty, a notion Pamuk mentions in his Nobel lecture,
declaring he writes “because it is exciting to turn all of life’s beauties and riches into
words” among the other reasons (2006). In doing so, his wish to be highly experimental
and performative, besides his desire to make people take pleasure in his experimentalism
(Pamuk, 2017: 100), is the intersection point of the sublime experience for the artist and the
perceiver. Pamuk sequences his literary texts with visual texts to present, as Lyotard utters,
“the unpresentable in presentation itself” (1985: 81). Thus, Pamuk’s Texts of Innocence
exemplify the postmodern sublimity, which is “expressible not in any single text but in the
spaces between texts” (Barrett, 2001: 113).

The spaces Pamuk creates, either in his written texts or visual representations, are
distinctive in their visuality and architecture, which identifies Pamuk as a novelist of
imaginative visualization. While Pamuk uses objects to tell a story as well as telling the
stories of those objects, he draws pictorial narrations by using them in the novel, the museum,
and the catalogue. In The Naive and the Sentimental Novelist, he clearly states that when he
transforms his thoughts into words, he strives to “visualize each scene like a film sequence,
and each sentence like a painting” (2010: 94). Believing that he is accepted as a “visual
writer” who appeals to the visual imagination of the reader (Pamuk, 2017: 82), Pamuk
frequently states that novel writing and painting hold a similar process in terms of aesthetic
creation and perception. Especially in his book The Naive and the Sentimental Novelist—in
which he focuses on how the novelists work, the novels are written, and they affect their
readers—he claims the novels are “three-dimensional fictions” (2010: 26) and they have a
“museum-like quality” (2010: 135). Like painting a picture or composing a visual art craft,
writing a novel requires visual imagination by considering both the whole picture and the
separate parts of it. Pamuk’s style in The Texts of Innocence presupposes the arrangement of
emotions and thoughts with the objects that frame and represent them. While Pamuk achieves
this combination “with a single deft stroke, in one sentence” in the novel form (Pamuk, 2010:
111), he gives the same single deft stroke in an object, a photograph, and a film frame, by
visualizing the words and verbalizing the visuality. In this process, the picturesque narration
of his texts is based on giving the moment in time, an object in a vision, and the word in the
narration. It requires imagining the world as a picture in which the perceiver could grab the
moment of the experience of the sublime.

Pamuk strongly believes that in the art of the novel, we “might say, ‘In the beginning
there seems to be the picture, but it must be told in words’” (2010: 114). Thus, novel writing
and reading work through visuality that requires imagining the world as a whole picture.
In terms of this visuality, his narratives’ relation to the sublime is noteworthy because of
the sublime’s relation to visuality. Pamuk considers the writer and the reader as a person
“standing before a landscape painting,” thus, “the writer’s attention to visual detail, and the
reader’s ability to transform words into a large landscape painting through visualization,
are decisive” (Pamuk, 2010: 8). At that point, the visualizing reader is much closer to the
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experience of the sublime since s/he is “powerfully struck by the extraordinary nature of the
things” (2010: 3) and seeks to conceive them in wholeness.

The attempt to conceive wholeness is akin to grasping the sublime, an attempt to perceive
what is unperceivable. Referring to this attempt, Pamuk designates it as going beyond the
limits of ourselves and perceiving everything as a great whole, which was the goal of the
ancient Chinese painters who were trying to “capture the poetry of vast landscapes” (2010:
72). The point in doing so is to find the imaginary centre situated in the whole which enables
us to perceive the centre and the whole, or the totality, at the same time. What Pamuk names
the centre corresponds to “a fragment of knowledge, an intuition, a clue about the deepest
thing [italics mine]” (Pamuk, 2010: 27). The power of this centre is significant as it embodies
a sense, knowledge, and intuition which are also embodied within the sublimity.

Pamuk relates the importance of seeing a centre in totality, as well as the general
landscape simultaneously, to a central feeling in the totality; i.c., the central feeling of The
Texts of Innocence is “Turkish melancholia” (Auiziin in Turkish), which combines pleasure
and pain at the same time. Though Turkish melancholia is associated with feelings of
sadness and sorrow in a general sense, it is also allied with a kind of pleasure occasioned
by the free choice of declining a vain enjoyment. In this respect, rather than giving a
readerly text that the reader or the spectator perceives as a vain enjoyment, Pamuk presents
a writerly text which invites the perceiver to experience aesthetic pain and pleasure—
probably experienced by its creator as well. Technically, to arouse a similar feeling in
the perceiver of those texts, the visual and the verbal form are combined with visual
imagination. To Pamuk, in this formation, the novel is constructed upon minor points such
as “narrative units, subjects, patterns, subplots, mini-stories, poetic moments, personal
experiences, [and] bits of information” (2010: 78) that are similar to the Aristotelian points
of time which are the smallest indivisible entities. In this sense, the novels present “frozen
moments” just like in the paintings, and they visualize the “word-formed moments, these
points of Time” which are transformed into Space (Pamuk, 2010: 97). When Pamuk’s texts
are considered as a whole, it is observed that not only the novel and the other written texts
but also the museum and the film embody those points or moments which attempt to render
totality by conceiving a central feeling in it.

In all of those texts, one single point or moment, as well as the feeling it gives, corresponds
to an image, which is named “the right image” by Pamuk (2010: 94). To verbalize the visual
and to visualize the verbal is related to the right image that melts literature and visual arts in
the same pot. In all of The Texts of Innocence, the right image appears as a point in totality
as in Chinese landscape paintings. To Pamuk, that is the point and the moment of feeling
“the thrill [italics mine] of being in the presence of everything all at once” and “the dizzy
[italics mine] pleasure of being in a world which we cannot see in its entirety” (2010: 98).
His definition of the perceiver’s feeling the thrill and the dizzy pleasure while striving to
enter the painting or a novel to conceive the biggest picture through the right images mirrors
the feeling of the aesthetic sublime. As an example of this feeling, the brilliant case among
his texts is probably the unique cigarette butts displayed in the museum—corresponding to
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the unique moods of Fiisun as well as “most truly to Aristotle’s moments” as depicted in
the novel (Pamuk, 2009: 396, 397)—and the shooting of those butts in the film by enlarging
the focus from a single butt to 4,213 cigarette butts that create a sublime totality existing in
uniqueness. Referring to Lyotard’s statement that “the figural arises as the coexistence of
incommensurable or heterogeneous spaces, of the figurative in the textual or the textual in the
figurative,” Sebnem Timur Ogut mentions that the wall of the cigarette butts is an excellent
example of “the mix of the textual and the figural” in the museum as “a heterogenous space”
(2017: 54). As a figurative image, a single cigarette buff holds meaning in itself and the
totality simultaneously. By using the image of smoking attached to many feelings—little or
extreme, pleasure or sadness—that govern the human soul, Pamuk gives the impression of the
sublime moment not only within the wall of the butts but also in an awe-inspiring scene of the
film. This scene makes the spectator perceive that each smoking is unique by telling its own
story. However, it loses this uniqueness in the crowd of the others, though still expressing
inexpressible moods. The experience of the sublime in this example, like in many others, is
related to giving a fascination with visual novelty to daily objects and “awakening the mind’s
attention from the lethargy of the world before us” (Pamuk, 2010: 177).

The particular in totality and its sublimity are notable in the museum, the catalogue,
and the film, as well as in the novel. For each of them, the feeling of gazing at a landscape,
detecting a particular item while focusing on it, and considering the whole by the deep feeling
it awakens are all remarkable. This experience and “the uniqueness of these sensations”
(Pamuk, 2010: 45), as well as perceptions, correspond to the pleasure promised by the totality
formed within the particulars. The feeling of the sublime is defined chiefly as arising through
the insufficiency of the imagination to grasp an object, either natural or representative, or a
phenomenon in its totality. Besides the pain and the terror in which this inadequacy arises,
it results in pleasure because the perceiver comprehends that the totality is hard to grasp but
still possible within temporary moments. For Pamuk, aesthetic pleasure is not pure happiness
or joy perceived by the novel reader, the museum visitor, and the film spectator. Even when
the formation of those texts is considered from the viewpoint of the artist-namely Pamuk—
and the perceiver, the feeling is not only pure joy but a combination of pleasure and pain.
That is the point where Zizek’s sublime object and the feeling of sublimity it arouses are at
stake in their relation to “looking awry.”

Looking Awry: The sublime object, perception, and sensation in The Texts of
Innocence

Zizek, in his The Sublime Object of Ideology, attempts to explain the nature of the
sublime object within its relation to the viewer’s perception. The sublime object, in its
nature, is open to a horizontal reading in which each perceiver looks at the object and
perceives it from a different perspective. Thus, the sublimity requires looking awry by
which the perceiver is situated “in the most radical existential sense” (Zizek, as cited in
Alfrey, 2017: 79). The existence of the perceiver within the sublime object is especially
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obvious in the museum and the film. In the museum, the inner architecture enables the
visitors to see all the objects “at the same time from any perspective,” as Kemal wishes
(Pamuk, 2009: 520). Besides, the composition of the objects that creates a “harmony in the
arrangement of their pictures and objects” (Pamuk, 2009: 501) requires one to look awry
to see the sublimity in the objects.

The different perspectives of the perceiver are based on the desire embarked on the
object in terms of looking awry. As Zizek puts it (1991), this gaze is not an “objective
gaze” but a gaze “distorted” with desire. The desire of the perceiver determines the certain
perspective to identify the object. In the museum, the catalogue, and the film, the variety
of objects which are given horizontally requires looking awry that is open to particular
perspectives. Besides, in Pamuk’s written texts—the novel, the catalogue, and the book on
the film—the possibility of looking awry is also evident as he plays with the narrative by
telling the stories from different perspectives open to a horizontal reading. For instance,
by taking a minor character from the novel and putting her in the film and the book on
the film as the main “gazer” of the events, Pamuk changes the perspective and makes the
perceiver look awry. Ayla, a minor character in the novel, is fictionalized as the narrator in
the book on the film. We learn that Ayla was once the neighbour and confidante of Fiisun
and has turned back to Istanbul from exile (her husband is told to be a political refugee).
Ayla presents a different perspective on the events; i.e., she tells how Fiisun came down
with the Engagement of Kemal to another girl, which is not included in the novel, and she
comments on how Istanbul has dramatically changed, which is not included in the novel,
either. Though Ayla’s perception makes it possible to look awry, it still does not restrict
other potential perceptions. To illustrate, when she comments on Fiisun’s death, she does
not give an exact answer, whether it was a suicide or an accident; thus, her perspective is
still open to a variance of perspectives in which the sublimity arises.

Although Pamuk represents and re-represents the objects connected to certain feelings
and thoughts, they are still open to new perspectives, as Yin Xing designates, to perceive the
“invisibility” or “invisible value” of the objects (2013: 198). In this sense, the sublimity of
the object is strictly related to being looked at from a certain distance, a particular perspective
contrary to being observed too closely to miss its sublimity. This “half-seen” (Zizek, 1989:
170) position is apparent in the museum, the catalogue that gives a new perspective, and
the film, which makes the museum its subject matter though from another new perspective.
In the museum, of 83 cabinets named with the novel’s corresponding chapters, some are
still being prepared and veiled with curtains. Some of the completed ones reserve some
drawers half-seen and boxes half-open. This invitation to new perspectives requires what
Zizek calls the “parallax view”—the quantum reading of the sublime as a new science of
appearances in which the “appearance” of a particle determines its reality (as cited in Alfrey,
2017: 80). Based on the relation between the observer and the observed—or subject and the
object—within the parallax view, the absence is shaped in which different perspectives and
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fantasmatic constructions interact with each other and exist simultaneously (Alfrey, 2017:
81). The interior of the museum building presents a similar parallax view by which each
of the objects, or the appearance of the particle in quantum terminology, can be conceived
within that representation. Pamuk intentionally demands such an interior architecture to
make the viewer see all the cabinets from a certain point, thus, experiencing the particles
temporarily in their totality.

The temporary reality of the particles, namely the objects in The Texts of Innocence,
should be reconsidered concerning temporality, which is mostly focused on in avant-garde
art by referring to the moments of sublimity. To Lyotard, modern avant-garde art has a strong
contact with “now that is no more than now” (as cited in Johnson, 2012: 122). What could be
named the now of the event appears when an event and its perception occur simultaneously,
mainly within a picturesque perception of the unpresentable sublime by the observer. In this
sense, the spatiotemporal objects in The Texts of Innocence provide the moments of sublimity
that occur ‘in the present,” the ‘now’ of the perception. In the novel, Pamuk—via the narration
of Kemal—primarily defines what feeling an object should arouse, determining the reader’s
perception. For instance, in chapter 38, it is stated that the soccer ball is displayed in the
museum to remind the grief of Kemal by the end of the summer as well as the happy roaring
of the children in the neighbourhood (Pamuk, 2012: 40). Nevertheless, while the feelings of
pleasure and pain as two contradictory elements of the sublime are maintained in the image
of the ball, its display in the museum collaged with other objects s#i// invites new perceptions
which would appear in the ‘now’ of each perceiver.

In this sense, Pamuk’s visual-based texts get closer to the Deleuzian sublime in terms of
focusing on the sensation that appears within the tension of chaos and rhythm, corresponding
to pain and pleasure in the experience of the sublime. To Deleuze, in order to get the rhythm
of sensation, the artist should follow the chaos to which the rhythm would return. By giving
the figures by Francis Bacon as an example of the transference between rhythm and chaos,
Deleuze exemplifies (2003, 2006) how the experience of the sublime could appear within
“pure sensation” that affects the nervous system directly. This pure sensation is related to the
figuration of chaos temporally turned into the rhythm, just like the soaps in the shape of fruits
that remind Kemal of the “slow and humble rhythm of the routines”—a sentiment he believes
to be transferred to the visitors to the museum (Pamuk, 2009: 324).

Very strangely, The Texts of Innocence shelter a Deleuzian painter who points to “pure
sensation” in his painting. Named Ahmet Isik¢1, the painter is a fictional character in Pamuk’s
novel Cevdet Bey and His Sons (1982). He is also claimed to be the designer of the cover
photo of the novel and the painter of some paintings displayed in the museum. By inserting the
ideas of Isik¢1 in the catalogue of the museum that are based on “the metaphysics of painting,”
Pamuk names Isikgr’s work “esrarengiz” in Turkish (2012: 106), meaning inexplicable,
mysterious, and uncanny all of which are the connotations of the sublime. As Pamuk states in
an interview, Ahmet Isikc1 believes that our point of view is poisoned by the Western paintings
of the Renaissance period, particularly by the rules of the perspective (Borekei, 2012). The
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main point in the art of painting is to search and find our “pure state” that existed before this
poisoning, Pamuk states as the ideas of Isiker in the catalogue (2012: 106).

A careful reader would realize that Ahmet Isiker is the pseudonym of Pamuk as a painter,
and most probably, the works displayed as those of Isik¢1 belong to Pamuk himself. It is an
innocent and playful attempt of Pamuk—as a painter-writer or writer-painter—-who wants to
generate some feelings in his future followers. Kemal experiences similar feelings when
he visits Musée Gustave Moreau, which he names a “sentimental museum,” giving him a
passion “that might be called almost religious,” the feeling of “awe” and “elation” (Pamuk,
2009: 497, 501)—to remind, the most frequently used words to identify the feeling of the
sublime. Among the 1,743 museums Kemal visited across the world over fifteen years,
he mostly identifies with Musée Gustave Moreau. In a similar vein, the presence of the
paintings, most probably by Pamuk, in The Museum of Innocence creates a Deleuzian “pure
sensation” for the viewers who meet the works by Ahmet Isik¢1 or Orhan Pamuk. In this
respect, the visual texts of Pamuk, especially the museum and the film, present immediate
appearances of the rhythmic scenes not necessarily conceived by the imagination and reason
but by the body, even the “nervous system” in the Deleuzian sense. This reflective sensation
is perhaps mostly experienced by museum visitors and film spectators who have not read the
novel because their imagination is not restricted to the earlier significations. By sensing the
rhythm engendered in those visual texts, they are more likely to get closer to experiencing
the Deleuzian sublime of sensation. To them, various photographs and objects created from a
chaotic collection would give a different sense of the sublime as the established stories do not
restrict their imagination. Nevertheless, the unique rhythm of the museum and the film, even
the catalogue, might give rise to an immediate sensation in the viewer who is not obsessively
bound to the stories of the objects but free to perceive the rhythm they re-create.

Conclusion

Orhan Pamuk’s The Texts of Innocence produce the postmodern sublime, aspiring to pre-
sent the unpresentable and using intertextuality, free-play, aesthetic formation, and the gaze
of the perceiver. His intention to shift the experience of the sublime from natural objects and
entities to artificial ones, moreover to the reception of them, reveals how he points to the sig-
nificance of the artist’s and the receiver’s interference in this process. Like many postmodern-
ists, such as Paul de Man and Lyotard, who theorize the sublime within its relation to human
creations and recreations, Pamuk makes the potency of art and the artist visible as long as
experimentalism and artistic creation are expended to arouse the feeling of the sublime both
for the creator and the perceiver.

The object of art—the source of a productive signification and interpretation system—
emerges as the main component in Pamuk’s The Texts of Innocence. Pamuk fictionalizes a
world of objects within a recycling representation interpreted with the gaze, the perception,
and the senses of the perceiver wandering in his written, visual, and even audial texts. The
re-represented objects are perceived by the re-interpreting subjects—the readers, the museum-
goers, and the film spectators. In this sense, his understanding of the sublime coincides with
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Deleuze, who identifies the sublime as the pure sensation, and Ziiek, who theorizes the
sublime regarding the gaze of the perceiver.

In his Texts of Innocence, Orhan Pamuk’s artistic representation of the objects within an
endless representational chain is based on four fundamental and transcendental concepts in life
that resist full representation: love, death, innocence, and melancholia. His attempt to present
the most significant but obscure concepts for human beings quintessentially corresponds to
the sublime’s unpresentable, however appealing, nature. In this sense, not scrutinising these
concepts but the way he does it gives the feeling of the postmodern sublime. Pamuk’s play
with presenting the unpresentable (Kemal’s unconditional /ove, his pain for Fiisun’s death, and
his understanding of innocence and melancholia) is a result of his motivation to express his
experience to re-represent these concepts as a writer and artist, as well as to transport the sublime
feeling this experience arouses in him to his readers, museum visitors, and film spectators.

Based on the aesthetic formations, creative intertextuality, and interplay, the texts are
perceived from different points of view, unveiling different interpretations and taking the
perceiver into the spiral of sublimity. The re-representation and visuality in the texts embody
the words and the objects with a sensation that can be perceived uniquely at every turn.
Pamuk’s narration and visual representation in The Texts of Innocence are grounded on the
free-play between the texts within a limitless signification. Thus, each of the objects in the
novel and the museum as well as their endless stories, which include transcendental concepts,
are open to diverse perceptions, which would inevitably make the perceiver fall into the
clutches of sublimity.
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Abstract

The present article examines the representation of female characters in classical
Greek myths and the rewriting of the latter from a feminist and feminine perspective.
In Homer’s /liad, female characters are either reduced to an object, blamed for
being the cause of a devastating war, or not given freedom over their life and
destiny. From a feminist mythanalytical perspective, Homer’s //iad participates in
the subjugation of women in classical literature. In this androcentric epic, female
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characters are depicted as passive and submissive creatures. However, some
contemporary women writers have sought to deconstruct myth narratives that give
power and voice to men at the expense of women. With her novel The Memoirs of
Helen of Troy (2005), Amanda Elyot retells Homer’s epic from a female character
perspective. Accordingly, the article examines how the character of Helen disavows
the classical tale about her and other women. Elyot’s female character provides her
own version of the famous epic and its tragic story. Based on the works of feminist
literary and social critics, the article argues that Elyot’s Helen is thus no longer
Homer’s Helen. On the contrary, she is a new empowered character who evolves
in a fictional narrative that gives voice and agency to subjugated women within a
text that was initially male-centred.

Keywords: female-centred narrative, Helen of Troy, myth, retelling, women's
writing

Oz

Bu makale, klasik Yunan mitlerinde kadin karakterlerin temsilini ve bunlarin yeni-
den yazilmasini feminist ve kadinsi bir bakis agisiyla incelemektedir. Homeros’un
flyada’sinda kadin karakterler ya bir nesneye indirgenir ya da yikic1 bir savasin
nedeni olmakla suglanir ya da yasamlart ve kaderleri iizerinde 6zgirliik veril-
mez. Feminist bir mitanalitik perspektiften, Homeros’un Ilyada’s: klasik edebi-
yatta kadinlarin boyun egdirilmesine katilir. Bu erkek merkezli destanda, Helen
ve Clytemnestra gibi Yunanli ya da Briseis, Chryseis ve Andromache gibi Truvali
kadin karakterler, pasif ve itaatkar yaratiklar olarak betimlenir. Homerik anlati, bu
kadmlarm yasamlarinin gidisatini, onlara 6zerklik veya faillik icin herhangi bir
alan saglamayan erkek egemen bir masal olarak tasvir eder. Bununla birlikte, baz
cagdas kadin yazarlar, kadinlar pahasina erkeklere gii¢ ve ses veren mit anlatilari-
n1 yapibozuma ugratmaya g¢alistilar. Amanda Elyot (Leslie Carroll’in takma adi),
The Memoirs of Helen of Troy (2005) adli romaniyla Homer’in destanini kadin
karakter perspektifinden yeniden anlatmayi segiyor. Bu dogrultuda makale Helen
karakterinin kendisi ve diger kadinlar hakkindaki klasik hikayeyi nasil inkar etti-
gini incelemektedir. Elyot’un kadin karakteri, {inlii destanin ve trajik hikayesinin
kendi versiyonunu sunuyor. Bunu, kizt Hermione’ye hitaben yazdigi anilari araci-
ligiyla yapar. Feminist edebi ve sosyal elestirmenlerin eserlerine dayanan makale,
Elyot’un Helen’inin artik Homer’in Helen’i olmadigini savunuyor. Aksine, bu ya-
ratim, baslangigta erkek merkezIli bir metin i¢inde boyun egdirilen kadinlara ses
ve faillik veren kurgusal bir anlatida gelisen yeni, gii¢lendirilmis bir karakterdir.

Anahtar sozciikler: kadin merkezli anlati, Truvali Helen, mit, yeniden anlatim,
kadin yazimi

Introduction

[TThe act of looking back, of seeing with fresh eyes, of entering an old text from a new critical
direction-is for us more than a chapter in cultural history: it is an act of survival. Until we can
understand the assumptions in which we are drenched we cannot know ourselves. And this drive
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to self-knowledge, for woman, is more than a search for identity: it is part of her refusal of the
self-destructiveness of male-dominated society. (Rich, 1972: 18)

Contemporary literary studies have shown great interest in the interpretation by women
writers of epics from classical mythology. These women writers have emerged on the literary
scene “to reclaim a distinctive ‘women’s classical tradition’” (Doherty, 2003: 12) through the
retelling of classical myths from a female character’s perspective. In Greek mythology, apart
from some exceptions such as the Amazons whom Homer views as “men’s peers in war,”(2005:
63) society is often portrayed as a patriarchal microcosm where women behave according
to its norms and where they evolve and are identified from an androcentric perspective
(Winmayil, 2020: 233-38). Accordingly, the rewriting of Greek myths are effective strategies
adopted by contemporary women writers who endeavour to “communicate truths” that were
not expressed in what is viewed as a male-centred discourse. In that sense, women writers
display criticism towards the values and conventions of their patriarchal society through the
characters they have created in their literary works (Gilbert and Gubar, 2000: 75, 77).

Present-day women writers have composed several literary works with which they have
engaged in the retelling of classical mythology and they have conceived new worlds for their
female characters. Being interested by what they view as the (mis)representation of Helen,
the main female character of The Iliad, many contemporary women writers have produced
novels which provide alternative story versions for the character. Esther Friesner’s Nobody s
Princess (2007), Margaret Attwood’s Helen in The Penelopiad (2006), Bettany Hughes’s
Helen of Troy: Goddess, Princess, Whore (2006), Margaret George’s Helen of Troy (2006),
and Amanda Elyot’s The Memoirs of Helen of Troy (2005) are the best examples. Most
of these contemporary retellings attempt to uncover who Helen is and how she perceives
the turmoil that precedes and accompanies the Trojan War. The present article emphasizes
Elyot’s work for the genre and subgenres the writer has adopted in her rewriting of The Iliad.

Amanda Elyot (the pen name of Leslie Carroll) is among a new wave of contemporary
women writers who try to deconstruct the androcentric myth of The Iliad and to reconstruct
an alternative version of the epic for women through her female-centred text. By drawing
upon The Iliad as a prior text, Elyot establishes an intertextual connection that enables
her to shed light on women’s experience and dependence upon men as they are presented
in Homer’s narrative. She produces a new text through which she can free those women
characters from the confines imposed upon them by their patriarchal society. Thus, the major
concern of this paper is to examine the intertextual dimensions of the mythological Trojan
War in contemporary literature as evoked in Amanda Elyot’s novel The Memoirs of Helen
of Troy (henceforth MHT) and more precisely, as perceived by Helen. These intertextual
dimensions are fore grounded through the analysis of females’ representation in the Greek
epic of The Iliad and the way Elyot’s narrative responds to such representation.

In Homer’s /liad, female characters are omnipresent; but they are reduced either to an
object or a gift, they are blamed for being the cause of destruction, or they are not given
freedom over their lives and destiny. On her account, Elyot deconstructs this narrative that
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gives agency and unchallenged voice to men at the expense of women. MHT gives voice to
her female character Helen to retell Homer’s classical myth. Elyot’s Helen is thus no longer
Homer’s Helen. Elyot’s character provides her own version of the famous epic and its story.
She does so through her memoirs addressed to her daughter Hermione.

Feminist mythocriticism and rewriting

It is far from easy to provide an exhaustive definition a feminist literary criticism as the
latter has witnessed constant developments since its emergence in the 1960s (Tyson, 2015:
81-88). Since then, many approaches have subsequently come to the fore. The result has been
the development of waves of contemporary feminist criticism that do not follow a unified
method. The feminist movement of the 1970s-1980s was defined by a tendency toward the
rejection of stereotypical images about women such as those portrayed in classical literature
and mythology. That wave of feminism sought to subvert those images that portray women as
silent and subdued by giving them voice and more assertive representation (Dorschel, 2011: 5,
7-8). Such a wave provided the opportunity to get access to “the real powers of actual women
emerging from male fear and envy” and to recover their repressed voices (Fowler, 2006: 384).

In their interpretation and retelling of myths, feminist critics and writers call attention
to the “androcentric nature” of texts in which the narrative is presented from a man’s point
of view. With the emergence of feminist movements, myths started to be revisited and
reinterpreted from a new standpoint. Nowadays, more and more mythical epics and poems
characterized by male-dominated texts are examined, and the marginalized and silenced
characters are given agency (Dorschel, 2011: 97). Thus, feminist approaches to myths have
managed to create “a new world” for formerly neglected women characters; a world where
new narratives challenge the classical ones and in which women are liberated from the
constrains that have been imposed upon them by some kind of patriarchal culture such as the
one of ancient Greece (Staley, 2006: 216).

Speaking about the nature of patriarchal societies and the position of women in such
societies, Simone de Beauvoir argues that women are not defined as autonomous and active
entities. Rather, they are regarded as passive beings and characters relative to men. While
male-produced narratives picture men as the centre of their universe and as holders of absolute
power, they construct and portray women as prizes and slaves (1956: 15, 19). In the history
of Antiquity, of many ancient cultures and beliefs, and in this case, ancient Greek mythology,
women belong thus to patriarchal societies and are sometimes reduced to the status of spoils
of war whenever their peoples are conquered and subdued. Such act of enslavement was
regarded as a sign of honour and power for the male conqueror (Lerner, 1986: 213).

De Beauvoir adds that the portrayal of women as dependent on men makes it clear that
none of the sexes “shared the world in equality” (1956: 15,19). Such inequality is for example
reflected in the domestic works that women are reduced to. They are confined in maternity
duties which are continuously repeated until they become something perpetual. Women’s
duties become routine that does not bring anything new to their lives. Additionally, the
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repetition of their domestic works is interpreted as something which women are “biologically
destined to” do (1956: 88, 90). For their part, Gilbert and Gubar argue that women have
always been buried in their patriarchal society, one that limits their lives to mere “traditional
female activities - cooking, nursing, needling” (2000: 294). In fact, man’s subjugation of
woman exceeds those domestic works to the level in which he even determines her future and
fate. In order to maintain their authority and control over women, men set the norms and the
values that help them attain their objectives. They stand in opposition to women’s status as a
free and responsible beings. In contrast, women are not allowed to set female any values that
may stand in opposition to those set by males (2000: 88, 90). In fact, in such kind of society
whatever power women enjoy, it is subordinated to those of men. Women are regarded as an
inessential element in their society. Being regarded as inferior to men, women have neither
direct nor independent relationship with men (Beauvoir, 1956: 96). They are for example
not given the freedom over the choice of their marriage partner. Concurring de Beauvoir,
Levi-Strauss argues that “the relationship of reciprocity which is the basis of marriage is not
established between men and women, but between men by means of women, who are merely
the occasion of this relationship” (1969: 117). Hence, the woman seems to be nothing but an
entity exchanged between her father or brother and her husband. For her, no change occurs
in her life except the one of shifting from the authority and control of her male-dominated
family to that of her male spouse, and she cannot protest at any decision taken over her life.

Women are not only imprisoned by the norms of their patriarchal society, but also by
the male-centred texts which reflect that society. In male-produced and male-centred texts,
women are “reduced to mere ...characters and images.” Although female characters are given
life, they are denied “power of independent speech.” From a mythanalytical perspective,
Homer’s /liad participates in this subjugation of women. Moreover, since women are viewed
as passive creatures, the course of their life does not provide any room for autonomy (Gilbert
and Gubar, 2000: 13-14).

While women in patriarchal societies remain closed upon themselves, men monopolize
and extend their existence and power through wars, hunting and the conquest of other realms
and peoples (Beauvoir, 1956: 99). Lerner uses a drama-based analogy when she speaks
about men and women’s roles in patriarchal societies. She argues that men and women are
performers on a peculiar stage: Society. The latter is constructed and defined by men. Being
the writers and the performers of a play, men assign to themselves “the most interesting, the
most heroic parts, giving women the supporting roles” (1986: 12). Men justify the subjugation
of women in male-dominated societies by pointing out their alleged weakness and inferior
nature (Beauvoir, 1956: 102). The prevailing belief that men are physically stronger than
women and that they are capable to go to war implies that they are to be valued and honoured
more than women (Lerner, 1986: 17). However, the real reason behind women’s exclusion by
men may be found somewhere else: their way of thinking and working which is different and
which prevents man from acknowledging woman as “a being like himself” (Beauvoir, 1956:
102). A similar idea is raised by Luce Irigaray (1985) when she contends that male produced
discourses display the same stereotypes and describe women as being women because of
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“certain lacks of characteristics.” (112) In her reinterpretation of classical texts, Irigaray
notes that male narratives constitute an “exercise in patriarchal metaphysics™ that “provides
the conceptual moves for Greek devaluation of women.” To her, these narratives construct
women as men’s inferior “own mirror image.” (Frazer, 1989: 2-3). Cixous asserts that what
is biological in women and part of their nature should not be confused with those stereotypes
that are associated to them and which are cultural constructions. Worse than those stereotypes
that have been created to justify men’s domination over women, it is their ability to make a
woman hate herself and direct her strength against herself (1976: 875-93).

Speaking about women’s subjugation in their patriarchal society, Vanda (2007) purports
that Greek myths have internalized such oppression and have reflected this idea of gender
differences. As a reaction, contemporary women writers have engaged in the rewriting of
Greek myths in an attempt to challenge those established differences between men and
women. Vanda asserts that

For feminists, the rewriting of myths denotes participation in these historical
processes and the struggle to alter gender asymmetries agreed upon for centuries
by myth’s disseminators. When feminists envisage that struggle, they often think
of the rewriting or reinterpretation of individual stories: for example, by changing
the focus of the narrative from a male character to female character or by shifting
the terms of the myth so that what was a ‘negative’ female role- model becomes a
positive one. (2007: 396-97)

Contemporary women writers and feminist literary critics thus engage in a literary
struggle against what they view as male-dominated texts and myths in order to alter
perceived gender differences established and eternalized by those texts that are essentially
men’s constructions.

Feminist orientation toward the rewriting of male dominated texts also indicates the
desire of contemporary women writers to rectify thoughts through a thorough restructuring
of those texts. For those women writers, the fact of looking at things from men’s point
of view suggests the reliance on some “androcentric fallacy;” an idea that they fully
reject (Lerner, 1986: 220-21). In return, female character-dominated texts produced by
contemporary women writers tend to be volcanic and subversive in the sense that they
seek to create a radical change in the classical and prevailing discourse initially produced
and controlled by men (Cixous, 1976: 888). Such radical change would pave the way for
women to undertake their own journey toward self-discovery and awareness (Staley, 2006:
219-20). Thus, by providing an alternative story to male character-dominated narratives,
contemporary women writers seek to liberate “the New woman from the Old,” one who
will be able to tell her story in her own terms and to write her own “self” into history. This
can be accomplished through a female narrator who would seize the narrative and “make it
hers” (Cixous, 1976: 888) as is the case in Elyot’s Memoirs of Helen of Troy. In such way,
the once marginalized character will be able to free herself from the restrictive boundaries
of male-dominated discourse.
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The objectified women of Homer’s epic

As a long epic poem that recounts a ten-years war of bloodshed from a male point of
view, The Iliad tends to shed light on men and their heroic deeds. Women, for their part, are
living on the margins of that world and tale. The way Homer portrays the female characters
of his epic suggests some sexism and male supremacism (Farron, 1979: 15). The Iliad opens
with a scene which introduces the reader to the downgraded situation of women in this man-
dominated society; a scene where women are objectified and viewed as spoils of war.

To de Beauvoir women existing in male-dominated societies are not defined as
autonomous entities. Rather, they are regarded as evolving at the periphery of men. While men
are regarded as the centre of the universe and possessing absolute power, women are subject
to sexual objectification. They are portrayed as bounties, divine gifts or slaves (1956:15, 19).
These acts of enslavement and of taking a woman as a captive were regarded as a sign of
honour and power for male conquerors. An illustration of this portrayal in The Iliad is the
female character of Chryseis who was taken as a captive once her tribe was conquered by
Achilles and the Achaean King Agamemnon. Though her father brings a ransom and begs
the Greek conquerors to free her, they refuse to give him a woman whom they consider as
an enjoyable gift. Agamemnon expels the old man and threatens him. He warns him not to
return looking for his daughter:

Old man,

Don’t let me catch you by our hollow ships,

sneaking back here today or later on.

Who cares about Apollo’s scarf and staff?

I’1l not release the girl to you, no, not before

She’s grown old with me in Argos, [...]

Working the loom, sharing my bed. Go away. (Homer, 2005: 9).

Agamemnon refuses to give Chryseis back to her father because he views her as a source
of sexual pleasure. He also sees her as a servant who will accompany him in wars and will
do domestic duties.

When the plague spreads among the Greek army, Achilles tries to convince Agamemnon
to give back Chryseis to her people, but the king refuses, even though material gifts are
offered to him in exchange of the girl. Rather, he claims prizes that shall be as enjoyable
as Chryseis, otherwise he shall not accept the bargain. Achilles realizes that Achaeans are
entering a war against the Trojans for the sake of Agamemnon’s fame and honour, not for any
other reason (Homer, 2005: 11).

In the midst of their quarrel over captive women obtained from their conquests of
neighbouring cities and peoples of Troy, Agamemnon threatens to seize Achilles’ prize. The
Greek king is fascinated by Briseis, Achilles’ beautiful young captive. Agamemnon refers to
her as “fair-cheeked Briseis” and he threatens to “fetch her in person.” By taking what he views
as a prize away from Achilles, Agamemnon seeks to humiliate and subdue the Myrmidon.
Indeed, spoils of war make warriors, and in this case Achilles, the best men in the eyes of
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their people according to the norms of their patriarchal society (Homer, 2005: 14-15). In fact,
the decision of both not to renounce the young women they have won is a confrontation for
manhood, an attempt to display force and masculinity, a duel to prove who the strongest man
of their clan is, the invincible Myrmidon warrior Achilles or King Agamemnon. To them, any
abandonment of the female bounty implies cowardice and weakness.

While men in patriarchal societies quarrel over women, the latter are doomed to remain
silent. This is the case with Chryseis and Briseis. Women are not strong enough to react to
their owner’s decisions. They cannot even utter a word. This may imply that they accept
their situation and fate, one that is natural in ancient Achaean society and Greek mythology.
Throughout Book One of The Iliad, both female characters remain unspeaking. Homer gives
them neither freedom nor voice. The Greek poet gives primacy to the male characters.

Another instance where the narrator in this male-centred text portrays women as docile
creatures in their patriarchal society is when Achilles makes a contest among Achaeans
devoting prizes for winners and losers. The prize for the winner is a precious huge tripod while
the prize of the loser is a woman who is skilful in all works. In this contest, all contestants fight
eagerly to win the tripod (Homer, 2005: 528). Such scene implies that Homer’s women are
viewed of less value than any other material commodity. They are even not worth fighting for.

Patriarchal societies care about man’s honour and glory. In this kind of society, when a
man is at war, the woman stays home. In case her spouse dies, she is to be taken as a slave
by the victor of the war. This is the case with Hector’s wife Andromache. She implores him
not to go to war out of her fear of becoming a widow and then a slave. Despite her pleadings,
Hector favours war as he does not want to be called a coward or to face disgrace. Andromache
fears that one day she will be taken as a slave to be exploited in looming and fetching water
for other women (Homer, 2005: 138-140). Indeed, when Hector dies by Achilles’ sword,
Andromache prepares herself for her dim future status of female slave. Mourning her dead
spouse and foreseeing her and other widows’ looming situation, she laments

Now, soon enough, they’ll all be carried off
in hollow ships. I’ll be there among them.

[...]
to some place where you’ll be put to work

at menial tasks, slaving for a cruel master (Homer, 2005: 563).

Another instance of women’s subjugation is reflected through the character of Helen who
has been accused for being the cause of the Trojan war. The first time the reader is introduced
to this female character is at the beginning of Book Two where she is not given a name and in
which her identity remains concealed. The only thing the reader gets from the opening scene
is that a war is to be fought between Achaeans and Trojans because of this beautiful woman
(Homer, 2005: 57). In this scene, Homer’s Helen reaches Troy with Paris, the enemy of her
people. The Trojan prince explains to his brother that she is among the five gifts that have
been given to him and he cannot reject. If he is to enter a war against Menelaus, the winner
will deserve her as a spouse:
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He and war-loving Menelaus here

Will fight it out alone between the armies

For Helen and for all her property.

Whichever one comes out victorious,

The stronger man, let him seize all the goods,

And take the woman as his wife back home (Homer, 2005: 59-60).

Hence, in the Homeric narrative, men subjugate and own women so as to attain what
they view as higher aims: fame and honour. Helen is an example of the silent and submissive
woman who is put in the midst of men’s struggle for power and glory. One that is afterwards
claimed as the victor’s wife.

The women depicted in Homer’s epic are the ones Simone De Beauvoir refers to when she
contends that patriarchal societies are characterized by men and women who do not share “the
world in equality.” To her, this imbalance in status and representation makes women dependent
on men. Such inequality is reflected in the domestic works that women are limited to (1956:
88, 90). In The Iliad, this inequality between men and women is reflected through the female
character of Helen. While men are fighting a war for who is going to win her as a bounty, Helen
remains passive and silenced in a separate room, and she even shows absolute acquiescence.
Homer depicts her as a compliant creature who is “weaving a large cloth, a double purple
cloak/ creating pictures of the many battle scenes/ between horse-taming Trojans and bronze-
clad Achaeans” (Homer, 2005: 61). Helen’s only mode of expression about what is happening
around her is then her painting that depicts the courage and glories of men at war.

No detail is mentioned by the male narrator about whether Helen has escaped with Paris
or if she has been taken as a captive; nonetheless she is blamed for being the cause of war and
destruction. Many events are missing and the only provided detail is the scene where Helen is
with Paris. Once she is informed that her husband and other Achaeans are outside fighting because
of her, Helen longs for her children, family, and city, and she goes out to see them (Homer, 2005:
61). Again, Helen is not given voice to defend herself or to stand against her accusers.

Helen remains an unvoiced character at the beginning of the epic until the narrator gives
her a voice to blame herself for what is happening. Though King Priam claims that she is not
the cause of the war, Helen is overrun with an intense feeling of guilt:

how I wish I’d chosen evil death

when I came here with your son, leaving behind

my married home, companions, darling child,

and friends my age. But things didn’t work that way.

So I weep all the time [...]

if that life was ever real. I’'m such a whore. (Homer, 2005: 62)

Helen feels what is going around her is like a dream she wants to awaken from. She
calls herself a whore out of the weakness and inability to vindicate herself of the reproaches
directed toward her.
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Goddesses seem to be endowed with power and are not like any other mortal female
characters. However, their power is meant to serve males, be they mortals or gods, in their
society. This is the case with Aphrodite, goddess of beauty and love, who uses her power to
save Paris. It is the same for two other goddesses, Hera and Athena, who assist Menelaus.
However, this power is limited in the sense that they cannot act independently for their own
needs (Homer, 2005: 73). They are thus dependent on male gods, just like other women. In
one battle scene between Achaeans and Trojans, an Achaean warrior mocks Aphrodite, and
even tries to kill her. He is deeply convinced that she is not powerful enough to control men
or to do great things in the war. Indeed, he manages to chase her and to wound her with his
sharp spear. The goddess who is supposed to be powerful enough to endure the wound and
the brutality of war, gets affected by the man’s words and leaves the battlefield in agony.
Looking at her escape, the Achaean warrior addresses her with sarcasm:

Daughter of Zeus,
leave war and fights alone. Isn’t it enough
for you to fool around with feeble women?
If you start loitering on the battlefield,
I think the war will make you shake with terror,

even though you learn about it from a distance. (Homer, 2005: 140)

In this androcentric epic, not only mortal female characters are silenced or assigned evil
roles, goddesses also seem to be granted with a power that exclusively serves men. They
are portrayed as creatures who are not equal to other male gods and who are under their
domination. The warrior orders the goddess to leave the war; he does not draw any distinction
between females, be they mortals or immortals.

It seems that though goddesses are given voice to speak just like other gods and human
males, they are still subordinate to them and are not given equal power or status like them.
This is the case with the goddess Hera who is stopped by Zeus when she tries to question
what is going on between him and Thetis. Zeus replies that she never should meddle in his
business or even ask for details. He reminds her to just follow his orders and to do what he
says without uttering a word (Homer, 2005: 27).

Elyot’s Helen: Feminine voice and agency in a personal myth narrative

Amanda Elyot borrows a subdued female character from a male-centred text (The Iliad).
By giving Helen an assertive presence and space to tell her own version of the story, Elyot
takes the opportunity to come up with a new narrative. MHT gives marginalized female
characters voice as well as active representations. Through this literary work, Elyot rewrites
Homer’s /liad but she adapts the genre of the epic into a memoir narrated by her rehabilitated
female character Helen. In this female-centred text, Helen is the spokeswoman for other
female characters who are downgraded in Homer’s narrative.
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Gilbert and Gubar argue that in male-centred texts, women are “reduced to mere ...
characters and images” that fit the writer’s design and objectives. Although female characters
in those texts are given full life, they are denied the “power of independent speech” (2000:
13-14). This is the case with Homer’s Helen and other female characters that are portrayed
in the Greek epic. Homer depicts them as creatures living on the margin of their patriarchal
society and following its norms; creatures who are denied the power to express themselves or
who are given voice to comply and acquiesce. However, these misrepresentations of female
characters are challenged by Elyot’s work. In this latter, she recreates Helen and she gives
her full agency. Elyot’s Helen is a strong female character who is able to make her voice
heard and who succeeds in breaking the silence which has predominated her and other female
characters’ lives.

In her self-life writing, Elyot’s Helen starts by addressing and preparing her daughter
Hermione (and the reader) for what she is going to narrate. Through the pages of her
memoirs, Helen unveils her true life story, the one she has lived, and not the one that has
been constructed by others, and among them Homer:

You are far from the only one to hold me solely accountable for years of bloodshed
and heartache. But I can no longer abide fabricated versions of my own life handed
down as fact or truth by others who were not there or who have their own ends
to achieve by painting me in unflattering colors. You have heard many tales from
others, Hermione, but have never received them from me. It is finally time to clear
my besmirched name to learn the real story of my life. (Elyot, 2005: 1-2)

Helen provides thus the reader of her memoirs with her version of how she endured so
many hardships, how she lived her relationship with her late mother, with her sister, and with
her stepfather. Helen endeavours to refute those former texts that have painted her picture in
a way that would serve their authors own needs. She claims it is time to reveal the truth and
to correct those stereotypes which have been associated to her.

Helen starts her duty of revealing her truth by uncovering the way she was deprived
of her real affiliation - and thus identity - in The liad. In his epics, Homer identifies her
as Helen of Troy. This name implies the idea that she is connected to Troy and thus to the
war that ravaged that city. Elyot’s Helen contests the accusation of being responsible for the
Trojan War. Through her memoirs she tries to correct Homer’s identification and she refutes
being associated to Troy’s fate. “I am - I was - Helen of Sparta” insists Helen (Elyot, 2005: 2).

In MHT, Helen unveils her story to another woman, her daughter Hermione. The mother
seeks to provide the daughter with her true story so that she can finally “clear [her]besmirched
name” and so “understand” and “love” her (Elyot, 2005: 2).

Helen devotes much space for her childhood memories in Tyndareus’ palace. These
events are not mentioned in The Iliad. By shedding light on her infancy, a part of her life
neglected by Homer, she seeks to demonstrate that her character should not be confined to
the period depicted in Homer’s epic, a period that highlights only her beauty and her sad
connection to war and destruction. In her memoirs, she can give voice to other women such
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as her mother Leda who is also silenced and ignored in The Iliad. By allowing her mother to
narrate her own story too, Helen manages to shed light on the way women in mythological
universes are not given freedom over the choice of their marriage partners. This is the case
with Leda, the Queen of Sparta, who was forced to marry a man she did not want, a marriage
arranged only because her people wanted to appease a goddess’s anger (Elyot, 2005: 15).
This was also the case with her, who was married off to Menelaus, a man she disdained
(Elyot, 2005: 160, 164).

Helen reveals her mother’s unhappy marriage to Tyndareus. Helen recalls how Tyndareus
expressed his hatred towards her mother, and how he often accused her of infidelity, of being
a “faithless whore.” Helen relates how the sad story of her mother demonstrates that women
of that time, even queens, are humiliated and objectified by males, be they mortals or gods.
Leda was subdued between two males’ desires, one mortal, her spouse Tyndareus, and one
god, her one-time lover Zeus (Elyot, 2005: 23-24).

In order to cast doubt over men’s authority, Helen sheds light on one of the customs
followed by kings in their patriarchal society. When a king invades another land, he had to
marry the priestess of the goddess in this land in order to secure his reign. This was the case
with Tyndareus and her mother Leda. Although he chose her as a source of protection for his
authority, he did not accept any kind of challenge to his authority from her part. Although
such custom makes a man in need of his wife’s power, Tyndareus pretends to be a strong man
who cannot be controlled by his wife. As Helen has grown older, she has realized how men
had always sought to tame women and keep them under their domination: “men would seek
to tame a woman’s body and spirit to their needs as they would look to control the earth, sea,
and sky. I eventually came to mistrust both the old and the new ways” (Elyot, 2005: 27).

Throughout her shift from innocent childhood to womanhood, Helen acquired power
that enabled her to confront any man, and even Tyndareus whom she used to fear. In one
instance, Tyndareus catches Helen trying on the garments of her dead mother Leda where
he shouts at her with bad words ordering her to take off the dress. The once silenced Helen
is able to challenge him. She reacts to his orders and tries to defend herself and her dead
mother: “The Goddess was here before you were. .. the Great Mother was the creator and the
sustainer of all’ (Elyot, 2005: 39-40).

To give space and voice to those female characters that have been marginalized in The
Iliad, Helen recalls also the story of her sister’s marriage whose details are not mentioned
in the classical epic. In Homer’s narrative, the reader is introduced to the character of
Clytemnestra as already married to King Agamemnon. However, Helen’s memoirs relate that
Helen’s sister was to marry another man, Tantalus, King of Pisa. The memoirs relate how
Helen and Clytemnestra were not given freedom over the choice of their marriage partners.
Rather, it is the king who is supposed to choose and in the case of Helen and her sister; it is
Tyndareaus who forced them to marry men of his own choice (Elyot, 2005: 49).

Before Clytemnestra’s wedding, Helen tells her sister that her husband will tame her
like their brother Castor tames animals. Helen also reminds her sister how they used to
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watch Tyndareus bad treatment of their mother. She also explains to Clytemnestra that “the
word wife is damar — the tamed one” and that Tantalus will tame her “just as Castor [their
brother] breaks wild horses!” (Elyot, 2005: 41). Indeed, a few months after her marriage,
Clytemnestra visits the palace and she is in a miserable situation. Her body which was once
lovely has become thin and pale and her eyes are sunken. She is in deep sadness and in a
hysterical mood (Elyot, 2005: 60).

The scene of women being reduced to a gift in The Iliad is mentioned again in Helen’s
memoirs. Helen’s sister returns to the palace with Agamemnon who claims her as his wife
simply because she is one of the spoils that he has obtained after his conquests. The Mycenaean
king has asked Tyndareus’ approval of the union and the latter approves it. Tyndareus becomes
privileged by the political alliance he makes with Agamemnon through this marriage at the
expense of his daughter’s happiness. Being forced to get married to a murderer, Helen’s sister
views her marriage as a funeral. “[A]nd now I bathed, oiled, and perfumed a woman who was
but a shadow of the other bride” narrates Helen (Elyot, 2005: 62-64).

To uncover what she views as fallacies against her life and behaviour depicted in the
Iliad, Helen is a meticulous narrator who tries to restructure Homer’s narrative in order to
rectify the erroneous beliefs it recounts. As a matter of fact, in Homer’s tale, the reader is
immediately introduced to the Achaeans preparing for a war against the Trojans because of
Helen. However, in her memoirs, Elyot’s Helen uncovers another cause behind that war. She
asserts that the conflict erupted over trade and the quarrel over a vital strait (Elyot, 2005:
217). Additionally, the Paris of The Iliad is accused of coming to Sparta for the beautiful
Helen; however, in Elyot’s counternarrative, Paris emphasizes an alternative reason behind
his visit. In Helen’s memoirs, Paris explains that he came to Sparta asking for help to attack
Salamis and to liberate his father’s sister who had been taken as a captive (Elyot, 2005: 259).

Helen also exposes the way men are skilful in manipulating the minds of their people in
order to attain their pragmatic ends. She recalls the way Menelaus used her as a scapegoat
in order to invade and loot Troy for its treasures. Menelaus convinced his people for the
need to go to war to restore an offended marital honour. To Helen, her spouse’s claim was
just a stratagem to hide his real intention as it was already known in their patriarchal society
that “men do not go to war over a woman” (Elyot, 2005: 318). Helen recalls how the ships
of the Achaeans were full of precious treasures, women and slaves who were taken from
other peoples during the invasions. To Helen, this confirms that the war was not waged for
her. Rather, it was waged to please men’s thirst for fame and power. Helen did not have the
chance to present her reality in Homer’s version, for “no one would listen to [her] voice of
reason’ (Elyot, 2005: 332-33); however, her memoirs give her that opportunity, that voice to
vindicate and purify herself from those stereotypes associated with her.

Throughout her memoirs, Helen singles out Homer and she seeks to demystify what she
claims as lies about her and other women in The Iliad. She aims at opening her daughter’s
eyes toward what she considers as truth. She draws Hermione’s attention to how those male-
dominated narratives have forged history to serve the writer’s ends, how they have always
portrayed women as sinners and traitors to their presumed pure and heroic husbands:
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It is frightening how history can be distorted by the poets. The tongue of man is
a twisty thing indeed. Hermione, if you have heard that your mother was married
to Achilles, read my words and learn the truth ... how well I knew that the world
castigated women for what it was quick to excuse in men, thinking then even
mightier and grander for the women they bedded and the children they sired out of
wedlock. (Elyot, 2005: 424-25, 515-16)

Helen thus warns Hermione of the hypocrisy of their male-dominated society, a society
which puts blame on women for sins while it turns a blind eye on men’s.

Conclusion

As a male-centred text, The Iliad does not give much space and importance to female
characters. Their portrayal as peripheral characters is somehow explicable as many
mythological narratives and the cultures they reflect give primacy to patriarchy and its many
constituting norms of behaviours such as honour and glory. Men hence occupy the centre
of these narratives. Women are silenced. They revolve around more major male characters,
they are ultimately reduced to gifts or spoil of war, and they are exchanged among men and
warriors. Some are also often blamed for being the cause of war and destruction as this is the
case with Homer’s Helen, or they are reduced and limited to domestic duties as is the case
with Homer’s Andromache.

Through fictional self-life writing, Elyot’s narrative gives voice to a new Helen, a female
character that challenges the misrepresentations and stereotypes. Elyot’s Helen manages to
break the silence that have surrounded the life of women in their mythological society. This
female character explains who she really is, and she narrates her own version of an immemorial
story, one that has come down through centuries without being questioned. Through such
version, Helen’s character becomes the centre of the narrative. The Trojan War is pushed to
the background and its supposed valiant and heroic men are relegated to secondary characters
evolving around the female narrator. Elyot’s Helen attempts to overcome subjugation and she
seeks to correct what she views as distorted images associated to women in ancient cultures
and societies.

Through her rewriting of the epic, Elyot not only creates a new world for her female
characters, but she also questions a classical mythological narrative, exposes its androcentrism,
and places female characters at the centre of narratives that have been historically dominated
by men’s outlook and worldview.
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Abstract

Beginning with the 1846 Mexican-American War and expanding to the post-9/11
era, the U.S.-Mexico border has become the embodiment of crises, conflicts, and
reconciliation. The border crossing has occupied the headlines with strict border
control policies and high death tolls along the border. A Pulitzer Prize finalist for
the nonfiction category in 2005, Luis A. Urrea’s The Devils Highway (2004) gives
voice to marginalized Mexican border crossers in his personal-political border
writing. This article poses a major question about Mexicans crossing the border:
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why do they embark on a fatal journey across the border? As a response, the article
explores the historical, cultural, economic, and political repercussions of Mexican
border crossing through The Devil’s Highway. Mexicans’ sense of displacement
and search for a place in American society and economy relate their border crossing
to the concepts of deterritorialization and reterritorialization, keyed by Deleuze
and Guattari. In addition to Arjun Appadurai’s intersectional global dynamics
and John Tomlinson’s overwhelming mass media and communication networks,
Mexican migrants’ broadened entrapment in a cycle of global deterritorialization
and reterritorialization is noted. With the failure of border militarism and prevalent
xenophobic responses, Urrea’s political narrative calls for collaboration between the
United States and Mexico on diplomatic, legal, and humanitarian terms. Therefore,
the analysis of Urrea’s pro-life narrative and his call for border policy reform
provide a new dimension to the politics of border control, border and immigration
studies, and human rights struggle along the border. As an interdisciplinary
border narrative, The Devil’s Highway highlights the predominance of Mexican
history, geopolitical and regional dynamics, and globalization in the experience of
undocumented Mexican migrants.

Keywords: The Devil’s Highway, deterritorialization, reterritorialization, the
U.S.-Mexico border

Oz

Meksika-Amerika Savasiyla (1846) baslayip 11 Eyliil sonras1 doneme kadar gelen
siirecte ABD-Meksika sinir1 kriz, anlasmazliklar ve uzlasmanin temsili oldu. ABD-
Meksika simirini gegis, sert sinir koruma politikalart ve sinir bolgesindeki yiiksek
6liim oranlarryla medyada genis yer buldu. 2005 Pulitzer Odiillerinde kurgusal
olmayan anlatilar dalinda finale kalan, Urrea’nin The Devil s Highway (2004) eseri
g6z ardi edilen Meksikali gogmenlere kendi kisisel-politik sinir anlatisinda kendi-
lerini ifade etme sans1 vermektedir. Bu makale, sinir1 gegmeye ¢aligan Meksikali
goemenlerle ilgili temel bir soru sormaktadir: neden sinir1 gegmek i¢in bu 6liim-
ciil yolculuga ¢ikiyorlar? Bu soruya cevap olarak, makale ABD-Meksika smirmi
gegmeye calisan gdemenlerin tecriibelerinde tarihi, kiiltiirel, ekonomik ve politik
yansimalar1 The Devil’s Highway eseri lizerinden incelemektedir. Meksikalila-
1 gb¢ etmeye ve Amerikan toplumu ve ekonomisinde bir yer aramaya iten siniri
gegme miicadelesi Deleuze ve Guattari’nin yersizyurtsuzlasma ve yeniden-yerli-
yurtlulagma kavramlariyla baglantilidir. Arjun Appadurai’nin bahsettigi birbiriyle
kesisen kiiresel dinamikler ve John Tomlinson’nin bahsettigi karsi konulmaz kitle-
sel medya ve iletisim aglari, Meksikali gogmenleri yersizyurtsuzlastiran ve yeni-
den-yerliyurtlulastiran kiiresellesme dongiisii i¢inde hapsolmalarini daha da ileriye
tasimaktadir. Sinir militarizminin basarisizli§1 ve yayginlasan yabanci diismanligt
sebebiyle, Urrea’nin bu politik anlatis1t Meksika ve ABD arasinda diplomatik, hu-
kuki ve insani agidan bir is birligine ¢agr1 yapmaktadir. Dolayisiyla, Urrea’nin ya-
sam yanlis1 anlatist ve sinir politikalarinda reform ¢agrisi, sinir kontrol politikalari,
sinir ve gog¢ calismalari ve sinir hattinda insan haklart miicadelesine yeni bir boyut
kazandirmaktadir. Disiplinler arasi bir sinir anlatisi olarak, The Devil’s Highway

254
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2023, cilt (vol.): 29, sayi (no.): 113- Ezgi llimen

Meksikali kacak gdgmenlerin tecriibelerinde Meksika tarihinin, jeopolitik ve bol-
gesel dinamiklerin ve kiiresellesmenin baskinligina 11k tutmaktadir.

Anahtar sozciikler: The Devil’s Highway, yersizyurtsuzlagma, yeniden-
yerliyurtlulasma, ABD-Meksika siniri

Introduction

Between the years of the 1848 Treaty of Guadalupe Hidalgo' and the 1929 Stock Market
Crash, no major border dispute was manifested in the U.S-Mexico border history. As Tony Payan
conveys, Mexicans could pass without papers as citizens during that time (2006: 54). Until the
1929 Immigration Act, Payan notes that Asian immigrants were primarily targeted with anti-
immigration policies; however, this act seriously hindered Mexican border crossing and an “open
immigration” policy due to economic problems of the time (2006: 55). In the 1940s, Mexicans
turned into “economic refugees” in the United States and began to live in border towns after
their terms ended, which gradually amounted to approximately four million Mexicans working
under the Bracero Program until 1964 (Payan, 2006: 55).> The end of the Bracero Program
in 1964 represents a major turn to today’s undocumented border crossing problem. Due to
unemployment, urbanization, and population growth in Mexico, Mexicans sought employment
in American farms and industries “without a guest worker visa” (Payan, 2006: 55). According
to Payan, the 1986 Immigration Reform and Control Act addressed undocumented labor issues,
particularly the Mexicans living in the United States (2006: 56).° Payan indicates that the U.S.
Congress’ military assistance to the Border Patrol provided “more people, more resources, and
more vehicles” without directly confronting employers of undocumented workers or “increasing
economic integration in North America” as a solution (2006: 56). Since the 9/11 attacks, the
border policy of war on immigration and drugs merged with the war on terror agenda of Homeland
Security: “trade, trucks, vehicles, student and tourist visa holders, cross-border workers, etc.—all
border crossers—became suspect” (Payan, 2006: xiii). The view of (un)documented Mexican
immigration has drastically changed over the years for policy makers; nevertheless, the crisis at
the U.S.-Mexico border has remained as an unresolved problem.

The U.S.-Mexico border has evoked different representations with various interpretations
of the border conflict.* Studies on the border have referred to it as a barrier and underlined its
geopolitical and socioeconomic outcomes. However, Chicano studies predominantly viewed
the border as a “metaphor for the creation of other identities” (Vilanova, 2002: 78). In that,
the borderlands have sustained diversity in identity and resisted hegemonic domination of
the United States, leading to an “abstraction of the border,” affirmation of cross-cultural
connections, and the emergence of “new critical approaches” in literature (Vilanova, 2002:
78). Mexican border writers, however, have not internalized the border as a concept or
creative force behind cultural hybridity since “the border does not cross their identity or their
existence” (Vilanova, 2002: 78). Northern Mexican literature does not have the quintessential
Mexican American approach to the border or border crossing experience with bicultural and
bilingual shifts in narratives because the border remained as a “physical space” without
“internal and emotional” attributes (Vilanova, 2002: 78).
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In Borderlands, Anzaldua (1987) explores the meaning of the U.S.-Mexico border and
the borderlands with their impacts on identity and consciousness. As Anzaldua indicates,
borders create barriers that manage national and cultural politics through narratives of
difference and (in)security between border crossers and citizens,

Borders are set up to define the places that are safe and unsafe, to distinguish
us from them. A border is a dividing line, a narrow strip along a steep edge. A
borderland is a vague and undetermined place created by the emotional residue of
an unnatural boundary. (1987: 3)

Borderlands presents a counterargument to traumatizing border experience and culture
with Anzaldua’s redefinition of the U.S.-Mexico border: a place of liberation from political and
cultural conflicts over the history of colonization, American imperialism, identity struggle, and
immigration. Anzalda views Mexican border crossing under their “tradition of migration, a
tradition of long walks” that signifies “the return odyssey to the historical/mythological Aztlan”
(1987: 11). Within this historico-cultural context, Mexicans crossing the border valorize
their ancestors of “Indians from the interior of Mexico” and the “mestizos that came with the
conquistadores in the 1500s” as laborers of farms and railroads, residents of the borderlands
and the U.S. citizens (Anzaldta, 1987: 11). The new mestiza consciousness nurtured by the
borderlands creates “a tolerance for contradictions” as Anzaldiia suggests, “She learns to be
an Indian in Mexican culture, to be Mexican from an Anglo point of view. She learns to juggle
cultures” (1987: 79). Thus, Mexicans and Mexican Americans crossing geographical borders
and borders between intersecting cultures maintain multiple alliances, voices, and identities.
Yarbro-Bejarano regards the borderlands positionality and consciousness of Anzaldua as “the
third space, the in-between, border, or interstice” that embraces “mestizaje or hybridity” (1994:
11). As a Chicana theorist and writer, Anzaldta forges alliances among people against oppression
and suffering: “Through our literature, art, corridos, and folktales we must share our history
with them so ... they won’t turn people away because of their racial fears and ignorances” (1987:
85). In that sense, Anzaldua and Urrea are border crossers with their unique interpretations of
the U.S.-Mexico border and the borderland. They reconstruct historical, cultural, political, and
linguistic borders and border crossing as they bring their people from margins to the center for
collaboration and change in views, manners and politics.

A renowned Mexican American writer, Luis Alberto Urrea explores the U.S.-Mexico
border, Mexican history and heritage, and identity issues in his works. Urrea’s dedicated work
with relief organizations along the border provided quintessential material to the publication
of Across the Wire: Life and Hard Times on the Mexican Border (1993). Likewise, By the Lake
of Sleeping Children: The Secret Life of the Mexican Border (1996) exemplifies his “docu-
journalistic” style in border writing (Aldama, 2006: 261). Aldama states that Nobody s Son:
Notes From an American Life (1998) is another example of his testimonial writing and gift
in storytelling as Urrea sheds light to marginalized people’s struggles in his works of poetry,
his novel In Search of Snow (1994), and “ethnocritical naturalist” books (2006: 262). In his
interview with Frederick L. Aldama, Urrea emphasizes the politico-cultural mission of his
writing with Rudy Anaya’s words, ““The personal is political. If you can make a rich, white
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American read about your little grandmother and feel as though she were their grandmother,
then you have committed a prime political act in humanizing us as people to each other’”
(Aldama, 2006: 267). Urrea published Across the Wire in order to “humanize” people from the
Tijuana dump without sentimentalizing or ennobling their poverty and harsh circumstances
(Aldama, 2006: 267) as he depicts several stories from the colonias, undeveloped borderland
communities. As Mendoza suggests, Urrea’s realistic portrayals help people “comprehend”
the daily life on the border with “poverty, squalor, starvation, and dehumanizing demands of
border survival” (1994: 126).

Urrea’s personal-political agenda of humanizing marginalized people across the U.S.-
Mexico border provides an insight into the stories of undocumented migrants. As a finalist
for the 2005 Pulitzer Prize for nonfiction, The Devil’s Highway (2004) portrays fatal border
crossing experiences of a group of Mexican men, known as Yuma 14 or Wellton 26, who risked
their lives during their deadly passage of the Devil’s Highway in May of 2001. Urrea states
that these men were frightened by a spotlight in a mountain pass on their way from Sonoyta to
Ajo, Arizona, and lost their way (Aldama, 2006: 272). Thus, many of them died in agony and
their “coyote,” human smuggler-guide, left them behind, leading to “the largest manhunt in
border patrol history,” says Urrea (Aldama, 2006: 272). In his portrayal of human smuggling
across the U.S-Mexico border, Urrea reflects undocumented migrants’ dreams, despair and
betrayal by border policies, uncompromising immigration politics, and enchanting promises
of human trafficking under global influences. His narrative reflects historical, cultural and
political conflicts in the region triggered by European imperialism (the conquistadores and
Catholic missions), American expansion politics, and criminal borderland activities. This
article thus addresses historical, cultural and capitalist driven deterritorialization of Mexican
border crossers in The Devil s Highway and their pursuit of reterritorializations in the light
of globalization, human smuggling, border policy conflicts and immigration politics. Urrea’s
pro-life narrative provides a border narrative to countless unnamed Mexican migrants who
struggle to survive fatal border crossing on their own in their entanglement with violence,
dehydration and exposure, and globalization’s luring promises of a better future. Assuming
the role of a companion and bard, Urrea chronicles undocumented Mexican migrants’ stories
and reasons for having dangerous desert crossings to get into the United States, which people
have overlooked with egocentric political, economic and cultural concerns.

Mexican border crossing and the Devil’s Highway

The U.S.-Mexico border encompasses an area of 2000 miles, including four border
states on the U.S. side and six border states on the Mexican side and thus witnessing to
shifting migration movements of a growing border population in search of employment
and opportunities (de Cosio & Boadella, 1999: 1). The borderland represents economic
fluctuations and interdependency despite the fact that both countries have maintained clearly
distinctive socioeconomic structures and border policies (de Cosio & Boadella, 1999: 1-2).
As a result, the borderland forces policy makers to negotiate their shared problems and
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concerns about undocumented border crossing, especially drug and human trafficking, and
generate certain measures. In this light, Urrea’s The Devils Highway, named after the harsh
desert area along the U.S-Mexico border, portrays a haunted cemetery for the victims of
human and drug trafficking, rape and murder, vigilante violence, border patrol, and deadly
desert climate. Human smugglers pass through this dreadful, arid region to avoid border
patrol officers and procedures of detention and deportation.® Furthermore, Urrea depicts the
region as a character, an entity itself, instead of a mere setting. In that sense, the Sonoran
desert has mystical aspects and diabolic characterizations as if demanding sacrifices from
undocumented border crossers.

Cabeza de Vaca’s Naufragios (1548) presents one of the earliest textual references
to the U.S.-Mexico border experience as it chronicles a voyage through the southern and
southwestern territories of today’s United States (Bruce-Novoa, 1995: 34). According to
Bruce-Novoa, Cabeza de Vaca’s geographical location between the Native American lands
of today’s southwestern United States and the Spanish Empire in today’s northern Mexico
forged a new multidimensional borderland identity through his encounters with different
cultures, beliefs and ideas, resulting in “a syncretic form of cultural mestizaje” (1995: 34).
The new identity could not be categorized as European or Native American due to his
experience of “border alterity” but created “mediating, fluid, hybrid” voices by means of
lived experience and narratives on the U.S.-Mexico borderland (Bruce-Novoa, 1995: 35).
In The Devil’s Highway, Urrea likewise juxtaposes border history, contemporary political
relations and the voices of Wellton 26 in digressions. Urrea depicts Mexican migrants’
struggle with hypothermia, hallucinations, loss of memory and sanity, and dreams of returning
home: “They were drunk from having their brains baked in the pan, they were seeing God
and devils, and they were dizzy from drinking their own urine, the poisons clogging their
systems” (2004/2005: 3). Through the story of Wellton 26, Urrea highlights the plight of
Mexican undocumented border crossers on their way to the United States. Although Wellton
26 caused a media sensation as a tragic story of deadly border crossing, Urrea’s realistic
narration establishes this as the story of undocumented and unacknowledged Mexican lives.
Urrea portrays an arid and desolate region, almost a wasteland during the journey of border
crossers: “They came down out of the screaming sun and broke onto the rough plains of the
Cabeza Prieta® wilderness. ... Cutting through this region, and lending its name to the terrible
landscape, was the Devil’s Highway, more death, another desert” (2004/2005: 4). The U.S.-
Mexico borderland has been defined as a “desert, a scar, a scab, a wasteland, a laboratory of the
human condition, a war zone, a tortilla curtain, and a geopolitical wound” (Mendoza, 1994:
120). As Mendoza points out, the metaphorical representations of the borderland symbolize
wanton suffering, violence and abuse, criminal activities of human and drug trafficking, and
undocumented migrants’ journey in an uncharted wilderness (1994: 120).

The Devil’s Highway explores challenging contemporary repercussions of economic,
political and cultural conflicts plaguing the border region for centuries, which has gained further
impetus through globalization. The history of Mexico reflected the exploitation of the region
and the abuse of the native population by greed, cruelty and European conception of civilization.
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European imperialism disrupted nature and indigenous communities in the name of progress,
church order, and expansion policies. Eventually, Sonoita became a “stopping point” of the
conquistadores, explorers, criminals and vagrants because “[t]he Spaniards weren’t planning
on settling—spread the cross around, throw up a mission, and hit the road in search of better
things” (Urrea, 2004/2005: 9). The Spanish explorers and missions set the foundations of a
border between the foreign other and the civilized as they managed cultural, political and class
based reconstruction of Mexico with wars, acculturation and the promise of wealth.

As the historical hub of criminals, travelers and transient figures, the Sonoran desert
has gradually turned out to be an inn or refuge for various rootless people and newcomers.
Urrea indicates the dynamic population of the borderland, “If it weren’t the illegals, or
smugglers, or narco mules, they were trespassing on the military base in some Ed Abbey
desert fantasy, or they were cactus thieves. ... And the OTMs -Other Than Mexicans- were
so hapless and weird that you’d just laugh” (2004/2005: 15). Such a peculiar place and its
illegal visitors created “Border Patrol lingo,” which defines border crossers as “bodies,”
“wets” and “tonks” (Urrea, 2004/2005: 16) who are found dead or unconscious by border
patrol officers after losing their way in the desert. Androff and Tavassoli further elaborate
undocumented migrants’ trials in the Sonoran desert on their way to the United States, “Death
by exposure is slow and agonizing; physical deterioration and organ failure are accompanied
by confusion and disorientation. In addition to the common risks of snakebites and getting
lost, criminal gangs prey on migrants, robbing, raping, and killing them” (2012: 168). The
strict border enforcement policies have endangered border crossers’ lives across the U.S.-
Mexico border because they have risked their lives in order to avoid border patrol under
these life threatening conditions. As Jimenez states, the number of undocumented migrants
who lost their lives across the border tremendously increased between 1994 and 2009 due to
restrictive immigration and border policies such as “Border National Strategic Plan for 1994
and Beyond” (2011: 183). The sensational media stories about human smuggling and high
death toll reveal the clash of politics, economy, and humanity across the border as the case of
Wellton 26 exemplifies in The Devil s Highway.

Deterritorialization and global flows: Mexican migrant’s reterritorialization

Throughout the history of civilization, capitalism has maintained its implicit access
to mediums of production and consumption patterns. Deleuze and Guattari indicate that
capitalism’s control over the masses has perpetuated cycles of deterritorialization and
reterritorialization of the displaced labor force. In that, Deleuze and Guattari underline the
manipulative flow of capital and worker-consumer role through social, economic and cultural
instruments unsuspectedly working behind the scenes, which “reduces all the decoded flows
to production, in a ‘production for production’s sake’ ... on condition ... that they be linked to
capital and to the new deterritorialized full body, the true consumer” (1972/2000: 224-225).
Thus, Deleuze and Guattari evoke Capital in which Marx describes the “encounter” between
“deterritorialized worker” with his “labor capacity” to offer and “decoded money” with its
purchasing power, leading to the worker’s displacement and repositioning in the process of
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the privatization of land, mechanization, industrialization and mass production along with
diverse flows of capital and production processes (1972/2000: 225).”

Deterritorializing poverty, lack of opportunity, and low paying jobs in Mexico have
prompted undocumented border crossing and labor migration to the United States. Thus,
Mexican border crossers search for a passage to the North, gambling their lives with
smugglers, border patrol policies, and harsh desert climate. The time of deadly border
crossing of Wellton 26 is significant since those people were looking for seasonal jobs, if
not permanent residence, in the United States. Urrea claims that it is “harvest season—May
through July” and also “death season” for Mexican workers who die crossing the border,

It is then that lettuce, tomatoes, cucumbers, oranges, strawberries are all ready to
be picked. Arkansas chickens are ready to be plucked. Cows are waiting in lowa
and Nebraska to be ground into hamburger, and grills are ready in McDonald’s and
Burger King and Wendy’s and Taco Bell. ... KFC is waiting for its Mexican-plucked,
Mexican slaughtered chickens to be fried by Mexicans. And the western desert is
waiting, too—its temperatures soaring, a fryer in its own right. (2004/2005: 34)

In Mexico, local inhabitants endure malnutrition, unsanitary living conditions, lack
of medical aid and a high percentage of infant and child mortality. Urrea adds that “[p]
rices kept rising, and all families, mestizos and Indian, Mexican and illegal, Protestant,
Catholic, or heathen, were able to afford less and less. Food was harder to come by:
forget about telephones, clothes, cars, furniture” (2004/2005: 44). As Kossoudji suggests,
migration is directly related to economic conditions of people, who live across an almost
2000 mile border, leading to a “cat-and-mouse struggle between the INS [Immigration and
Naturalization Service] and the undocumented Mexican migrant” across the border (1992:
160). Despite political initiatives, Cockcroft states that the construction of a “tall and sturdy
fence” along the U.S.-Mexico border only underestimates border crossers’ ingenuity without
offering any practical solution to the crisis at the border (1986: 14). Cockcroft also notes the
historical amnesia about Mexican migrants’ contributions to nation building and economic
developments in the United States as they have worked in harvests, railroad constructions,
and industries on the other side of “the tortilla curtain” for years (1986: 14).

The historical, economic and political displacements of Mexicans and their attempts
to accomplish multidimensional re-positioning(s) with border crossing to be workers in
the United States reflect the arguments of Deleuze and Guattari on deterritorializing and
reterritorializing powers of capitalism and consumerism. Economic deprivation, governmental
failure in supervising decent living standards (healthcare, education, housing, wages and
investments) and smuggling (human and drug trafficking) instigate Mexican labor’s
displacement and re-positioning in the U.S. agriculture and industries as migrant laborers.
The global economic and cultural flows further trigger labor migration with luring images
of American life and Mexican cultural narratives about the frontier and border crossing,
addressing border conflicts and nostalgia for American sanctioned Mexican territories. Thus,
the deterritorialized undocumented Mexican laborer is reterritorialized by American cultural
propaganda and capital on the American side of the border.
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Inthe context of global commerce, communications and media, Appadurai identifies certain
deterritorializing transnational and intersectional flows: “(a) ethnoscapes; (b) mediascapes;
(c) technoscapes; (d) finanscapes; and (e) ideoscapes” (1990: 296). Appadurai particularly
underlines the role of historical, political and linguistic discourses and the positionality of
countries, communities, groups and movements in perceiving multidimensional roles and
relations of the instruments above (1990: 296). These “perspectival” landscapes set the
foundations of people’s “imagined ‘worlds’” (Appadurai, 1990: 297) with constant mobility
of people, media stories and images, technological developments, capital and investments,
and ideas or ideologies. Mexican border crossing is heavily influenced by all of the interactive
landscapes set forth by Appadurai. Mexican undocumented workers observe the connection
between migration and class mobility through communal popularity and circulation of border
crossing rags-to riches stories. The role of ethnoscapes also indicates the impacts of shifting
immigration policies, depending on the need for laborers and world affairs. Moreover,
opportunities and employment in the United States (technoscapes and finanscapes collaborate
with ethnoscapes in that) create an impetus for migration together with historical associations
of the United States with entrepreneurship, prosperity and materialism, and consumer culture.
Mediascapes and ideoscapes rekindle Mexican historical memory and cultural narratives
about the U.S.-Mexico relations, countercultural movement and popular culture (icons and
celebrity figures from TV and Hollywood). With global circulation of images, ideas and
capital, Mexican migrants’ heavily influenced imagined worlds encourage border crossing
with deterritorialization under demoralizing conditions in Mexico. Globalization induced
imagined worlds with discontent and poverty assist Mexican migrants’ reterritorialization
through border crossing, employment, and the promise of a new beginning in the United States.

Mexican traders’ business connections with the United States publicize American
promises of prosperity and abundance. They sell affordable American products in Mexican
markets with low payments as they promote the American dream through their successful
businesses and fortune: “People would spend months’ worth of savings on a small used
television or Christmas bike, selling for cheaper than the new stuff in the unapproachable
Mexican department stores” (Urrea, 2004/2005: 46). With his “big American car” and
“American cigarettes,” Urrea depicts Don Moi Garcia’s inspirational escape from poverty,
regarded as a “walking ad for the good life” (2004/2005: 47). As “the godfather of kids,
the compadre of their parents, a tio” (Urrea, 2004/2005: 47), Don Moi uses his well-
respected communal position in business with human smugglers. He finds potential walkers,
undocumented workers and immigrants, in search of American dream and success. As Urrea
suggests, the American West is home to “the cowboys, the Indians, the frontier, the wild lands
... gold mines and vast ranches” (2004/2005: 48); however, Mexican narratives glorify the
North as the land of prosperity and freedom:

The Mayas pushed north, and the Aztecs pushed north once they’d formed an
empire. Later, the Spaniards pushed north. The wide open spaces lay northward.
The cowboys and Indians, the great Panco Villa outlaws, the frontier, lay north,
not west. That’s why nortefio people are the cowboys of Mexico—not westerners.
The Spanish word for “border” is, after all, frontera. The frontier. (2004/2005: 48)

261
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2023, cilt (vol.): 29, sayi (no.): 113- Ezgi llimen

Considering the border patrol, Wellton 26 make plans to pass the Devil’s Highway
region with Don Moi’s organization and loans for crossing the U.S.-Mexico border. With the
account of Isauro Reyes, who several times passed the U.S.-Mexico border as a bracero and
undocumented migrant, Cockcroft reveals the long established system of human smuggling
across the border. Reyes recalls bracero contract centers on the Mexican side in the mid-
1940s, which introduced the “coyoteada” system with the presence of “paid guides for
migrants entering the United States” (Cockcroft, 1986: 19). Thus, these guides from the
contract office headed bracero workers, who paid hundreds of pesos to “coyote padres” for
their northern passage (Cockcroft, 1986: 19-20).

John Tomlinson views deterritorialization in the pervasive presence of global media
and its manipulative power over people. Global flows of political and economic decisions,
instability and conflicts directly influence people’s lives, plans and consciousness as they
surpass national borders and geographical distances. In this regard, Tomlinson indicates
“globalizing media technologies” that reach people with penetrating images, messages and
narratives of cultural globalization, which further instigate phases of deterritorialization
through their growing determinism in daily life because “mediated experience becomes
imbricated with ‘immediate’ experience” (1999: 115). These aspects of media access
and communication with the world outside denationalize and delocalize people such as
Mexican migrants who cross the border, documented or undocumented.

Mass media forms, particularly films, magazines and commercials, distribute
instruments of cultural imperialism such as Hollywood films, imbedded with American life
and commodities. Concerning one of the several aspects of deterritorialization, Tomlinson
refers to the contested shift from “banal nationalism” to “banal globalism” with Michael
Billing’s critical discussion on postmodern transition from “nation-state” given identity
codes and affirmation to a global interactive mobile phase (1999: 119-20). Tomlinson
conveys that national/local and global/deterritorializing instruments challenge individuals
with a similar impetus and frequency in daily encounters as they provide “familiarity” with
the local and the distant in the process of “identity-formation” and “imagined belonging”
(1999: 120). Thus, global deterritorializing flows induce “imaginary identification” as
a flight from “constructed boundaries of locality” (Tomlinson, 1999: 120). This sort of
deterritorialization brings out the new familiar and willed belonging to a global community,
which manifests itself with the transgressions of home spaces with imaginary (media and
consumption based) interactions and national borders through border crossing across the
U.S.-Mexico border. Urban growth, industrial production, and mass media delocalize
people who then seek out ways of reterritorializations such as (un)documented Mexican
laborers entering American industries and service sectors. Furthermore, Tomlinson
views the creation of hybrid cultures and identities in globalization’s deterritorializing
powers over people (1999: 141). The emergence of border culture along the U.S.-Mexico
border and Mexican migrant laborers in American industries prove the deterritorializing
and reterritorializing aspects of global mobility and economy, and production of hybrid
cultures. Communication and mass media instruments serve as vehicles for people’s socio-

262
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2023, cilt (vol.): 29, sayi (no.): 113- Ezgi llimen

cultural, economic and ideological displacement(s) in local territories and transition to
global community through imagined alliances, global consciousness and labor-migration
patterns.

Border militarism and refiguring American dream

Due to border patrol, undocumented Mexican migrants are willing to take more
unlikely and untraceable routes in the wilderness. Urrea portrays the typical “nightly
people-hunting” of border patrol, “monstrous Dodge trucks speeding into and out of the
landscape; uniformed men patrolling with flashlights, guns, and dogs ... lines of people
hurried onto buses by armed guards; and the endless clatter of helicopters with their
harsh white beams” (1993: 11). The push factors of poverty, violence, and politics bring
deterritorialized undocumented migrants to the U.S.-Mexico border under severe heat,
guidance of human smugglers and militarized border monitoring. The border crossing
experience represents an ulterior motive of escapism from the problems of developing
countries and regional conflicts. With global indoctrinations, the U.S.-Mexico border
emerges as a gate to progress and opportunities. The act of crossing the border represents a
pathway to culture and media induced reterritorializations in the United States. Aguirre and
Simmers view the U.S.-Mexico borderland as a dynamic and multi-faceted space of social
and cultural expressions and productions, which juxtapose identities and representations
of borderland residents and border crossers through hybridity. Thus, Aguirre and Simmers
criticize the construction of a border wall in a “transcultural social space” against Mexicans
who “use the border as a vehicle for their representation” in the borderland (2008: 104).
The border wall challenges hybrid identity formations of Mexican border crossers and their
means of reterritorializations at a transcultural borderland.

Regarding the U.S.-Mexico border, the militarization of the border patrol has long been
criticized by human rights groups; however, the evolution of border policy has actually
contributed to that shift, beginning from the late 1980s (Eichstaedt, 2014: 21). During the
administration of President George H. W. Bush, Eichstaedt indicates that the Joint Task
Force Six was established against the drug trafficking across the southwestern border in
collaboration with local, state, and federal agencies (2014: 21-22). In 1993, Operation Hold-
the-Line dealt with border control problems in the El Paso area, which were followed by
Operation Gatekeeper to prevent Mexican border crossing across San Diego, California in
1994, and Operation Rio Grande in southern Texas in 1997 (Eichstaedt, 2014: 22). Joint Task
Force North’s fight against drug trafficking integrated the United States and its territories into
its agenda, which accelerated the involvement of U.S. Army in defense of national security
and border militarization in 2000s (Eichstaedt, 2014: 22).

The post-9/11 agenda of national security transformed the U.S. border patrol policy
in conjunction with migration and immigration politics. The Border Security Enforcement
Act of 2011 introduced the integration of military forces into the Border Protection
agency as an extension of Operation Jump Start of President George W. Bush, his 2006
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decision of launching National Guardsmen in the border area, and Operation Phalanx of
President Obama in 2010 (Eichstaedt, 2014: 22). Even if the 2011 bill did not pass, it still
promoted border patrol policy’s transition to homeland security agenda of post-9/11 War
on Terror. As Eichstaedt conveys, the Senator John McCain sponsored 2011 bill advocated
Operation Streamline in dealing with undocumented migrants under the criminal justice
and detention policy along with its support for Operation Stone Garden’s funding for local
border enforcement projects such as “permanent highway checkpoints” and “completion
of the seven hundred miles of border fence” (2014: 22-23). Intense political scene and
debates prepared American society to strict border control and further militarization of the
U.S.-Mexico border.

Immigration policies and government action against border crossing have differed
in Mexico and the United States. However, Urrea emphasizes border patrol officers’
“simmering hatred for the human smugglers, the gangsters who call themselves Coyotes”
on both sides of the border (2004/2005: 54). As border militarism and warnings failed to
restrain undocumented border crossing, Mexican officials distributed “survival kits” to
walkers, which Americans denounced as an “invitation to invade and complimentary picnic
basket” with concerns about “welfare babies” (Urrea, 2004/2005: 56), American cultural
domination, and economic stability. As Massey indicates, the U.S.-Mexico border evokes a
“symbolic” value and imminent danger, which prompts strict border enforcement considering
“citizens’ safety and security in a hostile world” (2016: 160). Thus, the federal government’s
border policy takes into account potential threats associated with “alien invaders” in public
consciousness such as “communists, criminals, narcotics traffickers, rapists, terrorists, even
microbes” (Massey, 2016: 160).

The notorious collaboration among smugglers, officers and border residents disregards
border patrol policies and undocumented migrants’ survival. As Slack and Whiteford state,
“major illicit activities in this region, run by bajadores, coyotes, and narcos through the
use of drug mules known as burreros” across the border (2011: 16). The vast range of
borderland, smugglers’ knowledge about different routes, and organized crime activities
deepen fear and suspicions of the American society. Therefore, inconsistent immigration
policies directly result in the crisis at the borderland, which Heyman recognizes as the
symbolic “fear of penetration through the Mexican border” (2009: 83). Heyman points
out individual, communal and national borders that differentiate the cherished familiar
from imagined foreign other(s): “Elements that cross borders are particularly dangerous
and dramatic. They put at risk the neat order of things” (2009: 83). The border wall
has emerged as the unequivocal manifestation of symbolic fear from “many decades of
interpenetration between the two countries,” which has sacrificed myriad lives under the
desert sun (Heyman, 2009: 83).

In Mexican popular culture, coyote/human smuggler and drug dealer images are
associated with the characteristics of courage, heroism and machismo. From cultural
perspective, northern border crossing and return to Mexico honor their Aztec ancestors.
Urrea notes that Aztlan, the homeland of Aztecs, is assumed to be the American Southwest
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and the Devil’s Highway represents a symbolic passage from Mexico City to Aztlan in this
respect (2004/2005: 77). Mexican border crossers and criminal organizations symbolically
reconquer their native homeland in an effort to reterritorialize their identity and position in
the region. The folk songs identify border crossing as a crusade and counter-action against
the United States in their cultural and political glorification of the image of “coyote” as
the defender of the underdog: “[I]t was quite attractive to be a Coyote. You could tell
yourself you were a kind of civil rights activist, a young Zapata liberator of the poor and
the downtrodden. In short, a revolutionary. Coyote-as-Che” (Urrea, 2004/2005: 77). Being a
coyote is a significant adulthood rite for Mexican men who imitate the symbolic journey of
frontiersman with rugged individualism, go getterism, heroism and entrepreneurship. To this
end, Kossoudji notes that smugglers use “rubber rafts, drainage pipes, and their knowledge of
the desert” for transferring undocumented migrants across the border, having the role of “an
insurance salesman” (1992: 162). In turn, Mexican “Migra” symbolizes a class of “Turncoats.
Traitors,” who “hunted down their own people” heading to “the loneliest valleys” of the
borderland (Urrea, 2004/2005: 82).

The testimonial narratives of Wellton 26 necessitated further investigation and some
speculation on the details of their border crossing experience. Survivors’ accounts have gaps
about crucial details such as names, places and dates due to dehydration that weakens vision,
memory and judgments in the Sonoran desert. Nahum Landa, one of the survivors, strikingly
describes their deadly border crossing in a poetic statement of facts:

Some of them just died of desperation.
Some of them went insane.

Some of them lost their minds.

You could hear them screaming.

Some fell all alone. (Urrea, 2004/2005: 168)

The survivors from Wellton 26 remained as key witnesses of the border crossing
experience. Their testimonial narratives provided a new position with medical care, media
attention, and visibility in the United States besides diplomatic communication across the
border as Urrea indicates, “The survivors were suddenly paid professional narrators. ...
As long as they stayed, they had a chance to stay longer. Soon, they would surely earn
money. It was the new millennium’s edition of the American Dream” (2004/2005: 187-188).
Hence, border crossing narratives reterritorialize marginalized undocumented migrants and
immigrants in American politics and public consciousness through their occupation of a
new position and alternative space among noncitizen residents. As Auchter states, Mexican
immigration to formerly occupied Mexican territories of today’s American Southwest
signifies the return of “the one which was ejected from California forcefully, precisely the
one who was once part of the state but was expelled from it for non-compliance” (2013: 296).
Auchter concludes that Mexican migrant’s arrival intimidates the state with its embodiment
of forced “abjection” (2013: 296) and tests the “founding myth” of the nation of immigrants
(2013: 297) and American promises.
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Undocumented Mexican migrants turn into expendable investments of smugglers and
instruments of border politics in the absence of lifesaving regulations along the border.
Low paying jobs in Mexico encourage border crossing of undocumented workers and
immigrants as Urrea argues, “those who survive the northern passage can earn in an hour
what it took a long day’s work in radioactive chemical Mexican sludge to earn before”
(2004/2005: 206). After Wellton 26, undocumented border crossers are still victims of
criminals because “[t]he Yuma 14 changed nothing, and they changed everything” (Urrea,
2004/2005: 211). Help towers for migrants were built with the initiatives of the border
patrol despite public concerns about conservation, taxation, and border politics (Urrea,
2004/2005: 213-214). The crisis across the borderland has been historically associated
with the Treaty of Guadalupe Hidalgo, which induced land disputes, violence and the
disempowerment of Mexican population in the annexed U.S. territories (Heyman, 2009:
79). Despite such political efforts, Mexicans living and working in the United States have
maintained a cross cultural bond. Moreover, globalization has stimulated socioeconomic
and political dynamics behind the northern migration, trade relations and media attention
to the border crisis. Heyman regards the U.S. investment to border enforcement as “efforts
to artificially separate a dynamically engaged region,” adding that the U.S. policy have
failed to avert undocumented border crossing and drug trafficking in the region (2009: 79).

In his preface to Across the Wire, Urrea conveys his purpose of giving voice, visibility
and individuality to Mexican border crossers and borderland residents from the Tijuana
dumps beyond stereotypical portrayals in media and politics. Urrea thus adopts a sense of
communal duty and political stance in his border writing: “I trust this book will put a face
on the ‘huddled masses’ who are invading our borders. I want you to know why they’re
coming” (1993: 4). In her review of Across the Wire, Kelly underlines the “plight” of
undocumented immigrants and the result of public “inaction” out of ignorance or prejudice
as Urrea’s “lesson” to readers: “‘Learning about their poverty also teaches us about the
nature of our wealth’” (1996: 95). Urrea’s personal-political border writing triggers such
a reader’s response with an awareness and call for change about border and immigration
policies. The Devil's Highway, his pro-life border narrative, does not simply villainize
coyotes or undocumented migrants because he underlines Mexican border crossers’
entrapment in a vicious circle of deterritorializing and reterritorializing poverty, history
and culture bound memory, global advertisement of American promises and betrayal
by uncompromising politics. As Deleuze and Guattari state, capitalism systematically
enforces forms of displacement that seemingly legitimize resulting re-placements with its
manipulative hold on human nature, needs, and desires: “Capitalism is constructed on the
ruins of the territorial and the despotic, the mythic and the tragic representations, but it re-
establishes them in its own service and in another form, as images of capital” (1972/2000:
303). The discussions of Appadurai and Tomlinson further emphasize global mobility of
economy, media and communication networks, and ideological agendas. These capitalist
instruments in disguise manage the reterritorializations of deterritorialized Mexicans
through border crossing, labor migration, and immigration.
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The Devil s Highway interprets the fatal border crossing experience of Wellton 26 in light
of capitalist deterritorializing forces and resulting reterritorializing motivations that rework
Mexican historical experience, cultural border narratives, and political conflicts in the region.
To this end, global flows and influences relocate distressed Mexicans on American soil through
mass media and communication networks. Reflecting on experiences and disillusionment of
Mexican border crossers, The Devil s Highway calls for negotiation and cooperation between
Mexico and the United States for life-saving border regulations, stability in the region, and
reform in the politics of border control and immigration.

Endnotes

1 The 1848 Treaty officially ended the Mexican-American War (1846-1848) and secured most of the present-day
U.S.-Mexico border and the southwestern U.S. states.

2 During WWII, the United States welcomed Mexican labor migration in order to keep up with high wartime
production levels and signed a labor agreement with Mexican government on August 4, 1942, leading to the
Bracero Program (Hernandez, 2009: 26). As Hernandez conveys, Mexican contracted laborers mostly worked
in the southwestern and northwestern industrial farms and contributed to the growth of the U.S. agribusinesses,
seeing the labor program’s extension to the postwar economy (2009: 26).

3 With a grant of amnesty to almost 3 million undocumented migrants, the 1986 Act imposed regulations about
migrant laborers in the U.S., strict border patrol, and punishment for the employers of undocumented workers
(Payan, 2006: 56).

4 The U.S.-Mexico border conflicts and the existence of la frontera/the border shaped Mexican American
historical experience, cultural responses and works of literature on symbolic levels and in daily encounters.
Garcia views that Mexicans in the American Southwest were left with the reality of the border and necessity
to find ways of living under American domination after the mid-nineteenth century U.S. conquest of northern
Mexico (1985: 195). Mexican Americans searched for coping mechanisms to maintain their bilingual and
bicultural identity without severing their connections to Mexico and the U.S. (Garcia, 1985: 195-196). Each
generations’ responses and views of the border indicated a parallelism to ethnic, nationalist, class-given or
cultural consciousness in their politics and historical period (Garcia, 1985: 196).

5 The establishment of the first U.S.-Mexico Border Patrol in 1904 signified a major turn towards the politics
of border control; nevertheless, the border remained as a “barbed-wired fence for cattle or a cable” for years
(Lybecker, 2008: 339). Although the Immigration Act of 1924 created border stations for upcoming Mexican
laborers, their employment in the American Southwest, frequency of border crossings, and strong communal
links across the border prevented concerns about the U.S. border patrol policy, which maintained “cyclical
shifts” on the basis of labor demand (Lybecker, 2008: 340). In the 1990s, the U.S.-Mexico border gained a
different meaning in terms of economic, political and social relations and exchanges through globalization,
which resulted in the North American Free Trade Agreement (NAFTA) in 1994 among Canada, the United
States and Mexico (Lybecker, 2008: 340). The subsequent flow of industries, goods and people, particularly
from Mexico, to the borderland and eventually into the United States evoked strict border enforcement through
“sensors and miles of stronger fencing” and border patrols in order to discourage undocumented border crossing
and illegal activities (Lybecker, 2008: 340-341).

6 Once a “desolate travel corridor,” Cabeza Prieta turned into a “nationally-designated wilderness” in the
twentieth century after having served to travelers for centuries, including the earliest North American settlers
almost 12,000 years ago (Meierotto, 2014: 642). Later, undocumented border crossers, agents of human and
drug trafficking, and border patrol officers replaced Spanish missionaries and gold seekers as the modern-day
visitors of the desert wilderness, which necessitated “legal and political” redefinition of the land by the U.S. for
the conservation of natural wildlife resources and the border militarization (Meierotto, 2014: 642).

7  Deterritorialization and reterritorialization of Deleuze and Guattari in Anti-Oedipus, stemmed from Lacanian
psychoanalysis, incorporate Marx and Freud into the reconceptualization of libido and labor force (Holland,
1991: 57). Deterritorialization relieves “schizophrenic” libido from “pre-established” connections such as the
Oedipus complex whereas it liberates mass labor force from any production system such as feudal land grants
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and mechanized industrial capitalism that transferred deterritorialized laborers on the land as reterritorialized
industrial workers for mass production (Holland, 1991: 57). Overall, beginning with the libidinal energy,
schizoanalysis encompasses “the investment of human energy of any kind” including “perceptual and physical,
cognitive and productive, desire and work” via territorialization concepts (Holland, 1991: 57). As Holland
suggests, the quintessential characteristic of deterritorializing forces is their embodiment of power and influence
in controlling “desire and production” for the capitalist, the despot or another authority in society (1991: 57-58).
The deterritorializing and reterritorializing capitalist society determine production processes and consumption
patterns through science, technology and media: “specific labor skills are valorized here and now, only to
become worthless a few years later; consumer taste is programmed to suit the commodities of one production
cycle, then de-programmed and re-programmed for the next” (Holland, 1991: 58).
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Abstract

Egalitarianism is a social and political philosophy propounding that all mankind
should have equal rights and treatment on the premise that everyone is born equal.
Although the philosophy dates back to Stoicism in Ancient Greece, it reached its
apogee with the American Declaration of Independence (1776) and the French
Revolution (1789). Impelled by the egalitarian concepts of equality, fraternity,
and liberty as well as the revolutionary ideas of English intellectuals such as
William Godwin and Mary Wollstonecraft, English romantic poets expressed a
deep concern for injustice and inequality in English society. Although their starting
point is the same, the romantic poets’ notion of egalitarianism diverges from each
other due to socio-political conditions of their era. This paper outlines two sides
of egalitarianism in specific works from two different generations romantic poets,
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Wordsworth and Shelley, to show that Wordsworth’s egalitarian concern is based
on luck egalitarianism that attributes inequality to an individual’s either natural
endowments or responsibility; whereas, Shelley adopts political egalitarianism
regarding “equality of rights” as a prerequisite to building an egalitarian system.
Thus, the paper aims to reveal that Wordsworth primarily detects the problem of
inequality by attributing it to ‘luck’, whereas, Shelley due to the heat of current
politics offers political solutions to this problem twenty years later.

Keywords: luck egalitarianism, William Wordsworth, political egalitarianism,
Percy Bysshe Shelley

Oz

Egalitaryanizm, herkesin esit dogdugu varsayimindan yola ¢ikarak tiim insanligin
esit haklara ve muameleye sahip olmasi gerektigini 6ne siiren sosyal ve politik bir
felsefedir. Felsefenin ge¢misi Antik Yunan’da stoaciliga dayanmakla birlikte, esit-
likei felsefe 1776 Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi ve 1789-1815 Fransiz Devrimi
ile doruk noktasina ulagsmistir. Esitlik, kardeslik ve 6zgiirliikk gibi esitlik¢i kavram-
larin yani sira Ingiltere’deki sanayi devrimi ve siyasi degisimlerin de etkisiyle Ingi-
liz siyasi diigliniirler, aydinlar ve edebiyatgilar bu kavramlar {izerine kafa yormaya
baslamuglardir. Ozellikle romantik sairler sadece devrimlerden degil, ayn1 zamanda
William Godwin, Thomas Paine ve Mary Wollstonecraft gibi diger Ingiliz aydin-
larmin devrimei fikirlerinden de etkilenerek, cagdas Ingiliz toplumunun maruz
kaldig1 adaletsizlik ve esitsizlik konusunda derin endiselerini dile getirmislerdir.
Ancak, “kimin esitligi?” ve “neyin esitligi?” gibi sorulari merkeze alan egalitarya-
nizm teorisi ddneminsosyo-politik gelismelerinin sekillendirdigi ¢esitli tartismalari
da beraberinde getirmistir. Bu bakimdan,

¢ikis noktalari esitlik¢i bir diinya ve daha adil bir sistem hayali olsa da romantik sa-
irlerin esitlikg¢ilik anlayislari, yagadiklart donemin sosyo-politik kosullart nedeniy-
le birbirinden ayrilmaktadr. ki farkli kusak romantik sairleri olan Wordsworth ve
Shelley’nin esitlik kavramina yaklagimlarindaki farkliliktanyola ¢ikan bu ¢alisma,
Wordsworth’iin esitlik¢i kaygilarinin esitsizligi bireyin dogal yeteneklerine veya
sorumluluguna baglayan “sans egalitaryanizmine” dayandigini Shelley nin ise po-
litik egalitaryanizm {izerinde durarak “haklarin esitligi ni esitlikci bir sistem insa
etmenin 6n kosulu olarak gordiigiinii ilerisiirmektedir. Bu baglamda, bu ¢aligma,
Wordsworth’iin “Goody Blake and Harry Gill”, Percy Bysshe Shelley’nin ise “A
Song: Men of England”, eserlerindeki esitlik kavraminin izini siirerek, iki roman-
tik yazarin esitlik¢i bakis acisindaki farkliliklar agiga ¢ikarmaktadir. Boylelikle,
caligma “esitlik¢i” idealleri paylagsalar da Wordsworth’iin 6ncelikle ‘sansya da-
yandirdig: esitsizlik sorununu ortaya ¢tkarmakla yetindigini, Shelley’nin ise yirmi
yil igerisinde yasanan siyasi olaylarin etkisi ile bu sorununiistesinden gelmek icin
siyasi ¢0ziimler sundugunu gostermeyi amaglamaktadir.

Anahtar sozciikler: sans egalitaryanizm, William Wordsworth, politik egalitarya-
nizm, Percy Bysshe Shelley
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Introduction

The late 18" and early 19" centuries witnessed a series of Revolutions which paved the
way for radical changes across the world. On the socio-economic level, the British Industrial
Revolution (1760'-1830) sowed the seeds of a capitalist society which widened the gap
between the rich and the poor. During this painful transition, the development of societal
polarization, where the rich and the poor reached its peak, also mirrored itself in injustice and
inequality®. Asrich investors got richer the poor suffered due to a chain of catastrophes led by
industrialization and urbanization such as the rise in unemployment, a decrease in production,
and periodical economic crises. Furthermore, the prevalence of ‘laissez-faire™® as a public
and political policy prevented any governmental regulation for both the corrupted socio-
economic system and its brutal consequences. On the political level, however, people from
different parts of the world tried to solve these injustices through revolutions. The American
Revolution of 1775-81, the French Revolution of 1789-1815, the Haitian Revolution of 1791-
1804, and the Spanish Revolution of 1820 etc. brought concepts of equality, fraternity and
liberty into prominence.*

Within such social and political turmoil, building an egalitarian world to wipe out all
kinds of inequality, injustice, and tyranny became the ultimate desire of people because they
believed that everyone was created equal. In the “Declaration of Independence” in 1776,
thirteen united colonies of America clearly evinced these egalitarianist notions:

We hold these truths to be self-evident, that all men are created equal, that they are
endowed by their Creator with certain unalienable Rights, that among these are Life,
Liberty and the pursuit of Happiness.-That to secure these rights, Governments are
instituted among Men, deriving their just powers from theconsent of the governed,
--That whenever any Form of Government becomes destructive of these ends, itis
the Right of the People to alter or to abolish it [...] (Declaration of Independence,
2022)

As observed, ‘liberty’ and ‘equality’ were given priority as the two absolute rights
bestowed by God. According to the Declaration, the British government posed a threat to
these fundamental rights of the people of the thirteen colonies, and this gave the American
people the right to defend themselves and eliminate the threat. With this regard, the driving
force behind these revolutionist minds of the time was the search for “equality” and “justice”,
and this brought the concept of “egalitarianism” to the fore, which maintained its worldwide
popularity even after the revolutions.

Among the revolutions, however, the French Revolution, stands out as the most
influential movements that lays the groundwork for certain political ideologies based on
‘equality’,‘fraternity’ and ‘liberty’ since other revolutions could not go beyond being colonial
uprisings despite their contribution to these concepts (Hobsbawm, 1996: 54). In particular, the
“Declaration of the Rights of Man and of the Citizen” issued by the French National Constituent
Assembly in 1789, on the eve of the French Revolution, fueled egalitarian tendencies in
society. With seventeen articles on equality and democratic rights, the Declaration was “a
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manifesto against hierarchical society of nobility privilege” (Hobsbawm, 1996: 59). Within
thisframe, it starts with an article underlining the crucial need for liberty and the equality
of rights: “Man are born and remain free and equal in rights” (Declaration of the Rights
of Man, 2022). Everyone is accepted equal in front of the law and every kind of social
distinction is opposed except those for the “general good”. Moreover, equal treatment and
equal opportunity are ensured with Article 6 that portrays all citizens as “equally eligible to
all dignities and to all public positions and occupations, according to their abilities, and without
distinction except that of their virtues and talents” (Declaration of the Rights of Man, 2022).
This opened the way for pursuing careers according to talent and interest rather than social
status. In this sense, by replacing the ‘privilege’ system with equality in democratic rights,
the Declaration marks the beginning of a new era by raising hopes of building an egalitarian
world order.

Seeking equality, fraternity and liberty in the political arena also had some impact on
the social thinking and literature of these times. The publication of the epoch-making works
such as Mary Wollstonecraft’s 4 Vindication of the Rights of Men (1790)3 and Thomas Paine’s
Rights of Men (1791-2) ¢ contributed to the discussions revolving around the French
Revolution and its ideologies. Written as a response to Edmund Burke’s Reflections on the
Revolution in France (1790), which explicitly advocates hereditary ‘monarchy’ and ‘property’
as opposed to the egalitarian ideals of the French Revolution, both works were attacks on the
lasting injustice and despotism. They refuted Burke’s claims on the necessity of monarchy
for the common good by revealing that the tyranny of the monarch posed a threat to such
fundamental rights of men as liberty and equality. In Enquiry Concerning Political Justice
(1793) William Godwin, moved the debates a step further by discussing the abolishment of
the government and other political institutions as the prerequisite of a just and egalitarian
system.” He, moreover, underlined the significance of equal opportunities and distribution
of property stating that “We should endeavour to afford to all the same opportunities and
the same encouragement, and to render justice the common interest and choice” (1793: 108).
Impelled by these revolutionary ideas, the romantic poets, in particular William Wordsworth
and Percy Bysshe Shelley, got involved in the literary and political debates by expressing
their concern for every sort of injustice and inequality in society.

In the light of these, Wordsworth and Shelley appeared as advocates of ‘egalitarianism’
in the literary arena but developed different approaches to the term because of the time gap of
almost twenty years between them. Within this scope, this paper scrutinizes the two sides of
egalitarianism expressed by two prominent romantic figures William Wordsworth, the older
generation, and Percy Bysshe Shelley, the younger generation. The paper, thus, aims to lay
bare that the socio-political developments of their times laid the groundwork for differences
not only in the two poets’ ideals of equality but also in the approaches they developed to the
term. To this end, Wordsworth’s “Goody Blake and Harry Gill” (1798) will be analyzed in
relation to ‘luck egalitarianism’ which might be read as a protest against the ‘inequalities
of opportunity’ and “unequal distribution of resources” while Shelley’s “A Song: Men of
England” (1819) will be examined as a part of his ‘political egalitarianism’ that manifest
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itself as an outcry over the exploitation of the proletariat and a call for a revolt to gain equal
democratic rights and property.

1. Egalitarianism: A general frame

Egalitarianism is a multidimensional term that can be discussed on different levels
including physical, moral, ethical as well as socio-economical. The vague and ambiguous
nature of the term renders it hard for theorists to clarify what egalitarianism is and create a
certain framework of the term. However, in its basic terms, “egalitarianism”, a word derived
from the French word egal meaning “equal”, “is the view that all humans are equal and
should be treated as equals not only in terms of political rights but also in the allocation of
resources” (Gibson et al., 2008: 661). To put it another way, regardless of one’s education,
gender, occupation, age, race or social status, everyone is accepted equal in “political” rights
and distribution of wealth and income, thus deserves equal treatment. In Egalitarianism,
Towa Hirose foregrounds ‘economical’ dimension by defining egalitarianism as “a class of
distributive principles, which claim that individuals should have equal quantities of well-
being or morally relevant factors that affect their life” (2015: 1). On the other hand, in the
Stanford Encyclopaedia of Philosophy the term is described just on the ‘moral’ basis, and
the origin of the egalitarian doctrines is given as the idea that all human persons are equal
in fundamental worth or moral status (Arneson, 2013). These ‘political’, ‘economical’ and
‘moral’ aspects pointed out by the definitions evince various controversies and debates on the
term which has been cumulatively shaping egalitarianism since it first appeared.

Egalitarianism as a term has a long history starting with the Stoics® who based the theory
of egalitarianism on the principle of ‘the law of nature’. According to this principle, “all
things behaved according to the law of their own being” which renders human beings equal
and free since they are endowed with ‘reason’, whereas animals are not (Brown, 1991: 22).
In medieval society, this view was replaced by the Christian Father’s acknowledgment of
the existing social order and discrimination among ranks, even slavery. They regarded the
authority of high social ranks necessary to tame the vicious nature of man which led to his
fall. Reformation, however, brought egalitarian ideals on the surface by challenging the
absolute authority of the Church. This gained momentum with Renaissance humanism which
promoted the potential of individuals and demanded equality for everyone by resisting every
kind of privilege.

In the seventeenth and eighteenth centuries, egalitarianism evolved into a principle
of social philosophy with thinkers like Thomas Hobbes, John Locke and Jean Jacques
Rousseau, who predicated their theory of egalitarianism on “social and environmental
dynamics” (Afolyan, 2016: 1069). They furthered “individualism” by holding society and
environmental differences responsible for the inequalities among equally born people
and accused society of destroying the natural potential of human beings. With the rise of
utilitarianism in the eighteenth century, the established order of society was endorsed with its
current inequalities. On the other hand, the nineteenth century was marked by Marx’s ideas
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which depict “property” as the main obstacle in the path to build an egalitarian society. For
him, property, either private or common, creates a competition among people which leads to
a disparity in society. In this respect, the nineteenth century egalitarianism emerged as a more
‘economical’ term centering the egalitarian theory primarily on an economical basis.

In the light of these developments, egalitarianism, in time, has turned out to be a
very broad term which gave birth to different types originating from ideas and principles
like “moral egalitarianism”, “luck egalitarianism”, “political egalitarianism”, “legal
egalitarianism”, “gender egalitarianism” and many others. However, in this part the scope of
the study will be limited to two prominent theories of egalitarianism; “luck egalitarianism”
and “politicalegalitarianism” as these theories not only brought comprehensive approaches to
the inequalities and injustice in the post-Industrial Revolution England but also predominate

over the literary works of William Wordsworth and Percy Bysshe Shelley successively.

2. Luck egalitarianism and William Wordsworth

Luck egalitarianism is a doctrine of equality and justice primarily based on “distributive
equality” or “equality of resources”. It was first introduced in 1981 by Ronald Dworkin who
realized the current egalitarian theories’ indifference to the individual’s responsibility and natural
endowments and aimed at creating “a responsibility-sensitive egalitarian theory” (Hirose, 2015:
41). Dworkin’s luck egalitarianism seeks for a distributive justice to eliminate inequalities that
stem from the luck which he divides as “brute luck” and “option luck”. The “brute luck” stands
for the luck that an individual plays no part such as natural endowments, talent, inheritance,
etc., and “option luck” includes the outcome of a person’s deliberate choices or a risk that s/he
has taken (Dworkin, 1981: 293). In this division, it is “brute luck” that creates inequality and
injustice and requires the equal distribution of resources to clear this injustice off.

A few years later, another luck egalitarianist, Richard Arneson defends a different
theory for distributive equality based on “equality of opportunity for welfare”. Anderson
rejects using resource-based theory of Dworkin describing it as a “handy rough and ready
approximation” (1989: 87). Instead, Anderson prefers using “equality of opportunity for
welfare” which refers to “equivalent sets of life options” an individual acquires when s/
he reaches the responsibility of adulthood (Arneson, 1999: 488). Similarly, G. A. Cohen
contributed to luck egalitarianism by refuting both equality of ‘resources’ and ‘welfare’, and
brings forth the idea of “equal access to advantage”. He asserts that Dworkin’s distinction
between “preferences and resources” is not appropriate for his motivation while the “concept
of welfare”, preferred also by Arneson is too narrow. He suggests that “the fundamental
distinction for an egalitarian is between choice and luck in the shaping of people’s fates”
(1989: 907). Despite these differences of opinion on distributive equality among Dworkin,
Anderson and Cohen, they all agree upon the core luck egalitarian view that is “egalitarianism
need not compensate for all disadvantages, but rather for “involuntary” disadvantage which
is the sort that does not reflect the subject’s choice” (Knight 2013: 928). As a responsibility
based egalitarian theory, luck egalitarianism, in this regard, is quite compatible with William
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Wordsworth’s egalitarianist ideas that usually appear with his unfortunate characters who are
responsible for neither their poverty nor their misery.

William Wordsworth, as one of the first-generation romantic poets, stands out with his
deep concern for the current social problems and discriminations at the time social inequality
and injustice were climbing. Basically, in his literary works his egalitarian attitude appears in
two ways as ‘a revolt against neoclassical elitism’ and as ‘a resistance against socio-economic
inequalities”. Within this framework, Wordsworth’s luck egalitarianism is firstly observed
in his poems centering on common people and everyday events. Needless to say, this is a
reaction to neoclassical elitism which attributed poetry only to aristocracy and high culture.
Wordsworth, furthermore, refutes every kind of elitism and privileged position, including
the ‘poet’. In the “Preface” to Lyrical Ballads he states that “a poet is not superior to other
people or separate and different from other human beings since he is a “man speaking to
man™ (“Preface”, 2012: 299) because“the poet thinks and feels in the spirit of the passions
of men” and does not write “for poets alone but for men*® (2012: 303). For Wordsworth,
elaborating on the common subject matter through a common language is a sufficient way
to convey individual feelings as well as to reduce the exalted nature of poetic diction to
everyday mediocrity. Predicating his characterization on the idea that each individual
thoughts, feelings, and experiences are worth expressing, he depicts characters from lower
ranks of society in his “social poems”. According to Mark Storey, this extends not only the
subject matter of poetry, but also the audience and is a way of saying to “the Cumberland
Beggar, the Female Vagrant, the Mad Mother, the Forsaken Indian Woman — these poems are
about you; but they are also for you” (2000: 9). As a result, by composing his poems from
the viewpoint of rustic people and displaying this simple settingwith a common language,
Wordsworth manages to appeal to everyone, not just the educated, intellectual, and elite.

On the other hand, Wordsworth’s resistance to socio-economic inequalities in the society
-the second way mentioned above- can be traced in his works as his search for compensation
of the luck element through the equal distribution of the resources. He not only puts emphasis
on the equal rights of all people and the worth of each individual thoughts, feelings, and
experiences but also challenges the traditional, hierarchical social system, which assumes
that some people (upper classes, men) are ‘inherently’ superior to others (lower classes,
women). This view is closely associated with the core idea of luck egalitarianism which
desires to build an egalitarian society irrespective of natural endowments. Indeed, one of the
underlying reasons'' of Wordsworth’s contentment with the common and ordinary people
was presumably this luck egalitarianism with its emphasis on the inequalities they were
exposed to because of some endowments beyond their control. Within this framework, his
luck egalitarianist viewpoint mainly manifests itself in his social protest poems among which
“Goody Blake and Harry Gill” stands out.

“Goody Blake and Harry Gill”, published in Lyrical Ballads (1798) with a subtitle of “A
True Story”, is the very embodiment of Wordsworth’s luck egalitarianist standpoint with its
story juxtaposing the rich and poor. Goody'? Blake, an old woman, is caught while stealing a
few sticks to get warm in the cold winter from the hedge of a farmer, Harry Gill, who treats
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Blake harshly and Blake curses him because of his unjust treatment towards her. From the
luck egalitarianist point of view, there are two circumstances that led to this unjust treatment
and inequality: her social status and gender. In other words, being in a superior position as a
rich farmer Harry Gill treated her this way because as a worker, she is lower than him, and as
an old ‘woman’ she is too weak and feeble to ward him off. In this sense, neither her position
as a worker nor her femininity is her choice nor it is under her control, which deems the
inequality and unjust treatment here as ‘unfair’ according to the luck egalitarianists. As being
a woman is not her decision and nor is her poverty, Wordsworth, signals that Goody Blake
morally cannot be held responsible for the consequences of the act of stealing. The poem, in
this respect, not only points out to the part that “luck” plays in this inequality but also raises
some questions about the moral aspect of stealing to survive.

In the poem, the vivid portrayal of the rich and poor dichotomy sheds light on the unequal
distribution of wealth and the unequal treatment in post-industrial England. To protest the poor
living conditions of the lower class against the luxurious life of the higher class, the poem
arouses pity for Goody Blake regarding her poverty and helplessness frequently repeating the
word “poor” and describes her as an old, poor spinner who is “thinly clad” (2012: 273). On the
other hand, the affection, sympathy and pity aroused for Goody are intensified with a contrary
portrait of Harry Gill as a young, rich sheep dealer who “has no lack™ of waistcoats and “has
a blanket on his back /And coats to smother nine” (2012: 273). The disparity between Harry
Gill’s property, which he keeps more than sufficient to get warm, and Goody Blake’s poverty,
which is the reason of all her misery, is underlined further with a detailed description of how
she suffers from cold in winter to increase the sense of inequality and injustice:

But when the ice our streams did fetter,

Oh then how her old bones would shake!
You would have said, if you had met her,

“Twas a hard time for Good Blake.
Her evenings then were dull and dead:

Sad case it was, as you may think,

For very cold to go to bed;
And then for cold not sleep a wink. (Wordsworth, 2012: 273)

The desperate situation Goody Blake is in, in a way, mitigates her crime since she must
keep herself warm in order to survive. Moreover, to justify this unlawful act, Wordsworth takes
attention to the harsh working conditions of the lower class. After the Industrial Revolution,
especially in textile, the use of machines in factories instead of human labor resulted in the
dismissal of many people and increased working hours with inadequate wages. As a woman
living apparently in the wake of the Industrial Revolution, she gets lower wages than men,
which is indirectly indicated with her miserable living conditions in spite of her hard work.
Thus, Wordsworth reveals that although Goody Blake works hard despite her old age, this is
not enough to make her living:
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All day she spun in her poor dwelling,

And then her three hour’s work at night!

Alas! *twas hardly worth the telling,

It would not pay candle-light. (Wordsworth, 2012: 273)

Wordsworth criticizes social injustice revealing that in spite of her hard work Goody
Blake could not get a sufficient wage to fulfil her basic needs such as keeping warm in winter.
From a luck egalitarianist perspective, the necessity of stealing for survival stems from Goody
Blake’s natural endowment rather than her responsibility, which renders her immoral and
unlawful act as moral and just. Goody Blake, thus, cannot be held responsible for the act of
stealing morally as her inequality is unjust. When Harry catches her out and fiercely seizes
her by her arm, she puts a curse on him, which comes true in the end although she has just
committed a crime. She prays to God, “the judge of all” for Harry Gill “never more be warm!”’
(Wordsworth, 2012: 274-75) and from that moment on Harry starts to chatter. Her curse
demonstrates that taking refuge in God for justice is the only thing that Goody Blake can do
as an old poor woman, because only God embraces everyone as ‘equal’.

In the end, the question of equality and justice is resolved when Harry Gill is punished for
his bad treatment to Goody Blake. For the first time, they are on equal terms feeling cold and
helpless. Goody Blake’s curse, in this sense, provides Harry Gill with a feeling of empathy for
the poor which he has not felt before. His murmur “Poor Harry Gill is very cold” unveils his
empathy for Goody Blake since the adjective “poor” has been used for the first time for Harry
Gill (Wordsworth, 2012: 275). After this anti-climax, the moral is uncovered with the last two
lines “Now think, ye famers all, I pray / Of Goody Blake and Harry Gill” (Wordsworth, 2012:
275). The poem, in this respect, is finalized by reminding all the other farmers to do justice to
the poor who are not lucky to be as wealthy as they are through the story of Goody Blake and
Harry Gill. In this sense, Wordsworth does not offer any tangible solution to the problem of
inequality and injustice in the end, but only contents himself with giving a moral lesson on the
current inequalities in English society by way of Goody Blake’s poverty.

3. A political egalitarianist: Percy Bysshe Shelley

Political egalitarianism is one of the popular egalitarianism theories although it has
not been discussed and examined enough theoretically. The main argument of political
egalitarianism is that “all people are equal in political power or influence” (Gibson etal.,
2008: 662). It primarily seeks for democracy, equal rights and equality of all citizens before
the law irrespective of their social status, religious belief, race, or material well-being. In this
respect, its primary aim is to eliminate double standards that have emerged as a result of some
privileges in society by bringing an equal and just system through political means.

Percy Bysshe Shelley is known as an ardent advocate of social justice and a supporter of
the working class against inequality and oppression which arouse during the post-Industrial
Revolution in England. As in Percy Bysshe Shelley: A Literary Life, Michael O’Neil
expresses “the nation was living through the painful throes of the Industrial Revolution” and
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the establishment of new cities with the “underpaid over-worked labor forces” reinforced
Shelley’s concern for social justice and equality (1989: 16). Put another way, since the labor
migration from countryside to industrial towns heavily increased during this period, the era
was marked by the exploitation of the working class, who had to work for small wages.
This prompted Shelley to embrace a political egalitarian outlook, as he believed in the
necessity of reformation and revolution to abolish current inequality and injustice. Unlike
Wordsworth, whom he once admired and later criticized for betraying these revolutionist
ideals, Shelley devoted his life to this cause as an activist.

In spite of being an aristocrat, descended from a Whig family', Shelley reveals a strong
desire for total social change through political means to solve the problem of injustice and
inequality.He asserts that only egalitarian social change can prepare the grounds for friendly
relations among people from different parts of society, because inequality harms every kind
of human interaction. However, Shelley’s egalitarian call undergoes a transformation after
the Peterloo Massacre (1819)', which caused the death of many people in search of social
reform and equality. His unfinished prose work “A Philosophical View of Reform”, written
in 1820, not only unveils his reformist call’s transition to a furious cry but also forms the
basis of his egalitarian world view. In the work, Shelley, as an outsider in Italy who had a
chance to look his native country from a distance, demonstrates his awareness of England’s
predicaments drawing the picture of contemporary England:

—That the majority of the people of England are destitute and miserable, ill-
clothed, ill-fed, ill-educated.

—That they know this, and that they are impatient to procure a reform of the cause
of this abject and wretched state.

—That the cause of this misery is the unequal distribution which, under the form
of the national debt, has been surreptitiously made of the products of their labour

and the products of the labour of their ancestors; for all property is the produce of
labour. (Shelley, 1920: 50)

Shelley, in fact, points out why reform is necessary by enumerating the problems. For
him, idealized social change would only take place in economic terms based on Adam Smith’s
‘labour theory of value’'*and “believes that wealth is the product of living labour, so that the
wealthier the individual, the more labour in fact controls. To diminish excessive wealth is to
diminish labour and increase the leisure of the labouring poor” (Scrivener, 1982: 46). In other
words, the exploitation of the working class only increases the wealth of the rich, therefore, if
the working-class revolts against this exploitation of their labor, a more equal system can be
established in society. In this sense, his idea of social change is fundamentally based on the
equal rights:

The first principle of political reform is the natural equality of men, not with relation
totheir property but to their rights. That equality in possessions which Jesus Christ
so passionately taught is a moral rather than a political truth and is such as social
institutions cannot without mischief inflexibly secure. (Shelley, 1920: 70)
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As observed, Shelley’s egalitarian view cannot be explained on a moral basis. Especially
afterseeing the “massive suffering” of the poor during his trip to Ireland, he realized that
egalitarianism can only be achieved with political means since the idea of morality as the
prerequisite of the egalitarianism was impracticable (White, 1982: 630). He, thereby, adopted
political egalitarian notions believing that only “under conditions of freedom men are at
liberty to promote social justice and economic equality (though they ought to aspire to them
in any circumstance)” (White, 1982: 614), and freedom can only be achieved on the political
arena. In this respect, to gain political power and equality should be the main target of the
working class to build a more egalitarian system.

Shelley writes mainly about political works through which he aims to reveal the corrupt
social hierarchy and tends to change the existing order with reforms and revolution. To this end,
he wrote Popular Songs, a short volume of poems, which includes “The Mask of Anarchy”
“England in 1819” and nine more poems where only three were published during Shelley’s
lifetime (Scrivener, 1982: 227). “A Song: Men of England” is one of these political songs where
Shelley addresses the working class directly to stimulate them to fight against the injustice and
oppression. Although composed a few months after the Peterloo Massacre, it was published
posthumously because of its political message. To convey his message to the working-class, the
uneducated addressee, Shelley adopts a quite simple language with a memorable rhyme scheme
(aabb) within the ballad form. Moreover, he uses some tactics to eliminate the gap created by
his aristocratic background, and speaks like a proletariat using “ye” instead of “you” throughout
the poem to show he can empathize with them and understand their problems.

The poem starts with some rhetorical questions attempting to waken the working-class
to the exploitation of their labor. Shelley underlines that they are working for the lords “who
lay them low” (Shelley, 2007: 107) and questions their slave-like conditions from which they
have no gain:

Have ye leisure, comfort, calm,

Shelter, food, love’s gentle balm?

Or What is it you buy so dear

With your pain and with your fear? (Shelley, 2007: 107)

In return for hard labor the proletariat could not even meet his basic needs since the
product of the labor is usurped by the rich. In this respect, the seed the proletariat sows is
reaped by the rich or wealth the proletariat found kept by the rich. Thus, throughout the poem
the members of higher class are depicted as “ungrateful drones”, “tyrant”, “imposter”, or
“idle” which again point out the fact that they benefit from the workers productivity and

industriousness who toil like “Bees of England” (Shelley, 2007: 107).

Having demonstrated the problems of inequalities and injustice the proletariat has been
suffering from with rhetorical questions in the first part, Shelley offers some solutions to
attain equal rights and wipe the injustice off in the second part. For this purpose, the last three
stanzas are direct call for the proletariat to revolt against the social injustice, exploitation, and
oppression by keeping the product to themselves rather than giving it to the rich:
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Sow seed—but let no tyrant reap:
Find wealth—Iet no imposter heap:
Weave robes—Iet not the idle wear:

Forge arms—in your defence to bear. (Shelley, 2007: 108)

Furthermore, Shelley encourages the workers to fight back to get what they deserve even
if this means to die because he believes that if the workers do not do something to reform the
social order in which the richer exploited the poorer, they will never be free from the burden
of the upper class. In other words, if the proletariat continues to be submissive to the higher-
class oppression, they will dig their own grave with their “plough” and “spade” and “hoe” and
“loom”thus, a revolution is inevitable for the sake of social justice (Shelley, 2007: 108).

Conclusion

In Wordsworth’s ‘social poems’ and Shelley’s ‘political poems’, the poets distinctive
egalitarian views manifest themselves. That is, Wordsworth, as an advocate of equality,
challenges the hierarchical system both in poetry and in society. In his works, he elaborates
on common subject matter with a vivid portrayal of the harsh living conditions of the
poor; characters from the lower strata in rustic settings; and common language which is no
differentfrom prose to defy inherited elitisms. In particular, in “Goody Blake and Harry Gill”,
Wordsworth’s luck egalitarianism is unveiled with his vivid depiction of Goody Blake’s harsh
living conditions that she no way gets over with hard working in post-Industrial Revolution
England. This also relieves her of any moral responsibility of theft crime which is implied
with her putting a curse on Harry Gill. Goody Blake’s inherited poverty portrayed in a stark
contrast with wealth of Harry Gill ends with the equation of their circumstances. Unlike
Wordsworth who founded egalitarianist views on the luck element, Shelley’s sense of equality
was groundedon the distribution of political rights. Shelley, as an anarchist and revolutionist, is
amore ferventsupporter of egalitarianism believing that the social inequalities stemmed from
unequal distribution of wealth. However, he considers political egalitarianism as a prerequisite
of attaining equal distribution of wealth and property. Propounding that an egalitarian society
can only exist with equality in democratic rights, he more directly reveals his revolutionist
soul in his political manifesto of egalitarianism. Displaying corrupted hierarchical system
and government in “A Song: Men of England”, Shelley both reveals his political protest and
stimulates the working class to revolt against the unjust and oppressive system.

To a great extent, the main factor associated with the different attitudes the poets
developed towards egalitarianism is the composition dates of their literary works examined
in this study (which covers a twenty-year time period between two poems). Needless to
say, the socio-economic and political events happened within this time span, in particular
the Peterloo Massacre, had a great impact on Shelley and his literary works by leading to
an outpouring of his anger and rebellious ideas. In the light of these observations, it can
be said that Wordsworth displays a passive and situation-oriented attitude by providing
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insights into inequality in English society during the late 18" century, whereas; Shelley,
as an activist and reformist, exhibits a solution-oriented attitude in the early 19" century by
offering some solutions to overcome this problem. However, neither of these attitudes nor
different approaches they developed towards egalitarianism can change one thing they share
in common: a desire for an egalitarian world where no one is ‘more equal than others’. This is
what makes the different egalitarian perspectives of two renowned romantic poets of different
generations, two sides of the coin, two halves of an apple.

Notes

1 The exact beginning date of the Industrial Revolution led to some arguments among historians. According to
Eric Hobsbawm, most critics tend to date the beginning to the 1760s, but the “take off period” of the Revolution
can be dated to the period between 1780 and 1800, which makes it “contemporary with, but slightly prior to the
French Revolution” (1996: 29).

2 The discrimination between the rich and the poor in the British society reached to such a high degree that the
incumbent Prime Minster Benjamin Israeli underlined the discrimination by calling the rich and the poor as ‘the
two nations’ in his novel Sybil, or The Two Nations (1845).

3 The liberal economic system popularized by Adam Smith in The Wealth of Nations (1776) laissez-faire proposes
the operation of economic law without any governmental interference.

4 In The Age of Revolutions 1789-1898, Eric Hobsbawm points out the difference between the Industrial
Revolution in Britain and the French Revolution and notes that “the economy of the nineteenth century world
was formed mainly under the influence of the British Industrial Revolution, its politics and ideology were
formed mainly by the French” (1996: 53).

5 With its full title 4 Vindication of the Rights of Men, in a Letter to the Right Honourable Edmund Burke;
Occasioned by His Reflections on the Revolution in France was a pamphlet written in 1790 as a refutation to
Edmund Burke’s supportive ideas on the monarchy and hereditary privilege in Reflections on the Revolution
in France (1790). The pamphlet did not make an overwhelming impression, but another pamphlet published
two years later Vindication of Rights of Woman (1792) made Wollstonecraft one of the founders of the feminist
philosophy by attacking on current gender discrimination in society and laid the groundwork for feminism.

6 In the pamphlet Rights of Man: Being an Answer to Mr. Burkes Attack on the French Revolution, Tomas
Paine, like Mary Wollstonecraft, aimed at negating Edmund Burke’s claims and ideas in the Reflections. Calling
Edmund Burke “the paradoxical genius” (1945: 250), Paine points out the contradictions in Burke’s arguments
and asserts that it was not the monarchy that people had revolted against, but the tyranny and despotic principles
of the king Louis the XVIth.

7  William Godwin and Mary Wollstonecraft were husband and wife while Percy Bysshe Shelley’s wife Mary
Shelley was their daughter. This kinship network and Percy Bysshe Shelly’s marital affinity are probably
significant factors that paved the way for his embracement of their revolutionary ideas on equality and rights of
man.

8 Before Stoics the view of “fundamental, inherent and innate inequalities” of men predominated in Greece,
which was used as a justification for strict class distinction and even slavery by ancient Greek philosophers and
critics like Aristotle and Plato. In Egalitarianism and the Generation of Inequality, Henry Phelps Brown points
out how ordinary and necessary different social ranks were for Greek society by describing them as “the organs
of the body, or as the levels of a structure of authority” (1991: 15).

9  William Godwin believed that “man is not originally vicious” but he was corrupted by the institutions (1793:
577). In this respect, he holds the political government responsible for all the vices in society and underlines the
necessity of its annihilation.

10 The egalitarian outlook is also embedded in Wordsworth’s choice of language, subject, setting and
characterization. Throughout “Preface” to Lyrical Ballads Wordsworth frequently puts emphasis on the
‘common’ and “real language of men” (2012: 293) and ‘ordinary’ subject of a poem: “The principal object,
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11

12

14

15

then, which I proposed to myself in these poems was to choose incidents and situations from common life, and
to relate or describe them, throughout as far as was possible, in a selection of language really used by men;
and, at the same time, to throw over them a certain coloring of imagination, whereby ordinary things should
be presented to the mind in an unusual way; and further, and above all , to make these incidents and situations
interesting by tracing in them, truly though not ostentiously the primary laws of our nature: chiefly, as far as
the manner in which we associate ideas in a state of excitement” (Wordsworth, 2012: 294-95). He brings the
elevated language and artful language of poetry closer to the relatively simple language of prose believing that
“the essential passions of the heart [...] speak[s] a plainer and more emphatic language” (Wordsworth, 2012:
295). Wordsworth, thereby, challenges the traditional hierarchical enumeration of the poetic genres from epic
down to short lyric. In this sense, Wordsworth’s egalitarianist concerns encompass a protest against every sort
of hierarchy not only in the social system but also in poetry. Apart from “language”, the use of ‘rural setting’
which centers around “low and rustic life” is another product of Wordsworth’s egalitarianism.

For Wordsworth the other reason of the poem’s rustic characterization and setting in “Preface” to Lyrical Ballads
is their ability to convey their feelings in a clearer way as they are less under the influence of “social vanity”
owing to their low status and “the sameness and narrow circle of their intercourse” (Wordsworth, 2012: 315).

In Lyrical Ballads, Michael Mason asserts that “Goody is an abbreviation of “good wife” a form of address to
a lower-class housewife” (2007: 103). In this sense, the name “Goody” is of importance as it puts emphasis on
Goody Blake’s lower-class background.

Due to the contradiction between his aristocratic background and socialist views, he did not gain admission to
the working-class milieu.

People gathered on St. Peter’s Field on August 16, 1819 to protest the current political and social situation and to
support reform. However, the magistrates sent the local militia to disperse the crowd which resulted in the death
of many people. This event was called the Peterloo Massacre to drive a comparison with the Battle of Waterloo
which is known as a national glory. See, Casaliggi, C. (2016). Romanticism: A Literary and Cultural History.
London. Routledge.

According to Adam Smith’s labor theory of value, value is determined rather in accordance with the labor which
is required to produce a commodity than the satisfaction the buyer gets from the product. In Wealth of Nations
Book 1 Smith indicates that “The real price of everything, what everything really costs to the man who wants
to acquire it, is the toil and trouble of acquiring it. What everything is really worth to the man who has acquired
it, and who wants to dispose of it or exchange it for something else, is the toil and trouble which it can save to
himself, and which it can impose upon other people” (qtd in Adam Smith’s Selected Philosophical Writings p.
105).
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Abstract
“Modernist literature” is a capacious term that designates both an epoch and a
variety of political attitudes espoused or rejected by the authors grouped under this
title. On the one hand, the widely used concepts of high and late modernism refer
to the period approximately between 1900 and the 1960s, divided by World War I1.
On the other, they concern the politics of literary modernism discussed on the basis
of how writers and poets relate to their own social-historical conditions and to the
utopian vision of a radically different kind of individual and collective existence
that aims to transcend the given modes of subjectivity and sociality. In this article,
I have traced specifically the changing politics of modernist literature with respect
to that utopian desire for transcendence which some theorists call the modernist
absolute. Differing from much of the scholarship on the politics of modernist
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literature that privileges the novel genre, in the present study, I have focused on
the poetry of W. B. Yeats and Wallace Stevens. Through textual and theoretical
analyses of “In the Seven Woods” and “A Collar-bone of a Hare” by Yeats and
“Of Mere Being” by Stevens, I have demonstrated how the high modernist
imagining of transcendence turns with late modernism into a theme or a motif
that reveals the linguistic character of such visions and the ideological function of
their utopianism. In my discussion, I have tried to show that Yeats, who is part of
high modernist literature in terms of periodization, belongs to this category due to
his political imagining that prioritizes transcendence. Furthermore, unlike Yeats,
Stevens stands close, especially in his last poems, to the late modernist mindset that
anticipates the politics of postmodern literature and the poststructuralist awareness
of the role of language in constructing meaning and value.

Keywords: W. B. Yeats, Wallace Stevens, modernist poetry, politics of modernism,
utopian imagination

Oz

“Modernist edebiyat” hem bir donemi hem de bu baglik altinda toplanan yazarlarin
benimsedikleri veya reddettikleri ¢esitli siyasal tutumlar1 belirten son derece kap-
saml1 bir terimdir. Akademi i¢inde ve disinda yapilan arastirmalarda yaygin olarak
kullanilan yiiksek ve ge¢ modernizm kavramlari bir yandan II. Diinya Savagi’nin
iki kisma ayirdig1, asagi yukar: 1900 ve 1960lar arasinda kalan donemi isaret eder.
Bunlar diger yandan da modernizmin siyasetine dair kavramlardir. Bu anlamda
yazarlarin ve sairlerin kendi toplumsal-tarihsel kosullarina nasil yaklastiklarini,
verili 6znellik ve toplumsallik bigimlerini agmaya yonelik radikal 6l¢iide farkli bir
bireysel ve kolektif varolusu arzulayan Gitopyaci vizyonla nasil bir iliski kurduk-
larin1 ifade ederler. Bu makalede, ozellikle bazi kuramcilarin modernist mutlak
olarak adlandirdiklar1 bu iitopyact askinlik arzusu agisindan modernist edebiyatin
zamanla degisen siyasetinin izini siirdiim. Modernist edebiyatin siyaseti konusu-
nu inceleyen ve bu ¢ercevede genellikle roman tiirline ayricalikli bir yer veren
aragtirmalarin ¢ogundan farkli olarak mevcut ¢alismada W. B. Yeats ve Wallace
Stevens siiri tizerinde durdum. Yeats’in “In the Seven Woods” ve “A Collar-bone
of a Hare” baslikli siirleri ile Stevens’mn “Of Mere Being” adli siirinin metinsel ve
kuramsal ¢oziimlemeleri araciligiyla, yiiksek modernist agkinlik tahayyiiliiniin ge¢
modernizmde, bu tiir vizyonlarin dilsel karakterini ve sahip oldugu {itopyact nite-
ligin ideolojik islevini agiga ¢ikaran bir temaya veya motife doniistiigiinii ortaya
koydum. Yiriittigiim tartigmada, donemsel olarak yiiksek modernist edebiyat kap-
saminda yer alan Yeats’in askinlig1 dnceleyen siyasal tahayyiilii agisindan da bu
kategoriye dahil oldugunu 6ne siirdiim. Bunun yani sira Stevens’in, 6zellikle son
siirlerinde, ge¢ modernizmin dilin anlam ve deger kurucu roliine dair postyapisalci
farkindalig1 ve postmodern edebiyatin siyasetini haber veren diisiince tarzina yakin
bir konumda yer aldigin1 gostermeyi amagladim.

Anahtar sozciikler: W. B. Yeats, Wallace Stevens, modernist siir, modernizmin
siyaseti, titopyact tahayyiil
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The internal classification of modernist literature as high and late modernism is not only
a matter of periodization that locates high modernist works roughly between 1900 and the
end of World War II, and their late modernist successors in the 1950s and 1960s. It also
concerns significant changes observed in the aesthetic commitments and political imaginings
of modernist writers and poets who were active in those decades. (Anderson, 1984; Jameson,
1990; Harvey, 1990: 10-39) This article will discuss particularly the shifting politics of
modernist literature with regard to the poetry of high and late modernism, and it will focus
on W. B. Yeats and Wallace Stevens as representatives of these two moments respectively.
The central argument of this study is that Yeats, between 1900 and 1921, the year Michael
Robartes and the Dancer containing “The Second Coming” was published, attempts to
transcend the temporal-spatial or social-historical determinants of his life, and that this poetic
endeavor to transcend the given reality is often accompanied by a simultaneous formulation
of a radically different mode of being, individual and collective alike. Yeats tries to enact or
embody this vision through the poems he wrote in the indicated episode of his career. This
very engagement with the transcendent in favor of a qualitatively different mode of existence
is a significant aspect, among others, that gives Yeats’ poetry its political thrust. This striving
turns into a theme or a kind of content in Wallace Stevens’ late poems, thereby losing much
of its political and utopian élan. Stevens is conscious of the high modernist beckoning to
transcendence, but for him, the works motivated by that desire are ultimately poetic constructs
that are effective only so far as they remain indifferent to their own linguistic nature. The
poems this article will examine to substantiate these points are Yeats’ “In the Seven Woods”
(1902) and “The Collar-bone of a Hare” (1919), and Stevens’ “Of Mere Being” (1954).

“In the Seven Woods,” the opening poem of the eponymous 1904 collection, is a rare poetic
work since it has a profoundly poignant tone at the same time as it emits a strong feeling of
“contentment” that the speaker announces to have attained through his forgetting of everything
that hitherto troubled his mind. The Seven Woods was the general name for the woods at Coole
Park where Lady Gregory’s estate was located. Lady Gregory, a pioneer of Irish Literary Revival,
was one of Yeats’ most dedicated intellectual and financial supporters and was an inspiration
for his cultural nationalism. Yeats spent many summers at Coole Park and had long, frequent,
and meditative walks in these woods which he dubbed, quite tellingly, the Enchanted Woods.
(McCready, 1997: 351) While there, Yeats found comfort and peace by distancing himself from

The unavailing outcries and the old bitterness
That empty the heart [and]
Tara uprooted, and new commonness
Upon the throne and crying about the streets (Yeats, 1989: 77, lines 4-7)
The poem opens with a scene of pastoral peacefulness and contentment with “the pigeons
of the Seven Woods / [Making] their faint thunder, and the garden bees / [Humming] in the
lime-tree flowers” (Yeats, 1989: 77, lines 1-3). The woods are so serene that the pigeons

taking flight can create a small thunder and the hum of the bees can be heard distinctly. In
these opening and the closing five lines (lines 10-14) which we will see below, “the poem
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shimmers with the energy of a natural world on the verge of some redemptive annunciation or
birth.” (Ross, 2009: 128) However, in between these two parts, there is what Helen Vendler
(2007: 158) calls a “negative climax” that alludes to some real-life events that set the poem
more firmly in its time, alongside its geographical setting. The referents of this negative
climax in the middle section of the poem are explained as follows:

What Coole has enabled [Yeats] temporarily to forget are the public events of

the summer [1902] that had most agitated and disgusted him. There had been a

renewal in June of archaeological excavations of the Hill of Tara by an Englishman

in search of the lost Ark of the Covenant and Yeats had been involved in active

protests against it. On 9 August the coronation of Edward VII (...) had taken place

with due rejoicing by his loyalist Irish subjects. (...) The contrast could not be

greater or more offensive between what Yeats called the “ignoble loyalties” of

Irish people to this vulgar British monarch, and the desecration of Tara, seat of the

ancient High Kings of Ireland. (Grene, 2008: 12-13)

These are the more immediate political referents and reactions communicated by “In the
Seven Woods.” The mentioned poignant tone, however, essentially derives from the speaker’s
seeming “unawareness” of the fact that his very writing of the experience of forgetting in the
Enchanted Woods either turns it into an assertion or reduces it simply to a statement. Yet, it
is this “unawareness” itself that testifies to Yeats’ resolute engagement in the construction of
a poetics of transcendence and in the imagining of a qualitatively different mode of being.

“In the Seven Woods” draws first and foremost the temporal limits of the oblivion that the
speaker evokes, and it does this certainly through language and the act of articulation. In the
poem, oblivion is located between the speaker’s first hearing of the pigeons and the bees of
the Seven Woods and his present contentment. In reality, though, it does not take place in the
actuality but the (re)construction of this event, not in the living but the telling of this experience.
Oblivion takes place in its very utterance in the second complete sentence of the poem which
follows the speaker’s entry into the Seven Woods. This sentence does not tell of the oblivious
state itself but rather counts what was forgotten in that enchanted space in a descriptive manner:
“I have forgot awhile / Tara uprooted, and new commonness / Upon the throne and crying about
the streets / And hanging its paper flowers from post to post, / Because it is alone of all things
happy” (Yeats, 1989: 77, lines 5-9). It is unmistakable in these lines that one cannot relate
one’s oblivious state without referring to what was or might have been lost in it. One cannot
write about oblivion itself; pure oblivion is impossible insofar as one inserts it into language
(and vice versa) precisely because language is the vehicle of memory and thinking, which are
always restless to fill in the non-signified gaps of what they are imposed upon. Put differently,
forgetting is possible, so is specifying its temporal limits, but telling it as mere oblivion, as a
pure event, is not. It is due to this acknowledgment of the incomprehensibility of “mere being”
(the being of any non-human thing) that Stevens dispenses with a voluntarist or impulsive kind
of meaning-production towards the end of his poetic practice. One might see this will to signify
as a key feature of high modernism, and Marjorie Howes (2006: 7) seems to make a similar
point when she writes that “the comfort the speaker of ‘In the Seven Woods’ derives is all the
more complete, because of (not despite) the fact that it is purely an exercise of the will.”
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It is possible to read the third and last complete statement of “In the Seven Woods™ in
this light:

I am contented, for I know that Quiet

Wanders laughing and eating her wild heart

Among pigeons and bees, while the Great Archer,

Who but awaits His hour to shoot, still hangs

A cloudy quiver over Pairc-na-lee. (Yeats, 1989: 77, lines 10-14)

According to Vendler (2007: 159), not only these lines but also the poem considered as
a whole reveal “a persistent Yeatsian inner quarrel—his long-standing dispute between the
pastoral and the apocalyptic.” The apocalyptic figure supervening the pastoral episode is the
Great Archer waiting the right time, in his own time to shoot, and Vendler reads these two
episodes as an allegory. To be sure, images of the pigeons and their faint thunder together
with the garden bees and their humming are recalled in these closing lines, but they are now
overpowered by two striking entities, both of which seem to be representing several broader
notions or ideas. Quiet for Vendler is a “Marvellian garden-personification” (2007: 159) and the
anonymous Great Archer or executioner, which some commentators view as the constellation
Sagittarius protecting Quiet (Ross, 2009: 129; Grene, 2008: 92), is a being of some apocalyptic
vision. David A. Ross (2009: 129), too, writes that the speaker or the Yeats of “In the Seven
Woods” moves from “contentment in nature (...) to the contentment of apocalyptic expectation.”
And David Holdeman (2006: 48) thinks that these lines satisfy the apocalyptic hopes that Yeats
developed as a ferocious response to the kinds of corruption stated above, and it is “the intensity
of this dejection [that] breaks open a new set of visions™ on the poet’s part.

But, what else could the figures of Quiet and the Archer be signifying in these lines? One
may further argue about the allegorical character of these figures that the speaker’s oblivion
here transforms into Quiet as a pure event, and it is that elevation or sublimation which
makes the speaker content in the present moment of the poem. In lines 10 and 11, Quiet is
evoked as an entity existing in and of itself, “eating her wild heart,” and wandering around
the Seven Woods in ecstasy. It is surely personified, yet it is a distinct being that has its own,
unique qualities which are self-containment, completeness, and self-sustenance. The speaker
attributes these features to Quiet, but he unsurprisingly fails to represent it as it is. Even in that
moment when he asserts his contentment, the speaker is out of oblivion; besides, he now only
knows that Quiet is wandering among pigeons and bees, which means that the full potentiality
and immediacy of experience, or rather, of the event itself have already been transformed into
thought and utterance in the poem. In this connection, the apocalyptic Great Archer who
hangs a cloudy quiver over the woods and awaits his hour to shoot can also be allegorical of
language, memory, thought, and finally poetry, all trying to conquer the silence of pure event
to overcome oblivion, thereby irreversibly marring the inexpressible immediacy of lived
experience which has the power to lift one out of one’s earthly coordinates. “Coole [is] for
the poet a sacred space, entry point to a transcendent world whose qualities it mirrors,” writes
Grene (2008: 91), and likewise, Ross (2009: 128) states that the “woods have a (...) liminal
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quality in ‘In the Seven Woods.” They are of the world and yet stand on the threshold of a
world beyond.” Nevertheless, the speaker or the poet seems to be “unaware” of the fact that
this poem does threaten what he lived as a charmed moment and experience in the woods out
of space and time, and out of the social context he was inserted in. Thanks to (not despite)
his “unawareness” or “unquestioning” of the aspects of linguistic representation discussed
above, Yeats can try to preserve his desire for transcendence embodied by Quiet in the poem.
Also, in a paradoxical move, he attempts to capture and maintain here, in this world, the
mode of being Quiet makes imaginable.

What Quiet, wandering in the Seven Woods, epitomizes or allegorizes becomes even
clearer in Yeats’ “The Collar-bone of a Hare” which is included in his 1919 collection The
Wild Swans at Coole. 1t is once again the grace, peace, and comfort afforded by an autotelic
and self-sustained mode of being that the speaker strives to attain, but to no avail. This time,
the contentment that is promised by the abandonment of “the old bitter world” (Yeats, 1989:
137, line 13) and by the new desired land in “The Collar-bone of a Hare” is not undermined
during the poem by the dynamics of linguistic representation. It is already non-existent as the
first line shows; whatever is to follow in the first stanza, it is deferred by the poem’s opening
which puts conditionality in between: “Would I could cast a sail on the water / Where many
a king has gone / And many a king’s daughter, / And alight at the comely trees and the lawn,
/ The playing upon pipes and the dancing” (Yeats, 1989: 136, lines 1-5). One might see the
statement “Would I could” as a sign of the relatively wiser poet who once tried to remain (and
claimed to have remained) in his vision of a timeless, self-contained, and purposeless being, but
who has now retreated to the boundary between the real and the dream, or into the real against
which that utopian dreamland is envisioned in the first place. Likewise, “The Collar-bone of a
Hare,” opening with a similar vision, later retreats to the same boundary, and then enters into
the disenchanting real (Ireland, but also the more general “old bitter world”) through a no less
disenchanting object connoting finitude and decay, which is the worn bone of a dead animal.

The first stanza of the poem presents the reader with a scene resembling the “populist
paradise where beer-drinking, bagpipe-playing peasant mix with dancing queens and fighting
warriors” that Holdeman (2006: 48) mentions in connection with another poem by Yeats
called “The Happy Townland.” With the second stanza, the tone shifts:

I would find by the edge of that water

The collar-bone of a hare

Worn thin by the lapping of water,

And pierce it through with a gimlet and stare

At the old bitter world where they marry in churches (Yeats, 1989: 136-7, lines 9-13)

It is hard to miss the social criticism in this stanza because the speaker, staring through the
bone at the fallen world that he has left behind, breaks into a resentful laughter as he watches
the people who continue to get married in churches. The land Yeats imagines is a realm where
a thing is equal to itself and is contained in itself, whereas in that abandoned world things and
emotions exist to realize purposes that are imposed on them by the outside world; therefore,
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the core of their being is displaced from them. This becomes evident with love or affection
being exchanged in the churches of the old world to satisfy needs and expectations other than
love or amorous attachment itself. Yet, in the imaginary land of “The Collar-bone of a Hare,”
one learns that “the best thing is [to] pay but a kiss for a kiss” (Yeats, 1989: 136, lines 6-8). A
kiss signifies nothing other than a kiss in this utopian world; one exchanges a kiss with a kiss
without resorting to another equivalent or mediator. To use terms from political economy,
in this land, things bear only use-values since they do not have exchange-values that should
be equalized by another medium through which can they relate to each other at all. In Yeats’
poem, that external medium appears to be the ossified customs, institutionally sanctioned
love, and cultural expectations promoting conformity and mediocrity. In the old world, love
is not autotelic as it cannot find its reason for being in itself, it should rather be legitimated by
some other logic alien to its own nature. This logic of determination and mediation is dictated
to the spontaneous and self-caused being that Yeats desires and attributes, for instance, to the
pure presence and event of Quiet in “In the Seven Woods.”

Yeats’ ultimate wish seems to be able to provide an affirmative answer to the question
whether all being can have the same essence. The identity between nature, music, dance, kisses,
and love in “The Collar-bone of a Hare,” the unmediated and unalienated mode of being that
the poem envisions, might also be read as a figuration of writing, poesis, and human activity as
such, whose organicity is not lost or alienated because of modernity. Nonetheless, the question
cited above cannot be answered positively as on the shore of that dreamland stands a little piece
of death which stubbornly reveals the speaker’s rootedness in this bitter world of ours. Both
the desire for an unalienated being and human praxis finding its end in itself, and the inevitable
failure to fulfill that desire through art and literature are part and parcel of the politics of high
modernism, the modernist Absolute, its vision of a radically different social existence, and
ultimately, of its recognition that art cannot remain only as art if it were to contribute to the
creation of a new world. In The Seeds of Time, Fredric Jameson writes that the will of the great
modernist works [is] to be something more than mere art and to transcend a merely decorative
and culinary aesthetic, to reach the sphere of what is variously identified as the prophetic or the
metaphysical, the visionary or the cosmic, that realm in which aesthetics and ethics, politics and
philosophy, religion and pedagogy, all fold together into some supreme vocation. (1994: 80)

This supreme vocation with all its prophetic and visionary qualities seems to be present
in the two poems we have examined so far. Elsewhere, Jameson (1991: 164) characterizes
this elevated motivation of modernism as “a vision of a total social transformation which
includes a return of art to some putative earlier wholeness.” Indeed, what we observe in
the first stanza of “The Collar-bone of a Hare” is one such depiction or imagining of an
earlier wholeness imputed to the heroic ages of Ireland as well as to a utopian future one
sails towards in determination to evacuate the corrupt present. But this imagining or desire
unproblematized by Yeats does eventually fail, and it is a failure of whose inevitability Yeats
seems to be or, better still, chooses to be “unaware.” It is precisely this “unawareness,” which
one may well qualify as tactical, that illustrates both the utopian and the ideological character
of the modernist Absolute, and we will return to this point in the end.
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In Wallace Stevens’ “Of Mere Being” (1972: 398) posthumously published in 1954,
readers encounter another desire for transcendence which is undercut by the speaker or the
poet himself. “The greatest image of being at the threshold of death is (...) ‘Of Mere Being,””
writes Frank Kermode, “a poem that is also (...) very late,” he adds (1980: 272). This is
probably the last poem Stevens wrote before he passed away, and it reflects his interest in
a new kind of reality, a new kind of knowledge of the “thing itself” or of “mere being.”
The metaphor of the final threshold is also used by Charles Berger (2003: 138) when he
writes about late Stevens that he “seems to be approaching a threshold beyond which his own
exertions, his poems, are no longer necessary. Moving (...) into the region of ‘life as it is,’
Stevens puts exertion aside and allows himself to sense the given.” What Berger names as
“life as it is” evokes the realm that Stevens intuits and locates “Beyond the last thought [and]
on the edge of space” in “Of Mere Being,” (1972; 398, lines 2 and 10) Commentators usually
read and try to make sense of the poem against this philosophical and biographical backdrop.
Another way of reading this poem has been to place it on a scale of abstractness with respect to
Stevens’ poetic career and life, and according to this placement, Opus Posthumous containing
the poems Stevens wrote in 1954 and 1955 come across “less accessible, more abstract, less
personal” (Leggett, 2006: 74). It is these very qualities that another group of commentators
then set out to analyze. However, it is arguable that “Of Mere Being” does not only mark in
Stevens’s poetic journey a significant moment of responding to the “philosophical call to the
things themselves, characteristic of much of twentieth-century thought” (Ziarek, 2017: 234).
Stated otherwise, it is not only an outcome of a shift of interest in Stevens’ poetry, but it also
marks on a broader level a shift in the politics of modernist literature as a whole.

“Of Mere Being” displays the speaker’s somber “awareness” of the impossibility of
transcending the real and of deploying imagination and poetry constitutively of a different
reality. It should be stated in passing that the central point of distinction made in the present
study between Yeats and Stevens is not one of “naivety” or “realism,” but of attachment to an
extra-artistic, social, and political vision such as the one outlined above. One may suggest that
the inaccessibility commonly attributed to “Of Mere Being” results from that recognition of the
speaker’s and, as Edward Ragg (2017: 254) puts it, from the “imagination that detects pathos
in its inability to transcend human limits, even as it tries.” Stevens’ imagination indeed wishes
to transcend, but the speaker knows something; at this moment in the history of modernism,
he is aware of the impossibility of achieving transcendence through language. This awareness
might be the reason why that desire is not enacted at all; perhaps, the prior knowledge of futility
has preempted the action. The poem, thus, does not experience the failure to move beyond the
given but it anticipates and relates it; unlike Yeats’ poems, “Of Mere Being” does not fail but
thematizes the failure. After all, what more is there to do if the poet who wills to transcend
“human meaning” and “human feeling” (Stevens, 1972: 398, lines 5-6) already knows that
such an attempt is doomed from the outset, particularly if one wants to achieve it through the
medium of poetry or language, which in turn must exist relative to human meaning and human
feeling? Surely, thematization is one of the answers. There is not an outside, a utopian beyond,
to the reality circumscribed by our linguistically determined horizon, and not even Stevens’
most valorized vehicle, imagination, can be of much help in this regard.
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The space generated in “Of Mere Being” overlaps with the realm of social life, and what
the poem tries to do is refigure the zone (both physical and cognitive) that it shares with
human existence. In that sense, there is a certain folding or closure in the poem:

The palm at the end of the mind,

Beyond the last thought, rises
In the bronze decor,

(...)

The palm stands on the edge of space.

The wind moves slowly in the branches.

The bird’s fire-fangled feathers dangle down. (Stevens, 1972: 398, lines 1-3 and 10-12)

In the first and the last stanzas, the upward and downward movements of the palm tree and
the feathers of the bird singing a song without human meaning and feeling suture two edges or
planes; the domain of the mind (the cognitive) and the physical spaces that we are situated in
(the territory of reality) are folded into each other. Therefore, what marks the territory of the real
marks the territory of the poem as well—it opens with the palm that is at the end of the mind and
ends with that same palm that stands on the edge of space. However, the palm tree is also said
to be beyond the last though, but does this mean that it stands beyond the mind itself? Likewise,
is the bird singing in the palm situated beyond the mind, too? One cannot be sure if they are
beyond, thus outside the mind. As Stephan Holander (2008: 142) suggests, the locus of the tree
evoked in the poem, “tangentially ‘beyond’ active thought but still in the mind, is defined in
terms of stage artifice, a “decor.”” It is a more plausible interpretation that while the tree and the
bird are at the end of mind, they are still within its realm, and it is rather the case that there is a
distance between the last human thought and where they stand—similarly, the palm in the last
stanza stands on the edge of space, but it is not extra-spatial. If that is really the case, then why
is the bird’s song foreign and devoid of any human meaning and feeling?

Apparently, Stevens leads us to think that even if the bird is not beyond the mind, it
must at least exist in an area of the mind where there is no thought, feeling, or a decipherable
language. The way Simon Critchley (2005: 74) paraphrases “Of Mere Being” is a striking
evidence of the interpretive quandary that the poem poses to the reader:

[A]t the end of the mind’s imaginings, there is a palm and in the palm sits a bird that
sings a foreign song that we do not understand. This song (...) is without human meaning and
human feeling. Things merely are: the palm, the bird, its song, its feathers, the wind moving
slowly in the branches. One can say no more.

It is possible to maintain, in tune with Critchley, that apart from the overlapping of the
diegetic space of the poem with that of the mind, what makes one think that the failure to
transcend the real is not experienced but thematized by Stevens is what the third stanza
expresses: “You know then that it is not the reason / That makes us happy or unhappy. / The bird
sings. Its feathers shine” (Stevens, 1972: 398, lines 7-9). Happiness and unhappiness are related
to human thoughts and meanings, they are about the sense that we make of what we experience,
and since there is no thought, feeling, or language attributable to the bird, there is no possibility
of being happy or unhappy because of it. In its quasi-transcendent existence in the poem, the
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bird promises nothing (it simply is), and at this point, this is an a priori knowledge for Stevens.
This knowledge, however, is not gained through the experience of the failure to conceive of
what the bird might be singing and of what might be lying beyond the mind and the real. It is not
shown by the poem itself but is told by the speaker that achieving transcendence is a mirage, or
perhaps it is not even worthwhile, whereby the very desire for it is invalidated. This knowledge
stops Stevens from grappling with mere being, at least on the level of poetic representation.
At this moment, Yeats’ recurrent imagining and articulation of the realms of a complete, self-
contained, and self-generated being appear in stark contrast to Stevens’ attitude which reveals
a heightened awareness of the textuality of all that is conveyed through language, especially
when the alleged experience of Quiet and those utopian modes of being allegorically modeled
on it are concerned. Nevertheless, as Vendler (1984: 42) points out relating to the lines in which
Stevens discredits reason’s role in our happiness or unhappiness, the poet cannot push language
aside completely as the “foreign song [of the bird] will always need to have human meaning and
human feeling added to it by those fictions of intelligibility and desire we all project upon it.”

The bird humming a tune without human meaning and feeling become the object of our
desire provided that we wish to turn to things themselves, to being-in-itself, but this also means
turning away from signification and risking silence because the being of the non-human world
cannot be accessed through consciousness, regardless of its plenitude. On the other side,
Yeats’ desire for a radically different world, or for the full immediacy of the experience of a
pure event that could enable one to transcend the reality of earthly existence motivates him to
create the representation of his vision in verse. Insofar as Stevens knows that he is bound to
fail in obtaining what Yeats insistently desires, he stays away from formulating such a being
in positive terms. In Opus Posthumous, Stevens asserts that the “final belief is to believe in
a fiction, which you know to be a fiction, there being nothing else, the exquisite truth is to
know that it is a fiction and you believe in it willingly” (as cited in Lentricchia, 1983: 28). The
split within literary modernism, or the break between the politics of high modernism and late
modernism emerges at this very instance where the vision of an Absolute itself is registered as
a construction or fiction from whose textuality nothing escapes, wherefore the transcendent
utopian imagining of the modernists such as Yeats is turned into a motif or a subject-matter.

The selected poems that this study focuses on illustrate the changing politics and aesthetics
of modernist literature. The divergent political commitments of high and late modernism have
been analyzed on the basis of the prevalence of a certain kind of utopian imagining in these
poems. Meanwhile, this analysis has engaged the question whether Yeats and Stevens use poetic
language and form to enact the desire for transcending the given modes of human existence.
I have tried to demonstrate that the will to transcendence is present both in Yeats and Stevens
as modernist poets. They share the dissatisfaction with the dominant structures of subjectivity,
sociality, and literary representation. Therefore, both poets envision a realm that resides outside
the ordinary experiences of modernity. For Yeats, one can move beyond “commonness” only
with the help of a total transformation that concerns the ways in which we act, think, and
feel. To be sure, this transformation has a profound social and political dimension to it. In
Stevens, however, transcendence emerges as analogous to mere being, and as he states in the
title of another poem, it relates to “not ideas about the thing but the thing itself” (Stevens, 1971:
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534). Yet, the latter cannot be comprehended and expressed through language and imagination.
After all, language refers mainly to its own meaning-production mechanisms and even “the
absence of the imagination [has] itself to be imagined” (Stevens, 1971: 503, lines 13-14). This
amounts to saying that there is nothing beyond language, and here seems to lie the reason why
Stevens does not “attempt to build a world from poetry but to build poetry a place in the world”
(Longenbach, 1991: 280) If the second half of this statement pertains to Stevens, the first half
encapsulates Yeats’ high modernist politics in literature.

Let us end this discussion by returning to the point that was made about the coexistence
of utopia and ideology in Yeats’ work, or in much of high modernist literature for that matter.
Jameson (1994: 77) emphasizes that the utopian content of a specific work in the present
should be considered in conjunction with its concurrent ideological content and function, and
that is because “in a fallen or class society, the Utopian, and indeed everything else of value,
must also and always simultaneously function as ideology.” What I have characterized in
this article as Yeats’ “unquestioned” desire, or as his tactical “unawareness” of the inevitable
failure of his utopianism, is connected to this very ideological quality. To the extent that he
is outraged, committed, and striving for a radically new subjective and collective existence,
Yeats must suspend the awareness of the textuality of his imagining, and his desire must
remain unquestioned. In other words, he must ignore the fact that his contentment in “In the
Seven Woods,” for instance, is purely an exercise of the will. It is the demystification of that
ideological aspect as one’s willed and imaginary relationship to reality that Stevens carries
out particularly in his late poems, and he does so by revealing an acute sense of the textual,
discursive, and constructed nature of all that exists within the realm of human meaning and
human feeling. Clearly, this is not only a sign of the late modernist sensibility, but it also
signals the coming of poststructuralist or postmodern thought as such.
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Abstract

Cognition occurs not only within the boundaries of the human brain but it also involves
active participation of the physical body. Likewise, in theatre, the spectator does not
cognise a play purely mentally but also bodily as the performance awakens certain
bodily feelings and memories of the spectator and invites them to view the stage
actively from a certain standpoint. Theatrical plays are staged to be viewed and to be
enacted by their spectators, which constitutes the gist of “enactive spectatorship.” I
examined Sarah Kane’s polemical play Blasted (1995) through the lens of “enactive
spectatorship” and disclosed how the play affects the audience and how the audience
develops an enactive and embodied understanding of its performance. In Blasted, the
audiences’ bodies in Britain or in any other land, are taken to the battlefield of the
Bosnian War, where they experience the violence in war and no longer feel secure. The
representation of violence on the stage evokes the audience’s embodied experiences
associated with violence, which is one of the basic reasons for the play causing a lot
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of controversy and uneasiness. The shocking scenes to the point of absurdity as well
as the highly sensational effects affect the audience while the ambivalent positions the
audience is expected to occupy prevent them from watching the play comfortably in
their seats from a safe distance. Blasted, with its violent and shocking scenes, is a play
that fairly shakes the audience; however, it is not the violence on stage that matters as
much as what it does to the spectator in enactive, embodied, and affective terms.

Keywords: enactive spectatorship, embodied, affective, Sarah Kane, Blasted

Oz

Idrak, yalmzca insan beyninin kisith smirlar1 icerisinde gergeklesmez ciinkii o, fizik-
sel bedenin de aktif dahiliyetini gerektirir. Ayn1 sekilde, tiyatroda, seyirci sahnedeki
oyunu sadece zihniyle degil, bedeniyle de izler ve algilar ¢iinkii performans, sey-
ircinin belli bedensel duygularini ve bedensel anilarini uyandirir ve seyirciyi belli
bir bakig agisindan oyunu etkin bir sekilde izlemeye davet eder. Tiyatro oyunlari,
izlenilmesi ve seyircinin oyunu bedeniyle etkin bir bicimde canlandirmasi amaciyla
sahneye konulur ki bu “bedeni etkin izleyicilik” teriminin 6zlinii olusturmaktadir. Bu
calismada ben, Sarah Kane’nin tartismali Havaya Uguruldu (Blasted) (1995) oyu-
nunu “bedeni etkin izleyicilik” yaklagimina dayanarak inceledim ve oyunun izleyici-
ye nasil tesir ettigini, seyircinin sahnedeki oyuna yo6nelik sadece entellektiiel degil,
onu canladirir sekilde etkin bir izleyicilik ve bedensel bir idrak gelistirdigini ortaya
cikardim. Havaya Uguruldu (Blasted) sahnelenmesinde, seyircilerin Britanya’daki
veya herhangi bir iilkedeki bedenleri alinip Bosna Savasi meydanina taginmakta
ve burada seyirciler savas siddetini deneyimleyip iilkelerindeki ve koltuklarindaki
giiven hissini kaybetmektedirler. Sahnede temsil edilen siddet, siddetle ilgili belli
bedensel duygu ve anilar1 uyandirmaktadir ki bu, oyunun yol agtig1 tartisma ve ra-
hatsizliklar1 agiklamaktadir. Sagmalik derecesine varan ve soke eden sahnelerin yani
sira ziyadesiyle duyulara hitap eden efektler seyirciye hayli tesir etmektedir. Ayrica,
sahnedeki performansin seyirciye benimsettigi ve edindirdigi tutum ve konumlarin
degiskenligi, seyircinin oyunu koltuklarinda rahat bir sekilde ve giivenli bir uzaklikta
izlemesine izin vermemektedir. Havaya Uguruldu (Blasted), siddet igerikli ve soke
edici sahneleriyle seyirciyi tam anlamiyla sarsan bir oyundur. Ancak sahnedeki sid-
detten daha ¢ok Onem tastyan husus, oyunun seyirciye ne yaptigidir: performansin
etkisi altinda seyircinin oyunu etkin bicimde canlandirmasidir, sadece kafastyla degil
bedeninin dahiliyetiyle idrak etmesidir ve hatta bu idrak heniiz zihne ulasmadan oyu-
nun bedende tesirli bir etki olusturmasidir.

Anahtar sozciikler: bedeni etkin izleyicilik, bedensel idrak, tesirli, Sarah Kane,
Havaya Uguruldu (Blasted)

Introduction
“falls are accidents, plays are deliberate” (Sierz, In-Yer-Face 94)

Spectatorship, in its simplest definition, is the act of spectating, which is enacted by
spectators. Maaike Bleeker argues, in her article “What do Performance Do to Spectators?,”
that theatrical performances are, in nature, constructed to be viewed by spectators from a
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certain standpoint (2019: 33). This standpoint comprises the positions, the “modes of looking
and interpreting” which is suggested by the performance and which the spectator is expected
to embrace (Blecker, 2019: 35). While making the audience embody these positions,
theatrical performances also activate certain “bodily feelings” (emphasis in original) and
“bodily memories,” as Vitorio Gallese puts forward, which makes the spectator’s perception
of the performance embodied and enactive (2011: 64). Thanks to the mirror neurons, the
audience tends to respond to the performance with their motor neurons active in their brain
as though they are doing the actions themselves. These neurons have a crucial role in “social
cognition” by providing for the perceiver an empathy in bodily terms with what is perceived,
which Gallese conceptualises as “embodied simulation” (2011: 64). In our interaction not
only with actual world but also with the works of art, we simulate with or “resonate” to what
is before us with the participation of the body (Rizzolatti, et al., 2002: 253). As a result, there
appears a kind of “shared neural state realized in two different bodies,” the body of the one
who sees and that of the one which is seen (Gallese, 2006: 15). This shared neural state, this
phenomenal space mutually occupied by the seer and the seen allows “the ‘objectual other’”
to become ‘another self”” (2006: 15). In theatre, the performer’s body becomes the ‘another
self” of the spectator’s body and the communication between them is enactively established
by the latter while beholding the performance in “ways of seeing, feeling, associating and
interpreting” given by the performance (Bleeker, 2019: 34-35). Accordingly, in terms of
spectatorship, the spectator’s experience of a theatrical performance can be defined “as
something [they] enact,” they embody and this fact features spectatorship as “enactive”
(Bleeker and Germano, 2014: 365). By taking up the approach of enactive spectatorship
proposed by Bleeker, it is my primary purpose in this study to argue what the performance
of Blasted (1995) — a play by Sarah Kane — does to its spectators. I argue in detail what kind
of modes of seeing and perceiving are produced in Blasted for the spectator to enact and to
embody and which points of view are provided for the spectator to embrace.

Blasted is one of the most controversial plays in the history of British drama. In the
play, the relationships between three characters, lan, Cate and Soldier are set in a hotel room
in Leeds with a war taking place in the background. Ian is a middle-aged journalist who
is constantly attempting to abuse his ex-girlfriend Cate, a young girl who bursts into fits
whenever under stress. The conventional flow of the play concerning a man-and-woman
relationship is obstructed by the intervention of a new character, Soldier. He appears abruptly
in the second half of the play and he represents any soldier who has gone through the physical
and psychological hardships of war. Following his intrusion, a bomb devastates the room out
of a sudden and it, along with Soldier, discomforts the domestic realistic atmosphere of the
hotel room. Further, Soldier urinates on stage, gouges and eats lan’s eyes, rapes him and then
commits suicide. Meanwhile, Cate takes a baby from the battleground and brings it to the
hotel, who later dies due to hunger and whose flesh Ian eats. In addition, Cate is raped by the
soldiers outside while trying to obtain food, she feeds herself and lan, and at last, Ian dies.

So, what does the production of such a play do to the spectator? According to some
critics, Blasted aims to encourage the audience to ‘think’ about the reality of war, violence
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and the sufferings of other people, raising a kind of intellectual awareness. According to some
others, such as Aleks Sierz, the play “makes you feel but it doesn’t make you think,” rather,
“it does make you think, but only after you’ve got over the shock of seeing it” (2001a: 99).
Likewise, for Ken Urban, following the experience of the play’s performance, “first comes
the emotion, the thinking, afterwards” (2001: 46). In addition to these arguments, Blasted can
be also examined in terms of what it does to the bodies of the audience because it is “distinctly
visceral, making intense use of the experience of being in a theatre” (2001: 46). This notion
is thoroughly in line with Kane’s views on theatre as she thinks that “performance” matters a
lot more than the words in a play’s text and “theatre [is] more compelling than plays” (Kane,
2015). Accordingly, while discussing what Blasted does to its spectator, I also discuss how the
play’s production ‘affect’s the audience in theatre by means of certain shocking scenes and
also invites the audience to have an embodied and enactive experience of the events on stage.

1. Rape, violence and form in Blasted

Blasted was staged on 12 January, 1995 at Theatre Upstairs of Royal Court theatre, an
institution which supports the avant-garde, experimental plays by young playwrights. The
number of the seats to be occupied by the audience in Theatre Upstairs is only sixty-five.
It is “the smallness of the venue” that “intensified the play’s impact,” says Sierz (2001a:
94). Limited number of audience as well as the small space of the performance allowed the
director to afflict the audience with the violence presented on stage. Before analysing how
this violence ‘affects’ the audience from an enactive perspective, it is essential to explore the
nature of violence to which the playwright calls attention. Sarah Kane, who started writing
a play on a man’s raping a woman in a hotel room in Leeds, decided to write on people’s
sufferings in Srebrenica after she watched on TV a Bosnian woman’s asking for help. Hence,
Kane turned the representation of an “ordinary” rape in a hotel room into an instance from
“rape camps in Bosnia” (Sierz, 2001a: 104). While Blasted starts with a man-and-woman
relationship, which is considered to be an ‘ordinary’ affair, the play’s second part deals with a
man’s raping another man during a war. Irrelevant as the two parts seem to be, they have unity
according to the playwright, who believes that “[t]he logical conclusion of the attitude that
produces an isolated rape in England is the rape camps in Bosnia. And the logical conclusion
to the way society expects men to behave is war” (as cited in Bayley, 1995). Kane, as is
apparent, represents the tendency among the individuals towards violence as the principal
cause that underlies the violence in public. Furthermore, the fact that she represents rape as
“violent, cruel, and ultimately rather too familiar” allows her play to be “unsettling” (Ward,
2013: 230). By bringing to the stage what is distant and far away through what is familiar and
ordinary, she ‘unsettles’ and discomforts her audience.

Kane’s engagement with the rape issue of different genders has, for lan Ward, nothing to
do with any feminist concerns or any interest in “masculinity crisis” (2013: 234). According
to Elaine Aston, although Blasted appears to be “genealogically connected to feminist theatre
histories,” it is, in fact, “generationally divorced from an ‘old’ style of feminist attachment”
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(2010: 580). In contrast to the “second-wave, theatre-as-explicit-feminist style of writing,”
which adopts “longstanding objections to rape” (Aston, 2010: 583), Kane does refrain from
representing an overt rape on Cate and sets the affair between Cate and lan behind the scenes.
In fact, what happens between the two at the end of Scene I can be described as “not rape at
all, but sex construed as rape in the light of ‘morning after’ regret” (Aston, 2010: 584). As
is disclosed in Scene II, Cate and Ian, even themselves, cannot name the character of their
night in clear terms:

Ian: Loved me last night.
Cate: I didn’t want to do it.
Tan: Thought you liked that.
Cate: No.

Tan: Made enough noise.

Cate: It was hurting.

Ian: You sleep someone holding hands and kissing you wank me off then say we
can’t fuck get into bed but don’t want me to touch you what’s wrong with you Joey.
(Kane, 1995: 30)

Deliberately does Kane leave the nature of their intercourse obscure and detach herself
from the second-wave feminist obsession with women as rape victims. She makes use of
‘rape’ in order to draw attention to the violence on which ‘rape’ is grounded because it is an
act of violence executed not only on the bodies of women in private rooms but also on the
bodies of all humans in wars.

Kane’s artistry in representing rape through different genders and setting the play in
separate locales not only lays bare her thematic concerns with violence but also accentuates her
political statements. As Joseph Hill-Gibbins comments on the 2001 production of Blasted, “[t]
he argument [in the play] is made through form, through the shifts in styles” (as cited in Urban,
2001: 44). For Graham Saunders, it is a kind of destruction of the “archetypal ‘well-made
play’” (2002: 45) to interrupt the ‘ordinary’ rape/violence between a heterosexual couple with
the abrupt intervention of the rape/violence of war and a Soldier. Margaret Peters conceives it
as “[b]lasting [r]ealism” (2016: 20) while Aston names it “[v]iolating the compositional ‘rules’
of realism by infiltrating the domestic-hotel realism with her increasingly surreal presentation
of the atrocities of war” (2010: 583). Similarly, Ahmet Gokhan Bicer examines the shifts in
the play’s setting as well as the ‘rape’ of different genders and regards them as postdramatic
strategies by not conforming to the rules of Aristotelian unities (2011: 77). As is obvious, it is
not only the graphic violence on stage and the rape issue but also the unanticipated change in
play’s form that frustrates and discomforts the audience.

Apart from formal concerns, linking the rape in an English town to the one on a
battleground has to do with Kane’s attempt to question Britain’s approach to the violence in
Europe. Although there is not a direct reference to Bosnia in the play, “it is impossible not
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to think of the atrocities committed in the Balkans when watching Blasted, especially given
the time the play was written” (Urban, 2001: 45). Nevertheless, Urban asserts that it is hard
to claim that the play is only “a dramatization of the horrors of Bosnia or elsewhere” (2001:
45). Though Kane deals with the violence in Bosnian War, she has more to say on the issue
of violence present in every country including her own where there is seemingly no war.
Sierz draws attention to the playwright’s disturbance by the self-confidence of the British,
who considered their country “immune from civil war” or from any war and who adopted the
idea that it would never get beset by the war — Bosnian War — taking place in the middle of
Europe (2001a: 98). Kane emphasises in an interview of hers that “there’s the same amount
of abuse and corruption in Essex as anywhere else, and that’s what I want to blow open. Just
because there hasn’t been a civil war in England for a very long time doesn’t mean that what
is happening in Bosnia doesn’t affect us” (as cited in Bayley, 1995). By representing the
violence in a war, not only did Kane “ask[] uncomfortable questions about British identity”
(Saunders, 2002: 51), but also she protested the British self-complacency by “putting the
audience through the experience they have previously only witnessed” (Sierz, 2001a: 98).
It was an “assault on the audience,” which targeted deliberately to “break the[ir] inability
to feel a responsibility for the sufferings of others” (Aston, 2010: 583). The bodies of the
audience, during the play’s performance, were extended into the rape camps in Bosnia and
into the violent atmosphere of the war, “breaking down the distance imposed by geography
and indifference” (Sierz, 2001a: 107). The British audience, in a close contact with the stage
of the Theatre Upstairs, had no choice other than to engage in this bodily experience.

2. Embodied simulation and affective perception

lan, the representative British man in the play, is detached, though a journalist, from
the facts related to the brutality of the war occurring in his neighbourhood. As he explicitly
states, war stories are not of the kind people are interested in and the scope of his job does not
include what befalls in a war, so he does not pay attention to what is happening to people in
that war (Kane, 1995: 45). The basic reason for such an approach has to do not only with Ian’s
being “a tabloid journalist and his embroilment in the mysterious right-wing organisation”
but also with the “sense of racism” he adopts as a British man though with a Welsh origin
(Saunders, 2002: 51). Ian claims that he, as a journalist, does not have any concern about the
cases taking place outside Britain: “I’m a home journalist, for Yorkshire. I don’t cover foreign
affairs” (Kane, 1995: 46). However, the audience learns that lan worked on a case about a
British tourist killed in New Zealand as he reveals while reading a newspaper story to Cate
(Kane, 1995: 12). Ian’s interest in this case stems from his sense of racism since the victim is
a British woman; yet still, it is an obvious fact that he narrates the event “from a comfortable
distance at home” (Saunders, 2002: 52). No matter how much Ian alienates himself from
the stories or the wars far from Britain, Soldier exposes him to the horrors and brutalities of
the war first by narrating and then practising them on Ian, he rapes and tortures Ian. lan, the
British journalist, is no longer safe from sexual violence or the violence of war, neither is the
audience. The bodies of the audience tremble, get alarmed, and suffer along with that of Ian
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thanks to the mirror neurons and, by means of the internal motor representation of the violent
acts, they get involved in embodied simulation with what is happening on stage.

The audience has an uncomfortable experience while attending Blasted owing not only
to those violent acts but also to certain shocking techniques. For instance, Cate has, from
time to time, her fits, especially when under pressure; at those times, she fails and screams
frantically. The high-pitched outcries, which take the form sometimes of fear, sometimes
of laugh, extremely disturbs the audience. When the baby dies in her arms in Scene 1V, the
attacks reappear and she begins to laugh “unnaturally, hysterically, uncontrollably” (Kane,
1995: 54). Ian, similarly, bursts into fits, screams hysterically after he has been victimised by
Soldier and left alone by Cate. The reaction of the audience to these disturbing sound effects
does not take place on any intellectual or emotional level since the audience is “affected” in
Dee Reynolds’ terms (2012: 124). Affect is the immediate response to what is experienced —
here to the screams of Cate and Ian — before emotions or thoughts are formulated (Reynolds,
2012: 124). The affect the spectator experiences is immediate, totally embodied and based
on hearing sensation. Another instance of affect takes place when Cate practices oral sex on
Ian’s body, she bites his penis strongly causing him a lot of pain, and then tries to get rid of
the blood and the hairs in her mouth. It is a very disgusting experience for the audience who
is in embodied simulation with the performance. Apart from the visual representations, what
disturbs the audience here is also certain sensory experiences triggered such as the taste and
feeling the hair and blood in mouth. Likewise, the audience is exposed to the experience of
eating human flesh when Soldier consumes Ian’s eyes as well as when Ian devours the dead
baby’s body. Reynolds describes experiencing multiple sensations in a dance performance as
“intermodality,” which urges the sensory experience of the viewed to be sensed by the viewer
as well (2012: 124). The term intermodality can also be used to analyse the uncomfortable
experience of the audience in these particular scenes, where different bodily sensations are
awakened at the same time destructing the boundaries between the performer’s body and the
audience’s body. It is the audience’s body’s being extended to the stage by means of such
sensual scenes that creates the “affective” interaction between the spectator and the actors,
which Reynolds seeks in dance performances (2012: 126).

People are already familiar, through the media, with such instances of violence and shock
at home and around the world or with the war and rape in Srebrenica. However, they are not
disturbed or “upset” as much “by the representation of violence” as “by violence itself,” as
Kane commented on the reaction of the theatre critics and journalists who considered Blasted
a morally outrageous play (as cited in Sierz, 2001a: 97). The violence represented in Blasted
is from within life, which takes place in Britain as well without any need to seek for it in
faraway lands. For example, Kane took the idea of gouged eyes from an instance of football
violence experienced by a Manchester United supporter. The reason why the representation of
violence on stage causes more attention and reaction than the one on media can be explained
using the term by Gallese “liberated embodied simulation,” in which the audience is engaged
during the performance (2011: 64). Gallese asserts that “very often artistic fiction is more
powerful than real life in evoking our emotional engagement and emphatic involvement”
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(2011: 64). The fact that we are bodily involved while perceiving artistic works interrupts
our connection with the real world and the new realm that we inhabit along with our artistic
vision seems more factual, as Gallese argues (2011: 64). Moreover, during an embodied
simulation with artistic works, here with a theatrical performance, we are not defensive and
we release our embodied simulation since we do not have to comply with the standards of
the actual world (Gallese, 2011: 65). That is why, as Amy Cook claims, it is not theatre that
imitates the action in real life but it is real life characters who imitate the action on stage
through enactment and embodiment (2007: 591). Accordingly, it is exactly due to the power
of theatre that the audience of Blasted is involved in an embodied simulation with the agony
represented on stage much more deeply than they do in real life.

3. Embodied experiences of the audience

In terms of enactive spectatorship, what matters is not only the audience’s embodied
simulation with the performance but also what kind of bodily experiences the audience
possesses. While describing the applicability of embodied simulation to aesthetic experience,
Gallese, in addition to “the bodily feelings triggered by art works,” puts emphasis on “the
bodily memories and imaginative associations that art works can awake in beholders’ minds”
(2011: 64). During their attendance to a theatrical play, the audience’s embodied experiences
or ‘bodily memories’ entangle with ‘the bodily feelings’ awakened by the performance, the
combination of which allow us to talk about enactive spectatorship. Bleeker and Germano, in
line with Gallese’s ideas on embodied simulation, draw attention to how our ‘bodily memories’
are drawn out by the performance. They define the bodily memories as “assumptions,
expectations, beliefs, desires and fears that are part of our modes of perceiving” (2014: 366).
The way every person perceives the world or any work of art is distinct in that each has
different embodied experiences; the kind of people’s embodied experiences determines the
way they comprehend the theatrical works of art. Bleeker summarises this fact sententiously
in her lecture as such: “We relate to what we see from bodies that make sense of sensory input
from the perspective of our embodied experiences” (2020).

The spectators of Blasted were observed to have received and responded to the play
in various ways due to their varying embodied experiences. On one hand, British media as
well as the theatre critics assaulted the so-called outrageous scenes in Blasted. For Sierz,
“the British media’s moral panic” reveals more about the British society than the play itself
(2001b: 237); further, their adversarial attitude tells a lot about the nature of media in Britain,
which is “sexist, irresponsible and hysterical,” just as Kane believes (as cited in Sierz, 2001b:
237). According to Kane, Blasted troubled the men of media only “because [they] were white,
middle-class, middle-aged males™ (as cited in Sierz, 2001a: 98). To put it more bluntly, these
“middle-aged men might have been disturbed by seeing a middle-aged man abusing a young
woman — with the knowledge that the writer was a young woman” (Sierz, 2001a: 98). The
critics’ embodied experiences, which were called forth by the representations of violence
and abuse, in combination with the bodily feelings evoked by the action, resulted in their
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uneasiness. On the other hand, the performance of Blasted never caused an “outcry” among
the public (Kane as cited in Sierz, 2001a: 97). For instance, while a student in mid-twenties
considered the play “more educational . . . than therapeutic,” a university lecturer regarded it
to be a kind of ““a metaphor for our indifference to Bosnia” (Sierz, 2001a: 97). These people,
who were more in bodily contact with educational environment, approached the play from
the perspective of their own bodily memories, from an educational point of view. Moreover,
how differently Blasted was received outside Britain also illustrates the role of the audience’s
embodied experiences in their perception of the play. In Romania, for example, where people
experienced war and revolution in their recent history, the audience was not shocked at “[t]
he idea of a soldier bursting into a room and raping the inhabitant” (Kane as cited in Sierz,
2001a: 105). As for in the German production, it was not the audience who was alarmed
by the violence on stage but the playwright who was surprised at the performance which
“completely glamorized the violence” (Kane as cited in Sierz, 2001a: 105). Evidently, the
fact that the audiences from a wide range of social, economic and historical background
reacted to the production of Blasted in a different manner has to do with their distinctive
embodied experiences.

4. Embedded nature of spectating and the implied positions

Apart from the embodied memories of the audience, what characterises the act of
spectating is the positions inhabited by the spectators during a performance. How the world
or the world on stage appears to the audience change continuously according to the position
from which they view it, a fact which makes their perception embedded. According to Alva
Noé, “[v]isual experience is always experience of things being some way or other from a
point of view” because “[pJerceptual content has an intrinsically perspectival aspect” (2004:
170). When we behold a work of art, we do not view it only by means of the retinal functions
of the brain “without point of view, without body and without spatial position,” as is asserted
by Maurice Merleau-Ponty (2004: 54). To Mieke Bal, perception is “strongly dependent on
the position of the perceiving body” and it is also influenced by a number of factors such as
“one’s position with respect to the perceived object, the fall of the light, the distance, previous
knowledge, psychological attitude towards the object” (2009: 145). All these matters help to
determine the position and the point of view adopted by the perceiver as well as the character
of the vision. In order to describe the relationship between what is perceived and the way
it was perceived, Bal employs the term “focalization” (2009: 145). Bleeker, elaborating on
Bal’s term, makes use of “focalization” to talk about the relationship between a theatrical
performance and the positions implied by the performance for the spectator (2008: 28).
Through adopting the positions referred to by the performance, the spectator can enact his/
her perception of the play.

Focalization is an essential tool that allows us to determine the implied positions which
the audience is asked to occupy by “identifying with the point of view” they are provided with
(Bleeker, 2008: 28). It describes how the audience “step[s] inside” those positions “leav[ing]
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behind reality and enter[ing] the fictive cosmos” (Bleeker, 2008: 30). At the beginning of the
play Blasted, the prominent scenes are those between the harasser Ian and the harassed Cate,
who sucks her thumb and stutters when under stress. The audience whose mirror neurons are
urged by the sensory experience of touch in the viewed develops a kind of bodily empathy
towards Cate and they tend to identify with Cate assuming a cynical attitude to Ian. [an, who
despises foreigners and who is detached from the others’ suffering, is victimised by Soldier
in Scene III. On one hand, the audience is given the sense that Ian has prepared this terror
himself with his treatment of Cate at the beginning of the play. As the playwright discloses,
“[t]he tension of the first half of the play, this appalling social, psychological and sexual
tension, is almost a premonition of the disaster to come” (Kane as cited in Saunders, 2002:
45). That is why Kane, who starts the play with lan’s raping Cate, repeats the rape issue
now on lan’s body (Saunders, 2002: 46). Still, albeit vexed at lan, the audience gets into an
embodied simulation with his sufferings when he is being raped and brutally blinded. On the
other hand, the audience is inclined to regard Soldier justified for his brutal actions since he
has gone through all the harsh conditions of war, lost his girlfriend who was raped and whose
eyes were eaten. He is in war only because he has been “ordered” to be (Kane, 1995: 43);
or else, he was “clean” at home as if “it never happened” (Kane, 1995: 46). The audience is
left in an ambiguous state between two positions, that of the victim and that of the villain,
whose boundaries are not clearly drawn. Hence, it is not only the representation of physical
and sexual violence on stage but also the ambivalent nature of the implied positions that
discomforts the audience in Blasted. They are restless in their seats since they are not clearly
given which position to take up, to identify with Cate, Ian or Soldier.

Another instance when the audience is asked to step inside different positions at the
same time is observed during Cate and Ian’s conversation after they were exposed to the
violence of war. In Scene IV, Cate appears with a baby given by a desperate mother and with
the horrors of the war she witnessed behind the stage whereas lan sits helplessly, raped and
blinded. They are talking but not communicating since each reveals their own experiences
and each refers to some names or cases neither their partner nor the audience is acquainted
with. The gaze of the audience goes back and forth between these two characters and cannot
decide which one to step inside. Ian, throughout the scene, asks for Cate’s affection while
Cate is taking care of the continually crying baby and stroking, from time to time, lan’s
head. The audience develops bodily empathy once with Ian, then Cate, and then Ian again.
In the last scene, Scene V, Cate goes out to obtain food from soldiers and, without doubt,
there is only one way to do it, being raped. The audience, who was disturbed by Cate’s
abuse at the very beginning of the performance, agrees to the solution of her being raped
from their new position characterised by hunger and desperation under war conditions. What
is good or right is not, for Kane, “a moral imperative imposed from on high” but it tends
to be more “contingent, emerging from specific moments” (as cited in Urban, 2001: 46).
Accordingly, what is ethically appropriate depends on the position one takes up and the
conditions one undergoes. Kane places her audience in the battleground of a far land and
makes them experience the war conditions stepping inside her characters. However, the
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audience cannot empathise with one stable character or get one permanent and safe position.
The playwright deliberately deconstructs the “comfortable designations” such as “woman/
man, victim/victimizer; native/foreigner, self/ other” (Urban, 2001: 46). Hence, the positions
the audience adopts in Blasted can be defined as ambivalent, dual, and insecure, which
prevents the audience to sit comfortably in their seats.

Conclusion

Blasted is one of the most difficult plays in the history of British drama both for the actors
and the directors to put on stage and for the audience to attend as well as to keep watching
till the end. It represents different kinds of violence — sexual, verbal, and physical — making
use of all theatrical possibilities and it punches the audience in their face by confronting them
with the violence permanent in every society. However, Blasted is more than the political
statements made on war and violence, more than the feminist concerns with the rape issue
and more than the obscenity attributed to its text and stage by the sensational media accounts.
What matters in a Blasted performance is what it “does” to the audience. The audience,
confronted with the overthrowing scenes and placed in a very short distance from the stage,
experiences the play in their bones. Before any thoughts or emotions are formulated, the
audience’s body gets affected in the first place by the convulsive representations, which few
playwrights or directors have ever dared to bring to the stage beforehand. The taste of blood
and flesh, the sense of being touched, the sight of what is taboo to expose, and the hearing
of cries from a battlefield grip and take hold of the audience. Further, their trembling bodies
in theatre seats extend to the stage and they are dragged to the very place where a war is
taking place. There, with their mirror neurons active, they enact the scenes they cannot stand
or prefer not seeing on newspapers or on TV. The play evokes not only such bodily feelings
but also triggers the audience’s embodied memories, namely, fears, desires, expectations and
beliefs in relation to violence and abuse. It is the familiarity of the violence, it is the bodily
encoded nature of the experience of violence that falls on the spectators. Still, if they were
given a chance by the playwright to associate with one of the positions or viewpoints implied
in the play, they would do it and feel relieved. Nevertheless, Sarah Kane debars her audience
from this relief. She does not draw the boundaries between the positions very clearly and she
leaves them obscure deliberately. The character who victimises in one scene is victimised in
another like Ian, the victimiser is both aggressed and forgiven in the same scene like Soldier,
or the idea of being raped is what disturbs in one scene while it becomes what is upheld and
even considered honourable in another one. The playwright proposes certain feelings and
memories, then she subverts and reshapes them by providing a variety of points of view. The
audience of Blasted, situated in different positions, enacts the play from those points of view
and they are shattered in between. They are forced to go back and forth so relentlessly that
they are left at the end restless and breathless in their seats.
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Kagkay Tiirklerinin Dokuma Cevresinde Gelisen
Inanislan

Beliefs of Qashqai Turks within the arounding of
Hand-woven
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Oz

Kaskaylar Tiirkce konusan, iran’m giineybatisinda ve ¢ogunlukla Fars eyaletin-
de yasayan gbcebe bir halktir. Kaskaylar genel olarak iran’a bagl bes eyalette
yasamaktadirlar. Bu eyaletler; Fars, Busehr, Isfahan, Huzistan, Kuh-giluye’dir.
Gliniimiizde Kagkaylar alt1 biiyiik asiretten olugsmaktadir, bu asiretler; Amele, De-
resorlu, Sesbeyli, Farsimedan, Kiiciik Keskiillii, Biiyiik Keskiilli’diir. Kagkaylarin
kiiltiirleri, gelenek ve gorenekleri hem fran’in diger bolgelerinde yasayan Tiirkler-
le hem de diger iilkelerde yasayan Tiirklerle benzerdir. Diger Tiirk toplumlarinda
oldugu gibi en 6nemli el sanatlarindan biri el dokumalari olan Kagkaylar, doku-
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mayla baglantili bazi inanislar gelistirmislerdir. Kagkaylara ait atasozleri, sarki,
siir, deyimler, kismen Samanizm’e, kismen de yasadiklar1 bolgenin kiiltiiriine aittir
diyebiliriz. Bu dogrultuda ¢alismanin amaci1 Kaskaylarin dokuma sanatiyla baglan-
tili olan inaniglariin tespit edilmesidir. Bu c¢alisma igin 6zellikle Fars eyaletinde
Siraz, Mervdest, Firuzabat ve Faragbant bolgelerinde alan arastirmasi yapilmustir.
Kagkaylarin el dokumalarini inceledigimizde, dokuma ile baglantili inaniglart iki
kategoride toplayabiliriz; ilk olarak dokumalara dogatistii giiglerle ¢atismanin yan-
sitildigin1 goriiyoruz; 6liim, dar goriisliiliik, talihsizlikler, ugursuzluk ve kotii sans
gibi inanslar bunlara 6rnek olabilir. Tkinci olarak ise dogaiistii giiclerden yardim
istemek amaciyla yapilan ritiielleri goriiyoruz, érnegin; imam Ali ve Meleklerden
yardim istemek, niyet etmek ve dilek dilemek gibi inanislar1 bu grupta toplayabi-
liriz. Arastirma sonucuna gore, renk, 6liim, nazar, dilek dileme ve seytan ile ilgili
inaniglar ve ritiieller daha ¢ok Samanizm kaynaklidir, diyebiliriz. Yardim istemek,
zaman, yetenek gostermek ve gokle ilgili inaniglar ve ritiieller ise, Kagkaylarin
kalmis olduklar1 bolge kiiltiirtinden kaynaklanmistir diye sdylenebilir.

Anahtar sozciikler: Kaskay, Tiirk inanislari, maddi olmayan kiiltiir, el dokumast,
Samanizm

Abstract

The Qashqai refer to nomadic people who speak Turkic and live in southwestern
Iran, primarily in Fars. Besides Fars, they are dispersed throughout Bushehr,
Isfahan, Khuzestan, Kohgiluyeh, and Boyer-Ahmad. Today, this tribe is composed
of six major clans: Amele, Deresorlu, Sesbeyli, Farsimedan, Kiiciik Keskiilli,
Biiyiik Keskiillii. In terms of culture and customs, the Qashqai are similar to Turks
living elsewhere in Iran and abroad. Like many Turkic-speaking communities,
handwoven handicrafts have been an integral part of their culture, and over time,
some beliefs have developed about the art of weaving. The proverbs, songs,
poems, and expressions they use are partly influenced by shamanism and partly by
their local culture. Accordingly, this study intends to determine the beliefs of the
Qashqai regarding handwoven art. A field study was conducted in the province of
Fars in Shiraz, Marvdasht, Firuzabad, and Farashband. The beliefs associated with
Qashqai handwoven products fall into two categories: a) a reflection of the struggle
against supernatural forces such as death, the evil eye, ill omens, and bad luck; b)
the practice of appealing to supernatural forces; appealing for help from Imam Alj,
asking for assistance from the angels, and making wishes. Study results indicate
that beliefs about death, colors, the evil eye, wishing, and confronting the devil
are mostly linked to Qashqai’s shamanistic beliefs. On the other hand, their beliefs
concerning time and the sky, asking for help, and demonstrating power are largely
shaped by the region in which they were settled.

Keywords: Qashqai, Turkish beliefs, intangible culture, hand woven, Shamanism
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Giris

Iran’da yasayan Tiirklerin tarihinin en az bin yillik bir gecmisi oldugunu bilmekteyiz.
Tiirkler bin y1l boyunca gesitli nedenlerle gruplar halinde iran’m farkl bélgelerine gog etmis-
lerdir. Bu gogebe Tiirk topluluklarindan biri de Kagkaylardir. Kaskaylarin bir¢ok asireti bu-
giin Iran’m bes eyaletinde yerlesik yasama ge¢mistir. Bu eyaletler Fars, Busehr, Isfahan, Hu-
zistan, Kuh-giluye’dir. Giintimiizde Kaskaylar alt1 biiylik asirettten olugsmaktadir bu asiretler;
Amele, Deresorlu, Sesbeyli, Farsimedan, Kiigiik Keskiillii, Blyilik Keskiilli’diir. Kaskaylar
gelenek, gorenek ve kiiltiir olarak diinya tizerinde yasayan diger Tiirk haklarina benzemekte-
dir ve aralarinda ortak bir¢ok yon vardir. Diger Tiirk toplumlarinda oldugu gibi Kaskaylarin
kiiltiirtinde de dokuma sanati ¢cok dnemli bir yere sahiptir. Dokuma kiiltiiriine inanglarini da
yansttmiglardir. Maddi kiiltiiriin bir parcasi olan dokuma sanati ayni zamanda maddi olmayan
inang kiltiiriinii de i¢inde barindirmaktadir. Dokuma sanatina yansiyan bu inaniglarin ¢ogu-
nun Samanizm’le ve yasam tarzlariyla ilgili oldugu kanisindayiz. Dokuma sanatina yanstyan
inanislarla ilgili giinlimiize kadar ne yazik ki detayl1 bir ¢alismanin yapilmadigini goriiyoruz.
Yapilan galismalar ise daha ¢ok Kaskay Tirklerinin inanglari iizerine yogunlagmistir. Ma-
kalenin amaci, Kagkay Tiirklerinde dokuma sanatiyla baglantili olan inaniglar1 belirtmektir.
Ancak bu inanislara sahip olan kisileri yerinde inceleyerek ve onlardan alinan s6zlii bilgilerin
1s1g¢1nda yapilabildi. Bu amagla Kagkay Tiirklerinin yasadigi bolgelerde alan arastirmasi yapi-
larak topluluklardaki yasli insanlarla bilgi aligverisinde bulunulmustur. Alan arastirmasi igin
Siraz, Firuzabat, Mervdest, Farashbant sehirleri ve yakin kdyleri ziyaret edilmistir. Makale
tamamen alan aragtirmasi ile elde edilen verilere dayanmaktadir. Alan arastirmasinda koyun
kirpimindan yiiniin egrilmesine, boya yapimindan dokuma asamasina kadar tiim dokuma
siirecleri incelenmistir. Ayrica dokuma ile ilgili kiiltiirde yer alan atasozleri, tlirkiiler, maniler,
siirler de incelenmis ve bunlarin inaniglarla olan baglantilari belirlenmeye c¢alisilmigtir.

1. Yontem

Arastirmanin kapsami Iran’da yasayan Tiirk soylu olan Kaskay asiretleridir. Bu kapsam-
da caligmada betimsel model kullanilarak nitel veriler toplamistir. Betimsel modele dayali
olarak Kaskay Tiirklerinin yasadig1 bolgelerde derlemeye dayali alan arastirmasi yapilmistir.
Arastirma kapsaminda Kaskay Tiirklerine ait dokumalar, dokumayla baglantili inaniglar ve
sozIu kiiltiire ait 6geler incelenmistir. Tespit edilen kisiler ile sozlii goriismeler yapilmistir.

2. Kaskay Tiirkleri

Kaskay Tiirkleri iran’in giineybatisinda yogun olarak Fars bolgesinde yasamaktadilar
fakat ne zaman ve nereden Fars bolgesine geldikleri hususunda kesin bir bilgi yoktur. Bu
konuyla ilgili aragtirmacilar tarafindan gesitli fikirler ileri siiriilmiistiir. Bu farkli goriisleri
Parham bir araya getirerek soyle yazmistir: Yazar Gerhard Dorfer Kaskaylart Oguz Tiirkleri
olarak kabul etmistir (Andrew, 1976: 7). Bazilari, Kaskaylarin geldikleri yeri Kasger olarak
kabul ediyordu (Parham, 1983: 247). Dehhoda ise Kaskay’in Tiirk dilindeki (Kackay) kag-
mak kelimesinden geldigini agiklamigtir (Dehhoda, 1960: 786). Oberling, Kagkaylarin 11.
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ve 12. ylizyillarda Orta Asya’dan go¢ ettigini dile getirmistir (Oberling, 2004: 11). Bu top-
lulugun ¢ogu Tiirk kdkenlidir ve hemen hemen tiimii, Bati Oguz Lehgesiyle Tiirk¢e konusu-
maktadir (Oberling, 2004: 21). Bu toplumun Fars bdlgesinde yasadigina dair en eski kaynak,
15. ylizyila dayanmaktadir. Hasan-1 Yezdi’nin yazdigi Cami ‘u 't-Tevarih kitabinda (855-857
H./ 1451-1453 M.), Gendoman yoresinde (Fars bolgesinin kuzeyinde) Kagkay Y driiklerinin
yasadigindan bahsetmistir (Afsar, 1983: 244). Daha sonralar1 ise farkli déonemlerde farkli
yerlerden (Orta Asya, Kafkas, Iran, Tiirkiye) gelen etnik gruplar (Tiirk, Lor, Kiirt, Lek, Arab,
Fars, Belug ve Cingene) Kaskaylara katilmigtirlar (Beck, 1991: 9). Safevi doneminin sonuna
dogru, Jani Aga Kaskay (Ilhan1) tarafindan, ilk defa dagilmis Hala¢ ve Kaskay toplumla-
11 bir araya gelerek Kaskay ili (boyu) olusturulmustur (Parham, 1983: 255). Kaskaylar 20.
ylizyilda Tiirk boyu olarak taninmaktaydilar (Beck, 1991: 9). Kaskaylar alt1 biiyiik agiretten
(oymak) olusmaktadir. Kaskaylarda yaylak- kislak yasam tarzi goriilmektedir. Kiglaklart Hu-
zistan bolgesinden Fars bolgesinin giineyine kadar uzanirken, yaylaklari ise Fars bolgesinin
kuzeyi ve kuzeybatisindaki Zagros dagimin giineyinde yer alir. Amele asireti kislarint Firuza-
bat ve Faragbant ile Lar arasindaki bolgede gegirirler ve yaylaklart ise Semirom bolgesinde-
dir. Deresorlular asiretinin kiglaklart Fars’in batisindan Huzistan’in dogusuna kadar uzanir-
ken, yaylaklar1 ise Ameleler asireti ile ortak olarak Semirom’dadir. Sesbeyli asireti kislarini
cogunlukla Faragbant bolgesinde gegirirken, yaz aylarini ise Fars Eyaletinin kuzeyinde olan
Abadeh ve Iklit civarinda gegirirler. Farsimedanlar sonbahar ve kis aylarmi Kazerun bol-
gesinde ve yaz aylarmi Padina dagimin eteklerindeki yaylalarda gecirirler. Kiigiik Keskiilli
asireti Amele asireti ile ayn1 kislaklara sahiptir. Biiylik Keskiillillerin de Deresorlu asireti ile
ortak kislaklar: vardir, her iki Keskiillii yaz aylarin1 Kakan ve Kémehr yaylasinda ikamet
ederler (Kiyani, 1992: 508-512). Giinlimiizde Kagkay asiretinin bir kismi1 yerlesik hayata
gecerken, bir kismi ise halen gogebe hayatint devam ettirmektedirler. Toplam bes bolgede
(Fars, Busehr, Isfahan, Huzistan, Kuh-giluye) Kaskay asiretlerine rastlamak miimkiindiir.

3. inanislar ve ritiieller

Kiiltiiri olusturan 6nemli yapi taslari vardir bunlardan bazilari; inanglar, gelenekler, an-
latilar, halk sozleri, halk sanatlaridir. Bir insanin inaniglari, davraniglarinin ve eylemlerinin
tiriinii belirler. Bu inanislar genellikle diinya gortisleri ve diisiince sistemleri, din ve din
sistemleriyle ilgilidir. Bu sayede diinya ve dliimden sonraki yagam hakkindaki inang tiirleri
ve farkli diizeylerdeki davranig tiirleri incelenebilir. Bu inanislar, hayaletlerin ve ruhlarin
ortaya ¢ikisi, efsanevi ve hayali yaratiklarin varligryla ilgili ise, onlarin popiiler inanislartyla
ilgilidir (Tamimdari, 2011: 17). Eski ¢aglarda her tiirlii fert veya grup, fikri ve fiziki davranis,
insanlarin dini ve dini davranis ve diisiincelerinin bir pargasi olarak kabul edilirdi. Gegmiste,
bugiin kiiltlir dedigimiz sey, daha ¢ok din ve dogaiistii konulardan esinlenmistir. Hem antik
hem de modern, hepsi bir dizi kutsal inang i¢eriyordu ve bireyin bireysel ve sosyal hayati, bu
inang ve ritiieller temelinde sekillendi (Akhte, 2006: 30).

Inang; Tanr1’ya, bir dine, bir mezhebe, bir insana, bir peygambere, bir imama, insaniistii
bir giice, tabiat olaylarina, bir diisiinceye, bir kaniya, bir goriise, bir iletiye, bir dgretiye, bir
Oneriye, bir santya, bir olguya, bir iddiaya, bir varliga, giines, ay, yildiz, hayvan, figiir, ister
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tas, kaya, agac, mezar, su, ates, toprak, ister din, mezhep, fikir, ruh, gibi soyut bir nesneye, bir
seye goniilden, kalpten, icten inanmak, glivenmek, iman etmek, tasdik etmek, itimat etmek,
kanaat getirmek, bagli bulunmak, onu uygulamaya c¢aligmak, onu savunmak olgusudur (Ba-
yatli, 2012: 39). Inanislar halk kiiltiiriiniin en dnemli unsurlaridir. Ilkel insandan giiniimiize
inanglar insanlarin hayatlarini etkilemis ve sekillendirmistir. inanclarin kokenlerinin ¢ok eski
zamanlara dayandigini biliyoruz. Her kiiltiirde oldugu gibi, tek tanrili dinlerden dnceki inang
sistemlerinden tek tanrili dinlere gegen toplumlar, inanglarmi birdenbire terk etmemislerdir.
Yeni dinlerinin 6ziine aykirt olmasina ragmen, bir kismini da yeni dinlerinin rengine ve kalibina
sanki gerekliymis gibi uygulamislardir (Artun, 1998: 66). Bir halkin kiiltiiriinii olusturan bag-
lam, tarihine dayalidir. Cin’den Avrupa’ya kadar genis bir alanda yasayan Tiirkler, tek bir koke
bagldir ve inanislar birkag bin yilda olusmus ve biiyiimiistiir. Tiirkler Islamiyeti kabul edene
kadar bir¢ok inang sisteminin etkisinde kalmislardir. Her sistemde oldugu gibi bu inaniglarin
bir kismi da Islamyin 6ziine aykiri olmakla birlikte yasatilmistir. Aym kiiltiirel kaynaklardan
beslenseler de her yorenin kendine has inaniglart vardir. Bu durum, Tiirk inanislarinin zen-
ginligini gostermesi agisindan biiylik 6nem tagimaktadir (Artun, 1998: 66). Samanizm, Tiirk
topluluklarinin uzun tarihsel siirecte olusturduklari inang, kiiltiir ve yasam tarzlarinin bir evreni
olarak ele almnabilir (Alp - Mutlu, 2021: 1011). Samanizm, biitiin dinlerden 6nce de vardi.
Samanizm’in izlerini daha sonra ortaya ¢ikan dinlerde de gérmek miimkiindiir. Giiniimiizde,
Cin, Hint ve Iran da Saman kiiltiir dairesi ierisinde de yer alir (Senesen, 2021: 55-56; Inan,
1952: 19). Tirklerin dogudan batiya giden yolculugu boyunca farkli bolgelere yerlestiklerini
goriiyoruz. Yerlestikleri bolgelerde yiizyillar boyunca yasadiklari i¢in kiiltiirleri o bolgelerin
yerli kiiltiirleri ile oldukea karismistir. Kaskay Tiirkleri toplumunda yaygin olan inanislarin bir
kismi1 kendi kiiltiirlerine, bir kismi da yasadiklart bolgenin kiiltiirlerine atfedilebilir, bazen net
olarak ayrilmak miimkiin olmamaktadir.

3-1. Renkle ilgili inanislar ve ritiieller

Renklerin farkl kiiltiirlerde farkli tanimlart ve etkileri vardir. Renkler insanlara farkli duy-
gular hissettirebilir nese, karamsarlik, tiziintii, sakinlik, gerginlik bu hislerden bazilaridir. Bu
konudaki 6nemli kaynaklarin baginda gelen Dede Korkut Destanlarinda da renklerin yer almast
dikkat cekicidir. Ozellikle siyah gibi koyu renkler karanlik, kotii ve sefalet anlamlarina gelmek-
tedirler. Ornegin Kafkaslarda siyah kétii niyetli insanlari, karanhig1 ve kétilyii temsil eder. Ayn
renk beyaz ve kirmizi ile kullanilirsa giizel bir kadinin sembolii olabilmektedir (Hunt - Chen-
ciner, 2006: 459). Samanizm’de kara renk yeraltinda yasayan kotiiliik tanrist Erlik’i simgeler
(inan, 1998: 39). Hem Dede Korkut Destanlarinda ve Tiirk kiiltiiriinde kara sézciigiiniin sik¢a
kullanildigina rastlanir; kara deniz, kara dag, kara sag, kara koyun, kara yer, kara giin, kara
g0z, kara kil, kara dere, kara kas, kara tas, kara bulut, kara inek, kara giyinmek (Ergin, 2010:
16-23). Bati kiiltiirinde siyah, yas ve 6liimii temsil ederken ve Orta Dogu’da 6liim ve dogum,
kotiiliik ve gizem, sihir ve bilinmeyen gibi zit anlamlar1 yansitmaktadir. Ttrk kiiltiirtinde ise
siyah, kétiiliigiin ve yasin semboliidiir (Kiigiik, 2010: 193; Ozcan, 2018: 273). Kaskay ile yayla
ve kislaklart ortak olan Hamseh asireti dokumalarinda daha ¢ok koyu renk kullanirlar, kendileri
gegmiste yoksul olduklarini, hayatlarinin zor gegirilmesini ve yorenin kurak oldugunu inanirlar
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(K1). Kagkay toplumunda renkler de 6zel bir 6neme sahiptir. Kaskay toplumunda 6zellikle Ses-
beyli asireti ve Bahmanbeyi tiresinde' aileler siyah, koyu mavi, koyu yesil gibi koyu renklerin
boyamada kullanilmasinin hayatlari i¢in iyi olmadigma inanirlar. Bu nedenle boyamada acik
renkler daha fazla tercih edilmistir ve baskalar1 tarafindan boyanan koyu renklerle degis tokus
edilmistir. Kolelii tiresi (Sesbeyli asireti altinda bir tire), hali boyamanin kendilerine ugursuz-
luk getirecegine ve sevdiklerinin 6liimiine neden olacagina inantyorlardi. Bu sebeple boyama
islemini asla kendileri yapmazlar ve gerekli olan boyali malzemeyi baska asiretlerden alryor-
lardi. Koyu renkleri boyamama gelenegi diger bircok Kaskay agiretleri ve tirelerinde (Nemedi,
Cobankara, Sesbeyli, Bahmanbeyi) de yaygin olarak gortilmektedir (K7). Belki de bunun ne-
denlerinden biri boyama isleminin zor olmast ve belli bir beceri gerektirmesidir. Ciinkii belirli
bir tonda bir renk elde etmek i¢in 6zel bir uzmanliga sahip olmak gerekir. Bu bilgi ve beceri
eksikligi de asiretlerin bu islemlerden kaginmasini saglamis olabilir.

Tiirk kiiltiirtinde sar1 renk hastalik, nefret, diismanlik ve kotiiliik simgesi olmustur (Bayat,
1993: 53). Iran halk masallarinda sar1 renk sadece siradan insanlara ve toplumun alt siniflarina
aittir. Ust siniflar ve krallarin nesneleri ve giysileri igin altin seklinde kullanilir (Irani - Yusefi,
2018: 55). Kaskaylarda birgok aile sar1 renk ile dokumaya baslamaz ve dokumacinin dokurken
zorlanacag1 ve dokuma siirecinde onun da renginin sartya donecegine inanirlar. Her zaman
anneler kizlarina sunu soylerler; rengin sarala sarala biter (K4). Baglangicta birkag sira beyaz
dokuma; iyilik, iyi niyet, nimet, hizl1 ve kaliteli dokuma gostergesi olarak kabul ediliyor. Sa-
manizmde beyaz renk ululuk, adalet ve gii¢ anlamina gelir. lyilik anlamia gelen beyaz renk,
Samanizm’de iyilik tanris1 olan Ulgen’i temsil eder (Geng, 2009: 8). Fars bolgesinde beyaz
ve agik renk huzur, nese, iyilik anlamina gelir. Bu yiizden kutlama térenlerde beyaz giyinilir.
Beyazin yaninda kirmiziy1 kullanmak hareket, yasam ve canliligin bir isareti olarak goriiliir.
Kirmiz1 renk, genellikle dokumalarda zemin rengi olarak kullanilmig ve bu toplumun el do-
kumalarinda baskin renk olarak goriilmektedir. Dede korkut kitabinda en ¢ok sevilen renk kir-
mizidir ve bu renk mutluluk ve muradmn simgesi olmustur (Stimer ve digerleri 1973). Diger
Tiirk topluluklarinin hikaye ve destanlarinda da kirmizi karsimiza ¢ikar ve genelde kirmizi
olumluluk simgesidir (Y1lmaz, 2003: 134). Cogu Kagskay ailesi, beyaz nesnelerin beyaz yiin de
dahil, evden ¢ikarilmamasi ve giin batimindan sonra kimseye 6diing verilmemesi gerektigine
inanirlar. Gecenin karanliginda beyaz nesneler onlar i¢in 151k, kara gecenin sonu i¢in timit, iyi
talih, bereket ve iyi sans1 simgelemektedir. Bu renklerin evden ayrilmasinin ev halkinin talihini
kaybetmesine neden olacagina inaniliyordu. Beyaz nesnelerin birine verilmesi, karsi tarafin bu
beyaz nesne yerine bir sey koymasi ile miimkiin olurdu. Yerine ne koydugu 6nemli degildir
ama yerine bir sey konulmaz ise beyaz nesneyi ddiing veya borg veren ailenin zarar gérecegine
inanilird1. Kazaklarda Yere beyaz dokiiliirse (siit, ayran) o yere basilmaz, kutsal sayilir (Y1lmaz
425), Sirazliler gece karanliginda beyaz nesne 6diing vermezler (Faghiri, 1963: 132-136). Be-
yaz rengin kutsal oldugunu hem Iran halk kiiltiirii ve hem Tiirklerde gorebiliyoruz.

Asiretlerde ve gogebelerde inanislar gelenekler babadan ogula ve anneden kiza aktarilirdi.
Baz1 dgretilerin ¢ocuklarin zihninde kalict olmasi igin siir ve sarkilarin kullanildigini goriiyo-
ruz. Bu yolla aktarilan konulardan biri de renklerdir. Renkler dokumada 6zel anlamlara sahip-
tirler. Kaskay toplumunda dokuma tamamen kadin odaklidir. Dokuma yapan kadinlar, kullani-
lan renkler ve dokuma ile ilgili baz1 6nemli bilgileri siirler yoluyla birbirlerine aktarmiglardir:
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El ettim sariya Car ettim tariya

El ettim giilgeze? vurdum abiya’®

El ettim abiya bindim yabiya’

El ettim aga vurdum daga

Agidan abr hanlarin bagi

Narner’ ve yagil birbire yarasir (K2).

Siirde kullanilan renkler (beyaz, mavi, kirmizi, sar1), Kaskay dokumalarinda en sevilen
ve baskin renklerdir, bu durum dokuyucularin sdyledigi sarkilarda da 6ne ¢ikmaktadir.

3-2. Oliimle ilgili inamslar ve ritiieller

Fars eyaletinde yasayan gogebeler arasinda yas ririielleri, Kaskay Tiirklerinde daha 6nemli
bir yer sahiptir. Kaskay toplumunda yas donemi yaklasik bir yil siirer. Bu nedenle, bir aile-
den bir kisi Oliirse, at ve aksesuarlari uzun siire siislenir (at onliikleri, 6len kisiye ait at or-
tilleri ve siislemeleri vb.). Bu atlar {izerlerine kimse binmeden gé¢ sirasinda siyah kumasla
ortlinerek gocle birlikte gotiiriiliir. Bu ritiielle merhum kisiye duyulan sayginin gosterildigine
inantliyordu (Kiyani, 1992: 262). Dede Korkut kitabinda Samanlarin 6lii ve yas torenlerinde
beyaz ¢ikarip kara giymek, 6liiniin bindigi atin kuyrugunu kesmek yer alir (Inan, 1952: 23).
Bazi dokumacilar, bir kisim dokumalarda bazi desenlerin dokunmasinin giivenli olmadigina
inantyorlar. Ornegin ¢dzgii yiizlii cicimlerde kongere diye bir desen vardir bu desen bu duruma
ornek gosterilebilir (Sekil 1). Nemedi tiresinde (Karadeli obasi), dokuyucular Kongereli cici-
min dokumasinin ugursuzluk getirecegine inantyorlar ve o motifin dokundugu sirada ailenin
basina kesinlikle kot bir sey gelecegine inantyorlarmis. Alan arastirmasi sirasinda bir doku-
yucu ile yapilan roportajda: “1992 yili yaz aylarinda, Kongereli cicimi dokurken siirekli kotii
seyler i¢in endiselendim, aniden evli olan en bilyiik kizimin kocasiyla kavga ettigini duydum ve
kizim baba evine dondii. Bunun Kongereli cicimin dokumasinin sonucu oldugunu anladim ve
bu cicimi goz yaslarimla dokudum” bilgisini aktardi (K3). Tayebi, Burbur ve Cobankara tire-
lerinde (Amele asireti altinda bir tire) si¢an disi (Sekil 2) denilen motifin onlar i¢in ugursuzluk
getirdigine inantyorlar (K6). Baz aileler, dokuma yapilirken belli kisilerin (ugursuz, talihsiz)
o civarlarda bulunmamasi gerektigine inantyorlar ve eger yakinlarda olurlarsa dokumacinin
sevdiklerini kaybedecegini diistiniirler. Koleli tiresinde (Sesbeyli asireti altinda bir tire) 85 ya-
sindaki Sarigiil adindaki bir kisi derleme sirasina; 1945°te iki ¢ocugunu kaybetmesinin nedeni-
nin, ¢6zgl hazirlanmasi sirasinda gelen ugursuz kisi sebebiyle oldugunu aktarmistir (K7). Halk
arasinda bu inanglar hakkinda pek cok benzerlik vardir; Ornegin iranymn hemen her yerinde bazi
insanlarin iyi ve kotii talihi olduguna dair bir inang vardir. Taleghan Sehrinde, Esfand ayinin®
ilk gliniinde ugurlu bir kisinin eve gelmesini iyi bir alamet olarak kabul eder ve yil boyunca
aile iiyelerine saglik, mutluluk, iyilik ve bereket getirdigine inanirlar (Endjavi, 1973: 48). Tah-
ranlilar ve Sirazlilarin eski inanisglarma gore, her yilin ve her aym ilk giinii ugurlu olan birisiyle
karsilagilmasinin iyilik ve mutluluk getirdigine inanirlar. Ugurlu ve ugursuz insanlar herkesin
hayatim etkileyebilecegine Iran’da inanirlar ve bu inang giiniimiize kadar siire gelmistir. Yine
bu baglamda bagska bir inanis ise birinin akrabasi vefat ettiginde Nevruz bayrami giinii evlerine
gider, piskiiller ve rengarenk halilarla ¢adirlarini siislerlerdi.

319
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2023, cilt (vol.): 29, sayi (no.): 113- Ashkan Rahmani - Majidreza Moghanipour

Gegmiste Nemedilerde (Amale agireti altinda bir tire) 6len kisinin kirkina kadar, ailesine hali,
kilim ve mutfak esyalar1 verilmemesi adetti. Bu inanisla ilgili ugursuzluklarm ortadan kalkmasi
i¢in bazi ritiiellerin yapilmasi gerekiyordu. Vefat eden kisinin ailesine herhangi bir nesnenin ve-
rilebilmesi i¢in nce o nesnenin Imamzadeye’ birakilmasi daha sonra aileye bagislamasi veya
6diing vermesi gerekiyordu. Boylece bu durumdan dogabilecek ugursuzluklar yok edilmis olu-
yordu. Nemedilerde yine boyle bir durumun yasandigt ve vefat eden bir kisinin ailesine yardim
i¢in koyun veren bir ailenin basina bir kaza geldigi aktartlmistir. Koyun 6diing veren ailenin gocu-
gunun kafasi kirilmig ve aile iiyeleri bu ugursuzlugun devam edecegine inandiklari igin en yakin
Imamzadeye tabak bagislayarak bu ugursuzlugun devam etmesini dnlemislerdir (K3).

Amele agiretinde ise tanidik veya akrabalardan biri Allah’in rahmetine kavustugunda, 6len
kisinin kirkinda, dokuma iizerinde herhangi bir ugursuzlugun olmamasi i¢in st levent kismin-
da 20 cm kadar iki renkli ¢iti dokumaktadirlar. Vefat eden kisinin ruhu huzurlu olmasi, ruhuna
saygl gosterilmesi ve hem de dokuyucunun moralinin bozulmamasi i¢in dokumada oldukca
renkli iplik kullamlir. Ote yandan Iran’daki Tiirklerde &liiniin kirki énemli giinlerden sayilir,
bu uygulama ile donemin gegtigini hatirlatmak istenir. Tiirkler eski ¢aglardan itibaren oliiniin
ruhu memnun olsun diye kurban keserler ve insanlara as olarak dagitirlardi (Sisman, 2015: 126-
127). Samanlarda da ruha ¢ok dnem verirler. Farkli térenlerde ruhun ugusu (goklere yiikselme
veya yeraltina inmesi) hakkinda bilgi verilmistir. Kaskaylarda biri vefat ettiginde yapilan do-
kumalar birkag giin durdurulur ve merhumun ailesi tarafindan iki yaslh kadin tekrar dokumanin
baglamasini teklif eder. Halt dokumasinin son sirasindayken kimse dokumanin yania gelme-
melidir ¢linkii halmin sonu ile yakina gelen kisinin hayatinin bitecegine inaniyorlard: (K6).

Sekil 1: Kongereli cicim (Serife Atlihan arsivinden) Sekil 2: Sigandisi teknigi ile bir dokuma

(www.gramho.com, erigim tarihi: 03.11.2020)

3-3. Zamanla ilgili inanislar ve ritiieller

Gogebe yasam tarzini benimseyen halklar icin zaman esastir. Ciinkii belirli bir zamanda
gd¢ etmek ve belirli bir zamanda bir yerde konaklamak zorundadirlar. Gogebe toplumlar gog
sirasinda bilmedikleri bolgelerde yasarlar bu yiizden zamana ¢ok dnem verirler. Kilim, ci-
cim ve hali dokumalarmin tiretim siireci yine belli zaman araliklarina baglidir. Surbahurlular
(Sesbeyli asireti altinda bir tire) kegi kil ve yapagi egirmek ve her tiirlii ip hazirlamak i¢in
20-30 Eyliil tarihleri arasi, ¢dzgii hazirlanma, 1-10 Ekim tarihleri arasi, halinin bitmesi 20
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Aralik- 10 Ocak tarihleri arasi, sonra nevruza kadar ip egirme ve hazirlamasinin gerekliligine
inanirlardi. Bu tarihlerin disinda islerin ilerlemeyecegini diisiiniirlerdi (K6). Hem Nevruz
bayramindan sonra havanin sicak olmasi nedeniyle kisladan yaylaya ¢ikmak zorundadirlar.
Eskiden hayvanla go¢ etmeleri icin go¢ siiresi yaklasik iki aydi, bu yiizden zamana 6nem ver-
meleri gerekirdi.Ceginilerde (Amele asireti altinda bir tire) haliyr dokumak i¢in komsudan
kirkit 6diing alindiginda ve dokuma bittiginde bos kirkitin iade edilmemesi i¢in ¢ézgiiniin
kesildigine dair bir isaret olarak kirkitin sapina bir miktar renkli iplik sarilird1 (K4). Ayrica
giin batimindan sonra, dolu kirman1 bosaltmazlar ve her zaman soyle sdylenir: Giin ardinda
doluyu bosaltmaywn ¢iinkii bir sonraki baslangi¢ yavas ileriler (K2). Giin batimmdan sonra
gecenin karanligr dolayisiyla halk arasinda inanis agisindan farkli uygulamalar yapilmak-
tadir. Kazerun, Busehr, Firuzabat, Siraz, Talis ve iran’in bircok bolgesinde giin batimimdan
sonra bazi islerin yapilmamasina inanirlar. Adi gegmis bolge ve sehirlerde geceleyin evi sii-
ptrmek, temizlemek evin bereketini gotiiriir. Geceleyin tirnak ve sag kesilirse evin bereketi
kagar. Aksamleyin disart su dokmek evin bereketini gotiiriir hemen buna benzer inaniglar
fran Tiirkleri ve Orta Asya Tiirklerinde de yapilmaktadir (Y1lmaz, 2008: 422).

Kolelii tiresinde (Sesbeyli asireti altinda bir tire) hamile bir kadin veya kucaginda 40
glinliik bir bebegi olan bir kadin ¢6zgli hazirlama aninda veya dokuma yapildig1 sirada orada
bulunmamalidir. Kagkaylar hamile kadmin kilosunun dokuma isini yavasglattigina ve oradaki
gen¢ adamin varliginin isi hizlandirdigina inaniyorlardi. Dokuma veya ¢6zgii hazirlanma si-
rasinda, eger “agir ayakli” biri gelirse, dokumaci hemen ayaga kalkar, boylece kisinin agirlig
dokumay1 olumsuz etkilemez. Dokuma sirasinda gelen kisinin hali dokuma stirecinde etkili
oldugu diisiiniiliir. Eger bir kisi giindiiz dogmusgsa hafif ayakli olduguna inanilir ve dokuma
baslarken iizerine gelirse o dokumanin hizli bitecegi diisiiniiliir. Bu kisiler dokuma baslarken
gelmeleri igin davet edilir. Tersine gece ve gilin batimindan sonra dogan kisilerin ise agir
ayakli olduguna inanilir. Agir ayakliy1 hali dokuma yerinden uzak tutmaya ya da onun hu-
zurunda dokumamaya ¢alisir (K7). Bu tiir inanislar Siraz, Marvdast, Abadeh ve Kaskaylarin
dagildigi birgok bolgede goriiliir (Faghiri, 1963: 132-136).

Inanisa gore ise baslandiktan sonra 20 cm kadar dokunursa artik o dokumaya disar-
dan olumsuz bir etki olmayacagina inanilir. Sesbeylii asiretinde dokumaya giin dogumundan
once baglanmasi ve en az iki- ii¢ sira giin dogumuna kadar dokunmasi gerektigine inanilir.
Onlara gore, ¢ozgiilerin agizi agildiginda ve biraz ilerilediginde kimse halinin dokumasini
yavaslatamaz, diger yandan da giinde yaklasik 15 sira dokunmalidir (K7). Cobankaralara
(Amele agireti altinda bir tire) gore iki ylizlii ¢6zgili hazirlama bazi ailelere ugursuzluk getir-
mis ve akrabalarinin 6liimiine yada hayatlarinda koétii olaylara neden olmustur (K9). Cozgii
hazirlama islemi ¢ogunlukla dogu yoniinden bat1 yoniine dogru yapilir, Kaskaylar, giines ha-
reket ettikge dokumalarinin ilerledigine inanirlar (K9). Giines, Kaskaylar i¢in dnemlidir. Eski
Tiirkler tabiatta baz1 gizli kuvvetlerin varligina inanmislardir. Orta Asya kavimlerinde giines
ve ay kiiltii de vardir (Gomeg, 1998: 43). “Cin kaynaklarinin verdikleri bilgilerden anlasil-
digina gore, eski Orta-Asya Samanizminin esaslart Gok-Tanr1, giines, ay, yer, su, ata ceddi,
ates kiiltleri idi” (Alp - Mutlu, 2021: 1011; Inan, 1972: 2). Tiirk inang sisteminde giines, ay
ve yildizlar gibi bir koruyucu iye mevkiindedir (Alp - Mutlu, 2021: 1011).
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Iran’da hafta sonu Persembe ve Cuma giiniidiir. Eskiden Kaskay Tiirklerinde hafta sonu
herhangi bir ise baglanmamasi gerektigine inanilird1 ve hali dokumaya da hafta sonlar1 bas-
lanmazdi. Cuma giiniileri ve aksamlar1 ¢6zgii hazirlanirsa o dokumanin hizli ilerlemeyecegi
ve zor dokunacagina inanilir. Bazi ailelere gore Carsamba giinlin ugursuz oldugu diisiiniil-
diigii icin o giin dokuma islemleri yapilmaz (K8). iran’in farkli bélgelerinde halk arasinda
haftanin baz1 giinleri icin farkli inamslar gelismistir. iran’in baz1 sehirlerinde; Kirman ve
Siraz’da Cuma giinii giysiler yikanmaz, bu onlar i¢in ugursuzdur (Faghiri, 1963: 132-136).
Kiirtlerde Cuma ve Cumartesi yola ¢ikilmaz ve Cuma giinii yeni bir is baslatilmaz (Efendi
Bayazidi, 1990: 94), Minab sehrinde Carsamba giinii digerleri evine gidilmez (Saedi, 2007:
280). Lorlar’da hafta sonu Kskaylar’da oldugu gibi dokumalarin baslanmamasi gerektigine
inanilir. Orta Asya Tiirkleri’nde 6zellikle Kazaklar’da da giinlere bagl olarak iran’daki ina-
niglara benzer inaniglar ortaya ¢ikmistir (Yilmaz, 2008: 423).

Bahmanbeyilerde (Amele agireti altinda bir tire) iki komsu ayni anda hali dokuma ya-
pryorsa, dokumayi1 6nce bitiren kisiden digeri bir top iplik ddiing alirmis, boylece onun do-
kumasimin da hizlanacagina ve miimkiin olan en kisa siirede bitecegine inanilir (K2). Yine
baska bir inanca gore ¢6zgii hazirlandiktan sonra dokumaci dokumay1 daha hizli bitirebilmek
icin, hizli bir sekilde yer tezgadhinin bagina gidip donermis. Cobankaralarda dokumay1 hiz-
landirmak i¢in dokumadan once ilk bagta ¢ok katli iplikten yapilmis pijama bagi olarak da
kullanilan iplikler atki olarak kullanilir (K6), bu islemler kullanilan dokumanin baslangicini
ve sonunu sikilastirmak i¢in de kullanilmis olabilir. Bu kisimdaki inaniglara baktigimizda do-
kuyucularin asil amaci islerini hizlandirmak ve ¢abuk bitirmektir, bu nedenle inanis seklinde
annelerden kizlara aktarilmistir.

3-4. Yardim istemekle ilgili inanislar ve ritiieller

Kaskay toplumu Miisliiman ve Siidir, Hz. Ali’yi sadece ilk imam olarak degil, ayn1 za-
manda hayatlarinda bir kurtarici olarak goriirler. Yardima ihtiya¢ duyduklari her yerde ve
hayatta zorluklar yasadiklarinda, Hz. Abbas ve Imam Ali>yi cagirirlar. Kaskaylar i¢in imam
Ali sadece dini bir lider degil ayn1 zamanda efsanevi bir kahramandir. Iran kiiltiiriinde aslan
bir gii¢ ve cesaret semboliidiir ve onlara gére imam Ali de béyle 6zelliklere sahiptir. Asagi-
daki siirler bu duruma 6rnek gosterilebilir. Saman kiiltiiriinde de dogaiistii giiclerden yardim
almaya inanirlarmis (Gomeg, 1998: 48).

Paye men paye peri daste men daste Ali

Ayaklarim, peri ayaklar: ellerim, Ali’nin elleri

Az Ali madad mikham az peri niro mikham

Ali’den yardim istiyorum Peri’den gii¢ istiyorum

Yine ¢ozgii hazirlama sirasinda isi hizlandirmak icin asagidaki siiri tekrar ederler:
Elim 1 ayagim sur sur gel mana meded ver’

Meded vernim yokhtur kémek edenim'’ yokhtur
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3-5. Yetenek gostermeyle ilgili inanislar ve ritiieller

Eskiden beri Kaskaylar gocebe hayat tarzini benimsemislerdi. Go¢ sirasinda kadm ve
kizlarinin dokumadaki yeteneklerini gostermek i¢in renkli kilimlerini ve el dokumalarimi
deve, katir gibi biiyiik hayvanlarinin tizerine orterlerdi. Boylece komsu asiretler onlarin do-
kumada ne kadar maharetli olduklarini goriirlermis. Ayrica kervanin dniine gegip orada yu-
murta kirarlarmig boylece kervana nazar degmesinin dnlenecegine inanilir. (Kiyani, 1992:
241). Han'!! bir Beyin tiresinin ailesine misafir oldugunda ailenin kizi dokuma yapiyorsa,
babasi kizinin yetenegini gostermek icin asagidaki dizeleri soyler:

Gizim gizim giz khani giinler tokhryor yiiz ghali
Ghalistnin ghiraght Imam Reza ¢irag
Menim gizima gelmis khan ordusunun elgisi

Halinin dokunmasi sona yaklastiginda ve dokumacilarin sabri tiikkendiginde, dokumaci-
lar asagidaki nakaratlar1 tekrar ederek kendilerine teselli veriyorlarmis.

Geg gele geg bes giiniim iki giin ola

Iki giiniim bir giin ola

Citi yapma agamasinda ise, yapilan isleri hizlandirmak i¢in stirekli agagidaki nakaratlar

tekrarlanir:

melho mikhagi' ektim sekizleme tokhodum?
Ag goyunu sagdim gelin damad: yola saldim

Ayrica dokumanin baglangi¢ ve bitisindeki kilim dokuma sirasinda ise agsagidaki sdzler
tekrar edilir:

Sele' higi nist selebaf ham kasi nist

Kilim kismi hig bir sey degi kilim kismint dokuyan kimse degil (K2).

Stirekli isleri hizlandirmak, zamanin gectigini ¢ok hissetmemek, 6zgiivenini artmak ve her
isin yapmasini bir sekilde kolay diisiinmek amaciyla bu tiir sdzleri dokuyucular dile getirilir.

3-6. Nazarla ilgili inamislar ve ritiieller

Nazar, belirli insanlarda bulunduguna inanilan ve bakislardan zarar veren bir gligtiir.
Mavi boncuk, tizerlik otu, sarimsak, eski para, kurt disi, kartal tirnagi, kurttirnagi, kursun gibi
seylerin nazari 6nledigine inanilir (Erbek, 1986: 22-24). Nazara kars1 eski ¢caglardan beri sii-
rekli Tiirkler farkli sekilde uygulamalar yapmislardir. Bazen dokumalarda da bu amagla mo-
tifler dokundugu goriilmiistiir (Erbek, 1996: 73). Anadolu Tiirkmenlerinde nazara karsi koru-
mak i¢in kaplambaga yavrusu kabugunu, muska boncuk, gézboncugu gibi nesneler bir tilsm
koruyucu olarak iizerlerinde tagirlar (Giiller, 1995: 161). iran Tiirklerinin hemen hepsinde
diger Tiirklerde de oldugu gibi nazardan korumak i¢in farkli uygulamalar yapilmaktadir.

Kagkaylar genelinde Nazara karsi haliy1 tezgahtan keserken ¢ozgii ipine bir diigiim atilir
ve nazarlarin evden ¢ikmasi i¢in yavasga su sozler sdylenir.
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Bagladim kor gozleri insan cinsin nefesini

On dért ayin gecesinde okuyorum ayeleri

Tohididen falaki Nasidan kaferi

Gere germen® al aparar bedbekhtlerimi'® dal aparar

G0z baglamasi, kurt agz1 baglamasi, kayip olan seyin bulmasi igin esarbin kosesini dii-
giimlemek ve buna benzer inanislari, fran Tiirkleri kiiltiiriinde gormekteyiz. Kskaylar’da yeni
dokunmus haliya birisi nazar etmesin diye dokuyucunun yaninda olan kisilerin gozleri dua
ile baglanir.

Koyun kirkma téreninde birgok aile bir araya gelerek imece yontemiyle koyun kirkimimni
gerceklestirirler. Koyunlarin sahibi olan aileye nazar degmemesi ve bir zarar yasamamalari
i¢in birkag defa yiizerlik yakilir. Nazara kars1 yiizerlik yakma Iran’in Tiirklerinde ve Fars bol-
gesindeki yoriiklerde Hamseh, Lor, Kaskay dahil yaygindir. Koyun kirkma sirasinda kirkilan
yiin toplanirsa diger koyunlara zarar verecegine ve koyunlarin bagirsaklarinin bozulabilece-
§ine inaniyorlar, bu yiizden bu tdrenin bitimine kadar kirkilan ytinler toplanmaz.

3-7. Seytanla ilgili inanislar ve ritiieller

Saman Tiirkleri, kotii ruhlarm etkisiyle insanlarin huzurlarinin bozulduguna veya bozula-
bilecegine inanmaktadir (Akgiin, 2007: 141). Koétii ruhlar, Seytan ve cinin her zaman asiretlere
zarar verdigi, hatta bazi durumlarda onlarin 6lmesine sebep olduguna inanilir. Seytanin bazen
insanlarin giinliik isleri sirasinda islerinin yarim kalmasini sagladigina inaniyorlar. Kararlarinda
bir gecikme olursa ya da bir telag varsa, bunun seytan yiiziinden oldugunu diigiiniiyorlar. Egirme
islemi sirasinda ara verip bagka bir igle ugragmalari gerektiginde seytanin devreye girip egirme
isini daha fazla kesintiye ugramamasi igin, egirilen ipligi lizerine birkag parga tiikiiriik siiriliir
(K2). Bir seye tiikiirliik siirmek iran’in giineyindeki kiiltiirde farkl amacla yapilir; nazara karsa,
ugursuzlugu 6nlemek, kotii ruhlar ve seytanin devreye girmemesi i¢in kullanilir (Ahmadi Reis-
hahri, 2003: 141). Yukardaki 6rneklerden de anlasilacagi gibi yoriiklerin hayatinda seytan ¢ok
zararlidir. Sabahleyin dokumaya baglarken giiciiyli yukariya alip seytant dokuma ve ¢dzgiiler-
den uzaklastirmak i¢in ¢ozgiilere gurgecek’” gekerler (K5). Orta Asya Tiirklerinin inaniglarina
bakildiginda benzerlerine rastlamak miimkiindiir. Kazaklar’da da bulasik aksamdan birakilirsa
iizeri ortlilmediginde seytan gelir (Y1lmaz, 2008: 425). Dokumadan 6nce herhangi bir kisi hap-
sirirsa birkag dakika beklenmesi gerekir ve hemen dokuma islemi baglatilmaz. Eger hapsirma
birkag defa tekrar olursa acele etmek gerekir (Homayuni, 1974: 74-75). Fasa halkina gore tekil
hapsirma sabrin, ¢iftin hapsirmasi ise hizlanmanin isaretidir (Rezaei, 2008: 457). Bu inanist
Kaskay, Bahtiyari, Lor, Hamseh ve bu etniklerin yerlestigi bolgelerde gérmekteyiz.

3-8. Dilek dilemeyle ilgili inanislar ve ritiieller

Kaskay Ttrklerinde dilek dilemek ile ilgili farkli ritiieller vardir. Kadinlar hali dokurken
hali ¢ozglisiiniin bir tanesi ayrildigi zaman misafirin gelecegine inanirlar bu nedenle gadirlarin
icini temizleyerek misafirlerini beklerler (Kiyani, 1992: 247). Kaskay’ nin go¢ giizergahi ize-
rinde olan “Pir-i Laklak Kunar1” ad1 verilen agaca g¢ocuk isteyen ailelerin gémleginden bir par-
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ca diigiimlenerek baglanir. Bu diigiim ac¢ilinca o ailenin ¢ocuk sahibi olacagina inanilir. Ayrica
bagka dilekler i¢in de bu agaca bez baglanirdi (Kiyani, 1992: 239 -240). Agaclara bez baglama
Samanizm inancindan kalma bir uygulamadir (inan, 1998: 472). Agaca bez baglama herhangi
bir dilek dileme i¢in de uygulanir. Dede Korkut kitabinda soyu devam ettirmek, erkek ¢ocuk
sahibi olabilmek i¢in ¢esitli uygulamalar goriiliir (Stimer vd, 1973). Samanlarda da erkek ¢ogu-
ga sahip olabilmek igin hayvan kurban edildigi bilgisine rastliyoruz (Inan, 1952: 167). Kagkay
Tiirklerinde diger Tiirk topluluklarinda oldugu gibi erkek evlada 6nem verilir. Kagkaylara gore
kiz el malidir ama oglan eve gelin getirip ailenin biiylimesine ve giiclenmesine katki saglar
(Karaaslan, 2021: 1441), bu yiizden kadinlar hemen hamile kalir kalmaz Allahtan erkek cocuk
isterler, bunun igin dilekler dilenir, dilegin kabul olmasi i¢in yemekler verilir. Hali kesildikten
sonra giicli agacini kara ¢adir iistiine atarlar, eger ¢cadir i¢ine giren ilk insan erkekse niyeti eden
ailenin ¢ocugunun erkek olacagina, kiz girerse kiz olacagina inanilir.

Bekar bir kiz hal1 dokurken dilek dilediginde su ctimleleri okur;
Hz. Ali gele diisiime kanat vura ¢inime
Koser suyu toke yiiziime Allah giile yiiziime

Cozgii hazirlama iglemleri baslarken yagmurun yagmasi i¢cin dokuma tezgahinin basina
bir miktar su dokiiliir. Tlirk Samanizminin en yaygin geleneklerinden biri yagmur, dolu yag-
dirma ve onu durdurma kuvvetine dair bir tasin bulunduguna ve bu tasmn Tiirklerin biiyiik
atalarindan miras olarak kaldigina inanmaktir, XVIII. Yiizyildan sonra yagmur tasi hakkin-
daki inang ve gelenekler ancak dogudaki miisliiman Tiirklerde tespit edilmistir (Inan, 1952:
26-27). iran’in kurak bélgelerinde yasayan toplumlarda Kaskaylar da dahil eskiden yagmur
yagdirmak i¢in diger inanislara sahiptirler (Parham, 1992: 5-7).

Kaskay Tirklerinde eski ¢aglardan beri gelin kendi evinden damadin evine girmek iste-
diginde, evinin bereketini artirmak i¢in elini 6nce para hurcuna, sonra piring dolu bir guvala
ve un ¢uvalina sokmasi gerekirdi. Cobankara tiresi dokuma sirasinda dokumaci atkilari ¢6z-
giiler arasindan gegirirken, dikkati dagilirsa ve atkilari ¢ozgiilerin tamamindan geciremezse,
bir misafirin gelecegine inanilir (K9).

3-9. Gok ile ilgili inanislar ve ritiieller

Kagkaylar gokteki yildizlarin konumuna inanirlar ve giinliik yasamlarinda etkili oldu-
gunu diistiniirler. Gokyiiziinde ugursuzluk getiren bir yildiz olduguna inanirlar. Bu yildiza
dogru hali dokumak i¢in ¢dzgii ¢dzmenin zarar getirecegini diisiiniirler. Takvimlerine gore
gokytiziinde bu kotii yildizin her giin, her gece nerede oldugunu bilirler. Kagkaylar birini
lanetlemek i¢in aym 21. gecesinin yildizint kullanirlar. Kagkaylara gore ayin 21. gecesinin
yildiz1 en tehlikeli yildizdir (Bahmanbeigi, 2007: 121). Ayin 21. gecesinin giinii higbir yeni
ise baglanmamalidir. Ornegin ip egirmeye baglanmamali, yeni dokuma yapilmamali ve iplik
boyama yapilmamalidir. Bir ise baglamak i¢in haftanin giinleri onlar i¢in énemlidir. Cumar-
tesi ugursuz, Cuma kotii ve 6gleden sonra dokuma ve dokumaya baslamak icin kotii bir
zaman olarak biliniyor. Ornegin hali dokumada giicii atilmas: isinin 6gleden énce yapilma-
st gerekir (K7). Nain sehri halk: sekiz yildizlaria inanirlar, inanisa gore bu yildizlar karsi
karsiya veya sag tarafta yan yana oldugunda yeni bir is baslatilmaz aksi takdirde zarar verir
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(Belaghi, 1990: 73). Yine Birjand’ da ii¢ yildizin ugursuz olduguna inanirlar (Rezaee, 2002:
605-606). Sahrut halkina gore her kisinin ugursuz bir yildiz varligina inanirlar, o kisi 6ldiigi
zaman yildizt da diiser (Shari’atzadeh, 1992: 513).

Kaskay toplumunda cadirlarinin yiiziiniin hangi tarafa bakacagi dnemlidir. Toplulugun
biiyiiklerine gore ¢adirin agiz kisminin kuzeye bakmasi daha iyidir. En hayirl yoniin kuzey
olduguna inanilir ve buna “Sah Ocagi’nin yonii” denir. Kuzey yonii riizgrin esmesi, yagmu-
run yagmasi ile ilgili olabilir (K8).

Sonug¢

Inanislar, bir toplumun manevi kiiltiiriiniin bir pargasi1 ve hareketin menseidir ve insan-
larmn yasam tarzini gosterir. Inanislar nesilden nesile aktarilir ve bu aktarimda gevreden et-
kilenir, degisir ve hatta unutulabilir. Ge¢miste, bu tiir inanislar1 hayatlarinda kullanan birgok
insan vardi. Ancak bugiin, Yasam tarzi degisiklikleri, sosyal degisimler, sehirlere gog, sosyal
iliskilerin gevsemesi ve diger sehir ve bolgelerdeki insanlarla daha az iletisim nedeniyle, bu
inanislarin ¢ogu artik ya unutulmus ya da sadece hatiralarda kalmis oldugunu goriiyoruz.
Yeni nesil, bu tiir inanglar1 hurafe olarak gordiigli gibi, bu tiir anlayislar iligkilerdeki ve-
rimsizligin, aile bireylerinin ve toplumdaki bireylerin uygunsuz davranislarinin olusmasinin
nedeni olarak gormektedir. Ote yandan, sehirlerde yasayan ancak bu tiir inanislara bagh ka-
lan ve bu inaniglarin ihlal edilmesini cezalandirilabilir bulan insanlar da vardir. Bu insanlar
inanislari, bazi geyleri yaptirmak veya yapmalarint engellemek, sakinlestirmek, beyinlerini
yikamak, kétiiliikten uzaklagtirmak ve bazen de din kiiltiiriinii yaymak amacyla kullanirlar.

Aslen Tiirk soylu, konargdger ve gocebe olan Kaskay toplumunda, halkin en 6nemli
sanatlarindan biri olan dokumalarla baglantili bazi inaniglar olusmustur. Dokumalarla bag-
lantil1 olan inaniglara alan arastirmalari sirasinda birgok kisi ile yapilan gériismeler sonucun-
da ulasilmistir. Kagkay toplumunun el dokumalart ile ilgili inanislarint inceledigimizde bu
inaniglari iki baslik altinda toplayabiliyoruz; a) dogaiistii giiglerle ¢atigmalar ve bu dogaiistii
giiclerden gelecek zararlari dnlemek i¢in yapilan ritiieller; 6liim, talihsizlikler, nazar, ugur-
suzluk ve kotii sans gibi inanislar bunlara 6rnektir. b) dogatistii giiclerden yardim istemek;
Imam Ali ve Peri’den yardim istemek, niyet etmek ve dilek dilemek gibi inamslar bu grupta
yer almaktadir. Bu inaniglarini bazen siir ve sarkilar kullanarak gelecek nesillere aktarmislar-
dir. Arastirma bulgularina gore, gogebe yasam tarzi i¢in zamanin dogru kullanilabilmesi ¢ok
6nemlidir. Ciinki bilinmezliklerle dolu dogada yasamaktadirlar ve bu yiizden biitiin inanis-
larinda zaman odak noktasidir.
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Notlar
Her asiret birkag tireden olusur. Tire: Kisilerin birbiriyle yakin akrabalig1 olan ve birka¢ Oba’dan ortaya gelir.
Giilgez: Koyu kirmizi
Ab1: Mavi
Yab1: Erkek at
Narinct: Turuncu

Iran’da y1lin son ay1

~N N L B W N =

Sii (on iki imam) inancina gore kutsal kabul edilen imamlarin soyundan gelen evlatlarinin tiirbelerinin yer
aldigini ve ziyaeret edilen tiirbe.

Sir: Aslan
Meded ver: Yardim et
10 Komek etmek: Yardim etmek

o]

11 Bir tire veya asirette en {ist pozisyonda bulunan kisiye han denilir ve o toplum han yonetimi altinda idare edilir.
12 Melho mikhak: kokusu giizel olan yabani bir bitki, eskiden bunlarla gelinler i¢in kolye yapilirmuig. Mikhak=karanfil
13 Sekizleme tokhumak: Sekiz katli bent 6rmek

14 Sele: Dokumanin baglangi¢ ve bitis kismindaki kilime denir.

15 Gere germen: Kara ¢adir etrafindaki kegi kilindan dokunan duvara denir.

16 Bedbekhtlerim: Felaketlerim

17 Girgecek: 15 cm uzunlugunda, 2 cm civarda ¢ap1 olan ve kegi boynuzundan veya agagtan yapilmis dokuma
islemi i¢in kullanilan bir alettir.
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Alanimizin uzun zamandir gésterdigi gibi, tiim halklar kendi evrenlerinin merkezindedir.
Amerika Folklor Dernegi Yillik Toplantisi (Program Kitabi’ndan)

Oradaydim...

Bilimsel bir toplantiya ¢ogu zaman ya konusmact ya da dinleyici olarak katiliriz. Ben-
se boyle bir toplantrya daha ¢ok “gdzlem” yapmak icin katildim. Bu baslikla da 6zellikle
gozlemle yaptigim tanikligi vurgulamak istedim. Gozlem disinda gerek toplanti esnasinda
gerekse sonrasinda da birkag kiiglik gorliisme yapma sansim oldu.

Bu ¢alismayla Dernegin internet sayfasindan duyuruldugu sekilde “folklora adanmis
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diinyanin en biiytlik tek bulugmas1” (https://americanfolkloresociety.org/our-work/meeting/)
olan Amerikan Folklor Dernegi (American Folklore Society) AFSnin yillik toplantilarindan
birini kisisel tanikligima dayanarak aktarabilmeyi amagliyorum. Toplantiyla ilgili izlenimle-
rimi aktarirken, toplantinin kisisel olarak {izerimdeki etkisinden de bahsedecegim. Son yil-
larda yapilan tartismalar artik bunun da arastirmaya dahil oldugunu sdyliiyor. Refleksif ¢alis-
malarin Tirkiye’de bilinen ilk 6rneklerinden birinde Tayfun Atay (2017: 193) arastirmanin
arastirmacty1 nasil degistirdigi iizerine kendi deneyimini aktarirken Crick’den alintiyla sdyle
diyor: Arastirmaci “[a]rastirma boyunca, hem kendi disinda kalan yasam ve diinya hakkinda,
hem de buna paralel olarak (belki de bundan daha 6nemli olarak) kendisi hakkinda derin bir
kisisel 6grenme deneyimi yasar ... (Crick, 1982, s. 20)”. Bugiin arastirmacinin deneyimine
dayanan etnografik caligmalar diisiiniiliince cogunlukla otoetnografi akla geliyor. Otoetnora-
fik anlatilar kisisel ve kiiltiirel deneyimin arastirmaci tarafindan nasil tanimlandigi, deneyim-
lendigi ve yorumlandig1 iizerine odaklaniyor (Adams, Holman Jones ve Ellis, 2015). Oyle ya
da boyle kiiltiirel betimleme ve aktarimin kisisel, deneyimsel (Clifford and Marcus, 1986: 2)
bir yan1 oldugu, bunun da etnografiyi iyice edebiyata, daha genel bir ifadeyle bilimseli sanata
yaklasgtirdigin1 sdyleyebiliriz.

Kisisel deneyim yaninda aslinda bu ¢alismada, Valdimar Hafstein’in (2018) UNESCO
ICH toplantilari esnasinda yaptigi gibi toplantidan “etnografik detaylar” da vermek isterdim
ama toplantiya ilk defa katildigim i¢in bu miimkiin olamadi. Bu niyetle sonradan birkag ki-
siyle gorisiip 6zellikle AFS toplantilarinin folklorunu 6grenmek istediysem de buradan da
pek bir sonug alamadim.

Tiirk arastirmact Ozgiin Ozata min sunum yaptigi 05.14 numarali oturum

AFS yillik toplantisi tanikli§iyla dogal olarak kisisel kazanimlarim ¢ok oldu fakat bunun
yaninda iilkemdeki folklor ¢aligmalari iizerine diisiinme ve kiyaslama sansi da elde ettim.
Benim Amerika yolculugumun dykiisii ise sdyle: Bu yaz TUBITAK 2219 Programi bur-
suyla Amerika Birlesik Devletleri’ne, Indiana Universitesi Bloomington kampiisii, Folklor
ve Etnomiizikoloji B6liimii’ne arastirma yapmaya geldim. Geleli fazla olmamustt ki herke-
sin AFS’nin yillik toplantisini konustugunu gérdiim. Hemen gerekli hazirliklari yapip 11-16
Ekim 2022 tarihleri arasinda toplantiya katildim. Bunu dnceden tasarlamadigim igin bildiri
sunamadim ama bu benim i¢in rahatca gozlem ve goriisme yapma sansi demek oldu.
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AFS 1888 yilinda kurulmus iiyelige dayali bir drgiit. Amaci folklor ve kiiltiirel gelenek-
ler konusunda calisan kisi ve kuruluslari desteklemek ve konuyla ilgili bir ¢esit amme hizme-
ti vermek. Bunu da kiiltiirel ¢esitliligi onaylayan, inceleyen programlar, politikalar, yayinlar,
kaynaklar yoluyla yapiyor. Dernegin yayinlari arasinda Amerikan Folklor Dergisi (Journal
of American Folklore) folklorcularin en iyi bildigi yayindir. Bu yayin disinda AFS’nin bir de
yillik toplantilart yaygin olarak bilinir.

AFS Yillik Toplantilari, Dernegin kurulusunun hemen ertesi yilinda (1889) baglamis ve
II. Diinya Savas1 esnasinda verilen iki yillik aranin disinda her yil gergeklestirilmis. Toplanti-
nin bu yil (2022) 134’tinciisii Tulsa/Oklahoma’da diizenlendi. Dernegin internet sayfasindan
(https://americanfolkloresociety.org/) paylasilan bilgiye gore her yil 900’e yakin bilim insa-
ni, kiiltlir ¢alisani, uygulayici, sanatgi, egitimci ve daha fazlasi; ¢ok gesitli sunumlarin, tartis-
malari, filmlerin, atélye ¢alismalarinin ve konserlerin keyfini ¢ikarmak, giincel galismalar
hakkinda bilgi edinmek ve alandaki diger folklorcularla iletisim kurmak i¢in bu toplantilara
katiliyor.

Bu yilki toplant1 pandemi nedeniyle iki y1l aradan sonra yeniden yiiz yiize diizenlendigi
icin katilimeilar ayri bir heyecanliydi. Pandeminin baslangicinda 2020 yili toplantisi inter-
net iizerinden, gegen yilki toplant1 ise ilk ii¢ giinii internet tizerinden, diger giinler yiiz ylize
olmak iizere hibrid bir sekilde 18-23 Ekim 2021 tarihlerinde Harrisburg/Pennsylvania’da
yapilmis. Pandemi kosullar1 nedeniyle internet {izerinden ve hibrit toplant1 deneyiminin ar-
dindan bu yilki toplantida ilk defa insanlarin “rahat” bir sekilde toplantiya katildigi s6ylense
de bu yilki katilim her zamankinden az olmus. Bunun birinci nedeninin insanlarin hala pan-
demi nedeniyle tedirgin olmasi, ikincisi de ulagim nedeniyle masraflarin yiiksekligi oldugu
sOyleniyor. Bunlar toplantiya katilim i¢in cesaret kirict etkenler olmus. Sonugta, Dernekten
aldigim bilgiye gore bu yilki toplantiya yaklasik 650 kisi kayit yaptirmis. Yaklasik 100 kisilik
bir fireyle, kayit yaptiranlarin, 500-550’sinin Tulsa’ya geldigi diistiniilityor. Toplam 400 kisi
panellerde, forumlarda ve 6zel baz1 etkinliklerde sunum yapmis. Bunun da 50 kadar1 bizzat
Tulsa’ya gelmeden, sunumlarini internet lizerinden gergeklestirmis.

Yiiriitiiciiliigiinii Fethiye Meltem Tiirkoz tin yaptigi uygulamali kukla atélyesi
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Bu yilki toplantinin temasi “gevreyi yeniden merkeze almak™ (re-centering the periphery)
idi. Aslinda bu tema ilkin 2020 y1li toplantisi i¢in belirlenmis ve toplanti internet {izerinden
yapilmaya karar verilince, katilimeilara bildirilerini erteleme olanagi da sunulmus. Dolayi-
styla kimi katilimcilar bu segenegi kullanmis ve bu yil toplant1 yiiz yiize yapildig1 i¢in toplan-
tinin temasi yeniden bu olmus. Tema gibi toplantinin yeriyle ilgili karar da 2020’den kalma.
Temanmn Tulsa’yla ilgisi program kitabinda (2022: 7) sdyle agiklaniyor: “Oklahoma’nin ge-
neli gibi Tulsa da genellikle bir seylerin gevresi olarak goriiliir fakat Tulsalilar kendilerinin
merkezde oldugu baska bir hikdye anlatiyor”. Tulsa, bir zamanlar petroliin baskenti imis
ve Black Wall Street olarak bilinirmis. Ayn1 zamanda Birlesik Devletleri bir uctan 6teki uca
baglayan tarihi Route 66 da buradan gegiyor. Tulsa bugiin birgok kiiltiir, sanat etkinligine ev
sahipligi yapiyor. Euchee (Yuchi), Shawnee, Delaware, Quapaw halklar1 gibi Muscogee ve
Cherokee halklar1 da burada yastyor. Sonugta Tulsa, merkez ve ¢evre oldugu kadar yollar ve
kokler konularini diistinmek i¢in de mitkemmel bir yer olarak goriilmiis. Tulsa, kitaya sonra-
dan gelen Avrupali yerlesimcileri yaninda Afrikali Amerikalilar ve yerlileriyle karmasik ve
cok kiiltiirlii bir yer. Tipki Tulsa gibi, Oklahoma’nin genelinde bugiin yerli Amerikalilar, Af-
rikalt Amerikalilar ve gdcmenler artik merkeze yerlesmis ve ulusal kimligin simgeleri haline
gelmis durumda. Eyalette, resmen tanimis 39 farkli yerli halk yastyor. Konferans bu temayla
bizi gerek folklor alaninda gerekse de ulusal kimlikler diizeyinde merkez ve ¢evrenin kesisim
noktalaria odaklanmaya davet ediyor.

Kitap paylasim etkinliginde ¢ekilisle kitabina sahip oldugum
AFS eski baskanlarindan Norma Cantu

Toplanti yerinin belirlenmesinde Tulsa’nin yukarida siralanan tarihi, cografi ve kiiltiirel
ozelliklerinden gelen, merkez-¢evre konularini ele almak i¢in uygunlugu etkili olmus. Bu-
nun yaninda kendisiyle toplant: sonrast yaptigim goriismede, Indiana Universitesi Folklor ve
Etnomiizikoloji Boliimii 6gretim iiyesi ve ayni zamanda Dernegin Yerel Planlama Komitesi
iiyesi olan Jason B. Jackson, toplant1 yerinin sec¢ilmesinde bir bagka faktoriin de bdlgenin
folklor ¢aligmalarinin giiglenmesine destek olmak oldugunu sdyledi. Tulsa’nin sahip oldu-
gu bu kiiltiirel ¢esitlilik ve zenginlige ragmen gerek akademide gerekse de toplumda hak
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ettigi karsilig1 ve ilgiyi gérmedigi diistiniiliiyor. Bu nedenle toplanti Tulsa’da diizenlenmis
ki boylece yerelde folklor ¢alismalarinin canlanmasi, gliglenmesi i¢in bir kivilcim etkisi ya-
ratsin.

134’iincii toplanti

Toplant1 12-15 Ekim 2022 tarihleri arasinda gergeklesti. Ben bir giin 6nceden toplantinin
yapilacagi otele ulastim. ilk giin (12 Ekim) konusma yoktu, sabahtan kayit ve bir workshop
vardi. Ogleden sonra da sehir gezileri planlanmigti. Bunlardan biri yerli Amerikalilarin ko-
leksiyonlarinin da bulundugu Philbrook Sanat Miizesi idi. Bu gezinin organizasyonu yerli
Amerikan halklari konusunda galismalari olan Jason B. Jackson tarafindan yapilmisti. Bu or-
ganizasyona katilamadim, ¢iinkli dnceden kayit gerekliydi ve ne yazik ki bunu fark ettigimde
kayit ¢oktan kapanmisti. Bu sebeple miizeyi kendi imkanlarimla gezdim. Miize’nin koleksi-
yonlar1 kadar bahgesi de etkileyiciydi. Tlk giiniin aksaminda saat 17.00’de agilis tdreni vardi,
baskan Marilyn White agilis konusmasi yapti ve AFS tarafindan verilen 6diiller sahiplerini
buldu. Ardindan saat 18.00’de sponsorlugunu AFS’nin yaptig1 Acilis Resepsiyonunda insan-
lar {i¢ y1l aradan sonra yeniden yiiz yiize birlikte olmanin keyfini ¢ikardi. A¢ilis konusmala-
rinda da vurgulanan konu bu idi.

Toplantida konugmalar ikinci giin olan 13 Ekim’de basladi ve her giin sabah 8.00’den
aksam 16.30’a kadar siirdii. Yogun katilim nedeniyle paralel seksiyonlar yapilmistt ve or-
negin ilk giin “erken sabah” konusmalar1 paralel 8 seksiyonla, “ge¢ sabah” konusmalari ise
14 seksiyonla sunuldu. Aksam -herkesin dinleyebilmesi i¢in paralel seksiyonlarin ardindan-
17.00-18.00 saatleri arasina 6zel davetli konusmacilar yerlestirilmisti. Toplanti aralarinda
sergi gezmek, arsiveiyle konusmak, workshoplara katilmak, film izlemek gibi olanaklar da
vardi. Oglen aralar1 bile doluydu; 6rnegin ilk giin 11.30’dan 14.15’e kadar olan siirede dort
ayr1 toplantida AFS Bagis Fonu, Oklahoma Kadin Haklari, Geleneksel Sanatlar i¢in Kay-
nak Paylasimi, Indiana Universitesi Master/Doktora Programi gibi konularda, ilgili kisilerin
davet edildigi bilgilendirme toplantilart yapildi. Aksamlart da kimi zaman belirli gruplara,
belirli kurumlarca verilen resepsiyonlar, yemek ve gezi organizasyonlari, film gosterimi,
oyun gruplart yaninda gecenin ilerleyen saatlerinde vokal ve enstriimantal iki ayri miizik
performans olanagi sunuldu. Burada galgisint eline alan, enstriiman boliimiine gitti, sarki
sOyleyebilen vokal boliimiine katildi.

Toplantinin ikinci giinii olan 14 Ekim’de konusmalar yine ayni program gergevesin-
de ayni ¢esitlilikle devam etti. Bu giiniiniin aksaminda, diger pek ¢ok etkinligin yaninda
AFS’nin sponsorlugunda dgrencilerin AFS’nin 6zel iiyeleri olan Fellow’lariyla birlikte ol-
mast i¢in planlanmis bir resepsiyon vardi. Burada AFS’ye “Fellow” olarak kabul edilmis ¢o-
gunlugu folklorist olan yazarlar, kitaplarin1 6grencilere hediye etti. Ben de bunlardan birine
sahip olan sanshilardandim.

“Bu toprak senin topragin”
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Woody Guthrie Tiyatro Merkezi'nde gerceklesen

“Bu Toprak Kimin Topragi” bashkli halka agik panel

Toplantinin son giiniinde (15 Ekim Cumartesi), toplanti yeriyle iliskili olarak &zellikle de
yerli Amerikalilara 6zel konusmalar agirliktaydi. Ornegin erken sabah oturumlarindan biri (Na-
tive American Expressive Cultures) Yerli Amerikalilarin kiiltiirel ifadeleriyle ilgiliydi. Geg sa-
bah oturumlarindan biri de “Bu Toprak Kimin Toprag1? (This Land Is Whose Land?)” baghigini
tastyan bir paneldi. Bunu biraz agacagim: AFS Kiiltiirel Cesitlilik Komitesi, Yerel Planlama
Komitesi ve Amerikan Miizik Arsivi sponsorlugunda gergeklesen bu panel; toplantinin diizen-
lendigi otelin disinda, Woody Guthrie Center Theatre’da gergeklesti. Merkez adini {inlii “Bu
toprak senin topragin” (This Land is Your Land) sarkisinin yazart Woody Guthrie>den aliyor.
Woody Guthrie {i¢ binden fazla sarkinin yazari olmaktan ote bir sanatg1, aktivist'. Son olarak
sunu da ekleyeyim, Woody Guthrie pek ¢ok sanatgiya oldugu gibi Bob Dylan’a da ilham olmus.
Panelin Woody Guthrie’nin sarkisina atifla bu bashk altinda ve yine onun aktivist kimligine
yakisir sekilde bu topraklari savunuculugunu yapan aktivistlerin katilimiyla yapilmis olmasi
cok anlamliydi. Bu son giinde yerli Amerikalilara 6zel oturumlardan biri de “Siyah Oklahama:
Gegmis, Simdi ve Gelecek” (Black Oklahama. Past, Present, and Future) bagligin tastyordu.
Bu 6rneklerden sonra sanirim Amerika’nin ge¢misiyle hesaplagmasinin hala bitmedigini ama
6te yandan bununla yiizlesmekten de ¢ekinmediklerini syleyebiliriz.

Cumartesi aksami, toplantinin kapanisina 6zel bazi etkinlikler vardi. Burada bunlardan
birkagim anacagim. Ilkinde, toplant: tarihine kadar olan siirecte kaybedilmis folkloristler
anildi, duygusal bir toplantiydi. Bu siirecte hayatini kaybeden kisiler, onlari iyi tantyan ya da
samimi arkadaslari tarafindan anlatild1 ve kimi zaman g6z yaslar1 tutulamadi. Bahsedecegim
ikinci etkinlik davetli konusmaci1 Oklahoma Miami Kabilesi vatandasi ve Miami Universitesi
Ohio Myaamia Merkezi Idari Direktorii Daryl Baldwin’in konusmas1 olacak. Konusmanin
konusu toplantinin ii¢iincii giiniine 6zel yine yerlileri konu alacak sekilde Oklahoma’da bulu-
nan Miami Kabilesi ve Ohio’da bulunan Miami Universitesi arasindaki “dgrenme ortaklar1”
kavramina dayanan otaklik idi. Bu aksamin kiiltiirel etkinlik kategorisinde degerlendirilecek
diger etkinlikleri ise Cherokee Dilinde Konser ve Yerli Amerikan Stomp Dance gosterisi
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idi. Bu dansa izleyenlerden de katilanlar oldu. Dansi sergileyen yerli Amerikalilar, ayak
bileklerinde bastikga ses ¢ikaran &zel bir aparatin bulundugu kiyafetler giymislerdi. Bu bana
bizdeki geleneksel danslarda bir yandan ritim tutmaya da yarayan ayak vuruslarint hatirlatti.
Bir sahne performansi olarak yerli dansi izlemek de Tirkiye’den ¢ok alisik oldugum baska
goriintiileri ¢agrigtirdi. Hatta bunlardan biriyle Amerika’ya gelmeye hazirlandigim son giin-
lerden birinde Ankara Kizilay Metro’sunda karsilagtim. Metroda, insanlarin sel gibi aktig1 bir
yerde tek bagina bir semazen, sokak miizisyenlerinin yaptigi gibi gdsteri yapiyordu. Tulsa’da
gordiigiim performans da bana bu ¢esit bir sunum izlenimi vermisti. Bu konudaki goriisle-
rimi, gecenin diizenlenmesine katkisi olan kisilerden Jason B. Jackson’la paylagtim. Ondan
aldigim bilgiye gore yerli topluluk bu gosterileri zaten kendileri i¢in de bdyle yapiyormus,
toplant1 aksami1 onlara yer gosterilmis, onlar da bunu kabul etmisler. Hatta bu gecenin etkin-
likleriyle organizasyonlari igin gelir bile elde etmisler.

Toplantinin bu son giinii lizerinden sdylenecek baska seyler de var. Yine Jason B.
Jackson’la yaptigim goriismeden 6grendigim kadariyla bugiin gergeklesen, detaylarini yu-
karida verdigim panelin ve aksamki etkinliklerin otel disinda olmasinin nedeni; folkloru ve
folkloristleri ¢aligma konusu olan halkla etkilesime sokmakmis. Bu nedenle panel halka agik-
t1 ve konusmalar da teorik olmaktan daha ¢ok yerelin pratik sorunlari idi. Aksamki kapanisa
6zel diizenlenen dans etkinliginde de folkloristler bu defa aragtirmak i¢in degil eglenmek i¢in
katildilar bu dans gosterisine. Ben harig, gbzlemeye devam ettim.

Ezciimle

Genel olarak sdyleyecek olursam toplanti benim agimdan; AFS’nin toplantilarina ilk kez
katilmanin ve Amerika’ya yeni gelmis olmanin da etkisiyle heyecanli, bilgilendirici, ilham
verici, keyifliydi. i1k giinkii telasimi kelimelerle anlatmam miimkiin degil. Onceden program
iizerinde calistim, belirli konusmalar1 izleyebilmek igin dakika dakika hesap yaptim fakat
pratikte islemedi ¢linkii konusma salonlar li¢ kata yayilmisti, heniiz yerleri iyi grenememis-
tim ve bunun gibi bir siirii faktoriin ise karigsmasiyla konusmalari kah bagindan kah sonundan
yakaladim. Daha sonraki giinler i¢in belirli seksiyonlar1 se¢ip, orada kalmay1 denedim, kimi
zaman da firsat bu firsat diyerek belirli kisilerle randevulastim, onlarla gériismeler yapmay1
tercih ettim. Toplamda hepsi son derece degerli bir deneyim haline geldi benim igin.

Toplantida geng Tiirk arastirmacilar1 (Ozgiin Ozata, Dilara Inam ve Hiiseyin Aksoy) gor-
mekten ve AFS Yénetim Kurulu Uyesi Fethiye Meltem Tiirkdz ile tanismaktan biiyiik mut-
luluk duydum. Tabii ki Tiirk arastirmacilar adlarin1 saydigim bu kisilerle smirli degildi. Tlk
giiniin ilk saatlerinde Cagdas Kuklacilikta Teori, Gelenek ve Pratik konulu seksiyonda Fethi-
ye Meltem Tiirkdz ile Deniz Basar’in birlikte sunumlari vardi. Ayrica program kitapgiginda o
oturumda Nazlt M. Umit de konusmact idi ama sonradan bildirisini gekmis oldugunu &gren-
dim. Toplantida Arzu Oztiirkmen>in de Dogu Karadeniz kadininin bedensel bilme bigimleri
ve hareket etme duygularini nasil aktardiklariyla ilgili bir konusmasi vardi. Arzu Oztiirkmen
konusmasini internet {izerinden sundu. Kendisi Amerika’da bir tiniversitede olmakla birlikte
yine Yasemin Beykont da konusmaci idi.
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Toplantiyla ilgili beni en ¢ok etkileyen sey neydi diye sorulacak olursa; folklorun ac¢ilimi
oldu diyebilirim. Konusmalar ve bakis acilart ¢ok genis bir yelpaze sunuyordu. Tiirkiye’de
en bilinen uluslararasi folklor toplantilarindan birini her bes yilda bir Kiiltiir ve Turizm Ba-
kanlig1 diizenler, bu toplantiya birkac defa katilma sansim oldu. Onunla kiyaslayinca Tiirki-
ye’deki folklor kongresinin bir temasiin olmadigini® seksiyonlarin da folklorun belli basli
kategorilerine (Genel Konular, Maddi Kiiltiir, Gelenek-Gorenek-inanclar, Miizik-Oyun-Eg-
lence, Tiirk Halk Edebiyati) sabitlendigini goriiyorum. Burada gerek konu gerek yer gerekse
de etnisite agisindan bir sinirlama yoktu. Toplantinin yapildigi Oklahama basta olmak iizere,
Cin, Hindistan, Meksika 6zel oturum konusu olusturmustu. Ayrica italyan gdgmenleri, Bul-
garistan dokumalari, Yahudi folkloru gibi panel basliklar1 da vardi. Bunun yaninda toplan-
tinin giinceli kapsamaktaki hizi da beni etkiledi diyebilirim. Ukrayna’daki savas, Covid-19
Pandemisi bunlari gosteriyor. Bu konuyla ilgili olarak belki gecen yilki toplantinin temasin-
dan da bahsetmek faydali olabilir. Gegen yil, tam pandemi siireci deneyimlenirken toplanti
“Dogal Haller: Cevre, Politika ve Gelenek™ (Natural States: Environment, Politics, and Tra-
dition) temastyla yapilmis.

Toplantida bir tema olmasina ragmen, konugmalarin konu c¢esitliliginde bir sinirlama
yoktu. Konu ¢esitliligini gostermek acisindan rastgele bir secimle sunlar1 siralayabilirim:
Sanat, kadin haklari, ¢evrecilik, egitim, aktarim, turizm, miras, miize, mizah, quir kimlikler,
yemek, ¢ocuk folkloru, insan olmayan hayvanlar, stigma, travma, teror vb. Bunun benim
acimdan etkileyici tarafi, konularin folklorun simirlarint oldukga genisletmis olmasidir. Bu
konuda goriislerine basvurdugum AFS Yonetim Kurulu tiyesi ve IU Folklor ve Etnomiiziko-
loji Bolimii 6gretim iiyesi Fernando Orejuela konu ¢esitliliginin, AFS yillik toplantilarinin
iki hedefinden biri oldugunu sdyledi. AFS yillik toplantilarinin ikinci hedefi ise genglerin
katiliminin tesvik edilmesi imis. Orejuela bunun etnomiizikolojinin yillik toplantilarinda
yapilmadigini, oraya sadece ustalarin katildigini, genclerin ustalagtiktan sonra katiliminin
beklendigini sdyledi. Bu arada Fernando Orejuela’nin verdigi bilgiye gore AFS yillik toplan-
tilar1 1994 yilina kadar etnomiizikolojiyi de igeriyormus, hatta Orejuela o toplantiya katilip
folkloru tanidiktan sonra konuyla ilgilenmeye basladigini ve boliime geldigini sdyledi ancak
o tarihten sonra folklor ve etnomiizikoloji yollarint ayirmis. Su anda etnomiizikolojinin ayr1
bir toplantisi var.

Genglerin katiliminin tesvik edilmesinin ve belki de bununla paralel olarak zenginlesen
konu gesitliliginin baz1 katilimcilari ¢ok memnun etmedigini de sdylemeliyim. Bu konu ¢e-
sitliliginin bir ¢esit “moda” oldugunu ve folklorun daha ¢ok kendi konulari ve meseleleri-
ne odaklanmasi gerektigini soyleyerek elestirenleri bizzat kendim dinledim. Benzer sekilde
kimi bildirilerin zayifliginin elestirildigini de duydum.

Olumlu ya da olumsuz biitiin elestirilere ragmen ortada biiyiik bir i var. Bir asr1 askin
bir siiredir devam eden koklii ama bir o kadar da genis bir toplantidan bahsediyoruz. Bunun
bir de emek ve para boyutu var. Bu kapsamdaki bir toplantinin organizasyonu biiytik bir
is olmali. Bakanliktaki deneyimimden az ¢ok kestirebiliyorum fakat son yillarda biz bu isi
profesyonellere devretme yoluna giderek kolaylastirmistik. Oysa burada bir organizasyon
sirketi yoktu. Peki nasil iistesinden gelindi denecek olursa cevap “goniilliiliikle” diyebilirim.
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Tabi bu arada AFS’nin bir elin parmaklarin1 gegmeyen ¢ekirdek ekibinin cani ¢ikmis olmali.
Bunu AFS’nin lisansiistii asistani olarak ¢alisan arkadasim Garima Plawat nedeniyle yakinen
biliyorum.

Toplantida goniilliiliik esasina dayali bir ig boliimii vardi. Kimi oturumlar kaydedildi,
kimi panellerin uzaktan katilimecilar1 vardi, bunun i¢in teknik ekipler hazir bulundu. Kayit
masas1 her zaman acik durumdaydi. Biitiin buralarda hep goniilliiler ¢alisti. Goniillii olmak
icin oncesinden basvuru gerekiyordu, ayrica goniilliller katilim ticretinden muafti. Bu kati-
limcilar i¢in 6nemli bir firsatti ¢linkii toplantiya katilabilmek olduk¢a masrafli idi. Amerika
ne yazik ki toplu tasima ve tren ag1 konusunda ¢ok zayif bir iilke, dolayisiyla bir eyalet-
ten Otekine gitmek bile epey masrafli hale geliyor. Bu nedenle ¢ogu kisi Bloomington’dan
Tulsa’ya ortalama 9 saatlik siireyi arabayla gelmeyi goze aldu.

Parasal konulara girmisken; toplanti organizasyonunun tabii ki is giicii yaninda bir de
ekonomik boyutu vardi. Bunu da -AFS’nin bu isin ayirdig biitge diginda- gordiigiim kadartyla
ortaklagmalarla kolaylastirmis olmalilar ¢ilinkii program kitabinda uzun bir paydas, destekei,
bagisci listesi vardi. Ornegin yerelde iiniversite, miize, sanat merkezleri paydaslardan bazilari
idi.

Toplantida bazi oturumlarin kaydedilmesi profesyonel hizmet alimi1 demek olmus, ¢linki
teknik igler “biz dahil hi¢bir goniilliiniin birinci isi degildi” diyor Orejuela. Dernek gegen yil
kendi web sitesini yapmis. Bu biraz isleri kolaylastirmis ve masrafi azaltmig ama toplantinin
hala masrafl1 ve zor bir ig oldugu sdyleniyor.

Boylece AFS 2022 Yillik Toplantist yasand: ve bitti. Toplantinin son giinii, son saatle-
rinde yapilan Dernek c¢alisma toplantisinda alinan karara gore bir sonraki toplantt Oregon
eyaleti Portland kentinde yapilacak. Duyurularina simdiden baslandi bile.

Election  Meeting  Joumal  Jobs  Calendar  Getinvolved  Donate 2 Logn Q

About Our Community OurWork News Resources Join / Renew

2023 Annual Meeting

The 135th annual meeting of the Amencan Folklore Society will be' hel
November 1-4, 2023, in Portland, Oregon.

We will share more information as it becomes available.

Gorsel x. AFS 2023 yillik toplantisinin duyurusu.
(Kaynak: https://americanfolkloresociety.org/our-work/meeting/)
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Notlar
1 Daha fazlasin1 merak edenler igin bk: (https://woodyguthriecenter.org/about/woody-guthrie-biography/).

2 Gergi bu bir kere denenmisti, VI. Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi “kiiresellesme” temasiyla
yapilmisti.
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Edebiyat tarihlerinin genellikle major isimler iizerinden yazildigi ve bu yazim esna-
sinda birgok mindr ismin gézden kagirildig1 bilinen bir gergektir. Tiirkiye’de de edebiyat
tarihleri yazilirken daha ¢ok bilinen isimlerin dikkate alindig1, degisik nedenlerle bu isimler
kadar 6ne ¢ikmayan birgok ismin gdzden kagtigini veya bazen 6zellikle gormezden gelin-
digini sdylemek miimkiindiir. Bu isimlerden birisi de kisacik hayatinda felsefe ve edebiyat
alaninda bircok metin yazan Semiha Cemal’dir. Oliimiinden bu yana edebiyat alanindaki
metinleri incelenmeyi bekleyen Semiha Cemal, Paradigma Akademi Yayinlari tarafindan
okurunun ilgisine sunulan Zaman Siirgiinii- Semiha Cemal- Hayati ve Eserleri adl kitapla
giin 15181na ¢ikiyor. Kudret Savas tarafindan kaleme alinan Zaman Siirgiinii, Semiha Cemal
ile ilgili dramatik bir hayat hikayesinin yani sira yazarin kaleme aldig1 metinlerin inceleme-
sini de okurlara sunuyor.

Yeni Tiirk Edebiyati alaninda doktora derecesini almis yazarin Zaman Stirgiinii- Semi-
ha Cemal- Hayati ve Eserleri adli ¢alisma, yazarin ikinci telif eseri. Yazarin 2021 yilinda
Kurgan Edebiyat tarafindan yayinlanan Yankisini Yitiren Ses: Ahmet Mithat ta Oksidenta-
list Bakis adl1 bir telif eseri daha bulunmaktadir. Ayrica yazar Ahmet Mithat’in yeni harfle-
re aktarilmamis kimi eserlerini de ¢evirmistir. Yazarin son telif eseri olan Zaman Siirgiinii
ise 2022 yilinda Paradigma Akademi Yaymevi tarafindan yayinlanmistir. Kitap, Semiha
Cemal’in biitlinciil bir portresini verebilecek sekilde olusturulan dokuz boliimden olus-
maktadir.

Semiha Cemal ile ilgili calismalarin temel giicliiglint yazarla ilgili kaynaklarin az ol-
mast olusturuyor. Yazar bu giigliigii agsmak i¢in -aralarinda akrabalik ilgisi bulunan- Tiirk
edebiyatinin {inlii yazarlarindan Samiha Ayverdi’nin eserlerinde Semiha Cemal’in izlerini
siiriiyor. Samiha Ayverdi’nin 6zellikle an1 tiirtindeki eserlerini titiz bir sekilde gdzden gegir-
mekle yetinmeyen Savas, ayni zamanda giinliik gazeteleri ve donemin dergilerini de gdzden
gecirerek Semiha Cemal’in gélgesinin diistiigii her ayrintiyr okuruna aktarmaya calistyor.
1905 yilinda diinyaya gelen ve 1 Subat 1936°da geng yasta hayata veda eden Semiha Cemal
hem felsefe hem de edebiyat alaninda ortaya koydugu metinlerle doneminde bilinen isim-
lerden biri olmasina ragmen aradan gegen zaman, onu Tiirk okuru i¢in bilinmeyen bir isme
doniistiirmiis. Dar bir ¢evrenin diginda kimsenin ismini bilmedigi Semiha Cemal, felsefe
alaninda yaptig1 ¢evirilerle Tiirk felsefe tarihi yaziminda 6nemli bir isim olarak kendisini
gostermesine ve kaynaklarda yerini almasina ragmen durumun edebiyat agisindan boyle
olmadig1 ortaya ¢ikiyor. Cok geng yasta metinler iiretmeye baslayan Semiha Cemal’in edebi
verimleri dergilerde yaymlanan ve daha sonra Giil Demeti adiyla toplanan dergi yazilari,
Ask Peygamberi, Ask ve Ask Budur isimli ii¢ romandan olusuyor.

Calismanin ilk bolimi “Subat Sogugu” adini tasiyor. 1 Subat 1936’da heniiz 31 ya-
sindayken vefat eden Semiha Cemal’in vefat haberinin kamuoyunda nasil kargilandigini
arastiran yazar, birgok dnemsiz haberi mansete tasiyan giinliikk gazetelerin Semiha Cemal’in
6limiini gérmezden gelmesinin veya bu olayin kisacik haber metinlerinde yer almasinin
nedenlerine deginmeye c¢alisiyor. Bu bolimde ayni zamanda donemin giinliik gazeteleri
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olan Son Posta, Kurun, Haber, Cumhuriyet ve Beyoglu’nun Semiha Cemal’in 6liimiinii ver-
me bigimleri de incelenmeye ¢aligiliyor.

Calismanin ikinci boliimiiniin baslig1 ise “Semiha Cemal’in Sessiz Yasami”. Yazar bu
boliimde Semiha Cemal ile ilgili kaynaklar1 inceleyerek bu kaynaklardan hareketle Semiha
Cemal’le ilgili biyografik detaylari ortaya koymaya galistyor. Ozellikle Samiha Ayverdi’nin
eserlerinden faydalanan ve bu eserlerdeki bilgilerden hareketle bir yasam Oykiisii ortaya
koymaya calisan yazar, bu bolimde Semiha Cemal’i ruhen insa eden en énemli isim olan
Kenan Rifai’ye de deginiyor. Semiha Cemal’in hayatindaki dnemli isimler olan Samiha Ay-
verdi, Kenan Rifai, Mustafa Sekip Tung, Mehmet Ali Ayni gibi isimlerle yazarn iliskilerini
ortaya koymaya calisan Savas, aynit zamanda Semiha Cemal’in kisacik yagaminin giinliik
gazetelere yansiyan izlerini siirmeye calistyor.

Calismanin iigiincii béliimiiniin baslhg1 “Insana Akseden Semiha Cemal”. Bu béliimde
yazar, Semiha Cemal’i bireysel iligkileri ve etkilenimleri ¢ergevesinde ele almaya ¢alistyor.
Ozellikle Kenan Rifai’ye odaklanarak Rifai’nin Semiha Cemal’i nasil ve ne sekilde etkile-
digini ele almaya ¢alisan Savas, bu iliskinin ¢ift yonlii ¢alisan bir iliski olduguna deginerek
ayn1 zamanda Semiha Cemal’in Rifai {izerindeki etkisini de gbzlemlemeye calisiyor. Semi-
ha Ayverdi’nin Kenan Rifai-Semiha Cemal iliskisinin daha iyi anlagilmasi i¢in “Mevlana-
Hiisamettin Celebi” drnegini vermesi (akt. Savas, 2022: 20) bu iliskinin farkliligin1 izah
etmede Onemli bir yer tutuyor. Bu ayrintiya odaklanan Savas, ikili arasindaki iliskiyi “...
her ikisinin de ihtiya¢ duydugu ve her biri i¢in kendi benliklerine anlam katan ¢ift yonlii bir
iliski” olarak (2022:36) nitelendiriyor. Eserde dikkat ¢ceken bir bagka ilging husus ise sadece
Semiha Cemal’in degil Samiha Ayverdi’nin yazma seriiveninin de Rifai’nin emir ve istegi
iizerine baslamis olmasi. Bu bakimdan Rifai’nin her iki ismi edebiyata yonlendirmesinin
edebiyatimizi zenginlestirici bir etki yaptigin1 da hatirlatmak gerekiyor.

Dérdiincii bolimiin basligi “Kadinlar Tekkesi ve Semiha Cemal”. Refik Halit Karay’in
unlii eseri Kadinlar Tekkesi’nin -genel kanaate gore- Rifai ve ¢evresindeki biiyiik ¢cogun-
lugu kadinlardan olusan grubu elestirmek icin kaleme aldig1 goriisiinii inceleyen Savas, bu
goriisiin dogru olup olmadigi sorusuna cevap bulmaya calisiyor. Bu incelemenin sonucunda
Kadinlar Tekkesi’nin Rifai ve ¢evresini anlattig1 goriisiinii destekleyen yazar, ayni zamanda
bu eserde Semiha Cemal’e ait eserlerin Rifai’ye ait oldugunu ifade eden kisma odaklanarak
bu iddiay1 arastirtyor. Yazarin bu iddia ile ilgili vardigt sonug, “eserlerin isim olarak farkli
kisiye ait olsalar da igerik bakimindan Rifai’nin s6zlerinden, diisiincelerinden beslendikleri
icin Rifai’ye ait olduklar1 seklinde olabilir. Ancak bunlardan hangisi murat edilirse edilsin
bildigimiz bir sey vardir ki bu eserler Semiha Cemal tarafindan yazilmistir.” seklinde (Sa-
vas, 2022:51).

“Eserlerine Bakig” baslig1 tasiyan boliimde Savas, Semiha Cemal’in romanlariin ve
diger edebi metinlerinin felsefe ve tasavvuftan etkilendigini ortaya koyarak bu metinleri
anlamanin anahtarini bulmaya calisiyor. Bu nitelikleriyle Cemal’in metinlerinin doneminin
diger edebiyat¢ilarinin metinlerinden farkli oldugunu ifade eden Savas, sanat¢inin felse-
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fe, edebiyat alaninin imkanlarmi kullanmakla yetinmeyip bu birliktelige bir de tasavvuf
boyutunu ekleyerek “var olma/olma”y1 tim zenginligi ile ifade etmeyi denedigi sonucuna
variyor (2022: 60).

Savas’in Semiha Cemal ile ilgili dergi yazilarini inceledigi boliim, yazarin Mihrap, Gii-
nes, Hilal ve Hayat dergilerinde yayinlanan yazilarina odaklaniyor. Dénemin dergilerini
gbzden gegiren Savas, yazarin kendi adimin disinda kullandig1 diger miistear isimleri de
ortaya c¢ikariyor. Bu boliim, Semiha Cemal’in dergi yazilarinin dékiimiiniin verilmesiyle
sona eriyor.

Dergi yazilarindan sonra Semiha Cemal’in roman ve hikayelerine de odaklanan Savas,
calismasinda ilk olarak 1927 yilinda yayinlanan Ask Peygamberi’ni inceliyor. Eserin 1927
yilinin hangi diliminde yaymlandigini bulmaya ¢alisan Savas, bu konuda Akbaba dergisinin
1 Agustos tarihinde yayimlanan niishasindan hareketle eserin 1927’nin Haziran-Temmuz
aylarinda yayimlandigi sonucuna vartyor (2022: 70). Tiirk okuru tarafindan pek bilinmeyen
bu eserin kisa bir 6zetini veren Savas, ayn1 zamanda eser kahramanlarindan hareketle eserin
degindigi konular1 ortaya ¢ikarmaya calisiyor. Ask Peygamberi’nin Yusuf u Ziileyha’dan
Amak-1 Hayal’e uzanan bir gelenegin son halkalarindan biri oldugunu ifade eden Savas, bi-
reysel anlatimin 6tesine gegerek agir bir metaforik igeriye sirtlanan romanin Amak-1 Hayal
tiirli romanlarin ge¢ donem 6rneklerinden biri oldugunu ifade ediyor (2022:80).

Calismasinda Semiha Cemal’in dergi yazilarina miistakil olarak egilen Savas, yazarin
6limiinden sonra dergi yazilarinin bir araya getirildigi Giil Demeti adl1 eseri de inceleyerek
bu eserin ilging bir dzelligini ortaya koymaya calisiyor. S6z konusu eserde bir araya geti-
rilen dergi yazilarinin bilyilik bir kisminin yayimnlandigint ancak yayinlanmayan bazi yazi-
larinin yazarin terekesinden alinarak Gl Demeti’ne konuldugunu ifade ediyor. Bu eserde
toplanan dergi yazilarinin en 6énemli 6zelliklerinden birisi de bu yazilarin Semiha Cemal
tarafindan kaleme alinan romanlarin degisik boliimlerinde tekrar kullanilmig olmast. Bu
durumu yorumlayan Savas, Semiha Cemal’in romanlarinin 6rgiisiinii zihninde parga parca
olusturup belli bir zaman diliminde buna uygun fragmanlar denilebilecek parcalar halinde
dergi yazilar1 yazdigini ileri siiriiyor (2022: 83).

Semiha Cemal’in yayimladigi ikinci roman olan Ask, Savas’in ¢alismasinda yerini ali-
yor. 1936 yilinda Devlet Matbaasi tarafindan basilan ve 200 sayfadan olusan eseri degisik
yonleriyle incelemeye ¢alisan Savas, 4sk romanindan hareketle Semiha Cemal’in roman
tiiriine yaklagimini ortaya koymaya ¢alisiyor.

Ask’tan sonra yayinlanan ve yazarin son iriinii olan Ask Budur ise Tirk edebiyatinin
en ilging romanlarindan birisi olma niteligine sahip. Romant ilgin¢ kilan husus ise Ask
Budurun Semiha Cemal degil Samiha Ayverdi adiyla yaymlanmis olmasi. Degisik kaynak-
larda bu hususla ilgili bilgileri bir araya getiren Savas, Ask Budur’un gergekten hangi yazar
tarafindan yazildigini ortaya ¢ikarmaya calisiyor. Semiha Cemal ve Samiha Ayverdi’yi ya-
kindan tantyan kisilerin sahitlerine bagvuran Savas, bu sahitlikler esliginde iddialar1 ince-
liyor. Bununla da yetinmeyen Savas, Ask Budur lizerinde yaptig1 bir metin tahliliyle eserin
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birbirinden farkl: iki ayr1 tisluba sahip oldugunu, bu yiizden 200-210. sayfadan itibaren ro-
manin farkl bir kalem tarafindan tamamlandigini ifade ederek Ask Budur’un Semiha Cemal
tarafindan yazimina baslanan, vefat1 tizerine Rifai’nin emri ile Samiha Ayverdi tarafindan
tamamlanarak Ayverdi’'nin adiyla yayinlanan bir roman oldugunu ortaya koyuyor (Savas,
2022: 98-104). Calismanin son boliimiinii olusturan kisim “Son Séz” bashigini tagiyor. On-
ceki bolimlerin ve bu béliimlerdeki bilgilerin biitiinctil bir bakis agisi ile degerlendirildigi
bu kisimda Savas, Semiha Cemal’in metinlerini olusturan bilesenleri, bu metinlerin Tiirk
edebiyati agisindan tasidigi farkliligi, yazarin romanlarini yazarken gecirdigi merhaleleri
inceliyor. Semiha Cemal’in “Dogu’nun kadim sehirlerinde gecen olaylarla Cemil Meri¢’in
‘Ex oriente lux/ Isik Dogudan yiikselir.” climlesinden on yillar 6nce okurlarina ‘Ex oriente
amare/ Ask Dogu’dan yiikselir.” diye fisildadigini ifade ediyor (Savas, 2022:108).

Kudret Savas tarafindan kaleme alinan ve Semiha Kemal’in hayat1 ve eserlerini incele-
yen Zaman Stirgiinii kisa ve yogun icerigi ile okurlarin merakla takip edecegi ve kolaylikla
okuyabilecegi bir eser olarak ortaya ¢ikiyor. Bu eser Semiha Cemal’in edebi yoniinii ince-
leyen ilk ¢alisma olmasi nedeniyle de Tiirk Edebiyati arastirmalari literatiiriine yapilmis
onemli bir katk: olarak belirmektedir. Ayrica bilinmeyen ya da g6z ard: edilen kadin bir ya-
zarin giinigigina ¢ikartilmasi dolayisiyla da kadin ¢alismalari aragtirmacilarinin da dikkatini
¢ekecek bir eserdir.
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