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EDITORDEN...

Sosyal Bilimler ve Sanat Arastirmalari Dergisi'nin 3. Sayisi ile sizlerleyiz. . .

Yakin Dogu Universitesi iletisim Arastirmalan Merkezi olarak yayimladigimiz bilimsel dergimiz; Sosyal Bilimler ve Sanat Arastirmalari
Dergisi'nin iiiincii sayisinda sizlerle olmanin mutlulugunu yasamaktayiz.

Alan editorlii ve hakemli dergimiz, yayin hayatina baslamasindan kisa bir siire gegmesine ragmen, uluslararasi indeksler tarafindan kabul
gormeye baglamistir. Dergimizin bircok uluslararasi indeks tarafindan tarandigini ve bircok indeksin de inceleme alanina giriyor olusundan
mutluluk duyuyoruz.

Gurur verici bir diger gelisme ise; cok genc bir akademik dergi olmasina ragmen, sadece Kuzey Kibnis Tiirk Cumhuriyeti ve Tiirkiye'nin seckin
iiniversitelerinde gorev alan akademisyenler tarafindan degil, diinyanin bircok saygin iiniversitesinde gorev yiiriiten akademisyenler
tarafindan da itibar gormeye baslamasidir.

DergiPark kapsaminda yer alan dergimiz, yayin hedeflerinde belirttigi tarihlere sadik kalarak akademik yasama ve arastirmacilara katki
koymaya devam etmektedir.

Ozellikle sanatin her alaninda iiretim ve arastirma yapan bilim insanlarini ve sanatilani desteklemeyi hedefleyen dergi, sosyal bilimlerin
genis akademik alanlarini da kapsaminda bulundurmayi hedeflemektedir.

Kisa siirede liclincii sayinin yayina hazir hale gelmesi, siz akademisyenlerin basarili calismalari ile destek vermeniz kadar, dergimiz
kapsaminda gonilliiliik esasina gore gdrev iistlenen; editor, editor yardimalar, alan editorleri, hakemler ve teknik ekibin de disiplin ve
kararlilikla ¢alismasi sonucunda tamamlanabilmistir.

Yeri gelmisken bu megakkatli calismalari akademik yogunluklarina ragmen biiyiik 6zveriyle tamamlayan tiim editorlere, hakemlere ve
teknik ekibe sonsuz tegekkiirlerimizi sunmayi gorev biliriz.

Tiim hakem ve diger siiregleri basariyla tamamlayip bu sayida yer almayi hak eden tiim yazarlarimizi kutlarken, degerli bilimsel eserlerini
yayimlatmak icin Sosyal Bilimler ve Sanat Arastirmalan Dergisi‘ni tercih eden akademisyenlere tegekkiir ederiz.

Yeni sayiya yeni bir heyecanla baglarken; Sosyal Bilimler ve Sanat Arastirmalari Dergisi, bilimsel etik ve ahlaki degerler kadar, insani temel
hak ve degerleri, evrensel baglamda kilavuz bilerek, iiretmeye devam edecektir.

Yeni bir yilda bilim ve sanatin; demokrasi, insan haklari ve diinya barisi icin daha fazla katki koyabilecegi aydinlik giinler dileriz.
Prof. Dr. Fevzi Kasap

Bag Editor
iletisim Arastirmalar Merkezi Baskani
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Ozet

Film tiirleri ideolojik isleve sahiptir; izleyici beklentisini olusturur, bu beklentileri yineler ve bu yinele-
meler neticesinde varyasyonel bicimde evrilirler. Izleyici ile olan organik baglar: vasitasiyla da ideolo-
Jik islevlere sahip olurlar. Sug filmleri tiiriiniin bir alt dali olan gangster filmleri, énce pisman olmusg
gangster anti-\kahraman filmlerine ve 1940 larin basindan itibaren de -savaginin etkisiyle- ‘su¢u ce-
zasiz birakmayan’ kara filmlere (film noir) doniisiir.

Erkek kahramani merkeze alan, erkegin ozne konumunu kaybettigi (muhafazakar séylemle ‘kadi-
na kaptirdigi’) ve Amerikan orta sinif degerlerinin yiiceltildigi anlatilar olan kara film’lerle birlikte
poptiler olan bir diger kavram ise erkek kahramanin énce bastan, sonra da yoldan ¢itkmasina neden
olarak onu yok eden femme fatale (6liimciil kadin) karakterlerdir. Femme fatale karakterler savas done-
mi ve sonrasinda Amerikan erkeginin kadina karsi besledigi korkuyu ve diismanligi yansitir. Her kara
film drneginde yer almasa da tiire ait en énemli yapimlarda anlatiyt belirleyen bir unsur olan bu kadin
tiplemesi fiziksel a¢idan giizel ve ¢ekicidir, cinsel agidan gii¢lii ve aktiftir ve zihinsel a¢idan kivrak ve
zekidir.

Erkege atfedilen bu niteliklerin kadinda toplanmast onu ézne konumuna yiikseltir. Erkegin -savas ned-
eniyle- yoklugunda toplumu ve kiiltiirii yonlendiren kadin, savasin ardindan erkegin isini ve sosyal
konumunu ondan ‘¢alan’ bir rakibe doniigmiistiir. Bu nedenle ev-aile-¢cocuk-annelik gibi kadwni kiiltiirel
anlamda yiicelten degerler, donemin Amerikan toplumsal yasaminda, sisirilmistir. Bagimsizligi konu-
sunda israrct olan kadin ‘ahlaksizlikla’, ‘a¢gozliiliikle’ ve ‘vicdansizlikla’ yaftalanmistir. Kara film
yapimlarindaki temsillerinde de oliimciil kadin erkegin mahvina neden olan habis, bastan ¢ikarict ve
doyumsuz tiplemedir.

Cezalandirma mekanizmalariyla kara film’ler ahlaki a¢idan muhafazakar Amerikan orta sinif degerl-
erini yiiceltirken, bu degerlerin disina tasan karakterleri yok eder. Ozenli ve bilin¢li sekilde kétii ruhlu
olarak tasvir edilen femme fatale karakterlerin karsisinda, onlarin ihtisamindan, cazibesinden, zeka-
sidan ve -nihayetinde- iktidarindan uzak femme vitale (yasam veren kadin) karakterler yer alir.

Bu kadin tipi, donemin iinlii sanstir yasalart uyarinca ahlaki olant izleyiciye dogrudan ama gosterissiz
bicimde ve fisildayarak ileten yan tiplemelerdir. Bu koyu karsitlikla femme fatale’in sinsiligini parla-
tirken, ahlaki olani ana erkek karaktere -ve dolayisiyla izleyiciye- ammsatirlar.

Bu ¢alismanin amaci yeni bir tipleme stereotipi olarak femme vitale kavramint tartismaya a¢mak,
varlik buldugu filmler i ¢indeki i deolojik i slevini i ncelemek ve o lasi bir modele/sablona i mkan verip
vermedigini analiz ederek, kavrami sinamaktir.

Anahtar Kelimeler: Hollywood, Kara Film, Femme Fatale, Kotii Kadin, Femme Vitale, Iyi Kiz
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Abstract

Film genres have an ideological function; They create audience expectations, repeat these expectations,
and evolve variationally as a result of these repetitions. They also have ideological functions through
their organic bonds with the audience. Gangster movies, which are a sub-branch of crime movies, first
turn into repentant gangster anti-hero movies, and from the beginning of the 1940s -with the effect of
the war-, into “films noir” that do not leave crime unpunished.

Another concept which is popular with Films Noir (narratives that center the male protagonist, where
the man loses his subject position (as the conservative rhetoric puts it; ‘stolen by woman’ and where
American middle-class values are glorified) is femme fatale (deadly woman), who destroys the male
protagonist by causing him to go astray. Femme fatale characters reflect the fear and hostility of Amer-
ican men towards women during and after the war. Although not included in every film noir production,
this female character -who determines the narrative in the most important productions of the genre- is
physically beautiful and attractive, sexually strong and active, and mentally agile and intelligent.

The collection of these qualities attributed to the man in the woman elevates her to the position of sub-
ject. The woman, who directed society and culture in the absence of the man -due to the war-, turned
into a rival who ‘stole’the man's job and social position from him after the war. For this reason, values
such as home-family-children-motherhood, which glorify women culturally, were inflated in the Amer-
ican social life of the period. Women who insisted on their independence were labelled as ‘immoral’,
‘greedy’ and ‘unscrupulous’. In the representations of film noir productions, the fatal woman is the
malignant, seductive and insatiable type that causes the ruin of the man.

Through their mechanisms of punishment, film noir glorifies morally conservative American mid-
dle-class values while destroying characters who transgress these values. Femme fatale characters,
who are carefully and deliberately portrayed as malevolent, are opposed by femme vitale (life-giving
woman) characters who are far removed from their glamor, charm, intelligence and - ultimately - power.
In accordance with the famous censorship laws of the period, these female characters are sub-types who
convey the moral to the audience in a direct but unpretentious manner and by whispering. With this dark
contrast, they polish the femme fatale's insidiousness while reminding the main male character - and
therefore the audience - of the moral.

The aim of this study is to open the concept of femme vitale (as a new stereotype) to discussion, to ex-
amine its ideological function in the films noir, and to test the concept by analysing whether it allows

for a possible model/pattern.

Key Words: Hollywood, Film Noir, Femme Fatale, Deadly Woman, Femme Vitale, Good Girl

Emrah Suat ONAT
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GIRIS

Bu ¢alisma 1940’larla birlikte Hollywoodda ard1 ardina gekilen filmlerle popiiler hale gelen, kendine has
gorsel bir stile, tekinsiz bir anlat1 yapisina, mizojinik bir olay 6rgiisiine ve sinema tarihinin o giine dek gor-
diigii en olimcil kadin (femme fatale) karakterlerine sahip film noir (kara film) film tiirii igerisinde ¢ogu
zaman gozlerden kagan, ykiiyii domine etmeyen, muhafazakar karakterde konumlanan belirli bir kadin
karakter temsili tizerine odaklanmaktadir; femme vitale (hayat veren kadin)™.

Kara film’in ana erkek karakterlerinin ¢evresinde, anlatinin belirli ¢atisma noktalarinda ortaya ¢ikan, 6zel-
likle 6limctl kadin femme fatale ile olan karsithg: ile kendisini gosteren, muhafazakar ahlaki diisturu er-
kek karakterlere (ve izleyiciye) hatirlatan ve anlatinin finaliyle birlikte, 6ykiiniin tek kazanani olarak ayakta
kalan bu femme vitale karakter, kara film lerin popiiler oldugu dénemde etkin bicimde isleyen ve Yapim
Yonetmenligi olarak adlandirilan sansiir yonetmeliginin esasini teskil eden ‘sug cezasiz kalmaz’ prensibini
en dolaysiz bigimde izleyiciye aktarmaktadr.

Bu amagla ¢alisma, kara film’i doguran ve kara film’in i¢inde olustugu toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel ko-
sullar1 ele alacak, tiirsel tartismalar icerisinde bu film grubunun toplumsal islevini agiklamaya ¢alisacaktir.
I1. Diinya Savas1 ve sonrast siirecte gelisen anti-feminist toplumsal reaksiyonlarin golgesinde sekillenen bu
film tlirtintin erkek ve kadin karakterlere yaklagimi hem tiir igi 6rneklerle hem de diger film tiirleriyle kars:-
lastirilmali olarak incelenecektir. Bu vesile ile tiiriin erkek egemen orta sinif muhafazakar degerleri mesru-
lastirdig1 ifade edilmeye ¢alisilacaktir.

Kara film’lerin tiirsel olarak gorsel kodlar: ayrica isaretlenerek bu filmlerin gercek¢i goriiniimlerinin
izleyiciye yonelik olarak nasil ideolojik manipiilasyona ugratildig: gosterilecek ve tiir igindeki cezalandirma
mekanizmalari, 6zellikle femme fatale (6limcil kadin) karakterler tizerinden agiklanacaktir. Bu amagla ¢a-
lismanin final bolimiinde Double Indemnity, Out of the Past, They Live by Night ve On Dangerous Ground
gibi farkli kutuplarda duran kara film 6rnekleri femme Vitale kavrami tizerinden incelenecek ve boylece
yikicy, sarsici, elestirel soylemler olarak -yanlis bigimde- tanimlanan kara film lerin esasen toplumsal eles-
tirinin ve memnuniyetsizligin, orta sinif degerlerine sirt donmenin, erkek egemen degerleri sorgulamanin,
erkege bagimli olmayan giiglii bir kadin imajin1 desteklemenin elestirisi oldugu ortaya koyulmaya ¢alisila-
caktir.

Bu baglamda kara filmlerde 6zellikle 6ne ¢ikan ve tiirle birlikte bir isim kazanan femme fatale yaninda
gormezden gelinen, varlig1 dikkat ¢ekmeyen ancak tiirtin pek ¢ok drneginde muhafazakar ahlak anlayisini
temsil eden ve tekrarlanan bir motif olarak izleyicinin karsisina ¢ikan ve bu ¢alisma igerisinde femme vitale
(hayat veren kadin/iyi kiz/evcimen kadin) olarak adlandirilan belirli bir kadin karakter tipi, gerek olimctil
kadin ile olan ¢atismasi, gerek ana erkek karakter (kurban karakter) ile olan iliskisi iginde tiiriin farkli eserle-
ri tizerinden tartisilacaktir. Soylemsel diizeyde isleyen bir tebligci olarak islev goren bu karakterin izleyiciye
ilettigi ahlaki degerler degil ama bu degerlerin aksettirilme yontemi {izerine odaklanilacaktir.

Yontem: Bu galismada iginde ele alinan filmler ideolojik olarak yapilandirilmis yan anlaml gorsel metinler
olarak degerlendirilecek, bu metinleri olusturan karakterler ise (6zellikle filmde -diger kadin karakterlere
kiyasla- daha uzun ekran siiresine sahip ve derinlikli bir kisilik olusturan kadin karakterler), anlatinin ide-
olojik konumunu ve séylemini dile getiren aracilar olarak ele alinacaktir. Bu anlamda, metinsel ve gorsel
soylem analizi ile ideolojik elestiri yontemine bagvurulacag: ifade edilmelidir.

Kara Film ve Toplumsal Islevi

1941 yilinda Amerika Birlesik Devletlerinin II. Diinya Savasrna girmesine yol agan Pearl Harbor saldirist
nasil diinya tarihini degistirdiyse, bu saldiridan iki ay 6nce vizyona giren Maltese Falcon filmi de sinema
aragtirmacilarina gore diinya sinema tarihinde bir devrin baslangicina isaret eder; kara film ler (nam-1diger
film noir). Igerik ve bi¢im agisindan 1940 yilindaki Stranger on the Third Floor filmiyle basladigini iddia
eden sinema tarihgileri (Walker, 1994, 33) mevcut olsa da bir film tiirii ya da film déngiisii olarak kara
film’lerin 1941 yilinda dogdugu ve 1958 yilinda, Orson Welles'in yonetmenligini yaptig1 Touch of Evil filmi
ile klasik donemini sonlandirdig kabul edilir.

* Kara filmler iginde yinelenen bir motif olarak femme vitale (hayat veren kadin), 6limciil kadin olarak bili-
nen femme fatale ile olan ikonografik, ideolojik ve diegetik islev karsitligindan tiireyerek kavramsallastiriimistir.
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Yukarida da alt1 ¢izildigi gibi kara film kimi zaman ayr1 bir tiir, kimi zaman ise sug filmleri tiriiniin bir
alt dali olarak isaretlenir. Ornegin Higham ve Greenberg ve Paul Kerr kara film'i bir tiir olarak ele almig
(akt. Krutnik, 2010, 17), Jonathan Munby ise kara filmlerin gangster sinemasini takip eden yapimlardan
olusan bir ‘dongii’ oldugunu savunmustur (Munby, 1999, 40). Schrader kara film'in tiirden ¢ok tarz ile
tanimlanabilecegini iddia ederken (Schrader, 1972, 15) Krutnik bu tarzin sadece 1940’larin sinemasina bile
0zgii olmadiginin altini ¢izmistir (Krutnik, 19).

Bu ¢alismanin amaci kara film'i gevreleyen tiirsel tartismalar1 yeniden ele almak degilse de bu filmlerin
donemin ruhunun muhafazakar ve karanlik bir tezahiirii oldugunu iddia etmek asirrya kagmak sayilma-
yacaktir. Isik-golge oyunlariyla yiiksek kontrastl bir tasarima sahip gorsel yapisiyla, 6liimciil kadinlarin
tuzaklarina diisen s6zde kuvvetli ama 6ziinde birer kurban olan ve orta smifi (ve bu sinifa ait degerleri)
yasadist yollarla agip ge¢meye caligan hadim edilmis erkek kahramanlarin acinasi temsilleriyle, anlatinin
ruhuna sirayet etmis tekinsizligi ve giivensizligi ile kara film ler II. Diinya Savasgrni ve savas sonrast donemi
Hollywoodun Yapim Yonetmeligi ile sekillenmis Katolik perspektifinden yansitirlar. Zira filmler (6zellikle
ana akim Amerikan sinemas: s6z konusu oldugunda) ideolojiden ve kiiltiirel arzudan dogarlar (Kolker,
2011, 321) ve egemen ideolojinin kendisini yeniden ve yeniden iiretmesini saglarlar (Ozden, 2004, 165). Bu
nedenle de Daniel Dayan’in altini ¢izdigi gibi, “filmsel ifade ... kurmacay: ifade eden sistemdir ve ideoloji-
den bagimsiz degildir’ (Dayan, 2011, 79).

II. Diinya Savasi ve hemen ardindan gelen dénem savas kaynakli korkunun, endisenin, kabuslarin hakim
oldugu bir siiregtir. Amerikalilar (6zellikle asker olarak savaga katilan geng erkekler) Avrupanin yerle bir
olmasina sahit olmuslardir. Bu siire¢ basta rasyonalite olmak tizere Avrupanin temsil ettigi degerlerin de
yikimidir. Savasla birlikte askere giden erkeklerin olusturdugu isgiicii agigini dolduran kadinlardan (ve di-
ger azinlik gruplarindan) duyulan kayginin doruga ¢iktig1 bir donemde, Hollywood'un ideolojik manipii-
lasyonlarla kadinlara birey olarak konumlarinin ev i¢i (domestik) yasam oldugunu hatirlattig1 bu yillarda
anti-feminizmin yaygin bir sdylem haline gelmesi sasirtic1 degildir. Derman’a gore “savas sonras: anti-fe-
minizmi toplumdaki rahatsizliklardan kadinlart sorumlu tutar. Bu rahatsizliklarin nedenini, kadinin anne
olarak yetersizligine ve ¢calismak icin evi terk etmesine baglar” (Derman, 33).

Kara film’leri anlamak adina tiiriin popiiler hale geldigi savas sonrasi dénemi iyi analiz etmek gerekmek-
tedir. Toplumsal degisimlere agik, kirilgan bir donem olan savas sonrasi siire¢ Amerikan erkeginin kabus-
larinin hentiz sona ermedigi, niikleer tehdidin, komiinizm korkusunun iyiden iyie su yiiziine ¢iktig1 bir sii-
rectir. Erkeklik kavraminin en temel niteliklerinden olan ‘iktidar’in, ‘cesaret’in, ‘girisimciligin’ sorgulandig,
kadinin is yasamindaki bagarisi nedeniyle yuva ile is hayati arasindaki ¢atigmanin -bagimsiz kadinin aley-
hine- derinlestigi bir tarihsel kirilma anidir. Oyle ki bu kirilma feminizmin ikinci dalgasiyla sonuglanacak-
tir. Zira savag donemi ¢alisan kadinlarin %80-90’1 savasin ardindan islerini erkeklere birakmak konusunda
isteksizdir (Polan, 1986, 9).

Opysa kadinlar, diger azinlik gruplariyla birlikte, savagin baglamasinin ardindan cepheye giden erkeklerin
olusturdugu is giicti ag1gin1 doldurmak i¢in ¢alisma hayatina atilmislardir. Savagin fiziki alanlarindan uzakta
olsalar da bir ‘yurt-ici cephe’ olugturmuglar ve is savaglarinda tam istihdami saglamislardur. Is giicii sahalar1
bir anda kadinlar, gengler, go¢menler, Afrika kokenli Amerikalilar ile doldurulmustur (lippman, 2009, 305).

Kara Film’in Erkek Egemen Ideolojisi

Diinya tarihinin en biiyiik ekonomik krizi olan 1929 tarihli Biiyitk Buhran ve ardindan yasanan finansal
bunalim déneminde kadinlar bedenlerini satmak disinda is giiciine neredeyse tiimden uzak kaldilarsa da
(Durr, 2009, 151) II. Diinya Savasrnin ardindan “kadin is¢iler (Afrika kokenli Amerikalilarla) birlikte ¢cok
daha giiglii ve yetki sahibidirler” (Lippman, 177-179). Belki de Buhran’in kadinlara verdigi derslerden biri
ekonomik 6zgiirliik konusunda bagka birine -6zel olarak ‘erkege’- bagimliligin uzun vadede bir ¢6ziim ol-
madigidir. Savas ve sonrasinda yaganan ulusal birlik siirecinde kadinlar ‘gii¢ 6znesi’ konumlarini i¢sellestir-
misler, finansal 6zgiirlitkklerinin tadini ¢ikarmaya baglamiglardir. Kadinin bu ‘yetki’si, yukarida da bahsedil-
digi gibi Amerikan erkeginin korkularini koriiklemis, savasin ardindan belirgin bir anti-feminizmin ortaya
¢tkmasina neden olmus, ‘yetkinin kadinin elinden alinmas: igin erkek egemen bir séylem olusturulmus ve
‘yuva, ‘annelik;, ‘bir erkegin esi olma’ gibi degerler soylemsel manevralarla kadina dayatilmistir. Hollywood -
ve donemin hakim film tiirii olarak tanimlanabilecek- kara film ler bahsi gegen manevralarin vitrini haline
gelmistir. Zira Christine Gledhill'in de belirttigi gibi, kara film anlatilar1 temelde kadin1 sorusturmaktadir
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(akt. Walker, 23).

Savasin baglamasiyla birlikte ortaya ¢ikan is glicti agigin1 doldurmak tizere is yasamina yonlendirilen ka-
dinlar, savasin ardindan islerini terk etme hususunda goniilsiiz davrandiklarinda Office of War Information
(OWI) gibi kurumlar kadinlarin annelik ve eslik gibi konumlarini 6n plana ¢ikarmaya girismistir. 1946
yilinda FE. C. Crawford, dncesinde gizliden gizliye ifade edilen ama agik¢a séylenemeyeni dile getirmis ve
yuva kurumunun tilkenin en toplumsal birimi oldugunu vurgulamstir (akt. Rosen, 1974, 223). Savasin sona
ermesini izleyen siirecte de, KrutniK'in ifadesiyle, “kadinlar saldirgan bi¢imde islerinden ¢ikarilmislardir”
(61).

Bir kurum olarak ‘yuvanin -ve dolayisiyla anne olmanin, es olmanin- yiiceltilmesi kadinlar1 is hayatinin
fiziki alani olan sehir merkezlerinden koparmis ve banliy6lerdeki ‘huzurlu’ yasama yonlendirmistir. Bu d6-
niisiimle birlikte yuva dis diinyanin giindelik yasamindan uzaklagsmis, anne olma yas1 diismiis ve kadinlar
bu ‘huzurlu’ yuvanin konforu igine tutsak edilmislerdir.

Kara film erkege ait egemen anlayislar1 ve -is yasami gibi- degerleri darmadagin etmeye ciiret eden kotii
kadinlarin cirit attig1 ve erkegin kadindan duydugu endiseyi mesrulastiran bir film tiriidiir. Kadinin ikti-
darini erkege teslim eden bu ideolojik girisimi desteklerken, gosterisli stiidyo i¢i cekimlerle 6n plana ¢ikan
yiiksek biitgeli diger Hollywood yapimlarindan farkl olarak, bigimsel gercekgilik kartini kullanir. Bu kart
onemlidir zira izleyicinin algisiyla oynayarak ideolojik manipiilasyonu dogallastirmakta ve ‘gercekmis gibi’
gostermektedir. Bu nedenle kadinlar Amerikan kapitalizmi i¢in, erkek egemen bir anlayisla kurulmus finan-
sal girisimcilik i¢in birer tehdit olarak algilanmigtir. Carl Richardson II. Diinya Savasi ve sonras1 donemde
kara film’lerin karanlik islubunun gostermelik bir vasitadan gok gergekgi bir yonelim olarak tanimlanmas:
gerektiginin altini ¢izer (1992, 32).

Girginkog’a gore, pek ¢cok sinema tarihgisi “kara film’in, savas sonrasi Amerikan sinemasina hakim olan
toplumsal degerleri pekistirici ve olumlayict tavra ters diisecek bigimde kuskucu ve karamsar bir bakisa
sahip, belirli bir kriz doneminde ortaya ¢ikan bir olusum oldugu goriisiinde birles/[ir]” (Girginkog, 2004,
116). Oysa temel ¢6ziim mekanizmasi cezalandirma olan kara film’lerde toplumsal degerleri olumlayici
tavra ters diigen karakterlerin tiim, isledikleri sugun dogasina uygun bigimde karsilik alirlar; 6zellikle ana
erkek karakteri bastan ¢ikararak ‘kétii yola® diisiiren kadinlarin hepsi, istisnasiz bigimde, 6liimle cezalandi-
rilir. Erkek karakter ise kimi zaman hayatini kaybeder, kimi zaman sakat kalir, kimi zaman her seyini yitirir
ama o da tipki femme fatale gibi, istisnasiz bigimde, cezalandirilir.

Bu nedenle bu film tiiriinii kadin erkek arasindaki hiyerarsik deger anlayislarini alt Gist eden, Amerikan
orta sinifina yikici bir bakisla yaklasan, karamsar ve kotiimser bir politik perspektif olarak tanimlamak son
derece yanlistir. Olsa olsa, bu anlatilar orta sinif degerleri elestirenlerin, bu degerlerle tatmin olmayan birey-
lerin elestirildigi yapimlardir. (Onat, 2012, 176)™".

Kara Film’in Kurban Erkegi

Erkeklik, ozellikle Hollywood’un bir sablon olarak ana hatlarini ¢izdigi beyaz, orta sinif kokenli, cesur,
girisimci, giiglii ve iktidar sahibi erkeklik, kara film anlatilarinda sekteye ugrar. Pasif, iktidarsiz, yoldan ¢1-
kan, orta sinif degerlerini kiigimseyen erkekler yok edilmeye ve hadim edilmeye mahkumdurlar.

Donem filmlerinde adeta birer sablon karakter olarak boy gosteren bu ‘kahraman’ erkekler, savas ve savas
sonrast donemin yarali erkekligine bir uyaridir. Hollywood filmleri -kara film’leri de dahil ederek- hasar
goren erkeklik methumunu yapay bicimde onararak, erkek egemen sistem igerisinde yerine tekrar konum-
landirmak ister. Bu nedenle de klasik Hollywood anlatilarinda izleyicinin karsisina ¢ikan erkek karakterler
glglidiirler, iktidar sahibidirler; birer 6zne olma konumlarini korurlar. Kara film’lerde ise erkek karakter
toplumsal ahlakin (ve klasik Hollywood’un) sinirlarinin disina tastiginda, doneme hakim olan ahlaki stan-
dartlar1 zorladikga, erkekligin ve kapitalizmin 6ziine (eger varsa boyle ozler) ihanet ettikge anlat: tarafin-
dan cezalandirilir. Bu tecziye mekanizmasi izleyiciye ayrintili bigimde gosterilir. Bu nedenle filmler birer
‘mesele, ibretlik Oykiilere doniisiirler. Bu nokta son derece 6énemlidir ve altinin 6nemle gizilmesi gerekir;
kara film’ler sisteme kafa tutan, kars1 ¢ikan, alt tist edici, yikici, erkek egemen diizeni sarsan elestirel, erkek
diigmani, kadin yanlis: filmler degildir. Aksine kadin diigmani (6zellikle bagimsiz kadin fikri karsisinda
agresiflesen), Viktoryen statiitkoyu yeniden iireten, evlilik-aile-yuva gibi degerler iizerine asir1 korumaci ve
hiyerarsik, erkek egemen ve muhafazakar ibret ykiileridir.

** Ayrica bu konuyla ilgili detayli bilgi i¢in bkz. Onat, 2012, yayinlanmamis Doktora tezi.
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Kara film’in tekinsiz anlat1 bi¢imi 1940’larin sonunda, Hollywood'un 1930°’lu yillarina nazaran daha karanlik
oykiiler anlatarak giiven ve refah igindeki izleyicisini senlendirmeye ihtiyag duymaz (Durgnat, 1996, 37).
Ozellikle I1. Diinya Savaginin ardindan izleyici 6zellikle ekonomik anlamda refah igindedir zira savas do-
neminde neredeyse tam istihdam saglanmigtir. Artik savasin neden oldugu kriz dénemi bitmis, kadinlara
‘is yasamindaki destekleri’ i¢in tesekkiir edilmis ve yuvalarina donmeleri emredilmistir. Erkek egemen bir
ekonomik hayatin yeniden tesisi i¢in erkek kaybettigi isine geri donmelidir. Bu nedenle Durgnatin yukarida
belirttigi karanlik oykiilerin temelinde iste bu gii¢siiz, kadin tarafindan kolaylikla bastan ¢ikarilan, kolay
para hirsi nedeniyle gergeklikle bagini yitirmis ve hig de klasik Hollywood kaliplarina uymayan iktidar yok-
sunu erkek karakterler (ve onlarin yikilis1) vardur.

II. Diinya savasinin ardindan erkek toplum tizerindeki yonlendirici giiclinii yitirmistir, kiiltiir tizerindeki
etkisi, iktidar1 ve niifuzu kaybolmustur. Hatta Walker, bu erkeklik bi¢iminin kara film’lerdeki yansimalar:
icin “hadim edilmis karakterler” tanimlamasini kullanir (1994, 358). Bu karakterlerin anlati icinde distiik-
leri tuzak da buradadir: erkek karakterler cinselligi ve zenginligi arzuladik¢a kademe kademe erkekliklerini
kaybederler. Bu tarz anlatilardaki esas ¢atigma erkekler arasinda gergeklesmez; aksine giilii kadin ile zayuf,
pasif, eksik erkek arasindadir. Igine diistiigii tuzaktan bihaber erkek karakterin aksine izleyici durumun
vahametin farkindadir ve bu nedenle erkege kars1 acima hisleri besler zira o artik bir kurbandir; ayni hisler
bastan ¢ikarici kadin karaktere yonelmez; ¢iinkii o ag gozlii, kotii niyetli ve sehvetlidir; iste bu kadin karakter
‘dlumcil kadin’ (femme fatale) adin alir.

Oliimciil kadinin pesinde siiriiklenirken 6zne olma konumunuyitiren erkek adeta kendisine ait bir muhakeme
yetisinden mahrumdur. Yukarida bahsi gecen acima mekanizmasi burada islemeye baslar. Her ne kadar
anlat1 izleyicinin erkek karakterin isledigi su¢lara sempati beslemesine izin vermese de acima duygulariyla
onu (erkegi) belirli bir mesafede tutar. Bu da 6zdeslesmenin biitiinciil bi¢cimde gerceklesmesinin 6niine
gecer. Boylece donemin {inlii sinema sansiir yasasi olan Yapim Yonetmeligi (Hays Yasalar) geregi filmlere
dayatilan ‘sug cezasiz kalmaz’ diisturu kara film’lerin finallerinde hayat bulur ve erkek karakter 6nce itici bir
tip, ardindan da kurban roliinde kalir. Ama kadin mutlaka oldiirtilerek cezalandirilir.

Yapim Yonetmeligi (Hays Yasalarr)

Bu noktada 1934 yilinda yiiriirliige konarak 1956 da daha dnce tabu olarak goriilen bazi konular tizerindeki
yasaklar1 kaldirip (Pennington, 2007, 11), 1968de de yerini ‘rating sistemine’ birakan ve Amerikan Sine-
masiin ahlaki tonunu belirleyen Yapim Yonetmeligimden ve kara film’in popiiler oldugu savas ve savas
sonrasindaki giiglii etkisinden bahsetmek gerekir.

1930 yilinda, iki koyu Katolik olan Martin Quigley ve Papaz Daniel Lord tarafindan yazilan ve 1934 y1-
linda Yapim Yonetmeligi Idaresinin (Production Code Administration - PCA) kurulmastyla (Onat, 2019,
104-105) birlikte yaptirim giicii kazanan yonetmelik temelde izleyicilerin “ahlaki standartlarin: diisiirecek
filmlerin iiretilmesini engellemeye” (Moley, 1945, 281) dayanir.”™

Yapim Yonetmeligi temelde iki konuyu denetim altinda tutmay1 amaglar; cinsellik ve sug (siddet). PCA, II.
Diinya Savagrnin ardindan siddet konusunda asir1 baskici olma tutumunu bir nebze gevsetmis ve savasla
birlikte siseden ¢ikan siddet cinini asla siseye geri sokamamus (Prince, 2003, 164) olsa da, Yapim Yéonetmeligi
cinsellik konusundaki kat1 tutumunu asla elden birakmamugtir. Yonetmelik, bu iki konu haricinde miisteh-
cenlik, kiifiir kullanimi, kostiimler, din olgusunun islenisi ve hatta danslar {izerine bile ayrintili denetleme
mekanizmalarina sahiptir. Yukarida ad1 gecen tiim bu temalar sug ve cinsellikle 6riilmiis ve sehir yasaminin
‘karanlik gece’sinde siiregiden kara film’lerin belkemigini olusturmaktadir.

‘Sug cezasiz kalmaz’ ilkesi ise Yapim Yonetmeliginin belkemigidir. Hristiyanlik anlayisinin temelinde yer
alan cezalandirma mekanizmasi sinemadaki yansimasini yonetmelik ile bulur. Her sugun etkisi esit 6l¢iide
bir cezalandirma tepkisi ile karsilik goriir; evlilik dis1 cinsel iligkiler de 6yle. Bu nedenle ¢ogunlukla pulp
edebiyattan uyarlanan kara film’lerin, uyarlandiklar: eserlerle aralarinda ciddi farkliliklar goze garpar. Ka-
baca ucuz sug¢ romanlar: olarak tanimlanabilecek pulp literatiirde failler isledikleri sugtan siyrilabilmekte,
elde ettikleri zenginlikleri ile zevk-iil sefa i¢inde yasamaktadirlar; 6rnegin kara film’lerin ilk ve en 6nemli
ornegi olarak ad1 gegen Double Indemnity’nin film uyarlamasinda femme fatale Phyllis 6liir ve kurban erkek
Walter polis tarafindan ele gecirilirken, orijinal romanda her iki karakterin kagisina filmin dogru ahlakl
-ve baba figiirii- Keyes yardim eder. Benzer bicimde Mildred Pierce filminde Mildred’in kiz1 Veda hapse

ok * Yapim Yonetmeligi hakkinda ayrintili bilgi ve tarihge igin bkz. Onat, 2019, 84-109; yonetmeligin tam metni i¢in bkz. Moley, 2019,

117-129.
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girerken, roman versiyonunda annesinin zengin sevgiliyle birlikte annesini maddi ve manevi olarak perisan
halde birakarak basarili kariyerine devam eder (Onat, 2012, 141).

Orijinal eser ile uyarlamasi arasindaki farklar metnin séylemsel ve ideolojik tonunu gosterir. Baskici bir
sansiir rejimi altinda kara film’lerin de yonetmeligin kurallarina uymak zorunda kalmas: ve birer ibret an-
latisina dontismesi sasirtici olmayacaktir. Bu tiir anlatilarin erkek karakterlerinin yalnizliga mahkum edil-
mesi, iktidarini yitirmesi, pismanligini dile getirmesi yonetmeligin mecburi kildig1 cezalandirma/af dileme
mekanizmalarindan bazilaridir. Ayrica ana erkek karakter (ve nadiren de olsa ana kadin karakter olan fem-
me fatale) istisnasiz bigimde yaptiklarindan pisman oldugunu, isledigi giinahlar neticesinde bir kurbana
donistiiglinii itiraf etmek ve bunu izleyicinin duyacagi sekilde yapmak zorundadir. Pek ¢ok kara film'de kul-
lanilan dig-ses anlatic1 teknigi erkek karakterin izleyici kargisinda bir giinah ¢ikarmasi olarak okunmalidir
zira yonetmelik ahlaki olarak dogru olanin dile getirilmesini zorunlu kosar: “izleyici kétiiliigiin yanlis, iyili-
gin ise dogru oldugunu hissetmelidir” (Moley, 2019, 125).

Bu perspektiften bakildiginda kara film yapimlarinin klasik Hollywood filmlerinden, ahlaki agidan, ¢ok
da farkli olmadigr goriiliir; Iyiler kazanur, kotiiler kaybeder. Tam da Hays Yasalarinda gectigi sekliyle “Suc,
ahlaka aykiri davranus, kotiiliik ve giinah gibi olgularin izleyicide duygudasiik yaratmasina asla izin verile-
mez” (Moley, 2019, 118). Noir anlatilarda kameranin konumu ‘kétiilerin’ tarafina kaymas olsa bile yukarida
ozellikle alt1 gizilen kotiiliige kars: yonelebilecek sempatinin 6niine gegilir. Habis olan hala habistir, giinah
olan hala giinahtir. Hikayesi anlatilan karakterler kotii olanlardir ve bu nedenle, kamera onlara ne kadar
yakinlagirsa yakinlagsin, nihayetinde kaybetmeye, cezalandirilmaya mahkumdurlar. Bu nedenle kameranin
ahlaki konumu degisse de anlatinin ahlaki sdylemi degismeyecektir. Iyilerin kazandigy, kétiilerin kaybettigi
oykiiler, kara film’lerde kétiilerin goziinden anlatilir. Yapim Yéonetmeligi sadece kara film yapimlarinin de-
gil, biittin Hollywood'un ahlaki pusulasini belirler.

Kara Film’de Ahlak Anlayis1

Yapim Yonetmeligimin hassasiyetle ele aldigi iki tema kara film’lerde olduk¢a 6nemli bir konumdadir: aile
ve cinsellik. Her ikisi de yokluguyla kara film’lerin s6ylemlerini belirler. Sinemadaki muhafazakar ahlak
anlayisinin temel ayaklarini olusturan bu iki kavram, sansiir yasalarinin da etkisiyle, olay o6rgiileri dahi-
lindeki olumsuz karakterlerin elinde onlarin (‘kotii’ karakterlerin) aleyhine isleyen kavramlardir. Oyle ki
kara film anlatilarinda ahlaki iletiler etkilidir ve aggozliiliige, orta sinifi yasa dis1 yollarla asma girisimlerine,
yozlagmaya ve kontrol altina alinamayan arzulara kars1 kat1 uyarilar mevcuttur (Orr, 1997, 202).

Bu ahlaki uyarilar, olay 6rgiisii i¢inde, cezalandirma mekanizmalariyla islerlik kazanirlar. Erkek egemen ala-
na, Amerikan orta sinif degerlerine, kadin-erkek arasindaki ev i¢i ve ev dis1 hiyerarsiye meydan okuyan ka-
rakterler cezalandirma ritiiellerinden kagamazlar. Muller s6yle belirtir: “On Emir i anlamamizi istiyorlarsa
noir érnekleri gostermekten daha dogru bir hamle olamazd... Incil oldukga fazla kara film’in kaynagidu”
(Muller, 1998, 10).

Bu cezalandirma bigimleri kadin ve erkek karakterler i¢in farkli derinliklerde isleyebilir; 6yle ki, kadin-
lar (6zellikle cinsel cazibeleriyle kurban erkegi agina dusiirerek kendi kanunsuz arzularina arag eden
olimcil kadinlar) erkeklere nazaran ¢ok daha dogrudan ve anlatisal zaman ¢izgisinde ¢ok daha énceden
cezalandirilirlar. Tuskanin saptamasiyla 6limciil kadin “ataerkil sistemden bagimsizlik girisimi nedeniyle
ceza almakta ve bu vesile ile erkek egemen diizen tekrar tesis edilmektedir” (1984, 199).

Burada amaglanan, 6ykiiniin ahlaki diisturunu erkek karaktere sesli olarak soyletmektir; erkegin diistiigii bu
hatay: izleyiciye aktarmasi kara film anlatilarinin temel isleyis mekanizmasinin en 6nemli bilesenidir. Tiire
ait hemen tim filmlerde erkek karakter kimi zaman st ses anlatici olarak (Lady from Shanghai, 1947), kimi
zaman bir din adamina gitinah ¢ikararak (The Postman Always Rings Twice, 1946), kimi zaman da telefonda
ya da bir ses kayit cihazinda pismanhigini anlatarak (Double Indemnity, 1944) filmin ahlaki s6ylevini dile
getirir. Bu dile getiris ve pismanligin sozlii olarak ifade edilmesi aslinda izleyici ile kurulan dogrudan bir
iletisimdir ve esasen kara film’leri birer ibret anlatisina geviren, sadakatle Hays Yasalarina uyumlu ahlaki
uyarilardir. Bu yontem ile noir anlatilar1 birer ‘benim yaptigimi yapma’ filmleri haline gelirler.

Kara film’lerin ahlaki anarsiyi koriikledigini, geleneksel anlati1 sdylemlerini tersine ¢evirdigini, mevcut
Amerikan degerlerine savas a¢tigini, muhafazakar anlat1 kliselerini sarstigini iddia etmeden 6nce bu film
tirtintin her bir tikel 6rnegine su soruyu sormak gerekmektedir: “Kara film temalar: kim i¢in oliimciillesir,
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kim icin umutsuzluk hakimdir, kim i¢in umudun, refahin ve giivende olmann yikimi gerceklesir? Orta sinif
degerlerini terk eden, tutucu ahlaki kaliplarin disina ¢itkmaya yeltenen ve Amerikan riiyasinin kendisi i¢in
bittigine inanan karakterler i¢in” (Onat, 2012, 175).

Kara Film’de Aile ve Cinsellik

Aile kara film yapimlarinin merkezinde bulunmaz ancak iiveylik dolayimiyla anlatiya dahil olur. Ornegin
melodram filmlerinde 6ykiiniin temelini teskil eden aile methumu kara film’lerde aksiyonun disinda tutulur
(Walker, 36). Bu aksiyon femme fatale ile onun agina diisen kurban (ana erkek karakter) arasinda kurul-
dugundan gittik¢e evden, yuvadan ve aileden uzaklagsma egilimi gosterir. Tiirlin uylagimlar1 geregi erkek
kahramanin film igerisindeki asil aileyle organik bagi yoktur. Femme fatale’in aileyle iliskisi ise tiveylik sini-
rindadir. Oliimciil kadin bu sinirlarin Stesine gegerek saf aileye ulasamaz ve anlati igerisinde bertaraf edilir.

Kara film karakterlerinin aile ve yuva methumu ile iliskileri problematiktir ve pek nadiren ana erkek karak-
terin bir aileye sahip oldugu goriiliir. 1953 yapimu Fritz Lang filmi olan The Big Heat bunlara bir 6rnektir;
bu hikayede ana erkek karakter olan Bannion, filmin girisinde, mutlu bir aileye sahip iken, gelisen olaylar
neticesinde bu aile yikilir ve Bannion'un sevgili esi Katie hayatini kaybeder. Mutlu aile bireylerini ve onlarin
olimlerini (diger deyisle anlatidan siliniglerini) neredeyse hi¢ perdeye tasimayan kara film anlatisi i¢in dev-
rimsel bir olay orgiisiine sahip bu film diginda, tiiriin hemen hemen tiim 6rnekleri aile kurumunun yikil/a/
mazlig1 tizerine kuruludur. Bu aileye saldiranlar (6zellikle aggozlii ve para hirsiyla ‘iffetini harcayan, cinsel
¢ekimini kullanan kadinlar) ayrimsiz bi¢imde bedel dderler. Eger -aile haricinde- evlilik ve romantik agk
zedeleniyorsa tekrar ve daha saglam olarak yeniden diizenlenir.

Uveylik iizerine kurulu oldugu yukarida bildirilen bu sentetik aile sadece anlatinin sdylemsel ahlaki ¢ikmaz-
larini yansitabilmek i¢in filme alinmigtir. Bu nedenle de dliimciil kadinlar, bu anlatilarda, siklikla bir kocaya
sahiptirler. Bu koca ise, her zaman iktidardan yoksun, olaylarin gidisatindan bihaber, daima yash ama ek-
seriyetle engelli, belki diegesis oncesi zamanda sahipse bile 6ykiisel simdi iginde 6zne olma kosullarindan
uzak bir karakterdir ve anlat1 icinde cezalandirilir. Tipki kurban -ana erkek- karakter gibi koca karakteri de
olimcil kadina duydugu cinsel arzu ve Hollywood tarafindan ‘kutsal’ olarak belirlenen aile kurumuna bu
kadini dahil etmesi nedeniyle bedel 6demek zorundadir ve adeta ana erkek karakterin kaderini 6nceden
gosterircesine 6liimle cezalandirilirken tiim otoritesini kadina kaptirir. Zaten 6ykiisel evlilik igerisinde de
koca ile 6liimciil esi arasinda romansin ve hatta cinselligin yasan/a/madiginin da alt1 6zellikle ¢izilir ¢linkii
-Hirsch'in yerinde tespiti ile- “kara film’lerde cinsellik zehirlidir ve psikotik baglam iginde temsil edilir’
(1981, 186).

Psikotik cinselligin miisebbibi ve dagitimcisi 6liimciil kadindir ve cinsellik sadece onun tekelindedir. Kur-
ban erkek, ancak kadin izin verdigi 6l¢iide ve zamanda bu yasak ve tehlikeli alana dahil olabilmektedir.
Karakterler arasindaki ilk giivensizlik belirtileri de cinsellik sinir1 agildiktan sonra yasanmaya baslar. Bu
noktada Polan’in savas doneminde ve sonrasinda Hollywood filmlerindeki cinselligin diisman tarafa uygun
bir davranis olarak temsil edildigine dair tespitini hatirlamakta fayda vardir (1986, 83).

Donemin ahlaki tutumuna -ve Yapim Yénetmeligime- uygun bicimde agik¢a gosterilmeyen cinsellik “her
zaman sembolizm ve eksiltilerle betimlenir” (Naremore, 2008, 98) ve “izleyici tutucu 19. yiizyil diistincesinin
devam ettigini goriir; cinsellik tehlikeli ve yikicidir” (Walker, 13). Bu agidan karakterlerin mahrem yakin-
lasmalary, fiziksel olarak, sira disi cergevelemelerle ifade edilir; birbirlerine sarilan ¢iftlerin tedirgin ifadeleri,
ayna yansimalarinda gizliden gizliye aktarilan temkinlilik durumu, ses kusaginda 6ne ¢ikan mesum miizik
ve ses efektleri yasanan veya birazdan yasanacak olan cinselligin tedirgin edici, yikict ve 6liimciil yonlerini
vurgular. Artik romans miimkiin degildir ve romansin bas doéndiiriicii ve biiyiileyici soylemine karst muha-
fazakar bir tokat atilmigtir. Oliimciil kadin ve kurban karakter anlatinin temel kirilma anlarindan biri olan
‘kocanin 6limirniin ardindan cinselligi ekarte ederler; bu andan sonra artik asil gerilim cinsel degil, krimi-
naldir. Oliimciil kadinin beyaz kiyafet kodundan siyah kiyafet koduna gecisi de bu matem anina eglikle bir-
likte kalic1 hale gelir. Boylece kara film’in 6liimciil kadini da karanlik yoniinii gozler oniine sermeye baslar.

Iyi Kiz Oliimciil Kadina karsi: Femme Vitale vs. Femme Fatale
Gangster film tiiriintin ilk biiyiik eserlerinden sayilan 1931 Yapimi The Public Enemyde James Cagney’in

canlandirdig1 Gangster Tom Powers, bir kahvalt1 sahnesinde, elindeki greyfurtu Mae Clarke’in canlandirdig:
Kitty'nin yiiziine bastirarak onu asagilar. Bityitk Buhran sonrasi donemin sosyo-ekonomik sartlar: diisii-
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niilldigiinde kadinlar bu tiir bir muameleye raziydilar. Griffith bu durumu su sozlerle aktarir: “gen¢ kizlar
[o] greyfurtun kendi yiizlerine bastirilmasint arzu ediyorlardi” (2011, 108). Oysa takriben on yil sonra, II.
Diinya Savasi ile birlikte isgiiciine katilan kadinlar i¢in ayn1 durum s6z konusu degildi. Artik kadinlar eko-
nomik 6zgiirliiklerini ilan etmisler, toplumsal iktidar oyununda yer kazanmuslard1. Yukarida da 6zellikle alt1
cizildigi gibi erkek egemen diizenin en biiyiik kabusu ger¢ege donmekteydi. 20 ytizyilin baglamasiyla bir-
likte ABD'de kadinlar bir araya gelerek 6nce i¢ki yasaginin (prohibition) anayasaya girmesinde etkili bir rol
oynamiglar, ardinda da oy hakkina kavugmuslardi. Isgiiciine katilim ise bu giiglii girisimin son dalgastydi.
Dolayistyla kendi kararlarini verebilen, kendi giiciine giivenen, bagimli olmayan, yiiziine greyfurt bastirilan
bir nesne olmak yerine ‘egsiz kalmay1 ve anne olmamay tercih eden bir 6zne olmay1 diisleyen kadin, erkek
i¢in, bir tehdit haline gelmisti.

Bagimsizligin tadina varan kadini tiimden yok saymak miimkiin olmasa da, en azindan temsil diizeyinde
onun gizeminin ¢oziilmesi, ¢ekiciliginin azaltilmasi, ahlaki degerinin sorgulanmasi ve sinir1 asacak kadar
ileri gidenlerin cezalandirilmas1 miimkiindii. Bu stratejiye ek olarak bu 6liimciil kadinin karsisina erdem-
li ve muhafazakar jargona uyumlu ‘saf” ve ‘temiz’ bir kadinin ¢ikarilmasi gerekiyordu. Béylece, donemde
hayli etkili olan Yapim Yéonetmeliginin de belirledigi ahlaki normlar: destekleyecek sekilde, erkege bagim-
I1, aile kurumuna saygili, sakin, saygin, itaatkar, agirbasl, aseksiiel bir kadin tipi kendisini kara film’lerde
gostermeye baglad1.

Bagimsizligin1 sadece cinsel giicii ve cinselligi ile kazanmis gibi betimlenen, havali, zenginliginin ve giicii-
niin farkinda, kibirli ve aggozlii bir karakter olarak temsil edilen femme fatale, nam-1 diger 6liimciil kadin,
kara film tirtniin pek ¢ok 6rneginde erkegin mahvina neden olurken femme vitale, nam-1 diger iyi kiz
(hayat veren kadin), erkegi onu bekleyen yikimdan kurtarmaya ¢abalayan ama 6liimciil kadinin karsisinda
varlik gosteremeyen bir karakter olarak izleyici karsisina gikar.

Oliimciil kadin sadece kara film tiiriine 6zgii bir nosyon, bir karakter olmanin diginda belirli tiirde bir
kadin tipini sinemada -ve diger temsil alanlarinda- tasvir eder hale geldiginden bu ¢alismanin ana konusu
olmamakla birlikte yasam veren kadini tanimlayan bir referans noktas: olarak ele alinmistir. Filmsel bir
betimleme olarak femme vitale, femme fatale ile olan fiziksel, duygusal, ekonomik ve kiiltiirel karsithig: ile
anlam kazanirken Yapim Yénetmeliginin ‘sug cezasiz kalmaz’ prensibine de uygun bi¢imde dénem Ameri-
ka’sinin sosyokiiltiirel tutucu degerlerini de izleyiciye iletirken bir tebligcidir ve seyircinin ahlaki pusulasina
istikamet gosterir. Kara film’lerin ‘iyi kiz’ erkek egemen limitleri saglamlastiran, basmakalip hale gelmis
toplumsal cinsiyet rollerini mesrulastiran, sosyokiiltiirel diizlemde ideolojik bir yonlendirme araci olarak
isler. Kara film’in ortiik ahlaki dogruculugunun gosterissiz 6gesidir.

Femme vitale doneme ait egemen Hollywood muhafazakar anlayisinin saf bir temsilcisidir ancak gergek bir
kadin olmaktan uzaktir. Ideolojik olarak anlamla sarj edilmis klise semantik 6gelerle olusmustur; basit ve
abartili betimleme sinirlarini asamaz, suni bir ‘iyilik’ mefhumunu temsil eder. Oyle ki kara film’lerin kurban
ana erkek karakteri tarafindan ciddiye alinmasa bile ona dogru yolu, dogru hayati 6nerir, bir erdem olarak
fedakarlig1 kosulsuz benimser, eril ayricaligi mesrulastirir, erkek igin tavizler vermeye riza gosterir ve bu se-
beple de -aslinda tiim film karakterlerine sundugu- kurtulus ve hayatta kalabilme secenegi ile femme vitale
(hayat veren kadin) namini @istlenir.

Oliimciil kadinin aile kurumuna verdigi imgesel tahribati onarma yolunda baba/koca temelli ailenin lehtar
olan bu ‘iyi kiz’ esasen en biiyiik ¢catismay1 yine aile icinde, aileye yuva dis1 alandan dahil olan kétii tivey
anne ile yasarken izleyiciyi bu ¢atismada taraf olmaya davet eder. Femme fatale’in aksine femme vitale ev
i¢ine veya yuva kurumuna duygusal ve fiziksel anlamda hapsolmaya goniilliidiir. Olay 6rgiisiiniin finalinde
aileyi (ya da aileden geri kalan ne varsa onu) ayakta tutar ve toparlar. Anlati i¢cinde olduk¢a muhafazakar bir
anlayisla kurulan aile tablosunun devamliligini saglar ve genellikle kendisi bir aile kurmak {izere evlenece-
gini agiklar.

Femme vitale karakterlerin farkli filmlerde ve farkli baglamlarda 1srarla ‘riza gosterme’ egilimi bir erkegin
giivenli limanina siginarak, bagimsizliktan feragat etmesi anlamina gelir; ki bu da femme fatale karakterin
motivasyonlar1 ve amaciyla taban tabana karsitlik icerir. Bu karsithik, 6limciil kadinin gosterisli temsilinin
yaninda goriinmez ve siliktir. ‘Kotii kadin’ motivasyonunu ve amacini ana erkek karaktere (esasen izleyiciye)
yiiksek sesle aktarirken ‘iyi kiz’ sessizdir. Femme vitale’i tehlikeli kilan da bu niteligi olur; zira bir kurmaca
karakter olarak iletmekle yitkiimlii oldugu mesaji melodram film tiiriiniin magdur kadin1 gibi dolaysiz bi-
¢imde degil, adeta izleyicinin fark etmeyecegi ve bu nedenle de sorgulamayacag: sessiz bir fisiltiyla aktarir.
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Seyirci goriiniir olana (burada duyulur olana) kars: rasyonel bir kars1 argiman gelistirebilirken, bir fisiltryla
onerilen ‘dogru yasam tarz:’ fark edilmeden dogallastirilabilir, megrulagtirilabilir. ‘Iyi kiz1 géritnmez kilan
da bu temsil stratejisidir.

Oliimciil kadinin agik ve dogrudan temsil stratejisi ile karsitlik olugturan bu yaklasim kara film’in kadin
temsiline ait pek ¢ok ikili kontrastin da temelini olusturur. Yukarida vurgulanan sosyokiiltiirel ortam ve do-
neme hakim mizojini géz 6niine alindiginda femme vitale ile femme fatale karakter 6zelliklerinin karsilas-
tirmas, temsil diizeyinde kara film’lerin ne tiirden sdylemsel manipiilasyonlarla izleyiciye ideolojik olarak
hitap ettigini gozler 6niine serecektir.

Femme Vitale Ornekleri

Femme vitale karakterler, tipki femme fatale karakterler gibi, her kara film 6rneginin zorunlu entegre bir bi-
leseni degildir. Ancak pek ¢ok filmde yan karakter olarak yer alirlar. Kendilerine yer bulamadiklar: anlatilar
icerisinde de filmin ahlaki séylemini diger -erkek- karakterler yiiklenirler.

Her ne kadar filmlerde 6liimciil kadinlara ayrilan ekran siireleriyle kiyaslandiginda ¢ok daha az goriiniir ol-
salar da ‘iyi kizlar’ anlatinin diigiim noktalarinda (veya bu kirilma noktalarinin hemen 6ncesinde) izleyiciye
kendilerini gosterir, kurban erkek karaktere erotik kadinin tehlikelerini teblig ederler ve sonra bir siire an-
latidan silinirler. Bu dongii tekrarlanarak devam eder. Nihayetinde, filmin finalinde, femme fatale bertaraf
edildikten ve kurban erkek giinahlarinin bedelini 6dedikten sonra olay 6rgiisiiniin diigiimlerinden kazangla
¢ikan, 6diillendirilen femme vitale karakterlerdir. Ancak bu 6diiliin de elbet bir bedeli vardir ve ¢ogu zaman
sevdikleri erkegi (cogunlukla baba ya da kardes, nadiren de olsa es) kaybederler.

Caligmanin bu béliimiinde kara film 6rneklerindeki femme vitale karakterler anlat: i¢indeki sdylem ve is-
levleriyle incelenecektir. Bu dort filmin se¢ilme amaci ‘hayat veren kadin’ tiplemesinin tiiriin hemen her
filminde kendisine yer buldugunun altini ¢izmektir. Femme vitale gogunlukla femme fatale karsisinda or-
taya ¢ikar (tipki asagidaki filmlerden Double Indemnity ve Out of the Pastde oldugu gibi). Ancak, nadiren
de olsa, 6liimciil kadin olmaksizin da goriiniir hale gelir fakat bu tip durumlarda 6ykiiniin konumu tagraya
doner ve bityiik sehirden uzaklasir zira femme fatale sehrin yozlasmighg ile isaretlenmistir. Bunlara ek
olarak, agagidaki listeye They Live by Nightin eklenmesinin nedeni bu film igerisinde iki femme vitale ol-
masidir (zaten anlatida bagka kadin karakter bulunmamaktadir) ve bu kadinlardan biri -anlatinin yine yuva
ve ‘koca’ya yaptig1 vurguyla- diger kadinin kocast i¢in (filmin kurban -ana- erkek karakteri) 6liimciil kadin
haline gelecektir.

Double Indemnity (1944)

Kara film’lerin ilk bityiik adimlarindan sayilan ve tiiriin popiiler 6rneklerinden biri olan Double Indemnit-
y’de en tnlii femme fatale oyuncularindan Barbara Stanwyck yer alir ve bu filmde tiim zamanlarin en kotii
sohretli ‘6liimciil kadin’larindan birine hayat verir: Phyllis Dietrichson. Bayan Dietrichson, varlikli kocasi-
nin ikinci esidir ve onu (kocasini) hayat sigortasindaki 6zel hitkme (gifte tazminat) dayanarak daha fazla
para alabilmek i¢in kaza siisii vererek oldiirmek istemektedir. Giizelligi ve cazibesiyle kurban erkek karakter
Walter Neft’1 bastan ¢ikarir ve kocasin, bir tren kazasi mizanseni i¢inde, Walter’a 6ldiirtiir. Esine ve 6z kiz1
Lolaya ilgisiz tavirlariyla betimlenen Bay Dietrichson, olay orgiisiinde tanitildig1 bigimiyle filmsel séylem
icerisinde bu cezay1 hak etmis goriiniir.

‘Iyi kiz’ Lola izleyiciye kaza éncesi tanitilir. Uvey annesi Phyllisden pek de farkli olmayan paragdz babasinin
onu zengin erkeklerle evlendirme istegini reddederek kaba saba bir go¢men olan ve Lola’y1 agir1 sahiplenen
Nino adli gengle evlenmek istemektedir. Nino'nun sert tavirlar, agresif yapisi ve gorsel sunumu onu sehre ait
olmayan ama Lola’y1 sehrin yozlugundan koruyabilecek, diiriist bir karakter olarak tanitir izleyiciye. Double
Indemnity anlat1 iskeletini iyi kiz ile sert ve diiriist geng erkegin kuracag: yuva {izerine inga eder.

Phyllis, filmde gorindigi ilk sahnede, beyaz bir havlu ile banyodan ¢ikmis halde Walter —ve izleyici- ile
tanisirken acikga erotik bir ikonografiyi yineler; 1slaktir ve yar1 ¢iplaktir. Daha sonra, Walter ile bas basa
konusulurken 6zel olarak ayak bilegindeki halhal vurgulanarak ¢ergevelenir; erkek karakterin de, izleyicinin
de bakis1 6liimciil kadinin bacaklarina yonlendirilmistir. Lola ise oldukea kapali elbiseleri ve gerceve icinde
-Phyllise oranla- daha az yer kaplayan, daha muhafazakar bir gorsel tarz ile temsil edilir. Ikilinin ayn1 ger-
geveyi paylastig1 cekimlerde 6limciil kadin, iyi kiza gére daha 6n plandadir, bakisin daha merkezindedir ve
ilgiyi kendi tizerine ¢ekmektedir.

Kazanin/cinayetin ardindan Lola, Walter’a 6z annesini 6ldiiren kisinin Phyllis oldugunu -ima yoluyla- an-
latir ve onu iivey annesine karsi uyarir. Bu uyari, diger pek ¢ok kara film 6rneginde oldugu gibi, ana erkek
karakter tarafindan duymazdan gelinir. Ancak Lola, her firsatta, mutlu bir yuva ve orta sinif degerlerine
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bagliligi Walter’a hatirlatmaya devam eder. Cinayeti kendi elleriyle isleyen Walter, bu uyarilar: dikkate al-
maya bagladiginda, olay 6rgiisii onu kurtulamayacag: bir ¢ikmaz igine siiriikler; Phyllis cinayetin faili olan
Walters 6ldiirmeyi planlamaktadir. Bu siireg igerisinde 6liimciil kadin ile kurban erkek giderek birbirinden
uzaklagmaya baslar; filmin baginda goriilen cinsel imalar yerini tedirgin bakiglara, temkinli duruslara bira-
kir. Cergeve igerisinde erkegin ve kadinin arasindaki fiziki mesafe giderek agilir.

Filmin finalinde Lolanin Walter’r uyardig: tehlike gergek olur ve Phyllis Walter’a gergek yiiziini gosterir
ve kurban erkegi silahla yaralar. Bunun karsiliginda Walter da kadini vurarak katleder ve 6liimciil kadinin
Lola iizerindeki tehdidini bertaraf etmis olur. Son iki sahnede énce Nino Lola’ya kavusur ardindan da Wal-
ter 6lmek iizereyken, filmde 6zellikle tam bir baba figiirii olarak temsil edilen Barton Keyese isledigi tiim
suglari itiraf eder. Boylece temiz ve diiriist aile tesis edilir, kotii kadin 6ldiiriiliir, sug cezasiz kalmaz ve film
biter.

Out of the Past (1947)

Out of the Past1n iyi kiz1 Ann, filmin hemen basinda, fiziksel olarak temizligi ve saflig1 ve gekici olmaktan
uzak (hatta erkeksi denebilecek) giyim tarziyla ortaya ¢ikar, filmdeki daha ilk repliklerinde yasadig: kasa-
banin digina ¢ikmamis ve biiyiik sehirlerin ‘glinah’larina bulasmamuis bir tasrali oldugunun alti ¢izilir. En
bityiik hayali, biiytik sehirden kasabaya yeni gelmis Jeff Bailey (filmin ana erkek karakteri) ile evlenmek-
tir. Jeff'e hissettigi ‘temiz’ ask ile ona olan teslimiyetini su sozlerle de ifade eder: “insanlar ne soylerlerse
soylesinler, ben senin sdyledigin her seye inanirim”. Ann esi olmay: diisledigi ve hakkinda ¢ok az sey bildigi,
kisa zamandir tanidig erkek hakkinda kasabada dolagan séylentileri reddetmektedir. Oyle ki kendi anne ve
babasinin itirazlarina ragmen Jeff ile birlikte olur. Aileye kars1 gelmek ve babanin soziiniin digina ¢tkmak da
cezalandirilacak eylemlerden biridir.

Film, pek ¢ok noir 6rneginde oldugu gibi bityiik sehrin ve sehre ait degerlerin yozlasmishiginin altini gizer.
Jeft’in sonunu hazirlayan biitiin aksiyon biiyiik sehirden tasra kasabasina gelen bir karakter ile baslar ve
Ann’in tiim uyarilarina ragmen sehre yapilan yolculuk ile derinlesir ve sehirli kot kadinin hamlesiyle son
bulur. Bu olay orgiisii ile anlat: Jeff’in -sikic1 da olsa 6ziinde diiriist ve iyi ahlakli- tagray: kirletmesine mii-
saade etmez. Ayrica bu film de erotizmin, gorsel ve cinsel ¢ekiciligin sadece kétii kadinlara yiiklenmesinin
bir 6rnegidir.

Tipkt Double Indemnity filmindeki Nino gibi Out of the Past’te de ‘iyi kiz’a uygun ikinci bir erkek anlatiya
dahil olur. Geng serif yardimcis Jimmy kasabasinin yerlisidir ve o da tagranin safliginin, diirtistliigiiniin, iyi
ahlakinin -kaba saba da olsa- bir bilesenidir. Anne kars1 diiriist sevgisi ve Jeft in tekinsizligine olan sezgisiyle
geng kiz1 her zaman gozet/ley/en Jimmy’nin bu eylemleri erotik bir dikizcilik imasi tagimaz. Zaten filmin iyi
kizi, filmde goriildiigii biitiin gergevelerde cazibeden ve fiziksel zarafetten yoksun bir tasvir ile kendisine yer
bulur. Oliimciil kadin Kathie'nin gorsel ¢ekiciliginden, ortiik erotizminden, parlakligindan ve durusundan
yoksundur.

Filmin finalinde Ann -Jeff’in 6liimiiniin hemen ardindan- kasabasini ¢ok sevdigini séyleyen Jim'in kolun-
dadir. Jeff’in yasadist islerle olan baglantisi izleyiciye kademe kademe sunulurken anlatiya dahil edilen Jim-
my, izleyicinin géziinde iyi kizin kusursuz partneri olarak sekillenmeye baglar. Jeft karsisinda Jimmy cesa-
reti, a1k sozliiligi, cinsellikten yoksun platonik askiyla hem kasaba/tasra mitinin hem de serif yardimcilig
pozisyonuyla yasa kavraminin dolaysiz bir gostergesidir. Bu vesile ile kurulacak olan yuva kurumu, Jeff’in
6limiiniin hemen ardindan, Jimmy ile Ann arasinda tesis edilecektir™™

Out of the Past iyi kizin safligy, iyiligi ve tecriibesizligi -ve buna ragmen biiyiik sehirle ilgili kotiiciil kehanet-
leri- ile birlikte Eddie Muller’in Incil kaynakli oldugunu saptadig: 6ykiilerden biridir (Muller, s. 10).

They Live By Night (1948)

Oliimciil kadina yer vermeyen ve yogunluklu olarak erkek karakterler arasinda donen bir anlat1 olan They
Live by Night iyi kizin ana kadin karakter olmaya en ¢ok yaklastig1 kara film’lerden biridir ™" ve farkli olay
orgiisii yapisiyla incelemeye deger bir yapimdir.

Ak * Out of the Past, iyi kizin saflig1, iyiligi ve tecriibesizligi -ve buna ragmen biiyiik sehirle ilgili kotiiciil kehanetleri- ile birlikte Eddie
Muller’in Incil kaynakli oldugunu saptadig1 dykiilerden biridir (Muller, s. 10).
Rkl * Femme vitale karakterin ana kadin roliinde oldugu en 6nemli yapim olarak Mildred Pierce (1945) adli filmi saymak yanlis olmaz.

Bununla birlikte Mildred Pierce her ne kadar kara filmin gorsel kodlarini kullansa da bu yapimi melodram film tiiriiniin anlat1 yapisi iginde deger-
lendirmek daha dogru goriiniir.
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Filmin hayat veren ‘iyi kiz’, filmde paragoz ve alkolik bir babanin, elindeki ile yetinmeyi ve zenginlik pe-
sinde kogsmamayi kendisine ilke edinmis kiz1 Keechie Mobleydir. Keechie daha filmin baginda filmin ana
erkek karakteri gen¢ Arthur ‘Bowie’ Bowers'in yanlis islere bulasmamasi gerektigini sdyleyerek ona dogru
yolu gosterir ve planlanan banka soygununa katilmasinin felakete yol agacagini anlatir.

Bowie ise 16 yasinda istemeden karistig1 bir cinayet nedeniyle girdigi hapisten -Keechie'nin amcas: Chicka-
maw- ile birlikte kagmis ve kacis esnasinda yaralanarak Keechie ve babasinin islettigi viran bir tagra benzin
istasyonuna siginmistir. Anlati, Keechie'nin safligini olay drgiistiniin basinda tasraya baglar.

[zleyici Keechieyi ilk gordiigiinde geng kiz bir is tulumu giymektedir, erkeksi bir gériiniime sahiptir, ¢ekici-
likten yoksundur. Babasinin sahip oldugu harap benzin istasyonunda siradan bir is¢i olarak ¢alismaktadir.
Ustii bagt kir ve pas icindedir (bu ikonografik manevra ile anlat1 kizin bir emekgi oldugunu vurgular). An-
latinin Keechie tizerine yansittig1 saflik, temizlik (6zellikle kendisinin fiziksel olarak kirli olmasiyla 6n plana
¢ikarilir) ve diriistliik erdemleri filmin kotii adamlarindan olan amcasinin babasi yerine kendisine verdigi
paray1, amcast sahneyi terk eder etmez a¢ gozlii babasina uzatmasiyla 6ne ¢ikarilir.

Yukarida da vurgulandig tizere femme fataleden yoksun olan bu filmde ikinci bir femme vitale daha vardir;
Mattie. Her ne kadar filmin finalinde Bowie'nin polisler tarafindan, isledigi suglar nedeniyle, 6ldiiriilmesine
neden olduysa da Mattienin amact hapis yatan esini kurtarmak ve yuvaya, ailesinin bagina geri getirmektir.
Mattie Keechie'yi Bowie ile iliskisi konusunda uyarir. Aslinda bu uyar1 ayn1 deneyimleri yasamus bir aile
bityiigiiniin nasihatidir ve asil hedef izleyicidir; iyi kadin olan Mattie iyi kiz olan Keechie'ye degil, izleyiciye
hitap etmektedir ve tebligci roliinii -kisa ekran zamanlar1 i¢in- geng kizdan almaktadur.

They Live by Night i¢inde sayisiz kez Keechie'nin para diiskiinii bir kadin olmadig1 vurgulanir; mutluluk
paraya bagl degildir. Daha fazla zenginlik arzusu, kanun dis1 yollardan edinilmeye ¢alisilan servet felaket
getirecektir. Keechie kendi halinde, kendi fakirligi i¢cinde yasamayi tercih eden, iffetli, diiriist bir gen¢ kadin-
dir ve Bowie'yi sayisiz kez uyarir. Ancak buna ragmen sevdigi erkek Bowie i¢in tasradan ¢ikmay1 ve onunla
birlikte sehre gitmeyi, babasini terk etmeyi ve alistig1 diizenden vazgegmeyi goze alir.

Keechie babasini1 ve tasrayi terk ettiginde hemen Bowie ile evlenir ve yikilan bir yuva yenisi -ve daha ‘dog-
rusu’- ile yeniden tesis edilir. Izleyici bu evliligin ardindan filmde ilk kez 6piistiiklerini ve Keechie'nin ilk
kez giiliimsedigi goriir. Anlat1 evlendikten sonra kendilerine ev olarak segtikleri motel odasinda alkol yerine
sadece seker oldugunu izleyiciye iletirken esasen hala birer ¢ocuk olduklarini vurgular.

Ciftin cinsel konularda son derece deneyimsiz oldugunun 1srarla alt1 ¢izilir. Film igerisinde kimi zaman
danslarin erotik tehlikeleri ile ilgili sohbetler kimi zaman dogrudan kars: cinsle yakinlasmalar tizerine tar-
tigmalar vasitasiyla bu cinsel deneyimsizlik (cinsel saflik) vurgulanir.

Iyi ahlakin ve vicdanin sesi olan iyi kiz, evlenmeden 6nce, bir kadinin sadece bir kez sevebilecegini sdyleye-
rek erkegine olan teslimiyetini ortaya koyarken, evlendikten sonra da, Bowie’ye kars: sadakatini bir kdpegin
sadakatine benzetmekten gekinmez. Oyle ki, film icerisinde Bowie Keechie ile her zaman emir kipi ile ko-
nusmasina ragmen geng kiz bu emirleri kabul eder ve itiraz etmez. Geng kizin Bowie’ye bagkaldirdig: tek
konu Chickamaw’in artik diiriist bir hayat kurma amacindaki geng erkegi zorla bir soygun planina katma
girisimidir; ki bu soygun da tiim suglarin -ve suglularin- cezalandirilacag: bir felaketle sonuglanacaktir. Iyi
kiz ahlaki 6gtidiinii teblig etmis, kurban erkegi kurtarmaya ¢alismis ama erkek onu gormezden gelmistir.
Filmin finalinde ise Bowie dogmamis ¢ocugunun annesinin tiim uyarilarina ragmen bildigini okudugu igin
kanun giiglerince, Keechie'nin goézlerinin dniinde 6ldiiriiliir ve isledigi glinahlarin cezast ile yiizlesir; sug ce-
zasiz kalmamistir. Béylece hem film hem de hayat veren kadin olarak femme vitale sylemsel islevini yerine
getirmis olur.

On Dangerous Ground (1951)

Tipki They Live by Night filminde oldugu gibi anlati igerisinde 6liimciil kadina yer vermeden iyi kiz {izerine
kurulan filmlerden biri olan On Dangerous Ground kadin karakterini engellilikle (korliik derecesine varan
gorme bozuklugu) sinirlandirirken, 6ykii, bu 6rnekte, sehirden tagraya taginir.

Ana erkek karakter Jim Wilson biiyiik sehirde gorev yapan bir polis detektifidir ve ciddi anlamda 6fke so-
runlar1 yagsamaktadir. Oyle ki, kendi meslektaslar: bile Jimmy’nin bu rahatsizliginin farkindadir ve hem
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kendisine hem meslegine zarar vermekte oldugunu kendisine soylerler.

Film bu 6fkenin altinda sehre dair kaygilar oldugunu aktarir. Ana erkek karakter asktan kagmakta, evlilik
kurumuna korku dolu hislerle yaklasmakta, ne zaman evlilik konusu agilsa sohbeti yarida birakmaktadir.
Opysa, anlaty, Jimmy'nin meslektaslarinin mutlu ve sevgi dolu yuva/evlilik goriintiileriyle, eve ve ese dair
sadakat, is birligi ve sevgi mizansenleriyle agilmaktadir. Ozellikle cinsellik konusunda yarali olan Jimmy
sehrin kadinlarinin cinsel imali konugsmalarindan, bedeni teshir eden giysilerinden ve ahlaktan yoksun,
gelisigiizel cinsellikten tiksinmektedir. Yakisikl bir karakter olan Jimmy, kendisine ilgi duyan ve erotik ima-
larla yakinlagan kadinlari bile ‘bacim’ (‘sister’) soziiyle kendisinden uzaklastirmakta, kadinlarla arasina -ho-
moerotik olmayan- bir mesafe koymaktadir. Ona gore sehrin her yani sugla/suglularla doludur ve kanunu
hige sayan bu erkekler ve kadinlar dogru ve hizli sekilde cezalandirilmamaktadir. Bu nedenle Jimmy kendi
kanununun polisi, savcisi, hakimi ve celladidur.

Yakin bir kasabada geng bir kadinin 6ldiiriilmesiyle birlikte, 6fke sorunlarinin da giderilmesi amaciyla, Jim-
my amirleri tarafindan biiyiik sehrin disina gonderilir. Gittigi kasabada ise kendi tasrali versiyonuyla karsi-
lasir; 6ldiiriilen kizin 6fkeli babasi Walter. O da, tipki Jimmy gibi, kendi adaletini kendisi ger¢eklestirmek is-
temekte ve katili, kanun gii¢lerine teslim etmek yerine, kendi elleriyle 6ldiirmeyi planlamaktadir. Bunu dile
getirdiginde Jimmy’nin sessiz kalarak Walter1 onaylamasinin ardindan, iki erkek, tasrada katil avinda bir
arabanin i¢inde giderlerken, yonetmen tarafindan ikili kadrajla izleyiciye sunulurlar. Sadece, bu uzun yol-
culugun finalinde gerceklesen kaza sirasinda Jimmy’nin gogiis plan tekli ¢ekimi -kisa bir siire i¢in- seyirciyle
gosterilir; bu gekim diginda bu sekansin tiim planlarinda gergeve iginde Walter ve Jimmy birlikte goriiliirler.
Yonetmen sehrin Jimmy’si ile tagranin Walter’in1 birbirleriyle esler: aslinda ikisi de birdir ve aynidir. Walter,
Jimmy’nin tasra projeksiyonudur.

Kazanin ardindan Walter ve Jimmy ovanin ortasinda tek bagina duran bir eve ulagirlar. Filmin iyi kadini
gorme engelli Mary Walden bu evde psikolojik sorunlari olan erkek kardesi Danny ile birlikte yasamaktadur.
Walter’in kadina kars: oldukga kaba tavrina karsilik Jimmy Marye son derece hosgoriilii ve yardimsever bir
tislupla yaklasir. Mary kendi hayatini ve gozlerini Danny’nin tedavisi i¢in feda etmistir. Ikili arasinda sicak
bir iliski gelisirken Jimmy katilin Danny oldugunu anlar. Walter bu sirada evin diginda, soguk ve ¢orak
ovada elinde tiifegi ile katilin pesindedir. Mary’nin diinyaya, insanlara ve gevresine kars1 agir1 iyimser ve saf
tutumu Jimmy'nin giderek 6fkeli babadan -fiziksel ve diisiinsel olarak- uzaklagmasina neden olur; Jimmy
Mary'nin sozleriyle degismekte ve bir vicdana sahip olur gibi goriinmektedir. Oyle ki, Walter Danny’nin
6lmesine miisaade etmeyecegini, onu bir akil hastanesine gotiirmek tizere tutuklayacaginin soziinii verir.
Mary’nin karikatiir diizeyinde zorlanan iyi ahlaki, safligi, adanmishg, teslimiyeti ve fedakarlig1 Jimmy’yi
degistirmeye baslamistir. Ancak Walter Jimmy ile Mary arasindaki bu aseksiiel yakinlasmayi fark ettiginde
Danny hakkindaki gercekleri de 6grenir ve olay orgiisii li¢ karakterli bir catismaya doniistir. Jimmy artik
sadece Danny’i diri ele gegirmeye degil, ayni zamanda Walter'in Danny’i -ve kendisini- katletmesinin 6niine
gecmeye ¢abalamaktadir. Karlarla kapli bir ugurumun tizerinde gergeklesen kovalamacanin ardindan Dan-
ny agagiya diiser ve hayatini kaybeder. Anlatinin bu ¢oziimiiyle islenen sug¢ cezalandirilmis, yasl ve 6fkeli
baba cinayet islememis, Jimmy de Marye verdigi sozden donmek zorunda kalmamustir.

Danny’nin cansiz bedeni kasabaya getirildiginde Mary kardesini son kez gérmek ister. Danny’nin basinda
oturur ve tanriya dualar ederek onun ruhunu bagislamasini ister; bu sekans kesintisiz olarak izleyiciye gos-
terilir.

Danny ile vedalastiktan sonra 1ssiz ovadaki eve dondiiklerinde Mary Jimmy’nin kendisine biiyiik sehirde
yardimci olmakla ilgili tiim tekliflerini geri gevirir. Iyi kadin tasraya aittir, gozleri gérmese bile tagrada ka-
lacak ve biiyiik sehrin giinahlarindan uzakta duracak, filmin de adini aldig: tehlikeli topraklarda kaderine
razi olacaktir. Jimmy ¢aresizce Mary’1 ardinda birakir, yola ¢ikar ve gece vakti sehre varir, direksiyondadir.
Sehrin kalabaligy, pariltisi, karmagast Mary’nin 1ss1z eviyle kontrast halindedir. Bir dakikadan uzun siiren bir
omuz plan yiiz ¢ekiminden sonra (bu kadar uzun tek plan ¢ekimin yakin 6l¢ek bir kamera agis1 i¢in oldukga
uzun bir siire oldugunun altini gizmek gerekir) Jimmy’nin yiiz goriintiisii yerini yavas yavas Mary’nin evinin
frontal ¢ekimine birakir; Jimmy iyi kiza geri donmiistiir. Eve girdiginde Mary ile ele ele tutusurlar, sarilirlar
ve ilk kez opiisiirler. Goriintli ugsuz bucaksiz vadide, karlar arasinda tek bagina duran evi gostermektedir.
Iyi kiz ve biiyiik sehrin kurban erkegi bir araya gelmis, Jimmy Mary’nin temsil ettigi degerleri ve erdemleri
biiyiik sehre tercih etmistir; Film biter.
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Sonuc¢

Yukarida incelenen ve hem tiiriin hem de femme vitale kavraminin farkli uglarinda yer alan filmler disinda
Maltese Falcon, Killers, Murder My Sweet, Kiss of Death, The Killing gibi benzer motifleri farkli dykiilerle
isleyen daha pek ¢ok 6rnek sayilabilir. Tiim bu yapimlarda femme fatale ve femme vitale benzer motivasyon-
larla isler ve anlatiya hakim olan erkek egemen degerleri yeniden tiretir.

Her anlati iiretildigi donemin ruhunu, sosyokiiltiirel degerlerini ve gatigmalarini, egemen ideolojik soylemi-
ni ve {islubunu alimlayicisina aksettirir. Filmler sosyolojik bir islev de yiiklendiklerinden masum degildir;
yargi olusturma, mevcut yargilar1 mesrulastirma, ne kadar suni olurlarsa olsunlar bu yargilari dogallastirma
giicline sahiptirler. Savas ve savas sonras siirecin popiiler bir film tiirii olarak kara film’ler de bu giigten
yoksun degildir.

Bu ¢alisma bir film tiirii olarak kara film’lerin, genel kaninin aksine, yikicy, alt ist edici, karamsar, kotiimser
ve elestirel bir soylem teskil etmedigini aksine erkek egemen, muhafazakar, orta sinif degerleri yeniden tiret-
tigini, onlar1 dogallastirdigini ve bu sekilde de mesrulastirdigini ortaya koymaya ¢aligmis, bu amagla da kara
film’lerde tekrar eden baskin kadin figiir olarak femme fatale’in ve pasif kadin figiir olarak femme vitale’in
ideolojik cercevesini ¢izmeye gayret etmistir.

Erkege olan bagimliliktan kopus arzusunu temsil eden femme fatale’in faili oldugu eylemler, anlat1 igerisin-
de en ¢ok cinayet ile iliskilendirilir. Zira erkekten kopma arzusu yuvadan ve evlilik kurumundan da feragat
etme arzusuna karsilik gelir ve muhafazakar anlayisa gore erkegin katli ile esdegerdir. Bu nedenle bu kadin
karakter tipi kotiiligiin temsilini tistlenir ve 6limctil hale gelir.

lyi kiz femme vitale ise din temelli yasam &gretilerine uygun bir hayat tarzini égiitler. Ozellikle bedensel
hazlarin yoldan ¢ikarici dogasi tizerine kesin yargilar igerir ve bu tiirden arzular1 kesin olarak cezalandirir.
Hayat veren kadinin sundugu bu ‘hayat’ tarz1 muhafazakar degerlerle ¢ergevesi ¢izilen bir yasam bigimidir.
Iyi kizin ‘iyi’ligini belirleyen unsurlar da muhafazakar ahlak anlayisinin temellerini olugturur.

1940’larin erkek egemen, anti-feminist isgiicti saldirilarina maruz kalarak eve, ese ve annelige donmek iizere
zorunda birakilan kadinin yiiceltildigi bir soylemin basroliindedir femme vitale. Hayat veren kadinin kara
film’ler igindeki sessizligi ve silikligi -ve iktidarini 6liimciil kadina kaptiran kurban erkek karakter tarafin-
dan gormezden gelinmesi- onun kurmaca bir temsil ve bir projeksiyon stratejisi olarak en biiyiik giiciidiir.
Femme vitale aile, evlilik ve yuva gibi kurumlarin gériinmez bekgisidir.

Giindelik hayatta kadinin is yasamindan dislanmast aile ve yuva kurumunun yiiceltilmesi ile saglanirken
kara film’lerde (ve donemin diger Hollywood yapimlarinda) is yasami ve aile birbirine kargit kutuplar olarak
isaretlenir ve Yapim Yonetmeliginin dikte ettigi sekliyle ‘iyi’ ve ‘dogru’ kadinin aile kurumunu tercih etmesi
oglitlenir. Boylece, savas sonrast yillarin kosullar: ditsiiniildigiinde, kadin meslek hayatinda saf dig1 birakil-
mis olur.

Femme vitale savagin ardindan ellerindeki mesleklerden vazgegerek eslige, annelige, ev kadinligina doniis
konusunda goniilsiiz olan kadinlar1 ikna etmenin bir aracidir. Hegemonik erkek egemen bir sisteme bagimli
bir hayat siirme hususunda geliskiler yasayan kadinlar1 ‘dogru yola getirme’ islevini yerine getiren, gelenek-
sel degerleri yiicelten bir temsil taktigidir. Kadina ait giivenli alanin sadece yuva oldugunu, erkege yapilacak
misillemelerin basarisizlikla sonu¢lanacagini bildiren ahlaki pusuladur.

Tiim bu bulgularin 1s181nda kara film’lerde ‘6liimciil kadindan daha fazla temsil sans: bulan ancak yine de
ortiik konumunu koruyan bu ‘hayat veren evcimen kadin’ tiiriin ideolojik olarak en yogun bigimde sarj
edilmis karakteridir ve filmlerin olay orgiileri i¢inde her ne kadar sadece kurban erkek ile konusuyor olsa
da soyleminin esas hedefi izleyici koltugundaki kadinlardir. Bu nedenle, motivasyonlar1 abartilarak paro-
dilesen -ve dolayistyla goz alic1 hale gelen- femme fatale karakterlerin yaninda karanlikta kalsalar da femme
vitale’lerin gizemlerinin ¢oziilmesi gerekmektedir.

Bu caligma, boyle bir gizem ¢ozme ¢abasi olarak femme vitale karakterlerin kara film tiri igerisindeki
ideolojik konumlariny, izleyici ile olan s6ylemsel iletisimlerini, bir temsil stratejisi olarak isleyis mekanizma-
larini, hangi tarihsel kogullar altinda ne tiir algisal saiklerle dolasima sokuldugunu desifre etmeye ¢alismstir.
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Ozet

Gorsel sanat disiplinlerinde; eserlerinin gorsel kompozisyon kurgusunun anlatim driintiisiinii olustur-
ma ve anlamlandwrilma stireclerinde, kiiltiirel birikimin ve de bu birikimle eserler arasinda kurulan
kopriilerin son derece onemli bir rolii bulunmaktadir. Oyle ki; eserin veya anlatinin temel estetik yoneli-
minin ve duygusunun hem olusturulmast hem de anlamlandirilmast bu anlamdaki zihinsel iliskilere/
etkilesimlere baghdw. Bu bakisla, ¢alismanin odaginda bulunan metinlerarasilik kavraminin igerigi; bu
tiirden kiiltiirel kopriilerin kurulabilmesi ve de anlasilabilmesi stire¢lerindeki yeri ve onemi agisindan ve
de iligkili baglamlarla birlikte degerlendirilecektir. Sonrasinda, kavrama dair yapilacak degerlendir-
melerin verileri isiginda ve metinlerarasilik baglaminin gorsel iliskilerini ornekleme konusundaki ver-
ilere yatkinliklar: nedeniyle segilen sanat¢ilar; Edward Hopper (Ressam), Gregory Crewdson (Fotograf
Sanat¢isi) ve David Ficher (Sinematograf) ve bazi eserleri incelenecektir. Coziimleme béliimiinde de
bu sanat¢ilarin bazi eserleri yine metinlerarasilik iliskileri bakimindan, karsilastiriimali olarak deger-
lendirilecektiv. Calismanin amaci; bu eserlerdeki metinlerarast iligkilerin sanat iiretim ve anlamlandir-
ma siire¢lerindeki algi boyutlarini ve de yaratacag: faydalar anlanmindaki potansiyeli vurgulayarak bir
degerlendirme yapmaktir.

Anahtar Kelimeler: metinlerarasilik, resim, fotograf, sinema, sanat
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INTERTEXTICAL CONTEXT IN THE VISUAL FICTIONS OF EDWARD HOOPER,

GREGORY CREWDSON and DAVID FINCHER

Abstract

In visual art disciplines; Cultural accumulation and the bridges established between this accumulation
and art works have an extremely important role in the processes of creating the narrative pattern of the
visual composition of design and making sense of them. So that;, Both the creation and interpretation
of the basic aesthetic orientation and emotion of the art piece or narrative depend on mental relations/
interactions in this sense. With this perspective, the content of the concept of intertextuality, which is
at the center of the study, will be evaluated in terms of its place and importance in the processes of
building and understanding such cultural bridges, and together with related contexts. Afterwards, the
artists selected in the light of the data of the evaluations to be made about the concept and because of
their predisposition to the data on sampling the visual relations of the intertextuality context; Edward
Hopper (Painter), Gregory Crewdson (Art Photographer) and David Ficher (Cinematographer) and
some of their works will be examined. In the analysis part, some works of these artists will be evaluated
comparatively in terms of intertextuality relations. The aim of the study; To make an evaluation by em-
phasizing the perception dimensions of the intertextual relations in these works in the processes of art
production and interpretation, as well as the potential in terms of the benefits they will create.

Keywords: intertextuality, painting, photography, cinema, art
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GIRIS
“Benzerlikler bir kez anlasildiginda farkhiliklarin yay-

gin olarak sanildigindan ¢ok daha az oldugu goriilecek-
tir.” Joseph Campbell”

Sanat eserleri bir uzay boslugunda, higlikten var edilmezler. Estetik ve kiiltiirel bir gelenekten beslenirler.
Kendi yapilarini ve de onlar1 alimlayanlarin yapisini belirleyen, belirli sosyal baglamlarda tiretilmektedirler.
Tiim sanat disiplinlerindeki tiretim bigimleri, genelde zannedildiginden daha az mucitlik gerektirmektedir.
Bu anlamda, sanatsal iiretim siireci aslinda daha 6nceden var olan estetik unsurlarin dikkatli bir sekilde se-
¢ilmesi ve o anlatima 6zel, 6zgiin bir dengeyle bir araya getirilmesi siirecidir. Her eser, eski “mit”ler, tanidik
karakter yapilari, bilindik anlat1 gelenekler gibi, standartlagmis anlati etmenleri tarafindan desteklenmekte-
dir. Téim sanatgilarin etrafy, ihtiyaglari olanlari alip kullanabilecekleri bir malzeme y1giniyla sarilmis durum-
dadir. Basarili bulunan ve iz birakan tiim eserler de varliklarini bu birikimlere bor¢ludur. Sanat eserlerindeki
bu birikimlerle iligkili olma durumuna da ‘metinlerarasilik’ adi verilmektedir (Hunt, Marland, & Rawle,
2012, s. 69). Dolayisiyla bir sanat yapitina baktigimizda, ona daha 6nceden ayarlanmis olan bir “alma aygi-
t1” da diyebilecegimiz bellegimizle yaklasmaktayizdir. Yapitlara baktigimizda, gostergelerden ve gelenekler-
den olugan belli bir dizge bekleriz. Bu baglamdaki dizgeyi kavrayip yorumlamaya da hazir konumdayizdir
(Gombrich, Sanat ve Yanilsama, 1992, s. 70-71).

Sinema egitmeni, senaristi ve bir film yonetmeni olan Neil Landau, “Film Okulunda Ogrendigim 101 Sey”
kitabinda bu yapiy1 su sekilde 6zetlemektedir: “Basarili sanat¢ilarin eserlerinde, kendilerinden oncekilere
dair bir anlayis, hatta bir yorum bulunmaktadur (Frederick N. L., 2010, s. 88)”. Insanoglunun, uzun yillardir
sahip oldugu pek ¢ok sosyal, estetik, kiiltiirel deger, yine uzun yillardir pek ¢ok kez incelenmis, karsilastiril-
mis ve de yorumlanmistir. Iglerinde bugiin hala degerli bulunanlarinin degeri ise onlarin lehine olan fikirle-
rin bu ¢alismalarla onanmasindan kaynaklanmaktadir (Carey, 2020, s. 356). Yazinsal alanda, iki ya da daha
fazla metin arasindaki olasi etkilesimleri belirtmek igin kullandigimiz metinlerarasilik kavramini sanatin
diger bigimlerinde de yeni adlandirmalar ve tanimlamalarla kullanmak olasidir. Metinlerarasilik yaninda
resimlerarasilik, medyalararasilik, miiziklerarasilik, tiyatrolararasilik, fotograflararasilik, filmlerarasilik ya
da sinemalararasilik vb. adlandirmalar artik gliniimiiz yazin elestirisi disinda kalan sanatin diger bi¢imleri
¢oziimlenirken de kullanilmaktadir. Ayrica, bu kavramlara esdeger olarak; yenidenyazmak veya her sanatsal
bigim i¢in alintilamak, gonderme yapmak, yansilamak, taklit etmek, esinlenmek, 6ykiinmek vb. alt-kav-
ramlar da ortak olarak kullanilabilmektedir (Aktulum, 2018, s. 22-23). Bu ¢alismada odak alinan resim, fo-
tograf ve sinema sanat1 drneklerinin incelenmesinden elde edilecek veriler de bu bakisla degerlendirilmeye
calisilacaktir. Ancak bundan 6nce, bu yapinin ve buna bagli olarak estetik anlamlandirma siirecinin nasil
calistigina dair bir degerlendirme yapilacaktir. Bu amagla ve daha belirgin bir ¢6ziimleme yapabilmek adina,
bu baglami etkileyen konulara dair bazi genel veriler sunmak yerinde olacaktir.

Anilarimizin tiimii ve hatirladiklarimiz kolektiftir; kendi basimiza ve yalniz olarak katildigimiz olaylar, et-
kinlikler, bulundugumuz durumlar, ortamlar ve gordiigiimiiz seyler hakkindaki bilgilerimiz bizlere, bas-
kalar1 tarafindan ve bagka mekénlarin atmosferik anlamdaki eslesmeleri yoluyla hatirlatilmaktadir. Yani,
bugiin gordiiklerimizin eski anilarimizin sagladigi gergeveyle uyumlu olmasi halinde, zihnimizde eskiden
bildigimiz ancak pargalar1 eksik olan bir tablo yeniden bir biitiin olarak sekillenebilmektedir. Stirekli ola-
rak, deneyimledigimiz farkli tanikliklar1 birbirleriyle karsilastirarak, bazi geliskilerin bulundugu hallerde
bile, esas olanlar uzlagtiklarindan biitiinliiklii bir algi meydana getirebiliriz. Izlenimlerimizin sadece kendi
hatirladiklarimiza dayanmadig, baskalarinin izlenimleriyle de desteklendigi durumlarda ise, hatirladigimiz
seyin kesinligine glivenimiz daha da artmaktadir (Halbwachs, 2018, s. 29-30). Dolayistyla, mekansal imgeler
ve anilar, kolektif bellek iizerinde 6nemli etkilere sahip olan bir rol oynamaktadir. Kolektif bellek de bu nok-
tada sanat eserlerinin hem tiretim hem de algilanma siiregleri agisindan son derece etkin bir yerde durmak-
tadir. Bir nesneyi anlamlandirma yolculugu haritasinin 6nemli duraklari, bu kolektif hafizanin belirledigi
noktalardan gecilerek sekillenmektedir diyebiliriz.

Bilindigi gibi, imgeler yalnizca gozlerle degil zihinle de algilanan seylerdir. Bir goriintii, bir imge ile ilgili
algy, istense de yalnizca gozler araciligiyla olusamaz. Bakan goziin sahibi insanin zihni de gordiigii imgeye,
kendiliginden ve i¢giidiisel denebilecek ikincil anlamlar yiiklemektedir. Sahip olunan yasam deneyimi, bilgi
birikimi, biling diizeyi, her insanin imgelere gorece kendine 6zgii ve 6znel bir anlam yiiklemesine neden
olmaktadir. Bu noktada sanat¢idaki genel yonelim de, goriiliir olan seyin izleyici tarafindan keyfi bir se-

* Campbell, Joseph, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, Kabalci Yaymevi, Istanbul, 2013, 5.10
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kilde ve kendince algilanmas: yerine, sanat¢inin 6znel bakis agisinin kabulii seklinde algilamas: saglamak
yoniinde olmaktadir (Adanr, Isitsel ve Gorsel Anlam Uretimi, 2017, s. 137). Bu baglamda bakildiginda da,
izleyenin goziinii egiterek, estetik algi bi¢imini gelistirmek miimkiin olmasina karsin, bu egitimin kapsami-
nin ve igeriginin biiyiik dl¢iide yine sanat yapitinin kendisi tarafindan belirlendigi de s6ylenebilir. Bir sanat
yapiti, ancak onunla yaganilacak olan duygulanim deviniminin deneyimi araciligiyla anlagilabilir ve bu an-
lamlandirma siireci aslinda izleyicisinin sanat yapitiyla yasadig estetik karsilagmadan kaynaklanmaktadir
(Bolla, 2020, s. 32). Boylelikle goriilityor ki hem sanat¢inin hem de izleyicinin bellegindeki imgeler ve bagh
olarak gelisen duygularin bellekte biraktig1 etki ve izler biitiinii, estetik alginin olusmasi, olusturulmasi ve de
yonlendirilmesi anlaminda son derece 6nemli bir rol oynamaktadr.

Onceki paragraflarda da belirtildigi iizere, bakig ya da gérmenin yalnizca fizyolojik degil ayni zamanda
zihinsel bir algilama siirecine boyun egdigini goriilmektedir. Bakma eylemi sirasinda zihnimizdeki alg sii-
recinde, imgelerin ve gorsel oriintiilerin 6zellikle hangi duygu ve diistinceleri yansittigryla da ilgilenilmek-
tedir. Sabit yapidaki fotografik imgeler kendi baslarina, nesneleri, varliklar: veya gercekligi eksiksiz ve tam
olarak ve de tiim ozelliklerini kapsamak kosuluyla yansitma konusunda tam anlamiyla yetkin degildirler.
Nesneler, imgeler, canlilar, mekanlar veya bunlarin renkleri, boyutlar, agirliklari, kokulary, sesleri, hacimleri
gibi veriler anlaminda, yalnizca goriintiilerine bakarak kesin yargilarda bulunulamaz. Bu algi siireci, bizim o
varliklar hakkinda daha 6nceden var olan bilgilerimizin ve de bunlara bagli olarak hayal giictimiiziin devre-
ye girip tamamlayici bir unsur olarak anlamlar olusturmast yoluyla netlesmektedir (Adanir, Isitsel ve Gorsel
Anlam Uretimi, 2017, s. 124-125). Sanat kuramlar1 gergevesinde algiya ve algi olusturma yontemlerine yo-
nelik yapilan neredeyse tiim arastirmalarda da bu iliskilerin tartisildig1 gézlemlenmektedir.

Ornegin; Umberto Eco, sanat dilinin yapisal 6zellikleri nedeniyle higbir sanat esrinin 6ziinde “kapali” bir
yapida olamayacagini; her eserin belirli bir goriisiin 6tesinde, sayisiz olasilik kapsaminda okumaya ve yo-
ruma “agik” bir yapisal 6zellik gosterdigini soylemektedir. Resim, fotograf, sinema, edebiyat, miizik gibi
disiplinleri tiimtindeki sanat yapatlari, sayisiz ¢oklukla ve gesitlilikle tadima acik olan nesnelerdir; her biri
kendi baslarina bitip tiikenmek bilmeyen birer deney kaynagi olmustur. Sanat, bulanik ve belirsiz fikirleri,
bir takim coskulari, belirgin bir dolayim nesnesine doniistiirme becerisidir. Sayet bir sanat eseri onu alimla-
yanin zihninde anlamli bir varlik gésterebiliyorsa, bu da ayni sekilde, izleyicinin daha 6nceki deneyimlerin-
den gelen ve eserin sunuyor oldugu niteliklerle i¢ ice gegerek, eriyip kaynasabilen degerlerin ve anlamlarin
varlig1 sayesinde olmaktadir (Bozkurt, 2012, s. 329). Diistincelerimiz, birbirlerinden farkli imaj bicimlerinin
cagdaslig1 ve eszamanlilig cercevesinden belirlenmektedir diyebiliriz. Bu agidan, farkli imaj diizeneklerinin
belirli toplumsal alanlardaki ortak varoluslar1 ve etkilesimleri de son derece 6nem arz etmektedir. Bu etkile-
simlerin gergevesinde var olan tiim imaj bigimleri ve nihayetinde gérme, bakma, izleme bigim ve yontemle-
ri, ¢ok gesitli ve karmagik sekillerde harekete gegirilerek kullanilmaktadir. Gorsel kurgularin mantik cerge-
vesi kurgusu da ne yonde olursa olsun imajlar, mantik 6ncesi giiglerle, arzularimiz, diirtiilerimiz ve fantezi
diinyamizla, hatta temel olarak ilkel kaygi ve korkularimizla etkilesim halinde anlamlandirilmaktadir. Bu
bakimdan, kurgulanan gorsel kompozisyonun mantik ¢ergevesi ve bu kurgunun algilanmas: siirecindeki
bilingdis1 stireglerin arasindaki iliskinin de, finalde amaglanan algiy1 ortaya ¢ikarma amaciyla hesaplanmis
bir denge icerisinde ele alinmasi gerekmektedir. Bu denge; gorsel olarak var olan kompozisyon kurgusu ile
onceden sahip olunan, duygusal, sosyal ve kiiltiirel birikimlerin etkisi kapsaminda ve de bilingdis1 olarak
verilen tepki arasindaki dengedir (Robins, 1999, s. 24-25). Bu baglamda, deneyim, birikim ve kiiltiir kodla-
rinin, esrelerin hem olusturulma, hem de algilanma siireglerindeki etkilerinin denklemlerinin de bu iligki-
lenme siiregleri dikkate alinarak sekillendirilmesi bir gerekliliktir.

Genel bir bakisla; edebiyat disiplini zamansallikla, resim ve fotograf disiplinleri mekéansallikla, miizik, tiyat-
ro, sinema ya da performatif sanat disiplinleri de mekéan-zamansal bir yapiyla kendilerini gostermektedirler.
Sanat eserlerindeki metinlerarasi iligkiler de yer/mekan/baglam anlaminda bu diizlemlerin tamamu igeri-
sinde degerlendirilmesi gereken ve ¢ok kapsamli bir yap: gostermektedir (Koksal, 2020, s. 10). Bu kapsamli
yapinin ve disiplinlerin tiimiiniin kiilliyatinin anlatimi, bu ¢alisgmanin amag/kapsam yaklagimini agacak bo-
yuttadir. Bu nedenle bu noktadan itibaren genele yonelik gerekli kisa aktarimlarla birlikte, metinlerarasilik
baglaminin iligkileri 6zellikle ve bilingli bir segicilikle resim, fotograf, sinema sanat1 ve de onlarin bazi 6r-
nekleri tizerinden irdelenmeye calisilacaktir.



ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISI ] 0CAK 2023 / JANUARY 2023
INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES CILT2- SAYI1/VOL 1 - NO 1 ISSN: 2792-0968

METINLERARASILIK: RESiM, FOTOGRAF ve SINEMA SANATI

Metinlerarasilik kavramin ilk olarak 60’11 yillarda Julia Kristeva tarafindan ortaya atilmistir. Kristeva’ya
gore; metinlerden ¢ikardigimiz anlamlar, onlarin kdkenlerinin metinlerle aklimiz arasinda kurdugu iligki-
lerde degil, metinlerin diger baska metinlerle kurduklar iliskilerde ortaya cikip, kendini gostermektedir.
Yine Kristeva’ gore; Metinlerin ger¢cek anlamda kendilerine ait bir hayatlar1 vardir ve bu hayat igerisinde de
birbirleri ile kurduklari iliskiler bulunmaktadir. Birbirlerine ilham vererek, birbirlerinin olugsmasina olanak
saglamaktadirlar. Yani 6zetle ve bir anlamda, okudugunuz ¢aligmanin olusum siirecine benzer bir yapiyla,
birbirlerini liretmektedirler. Her eser, bagka bir eseri dogurmaktadir. Kristeva’nin bu ¢ikarimlari, dil iizeri-
ne ondan dnce ¢aligmig bagka bir kuramci olan, Mikhail Bakhtin’in goriislerine dayanmaktadir. Bakhtin’e
gore, insanlarin iletisiminin tamami diyalojiktir, yani sdylenen her soz hali hazirda devam etmekte olan bir
diyalogun pargasidir. Her kelime kendisinden dnce sdylenenlerin bir yansimasiyken, ayni zamanda nasil
algilanacag diistiniilerek de bigimlendirilmektedir. Bu baglamda bakildiginda, sanat alanindaki iletisim de
diyalojiktir diyebiliyoruz. Her sanat eseri (dolayli bir yoldan olsa bile) diger sanat eserlerine géndermelerde
bulunmaktadir. Oyle ki belli bir sanat eserinin izleyici i¢in anlami onun bu tiirden metinsel arka planlarla
kurdugu iliskiler tarafindan belirlenmektedir. Yani, izleyici bir sanat eserini diger sanat eserlerine benzerli-
&i ve (bilingli ya da bilingsiz) benzer ¢agrisimlar tizerinden okumaktadir (Hunt, Marland, & Rawle, 2012,
s. 70). Kristeva ve Bakhtin’in yukaridaki ¢ikarimlarindan hareketle; bir resim sanati eserinin, bir fotograf
sanat1 eserini, bunlardan yine birisinin veya ikisinin birden bir sinema sanati eserini etkileyebildigini soyle-
mek miimkiindiir. Dahas1 bu etkinin siddetine bagli olarak; birisinin, digerindeki gorsel kurgunun temelini
olusturabilecegi ve hatta izleyici bu kopriiniin farkindaligina sahip olsa da, olmasa da, dncekinin giicii se-
bebiyle daha kesin bir ¢cergevede algilanabilecegini sdylemek de yanlis olmayacaktir.

Resim sanatinin tarihinde, siirekli olarak bir bakis acis1 ve kompozisyona dair anlami arayisiyla karsilasil-
maktadir. Benzer kaygilar, fotografin icadi ve onun bir sanat iiretim araci olarak kabul gérmesiyle birlikte,
fotograf sanatinda da kendini gostermistir. Bagl olarak diyebiliriz ki, art arda dizilmis fotografik imgelerin
hareketli olarak olusturdugu sinematografik kurgularin degerlendirmelerinde de durum benzer olmustur
(Miikerrem, 2012, s. 15). Bu yap1 icerisinde, kompozisyon dili baglamindaki anlam kaygilar1 bdylesine
benzerlik gdsteren mevzu bahis disiplinlerin tiretimleri ve alimlanma siire¢lerinde de pek ¢ok girift anlam
bag1 olusmaktadir. Bu noktada, bu girift baglarin yaninda 6ncelikle resim, fotograf ve sinema sanatinin bir-
birleriyle farkliliklarina neden olan temel 6zellikleri hakkinda genel bir derleme yapmak yerinde olacaktir.

Resim sanatinin tarihi, insanlik tarihi kadar eskiye gider. Magaralarda yasayan tarih 6ncesi toplumlar, tasla-
rin lizerine ve magara duvarlarina ¢esitli dogal iz birakic1 ve renklendirici materyaller kullanarak av sahne-
leri ve cesitli hayvan figiirleri resmetmiglerdir (Bkz. Resim 1). Bu baglamda resim i¢in en eski plastik sanat
bigimi denmektedir (Berk, 1982, s. 15). Ilk insanlarin magara duvarlarina yaptiklar1 bu resimler, insanin
sanat becerisinin en eski izlerindendir. On dokuzuncu yiizyilda Ispanya ve Fransa’da bulunan bu bizon,
mamut ve ren geyigi resimlerinin, onlar1 avlayan, dolayisiyla da bicimsel 6zelliklerini iyi taniyan avcilar
tarafindan resmedildikleri, bolgede bulunan kemikler ve kaba araglar ve de yapilan testlerin sagladigi ve-
rilerle kesinlesmistir (Gombrich, 1997, s. 40). Portre, peyzaj, natlirmort, tarihsel ve dinsel resim vb. ¢esitli
janrlar1 olan resim sanati kompozisyonlar1; iz birakici ve renklendirici materyallerin iki boyutlu diizlem-
lere, sanat¢inin teknigi ve diizen se¢imi dahilinde uygulanmasi yoluyla olusturulur. Bu kompozisyonlarin
hareketi gosterme ve aktarma imkanlar1 sinirlidir. Bir resim kompozisyonunda birinin veya bir nesnenin
hareket ettigini degil, hareket etmis oldugunu gorebiliriz (Danto, 2014, s. 18). Bu kronolojinin devaminda
kargimiza ¢ikan fotograf sanati ise tarihsel gegmisi bakimindan resme gore ¢ok daha geng bir bigimdir.
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Resim 1: Magara Resmi, Lascaux, Fransa, M.O. 15.000-10.000 dolaylart (Gombrich, Sanatin Oykiisii,
1997, s. 41)

Ancak yine de, icadindan ¢ok kisa bir siire sonra sanat literatiiriinii derinden etkiler hale gelmistir (De-
girmenci, 2016, s. 27). Fotograf denebilecek ilk imge, Joseph Nicéphore Niépce tarafindan ve kendisinin
helyografi (heliography, yani giines ¢izimi) olarak adlandirdigi bulusuyla 1826 yilinda olusturulmustur
(Degirmenci, 2016, s. 33). Sonrasinda Henry Fox Talbot 1834-1835 yillar arasinda yaptig1 ¢alismalarla
negatif kavramini, dolayisiyla reprodiiksiyonu gelistirerek, fotografa asil 6nemli niteligi olan ¢ogaltilabil-
me niteligini kazandirmustir. Urettigi eserleri de “fotojenik ¢izim sanat1” olarak adlandirmistir (Bz: Resim
2) (Collishaw, 2018, s. 29). Talbot, 1839 yilinda bu “fotojenik ¢izim” drneklerinden olusan bir dizi sergiyle
fotograflar1 halka gdsteren ilk sanat¢1 olmustur. Dolayisiyla fotografik imgenin bir sanat disiplini olarak
tartisilmasini saglamis ve kabuliinlin 6niinli agmistir diyebiliriz (Yenipazarli, 2022, s. 170) Fransiz film
elestirmeni ve kuramcisi André Bazin’in vurguladigi iizere; fotografin, resim sanatini agkinladigi nokta
temel nesnelligi (objectivité) olmustur. Fotograf makinesi, dis diinyanin goriintiilerini 15181n yardimiyla
filme aktarir. Buradaki siirecte, ressamin ‘dolayimi’ ortadan kalkmaktadir. Dolayisiyla bir baska nesnenin
lizerine saptanan goriintii, dogrudan dogruya kendisini ‘temsil etme’ 6zelligine sahip olmaktadir. Goz dis
diinyada ne goriiyor ise, fotograf kagidi lizerinde de ‘aynini’ gordiigii sanisina kapilir. Ancak gergeklige
iligkin bu tiirde bir yanilsama, fotograf 6ziinde sabit bir goriintii oldugu i¢in, hala belirli bir 6l¢iide kismidir
ve gergeklik boyutuna iligskin farkindaligi da korumaktadir. Fotografa bakan kisi, dis gerceklik ile onun bu
‘hayaleti’ arasindaki benzerlige hayran olmaktadir; ancak fotografin bu ‘biiyiisel” niteligi, nesnenin yerini
tutmasindan degil de onunla kurdugu ciiretkar iliskiden kaynaklanmaktadir (Unal, 2008, s. 153). Bu iliskiyi
daha {ist seviyelere ve teknik ve teknolojik agilardan da daha ciiretkar noktalara tagiyan sinema sanati ise
bu kronolojideki son duragimiz olacaktir.
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Resim 2:Henr Fox Talbot, “Egreltiotu”, 1839 (Collishaw, 2018, s. 30)

California’da yasayan bir Ingiliz olan Eadweard Muybridge 1872 yilinda, birbirlerine tuzak telleriyle bagli
bir dizi fotograf makinesi kullanarak, diizenegin 6niinde kogsmakta olan bir at ve binicisinin fotograflarini
cekmistir (Bkz: Resim 3). Bu fotograflar dizisi kogsmakta olan atin ve iizerindeki binicinin hareketlerinin
asamalarin gostermektedir. Bu gelismenin ardindan Lumiere Kardesler fotografik imge dizilerinin art arda
hareketli olarak gosterilebilmesini saglayan sinematografik kamerayi icat etti ve 1895 yilinda da kame-
ranin i¢indeki mekanik diizenegin yardimiyla hareket eden film seritlerinin perdeye yansitilmasi yoluyla
ilk sinema filmlerini oynattilar (Bkz: Resim 4) (Danto, 2014, s. 18). Sinema, biiylik dl¢lide gorsel temele
dayali bir sanat bi¢imidir ve anlamin olusumu-gelisimi de art arda siralanmig imajlar biitiinlinden olusan
sinematografik dilin yetkinligine baglidir. Bu nedenle de sinematografik dilde goriintiilerdeki kompozisyo-
nun kurgusu son derece dnemli bir konumda bulunmaktadir. Ciinkii sinematografik dilde goriintii, anlatinin
anlamlandirilabilmesini saglayan temel bilesen konumundadir. Sinematografik anlatim dilinde goriintliniin
plastik degerleri gorsel kompozisyonun kurgu dengesi igerisinde dramatize edilmektedir. Dolayisiyla gor-
sel bilesenlerin tamaminin aralarindaki denge, 6nemli bir agirliga sahiptir (Senyapili, 2003, s. 71). Sinema-
tografik dil psikolojik ve simgesel bir anlam tasiyici ve de aktaricisidir. Ancak tipki sozciiklerde oldugu gibi
bu islevleri belirli bir dayanak dagarcigi araciligiyla yerine getirebilmektedir. Dilin dayanagi sdzciiklerken,
sinematografik dilin dayanag: film seridindeki imgeler oriintiistidiir. Dildeki sdzciiklerin kisith anlamlari
olmasina karsin, sinematografik dildeki imgelerin anlamlar1 sinirsiz bir ¢esitlilikte olabilmektedir (Adanr,
Sinemada Anlam ve Anlatim, 2012, s. 54). Bu bilgilere ek olarak; sinema sanatinin, resim ve fotograf sa-
natiyla en 6nemli farki hareketli imge fonksiyonudur. Ciinkii yukarda da bahsedildigi iizere resimde ve fo-
tografta nesne, obje veya kisilerin hareket ettiklerinin degil, hareket etmis olduklarinin gorebiliriz. Oysaki
sinema kompozisyonlart devinim halindeki imgelerden olustugundan, burada hareketi tam zamanli olarak
gozlemleyebiliriz.
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Resim 4: Lumiere Kardesler 'in “Bir Trenin Istasyona Girisi” filminden bir kare (Kobler, 2013, 5. 517)

Ancak yine de tiim bu teknik farkliliklarin iizerinde, bu {i¢ disiplinin de ortak bulugma noktasi; sabit olsun,
cogaltilabilir olsun, hareketli olsun, goérsel kompozisyonlarin estetik denge unsuru olan etmenlerin ii¢ disip-
linde de ayni 6lgiide etkili ve de dnemli olmasidir. Sonraki boliimde yapilacak olan incelemelere gegmeden
once, bu orneklere iliskin estetik dengelerin 6nemli bir unsuru olarak mekan algisinin metinlerarasilik
boyutunu irdeleyecegiz.

Mekan Algisinin Metinlerarasilik Boyutu

Elbette, sanat olgusu sosyal yasam ve kiiltiirel kodlarin etkisiyle hayat buldugundan, bu iligkiler sadece
sanat alanma 6zel iliskiler degildir. Ornegin bir mimari projede; proje her ne kadar mimari 6gelerle islev-
sel bir biitiinliik kurmaya ¢aligsa da, bu dgelerin se¢imi zaman ve mekanla ilgili olmaktadir. Boylelikle
mimarinin mekanik-teknik yonii asilmaktadir. Bu baglamda, en modern yapilarin i¢ine de yine ge¢misin
orneklerinin sekillendirdigi bellekler girmektedir ve eskide olan ile yeni olan 6zel bir takim kosullara kar-
silik gelecek bicimde es zamanlanmis olmaktadir. Bu sekilde gecmis ve gelecek arasinda bir araci roliinii
oynayan mimari yap1 da, bellek imgelemleri ile karsilikli bir iliski iginde var olur. Ornegin, amitlar ve anit
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mimari 6rnekleri, bu tiirden tekrarlardan olusan birer yapit olma islevini kazanmaktadirlar. Baska bir deyis-
le; ge¢misteki mimarinin parcalarindan elde edilmis imgelerle oynanarak, bir takim eklemeler yapilarak, bu
etmenler art arda veya iist iiste koyularak olusturulan bir kompozisyon siireci i¢inde var olmaktadirlar. im-
gelerin yeni bir birliktelik igerisinde birbirlerini ¢agristirarak viicut bulmasi, gegmisi ve gelecegi eszamanl
hale getirmektedir (Sozer, 2020, s. 37-38-39). Mimari alanin bu baglamdaki yapisi, inceledigimiz disiplin-
lerin tamaminin mekansal bellek ve dolayisiyla bu anlamdaki metinlerarasilik iligkilerinin olusmasindaki
katkisinin boyutu nedeniyle énemli bir yere sahiptir.

Iginde bulunulan mekanlarin duygusal ve psikolojik etkileri, 151k, renk, doku kiitle ve hacim gibi tasarim
unsurlar1 tarafindan sekillendirilebilmektedir. Kaygi hissini artiran veya rahatlatic1 bir etkiye sahip olan
mekansal unsurlara her insan farkli tepkiler vermektedir. Herkesin baskalariyla arasindaki mesafeyle ilgili
olarak rahat ya da daha rahatsiz hissettigi kisisel anilar1 vardir. Cevresel etkiler ve kisiler aras1 mekana
verdigimiz tepkiler hem kiiltiirel birikim hem de psikolojik yap1 tarafindan sekillendirilmektedir (Barrett,
2022, s. 157). Mekan algi psikolojisinin alani, insan aklinin ve ruhunun mekanla kurdugu iliskidir. insan
zihni, bedeni ve duyulariyla algiladigr mekanlara, onlarin 6zelliklerine de baglh olarak tepki verir ve bu
tepkiler mekanda gegirilen zamam dogrudan etkiler. Ornegin klostrofobi (kapali mekanda kalma korkusu)
pek cok insanin asansor benzeri dar alanlarda, sinema, tiyatro gibi kalabalik yerlerde rahatsizlik yasamasi-
na, nefessiz kaltyormus hissine kapilmasina neden olan bir psikolojik rahatsizliktir. insan viicudu ve beyni
bu gibi durumlarda konfor alaninin disina ¢ikarak, bir an 6nce bu tiir mekanlar terk etmek istemektedir.
Fiziksel anlamda mekansal 6zelliklerin algisi, insandan insana ¢ok biiyiik farklar gostermemesine karsin
duygusal anlamda, her mekan her insana bir bagka insanin hissettiginden ¢ok daha farkli hissettirebilir.
Van Gogh’un mekansal 6zellik tagiyan resimleri bu duruma iyi drnek teskil etmektedir; 6yle ki Van Gogh,
resimlerinde goriinenlerin, kendisinin hissettiklerini ifade etmesini amaglamaktaydi. Distorsiyon teknigi bu
amaca ulagsmasinda ona yardim ettiginde, distorsiyonu kullaniyordu. Amacina uygun buldugunda nesnele-
rin goriliniislerini abartarak tasvir ediyor, hatta onlar1 degistiriyordu (Tascioglu, 2013, s. 48-49). Van Gogh
bu yaklagimiyla, yalnizca kendi resimlerine 6zgii bir atmosferik yap1 olusturmaktaydi. Bu a¢idan bakarak,
sanat eserlerinin mekansal atmosferlerinin etkisi baglamindaki “atmosfer” kelimesinin buradaki karsilig:
ile ilgili biraz daha ayrintil1 bir belirleme yapmak yerinde olacaktir.

Mekanin duygusu/atmosferi, mimaride “genius loci / yerin ruhu” olarak adlandirilir ve o yerin/mekéanin
hafizalarda biraktig1 izlerin siiregelen etkilerini tanimlamaktadir (Frederick M. , 2007, s. 9). Bu yap1 iceri-
sinde degerlendirdigimizde: “I¢inde yasanilan ve etkisinde kalinan ortam, hava” anlamia gelen atmosfer
kelimesi, mekanin barmdirdig1 soyut ve somut tiim 63elerin birlesimiyle olusmaktadir. Ornegin; kirli du-
varlara sahip olan ve sigara dumaniyla kaplanmis, penceresiz bir odada bir de metal ranzalar gordiiglimiiz-
de, burasinin biiyiik olasilikla pek ¢ok kisi i¢in “hapishane” algisi1 yaratacagi sOylenebilir. Bu algiya kapilan
kisiler dmiirlerinde hi¢ hapse girmemis olmalarina ragmen, izlekteki ortam insanin i¢ini sikan, bogucu, ve
hemen ¢ikmak istenecek bir duygu yapis1 yaratmaktadir. Tersine yapisal dzellikler gosteren bazi yerlerde
de cok rahat edilecek, kalkip gidilmek istenmeyen bir atmosferik yap1 olusmaktadir. Bu istek ve giidiilerde
o mekanlarin atmosferik anlamdaki yapisal etmenlerinin etkisi biiyliktiir. Benzer bir yonelimle, bir meka-
nin atmosferi, o mekanm sahiplerinin kimlikleri hakkinda da ¢ok sey anlatmaktadir diyebiliriz (Tasc¢ioglu,
2013, s. 50). Bu bilgilerin 15181nda diyebiliriz ki: Her mekan bir s6z ve bir mesaj barindirmaktadir. Yani,
mekanin toziinlin(kendisinin) ve de 6ziiniin(igerdiklerinin) birlikteligi, o mekanin sézilinii belirlemektedir.
Bu anlamda mekanin fiziksel yapisi, mekéanin i¢inde barindirdiklarina yansimaktadir. Bu mesaj giiglil, silik,
pozitif ya da negatif olabilir ancak her sekilde atmosferik bir mesaj bulunmaktadir. Béylece, mekanlar ken-
di iglevlerine ve fikirlerine 6zel bir takim alanlar yaratmaktadir. Bu alanlara giren kisilerin duygu, diisiince
ve hareketleri de alanin atmosferinden bu baglamda etkilenmektedir (Tasg1oglu, 2013, s. 61). Bu agiklama-
lardan da anlagilacag: iizere; bu ¢alismada konu edilen sanat disiplinlerinin gorsel kompozisyon anlamin-
daki eslesmelerinde, mekansal tanimlamalarin rolii de biiyliktiir. Ulastigimiz noktada, yukarida siralanan
bu bilgiler ve algi ¢cercevelerinden bakilarak yapilacak ¢oztiimlemelerle, gorsel sanat disiplinlerinden resim,
fotograf ve sinema alanindaki baz1 6rneklerinde, metinlerarasilik baglaminda 6ne ¢ikan aligverigleri deger-
lendirilmeye ¢aligilacaktir.

Ornek Sanatgilar : Edward Hopper, Gregory Crewdson, David Lynch

“Sanat, sanatcimin igsel yasaminin disadoniik ifadesidir ve bu i¢sel yasam, onun kisisel diinya
tasavvurunu meydana getirecektir.” Edward Hopper (Arnold, 2019, s. 91)
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Kuskusuz her sanatsal bi¢im, var olan bir yontemin verilerini oldugu gibi kendi alanina tasimamakta, bu ve-
rileri kendi dogasina ve amacina uygun olarak doniistirmektedir (Aktulum, 2018, s. 22). Agirlikla yazinsal
alanda tartisilan “metinlerarasilik” kavraminin izleri, asagidaki 6rnekler i¢in bu anlama yonelik yapilacak
coziimlemelerle ele alinacak ve ulasilan veriler irdelenecektir. Bu asamada, sirasiyla ve zaman zaman i¢ ige
bir anlatim yoluyla, resim, fotograf ve sinema alanlarindan 6rnek sanat¢ilar ve de onlarin bazi eserlerinden
bahsedecegiz.

Edward Hopper

Bu ¢alismada Edward Hopper, ozellikle eserlerinin diger sanat disiplinlerindeki etkisi anlaminda, yerin-
den onemle soz edilmesi gereken bir ressamdir. Hopper, ozellikle de sinema-resim etkilesimi konusunda
siklikla anilan ve alintilanan; bagka disiplinlerdeki ¢agdas gorsel kurgularda da en fazla iz birakan sanatgi-
lardan birisi olarak bilinmektedir. Pek ¢ok basarili film yonetmeni onun resimlerinden etkilenerek eserler
tretmistir (Aktulum, 2018, s. 176). Resimlerinde giiclii 151k-golge karsithigiyla soguk, itici sessizlik duygusu
iceren kompozisyonlar kurgulayan Edward Hopper, iislup anlaminda ¢agdas Avrupa sanat akimlarindan
ya da Amerikan soyut sanat drneklerinden pek etkilenmemistir. Eserlerinde figiirler anonim ve ige kapa-
nik bir yapidadir. Sanatgi eserlerindeki figiirlerin bir araya gelmelerini veya onlar1 bir araya getiren seyleri
degil, bilhassa birbirlerinden ayr1 oluglarini vurgulamak istemektedir. Kuzey Amerikanin en taninmis res-
samlarindan birisidir ve agirlikli olarak, giindelik yasamin yalnizliginy, ¢irkinligini, durgunlugunu, depresif
yapisini ve de siradanligini anlatirken, bir yandan da yine giindelik yagamin beklenmedik giizelliklerini de
sergilemektedir. Giiglii etkideki giines 1518111 keskin ve belirli dig hatlar ve de bunaltici bir atmosfer yaratma
amaciyla kullanan sanatgi, eserlerinde siirekli olarak siradan olanin tuhafligina vurgu yapmaktadir (Beykan,
1997, s. 230). Hopper, ozellikle gece kompozisyonlarindaki 1sik kurgusu i¢in Avrupa’li maniyerist ressam-
larin iislubunu temel almistir; kompozisyonlardaki gece ortamy, terkedilmislerin, yalnizlarin ve ¢aresizlerin
siginagina doniismektedir. Giindiiz kompozisyonlarindaki figiirlerinde de tiim aydinliga ragmen benzer bir
yalnizlik duygusu yansimaktadir. Giigli 151k, figiirlerin hatlarini ortaya daha net ¢ikarip onlar1 vurgularken
bir yandan da -empresyonist resimlerdeki gii¢lii 151811 etkisinin tersine- kompozisyonun ve figiiriin duygu
durumundaki belirsizligi artirmaktadir. Ornegin Morning Sun (Sabah Giinesi, 1952) resmindeki kadin fi-
giiriiniin izole yalnizhii, resimdeki asir1 aydinlik durumu ile vurgulanmakta ve resmin asil konusu haline
gelmektedir (Bkz: Resim 5). Bu heykelsi yalnizlik ve trajedi agik¢a bu dislanmis ruhsuzluga atifta bulunan
mimari Ozelliklerle desteklenmektedir (Keller, 1999, s. 50). Resimlerarasilik baglaminda baktigimizda da
Hopper'in, kendisinden 6nceki empresyonist ressamlarin 151k ve atmosferik kurgu tekniklerinden etkilen-
digi belirgindir. Rembrandt ve Caravaggio gibi klasik sanatgilarin eserlerinin kompozisyon ve 151k kurgusu
izlerini de tasityan yapitlarinda, metinlerarasilik baglaminda 1930 ile 1940 yillar1 arasindaki siyah beyaz
Hollywood yapimlarindan da etkilendigi goriilmektedir. Kendisinin kurdugu, “Resim yapmay: basarama-
digimda, bir hafta boyunca ya da daha fazla siire sinemaya gidiyordum.” ctimlesiyle de bu etkilesimin
boyutlar1 konusunda fikir sahibi olmaktayiz. Déneminin siyah beyaz filmlerindeki kompozisyon ve kadraj
tekniklerinden yararlanan Edward Hopper’in eserlerinde golge, kontrast, goriintiiniin geometrik bir yapiya
sokulmasi bu yaklasimin etkisini gostermektedir. Hopper, Nighthawks (Gece Kuslari, 1942) (Bkz: Resim
6) adli resmi igin Hemingway’in 1927 tarihli bir 6ykiisii olan “The Killers’ dan esinlenmistir. 1946 yilinda,
Robert Siodmak bu 6ykiiyii sinemaya uyarlarken de, filmin dekorunda E. Hopper'in pek ¢ok resminden
yararlanmistir. Benzer bicimde Wim Wenders, The End Of Violence’ (Siddetin Sonu, 1997) filminde Night-
hawks tablosundaki sahneyi yinelemistir. Eserlerinde Amerika’nin tutucu tagra yagsamini anlatan E. Hopper,
kimi zaman varolugsal bir kaygiy1 dile getirirken, hareketsizlik ve hatta kipirtisizlik, resimlerinde egemen
konumdadir.

Eserlerin kompozisyonlar1 ve atmosferik yapisi sanki bir siddeti veya bir siddetin gelecegini haber verir
gibidir (Aktulum, 2018, s. 176,177,178). Hopper ayrica resimlerinde uzami kapalilagtirmaktan da kagin-
maktadir. Kompozisyonlarinda insan figiirii varken de yokken de hareket ortadan kaldirilmig gibidir. Re-
simlerinde yapay ve donuklagmis bir yapidaki belirli anlar1 yansitmugtir. Izleyiciyi, anin éncesini ve sonrasini
zihninde kendince canlandirmaya zorlamaktadir. Hoppera 6zgii bu anin donuklagmas: kullanimini bir¢ok
yonetmen filmlerinde siklikla kullanirlar.
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Resim 5: Edward Hopper, “Morning Sun”, 1952 (Keller, 1999, 5. 52)

Resim 6: Edward Hooper, “Nighthawks”, 1942 (Wakefield, 2019)
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Resim 7: Wim Wenders, “End Of Violence” filminden bir kare, 1997 (Hinckel, 2013)

Hopper sinemadan etkilenirken, hem ge¢miste hem de glintimiizde kimi film y6netmenleri de onun resim-
lerinden etkilenmektedir. E. Hopper’in resimleri sinematografik kurgularda bigimsel 6zellikleriyle oldu-
gu kadar igerik diizleminde de yansimalarini géstermektedir. O'nun eserlerindeki ozellikle 15181 kullanma
bicimi, bu anlamdaki diizenlemeleri, kompozisyonlarinda nesnelerin ve kisilerin dizilim kurgusu, tutum-
lar1, kompozisyonlardaki renk dizgileri, diger sanatcilarin ilgisini hep ¢ekmistir. Zaten Hopper agisindan;
kendisinin de zaman zaman dile getirdigi tizere, resim ve sinema arasindaki gegisler tek tarafli bir aligveris
degil, karsilikli bir iliski seklinde gelismektedir. Sinema filmleri onun i¢in hep esin kaynaklarindan birisi
olmustur. Edward Hopper'in sinemadaki izlerini Alfred Hitchcock, Wim Wenders, Jim Jarmush, David Ly-
nch, Michelangelo Antonioni, Brian De Palma, Sam Mendes gibi yonetmenlerin filmlerinde de sezeriz ve
daha bir¢ok ¢agdas yonetmen de filmlerinde E. Hopper’in manzaralarini siklikla kullanmaktadir (Aktulum,
2018, s. 181,182). Ozetle ve metinlerarasilik baglaminda; onun resimleri sinemayla igli-dishliga aciktir ve
sinema sanatina yakinligi resimlerine de agik¢a yansimustir.

Gregory Crewdson

Edward Hopper’in eserlerinden etkilenerek {iretim yapanlar elbette yalnizca yukarida sayilan film y6net-
menleri degildir. Hopper, daha bir¢ok sanatsal kurguda ve farkl: disiplinlerde iiretim yapan sanatgilar tara-
findan da kaynak olarak kullanilmaktadir. Fotograf sanatgis1 Gregory Crewdson’1 bu duruma 6rnek olarak
gosterebiliriz. Crewdson, 6grencisi oldugu State University Of New Yorkida fotograf, film ve edebiyat alan-
larinin Giglinde birden derslerin oldugu bir program igerisinde egitim almistir (Banks, 2003, s. 6). Fotograf
egitimini burada alirken, programin yapis1 nedeniyle disiplinleraras: bir yaklagimi benimsedigi iiretim bi-
¢iminin koklerini de burada atmigtir. Eserleri siklikla bagka ressamlarin resimleriyle birlikte 6zellikle Hop-
per’in resimleriyle kiyaslanmaktadir. Yazar, egitmen ve kiirator olan Kathy Battista ile yaptig1 roportajda, bu
konuya iliskin yoneltilen bir soruya verdigi yanit su sekildedir:

“Fotograflarimi kurgularken temel endisem, 15181n ve rengin kurmak istedigim diinyay
nasil etkileyecegi ve benim bu etmenleri kullanarak hikdayemi nasil anlatacagim olmustur. Bu ne-
denle benim fotograflarim da 15181 ve rengi oznel bir sekilde kullanarak bir duyarlilik yaratmaya
calistigim tablolardir bir nevi. Bu agidan fotograflarimin temellerinde resim sanatinin, filmlerin
ve edebiyatin izleri de bulunmaktadir ka¢inilmaz olarak. Giiniin sonunda ve elbette eserlerimde
bu izlerin tamamini fotografik meseleler olarak ele alirim (Battista, 2009, s. 7)
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Hopper’in eserlerinin, bir sanat¢i olarak Crewdson i¢in, kendisinin de zaman zaman dile getirdigi tizere
derin etkileri olmustur. Crewdson’un birgok eserinde kurulmasi kolay bir baglantiyla, belirgin bir Amerikan
geleneginden dogan Hopper'in eserlerindeki giizellik, hiiziin, yabancilagma ve arzu fikirleriyle yakin 6zel-
likler bulunmaktadir. Burada azaltilmis ve basitlestirilmis bir 6l¢iiyle olsa da, bir Hopper resminin tonu, at-
mosferi, 15181, kompozisyonu ve goriintiilerini, bir Crewdson fotografindakilerle ayni sekillerde birlestirmek
miimkiindiir (Banks, 2003, s. 8). Crewdson’in eserlerini {iretirken yalnizca bir fotografci degil, Amerika’ya
6zgi bir giindelik hayatin haritacis: gibi bir yaklasim igerisindedir (Banks, 2003, s. 7). Bu baglamda benzer
bir yaklasima sahip oldugu aktarilan Hopper'in, izole olma, melankoli, sessizlik iceren bir siddet duygusu ve
agindirici bir yalnizlik hali gibi temalarla 6rtiisen bir kompozisyon kurgusunu benimsedigi goriilmektedir.

Crewdson’in fotograflarina uzun uzun bakildiginda ve kurgulanan o diinyanin iginde bir yere yerlesildigin-
de, kendimizi ¢ocuklugumuzda veya ergenligimizde kaybolmus hissederiz. Kendimizi, bastirilmis, unu-
tulmus duygularimizin iginde buluruz. Fotograflarin yarattig1 bu durum; ayrintilara yogun bir odaklanma,
belirsizlik, gizem ve paradoks yaratir. Ayrica buna, pismanlik, kayip ve yalnizlik duygularina yaklasarak,
soguk bir cinsellik korkusu veya bu duygularin sicakligiyla biiytilenme gibi, yetiskin olarak astigimiz: dii-
stinmekten hoslandigimiz tiirden duygularla tekrar yiizlesme halidir denebilir (Banks, 2003, s. 10). Bu 6zel-
likleriyle Crewdson fotograflarini, Hopper'in, Amerikan giindelik yasami ve bu yasamin igerisindeki yalniz,
belirsiz, soguk, gizemli, izole mekanlar ve insanlar1 anlattig1 ve de bu tiirden atmosferik 6zelliklerle kurgula-
dig1 resimleriyle birlikte degerlendirdigimizde, metinlerarasilik baglami anlamindaki veriler sagirtic1 6lgtide
eslesmelerle kendini gostermektedir (Bkz: Resim 7, 8).

Cagdas fotografin 6nemli temsilcilerinden birsi olan Crewdson, fotograflarini iiretirken film setlerindeki
gibi bir ¢calisma bi¢imini benimsemistir. Her bir fotograf karesi i¢in biiyiik setler kurulmakta, 151k ekipma-
ni, dekorlar, proplar, aksesuarlar ve de profesyonel aktorler kullanilmaktadir. Dekor eskizleri, sahne ve 151k
planlari, kamera yerlesim planlar: gibi, sinema set tasarimi veya tiyatro sahne tasarimi siireglerinde uygula-
nan yontemlerin hemen her asamasi burada da uygulanmaktadir. Crewdson’n iirettigi isler tanimlanirken;
‘sinematografik fotograflar’ olarak adlandirilmalari, bu anlamdaki bir gorsel kurgunun yaninda boylesi bir
tiretim yonteminin yansimalariyla da ilgilidir. Crewdson'in fotograflari, Alfred Hitchcock, David Lynch,
Steven Spielberg gibi yonetmenlerin filmlerindeki gorsel anlatim dinamikleriyle paslasarak, metinlerarasi
baglamda da iliskiler kurmaktadir. Bu iliskileri bagka film yonetmenleri ile kurarak 6rnekleri ¢esitlendirmek
de miimkiindiir.

Resim 8: Edward Hopper, “A Woman in the Sun”, 1961 (Contino, 2016)
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Resim 9: Gregory Crewdson, “Dream House” serisinden bir eser, 2002 (Koven, 2013)
David Fincher

Metinlerarasilik baglamiyla bakildiginda, pek ¢ok farkli sinema yonetmeninin bu anlamda érneklemek
olasidir. Ancak burada segilen film yonetmeni; ¢alismada incelenen resim ve fotograf sanatgilar1 Hopper
ve Crewdson'n, kompozisyon ve icerik dl¢iitlerinin yansimalarini kullanan ve de tiretimlerinde bu izleri
bulabilecegimiz giiniimiiz sinemasi yonetmenlerinden David Fincherdir. Fincher’in sinematografik kompo-
zisyonlarinda da hem Hopper, hem de Crewdson’in tematik yapisiyla eslesmeler bulunmaktadir diyebiliriz.

Fincher, geng bir sinemac1 olarak Industrial Light and Magic’te kendisi igin riiya gibi oldugunu soyledigi
ise girdiginde biiyiik biitceli film yapimciligina dair saygili bir gorgii edinmistir. Popiiler kiiltiiriin 6nemli
‘saga’larinin boliimleri olan Return of the Jedi (1983) ve Indiana Jones and the Temple of Doom (1984) gibi
filmler icin ozel efekt sinematografisi tizerinde ¢aligmistir. Bu deneyimler, onu neslinin pop kiiltiiriiniin
6ziinii anlama noktasinda bir tist noktaya tagimistir. Daha sonra Madonna, Michael Jackson ve Rolling
Stones gibi 6nemli miizik isimleri i¢in miizik videolar1 yénetmeye baslamistir. Fincher bu yolculukta ayri-
ca, Nike, Levis, Pepsi ve Coca-Cola gibi Amerikan kiiltiiriiniin 6nemli simgeleri olan biiyiik markalar i¢in
gosterisli reklamlar yonetmistir. Fincher'in reklamlar ve miizik videolar: alanindaki bu ¢aligmalari, onu son
derece hassas 1s1klandirma teknikleri, diizenlemeleri ve ayrintili dekorlara sahip filmler iiretmeye yonlen-
dirmistir diyebiliriz (Lindsay, 2003). Bu alt yapi, bir anlamda Fincher'in kiiltiirel kodlarla ilgili baglantilar:
kurarak kompozisyon iiretmesi anlaminda ve bu agidan gelistirdigi metinlerarasiik boyutunda énemli bir
birikim olusturmustur denebilir.

Buradan hareketle; Fincher'in iiretim bigimlerinin ve kompozisyonlarindaki gorsel degerlerin benzerlikleri-
nin, yukaridaki béliimlerde bahsedilen 6zellikleri biiyiik 6l¢iide icerdigini gormekteyiz. Ornegin: Eger Da-
vid Fincher bir fotograf sanatgisi olsaydi, Gregory Crewdson olabilir, Gregory Crewdson bir film yonetmeni
olsaydi da David Fincher olabilirdi diyebiliriz. Her ikisi de benzer, patolojik bir takim ayrintilara dikkat ge-
ken parlak gorsel sanatgilar olmuslardir ve Fincher gibi Crewdson da vizyonunun hikéyesini anlatmak igin
tamamen kurgusal olarak gergeklestirilmis diinyalar yaratmaktadir. Bu yonelimle, uzun bir siiredir Ameri-
kanin kiigiik kasabalarindaki hayat: tasvir ederek Hopper-vari fotograflar cekmektedir. Genellikle, akildan
¢ikmayan ve bazen rahatsiz edici olan goriintiilerle gergeklik ve kurgu arasindaki gizgileri bulaniklagtirmak-
tadir. Bu bilgiyi bagladigimizda Fichher'n sinematografisinin de bu patikalar1 ve atmosferik ¢aligmalar:
bityiik 6l¢iide igerdigi goriilmektedir. Bu veriyi destekleyecek bir baska bilgi de; David Ficher’in yonettigi,
“Gone Girl” ve “Mank” filmleriyle, bir internet platformu dizisi olan “Mind Hunter”in gériintii yonetmeni
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olan Erik Messerschmidt’in, Gregory Crewdson’in eski asistani olmasi ve birlikte ¢alistiklari siirede edindigi
bilgi ve becerileri Fincher’in sinematografik kompozisyonlarina aktarmis olmasidir (Goldrich, 2020). Bu
yapida da goriildiigi tizere, gliniimiiz sinema yonetmenlerinin en dnemlilerinden biri sayilan David Finc-
her’in gorsel kurgular1 ve Edward Hopper ile Gregory Crewdson’in gorsel kompozisyonlar: arasindaki me-
tinlerarasilik baglamina sahip kopriiler 6nemli bir benzerlik géstermektedir (Bkz: Resim 10, 11). Fincher'n
mekansal kurgular1 da Hopper ve Crewdson’in eserlerindeki mekansal ifadelerde oldugu gibi ve genelde;
depresif, soguk, iirpertici, tekinsiz, klostrofobik/agorafobik gibi tanimlamalarla ifade edilebilecek ve yine
Amerikan banliydlerinin yipranmis cephelerinin bolca kullanildig: bir ériintiiyle olusturulmustur. Fincher
gorsel kurgularindaki bu kimligi yaratirken, kendisine 6zgii ve soguk tonlardan olusan bir renk paleti kul-
lanmaktadir. Ayrica yine Crewdson gibi Oda olabildigince bol bir 151k kontrast1 yaratarak, goriintiideki bir
¢ok alani karanlik, los veya puslu birakmaktadir.

Resim 10: Gregory Crewdson, “Beneath The Roses” serisinden bir kare, 2006 (Banks, 2003, s. 15)

Resim 11: David Fincher, “Zodiac” filminden bir kare, 2007 (Lagacé, 2019)

Ornek Coziimlemeler

Yukarida verilen bilgiler 1s181nda ve yine yukarida tanitilan sanatgilarin eserlerinden bazilari; gorsel kur-
gularindaki metinlerarasilik baglami agisindan karsilastirilacak ve de bu baglamdaki veriler irdelenecektir.

[k olarak Edward Hopper'n 1931 yilinda resmettigi “Hotel Room/Otel Odasi” adli resmindeki yapiya
bakacagiz. Bu resimdeki figiir; dar bir odanin yan duvarina yash olan yatagin iizerinde, elindeki kitaba pek
ilgi gostermeksizin ve neredeyse bos bir ifadeyle bakarak ve de omuzlar1 diisiik bigimde oturmaktadir. Bu
goriintii Hopper'in pek ¢ok eserinde de karsilastigimiz gibi soguk, melankolik bir atmosferi ve yalnizlik
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duygusunu izleyiciye ¢ok hizli aktaran bir kurgu olusturmaktadir. Tercih edilen sicak, doygun renklere ve
aydinlik atmosfere ragmen hissedilen kasvetli bir hava sezinlenmektedir. Isik siddeti yliksek olmasina kargin
ton degeri nedeniyle huzursuz bir yap1 olusturmaktadir. Bu resimdeki figiiriin 6zelinde Hopper, yine burada
da Amerikan banliyd yasamindan bir kesitle, modern toplumun depresif ve kipirtisiz yalnizligina vurgu
yaparak, izleyeni tekinsiz bir sorgulama ortamina siiriiklemektedir. Resimde figiiriin bir seylerin veya bir
takim olaylarin arasinda veya disinda kalmis durgun ¢aresizligine tanik olmaktayiz (Bkz: Resim 12).

Resim 12: Edward Hopper, Hotel Room, 1931 (Hobbs, 2022)

Gergory Crewdson'n Amerikanin tasra kasabalarindaki ve banliyolerdeki hayat1 tasvir ederek Hopper-va-
ri fotograflar ¢ektigini soylemistik. Crewdson'mn, gergeklik ve kurgu arasindaki ¢izgileri bulaniklastirip si-
nematografik kompozisyon yapisiyla olusturdugu, ayrica da Hopperin yukarida 6rneklenen resmine dair
onemli metinleraras kopriilere sahip olmasi agisindan degerlendirecegimiz 6rnek eseri; 2002 yilinda tiret-
tigi “Dream House” serisinden bir fotografidir. Bu eserin kurgusu bahsettigimiz iizere sinematografik bir
kurgudadir ancak ek olarak fotograftaki 6zne olarak dikkatimizi ¢eken figiiriin modelligini de bir Holl-
ywood filmi oyuncusu Julien Moore yapmaktadir. Bu bilgi magazinsel agidan degil, Crewdson’'un eserlerini
tiretirken olugturdugu prodiiksiyon ¢ergevesinin 6lgeklerini anlatmasi agisindan 6nemlidir. Buradan, “Hotel
Room” tablosu ile metinlerarasi iliski boyutuna gectigimizde de, oncelikle bu iki goriintii arasindaki fiziksel
kompozisyon dengesi benzerligi goze ¢arpmaktadir. Crewdson’in eserindeki figiir de benzer sekilde bir dur-
gunlukla yatagin kenarinda oturmaktadir. Elbette fotografin teknik yeterliliklerini Gsttinliikleri nedeniyle
burada detaylar anlaminda daha net veriler bulunmaktadir. Ancak, goriintiideki dykiisel anlatim agisindan
belirsizlikler, tekinsiz sorgulamalar, soguk, duragan, tirpertici atmosferik yapi, yalnizlik ve arada kalmislik
duygusu yaratan ifadeler son derece benzes bir sekilde paralellikler kurulmasina neden olmaktadir (Bkz:
Resim 13).
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Resim 13: Gregory Crewdson, “Dream House” serisinden bir eser, 2002 (Battista, 2009)

Crewdson’n yukaridaki sinematografik kompozisyonundan, yine benzerlikler a¢isindan bir bakisla, David
Fincher’in post-modern kara filmlerinden(film noir) biri olarak tanimlanan, 1999 tarihli “Fight Club/D6-
vitg Kuliibti” filminden bir kareye gececegiz (Bkz: Resim 14). Bu kompozisyonda da yukaridakilerin fiziksel
denge unsurlariyla ortiisen bir denge goze ¢arpmaktadir. Filmde Helena Boham Carter'in canlandirdig:
“Martha Singer” karakteri, yine diger kompozisyonlarda da oldugu gibi yatagin kenarinda sagkin ve tekinsiz
bir ifadeyle oturmaktadir. Goriintiide yer alan renk ve 151k kurgulari, 6ykiilerdeki anlamsal bag detaylarinin
uzantisi olarak farkliliklar gosterse de atmosferik yapi ve duygu durumunu belirleyen psikolojik gonderme-
ler burada da ortiismektedir.

Resim 14: David Fincher, “Fight Club”, 1999 (Lagacé, 2019)

Asagidaki 6rneklerde de yukarida siralanan metinlerarasi iligkiler bakimindan kargilagilan eslesmelere ben-
zer sekillerde rastlamak miimkiindiir. Bu 6rneklerin ilki yine Hooper’in bir resmi olan, 1959 tarihli “Excur-
sion into Philosophy/Filozofiye Yolculuk” tablosudur. Kompozisyondaki erkek figiiriiniin yatagin kenarina
oturugundaki bikkinlik ve bitkinlik hali, bir ¢okiintii veya bir duygusal bosluk hissi yaratmaktadir. Arka-
sinda yatan kadin figiiriiyle fiziksel anlamda ¢ok yakin olmasina ragmen, duygusal anlamda ¢ok biiyiik bir
uzaklik oldugu izlenimi yaratilmaktadir. Isik degerindeki keskinlik ise derindeki bu gizemin ¢ok daha net
algilanmasini saglayarak atmosferin sikiciligini ve boguculugunu adeta artirmaktadir(Bkz: Resim 15).
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Resim 15: Edwad Hopper, “Excursion into Philosophy”, 1959 (Hobbs, 2022)

Benzer bir kompozisyon yapisini asagidaki eserde de gérmekteyiz. Crewdson'in 2002 tarihli “Dream Hou-
se” serisinden fotograf olan bu eserde de, bir yukarida verilen resim 6rneginde oldugu gibi; yine bir erkek
figlirtiniin yatagin u¢ kismina ilismis vaziyette, tekinsiz bakiglarla ve diistinceli bir hareketsizlik haliyle otu-
rurken gormekteyiz. Kurguda ayni zamanda yatakta gordiigiimiiz kadin figiirti ve erkek figiir arasindaki
duygusal uzaklik ve ilgisizlik dikkat gekmektedir. Figiirlerin tedirgin edici ve gergin bakislar1 donuk, bos ve
birbirlerinden baska taraflara yoneltilmistir (Bkz: Resim16).

Resim 16: Gregory Crewdson, “Dream House” serisinden bir eser 2002 (Ryan, 2008)

Bu dizgide, gorsel kompozisyonlarin metinlerarasilik baglamindaki temellerini anlamak, algilamak ve yo-
rumlayabilmek i¢in inceleyecegimiz son 6rnek; David Fincher'in 2011 tarihli “The Girl With the Dragon
Tattoo” adl1 filminden bir kare olacaktir (Bkz: Resim 17). Filmin bu karesinde; Daniel Craig’in canlandirdig:
gazeteci Mikael Blomkvist karakteri ve Rooney Maranin canlandirdig: basrolii Lisbeth Salander karakteri,
tuhaf, soguk ve celiskili bir ortam ve atmosferik yapida erotik bir ¢ekim ve fiziksel birliktelik yagarlar. Ancak
bu karedeki kompozisyonun dengesinde de ayni sekilde yukaridaki 6rneklerde oldugu gibi, fiziksel yakinli-
ga ragmen duygusal bir uzaklik hissi hakimdir. Burada da kurgu yine birbirlerinden uzaga, donuk ve ifade-
siz bir sekilde yonlendirilen bakislar, yatagin kenarina huzursuz, donuk ve soguk bir sekilde oturan bir erkek
figiiri ve ondan bagka yone bakan ve donuk bir ifadeyle ayakta duran bir kadin figiiriiniin yakin zithg: gibi
etmenlerle olusturulmustur. Dikkatli bakildiginda Resim: 13, 14, 15 6rneklerinin ti¢iinde de erkek figiiriin
neredeyse ayni viicut jestine sahip oldugu gozden kagmayacaktir.
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Resim 17: David Fincher, “The Girl With the Dragon Tattoo”, 2011 (Lagacé, 2019)

Genel bir ¢er¢eveden baktigimizda, resim, fotograf ve sinema disiplinlerinin iliskileri hem ikili hem de tiglii
¢aprazlamalar seklinde karmasik bir yap1 gostermektedir. Bu disiplinlerin kendi biinyelerindeki araci unsur-
larin dolayimlarinda bulunan farkliliklar nedeniyle olusan ve de goze ¢arpan pek ¢ok ayrim vardir. Ancak,
her ii¢ disiplinde de, birbirlerinin anlatim 6zellikleri ve kompozisyon 6lgiitlerine dair egilimlere olduk¢a sik
rastladigimizi sdyleyebiliriz. Ornegin ve de 6zellikle; giiniimiiz film yonetmenlerinin, resimsel olan kaynak-
lar, sinemanin teknik olanaklar1 kapsaminda ve kendilerince yorumlarla siklikla gorsel kurgularina dahil
ettikleri goriilmektedir. Bu séylemi destekleyecek pek ¢ok 6rnek bulmak miimkiindiir. Kimi yénetmenler,
sinematografik kompozisyonlarda resim sanat1 eserlerine yapilan gondermeleri estetik birer se¢im olarak
benimseyerek, filmlerde resim sanatinin s6z-anlam-anlatim dagarina siklikla bagvurmuglardir. Resmin pek
¢ok degisik motifi, oykiisii, igerigi sinemada yeni anlam etkileri yaratmak amaciyla yeniden kullanilmaktadir.
Bu baglamda resim sanati, sinema igin her daim esin kaynagi olan bir model rolii iistlenmektedir diyebiliriz.
Farkl: disiplinlerdeki eserlerinin verilerinden su ya da bu sekilde faydalanan gorsel kompozisyon sayist bir
hayli ¢oktur. Bu anlamda gériiliiyor ki, metinlerarasilik baglamindaki bir dili ve kompozisyon kurgusunu
kullanmak, kimi sanatgilarin 6zellikle, bilingli olarak ve isteyerek benimsedikleri bir yol olarak kabul edil-
mektedir (Aktulum, 2018, s. 112). Gliniimiizde {iretilen sanatsal basyapitlar, ilkel ¢aglarda magara duvarla-
rina kirmizi toprak boyasiyla yapilmis av resimlerinden bu yana, hem teknik hem de birikim anlaminda ¢ok
yol almig goriinebilir. Ancak ilkel insanlardan beri var olan, primitif veya gelismis tiim sanat bigimleri ya-
sadigimiz yerkiireye yayilmis durumdadir ve giiniimiizde bizler de tipki ilkel insanlar gibi, yiiksek beceriye
ve ustaliga hayranlik duymaya devam etmekteyiz. Ozgiin kisisel ifadelerden etkileniriz ve yeni bir seylerin
yaratilisina tanik oldugumuzda hayretler igerisinde kaliriz. Bu tanikliktan biiyiik bir haz duyariz. Tim bu
estetik haz siireglerinin saglikli bir sekilde ¢aligmasini saglayan sey de, kisisel kiiltiir birikimimize bagli bir
odaklanma siireci olmustur. (Dutton, 2017, s. 227). Her zaman Cicero’ya atfedilmis olan, ancak muhtemelen
bagkalarinin da 6nceden sylemis olabilecegi su ctimlede oldugu gibi: “Gék kubbe altinda, énceden séylen-
memis bir soz yoktur”. Sanatin tretiminde de, onun izlenme siirecinde de, estetik hazzin seviyesi, iste bu
“6nceden soylenen sozler” ile kurulan baglantilarla yakindan iliskilidir.
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SONUC

Bir sanat eserinin veya bir gorsel kurgunun (resim, fotograf, vb.); bir unsuru, pargasi ya da biitiiniiniin, bir di-
ger sanat eserinde veya goriintii kurgusunda alinti, esinlenme, 6ykiinme, gonderme vb. seklinde bulunmasi,
ya da eserin bir bolimii veya bazi unsurlarin bagka bir eserde oldugu gibi yinelenmesinin ‘metinlerarasiik
olarak tanimlandigini hatirlayalim. Bu baglamda; 6nceden betimlenmis, séylenmis, resmedilmis, yazilmis
ve gosterilmis olanlardan yola ¢ikmak pek ¢ok sanatsal bigimin, sanatin baslangicindan beri benimsedigi te-
mel bir egilimdir. Bu 6zelligin gostergelerinin bir hayli agik¢a goriildiigii sanatsal bi¢imler de 6zellikle gorsel
kurgu yoluyla tema olusturan ve anlatim yapan disiplinler olmustur.

Bu noktada ¢aligmanin amacinin; zaten belirgin olan bu egilimlerin listesini ¢ikarmak degil, metinlera-
rasilik baglaminin, ozellikle de gorsel sanat disiplinlerindeki karsiliklarina ve potansiyeline dair bir far-
kindaligin énemine vurgu yapmak oldugunu séylemek yerinde olacaktir. Bu tiir bir farkindalik diizeyine
sahip olan bir sanatgi; genelde i¢giidiisel olarak ve bu baglamin igerigi akla gelmeden yonelim gosterilen
kullanimlara dair, bilingli ve planli adimlar atabilecek duruma gelecektir. Bu bilingli ve planl yaklagimin,
sanatsal estetigin anlatim dilinin iletisim olanaklarini artirma, ya da gelistirme potansiyelinin sinirlari ise
sonsuz goriinmektedir.

Nesnelerin bi¢imlerindeki, mekansal tanimlamalardaki/degerlerdeki ve atmosferik dokulardaki ¢esitlilik,
bunlarin her birinin kendisine has anlamlar olusturmasina ve gelistirmelerine neden olur. Bu baglaminda
degerlendirildiklerinde de; bellek, alg1 ve eylem (fiziksel/bilissel) agisindan etkileri son derece giiglii etkilere
sahiptirler. Bu agidan, farkl disiplinlerde sanat eserlerinin tiretimi i¢in tiirli teknik malzeme ve donanim
kullanilir. Bu teknik farkliliklar, anlatinin aktarildig1 mecranin bigimsel 6zelliklerini belirler ve sinirlar. An-
cak tiim disiplinlerdeki anlatilarin igerik 6zelliklerinin belirleyenleri olan, insan 6zelindeki sosyal, kiiltiirel,
psikolojik, politik ve ekonomik tim temel malzemeleri es degerdir. Bu esdegerlik de dogal olarak baslangi-
cindan giiniimiize kadar tiim sanat disiplinlerine malzeme olan bir zemin olusturmaktadir. Sanat tarihinde,
bu zemine bagli olarak iiretilen ve birbirinden farkl disiplinde iz birakmis eserlerin, ortak ¢alisir formiilleri
bulunmaktadir. Metinleraras: bir bakigla ve bu formiiller degerlendirilerek yapilacak kurgulamalar ve de
¢oztimlemeler araciligiyla; sanatsal kompozisyonlardaki gorsel oriintiiniin atmosferik ve tematik tinisinin
farkindalik seviyesi, artirilmis olacaktir. Ayrica, bu yaklasimlarin olusturdugu veri birikiminin bilingli bir
sekilde degerlendirilmesi ve teknik anlatidaki kompozisyonlarin bigim &zelliklerini belirleyen etmenlerin
de bu baglamda kopriiler kurularak sekillendirilmesi; sanatta metinlerarasi stratejiler ve uygulama gesitli-
likleri yaratarak, ¢oksesli bir okuma ve anlam olusturma siirecinin 6niinii agacaktir.
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ABSTRACT

The purpose of writing this article is to show the symmetrical function of linguistics semantics and
semiotics. This article explores how semantic broadening in natural languages can be generalized
to semiotics, the study of signs and symbolic communication. This study demonstrates that signs,
whether members of verbal or non-verbal systems, can be studied similarly to semantic broadening.
After intro-ducing the process of semantic broadening, the discussion of the function of this process in
semiotics is narrowed down to a case study of the black color-sign. The research method of this
analysis is based on qualitative methodology and by collecting data based on a simple assumption
which shows that semiotic broadening is a superordinate term that can have explanatory adequacy
and can be expanded to verbal and non-verbal signs.

Keywords: Sign; Color,; Black; Semantic Broadening; Synchronic Analysis; Diachronic Analysis.
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SEMIOTIC BROADENING OF SIGN: A SEMIOTIC

ANALYSIS OF THE BLACK COLOR-SIGN

Ozet

Bu makaleyi yazmamin amaci, dilbilim anlambilim ve gosterge bilimin simetrik iglevini géstermektir. Bu
makale, dogal dillerdeki anlamsal genislemenin gostergebilime, isaretlerin incelenmesine ve sembolik
iletisime nasil genellestirilebilecegini arastirtyor. Bu ¢alisma, ister sozlii ister sozIlii olmayan sistemlerin
tiyesi olsun, isaretlerin anlamsal genislemeye benzer sekilde ¢alisilabilecegini gostermektedir. Anlamsal
genisleme stirecini tanittiktan sonra, bu siirecin gostergebilimdeki islevine iliskin tartisma, siyah renk
isaretinin bir vaka ¢alismasina indirgenerek daraltilir. Bu analizin arastirma yéontemi, gostergebilimsel
genislemenin agiklayici yeterlilige sahip olabilen ve sézel ve sézel olmayan gostergelere genigletile-
bilen bir iist terim oldugunu gosteren basit bir varsayima dayali olarak ve nitel metodolojiye dayalidir.

Anahtar Kelimeler: Isaret; Renk; Sivah; Anlamsal Genisletme; Eszamanli Analiz; Artzamanli Analiz
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INTRODUCTION

Discussion around semantic broadening — a semantic change process — was initially introduced by Bréal in
1897 (Bréal, 1897). Bréal was one of the founders of historical-philological semantics (Geeraerts, 2010) in
which he divided a number of processes affecting the semantic change of words into intervals. According to
Bréal (1897), semantic broadening means when the meaning of a word changes to a broader than its earlier
meaning. This process is also known as semantic generalization, semantic expansion, or semantic extension
(Fromkin, 2019). Therefore, semantic broadening is a process whereby a word with a specific or limited
meaning is expanded upon through time. For instance, the word ‘business’ originally meant the state of be-
ing busy but has since been broadened to encompass all kinds of work activities. Similarly, the word ‘bird’
was previously used to only refer to young birds in their nests but now implies any bird. Lastly, the word
‘thing” meant a public assembly, however, its definition has been extended so broadly that it can now refer
to an entity of any kind. These examples represent diachronic broadening, the semantic process in which
a word within a given temporal interval (i) has a limited meaning, but in the next temporal interval (j) it
loses its earlier meaning. Contrastingly, another kind of semantic process known as synchronic broadening
describes the situation in which broadening leads to the same word having multiple meanings. For instance,
the phrase ‘to see’ has its original meaning but can alternatively mean ‘to understand’. Another example is
the phrase ‘to run’ which, by the process of semantic broadening, can also be used to refer ‘to work’.

Debate about semantic broadening was and is always a part of lexical semantics — the study of meaning. In
lexical semantics, a word is a meaningful unit and thus, it is unsurprising that all semantic textbooks deal
with ‘meaning’ at the word level. However, semantic broadening can also occur at the phrase or sentence
level, for example: ‘it rings a bell’, ‘rise to the bait’, and so on. Furthermore, non-verbal signs (or symbols)
can also be subject to semantic broadening, a process known as ‘semiotic broadening’. For instance, a ‘no
entry’ traffic sign can be hung on a door, or distressed jeans, which once could have inferred poverty, are
now considered fashionable. Accordingly, the main discussion of this article deals with examples of semi-
otic broadening.

METHODOLOGY

The methodology selected for this research is based on qualitative approach by considering the Pastoureau
(2008) which is the most comprehensive research on black color, although based on subject and not time.
In this paper, the writer selected randomly the main meaning of this sign as a narrative for black. Using this
narrative is the main core of this analysis. After selecting these core narrative, the researcher tried to analyze
the change path of this sign according to the assumption of the writer.

INTENTION OF SIGN

Every sign, be it from the linguistic and/or non-linguistic sign system, should refer to an object other than
itself. The terms ‘sense’ (Frege, 1892), ‘concept’, ‘signified’ (Saussure, 1916), ‘thought’ (Ogden and Ric-
hards, 1923), or ‘intension’ (Carnap, 1956) are relatively synonym from different points of view in such a
situation, what is important here is that each sign must have a ‘meaning’ outside its physical form. Howe-
ver, a sign can only be interpreted in context. In other words, the sign must be used in context in order to be
meaningful. For example, a ‘no entry’ sign is a member of the traffic sign system and will show a kind of
prohibition when present at the beginning of an alley or street. However, if one was to hang the same ‘no
entry’ sign on a door, it could provide additional information or indicate a hazard. Similarly, and when used
in the appropriate context, a rose could be a sign of love but in a flower shop it is not.

Thus, if the intension of an expression is exposed, the same sign can be used with a different meaning/s. A
crescent symbol can have multiple meanings, for example: [1] on a chronographic watch a crescent would
refer to ‘night’, [2] when situated atop a dome it could indicate a mosque, and [3] in the movies, when de-
picted on a samurai helmet, it would infer the rank of ‘commander’. However, a question now arises: Are
we are dealing with one sign with multiple meanings or with different signs with the same form? Answering
this question is not a simple task due to a lack of literature and documentation used for understanding the
truth value of the answer. For instance, the flags of many Muslim countries use similar color combinations
in conjunction with a star and crescent, and the same numbers (e.g., seven and twelve) are repeatedly used
to represent hours, weeks, months and so on. There is no valid evidence for showing the historical ba-
ckground of using these signs. However, an acceptable assumption can be made; if a sign with ‘C1° concept
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develops into ‘C3’ concept, there should be an intermediate concept like ‘C2’ or the concepts should share
the same path. If this assumption is accurate, one should be able to use a sign as an example and test the
validity of this proposition. For instance, the semantic change of borrowed French word ‘toilet’ [= a cloth
for wrapping, as C1], using euphemistically for ‘lavatory’ as C4 must have a historical path. It shows that
Cl1 restricted to ‘a cloth covering a dressing table’, as C2. By the function of metonymy, C2 changed to C3
expressing the meaning of ‘the table and dressing at it’, as in ‘do one’s toilet” and finally used as C4.

NARRATIVE OF BLACK

The concept of any kind of sign is a piece of individual information. When we ask somebody about the me-
aning of a sign, the answer is usually the definition of that sign expressed using several words or sentences.
Using a book by Pastoureau (2008), the writer collected all sentences from various cases associated with
the ‘black’ color sign. The narrative (1) shows the sentences from ‘a’ to “u’.

(1)

When there is no visible light color, there is black.

Black represents darkness.

Black is evil.

Black means night.

Black is the color of underworld.

Black is the color of mourning.

Black is the color of death.

Black means the end.

Black means secret.

Black refers to magic.

Black refers to violence.

Black was worn by craftsmen.

Black is the color of humility.

Black is a sign of penitence.

Black means power.

Black means importance.

Black refers to fascism.

Black means north.

Black means mystery.

Black means unknown.

Before God create light, the universe was black.

Due to the irrelevancy of temporal, local, social, and cultural features, the sentences in narrative (1) are
collectively neutralized. The sources for collecting sentences ‘a’ to ‘u’ were poor and the writer had limited
information with which to deal with the truth value of these propositions. All sentences in narrative (1)
could change or perhaps not even be valid according to time and location. Hence, the assumption is that if
we were to only deal with the propositions from ‘a’to “u’, we can conclude that the truth value of each sen-
tence depends on a specific possible world and a specific moment or interval. Thus, we can use the logical
index <wn, i,>, whereby ‘w’ represents the possible world and ‘i’ refers to the interval. In this situation, our
convention is that <wi, ;> is earlier than <w:, i-> which will be indicated by (2).

(2) <wi, 11> < <w, 12>

In such a situation, there is a somewhat causal string which shows the process of semiotic shifting from
each sentence of the narrative (1) to another. If, for instance, in a possible world ‘w2’ and an interval ‘is’,
the sentence (1) d [black means night] was relevant, then the causal string would show that (1) d must be
supported by (1) b [black represents darkness]. In other words, if (1) b within the logical index of <wa, is>
was relevant in a possible world and interval, then the semiotic broadening of (1) b to (1) d must be (3).

(3) [b < W2, 1] < [d < W3, i5>]

(3) Shows that ‘b’ in a possible world as W and at a time of [ must exist before d in the same w and i. By
the assumption of the writer, this is how we can explain the semiotic broadening of signs. If, in a local and
temporal ‘A’, a specific sign has a concept, then the broadening of this concept should have a valid cause.
Now, let us using (3) and give some examples by considering ‘black knight’. According to literature, a
black knight like ‘Ivanhoe’ had a black robe and a black helmet and represented a person or an enigmatic
figure hiding his/her identity. Therefore, for the emergence or creation of this figure, a sentence like (1) i
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[black means secret] would have needed to a be a prerequisite. Thus, and sticking with our example of Ivan-
hoe, the preposition ‘black knight’ could then have been broadened to Zorro and thereafter Batman. These
figures show us that (1) i is still valid.

In 12" century, the Benedictine monks wore black as a sign of humility and penitence. If the color of a robe
needs to be used in this concept and (1) m [black is the color of humility] and (1) n [black is the color of
penitence] seem relevant, we can then imagine that (1) f [black is the color of mourning] expanded to (1)
h [black means the end] and, in turn, led to the activation of (1) m and (1) n. In the14™ century, however,
black robes were the sign of importance and seriousness. Thus, if (1) p [black means importance] was active
in this time, we can assume the broadening of (1) o [black means power] occurred. In these examples, the
black color broadened from a sign of humility to a sign of power and thereafter to a sign of importance.
Interestingly, the black color of the robes of judges and professors still hold the signs of power and impor-
tance today.

Similarly, if darkness is associated with coldness, then we can imagine that (1) b [black represents darkness]
expanded to (1) r [black means north] and an expression like the ‘black sea’ emerged.

Now, let us consider expressions like ‘black market’ or ‘blackmail’. The ‘black market’ is used to denote
the trade of illegal goods. Thus, one could supposed that ‘black’ was expanded to the concept of ‘illegal’.
‘Black mail’ is an act of nefariously threatening someone to do something they would not normally do.
Thus, (1) c [black is evil] could be expanded and could have given rise of (1) o [black means power].

Another interesting example is the black shirt of the Gestapo and the Italian Fascists during the first half
of the 20" century. This color was worn by people that could be associated with (1) o [black means power]
and (1) p [black means important]. However, for anti-Nazism and anti-Fascism, the same shirt color might
be in associated with (1) g [black is the color of death] and (1) k [black refers to violence].

If this assumption is acceptable, the causal strength of semiotic broadening of ‘black sign’ can possibly be
sequences like (4) to (11).

4).a>b—>d—>u—or

(5).b—e—c—s

(6).e—1

(7).e—>g—h

8).i»>j—>t—>0—q

9).g—>f—>n

(10). h— m

(11). o> k—p—1

Surely, this not the only causal strength of the sentences of narrative (1) and it is only an assumption which
is valid for the writer. The writer has no claim to the validity of sequences (4) to (11); these are only exam-
ples used to illustrate the semiotic broadening of a sign.

CONCLUSION

In this article, the semiotic analysis of the black color-sign was based on three assumptions. First, the inten-
tion of each sign is formed by propositions, which, on account of the experienced nature of each preposi-
tion, need to be individualistic. Second, the use of a sign in a different concept must be developed through
semiotic broadening, a process which is relevant in a specific possible world and an interval. Third, due to
the differences in individual experiences, the number of propositions in a narrative and their relative impor-
tance differ from one person to another, while simultaneously being dependent on temporal, local, cultural,
and social features of the sign’s user.
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Ozet

Iletisim araci olarak sanat, magara donemindeki ilk insandan giiniimiize kadar tarih boyunca énem-
li bir rol oynamistir: Insanoglu sanati, magara doneminden giiniimiize dek korkularim, sevinglerini,
isteklerini, arzularini, deneyimlerini aktarmak i¢in kullanmistir. Sanatin iletisimdeki dneminin magara
donemindeki ilk insanlara kadar uzandigi goriiliir. Sanat insanlar arasindaki etkilesim ile sosyallesmeyi
toplumsal iletisime katki saglar. Aymi sekilde iletisim de insanlar arasindaki etkilesimi saglayan sosy-
al bir eylemdir. Iletisim canli cansiz tiim varhiklarin var olma sebeplerinden biridir. Sanatin varolusu
ve gelisimi insanlar arasindaki iletisimi gerekli kilmistir. Evrensel bir dile sahip olan sanat, insanlar,
toplumlar ve de kiiltiirlerarasi iletisim i¢in onemli bir olgudur.

Bu ¢alisma, plastik sanatlar adi altinda ¢evreci sanat ile anlatilmak, iletilmek istenenin, iletisim gene-
linde onemi iizerinde tartismayr amaclar. Bu baglamda ¢evreci sanat adi altinda tiretilen sanat yapit-
larini ve topluma iletilmek istenilenleri sanat/iletisim ekseninde irdeler. Cevreci sanati merkeze alarak,
se¢ilmis sanat¢ilardan érnek ¢calismalarla birlikte sanat ve iletisimin biitiinciil bir yapida literatiir tara-
ma yontemi ile aragtirilmasi ama¢lanmaktadur.

Anahtar Kelimeler: Cevreci Sanat, Doga, Iletisim
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CROSSING POINT OF SOCIAL COMMUNICATION / ENVIRONMENTAL ART

Abstract

Art as a means of communication has played an important role throughout history, from the first man
in the cave period to the present day. Mankind has used art to convey their fears, joys, wishes, desires
and experiences from the cave period to the present day. It is seen that the importance of art in commu-
nication dates back to the first people. Art contributes to social communication and interaction between
people. Likewise, communication is a social action that provides interaction between people. Commu-
nication is one of the reasons for the existence of all living and non-living beings. The existence and
development of art necessitated communication between people. Having a universal language, art is an
important phenomenon for people, societies and intercultural communication.

This study aims to discuss the importance of what is meant to be conveyed through environmental art
under the name of plastic arts in general communication. In this context, it examines the works of art
produced under the name of environmentalist art and what is wanted to be conveyed to the society on
the axis of art/communication. It is aimed to investigate art and communication in a holistic structure
with the literature review method, with sample works from selected artists, by putting environmentalist
art at the center.

Keywords: Environmental Art, Nature, Communication
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1.GIRiS

Magara donemi diye nitelendirilen ilk insan da glintimiizdeki insan gibi ¢evresini gozlemis, incelemis, aras-
tirmis, merak etmis, tabiattan aldig1 ilhamla resim yapmus, heykel yapmus, tirettigi objelerine yaraticiligini
katip renklendirmis, bicimlendirmistir. Tarihteki bilinen en eski yazilarin soyutlanmis resimlerden olustu-
gu distiniildiigiinde sanatin iletisimdeki 6neminin magara donemi insanlara kadar dayandig: gozlemlenir.
1960’11 yillarda toplumdaki radikal degisimler, sanata da yansimistir. Zamanla insandan ve de toplumdan
uzaklasan sanatin tekrar insanla bir arada oldugu donemlere duyulan arzuyla beraber galeri disinda da ser-
gilenecek sanat alanlari aranmaya baglanmistir. Cevreci sanatgilar yeni deneyimlerle dig mekani kullanarak
ve ya doga da bulunan dogal malzemeleri yeniden diizenleyerek dogayla bir etkilesim i¢ine girerler. “Arazi
Sanaty, Yeryiizii Sanati, Cevre Sanati, Toprak Sanati gibi gesitli terimlerle anilan bu yaklagimin temelinde, sa-
natcilarin geleneksel galeri mekanlarina yonelik tepkisinin yani sira tamda bu donemde gelismeye baslayan
cevreci hareket vardir” (Antmen, 2014: 251). Dogada ve sehirde gergeklestirilen Cevreci Sanat uygulama-
larinin her biri birbirinden farkli ve genis bir agiya sahiptir. Dogal ortami temel alan ¢evreci sanatgilar, in-
san-doga-iletisim in ¢arpikliklarini, yanlhsliklarini ortaya koyduklar: sanat eserleriyle gozler dniine sererler
ve mesajlarini iletirler. Cevreci sanatgilar arasinda Dennis Openheim, James Turrell, Robert Smithson, Nan-
cy Holt, Michael Singer, Mel Chin, Alice Aycock, Christo, Maryy Miss, Michael Heizer sayilabilir.

2. SANATSAL iLETIiSIiM

Sanat; duygu ve diistincelerin estetik hazzi merkeze alarak ifade edilmesidir. Sanat; sanat¢inin mesajini top-
luma en giizel sekilde ileten bir iletisim aracidir. Sanattaki tiim estetik yansimalar kitleleri etkileme amaci
tasimaktadir. Sanatsal iletisim denildiginde, eseri iireten sanat¢idan, iiretilen eser ve hedef kitle denilen sa-
nat izleyicisinden bahsedilir. Eseri iireten, ortaya koyan sanat¢inin iletisim ihtiyaci dogrultusunda izleyiciye
ulasan yaput, izleyiciden aldig: tepkilerle yeni bir iletisim siirecine girer. Stire¢ dogrultusunda sanatgi amaca
ulagmak ister. Sanat tiiketicisi olarak tanimlanan insan, sanat eseri araciligi ile iletilmek istenen mesajlarin
alicisidir. Ileti araci olan sanatin izleyici ile bag kurabilmesi igin, toplumsal ihtiyaca, meraka dikkat etmeli
ve duygusal anlamda doyuma ulastirabilmelidir. “Iletisim, mesaj génderen ve génderilen arasinda belli bir
etki ile yaganan bir aktarim siireci ve mekanik bir aktarim siireci degil, ortak algilamalar sonucu olusturulan
anlamdir” (Tiirkoglu 2007: 21).

Estetik kaygiyla tiretilen sanatsal eserler, dogayz, insani, ¢evresini anlamaya ve yorumlamaya ¢alisan araglar-
dir. Sanatsal iletisim ile izleyicinin duyularinda estetik haz olusur. Toplumsallasmanin vazgecilmez bir 6gesi
olan iletisim, sanatin toplumlara ulasabilme giicii ile daha da etkili olmaktadir. Sanatsal iletisim, estetik
kaygiyla iiretilen sanat eserinin iletisim paydasinda, duyulara aktarilmasiyla olusmaktadir. Sanatsal ileti-
sim i¢in, “Anlam transferiyle sosyal degerlerin iletilmesi ve deneyimlerin paylagilmasini saglayan dinamik
bir siirectir” (Peltekoglu 2004:178) demistir. Sanatin oldugu her alanda iletisim ve insandan s6z etmemek
miimkiin degildir.

3. CEVRECI SANAT VE iLETIiSiM

Magara duvarlarina doga ile ilgili tiim duygularini resmeden ilk insandan beri, sanatgilar eserlerinde bir
sekilde yasadiklar1 ¢evreye olan ilgilerini, hayranliklarini, endiselerini hep dile getirmislerdir. Cevreci sanat,
kapali alanlardan, galerilerden disar1 ¢ikarak, dogada, dag, ¢ol, ova gibi farkli mekanlarda gergeklestirilen
caligmalardan ve kentsel ¢evrede de gerceklestirilen uygulamalardan ibarettir. Cevreci sanat¢ilar malzeme
olarak tas, toprak, agac, su, kum vs. se¢ip yine doganin kendi yaratimi olan, ¢ollerde, vadilerde, daglarda ya
da tepelerde sanatsal ¢alismalar yapmiglardir. Yirminci yiizyil ile artan gevre kirliligine, iklim krizine karsi
insanlar1 duyarli olmaya ¢agirarak farkindalik yaratmak amacinda olan bir sanat akimidir.

Cevreci sanat denildiginde ilk akla gelen isimler Alan Sonfist ve Joseph Beuys diyebiliriz. Yaganan donem
icinde ¢evrenin tahribatina dikkat cekmek adina sanatcilar birtakim projeler tirettiler. Joseph Beuys'un per-
formans gosterisi olan yedi bin mese ile Sonfist'in ¢alismalar1 toplumu bilinglendirme anlaminda atilan
ilk adimlardir. Gintimtizde ise iklim kriziyle ilgili, cevre i¢in, dogada ¢aligmalar iireten sanat¢ilarin hedefi
insanlarla kurulan iletisim ile toplumun farkindalik diizeyini artirmaktir. Cevreci sanatgilar ¢aliymalarini
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dogadan topladiklar1 malzemeleri kullanarak yaparlar. Robert Smithsonun “Spiral Jetty’i’, Robert Morris’in
“Gozlemevi’, Michael Heizer’in “Cift Negatif'i’, Andy Goldsworthynin “Lambton Eartwork’i gibi ¢aligma-
lar bu tiretimlere 6rnek olabilir niteliktedir (Tilki, 2018: 318).

Robert Smithson, ‘Spiral Jetty / Spiral Dalgakiran’ isimli ¢aliymasini petrol ¢ikarmak i¢in kullanilan bir
endiistri alaninda 1970 yilinda dogadaki yasam dongiisiine dikkat ¢ekmek igin gergeklestirir. Bu galigmayla
insanin doga ile olan iliskisine dikkat ¢ekmek istemistir. Zamanla spiraller arasindaki su kirmizi renk alir
ve tuzun degisimi gozlenir. Kirmizi 6liim anlamina gelmektedir. Smithson’ un galigmasi ile doga etkilesime
girer. Dogas1 geregi degisime ugrayan galigma, sanat¢inin en ¢ok ilgilendigi konulardan entropiyi yani do-
ganin agama agama yavaglamasi ve son bulmasina ilgi ¢ekmek ister. (Gorsel 1)

Gorsel 1. Robert Smithson, Spiral Dalgakiran, 1970, kiregtasy, toprak, su, U. 147,2m., G. 4,57m., Biiyitkk
Tuz Gold, Utah.

Kiiresel 1sinma sebebiyle buzullarin erimesi sonucu dogal dengenin bozulmasina ilgi gekmek isteyen Andy
Goldsworthy, Olafur Eliasson’'un ve Marco Evarissti bu alanda ¢alismalar tiretmislerdir. Evarissti 2004 y1-
linda Grénlandda bir buzdaginin tamamini spreyle kirmiziya boyayarak toprak sinirlar1 ve gevre kirliligine
dikkat cekmek istedi. (Gorsel 2)
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Gorsel 2. Marco Evarissti, ‘' Ice Cube Project”, 2004, buz ve 3000 litre kan kirmizis1 boya, Gronland.

Cevre sanati, Uretim siirecinde kullanilan malzemeler, sergilendigi alanlar itibariyle hep bir ideolojik mesaj
iletmek ister. “Sanatgilar eliyle doganin farkindaligina varilmasi, hatta korkung bir hizla gelisen teknoloji
kargisina dogayi kutsayan, doganin ve dogaya dair olanin goriiniir kilinmasi, ona iligkin biling uyandirilmas:
Cevreci sanatin kavramsal ¢ikis noktasi olarak goriilebilmektedir” (Antmen, 2014: 251).

Amerikali sanatg1 olan Alan Sonfist’ in, en bilinen projelerinden biri olan New York Citydeki “Time Lands-
cape’, bir sehrin yapilagma siireci iginde kaybettigi degerleri, yesil alaniny, bitki 6rtiisiinii yeniden insanlara
hatirlatilmasi gerekliliginin iizerinde durmustur. Bu hatirlatmayla yeryiiziiniin insanlarla, hayvanlarla ve
bitkilerle ekolojik sistem i¢inde ancak bir biitiin olarak anilmasi gerektigine dikkat ¢ekmistir.”Kentin belli
bolgelerinde tarihsel Zaman Manzaralarr’ yer alacaktir. Bunlar araciligiyla, artik kentte bulunmayan kayin,
mese ve ak¢aagac ormanlari kente geri donecektir. Her manzara, zamani belli 6lgiide geri sararak, kentin
betonlasmasindan 6nceki dogal ortamlar1 goriiniir kilacaktir” (Antmen, 2014: 257).

Gorsel 3. Alan Sonfist, New York Sehrinin Zaman Manzarasi, 1965-1978, Acik Alan Yerlestirmesi, Ameri-

ka.
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Giiniimiizde iklim krizine dikkat cekmek amaciyla, insanlarla ¢evresel sanat arasinda iletisim kurarak far-
kindalik yaratmak isteyen sanatgilardan biride Andy Goldworthy’ dir. Britanyali sanat¢inin dogal ¢evrede
gegici caligmalariyla birlikte kalic1 heykelleri de vardir. Kiiresel 1sinmanin tehlikeli sonuglarina dair mesajlar
vermistir. “Andy Goldworthy, acimasiz kent yasamina kars: elestiri getiren, insani duyarliklar1 dogayla yii-
celtmeye calisan bir kisiliktir. Eserleri Land Art, ekolojik-yerinde sanat olarak ¢ok basit goriinmekle beraber
kavramsal anlamda 6nemli mesajlarla yiklidiir” (Atalay Aktug, 2003:8). Goldsworty i¢in bir hazine olan
dogay1 dogrudan kullanarak, yani sadece dogadaki malzemelerle iiretim yapar. Caligmalar: kisa omiirlii
doga ya da insan bozana kadar vardirlar” Uretim siirecinin devamini, dogal ya da kentlesmis bolgelerde
bulunan ve bolgenin 6zelliklerini 6n plana ¢ikaran malzemeler olusturur. Bu olusum siirecinde zihinlerde
arazi algisini sorgulatarak, cevresindeki dogal kaynaklara farkindalik yaratir”(Biiytikkoz, 2019: 78).

Gorsel 4. A. Goldworthy, Cinar agaci, 2013,Hampshire. GorseS. A Goldworty,2000, Kar Toplari, Londra.

Andy Goldworthy, Cinar agaci ¢alismasinda, yine ¢inar agacina ait olan kendi yapraklariyla koklerine yapti-
g1 diizenlemeyle 151k etkisi yaratarak, agaca, ormana dolayisyla dogaya dikkat cekmek istemistir. (Gorsel 4).
Yaz Ortasinda Kar Toplar1 adli ¢aligmasinin igine, dallar, ¢igekler, kus tiiyleri, yapraklar koyarak sekillendir-
di. Siireg i¢inde eriyen karla birlikte dogal malzemelerde ortaya ¢ikmistir. Fotograflarla belgelenen ¢alismaya
insanlarda tanik olmustur. “Doga hareketlerini izleyerek dogay1 anlamaya ¢alisan sanat¢inin bu ¢aligmasi on
ti¢ biiytik kartopu ve igindeki yapraklar, bitki tohumlari, dallar doganin soguk sadeligini, kusatilmis ve fazla
1sitilmis yogun kent atmosferiyle bir karsitlik olusturmak amaciyla tasarlanmistir” (Atalay Aktug, 2003:11).

Richard Long, eserlerini doganin sartlarina uygun olarak iiretmis ve onlar1 farkli medya araglariyla belge-
lemistir.”Long, tabiattan aldig1 ilham ve malzeme ile iirettigi bazi caligmalarini ise galeri gibi i¢ mekénlara
da tasimis, buralarda eserlerini sergilemistir” (Kedik, 2010: 109). Bu ¢alismay1 Long bir arazi tizerinde ileri
geri yiiriiyerek otlarin iizerinde bir ¢izgi olusturarak yapmustir ve fotografla belgelemistir. (Gorsel 6) Long
calismasinda yiiriime eylemini vurgulamak istemis ve olusturma asamasini yolculuk, olusan ¢izgiye ise yii-
riime eylemi demistir. Bulundugu farkl: tilkelerdeki yiiriiyiisleri sirasinda dogaya ait materyalleri toplamis
ve dogaya ait heykelsi formlar yapip sergilemistir.
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Gorsel 6. Richard Long, ,Yiiriiyerek Yapiimis Cizgi, 1967, Ingiltere.

Cevreci Sanat ad1 altinda en 6nemli isimlerden Christo ve esi Jeanne Claude 1960 lardan beri gergeklestir-
dikleri dev eserler ile ¢evrelerini etkilemis, insan algisini degistirmis dontistiirmistiirler. Diinyanin bir ¢ok
tilkesinde dogaya olan duyarliliklarini insanlarla paylagsmak igin eserler iiretmislerdir. Bunlardan bir tanesi
de gol sularinin ¢ekilmesi ve su kirliligi tizerine dikkat ¢ekmek amact ile yaptiklar1 The Surrounded Islands
calismasidur.

Gorsel 7. Christo-Jeanne Clude, Cevreleyen Adalar, 1983, Florida.

Florida da bulunan 11 ada 603.850 metre karelik pembe bir ortiiyle etraflar1 sarilmis ve yaklasik iki hafta
sergilenmistir. Sergi 6ncesinde adalardan tonlarca ¢6p toplanmuistir.
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Cevreci sanat, dogadaki genis alanlari, yine dogal malzemelerle bicimlendirerek insanin ¢evre ile yeniden
iletisim kurmasini ve dogaya kars1 duyarlilig1 arttirmayi saglamayi hedeflemektedir. Toplumu olusturan in-
san doganin degerlerine sahip ¢ikarak onu gelecege en dogal haliyle birakmalidir. “Dogaya asla tam olarak
hakim olamayiz ve insanin kendisi de bu doganin bir pargasi olarak organizmamizda her zaman gecici
uyum ve verim kapasitesi de sinirl bir yapr olarak kalacaktir” (Freud, 2011:50).

SONUC

Iklim krizi ile diinyada tehlikeli sonuglar goriilmeye baslanmistir. Milyonlarca yillik bir evrimin sonucu
olarak var olan diinya yeriistii ve yeralti dinamiklerinin bir araya geldigi organik bir yapidir. Insanoglu
magara doneminden beri yasadig1 yeryiiziinde dogay: degistirmeye doniistiirmeye ¢aligmistir. Bu siiregte
dogada kendi yontemleriyle cevap vermis, direnmistir.

Cevreci sanat anlayisi ile galerilerde pasif konumda olan izleyici, olusturulan a¢ik alanlardaki eserlerle aktif
konuma ge¢mis, siireci birebir izleyip, gerek fiziksel gerekse ruhsal anlamda etkilesimde bulunmustur. °Za-
man gegerken ve yirminci ylizyilin kalan son yillar1 da pekala insanlikla doga arasindaki dengenin yeniden
kurulmast i¢in son firsat olabilir” (Bookchin, 1996:41). 1960 sonrast Amerika ve 1970 lerle birlikte Avrupa’
da goriilmeye baslanan ¢evreci sanatla birlikte toplumsal iletisim yeni bir yon bulmustur. Sanatgilarin doga-
da tirettikleri calismalar sayesinde, izleyiciyi tahribata ugrayan dogadan haberdar etme, ¢evreci sanat-insan
iliskine dikkat ¢ekmek hedeflenmektedir. Bu arastirmada da tiretilen eserler incelendiginde, sanat¢ilarin
dogaya kars1 olan duyarliliklarina sahit oluyor ve eserleriyle bunu vurgulayarak dikkat cekmek istedikleri
gorilityor. Gliniimiizde de dogay: ve onun malzemelerini merkeze koyan gevreci sanatgilarin, kuvvetli bir
iletisim araci olan ¢alismalarini devam ettirmekte ve farkindalik yaratmada kararlidirlar.
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Ozet

Arastirmada miizik ogretmeni yetistiren kurumlardaki ogretim elemanlarimin Kodaly yaklasimi ve
uygulamalary ile ilgili goriiglerinin belirlenmesi amaglanmistir. Arastirma, nitel bir arastirma olup,
durum ¢alismasi desenlerinden Biitiinciil Tek Durum Deseni kullanilarak gergeklestirilmistir. Arastir-
manin ¢alisma grubu, Kuzey Kibris ve Tiirkiye deki 28 iiniversitenin Miizik Ogretmenligi Boliimler-
inde gorev yapan ve Kodaly yaklasimi ile ilgili ders veren 5°'i Kuzey Kibris, 8’i Tiirkiye den toplam
13 égretim elemanidir. Arastirmada veri toplama aract olarak, arastirmacilar tarafindan hazirlanan
yart yapilandirilmis goriisme formu kullanilmigtir. Goriisme formundaki sorular bes boliimden ve 21
sorudan olusmaktadir. Katilimcilardan elde edilen veriler ise nitel veri analizi yontemlerinden icerik
analizi yontemi kullanmilarak analiz edilmistir. Arastirma sonucunda, 6gretim elemanlarinin Kodaly
yaklasimu ile ilgili yiiriittiikleri dersler icin kendilerini gelistirdikleri ve Kodaly yaklasimi ve uygulama-
larina derslerinde yer verdikleri anlasilmaktadwr:. Ayrica katilimer gériisleri ile Kodaly yaklasiminin
tilkemiz miizik egitimi icerisinde kullanilmaya uygun ve gerekli bulundugu, Kodaly felsefesi ve dgretim
materyalleri kullanilarak bu yaklasiminin iilkemiz miizik egitimine adapte edilmesi gerektigi anlasil-
maktadur.

Anahtar Kelimeler: Kodaly yaklagimi, miizik egitimi, mesleki miizik egitimi, miizik ogretim yaklagimlar:
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INVESTIGATION OF VOCATIONAL MUSIC EDUCATION INSTRUCTORS’ VIEWS ON

KODALY APPROACH AND PRACTICES

Abstract

In the research, it is aimed to determine the opinions of the lecturers in the institutions that train mu-
sic teachers about the Kodaly approach and applications. The research is a qualitative research and
was carried out using the Holistic Single Case Design, one of the case study designs. The study group
of the research is a total of 13 lecturers, 5 from Northern Cyprus and 8 from Turkey, who work in the
Music Teaching Departments of 28 universities in Northern Cyprus and Turkey and teach about the
Kodaly approach. As a data collection tool in the research, a semi-structured interview form prepared
by the researchers was used. The questions in the interview form consist of five parts and 21 questions.
The data obtained from the participants were analyzed using the content analysis method, one of the
qualitative data analysis methods. As a result of the research, it is understood that the instructors have
improved themselves for the courses they conduct about the Kodaly approach and include the Kodaly
approach and applications in their lessons. In addition, it is understood with the opinions of the partic-
ipants that the Kodaly approach is suitable and necessary to be used in our music education, and that
this approach should be adapted to our music education by using the Kodaly philosophy and teaching
materials.

Keywords: Kodaly approach, music education, vocational music education, music teaching approaches
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Giris

Mesleki miizik egitimi, miizik alaninda belirli meslek veya disiplinlerin gerektirdigi miizikal bilgi, ustalik,
kavrayis ve aligkanliklarin kazandirilmasina yonelik verilen bir egitimdir (Ugan, 2005). Bu egitimle, birey-
lerin miizik alaninda nitelikli ve donanimli olmalar1 ve mesleklerinin gerektirdigi becerileri kazanmalari
beklenir.

Mesleki miizik egitimi igerisinde, gerek 6gretmenlik meslegine iliskin pedagojik derslere, gerekse miiziksel
derslere yer verilmektedir. Miizik 6gretmenligi programlarinda verilen ¢alg: egitimi, ses egitimi, teori ve
armoni derslerinin yani sira, 6gretmen adaylarinin mesleklerinde bagvuracaklar1 yontem ve teknik bilgilere
iliskin miizik 6gretim yontemleri/yaklasimlar1 dersi de verilmektedir.

Miizik 6gretim yontemleri dersi, degisen miizik 6gretmenligi anabilim dali programlarinda farkl: isimlerle
anilsa da; 6gretmen adaylarinin miizik 6gretmeni olma yolunda edindikleri bir¢ok bilgi ve beceriyi iceren
en 6nemli derslerden biridir. Ogretmen adaylar1 bu ders ile miizigi 6gretme ve 6grenme algilarina iligkin
tikirlerini sekillendirip, kendi derslerinde uygulama imkani kazanmaktadirlar. Dolayisiyla bu ders ile 6gret-
men adaylarinin diinyada uygulanmakta ve 6gretilmekte olan farkli 6gretim yontemlerine iliskin belirli bilgi
ve beceri birikimine sahip olmalar1 beklenmektedir (Bulut, 2012).

Miizik 6gretim yontemleri dersi igerisinde 6gretilen ve miizik 6gretmen adaylarinin kendi meslek yasanti-
larinda smif miizik egitimi igerisinde kullanabilecekleri en 6nemli miizik 6gretim yontemleri Orff, Kodaly,
Dalcroze ve Suzuki yontemleridir. Suzuki yontemi ¢algi 6gretimi konusunda gelistirilen bir yontem olarak
diger ii¢ yontemden ayrilmaktadir. Fakat Orft, Dalcroze ve Kodaly miizik 6gretim yontemleri sinif miizik
egitimi icerisinde kullanilmasi uygun ve dnemli yontemler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Cevik, 2007).

Bu ii¢ yontem farkli yas gruplari, farkli 6gretim materyalleri, miizikal becerilerin kazandirilma yolu ve sirasi
bakimindan farkliliklar gostermektedir. Fakat her bir yontem, miizik egitimi igerisinde hem 6gretmen hem
de 6grenci i¢in miizigi 6grenme ve 6gretme asamasinda farkli bakis acilari, yeni fikirler ve amaglar edindirir
(Celikoglu ve Lehimler 2021).

Kodaly Yaklasimi

Miizik egitiminde kullanilan 6nemli bir yaklasim olan Kodaly yaklasimi; 1882-1967 yillar1 arasinda yagamis
Macar besteci, etnomiizikolog ve miizik egitimcisi Zoltan Kodaly tarafindan miizik egitimine kazandirilmis
bir yaklagimdir. Kodaly, “Miizik herkes i¢indir” goriisiiyle bireylerin kiigiik yastan itibaren miizik egitimi
alarak, miiziksel okuma-yazma becerilerine sahip olabilecegini séylemektedir (Ozeke, 2007). Dogdugu ve
bityiidiigli yer olan Kecskemet'te Macaristanin halk miizikleriyle ve kiiltiiriiyle biiyliyen Kodaly, miizigi
¢ocuklara sevdirmenin ilk yolunun ise sarki soylemek ile basladigini, 6zellikle kendi halk sarkilar1 ile daha
anlamli oldugunu savunmaktadir (Gogiis, 2009). Bu yolla birey sarki sdyleyerek miiziksel beceri kazanir ve
sarki soyleme ilerde 6grenecegi diger miiziksel bilgilere 6nemli bir ilk adim sayilir. Kodaly diger iilkedeki
miizik egitimcilerine de kendilerine ait halk ezgilerinden olugan bir repertuvar olusturmalarini 6nererek,
repertuvarlarinda sadece iyi besteciler tarafindan ¢ocuklar i¢in bestelenmis ve i¢lerinde halk ezgilerinin de
oldugu pedagojik eserlerin olmasi gerektigini belirtmistir (Houlahan ve Tacka, 2008).

Kodaly yaklagiminda ders isleme ise bilinenden bilinmeyene ilkesiyle islenir ve teoriden 6nce ¢ocuklarin
asina olduklar: sarkilar ile miiziksel bilgiler kulaktan dolma 6gretilerek onlara kesfettirilir (Aycan, 2018).
Yapilandirmaci bir anlayiga sahip olan Kodaly yaklasimi, derslerde 6grencilerin aktif olarak yer alacaklar:
bir ortam hazirlar. Kodaly yaklasimi ile sadece sarki sdyleme degil, form bilgisi, armoni, miiziksel isitme ve
okuma yazma, nota okuma, ritmik alg1 ve isitsel algi, calg1 calma gibi bircok miizikal becerinin gelistirilmesi
miimkiindiir.

Kodaly yaklasiminda halk sarkilarinin yani sira, birgok farkli 6gretim materyali de kullanilmaktadir. Kodaly;
Glower’in tonik Sol-Fa yontemini, Cheve'in ritim isaretlerini, Dalcroze’un solfej tekniklerini ve Curwen’in
el isaretlerini (fonomimi) miizik 6gretim siirecine uygun bulup yaklagimina dahil etmistir. Bu materyaller
ile miiziksel bilgi ve becerilerin kazandirilmasinin daha kolay ve anlamli olacag: diisiiniilmektedir (Coban
ve Soykunt, 2021).



0CAK 2023 / JANUARY 2023 MESLEK] MUZIK EGITIMI VEREN OGRETIM ELEMANLARININ KODALY YAKLASIMI VE UYGULAMALAR! ILE iLGILI GORUSLERINININCELENMES]
CILT 2 - SAYI 1/VOL 2 - NO 1 ISSN: 2792-0968 INVESTIGATION OF VOCATIONAL MUSIC EDUCATION INSTRUCTORS' VIEWS ON KODALY APPROACH AND PRACTICES
Neriman SOYKUNT, Sifa KIRCA, Cansu Perihan ONDER

Kodaly Yaklagiminin Tiirkiye ve Kuzey Kibris Miizik Egitimi Igerisindeki Durumu

Kodaly yaklagimi tilkemizde son zamanlarda birgok arastirmaya konu olmus bir yaklasim olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Miizik egitimcileri Kodaly yaklasimi ve ilkelerini benimseyerek dersler islemekte ve bu yakla-
simin iilkemiz miizik egitimi igerisindeki uygunluguna iliskin ¢ikarimlarda bulunmaktadirlar.

Bakkalbas1 (2019) arastirmasinda, Kodaly materyalleri ile islenen etkinlikler ile ilgili, alanda uzman egi-
timcilerin olumlu goriis bildirdigini ve bu yaklasimin okul miizik egitimine uygun oldugunu belirtmistir.
Bu varsayimla Mete (2018) arastirmasinda, Kodély yontemindeki materyallerle ders planlar1 hazirlanmig
ve deney grubunda yer alan 6grencilerin miiziksel isitmeleri, ritim becerileri ve temel miizik becerilerinin
olumlu yo6nde gelisim gosterdigi sonucuna ulagsmistir. Kiigitk (2019) ise arastirmasinda, Kodaly yaklagimi
ile tasarlanan derslerin 6grencilerin ders basarisina olumlu yonde etkisi oldugunu saptamis ve 6grencilerin
etkinlikler ve miizik dersleri tizerindeki performanslarina yonelik goriislerinde de olumlu yonde gelisim
gosterdikleri sonucuna ulasilmistir.

Kuzey Kibris'ta yapilan caligmalara bakildiginda ise; Soykunt (2021) deneysel arastirmasinda, Kodaly yak-
lagimi ile dersler islemis ve islenen derslerde 6grencilerin miiziksel bilgi, isitme, melodik ve ritmik bilgi
ve becerilerinde basarili olduklar1 sonucuna ulagmistir. Ayrica bu yaklasimla ytiriitiilen derslerin ise daha
ogretici, eglenceli ve akilda kalic1 oldugu 6grenciler tarafindan belirtilmistir.

Bu dogrultuda yukaridaki aragtirmalar da dikkate alinarak; Kodaly yaklasiminin iilkemiz miizik egitiminde
kullanilmas ile 6grencilerin miiziksel bilgi ve becerilerinde olumlu bir gelisme saglandig: ve bu yaklasimin
miizik egitimimiz igerisinde kullanilmasinin miimkiin oldugu anlasilmaktadir. Dolayistyla, Kodaly yakla-
siminin uygulanabilmesi i¢in, bu yaklagimin miizik 6gretmenleri ve miizik 6gretmen adaylar: tarafindan
uygulanabilir derecede bilinmesi gerekliligi dogmaktadir.

Buradaki en 6nemli unsur ise, miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda Kodaly yaklasimini iceren dersler ve
bu dersleri veren 6gretim elemanlaridir. Universitelerin Miizik Ogretmenligi béliimlerinde 6gretim elemani
olan egitimcilerin miizik 6gretim yaklasimlarini, 6zellikle arastirma kapsamina alinan Kodaly yaklagimini
iyi derecede biliyor, derslerinde uygulatiyor, bu yontemin amag ve igeriklerini miizik 6gretmen adaylarina
aktarabiliyor olmasi gerekir. Dolayisiyla arastirmada da, miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki 6gretim
elemanlarinin Kodaly yaklagimi ve uygulamalari ile ilgili goriislerinin belirlenmesi amag¢lanmistir. Bu dog-
rultuda aragtirma asagidaki alt amaglar dogrultusunda ¢alisilmistir:

1- Ogretim elemanlarinin Kodély yaklagimu ile ilgili egitim durumlar1 nelerdir?
2- Ogretim elemanlarinin Kodaly yaklasimini derslerinde kullanma durumlari nelerdir?
3- Ogretim elemanlarinin Kodaly yaklasimi ve uygulamalari ile ilgili goriisleri nelerdir?

Yontem
Arastirma Deseni

Aragstirma, nitel bir aragtirma olup, durum ¢alismasi desenlerinden Biitiinciil Tek Durum Deseni kullanila-
rak gerceklestirilmistir. Biitiinciil Tek Durum Deseninde amag, tek bir birim veya konu ile ilgili calismak ve
¢ikan arastirma sonuglari ile yeni arastirmalara yol gostermektir (Yildirim ve $Simgek, 2016). Bu baglamda,
arastirmada miizik 6gretim yaklasimlarindan sadece Kodaly yaklasimi ile ve bu dersi veren 6gretim eleman-
lar1 ile caligitlmugtr.

Caligma Grubu

Arastirmanin ¢aligma grubu, amagh 6rnekleme yontemlerinden olgiit 6rnekleme yontemi kullanilarak
belirlenmistir. Olgiit 6rnekleme yontemi, aragtirmaci tarafindan belirli bir él¢iitle secilen kisiler veya nes-
nelerden olusan 6rnekleme tiiriidiir (Yildirim ve §imsek, 2016). Arastirmanin 6l¢iitii; tiniversitelerin Miizik
Ogretmenligi boliimlerinde farkl isimlerle verilen (Miizik Ogretim Yontemleri, Miizik Ogretim Yaklagim-
lar1, Kodaly Yaklasimi ve Uygulamalari, Cagdas Miizik Yaklagimlar1) ve Kodaly yaklasimini iceren dersleri
veren Ogretim elemanlaridir. Bu baglamda; Kuzey Kibris ve Tiirkiyedeki 28 iiniversitenin Miizik Ogret-
menligi Boliimlerinde gorev yapan ve Kodaly yaklasimu ile ilgili ders veren 5’i Kuzey Kibris, 871 Tiirkiyeden
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toplam 13 6gretim elemanina ulagilmistir. Calisma grubunda yer alan 6gretim elemanlarinin sosyo-demog-
rafik bilgileri asagidaki tabloda verilmektedir:

Tablo 1: Sosyo-demografik Bilgiler
Sayi (n) Frekans (%)

Yas

30-35 2 15,4
36-40 1 7,7
41-45 8 61,5
46-50 2 15,4
Cinsiyet

Kadin 13 100,0
Unvan

Prof. 1 7.7
Doc¢. Dr. 6 46,1
Yrd. Do¢. Dr. 2 154
Dr. 4 30,8

Mezun Olunan Okul/Béliim
Miizik Ogretmenligi ABD 13 100,0

Universitede Ogretmenlik Yili

1-9 3 23,0
10-19 7 54,0
20-29 3 23,0

Miizik (")g' retim Yontemleri Dersini Verme Yili

1-9 5 38,5
10-19 6 46,1
20-29 2 154

Veri Toplama Araci

Ogretim elemanlarinin Kodély yaklagimu ile ilgili gériislerini §grenmek igin aragtirmacilar tarafindan
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yar1 yapilandirilmis goriisme formu olusturulmustur. Yar1 yapilandirilmis goriismelerde; aragtirmacinin 6n-
ceden hazirlamis oldugu sorularin yani sira, goriisme esnasinda daha ayrintili bilgi ve goriis almak icin
ekstra sorulara da yer verilmektedir (Yildirim ve Simsek, 2016).

Yar1 yapilandirilmig gériisme formunun giivenirliginin ve kapsam gegerliliginin saglanmasi i¢in; pilot uy-
gulamalar yapilmis, uzman gorislerine bagvurulmus (n:5), givenirligi/kapsam gegerliligini olumsuz yonde
etkileyecek sorular ¢ikarilmistir. Pilot uygulama ve uzman goriisleri dogrultusunda goriisme formuna son
sekli verilmistir.

Goriisme formu, bes boliimden ve 21 sorudan olugmaktadir. Goriigme formunda oncelikle 6gretim ele-
manlarinin demografik bilgilerini 6grenmek iizere; yas, cinsiyet, unvan, mezun olunan boliim, iiniversitede
egitim verme yillari ile ilgili sorulara yer verilmistir. Ikinci bélimde 6gretim elemanlarinin Kodély yakla-
simu ile ilgili egitim durumlarina iligkin sorulara, tigiincti boliimde Kodaly yaklasimini nasil 6grettikleri ve
uyguladiklarr ile ilgili sorulara, doérdiincii boliimde Kodaly yaklagimu ile ilgili goriislerine ait sorulara ve son
boliimde ise Kodaly yaklagimi konusunda yapmis olduklar: arastirmalara iliskin sorulara yer verilmistir.
Veri Toplama Siireci

Veri toplama siirecine baglamadan 6nce, katilimcilarla iletisime gegilerek arastirma hakkinda bilgi veril-
mistir ve arastirmaya goniillii olarak katilma durumlarina iliskin yanit alinmistir. Gériigmeler, olumlu geri
doniit veren 6gretim elemanlari ile ortak giin ve saat ayarlanarak ¢evrimici bir ortamda (Google Meet veya
Zoom) gergeklestirilmistir. Katilimcilardan izin alinarak kayit altina alinan goriismeler yaklasik 30-40 da-
kika arasi stirmiistiir.

Verilerin Analizi

Katilimcilardan elde edilen veriler nitel veri analizi yontemlerinden igerik analizi yontemi kullanilarak ana-
liz edilmistir. Igerik analizinin amaci; arastirmada toplanan verilerden benzer olanlari kategorilere ayirip
belirli kavramlar olusturmak ve yorumlayip arastirma hakkinda bir sonuca varmaktir (Yildirim ve $imsek,
2016). Bu baglamda katilimcilarin goriismeler esnasinda verdikleri cevaplar 6ncelikle yaziya dokiilmistiir.
Daha sonrasinda veriler; alt tema, tema ve kategorilere ayrilarak analiz edilmis, yorumlanmis ve yorum-
lanan bulgular katilimci gorisleri ile desteklenmistir. Katilimcilarin kisisel bilgilerini korumak amaciyla,
katilimci gorisleri K1, K2 vb. kodlar kullanilarak belirtilmistir.

Arastirmada gecerlik ve giivenirligi saglamak tizere, goriisme formundaki her bir soru igin verilen cevaplar
arastirmacilar tarafindan ayr1 ayr1 kodlanmis ve tutarlik analizi gerceklestirilmistir. Tutarlik analizinde Mi-
les ve Huberman'in (1994) %70 uyum katsayisi dikkate alinmistir. Buna gore {i¢ aragtirmaci arasinda %70’in
tstiinde deger ¢ikan 25 kod, bulgular bélimiinde yorumlanmak iizere kullanilmistir. Boylece veri ¢oziimle-
menin givenilir bir bicimde gerceklestirildigi soylenebilir.

Bulgular

Katilimcilardan elde edilen veriler, alt problemler 15181nda ve tablolar halinde asagida verilmis ve yorum-
lanmigstir. Tablolarda yer alan alt temalardaki frekans degerleri, arastirmaya katilan toplam katilimcilardan
kagi tarafindan ifade edildigini gostermektedir. Frekans degerleri diger alt temalardan bagimsiz olarak dii-
stintilmelidir.
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Tablo 2: Egitim Durumu Kategorisi

Temalar Kodlar n %
1-Yetersiz Egitim 1- Teorik egitim 7 50,0
2- Ders siire yetersizligi 3 21,4
2- Ozel Egitim 3- Yaz okulu 3 21,4
4- Seminer/kurs 5 35,7
5- Yiiksek lisans 2 14,2
3- Arastirma 6- Arastirma 5 35,7
7- Yayin/tez 6 42,8

Tablo 2de katilimcilarin Kodaly yaklasimu ile ilgili egitim durumlarina iliskin bulgulara yer verilmistir. Ka-
tilmecilarin yiizde 50’sinin lisans egitimleri sirasinda Kodaly yaklagimini sadece teorik olarak isledikleri,
yiizde 21,4tinlin ise lisans egitimlerinde program sikintisi veya ders siire yetersizliginden dolay1 Kodaly
yaklasimini 6grenmedikleri asagidaki katilimer goriisleri ile belirtilmistir:

‘Lisans egitimimde ‘Miizik Ogretim Yontemleri’ dersi kapsaminda Kodaly yaklasimini gormiistiik
fakat ayrintily bir sekilde degildi. Uygulamalar yapmanugtik, sadece teorik olarak isledik.” K6

‘Lisans egitimimde sadece bir fotokopi tizerinden Kodaly ’in kim oldugunu dgrenmistik. Diger yak-
lasimlar: da bu sekilde okuduk ve gegtik. Bir yaklagimi biitiiniiyle anlamak ve uygulamalarini dene-
yimlemek igin yetersizdi.’ K7

‘Ders siiresi ¢ok kisitlandi. Ders 1 yil boyunca 4 saate indirildi. Bu ders saatinde de yeterli bilgiyi
almak da vermek de cok zor oldu.’ K3

Katilimcilarin Kodaly yaklagimi ile ilgili 6zel bir egitim alma durumlarina iligkin y6nlendirilen sorular 151-
ginda; ytizde 21,4'inlin Macaristanda gerceklesen Kodaly enstitiisii yaz okuluna katildiklari, ytizde 35,7’si-
nin yurtdisinda ve Tiirkiyede gergeklesen Kodaly egitim seminerlerine veya kurslarina katildiklari, yiizde
14,2’sinin ise Kodaly Enstitiisiinde yiiksek lisans veya diploma programinda egitim alarak kendilerini gelis-
tirdikleri asagidaki katilimci goriisleri ile belirtilmigtir:

2017 yilinda Macaristan’a iki haftalik yaz kursuna gitmistim. Burada solfej, koro, metodoloji, koro
vonetimi, Kodaly pedagojisi gibi dersler aldim.” K10

‘Arizona State Universitesi 'nde Kodaly Level 1'i bitirdim. Ayrica Marmara Universitesi’'nde diizen-
lenen Koddly egitim giinlerine de katildim.’ K7

2015 yilinda ilk kez Kodaly ile tamistim. Macaristan’daki yaz seminerlerine katilarak basladim.
Sonra 2017 ’de Erasmus doktora ogrencisi olarak ayni enstitiiye gittim ve arastirma konum da bu
konuda oldu. 2019-2020°de yaz seminerlerine gittim. Bu yillarda yine Marmara tiniversitesindeki
seminerlere katildim. Sonra da Kodaly enstitiisiindeki yiiksek lisansimi tamamladim.’ K12

Bunun yani sira katilimcilarin birgogunun arastirma veya yayin yaparak kendilerini Kodaly yaklagimi ala-
ninda giincelledikleri ve literatiire katki sagladiklar1 asagidaki goriisler ile belirtilmistir:
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‘Herhangi bir seminere katilmadum fakat yapimis arastirmalari izlerim ve takip ederim. Cok sayida yiiksek
lisans ve doktora tezleri var, uygulamali yapilmig tezler. Makaleler de var, onlart da okuyorum. Ogrencile-
rimle de youtubeda yapilmis ¢alismalari ve videolart izliyoruz.” K13
‘Bu konuda yazdigim bir makalem ve doktora tezim var. Tezim Kodaly yaklasiminin uygulanabilirligi
ile ilgiliydi, makalem ise Colourstrings ile ilgili bir deneysel ¢calismaydi.” K10

‘2 makalem, 1 yiiksek lisans ve I doktora tezim var. Koddly ile ilgili kitabim da var.” K12

Tablo 3: Kodaly Yaklagimini Uygulama Durumu Kategorisi

Temalar Kodlar n %

1-Ogrenme Adimlar: 1- Teoriden Uygulamaya 10 71,4
2- Video destekli 10 71,4
3- Etkinlik/materyal destekli 6 42,8

2-Materyal Kullanimi 4- Kodaly materyalleri 9 64,2
5- Yabanci kaynak kitaplar 3 21,4
6- Ozgiin materyaller 3 21,4

Tablo 3’te katilimcilarin Kodaly yaklagimini uygulama durumlarina iligkin bulgulara yer verilmistir. Kati-
limcilarin yiizde 71,47t Kodaly yaklasimini teoriden uygulamaya giden bir yolla 6grettigini, ylizde 71,47d
video destekli dersler isledigini ve ylizde 42,81 ise etkinlik/materyal destekli dersler yiriittiigiinii asagidaki
goriisleri ile belirtmislerdir:

‘Ilk derste éncelikle teorik gidiyorum. Koddly neden bu yaklasimi gelistirdi, Kodaly kimdir, bestecilik

yonii, eserlerini... vs. Daha sonra egitimci yoniine geciyorum. Egitimci roliinde ise neden boyle bir
vaklagim gelistirme ihtiyact duydu, bu yaklasimin felsefesi nedir, bunlardan bahsediyorum. Bizim
kendi egitimimize baglamaya ¢alisiyorum, karsilastirtyoruz. Ikinci derste ise Kodaly materyallerin-
den bahsediyorum, materyalleri kullanarak uygulamalar yapiyoruz, videolar izleyerek yorumluyo-
ruz. Ugiincii derste ise 6grencilere konular vererek Kodaly yaklasimina uygun ders plant yapmalari-
nt ve uygulatmalarint istiyorum.’ K10

‘Ornek videolarla derslerimi desteklemeye ¢alisiyorum. Aldigim egitimdeki bilgilerle etkinlikler ta-
sarlyyorum ve videolardaki derslerle ilgili konusup sinifta tartisiyoruz.” K6

Katilimcilarin ytizde 64,2’sinin derslerinde Kodély materyallerini kullandigs, ylizde 21,47iiniin yabanc kay-
nak kitaplardan yararlandigy, ylizde 21,4inilin ise 6zgiin materyaller gelistirerek derslerinde kullandiklar:
asagida goriisler ile belirtilmistir:

“Teorik anlattiktan sonra etkinlikler ile konuyu iliskilendiriyorum. Daha sonra ogrencilere uygulama
vapmalart igin firsat tantyorum. Etkinliklerle Kodaly yontemini kullanmak dgrencilerin ilgisini ¢eki-
yor ve konu pekisiyor.’ K11

‘Derslerde Kodaly materyallerini kullanarak ogrencilerin dikkatini ¢cekmeye ¢alisiyorum. El isaret-
leri, ritim ¢cubuklar: gibi... Sarki séyleme yonteminde de sadece sarki séyleyerek degil, el isaretlerini
kullanmalariny istiyorum, bu sekilde ogretici oluyor ve aktif oluyorlar.” K5

‘Literatiirde Tiirkce kaynak az oldugu icin daha cok Ingilizce kaynaklar: kullantyorum. Bir de Ko-
daly enstitiisiinden aldigim kitaplar vardi, KODALY 333 falan, onlari da kullaniyorum.’ K6
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‘Amerika’dan getirdigim kaynaklardan olusturdugum kendi ders materyallerimi kullaniyorum. Ayri-
ca yazdigim bir makaleyi ve kitabi da derslerime katiyorum.’ K7

Tablo 4: Kodaly Yaklasimi Ile Ilgili Goriisler Kategorisi

Temalar Kodlar n %
1-Uygunluk Durumu 1- Destekleyici 8 57,1

2- Kullanish 6 42.8

3- Adapte edilebilir 3 21,4

4- Gelistirir 2 14,2

5- Harmanlanabilir 3 21,4

6- Egitici 4 28,5
2-Materyaller 7- Halk sarkilar1 7 50,0
3-Gelistirigi Alanlar 8- Isitme 6 42,8

9- Teori 3 21,4

10- Dinleme 2 14,2

11- Sarki soyleme 6 42,8

12- Miiziksel okuryazarlik 2 14,2

Tablo 4’te katilimcilarin Kodaly yaklasimu ile ilgili goriislerine iliskin bulgulara yer verilmistir. Kodaly yak-
lagimn ile ilgili katilimcilarin goériislerine bakildiginda; yiizde 57,1°i Kodaly yaklasimini destekleyici, ylizde
42,81 kullanigh, ytizde 21,471 adapte edilebilir, ylizde 14,21 gelistirilebilir, yiizde 21,4t harmanlanabilir,
yiizde 28,51 ise egitici oldugunu asagidaki katilimci goriisleriyle belirtmislerdir:

‘Kodaly in miizik egitimimizi destekledigini diigiiniiyorum. Fakat ézellikle okul oncesi kurumlarda
gordiigiim kadariyla miizik 6gretim yontemleri cok kullaniimiyor. Kodaly egitimi aslinda halk ezgile-
rini ogrettigi icin bence bizim iilkemizdeki miizik egitimini de bu yoniiyle desteklemeli. Biz de boylece
hem kendi kiiltiiriimiizii ogrencilerimize ogretiriz hem de Kodaly't kullanmis oluruz.” K11

‘Bizim de ¢ok zengin bir halk miizigi kiiltiiriimiiz var. Pentatonik pek yok ama ¢ok zengin bir tekerle-
me dagarcigumiz var ve kullanilabilecek halk ezgilerimiz var. O yiizden kullanilabilir bir yaklasimdir.
Fakat ¢ok iyi bir program yapilmasi ve bu programi yazacak uzman kisilerin olmast gerekir.” K2

‘Kodaly yaklagimi bizim egitimimizde uygulanan bir sistem degil. Ama adaptasyonlar yapilabilir.
Icinde barmdirdigi 6grenme araclarimi bir sekilde miizik derslerimiz icerisine adapte ettigimiz za-
man ki bence bu adaptasyonda en onemli rol halk ezgileridir, o zaman kullamilabilir bir yontem
olacaktir.’ K6

‘Ulkemizdeki miizik egitimini gelistirir ama yalmiz basina degil. Yeni ¢ikan veya var olan diger miizik
ogretim yontemleri ile gelistirecektir.” K5

‘Kodalyin Dalcroze ve Orff’la uyusan yonleri var. Cocuk gelisimsel olmalari, aktif yaklasim ol-
malart gibi. Dolayisiyla her yontemin kendine ait materyalleri disinda 3 yontemin ortak yonleri de
ele alinarak programda harmanlanmasi gerektigin diigiiniiyorum. Boylece tiim yaklasimlarin onemli
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noktalart ele alinarak ger¢ek anlamda aktif bir miizik egitimi programi olusturabiliriz.” K10

‘Kodaly yontemini ve uygulamalarint basindan beri sistematik bir sekilde uygulandig: takdirde ¢ok
etkili ve egitici buluyorum. Kulak egitimi ve sesleri gérebilmek adina olduk¢a faydalr oldugunu dii-
stintiyorum. Ayrica materyalleri de ¢ok etkili ve 6gretici buluyorum.’ K7

Katilimcilarin yiizde 50’si Kodaly yaklagimini ile islenen derslerde materyal olarak oncelikle halk sarkilari-
nin kullanilmas: gerekliligini asagidaki katilime goriisleri ile belirtmektedirler:

‘Kulak egitimi, miiziksel okuryazarlik bunlar onemli kazammlar ve Kodaly da bunlara deginiyor.
Osrencilerin kulaklarinda olan sarkilardan yani ¢cocugun var oldugu toplum icerisindeki ezgilerden
basladigi icin, kendini ait hissediyor ¢ocuk. Ritim kaliplari veya melodiler tamdik geldigi icin daha
iyi anlyor, daha iyi ifade edebiliyor. Miizik zevklerini de gelistiriyor.” K8

‘Kodaly yaklasimini derslerimizde kullanmamizin veya adapte etmemizin en birincil adimi halk sar-
kilarimiz olmall. Kulaga tanmidik gelen melodiler veya ritimler ile miizik egitimi ¢ok daha anlamli ve
kalict olacaktir.” K10

Katilimcilarin yiizde 42,8’i Kodaly yaklasimi ve materyalleri ile desteklenen derslerin 6grencilerin isitme

algisin, yiizde 21,4’t teori bilgiyi, yiizde 14,2’si dinleme becerisini, yilizde 42,8’i sarki sdyleme becerisini,

yiizde 14,251 ise miiziksel okuryazarlik becerisini gelistirdigini asagidaki goriisler ile belirtmislerdir:
‘Miizikal algis1 gelisir, ritmik algist gelisir, i¢sel duyumlart ve aralik bilgileri gelisir. Fonomimiyle
nota araliklart ve solfej becerileri geligiv. Bu materyallerin kullanimi ile igitme becerisine yonelik
onemli bir gelisim saglanir. Bunun yaninda miizikal okuryazarligi gelistirme anlaminda da kullani-
labilir. Ciinkii her alani gelistiren énemli bir yaklasim ve 6grencilerin isitme ve teori egitimlerinde
onemli materyaller kullaniyor. Bu sayede miizikal okuryazarlik becerisini de kazanduriyor.” K6

‘Birlikte miizik yapma ruhu gelisir bence. Miizik teorisine iliskin tiim bilgiler, isitme ve séyleme. Tiim
alanlarda kullanilan 6nemli ve etkili bir yaklagim oldugunu diistiniiyorum.’ K13

‘Ritmik, melodik ve formsal iyi bir duyum ve dinleme becerisi gelistiriyor. Bu sekilde halk miizigi
karakterinden diinyadaki sanat miiziklerine uzanan yolda onemli bir beceriyi yani dinleme becerisini
gelistiriyor.’ K2

‘Bu yontemle ¢ocuk once kendi sesini algiliyor, taniyor. Duydugu notalart sesi araciligiyla ifade
ediyor. Ses ilk enstriimanimizdwr. Kodaly da zaten ses egitimi yani sarki sdyleme ile ige baslyor. Do-
layistyla bu yonteme gore sarki soylemek en onemli ve ilk gelistirilmesi gereken beceri.” K8

Tartisma, Sonuc ve Oneriler

Bulgular boliimiinde Tablo 2'de verilen egitim durumlari kategorisi incelendiginde; 6gretim elemanlarinin
bircogunun kendi lisans egitimleri siiresince Kodaly yaklasimu ile ilgili yeteri kadar egitim almadiklar1 ve
bu konu ile alakali olarak kendilerini farkli sekillerde gelistirdikleri goriilmektedir. Bu sonug, miizik 6gret-
menligi lisans egitimi programinda yer alan ve gecmiste verilmekte olan miizik 6gretim yontemleri veya
cagdas miizik 6gretim yaklasimlar: dersinin gerekliliklerinin kismen yerine getirildigini gostermektedir.
Katilimcilar, kendi lisans egitimleri sirasinda Kodaly yaklasimu ile ilgili yeterli bilgiye sahip olamamalarin;
yetersiz egitim ve yetersiz ders saatine baglamaktadirlar. Bu durum ise, 6gretim elemanlarinin kendi ders-
lerinde Kodaly yaklasimina daha ¢ok yer vermelerine ve 6zellikle uygulama basamaginin 6nemine dikkat
cekmelerine vesile olmustur. Dolayisi ile 6gretim elemanlarinin Kodaly yaklasimu ile ilgili egitim ge¢mis-
lerindeki eksikliklerin, giiniimiiz 6gretim hayatlarina olumlu yénde etki ettigi diisiiniilmektedir. Ozellikle
miizik egitimi anabilim dali mezunu olarak mezun olan 6gretmen adaylarinin, Kodaly yaklasimi ve diger
miizik 6gretim yaklasimlarini biliyor ve uygulayabiliyor olmalar: gerekliligine deginen 6gretim elemanlar;
bu konuda uzmanlasmak i¢in gerek yurtigi, gerekse yurtdisinda ilgili kurumlarca gergeklestirilen seminer
ve egitimlere katilarak bilgilerini giincellemekte ve 6grencilerine daha faydali olabilmek i¢in ¢abalamakta-
dirlar. Buna ek olarak, aragtirma ve yayin yaparak literatiire katki saglayan 6gretim elemanlari, bilgilerini
bu yolla giincel tuttuklarina da deginmektedirler. Bu sonuca benzer olarak; Mete ve Coban (2022) miizik
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ogretmenlerinin Kodaly yaklasimina iligkin bilgileri ve bu yaklasimi derslerinde uygulama durumlarini be-
lirlemeyi amagladiklar: arastirmalarinda; miizik 6gretmenlerinin, Kodaly miizik egitimi yaklagimu ile ilgili
bilgi sahibi olduklarini ve bu yaklagimi derslerinde kullandiklarini belirlemislerdir. Ozellikle son zamanlar-
da gergeklestirilen uygulamali seminer ve arastirmalar ile bu yaklagimin tilkemizde daha yaygin hale geldigi
anlagilmaktadir.

Bulgular béliimiinde Tablo 3'de verilen Kodaly yaklasimini uygulama durumuna iligkin bulgulara bakil-
diginda; 6gretim elemanlarinin Kodély yaklasgimini derslerinde isledikleri fakat bu yaklasimi daha ¢ok
teoriden uygulamaya giden bir sekilde ele aldiklar1 goriilmektedir. Bunun yani sira derslerini ilgili vide-
olarla ve etkinliklerle destekleyen katilimcilarin gorislerine de yer verilmektedir. Katilimcilarin materyal
kullanimina iligkin goriislerine bakildiginda ise; bircogunun Kodaly yaklasim materyallerine derslerinde
yer verdigi, bazilarinin ise yabanci kaynaklar ile derslerini destekledigi goriilmektedir. Yabanci kaynak kul-
laniminin ise, yeterli kaynak olmamasindan dolay: tercih edildigi de katilimci goriisleri ile belirtilmektedir.
Bu eksiklikten yola ¢ikarak; Ozeke (2007) Kodély yonteminin felsefesini ve ¢ocuk gelisimsel yaklagimini géz
ontinde bulundurarak 6rnek ders planlar1 hazirlamistir. Yine benzer bir ¢alisma gergeklestiren Mete (2019),
Kodaly yaklasimindaki 6gretim materyallerini kullanarak ders planlar1 hazirlamis ve bu ders planlarini
deney grubundaki 6grenciler ile uygulamistir. Her iki arastirmada da, Kodaly yaklasimina uygun olarak
hazirlanan ders planlar1 ve materyaller kullanilmis ve bu sayede Kodaly yaklagimini uygulamak isteyen di-
ger arastirmaci ve 0gretmenlere 6rnek materyaller saglanmistir. Bu sayede, Koddly yaklagiminin uygulama
basamag ile ilgili olarak literatiire yerel ve 6zgiin materyallerin eklendigi anlasiimaktadir.

Bulgular béliimiinde Tablo 4de verilen Kodaly yaklasiminin {ilkemiz miizik egitiminde kullanilmas1 duru-
mu ile ilgili katilimci goriislerine bakildiginda ise; Kodaly yaklagiminin egitim sistemimize adapte edilebilir
ve uygun bir yaklasim oldugu, ayrica 6grencilerin isitme, sarki sdyleme, dinleme... vb. bircok miiziksel bilgi
ve becerilerini gelistirici ve destekleyici oldugu katilimci goriisleri ile belirtilmektedir. Bu sonuca benzer ola-
rak; Kiigiik (2019) aragtirmasinda, Kodaly yaklagimina uygun tasarlanan derslerin 6grencilerin miiziksel ba-
sarisina olumlu yonde etkisi oldugu; 6grencilerin etkinlikler ve miizik dersleri tizerindeki performanslarina
yonelik goriislerinde de olumlu yonde gelisim gosterdikleri sonucuna ulagsmistir. Giirgen (2007) arastirma-
sinda, 6grencilerin Kodaly 6gretim materyallerinden Curwen el isaretlerini kullanarak dersler islemis ve
bu sayede 6grencilerin sarki sdyleme becerilerinde olumlu yonde gelismeler oldugunu belirtmistir. Avsar
ve Coban (2018) deneysel arastirmalarinda, Kodaly yaklasimi prensipleri ile islenen armoni derslerinin,
ogrencilerin ders kazanimlarini ve derse iliskin goriislerini olumlu yonde etkiledigi sonucuna ulasmislardir.
Tiirkmen ve Goncii (2018a) ise arastirmalarinda, Kodaly yontemiyle gergeklestirilen koro derslerinin mii-
ziksel anlamda daha egitici oldugu ve 6grenciler tarafindan daha eglenceli bulundugu sonucuna ulasilmis-
lardir.

Yukaridaki arastirma sonuglarindan yola ¢ikarak, Kodaly yaklasiminin bircok miiziksel bilgi ve becerilerin
kazandirilmasinda olumlu yonde etkili oldugu diisiiniilmektedir.

Tablo 4'de halk sarkilarinin materyal olarak kullanilmasina iliskin katilimci goriislerine bakildiginda; Ko-
daly yaklagiminin egitim sistemimiz igerisine adapte edilebilmesindeki en 6nemli roliin halk sarkilar1 ve
halk ezgileri ile miimkiin olabilecegi katilimcilar tarafindan belirtilmektedir. Bu sonug ile alakali olarak;
Coban (2016) arastirmasinda, Kodaly felsefesinin ¢ocuklarin algilamasi, 6ne stirdiigii ilkeleri 6gretmesi ve
Tiirkiyedeki okullarda miizik egitimi sistemine uyumunu olduk¢a uygun ve kullanilabilir buldugunu soy-
leyerek, Tiirk ve Macar miizik egitim sistemi arasindaki benzerliklerini belirtmis ve Kodaly yaklagiminin
Tiirk egitim sistemine adapte edilebilir bir yaklasim oldugunu 6ne siirmiistiir. Tiirkmen & Goncii (2018b)
ise aragtirmalarinda Tiirk halk sarkilarinin ve miiziklerinin Kodaly metoduna uygun oldugu yoniindeki uz-
man goriisleri ile okul miizik egitiminde bu metodun kullanilabilir oldugunu saptamislardir. Buradan yola
¢ikarak Bakkalbagi (2019) arastirmasinda, Tiirk halk ezgileri ve Kodaly materyallerini kullanarak dersler
ger¢eklestirmis ve Kodaly yaklasiminin okul miizik egitimine uygun oldugu sonucuna ulasmustir. Benzer bir
aragtirma yapan Soykunt (2021) ise, Kibris Tiirk halk sarkilarini ve Kodaly yaklasimi 6gretim materyallerini
kullanarak dersler islemis ve 6grencilerin miiziksel kazanim ve gelisimlerinin olumlu yoénde artis gosterdigi-
ni belirtmistir. Buna ek olarak 6grenci goriisleri incelendiginde ise, halk sarkilarinin egitimde ana materyal
olarak kullanilmas ile miizik derslerinin daha akilda kalic1 ve eglenceli oldugu anlagilmistir.
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Sonug olarak, tilkemizde son zamanlarda daha ¢ok irdelenmeye ve aragtirilmaya baglanan Kodaély yaklagimu,
Tiirkiye ve Kuzey Kibris miizik egitimi icerisinde gergeklestirilen aragtirmalarca da miizik egitimi icerisinde
kullanilmaya uygun bulunmustur. Buradan yola ¢ikarak, Kodaly yaklagiminin okul miizik egitimi icerisinde
etkili bir sekilde kullanilabilmesi i¢in 6ncelikle miizik 6gretmenligi programlarinda bu yaklagimin irdele-
nerek 6gretilmesi ve 6gretmen adaylarinin bu yaklagimi uygulayabilir durumda mezun olmalar: gerektigi
distiniilmektedir. Ayrica miizik 6gretmenlerinin bilgilerini giincellemek ve yenilikleri takip etmek amaci
ile hizmet i¢i egitimlerin yani sira, 6zel kurum ve kuruluslarca yapilan egitimlere gitmeleri 6nem arz etmek-
tedir. Bu sekilde Kodaly yaklasimi ve okul miizik egitiminde kullanilan diger yaklagimlar: kullanarak daha
etkili ve kaliteli bir miizik egitimi miimkiin olacag sdylenebilir.
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Ozet

Deniz; ucu bucagi sinirsiz olan ve bu yoniiyle de insanda sonsuzluk duygusu ¢agrigtiran tabiata ait bir
mekandir. Sonsuzlugu ¢agristiran bu mekan ayni zamanda bollugu da simgelemektedir. Dalgasiyla,
mavisiyle, derinligiyle, genisligiyle, kdpiikleriyle hasili verdigi tiim ¢agrisimlariyla giinliik hayatin ¢al-
kantis1 i¢inde miicadele veren insamin dinlendigi ve huzur buldugu bir yeridir. Bilindigi iizere denizin
hammaddesi hayatin vazgegilmez kaynagi olan sudur. Yeryiiziiniin biiyiik bir béliimiinii kaplayan bu su
kiitlesinin ucu bucagi élciilemeyecek derecede bir goriiniime sahiptir. Insanlar icin egsiz bir manzara
teskil eden deniz, bazi canlilarin ise yasam alanidir. Saymakla bitmez ozelligi bulunan tabiata ait bu
unsur gerek Tiirk edebiyatinda gerekse diinya edebiyatinda iglenen bir konudur. Sairler i¢in énemli bir
imge olan deniz, Orhan Veli Kanik i siirlerinde de ana temalardan biridir. Cocukluk yillarindan iti-
baren denizle i¢ ice yasayan ve onun feyzinden biiyiilenen sairin sanat anlayisinda denizin etkisi biiyiik
olmugtur. Orhan Veli, giinliik hayatin sikintilarini, yasadigi yalnizligi, i¢ine diistiigii karamsarligi deniz
ve denize ait unsurlara yonelerek huzuru ve mutlulugu yasar. Bu mekan ayni zamanda onun tasav-
vur ettigi uzaklara kagisinin hareket noktasidir. Orhan Veli Kanik, misralarinda denizin maviligine
hayran kalir ve sonsuzlugu ¢agristiran bu mekanin dinginligine siginmak ister. Cogu vakit yasadigi
diinyaya sigamayan sair, sonsuzluk duygusunun barinagi olan denizin sesini oturdugumuz yerden bize
duyurur. Cagrisimsal giictiyle karsilasilan deniz, ayni zamanda bir ekmek teknesi olarak da onun giirl-
erine yansimaktadw. Calismamizda Orhan Veli 'nin zihin diinyasinda yer alan deniz tasavvurunun kul-
lanimu tizerinde durulacaktir. Ayrica sairin yasadigi dénemde beslendigi kaynaklar tizerinden konuya
temas edilecektir. Bu makale Istanbul Universitesinde yapilmakta olan “Orhan Veli Kanik i Siirlerinde
Uslup” adli doktora tez ¢calismasi temel alinarak hazirlanmistir:

Anahtar Kelimeler: Orhan Veli, zihin diinyasi, deniz.
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SEA REPRESENTATION IN ORHAN VELI KANIK'S POEMS

Abstract

Sea; It is a place belonging to nature, whose end is unlimited and evokes a sense of eternity in people
with this aspect. This space, which evokes eternity, also symbolizes abundance. It is a place where peo-
ple who struggle in the turmoil of daily life rest and find peace, with all the connotations it gives with its
waves, blues, depth, width and foams. As it is known, the raw material of the sea is water, which is the
indispensable source of life. This body of water, which covers a large part of the earth, has an immeas-
urable appearance. The sea, which constitutes a unique landscape for humans, is the habitat of some
living things. This element of nature, which has an innumerable feature, is a subject that is processed
both in Turkish literature and in world literature. The sea, which is an important image for poets, is
also one of the main themes in Orhan Veli Kanik's poems. The influence of the sea on the artistic under-
standing of the poet, who lived with the sea since his childhood and was fascinated by its fayz, had a
great influence. Orhan Veli experiences peace and happiness by turning to the sea and the elements of
the sea, the troubles of daily life, the loneliness he lives in, the pessimism he falls into. This space is also
the starting point of his envisioned escape into the distance. Orhan Veli Kanik admires the blue of the
sea in his verses and wants to take shelter in the serenity of this place that evokes eternity. The poet, who
cannot fit into the world he lives in most of the time, announces the sound of the sea, which is the shelter
of the sense of eternity, from where we sit. The sea, which is encountered with its associative power,
is also reflected in his poems as a breadbasket. In our study, the use of the sea concept in Orhan Veli's
mental world will be emphasized. In addition, the subject will be touched on through the sources that the
poet nurtured during his lifetime. This article has been prepared on the basis of a doctoral dissertation
named “Style in Orhan Veli Kanik's Poems”, which is being done at Istanbul University.

Keywords: Orhan Veli, mind world, sea.
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Giris

Giizel sanat dallarindan biri olan edebiyat, insanin duygularini, diisiincelerini, kurdugu hayallerini ifade et-
mesine imkan sunmaktadur. Insan, gerek kendisini gerekse cevresinde bulunanlari edebiyatin malzemesi dili
kullanarak anlatir. Anlatma ve anlagma arac1 olan dil, iletisim kurmanin yaninda ayn1 zamanda hayatin te-
melini olusturur. Dil olmasayd: diisiinme olmazdi. Insan dilin malzemesi olan kelimelerle diisiiniir. Diigiin-
me olmasaydi ne toplum ne de kiiltiir ve medeniyet olurdu. Insanlar bildiklerini, 6grendiklerini birbirlerine
ve gelecek kusaklara dil vasitasiyla aktarmaktadirlar. Dil, canli bir varlik olarak daima kendini yenilemekte
ve bu yolla degismektedir. Dille beraber insanlarin da toplumun da degistigi goriiliir. Toplumsal hayat,
kiiltir ve birgok toplumu etkisi altina alan medeniyetler ancak dil sayesinde devamliligini saglamaktadr.

Edebiyat, var oldugu tarihten bu yana hayatla her daim i¢ ice olmus, ondan higbir surette kopamamustir.
Ciinkii edebiyatin temeli hayat, bunun malzemesi ise insandir. Bu sebeple sanatgilar dis diinyada edindikleri
izlenimleri kendi zihin diinyalarinda yeniden tasavvur ederler. Tasavvur edilenler ise malzemesi dil olan
edebiyat vasitasiyla ortaya ¢ikar. Bu konuyla ilgili olarak Geng, 6nem arz eden ve zengin araglara sahip
edebiyatin, gerek sozlii gerekse yazili tiriinlerinde insanligin kendini ifade edebilmesine olanak sundugunu
belirtilir. Ayrica bu sanat dalinin insanin kendini ifade etmesine olanaklar sunmakla beraber alimlayicilarini
da derinden etkiledigini vurgular (Geng, 2008; 1).

Edebiyatin en etkili ifade bi¢imlerinden olan siir, insanda cosku ve heyecan uyandirmasi yoniiyle diger edebi
tiirlerden farklilik gosterir. Sanatgi, bu tiirti kullanarak az sozle pek ¢ok duygu ve diisiinceyi ifade eder.

Insani, hayati, diinyay1 somut ve soyut yonleriyle anlatmaya yarayan gostergelerin sinirli kalis1 karsisinda
insanin disiince ve hayallerinin sinirsizlig1 s6z konusudur. Bundan yola ¢ikilarak diisiince ve hayallerin
zihinde meydana getirdigi goriintii ve tasarimlarin mecazlar ve soz sanatlariyla ifade edilmesi durumu ise
siirde imgeyi ortaya ¢ikarmistir. Bu sebeple bir sairin tislubunu anlamak ve siirlerini ¢6ziimleyebilmek i¢in
imgeler tizerinde diisiinmek gerekir. Elestirmenler ve Edebiyat Bilimcileri, sairin i¢inde yasadig1 toplumsal
gerceklik, etkilendigi gelenek, sahip oldugu kiiltiir tizerinden siiri anlamaya ve yorumlamaya caligirlar.

Timuroglu imgeyi “gergekligi, insan bilincinde yansitma araglarindan biridir. Bilmenin bir aracidir. Kav-
ramlar ve imgeler her tiirlii goriingtide (fenomen) asal bi¢cimde vardir. Yani biz, yasami, dogay, toplumu ya
kavramlarla ya da imgelerle yansitiyoruz.” (Timuroglu, 1994; 8) seklinde tanimlamaktadir. Zihinde olusan
diisiincelerin aktarilabilmesi imgelere bagvurularak miimkiindiir. Zira gerek bir sairin iislubunu gerekse bir
siiri ¢oziimleyebilmenin yolu kullanilan imgeleri yorumlamaya baglidir. Imge olusturmak siirin kendi ger-
¢ekligini yakalamak konusunda saire yardimei olur. Ciinkii sair, goriinen ve bilinen gergegin otesinde yep-
yeni bir ger¢ekligin pesinde kosar. Bu ger¢ekligin pesinde kosan saire dis diinyada gordiikleri ilham verir.
Bu konu tizerine daha derinlemesine diistiniildiigiinde saire ilham veren kaynaklardan birinin tabiat oldugu
goriilir. Elgin, “Insan zeka ve muhayyilesinin ilk ilham kaynagy, ilk kudret menbalarindan biri tabiattir”
diyerek tabiatin siirdeki 6nemine vurgu yapar (Elgin, 1993; 7). Sonsuzlugu ¢agristiran “deniz” sairin ilham
aldig tabiata ait bir unsurdur. Tabiata ait bu unsur, rengi, genisligi, bazen dinginligi bazen de hir¢inligryla
tasavvur aleminde saire gesitli gagrisimlar hissettirir. Denizin rengine dalan insan gelecege yonelik pek ok
hayal kurar. Insan zihninde sinirli olan bu hayaller denizin genisliginde sonsuzlukla birleserek, sinirsizhiga
erigir. Oysa hirginligin bir ifadesi olan dalgali durumlarda deniz insana olumsuz diisiinceler gagristirir. Ta-
biatin vazgecilmez bir pargasi olan “deniz” Tiirk edebiyatinin farkl: farkli donemlerinde ele alinip, bir¢ok sa-
natg1 tarafindan islenmistir. Tiirk edebiyatinin ilk tirtinleri arasinda yer alan destanlarda da “deniz” unsuru-
nun gegtigi gorilir. Oguz Kaganda Oguz, ii¢ oglunun ismini “Gok, Dag ve Deniz” olarak adlandirmaktadir:

“Ben sizlere oldum kagan
Alalim yay ile kalkan
Nisan olsun bize buyan
Bozkurt olsun bize uran
Av yerinde yiiriisiin kulan
Daha deniz, daha miiren

Giines bayrak gok kurikan.” (Oguz Kagan Destani, s.17)
Giindelik hayattan sanata kadar genis bir ¢cagrisim alanina sahip deniz (Sahin, 2016; 863) Divan siirinde “dis
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diinyadaki varliklarin yani sira, pek ¢ok soyut diisiince ve kavramlarla iligkilendirilerek okuyucunun zih-
ninde adeta estetik bir tablo olusturacak” sekilde islenir (Selguk, 2017; 171). “Biiyiikliik, genislik, sonsuzluk,
derinlik, bolluk” (Pala, 1995; 137) gibi 6zellikleri bulunan denizin Divan siirindeki bagka bir karsilig1 da
mecazi agka tutulan agigin “duygusal gelgitlerini, gonliinii” (Aytekin, 2005; 90) karsilamasidir (Gider, 2017;
23). Divan siirinde deniz, farkli isimlerle adlandirilir. Divan sairleri “deniz”i bazen gergek, bazen de tesbih
ve mecaz yoluyla siirlerinde dile getirirler. Bahr-i agk (Kiling, 2021; 403) diyerek agigin diistiigii ask denizini,
garik-i bahr-1 gam (Kiigiik, 1994; 306) diyerek asigin boguldugu gam denizini siirlerine konu edinirler. Bu
siir anlayisina gore deniz, tabiata ait bir varlik olmaktan ziyade agkin bir unsuru olarak ifadelendirilmekte-
dir.

Cumbhuriyet'in kurulus dénemi sairlerinden Yahya Kemalde de “deniz” unsurunun kullanildig goriilmekte-
dir. Yahya Kemal, Osmanlinin yikilis donemine sahitlik etmis, biiyiik bir devletin vatandag1 iken Cumhuri-
yetle birlikte daha miitevazi denilebilecek, ¢evresinde iddia sahibi olmayan bir devletin vatandas: olmustur.
Cumbhuriyet getirmis oldugu biitiin yeniliklere ragmen ilk kurulus yillarinda tek parti iktidar: ile sadece
adin1 degistirmis oldugunu gostermistir. Cumhuriyet, halkin yonetime katilip, egemenligini kendi elinde
tutmasi anlamini tagirken mevcut siyaset kiiltiirii hemen degismedigi i¢in padisahligin devamu gibi bir yo-
netim bigimi siirmistiir. Bu tek parti yonetimi 1950 yilina kadar 17 y1l devam etmistir. Yeni yonetimin pa-
disahliktan fark: adi ile agik oy gizli tasnifle segilen milletvekilleri ve bu yolla olusturulan meclisidir. Yahya
Kemal bu mecliste mebus olarak yer almis ancak etkin bir sekilde siyasete katilmamistir. Bir donem Madrid
biiyiikelgisi olarak Ispanyada bulunmustur. Dénemin celigkileri onun siirine de yansimigtir. Osmanlinin
genis cografyasina ve biiyiikliigiine aliskin olan sair bu duygusundan vazgegmek durumunda oldugunu ve
eski ihtisamin geri gelmeyecegini iiziilerek fark etmistir. Onun A¢ik Deniz adli siirinde bunun izleklerine
rastlanir.

Hicretlerin bakuvyyesi hicranli duygular,
Mahzun hudutlarin otesinden akan sular,
Gonliimde hep o zanla beraber ¢agildadi,
Bildim nedir ufuktaki sonsuzlugun tadi!

Bir giin dedim ki istemem artik ne yer ne yar?
Ciktim siirekli gurbete, gezdim diyar diyar;

Gittim o son diyara ki serhaddidir yerin,

Hala dilimdedir tuzu engin denizlerin!(Kendi Gok Kubbemiz, 5.15)

Yahya Kemalde deniz, Osmanli cografyasinin genisligini ifade eden bir metafor olarak kullanilir. Deniz, ec-
dadin ulastig1 yerleri ifade ediyor izlenimi verir. Sair, engin denizlerin tuzunun hala dilinde oldugunu ifade
ederken, gegmisin biiyiikligtinii ruhunda hissediyor gibidir. Gezdigi diyarlar, eski yurdun siniridir. Bu sinir
Cumhuriyetle birlikte dnemli oranda ige dogru ¢ekilmistir. Edirne ile Istanbul arasindaki mesafe o zamanin
ulagim vasitalariyla kisa bir stirede agilabilir duruma gelmistir. Cedlerin git git bitmeyen sefer yolculuklar:
sona ermis, Cumhuriyet iddiasiz bir iilke yaratmistir. Belki de yeni rejimin yoneticileri geldikleri yerin sinir
oldugunu fark ettiklerinden ondan 6teye ge¢me gibi bir diisiinceye egilmemislerdir.

“Istanbul sairleri” (Narli, 2008; 164) denildigi zaman ilk olarak akla Yahya Kemal ardindan da Orhan Veli
Kanik gelmektedir. Bat: tesiriyle gelisen Tiirk Edebiyat1 i¢inde Cumhuriyet donemine mensup bu iki sairin
siirlerinde “deniz” unsurunun ifade ettigi anlamin farkli oldugu goriiliir. Yahya Kemal i¢in bir sembol olarak
kullanilan “deniz”, Orhan Velinin huzur buldugu ve mutlu oldugu tabiata ait bir mekandan baskas: degildir.
Biiyiik iistat olarak adlandirilan Yahya Kemal, denizde vatana duydugu 6zlemi dindirmeye ¢aligmakta, bu
yerde sonsuzlugu ve bitmeyen bir aleme dogru yasamanin iradesini (erisim tarihi: 15.12.2022) duymakta-
dir. Oysa Orhan Veli, giinliik sikintilar1 bertaraf edebilmek i¢in denize yonelerek, uzaklara kagis1 tasavvur
etmektedir.



ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISI ] 0CAK 2023 / JANUARY 2023
INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES CILT2- SAYI1/VOL 1 - NO 1 ISSN: 2792-0968

Amag ve Yontem

Cumbhuriyet donemi Tiirk siirinde kendini gosteren ve Garip (I. Yeni) olarak bilinen akimin kurucusu Or-
han Veli KaniK'n siirlerinde pek ¢ok varligin yani sira “deniz’e de oldukga genis yer verdigi goriilmektedir.
Aragtirma, siirlerdeki deniz unsurunun kullaniminin sairin zihin diinyasindaki yerine yonelik olacaktir.
Garip siirinde yer alan unsurlar yine bu siire 6zgii bir karakter arz etmesi bakimindan dnemlidir. Arastir-
macilar garip siirinin en 6nemli yonlerinden birinin eski siirde gegmeyen siradan unsurlarin/siradan insan-
larin siire girmesi oldugunu ifade ederler (Sazyek, 1996; 117-118). Orhan Veli siirinde denizin kullanimi da
bundan payini almig midir? Donemin sosyolojisi onun siirlerine bu yolla nasil girmistir? Sahip oldugu ya da
olamadig: seylere karsi nasil bir tutum takinmistir? Hentiz geng denecek yasta vefat eden sair yasadig1 zor-
luklari siirine nasil yansitmistir? Belirgin bir bicimde denize kars1 6zel bir ilgi duyan Orhan Veli, bunu hangi
saiklerle gerceklestirmistir? Calismamizda sairin yasadiklari, etkilendigi unsurlar, bunun siirine yansimasi
ve katkilar1 tespit edilmeye ¢alisilacaktir.

Asim Bezirci tarafindan 1984 yilinda derlenen Orhan Veli Kanik'in Biitiin Siirleri adli kitap temel bagvuru
kaynag: olarak alinmistir. Bu kitapta yer alan “deniz” unsurunun 6ne ¢iktig: siirlere incelemede yer veri-
lecektir. Bezirci bu kitapta siirleri kronolojik siraya gore yerlestirmistir. $iirlerin hangi dergide ve hangi
zamanda yayinladigina dair notlar da yer almaktadr.

Orhan Veli’nin siirlerinde “deniz’e 6zel bir 6nem verdigi ve bir giizellik unsuru olmasinin yaninda ulagila-
cak bir hedef olarak ele alindig: goriiliir. Bazen de “deniz” toplumsal bir elestirinin yan unsuru olarak siirde
yer bulur. Siradan insanlarin garip siirine girmesi ile denizin de siirlerde kendine yer bulmasi arasinda bir
ilintinin oldugu diistiniilmektedir.

Orhan Veli Kanik’in Siirlerinde Deniz ve Denize Ait Unsurlar

Cumbhuriyet dénemi Tiirk siiri iginde yeni bir anlayisin kapilarini aralayan Garip siirinde deniz ve denize
ait unsurlarin genisce yer tuttugu goriiliir. Garip akimina mensup {i¢ sair (Orhan Veli Kanik, Melih Cevdet
Anday ve Oktay Rifat Horozcu) deniz ve denize ait unsurlari siradan insani siirin merkezine koyduklar gibi
islerler. Bu {i¢ sairden Orhan Veli Kanik giindelik hayatta 6nemli bir yer tutan “deniz”i en fazla siirlerine
konu olarak seger. Hatta ‘su” kelimesini dogrudan kullanmadig1 yerlerde ‘deniz’ ve ‘nehir’ gibi kelimeleri
(Giines, 2021; 4) kullanir. Garip akiminin diger sairleri gibi Kanik da hayatini basibos akan avare suya ben-
zetir (Karabulut, 2015; 80). Su ve sairin mizaci arasinda yakinlik kuran Kaplan, bu durumu s6yle izah eder:
“O, hayatta su gibi, derbeder, basibos, avare akip gitmistir... Orhan Velide su, Tanpinarda oldugu gibi de-
rinligi ve pariltist ile degil, akicilik ve berraklig: ile goziikiir. Onun siirleri derin degil; agik, sade ve tabiidir.
Uslubunun ¢iplak olusunu yine suyun tesiri ile izah edebiliriz... Uslubunda suyun ¢iplakligi vardir” (Kaplan,
1990; 120).

Orhan Veli, insana duydugu sevgiyi tabiat ve tabiata ait unsurlar tizerinde de hisseder. Sairin hayatin sikici
gercekligi karsisinda daralan ruhu burada rahata erer. Ciinkii bu mekanin en biiyiik 6zelligi insana giizel bir
goriintii sunmasinin yani sira ayn: zamanda manevi yonden de insani dinlendirmesidir. Saire huzur veren
bu mekan uzaklara kagis noktasinin da baglangicini temsil eder. Bu yonden bakildiginda deniz, sairin iginde
bulundugu gergeklikten kagisin mekani olarak siirde kendine daha ¢ok yer bulur.

“Deniz”in Umit Unsuru Olarak Kullanimi

Orhan Velinin Inkilap¢t Genglik dergisinde 17.10.1942 tarihinde yayinlanan ii¢ satirlik siirinin bir baghig
bulunmamaktadir.

“Gemlige Dogru
Denizi Goreceksin
Sakin Sasirma” (bagliksiz, s. 95)

Siirde denizi gorme sevinci karsisinda duyulan heyecan ifade edilmektedir. Orhan Veli, bu siiri mesakkatli
bir kara yolculugu sirasinda yazmis olabilecegi gibi muhayyilesinde gerceklesen bir yolculuktan da soz etmis
olabilir. Ugiincii ciimlenin yiiklemi olan “sagirma” fiili ikinci teklik sahis ve emredici bir anlatimin ifadesini
tagir. Sair, bu ifade ile ikinci teklik sahsa m1 yoksa ikinci teklik sahis yerine koydugu kendi kendisine mi
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seslenmektedir? Isi yapacak olan gahis kim olursa olsun deniz gériildiigii zaman bu durum karsisinda onu
gorenin hayret etmesi istenmektedir. “Sasirmak” fiili olumlu bir anlam igermesinin yani sira siirde “-ma”
ekiyle birlikte kullanilmistir. Béylece olumlu olan bu fiilin anlam1 olumsuz bir duruma sokulmustur. Orhan
Veli, yapilmasi istenen bu durumu séylerken bile uyararak, izah etmeye ¢alismaktadir.

Ikinci Diinya Savasrna Tiirkiye fiilen katilmamis olsa bile savasin olumsuz atmosferi kargisinda halk, hem
ekonomik hem psikolojik sikint1 yagsamakta idi. Bu olumsuz etkiler giindelik hayatta halkin yemegine, giyi-
mine, ulagimina kadar her alanda yogun olarak hissedilmekteydi. Hayat1 olumsuz yonde degisen halk gerek
sehirler arasi gerekse sehir i¢i ulasimda bile ¢ok ciddi zorluklar yasamaktayd: (Giines, 2013; 67). Ulasim
vasitalarinin azlig1 ile kara yollarinin yetersizligi goz 6niine alindiginda bu durumu daha iyi anlamak miim-
kiindiir. Bir sehirden bagka bir sehre gitmenin zorlugu Faruk Nafiz’'in Han Duvarlarrnda dile gelir. 1925
yilinda yazilan bu siirde sozii edilen yolculuk atli arabalarla ger¢eklesmistir. 1925’ten 1942’ye Tiirkiyede
demiryolu ulagimina 6nem verilmis ve pek ¢ok sehre ulagim bu yolla saglanmigsa da iilkenin ¢ogu yerine
bu yenilik ulasamamigtir. Kara yolu ulagimi demiryolu ulagimina gore zayif kalmistir. Gemlik cografyasinin
cevresi daglarla ¢evrili oldugundan buraya ulasmak o yillarda olduk¢a zahmetlidir. $iir, kim bilir hangi ilkim
sartlar1 diigiiniilerek yazilmistir. Her iki durumda da tepelerden tepelere yilankavi ve dolambagh sekilde
inilen veya ¢ikilan bu yollarin giigliigiinii sair bize ii¢ satirlik bir siirle anlatir. Yolcu; hayattan bezmis, yolun
bir tiirlii bitmeyecegine inanmisken sair miijdeyi verir. “Denizi gérmek” karada yasanilan sikintilarin bit-
mesine ve rahathiga isaret eder. Orhan Veli, yasadig1 zorluklara ragmen, bunlarin agilacagina dair bir inang
beslemektedir. $iir okuyucusuna bir miijde vermenin sevincini yagamaktadir.

Savas yillarinda ekmek karneye baglanmis; koyliiniin ve yoksulun sirtina vergi yiikii binmis, kelle vergisi
tabir edilen vergiyi 6deyemeyenler yol ingaatlarinda ¢alismak zorunda birakilmistir. Dénemin politikalar:
sadece koyliyti degil, sehirliyi de yokluk i¢inde yasamaya mecbur etmistir. Savastan sonra 1946 se¢imlerin-
de iilkenin iktidar partisi yeniden hiikiimet ettiyse de Inonii hitkiimetlerine giiven azalmustir. Agik oy gizli
tasnif yontemiyle yapilan segimlere saibeler karigmistir. Tlirkiye'nin NATO’ya girmek durumunda kalmasi
ve bunun i¢in ortaya konulan politika degisiklikleri yeni donemde artik kapitalist diinyaya yakinlig1 da
mecbur kilmigtir. Yeni kurulan hiikiimette Maarif vekaletinin Terciime dairesinde de degisikliklere gidilir.
Baginda Sebahattin Eyiiboglu'nun bulundugu terciime dairesinde degisiklikler yapilir. Once Orhan Veli,
kisa bir siire sonra da Eyiiboglu isini kaybeder. (Kanik, 2014; 27) Isinden istifa eden Orhan Veli, Istanbul’a
dénmek zorunda kalir. Istanbulda yoksullugu ¢ok yalin bir bicimde yagar. Ankarada da baz1 borglari var-
dir. Onlar1 6demek ister. Terciimeler yapar. Yaptig: terciimeleri borglarina karsilik gostermek ister. Nahit
Gelenbevi'ye yazdig1 mektuplarinda “Ben islerimi heniiz yoluna koyamadim. Elime ara sira ii¢ bes kurus
bir para geciyor. Bununla da bir sey yapmak miimkiin degil. Ilk gayem Ankara’daki bor¢larimi 6demek.
Moliere terciimesini buna karsilik tutmak istiyorum.” (Kanik, 2014; 37) diye durumunu anlatmaya galisir.
Bu halde iken donemin sosyalistlerinden Mehmet Ali Aybar’in gazetesinde yazmaya baslasa da bu onun
yoksulluguna ¢are olmaz. Onun sosyalist diinya goriisiine yaklagmasi bu yillarda olur. Universite 6grenci-
siyken arkadaslarinin pek ¢ogu bu gériise yakin insanlardandir. Ancak fakirligi yalin bir sekilde hissettigi
bu yillarda onlara ideolojik olarak da yaklasir. /ginde siirinin bu yillarda ortaya ¢ikmasi siir okuyucusu agi-
sindan sasilacak bir durum degildir. Kitabe-i Sengi Mezar ile meshur ettigi Silleyman Efendi’ye benzemistir.

“Deniz”in Toplumsal Elestiri Olarak Kullanim
Birinci basimi 1947 yilinda yapilan Yenisi adli siir kitabinda yer alan fginde bashkli siirde deniz yardimci
bir unsur olarak yer alir. $iirde toplumsal bir elestiri s6z konusudur. Yasadig1 yoklugu deniz gibi zenginlik,

rahatlik ve refahi ¢agristiran bir unsuru kullanarak anlatir. Ulkede bu kadar zengin unsur varken iginde
bulundugu yoksulluga itiraz eder.

“Denizlerimiz var, giines i¢inde;
Agaclarimiz var, yaprak iginde;
Sabah aksam gider gider geliriz,
Denizlerimizle agaglarimiz arasinda,
Yokluk icinde.” (Icinde, s.139)

Yasanilan mekandan ve zamandan uzaklagma istegi pek ¢ok sairde oldugu gibi Orhan Velide de goriilen



ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISI ] 0CAK 2023 / JANUARY 2023
INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES CILT2- SAYI1/VOL 1 - NO 1 ISSN: 2792-0968

bir durumdur. Mekandan ve zamandan uzaklagsmak isteyen biri i¢ine diistiigli bu olumsuz ruhi durumun
¢tkmazinda her daim 6telere kagmanin bir bagka deyisle baska diyarlara yolculuk yapmanin 6zlemini duyar.
Sazyek, ‘Ote duygusu’ olarak adlandirilan psikolojik bu durumun disa vurumu olarak yolculuk ézlemi ger-
cevesinde belirginlestigini (Sazyek, 1996; 135) ifade eder.

Orhan Veli Kanik, 36 yillik yasadig1 kisa hayat seriiveni i¢inde yurt disina hi¢ gidememis, siirlerinde bu-
lundugu mekandan/durumdan her daim uzaklagmayi dile getirmistir. Yonelmis oldugu deniz, 6teye gitme
duygusu tasiyan sairi adeta bagka diinyalara ¢agirir. Fakat denizin ¢agrisini yanitlayamayan sair, veremedigi
karsilig1 “Giderim deniz ¢eker;/Deniz ¢eker, diinya tutar” seklinde misralarina doker.

Yilmaz, “Orhan Velide Kagis” isimli makalesinde Orhan Velinin kagis temasini alt1 baghikta ele alinip, in-
celemektedir. Alt1 bagliktan biri olan “Cocukluga Kagis’ta deniz temali kurgulanan siirlerde sairin gerek
zamandan gerekse mekandan uzaklagsma istegini vurgulamada denizi araci kildig (Yilmaz, 2011; 268) ileri
stirtiliir.

Orhan Velinin siirlerinde deniz ve denize ait unsurlar-gemi, liman, marti, mavna, ¢atana- diisiiniilen yol-
culuk izleginin baglicalaridir. Yolculuk izleginin islendigi Giin Olur adl siir 6rneginde sair, denizi yepyeni
diinyalara ulagilmasini saglayan bir mekan olarak tasavvur eder.

“Giin olur, alir bagimi giderim,
Denizden yeni ¢ikmig aglarin kokusunda
Su ada senin, bu ada benim,

Yelkovan kuslarinin pesi sira.”(Giin Olur, s.149)

Orhan Velinin denizde baglanmasini tahayytil ettigi yolculukta bir adadan digerine gitmek istegi ifade edi-
lir. Ulus’a gore gikilan bu yolculuga rehberlik edecek olan herhangi bir kisi yerine sairin kendi hisleri ve
icgtidiileri (Ulus, 2019; 198) olacaktir. Orhan Velinin bir aile kuramamis olmasi hayatin icinde serbest bir
sekilde hareket etmesine imkan saglar. Bagini alip baska yerlere gitmeyi zikreden sairin yagamoykiisiine
bakildiginda Istanbul ve Ankara giizergahindan gayr1 baska yerlere gitmeyisi yolculuk sdylemlerinin sadece
dilde olusunu gostermektedir. Giin Olur adl siirin ilk bélimiinde sairin ¢ikacagi yolculukta bir rotasi yok-
tur. Rotay1 onun igin yelkovan kuslari ¢izer. Sair, kusun ardindan rastgele adalar arasinda seyahat etmeyi
istemektedir.

Orhan Veli, pek ¢ok siiri terciime ederek edebiyatimiza kazandirmigtir. Fransiz sairi Stephane Mallarme’nin
Deniz Meltemi isimli siiri de Ceviri Siirler adli kitapta yer alir. Ayni siir Melih Cevdet Anday ile Can Yiicel
tarafindan da gevrilmistir. Siirin ayn: donemde yasayan ii¢ sair tarafindan da ¢evrilmesi onun énemine
isaret eder.

Biitiin hazlar: tattim, kitaplar: okudum,

Ah, kandirmadi,; kagmak, kurtulmak istiyorum.
Bir baska kopiikle gok arasinda kuslar

Orada simdi kim bilir ne kadar sarhoslar?
Deniz ¢ekiyor, deniz, kim tutabilir beni?

Gozlerde aksi yanan o eski bahgeler mi? (Deniz Meltemi, s.103)

Giin Olur siiri gibi kagis psikolojisiyle ilgilidir. Yagsanilan durumun agir yiikiinden bunalan insan ya bu du-
rumdan ¢ikmak i¢in miicadele eder ya da bu durumdan kagmaya ¢alisir. Kagis; sorunu ¢6zmeyen, mevcut
durumu gérmezden gelen bir tutumdur. Deniz Meltemi siirinde de kagilan yer denizdir. Orhan Veli'nin
siiriyle Mallarme'nin siirinin ortak izlegi ayn: tutumu ifade etmesidir. Ikisi de karadan denize dogru kagist
islemektedir. Orhan Veli siirinin etkilendigi ve 6diing aldig bir ithal izlekten bahsetmek miimkiinse de bu
inceleme sinirlari iginde bir iddiadan bahsetmek i¢in heniiz elimizde yeterince delil bulunmamaktadur.
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Sair bir kagis yeri olarak deniz unsurunu kullanirken iginde bulundugu durumun sikintisindan kurtulmak
istemektedir. “Alip bagini gitmek” deyimi kimseye danigmadan ve nereye gidecegini kimseye bildirmeden
cevresindekilerle ilgisini kesip bulundugu yerden uzaklagsmay1 (Aksoy, 1988; 623) ifade eder. Kimseye danis-
madan, haber vermeden ¢ikilan bir yolculuk tam anlamiyla bir kagist anlatir. Orhan Veli, hem kagmay1 hem
de kagtig1 yerde bulunamaz ve bilinemez halde olmay: istemektedir.

Kagis psikolojisinin sebebi i¢inde bulunulan durumu diizeltmeye ¢alismanin sonunda yararl bir sey elde
edilecegine iligkin inancin yoklugudur. Belki de sair kendisinde biiyiik sikintilarla yiizlesecek ve onu yene-
cek bir gii¢ gorememektedir. Orhan Veli, kendisini bu durumdan kurtaramayacak olusunun farkindadir. Bu
soylemle miicadeleyi birakmay: ve gittigi yerde bilinmemeyi istiyor gibidir.

“Deniz” Cagrisimi Yapan Unsurlarin Kullanim

Sair bazen “deniz” ismini anmadan onu gagristiran unsurlarla denize olan istiyakini hissettirir. [stanbul’u
Dinliyorum bir Istanbul siiri olmasinin yaninda ayni zamanda denizi de ¢agristirmaktadir. Siirde samimi
bir sdyleyis hakimdir. Orhan Veli, Istanbul'u gozleri kapali bir sekilde hayal eder. Istanbul’a ait bir sinema
sahnesi kurar. Esen riizgar meltem, gigliklarla ugan kuslar ise martilardir. $air meltem ve mart1 demeden
hayal ettigi Istanbul’'u deniz unsurlari iizerinden anlatir. “Bir kadinin suya degiyor ayaklari” dizesinde sozii
edilen su da deniz suyundan bagkas: degildir.

Istanbubu dinliyorum, gozlerim kapali
Once hafiften bir riizgar esiyor;

Yavas yavas sallantyor

Yapraklar, agaglarda;

Uzaklarda, ¢ok uzaklarda,

Sucularin hi¢ durmayan ¢ingiraklar:
Istanbubu dinliyorum, gozlerim kapali.
Istanbubu dinliyorum, gézlerim kapals;
Kuslar gegiyor, derken;

Yiikseklerden, siirii siirii, ¢1glik giglik.
Aglar gekiliyor dalyanlarda;

Bir kadinin suya degiyor ayaklars;

Istanbubu dinliyorum, gozlerim kapali. (Istanbul’u Dinliyorum, s.151)

istanbul’u Dinliyorum siiri mevcut haliyle yasayan, kavgalarin, giiriiltiilerin eksik olmadig1 bir Istanbul’u
anlatmaz. Onun Istanbul’u son derece sakin ve munis bir Istanbuldur. Onun isaret ettigi Istanbulda acta,
acgikta kalan, fakirlik yasayan kimse yoktur. Doklarda ¢alisan is¢ilerin ter kokusu bile emekle iliskilendirilir.
Lodos dinmis, yapraklar agaglarda sessizce sallanmaktadir. Durduk yere kimse namuslu bir kadina kiifret-
mez. Sadece kaldirimdan yiiriiyen yosmaya kiifredilir.

Istanbul, bu siirde gerceginden kopuk olarak anlatilir. Hele 1947 yilinda iilkenin tamamina sirayet etmis
olan yoksulluk ve diiskiinliigiin iilkenin en biiyiik sehrinde olmadigini séylemenin imkani yoktur. Sair, mu-
hayyel bir Istanbul goriintiisii ¢izerek onun gerceginden uzaklasmak istemektedir. Zaten dinleme eylemi
de gozleri kapali bir sekilde gergeklestirilmektedir. Eger gevresine gergekleri gormek i¢in bakmay1 tercih
etseydi muhtemelen bu kadar sakin ve munis bir Istanbul’u anlatmazdi.
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Sonuc¢

Besir Ayvazoglu, Yahya Kemal’i inceledigi kitabin adin1 Eve Donen Adam (Ayvazoglu, 1999) olarak segmis-
tir. Bir donem Osmanli miinevverleri arasinda evden kagmak moda haline gelmisti. Bu ev, Ahmet Hasgim’in
Miisliiman Saati (Hasim,1988;102) yazisinda soziinii ettigi zaman algisinin gegerli oldugu evden bagkasi
degildi. Tanzimatla baglayan Batililasma evden kagist da hizlandird:. Siireg i¢inde evden kaganlarin bir kis-
mi geri dondii. Yahya Kemal'in doniisii Ayvazoglu tarafindan bu sekilde nitelendirilmektedir. Yahya Kemal,
Osmanlinin bir devlet olarak tarihteki ihtisamini, milletin bu siirecteki tistiinliik duygusunu derinden his-
setmis ve yazdigi siirlerde bu duyguyu terenniim etmistir. Ancak A¢ik Deniz, siiri i¢inde yasadig: tistiinlitk
duygusunun sinirina geldigini gostermektedir.

Orhan Veli’nin bu evden haberli oldugunu gosterecek bir isaret yoktur siirlerinde. Sair, Ikinci Diinya Sava-
srnin getirmis oldugu zorluklar: yasamaktadir. Bu zorluklara kars: takip ettigi bir miicadele yontemine de
sahip degildir. Kit kanaat geginmesi, stirekli yoksul ve diiskiin bir hayat siirmesi siirine de yansir. Siradan in-
sanlar1 siirine konu edinmistir ve kendisi de bunlardan birisi olarak hayatina veda edecektir. Para kazanmak
ve biraz rahat hayat siirmek i¢in sahip olmasi gereken girisimcilik ruhundan da uzaktir. Nasrettin Hocanin
bor¢ 6demek igin takip ettigi “diken ekme” yontemine benzer bir yaklasim sahibidir. Tiim bu stiregte Ter-
ciime dairesinden ayrilmais ve iyice gii¢ bir durumda kalmistir. Bu giigliikleri yenecek bir tutumu olmadig:
icin kagmay tercih etmistir. Tkinci Diinya Savaginin olumsuz gartlarinda bile “deniz” unsuru {imit ¢agrigimi
yapabilirken, savas sonrast siirlerinde timitsizlik hakimdir. Sair bu sikintili durumlardan kagip gidebilecegi
bir mekan arayis1 igindedir. Bu mekan gogunlukla deniz olarak dile gelir. Siirlerinde dile getirdigi denizle il-
gili tasavvurlarin 6nemli kismi kagis psikolojisini yansitir. Orhan Veli, Yahya Kemal gibi Miisliiman evinden
degil yeni donemde kurulmak istenen Cumhuriyet Apartmanindan kagmistir. Inkilap¢i Genglik dergisinde
yayinlanan basliksiz siir disinda, Giin Olur; Istanbul 'u Dinliyorum, Iginde baslikli siirlerinde deniz ve denize
akraba imgelerin temel kullanimi kagis1 imleyecek sekilde kurgulanmistir.

Yahya Kemal'i eve geri dondiiren sey onun sahip oldugu aidiyet duygusudur. O kagtig1 eve mahcup bir evlat
olarak geri dénmiisken, Orhan Velinin bu eve aidiyet duygusuyla baglandigini gosteren isaret siirlerinde
bulunmamaktadir. Onun kagis1 ise Miisliman evinden degil, Cumhuriyet Apartmanindan olmustur.
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Ozet

Masallar, yapilan ¢alismalarda birer kiiltiir tasiyicisi, kiiltiir 6gesi olarak vurgulanmaktadr. Tiim
masallarin i¢ yapisinda kendiliginden olusan bir estetik yapist vardw. Calismanin amaci, edebiyatin
estetikle olan iliskisini ve masallarda estetik alginin degisimini ortaya koymaya ¢alismaktir. Estetik
degerler ve edebi metin estetik ozelliklerin tanimlanmast ve bu dogrultuda bir masal okunurken, an-
latilirken hangi estetik degerler nasil dikkate alinmalidir? Sorusunun cevabi aranarak estetik ile masal
iligkisi tizerinde durmaktir. Estetik degerler farkli yaklasimlarla incelenerek masala hangi agilardan
bakilmasi gerektigi hususunda degerlendirmeler yapilacaktir. Estetik degerlerle, giizelle ve iyi olanla
edebi bir metnin értiismesi saglanmaya ¢alisilmistir. Yontem olarak, sanat ve estetigin birbiri ile olan
iliskisi anlatildiktan sonra sanat ve estetik ayri ayri anlatilmig, estetik degerler iizerinde ¢alisma ve
uygulamaya agirlik verilmistir. Sanat, estetik ve estetik degerlerin ge¢misten giiniimiize kadar yapilan
tamimlart iizerinde durularak masalla iliskisi irdelenmistir. Estetigin temel kavramlar: masal iizerinden
degerlendirilmistir.

Estetigine oznel bir yaklasimla, bir sanat eserinden ya da bir tabiat manzarasindan haz duyulmasinin
masala ve masaldaki kisilere nasil yansidigi iizerinde durulmugstur. Bir sanat eserini degerlendirmek,
ondan zevk duymak ancak belirli kisilere ozgiidiir. Bu eylemleri yapmak i¢in insanin belirli bir bilgi
birikimine sahip olmasi gerekir. Estetigin temel dgesi begenme yargisidwr: Insanlar hichir pratik amag
gozetmeden, yalnizca hayranlik duygusuyla dogayi seyrettikleri gibi masal okurken de bu durum én
plana ¢ikar. Cocugun gorme, duyma, duyumsama, diis kurma, diisiinme ve sezme yetilerinin harekete
gecmesi, hayalde canlanan resimlere bakmasi, kendilerince yeni masallar olusturabilmesi, ¢ocugun
renkli ve hareketli diinyasina resmin anlatim diliyle girmesini saglar, buradan hareketle masallarin
icerisindeki yaratict unsurlarmn ortaya ¢ikartlmasiyla ¢ocuklarin dil gelisimlerini destekleyen unsurlara
dikkat ¢cekilecektir.

Anahtar Kelimeler: Kibris Tiirk Masali, masal ¢oziimlemesi, estetik, kiiltiir, estetik yapi
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FAIRY AND AESTHETIC STRUCTURE: A CYPRUS TURKISH TALE EXAMPLE OF AESTHETICS

Abstract

Tales are emphasized as cultural carriers and cultural elements in the studies. All fairy tales have an
aesthetic structure that occurs spontaneously in their internal structure. The aim of the study is to try
to reveal the relationship between literature and aesthetics and the change of aesthetic perception in
fairy tales. Defining aesthetic values and literary text aesthetic features and in this direction, which
aesthetic values should be taken into account when reading and telling a fairy tale? The aim is to focus
on the relationship between aesthetics and fairy tales by looking for the answer to the question. By ex-
amining different approaches to aesthetic values, it will be revealed through compilations from which
perspectives the fairy tale should be viewed. It has been tried to ensure that a literary text overlaps with
the aesthetic values, the beautiful and the good. As a method, After the relationship between art and
aesthetics was explained, art and aesthetics were explained separately, working on aesthetic values and
practice gained weight. The definitions of art, aesthetics and aesthetic values from the past to the pres-
ent have been emphasized and their relationship with the tale has been examined. The basic concepts of
aesthetics were evaluated through fairy tales.

With a subjective approach to aesthetics, it has been emphasized how the feeling of pleasure from a
work of art or a natural landscape is reflected in the fairy tale and the people in the fairy tale. Evaluat-
ing and enjoying a work of art is unique to certain people. In order to do these actions, one must have
a certain amount of knowledge. The basic element of aesthetics is the judgment of liking. This situation
comes to the fore when people read fairy tales just as they watch nature without any practical purpose,
Just with a sense of admiration. The child, who is constantly in search, can develop his aesthetic point
of view through literature. Activating the child’s ability to see, hear, feel, dream, think and intuit, look
at the pictures that come to life in the imagination, create new tales by themselves, enable the child to
enter the colorful and dynamic world of the picture with the expression language of the picture. will
contribute.

Key words: Turkish Cypriot Tale, tale analysis, aesthetics, , culture, aesthetics form.
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Giris

Masallar, her millet igin 6nemli bir kiiltiir unsurudur. Yapilar itibariyle ait olduklar: dilin halk arasindaki
bi¢imini en saf gekliyle yansitirlar. Masallar, farkli konularda olmalarina ragmen degismeyen ortak yapilara
sahiptirler. Halk masallarinin sentaktik yapisinin incelenmesiyle, bicimbilim agisindan genel dil yapisina ait
sistem ortaya ¢ikacaktir. Bu, kiiltiirden kiiltiire degiskendir. Ancak, tiim masallardaki ortak yon ge¢mise ait
anlatim 6zelligi tasimalaridir. Bu bi¢imlerin incelenmesi ise diller arasi veya lehgeler ya da agizlar arasinda
onemli dilbilimsel kargilagtirmalar: saglamanin yani sira dilbilimin de bir pargasi olan 6nemli bir dil yapisini
kargilamaktadir. Bazen bir olay orgiisii, bazen kisi, zaman, mekan, nesne anlatimi bazen de bir karsilikli
konusma, ait oldugu kiiltiirtin 6nemli bir unsuru olan dilin genel yapisini ortaya koyar. Masal yapilarinda
bulunan kisiler arasindaki konusmalar ve masalda gegen olaylarin ayni1 zamanda sosyolojik boyutunun da
oldugu bir gergektir. Masallar, yapilan ¢aligmalarda birer kiiltiir tasiyicis, kiiltiir 6gesi olarak vurgulanmak-
tadir. Tim masallarin i¢ yapisinda kendiliginden olusan bir estetik yapis: vardir (Aric, 2016: s. 1020).

Estetik deger de estetik biitiinliigiin zorunlu koludur. Insan, estetik objeyle, yani sanat eseriyle bir ilgi icine
girdigi zaman, ona bir deger yiikler. Bu degeri, giizel, iyi, dogru veya yararli kelimelerinden biriyle ifade
eder. Burada oncelikli olarak giizel degerin ortaya konulmasidir. Her masal bir anlatim toplulugudur. Bu
topluluk masala dagitilmis bir sekilde bize yansir(Giingor, 2010:s. 40).

Amag

Calismada amag, estetik degerler ve edebi metin estetik 6zelliklerin tanimlanmasi ve bu dogrultuda bir
masal okunurken, anlatilirken hangi estetik degerler nasil dikkate alinmalidir? sorusunun cevabi aranarak
estetik ile masal iliskisi tizerinde durmaktir. Masaldaki estetik yap1 genel olarak incelenerek, masala hangi
acilardan bakilmas: gerektigi derlemelerle ortaya konulacaktir. Estetik degerlerle, giizelle ve iyi olanla edebi
bir metnin Ortiismesi saglanmaya calisilmistir. Estetik ve estetik degerler caglar boyunca sanatla iliskili ol-
dugu i¢in 6nce sanat faaliyetine aciklik getirilmis sonrasinda estetik konusu tizerinde durulmustur. Yontem
olarak, sanat ve estetigin birbiri ile olan iliskisi anlatildiktan sonra sanat ve estetik ayr1 ayr1 anlatilmus, estetik
degerler tizerinde ¢alisma, uygulama agirlik kazanmistir. Masallar da uygulama alan1 olmustur. Estetik alg1
degisimi bu konuda yazilan kaynaklar dogrultusunda verilmistir (Sariyiice, 1979: 5.8534). Sanat, estetik
ve estetik degerlerin ge¢misten giiniimiize kadar yapilan tanimlari iizerinde durularak masalla iliskisi ir-
delenmistir. Estetigin temel kavramlar1 masal tizerinden degerlendirilmistir. Estetige 6znel bir yaklagimla,
bir sanat eserinden ya da bir tabiat manzarasindan haz duyulmasinin masala ve masaldaki kisilere nasil
yansidig izerinde durulmustur. Bir sanat eserini degerlendirmek, ondan zevk duymak ancak belirli kisilere
ozgiidiir. Bu eylemleri yapmak i¢in insan belirli bir bilgi birikimine sahip olmasi gerekir. Estetigin temel
ogesi begenme yargisidir ve ancak diisiinen varliklarda bulunabilir. Insanlar higbir pratik amag gézetmeden,
yalnizca hayranlik duygusuyla dogay: seyrettikleri gibi masal okurken de bu durum 6n plana ¢ikar (Bilkan,
2001: s. 55). Masalda zaman zaman insanlarin gergekte var olmayan bir seyi zihinlerinde canlandirmalar:
saglanir. Bu giizel sanatlarin pek ¢ok dalinda bulunmaktadir. Ozellikle resim, miizik ve siir gibi dallarda bu
durum en ist seviyelerdedir.

Estetik yapiyr zaman ve mekan desteklemektedir. Kibris Tiirk masallar1 mekan konusunda ¢ok fazla degi-
siklik gostermektedir. Giinliik yasamda olagan yerlesim birimlerinden biri oldugu gibi otunu, yapragini,
hayvanini bilmedigimiz diis iilkesi de olabilmektedir. Ornegin saraylarda, kosklerde gezinirken bir de bak-
migsiniz yabanci iilkede dolasmaktasiniz (Giineyli & Konedrali, 2008: 5.76).

Estetik yargilar bilgiler gibi kavramlara degil insanlarin duygularina baglidir ve mantiksal kurallara bag-
lanamaz. O, insanlarin zihin ve hayal giiglerinin 6zgiir ve uyumlu bir birlesimi iginde ortaya ¢ikar. Bireye
estetik duyarlilik kazandirmada en 6nemli zaman dilimi ¢ocukluk dénemidir. Bu dénemde kazanilan ya-
santilar, okunan kitaplar hayatta kalici izler olusturmakta ve gocugun gelecegini diisiinsel olarak belirleme-
sinde oldukga etkili olmaktadir (Sever, 2003:s. 45). Bu ytizden 6zellikle ¢ocuklara hitap eden edebi eserlerin
estetik degerlerinin son derece 6nemli oldugu gercegini goz ardi etmemek gerekir. Cocuklar okumaya
basladiktan ve bu konuda ilerlemeler gosterdikten sonra siirekli olarak edebiyat eserlerinden yararlanmak
ihtiyacini duyarlar. Bu ihtiyacin1 giderebilmek i¢in siirekli arayis halinde olan ¢ocuk, edebiyat araciligiyla
estetik yonden bakis agisini1 gelistirebilir ve begeni seviyesini yiikseltebilir (Boratav, 1998: s. 100-101). Ma-
salin dogal kurgu 6zelligine uygun olarak ¢ocugu bazen eglendirmesi, bazen heyecanlandirmasi, bazen de
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diistindiirmesi masallarin estetik yapisini olusturdugu bir gergektir. Cocugun gérme, duyma, diis kurma,
diistinme ve sezme yetilerinin harekete ge¢mesi, hayalde canlanan resimlere bakmasi, kendilerince yeni
masallar olusturabilmesi, ¢ocugun renkli ve hareketli diinyasina resmin anlatim diliyle girmesini saglar,
masallarin estetik yapisi igerisinde onlarin yaraticiliklarini ortaya ¢ikararak dil gelisimlerine de katki koya-
caktir.

Yontem

Bu ¢alismada, egitimde 6nemli bir etkiye sahip oldugu diisiiniilen masallari, ¢ocuklarin toplumsal gelisi-
mine katkilar1 baglaminda estetik yapi, bi¢im ve s6zdizimi bakimindan degerlendirmek amaglanmigtir. Bu
amagla, Kibris Tiirk Edebiyatindan secilmis kisa masallardaki unsurlar tizerinde degerlendirmeler yapila-
caktir.

Arastirma Modeli

Masallarin dil ve soylenis bigimi olarak agik, akici, kulaga hos gelen, miizik esintili yapiya sahip olmalari,
onlarin estetik yoniinii ortaya ¢ikarmaktadir. Masalin bu 6zelligi diger tiirlerde oldugu gibi halk dilinde
islenmesinden gelmektedir. Masallar #sluplarinin saglam ve etkililigi sayesinde hem ¢ocuklar hem de
bityiikler i¢in ¢ok yonlii bir egitim arac1 durumundadir. Model olarak birkag kisa Kibris Tiirk masali ince-
lenmistir.

Veri Yorumu

Anonim halk edebiyatinin 6nemli eserlerinden biri olan masal Habesce mesl, Aramice masla, [branice
masal ve Arapga mesel, masal kelimeleriyle karsilanmaktadir. Tiirkce Sozliikte genellikle halkin yarattig,
agizdan agiza, kusaktan kusaga siiriip gelen, cogunlukla insanlarin veya tanrilarin basindan gegen olagan
dist olaylart anlatan hikaye, 6giit verici ahlak dersi veren alegorik eser olarak tamimlar. (Tiirkge Sozliik,
2005: s. 20)

Masal i¢in ¢agdas lehgelerin bazilarinda Kazan Tiirkgesinde ertek, ertegi, Uygur Tiirkgesinde ¢dgek , Azeri
Tiirkgesinde nakil, Kazak Tiirkgesinde sabuv, sabis, Kirgiz Tiirkgesinde at ¢abii, Ozbek Tiirkgesinde ertek,
Bagkurtcada ve Tatar Tiirkcesinde ekiyet, Cuvascada hallap, Tirkmen Tirkcesinde erteki kelimeleri kul-
lanilmustir. Pek ok yazar tarafindan hikaye, efsane, menkibe, kissa, fabl, atalar sozi, tekerleme karsiliginda
kullanilmaistr.

Masal genel olarak bilinmeyen bir yerde bilinmeyen sahislara ve varliklara ait olaylarin hikayesidir. Ma-
sallarda -mig’li ge¢mis zaman ve genis zaman kullanilmustir. Bir varimus, bir yogumus, innallahdan kimse
yogumus.= Bir varmus bir yokmus, Allahtan baska kimse yokmus.Bir zamannar memleketin birinde varimis
bir ayle. = Bir zamanlar memleketin birinde bir aile varmus.gibi... Hayali-gercek, maddi-manevi birtakim
konu, olay, motif ve unsurlar eglendirirken egitmek diisiincesinden hareketle 6zgiir bir zaman i¢inde anla-
tilir. Masal kahramanlari insanlar, hayvanlar, bitkiler, maddi unsurlar, hayali yaratiklar, yalin fikirler(iyilik,
kotiiliik, giizellik....) gibi akla gelen her seydir (Oznur, 2004, 90). Dini ve batil inanglardan bagimsizdir.
Anlatilanlarin hayal yaratacag: bellidir. Dinleyen de bunu bilir. Masali efsaneden, hikayeden ve destandan
ayiran en 6nemli nitelik de budur. Sadece ¢ocuklar i¢in degil, okur yazar olmayan halk i¢in de roman ve
hikaye niteligindedir. Masallar, 6rnek yasam durumlar1 sunarak ve icindeki kahramanlarin ¢atismalarindan
hareketle bireyleri toplumsal anlamda egitir. Cocuklar, masallar araciligi ile farkliliklar: 6ziimser; insan ilis-
kilerine, duygu ve diisiince 6rneklerine taniklik eder, karsilastirma yoluyla 6teki insanlara gore kendini tanir
ve kisilik 6zelliklerini kesfeder (Alpoge, 2003:5.33).

Kibris masallar1 bir baslangig, bir asil masal ve sonu¢ olmak tizere ii¢ kisimda bicimlenmistir. Baslangi¢
genellikle bir tekerlemedir. Masallar aslinda bir diiz yazi bi¢imidir. Iginde sik sik siirsel 6zellikler gosteren
bicimler goriilmektedir. Asil masal disinda tek basina 6nemi olan olaylar1 baglamak ve ilgiyi yenilemek
amactyla kiigiik anlatim bigimleri kullanilabilir. Sonug bir tiyatro gibi genellikle de bir tekerleme ile biter.
Genelde masallar kisadir. Kolay anlasilmasi icin anadilin biitiin inceliklerini yansitirlar. Halk diliyle yazil-
muglardir. Cimleler kisa, canly, kolay anlasilir, amac aktarir bigimde siralanmigtir. Atasozleri, deyimler, iki-
lemeler, yansima kelimeler ve diger kaliplasmis anlatimlar masallarin dogal bir sekilde sdylenmesini saglar.
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Masallar, hayal igerikli hikayelerdir. Masal1 anlatan kisi, sinir tanimayan bir hayal giicline sahiptir ve masali
dogaiistii kisilerle ve olaylarla doldurmaktadir.(Boratav, 1991: s. 276). Masallar, tarih boyunca degistirilip
yeniden bi¢imlendirilmistir. Agizdan agza aktarilirken eklemeler veya ¢ikarmalar olmustur. Toplumlarin
inanglari, deger yargilar1 masallarin anlatim bi¢ciminin icine yerlestirilir. Kibrishi Tiirkler ve Rumlar yillar
boyu Ada iizerinde yagamuislar, her yonden birbirlerini etkilemislerdir. Kiiltiir alisverisinde bulunmuglardir.
Tabii olarak burada dil de etkilenmigstir (Yorgancioglu, 1980:s. 15).

Kibris Tiirk masallarinda yasadigimiz ¢evrenin belirli meslek guruplarina mensup kisiler sik¢a goriilmek-
tedir. Bakkal, ciftci, isi vs.... Tiirkiye masallarinda az goriilen Papaz veya Papaz karisi karakteri Kibris ma-
sallarinda gok goriilmektedir. Kibris Rum masallarinda da benzer tipler goriilmesine ragmen, farkli olarak
kutsal karakterler de islenmektedir.

Kibris Tiirk masallarinda tekerlemeler, ikilemeler, kaliplagmis ifadeler bulunmaktadir. ikilemeler, ahim sa-
him bir sey degil, badin badin gitmek, al goziim ver goziim, ayg1 baygin olmag, ayn1 bez ayni tarag, ayni gazan
ayni1 gepee, boyuna posuna bakma, bir kasik suda kitir kitir bogulmak, cart curt etmek........ bicimindedir.
Tekerlemeler ise derenin bu bagina ektim bir doniim kekere mekere, derenin 6biir bagina ektim bir doniim
kekere mekere, neler geldi neler gecti felekten, develer un oldu gecti elekten deyip masala baslayalim.......
bicimindedir. Giris boliimiinde genellikle tekerlemeler bulunur. Tekerleme yoksa, memleketin birinde, vakti
zamanin birinde, illallahtan baska kimse yokmus., bir varmis iki yokmus., bir varmis bir yokmus., evvel
zaman i¢inde gibi kaliplagmis s6zler bulunur. Bitiste ise onlar ermis muradina biz ¢ikalim kerevitlerine, ben
de biraktim da geldim., a canlarim biraktim kétii devi geldim buldum sizi, murat aldilar murat verdiler, giile
giile yagamuslar, 40 giin 40 gece diigiin yapip veya senlik yapmuislar. gibi kaliplasmus sézler bulunur. Sayilar da
masallarda 6nemlidir.ti¢ agilly, ii¢ elma, ii¢ oglan....., yeddi devin derisi, yeddi sene, yeddi kuyu altin......... ,
dokuzunun da el bagl...... , kirk giin, kirk gece, kirk giin yas........gibi.

Vaktin birinde diye baslayan masal(di’li gegmis zaman) ifadesi ile devam eder. Soru ifadelerine verilen ce-
vaplar dedi veya demis kelimeleriyle sonlandirilir. Gel zaman git zaman ifadesi zaman gegtikten sonra sek-
linde agiklanarak masal gelistirilmeye baslanir. Kibris agzinin soru eki olmadan vurguyla belirtilen soru
ifadesi Kibris Tiirk masallarina ayri bir akicilik, tislup 6zelligi katar. Pek ¢ok masalda oldugu gibi dyle oldu
ifadesi masalin anlatiminda tekrarlanir. Anlatilan olay1 tamamlar. Devrik ctimleler Kibris agzi ile i¢ ve dogu
Anadolu agizlarinin genel soyleyis bicimidir. Kibris agzinda genis zaman bazen anlatim dis1 kullanilmustir.
Masallarda da sik¢a goriilmektedir. Kendi kelimesi konusma dilinin en akici bi¢imiyle masallarda goriliir.
Bazen anlami pekistirmek amaciyla, bazen kendi doniisliiliik zamiri olarak bazen de bos olarak yani anlama
herhangi bir katkis1 olmadan kullanilir. Ya ciimle bas: edat1 veya baglag ne oldun ya tarzindaki ciimlelerde
yine anlami pekistirmek i¢in kullanilir. 4ma baglaci yani anlaminda sik¢a kullanilmistir. Bulli ¢ikdigi yu-
murtayr gérmiis da demis ama ben bundan ¢ikdim?=Tavuk ¢iktig1 yaumurtay: gérmiis de yani ben bundan
mi1 ¢iktim diye, sormus.

Masallar ¢ok renkli olaylar igermekte, olaganiistii ¢esitlikler gostermekte, ancak ayni bigimselligi tasimak-
tadir. Ornegin, zayif bir kahramanin bir eksiklige maruz kalmasi, kétiiliiklere ugramas, kétiilerin en-
gellemelerine ragmen iyilerin devreye girmesi, iyilerin kétiileri yenmesi ve mutlu sona ulagmas gibi ortak
ciimlelere rastlanmakta, tezat iceren ciimle yapilar1 ortaya ¢ikmaktadir. Masallardaki kisiler birbirlerinden
farkli olmalarina karsin, yaptiklar1 eylemler birbirine benzer (Oznur, 2002:5.156). Bigimbiliminde masalla-
rin temel islevlerini masal incelemeleri konusunda daha 6nce yapilmis ¢alismalar belirler. Masalin kokeni,
dogusu, kaynaklar1 masalin dilbilimsel yapisinin olugsmasini saglamaktadir. Burada 6rnek olarak verilecek
olan masallarda Kibris agzinin ses ve yap1 6zellikleri korunmustur. Bu tarz incelemelerde dil, lehge veya ag-
zin orijinal 6zelliklerinin korunmus olmas: gerekir. Ciinkii masallar etkilesime ugramamis dil metinleridir.

Asagida, Kibris agz1 hi¢ bozulmamis Kibris Tiirk masallarindan segilmis ve tizerlerinde degerlendirmeler
yapilmustir.

CIK AGAMIZA (Yorgancioglu, 1998: s.117)

Bir varumis, bir yogumusg. anlatim bigimi Tiirk masallarinin genel baslangi¢ yapisidir. A1z 6zelligi olarak ses
degisikliginin(varimis, yogumus) disinda yap: korunmustur.
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Zamann birinde bir gocagari varimis. Bir giin siipiiriirkana bulmus bir pakla. Burada siipiiriirkana ke-
limesi zaman gosteren bir ifadedir. Siipiiriirken, siipiirdiigiinde zaman ifadesidir. -ken zarf-fiili -a ekiyle
genisleyerek olusturulmus bir sekildir.

Masallar ¢ogunlukla halk i¢inden ¢ikip yine halk i¢in anlatilan tiirler oldugu i¢in onlarin dillerinin yalin bir
sekilde olmasi dogaldir. Biitiin diinya masallar1 gibi Kibris Tiirk masallar1 da dilsel olarak bu 6zelliktedir.
Anlatimda betimlemeler oldukga az yer alir. Masalin biitiiniine olduk¢a hareketli bir dil hakimdir. Boyle
olunca da betimleme degil, eylem agirliklidir. Genellikle sifatlar az kullanilirken fiiller gok kullanilir. Bu da
hareketliligi saglayan temel 6gelerdendir.

-Bir paklayr yemek olmaz, bir paklayla garin doymaz demis. Gotiirtip paklayr havlinin bir kenarina
ekmis. Cok ge¢meden pakla boy atmis. Boyiimiis, gokytiziine ¢ikmis. Bu gadar boyiidiigiine gore herhalde
yiiklendi demis gendi gendine ve ¢itkmus iisdiine. Bir da bakmuis bir gonak. Calmig kapuyu girmis iceri. Bak-
mug bir stirii tavugancik. Kimisi ¢camagsir ikar, kimisi bulasik ikar, kimisi da temizlik yapar. Sormus :

-Siz naparsiniz boyle?
-Cik agamiza demisler gene. Cikmug tist gata agalarint bulmus.
-Hos geldin, demis agalari. Sana bir soru sorayim miisaden varisa. Yazi mi seven, gisi mi seven?

-Yazi da severim demis gocagari, gisi da. Yazda giines her tarafi isidir, gisda da yagmur yagar her
taraf sulanir, etraf yeserir.

Masallar 6ncelikle sozlii edebiyatin @iriinleri olarak konusma dilinin dogallig1 i¢inde gelismis bir tiirdiir. Bu
ozelligi ile akici ve rahat anlagilir bir dile sahip olmustur.

Agalari emretmis, gocagarrya biriki darcik hediye vermisler. Gocagari almig evine gitmis. Kapula-
rt kapadip darciklart bosaltmis. Hep grymetli daslar, giimiisler, altinnar, ziimriitler. Gocagart zengin olmus
kisaca.

Gomsularindan biri nasil olduysa durumu 6grenmis. O da ¢ikmis paklaya ona da versinner. Aga
ona da ayni soruyu sormus.

Anlatim bi¢imi olarak anlatilan ge¢mis zaman kullanilmistir. Biitiin Tiirk masallarinda oldugu gibi devrik
ciimleler ¢ogunluktadir. Soru cevap anlatim teknigi ogunluktadir. Ayrica, pakla, boyiimek, gendi gendine,
ikar(yikar), gonak, havli(avlu), garin, seven, yilannar, da, gagmak, darcik, gocakari, sevincila... gibi kelime-
lerde Kibris agzinin 6nemli ses 6zellikleri goriilmektedir.

Kibris Tiirk masallarinin en énemli 6zelligi formelleridir (soz kaliplaridir). Ornegin, Bir varmus, iki yokmus,
illallahtan bagka kimsecikler yokmus, memleketin birinde, vakti zamanin birinde...” diye formellerle masal-
lara baglanmaktadir. Sona varildiginda da tipki basta oldugu gibi s6z kaliplar1 kullanilmaktadir. Masallarin
sonlarina baktigimizda su formelleri gérmekteyiz. Ben de biraktim da geldim; gokten ii¢ elma diisti, birini
meseli toplayip soyleye yedi, birini gelinle giiveyi yedi, birini de sizlere getirdim, onlar ermis muradina biz
¢ikalim kerevetine, kirk giin kirk gece diigiin yaptilar vs. Anlatim sirasinda da epeyce formel kullanilir. Or-
negin, sadece bir yerden bir yere gitmek i¢in bile ‘tabanlar1 yaglamis, kosa kosa kagmis, onda basmis bunda
bulunmus, yel yepelek kogmus, git gitmemesine git gitmemesine ytiriimiis gibi bir¢ok formel kullanilabilir.
(Gokgeoglu, 2005: s. 20)
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ADAMIN FENDi (Yorgancioglu, 1998: s.205), (Oznur, Sadrazam, 2004: s. 60 )

Bir adam yolda giderkan bir teneke kutu buldu. Kutu kapaliydi. A¢dr kutuyu merakdan. A¢arkan-
dan bir iri ilan sarildr adamin bagzina. Meger teneke kutuya girdigi i¢in yemin etmis.

-Ben kutudan ¢ikar ¢tkmaz garsimdaki ilk canniyr sokacam.

-Dur, demis adam. Bu haksizlikdwr: Isdersan yola diiselim. Rasgelecegimiz ii¢ canliya soralim. Eger
onnar soksun derse, gabulum. Beni sok, demis adam. Bu teklif ilanin hosuna gitmis. Ciinkii eminidi ki hepsi
ondan taraf olacak.

Masallarda gegen teshis, tesbih, istiare (6zellikle hayvan masallarinda) mecaz ve
kinaye gibi edebi sanatlar, masallarin dil zenginligine 6nemli katk: saglamakta ve masallarin
glicinii artirmaktadir. Deyim, atasozii, 6zli s6z ve sembolik kelimeler de bu konuda katk:
koymaktadir.

-Tamam dedi, gabul ettim. Diismiisler yola. Once bir 6kiize rasladilar. Ona sordular:

-Insani soksun, mustahakkidir, demis. Ben bir omiir hizmet ettim insana, simdi yaslandim deye beni
sokaga atti. Yola devam etmigler. Bu defa bir esege rastladilar. Ona da annattilar durumu. O da 6kiiziin
soyledigini soyledi. Tekrar yola diigdiiler. Bu defa bir tilkiye rasladilar. Ama adam erken davramp, gendini
desteklerse ona iki tavuk verecegni soyler. Tilki soz mii der. Adam séz der. Tilki iki pengede ilant halleder.
Hade der adama senda séziinde dur. Bu masalda karsilik verme teknigi kullanilmigtir. Karsilikli ctimleleri
sartli ifadeler tamamlamuistir. Bu da 6zellikle kisa masallarda anlatimi daha etkili yapar. Giizellik ve estetik
degeri anlatilmistir:

-Sen benim hayatimi gurtardin, ben da sana iki tavugu az gordiim. Daha ¢ok getirdim, dedi adam.
Ama torbada iki dane tazi varidi. Onnara da bu tilkide yaman post var. Bana onu getirirsaniz, size bu
aksam ziyafet var dedi ve tazilart saldi. Tilki siipelendi ama ge¢ galdi. Tazilar onu iki adimda yakalayp
bogdu. Boylece insanoglu bir dasda ii¢ gus vurdu...

Masallarin egitici yonleri agir basar, bu yoniiyle didaktik eserlerdir. Masallarda herhangi bir seyi kanitlama
amaci giidiilmez. Burada boylece insanoglu bir dagda ti¢ gus vurdu... Masallarda iyilik, diirtstliik, yardim-
severlik, alcakgoniilliliik, cesaret gibi iyi erdemler oviiliir; cimrilik, kotiiliik, fenalik gibi kétii huylar ise eles-
tirilir. Masallarinin neredeyse tamaminda bu erdemler 6n plana ¢ikarilir.

GABAK GIZ (Yorgancioglu, 1998: s.155-156), (Gokgeoglu, 2005: s. 8—81)

Evvel zaman icinde, galbur saman iginde, develer delldlikan, pireler berberikan, ben bubamin
besigini tingir minguwr sallarikan, usandim hizli yittim. ifadesi genel olarak Tiirk masallarinin baglangic ifa-
desidir.

Bicimsel ve igeriksel yap1 birlikte degerlendirilmeli; igeriksel yap1 ¢ocugun diisiince ve hayal diinyasina uy-
gun olmakla birlikte, bunu tamamlayan bir unsur olan bicimsel goriiniis, kitap resimlerinin se¢imine estetik
deger acisindan dikkatle egilmeli ve sanatin kiside zevk olusturma, kisiye haz verme diisiincesiyle yapilmasi
i¢in hedefler belirlenmelidir.

Bubam diigdii besikden, gorkdum gasdim esikden, gittim uzun yollara. Diisdiim fena hallere. Cok
kosdurdum yoruldum son bir kesman(yalniz) yer buldum. Déndiim bagdim arkaya kimseler yok. Durdum
da nefes aldim. Bakdim bir acayip mahalle. Evler guru duvardan. Bir gocamaninan bir gocagari yan yana
gideller. Yaklasdim selam verdim, seldmimi almadilar. Bana bir tuhaf bakdilar. ifadesinde baslangici ta-
mamlayan kisa ciimlelerden olugan ve arka arkaya 1. teklik sahis 6zneli ciimlelerin bulunmasi da 6zellikle
agizlara ait masallarda tekrarlanan ifadelerdir.

Adam dedi garisina:

-Sakin ola gonusma, bu deliganni bizim memleketten degil. Hizl1 hizli yoriiyiip gittiler. Ben da pes-
lerine. Bakayim napacaklar.
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Megerlim bunnar bir gart gocaymislar da dileniller. Kimileri bir par¢a ekmek verir bunnara kimi-
leri bir par¢a kattik. Allah razi olsun deller, bir basgasina gideller. Gide gide vardilar bir bahceye. Esek do-
labda kosulu habire doner. Su akar evlege gider. Eviekde bes on kék gabak ekili. Bahceci suyla gurdalanir.

Anlatim kisa, akici, anlagilir ve 6zliidiir. Olay orgiisii belirgin bir sekilde kisa zaman iginde sekillenir.
Yabanci kelimeler veya anlamayi zorlastiracak siislii anlatimlar pek goriilmez. Konu, olay, yer ve zaman
olgiitlerine dayanir. Esselamiin aleykiim, golay gelsin, bereketli olsun ifadeleri kalip sozlerle estetik yapiy1
desteklemektedir. Sanatsal masallarda estetik yap1 6ne ¢ikmaktadir.

Bahceci bakar bulsun bir balkabagi versin bu ihdiyarlara gaynatsinnar. Bulamaz. Bir daha bakar.

-Allah Allah der n’oldu da gayboldu gabaklar iisdiinden, der bir tane taze gabak bulamaz. Ama bu
ihdiyarlart da eli bos yollamak isdemez. Tohumluk deye biragdigt bir girmizi gabagi keser, gotiiriir ihdi-
yarlara uzadir.

Masallar anlatildiklari dilin en dogal sekline blrinmislerdir. Masaldaki ¢esitli dil unsurlari (devrik
climleler, benzetmeler, deyim ve atasozleri) konusma dilinin samimiligi icerisinde ortaya konmakta bu da
tirtn dogalligina katki yapmaktadir

Devrisi sabah gakmislar, gadin demis:
-Be herif, boyiin gidelim gomusu kéye, berkim veriller bize bicez okka un da yaparik gabak bittast.

-Tamam demis adam, madem 6yle den gidelim amma eyleden sira bir yere gitmem, isderim gabak
biiregi yapasin ona gore.

Tiirk masallar1 dinden gelen tevekkiil duygusunu gii¢lendirerek insanlarin kadere boyun egmesini kuvvet-
lendirmis ve dolayisiyla olumsuz durumlar karsisinda sabir telkin etmistir. Bu durum insanlarin yagamini
giizel ve mutlu kilmistir. Masallarin sonunda genelde iyiler kazanmakta, iyilikler ve giizellikler 6diillendi-
rilmektedir.

-Eee bunun sebebini bilmek lazim demis adam. Durup dururkan bu yemekler nerden ¢ikar. Bak-
muglar bakmiglar ne goca ne da gari annamamis nerden geldigini bu yemeklerin. Ama yeyemeyecekleri
gadar ¢ok yemek ¢ikmaya baslamis. Onun igin bunnar da gendileri gibin olan gomusularina bol bol yemek
dagitmaya baslamislar.

Hani derler ya bazilarinin agzinda pakla islanmaz. Bu ifisannar da 6yle. Aha veriller size da yer-
siniz garmniz doyar. Eee lazim dellal diidiik gurasimiz. Baglasinnar soylensinner ki filinin evinde trabez
durmadan yemek dolar. Dolu tabagi alir almaz basga yemek dolu tabak bulunur drabezde. Agizdan agiza
padisahin ogluna gadar gidmis bu haber.

-Olmaz é6yle sey demis, hi¢ drabez gendi gendini donadur?

-Donadir demigler buna. Inanmazsan gilik degisdir da gel gendin gor.

Bunun igin segilen masal érneklerinin akici tisliip ve anlatimi, kisa ve uyakli ciimle yapasi, “giizellik, iyilik,
dogruluk” gibi estetik degerleri ele almasi vb. 6zelliklerinden yararlanilarak bir yandan ¢ocugun hayal giici,
yaratici ve elestirel diistinme becerisi gelistirilebilir. Bu noktada segilecek masal 6rneklerinin, tamamen ilgi
cekici ve siiriikleyici olmasina 6zen gosterilmelidir. Ozellikle grencilerin ilgisini, daha ¢ok onlarin duygu-
larina hitap edebilen, ierisinde kendilerini bulabilecekleri, kahramanlarin yerine kendilerini koyabilecekle-
ri vb. iliskiler ag1 icerisinde olabilecekleri metinler cekmektedir. Metinler 6zellikle “iyilik, dogruluk, dostluk,
arkadaslik’, gibi estetik ve etik degerleri ele almalidir. Boylece hem ¢ocuklarda estetik zevk olusturulacak
hem de olumlu kisilik 6zellikleri kazandirilmis olunacaktir.

-Aha size bir galbur altin bana bu girmizi gabagi verin demis. Hatta aha size bir da gonak. Almig
bu girmizi gabag gitmis gendi gonagina. Goymus gabagi asevine. Gendi da saklanmis bir dolabin i¢cine
bakayim neler olur. Gas gararinca bakmis gabagin iginden bir giz ¢tkmis ki sorma. Aya der sen dur da ben
dogacam. Usdiinii basini diizeltmis giz, ¢arcapuk edrafi siipiirmiis, silmis ondan sora da trabezi(masa)
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gurmus. Envai ¢esit yemekler. Sora da kélge gibin girmis gabagin i¢ine. Oglan oturmus drabeze yemis i¢-
mig. Devrisi aksam gene ayni hikdye. Gene yemis icmis oglan amma gizzin giizelligne da yanmus. Diistintir
napsin da bu giz gendinin olsun. Garar vermis bir gilinc alsin gene saklansin dolaba giz ¢itkinca par¢alasin
gabagi da giz girecek yer galmayinca ona galsin.

Bunun igin segilen masal érneklerinin akici tisliip ve anlatimi, kisa ve uyakli ciimle yapisi, “giizellik, iyilik,
dogruluk” gibi estetik degerleri ele almas1 vb. 6zelliklerinden yararlanilarak bir yandan ¢ocugun hayal giici,
yaratici ve elestirel diistinme becerisi gelistirilebilir. Bu noktada segilecek masal 6rneklerinin, tamamen ilgi
gekici ve siiriikleyici olmasina 6zen gosterilmelidir. Metinler 6zellikle “iyilik, dogruluk, dostluk, arkadaghk’,
gibi estetik ve etik degerleri ele almalidir. Boylece hem gocuklarda estetik zevk olusturulacak hem de olumlu
kisilik 6zellikleri kazandirilmis olunacaktir.

-Allah sizden razi olsun, bir diizzina ¢ocugunuz olsun deller. Esref saatina denk gelir dualar: gabul
olur. Bunnarn alti oglan alti giz on iki dane evlatlar: olur. Hepsi mesud yasallar. Anlatim tarzi, genel olarak
Tiirk masallarina hakim olan bir yapidir. Ve masallarin sonunda gokten diisen #i¢ e/ma vardir. Biri anlatana,
biri dinleyene digeri de masalin gergek sahibine... Bu yap1 bazi s6zdizimi incelemelerinde tigleme seklinde
ele alinir.

Kim bu meseli begendiysa onun olsun dediler... Masallarin sonunda masallar1 sahiplenme ifadesidir.

Bireylerin yasamlarini mutlu, huzurlu ve giizelliklerle dolu gegirmelerinde onlarin ¢ocukluklarinda bu gii-
zellikleri gorme ve yasamalarinin etkili oldugu goriilmiistiir. Ayni zamanda bu donemde dinlenen metinle-
rin ve okunan kitaplarin da hayatta kalic1 izler biraktig1 ve cocugun gelecegini sekillendirmede 6nemli roller
tstlendigi soylenebilir. Bu yiizden ¢ocuklara hitap eden edebi eserlerin estetik degerlerinin hayati bir degere
sahip oldugu goriilmektedir. Masal kahramanlar1 Gabak Giz masalinda oldugu gibi betimleme ile anlatil-
mustir. Betimlemeli anlatim da masallarda farkli kaliplar i¢cinde sik kullanilmistir. Biitiin bu anlatimlarda
da Kibris agzinin ses ve yap1 ozellikleri de kendini gostermistir. Yeyceyik, agallar, g1z, gabak, onnar, heman,
gosgocaman, baslallar, gibin...

Bulgular

Dil ve edebiyat zevkinin olugmasi ve gelismesine masallarin 6nemli katkisinin olduguna siiphe yoktur. Masal
dinleyicisi, siirekli karsisinda iyi konugan birisini gordiigii i¢in bundan etkilenmemesi beklenemez. Okunan
dinlenen masallar sozlii ve yazili her iki becerinin gelismesini saglayabilir. Masallar ile sade ve rahatga an-
lagilir bir dili kullanim kazanz/mis olacaktir. Masallardaki kalip sozlerin kullanim amaglar dikkat ¢ekicidir.
Aslinda masalla higbir ilgisi olmayan bazi kalip sozlerin masallarda yer almasinin amaci dinleyicinin ilgisini
¢ekmek ve onu masal diinyasina girise hazirlamak i¢indir. Bu baglamda tek basina bir masal bile basl ba-
stna bir ders olarak da diigiiniilebilir. Oyle ki gekilen dikkatle baglanan masal, gesitli olaylarla gelismekte ve
degerlendirme yani verilen, ¢ikarilan dersle bitmektedir

Hikayeye dayali her tiir gibi masallar da belli bir diizene sahiptir. Ilging ve ilgi cekici bir tekerlemelerle ile
baslayan masallar, kahramanlarin tanitimiyla devam etmekte (serim) gesitli olaylarla gelismekte (diigtim) ve
dilek, temenni veya duayla sonuglanmaktadir (¢6ziim). Masal boliimleri, diger tiirlere gore daha belirgindir.
Bu diizen ve plan sayesinde 6grencilerin “estetik” algilarina katki: saglanabilir.

Masallar kelime gesitleri ve ifade kaliplar: (deyim, atasozi, 6zl sz, ikilemeler, taklitler benzetmeler, dua ve
beddualar gibi) agisindan oldukea zengindir. Bireylerin bunlar1 okumasi, dinlemesi ve anlatmasi (sozlii ve
yazili) zamanla bunlar1 edinmesiyle sonuglanacaktir. Sozlii ve yazili anlatimin ve dolayisiyla diistincenin
gelismesi i¢in iyi bir kelime hazinesi son derece 6nemlidir. Bu da onlarin diisiince diinyalarina ¢eki diizen
verecek ve sorunlarini ¢ozmelerini kolaylastirip daha iyi ve giizel bir hayat siirmelerine sebep olabilir.
Masallarin hayali olay ve kahramanlar1 vasitastyla kendine ayna tutmustur. Ozlemlerini ve umutlarini bu
sembolik figiirlerle dile getirerek kendi i¢ diinyasini diga vurabilmis yani rahatlayabilmistir. Masallar insan-
lar i¢in bir nevi rahatlatic1 unsurdur. Masallarin sonunda genelde iyiler kazanmakta, giizellikler 6diillen-
dirilmektedir. lyilik ve giizelliklerin, sagduyulu kisilerin kazanmas: dinleyenlere psikolojik bir rahatlama
imkani saglarken koétiilerin, yalancilarin, hirsizlarin, haksiz kisilerin cezalandirilmasi, gergek hayattaki uy-
gulamalar karsisinda bunalan ve timitsizlige diisen insanlar1 yeniden hayata baglamaktadur.
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Sonug ve tartisma

Masallar ¢aglar boyunca degistirilip yeniden bigimlendirilmistir. S6zlii gelenek igerisinde uzun bir siireg
takip ederek bugiinkii duruma gelen masallarin dilden dile kulaktan kulaga aktarilmasi onlarin agik, akici,
kulaga hos gelen bir yapiya sahip olmalarini saglamistir. Masallardaki geleneksel degisimin, anlatana ve an-
latilana bagli oldugu goriilmiistiir. Clinkii anlatici, masal anlatirken kendi yasamina ve deneyimlerine gore
degisik bir yap1 ve tislup igerisinde aktarimlar yapmaktadir. Durum béyle olunca toplumlarin duyarliliklar,
begenileri, deger yargilar: ve inanglar1 masallarin igine serpistirilmistir. Masallar tisluplarinin saglamlig1 ve
etkileyici olmalar1 sayesinde insanlarda giizellik duygusuna sebep olmustur. Estetik degerlerin giiniimiiz
gocuklarina da 6nemli katkilar saglayacag: diistiniilmektedir.

Masallarin estetik deger olusturmada kullanilabilmesi igin 6ncelikle bu yonii giiclii olan masallarin ince-
lenmesi gerekmektedir. Daha sonra da nitelikli masal metinlerinin ¢ocuklarla bulusturulmas: gerekmekte-
dir. Yine estetik degere sahip yeni masallarin yazilmasi saglanabilir. Ayrica, gesitli etkinliklerle ¢ocuklarin
estetik yonden gelismeleri saglanabilir. Secilen masal 6rneklerinin akici tislup ve anlatimi, kisa ve uyakli
ciimle yapisi, “glizellik, iyilik, dogruluk” gibi estetik degerleri ele almasi vb. 6zelliklerinden yararlanilarak
bir yandan ¢ocugun hayal giicii, yaratici ve elestirel diisiinme becerisi gelistirilebilir. Bu noktada segilecek
masal érneklerinin, tamamen ilgi cekici ve siiriikleyici olmasina 6zen gosterilmelidir. Ozellikle ilgi cekebi-
lecek duygulara hitap edebilecek i¢inde okuyanin kendisini bulabilecegi kahramanlarin yerine kendilerini
koyabilecekleri vb. iliskiler ag1 icerisinde olabilecekleri metinler cekmektedir. Metinler 6zellikle estetik ve
ahlaki degerleri ele almalidir. Béylece hem okuyanda estetik zevk olusturulacak hem de olumlu kisilik 6zel-
likleri kazandirilmis olunacaktir. Biitiin Tiirk masallarinda oldugu gibi Kibris Tiirk masallarinda da ayni
akic1 bir ifade bulunmaktadir. Kalip sozlerin disinda devrik ctimleler, tekrarlanan bicimler yer almaktadur.
Ayrica, karsilikli konusma ifadeleri de sik¢a kullanilmigtir. Masallarda genellikle karsilikli konugma hakim
olmustur. Bu durum da estetik ifadeyi ve yapiy: da sekillendirmistir.
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Ozet

Sinema tarihinde bir tiir olarak komedi ve yol filmleri d ikkat cekmektedir. O zellikle s essiz sinema
donemi itibariyle komedi tiirii kéklerini Antik Yunan dram sanatimin bir tiirii olarak komedya ve fars
geleneginden almakla birlikte vodvil, burlesk, ske¢ gibi dram sanatinin alt tiirlerinden ve Commedia
dell’arte, parodi ile pandomim gibi oyun bi¢imlerinden de beslenmigstir. Merkezinde yol, yolcu, arag,
seyahat, hareket, kimlik, kiiltiir, ozgiirliik, doniigiim, cografya vb. olan yol filmleri ise kdklerini agirlikli
olarak western tiiriinden alir.

Bazen komedi filmlerinin anlatisimin yol ve yol hikayeleri merkezinde insa edildigi goriilmektedir.
Bunun sonucu olarak karsimiza gerek komedi filmi gerekse yol filmi 6gelerinden olusan yol komedileri
¢ctkmaktadir. Bu perspektiften bakinca Sinemada yol komedileri melez bir alt tiir olarak goriilebilir. Bu
melez alt tiir ile Tiirk sinemasinda da karsilasimaktadur.

Bu ¢alismada amaca yonelik orneklem ¢ercevesinde yonetmenligini Ersoy Giiler’in yaptigi ve bir yol
komedisi olan 2012 yili yapimi Sag Salim adli film se¢ilmis olup gerek komedi gerekse yol filmlerine
ait tiirsel gelenekler degerlendirilmis ve Sag Salim adli filmin Amerikan sinemasindaki yol ve komedi
filmlerinin tiirsel geleneklerinden-uzlagimlarindan etkilendigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Tiir, Komedi, Yol Filmi, Yol Komedileri
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ROAD COMEDIES AS A HYBRID SUBGENRE: “SAFE AND SOUND” MOVIE SAMPLE

Abstract

Comedy and road movies as a genre in the history of cinema attract attention.Especially as of the silent
cinema period, the genre of comedy takes its roots from the comedy and Persian tradition as a genre
of ancient Greek drama, but it has also been fed by sub-genres of drama such as vaudeville, burlesque,
sketch, and game forms such as Commedia dell arte, parody and pantomime. In its center, road, passen-
ger, vehicle, travel, movement, identity, culture, freedom, transformation, geography etc. Road movies,
on the other hand, take their roots mainly from the western genre. It is sometimes seen that the narrative
of comedy films is built at the center of road and road stories. As a result of this, we come across road
comedies, which consist of both comedy films and road films. From this perspective, road comedies in
the cinema can be seen as a hybrid subgenre. This hybrid subgenre is also encountered in Turkish cine-
ma. In this study, the movie named Sag Salim, a road comedy directed by Ersoy Giiler and produced in
2012, was chosen within the framework of purposeful sampling, and the genre traditions of both comedy
and road movies were evaluated and Sag Salim, it was seen that the film was influenced by the generic
traditions-consensus of road and comedy films in American cinema.

Keywords: Cinema, Genre, Comedy, Road Movie, Road Comedies
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Giris

Kuskusuz sinemada tiir tartigmalarinda, tiir yapicisi ve iireticisi olarak Hollywood merkezi bir rol iistlen-
mektedir. Ancak Steve Neale'nin de ifade ettigi gibi bircok Hollywood filmi ve bircok Hollywood tiirii melez
ve ¢oklu tiire 6zgiidiir (Neale, 2000: s. 45). Bu perspektiften bakildiginda Komedi tiiriine ve yol filmi tiiriine
0zgii uzlasimlari-gelenekleri igerisinde barindiran yol komedilerinin melez bir alt tiir olarak degerlendiril-
mesi miimkiin goriilmektedir. Esasen Komedi tiirii ile yol filminin kesismesi tesadiif degildir. Yol filminin
temel nosyonu olan yolculuk Gerald Mast’a gére ayni zamanda siklikla kullanilan komik olay orgiilerinden
birisidir (Horton, 2000: s. 24). Ancak sinema alaninda yapilan kuramsal ¢alismalarda yol komedileri kav-
ramiyla nadiren karsilasilmaktadir. Bu metinlerin 15181nda akademik anlamda sinema yazarlar1 ve arastir-
macilar tarafindan yeterince tartisilmadig: goriilen yol komedilerine yonelik bir galigma gergeklestirmek
faydali olacaktir. Bu nedenle komedi ve yol filmi tiirlerine 6zgii kapsaml bir degerlendirmeye gerek goriil-
mektedir. Sinemada komedi tiiriiniin uzlagimlarini-geleneklerini genel olarak Antik Yunan komedyasindan,
Roma komedilerinden, fars anlayisindan yani teatral bicimlerden miras aldig goriilmektedir. Ozellikle ses-
siz sinema doneminden itibaren sinemada agirlikli olarak fiziksel komediye dayali slapstick komedi (kaba
komedi) ve romantik komedi ve kimi aragtirmacilarca onun Amerikan versiyonu olarak degerlendirilen
screwball-cilgin komedi 6rnekleri goze ¢arpmaktadir.

Calismaya konu olan ve amaca yonelik 6rneklem oldugu icin segilen Sag Salim filmi agirlikli olarak slapsti-
ck, romantik ve screwball komedi unsurlarini icermektedir.

Yol temas: sinemanin icadiyla birlikte beyazperdeye yansimistir. Sinema tarihinin ilk filmi olarak kabul
edilen 1895 yili1 yapimi Lumiere kardeslerin Trenin Gara Girisi adli filmi ilk yol temali film olarak tarihe
gecmistir. Bununla birlikte aslinda tiiriin kokeni sinemada basat bir tiir olan Westerne dayanmaktadir. Wes-
tern tiirii her seyden 6nce yol filmlerinin de miras aldig1 cografyayi, manzarayr tanimlamaktadir. Western
de tanimlanan cografya-manzara (genellikle at ile kat edilen daglar, ovalar, ¢éller, vadiler, vb.) yol filminin
temel motivasyonu olan 6zgiirliik ve 6zgiirlitk alanini da tanimlar. Calismaya konu olan Sag Salim filmi, yol
filmlerinin cografyayi, manzaray:1 tanimlama iglevini yerine getirirken ayn1 zamanda yol ile iliskili olarak
ozellikle kadin karakter igin 6zgiirligii ve 6zgiirlitk alanini da tanimlar.

Ancak melez alt tiir tanimlamasi beraberinde akla baskin olan tiirii de getirir. Cogu film tiir melezleri olsa
da, genellikle bir tiir baskin olacaktir, diger tiirler baskin tiirii destekleyecektir, bu nedenle “destekleyici
tiirler” olarak adlandirilabilir (Selbo, 2015: s. xv). Bu ¢alismada baskin tiir komedidir. Yol filmi destekleyici
tiir olarak goriilmiistiir. Bu nedenle ¢alismada agirlikli olarak baskin tiir olarak Komedi tiirii ve bu tiiriin
akademik diinyada en ¢ok tartisildigi slapstick (kaba, fiziksel komedi), romantik komedi ve onun Amerikan
versiyonu olarak goriilen screwball (¢1lgin komedi) ele alinmistir.

Bu makale komedi tiirii ve yol filmleri incelemelerini Hollywood sinemas: iizerinden gerceklestirmistir.
Hollywood geleneksel olarak diinya film komedisi iizerinde baskin bir etkiye sahiptir (Horton, 1991, s.3).
Ote yandan komedi tiirii baglaminda Sag Salim filminin tiirsel uzlasimlarinin kokeni geleneksel Tiirk tiyat-
rosu, ozellikle orta oyunu ve golge oyunu baglaminda degerlendirilmemistir. Bunun nedeni orta oyununun,
koklerini milattan 6nceki Antik Roma giildiiriisiinden alan dolanti-entrika komedyasiyla benzer olmasidir.
Diger yandan geleneksel golge oyununun komedi unsuru olan Karagéz, Aristofan figiiriine en yakin yak-
lasimlardan birisidir. Karagoz, Eski Komedyanin zeki kolesinin dogrudan torunudur. (Whitman, 1964: s.
54-288). Dolaysiyla tiirsel uzlasim baglaminda daha tutarli bir analiz i¢in referans noktast Antik Roma
komedyas1 ve Antik Roma komedyasinin etkilendigi Antik Yunan komedyasi olmalidir. Nitekim makale
sonucunda ortaya ¢ikan bulgular bunu dogrulamaktadir.

1. Sinemada Komedi Tiirii ve Kokenleri
Kuramsal gergevede tiir kavrami siklikla giindeme getirilmistir. Kisaca deginmek gerekirse tiir (genre) soz-

ciigii koken olarak Fransizcadir ve basitce kind (tiir, cins, gesit vb) ya da type (tip, gesit, cins, kategori) anla-
mina gelir. Film tiirlerinden bahsettigimizde filmlerin belirli tiplerini belirtiriz. Bilim kurgu filmi, aksiyon
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filmi, komedi, romans, miizikal, western bunlar kurmaca 6ykii anlatan sinemanin baz: tiirleridir (Bordwell
ve Thompson, 2011: s. 328). Tiir temel olarak anlati ve pazarlama stratejileri tizerinden sekillenmektedir.
Tiir, Hollywood'un karakteristik yapim formiillerine ve bunlarin iirettigi farkli film tiirlerine atifta bulunur
(Pearson ve Simpson, 2001: s. 273). Tiir kelimesi, temel anlati ve tislup uzlasimlari agisindan filmin sabit bir
kategori olarak tanimini ima eder (Vighi, 2012: s. 77). Tirler, belirli ortak unsurlari olan sanatsal veya kiiltii-
rel eserlerin gesitleri veya tiplerinin kategorileridir. Filmde ortak tiire dair unsurlar konu, tema, anlat1 ve iis-
lup kurallari, karakter tipleri, olay 6rgiileri ve ikonografiyi icerir (Grant, 2006: s. 297). Ozetle sinemada tiire
dair bu gorisler tiriin gerek tiretim gerekse bicim ve igerik baglaminda bir uzlagimlar-gelenekler kiimesi
oldugunu géstermektedir.

Bununla birlikte tiir tartismalarinda sinema endiistrisinin karlilik stratejileri tiire dair melezlik kavramini
on plana ¢ikmaktadir. Endiistrinin miimkiin oldugu kadar ¢ok izleyici grubuna ulagma istekleri nedeniyle,
tirsel melezlik her zaman film metinlerinin 6ziinii olusturmustur (Azcona, 2010: s. 26). Film kuramci-
s1 Janet Staiger icin Hollywood filmleri hi¢bir zaman “saf” olmamuistir (Selbo, 2005: s. 11). Hollywoodun
klasik ¢aginda, Hollywood'un neredeyse tiim filmleri, her zaman bir tiir genel olay 6rgiisiinii, bir ask olay
orglisiinti digerleriyle birlestirme egiliminde olduklar: i¢in melezdir. Sinemanin hem i¢inde hem de disin-
da, goriiniiste en “saf” ve istikrarli tiirlerin ¢ogunun, baslangicta ya belirli tiirsel rejimler icinde ya da bu
rejimler arasinda daha 6nce ayrik ve ayri tiirlerden gelen 6geleri birlestirerek evrimlesmistir. Melezler belirli
ve farkl: tiirsel bilesenlerin kombinasyonlar1 olarak kabul edilir (Grant, 2003: s. 172-173). Bu cergeveden
degerlendirildiginde yol komedileri g6z 6niine alindiginda baskin tiir olarak goriilen Komedi tiirii ile iligkili
yaygin melezler arasinda komedi / aksiyon, komedi / macera, komedi / arkadas, komedi / yol filmleri yer
almaktadir (Selbo, 2005: s. 52). Komedi ayni1 zamanda melez bigimde ya da kurucu bir unsur olarak, hemen
hemen tiim diger tiirlerde bulunur (Kuhn ve Westwell, 2012: 5. 91).

Daha 6ncede ifade edildigi gibi Hollywood sinemasi komedi tiirii i¢in diinya sinemasina rol model olmustur.
Komedi, Hollywood sinemasinin endiistriyel ve estetik rejiminin ayrilmaz bir parcasidir. Komedi her zaman
diizenli olarak tiretilmistir ve komedi her zaman popiilerdir. (Neale ve Krutnik, 1990: s. 100-101). Amerikan
sinemasinda komedi filmleri sessiz sinema donemine damgasini vuran ve giiniimiizde de etkisini siirdiiren
slapstick (kaba-fiziksel komedi), sesli donem ile birlikte romantik komedi, screwball (¢ilgin komedi), kara
komedi, parodi gibi alt tiirler ile dikkat ¢cekmektedir. Fakat yapilan akademik caligmalar slapstick (kaba,
tiziksel komedi) ve romantik dolayisiyla screwball (metnin ilerleyen boliimlerinde romantik ve screwball
komedinin es anlamli goriildiigii ifade edilecektir ) tizerinedir. Bir dizi komedi alt tiiri, 6zellikle de slapstick
ve romantik komedj, film tarihcilerini cezbetmistir (Kuhn ve Westwell, 2012: s. 92).

Hollywood sinemasi goz oniine alindiginda bilinmesi gereken en 6nemli sey Hollywood komedilerindeki
bir¢ok sahnenin, neredeyse yalnizca gaglarin (giiliing durum veya so6z) , komik olaylarin, kazalarin, tesa-
diiflerin, rastlantilarin ve komik performansin sergilenmesi i¢in var olmasidir. (Neale ve Krutnik, 1990: s.
102). Sessiz sinema kosullar1 diisiiniildiigiinde yukarida ifade edilen anlayisin fiziksel performanslar ile
saglanabilecegi gorilmektedir.

Birlesik Amerikada sessiz sinema komedi agirliklidir. Slapstick (fiziksel komedi) ise, Amerikan sessiz sine-
masina hakim egemen bi¢imdir. Slapstick komedi filmi, erken dénem sinemasinda ve sessiz sinemada yay-
gin olan, fiziksel ve genis komediyi 6n plana ¢ikaran bir alt tiirdiir. Slapstick filmler performans odaklidir ve
gag (giilling durum), biiyiik bir salaklik ve hata, takip, kovalamaca, ¢ilginlik, aptalca hareketler vb. slapstick
unsuru bir araya getirmek i¢in kullanilan nispeten zayiflatilmis bir anlatidan olugsma egilimindedir (Kuhn
ve Westwell 2012: s. 378-379). Slapstick 1910’lar boyunca en popiiler komedi bi¢imi olarak, kaos, anarsi,
heyecana vurgu yapmustir (Horton ve Rapf, 2013: s. 44). Bu gercevede slapstick, yasaklar1 ve yasalar askiya
alan karnavalesk ozellikler de barindirir. Slapstick bi¢cim, genellikle yikici, karnavalesk, otoriteye ve sosyal
hiyerarsiye meydan okumasi nedeniyle de degerlidir. (Kuhn ve Westwell, 2012: s. 379). Slapstick abartilidir
ve genellikle beceriksizlikler, utang verici olaylar ve siddet eylemi taklidi iceren absiird durumlarla karakte-
rize edilir (Sover, 2018: s. 262). Slapstick komedide diisme-diisiiriilme ve darbe merkezi bir rol oynamakta-
dir. Bunlarin yani sira slapstick stirpriz, diizenbazlik, taklit gibi unsurlar1 da icermektedir. Slapstick Chaplin
kisalarinda da goriilecegi gibi komik eylemi kazara, rastlantisal ve tesadiifi olarak tekrarlar. Biitiin bunlar
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beraberinde Buster Keaton, Harold Lloyd, Marx Kardesler vb. slapstick-fiziksel komediye 6zgti gerilim de
tiretirler. Kuskusuz bircok slapstcik filmde goriilen yiizlere firlatilan turtalar, kafalara vurulan tavalar, komik
doviisler, tokatlar, tokezlemeler, yuvarlanmalar, duvarlara yiiriimeler vb. de yukarida belirtilen slapstick un-
surlara eklenebilir. Ote yandan slapstick-fiziksel komedinin abartma tarzindan dolayy, firlatilan turtalar vb.
hatalar, salakliklar, aptalliklar, sakarliklar slapstick fars olarak degerlendirilebilir. Slapstick i¢in fars siklikla
karsilagilan ve faydanilan bir teatral referanstir. Fars ilkel, yaling giildiirme 6gelerinden yararlanan, kimi
kez inanirligin sinirini asan, giilimsemekle yetinmeyip giildiirmeyi amag edinen hafif komik oyun olarak
tanimlanmaktadir (Taner ve Nutku, 1966: s. 36).

Nitekim 1910’larin ve 1920’lerin sessiz komedilerini palyagoluk geleneklerinin modern bir yeniden yorumu
olarak tanimlamaya ¢alisan bir diistince ¢izgisi de bulunmaktadir Ayrica siklikla goriilen slapstick siddet,
slapsticK’in dogas1 geregi daha dncede vurgulandig: gibi rastlantisaldir, kazaradir, tesadiifidir. Onu dehsete
diistirmek yerine komik yapan seyin anahtar1 budur (Kalat, 2019: s. 5-63). Bununla birlikte Slapstick evren
kaotik ve anarsik bir evren olarak nitelendirilebilir. Marx Kardeslerin yani sira Sennett’in Keystone filmle-
rinde yarattig1 komik kaos ve anarsi dikkat ¢ekicidir. Mack Sennett'in Keystone Kops ve Bathing Beauties
kolektifleri veya Buster Keaton'n Polisler (1922) ve Buster’in sayisiz gelin tarafindan kovalandigi muhte-
sem Yedi Sans (1925) filmindeki mobil grup koreografilerinde goriilecegi gibi, biriken siddetli hareketler,
slapstick bedenler ¢ogaltilabilir, siddet ve kaos katlanarak arttirilabilir (Paulus ve King, 2010: s. 230). Bu
perspektiften bakinca slapstick siddetin komiklestirilmesi daha da anlasilir olmaktadir. Komedinin ayrica-
1181 komik boyuttur. Gergek olmadigini bildigimiz halde, komik yaklasim ikna olmamizi saglar. Hatta fars
(dusiik komedi ) ve kaba komedilerde (slapstick) bile fiziksel darbe ne kadar siddetli olursa olsun kalic1 bir
hasar goriilmez.(Miller, 1993: s. 254).

ABD’li yapimcilar Mack Sennett (6zellikle dikkat ¢eken keystone polisleri ve Chaplin kisalar1) , Hal Roach
ve Al Christie’nin 40.000 makaralik slapstick komedi iirettikleri iddia edilmektedir. Amerikan sinemasinda,
Chaplin, Keaton, Harold Lloyd ve W.C. Fields en yaygin olarak slapstick ile iliskilendirilen figiirlerdir ve
caligmalar1 diinya ¢apinda 6nemli bir etki yaratmistir. (Kuhn ve Westwell, 2012: s. 378). Ancak film tiretim
bi¢ciminin degisimi ve doniistimii slapstick komedileri ve komedyenleri de etkilemistir. Gag temelli slapstick
komedi, 1910’larda komedyen merkezli komediye kanalize edilmeye baslanmistir. Kramer, komik sanatgi-
larin slapstick temelli komedide diizenleyici gii¢ olarak ortaya ¢iktigini savunur. 1920’lerin sonlarinda ve
20’lerin baslarinda slapstick “komedyen komedileri” daha ¢ok statiistinii ve performansini diger tiim aktor-
lerden farkli kilan yildiz komedyenin karakteri ve performansiyla ilgilenmislerdir. Boylece yildiz filmin ana
cazibe merkezi haline gelmistir. Yildiz oyuncuyu slapstick komedide merkezilestirmek, daha biiyiik bigim-
sel istikrara dogru atilan bir adimdir. Bir bagka 6nemli faktor de komedyen merkezli uzun metrajli filmin
yeniligidir (Karnick ve Jenkins, 1995: s. 18). Onemli degisim yillar1 olan 1920lerin baglarinda Hollywood
merkezli film sirketleri yilda 600>den fazla uzun metrajli film ¢ekmistir. Keystone film sirketiyle iliskilen-
dirilen vodvil ve slapstick gelenekleri ve Charlie Chaplin ve Buster Keaton uzun metrajli filmleri seyirci
karsisina ¢ikmistir (Kuhn ve Westwell 2012: s. 206).

1920’lerin uzun metrajl filmlerinde Chaplin, Keaton ve Lloyd kendilerini “kibar” sosyal komedi ilkelerine
uydurmuslar ve filmlerinde komik performans ve anlatiy1 biitiinlestirmeye ¢alismislardir. Hollywood ko-
medyen komedisi, ana akim kurmaca filmlerden 6nemli bir agidan farklidir. Komedyen merkezli filmler
sadece klasik sinemanin anlat1 temelli estetigine gore diizenlenmemistir. Bunun yerine, kurmaca yapim ve
performatif eglence gosterisinin bir kombinasyonunu sergilerler. Bu filmlerde, Klasik temsil paradigmasi-
nin bazi yonleri, kokleri vodvil ve burlesk gibi ¢esitli bicimlerde bulunan bir sunumsal ¢ekim tarziyla bir
arada var olur (Karnick ve Jenkins, 1995: 5.19-20). Slapstick komedi sinemada sesin kullanimindan sonra da
etkisini devam ettirmistir. Marx Kardesler, Laurel ve Hardy, U¢ Ahbap Cavus, Abbott ve Costello, Bob Hope
ve Bing Crosby, Dean Martin, Jerry Lewis, Peter Sellers, Rowan Atkinson, Mel Brooks, Woody Allen, Jim
Carrey, Leslie Nielsen, Eddie Murphy, Chevy Chase ve Steve Martin’ in komedilerinde slapstick (kaba-fizik-
sel komedi) unsurlara rastlanilmaktadir. Ozellikle 1963-2006 yillar1 arasinda gekilen Pembe Panter serisi,
1984-1994 yillar1 arasinda gerceklestirilen Polis Akademisi serisi ve 1988-1994 yillarin arasinda gekilen Cip-
lak Silah serisi slapstick unsurlar agisindan dikkat cekmektedir. Benzer durum Tiirk sinemasi i¢in de gegerli-
dir. Ozturk Serengil, Sadri Alisik, Kemal Sunal, Zeki Alasya ve Metin Akpinar, Sener Sen ve Sahan Gokbakar
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komedilerinde slapstick unsurlar siklikla goriilmektedir. Ozellikle Hababam Sinifi serisi (1975-2005), Siit
Kardesler, Tosun Pasa (1976), Saban Oglu Saban (1977) vb. Arzu film komedilerinde siklikla slapstick (fi-
ziksel komedi) unsurlari yer almaktadir. Yine Arzu film komedisi olan Maskeli Besler (2005-2008), ve diger
yapim firmalar1 tarafindan gerceklestirilen Cakallarla Dans (2010-2018), Recep Ivedik (2008-2022), Kol-
pagino (2009-2016) ve Diigiin Dernek (2013-2015) gibi seri filmlerde de slapstick unsurlar goriilmektedir.

Sinemada komedi tiiriinde 6ne ¢ikan bir bagka 6nemli tiir slapsitck geleneginden de beslenen fakat anlati-
y1 6nceleyen romantik komedi ve onunla iligkili screwball-¢ilgin komedidir. Sinema alanindaki akademik
cevrelerce tartigilan romantik komedi ve screwball-¢ilgin komedi iliskisidir. Baz1 elestirmenler screwball
komedisini Hollywoodda 1934 ile 1940’larin basglar1 arasinda yapilmis herhangi bir romantik komediye
gonderme yapmak i¢in kullanirken, digerleri de (tarihi ne olursa olsun) sorumsuz ya da ¢ilgin karakterler
ve slapstick egilimleri icin kullanmiglardir (Glitre, 2006: s. 24). Genel olarak Steve Neale, Frank Krutnik,
Claire Mortimer, Andrew Horton gibi bazi film aragtirmacilar1 romantik komedi ile screwball-¢ilgin ko-
mediyi es anlamli kullanildigini vurgulamislardir. Amerika Birlesik Devletlerinde romantik komedi su ya
da bu sekilde ¢ilgin komedi olarak tanimlanabilir (Horton, 2000: s. 64). Hollywood'un klasik doneminde
screwball-¢ilgin komedi, romantik komedi olarak tanimlanir (Grant, 2003: s. 415). Bu nedenle ¢alismada
romantik komedi terimi ve screwball komedi es anlamli olarak kullanilmistir.

Screwball hizli hareket eden farsa dayali aksiyon, genis fiziksel komedi ve kavgaci diyalog ile karakterize
edilen, slapstick’in dinamik enerjisinin bir kismini miras alan bir komedi tiiriidiir (Kuhn ve Westwell, 2012:
s. 354). Klasik Hollywood sinemasinin ilk on yillarinda, anlatinin genellikle bir dizi fiziksel gaglardan olu-
san slapstickten, gaglarin bir anlat1 ¢izgisinden dogma egiliminde oldugu karakter merkezli komediye ve
bunula birlikte komik unsurlarin nispeten daginik oldugu ve hedefe yonelik bir anlat1 yapisina tamamen
dahil oldugu bir komedi tiirii olan screwball komediye evrilen bir siire¢ yagsanmustir (Allen ve Smith: 1997,
s. 399). Kuskusuz bu gecisin hem teknik, estetik, anlatisal hem de ekonomik, kiiltiirel, sosyolojik ve politik
nedenleri bulunmaktadir. Sesin devreye girmesi, New York'tan Hollywood’a getirtilen oyun yazarlar1 ve
bunun sonucunda diyaloglara dayali komedinin varligi, 1929da yasanan ekonomik krizin toplumsal etki-
lerinin agilma ¢abasi, film dilinin gelisimi ve biitiinliiklii bir anlati yapisinin benimsenmesi, 1934 yilinda
¢ikan sinema filmi yapim yasasi screwball’a evrilen siirecin nedenleri olarak goriilebilir. Bunlarin yani sira
slapstick, son tahlilde, romantizm ya da onun gerceklesmesi i¢in bir arag olarak uygunsuz, yetersizdir. Bir
romantizmi stirdiirmeye ve bu tiirden bir son iiretmeye muktedir bir olay drgiisiinden yoksundur (Neale ve
Krutnik, 1990: s. 25). Romantik komedinin 1930’larda, sadece sesin filmlere gelmesiyle degil, ayn: zamanda
Amerikanin bityitk buhrani atlatip kendi degerlerini yeniden degerlendirmesiyle gelismesi sagirtici degildir.
Film akademisyeni Thomas Schatz'in yorumladig: gibi, screwball hizli tempolu st tabaka romantizmini
yeniden yapilandirarak buhran dénemi ekran komedisine egemen olmus ve o dénemin en 6nemli ve ilgi
gekici sosyal yorumunu saglamistir (Horton, 2000: s. 65).

Screwball komedi Frank Capranin yonettigi It Happened One Night (1934) ve Howard Hawks'in yonettigi
20th Century (1934) ve Bringing Up Baby (1938) filmi ile yeni bir komedi tarz1 olarak sinema tarihindeki
yerini almigtir. Screwball diinyasy, tist sinif ve sehirli, siyah kravatli, géz kamastirici gece elbiseli, sampanya
icen kafe sosyetesi tipleriyle doludur. Siklikla zenginlikle ifade edilen bu toplumsal gii¢ farki, genellikle bir
diismanlik, uzlagsmazlik kaynagidir, ancak ayni zamanda cinsiyetin gii¢ esitsizliklerinin yer degistirmesini
de saglar. Kadin kahraman genellikle erkek kahramandan daha fazla sosyal giice sahiptir veya 6yle goriin-
mektedir. Alternatif olarak, kahraman gercekte oldugundan daha az sosyal giice sahipmis gibi davranir. En
yaygin Hollywood romantik komedi olay orgiisii “cinsiyetlerin savasini” igerir: kahraman ve kadin kahra-
man rekabet halindedir, baglangicta birbirlerinden hoglanmazlar ve hatta nefret ederler, ancak genellikle bir
tersine ¢evirme siireciyle diigmanliktan uzlagmaya dogru hareket ederler. Bu olay orgiisii, her zaman top-
lumsal cinsiyet ve esitlikle ilgili sorular1 giindeme getirmistir (Glitre, 2006: s. 19-26). Amerikan screwball-
¢ilgin komedisinde romantik cift cok farkli sosyal ¢cevrelerden gelmistir. Daha spesifik olarak, biri genellikle
tist veya zengin siniftan, digeri orta veya alt siniftandir. Bu tiir bir komedinin odak noktasi, 6zellikle kisisel
arzu ile aile ve sosyal kurumlar arasindaki ¢atigmayla ilgili olarak erkek kiz iliskileridir. Geleneksel olarak
geng ciftlerin amaci, tiim birlikteliklerin en resmi olanina, yani evlilige ulasmaktir. Ciftin icindeki kisisel
farkliliklarin iistesinden gelmek ve ailesel, sosyal veya her ikisi birden engelleyici figiirleri yenmek, romantik
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komedinin gerektirdigi siki olay orgiisiiniin malzemesidir (Horton, 2000: s. 49-65). Komedi siirprizler ve
ongoriillemeyen seyler tizerinden beslenir. Anlati mantig1 ve siirekliliginden kopus beklenmedik olaylarla,
mizahin uyumsuz dogasi ile iliskilidir. Romantik komedilerde beklenmedik olaylara dayal: komik siirpriz-
ler mizah dretirler. Tipik bir romantik komedi filmi yanlis kimlik, gizlenme, gercegi gizleme, sahte tavir
takinma, toplum i¢inde agagilama, arkadaslara giivenme, zamana kars1 bir yaris gibi 6zellikler tasir. Yanlis
anlamalar ve kilik degistirmeler, giiliing durumlar ve mutlu son burada bulunabilir. Hikayenin merkezine
yerlestirilen savasan bir ¢ift patlayici iliskilerinin ilerleyisini belirleyen ¢ilgin kagislardan, kaostan, slapstick-
ten ve hazir cevap, esprili, hizli tempolu diyaloglardan sorumludur. Screwball terimi ilk olarak bu filmlerin
kadin kahramanlarini tanimlamak i¢in kullanilmistir. Bu da ¢ilgin bir enerji ve belirli bir uyumsuzluk anla-
mina gelmektedir. Bu tiir, hem Amerikan ekran komedisinin en popiiler bi¢imi hem de en kalic1 bi¢imidir.
Sinemada screwball-romantik komediye 6rnek olarak 6ne ¢ikan filmler olarak Ernst Lubitsch’in Trouble in
Paradise (1932), George Cukor’un Dinner at Eight (1933), William Wyler'n The Good Fairy (1935),Billy
Wilder'in Some Like It Hot (1959), John Huston'un African Queen (1951), John Ford’'un The Quiet Man
(1952),Woody Allen'nin Annie Hall (1977), Sydney Pollack’in Tootsie (1982), Garry Marshall'in Pretty Wo-
man (1990), Notting Hill (1999), Bridget Jones (2001, 2004 ve 2016) gosterilebilir. (Horton, 2000: s. 65).

Screwball-romantik komedi tiirii ile Yesilgamdan glintimiize Tiirk sinemasinda da karsilagilmaktadir. Ro-
mantik komedi tiirdi ile iliskili olarak 6ne ¢ikan filmler arasinda Evlidir Ne Yapsa Yeridir (1978), Oh Ol-
sun.(1973),Cici Gelin.(1967), Delisin.(1975), Yalanc1 Yarim (1973), Hindistan Cevizi. (1967), Ates Bocegi.
(1975), Ah Nerede (1975), Romantik Komedi 1: Ask Tadinda (2010), Romantik Komedi 2: Bekarliga Veda
(2013), Ask Cagirirsan Gelir (2022), Nasipse Olur (2020), Agir Romantik (2020), Hadi Insallah (2014), Ko-
can Kadar Konus (2015), Patron Mutlu Son Istiyor (2014), Kardesim Benim (2016), Kocan Kadar Konus:
Dirilis (2016), Mutluluk Zamani (2017), Ask Bu Mu? (2018), Goriimce (2016), Celal ile Ceren (2013) gibi
filmler de bir ana karakteri bir arkadas grubuyla destekleyen romantik komediler olarak gosterilebilir.

Yukaridaki bilgilerden hareketle her iki komedi tiirii géz 6niine alindiginda kusaklar arasi ve cinsiyetler ara-
s1 gatigma, ask, kisisel farklilik, engeller, aile, evlilik vb. olay orgiileri, sakar komik palyaco, geng cift, otoriter
baba gibi tip ve karakter yapilanmasi, fars, slapstick bi¢im ve unsurlarin yani sira sans, sansizlik, rastlanti,
tesadiif, kaza, aptallik, sakarlik, gag, kovalamaca, siddet, kaos, anarsi, abartma, tekrar, tersine ¢evirme, siirp-
riz, gerilim vb. komedi teknikleri ve stratejileri ile mutlu sona ve komik ¢oziiliime dayali anlat1 yapis1 akla
Antik Komedya'y1 ve bu komedyadan etkilenen Latin Komedyasini getirmektedir.

Nitekim yapilan akademik caligmalarda Amerikan sinemasinda 6ne ¢ikan slapstick (fiziksel komedi) ve
romantik —screwball (¢1lgin komedi) komedi koken olarak Antik Komedya'ya etiketlendirilmistir. Horton,
Karnick, Jenkins, Neale, Krutnik, Sikov, Frye ve Rowe'nin metinlerine bakildiginda slapstick-fiziksel giil-
diirii ve Hollywood romantik komedisini Antik Komedyanin Eski ve Yeni Komedya ve Yeni Komedyadan
etkilenen Latin komedyas1 uzlagimlar: tizerinden degerlendirdikleri gortilmektedir. Bunun yani sira film
tarihgileri sinemada komedi tiirtintin uzlasimlarini, koklerini Antik Komedyadan alan fars geleneginden,
vodvil, burlesk gibi dram sanatinin alt tiirlerinden de aldigini gostermislerdir.

Antik Komedya IO 486 yilinda baglayan ve asagi yukari IO 200 yilina kadar siiren bir dsnem igindeki Yunan
ve Latin komedyalar: i¢in kullanilan terimdir. Yunan Komedyasinin Aristofanes ile anilan Eski Komedya
(IO 486) , Antifanes ve Aleksis ile anilan Orta Komedya (10 423 ile 330), ve Menandros ile anilan Yeni
Komedya (10 330) olmak iizere ii¢ evresi bulunmaktadir. Latin komedyasinin iki ustasi Plautus ile Teren-
tius'tur. Komedya (komedi) s6zctigiinii yunanca Comos ve Oidia sozciikleri olusturmustur. Comos halk,
ciimbiis, curcuna, hatta kdy anlamina gelir. Oidia ise ezgi. Boylece, komedya curcuna ya da halk ezgisi anla-
minda kullanilmistir. (Nutku, 2001: s. 57-234). Oxford Ingilizce Sozliigli, komedinin diger tiirdeki “mizahi
buluslarr” kapsadigini ve ayni zamanda “gercek hayattaki eylem veya olaylar” ile ilgili olarak mecazi anlam-
da kullanildigini kabul etmeden 6nce, onu “hafif ve eglenceli karakterin bir sahne oyunu” olarak tanimlar.
Komik ise dramin, hayatin, vs. komik yanidir (Bevis, 2013: s. 1-8). Aristoteles Poetika adl1 eserinde giiliing
olani dramlastirmakla komedyanin temel bi¢imlerini ilk olarak Homeros'un Margites ile (meshur aptalli-
gin hayali bir karakterini ele alan komik, sahte kahramanlik siiri. (Rotstein, 2010: s. 99) gosterdigini ifade
etmektedir. Komedya phallos sarkilarindan dogmustur. Aristotelese gore Komedya ortalamadan daha asag1
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olan karakterlerin taklididir. Bununla birlikte komedya, her kotii olan seyi de taklit etmez; tersine, giiliing
olani taklit eder; bu da soylu olmayanin bir kismidir. Ciinkd, giiliing olanin 6zii, soylu olmayisa ve kusura
dayanir (Aristoteles, 1987: s. 18-20). Buradan da anlasilacag gibi Aristoteles komediyi komik bir eylemin
taklidi olarak gormektedir. Bergsona gore komedya bir oyundur, yasami taklit eden bir oyun (Anday, 1965:
s. 38-95). Fantezi ve senligi kucaklayan bir oyun (Horton, 2000: s. 6).

Eski Komedya sessiz sinemanin egemen bi¢imi slapstick (kaba, fiziksel komedi) ile dogrudan iligkilidir.
Eski Komedya'nin en {inlii oyun yazar1 Aristofanes’in eserlerindeki ana unsurlar, giilii siyasi satir ve edebi
parodi ve fiziksel komedide fars 6zellikleri bulunmasi ve hatta slapstick kullanimidir (Horton, 2000: s. 45).
Fiziksel mizahin tarihi, orta ¢cag Avrupa’sin da halk festivallerini karakterize eden panayirlarda ve hatta daha
once klasik Yunanistan ve Roma komedi tiyatrosunda bulunabilir. Aristofanes’in oyunlarindaki slapstick
ifadeler bugiin sahnelenmekte ve sanki ilk tiretildikleri giinden bu yana 2500 y1l gegmemis gibi hala ayn1
isi yapmaktadir. Aristofanik komedilerden alinan 6rnekler, slapstick’in genellikle oyunda basmakalip bir
sekilde sunulan, dramatik bir karakterin fiziksel istismariyla ilgili yaygin bir mizahi teknik oldugunu goster-
mektedir. Onlara anlamli bir sembolizm havasi vermek ve onlar1 dramatik karakterler olarak tipiklestirmek
i¢in genellikle kurbanlarin kendileri tarafindan taginan kamgilarla, sopalarla ve / veya sahne dekorlariyla
kovalamay: ve iiflemeyi veya vurmay1 veya dévmeyi igerir. Aristofanik slapstick Yalnizca komik kahrama-
nin gesitli derecelerde uyguladig: biriken siddet ve aci, Laurel ve Hardy'nin «6rneklenmis tamamlayiciligi»
ile de karsilastirilabilir. Aristofanik slapstick siddetli, fiziksel olarak tehdit edici olabilir, komik olabilir, fars
ozellikleri tastyabilir, grotesk ve ritiiel olabilir (Sover, 2018: s. 1-311). Aristofanes karakter veya olay 6rgii-
st gelisimi konusunda endise duymamuistir. Anlati, drama ve karakter gelisimine 6nem vermemistir. Eski
Komedyanin karakteristik 6zelligi olan miistehcenlik, sévgii ve konusma dili bu kutlamanin dili olarak
goriilmelidir. Aristofanes’in oyunlar1 olay orgiisiinden ziyade tema ve merkez komik metafor tarafindan
diizenlenir. Aristofanes’in karakterleri tamamen olgunlagmis veya gelistirilmis figiirlerden ziyade tiplerdir.
Aristofanes, gergekiistii komik fanteziden ve karnavalesk senlikten tamamen yararlanabilmistir (Horton,
2000: s. 46). Eski Komedi, kahramanca ve ironik olanin bir karisimidir. Mizah satirik-hicivlidir ve kahra-
manin gerceklestirdigi eylemlerden gelir (Jenkins ve Karnick, 1995: s. 73). Eski Komedyada komik kahra-
man (eiron) ironik bir soytaridir. Aristofaneste komik kahraman diisiik ve grotesk-giiliing bir karakterdir.
(Whitman, 1964: s. 26-52). O bir bireycidir, bencilligin sinirindadir ve avantajini tereddiit etmeden kulla-
nir; sinirsiz Ozgiirliigl icinde higbir etik ilkeye bagli kalmaz. Satirik bir karakter olarak komedi kahramani,
Eski Komediye derinden kok salmistir (Sommerstein, 2019: s. 72-418). Bu komik kahraman aksiyonun
ilerlemesi ve komik durumun olusmasi i¢in bazen istemedigi bir gorevi tistlenmek zorunda kalir. Bu gérev
komik kahramana Eski Komedinin anlat1 yapisinin 6nemli bir unsuru olan ve koro 6ncesi oyuna konu olan
olaydan once gegenleri 6zetleyen prolog (Taner ve Nutku, 1966: s. 80) boliimiinde verilir. Aristofanes’in
oyunlarinda oyun 6ncesine dair bilgileri 6zetleyen prolog béliimiinde ya sair, sikayet eden ve bir seyi ya da
birini bekleyen kahramanla baslar; ya da bir ¢cikmazda bir sey bulmaya ¢alisan ya da istenmeyen bir gorevle
mesgul olan iki figiir vardir (Whitman,1964: s. 59). Bunlarin yani sira Aristofanes’in komik anlayisinin mer-
kezinde ile her zaman bir miktar absiird imkansizlik yer almaktadir (Taaffe, 1993: s. 167).

Eski Komedinin tiir anlat1 yapisini olusturan komedi islevleri arasinda kotiiliik, eksiklik-yetersizlik veya
talihsizlik-sanssizlik-aksilik bulunmaktadir (Sifakis, 1992: s. 129). Eski Komedya siirpriz, yerlesik kurallara
aykir1 davranis, kiiltiirel normlar, cinsel ve miistehcen unsurlar, ritiieller, diizensizlik ve kaos gibi ritiiel mi-
zahin tipik 6zelliklerini barindirmaktadir (Bowie, 1993: s. 11). Aristofanes oyunlarinda goriilen bir bagka
ozellik abarti, tekrar ve Bulutlar oyununda aile iiyelerinin rollerinin degisiminde oldugu gibi tersine ge-
virmedir. Aristophanes’in tekrar kullanmasinin nedeni, durumun tersine ¢evrilmesiyle iiretilen ¢ok bariz
komik etkidir. (Miller, 1944: s. 28). Aristofanes’in oyunlarinda baht doniisii-talihin tersine ¢evrilmesine de
(peripeti) rastlanir.

Slapstick komedi ayn1 zamanda Commedia dell’arte (Italyan Tuluat Tiyatrosu) ile de iliskilendirilir. Slapstick
olarak tanimlanabilecek 6rnekler, Yunan tiyatrosundan itibaren kolayca taninabilir, ancak kavram en erken
ifadesini Commedia dell’artede bulur. Slapstick rutinlerinin kékenleri On altinci yiizyil dogaglama Italyan
tiyatrosunun bir ¢esidi olan Commedia dell’artedir (Peacock, 2014: s. 15-18). Yirminci yiizyilin ilk yarisinin
en popiiler eglenceleri hem sessiz hem sesli sinema komedisi Commedia ile yakindan iligkili goritnmektedir.
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Gergekten de Chaplin, W. C. Fields, Bert Lahr, Marx Brothers, Jack Benny veya Laurel ve Hardy’yi gormeden
Commedia imgelerini canlandirmak zordur. Pek ¢ok “bel altr” mizahi, cinsel ve miistehcen ¢ok sayida sabit
saka ve hizli komik aligveris ve mizahin asilacagi bir olay orgiisiiniin yalnizca giplak bir iskeletidir (Horton,
2000: s. 59). Plautus’tan etkilenen ve on altinci yiizyilda popiiler olan bir Italyan drama tiirii olan Comme-
dia dell’arte, Eski dramanin stok tiplerini ve maskelerini kullanmuis, stok karakterlerin sayisi ii¢ ana tiire
indirilmistir: cimri yagli adamlar (vecchi), zeki hizmetkarlar (zanni) ve asiklar (innamorati) (Sommerstein,
2019: s. 211). Ozellikle zanniler tipik bir komik kahraman ve bir komedi unsuru olarak iz birakmiglardr.
Commedia dellarteden ¢ikan en énemli karakterlerden biri, Fransa>da Harlequino, Ingilterede Harlequin
olarak bilinen usak Arlecchinodur. Bu zanni beceriksiz, oldukea aptal bir sakacidan canli, yaramaz, zeki,
her zaman popiiler ve ¢ok sevilen bir karaktere doniisen ikinci diizey bir hizmetkardir. Arlecchinonun her
zamanki aptallik ve akrobasi yetenegi kombinasyonu goz 6niine alindiginda arkasindakileri tehlikeye atarak
veya vurarak kaosa neden olmasi da miimkiindiir. Bir bagka 6nemli zanni Pulcinella aptal bir hizmetkardir.
Her zaman iki (veya daha fazla) asik ¢iftinin agk sikintilarindan kaynaklanan sorunlari gibi bir dizi soruna
¢oziim bulmak i¢in gerekli olan entrikalarda yer alir. Onun aptallig, cehaleti, agir1 saflig1 ve bazen saldirgan-
1181 olmadan, sayisiz “patronlarindan” higbiri kendilerini i¢inde bulduklar: garip belalar karmagsasindan asla
kacamaz. Pulcinella, kimsenin kurtaramadig1 herkesin kurtaricisidir (Chaffee ve Crick, 2015: s. 111-190).
Abartma ve kisilestirmelerle dolu olan komedi olay orgiileri genellikle sehvet, kiskanglik ve yashlik etrafin-
da donmistiir (Sommerstein, 2019: s. 211). Commedia dell'arte oyuncularinin giildiiriicti eylemleri lazzi
olarak adlandirilir (Taner ve Nutku,1966: s. 64). Lazzi olarak tanimlanan giildiiriicti eylemler sessiz donem
slapstick filmler i¢in malzeme islevi olarak goriilmiistiir. Slapstick ve komik siddet, hem Commedia senar-
yolar1 hem de lazzi i¢in o kadar merkezidir ki, seyircinin performanstan keyif almasina ¢ok sey kattiklar:
i¢in gormezden gelinmesi imkansizdir. Commediada slapstick siddetin en yaygin iki bigimi, kasithi olarak
uygulanan aci ve kazara verilen acidir. Commedianin performans gergevesi, stilize edilmis zemini, maske
kullanimi, akrobasi ve jestleriyle fiziksel siddeti ve aciy1 kabul edilebilir ve hatta aksiyon gergeklikten uzak
oldugu i¢in eglenceli hale getirme konusunda bir miktar yol kat eder. Bir komedi unsuru olarak Commedi-
ada gerilim kullanilmis ve statiiniin tersine ¢cevrilmesinden elde edilmistir. Sosyal normlara tamamen aldirig
etmemek ve bir statii degisikligindeki gerilimi kesfetmek, komediyi statii ve ¢ikarlar agisindan kesfetmede
etkili oldugu kanitlanmis bazi yontemlerdir. (Chaffee ve Crick, 2015: s. 183-285).

Yeni Komedya sinemanin romantik komedisi ile dogrudan iliskilidir. Yeni Komedyanin en {inlii yazar: Me-
nanderdir. Romantik komedi ilk olarak eski Yunanistanda Menander ile ortaya ¢ikmis, Romali oyun yazar-
lar1 Plautus, Terence ile Shakespeare ve Moliere tizerinden devam etmis ve 1930’lardan beri Amerikan film
komedisinin baskin bi¢imi olarak bize ulagmistir. Yeni Komedyanin odak noktasi, 6zellikle kisisel arzu ile
aile ve sosyal kurumlar arasindaki ¢catigmayla ilgili olarak erkek kiz iliskileridir. Geleneksel olarak geng cift-
lerin amaci, tiim birlikteliklerin en resmi olanina, yani evlilige ulasmaktir. Cift icindeki kisisel farkliliklarin
tistesinden gelmek ve engelleyici figiirleri ailesel, sosyal veya her ikisini birden yenmek, romantik komedi-
nin gerektirdigi siki olay Orgiisiiniin malzemesidir. Bu nedenle, Aristofanik komediyle karsilastirildiginda
olay orgiisti ve karakter gelisimi ¢ok daha 6nemlidir (Horton, 2000: s. 44-49). Menander’in en iyi korunmusg
oyunlarinin hepsinde, birliktelikleri kazalar, tesadiifler, rastlantilar ve yanlis anlasilmalarla tehdit edilen ve
bazi1 maceralar ve gergegin yeniden tesis edilmesinden sonra nihayet birlesen ya da yeniden bir araya gelen
bir ¢ift asigimiz vardir. Boyle bir yapi, Evanthius ve Donatus gibi ge¢ donem Latince dilbilgisi uzmanlari
tarafindan {i¢ Yunanca sozciikle protasis (ilk gerilim durumu), epitasis, (gerilimin artmasi), katastrophe,
(tersine ¢evirme) tanimlanmistir. Menander’in dramatik malzemesi, zamanindaki Atinalilarin (ve digerle-
rinin) giinlitk yagamidir. Oyunlar itici gii¢ saglayan aile iliskileri, ask ve evlilik etrafinda yapilandirilmistir.
Ovyunlarinin ilgisi, iliskilerin inceliklerinden kaynaklanir. Nesiller arasindaki gerilim, agk oniindeki engel-
ler, arkadaslar ve akrabalar arasindaki dolambach karisikliklar Menander komedisinin bilesenleridir. Bir
Menander olay orgiisii normalde, yanlis anlagilma veya sans eseri gelisen ve merkezi karakterleri goriintiste
icinden ¢ikilmaz bir duruma sokan bir insan krizini icerir. Menanderdeki komik olay 6rgiisii, mutlu sona
yonelik kapali bir sistemdir ve bu, batil1 6ykii anlatma modeli i¢in bir model haline gelir. Yeni Komedyanin
komik kahramani diizenbaz roliinii tistlenen zeki koledir (Sommerstein, 2019: s. 539-732).

Yeni Komedya geleneginin bir bagka 6nemli ismi Menanderden etkilenen Latin komedyasinin ustast Plau-
tus’tur. Plautus'un komedilerinde Menander’in Yeni Komedya etkisi goriilmektedir. Plautus'un komedileri
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palyacolar1 animsatan komik karakterlerle doludur. Plautus’un anlatilar1 ¢ogunlukla Yunan Yeni Komedi-
sinin ask olay orgiisiine dayandigindan, 6ykiiler ask iliskilerinden kaynaklanan gatigmalar: toplumun gele-
nekleriyle iligkili olarak sunar. Tarz daha gosterisli ve alaycidir. Genellikle Yunan oyunlarinin siki, mantikly
ve ileriye doniik bir eylem sunma egiliminde oldugu varsayilirken, Latin komedyasinda, Plautusun ko-
medilerinde goriilecegi gibi fars ve slapstick, koleler arasinda sakalagsma ve s6zlii oyunun yani sira ¢oklu
aldatmacalar, hikayenin sayisiz karmasik doniisii, veya giiliing figiirler, izleyicileri eglendirmeyi ve tek tek
sahnelerin etkinligini artirmay: amagladiklar: diigiiniilen ancak tutarli olay orgiisiinii, mantiksal yapilari,
iyi organize edilmis eylemi veya anlamli mesajlar1 pek umursamayan bir yaklasim hakimdir (Sommerstein,
2019: s. 829).

Romantik komedi ile iligkili bir bagka tinlii oyun yazar1 William Shakespearedir. Shakespeare oyunlarinda
tipki Plautus gibi fars ve slapstick dgeleri kullanmigtir. Commedia dellarte ve Shakespeare’in yarattigi oyun-
lar pek ¢ok ortak koke sahiptir. Aptallar, palyacolar, aldatilmislar, enayiler, palavracilar, gevezeler, ukala-
lar-bilgicler, komik ihtiyar bunaklar, zeki usaklar (zanniler) Commedia dell’arte ve Shakespearede kullanilan
unsurlardir. Commedianin birinci ve ikinci zannisi, Shakespeare’in palyacolarinda bulunabilir. Shakespeare
palyacolarina, 6zellikle de usaklar1 ve koyliileri oynarken siirprizler, uyumsuzluklar, mekanik tekrar kalip-
lary, tekrarlar, tersine cevirmeler, kesintiler, gecikmeler, yani sira komik icatlar, dramatik ironi, alt olaylar,
alt boliimler veya meta-dramatik sekanslar gibi farsin pek ¢ok siisiinii vermistir (Chaffee ve Crick, 2015: s.
312-315). Bu gercevede Shakespeare’in komik kahramani palyagolar olarak goriilebilir. Amerikan screw-
ball komedisinde goriilen pek ¢ok 6zellik Shakespeare oyunlarinda goériilmektedir. Shakespeare bir araya
gelmek icin ailevi engellerle karsilagan agiklarin hikayesini anlatirken deneysel olmaktan korkmamais, kor
tutkunun ve idealize edilmis askin pencesine diisen iliskilerin karmagikligini kesfetmis, 1s1ltili diyaloglardan
yararlanmis, hem eglenmek hem de ask hikayelerinin ger¢ekligini vurgulamak i¢in sik stk dogrudan farslara
yonelmis, erkek figiirleri kadar ya da onlardan daha parlak giiclii kadin karakterler yaratmis ve sihir ya da
fantastik dokunuslar kullanmaktan ¢ekinmemistir (Horton, 2000: s. 64).

Tiim bu veriler 1s181nda sinemada komedi tiiriiniin anlat: stratejileri, olay 6rgiisii, komedi unsurlari, komedi
teknikleri ve komik kahramanlar ¢ergevesinde uzlagimlarinin Eski Komedya (Aristofanes), Yeni Komedya
( Menander) ve Yeni Komedya'y: takip eden Latin Komedya (Plautus), Plautus’tan etkilenen Shakespeare ve
Commedia dell’arteden geldigi goriilmektedir. Bunun yani sira ¢alismaya ayna tutmast itibariyle Arsitofanes
ve Menander arasinda bir kiyaslama yapilacak olursa grotesk, gercek disi, imkansiz ve absiird kullanarak
gercekligin eksikliklerini telafi etme siirecinde Aristophanes’in katiksiz, kaba komik fantazilerine kiyasla
Menander agike¢a cok daha dlciilidiir (Petrides, 2014: s. 47-48).

2. Sinemada Yol Filmleri ve Kokenleri

Yol komedileri gergevesinde yol filmleri 6rnek film goz 6niine alindiginda destekleyici tiir olarak goriilmek-
tedir. Yol filmi bir Hollywood tiirtidiir, ¢linkii diger Hollywood tiirleri gibi islev goriir. Amerikan rityalarini,
gerilimlerini ve endiselerini igerir (Orgeron, 2008: s. 6). Yol filmleri genellikle araba/yol tizerinden hareket
tarafindan yonetilen kurgusal bir anlatiya sahip belirli bir metafizik veya varolussal egilim sergileme egili-
mindedir ve zayiflatilmis veya pikaresk (serseri, haydut, kanun kagag1) bir anlati ile simgelenir (Kuhn ve
Westwell 2012: s. 351). Yol tiiriiniin tanimlanmasi kolaydir. Karakterler siirekli olarak bir yerden bir yere
yiiriiyerek, arabayla, otobiisle veya baska bir aragla hareket eder. Yolculuk boyunca yolda veya duraklarda
vb. olaylar meydana gelir. Her olay, olay orgiisiinii ileriye tasir ve ana karakterleri bir doniistim yolculugu-
na ¢ikarmaya yardimci olur. Hedefe ulagilir veya ulasilmaz. Anlat1 i¢in ¢ok 6nemli olan, kahramanin veya
diger ana karakterlerin bilyiimesi veya hedeflere ulasmasidir (Selbo, 2017: s. 62). Yol, yolcu, ara¢ ve yolcu-
lugu merkezine alan, hareket, 6zgiirliik, kimlik, kacis, varolus, yabancilagma, dontisiim, kendini kesfetme,
bir bicimde de olsa arag-otomobil fetisizmi vb. dnceleyen yol filmi ayni zamanda cografyaya-dogaya ve
onun bastan cikariciligina, kiiltiire, sosyolojiye, ekonomiye, tarihe, mitolojiye gondermede bulunur. Yol ile
ilgili filmlerin kokeni Lumierre kardeslerin Trenin Gara Gidisi (1895) gibi sessiz sinema 6rneklerine kadar
uzanir. Anlat: filmi temelinde yol filmlerinin ilk 6rnekleri olarak It Happened One Night (Frank Capra,
1934), The Grapes of Wrath (John Ford,1940), The Wizard of Oz (Victor Fleming,1939), Stagecoach (John
Ford, 1939) ve Sullivan’s Travels (Preston Sturges, 1941) goriilebilir. Ancak popiiler bir tiir olarak yol fil-
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mi 1960’larla birlikte degisen kiiltiir, sosyoloji, politika ile birlikte goriiliir. Ilk olarak Godard’in Breathless
(1960) filmi Amerikan sinemasinda yol filminin ilham verici ¢aligmasi olarak kabul edilir. Arthur Penn’in
yonettigi 1967 yili yapimi Bonnie ve Clyde bir suglu giftin yol anlatis1 olarak dikkat ¢eker. Ancak 6zellikle
Dennis Hopper'in yonettigi Easy Rider (1969) yol filmlerinde doniim noktasidir. Amerikan cografyasina ve
toplumuna gondermelerde bulunan ve bir kars: kiiltiir bagyapit1 olan Easy Rider bi¢im ve igerigiyle yol film-
leri i¢in belirleyici bir 6rnek olarak goriilmiistiir. Terrence Malick, Francis Ford Coppola ve Steven Spielberg
Bonnie ve Clyde ve Easy Rider’in basarisindan ilham alarak, neredeyse tamamui yol filmlerinde sansini dene-
mislerdir. Malick'in Badlands filminde (1973), kanun kagag: bir ¢ift (Martin Sheen ve Sissy Spacek) vahsi bir
oldiirme ¢ilginligiyla eyaletten eyalete araba kullanir. Coppolanin The Rain Peopleinda (1969), hamile bir
kadin (Shirley Knight) kocasini terk eder ve arabayla iilkeyi bastan basa gecer. Spielberg’in The Sugarland
Express'inde (1974) baska bir kadin (Goldie Hawn), kocasini hapisten ¢ikarmaya ve ogullarini bir koruyucu
aile evinden kurtarabileceklerini umarak kanundan kagmasina yardim eder (Costanzo, 2014,s.310). Easy
Rider ile birlikte Vanishing Point (Richard C. Sarafian, 1971) ve Badlands (Terrence Malick, 1973) gibi film-
ler baskici, kurallara bagli bir toplumdan 6zgiirliigii temsil eden yol ile kriz icindeki Amerika i¢cin metaforlar
olarak okunmustur. Cagdas varyantlar, yolu kadinlarin kendini kesfetmesi ve yeniden kesfetmesi igin Thel-
ma ve Louise (Ridley Scott, 1991), Leaving Normal (Edward Zwick, 1992) bir metafor olarak kullanmis olsa
da tiir genellikle beyaz erkek deneyimiyle iliskilendirilmistir. Yol filmi ayrica, Walkabout (Nicholas Roeg,
1971), Mad Max (George Miller, 1979-85) ve The Adventures of Priscillaand Queen of the Desert (Stephan
Elliot, 1994) gibi ¢esitli filmlerde, tilkenin dramatik manzaralar1 ve agik yollar1 ile Avustralya sinemasinda
da yer alir. Avrupada, CAvventura / The Adventure (Michelangelo Antonioni, italya, 1960), Weekend (Jean
Luc Godard, Fransa, 1967), O thiasos / The Travelling Players (Theodoros Angelopoulos, Yunanistan, 1975)
ve Paris, Texas (Wim Wenders,1984, Almanya) hem giiclii bir ABD etkisine hem de farkli Avrupa hassa-
siyetlerine isaret eder (Kuhn, Westwell 2012, s s.351). Bu filmlerin yan sira Oliver Stone’un Natural Born
Killers (1994), Barry Levinson'un Rain Man (1988), George Miller'in Mad Max serisi (1979-1985), David
Lynch’in Wild at Heart (1990) ve The Straight Story (1999) ile Tiirk sinemasinda Serif Goren'in Yol (1982)
gibi filmler yol filmi olarak dikkat ¢ekicidir.

Yol filmlerinin tiire dair uzlasimlarinin temel referans noktasi agirlikli olarak western tiirii olarak goriilmek-
tedir. Jean Mitrye gore western 1840-1900 arasinda uzak Batrda var olmanin ¢atismalariyla, degerleriyle ve
atmosferiyle ilgili olan filmsel eylemi, yine Amerikanin Batr'sinda gergeklestiren filmdir (Abisel, 1995, 5.68).
Klasik yol filminden once gelen ve onu sekillendiren tiim film bigimleri arasinda hi¢biri, Amerikanin sini-
rina dair biiyiik efsaneyi sekillendiren tiir olan Westernden daha 6nemli degildir (Costanzo, 2014: s. 306).
Yol filmi, ideolojik ve estetik olarak Westerni revize eden bir film olarak goriilmektedir. (Orgeron, 2008: s.
47). Doga ile kiiltiir arasindaki belirsiz, muglak sinira yaptigi vurgu ve anlati yapisi olarak yolculugu yaygin
olarak kullanmast ile Western, bir yol filminin biiyiik ebeveyni olarak tanimlanabilir. John Fordun Stageco-
ach (1939), She Wore a Yellow Ribbon (1949) ve The Searchers (1956) gibi filmleri, tiiriin bir sosyal elestiri,
vahiy ve kefaret bi¢imi olarak yolculugu estetik olarak nasil degerlendirdiginin 6zellikle giiclii 6rnekleridir.
Belirgin yol filmi duyarliligina sahip diger Westernler, bir vagon/sigir siiriisii etrafinda diizenlenen The Co-
vered Wagon (James Cruze, 1923), The Big Trail (Raoul Walsh, 1930) ve Red River (Howard Hawks, 1948)
gibi filmlerdir. (Laderman, 2002: s. 23-28). Western tipk: pikaresk yol filmi gibi manzaralar esliginde sug,
suglu, siddet, kags, 6zgiirliik, adalet, kanun, kanunsuzluk, takip temalarini ve olay 6rgiilerini icerir. Kanun-
dan kagan ve sonsuz bir cografya i¢inde 6zgiirliigiin tadin1 ¢ikaran Bonnie ve Clyde, Thelma ve Louise,
Katil Doganlar vb. tipik bir western filmindeki kasaba serifinin pesine diistiigii kanun kagaklaridir. Dennis
Hopper iki yalniz, iki silahsor, iki kanun kagag: diyerek Easy Rider’in klasik bir western tiirti oldugunu ifade
etmistir (Godfrey, 2018: s. 34). Western yine yol filmlerindeki gibi aidiyeti, kimligi, yolu, yolculugu, macera-
y1, arayisi, hareketi, kesfi, ulusu, genis arazileri, manzarayi, cografyayi, zamani ve mekani tanimlar. Ozetle
western ve yol filmleri tema, igerik, anlati stratejileri ve olay orgtileri agisindan benzerlikler tagimaktadir.

3. Sinemada Yol Komedileri
Calismaya konu olan Yol Komedisi basta olma tizere yol komedileri hem komedi hem de yol filminin kodla-

rinin kesistigi bir melez tiir olarak degerlendirilebilir. Bu nedenle yukarida ifade edilen komedi ve yol filmi
tiirsel 6zelliklerinin-uzlasimlarinin yol komedileri i¢in de gegerli oldugu goriilmektedir. Kristine Brunovska
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Karnick, Henry Jenkins, William V. Costanzo, Donald W. McCaffrey metinlerinde yol komedileri dolayli
olarak giindeme gelse de Christopher Morris (2003: s. 25), Andrew Horton (2000: s. 24), Jule Selbo (2005: s.
52-62), ve David Laderman (2002: s. 176) metinlerinde dogrudan yol komedisi kavramini kullanmiglardir.
Yol komedilerinin olay orgiilerinin temel unsuru yolculuktur ( pikaresk olay 6rgiisii). Don Kisot'tan Chap-
lin'e ve Preston Sturges’in Palm Beach Oykiisiine ya da Yugoslav yol komedisi Who Is Singing Over Theree?
(1980), kadar Yolculuk, boyle bir yol komedisinin nasil tanimlandigina bagli olarak, hem siirpriz hem de
gerilimi karistirarak, herhangi bir sayida maceranin gerceklesmesine izin verir (Horton, 2000: s. 24-25).
Christopher Morris Yol komedisini Frank Capranin It Happened One Night (1934) ile baslatir (Morris,
2003, 5.25). Donald W. McCaffreye gore Bob Hope'un Road to filmleriyle yol filmleri ayr1 bir komedi tiirii
haline gelmistir. 1940’11 yillarda kendine 6zgii bir tiir oldugunu kanitlayan yol komedileri, Bob Hope ve Bing
Crosby’nin basrollerinde oldugu, yonetmenligini Victor Schertzinger'in yaptigi Road to Singapore (1940) ile
baslamis, sonrasinda Road to Singapore, Road to Zanzibar (1941), Road to Morocco (1942), Road to Utopia
(1946), Road to Rio (1947), Road to Bali (1953) ve Road to Hong Kong (1963) ile devam etmistir. Bob
Hope ve Bing Crosby’nin yol komedi filmleri, olagandis1 mizahin ve kaygisiz sagmaliklarla dolu bir film
serisinin tadini ¢ikarmaktadir. Film serisi sakalar, fars, sarki ve dans, fantezi, egzotik diinyalar ve arkadag¢a
komik sakalar icermektedir. Bu fantastik sekanslar sadece yol filmlerinin mantiksiz sakalarindan bazilarina
sahip olmakla kalmayip, ayn1 zamanda Mack Sennett’in sessiz ekran komedi moduna geri doniiyor gibi
goriinmektedir (McCaftrey, 2005: s. 105-166). Vodvil etkisini hissettiren Road to serisi yol maceralarina
eklemlenmis slapstick unsurlarla yiiklidir. Hollywood 1970 ve 1980 li yillarda televizyon izleyicisini sine-
maya ¢ekmek adina yol komedilerine agirlik vermistir. Charles Bail'in yonettigi Gumball Rallyde (1976),
Smokey and the Bandit (1977) ve gisede basar1 gosteren, Burt Reynolds, Roger Moore, Dean Martin, Sammy
Davis, Jr, Peter Fonda, Frank Sinatra gibi yildizlarin eslik ettigi Hal Needham’in yonettigi Cannonball Run
(1981) ve Cannonball Run IT'nin (1984), National Lampoon’s Vacation (1983), National Lampoon’s Europe-
an Vacation (1985), Lost in America (1985), Pee-wee’s Big Adventure (1985), Fandango (1985), Crocodile
Dundee (1986), Planes, Trains & Automobiles (1987), Coming to America (1988) gibi yapimlar yol kome-
dileri olarak tiretilmislerdir. Bu déonemde Chevy Chase, Steve Martin ve Eddie Murphy gibi yildizlar yol
komedilerinde 6ne ¢ikmaktadir. Bu filmlerin ¢ogu slapstick mizah, araba enkazlari, yiiksek hiz ve yasay1 alt
etmeye egilimli anarsik bir diirtii ile ¢ekilen filmlerdir (Costanzo, 2014: s. 312). Bu tiir komediler genellikle
Yolculuk (pikaresk olay 6rgiistiniin) diginda merkezi karaktere verilen zor bir gorev, bityiilii veya gercekiistii
bir unsurun sonuglari, bir masumun, kendisine dayatilan durumlara tepki vermesi, sudan ¢ikmis balik gibi
(bir karakter veya karakterlerin alisik olmadiklari bir ortamla ugrasmak zorunda oldugu) birden fazla ko-
mik olay orgiilerini icerebilmektedir (Horton, 2000: s. 24-25).

Tiirk sinemasindaki yol komedileri goz 6niine alindiginda yonetmenligini 6zellikle 2000 sonras1 donemde
bir artis gozlemlenmistir. Bu déonemde Ali Taner Baltac'nin yonettigi 2006 yili yapim1 Hokkabaz, Safak
Bal'in yonettigi 2009 yili yapimi Abimm, Ersoy Giiler'in yonettigi 2012 yili yapimi Sag Salim 1, 2014 yili
yapimi Sag Salim 2, Ali Atay’in yonettigi 2015 yili yapimi Limonata, yine 2015 yili yapimi olan ve yonet-
menligini Burak Aksak’in yaptig1 Kara Bela, Bedran Giizel'in yonettigi 2017 yili yapimi1 Yol Arkadasim ve
2018 y1l1 yapimui Yol Arkadasim 2 gibi yol komedileri 6ne ¢ikmaktadir.

4. Sag Salim Film Ornegi

Sag salim adli film yonetmenligini Ersoy Giiler'in yaptig1 2012 yili yapimui bir yol komedisidir. Film, Salim’in
koyiin muhtarindan aldig1 gorev ile Cemil dedenin cenazesini Sivasa gotiirmek tizere ¢iktig1 yolcukta bagi-
na gelen komik olaylar1 anlatmaktadir. Salim bu yolculukta 6nce Cemil dedenin oglu Recai, sonra Nihal ve
Nihal'in erkek arkadas: Ayhan ile karsilasir. Stirece dort kez oliip dirilen Nihal’in babasi Halit, parasini 6nce
soyguncu Mehmete sonra Ayhana kaptiran ve ayni zamanda Nihal'in babasi tarafindan zorla evlendirilmek
istedigi Gucur Osman katilir. Cemil dedenin Salim tarafindan Sivasa gotiiriilmesini iceren film oykiist,
ikinci bir oykii ile, soygun 6ykiisil ile kesisir ve iki 6ykii birlesir. Bir cenaze ile Sivasa dogru yola ¢ikan Salim
geride pek cok ceset birakarak yolculugunu mavi sularda tamamlar.

Sag Salim adl1 yol komedisine dair genel bir ¢oziimleme yapildiginda;
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Komik Kisi: Filmin komik kisisi koyli Salimdir. Filmdeki komik durumlarin ¢ogu Salim tizerinden ger-
ceklesir. Salim sakar, aptal, beceriksiz, komik, korkak, saf, iyi niyetli, bazen cesur bir tiptir. Yukaridaki me-
tinler dikkate alindiginda Homeros'un Margites’i, Aristoteles’in giiliincii, Aristofanes’in aptali, Commedia
dellarte’nin zanni Pulcinella’s: ve Arlecchinosu, Plautus’un, Shakespeare’nin ve slapstick-fiziksel komedinin
palyagosu, Keystone Kops'un polisidir.

Komik Olay Orgiisii : Film yolculuk (pikaresk olay orgiisii), merkezi karaktere verilen zor bir gorev,
biiytilii veya gergekiistii bir unsurun sonuglari, sudan ¢ikmis balik gibi birden fazla komik olay 6rgiilerini
icermektedir.

-Yolculuk (pikaresk olay o6rgiisii); Salim'in yolculugunda kamyonetine aldig1 Recai ve Ayhan silahli, ser-
seri-haydut / pikaresk karakterlerdir. Salim'in kamyonetine ondan habersiz binen uyusturucu kagakgisi
Orhanda pikaresk bir karakterdir. Ozellikle Ayhan planladigi soygun igin bilgi istedigi personeli goziinii
kirpmadan 6ldiiren, sonrasinda soyguncularin vurgununu soyan bir katildir. Tim karakterlerin bir sekilde
yakalanmamak i¢in ¢abaladig1 jandarma, pikaresk olay orgiisiinii destekleyen karsit bir gii¢ olarak konum-
landirilmistir. Agirlikli olarak Sag Salim filmi yolculuk (pikaresk-serserilikle-haydutlukla ilgili) olay orgiisii
izerinden insa edilmistir.

-Merkezi karaktere verilen zor bir gorev olay orgiisii; Filmin merkezi karakteri Salime kdyiin muhtari tara-
findan verilen Cemil dedenin cenazesinin Sivasa gotiiriilmesi gorevi gerek Salim’in 6liiden korkmas: gerek-
se yolda karsilastig1 sorunlu karakterler yiiziinden daha da zorlagtirilmis bir géreve dontismiistiir. Bu ayni
zamanda istenmeyen bir gorevdir. Bu gorev Eski Komedyada komik kahramanin aksiyonun ilerlemesi ve
komik durumun olusmasi i¢in bazen istemedigi bir gorevi tistlenmek zorunda kaldig1 bir gérevdir. Bu gorev
Aristofanes’in prolog boliimiinde istenmeyen bir gorevle megsgul olan iki figiirti (muhtar ve Salim) hatirlatir.
Olen kisinin vasiyeti muhtari, muhtarin istegi Salim’i yiikiimliiliik altina sokar.

-Biiytilii veya gergekiistii bir unsurun sonuglari; Filmde biiyiilii veya gergekiistii unsur olarak goriilen en
onemli sey Nihal'in babas1 Halit'in bir kez ezilerek, ii¢ kez vurularak, 6lditkten sonra yakilarak toplamda
dort kez oliip dirilmesidir. Halit'in biiytilii ve gercekiistii bir unsur olarak her defasinda 6liip dirilmesi hem
Salim, hem de Nihal ve Recai olmak {izere karakterlerin doniisimi, psikolojisi, vicdani, sugluluk duygusu,
gibi film anlatisinda 6nemli stiregleri tetiklemistir.

-Sudan ¢ikmis balik olay 6rgiisii; Komedide gok yaygin olan bir olay 6rgiisiidiir. Salim koyde gegen giindelik
hayatinin siradan kaliplari icerisinde yasayan bir karakterdir. Hi¢ de alistk olmadig: bir pikaresk ve abstird
evrende suca bulagmis karakterlerle kendisine verilen gorevi tamamlamaya ¢alismaktadir. Gorev bir sekilde
sona erdiginde yasadig1 koyle baglantisi da sona ermistir.

Komedi Teknikleri (Komik Olay Orgiisii Araclari): Filmde komedi teknikleri ve komik olay 6rgiisii
araglar olarak tesadiif, tekrar, kaza, tersine ¢evirme, absiird, kovalamaca ve slapstick dikkat cekmektedir.

Tesadiif - Rastlanti: Sag Salim filminde siklikla goriilen bir komik olay 6rgiisii araci ve komedi teknigi rast-
lantilardir. Recai’nin babasinin cesedini Salim’in kamyonetinde gérmesi, Nihal'in babasinin cesedini telefon
sayesinde yani basinda bulmasi, Soyguncular Mehmet ile Tahsin’in soyduklari ve kendilerinin pesinde olan
Gucur Osman’in aracina otostop ¢ekmeleri, Recainin Nihal'in yolda biraktig1 arabay: en ihtiyaci oldugu
anda bulmasi, Ayhan’in silahini kendi ¢enesine dayadiginda icerisinde oldugu kamyonetin tam o noktada
cukura girmesi, silahinin ateslenmesi ve Ayhan’in 6limiine neden olmasi ve bunun sonucunda Nihal ve
Salim’in kendilerini tehdit eden Ayhandan kurtulmalari, Ayhan’in kendisini yolda birakip giden Nihal’i
Salim’in kamyonetini silah zoruyla durdugunda kamyonette gérmesi, Mehmet ile Ayhan’in ayni anda ayni
kar maskeleriyle benzin istasyonunda Gucur Osman1 soyma girisimi, Recainin kendisini yolda birakan
Salim’i Nihal'in biraktig1 araba ile bulmasi, Orhan tabuttayken telefonunun ¢almasi, jandarma kontroli ol-
dugunda tabuttaki Cemil dedenin gaz ¢ikarmasi, Halit'in namaz kildig sirada kendi kamyonetine Salinm’in
kamyonetinin ¢arpmasi ve bunun sonucunda kendi kamyonetinin kendisine ¢arpmasi vb. film boyunca
bir¢ok rastlant: ile karsilasilmaktadir. Bu arada tesadif (rastlanti), Sag Salim filminde oldugu gibi sadece
bir komedinin sonunda degil, bir biitiin olarak olay 6rgiisiinde 6nemli bir rol oynayabilir (Krutnik, 1990: s.
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33). Oncesinde vurgulandig1 gibi Amerikan sinemasinin Romantik komedilerinde tipki Sag Salim filminde
oldugu gibi beklenmedik olaylara dayali komik siirprizler mizah iiretirler. Tesadiif ve rastlant: tipik bir Yeni
Komedya 6zelligidir. Bu 6zellik Menander’in biitiin oyunlarinda bulunmaktadir.

Tekrar: Bir bagka onemli komedi teknigi, olay orgiisii araci tekrarlardir. Salim’'in her 6lii tagirken kafasini
dagitmak i¢in soyledigi Aynur ve Emine ile baslayan cinsel icerikli sozciiklerin tekrari, Halit'in 6lip diril-
mesinin tekrari, Halit'in her dirildiginde ettigi kiifriin tekrari, Gucur Osman’ soyan Mehmet ve Tahsin'in
benzin istasyonunun dniinden gegislerinin tekrar1 komik olay o6rgiisii araci olarak hizmet etmektedir. Ko-
mik karakterin sa¢ma bir tekrarlama zorunlulugu vardir (Bevis, 2013: s. 29). Komedi sessiz donem sinema-
sinin slapstick komedilerinde siklikla goriildiigii tizere tekrar ile giiglenir. Ozellikle Aristofanes, Commedia
dell'arte ve Shakespeare’nin oyunlarinda tekrarlar kullanilmstir.

Kaza: Komedi filmlerinde kullanilan bir bagka komik olay 6rgiisii araci kazalardir. Ozellikle bir yol filminin
merkezine aldig1 arag, yol ve yolcu iliskisi diisiiniildiigiinde trafik kazalarinin yol komedileri i¢cin 6nemli bir
komedi teknigi oldugu goriiliir. Filmde Salim'in uyuya kalmasindan kaynaklanan kazasinda komik durum
direksiyonun yerinden ¢ikip Salim'in elinde kalmasiyla giiclendirilmistir. Salim kamyonetin kontroliinii
kaybedince kazara Halit'in kamyonetine ¢arpar, kamyonette pesi sira Halite ¢arpar. Boylece komedi ¢arpani
arttirilir. Bunun yani sira Salinm’in kazara Halit’i vurmast, 6zellikle Nihal'in seken kursunla kazara babasi Ha-
liti vurmasi, Ayhanin kazara kendisini vurmasi, Orhan’in tabutun igindeyken kaza kursunuyla vurulmasi
ve bu kazanin tabutun yanmasini tetiklemesi filmde kazanin komedi teknigi olarak islev gormesini ve olay
orglisiindi ilerlettigini gostermistir. Boylelikle Sag Salim filminde kaza sessiz donem sinemasinin slapstick
komedilerinde oldugu gibi bir komedi teknigi, Amerikan sinemasinin Romantik komedilerinde dolayisiyla
Menander’in oyunlarinda oldugu gibi olay 6rgiisiinii ilerleten bir arag olarak kullanilmistir.

Tersine Cevirme: Filmde tersine ¢evirmenin en iyi 6rnegi katilin masuma, masumun katile doniistiigii an-
lardir. Salim, Halit’i 6ldiirdiigtinti diistinerek vicdan azabi yagamis ve kendisini katil olarak diigiinmiistiir.
Halit'in dirilmesi Salim’in katillikten masumluga gecisini saglamistir. Nihal'in yakinlik duydugu Salim’in ba-
basinin katili oldugunu 6grendiginde tiim duygulari tersine ¢evrilmis ve Salime 6fke ve kin duymaya basla-
mistir. Bunun sonucunda babasinin katili olan Salim’i vurmak isterken babasi dirilmis, seken kursun babasi-
na isabet ederek dirilen babanin 6lmesine sebep olmustur. Boylece Nihal masumken katil olmus, babasinin
intikamini babasini 6ldiirerek almistir. Boylece Shakespearenin yaptig gibi trajik ve komik unsurlar karis-
tirilmus (Stott, 2005: s. 2) ortaya trajikomik bir durum ¢ikmuigtir. Bir bagka tersine ¢evirme 6rnegi Recainin
babasinin yanan cesedine dair pigsmanlik sdyleminin ve kederinin, babast ile birlikte yanan esrar paketinden
gelen duman ile kahkahalara dontismesidir. Burada da trajikomik bir durum ortaya ¢ikmus, tiziintiild bir sii-
rece kahkahalar eglik etmis, iziintii tersine gevrilerek kahkahaya donistiiriilmiistiir. Bununla birlikte trajik
unsurlar s6z konusu oldugunda tersine ¢evirme peripeti (baht doniisi, talihin tersine donmesi) ile iliskili bir
kavramdir. Bu gerceveden degerlendirildiginde en trajik ve 6liimciil peripeti-baht doniisii Gucur Osman’
soyan, fakat soydugu parayi1 baska bir soyguncu olan Ayhan’a kaptiran ve bunun bedelini hayatiyla 6deyen
Mehmet ve Tahsin i¢in gerceklesmistir. Salim icin ise peripeti, yataginda Cemil dedenin 6liisiinti gordigii
anda gerceklesmis, siradan, rutin giindelik hayat1 tersine ¢evrilerek macerali, hareketli, sira digi, siirprizli,
riskli bir hayata doniismiistiir. Sag Salim filminde tersine ¢evirme Amerikan sinemasinin slapstick (6zellikle
Chaplin’in kisa filmleri) komedilerinde ve romantik komedilerinde oldugu gibi bir komedi teknigi ve olay
orglisii araci olarak kullanilmistir. Tersine ¢evirme Aristofanes’in, Menander’in, Skakespeare’nin, Comme-
dia dell’arte’nin oyunlarinda kullanilan bir komik olay 6rgiisii aract ve komedi teknigidir.

Absiird: Filmde komedi teknigi olarak kullanilan bir ¢ok absiirtlitk bulunmaktadir. Nihal'in ansizin ¢ikar-
dig1 iki bityiik tabanca, Orhan’in tabut icinde esrar i¢irmesi ve yanindaki Cemil dedeye de igirmesi, Halit'in
bir kez ezilerek, ii¢ kez silahla vurularak 6lmesi ve dirilmesi, bunun yani sira 6ldiikten sonra yakilmasina
ragmen yeniden dirilmesi, Salim ve Recainin nehre attiklari cesedin denizde teknelerinin demirinde ¢ik-
mast filmdeki absiirdliikler olarak goriiliir. Filmde absiird kullanimi tipki sessiz donem sinemasi slapstick
komedilerinde (6zellikle absiird siddet, diisme, kovalamaca 6rneklerinde) oldugu gibi Aristofanes’in absiird
anlayisindan izler tasimaktadir. Absiird, Aristofanes’in komik anlayisinin merkezindedir.
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Kovalamaca, Takip: Filmde takip sahneleri soygun ve kagis olarak iki diizlemde gergeklesir. Birinci takip
diizlemi Salim’in kamyonetini takip eden Mehmet ve Tahsindir. Ikinci takip diizlemi Mehmet ve Tahsin'’i
takip eden Gucur Osman ve getesidir. Filmdeki takip sahneleri silahli catigmalar1 ve komik diyaloglari icer-
mektedir. Ozellikle ilk diizlemdeki takip sahneleri, kaotik atmosfer ve komik diyaloglar ile Aristofanik 6zel-
likler barindirir. Bu diyaloglar atildiginda ise Sag Salim filminden geriye sessiz sinemanin slapstick kome-
dileri kalir.

Slapstick: Sag Salim filminde kamyonetin direksiyonun yerinden ¢ikarak Salimin elinde kalmasi, bunun
sonucunda gergeklesen ¢arpisma ve Halite kendi kamyonetinin ¢arpmasi, soygun sonrasinda birbirine bag-
lanan Gucur Osman ve benzin istasyonu ¢alisanin kosturmalari, ziplamalari, yerde yuvarlanmalari, kovala-
macalar gibi slapstick unsurlar sessiz sinema komedilerini hatirlatmaktadir. Bunun yani sira slapstick bigim
Aristofanes’ten, Plautus’a, Shakespeare’ye ve Commedia dell’arte kadar siklikla kullanilan bir bigimdir.

Anlati Stratejileri: Sag Salim filminde komedi anlati stratejisi olarak siirpriz ve gerilim unsuruna siklikla
rastlanilmaktadir. Her seyden 6nce Salimin aldig1 gorev kendisi i¢in bir siirprizdir. Stirpriz de Salime verilen
gorev ile baglar. Salimin yatagindan bir 6liiniin olmasi siirprizdir. Salimin yatagindaki oliyii Sivasa gotiir-
me gorevi bir stirprizdir. Halit'in dort kez 6lmesi ve dirilmesi, Recai’nin babasinin Cemil dede olmasi, Sa-
lim’in kamyonetin kasasinda brandaya sararak tasidiklar1 Halit'in Nihal'in babas1 olmasi, Recai'nin Salim’in
kamyonetinde tabutun kapagini kapatirken tabutun i¢cinde babasinin olmasini gérmesi, Gucur Osman’nin
Nihal'in evlenmek istemedigi erkek olmasi, Salim ve Recainin nehre attiklari cesedin denizde demir aldik-
larinda denizden ¢ikmasi, Nihal'in babasini telefonla aradiginda Salim’in elindeki telefonun ¢ikmasi, dogum
i¢in hastaneye kestirmeden karsilarina bir duvar ¢ikmast birer siirpriz unsuru olarak goriilebilir.

Filmde ilk gerilim unsuru Salim'in komsusu Ramiz’in gelinini dogum i¢in hastaneye gétiirmeye caligmasi
ile baglar. Sonrasinda Salim’'in Cemil dedenin cenazesini Sivasa gotiirme gorevi almasindan itibaren (kam-
yonetin kasasinda kapagi acilan bir tabut) dogal olarak olusur. Bunun disinda film boyunca gerilim Salim'in
sakarlig, aptalligi, yerinden ¢ikan direksiyon, tabuttaki sigara, silah, silahli catisma ve kovalamaca, yaklagsan
sahil giivenlik botu, jandarma kontrol noktas: tizerinden insa edilir. Bu tiir bir strateji Aristofanik bir yak-
lagimdan kaynaklanmaktadir. Aristofanes komik bir rahatlama uyandirmak i¢in korku duygularin: giiliing
bir sagmalikta eriterek, gerilimi komedi tiretiminde bir faktor olarak kullanabilir, veya kaygiy1 giiliingliikle
birlestirerek seyircide tuhaf bir duygu karisimina neden olabilir. (Konstantakos ve Liotsakis, 2021: s. 212).
Sag Salim filminde karsilasilan korku ve tedirginlik tipki kamyonetin direksiyonunun Salim’in elinde kal-
mas1, dogum yapmak iizere olan gelini hastaneye kestirme diye gotiirdiigii yolun 6ntinde duvar olmasindan
dolay1 yasanan gerilimi kagak yapilasma soziiyle gegistirmesi, ya da kendisine dogrulan silah kargisinda ko-
miklik yapabilmesi, icinde Cemil dedenin oldugu tabuttaki yangini idrariyla sondiirme onerisi gibi Salim’in
aptalca sozleri ve davraniglariyla eritilir ve daha da komik hale getirilir. Bir bagka 6nemli gerilimi komikles-
tirme stratejisi Salim’in kamyonetinde saklanan uyusturucu kagak¢is1 Orhan’in jandarma kontrolii sirasinda
elinde silahla tabuttaki tedirgin bekleyisinde Cemil dedenin gaz ¢ikartmasi olarak goriilebilir. Yine Ayhan
soygun i¢in benzin istasyonuna girerken igerideki soyguncu Mehmet'in diger soyguncu arkadag1 Tahsin'in
gaz ¢ikarmasi tam da bir gerilim aninda gerilimin komiklestirilmesine yaramaktadir. Genellikle sahnede
gaz cikartmak Eski Komedyada var olan bir eylemdir. Aristofanes’in Akharnes adli oyununda i¢ ¢ekiyorum
ve esniyorum, geriniyorum ve osuruyorum sozleri vardir (Sommerstein, 2019: s. 219-226). Yine Salim'in
yasadig1 korkuyu ve gerilimi yok etme bi¢imi tamda Aristofanes’in korkuyu giiliing bir sagmalikla eritme
stratejisi olarak goriilebilir. Salim cesetleri tasirken korkusunu yok etmek i¢in ge¢miste okulda ayni siralari
paylastig1 kizlarin bedensel 6zelliklerini sdylemektedir.

Catigma: Filmde goriilen ¢atigma Gucur Osman ve onu soyan Mehmet, Tahsin, ve onlar1 soyan Ayhan ara-
sinda yaganmasina ragmen temel catisma Nihal ve Halit arasinda, baba ve kizi arasinda yaganan kusak
catismasidir. Ayhan, Mehmet ve Tahsin ile Gucur Osman, Mehmet ve Tahsin arasinda gerceklesen catisma
trettigi komik durum ve komedi unsurlar1 agisindan verimlidir. Ancak film olaylarinin gergeklesmesine
neden olan ¢atigma Halit ile Nihal arasindaki ¢atismadir. Nihal baba otoritesine kars1 ¢ikan bir geng kizdur.
Nihal babasi Halit tarafindan zorla evlendirilmek istendigi icin Ayhan ile kagmus, baba otoritesine kars: gel-
mistir. Nihal, Ayhan ve Halit karakterleri baglaminda ask, aile arasi iligkiler, ask 6niindeki engeller, kugaklar
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arasindaki gerilim Menander komedisinin (Yeni Komedya) ve engelleyici figiirleri yenmek, kagis ve ¢ilgin
kadin karakter ¢ercevesinde Menanderden beslenen Amerikan sinemasinin romantik-screwball komedisi-
nin bilesenleridir. Ozellikle Nihal ve Ayhan arasindaki s6z savaglari tam da screwball komedinin cinsiyet
savaglarina denk gelmektedir.

Yol, Yolcu ve Yolculuk: Diger yandan Sag Salim filmi ¢caliymada destekleyici bir tiir olarak degerlendirilen
yol filminin bazi 6zelliklerini i¢erisinde barindiran, yola ait bir filmdir. Filmdeki olaylar, komik durumlar,
kovalamacalar vb. yol, yolcu ve yolculuk tizerinden kurgulanmistir. Filmin baginda ve sonunda yol hikaye-
sini gerceveleyen dogaya, kiiltiire, tarihe ait goriintiiler verilmistir. Sag Salim filmi yol filmine 6zgii manza-
ralar esliginde 6zgiirliik, hareket, kimlik, varolus, dontisiim, kendini kesfetme, arag fetisizmi gibi unsurlari
icerir. Bunun yani sira Sag Salim filmi yol filminin (western tiiriinde oldugu gibi) sug anlatilarina eslik et-
tigi sug, suglu, siddet, kagis, adalet, kanun, kanunsuzluk, takip temalarini ve olay orgiilerini igerir. Filmdeki
ozgiirlik ve kacis temasi ayn1 zamanda hareketin temsilidir. Deniz ve orman manzaralar: egliginde yolun
verdigi ozgiirlik ve kagis imkani (tipki western filmlerindeki vadiler, daglar ve ¢6l gibi) daha da olanakli
gorilmektedir.

Filmin kadin karakteri Nihal tam da bir yol filminin temel motivasyonunda oldugu gibi 6zgiirliik, kagis,
kendini kesfetme, kimlik, varolus pesindedir. Yol, Nihal'in kendini baba figiiriinden ve ataerkil diizenden
ozgiirlestirmesine, var olusuna, kagisina yardimer olur. Yolda var olan ¢ukur Nihal'in Ayhandan (bir bi-
¢imde erkek egemen yapidan) kurtulmasinin nedenidir. Salim yolun kdlesi olmakla birlikte Gucur Osman
ve Tahsin ile birlikte yolun komigidir. Nihal'in babasi Halit yolun kurbani, Recai, Ayhan ve Mehmet yolun
pikaresk karakterleridir. Yol tiim bu karakterleri kucaklayan zamansal ve mekansal bir varliktir. Trajikomik
kahramanlar, oyunun kosullar altinda ezilmis caresiz esirleri, hareketin hitkiimdar: degil, onun esiridirler.
Diinyalar1 dongiiseldir ve talihlerinin degismesi, onlarin yalnizca sabit bir cember ¢evresinde doniip dur-
malar1 anlamina gelir (Orr, 1997: s. 30). Bu ¢cember tamda yolun komigi olmakla birlikte kolesi de olan Sa-
lim’i icerisinde hapsetmistir. Salim dongiisel bir diinyanin talih oyununda bir katil, bir kurtarici, bir masum
olup durmaktadir. Tam da bu asamada Salim'in ve diger tiim karakterlerin iizerinde bulundugu zemin ve
gerceklik dogasiyla, tarihiyle, timsekleriyle ve siirprizleriyle yolun kendisidir. Ancak tiim bunlar Amerikan
ve Avrupa bagsat yol filmleri ile karsilastirildiginda Sag Salim filminin 6zgiirliik, kendini kesfetme, kimlik,
doniisiim, var olus vb. konularda derinlikli ve nitelikli bir yol filmi olmast i¢in yeterli gortilmemektedir.

Sonug¢

Yol komedileri komedi ve yol filmlerinin uzlasimlarindan meydana gelen bir melez alt tiir olarak ilgi ¢ek-
mektedir. Yol komedilerine bakildiginda anlat1 yapisi ve olay orgiisii ¢ercevesinde agirlikli olarak komedi
tirtiniin uzlagimlarinin hakim oldugu goriilmektedir. Bu gergeveden degerlendirildiginde yol komedile-
rinin amacinin 6zgiirliik, kimlik, var olus, doniisiim, kendini kesfetmek gibi insan bedeninin ve ruhunun
derinliklerinden ziyade giildiirmek oldugu goriilmektedir. Bu nedenle Yol komedilerine dair tiim anlati
stratejileri komik durumlar ve komik performanslar yaratmak kurgulanmistir. Buna kars1 komedi ve yol
filmlerinin birlikte kullandig1 pikaresk olay 6rgiisii ve bunun yani sira kagis, sug, suglu, kanun, kanunsuzluk,
hareket, takip, kovalamaca gibi unsurlar Yol komedileri i¢in verimli bir alan olusturdugu goriilmektedir.

Gerek komedi gerekse yol filmi olsun biitiin tiirsel uzlagimlar Hollywood sinemasi tarafindan belirlenmistir.
Calismada baskin tiir olarak goriilen komedi, Hollywood’un sessiz doneminden itibaren egemen tiirlerden
birisi olmugtur. Sessiz sinema déneminde komedi tiiriinde egemen bi¢im slapstick bigimdir. Sinemaya sesin
gelmesiyle birlikte anlati tabanli screwball-romantik komedi 6rnekleri goriilmeye baglamis ve bu komedi
tiirtt Amerikan sinemasinda baskin bir bi¢cime doniigmiistiir. Tiirleri ve tiirsel uzlagimlar: belirleyen Ame-
rikan sinemasinin gerek slapstick gerekse screwball-romantik komedisinin kokleri arastirildiginda Antik
Komedyanin (Eski Komedya, Yeni Komedya ve Latin komedyasi) izleriyle karsilasilmaktadir. Bu uzlagim-
larin-tiirsel 6zellikler 6zellikle Eski Komedyanin temsilcisi olan Aristofanes ile Yeni Komedyanin temsilcisi
olan Menander ve Menanderden etkilenen Plautus, Shakespeare ve Commedia dell'arte komedilerinde go-
rilmektedir.
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Her seyden 6nce Sag Salim filmi Aristoteles’in Poetika adli eserindeki giiliing olanin 6zii, soylu olmayisa
ve kusura dayanir goriisiiniin somutlagmis halidir. Daha 6nce vurguladigimiz Hollywood komedilerindeki
bir¢ok sahnenin, neredeyse yalnizca gaglarin, komik olaylarin, kazalarin, tesadiifleri, rastlantilarin ve komik
performansin sergilenmesi i¢in var oldugu diisiincesi Sag Salim filmi ile birebir 6rtiismektedir. Bunun yani
sira Sag Salim sadece ilkel giilldiirme 6geleriyle, inandirici olmanin sinirlarini agip giildirmeyi amaglayan
fars 6zelliklerini de tagir. Ote yandan filmde var olan kaos, kovalamaca, miistehcen sozler, gaz ¢ikarma-
lar, siirpriz, abarti, absiird anlayis, talihsizlik, slapstick bicim gibi 6geler Aristofanik komedi unsurlaridir.
Bununla birlikte filmde var olan kazalar, tesadiifler, rastlantilar, genc ift, kusaklar aras1 ¢atisma, merkezi
karakterleri goriiniiste icinden ¢ikilmaz bir duruma sokan bir insan krizi gibi durumlar Menander kome-
disinin temel o6zellikleridir. Filmde goriilen tekrar kaliplar1 ve tersine ¢evirmeler Aristofanes’in yan 1sira
Menander, Commedia dell’arte ve Shakespeare komedilerinde bulunmaktadir. Bu veriler 1s1$1nda Sag Salim
filminin, Eski Komedya (Aristofanes), Yeni Komedya (Menander), Fars gelenegi, Latin komedyasi (Plautus),
Shakespeare ve Comedia dell’artenin geleneklerinden beslenen Amerikan sinemasinin slapstick ve screw-
ball komedi anlayisini taklit ettigi goriilmektedir.

Ote yandan genel olarak bakildiginda ¢aligmada destekleyici tiir olarak goriilen yol filmi 6zelinde Sag Sa-
lim filmi yolu agirlikli olarak kirsalin dogasi ile iliskilendirir. Fakat film yolun fiziksel boyutunun disinda
yola eslik eden yolcunun ve yolculugun kiiltiiri, sosyolojisi ve psikolojisi ile yeterince ilgilenmez. Filmde

yolun amac1 agirlikli olarak komediyi kucaklamaktir. Bu nedenle Sag Salim filminin yol filmi baglaminda
derinlikli bir yapiya sahip oldugu goriilmemektedir.
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Abstract

Hannah Arendts concept of natality is customarily read as a response to Heidegger's death-oriented
philosophy, a vestige of Arendt’s earlier occupation with Augustine, or a remnant of Arendt’s brush with
Jewish messianism by way of Walter Benjamin. This essay argues that the novelty of Arendt’s concept of
natality cannot simply be reduced to Heidegger s or any other philosophical influence. The essay urges
the reader to take seriously the historical and political context within which Arendt deploys natality, i.e.,
the devastating experience of totalitarianism. For Arendt, natality is intertwined with the power to begin
and initiate new in the world. The experience of political isolation, superfluousness, and loss of freedom
under totalitarian regimes suggest to Arendt the exigency of theorizing a response. Arendt, therefore,
formulates natality as a safeguard. Totalitarianism as a regime of oppression seeks to erase action and
plurality, and Arendt as a response cements the possibility of human freedom in the irreducible human
condition of natality.

Keywords: Hannah Arendt, Natality, Totalitarianism, Action, Freedom
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BASLANGIC OLSUN DiYE”: ARENDT VE DOGUMLULUK

Ozet

Hannah Arendt’in dogumluluk kavrami, geleneksel olarak Arendt’in Heidegger, Augustine, Benjamin
gibi ¢esitli diistiniirlerle felsefi etkilesiminin sonucunda olusmus bir yanit olarak okunur. Bu makale,
Arendt’in dogumluluk kavramimin yeniligini ve orjinalligini vurgularken, kavramin basitce bu felsefi
etkilere karsi gelistirilmis bir yanita indirgenemeyecegini savunuyor. Bunun yerine makalede yirmin-
ci yiizyilin siyasi deneyimlerinden esinlenen alternatif bir anlayis sunuluyor ve okuyucu Arendt’in
dogumsallik deneyimini yerlestirdigi kavramsal ¢erceveyi yani totalitarizmin yikict tecriibesini ciddiye
almaya tesvik ediliyor. Arendt’e gore dogumluluk baslama ve yeniyi baslatma giiciiyle i¢ icedir. Totaliter
rejimler altinda yasanan siyasi izolasyon ve ézgiirliigiin kaybedilmesi deneyimleri Arendt’e bir karsi
teori olusturmamin gerekliligini diisiindiiriir. Bir bask: rejimi olarak totalitarizm, eylemi ve ¢cogullugu
ortadan kaldirmaya ¢alisirken Arendt de yanit olarak dogumluluk kavramini gelistirir.

Anahtar Kelimeler: Hannah Arendt, Dogumluluk, Totalitarizm, Eylem, Ozgiirliik
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1. INTRODUCTION

Natality is a fundamental notion of Hannah Arendt’s political thought. Some scholars even consider the
concept of natality Arendt’s most important philosophical contribution. Hauke Brunkhorst, for example,
argues that “the essential innovation of Arendt’s political anthropology in The Human Condition was her
idea of natality” (2001, p. 188). Peg Birmingham’s examination of Arendt’s conception of rights reveals
natality as human rights’ ontological foundation (2006). Natality, for Arendt, links to the capacity to begin
anew. Each human being born into this world is inherently capable of action, which in turn has the potential
to make a real difference to the world. This connection is the essence of Arendt’s political thought: the belief
that new beginnings, enabled by natality, can lead to transformation and renewal.

How and why did Arendt formulate natality? Depending on how they assess Arendt’s philosophical affini-
ties, scholars have provided varying answers to this question, counting among Arendt’s philosophical roots
the influence of Martin Heidegger, St. Augustine, and Walter Benjamin. This essay argues that the novelty
of Hannah Arendt’s concept of natality cannot be reduced to any single philosophical influence. Instead,
it is necessary to attend to the historical and political context within which Arendt deploys natality. This
context is the devastating experience of totalitarianism that Arendt personally witnessed and then system-
atically analyzed in The Origins of Totalitarianism.

Arendt diagnoses totalitarianism as a system that overturned all the rules of ethics and morality. In order
to totally control and mobilize its subjects, totalitarianism aimed at erasing every trace of individuality and
spontaneity. It reduced political action to fully controllable and otherwise superfluous behavior; it com-
pletely denied human agency and potential. This essay demonstrates that Arendt conceptualizes natality
as a response to this world-denying character of totalitarian government. Arendt recognizes the logic of
totalitarianism and uses natality as a powerful tool to imagine the possibility of revitalizing political action
and collectively rebuilding our common political world.

This essay proceeds as follows: In the following section, an overview of different approaches to interpreting
natality in Arendt scholarship is presented. The third section reconstructs the main elements of Arendt’s
analysis of totalitarianism. The fourth section examines Arendt’s The Human Condition to evaluate how
Arendt employs the concept of natality as a guarantee of our common world against the threat of totalitari-
anism. The final section offers some concluding thoughts.

2. UNDERSTANDING NATALITY

Hannah Arendt’s concept of natality has been the subject of much scholarly analysis. How scholars re-
spond to natality depends on how they assess the philosophical roots of Arendt’s work. Arendt’s concept
of natality is customarily read as a response to Martin Heidegger’s death-oriented philosophy, a vestige of
Arendt’s earlier occupation with Augustine, or a remnant of Arendt’s brush with Jewish messianism by way
of Walter Benjamin. This section presents an overview of these different approaches to Arendt’s concept of
natality and demonstrates how they fail to account for the concept of natality with respect to the totalitarian
experience of the twentieth century.

One approach to understanding natality is by way of Arendt’s philosophical connection to Martin Heideg-
ger. Arendt’s interest in philosophy was cultivated under the tutelage of Heidegger when she attended the
University of Marburg in 1924. Heidegger was a young, popular, and captivating lecturer. Even though the
publication of his magnum opus, Being and Time, was still a few years away, he had a dedicated following
among the students (Arendt, 1971).

Published in the spring of 1927 and instantly acknowledged for its originality and novelty by his contem-
poraries, Heidegger’s Being and Time begins with a diagnosis: The question of Being is forgotten in our
historical time (Heidegger, 1962, p. 21). Moreover, this forgottenness of the Being is also no longer noticed,
we have become immune to realizing that we are in fact always moved to ask the question of Being. With
this diagnosis, Heidegger sets the task of his masterpiece: to question, recover and formulate the meaning
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of Being, the Dasein (1962, p. 24). In Heidegger’s understanding of Dasein, death takes the center stage.
Death is not only an attribute that human beings share with the rest of the natural world but an ontological
condition. Being-towards-death is present from the very beginning, and as such determines human exis-
tence: “The “end of being-in-the-word is death. This end, which belongs to the potentiality-for-Being - that
is to say, to existence - limits and determines in every case whatever totality is possible for Dasein [...].
[A]s something of the character of Dasein, death is only in an existentiell Being towards death [Sein zum
Tode]”(Heidegger, 1962, pp. 276-277).

But if death is constitutive of human experience, then so is birth. Death is the end of human existence while
birth or natality corresponds to the beginning. Heidegger notes birth as a mode of Dasein’s existence: “But
death is only the “end” of Dasein [...] The other “end,” however, is the “beginning,” the “birth.” Only that
entity which is “between” birth and death presents the whole which we have been seeking” (Heidegger,
1962, p. 425). Yet, while he acknowledges birth as the act that marks the beginning of Dasein’s existence,
Heidegger fails to attribute the same ontological status or philosophical importance to natality. In fact, in
Being and Time, Heidegger’s references to birth are many times coupled with death, as he uses these two
events for bookending Dasein: Dasein is “described as “the connectedness” between birth;” it “stretches
along between birth and death” (1962, p. 425). Birth never achieves the same existential significance as
death, and is always secondary: “Factical Dasein exists as born; and, as born, it is already dying, in the sense
of Being-towards-death” (1962, p. 426).

If Heidegger’s main concern is with death and mortality, how can Arendt’s emphasis on natality be interpre-
ted in regard to Heidegger’s philosophy? The claim here is based on the observation that Heidegger’s focus
on death is not unique, but instead even loyal to the Western philosophical tradition’s interest in mortality.
In that sense, scholars read Arendt as not only a direct response to Heidegger but also “a long-needed bal-
ance to the tradition’s apparent prejudice” (Bowen-Moore, 1989, p. 5).

According to Samuel Moyn, for example, Arendt’s dissertation on Augustine is an implicit critique of
Heidegger (Moyn, 2005, p. 79). In her analysis of the concept of neighborly love in Augustine, Arendt
focuses on the condition of “being-with-others.” Arendt’s attention to the commonly shared nature of our
social world is sorely lacking in Heidegger’s understanding of the Dasein. Pointing out this opposition,
Moyn places Arendt’s work in direct contrast to Heidegger’s. Dana Villa also reads Arendt as adopting and
politicizing the philosophical concerns raised by Heidegger, specifically in Being and Time. Villa argues
that Heidegger starts to think about freedom “existentially and ontologically.” “This,” Villa continues “is
a necessary, albeit, insufficient, step toward the elucidation of freedom as a mode of being-of-the world,
which Arendt’s political theory undertakes” (Villa, 1996, p. 119). In other words, Villa sees a direct contin-
uation of Heidegger’s concerns about freedom in Arendt.

Seyla Benhabib (2003), on the other hand, presents a philosophical account of the differences between the
approaches of the two thinkers. Benhabib starts by criticizing scholars who detect an unmistakable debt to
Heidegger in Arendt’s philosophy. Benhabib, too, defines natality first with reference to Heidegger: “that
we are born or, in Heidegger’s terms, “thrown” into a world that precedes our existence and within which
alone we become who we are” (2003, p. 109). But she continues to observe that the philosophical signifi-
cance that Arendt attributes to the world as a space of appearance is radically different from Heidegger’s.
According to Benhabib, by reformulating the world as a space of human interaction, Arendt has restored
its dignity. For Heidegger, “despite all disclaimers, terms such as fallenness, thrownness, inauthenticity,
idle talk, the “they” carry the unmistakable connotations of a Christian theology that view the world as the
domain of fallen sinners...The Platonic-Christian denigration and devaluation of this world is betrayed by
[Heidegger’s] terminology” (Benhabib, 2003, p. 111). On the contrary, careful consideration of fundamen-
tal concepts employed by Arendt in the Human Condition, “such as natality, plurality, and action reveal how
profoundly they are opposed to those of Heidegger’s Being and Time.”(Benhabib, 2003, p. 107). In fact,
Benhabib asserts that Heidegger was completely silent on the ground-breaking work of his former student
Arendt because, in it, Arendt had completely undermined the fundamental assumptions of Heidegger’s
work (2003, p. 104). According to Benhabib, “with her work The Human Condition, Arendt found her own
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philosophical voice” (2003, p. 103).

How was Arendt’s unique philosophical voice shaped? Arendt not only recognized the worldliness of the
world but also recast the public as the realm of human action and interaction. This double recognition (of
the world as a space of appearance, and action and speech as constitutive of human freedom) ultimately
constitutes the distinct philosophical mark of Arendt as different from her teacher Heidegger. But an in-
sightful reading of this mark necessitates attending to Arendt’s views on totalitarianism and its devastating
effects on the human world. This will be undertaken in part three.

While Benhabib problematizes the connection between Heidegger and Arendt from a philosophical point of
view, Miguel Vatter (2014) presents us with a linguistic assessment. Vatter reminds us that Arendt begins to
employ the term natality only in English and mostly from the 1950s on. She also translates the natality into
German as “Natalitét,” which is far removed from the way Heidegger uses the term. Heidegger himself uti-
lizes “only the adjective gebiirtig (native), which he employs adverbially,” and moreover “does not assign
to birth the capacity or faculty (designated in German by -keit, in English by -ity) that Arendt assigns to it”
(Vatter, 2014, p. 131). The linguistic analysis, in other words, seems to indicate that Arendt was operating
under a separate set of concerns than responding to Heidegger’s philosophy.

Arendt’s engagement with Augustine constitutes the second interpretive context in the literature for the
concept of natality. While according to Moyn, Arendt’s interest in Augustine falls by the wayside due to
“the demands of secular philosophy” (2005, pp. 84—85), others continue to trace the influence of Augustine
on Arendt’s work and argue that natality amounts to a “secularized theological value” (Biss, 2012, p. 763).
Patricia Bowen-Moore is one such example. According to her, Arendt’s concept of natality emerged direct-
ly from her work on Augustine (Bowen-Moore, 1989, pp. 9—12). The Augustine connection is strengthened
by the fact that Arendt repeatedly quotes the Christian philosopher: “That there be a beginning, Man was
created.”

Roberto Esposito (2017) reads Arendt’s concept of natality in a similar vein. While he acknowledges the
inventiveness of Arendt as she “does not abandon the reference to Saint Augustine but utilizes it partially
against itself,” he still argues that any completely secular reading of the concept would be overly simplistic,
as Arendt’s discourse is always intertwined with a theological terminology (2017, p. 14).

While these scholars are right to underline the Augustinian influence on Arendt’s concept of natality, this
view neglects to consider the context in which Arendt hearkens back to Augustine. Arendt’s reiteration of
Augustine’s words appears in her work in the context of freedom. But this is not an abstract, intellectual
exercise on the meaning of freedom. On the contrary, “To the question of politics,” Arendt contends, “the
problem of freedom is crucial” (1998, p. 145). The idea of freedom, with which natality as we shall see
below is closely intertwined, cannot be considered apart from the experience of political life and political
organization (Arendt, 1998, p. 146). Then the question becomes, what is the political context? What is the
political experience that motivates Arendt to reach for the concept of natality? The answer, as will be dis-
cussed in part three, is totalitarianism.

A third context for interpreting Arendt’s work is Jewish messianism. Susannah Young-ah Gottlieb (2003)
claims that The Human Condition belongs unequivocally to the tradition of Jewish messianic thought. In
his later reflections, Walter Benjamin muses about a “weak messianic force,” with which every generation
is endowed (2007, p. 254). According to Gottlieb, Arendt adopts Benjamin’s messianism and even goes one
step further than her friend, when she “replaces Benjamin’s vague word generation (Geschlecht), with the
technical term natality”’(Gottlieb, 2003, p. 139). Gottlieb argues that, unlike Benjamin, Arendt has an in-
conspicuous strain of messianic tradition in her thinking, but the messianic force which can save the world

* [Initium] ergo ut esset, creatus est homo, ante quem nullus fuit. “that there be a beginning, man was created before
whom there was nobody.” Arendt’s own translation (Arendt, 1998, p. 177). In the footnote to this reference, Arendt also remarks
that Agustine uses two different words to indicate begining. According to her, the word principium, which corresponds to the
beginning of the world has a less radical meaning than, initium, which corresponds to the beginning of man. A slightly differently
worded version of the quotation also appears in Arendt’s essay, What is Freedom? (1977, p. 167).
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from ruin is, nevertheless, articulated.™

This essay argues that for Arendt, natality is intertwined with the power to begin and initiate new in the
world. Why do we need the new? What is wrong with the old? The next section demonstrates that the ex-
perience of totalitarianism suggests to Arendt the exigency of theorizing a way out — out of isolation and
superfluousness. In this regard, this article shares a similar starting point with Vatter (2014), who traces
the origin of Arendt’s concept of natality to the totalitarian experience. His argument, however, reduces
totalitarianism to an instance of modern biopolitics in which death is implicit, and Arendt’s natality to a
form of “affirmative biopolitics” (Vatter, 2014, p. 141). However, as Esposito, whose writings on biopolitics
informed Vatter’s essay claims, “The truth is that Arendt didn’t think the category of life thoroughly enough
and therefore was unable to interpret life’s relationship with politics philosophically” (2008, p. 150). So
instead of subsuming Arendt’s originality under a philosophical concept, which Foucault invented and em-
ployed much later than Arendt, this essay seeks to underline the explicitly political connection of natality to
action. Natality is the backbone of not only Arendt’s anti-totalitarian politics but also a promising political
theory of action and freedom. The next section turns to Arendt’s analysis of totalitarianism.

3. THE LOGIC OF TOTALITARIANISM

Arendt’s most poignant insights on totalitarianism are distilled to their essence in the final chapter of the
third volume.™" Arendt’s analysis begins with the following reflection: Is totalitarianism essentially a com-
pletely novel, unprecedented system of oppression (1973, p. 460)? Arendt wonders if “there is such a thing
as the nature of totalitarian government, whether it has its own essence” (1973, p. 460). Or is totalitarian-
ism a “makeshift arrangement,” that borrows its methods and instruments from the storehouse of history,
i.e. those regimes that we already are familiar with namely; tyranny, despotism, and dictatorship? Arendt’s
answer to this question is that ultimately totalitarianism has a sui generis nature.

In terms of both its ideological conviction and its political organization, totalitarianism appears to be an
unprecedented phenomenon. As far as ideology is concerned, employing terror as its instrument, totalitar-
ianism created a parallel world immune to reality. In this ideological universe, totalitarian regimes blurred
the line between good and evil, crime and punishment. In this totalitarian world, neither law nor morality
nor common sense could supply individuals with a reliable yardstick for political action. In terms of its
political organization, totalitarian regimes altered ordinary mechanisms of politics, which served to inte-
grate specific interests of the citizens into the decision-making processes under normal circumstances: from
classes to masses, from party politics to mass movement, and from the army to police. The basic human
experience underlying totalitarianism, according to Arendst, is isolation in the political realm and loneliness
in the private sphere. This, according to Arendt, is the essence (or spirit a la Montesquieu) of totalitarianism
as a political regime.

How do we understand this claim? The first question to ask is who is the subject of totalitarian government?
Totalitarianism does not concern itself with specific individuals or their actions. It does not pertain to hu-
man beings as specific bodies here and in the now. Rather it concerns itself with humanity as a whole, the
totality of the human species. But of course, this totality does not exist; totalitarian regimes need to actively
fabricate it. This fabrication “eliminates individuals for the sake of species, sacrifices the “parts” for the
sake of the whole” (Arendt, 1973, p. 465). In other words, specific individuals here and now become com-
pletely superfluous, a “necessary sacrifice” in the service of totality. Totalitarianism destroys the plurality of
humankind and as Arendt puts it, reduces it to “one Man of gigantic dimensions”(1973, p. 466).

The force of totalitarian ideology aims to bring every human action under control. Human beings are ex-
pected to submit to “historical necessity.” Yet, this expectation is betrayed time and again by the very exis-

ok The affinities between Arendt’s political thought and Walter Benjamin’s messianism is interesting albeit outside the
confines of this paper. For a detailed analysis, see Ilhan Demiryol (2018).
ok This last chapter, entitled “Ideology and Terror: A New Form of Government” was published separately from the book

in 1953, and starting with the German edition of 1955 incorporated into the actual volume. A detailed historical and theoretical

account how the separate parts of The Origins fit together or fail to do so is presented by Roy T. Tsao (2002).
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tence of human beings, who are born free and with a will to action. Human freedom, in other words, is in-
compatible with the needs of a totalitarian movement. Therefore totalitarian regimes need terror in practical
terms; “terror is the essence of totalitarian domination” (Arendt, 1973, p. 464). Terror ensures that whoever
the movement deems to be “the objective enemy,” the Jews, the Roma, the weak and disabled, the gay and
lesbian, and the political opponent is done away with (Arendt, 1973, p. 465). Terror is the accelerator that
allows the totalitarian regime to realize its historical or natural supposed destiny.

Totalitarianism, according to Arendt, has two fundamental characteristics. First, totalitarianism substitutes
ideology for reason and independent thinking. Ideologies according to Arendt’s definition are “systems of
explanation of life and world that claim to explain everything, past, and future, without further concurrence
with actual experience” (2005a, p. 349). This last point of “arrogant emancipation from reality and expe-
rience” is crucial (Arendt, 2005a, p. 350). “Ideological thinking,” Arendt, continues “is independent of all
reality, it looks upon all factuality as fabricated, therefore no longer knows any criteria for distinguishing
truth from falsehood” (2005a, p. 350). In other words, totalitarianism provides individuals with an ironclad
worldview. For the true believer, it is a promising prospect: the world around us can be safely explained
away with cliches, nothing is unexpected, and nothing is unpredictable. Its allure lies in the promise of
protection from the volatility of human affairs in general.

From the outside, though, it presents us with a problem and a political problem at that. The ideological
conviction is immune to reality, the world of empirical facts. Our societies, on the other hand, are built on
this world that we hold in common. The material world provides our thinking with objects of thought, and
the very act of critical thinking depends on our connection to reality, this world of mutual existence. Total-
itarianism, by severing the ties of their followers with reality and substituting it for ideology, also severs
their connection to each other. They become isolated atoms in a totalitarian universe as opposed to engaged
citizens of a vibrant political space. This political isolation is the underlying condition that totalitarianism
both creates and in return feeds upon. It is the real threat that totalitarianism poses to our societies.

The second aspect of totalitarian regimes is that they destroy the public space, the space of freedom within
which action can take place. According to Arendt, free human action takes place in the public, both as a
sphere of appearance and physical environment. Totalitarianism effectively destroys the very foundations
of this public sphere. The public sphere under totalitarianism, according to Arendt, can be compared neither
to the Hobbesian state of nature, where all is at war against all nor to the despotic power of one person, who
is at war with all. Sure, despotic leaders stifle the voice of their citizens and diminish their living space.
The result would be a “desert,” a barren field populated only by isolation, fear, and suspicion vis-a-vis your
fellow citizens. But even this space would still leave room for action. Totalitarianism, on the other hand, de-
stroys “also the lawless, fenceless, wilderness of fear and suspicion which tyranny leaves behind” (Arendt,
1973, p. 466). Totalitarianism annihilates the space between human beings, and along with it the capacity
to move and the capacity to act: “It substitutes for the boundaries and channels of communication between
individual men a band of iron,” which squeezes them so tightly together that all difference, individuality,
spontaneity disappears (Arendt, 1973, p. 465). The plurality of individual human beings gets fused into a
predictable and controllable entity. The result is the total annihilation of humanity, agency, and spontaneity.

4. NATALITY AS A RESPONSE TO TOTALITARIANISM

Arendt’s analysis of totalitarianism is certainly bleak. The concept of natality is born out of and as a response
to this totalitarian experience. Arendt’s empirical observations on both the history and political events of
her day from the democratic experience of the council system during the short-lived Hungarian Revolution
to anti-Vietnam war protests in the United States demonstrated that action is possible under even the most
unlikely circumstances. In totalitarian regimes, which do everything in their power to annihilate human
agency, plurality, and spontaneity, are there any guarantees for freedom? The answer, for Arendt, is natality.

Natality makes its first appearance in The Human Condition as one of the conditions of human existence.
Along with life, worldliness, plurality, and earth, Arendt considers natality and mortality as the condition-
ing forces under which life is given to human beings. The discussion of the human condition constitutes
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Arendt’s answer to the tradition of Western political thought. For Arendt, the problem of human nature,
which has occupied the philosophers, is in fact “unanswerable in both its individual psychological sense
and its general philosophical sense” (Arendt, 1998, p. 10). Instead of trying to answer the question of “who
we are,” Arendt chooses to focus on how human life is conditioned by the world around us, both given to
human beings and of their own making. The weight of the world of things around is felt by human beings
as a conditioning force.

What is natality? Etymologically, natality comes from “natus,” the Latin word for born. It means that hu-
man beings enter this world through the event of “birth.” It is the corollary to the event of death, by which
human beings exit the world. But Arendt uses the concept of natality with a special, and arguably political
significance. This is evident when we compare the instances in which she uses the concept of natality
with the instances where she uses birth. One such use of the concept of “birth” comes up in the middle
of Arendt’s discussion on the distinction between private and public realms. Here, Arendt describes the
household as “the realm of birth and death which must be hidden from the public realm because it harbors
the things hidden from human eyes and impenetrable to human knowledge. It is hidden because man does
not know where he comes from when he is born and where he goes when he dies” (Arendt, 1998, p. 63).
Hence, birth is a private event even though it is common to all, and everybody participates in it. Birth is the
“supreme event” of appearance into the world. Natality is its, one may call, political face — the insertion into
the public sphere. Natality is the entry into the world we inhabit in common with others.

Margaret Canovan argues that “Hannah Arendt is preeminently the theorist of beginnings” (1998, p. vii).
The uniquely human capacity of beginning something new is expressed by Arendt with reference to the
concept of action. Action is uniquely human, “the exclusive prerogative of man;” because she adds “neither
a beast nor a God is capable of it” (Arendt, 1998, pp. 22-23). Action (and speech, which for Arendt are
closely connected), relate to the twofold character of human existence: equality and distinction. Human
beings are each different and unique, and precisely because of that we need speech and action to explain
ourselves to others. Yet, we are at the same time equal, because without this equality no understanding
would be possible between human beings (Arendt, 1998, pp. 175-176). Nobody, according to Arendt, can
refrain from action and continue to be human. Action, in this sense, is distinct from other kinds of activity.
Take labor for example:

“Men can very well live without laboring, they can force other to labor for them ... the life of an
exploiter or slave-holder and the life of a parasite may be unjust, but they certainly are human. A
life without speech and action, on the other hand - ... - is literally dead to the world; it has ceased
to be a human life because it is no longer lived among men” (Arendt, 1998, p. 176)

Action is the essential quality of life, without which human existence would be unthinkable.

While action is different from work and labor, it is also different from behavior. Arendt notes this when
she talks about the “rise of the social.” Society expects individuals to behave in a certain kind of fashion.
Through imposing rules, the society tries to “‘normalize’ the members, to make them behave, to exclude
spontaneous action and outstanding achievement.” (Arendt, 1998, p. 40) This tendency inherent in the idea
of society to equalize individuals by making them conform to a pre-given standard of behavior has only
worsened under the condition of modern mass society. This situation Arendt argues can be readily observed
in the rise of economics as the social science par excellence (Arendt, 1998, p. 42). Arendt’s point here is
that while behavior implies following rules, customs, norms, and social practices, action implies the com-
plete opposite: using one’s imagination and judgment, taking charge, and initiating. Behavior is predictable,
action is indeterminate.

What is the connection between beginning, action, and natality? Natality is the human condition that is

most closely connected to action: each human being born into this world, for Arendt, is inherently capable
of beginning something new. There is, then, an inherent connection between natality and the capacity to

begin.
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What does this mean? Wolfhart Totschnig formulates this claim as follows: according to Arendt, “we pos-
sess the capacity to make a new beginning because we are, each of us, through birth, a new beginning”(-
Totschnig, 2017, p. 333). So birth, not just any birth in nature but a human birth, brings into the world a
new human beginning: “With each birth, something uniquely new comes into the world” (Arendt, 1998,
p- 178). The importance that Arendt attributes to natality, action, and the connection between the two can
be observed in the following quote: “The miracle that saves the world, the realm of human affairs, ... is
ultimately the fact of natality, in which the faculty of action is ontologically rooted” (Arendt, 1998, p. 247).
The capacity for new beginnings that comes from natality, the birth of a new human being into the world is
nothing short of a miracle.

Up to this point, all the discussion of natality comes from The Human Condition. But consider the following
two quotations:

(1) “With each birth, a new beginning is born into the world, a new world has potentially come into
being.” (Arendt, 1973, p. 465)

(2) “Men are being born and ... therefore each of them is a new beginning, begins, in a sense, the
world anew”(Arendt, 1973, p. 466).

These quotes reiterate the same arguments as above, yet they appear right in the middle of the final chapter
of The Origins of Totalitarianism. In these paragraphs, Arendt herself points out the link between natality
as a beginning and totalitarian regimes. What exactly is the connection?

Arendt makes the connection most explicit in the following quote:

“From the totalitarian point of view, the fact that men are born and die can only be regarded as an
annoying interference with higher forces. Terror, therefore, as the obedient servant of natural or
historical movement has to eliminate from the process not only freedom in any specific sense, but
the very source of freedom which is given with the fact of birth of man and resides in his capacity
to make a new beginning.” (Arendt, 1973, p. 466)

Arendt’s point is this: each human being is “unique, unexchangeable, and unrepeatable” (1998, p. 97). The
newcomers do not fit into a predetermined mold or model. They have varied interests and viewpoints. Each
newcomer brings to this world a new perspective. Their very insertion into the world has the potential to
start a new chain of events or divert the previously organized ones set into motion. Each human beginning
is the possibility of a new beginning. And this potentiality is exactly the nightmare of totalitarianism.

The good news for humanity is that this plurality cannot be indefinitely reduced, because natality is the very
guarantee of it. As long as human beings are born, we can hold on to the hope that new actions will be set
off, and new avenues will open up. Natality is therefore closely connected to action, initiative, spontaneity,
and the ability to change the course of human events. The outcome is contingent, and unpredictable but can
potentially overturn existing power configurations, and explode the existing life circumstances. Natality is
our society’s safeguard against totalitarianism.

Arendt brings all these suggestions together when she announces that the experience of natality and its
connection to action is the only thing that is capable of bestowing upon human affairs faith and hope. She
notes that the Greek antiquity, which inspired to a great extent her understanding of the public space, had
no room for either of these human experiences, the first for being too uncommon and unimportant, and the
second an illusion if not the last remaining evil in Pandora’s box. Yet, with natality, our “faith in and hope
for the world” is confirmed (Arendt, 1998, p. 247).

Before concluding, perhaps one remark on Heidegger might be warranted. In noting Arendt’s concepts
of action and public as the distinct philosophical mark of her political theory, the philosophical distance
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of Arendt from her teacher Heidegger was also underlined. In light of the previous discussion, this claim
is once again formulated. Natality, for Arendt, is the condition of freedom. As Hauke Brunkhorst puts it,
the idea of natality links to the Heideggerian notion of thrownness (Geworfenheit) (2001, p. 188). Yet, the
Heideggerian notion gives the natality a passive sense: “we can never choose the time, the place, of the
circumstances of our birth and life” (2001, p. 188) There is a contingency to the time and place in which our
life unfolds. But in Arendt’s original and inventive formulation natality takes an active, in fact, thoroughly
political significance. Through the power found in the new beginnings, human beings found their political
community. Natality is the political mode of actively shaping one’s life and one’s community. As Jerome
Kohn states, ““natality” is a far more politically relevant category than ‘mortality’” (Kohn, 2001, p. 126).
This active form of natality is what Arendt offers as the core of her political thought, that is, her theory of
public and action.

5. CONCLUSION

As a uniquely Arendtian concept, natality is interpreted by scholars as a philosophical response to various
influences on Arendt’s work. Yet, Arendt herself disavowed the title of philosopher, opting instead for po-
litical theory embedded in political reality (Arendt, 2005b, p. 1). Taking this assertion seriously, this essay
presented an alternative understanding that is attuned to the political experiences of the twentieth century.

Arendt had observed that totalitarianism was the most destructive political experience of the twentieth
century, having serious implications for not only politics and political regimes but also the very possibility
of autonomous and free political agency. The ease with which totalitarianism can destroy the public space
and reduce spontaneous, unpredictable human action to controllable mass behavior was one of Arendt’s
most profound insights about this political system. This political experience prompted Arendt to think and
formulate a political theory.

Arendt posits against totalitarianism the condition of natality, which grants the potential of every new hu-
man being to shape the world anew. Natality highlights the potential of human freedom and the hope that
can be inspired by the surprise of the new and unexpected. Natality is thus a crucial reminder of the possi-
bility of a better world, one created through the novelty, freedom, and renewal that only each newborn life
can bring.
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Abstract

The 19th century is an important period in terms of Africa becoming the great powers’ focal point.
Great powers such as the United Kingdom, France, Portugal, and the Ottoman Empire wanted to have
influence in the continent and had conflicts between them. The Suez Canal was very effective in inten-
sifying this conflict. As a matter of fact, the Suez Canal, which connects Africa to the Mediterranean, is
of great geopolitical importance. In this direction, with the opening of the Suez Canal on the agenda as
a project, a geopolitical conflict occurred between the great powers. The study analyzes how the Suez
Canal affected the Ottoman Empire’s presence in Africa in the 19th century. The first part of the study
examines the importance of the African continent in the 19th century and the Ottoman interaction with
Africa. The second part evaluates the process leading to the opening of the Suez Canal. The third and
last part analyzes how the opening of the Suez Canal affected the great powers with an evaluation on
the Ottoman axis. As a result, it found that the opening of the canal accelerated the decline and disinte-
gration of the Ottoman Empire because of increasing the interest of other great powers and the desire
to establish influence in the region.

Keywords: Africa, Ottoman Empire, Suez Canal, Mediterranean, Geopolitics
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OSMANLI’'NIN 19. YUZYILDA AFRiKA'DA VARLIGI VE SUVEYS KANALI'NIN ONEMI

Ozet

19. yiizyil Afrika’min biiyiik gii¢lerin odak noktasi haline gelmesi agisindan énemli bir donemdir.
Birlesik Krallik, Fransa, Portekiz ve Osmanli gibi biiyiik gii¢ler kitada soz sahibi olmak istemis ve
aralarinda ¢ekigsme yasamiglardir. Bu ¢ekismenin yogunlasmasinda Siiveys Kanalr olduk¢a etkili olmusg-
tur. Nitekim, Afrika’yi Akdeniz’e baglayan Siiveys kanali jeopolitik agidan biiyiik 6nem arz etmektedir.
Bu dogrultuda, Siiveys kanalimin ag¢ilmasimin proje olarak giindeme gelmesiyle birlikte biiyiik giigler
arasinda jeopolitik bir ¢atisma meydana gelmistiv. Calisma Siiveys Kanali'min 19. yiizyilda Osmanli
Imparatorlugu’'nun Afiika’daki varligini ne yéonde etkiledigini analiz etmektedir. Calismanin ilk kismi
19. yiizyilda Afrika kitasinin énemi ve Osmanli’mn Afiika ile olan etkilesimini incelemektedir. Ikinci
kisum Siiveys Kanali'mn ag¢ilmasina giden siirecin degerlendirmesini yapmaktadr. Ugiincii ve son kisim
ise Osmanli ekseninde bir degerlendirme ile Siiveys Kanali’min agilmasimin biiyiik gii¢leri ne yonde
etkiledigini analiz etmektedir. Sonug olarak, ¢alisma kanalin agiimasinin diger biiyiik giiglerin ilgisini
arttirmasi ve bélgede niifuz kurma isteginin bir sonucu olarak Osmanli 'nin gerileme ve dagilma siire-
cini hizlandirdigi bulgusuna ulasmustir.

Anahtar kelimeler: Afrika, Osmanl Imparatorlugu, Siiveys Kanali, Akdeniz, Jeopolitik
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1. INTRODUCTION

The African continent has attracted the attention of other continents and states throughout history and has
been a region worth exploring. With the discovery of the continent, the geopolitics of the world changed,
and the powerful Northern-Western states reached new raw materials, trade routes and a continent that
they could colonize, that is, enrich their wealth. Looking at the studies on the African continent (e.g., Ade
Ajayi, 1989), it would not be wrong to conclude that it was in the 19th century that the continent began to
be the focus of attention of foreign states that were not in the continent. It is known that since this century,
especially European states have shown attention in the African continent and have experienced various geo-
political conflicts of interest with other states, such as the Ottoman Empire (Cinar, 2008).

The opening of the Suez Canal, which is the focal point of this study, is of great importance in increasing
geopolitical clashes of interest on the continent. The Suez Canal, even as a project, caused an increase in the
pertinence of European states that were far from the continent and created a pressure on the Ottoman state
to protect and maintain the Ottoman lands, especially in North Africa, such as Egypt, Tunisia, Algeria, and
Morocco. This study proceeds by focusing on the question of how the Suez Canal affected the Ottoman Em-
pire’s presence in Africa in the 19th century. In this context, first, the place and importance of the African
continent in the world in the 19th century was mentioned, and then the relations between the Ottoman Em-
pire and the African continent were examined century in question. After examining the Ottoman-African
relations, the opening of the Suez Canal was investigated in the axis of historical development, and finally
the study was concluded by mentioning the effect of the Suez Canal for both the Ottoman Empire and other
states in general. According to the results of the study, the opening of the Suez Canal challenged the Otto-
man Empire’s presence in Africa in the 19th century. It accelerated the decline and the disintegration period
of the Ottoman Empire that had already started at that time’, and the powers in the Suez region, leaving the
Ottoman Empire and cooperating with other powerful states, were one of the important factors affecting the
state’s approach to the collapse process step by step. In addition to the collapse of the Ottoman Empire, the
opening of the Suez Canal increased the interest of great states such as England and France in the region.

This study has the feature of being the first and only research in the literature in terms of the subject, starting
from the place of Africa in the world in the 19th century; its relations with the Ottoman Empire and the
opening of the Suez Canal, bringing together and examining the existence of the Ottoman Empire in Africa
as a whole. While creating the study, a very comprehensive literature review was made, and the conceptual
framework was formed by bringing together other sources in the literature.

2. 19™ CENTURY AFRICA

Africa is one of the largest continents which covers 24% of the world’s land. It is surrounded by the Med-
iterranean Sea in the north, the Indian Ocean in the south, the Atlantic Ocean in the west, and the Sinai
Peninsula, Red Sea, and Suez Canal in the east. With its rich underground resources and population power,
it is thought to be more effective in the international arena and to affect the developments in this arena more
(Ozdemir, 2017). The fact that African countries have rich underground resources has made Africa a target
for colonization. The region has a good source of raw materials for Europe and America, which carried out
the Industrial Revolution.

Africa saw enormous upheaval in the 18th century, some were caused by famine and illness. The territorial
aspirations of African kings led to certain adjustments. Alliances with European traders and missionaries
came to influence how African leaders attained their objectives more and more as the century went on. Eu-
ropeans still knew very little about the continent at the turn of the century. Africa has never had as intense
contact with other parts of the world as it did at the end of the 19th century. In the 19th century, Africa un-
derwent a tremendous change and transformation under the influence of the great powers of Europe. West-
ern states, with the expeditions they sent in the 19th century, started works to learn about Central Africa,
especially to find the sources of rivers such as the Nile and Congo (Bostan, n.d.). Areas connecting with the
world appeared in certain regions. The Mediterranean coast, across the Indian Ocean and the Atlantic coast

* The Decline of the Ottoman Empire is the period from the Treaty of Karlowitz (1699) to the Treaty of Yassi (1792) in the Ottoman
history. The disintegration period of the Ottoman Empire lasted from 1792, when the Yassi Treaty was signed with the Russian Empire, until
1922, when the sultanate was abolished and the state was abolished.
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were within this area (Ajayi, 1989 as cited in Akalin, 2011).

In the early part of the 19th century, the methodical colonization of Africa, which gained speed in the 1880s,
was not even a possibility. European trade had been limited to primarily coastal areas. African and Arab
traders managed the slave and merchandise traffic in the interior. Following the British banning of the slave
trade in 1807, the British navy started coast-patrolling and arresting slave ships headed for other countries.
Conflicts and rivalries in Europe started to directly impact people in Africa during the latter two decades of
the 19th century. European powers split up Africa among themselves in the 1880s without the local popula-
tion’s permission and with little understanding of the territory they had stolen. The First World War began
in 1914 as tensions in Europe reached a breaking point (BBC, n.d.).

Besides of all these, it is necessary to briefly mention about the famous notion for Africa which is “the
Scramble for Africa’, also known as the Partition of Africa or Conquest of Africa. It was an episode of
New Imperialism in which seven Western European nations invaded, occupied, divided, and colonized
the majority of Africa between 1881 and 1914. By 1914, approximately 90% of Africa was under European
administration, with only Liberia and Abyssinia remaining independent from the 10% that was under legal
European rule in 1870 (Childs Daly, 2019). It is commonly agreed upon that the Berlin Conference in 1884
marked the start of European colonialism and commerce in Africa (Bratlinger, 1985). Due to intense polit-
ical conflicts among the European empires in the latter quarter of the 19th century, the African continent
was divided without the need for wars between European countries (Robinson et. al., 1989). Direct authority
replaced “informal imperialism” which consisted of economic and military supremacy, in the latter decades
of the 19th century (Shillington, 2018).

3. OTTOMAN - AFRICA RELATIONS

The first state established by the Turks in Africa was the Tolunogullari”, which ruled Egypt. Ahmet bin
Tolun declared his independence in Egypt and captured the region up to Tarsus, including Damascus. Tol-
unogullari ruled Egypt and Damascus until 902. Later, the Mamluks (mostly Turks) founded a state in
Egypt. It is known that these states have established strong relations in the geography extending as far as
Tunisia, including Tripoli (Ozdemir, 2017). Information about the domination of the Turks in Africa be-
fore the Ottoman domination is scattered in the history books of that period. Since the 16th century, there
has not been enough work on the Ottoman Empire, which has partially existed in the continent, and its
dominance in this continent has unfortunately been neglected. The documents in the Ottoman archives
constitute the primary sources of domestic and foreign researchers on this subject (Kavas, 2003, p. 520). The
limited number of books written and published on Ottoman Africa in the second half of the 19th century,
with exceptions, cannot be translated into today’s written language, so they are far from being used by large
audiences of readers and researchers (Kavas, 2003, p. 521).

The first contact of the Ottoman Empire with the African Continent began with the Egyptian expedition
of Yavuz Sultan Selim in the first half of the 16th century (Ozdemir, 2017, p. 18, 19, 70) and then the an-
nexation of the lands of the Mamluk State. During the reign of Suleiman the Magnificent, many regions,
especially Tripoli, Algeria, Sudan and Tunisia, were included in the borders of the Ottoman Empire. African
provinces and regions remained under the rule of certain families that the state deems appropriate under the
Ottoman rule. The Ottoman domination, which was established in port cities such as North Africa, Egypt,
and the Red Sea, continued to expand into new regions in the following periods. The sailors crossing the
Red Sea to the Indian Ocean tried to protect the African coast from Portuguese occupation (Ozbaran, 1977).
Relations were also established with Muslim states in the south of the Great Sahara Desert (Orhonlu, 1969).

Ottoman hegemony was firmly established in Africa mainly in Egypt since 1517, developed in a short time
compared to other provinces. The conquest of Egypt opened up all the northern coasts of Africa to the
Ottomans, as well as the coasts of the Red Sea stretching from the Arabian Peninsula to Yemen, especially
the west coasts. Kavalali Mehmet Ali Pasha made expeditions to the inner regions of Africa in the 1820s
on behalf of the Ottoman Empire (Kavas, 2006). Egypt had been always felt the weight of being like a state

wE Exact translation from Turkish is “sons of Tolun”.



ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISI ] 0CAK 2023 / JANUARY 2023
INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES CILT 2 - SAYI 1/VOL 2 - NO 1 ISSN: 2792-0968

within a state in a short time. The Ottomans named their provinces in North Africa “Warp Hearths”. In fact,
this name coincides with the word Maghrib and means “Western Hearths” (Kavas, 2003, p. 516).

The Ottoman Empire’s dominance in North Africa, which is called Ifrikiye and Maghrib after the conquest of
Egyptin 1517, is the result of its desire to ensure the security of its regions in the Eastern Mediterranean and
its political, commercial, and religious rivalries with the Christian European states in the Mediterranean.
With the conquest of the Western Hearths, Ottoman domination was established in the Western Mediterra-
nean. The rivalry and political disintegration between the small Muslim states on the North African coasts
paved the way for the penetration of the Spanish and Portuguese from the west and the Ottomans from the
east in the early 16th century. Thus, at the end of the Spanish-Ottoman struggle for influence in Ifrikiye and
Maghrib, Algeria, Tunisia and Tripoli came under Turkish domination, and the Ottomans won the struggle
for supremacy in the Mediterranean (Cetin, 1996). Having colonized many parts of Africa since the begin-
ning of the 19th century, France had begun to complete its colonial empire. Having acquired many colonies
in North and Central Africa, France would colonize Morocco in 1912, after capturing Central Africa and
Chad between 1901 and 1913. The Ottoman Empire, on the other hand, closely followed these colonization
activities of France in the African continent (Yesilmen, 2017). Over time, North and Central Africa and the
Middle East regions began to gain importance as the main defense line of the Ottoman lands. The strategic
interests of the Ottoman administration in the African region and the activities of Sultan II. Abdulhamid
towards Islamic unity became inseparable parts of each other (Ozdemir, 2017, p. 36).

The most intense period of relations between the African continent and the Ottomans come across the time
when Sultan II. Abdulhamid was on the throne in the Ottoman Empire. When Sultan II. Abdulhamid came
to power in 1876, the Ottoman lands visibly was stretched on the African map from Algerian-Tunisia border
to Suez. The provinces here consisted of the Regency of Tunis, the Province of Tripoli, and the Province of
Egypt. The relationship between these provinces and Ottoman domination gradually weakened (Ozdemir,
2017, p. 20). During the reigns of Mahmud II"”, Sultan Abdulmejid™" and Sultan Abdulaziz™", Ottoman
administrators tried to revive the state’s relations with the rulers of African countries, and to make the
effect of the Ottoman presence felt in the circumstances where possible. However, Sultan II. Abdulhamid
developed his North African policy under very different conditions than those of his predecessors. When
II. Abdulhamid became the sultan, the situation and conjuncture of the state was certain. On the one hand,
trouble, and negativity in domestic politics, on the other hand, intense efforts were made to resist the ambi-
tions of the Europeans. Efforts were made to drive the British out of Egypt, to stop the French from entering
the Sahara, to prevent the Italians from coveting Libya, and to maintain good relations with all of these states
(Ozdemir, 2017, p. 36).

The African policy implemented by the government after 1882 aimed to strengthen the Ottoman influence
in the Sahara and Central Africa with tax exemptions and to entice the local people and their leaders by
giving more authority to local administrations. The Ottoman policy by referencing the foreign policy un-
derstanding of II. Abdulhamid at that time namely Pan-Islamism (Ozdemir, 2017, p. 70), which called the
Muslim community to solidarity and loyalty to the caliphate, thought that it would be beneficial for the
local people to participate in the administration, so it switched to an innovative and effective policy (Karpat,
2005).

4. OPENING OF THE SUEZ CANAL

The Suez Canal is one of the most important canals in the world. It connects the Mediterranean and the Red
Sea. This connection can also be expressed as the union of the Atlantic Ocean and the Indian Ocean. The
Atlantic Ocean-Mediterranean-Suez-Red Sea-Indian Ocean waterway is about 4,000 miles shorter than the
waterway that circumnavigates the southern coast of the African continent. The Suez Canal is 160-170 km
long (Akalin, 2011, p. 192). On the canal, where an average of 40 ships can pass a day, some arrangements
were made in 1948 and the daily ship transit capacity was increased to 60. Except for a short time in 1956-
1957, the canal has been open to maritime traffic since its inauguration.

ok 30th Sultan of the Ottoman Empire, the duration in the reign 28 July 1808 — 1 July 1839.
oAk Son of Mahmud 11, 31st Sultan of the Ottoman Empire, the duration in the reign 2 July 1839 — 25 June 1861.
Rkl Son of Sultan Mahmud II and succeeded his brother Abdulmejid in 1861. Duration of reign 25 June 1861 — 30 May 1876.
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The idea of combining the Mediterranean and the Red Sea goes back to the ancient times. It is known that
the Romans, Arabs, Abbasids, and Ottomans were eager for this purpose. The Ottomans focused on opening
a canal between the Red Sea and the Mediterranean in the 16th and 18th centuries (Atmaca, 2008). During
the reign of Selim II""", the idea of combining the two seas with a canal was put forward by the Grand Vizier
Sokullu Mehmet Pasha in 1570. This idea was brought up again by Napoleon Bonaparte during the French
invasion of Egypt nearly 200 centuries later. However, as a result of the mistake made in the calculations in
the feasibility studies, there was a misconception that there was a level difference between the Red Sea and
the Mediterranean, and the opening of the canal was delayed for a while (Atmaca, 2008, p. 1).

Against Portugal’s increasing military and commercial power in the Indian Ocean and the Red Sea, states
such as Venice, the Ottoman Empire and the Mamluks began to act together in the region (Erol, 2013;
Brumett, 1994). In this process, the idea of opening a canal came to the agenda of the Ottoman Chief of
Staff Kilic (Ulug) Ali Pasha (Karal, 1983/2007 as cited in Ozlii and Tiryaki, 2019). Kili¢ Ali Pasha, with this
project, thought of solving the Portuguese problem by passing the Ottoman Suez fleet through this canal.
However, the flotilla’s expulsion of Portugal from the Red Sea (Erol, 2014) and other issues dealing with the
state led to the suspension of the project (Bityiiktugrul, 1982 as cited in Ozlii and Tiryaki, 2019, p. 731). Kara
[brahim Pasha, the Governor of Egypt between 1669 and 1673, also took action to connect the Nile River
and the Suez Gulf with a Canal and to reach the Mediterranean Sea during his governorship. However, the
notables of the region gave up this initiative because of the idea that the transfer of the Nile to the Red Sea
would cause economic problems (Oztuna, 1977 as cited in Ozlii and Tiryaki, 2019, p. 731).

By the 18th century, Egypt and its surroundings would become the center of attention of France as a result
of a project presented by the German philosopher Leibniz to the XIV. Loui. In the report he presented to
the French foreign ministry, the French ambassador to Istanbul, Saint Priest, mentioned the importance
of opening a canal in Suez for France to settle in Egypt and provide economic gain, and said, “Egypt is
the shortest route to India. It is possible to threaten England’s dominance over the rich Indian lands from
Egypt. Egypt can also be the warehouse of world trade” (Soysal, 1964 as cited in Ozlii and Tiryaki, 2019,
p. 731). It is also known that when the thought of opening the Suez Canal began to gain intensification in
France, the III. Mustafa™ """ had Baron de Tott™""" make investigations for a canal opening project in Suez.
It is possible that in the formation of this thought, France aimed to prevent its political, military, and eco-
nomic influence in this region (Armaoglu, 1997). Indeed, during Napoleon Bonaparte’s rule of France, the
French thought of opening canals came to the fore again, and even Bonaparte had engineers conduct inves-
tigations on this issue (Ozlii and Tiryaki, 2019, p. 731). However, on his way back to France as a result of the
developing events, he said, “Opening a canal is a lofty job. I am not in a position to do this job. However, the
Turkish government may one day ensure its existence and greatness with the implementation of this project”
(Karal, 1983, 2007, p. 91 as cited in Ozlii and Tiryaki, 2019). Le pére’s™ ™ claim of the difference in altitude
between the Red Sea and the Mediterranean caused the work to be stopped and the issue of the canal did not
come to the fore until the period of Mehmet Ali Pasha (Akalin, 2011, p. 11).

During his governorship, Mehmet Ali Pasha was forced by the French to bring the canal opening activity to
the agenda. Pasha, pretending to adopt this idea in order not to offend France, had engineers make discover-
ies and distracted the French. The issue of the straits had an effect on Mehmet Ali Pasha’s distraction policy,
and the Pasha said, “The Straits were the disaster of the Ottoman Empire. I do not want to create a straits
issue in Egypt, either” (Giiler, 2004, p. 44; Ozlii and Tiryaki, 2019, p. 732). Abbas Pasha, the grandson of
Mehmet Ali Pasha, was of the same mind and tried to delay the opening of the canal during his governorship
(Sahin, 2016). Mustafa Resit Pasha, one of the grand viziers of the relevant period in the Ottoman Empire,
who was the other important interlocutor of the issue, did not take kindly to this project, and it is known
that the developments in this matter had an impact on the termination of his duty (Ozlii and Tiryaki, 2019,
p. 732). The administrators after Mustafa Resit Pasha remained silent on this issue in order not to deterio-
rate relations with England and France due to the political conditions of the period (Sahin, 2016, p. 165).
Ottoman statesmen brought the railway project to the agenda in order to block the ideas of the canal project

Rkl Son of Suleiman the Magnificent, duration in the reign 7 september 1566 — 15 December 1574.

waddxak  The Sultan of the Ottoman Empire from 1757 to 1774

*xxxdkkk The descendant of a Hungarian nobleman, who had emigrated to the Ottoman Empire and then moved on to France
*xxxdkRk The engineer that Napoleon put in charge fort he duty.
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(Sahin, 2016, p. 165).

Sa’id Pasha™""" period was the last point of the canal project works. Said Pasha put forward important
ideas about the development of Egypt. Among these, there is also the economic development of Egypt by
connecting the Mediterranean and the Red Sea with a canal. Because it is known that the idea of the canal
was suggested to him by Ferdinand de Lesseps before he was the governor (Karal, 1983, 2007, p. 90 as cited
in Ozlii and Tiryaki, 2019). The French consul in Cairo, Ferdinand de Lesseps, took the project of opening
the Suez Canal seriously, taking into account various previous studies. He received the first license for the
excavation of the canal from the Egyptian governor, Mehmed Said Pasha, on 30 November 1854 (Irtem,
1999). The opening of the Suez Canal was completed in 1869, after a long adventure. Many problems arose
up to that point. The calculations of Europe, Egypt and the Ottoman Empire showed changes in the open-
ing of the canal. As a follower of Ferdinand de Lesseps, who was the most interested and privileged in the
business, he also played a leading role in the completion of the work. In the solution of the problems, Ismail
Pasha’s™"""" governorship period was a critical turning point. First, Ismail Pasha accepted the commitments
regarding the canal, and in 1866 England stopped opposing the initiative. Under the pressure of Napoleon
I11, the Porte accepted the works related to the canal.

East Africa has become a special region with the opening of the Suez Canal in 1869, which has become an
important lifeline in the region, connecting the east and the west, bringing the imperialist states in the West,
the colonies in the East and the colonial powers of the eastern influences closer (Yiiksel and Hashi, 2021).
The importance of the Red Sea trade route doubled with the commencement of the Suez Canal.

5. SUEZ CANAL’S IMPACT

Suez is a strategic transition zone connecting the Red Sea and the Mediterranean, the Asian and African
continents (Bilge, 2010; Sahin, 2016), and with this characteristic, it has occupied an important place in
interstate political, military, and economic relations in the historical process. As a matter of fact, it has been
seen that many states, starting from the antiquity until the Ottoman Empire, had the idea of benefiting from
the military and economic features of this transition region (Akalin, 2011, p. 3-5).

Before the canal, Suez was an accommodation point on the pilgrimage route from Cairo. Over time, it
gained commercial and military importance and become a transit point, and trade ships coming from Asia
connect to Europe, the Mediterranean coast or neighboring countries by land or sea via the Suez Port.
Known as the “longest canal without hatches”, the Suez Canal has geopolitical and strategic importance as it
enables maritime transport between Asia and Europe without the need to circumnavigate Africa (Simsek,
2022). The Suez Canal’s inauguration in 1869, had changed the balance of power in the Mediterranean; the
Mediterranean Sea turned into a warm sea between the Atlantic Ocean and the Indian Ocean.

With the opening of the Suez Canal, the “use” of Africa became easier. When the “essential foods” of the first
Industrial Revolution “born” in England in 1780 came to the fore as labor and raw materials, the 1884-1885
Berlin Conference was organized with the aim of “radical solutions” to these basic needs, while the Suez
Canal brought basic foods from Africa to Europe. It provided a great convenient transportation (Simsek,
2022). Additionally, the Suez Canal, the Turkish Straits and the Strait of Gibraltar are the three sea gates of
the Mediterranean. Although the last two sea transportation routes were created by nature, the most im-
portant feature that distinguishes the Suez Canal from them is that it is a work created by humans (Akalin,
2011, p. 206).

The strategic feature of Suez, connecting the Red Sea and the Mediterranean, showed itself with the geo-
graphical discoveries led by the Portuguese navigator Prince Henry (Karakas-Oziir, 2017). The underlying
factor of this development is that, with the discovery of the Cape of Good Hope by the Portuguese sailors,
the commercial incomes of states such as the Ottomans and Venice, which traded in the Mediterranean
ports, began to decline, with the strengthening of Portuguese dominance (Ozlii and Tiryaki, 2019, p. 729;

Fxxkdkkk Mohamed Sa’id Pasha, was the Wali of Egypt and Sudan from 1854 until 1863, officially owing fealty to the Ottoman Sultan but in
practice exercising virtual independence. Construction of the Suez Canal began under his tenure.
Fxwkdktk He was the Khedive of Egypt and conqueror of Sudan from 1863 to 1879, successor of Sa’id Pasha (Wali)
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Ozkan, 2018; Karakas-Oziir, 2017; Hanilge, 2009) in the western African coasts and the Indian Ocean. As a
matter of fact, this situation reduced the Ottoman’s influence in the Mediterranean basin (Brumett, 1994),
it also dealt a great blow to the Venetian sailors who transported spices from India to Europe (Inalcik, 2017;
Bayur, 1950). In the process of discoveries, Venice, and the Ottoman Empire, which were affected by the
change of trade routes, attempted to make the Suez region functional. Thus, Venice thought of making the
Mediterranean work by opening a canal to Suez. In this direction, Venice administration met with both the
Mamluks and the Ottomans. However, attempts to open channels were unsuccessful (Ozlii and Tiryaki,
2019, p. 730; Akalin, 2011, p. 8) at that time as mentioned previously in this study.

In the Ottoman period, after the conquest of Egypt by Selim I, the idea of building a navy was formed in or-
der to establish dominance in Suez and to break the power of the Portuguese. However, it is known that the
death of Selim I interrupted this project (Orhonlu, 1996). Other attempts to increase the military and eco-
nomic power of the Ottoman Empire in this region coincided with the reign of Selim II (Ozlii and Tiryaki,
2019, p. 730) and Sokollu Mehmet Pasha. Sokollu Mehmet Pasha wanted to realize a canal project in this
region that connects regions such as the Red Sea, the Indian Ocean, Arabia, Sudan, and Abyssinia. In this
direction, technical studies were carried out by experts in the region (Danyal, 1951). It is even known that
an edict was sent to the governor of Egypt to carry out these works (llgiirel, 2002). However, taking Cyprus
to the forefront in the Ottoman’s struggle to establish dominance over Venice in the Eastern Mediterranean
prevented this project (Samarcic, 2004; Altinay, 2001).

Opening of the Suez Canal especially influenced Ottoman-Egyptian relations. The relations between states
gained a more sensitive appearance. Before the canal was opened, the Pashas in Egypt wanted to act more
independently from the Ottoman Empire. With the canal, a disparity began to appear between the Otto-
mans and Egypt, and that gap had been filled by foreign governments (Akalin, 2011, p. 195). Egypt’s Khedive
Ismail Pasha, at the opening of the Suez Canal on November 17, 1869, said that “my country is no longer in
Africa, but a part of Europe” (Uludag, 2021), was giving the news of a very important geopolitical change.
During these 152 years, the channel affected many things, from the collapse of the Ottoman Empire to the
European political structure, from world trade to Egypt’s own domestic policy (Uludag, 2021).

Due to the location of the canal, its dominance area is wide. In addition to its arithmetic superiority, which
is equidistant from almost all important regions, it is also the main route of oil transportation routes. On
the other hand, rather than oil, the Suez Canal is a transportation route through which 13% of the world’s
maritime transportation goods pass (Giirel, 1979 as cited in Atmaca, 2008, p. 17). Another importance of
the canal is that it plays a crucial role in the transportation of Middle Eastern oil to western Europe. With
the increase in the need for Middle Eastern oil, the belief and curiosity in the region has increased in par-
allel. Beyond offering easy and low-cost travel opportunities to the British colonies, the canal has created a
structure that affects international trade and offers strategic opportunities to countries. Beyond the Fran-
co-British rivalry, the canal has also become a national symbol of the rising Arab Nationalism in the region
after the First World War (Atmaca, 2008, p. 17).

6. CONCLUSION

In the 19th century, a new situation emerged for both the Ottoman Empire and the European States with the
commencement of the Suez Canal. Compared to the European States, which developed politically, economi-
cally, and militarily, the Ottoman Empire declined over time and its soil in the Africa became the clear target
of powerful and colonial states. In the 19th century, the colonial European States, which tried to separate the
minorities within the empire from the Ottoman Empire by revolting, occupied the remaining strategic lands
such as Algeria-Tunisia-Tripolitania one by one.

The most intense period of attacks against Africa was the end of the 19th century and the first years of the
20th century. That period coincides with the reign of Sultan Abdulhamid II, who ruled the Ottoman Em-
pire for a long time. Abdulhamid II, who acted against the great internal turmoil, economic and military
crises, as well as intense attacks from outside, adopted a unique management style in foreign policy, namely
Pan-Islamism. The Sultan saw the survival of the state in the unification of Muslims and in Islamic practice
(Ozdemir, 2017, p. 70). Although the Ottoman Empire tried to regain the power it lost in Africa with the



ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISI ] 0CAK 2023 / JANUARY 2023
INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES CILT 2 - SAYI 1/VOL 2 - NO 1 ISSN: 2792-0968

Pan-Islamism policy implemented in response to the 19th century colonial policies in Africa, it could not
provide great benefits to the state. The Islamic Union and the caliphate policy, which was effectively and
actively applied during the reign of Abdulhamid II, aroused interest in Africa as well as all over the world.
Muslims in the region, heeded the call of Abdulhamid II as the Caliph, and declared that they were ready
to provide material and moral assistance in every sense. It has been understood that this policy followed
by the Sultan was met by creating excitement in the Islamic world and seriously disturbed the expansionist
European states (Ozdemir, 2017, p. 71).

As expressed in the study, the opening of the Suez Canal accelerated the process leading to the collapse of
the Ottoman Empire. The opening of a waterway connecting many points in the region attracted the atten-
tion of colonial states in this direction and pushed the Ottoman Empire, which had an effective dominance
in Africa until the opening of the Canal, to seek new policies. However, policy changes did not prevent the
Ottoman Empire from losing land in the region and all the governorships in Africa separating from their
own body and becoming independent until the First World War. This study examined the existence of the
Ottoman Empire in Africa in the 19th century through the opening of the Suez Canal. It has been revealed
that there is a serious missing point related to this issue in the literature, and this study is of great impor-
tance in terms of creating a reference point for the studies to be made about the decline and collapse of the
Ottoman Empire
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