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2023 Bahar Sayısı
Değerli yazarlarımız, hakemlerimiz, editörlerimiz ve okuyucularımız! 
Rast Müzikoloji Dergisi, en üretken müzik araştırmacılarının katkısıyla 11. cilt 1. sayıyı sunar. Bu 
sayıda emeği geçen Rast Müzikoloji Dergisi ekibine yürekten teşekkür ederiz. Bu üç aylık süreçte 
neler yapıldığını sunmak isteriz. Web sayfamızda yayın politikalarımızla ilgili güncellemeleri 
yaptık. Editör kurulumuzla İngilizce makalelerde “Figure” olarak geçen sözcüğün Türkçe’de 
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Sisteminde “takip et” butonuna tıklayarak takip etmenizi yineliyoruz. Editör kurulu üyelerimizi 
her sayıda güncelliyoruz. Rast Müzikoloji Dergisi’nin kurumsal bir yapıda devamlı olarak kalitesinin 
ve dinamizminin artmasını katkı sağlayacak akademisyenleri kurullarımıza davet ediyoruz. TR 
Dizin’de indekslenme ile ilgili bir gelişme henüz bize ulaşmış değildir, ama umutluyuz. Prof. Dr. 
Walter Feldman’ın editörlüğünde Mevlevi Müziği özel sayısı makale başvuruları 30 Ağustos 2023’te 
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belirlenmiş olup, özel sayı editörlüğünü Dr. Yusuf Benli hocamız yapacaktır.  
En içten saygılarımızla
Rast Müzikoloji Dergisi Editörlüğü

Spring 2023 Issue
Dear authors, reviewers, editors and readers! 
Rast Musicology Journal presents the 11th volume and the 2nd issue with the most prolifc contribu-
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with our editorial board that the use of the word “Figure” in English articles as “Şekil” in Turkish 
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of the Turkish Language Association, and added it to our writing-spelling rules. We reiterate your 
follow-up by clicking the “follow” button in the Dergipark Journal System. We update our editorial 
board members in every issue. We invite academics who will contribute to the institutional struc-
ture of Rast Musicology Journal with sustainable quality and dynamism to our boards. We haven’t 
received any progress regarding indexing in TR Dizin yet, but we are hopeful. Submissions for the 
special issue of Mevlevi Music under the editorship of Prof.Dr. Walter Feldman will end on August 
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Art Music of Albanians in Kosovo: First steps towards initiation 
and development phase division

Rreze Kryeziu Breznica
Prof. Assist. Dr., Musicologist, University of Prishtina “Hasan Prishtina”, Faculty of Arts, Music Department, 
Rr. “Agim Ramadani”, p.n. 10 000 Prishtinë, Republic of Kosovo.
Email: rreze.kryeziubreznica@uni-pr.edu ORCID: 0000-0001-5601-5867

Abstract
The development of Albanian Art Music in Kosovo started after World War II and it shared the same fate 
as other countries situated in the Balkans. Art Music of Kosovo has gone through different political, social 
and economic situations as all other countries which were part of the then ex- Yugoslavia (1918-1991). 
However, the impact was stronger due to the beginning of the last war in Kosovo (commencing in 1990, 
almost a decade before the war), a war that made ten mandatory years desertion of the cultural and 
educational life of Albanians in Kosovo. The above-mentioned political and social circumstances, as well 
as other dramatic changes within Kosovo have negatively affected the development of Albanian Art Music 
in Kosovo, which, from my perspective, was and is a neutral sphere of identity, as it started in a vacuum 
– i.e., an emptiness, in terms of its activities which did not exist before 20th century. This article, strives 
to identify the existence of Art Music in Kosovo whose development when observed, acts as evidence 
just how great an achievement can be reached over a very short period of time. Its main purpose is to 
highlight the first steps towards its initiation and also the growing European music tradition within a 
society which was isolated for centuries.

Keywords
art music, central resources, Kosovo Albanians, isolation, social-political impact
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Introduction
Art Music of Albanians in Kosovo begins 
its development in the middle of the last 
century. Exactly, the Albanian ethnos in 
Kosovo, after the Second World War (Clara 
& Ninhos, 2016), from 1945 shares the fate 
with the other peoples of the then Yugoslav 
state. As an integral part of it, in this period 
favorable economic, political, social and 
cultural circumstances are created for the 
professional development and orientation 
of Art Music as an important segment of 
cultural life (Kryeziu-Breznica, 2020:43). 
During this, the basic precondition for its 
continuity are the activities of amateur 
music associations registered at the end of 
the 19th century, in the last stage of the 
so-called Albanian Renaissance. In addition 
to participating in some of these groups 
during traditional customs, followed by 
folk music, cultural life was complemented 
by performances of church choir societies. 
The dominance of spiritual music, over the 

secular one, is related to the fact that choirs 
constitute an inseparable and integral part 
of the educational and cultural mission of 
the Catholic religion in all cathedrals.

During the 1930s, amateur and semi-
professional chamber orchestras were 
formed which enriched the musical life with 
instrumental performances and influenced 
the expansion of musical culture. Among 
them, especially important are the wind 
orchestras that are created in Kosovo in 
which Serbs, Croats, Slovenes, and since 
1941 Albanians also participate.

In 1944, four military wind orchestras were 
formed in Prishtina, Prizren, Gjakova and 
Mitrovica, in which descending instruments 
such as the harp and the small drum are 
used. In their concert activity and holding 
weekly performances, these orchestras 
become important initiators of musical life 
in Kosovo.
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In November 1944 in the city of Prizren by 
the choir of Albanian intellectuals Anton 
Çeta and Zekirija Rexha formed the cultural 
society “Agimi”. Lorenc Antoni (1909-1991) 
- the first composer of Art Music in Kosovo 
(Berisha, 2004:48)- appears as composer 
and conductor of choir pieces (Berisha, 

2004:48). All previous musical activities 
highlighted, from the choir to the music of 
military orchestras, give a great contribution 
and inspiration for starting the path of 
professional activity in the field of Art Music 
which leads to the need for the formation of 
music education.

Photo 1. Choir at society “Agimi” (Conductor, Dashnor Xërxa). Photo provided from the monograph “Agimi”

Photo 2. Faculty of Arts – Music Department in Prishtina, Republic of Kosovo, https://arte.uni-pr.edu/

With the increase of the material and 
personnel base, schools for primary music 
education are opened (the first school 
established in 1948 in the city of Prizren), as 
well as music secondary schools (1949 also 
in the city of Prizren) in a large number of 

cities. Educational institutions starting from 
the first primary school, through the first 
high school of music, to the opening of the 
Faculty of Music Arts (1963) are the basis 
for creating and shaping the potential of 
productivity and reproduction in the country.
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In the development of Art Music however, 
the main role is played by composers and 
their contemporary creativity, which in itself 
bears the traces of European music of the 
20th century. As a result of the absence of the 
Faculty of Music in Kosovo until 1975, young 
authors of the war and post-war generation 
were forced to study at music faculties in the 
main centers of the former Yugoslavia such 
as Belgrade, Zagreb, Ljubljana, Sarajevo, 
Skopje, and through their professors also 
indirectly feel the influence of contemporary 
European trends. Returning to the homeland 
from different sides, composers have brought 
and practiced the norms of harmonic and 
polyphonic words, instrumentation, vocal, 
instrumental and vocal-instrumental forms, 
genres and structures, means of expression 
characteristic of the countries in which they 
were educated.

However, most decided to base their 
creativity to a large extent on the folklore 
basis, with the participation of peculiarities 
arising from the folkloric musical idiom. 
Over time, the musical idiom transforms 
its content, emphasizing the tonic-ethical 
values differently and making the psychology 
of the importance of the tonic material and 
that mutation of the source of the musical-
folklore archetype as a condition for the 
immanence of Kosovar-Albanian Art Music.

With the opening of the faculty, through 
the pedagogical activity of the already 
established composers, a complete basis is 
obtained for the identification of different 
composition schools, to a greater or lesser 
extent, included in the individual creations 
of future generations.

In the works of Kosovar composers in general 
one can see a wide spectrum in the transfer 
of musical inspiration from: simple musical 
expressions colored in the national musical 
style through the use of musical folklore, to 
neo-romanticism, through neoclassicism to 
expressionism and complete submission of 
atonality.

Art Music of Albanians in Kosovo, is the only 

musical genre for which nobody spoke and 
wrote so far or for which even today (2023) we 
cannot find the appropriate information. As I 
am part of the population of Balkan region, 
just as the musicologist of Serbian origin 
Tatjana Markovic, I came to the conclusion 
that both of us (me and Markovic) are 
bothered by the same problem. As Markovic 
points out in her article titled “Balkan 
Studies and Music Historiography: (Self) 
Representation between »Authenticity« and 
Europeanization”, the first thing one might 
notice while trying to find literature about 
Balkan music – via Google or in Wikipedia 
but also in sources such as the leading 
world music encyclopaedias The New Grove 
Dictionary of Music and Musicians and Die 
Musik in Geschichte und Gegenwart 2 – is 
that the concept of “Balkan music” has 
been represented almost exclusively by 
traditional, sometimes even neo-traditional 
or “turbo-folk” music, and rarely by Art 
Music, especially by contemporary Classical 
music (Markovic, 2009). As Markovic 
consequently stated in her above-mentioned 
article:

“Since the changed political situation 
in the Balkans from 1989 onward, 
a redefinition of national self-
representations took place one more 
time. New languages were constructed, 
new national academies of sciences were 
founded, new national histories were 
written, and new were moreover national 
sport teams, tourist guidebooks, and 
national histories of music” (Markovic, 
2009:5).

I do agree because the same situation is in 
Kosovo, as one of these countries of Balkans 
that never had a history of Art Music or was 
never represented through Art Music, and it 
was not mentioned even in the History of 
Art Music of Yugoslavian countries (Andreis, 
1982). According to the Croatian historical 
musicologist Josip Andreis (1909-1982), the 
only author who wrote about the music 
history of ex-Yugoslavian countries, the 
history of Yugoslav musical culture is a result 
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of the efforts of basically Slovenians, Croats, 
and Serbs. Andreis further remarked:

The other Yugoslav peoples and 
territories have no history of Art Music 
of their own because of very unfavorable 
and unavoidable circumstances. They are 
experiencing their musical presence, with 
significant results and success already 
achieved. However, having in mind 
that this book is primarily a historical 
development of Yugoslav musical culture, 
the chapters about those Yugoslav people 
and regions, which gained a richer and 
more intensive musical life in different 
respects only after World War II, will not 
be included (Andreis, 1982:6).

One of those countries which started to 
cultivate Art Music after World War II is 
Kosovo. According to the written history 
of music during Yugoslav period, Serbian 
musicologist Markovic remarks in her article 
“Balkan Studies and Music Historiography”:

History of music production in Yugoslavia 
could be called a survey in words and 
sound: Jugoton in Zagreb, the dominant 
record label in Yugoslavia, published five 
extensive series of Long Play recordings 
– 105 in total – accompanied by survey 
texts (in Serbo-Croatian and German) on 
music of Croatia, Bosnia and Herzegovina, 
Montenegro, Kosovo, Macedonia, 
Slovenia, Serbia (Markovic, 2009:1).

Today, music activities in Kosovo continue 
to have shortcomings in documentation, 
including the writing of its history, which 
would serve to evidence the existence of 
a culture of a people at a certain time. If 
the term historiography in the early modern 
period meant “the writing of history”, 
then, in accordance with Markovic, the 
historiography of music in the Balkan 
region has not yet been a topic of a study 
(Markovic, 2009). This means that knowing 
the difficult circumstances that Kosovo has 
faced, the same situation cannot be said 
about its history of music. The lack of proper 
documentation, the ruined archive makes 

it difficult to write a complete and clear 
history of music. It has been considered and 
still is a very problematic area.

My idea of writing the article History of 
Art Music of Albanians in Kosovo came as a 
result of a yearning to be recognized by our 
music culture identity which until nowadays 
21st century does not possess archive or 
many documents or even many memorized 
activities from the past generations, which 
makes us remain behind so many European 
countries, but also neighboring ones, such as 
Serbia, Macedonia, Albania, Montenegro etc. 
Therefore, knowledge about music history 
always occurs as a product of a specific 
present (Ph.D. Fellows of “Erinnerung – 
Wahrnehmung – Bedeutung, 2011). It is based 
on a constructive recollection of the past 
and on the contingency of its change (Ph.D. 
Fellows of “Erinnerung – Wahrnehmung – 
Bedeutung, 2011). However, this process of 
writing music history is not only influenced 
and generated by individual musicologists, 
a great variety of professions and different 
media partake in the production, realization 
and spreading of music-based knowledge 
(Ph.D. Fellows of “Erinnerung – Wahrnehmung 
– Bedeutung, 2011).  As Vesa Kurkela and 
Markus Mantere have pointed out, all in 
all music historiographers/historians have 
witnessed a growing need to reconsider 
objects, axioms and perspectives of writing 
history of music (Kurkela & Mantere, 
2020:2). For example, I cannot say the same 
for Kosovo. The history of Art Music in Kosovo 
was never written. There was no interest in 
writing history and I believe this came due to 
the difficult circumstances which Kosovo has 
been through.

Regarding the above-mentioned, this is the 
first act of this type under received by me, 
and hopefully in the future from others, 
because it will always be a need for a change 
and to enrich the history with its concrete 
elements.
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Research Purpose and Problem
Set against this situation, the purpose of 
this article is to determine and recognize 
the consequences of Albanian Art Music 
introduction in Kosovo and to follow the 
development and phase division. This 
article tends not to show the evidence of 
national Albanian music. Its main purpose 
is to highlight the growing European music 
tradition within a society which was isolated 
for centuries. Therefore, this research is 
not only an Art Music history of Albanians in 
Kosovo, but also pursues the role Albanians 
played in Art Music in Kosovo and beyond. 

I also reconsider the division of the 
generations of Kosovo Albanian Art Music 
composers by expanding it with the new 
generation of composers. Focus will be 
on the development of this type of music 
including all its components (institutions, 
composers and their compositional oeuvre 
style).

Method
This research can be considered as a historical 
review in qualitative research types, as it is 
conducted as an examination of Kosovo Art 
Music in the historical context on the axis 
of important records and documents. In the 
research, some documents were examined 
in order to reveal the findings related to 
the research problem. These are written 
historical records, associated research, 
photographs, newspapers, etc. Accuracy and 
reliability criteria were taken into account 
in the selection of these documents. 

Given the lack of an archive, written 
documents, an integration of oral history 
became necessary. In recent years, the use 
of qualitative and quantitative methods in 
studying the same phenomenon has received 
significant attention among the scholars and 
researchers. 

This study has also been based on data 
triangulation in that it comprises the analysis 
of different sources, such as the study of 
documents, biography methods, analysis of 
content, ethnographic participation based 

on description, as well as the case study 
method that has been used through direct 
conversations, informal interviews with 
participants of music life (performers, music 
pedagogues, etc.), and active creators in 
the development of Art Music in Kosovo 
(composers).

Results 
My interest is directed towards all main 
components which show us the existence 
of Kosovo Art Music whose development 
when observed, acts as evidence just how 
great an achievement can be reached over a 
very short period of time. As a result, I have 
chosen to explore and create a work on the 
history of Art Music of Albanians in Kosovo 
through the research that will consist of two 
parts:

 ¾ The first part will highlight the 
problems that have negatively affected 
the emergence of Art Music in Kosovo. 

 ¾ Albanian Art Music in Kosovo must 
have as result the establishment of 
educational music institutions (ranging 
from professional music schools all 
over Kosovo to more senior institutions 
such as the establishment of Opera and 
Ballet).  I will also present a group of 
Kosovar Albanian composers that will be 
presented as categorized in generations by 
previous musicological writers. However, 
this categorization might need to be 
expanded. Musicology in Kosovo (e.g., 
evidenced from the above-mentioned 
books) considers that motivation for Art 
Music development more specifically the 
weak sparkle in this field is a result of its 
late introduction. Having this in mind, I 
decided for the theme of the research to 
be history and all of its components that 
made its initiation in a multi- ethnic state 
such as Kosovo.

As previously mentioned in the introduction 
part, the main focus of the people of Kosovo 
was the creation of the new independent 
state. This is one of the key elements that 
proves just why Art Music of the population 
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in Kosovo was developed later and by such 
creating consequences resulted in stagnation 
of the development of institutions, of the new 
music professional staff and ultimately a not 
so rich music life. The year 2000 marks the 
establishment of the Symphonic orchestra 
and later (2003) the Opera of Kosovo, 
that carries out its activity in the National 
Theatre and enables the development of art 
and scenic music with performances of many 
concerts and fragments of different operas.

Representing the first musicologist from the 
University of Pristina (Kosovo), Faculty of Arts, 
it is essential that I continue enlightening a 
significant number of characteristics that 
cultural music presently contains in Kosovo 
because, as a result of the socio-political 
circumstances, they never came out.

History of Art Music of Albanians in Kosovo 
Through Cultural Memory 
While analyzing comparable music 
historiographies, a title that caught my eyes 
and intrigued me was Music historiography 
in New Zealand by author Martin Lodge 
(Lodge, 2009:32). New Zealand is a state 
that is felt to be at the end of the world from 
a Kosovo-related perspective, and about 
which the New Zealand historian Michel King 
(1945-2004) remarked: “According to the 
current consensus of scholarly opinion, New 
Zealand was the last significant land mass on 
the planet to be settled by humans” (King, 
2003), – and similarly, its music history is 
little known in Kosovo. From my perspective 
it appeared as an economically stable state, 
nowadays with no big challenges. To my 
surprise, Lodge  (2009) described a pace of 
development of Art Music similar to Kosovo. 
As he pointed out in his study: “Music 
historiography in New Zealand faces a number 
of special challenges, and the paucity of 
comprehensive music history writing in the 
country prompts investigation. Significant 
contributing factors to the current situation 
turn out to lie in the unique social, political 
and cultural history of the nation and certain 
limitations of narrative music history writing 
techniques in the Western tradition also play 
a role” (Lodge, 2009:32). 

It is exactly the same situation in Kosovo. 
Some well-known authors, musicologist to 
date pose a question regarding the relevance 
of writing a history of music (Kurkela & 
Mantere, 2020:2). In the introduction to their 
publication Critical Music Historiography: 
Probing Canons, Ideologies and Institutions, 
Vesa Kurkela and Marcus Mantera add 
that history with all it inevitable issues of 
rhetoric, power and legitimacy and emphasis 
– has become a contested and problematic 
area of scholarly inquiry (Kurkela & Mantere, 
2020:3). Still, it does depend on how we 
view history, in my case history of Art Music.

Kosovo has a relatively young Art Music that 
was developed in challenging circumstances 
as a result of which there is a significant 
absence of documentations in its archive. 
Lack of relevant documents continues today 
in Kosovo. One of the reasons is the Serbian 
Government which at the end of the war 
(1999) has received from institutions all the 
documents that could highlight the history 
of Kosovo Albanians by culture (music, 
theatre, film) and another part got burned 
during the last war (1999). I thus came to 
conclusion that in this part of the Balkans 
(Kosovo), music history can be written easier 
through support of the cultural memory, 
considered to be as the social construction 
of the past – not just an individual, private 
experience but it is also part of the collective 
domain. Memory and history, far from being 
synonymous, are thus in many respects 
opposed. Regarding this, the French historian 
Pierre Nora stated: “Memory is life, borne by 
living societies founded in its name (Nora, 
1989:8). It remains in permanent evolution, 
open to the dialectic of remembering and 
forgetting, unconscious of its successive 
deformations, vulnerable to manipulation 
and appropriation, susceptible to being long 
dormant and periodically revived”.  On the 
other hand, as Nora pointed out, “history is 
the reconstruction, always problematic and 
incomplete, of what is no longer” (Nora, 
1989:8).

The Serbian government had served well 
for 10 years of extinction of the musical 
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life for the destruction of archive and every 
document and the persecution of any musical 
activity that has to do with Kosovo Albanians. 
In the last war (1999), the archive, libraries 
and record libraries, including other musical 
institutions in Kosovo, remain vacant, and 
any evidence of the existence of this culture 
became inexistent or inaccessible. What 
helps us today is precisely the memory of 
the individuals who have been part of this 
entire process in initiating and developing 
the Art Music in Kosovo, as well as of the 
most difficult circumstances that came from 
the Serbian government (1980-1999).

As mentioned above, cultural memory has 
greatly helped me in collecting and recording 
the materials part of this thesis. Still, Art 
Music in Kosovo remains trapped within its 
borders, unprompted and not evidenced. 
Isolated due to political circumstances 
already mentioned numerous times, Art 
Music of Kosovo until this century and after 
its independence (2008) has sparked interest 
across Europe and beyond. At least it enabled 
the state independence of composers and 
performers to make its promotion abroad. I 
was also part of the concerts and festivals in 
many European countries where I did share 
some of the main characteristics about Art 
Music in Kosovo and its components.

According to the Polish philosopher Leszek 
Kolakowski (1929-2009), cited in the article 
“The Ends of Music History, or: The Old 
Masters in the Supermarket of Cultures”, 
“we learn history not in order to know how 
to behave or how to succeed, but to know 
who we are” (Berger, 2014:11). The reason 
behind my focus on Art Music history of 
Albanians in Kosovo is precisely this, proving 
the existence of Art Music in Kosovo among 
the people are considered to have very old 
culture in the Balkans. 

To write Art Music history one needs 
compositional oeuvre, and especially the 
existence of basic conditions for development 
as a generating motive for music production. 
The great support on writing the Art Music 
history of Albanians in Kosovo we can find in 

the historical circumstances, economic and 
especially political ones (various empires that 
ruled in Kosovo) and perception/inclusion of 
foreign cultures within the national culture.

In Kosovo, since the previously mentioned 
years (1980-1999) the most difficult period 
of all times started, when writing national 
history, playing or enjoying national sports 
could never cross people’s mind. Nowadays, 
even though with many difficulties, certain 
conditions have been created albeit with 
limited funding yet one that will ensure 
evidencing its existence and continuous 
development.

Division of Art Music Development in 
Kosovo (1945-2018)
According to the well-known Kosovar 
musicologist Engjëll Berisha and his articles 
about Art Music, from 1945 until 1975 Art 
Music in Kosovo can be divided in three 
development phases based on: designated 
compositions, treatment to national and 
folk music traditions and the institutional 
musical environment (Berisha, 2004:37). 
Berisha’s three phases include three periods 
of time starting from Art Music initiation in 
Kosovo in 1945 until 1955, then the second 
phase 1955 till 1965 and the third one which 
starts in 1965 and ends in 1975. The three 
above-mentioned phases were developed at 
the time of the so-called Tito’s Yugoslavia 
(1945-1980) or the Social Federal Republic 
of Yugoslavia, which for as long as it lasted, 
provided general social development of 
Kosovo. It is not accidental that after 1975, 
Berisha did not provide information on 
the development of Art Music in Kosovo. 
It was this phase when Kosovo’s relations 
with Yugoslavia were getting complicated. 
Kosovo, as well as other states, part of the 
then government of Yugoslavia, had begun 
seeking independence. This idea came as a 
result of the oppression that was made to it, 
especially after Tito’s death. The year 1980 
marks the beginning of a long and difficult 
period for Kosovo which brought the 1999 
war, and also Kosovo’s independence in 
2008. There is no written evidence of what 
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happened with Art Music after that period 
(after 1975), what made me very curious and 
decided to undertake a thorough research 
for the Art Music development after 1975, 
and I came to the conclusion that we face 
here another/new stage development of 
Art Music, starting from the preceding year 
(1975) until the present days (2021).

This does not mean that for the earlier 
stages we have provided the necessary 
and accurate material. Musicologist Engjëll 
Berisha wrote at a time when Kosovo was 
ruled by Serb government and circumstances 
were such that it was not allowed to write 
any book, article or any other scientific work 
related to Albanians in Kosovo and it was not 
possible to write against the power of time. 
However, my full support is in the three 
phases (1945-1975) divided by Berisha but 
complemented with works and stylistic issues 
on the composer’s oeuvre, representing the 
above-mentioned phases while Art Music 
development phase from 1975 to 2018 is 
evidenced by my own research and my 
great desire to mark the continuity of a new 
culture in the Balkans. Yet subsequently, we 
will first get acquainted with some general 
pre-conditions that made the initiation and 
development of Art Music in Kosovo.

First Phase of Albanian Art Music in 
Kosovo 
The first phase (1945–1955) of the 
development of Art Music includes the 
decade of the immediate “liberation” and 
recognition of the province of Kosovo under 

Yugoslavia (Berisha, 2004:40). According to 
Berisha, this period was also characterized 
by the beginning of the first music activities 
from amateur and semi-professional 
societies until the establishment of 
respective music educational institutions, 
starting with the first elementary music 
school in Prizren (Kosovo) in 1948 (Berisha, 
2004:40). This indicated that these societies 
served as a platform within which folk 
music and wind orchestras could form, as 
well as the choirs, which initially had only 
limited repertoire (i.e. SCA “Agimi”). These 
societies were characteristic throughout 
Yugoslavia, as an initiating stage towards 
the presentation of professional music that 
is equivalent to the opening of the first 
musical educational institutions. According 
to Serbian musicologist Roksanda Pejovic 
these societies were the pillars of Serbian 
(Yugoslavian) musical life (Pejovic, 2009:6). 
In Kosovo, Serbia and the whole ex-Yugoslavia 
they provided concerts with mixed programs 
– choral, soloist and orchestra compositions, 
including dramatic pieces as well (Pejovic, 
2009:6; Berisha, 2004:42).  

This phase is also characterized by the 
establishment of Art Music through national 
soloist expression displayed by choral works 
and songs from the first Albanian composers 
of Art Music in Kosovo such as Lorenc Antoni 
(1909-1991) and Rexho Mullaj (1923-1982), 
(more at ashak.org). Descriptively, this so-
called “national phase” is characterized also 
by the opening of the first musical institutions 
for which I will be discussing later on.

Photo 3. Music School in Prizren “Lorenc Antoni” – First music school in Kosovo
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The Second Phase of Albanian Art Music in 
Kosovo
From 1955 until 1965 the second phase 
comes to light, a phase in which the basic 
conditions had already been created for a 
further professional music development that 
also with establishment of professional music 
schools is to deliver the first generation of 
professional musicians who were deemed to 
give their contribution for years to come. 
The lack of music university education was 
not a problem for Kosovo, though such an 
institution did not exist in the country. 

The young talents could attend the University 
of Arts in Belgrade (Serbia), (University of 
Arts, Belgrade, 2022), established in 1957, 
which provided a professional preparation 
for a large number of Kosovo composers 
of this generation but also the successors 
(Berisha, 2004:38). The Russian music 
influence in Yugoslavia is noticed in Kosovar 
composers of this phase also. This indicated 
that local composers represent continuity in 
terms of folk involvement in compositional 
oeuvre, as the only possible style orientation 
of that time. 

However, their basic access to modification 
and inspiration is based on the fact that it 
comes to professional educated composers, 
such as Halit Kasapolli (1927-1959), Vinçenc 
Gjini (1935-2022), Mark Kaçinari (1935-
1985), Fahri Beqiri (1936-2021), Esat 
Rizvanolli (1936-2006), Akil Koci (1936- ), 
etc., (Berisha, 2004:32), who had or have 
a clear vision for European music trends, 
despite the need of affirmation for national 
musical identity.

The Third Phase of Albanian Art Music in 
Kosovo 
The third phase started from 1966 and lasted 
until 1975. The cultural-political situation 
remained the same during this period. Kosovo 
was still part of Social Federal Republic of 
Yugoslavia and professional institutions and 
associations in Serbia as the Yugoslav centre, 
continued to be used by Kosovo Albanian 
musicians who until 1975 did not have the 
opportunity to establish the Music Faculty.

According to the Serbian musicologist 
Roksanda Pejovic during this period in 
Yugoslavia (Pejovic, 2009), Art Music began 
to keep up with the tendencies of Western 
Europe (Pejovic, 2009), being part of it, 
the same situation was happening regarding 
compositional oeuvre of Albanian composers 
of Kosovo. They began to show interest in 
various stylistic trends, from romanticism 
to experimental music and here one can 
mention composers like Zeqirja Ballata 
(1941- ), Rauf Dhomi (1945- ), Rafet Rudi 
(1949- ), Gjon Gjevelekaj (1950- ) and 
Bashkim Shehu (1951- ), (Berisha 2004:52), 
but some of them remained traditional 
regarding access to new music styles (i.e., 
Rauf Dhomi), (Berisha, 2004:52).

The New Phase of Albanian Art Music in 
Kosovo
These above-mentioned periods brought also 
another period of Art Music development in 
Kosovo from 1975 until nowadays (2022), 
which I title as the period of a new 
generation of composers.

This phase involves the work of various 
composers such as Mendi Mengjiqi (1958- ), 
Baki Jashari (1960- ), Valton Beqiri (1967- ), 
(Berisha, 2004) and younger ones including 
Kreshnik Aliçkaj (1982- ), Donika Rudi (1982- 
), Dafina Zeqiri (1984- ) and Drinor Zymberi 
(1987- ), Liburn Jupolli (1989- ) etc., who 
enrich the national opus with a broad 
spectrum of music forms such as solo, parts 
of choir and chamber to symphonies, major 
vocal-instrumental forms, as oratorios. 
Hence, this period is characterized by 
the proof of expanding the techniques of 
authors, as a motive for the acquisition 
of environment within the music of West 
European art.

Further, in this open phase, a huge 
importance is given to the formation of 
orchestras on which we will discuss on the 
second part of the thesis, and ensembles that 
continuously contribute for higher criteria, 
for professionalism and the enrichment of 
musical life. 
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This third and the new period of Art Music 
in Kosovo are characterized with dramatic 
social and political circumstances. The 
disintegration of Yugoslavia started around 
1980 to continue with several political 
crises until 1990, a period which started 
the inter-ethnic war (Malcolm, 2011:192). 
In 1981, ethnic tensions between Albanians 
and Kosovo Serbs started, because of the 
unequal treatment of Kosovo Albanians 
by the Serbian government (Malcolm, 
2011:192). This situation was becoming 
even more difficult in 1987, when Slobodan 
Milosevic came to Yugoslavia’s leadership. 
His wild and submissive politics resulted in 
wars, first in Croatia and then, most severely, 
in multi-ethnic Bosnia and Herzegovina 
and the last Kosovo war in 1999 (Malcolm, 
2011:196). However, exactly this stage in 
its beginnings represents the establishment 
of the first Faculty of Music (1975) as the 
main and most important institution until 
nowadays, further the establishment of 
orchestras and professional choirs. Later 
the dark side of this period also impacted 
in cultural development. Although between 
1990 and 2000, cultural life in Kosovo was 
victim of violent silence imposed by the 
Milosevic government. This regime halted 
the education of Albanians in Kosovo who 
in response organized themselves and used 
private homes as the schools of that time 
(more at introduction). Albanian employees 
were expelled from each and every 
institution, public and private. 

The activity of professional orchestras, choirs 
and every music association or institution 
in Kosovo was stopped. This presents one 
of the most challenging and difficult times 
yet one of the most fruitful for Art Music 
composers, some of whom left Kosovo during 
this time – Vinçenc Gjini to Croatia, never to 
return. Some of other composers, who left 
Kosovo during the above-mentioned period, 
are Zeqirja Ballata and Baki Jashari who 
went to Slovenia, but after the end of the 
war in Kosovo (1999) returned to continue 
giving their contribution in the field of 
pedagogy and composition. Their work and 

compositions, however, are the best way to 
show the circumstances the people of Kosovo 
were going through. After 2000, cultural life 
began its revival and today besides difficult 
political and social circumstances as a post-
war country, its development continues.

Summarily
These phases represent the main activities 
of Art Music in Kosovo, phases which include 
all components, from the first music 
activities and circumstances of that period 
but also those that come along with a new 
generation of Albanian composers of Kosovo. 
I will proceed dwelling on the fundamental 
characteristics of the aforementioned 
phases, from the origin of Art Music to its 
development today.
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Phases of 
Kosovo Art 
Music

History 
(Years-
Year)

Influencing Causes Its Philosophy Some Musicians

First Phase 1945-55 -liberation and re-

cognition of Kosovo 

within Yugoslavia

-the establishment 

of Art Music through 

national soloist 

expression displayed 

by choral works and 

songs from the first 
Albanian composers 

of Art Music in Kosovo

Lorenc Antoni 

(1909-1991)

Rexho Mullaj 

(1923-1982)

Second Phase 1955-65 -establishment of 

professional music 

schools

-local composers 

represent continuity 

in terms of folk 

involvement in 

compositional oeuvre, 

as the only possible 

style orientation of 

that time.

Halit Kasapolli 

(1927-1959), 

Vinçenc Gjini 

(1935-2022), Mark 

Kaçinari (1935-

1985), Fahri Beqiri 

(1936-2021), Esat 
Rizvanolli (1936-

2006), Akil Koci 

(1936- )

Third Phase 1965-75 -Kosovo was still 

part of Social 

Federal Republic 

of Yugoslavia. 

Kosovo Albanian 

musicians who until 

1975 did not have 

the opportunity to 

establish the Music 

Faculty.

-various stylistic tren-

ds, from romanticism 

to experimental music 

but some of them re-

mained traditional re-

garding access to new 

music styles 

Zeqirja Ballata 

(1941- ), Rauf 

Dhomi (1945- ), 

Rafet Rudi (1949- 

), Gjon Gjevelekaj 

(1950- ) and Bash-

kim Shehu (1951- )

New Phase 1975- -the disintegration 

of Yugoslavia 

started around 1980 

to continue with 

several political 

crises until 1990, 

a period which 

started the inter-

ethnic war... This 

presents one of the 

most challenging 

and difficult times 
yet one of the 

most fruitful for Art 

Music composers.

-the national opus 

with a broad spectrum 

of music forms, chara-

cterized by the proof 

of expanding the te-

chniques of authors, 

as a motive for the 

acquisition of environ-

ment within the music 

of West European art.

Mendi Mengjiqi 

(1958- ), Baki 

Jashari (1960- ), 

Valton Beqiri 

(1967- ), (Berisha, 

2004) and younger 

ones including 

Kreshnik Aliçkaj 

(1982- ), Donika 

Rudi (1982- ), Da-

fina Zeqiri (1984- ) 
and Drinor Zymbe-

ri (1987- ), Liburn 

Jupolli (1989- ), 

etc.

Table 1. Phases of Kosovo Art Music, influences and its philosophy
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In the above table can be summarized 
that composers in Kosovo laid the modern 
composition foundations, carrying the 
experiences from working with collective 
amateurs in music life sphere. The main 
direction of the composers is characterized 
with a national music expression deriving 
from the collections in the field and 
processing of folk music, being identified 
through melodic and rhythmic elements. 
Even nowadays (2023), we note a delay 
of penetration of world musical styles 
within our Art Music style and that if we 
remember its early days which were also 
delayed. Nonetheless, the Kosovo Art Music 
composers of young and old age were able to 
follow up, being today in parallel with styles 
of world music, being worthy competitors in 
this field, but also by raising the level in our 
country, for a clear image for Europeans and 
beyond, and that could be evidenced below 
through their compositional work.

The Impact of Religious Spheres: The 
Importance of The Catholic Church Music 
for First Art Music Activities – Choir 
Appearances (1878-1944) 
Art Music for Albanians in Kosovo has 
undoubtedly been an important part of life 
since Antiquity. In Kosovo, where the majority 
of the population is actually of Muslim faith, 
it was the catholic music that played a vital 
role in the development of Art Music in 
general. The use of ecclesiastical music in 
Kosovo, a country with Muslim majority, did 
not come as a result of Yugoslav repression 
on religion, but because music was an 
integral part of church activities. After all, 
any war that started in Yugoslavia today is 
known as “ethnic wars” and not as religious 
wars, although we know that both of them 
were and still are tied together, especially 
when we argue regarding the war zones.  It 
was in the hands of the Western Christian 
Church that music in Europe underwent 
important developments that were to send 
it on a series of courses leading ultimately 
to classical forms and then on to influencing 
today’s musical styles” (Peterson, 2010).  
While in the ex-Yugoslavia, whose part was 

Kosovo too, church singing was done on the 
basis of the late Byzantine tradition and on 
the basis of Serbian folk singing; from 1713 
onward that music was part of Slavonic 
Church (Putnikovich, 1995).

People of ex-Yugoslavia represented a 
diverse religious affiliation. After the 
rise of communism, a survey received in 
1964 showed that just over 70% of the 
total population of Yugoslavia considered 
themselves to be religious believers 
(Atheism and Agnosticism, 2013). The 
places of highest religious concentration 
were that of Kosovo with 91% and Bosnia 
and Herzegovina with 83.8%. The places of 
lowest religious concentration were Slovenia 
65.4%, Serbia with 63.7% and Croatia with 
63.6%. Religious differences between 
Orthodox Serbs, Catholic Croats, Muslim 
Bosnians and Albanians alongside the rise of 
nationalism contributed to the collapse of 
Yugoslavia in 1999 (Atheism and Agnosticism, 
2013). However, if we go back in time, we 
will find that in different historical periods 
and circumstances, the Christian religion 
faced the successive difficulties. The reason 
I mentioned broadly the Catholic church of 
Kosovo is its importance towards Art Music, 
and the Orthodox Church (that was the second 
largest religious domination in Kosovo before 
1999) does not have such data. Even if today, 
we could prove something related to my 
study, it would be difficult to confirm, due to 
the current situation in the area where the 
Serbs live, North Mitrovica (Kosovo) (Enemo, 
2013), but even in different cities or villages 
Albanians are prevented from having any 
kind of research regarding Serb culture or 
any other documents. I personally had such 
experience. Meanwhile, the Muslim religion 
does not allow any non-religious musical 
activities within its religious institution, 
except religious chants which belong to 
this religion, and the research made until 
nowadays (2023) has not identified any 
support or relation of profane Art Music in 
Kosovo with Islam.

However, as the English historian Malcolm 
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continues further, civilized life in Kosovo 
began flourishing when the largest number 
of people in cities consisted of Muslims 
(Malcolm, 2011:423). One of these cities 
would be Prizren that in a report from 
1670 was the largest city with the largest 
population (Berisha, 1998:63). A turn in 
events for the history of Kosovo as well as 
all the Europe is marked by the entrance 
of Austrians in Kosovo (1689), which was 
a tremendous help for the recovery of 
Albanian.  The year of Berlin Treaty (1878) 
marked the separation of a territory of 
Kosovo that led to great uprisings from the 
Albanians of this region. This also serves as 
evidence of Kosovo historic struggles that 
as a consequence led to a great historical 
cultural stumble.

In Kosovo it was indeed in the churches where 
Art Music life began, similar to other parts 
in the world. According to Berisha (1998:63) 
the church named Zonja Ndihmëtare [“The 
Helping Lady”] as seen on picture no. 1, 
which has the Saint Cecilia as a symbol, 
who is the Patron Saint of Musicians, Music 
in general, and Church Music in particular), 
was where the first Art Music activities 
took place not necessarily only of Christian 
background but the church would also allow 
for cultivation of secular music. The first 
steps of Art Music besides catholic churches 
are connected to works of amateur-
instrumental, wind and vocal groups that 

are formed in different cities in Kosovo. 
Except for the participation in some of these 
groups during traditional activities, followed 
by folk music, cultural life was fulfilled with 
shows from Christian choir societies in that 
period. The prominence of religious music 
over the secular one in general society is 
a result of choirs being an inseparable and 
integral part of the educational and cultural 
mission of catholic faith in all cathedrals. 
From 1887 until 1892 the choir of cathedral 
Zonja Ndihmëtare [“The Helping Lady”] in 
Prizren (Kosovo) with frequent and profiled 
church art song displays is notable in a 
special manner. The work of this choir can 
be seen through data of that time in which 
the Austro-Hungarian state had donated 
harmonium that the choir of this church 
used to follow vocal parts, hence enriching 
the expression of music (Berisha, 1998). 
Regarding the Austro-Hungarian period in 
Yugoslavia, the Serbian musicologist Tatjana 
Markovic indicates that the periods of 
Austrian/ Austro-Hungarian rule in Croatia, 
Bosnia, or Serbia, by contrast, are almost 
always represented as periods of »culture« 
and Europeanization (Markovic, 2009: 2). 
This is seen as evident in the development 
of musical life, the establishment of 
pertinent institutions, the adoption of a 
European repertoire, mechanism of music 
education, and other signifiers of Bourgeois 
life (Markovic, 2009:2).

Photo 4. Church “Zonja Ndihmëtare” [The Helping Lady], Prizren, Kosovo (2014), PC: Rreze Kryeziu Breznica
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It was particularly the catholic church of 
Prizren (Kosovo) that initiated the religious 
and secular musical culture life in Kosovo. 
Their repertoire has adapted songs from 
Latin to Albanian language, songs with 
religious character (catholic). These songs 
were adapted for the church choir in 
Albanian language by priests; they were 
hymns, psalms and also pieces of masses, also 
compositions of world known composers as 
George Frederic Handel and Franz Schubert.

The order of music activities in cathedrals 
was later to be accepted among other cities 
as well. Regarding the above-mentioned, 
Berisha concludes that this link comes with 
respect to cleric’s works that already had 
experience in the formation and work of 

choir as well as translation of songs into 
Latin, Italian and Albanian. As Berisha points 
out, one of them is Father Pal Lumezi, who 
lived during 20th century who led the choir 
of cathedral Santa Katerina (see photo 5) in 
Peja (city in the west of Kosovo), and adapts 
songs from Latin in Albanian and Croatian, 
therefore, he had an important role in the 
wider acceptance by believers (Berisha, 
2004:80). During this phase, repertoire 
was divided depending on place and act of 
display because they were also held outside 
services and were substituted with folk, 
lyric and epic songs. Precisely, these choir 
activities until 1930 constituted the only way 
of introduction and cultivation of Art Music, 
soul and secular tradition.

Photo 5. Church “Shën Katerina” [Saint Caterina], Peja, Kosovo (2015), PC: Rreze Kryeziu Breznica

According to the historian András Riedlmayer, 
Kosovo has long been a cross-road of the 
Balkans, where large religious and cultural 
Mediterranean current is contiguous and 
interacted with one another and with local 
traditions. These cultural interactions have 
given Kosovo a tremendous legacy, including 

a 600-years tradition of European Islamic 
tradition, flourishing, once a part of the 
country’s heritage and the recognition it 
deserves a better rating (Riedlmayer, 2015). 
According to the linguist and connoisseur 
of Albanian literature Robert Elsie (1950- ), 
in the 5th century Christianity had already 
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begun to penetrate the interior regions such 
as Kosovo. Among the Church dignitaries 
who attended the first ecumenical Council 
of Nicaea in 325 AD, called by the Emperor 
Constantine I, to deal with the problems of 
Arianism, were a number of bishops from 
Dardania and Macedonia Salutare, which 
correspond to modern-day Kosovo and 
eastern Albania (Elsie, 2010:1-2).

Regarding the previously mentioned political-
economic circumstances in the Federal 
Republic of Yugoslavia, the wars that were 
to follow especially the last war 1998-1999 
in Kosovo (Berisha, 2004:80), made that all 
relevant documentations of many religious 
institutions to be lost, documentations 
that could have been used to evidence the 
history of Albanians in Kosovo (Berisha, 
2004:80). The churches have also suffered 
the aforementioned but also mosques of the 
country from which the documents were 
either stolen or destroyed. Included are 
music scores and some photos of choirs from 
this time to highlight the mini-culture being 
developed within and outside the churches.

Bearing in mind that the Albanian population 
in Kosovo has not had a tradition in Art 
Music until the period we are referring to, 
it is worth noting that the main support for 
beginnings (besides church music) of such 
works is found in the Albanian folk music, for 
the characteristics of which we shall say a 
few words.

Folk Music as A Central Resource of Art 
Music in Kosovo
According to the ethnomusicologist Bruno 
Nettl (1930- ), the terms used for folk music 
in different cultures illuminate aspects of 
the related utilized concepts. The English 
term “folk – traditional music” music of the 
people and its French and Italian analogues, 
“musique populaire” and “musica popolare”, 
indicate that this is a music associated with 
a social class, the “folk” (Nettl, 2016). 
The German Volksmusik [“people’s music”] 
combines the concept of class with the 
unification of an ethnic group, as does the 
Hindi term log git [“the people’s music”] in 

India. Czech, like some of the other Slavic 
languages, uses the term narod (“nation”) 
and its relatives, indicating that folk music 
is tied to a national concept, i.e. the musical 
unifier of all Czechs. Conversely, the Persian 
term mūsīqī-ye maḥallī [“regional music”] 
emphasizes the distinctions in folk music 
style and repertory among different areas 
of Iran (Nettl, 2016). The term folk music 
has also, perhaps unwisely, been used for 
traditional Art Music of Asian and African 
cultures, to distinguish them from the 
Western classical system (Nettl, 2016). In 
Kosovo, the term folk music (named muzika 
folklorike in Albanian language) has the 
same meaning like the above-mentioned 
Czech and other Slavic peoples. However, in 
Kosovo too, folk music is linked to a national 
concept, national music.

The role of folk music cultivated has become 
the subject in studies of many issues related 
to the defining the national individual style 
of the composers in different periods. 
Folk music has fed and actively feeds the 
professional art by giving examples of deep 
thought with an amazing phenomenon. This 
situation has happened in Kosovo. In the Art 
Music foundation, folk is used in various ways, 
ranging from methods of citation, elaborated 
by the compositional individuality of the 
composer. Regarding the Albanian folk music, 
Albanian ethnomusicologist Armira Kapxhiu 
points out in her article “The Impact of 
Folklore in the Musical Cultivated Creativity” 
that in many cases the innovative modal-
harmonic of Albanian folk compositions 
has maintained its importance, as well as 
other elements like prosperity of melodic 
figurations, rhythmic variety, instrumental 
colours etc. (Kapxhiu, 2016).

The beginnings of Art Music in Kosovo, as in 
other Balkan countries, have a direct link 
with local folk and also popular melodies, 
which were the only and main support for Art 
Music composer’s oeuvre. The reasons and 
causes of the retardation of the appearance 
of Art Music and the support that folk music 
had in its compositions have already been 
discussed at the introductory part of this 
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work. Folk music, in addition to the support 
that gave rise to the overall musical culture 
in the country, was also “used” for a creation 
of a national cultural identity. However, 
what is known is that the first compositions 
of Art Music that were of folk music-based 
were made of simple formal structure. 
Evidenced are some a cappella choral pieces 
elaborations and stylizations from folk music 
which we will discuss further at Kosovar 
composer oeuvre.

If we go back to the above-mentioned “folk 
music” and its equivalents in other languages 
denote many different kinds of music. 
“The meaning of the term varies according 
to the part of the world, social class, and 

period of history. In determining whether a 
song or piece of music is folk music, most 
performers, participants, and enthusiasts 
would probably agree on certain criteria 
derived from patterns of transmission, social 
function, origins, and performance” (Nettl, 
2016).

In ex-Yugoslavia (part of which Kosovo was 
as a multi-ethnic country) folk music had the 
same social function for all people’s part of 
it. It was known as “national music” (i.e. in 
Albanian language “muzika folklorike”, in 
Serbian “narodna muzika”) a national music 
that differs in language and its construction in 
the various constituent states of Yugoslavia.

Photo 6. From left: Lorenc Antoni, Fahri Beqiri and Vinçenc Gjini

Bearing in mind that Kosovo Albanians have 
not had a tradition or development of Art 
Music styles before the 20th century – a period 
which is known for the beginning of growth, 
the sole type being cultivated in this time was 
Albanian folk music which later on was going 
to act as the basic support for introduction 
and development of Art Music. Regarding 
the compositional oeuvre of Albanian 
composers in Kosovo, some of the main and 
popular choral arrangements are: Lorenc 
Antoni’s choral summaries “Kore shqiptare” 
[“Albanian Choirs”] and “Jehonat e zemrës” 
[“The Echos of the Heart”], Fahri Beqiri’s 
“Shkoj e vij” [“I go and come”], Vinçenc 
Gjini’s “Blegëron delja” [“Bleating Sheep”] 
etc. As the composer Rafet Rudi indicated, 
in isolated societies, such as population of 
Kosovo, folk music is far more popular and 
sits in a dominant place in the actuality of 
cultural “consumption” while in place with 

more developed culture and with a higher 
degree of social-economic development it is 
less present (Rudi, 2002:242). This, however, 
did not happen among Albanian professional 
composers who initiated the development of 
Art Music. As evident from their compositional 
oeuvre, they were and remain grateful for 
folk traditions, characteristic elements that 
this folk music possesses using them in their 
works; this is best noticed if we undertake a 
brief analysis of our composers, in particular 
of their initial part of compositional oeuvre. 

To better comprehend the use and support 
of folk music in Kosovo’s Art Music initiation 
and development (composers’ oeuvre), I 
think one should share few words about its 
main characteristics. Albanian folk music 
of Kosovo was initially anonymous, without 
any identified authors, with melodies 
which were composed by the population, 
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later developed and stylized by Art Music 
composers as is known in present times in 
Kosovo. This type of music was cultivated 
by ensembles and different amateur semi-
professional societies from which it gained 
great popularity as it continues to be today 
but perhaps not listened and cultivated as 
much. Albanian folk music consists of two 
main dialects, toskë and gegë, just as the 
Albanian language does. Kosovo uses the 
music of the gegë dialect.

One of the greatest other features that 
Albanian folk tradition has is polyphonic 
music - singing in voices from amateur 

singers. Unique for Albanian folk is the 
rhythm that shows different combinations 
along the basic one like (odd meters) 12/8, 
7/8, 8/8 etc. Augmented second music 
interval, pentatonic scale and Aeolian modes, 
major and minor notes are support for the 
compositions. Albanian ethnomusicologist 
Ramadan Sokoli, in his book Veglat muzikore 
të popullit shqiptar [“Music Instruments 
of Albanians”] points out that among most 
popular instruments of folk music in Kosovo 
are: çiftelia, sharkia, lahuta, flute, kavall, 
zumare, def, drum etc., (Sokoli, 1991:145), 
some of these instruments can be seen in the 
following pictures.

Table 2. Etnomusicologist Ramadan Sokoli and Veglat muzikore të popullit shqiptar

Veglat muzikore të popullit shqiptar Ramadan Sokoli’s photo

ISBN: 
Publish Date: 1991
Pages: 164
Publishing House: Akademia e Shken-
cave dhe Arteve
Authors: R. Sokoli & P. Miso

Ramadan Sokoli was born on June 14, 1920 in Shkodër. 
He was an Albanian ethnomusicologist, musician, 
composer and writer. He is regarded as one of the 
most distinguished scholars of the Albanian and Balkan 
music. Some of his books were: Vallet dhe muzika e të 
parëve tanë”, Tiranë, 1971;
“Folklori muzikor shqiptar-organografia”, Tiranë, 
1975, 1984, 1987, 1991;
“Figura e Skënderbeut në muzikë”, Tiranë, 1978;
“Gjurmime folklorike”, Tiranë, 1982;
“Këngë patriotike”, Tiranë, 1985;
“Veglat muzikore të popullit shqiptar”, me bashkautor, 
Tiranë, 1991;
“16 shekuj”, Tiranë, 1995;
“Antifonari i durrsakut Gjergj Danush Lapacaja”, 
Tiranë, 2000;
“Gojëdhana dhe përrallëza të botës shqiptare”, 
Tiranë, 2000
“Përtej 16 Shekujve”, Tiranë, 2002
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Special importance in terms of 
instrumentation of Albanian people in Kosovo 
has an instrument named Ocarina which can 
be seen in photo 7, found in Runik of Kosovo. 

From the diverse Neolithic location, we can 
single out an artefact and not only for the 
territory of Kosovo but for the region as 
well. This exemplar made of well cleaned 
and baked clay with a height of only 8 cm 

with holes suited for fingers from down-up 
that served as a wind music instrument, a 
kind of Neolithic pipe. The instrument was 
named Ocarina of Runik and is the first 
music instrument discovered in Kosovo. The 
warm sounds and vibrations coming from this 
instrument transmit to us the rich spiritual 
music world of the Neolithic human of this 
territory (Berisha, 2010:20).

Ocarina is an ancient wind musical instrument -- a 
type of vessel flute. Ocarina belongs to a much earlier 
time, in the middle neolith. According archaeologists’ 
data, reference is made to the time of Starçevi, 
hence, around 5000 years old.  

This music instrument contains a hole in the upper 
side and two holes to the sides (2+1) with a height 
of 8 cm whereas its width is 5 cm (Kryeziu-Breznica, 
2022:57). 

Photo 7. Ocarina (ancient instrument found in Kosovo)

Going back to the national concept that 
Albanian folk music has and its importance 
towards social and especially political 
circumstances through centuries in Kosovo, I 
relied in the article “Music and Nationalism” 
where the English historian Paul Halsal 
stated:

Nationalism was the most successful 
political force of the 19th century. It 
emerged from two main sources: the 
Romantic exaltation of “feeling” and 
“identity” and the Liberal requirement 
that a legitimate state be based on a 
“people” rather than, for example, a 
dynasty, God, or imperial domination. 
Both Romantic “identity nationalism” 
and Liberal “civic nationalism” were 
essentially middle-class movements 
(Halsal, 1997). 

I would rather freely say that the political 
significance of folk music is to express the 
national identity, especially to the late 
liberated societies such as Kosovo.

Regarding the importance of folk music for a 

nation, Sokoli in his above-mentioned book 
stated: “The folk music for a nation is its 
identity, a kind of a business card by which it 
is distinguished from other nations” (Sokoli, 
1991:232).

At the moment of the establishment of 
professional music institutions, many 
performers of folk music continued their 
studies, becoming part of professional 
music activities. Gradually the existence 
of the above-mentioned ensembles also 
faded away the need for popularization 
of commercial performers who deformed 
and degraded it. For these ensembles and 
their role in the context of musical activity, 
you will be provided more details in the 
following, however, I will mention some of 
them such as: Ramiz Sadiku (1958) Pristina, 
Hajdar Dushi (1964) Gjakova, Bajram Curri 
(1965) Prishtina, Agimi (1944) Prizren, etc 
(Berisha, 2004:50) which started their 
activity after World War 2. Regarding the 
above-mentioned, Berisha remarked in his 
book Studime dhe vështrime për muzikën 
[“Studies and Observations about the 
Music”]: 
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Consequences of such a national 

orientation is the great connection 

between composers and their people, 

emphasis of national identity, creation 

of national art cultural music as well 

as other consequences that can most 

easily be identified with other world 
known composers such as: Frederic 

Chopin (1810-1849), The Russian 5, Bela 

Bartok (1881-1945) etc. in some of their 

works with folk music motives (Berisha, 

2004:50). 

And I do agree with Berisha (2004), this 

national orientation has come as a result of 

serious political and historical circumstances, 

where the only way to protest against 

the hard situation and to express their 

willingness for changing composers was their 

musical creativity with textual and melodic 

content based on the people’s history.

According to Nettl, in the Western Europe 
during 19th century folk music songs 

were transcribed and notated from live 

performance, but then were often altered, 

“corrected” to conform to expected norms 

and published. Composers of Art Music 

including Johannes Brahms, Antonín Dvořák, 
and Joseph Canteloube fashioned elaborate 

piano accompaniments, and folk songs 

were added to classical concert programs 

worldwide (Nettl, 2016).

Johannes Brahms Antonín Dvořák
 

Joseph Canteloube

Photo 8. World known composers of Art Music

Some of the songs composed by these 

composers that could be found in the choir’s 

repertoires were, for instance: “Das Lied 

vom Herrn von Falkenstein”, opus 43, No. 4, 

“Liebesklage des Mädchens”, Opus 48, No. 3 

composed by Brahms, Dvoraks “4 Songs on 

Serbian Folk Poems”, Op.6, “Pastourelle” by 

Cantaloupe etc., (Berisha, 2004:62).

Returning to the origins of Art Music 

compositional oeuvre in Kosovo, as it seems 

and was previously mentioned, it started 

with choral music. Precisely, choral music 

with its specifics can show us its folk music 
role because in its initial compositional 

phases as the first form of Art Music in 
Kosovo, it was heavily supported by the 

usage of Albanian folk music (Berisha, 

2004:62). Absence of professional music 

institutions and professional composers has 

resulted in the first works with regard to 
Albanian Art Music with the developments 

and harmonisation of folk songs that were 

of extremely good use to amateur and semi-

amateur choirs of that time (1945-1973). 

One of the first composers in this field is 
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Art Music pioneer in Kosovo Lorenc Antoni, 
who gave much in the cultivation of Albanian 
music in Kosovo by his compositional oeuvre, 
conducting and enriching the first choir 
repertoire created in Kosovo CSA “Agimi” 

(1944) in Prizren, another centre of Art Music 
beginnings in Kosovo. The usage of folk music 
could be noticed and was even merged in the 
invention of great compositional technique 
of the author himself (Berisha, 1997:30). 

Photo 9. Society Agimi orchestra, photo provided from Monographic “Agimi

The Role of the Amateur–Semi-professional 
Instrumental Ensembles (1930-1944)
The formation of amateur chamber 
orchestras and semi-professional ones that 
enrich music life and develop music culture, 
with instrumental displays, evolved during 
the 1930s (Berisha, 2004:25). In Serbia as 
the centre of ex-Yugoslavia, according to 
Putnikovich, apart from native Serbian 
musicians, in the development of music (20th 

century), foreign musicians contributed as 
well, especially the Czechs, who were choir 
leaders in Serbian singing societies, playing 
in orchestras and teaching in the Serbian 
schools. The above-mentioned period in 
Kosovo’s Art Music had the identical situation 
and fate (Putnikovich, 1995).  Serbs, 
Croats, Slovenes and from 1941 Albanians 
took part in the existing and established 
amateur societies and wind orchestras 
throughout Kosovo. During these years, to 
be distinguished were: Mandolin Orchestra 
of Peja, established by Franjo Vaculin, 
later under the lead of Muhamet Belegu 
(1927-2014); amateur wind ensemble in 

Mitrovica directed by Franjo Stern, “Hajdar 
Dushi” orchestra renamed as “Bajram Curri” 
(1947) in Gjakova, “Kastriotët” in Ferizaj, 
“Ramiz Sadiku” (1963) in Pristina and 
“Gajreti” in Gjilan which along the years 
was transformed into a society of art and 
culture. The ensembles of that time were 
the most important part of the cultural 
music activity. These art societies initially 
began with only the orchestra and a singer, 
but later on expanded by adding dance 
ensembles, a bigger orchestra and other 
singers (Berisha, 2004:52). An identical 
situation also characterized the music of 
Albania. These kinds of formations/ societies 
rose too early in almost every city, becoming 
an important part of the artistic and cultural 
life of the neighbouring country in 1920 
(Berisha, 1998:77).
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Photo 10. Society “Përparimi” in the city of Peja
Photo provided from the book Tradita muzikore në Gjakovë (Music Tradition in Gjakova) from Behar Arllati

Photo 11. First music ensembles in the city of Gjakova
Photo provided from the book Tradita muzikore në Gjakovë (Music Tradition in Gjakova) from Behar Arllati.

The music to be cultivated was the folk and 
local traditional music, songs with contents of 
different character like love songs, wedding 
songs, emigration songs, ballads etc., which 
they performed in various family events as 
well as tours around Kosovo. Their orchestral 
formation would change in particular with 
the impeccability of western instruments’ 

arrival in Kosovo. One of the most common 
formations consisted of: sharkia (from the 
orient 4, 6, 9, 12 strings), the violin (string 
instrument, 4 strings), bugaria (from the 
east 14th-15th century, 4 strings) and then 
later harmonica, daira, darabuka, clarinet, 
flute, double bass etc (Arllati, 2014:65-66).
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Given this situation, the instrumentalists 
performed their songs in ‘softer’ tonalities, 
i.e. major C, D, E, F, G, A (Arllati, 2014:65-
66). These societies continue their work in 
most difficult conditions with or without 
the support of Kosovo institutions until 

today (2023). Today, their activity is 
related to festivals and different cultural 
manifestations in and out of the country, 
although more often than not were deprived 
from participations due to financial 
hardships.

Photo 12. Cineli (left) and Small baraban (right)

In 1944, four military orchestras1  were formed 
in Pristina, Prizren, Gjakova and Mitrovica, 
where instruments like cineli [cymbal] 
and small baraban (small folk drum called 
Nagara from India) were used. The military 
orchestra in Pristina was made of thirty 
musicians and worked under direction of Isa 
Drakula and the same number of musicians 
is noticed in Prizren, under direction of 
Stjepan Mateiq and in Mitrovica 24 members 
under direction of Buco Ramadan. In 
Gjakova was the largest military orchestra 
consisting of 60 instrumentalists directed by 
Hungarian musician Janosh Nemeti. In his 
concert activity and weekly displays held, 
these orchestras transformed in significant 
initiators of music life in Kosovo. During this 
period, notable is the role of individuals like 
Bogoljub Vojnovic and Nikolla Bunjin, who 
showed great enthusiasm, commitment and 
motivation for their work. Unfortunately, 
after the end of Kosovo war in 1999, a large 
number of documents which could highlight 
the life and musical activity of these 

1 The information regarding the military orchestras is 
taken from a letter written from a friend called Barisic 
to Professor Engjëll Berisha (1934-2015), in 2010.

individuals were destroyed, and today we 
get only indirect information from people 
who were part of these activities or that 
once could be heard and read about them, 
but no details are available.
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Photo 13. Red Hall at the Palace of Youth, the only concert hall in Kosovo, before and after the war
Photo provided from Dam Festival website (www.damfestival.com)

One of the SCA (Society for Culture and Art) 
that occupies the most important place in 
development of traditional and art culture 
in Kosovo is “Agimi”, that was established by 
some of the most well-known intellectuals 
of our country. This society continues its 
existence to date (2023). However, it is in 
no different position to other societies alike 
in Kosovo suffering from difficult conditions. 
As Berisha outlines regarding SCA “Agimi” in 
the monography where he was a co-author 
with Kolë Biter Shiroka, this SCA was formed 
in November 1944 in Prizren, by the Albanian 
intellectuals Anton Çetta and Zekirija Rexha. 
Lorenc Antoni became the composer and 
conductor of the SCA “Agimi” choir – the first 
composer of Art Music in Kosovo. According 
to the musicologist Engjëll Berisha who was 
also for a period of time part of the SCA, 
the first chamber ensemble (1945) worked 
under “Agimi”, composed of: Xhemil Doda 
(violin), Nuri Sherifi (violin), Lorenc Antoni 
(cello), Кolë Shiroka (flute), Lazër Mjeda 
(clarinet), Јosip Barashiq (horn), Nela Jakic 
(piano), Аnton Mjeda – (contrabass) (Berisha 
& Shiroka, 2004:24). To evidence how great 
was the importance of these societies for the 

cultivation of Art Music in Kosovo, we will 
mention some of the main Art Music pieces 
that were part of their repertoire. In the 
repertoire of the chamber ensemble, one 
could notice works of Wolfgang А. Mozart 
(1756-1791) Midnight Serenade, Franz 
Schubert (1797-1828) Unfinished Symphony, 
Johannes Brahms (1833-1897) Hungarian 
Dances, transcripts of operas from Friedrich 
Flotow (1812-1883) Маrtа, Georges Bizet 
(1838-1875) Carmen, and parts of Lorenc 
Antoni’s (1909-1991) i.e., Vallet shqiptare 
[“Albanian Dances”] (Berisha & Shiroka, 
2004:24).

Along the chamber orchestra, integral 
parts of this society were the orchestras of 
madolinata (1951) as seen in the picture no. 
13 and tambourine (1956), the first founded 
with initiative of the teacher Gani Luboteni 
(1927-2012), and the second by father Kol 
Gjoni, and during mandolin courses they 
taught music theory for technical grasp of 
the instrument and guitar (Berisha & Shiroka, 
2004:24).
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Photo 14. Mandolinists orchestra at Agimi Society, photo provided from Monographic “Agimi”

The Tambourine Orchestra had its first public 
concert performing the work of above- 
mentioned composer Lorenc Antoni, an 
orchestral work titled “Rapsodia shqipëtare 
nr.2” [“Albanian Rhapsody no. 2”].

Of special importance in this society is 
the mixed choir, considering Prizren’s long 
lasting tradition of choral singing. This choir 
interpreted the most prominent works of 
world and local composers like: Ludwig V. 
Beethoven (1770-1827) “Nature is Sleeping”, 
Wolfgang А. Mozart (1756-1791) “Waves”, 
Lorenc Antoni “Blegëron delja” [“Bleating 
Sheep”], Fahri Beqiri “Erdh Misiti” [“The 
Match Came”], Bedrich Smetana (1824-
1884) “Bartered Bride” etc. The cultural 
institutionalization of Albanians in Kosovo 
began with these societies. According to 
Berisha, the purpose of the establishment 
of the aforementioned ensembles was 
multifaceted, but primarily to develop 
Albanian cultural activities (Berisha & 
Shiroka, 2004: 30).

As a result, the above-mentioned cultural 
societies, the need for the establishment 

of professional music schools was felt, out 
of which the first professional staff will be 
introduced.
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Initiated after the Second World War by 
talented, non-professional musicians, 
members of the cultural, artistic societies, 
the Art Music in Kosovo laid the foundations. 
These foundations managed to survive the 
difficult social, economic and political 
circumstances mentioned and elaborated 
along the entire article.

Conclusion
Summarising the findings Art Music of Kosovo 
Albanians established its own development 
path in the middle of the last century when 
more favourable economic, political, social 
and cultural circumstances arose. Gradually, 
I come to the conclusion of the existence 
of and a continuous development of Art 
Music of a new state with a history of an 
aggravated past such as Kosovo. This article, 
particularly strived to help identify the first 
steps towards professional music in Kosovo 
and also highlight the specific problems which 
initially affected the delayed appearance of 
such tradition.

Photo 15. Choir at society “Agimi” (Conductor and director of Agimi, composer Lorenc Antoni is seen in the 
center, sitting. Photo provided from the monograph “Agimi”)

For a limited period of time, a broad 
and genuine music activity in Kosovo 
was developing despite the difficult 
circumstances the spark for a beginning 
of cultural life was lit. Sadly, this came to 
a halt and would collapse by the end of 
the 1990s.  This ultimately affected our 
general cultural flow in particular that in 
music.  Nevertheless, despite all the torture 
exercised, all the political influences, music 
and its power prevailed by accompanying the 
people of Kosovo through the darkest times.

Followed by occasional disruptions to its 
development, yet it continues to entice 
an extra-ordinary interest and not only 
for Kosovo. As previously mentioned, the 
first steps of Art Music are connected to 
works of amateur-instrumental, wind and 
vocal groups followed by folk music that 
are formed in different cities in Kosovo. 
Cultural life was also fulfilled with displays 
from Christian choir societies in that period. 
The prominence of religious music over the 
secular one in general society is a result 
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of choirs being an inseparable and integral 
part of the educational and cultural mission 
of catholic faith in all cathedrals – despite 
the dominance of Muslim faith. These choirs 
would play an extraordinary role for the 
initiation of Art Music in Kosovo.

As I would argue on the basis of my findings, 
the appearance delay of Kosovo’s Art Music 
resulted in a compositional oeuvre which 
was based on Albanian folk music, where 
composers began to express the national 
aspects, because they wanted to be 
distinguished by a unique style. Considering 
that they did not have local preceding role-
models, the four individual generations of 
composers got stuck to folk music elements, 
always merging their original invention 
within the trends of world music which was 
a trend at that time.

As I have mentioned, due to the lack 
of relevant supportive literature, 
documentation of the archive of Art Music 
in Kosovo, my work on the history of Art 
Music of Albanians in Kosovo was and still is 
difficult. Nevertheless, this was one of the 
reasons of my growing curiosity and going 
deeper into details in my work. Intact with 
different stages and periods, both historic 
and stylistic, Art Music in Kosovo supported 
into the religious music in its beginning, 
and in particular in the folk Albanian music, 
nowadays (2023) it is the best cultural 
representative of Kosovo. This is evidenced 
through the focused on the key moments of 
Art Music in Kosovo, including interpretative 
one (amateur-semi-professional ensembles) 
and most importantly the existence of the 
composing school.

The musical criticism is what is currently 
missing in our society, which also allowed 
the stagnation, the mismanagement and its 
vague development. Art Music community in 
Kosovo lacks in professional criticism even 
in daily publishing and constructive critics. 
Often, we do not have one due to lack of 
courage in Kosovo’s small community. We 
also lack the required knowledge for such a 
thing, especially when we are dealing with 

Art Music as a relatively new genre in Kosovo.

Art Music in Kosovo has been shaped by a 
complex interplay of outside political factors 
that were answered by the creation of a new 
local identity in which folk music played an 
important role. Art Music in Kosovo, which 
today although cultivated under unfavorable 
conditions and circumstances; it managed 
to rank at the artistic level of different 
European countries and beyond.

Recommendations for Further 
Research
Today, Art Music in Kosovo continues its 
development and this is also shown during 
this article, but I hope that in the near future, 
one will have further studies of this kind, 
which may also bring us even more details 
about the unique characteristics of Kosovo’s 
Art Music, which undoubtedly will sustain 
its path of development. Furthermore, one 
can also continue researching the ideo-
aesthetics and social aspects of Albanian Art 
Music in Kosovo.

Hopefully, this study may be the beginning 
of a wider research for professional music 
of Kosovo Albanians, may serve as support 
for the local and international researchers 
with the aim that in the future it provides 
possibilities to enlighten many factors that 
were an obstacle of its development but also 
for those who enabled its permanence and 
enrichment.
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estetik “Güzel”, “Güzel olmayan” yargısı 
kişiye göre değişkenlik gösterdiği için bir 
görecelik içermektedir. zelin  o a 
iden, i i, o , eklenene u un d en, 
a arı d ncesi u andıran  (Dil Derneği, 

2012: 666) algı olduğu düşünülebilir. Bu 
algıdan hareketle ses estetiği; duyusal algıya 
bağlı, yüzde oranlı, duyusal güzellik olarak 
ifade edilebilir.

Müzikte, ses estetiği bağlamında bir bireyin 
güzel olarak kabul ettiği bir duyum, bir 
başka birey tarafından aynı güzellikte 
algılanamayabilir. Çünkü estetik değer 
yargılarının ve estetik kriterlerin oluşmasında 
da belli bir bilgi ve deneyimin gerektiğini, 
ayrıca neyin estetik olup olmadığı yargısında 
bulunabilmenin hem kültürel kod ve hafıza 
hem de alana yönelik birikimle iç içe olduğunu 
ifade etmek gerekir. Bunun içindir ki müzik 
ile ilgili tını estetiği -özel ses tonu (timbre)- 
duyusal bağlamda algılanabildiği oranda 
müzik ve ses estetiği ile ilgili değer yargısı 
ve tercihe dönüşür. Bu tercihinde toplumsal 
müzik beğenisine nitelik bağlamında oransal 
olarak yansıyacağı ifade edilebilir.

Müzik eğitimcisi ve estetikçisi Peter 
Kivy, müzik kültürünün ve deneyimlerin 
önemini ziksel i ade, m zikal k lt r ve 
dene imimizin ö le a rılmaz ir ar asıdır 
ki, m zikte temel du usal a rımları 
a a ilme ka ili eti olmaksızın, ki inin 

m ziği anlaması nerede se imkansızdır  
(Alaner, 2011: 1) şeklinde ifade etmiştir.

Müzikte Tını (Timbre) Estetiği 
Tını, “Türlü müzik araçlarının verdiği 
sesleri birbirinden ayırt etmeyi sağlayan ses 
özelliği” (www.tdk.gov.tr) dir. Tınıya karşılık 
gelen timbre terimi Bir sesi diğerinden 
a ırdetmemizi sağla an renk özelliği  
(Göktepe, 2014: 149) olarak tanımlanır. 
Bir başka ifadeyle müzikte tını/timbre 
terimi “özel ses tonu-ses rengi” olarak da 
tanımlanabilir. Sesin üretilme biçimine göre 
değişiklik gösteren renk farkı, sesin tını 
özelliğini oluşturmaktadır. 

Tını estetiği anlayışının bağlama eğitiminde 
uygulanması seste karakterize edilmiş 
tını estetiği algısının oluşması ve icraya 
yansıtılması açısından önem arz etmektedir.

Medeniyetler beşiği olarak ifade edilen 
Anadolu’da yaşamış pek çok kültürün 
etkisinde kalarak gelişim ve değişim 
sürecine girmiş olan bağlama; yapısıyla, 
çalış biçimiyle, duygusuyla Anadolu’ya ve 
Anadolu insanına özgü bir saz olmuştur. Türk 
toplumunun kültürel belleğini oluşturması, 
taşıması, aktarması ve yaygınlaştırması, 
doğumdan ölüme yaşamının her safhasında 
halkın coşkusuna ve elemine ortak olması, 
çalgıya yüklenmiş olan tarihsel misyon ve 
toplumsal amaca araçlık işlevi, bağlamanın 
ve dolayısıyla müziğin Anadolu insanının 
hayatındaki yerini ve önemini göstermektedir.

Görsel 1. Göğsünde üç delikli eski bir bağlama (Yusuf Benli fotoğraf arşivi)
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Uluslararası düzeyde müzik eğitimi 
kurumlarında uygulanan sistemlerin 
incelenmesi, organalojik olarak diğer telli 
ve perdeli çalgıların yapım tekniklerinin ve 
oranlarının adapte edilmesi, tampere ses 
sisteminin bağlama düzenleri ve perdelerine 
uygulanması gibi bir çok konunun çalışma 
sürecinin başlatılması da İTÜ TMDK’nın 
açılmasıyla mümkün olmuştur.

Tarihsel süreç içerisinde yurttan sesler 
geleneğiyle tavır olarak ifade edilen mızrap 
kalıplarının bağlama icrasında yerleşmesi 
sonucu Aşıklama, Ankara (Fidayda), zeybek, 
Yozgat, Kayseri, Konya, Teke, Rumeli, 
Karadeniz tavrı gibi belli başlı bölgesel 
ve yöresel tavır çeşitleri oluşmuştur. 
Bağlamada ana düzenler ve özel repertuara 
sahip düzenler (fidayda, segah, abdal...), 
yöresel tavırlar ve el ile çalma tekniği 
bağlama icrasının ve öğretiminin temelini 
oluşturmaktadır.

Türk Müziği Devlet Konservatuarlarının 
ülke genelinde sayısının artması, buna 
paralel olarak sistemli müzik eğitimi alan 
konservatuar mezunlarının kurduğu özel 
dershanelerin artması ve edinilen teknik bilgi 
ve birikim ile bağlama öğretimi yapılması 
bağlama öğretiminin gelişim sürecine 
olumlu katkı sağlamıştır. Televizyon, 
bilgisayar ve internet ortamında ses/
video kayıtlarına erişim ile birlikte online 
bağlama derslerin yapılabilirliği, teknolojik 
imkanlar kullanılarak çalınan notalar ile 
birlikte bağlama icrasının eş zamanlı olarak 
bilgisayar ekranına yansıtılması bağlama 
öğretimindeki gelişim ve değişim sürecini 
olumlu yönde etkilediği düşünülebilir. Ayrıca 
pek çok sivil toplum kuruluşlarında bağlama 
öğretimine yer verilmesi bağlama eğitiminin 
yaygınlaşmasına katkı sağlamıştır.

Geçmişten günümüze geleneksel manada 
bağlama eğitimi, yarım asır öncesine kadar 
“usta-çırak” ilişkisi üzerinden varlığını 
sürdürmüştür. Ancak bilişim ve iletişim 
çağı olarak ifade edebileceğimiz günümüz 
koşullarına adaptasyon açısından, bağlama 
eğitimindeki yarım asırlık birikim ve deneyim 
ışığında, bağlama öğretim metodlarının 

tını estetiği bağlamında yeniden gözden 
geçirilmesi ve bu içerikte hazırlanması alana 
hizmet açısından önem arz etmektedir.

Bağlama Çalım Teknikleri ve Estetik  
Kadim bir kültürel temsiliyeti olan bağlamanın 
tarihsel derinliği içerisinde oluşan ve gelişen 
bağlamadaki üç farklı icra tekniği, ses 
kümelerini kendine alan olarak seçen tını 
estetiği açısından önemli bir amaca araçlık 
yaptığı söylenebilir. Bu teknikler; tezene 
(mızrap) ile çalma, el ile çalma ve yay ile 
çalma tekniğidir. Her tekniğin kendine özgü 
ses üretme biçimleri vardır. Bağlamada 
tezene ile çalım tekniği, biribirinden farklı 
pek çok tezene kalıbı ile oldukça çeşitlilik 
göstermektedir. Bu çeşitlilik tını estetiği 
açısından önem arz etmektedir. İcradaki her 
farklı tezene kalıbının teknik olarak ürettiği 
ses biribirinden uslup olarak farklı olduğu için 
tavır ile elde edilen tını estetiği bağlamında 
estetik değer taşımaktadır. 

El ile çalım tekniği (Şelpe); tel ile tenin 
teması sonucu elde edilen özel bir ses 
tınısıdır. Bu özel ses tınısı estetik bağlamda 
özel olarak pek çok boyutta ele alınmasını 
gerektirmektedir. Piyano icrasındaki gibi her 
iki elin sap üzerinde birlikte melodi çaldığı 
bu icra tekniği, bağlamanın evrensel ölçekte 
icra edilmesinin kapasitesini üzerinde 
taşıdığı söylenebilir.

Yay ile bağlama çalma tekniği henüz daha 
fazla yaygınlaşmamıştır. Tarihsel süreç 
içerisinde var olmuş olmasına rağmen 
zamanla unutulmaya yüz tuttuğu söylenebilir. 
Yaylı bağlama icrasında yayın tutuş ve 
çekiş biçimi, yayın eşiğe olan yakınlık-
uzaklık mesafesi ve yay kılları ile kullanılan 
reçine sesin estetik bağlamdaki sertlik ve 
yumuşaklığına doğrudan etki etmektedir. 
Yaylı bağlama, estetik manada açışlarda ve 
ağır tempodaki türkü ve ezgilerdeki uzun 
sesleri tınlatmakda oldukça içli bir ses 
tınısına sahiptir.

Bağlamanın üç farklı teknik ile yüz yıllara 
meydan okurcasına varlığını sürdürüyor ve 
çalınıyor olması da bir saz olarak bağlamanın 
ayrıca toplumsal estetik beğeni açısından 
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Araştırmanın Amacı ve Problemi
Bu çalışmada, mevcut tezene ile bağlama 
çalma tekniklerinin verildiği metodlardaki 
verilere ek olarak bugüne kadar üzerinde 
pek durulmayan, eserlerin; estetik bağlama 
icrasının temel bileşenleri, ses estetiği çalım 
tekniği, tını estetiği ve estetik terminolojik 
terimler üzerinden bağlama öğretimine yeni 
bir bakış açısı kazandırılması amaçlanmıştır. 
Genel anlamda metod, bir çalışmada 
kullanılacak yöntemi ifade etmektedir. Bu 
açıdan bu çalışmada, bağlama öğretiminde 
geçmişten günümüze elde edilen birikim ve 
deneyime paralel olarak eğitim sistematiği 
ve müfredatı, çalım teknikleri ve düzen 
uygulamalarının yanı sıra eserlerin müzikal 
ve edebi form/tür bilgileri, kültürel 
bağlamları, özellikle ses estetiği ve tını 
estetiği, sanatsal iletişim boyutları ve müzik 
ontolojisi bağlamlarıda da ilave edilerek 
yeniden değerlendirmeye alınmıştır. Metodik 
olarak hazırlanan pek çok kaynakta bağlama 
öğretiminde -tezene ile çalım tekniği- tını 
estetiği vurgusunun eksikliğinin saptanması 
üzerine çalışmada estetik ses elde etmeye 
yönelik tekniklerin belirtilmesi ve öğretimin 
bu temel bazında kurulması üzerinde 
durulmuştur. 

Bu araştırmanın temel problemi; tezene ile 
bağlama çalma tekniklerinin öğretiminde 
ve icrasında tını estetiği farkındalığının ve 
algısının nasıl oluşturulacağıdır?

Araştırma Alt Problemleri 
Alt Problem 1. Bağlama icrasında tını (ses) 
estetiği nasıl olmalıdır? 

Alt Problem 2. Bağlamada akort, tavır ve 
telleme biçimleri ile elde edilen tını estetiği 
nasıl olmalıdır?

Alt Problem 3. Bağlamada çalım tekniği 
ve nüanslar ile elde edilen tını estetiğinin 
kuram temelleri nelerdir?

Alt Problem 4. Estetik bağlama icrasının 
temel bileşenleri (eserin estetik bileşenleri) 
bağlama öğretimine yönelik ilkeleri neler 
olmalıdır?

Alt Problem 5. Eserin estetik 
bileşenlerinden sanatsal iletişim kavramının 
bağlama icrasına uygulanması nasıl 
olmalıdır?

Alt Problem 6. Müzik ontolojisi 
metodolojisinden, bağlama öğretiminde tını 
estetiği açısından nasıl faydalanılınabilir?

Alt Problem 7. Bağlamada icra edilen bir 
eserin estetik tını açısından inceleme örneği 
nasıl olmalıdır?

Alt Problem 8. Usta bağlama sanatçılarının 
eserleri üzerinden estetik tını açısından 
güçlü yanları nasıl analiz edilebilir?

Yöntem 
Bu araştırmada nitel araştırma tekniklerinde 
doküman analizi, betimsel ve karşılaştırmalı 
analiz gibi teknikler kullanılmıştır. Estetik tını 
(tını estetiği) kavramının betimlenmesi için 
bağlama icralarında gösterimi, farklı icraların 
estetik tını bağlamında analiz edilmesi 
gerçekleştirilmiştir. Türk halk müziğine 
estetik açısından yeni terminolojilerin 
üretimi konusunda tümevarımsal tartışmalar 
yapılmıştır. Türk halk müziği icralarındaki 
estetik tını açısından analizin yapılmasında 
Nida Tüfekçi “Fidayda” eserindeki bağlama 
icrası -açış-, Ali Ekber Çiçek “Haydar 
Haydar” eserinin bağlama icrası, Arif Sağ 
“Dolap” eserinin bağlama icrası-açış-, 
Mehmet Erenler “Allı Turnam Bizim Ele 
Varırsan” eserinin bağlama icrası, Erol Parlak 
“Bir Ayrılık Bir Yoksulluk Bir Ölüm” bağlama 
icrası, Hasret Gültekin “Deli Derviş” eserinin 
bağlama icrası, Erdal Erzincan “Azeri Oyun 
Havası” eserinin bağlama icrası -açış- 
seçilmiştir. 

Birbirini takip eden bu farklı dört kuşak 
iracının en temel özellikleri birbirlerini 
sentezlemiş ve gözlemlemiş olmaları ve 
bunun sonucunda icralarında elde ettikleri 
tını estetiği nitelikleridir. Tını estetiği 
bağlamındaki analiz ve teknik çözümlemelere 
detaylı olarak yer verilmiştir.
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taraftan denge olarak tabir edilen tellerin 
iki eşik arasındaki tel yüksekliği diğer bir 
önemli husustur. İcracıların rahat bir çalım 
açısından tercih ettikleri düşük tel yüksekliği 
ise özellikle sap üzerindeki tesviye işleminin 
mükemmelliğiyle sağlanabilmektedir. 
Bu nedenlerledir ki bağlama yapımı tını 
estetiğini etkileyen çok önemli bir etkendir. 

Sahne uygulamalarında müzisyenin 
kabiliyetinden performansına, konser 
salonlarının akustiğinden, sahnedeki oturma 
düzenine, ses mühendisinden, teknik 
ekipmanlara, ses monitörlerinin niteliğinden 
konumlanışına kadar bir çok ayrıntı müzik 
estetiği ve bağlama icrasındaki tını estetiğini 
direk etkileyen faktörlerdendir. 

Bağlamadaki ses (tını) estetiği; “akort 
biçimleri, tavır çeşitleri ve tel bağlama 
biçimleri (telleme) ile elde edilen ses 
estetiği” ve “çalım teknikleri ve nüanslar ile 
elde edilen ses estetiği” olmak üzere iki ayrı 
başlık altında değerlendirilebilir. 

Bağlamada Akort, Tavır ve Telleme Biçimleri 
ile Elde Edilen Tını Estetiği 
Bağlamadaki akort farklılıkları farklı 
duyumların oluşmasını sağlamaktadır. Bu 
nedenle bazı eserler belli düzenlerde genel 
anlamda daha iyi tınlar ve daha çok kabul 
görür. “Haydar Haydar” eserinin bozuk 
düzeninde, “Yandım Şeker Oğlan” eserinin 
bağlama düzeninde kabul görmesi buna 
örnek olarak gösterilebilir. 

Ali Ekber Çiçek “Haydar Haydar” Nida Tüfekçi “Yandım Şeker Oğlan”

Video 1. “Haydar Haydar” ve “Yandım Şeker Oğlan” eserlerinin icraları

Bağlamada tavır olarak tabir edilen mızrap 
kalıplarının uygulanmasıyla da farklı 
duyumlar elde edilmektedir. Bu nedenle 
bağlamadaki tavır çeşitleri (tezene kalıpları) 
sesin estetik bağlamda üretilmesinde önemli 
rol oynamaktadır. Herhangi bir yöre tavrının 
başka bir yörenin ezgilerine uygulanmasında 
oluşacak duyum farkı estetik algıyı olumsuz 
etkileyebilmektedir. Örneğin; “Aşıklama” 
tavrı ile icra edilen deyişlerin, “Konya” tavrı 
ile icra edilmesi, “Zeybek” tavrı ile icra 
edilen eserlerin “Aşıklama” tavrı ile icra 
edilmesi genel kabul görmüş estetik algı ile 
örtüşmemektedir.

Bağlama icrasında telleme biçimleri de 
estetik tını oluşumuna önemli bir katkı 
sunmaktadır. Buna göre genel kabul görmüş 
ana düzenlerin (bozuk ve bağlama) telleme 
biçimi üzerinde gerek tel sayısı gerek tel 
numaraları gerekse yerlerinin değişimi ile 
farklı ve estetik tını elde edilebilmektedir. 
Örneğin, orta tele bam teli takılması, 
özellikle bağlama düzeninde ters telleme 
olarak ifade edilen telleme biçimi ve bam 
teli kullanılmadan yalnızca çelik telleme 
biçimleri sıralanabilir.
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Tablo 1. Bağlamada ses estetiği çalım tekniği ile tını estetiği elde edilişinin aşamalı olarak gösterimi

Birinci Aşama Düşünsel Boyut - Tezene Yapısı ve Tekniği

İkinci Aşama El ve Bilek Kulanımı - Denge ve Açı

Üçüncü Aşama Sol El Parmak İşlevi - Sağ El Tezene Kullanım Tekniği

Dördüncü Aşama Farklı Ses Kombinasyonları ile Tını Oluşumu

Beşinci Aşama Duyusal Nitelik ve Nüans Kullanımı

Altıncı Aşama Referans İcralar

Birinci Aşamada; tını estetiği öncelikle 
düşünsel bağlamda elde edilmek istenen 
sesin beyinde duyulması ve şekillenmesi 
sonrasında düşüncede oluşan bu sesin 
çıkma esnasında müzikal nüanslar aracılığı 
ve duyguların yönlendirmesi ile işlenip 
müzikal ifadeye dönüştürülmesi ile mümkün 
olacaktır. 

Teknik bağlamda ise sesi çıkarma aracı olarak 
ifade ettiğimiz tezenenin; uzunluğu-kısalığı, 
kalınlığı-inceliği, sertliği-yumuşaklığı, 
ucunun sivriliği-ovalliği gibi yapısal; tutma 
biçimi, tele düz veya yan vurması ve 
tutma kıvamı, tezenenin tel ile temasında 
telin ekseni etrafındaki hareketinde tele 
olan mesafesi ve tel ile temasındaki vurgu 
darbı, temasın kesilmeden devam etmesi ve 
tezene hareketlerinin seriliği gibi teknikler 
tahayyül edilen estetik sesin elde edilmesini 
etkileyen önemli temel faktörlerdendir.  
Bu faktörler, bir bağlama icracısının “ses 
estetiği çalım tekniği” açısından öncelikle 
neyi gözlemleyip deneyimlemesi gerektiği 
konusunda yapacağı çalışmanın başlangıç 
aşamasını oluşturmaktadır.

İkinci Aşamada; tezene tutan sağ el, sazın 
dengesi açısından terazi görevi görmektedir. 
Sol elin hareket kabiliyeti için sap ağırlığının 
sol ele bindirilmemesi gerekmektedir. Sağ el 
bileğinin tekne üzerindeki durduğu noktalar 
ile sağ el bileğinin teknenin kapağına olan açısı 
ve hareket anındaki kasılma veya gevşemesi 
tezene tutuşu ve tını estetiğine doğrudan 
etki yaptığı söylenebilir. Tezeneyi tutan 
sağ elin dirsekten değil, bilekten hareket 
ettirilmesi temel kuraldır. İcra esnasında 

tezenenin bilekten hareketinin sağlanması, 
tezenenin tutuş kıvamı ile doğru orantılı 
olduğu gözlemlenmiştir. Diğer taraftan sağ 
el ve sol elin eş zamanlı (senkron) hareket 
kabiliyeti de estetik ses tınısının oluşmasını 
doğrudan etkilemektedir.

Üçüncü Aşamada; icracının perdelere basan 
sol el parmaklarının tellere olan mesafesi 
ve yine sol el parmakları ile yapılan çarpma 
ve çekme hareketleri, tezene vuruşlarından 
dolayı oluşacak rahatsız edici seslerden icrayı 
arındırarak estetik bir duyumun oluşmasını 
sağlayacak ve ayrıca ihtiyaç halinde 
icraya serilik kazandıracaktır. Kalıplaşmış 
tezene vuruşlarının (tavır) dışındaki tezene 
vuruşları, ezgisel motif veya ezgisel cümle 
bitene kadar çarpma ve çekmeler ile de 
desteklenerek mümkün mertebe telden 
teması kesilmeden, ses tınısı kesintiye 
uğratılmadan devam ettirilmelidir. 

Aynı şekilde perdelere basan sol elin 
parmak uçlarının tel ile olan teması 
esnasında tırnakların tele temas etmemesi 
gerekmektedir. Gereğinden fazla (aşırı) baskı 
uygulanması tel salınımını engelleyeceği için 
titreşimin azalmasına ve sesin niteliğinin 
bozulmasına, sesin mekanikleşmesine 
ve matlaşmasına neden olacaktır. Yine 
gereğinden fazla baskı sesin kütleşip tınının 
uzamamasına ve elin kasılarak hareket 
kabiliyetinin azalmasına yol açacağı ifade 
edilebilir. Bunun tersi bir uygulama olan 
ses perdesine baskının gereğinden fazla 
hafifletilmesinin de oluşacak tınıyı bozduğu 
ve ses kirliliğine (cızırtı) neden olduğu 
gözlemlenen ve deneyimlenen tespitler 
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 ¾ Türkülerin sanatsal iletişim bağlamı 
(ileti içerikleri: neşeli, kederli, sevdalı, 
coşkulu, mistik...)

 ¾ Türkülerin ontolojik varlık tabakaları 
(cezbetme, ruhsal derinlik ve metafizik)

Eserin tüm kodlarına hakim olunmalı; 
Bağlama çalgısının öğretimi ve icra niteliğine 
boyut kazandırmak açısından, icrada 
kullanılan müzik sembolleri ve işaretlerinin 
dışında, halk müziği eserlerinin müzikal 
yapısı, estetik bağlama icrası ile ilgili 
açıklamalı terminolojik terimleri, türkülerin 
sanatsal iletişim bağlamı, türkülerin edebi 
form yapısı, kültürel kodları, felsefi ve müzik 
ontolojisi bağlamları, bağlama icrasında 
tını estetiği ve estetik bakış açısının 
algılanmasında önem arz etmektedir.

Eser ile icra biçimine etki eden faktörler 
eş zamanlı öğrenilmeli; Öğrenci bir türküyü 
veya ezgiyi metodik olarak öğrenirken, 
eserin; notası, tel numarası, parmak 
numarası ve tezene vuruşu ile beraber, eserin 
müzik-edebi form/tür biçimini, sanatsal 
iletişim bağlamını, müzik nüans işaretleri ile 
ifade edemediğimiz ve estetik terminolojik 
terimler ile anlatmaya çalıştığımız icra 
biçimlerini ve müzik ontolojisi bağlamındaki 
katmanlarınıda eş zamanlı olarak 
öğrenmelidir. Bir eserin bütün özelliklerini 
tüm yönleriyle icraya yansıtabilmek için buna 
ihtiyaç vardır. Örnek vermek gerekirse, ağıtın 
hüznünü, oyun havasının coşkusunu, semahın 
felsefesini, zeybeğin heybetini dinleyiciye 
tam manası ile hissettirebilmek için estetik 
bağlama icrası için teknik boyutların, estetik 
bileşenlerin, eserlerin kavramsal ve tanımsal 
özelliklerinden kaynaklı tüm detayların eser 
üzerinde uygulanması gerekir.

Eserin söz ile ezgisi arasındaki bağ 
anlaşılmalı; Halk şiirlerinde ve müziğinde 
konu ile ezgi arasında güçlü bir bağ vardır. Bir 
“güzelleme” ile bir “ağıtın” bir “koçaklama” 
ile bir “ninni”nin içerikleri aynı olmadığı gibi 
ezgileri de aynı değildir. Eserlerin söz teması 
müziğin tarzını belirlemeye etki etmektedir. 
Buna göre acı ve keder içerikli bir şiirin 
ezgisi, makamı ona uygun şekilde daha 

ağır tempoda ve hüzün barındırırken neşe, 
sevinç içerikli bir şiirin ezgisi ise yüksek 
tempolu ve coşkulu bir yapı oluşturur. Bu 
nedenle estetik bir bağlama icrasının elde 
edilebilmesi için eğitim aşamasında eser ile 
ilgili bütün bu detaylara dikkat çekilmelidir. 
Estetik tını algısının yerleşmesi ve gelişmesi 
için bir bağlama metod çalışmasında aynı 
zamanda olması gereken aşağıda belirtilen 
bilgilere yer verilerek ideal bir bağlama 
eğitiminin teorik alt yapısının oluşturulması 
hedeflenmiştir.

Eser için kullanılan terimler bilinmeli; 
öğrenilecek ve icra edilecek eserler ile ilgili 
yerel, genel, kavramsal terim ve hatta eser 
isimlerinin açıklanması öğrencinin estetik 
icra ile ilgili algıda seçiciliğini oluşturacaktır. 
Ağıt, Arguvan ağzı, Atışma, Bar, Barak, Bengi, 
Deli derviş ayağı, Deste bağlamak, Devriye, 
Deyiş, Divan ayağı, Duvaz-ı imam, Güvende, 
Halay, Horon, Kalenderi, Karşılama, Kaytağı, 
Kol havası, Menberi, Miraçlama, Mersiye, 
Ninni, Sallama, Semah, Teke Zortlatması, 
Yıldız türküleri, Zeybek... estetik tını 
icrası açısından bilinmesi öngörülen ve bir 
metod çalışması için üzerinde çalışılması, 
tanımlanması gereken tür, biçim, kavram ve 
eser isimlerinden bazılarıdır.

Estetik tını icrasında terminolojik yöne 
hakim olunmalı; Öğrenilecek ve icra edilecek 
eserler ile ilgili bir diğer temel nokta da, 
estetik bağlama icrası ile ilgili açıklamalı 
terminolojik terimlerdir. Bir müzik eseri 
hiç kuşkusuz nota ve ritimden çok fazlasını 
içermektedir. Bir eserin, estetik bağlamda 
icra edilebilmesi için icra biçimini gösteren 
mevcut imgelerin ve teknik işaretlerin 
yeterli geldiği söylenemez. Bu nedenle 
imge ve teknik işaretler ile tam olarak 
ifade edilemeyen bağlama icrasındaki tını 
estetiğinin, Tablo 2’de yer alan açıklamalı 
terminolojik terimler ile daha iyi ifade 
edebileceği düşünülerek hazırlanmıştır. Bu 
terimler, genellikle müzik teorisyenleri, 
icracılar, dinleyiciler, izleyiciler ve halk 
arasında geçmişten günümüze geleneksel 
olarak taşınmış, müziğin özeliklerini 
anlatmakta kullanılan ifade biçimlerinden 
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Dingin çalma Özümsenmiş ve içselleştirilmiş bir biçimde damıtarak yürekten 
süzülürcesine yapılan icra. Örnek: Mehmet Erenler, Allı Turnam

Dokunaklı çalma

(Duygu yoğunluğu ve hislererin seslere  dönüştüğü tını estetiği) İcracının 
sazıyla bütünleşerek, sesleri hisleriyle yoğurup, tınıya yoğunlaşarak, 
çalınan her nota ve vurulan her mızrap darbınının vurgusunu, 
duygularından süzerek,  eserin hikayesi, sözleri veya yaşanmışlıklarının 
da etkisiyle aşkı, sevdayı, çoşkuyu, acıyı, kederi..., icraya yansıtma 
yolu ile insanın ruhuna işleyen, derinden etkileyen, duygu yoğunluğu 
yüksek icra biçimi. Örnek icracılar: Arif Sağ-Musa Eroğlu; Arzu kamber 
halayı- Resital-1, Mehmet Erenler, Allı Turnam (Turkish Folk Saz-1, Musa 
Eroğlu-Trene Bindirdiler).

Duygu derinliği 
ile çalma

(Anlam yükleyerek elde edilen icra ve tını estetiği) Eserin felsefi içeriği 
ve sözleri ile düşünce dünyamızda çizdiği resim, müziğin ezgisi, ritmik 
yapısı ve büyüleyici gücü ile duygu dünyamızda yarattığı etki ile oluşan 
hissi yoğunluğu icraya yansıtarak çalmak Örnek eser ve icracı: Haydar 
Haydar- Ali Ekber Çiçek, Aşık Daimi-Kırklar Semahı (Gitme Turnam), 
(Hasret Gültekin- Abuzer Karakoç, Nesini Söyleyim)

Ezerek çalma

(Deforme edilmiş tını estetiği) Bir kaç komalık ses aralığı içinde tiz ve 
pes bölgelere doğru baskı noktasındaki basılı parmağın seri bir şekilde 
ileri geri veya sadece ileriye(tiz) doğru hareket ettirilerek sesi elde ediş 
ve işleme biçimi Örnek eserler ve icracılar: Garip ayağı açış (Turkish 
Folk Saz-1)-Mehmet Erenler, Hasret Gültekin- Deli derviş

Havaya girerek 
çalma

(Esere bağlı icra ve tını estetiği). İcracının kendi doğallığı içerisinde, 
farkına varmadan, eserin kendisinde uyandırdığı ruh halini, beden 
diline yansıtarak, neşeli, hüzünlü, coşkulu vb. bedensel davranışlar ile 
yapıtğı icra biçimi. Örnek icracı: Neşet Ertaş, Arif Sağ...

Heybetli çalma
(Beden dili ile müzik bütünselliğinin oluşturduğu icra ve tın estetiği). 
Ağır başlı, yiğit, cesur ve sert bir edayla müzik ile ilgili vurguları 
abartarak çalmak. Örnek: Zeybekler, Köroğlu türküleri

İfadeli çalma

(Estetik bileşenlerin oluşturduğu duygu ve düşüncenin icrada ifadeye 
dönüştüğü çalım ve tını estetiği). Eserin taşıdığı duygu durumunu 
dinleyiciye aktarmak üzere, gerekli teknik donanım ile birlikte, ritmik 
vurgulamalar ve müzik ile ilgili nüansların yerinde kullanıldığı icra 
biçimi Örnek: Nida Tüfekçi-Sabahınan esen seher yeli

Karekteristik 
çalma

(Öznel Tını estetiği). İcra duyulduğunda bir ekol veya kişiyi refere 
etmesi  durumu. Örnek: Ali Ekber Çiçek, Neşet Ertaş

Nağmeli çalma

(Ses işleme tekniği sonucu elde edilen tını estetiği). Normalde eserin 
bünyesinde olmayan (notasında da yazılmayan) ancak icracının 
kabiliyeti, birikimi ve hissiyatı doğrultusunda, eserin ritim yapısı 
içerisinde, ana sese çarpma yaparak, parmak trili kullanılarak veya 
ana ses üzerinde işlemeler ile sesi zenginleştirerek yapılan icra biçimi.

Mestane çalma

(Duygu ve icra bütünselliği ile elde edilen tını estetiği). Kendinden 
geçerek çalmak. “Sanatçı ne zaman kendinde değilse sanatının 
içindedir” Sazın, sözün, eserin ve ritmin icracıda uyandırdığı ve 
oluşturduğu hisler sonucu icracının transa geçmesi, esere, ruh ve can 
katarak icra etme hali. Örnek icracı: Arif Sağ-Bugün bize pir geldi
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Pençeli tezene 
vurarak çalma
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Tane tane çalma
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Eserin Estetik Bileşenlerinden Sanatsal 
İletişim Kavramının Bağlama İcrasına 
Uygulanması 
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  “Yer yüzündeki her ruh 
aslında müziksel armoniyle yazılmış bir 
bestedir. İçimizdeki armoni sayesinde sesin 
armonik bileşenlerini algılayabiliyoruz 
ve onların tadını çıkartabiliyoruz, çünkü 
onlarla benzer bir yapıya sahip olduğumuzu 
biliyoruz” E        

     
     

      
       

      

     
       

      
       

      
      

 

S    “müzik eseri 
aslında, bestecinin insanlığa sunduğu bir 
bildiridir”. S     

      
      

      
    S  
  

S       
     

    D  
 “Düşünüyorum o halde varım” 
     R  

 D      
     

   D   
     A  

     Z  
   D  

    
D       

      
       

S      
 İ       

  S     
“Müzik eseri aslında, bestecinin insanlığa 
sunduğu bir bildiridir”   
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niteliktedir. Veysel’in insan ömrünü uzun 
ince bir yola benzetmesi, dünyayı, doğum ve 
ölüm olgusundan yola çıkarak iki kapılı hana 
benzetmesi, yaşam mücadelesinde menzile 
ulaşma çabasını gece gündüz gahi ağlayarak 
gahi gülerek betimleyerek şiirleştirip müzik 
ile bezeyerek insanlığa bildirisi sanatsal 
iletişimin iyi bir örneğini oluşturmaktadır.

Sözlerini Mehmet Akif Ersoy’un, müziğini 
ise keman virtüözü Zeki Üngör’ün yaptığı 
İstiklal Marşı, Türkiye Cumhuriyetinin İstiklal 
mücadelesinin sanatsal iletişim açısından en 
önemli temsiliyetini taşımaktadır. Bu eser 
ile toplumun kurtuluş savaşı mücadelesi dile 
getirilerek, hürriyet, inanç, yurt bilinci, milli 
birlik ve beraberlik vurgusu ile toplumun 
hafızası sürekli tekrarlar ile yinelenmekte, 
köklerine bağlanmakta ve sürecin önemine 
dikkat çekilmektedir.

Sanatsal iletişimin bağlama icrasına 
yansımasında eserlerin ileti içeriği (keder, 
sevinç, coşku...) büyük bir rol oynamaktadır. 
Eserin ileti içeriği, bağlamada ses estetiği 
çalım tekniğinin düşünsel boyutuna 
göndermeler yaparak icracının düşünsel 
algısında duyusal tını estetiği oluşturmasını 
sağlıyarak sanatsal iletişim amacına araçlık 
eder.

Bağlama aynı zamanda eserlerin icrasındaki 
fonksiyonelliği ile rastgele belli periyotlarda 
zamanda derinlik mekanda yaygınlık 
bağlamında eserlerin dinlenilmesi üzerinden 
yayın yoluyla tekrarlayan öğretiler ve farkına 
varmadan öğrenme yöntemi ile iletinin 
mesajının alıcının belleğinde kalıcılığını 
sağlar. Kitleleri etkileme amacına araçlık 
yapar. İlgili hedef kitlenin duygularına hitap 
ederek onları ortak bir paydada buluşturmaya 
çalışır. Müzik eserleri üzerinden toplum ile 
iletişim kurup, hedef kitleyi motive eder. 
Sosyal, siyasal, kişisel fikri bağlamlara, 
duygu ve düşüncelere ışık olur, kılavuz olur, 
dile getirir ve toplumsal hafızayı zinde tutar. 

Müzik Ontolojisi ve Bağlama Öğretimine 
Etkileri
Sanat ontolojisinin bir alt alanı olan müzik 
ontolojisi; temelde varlık tabakaları 

üzerinden müzik eserlerini somut ve soyut 
düzlemde ele alarak eserleri oluşturan 
bileşenlerin çözümlenmesi ile algılanmasını 
sağlar. Bu nedenle ontoloji (varlık felsefesi) 
metodolojisinin bağlama öğretiminde 
uygulanması müzikte tını estetiği amacına 
yönelik verilere ulaşmak için önem arz 
etmektedir.

Bir müzik eserinde; temelde öncelikle 
gerçek ve tinsel olmak üzere ayrı tabaka söz 
konusudur. Gerçek tabaka; sesleri ifade eden 
ton tabakasıdır. Her müzik eseri zorunlu 
olarak bu tabakaya dayanır. Tinsel tabaka; 
Nicola Hartmann’a göre dış tabakalar ve iç 
tabakalar olmak üzere kendi içinde ikiye 
ayrılırlar. Dış tabakalar daha çok eserleri 
şekil yönünden (bölüm, tema, varyasyon, 
hareket, hız) ele alırken iç tabakalar eserleri 
daha çok duyusal olarak ele almaktadır. Bu 
tinsel iç tabakaları;

 ¾ Duyulduğunda birlikte titreşime 
geçilen bu tabaka dans müziği ile başlar, 
hoşlanma ve cezbetmeye kadar ulaşır.

 ¾ Dinleyeni derinden etkileyen bir 
kompozisyon içerisinde belli özelliği olan 
eserlerde bulunur. Ruhsal derinliği hitap 
eder ve onları gün ışığına çıkarır. 

 ¾ Şeylerin tabakası veya metafizik 
tabaka olarak da ifade edilen bu tabaka, 
Schopenhaur’un evren iradesi dediği 
şeydir. Bu tabakaya çok ender olarak 
gerçekten sahip olunabilir. Üçüncü tabaka 
olan metafizik tabaka yalnızca inançsal, 
dini ve profane eserlerde, senfonilerde, 
quartedlerde, sonatlarda vb. görülür 
(Tunalı 2002: 139). 

İstisnai eserlerde bulunan metafizik tabaka, 
Türk müziğinde semahlar, duaz-ı imamlar, 
mersiyeler, ilahiler gibi inanç içerikli form/
türlerde bulunabilir. Örneğin semahlar, 
matafizik açıdan Vahdet-i vucut (Varlığın 
birliği) felsefesini işlediği için ontolojik bir 
analiz gerektirmektedir. 

Bir müzik eseri bütün bu tabakaların 
tümünden teşekkül eder. Ancak her eserde 
bütün tabakalar bulunmayabilir. Bir müzik 
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Bir Eserin Bağlama İcrasında Estetik Tını 
Özelliklerinin Belirlenmesi Örneği

      
     

     
       

      
   

“Kırklar Semahı” adlı eserin estetik tını açısından incelenmesi

Yöresi: E T Derleyen: A  A  

Kaynak Kişi: A  D  İ  A Düzenleyen:   

Eserin Estetik Bileşenleri

M  T  S   K   

İ  
A  T         

          
    

E   K  T  S  K   A     
   

S  İ M        

O      

“Kırklar Semahı” Bağlama İcra Notası

Tablo 3. K  S        
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“Kırklar Semahı” Sözleri
Ağırlama
Gitme durnam gitme nerden gelirsin
Sen nazlı canana benzersin durnam
Her bakışta beni mecnun edersin
Gönülde mihmana benzersin durnam
 Has nenni nenni, dost nenni nenni
Kaşlarına mim duvası yazılır
Cemaline türlü benler dizilir
Seni sevmeyenler haktan üzülür
Pir balım sultana benzersin durnam
 Has nenni nenni, dost nenni nenni
Yürütme
Pir balım sultana benzersin durnam
Yörüde dilber yörü canana yörü
Durnam gökyüzünde pervane döner
Dertli aşıklara badeler sunar
Aşıkların senden inayet umar
Tabibe lokmana benzersin durnam
Pir balım sultana benzersin durnam
Pervaz
Allah Allah Allah Allah
Hudey Hudey Hudey Hudey
 Bugün ben pirimi gördüm
 Gelir salını salını
 Selamına karşı durdum
 Bağrım delini delini (Hudey, Hudey, Hudey)
Gel dedim yanıma geldi
Gamzesi sinemi deldi
Bir izzetli selam verdi
Aldım sevini sevini (Hudey, Hudey, Hudey)
 Gaynadı garıştı ganım
 Ezelden severdi canım
 Sen benimsin bende senin
 Dedim sevini sevini (Allah, Allah, Allah)
 Dedim sevini sevini (Hudey, Hudey, Hudey)
Gıymatın baha biçilmez
Cemalin nurdan seçilmez
Vakitsiz güller açılmaz
Derdim gülünü hülünü (Hudey, Hudey, Hudey)
 Dedemoğlu der ağlatma
 Yüreğim oda dağlatma
 Varıp yadlara bağlatma
 Zülfün telini telini (Allah, Allah, Allah)
 Zülfün telini telini (Hudey, Hudey, Hudey)
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Tablo 4.             

Sanatçı Adı/Eser Video Tını Estetiği Açısından Özellikler

 T   

 ¾ S     
 

 ¾      
 ¾ M    
 ¾ İ     
 ¾     

 

A  E   
  D  

D  K

 ¾ S     
 

 ¾      
 ¾ M    
 ¾ D    
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A  S   D

 ¾ S     
 

 ¾      
 ¾ M    
 ¾ İ     
 ¾ S  

 

M  E   
A  T
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 ¾      
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 ¾ İ      
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Erol Parlak / 
“Bir Ayrılık Bir 
Yoksulluk Bir 
Ölüm”

 ¾ Sesteki parlaklık, duruluk ve 
yalınlık

 ¾ Pürüzsüz ve rafine bir duyum 
 ¾ Müzikle ilgili nüans kullanımı
 ¾ İcradaki duygu, çoşku ve dinamizim
 ¾ Dem tutarak çalmak

 

Hasret Gültekin /
“Deli Derviş”

 ¾ Sesteki parlaklık, duruluk ve 
yalınlık 

 ¾ Pürüzsüz ve rafine bir duyum 
 ¾ Müzikle ilgili nüans kullanımı
 ¾ Teknik ile duyguyu birleştirerek 

çalmak
 ¾ Ezerek çalmak

 

Erdal Erzincan /
“Azeri Oyun 
Havası“ -açış-

 ¾ Sesteki parlaklık, duruluk ve 
yalınlık 

 ¾ Pürüzsüz ve rafine bir duyum 
 ¾ Müzikle ilgili nüans kullanımı
 ¾ İcradaki duygu, çoşku ve dinamizim
 ¾ Atışarak çalmak

 

Bağlamada tını estetiği konusundaki icrasal 
duyum farkı algısının daha iyi anlaşılabilmesi 
için aynı eserlerin farklı icracılardan da 
dinlenmesi ve mukayese edilmesi anlatılmak 
istenen tını estetiğinin daha iyi kavranmasına 
katkı sunacak ve bu konuda algıda bir 
seçicilik oluşturacaktır.

Sonuç ve Değerlendirme 
Bağlama icrasındaki ve öğretimindeki gelişim 
ve değişim süreci incelenerek, bağlama 
icrasında estetik ses algısını oluşturan “tını 
estetiği” duyum farkındalığını sağlayacak 
olan estetik bağlama icrasının temel 
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Timbre aesthetics in baglama performance: the determination of 
theoretical foundations, aesthetic codes of analysis, and instructional 
principles
Extended Abstract
In this study, it has been tried to shed an interdisciplinary light on the baglama education of the future with the aim 
of obtaining the ideal tone in Turkish Folk Music, based on the theories of the science of aesthetics, which is the 
subject of sensory beauty. The theoretical foundations of timbre aesthetic playing technique in baglama have been 
tried to be established.The transfer of the baglama, which is accepted as the basic instrument of Anatolian music, 
to our present has been realized through the master-apprentice relationship of minstrels and poets. Methodical and 
curriculum-based baglama education has nearly half a century of experience and knowledge. In addition to the data 
in the existing baglama methods, this study aims to gain a new perspective on baglama education by emphasizing 
the timbre aesthetics and artistic communication qualities of the works. These qualities have not been taken under 
consideration so far. The main problem of this research is as follows: How to create awareness and perception 
of timbre aesthetics in teaching and performance of playing techniques with plenctrum [Turkish:tezene]. In 
this research, among qualitative research techniques, document analysis, descriptive, comparative analysis and 
observation were used. In order to describe the concept of aesthetic tone (timbre aesthetic), inductive discussions 
were made about sampling in baglama performances, analyzing different performances in the context of aesthetic 
tone, and producing new terminologies for Turkish folk music in terms of aesthetics. This study deals with the 
“timbre aesthetic playing technique” of folk songs and melodies and new terminological terms are included for 
aesthetic performance. Folk songs and melodies in question are those included in a baglama education method 
through timbre aesthetics and artistic communication. In addition, by focusing on the musical and literary 
features of an exemplary work in context of artistic communication, it is shown how the perception of aesthetic 
performance is created by analyzing the raison d’etre of the relevant work.In baglama performance, what is 
meant to be expressed by “timbre aesthetics” is a refined timbre. The meaning is accorded into this tone through 
the basic components of aesthetic context performance (musical and literary feature, performance style, artistic 
communication), contexts of content (lament, deyiş, halay, beautification [güzelleme], satire [taşlama]...) and 
terminological terms. As a sensation, it contains the emotion and enthusiasm obtained as a result of the sensational 
state such as brightness, clarity, simplicity and smoothness in the sound. It is also a refined tone that is formed as 
a result of the use of musical nuances, and this is what is placed at the center of this study. It has been pointed out 
that it is possible to eliminate the sound pollution in the performance by applying the “timbre aesthetic playing 
technique”, which may occur during the baglama performance, just as the sound interference that occurs during 
broadcasting is eliminated with the grounding line. In the study, apart from the information expressing the timbre 
aesthetics obtained with the tuning, attitude, performance quality and the structural feature of the baglama, 
the technical dimension of the timbre aesthetics that the performer will obtain with the timbre aesthetic playing 
technique has been discussed in six stages. Also the study puts forward the theoretical basis of timbre aesthetics 
obtained with the playing technique and nuances in the baglama. Fundamentals of obtaining timbre aesthetics (by 
timbre aesthetic playing technique) have been tried to be formed by giving detailed technical information ranging 
from the way to hold the plenctrum to the the pressure on strings. The study, taking into account the changes in 
baglama performance and education, the studies in the development and transfer process as well as the musical 
and literary form/genre information of the works, their cultural contexts, especially timbre aesthetics and artistic 
communication dimensions, takes into account contexts of musical ontology and reassess this ontology in this 
perspective. The idea that it can be taught with the method has been put forward. The study emphasizes that 
the perception that needs to be reached in the method studies used in baglama education in order to create an 
aesthetic baglama performance is not only the notation of the works, but also the cultural, theoretical and technical 
features that will add emotion, spirit and aesthetic dimension to those notes and the awareness of the student on 
this issue. As a result, it is predicted that the baglama methods, which will be prepared with the content of timbre 
aesthetics and the basic components of aesthetic baglama performance, will contribute to the purpose of creating 
the perception of aesthetic performance of students in all public and private institutions where baglama teaching 
is given, and will add a new dimension to the education process of baglama. In addition, it is predicted that as a 
result of the reflection of the timbre aesthetics on the baglama performance, more special tones will be obtained 
from the baglama and it will lead to a positive change in the musical taste of society. It is recommended to focus 
on the subject of “timbre aesthetic playing technique in baglama performance” in methodological studies that 
will be prepared in order to eliminate the deficiencies identified in terms of the perception of “timbre aesthetics” 
in baglama performance. It is recommended that timbre aesthetics, which is extremely important in terms of 
baglama teaching and performance, be academicized and institutionalized by all public and private institutions and 
organizations that provide baglama education, by means of taking this and similar studies as a model. In addition, 
it is recommended to test the applications in this context and to look at the results in future studies.

Keywords
artistic communication, aest etic er ormance, ağlama met odolo , ağlama 
teac in , musical ontolo , tim re aest etics
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A  D   Korkuteli. Antalya 
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İ
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G  A  S   Burdur yöresi Türk 
halk müziği ve özellikleri. D  T  
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 Kültür sosyolojisi (E  

E  A   G  E . E  A  
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G    Osmanlı İmparatorluğu ve 
Türk halk kültürü. O  K   S  
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 M A   T   
    Tarihçiliğe 

adanmış bir ömür: Prof. Dr. Nejat Göyünç’e 
armağan, S  Ü  T  
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eğlence kültürü.  T   S  
O  D  O

K  T   A  K   
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Akdeniz Sanat, 4  

M  R   G  R   Elementos 
de la música folclórica como material 
musical en la composición: unión de la 
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contemporánea (Elements of folk music as 
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T   Dünden bugüne 
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Anadolu Üniversitesi yayını,   
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Edebiyat, 23  
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Fotoğraf 1. Alevi müziği icra görüntüsü (Armağan Coşkun kişisel arşiv)

Fotoğraf 2. Alevi müziği icra görüntüsü (Armağan Coşkun kişisel arşiv)

Türk din müziğinde Alevi-Bektaşi geleneğinin 
dolayısıyla cem âşık/zâkirliğinin önemli bir 
yeri vardır. Bu alanın gelişimi, alana katkı 
sunan kişilerin çalışmalarının disiplinlerarası 
ve çok yönlü incelenmesi ile mümkün olabilir. 

Alevi müziğinde Âşık Seyyid Süleyman ve 
katkılarına yönelik yapılacak olan çalışma, 
Çubuk/Şabanözü merkezli incelemeler ile 
alanın gelişimini destekleyecektir.

Fotoğraf 3a. Ankara ili Çubuk ilçesi görünümü 
(Web 1)

Fotoğraf 3b. Çubuk ilçesi ve köyleri haritası
(Web 2)
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Fotoğraf 4a.       
 

Fotoğraf 4b.     
 

Çubuk/Şabanözü Merkezli Alevi 
Ocaklarının Etkin Olduğu Alandaki 
Edebiyata Genel Bir Bakış  
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Fotoğraf 5. Hacı Turabi Veli Türbesi; Şabanözü ilçesi 
Mart Köyü (Armağan Coşkun kişisel arşivi)

Fotoğraf 6. Şah Kalender Veli Türbesi; Çubuk ilçesi 
Sele Köyü (Armağan Coşkun kişisel arşivi)

Çubuk/Şabanözü merkezli Alevi ocaklarının 
etkin olduğu alanda zengin bir edebiyat 
ve cem âşıklığı/zâkirliği oluşmuştur. Bu 
oluşum temelinde Horasan erenleri ile 
ocak kurucularının etkisinin paralelinde 
âşıkların anlaşılır, arı, duru dil kullanımı yer 
almaktadır. Ocakların etkin olduğu alanda 
19. yy itibariyle eser veren bazı âşıkları şu 
şekilde sıralamak mümkündür: Sabri Baba, 
Mefhari, Rindî, Zahmî, Kalecikli Mir’atî, 
Sadık, Vehhaç, Seyyid Süleyman, İsmail 
Günahkar (İsmail Edna), Hayri, Ali Kadri, 
Ali Tombakoğlu, Ali Ulvi Baba, Ali Rıza 
Karsavuranoğlu, Müslüm Dalkılıç, Ali Aslan 
Karsavuranoğlu, Muzaffer Çolakoğlu, Murat 
Uygur, Aşur Uygur, Battal Dalkılıç, Ali Koç, 
Hüseyin Çufadar, Yakup Akdoğan, Süleyman 
Ahi, Hüseyin Kesen (Coşkun 2017: 45).

Sekiz yüz yılı aşan bir süre içinde önemli 
bir sosyal örgütlenmenin yarattığı bir kültür 
ve inanç yapısının birikimlerini taşıyan 
âşıkların şiirleri ve ezgileri Çubuk/Şabanözü 
merkezli Alevi/Bektaşi kültürü açısından 
büyük önem taşımaktadır. Mevcut durumda 
beş ocağın etkin olduğu alandaki cem âşık/
zâkirlerinin eserlerini genel olarak edebi 
kuruluş bakımından incelediğimizde; 
âşıkların içinde yaşadığı ve geçmişten gelen 
kültürel mirastan beslendikleri, şiirlerinde 
bireysel duygularını ifade ederken bile inanç 
ortamlarından etkilendikleri görülmektedir. 
Alandaki âşık/zâkirlerin şiirleri tematik 
olarak ele alındığında; Alevi – Bektaşi 
öğretisi çerçevesinde Allah, Muhammed, 
Ali, Ehl-i Beyt, Oniki İmamlar, Kerbela 
olgusu, kendi ocaklarını şiirlerinde işlemenin 
paralelinde hiciv tarzında ve kendi sosyal 
çevreleri ile ilgili dinî olmayan konulara 
da yer verildiği görülmüştür. Genel olarak 
şiirleri 8’li ve 11’li hece kalıpları ile düz 
koşma, 6+5, 4+4 duraklı dizelerden oluşan 
dörtlüklerdir. Uyak dizilişi aaab/cccb/dddb 
ya da abab/cccb/dddb biçiminde olup dize 
sonlarındaki ses uyumları yarım ya da tam 
uyak oluşturan sözcüklerden seçilmiş olup 
uyak oluşturan sözcüklerin paralelinde redif 
de kullanılmıştır. Alanın âşık/zâkirleri sözcük 
seçiminin temelinde Alevi – Bektaşi inancının 
kutsalları noktasında; Muhammed, Ali Ehl-i 
Beyt, Hacı Bektaş Veli, Oniki İmamlar, 
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Âşıkların Yetişme Süreci Açıklama

Birinci Evre Halaka dışındaki evre (posta oturmadan önce çıraklık 
evresi)

İkinci Evre Halakadaki evre (posta oturmaya hak kazandıktan 
sonraki evre)

Dinî erkânda / Cemlerdeki İcraları Dinî erkandışı / Cemdışı İcraları

 ¾ Abdal Musa Kurbanı Cemi
 ¾ Dar Kurbanı Cemi
 ¾ Mûsahip Kurbanı Cemi
 ¾ Gençler Kurbanı / Kızlar Kurbanı Cemi
 ¾ Yıl Kurbanı Cemi
 ¾ Koldan Kopan / Canbaş Lokması Cemi
 ¾ Düşkün Kurbanı Cemi
 ¾ Kızıldeli Kurbanı (Seyyid Ali Sultan) Cemi

 ¾ Muhabbetler
 ¾ İkrar Alma Kurbanı
 ¾ Aşure ve Aşure Kurbanı

Tablo 1. Beş ocağa bağlı alandaki âşıkların yetişme süreci (Coşkun, 2017)

Tablo 2. Ocakların etkin olduğu alandaki cem âşık/zâkirlerinin icra ortamları (Coşkun, 2017)

Ocakların etkin olduğu alanın cem âşık/zâkirlerinin icra ortamları tablo 2’de verilmiştir.

Bu bağlamda ocakların etkin olduğu alanın 
cem âşık/zâkirlerinin cemdeki hizmet 

bölümleri Abdal Musa Kurbanı Cemi örneği 
ile tablo 3’te verilmiştir.

Âşık/zâkirin kurban hizmetinin hakkını vermesi

Âşık/zâkirin karakazan hizmetinin hakkını vermesi

Âşık/zâkirin delil hizmetinin hakkını vermesi

Âşık/zâkirin erkân/seccade hizmetinin hakkını vermesi (Abdal Musa Kurbanı ceminde, 
Dar Kurbanı ceminde, Musahip Kurbanı ceminde)

Âşık/zâkirin naz niyaz hizmetinin hakkını vermesi

Âşık/zâkirin yürek hizmetinin hakkını vermesi

Âşık/zâkirin Miraçlama, Kırklar Semahı, Tevhid, Turnalar Semahı ve Kerbela Semahını 
okuması

Âşık/zâkirin sakka suyu hizmetinin hakkını vermesi

Tablo 3. Cemde âşık/zâkirlerin hizmet bölümlerinin Abdal Musa Kurbanı Cemi örneği ile ritüelik yapının 
açıklanması1 (Coşkun, 2017) 

Alanın cem âşık/zâkirleri cemin naz-niyaz 
bölümlerinde kendi eserlerini okuyabilmenin 
paralelinde dinî erkân dışında da icra 
yapabilmekte ve bu icraları dinî erkânda yer 
alan icralarından farklı olmayıp eğlendirme 
amacı taşımamaktadır. Dinî erkânda dışı 
icralarında oldukça kurallı olan âşık/zâkirler 
duvaz-ı imam ve semah okuma noktasında 
dikkatli hareket ederek yol ile ilgili deyişleri 
icra etmeye özen göstermektedirler. Âşık/
zâkirlerin zorunlu olmayan/serbest icraları 

kendi deyişlerini okudukları cemden 
önceki muhabbet ve cemdeki naz-niyaz 
bölümlerinin olmasının yanı sıra temel tören 
niteliğinde olan cemlerdeki icraları ise 
zorunlu ve serbest olmayan icra özelliğini 
ihtiva etmektedir (Tablo 4).

1 Belirli bir sıra ile verilmiştir.
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olup hizmetler Hatayi’nin deyiş/nefesleri 
ile mühürlenmekte ayrıca eserlerin son 
dörtlüğüne de “Hatayi” adı verilmektedir 
(Coşkun 2009:157). Repertuvar akışında Şah 
Hatayi’nin devamında ocaklarda yetişmiş ve 
yörenin âşık/zâkirliğine damga vurmuş olan 
Âşık Seyyid Süleyman gelmektedir. Âşık/
zâkirler “Yedi Ulu Ozan” içinde yer alan 
Şah Hatayi’nin dışında Pir Sultan Abdal, Kul 
Himmet, ocak kurucusu Mehemmed Abdal, 
Seyyid Süleyman, Sefil Ali, Sadık, Günahkâr 
ve kendi eserlerinden oluşan bir akışı takip 
etmektedirler. Repertuvar düzeni içinde üç 
duvaz-ı imamın bir bütün halinde okunması, 
zikredilmesi gereken önemli bir unsurdur.

Orta Anadolu’da teşekkül etmiş olan güçlü 
âşık tarzı şiir ve müzik geleneğinin, beş 
ocağın etkin olduğu alandaki cem âşık/
zâkirliğini büyük ölçüde etkilemiştir. Alandaki 
geleneksel cem âşık/zâkir repertuvarı; 
deyiş/nefes (yörede kelâm denilmektedir), 
semah, miraçlama, tevhid, duvaz-ı imam, 
mersiye ve sefalama gibi müzikal anlatım 
biçimlerinden oluşmaktadır; müzikal anlatım 
biçimlerindeki ağız, üslûp ve tavır unsurları 
beş ocağın etkin olduğu alanın karakteristik 
müzik yönünü ortaya çıkarmaktadır. Alandaki 
müzikal anlatım biçimlerinden duvaz-ı 
imamlar çok özel bir yerde durmakta olup 
Anadolu Aleviliği içerisinde beş ocağın etkin 
olduğu alanın duvaz-ı imamları hacimsel 
manada çokluk göstermektedir. Ocakların 
etkin olduğu alanda okunan üç duvaz-ı imam 
ya da sonuncusu Hatayi’den seçilmektedir. 

Ceme sade ve temiz günlük kıyafetleri 
ile gelen âşık/zâkirler şapka takmakta ve 
kemerbestlerini bağlamaktadırlar. Alanda 
âşık/zâkirlerin sazıyla (bağlama) ayağa 
kalktığı zaman dilimi kurbanın işaret verdiği 
andır ve bu noktada yörede kurbanın kabul 
olduğuna ve Hakk’a ulaştığına inanılmaktadır. 

Tüm Anadolu Aleviliğinde olduğu gibi 
bağlamaya Telli Kur’an denmekte olup ele 
alınırken ve bırakılırken niyaz edilmektedir. 
Alanda âşığın seçimine göre bağlama ya da 
divan çalınmaktadır.

Araştırmanın problemi
Bu araştırmada; Türk din müziği içerisinde 
önemli bir yer teşkil eden cem âşık/
zâkirliğinin Çubuk/Şabanözü merkezli Alevi 
ocaklarının hâkim olduğu alan noktasında 
yörenin öncüsü Âşık Seyyid Süleyman’ın ve 
katkılarının disiplinlerarası ve çok yönlü 
incelenmesi hedeflenmiştir. Göç, kentleşme, 
teknolojik gelişme, popüler kültür vb. birçok 
unsur karşısında cem âşık/zâkirliği de yerini 
ve önemini yitirme konusunda nasibini 
almaktadır. Bin yıllık gelişen bir düşünce 
geleneğini yaşatma ve aktarma noktasında 
mensubu olduğu sosyo-kültürel çevrenin 
birikimlerini temsil eden ve günümüze 
aktaran Âşık Seyyid Süleyman’ın bu bağlamda 
incelenmesi zaruridir. Buradan hareketle 
araştırmanın temel problemi; 

 ¾ Çubuk/Şabanözü merkezli Alevi 
ocaklarının etkin olduğu alan bağlamında 
Âşık Seyyid Süleyman’ın disiplinlerarasılık 
ve çok yönlülük açısından Türk din 
müziğine katkısı nasıldır?

Araştırmanın alt problemleri ise; 

 ¾ Alt problem 1. Çubuk/Şabanözü 
merkezli Alevi ocaklarının etkin 
olduğu alandaki edebi çerçeve nasıl 
şekillenmiştir?

 ¾ Alt problem 2. Çubuk/Şabanözü 
merkezli Alevi ocaklarının etkin olduğu 
alandaki cem âşık/zâkirliği uygulaması 
nasıl şekillenmiştir?

 ¾ Alt problem 3. Beş ocağın etkin 
olduğu alanın öncü cem âşık/zâkiri Âşık 
Seyyid Süleyman’ın hayatının müziğe 
katkıları ekseninde incelenmesi nasıldır?

 ¾ Alt problem 4. Âşık Seyyid 
Süleyman’ın eserlerinin ezgisel kuruluş 
bakımından incelenmesi nasıldır?

 ¾ Alt problem 5. Âşık Seyyid 
Süleyman’ın eserlerinin tematik ve edebi 
kuruluş bakımından incelenmesi nasıldır?
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Âşık Yakup 
Akdoğan

Cibali Sultan 
Ocağı

Çubuk ilçesi 
Yukarı Emirler 
köyü

1954
9.12.2016 
16.9.2017 
12.12.2022  

K6

Âşık Süleyman 
Ahi

Cibali Sultan 
Ocağı

Çubuk ilçesi 
Dağkalfat Köyü 1955

5.6.2010 
10.11.2010 
15.11.2010 
9.12.2016 
15.7.2017 
15.9.2017

K7

Âşık Hüseyin 
Kesen

Şah Kalender 
Veli Ocağ

Çubuk ilçesi 
Ovacık Köyü 1962

5.6.2010  
9.12.2016  
15.9.2017 

K8

Alper Çağlayan Cibali Sultan 
Ocağ

Çubuk ilçesi 
Dağkalfat Köyü 1948 15.7.2017 K9

Bu kişilerin görüşlerinden alıntılar yapılarak 
kodlarla (K1, K2...) verilmiştir. 

Gözlem
Araştırmada alandan kaydedilen cem 
ritüellerinin video kayıtları incelenmiş olup 
deşifre ve ezgilerin notaya dökümü yazar 
tarafından yapılmıştır.  

Bulgular
Âşık Seyyid Süleyman’ın Hayatı; Eserlerine 
Ezgisel Analiz, Tematik ve Edebi Kuruluş 
Bakımından Yaklaşım
Beş ocağın etkin olduğu coğrafyada çok 
önemli bir yeri olan Âşık Seyyîd Süleyman, 
Ankara/Çubuk’a bağlı eski adı Yeniköy olan 
Susuz köyünde 1857 (1274)’de doğmuştur. 
Annesinin adı Satı Ana (bir bilgiye göre 
Kezban)4 , babasının adı Seyyîd Abdullah’dır. 
Mütevazı bir yaşam sürmüş olan Âşık Seyyîd 
Süleyman’ın yaşadığı dönemde değeri 
anlaşılamamıştır. Okuma yazma bilmeyen, 
ümmî olan Âşık Seyyîd Süleyman’ın 
kelamlarının5  yaşadığı dönemde kayıt altına 
alınmaması sebebiyle pek azı günümüze bu 
kadar gelmiştir6. 1893 (1310)’de bâde içen 
3 Halk bilgisi yaratmalarını ilk defa yaratan, yeniden 
yaratıp nakleden, gerekli durumlarda bunların bütün 
veya ana özelliklerini aktarabilen ve de bunların 
derlemeciler tarafından yazılı, sözlü ve görsel olarak 
kaydedilmesi için sunumunu yapabilen kişilere “kaynak 
kişi” adı verilir (Ekici 2007: 50-51). 
4 Çağlayan’ın (2018;13) verdiği bilgi bu doğrultudadır.
5 Yörede nefes, deyiş, şiir anlamında kullanılmaktadır.
6 (Onun şiirlerini/Dağkalfat köyünden olan ve babası 
Halil Sami Çağlayan’dan esinlenerek derleyen Alper 

Âşık Seyyîd Süleyman, yedi yıl gibi kısa bir 
sürede çok önemli eserler vermiştir. Âşık 
Seyyîd Süleyman, ilk deyişini Hacı Bektaş 
Veli evlatlarından Ahmet Cemalettin Efendi 
evine gelince söylemiştir.

“Sefa geldin dost bağının bülbülü
Merhaba sevdiğim hâne sizindir.
Himmet et, açılsın ednânın dili
Merhaba sevdiğim hâne sizindir.

Dili açılan marifetini ortaya koyan Âşık Seyyîd 
Süleyman, aynı yıl bu sevdaya düştüğü için 
kendisine deli dendiğini söyler; 

“Tamam oldu dört duvarın temeli
Bundan sonra Hakk lokması yemeli
Sene bin üçyüz on tarih koymalı
Seyyîd Süleyman’a deli dediler” 

(Çağlayan 2018:13-14).

Âşık Seyyîd Süleyman Ankara’nın Hacıdoğan 
mahallesinde bulunan İbadullah cami 
bitişiğindeki medresede bir süre tahsil 
görmüştür (Onay 1930:255).

Çorum’un Sarımbeyli köyünden Deli Boran 
ile Sefil Ali mahlasını kullanan Âşık Ali ile 
çağdaş olan Âşık Seyyîd Süleyman karşılıklı 
deyiş söylemenin yanı sıra Hacı Bektaş’a 
Çağlayan; Âşık Seyyîd Süleyman’ın birinci kızı Zeynep 
Hatun’un oğlu Ârif Hikmet Dalkılıç Dede ile ikinci kızı 
Melek Hatun’un torunu Âşık Yakup Akdoğan’dan aldığı 
şiirler üzerinde “Cibâli Sultan Evlatlarından Seyyîd 
Süleyman” başlıklı bir kitap çalışması oluşturmuştur) 
Çağlayan tarafından kaleme alınan çalışmanın ilk baskısı 
1996 yılında, ikinci baskısı ise 2018 yılında yapılmıştır.



Coşkun

147

RAST MÜZİKOLOJİ DERGİSİ | BAHAR 2023, 11(1) 137-168

 E    
   D    

      
 E    S  

    D  
   A    

 S  S    
    

 

 S  S   D    
 A       

 S    S    
      

         
   Z  
 O     

 S  S   S   
S   S    

       
      

S  S  A  
    A   

      
      

  

 S  S  D   
     K  

      
 S  S     

      
 

   
K      
S     

   

 

      
     

S  S     
   

   
M     
Ü      
M       

 

     S  S  
 S      

   

Fotoğraf 7.  S  S  M   
 S  K  A    

Âşık Seyyîd Süleyman’ın Eserlerinin Ezgisel 
Kuruluş Bakımından İncelenmesi
G      

      
  A  T   İ  

     
    A   

    T    
      
      

       
S  S      

7      
   
       

 A     
    S  

S       
    
 A  A   

Z   M  A  
O   Z   
İ        

      
      

   
7    S  S    A  
A        

  TRT      
S  S       



Türk Din Müziği ve Çubuk/Şabanözü merkezli alevi ocaklarının etkin olduğu alan bağlamında...

148

Yöresi: Çankırı/Şabanözü/Çapar Köyü Derleyen/Notaya Alan: Armağan COŞKUN

Kaynak kişi: Âşık Aşur UYGUR Derleme Tarihi: 12.12.2022

MUHİP CANLAR ARZULAYIP GELDİNİZ (SEFALAMA)  
Muhip canlar arzleyip geldiniz
Erenler cümleden sefâ geldiniz
Hakk diyerek Hakk cemine girdiniz
Erenler cümleden sefâ geldiniz

Muhammed Ali’nin kurduğu yoldur
Hatice Fatma’nın çektiği dardır
Bir adım gelene bin sevap vardır
Erenler cümleden sefâ geldiniz

Min’evvel ervahlar var olup geldi
Lâhmike Kavli’nde sır olup geldi
Mü’min müslim muhip bir olup geldi
Erenler cümleden sefâ geldiniz

Allah birdir yaratıcıdır Vahîd
Gerek müsahipli gerekse muhîb
Şefaat kıla cümlemize Habîb
Erenler cümleden sefâ geldiniz

Şeriatten tarîkate gelenler
Marifetten hâkikate erenler
Süleyman’ın arzettiği yârenler
Erenler cümleden sefâ geldiniz

Tablo 7. Muhip Canlar Arzulayıp Geldiniz (Sefalama) eserinin ezgisel kuruluş bilgileri

Eser serbest yapıda bir karakter 
sergilemektedir. Dizi ve dizi içindeki seyri 
belli olsa da ritmik ölçülendirme noktasında 
eşit bir değersel düzüm yapılamamaktadır. 
Âşık Aşur’un saz icrasında, eserin genel 
seyir özgünlüğü işitilmektedir. Kısa bir saz 
ifadesiyle, tüm deyişlerde olduğu gibi, 
bu eserde de asıl sözün ön planda olduğu 
vurgulanmaktadır. Her ne kadar esere “karar 
sesi-perdesi” üzerinde arenleme şeklinde 
giriş yapıyor olsa da devam eden ölçülerde 
deyişin seyir karakterini de ortaya koyan 
perdelerde dolaşmaktadır. Karar sesinden 
sonra “fa#-sol” perdelerinde dolaşıp 
eserin güçlü ve asma kalış perdelerini 
ifade eden “mi ve re” perdelerinde ifadeyi 
güçlendirmektedir.

Vokal icrada gayet rahat bir okuyuş ve tiz 
karakter sergileyen [tenor] bir üslup hâkimdir. 
Eski cem ve muhabbet ortamlarında vokal 
icraya eşlik eden bağlamaların biri dede sazı-
kısa saplı cura şeklinde- diğeri ise bağlama 
ve tambura sazının ortası bir form yapısına 
sahip sazlardan oluşmaktaydı. Genellikle bu 
ortamlarda saz çalan iki aşık, iki farklı forma 
sahip sazla icrada bulunmanın yanı sıra 
uzun saplı saza sahip olan aşıklar tenor ses 
sahasında icralarını gerçekleştirmekteydi. 
İşte bu durumun aynısı bu icrada da açıkça 
görülmektedir.

Türk halk müziğinde “yahyalı kerem” olarak 
ifade ettiğimiz; Türk sanat müziğinde 
Uşşak ve Hüseyni makamlarına denk gelen 
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Yöresi:  K Derleyen/Notaya Alan: A  O K

Kaynak kişi:  A  G R Derleme Tarihi: 
DOST GELİP HANEYE MİHMÂN OLUNCA (SEFALAMA) 
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Yöresi: Çankırı/Şabanözü/Çapar Köyü Derleyen/Notaya Alan: Armağan COŞKUN

Kaynak kişi: Âşık Aşur UYGUR Derleme Tarihi: 12.12.2022

HER BUNALAN SANA TUTAR YÜZÜNÜ (DUVAZ-I İMAM)
Her bunalan sana tutar yüzünü
Hakk Muhammed Ali gel aman yetiş
Kabûl eyle yaz deftere sözümü
Bugün imdat günü el’aman yetiş

Bir hayırlı kapı aça Yaradan
Ayırma katerden cemden sıradan
Yeri göğü arşı kürşü var eden
Ağlatma çeşmimi sil aman yetiş

Katarladım aşk kervânın yederim
On İk(i) İmâmların virdin ederim
Sizden özge nazlı yâri niderim
Şâh Hasan Hüseyin gel aman yetiş

Zeynel Bâkır Cafer kıblegâhımız
Mûsâ Kâzım, Rızâ pâdişâhımız
Takî Nakî Askerî Mehdî râhımız
Zâlime bir kılıç çal aman yetiş

Yaralar hicrândır dermâna bakar
Şu Seyyîd Süleyman fermanâ bakar
Nâr cemâlin misk-i amber gül kokar
Hünkâr Hacı Bektaş Vel(î) aman yetiş

Tablo 9. Her Bunalan Sana Tutar Yüzünü (Duvaz-ı imam) eserinin ezgisel kuruluş bilgileri

Deyiş, İç Anadolu’dan Orta Karadeniz ve 
Güney Doğuya inen bölgede yaygın olarak 
kullanılan yapıdan farklı özellikli bir kurban 
deyişi  “İndim Koç Babayı Tavaf Eyledim” 
deyişinin ritmik örgüsüne benzese de âşık 
icrasında 7/8’lik bir ritmik ölçülendirmeye 
tabi olmaktadır. Ancak ölçü bitişi veya 
ritmik rahatlama hissiyatı çok belirgin 
değildir. Bu bölgelerde (Ankara, Çorum, 
Amasya, Tokat, Sivas, Erzincan, Malatya vb.) 
3+3+2+2=10/8’lik yapıda görülen eserlerden 
farklı olarak bir ritmik düzüme sahip olan 
kurban deyişinde 2+3+3+2=10/8lik usul yapısı 
görülmektedir.

Birçok deyişte olduğu gibi bu eserde de 
müzikal yapıdan önce söz unsuru gelmekte 
ve sürekli her kıtada bahsedildiği gibi inanç 
ile ilgili verilerin aktarımı yapılmaktadır. 
Ostinato tarz olarak ifade ettiğimiz ısrarcı 
melodinin sürekli tekrarı ile şiirin dörtlükleri 

didaktik bir şekilde yerleştirilmektedir. 
Fakat vokal icradaki üslup deyişin büyük 
bir kısmında “resitatif okuyuş” şeklinde 
ilerlemektedir. 

Deyiş melodik bağlamda toplam dört beş 
sesin oluştuğu bir aralıkta seyretmektedir. 
Dizi/makam ölçütlerinde baktığımızda: 
bozlak dizisi diye ifade edilen (Türk sanat 
müziğinde kürdi makamı) dizi sesleri üzerinde 
dolaştıktan sonra; si-b2 perdesini kullanarak 
bir modülasyon gerçekleştirmektedir. 
Dolayısıyla eser bozlak dizisinden yahyalı 
kerem dizisine [uşşak veya hüseyni makamı] 
bir geçiş yapmaktadır. Ancak bu modülasyon  
iki ölçü sürmekte üçüncü ölçüden sonra 
si b2 perdesi tekrar si b perdesine doğru 
değişkenlik göstermektedir. Hatta burada 
âşık, si b2 perdesini si b perdesine küçük 
“glissando” hareketleri ile yumuşak bir geçiş 
sağlamaktadır. 
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Yöresi:  K Derleyen/Notaya Alan: A  O K

Kaynak kişi:  A  G R Derleme Tarihi: 
BİSMİLLÂH BİR NOKTA AMEL KAPISI (DUVAZ-I İMAM)
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Eser üçüncü sıradaki deyiş ile aynı özellikte 
olup ısrarcı ve tek cümlelik olmayan melodik 
yapıya sahip olması açısından farklılık 

göstermektedir. Yörede aynı ezgi ile söylenen 
duvaz-ı imamlar bağlamında âşıklarda 
varyant algısına sıklıkla rastlanabilir.

Yöresi: Çankırı/Şabanözü/Çapar Köyü Derleyen/Notaya Alan: Armağan COŞKUN

Kaynak kişi: Âşık Aşur UYGUR Derleme Tarihi: 12.12.2022

SEN EFENDİM GARİPLERİN HALİNİ
Sen efendim gariplerin hâlini
Gör Muhammed Mustafa’nın aşkına
Aradan kaldıralım gümân yayını
Gel Muhammed Mustafa’nın aşkına

Doğrudan doğrudur erenler râhı
Şah-ı Merdân Ali Cümleye sâki
Nûş edip mest olan bulmaz mı Hakk’ı
Kan Muhammed Mustafa’nın aşkına

İhlâs ile pîrden dâmen tutanlar
Pir önünde canı cana katanlar
Hakk deyip de bir lisandan ötenler
Dil Muhammed Mustafa’nın aşkına

Sekiz uçmak kapıları açılır
Şarâbân tahûra Kevser içilir
Mü’mine ırahmet burda saçılır
Bol Muhammed Mustafa’nın aşkına

Makâm-ı Kırklar’dan gelirsin beri
Orada oturur Huplar Serveri
Nâr-ı cehennemden kurtarır seni
Kâr Muhammed Mustafa’nın aşkına

Seyyid Süleyman’ım sır Ali sırrı
İşit bu sözümü gel beri beri
Burda baş verenler kurtarır seri
Ver Muhammed Mustafa’nın aşkına

Tablo 11. Sen Efendim Gariplerin Halini eserinin ezgisel kuruluş bilgileri

“Gel Efendim Gariplerin Meyini” adlı deyişin 
dizisi Türk halk müziğinde yahyalı kerem; 
Türk sanat müziğinde uşşak veya hüseyni 
makamı olarak ifade ettiğimiz dizi içerisinde 
seyretmektedir. Toplam bir oktava yakın bir 
ses örgüsüne sahiptir. Karar sesi la perdesi 
olarak düşünüldüğünde donanımında si b2 
ve değişken olarak fa #3 sesleri vardır. Seyir 
karakteri inici bir yapıdadır.

Derlenen ses kaydından eser dinlenildiğinde, 
ilk söze girişte saz melodisinin son iki 
cümlesinin tekrar edilmesi gerekliliği veya 
hissiyatı oluşmaktadır. Âşık, saz icrasından 
çok sözel ifadeye yer vererek direkt eserin 

vokal icra kısmına giriş yapmıştır. Vokal 
icranın kullanımında orta sert ve yumuşak bir 
hançere özelliği görülmektedir. Yöresel ağız 
özelliği çerçevesinde hançereye yansıyan 
vokal üsluplar da yer almaktadır. Bunların en 
başında vibrato ve çarpmalar gelmektedir.

Âşıkların genelde yaptıkları hece bölümlemesi 
bu eserde de mevcuttur. Âşık “Kar Muhammet 
Mustafa’nın Aşkına” cümlesinde Musta-fanın 
şeklinde nefes alınarak gövde kelimeyi 
bölerek okumaktadır. Ayrıca deyişlerin en 
nemli özelliği olan öğretici ve inançsal 
verilerin aktarımı bu deyişte çok belirgin bir 
şekilde kendini göstermektedir.
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Yöresi:  K Derleyen/Notaya Alan: A  O K

Kaynak kişi:  A  G R Derleme Tarihi: 
HAKK ÂDEME NÂZİL OLDU, ÂDEME İNDİ KİTAP
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Yöresi: Çankırı/Şabanözü/Çapar Köyü Derleyen/Notaya Alan: Armağan COŞKUN

Kaynak kişi: Âşık Aşur UYGUR Derleme Tarihi: 12.12.2022

TÂ EZELDEN KAFTAN KAFA HÜKMEDEN
Tâ ezelden kaftan kafa hükmeden
Ali birsin Ali birsin Ali bir
Arşta Muhammed’in mühürün yutan
Ali birsin Ali birsin Ali bir

Hasan Hüseyin’dir balkıyıp duran
Müşkülün var ise Zeynel’e dolan
Öldürüp Nusayrî’yi hem diri kılan
Ali birsin Ali birsin Ali bir

Muhammed Bâkır’dan Câfer’e yeten
Ali’mdir kendini kul edip satan
Hayber’in bâbını koparıp atan
Ali birsin Ali birsin Ali bir

Mûsâ-i Kâzım’sın doğup duransın
Şâh İmâm Rızâ’sın sâhip kıransın
Kaldırıp da dağı dağa vuransın
Ali birsin Ali birsin Ali bir

Takî’nin Nakî’nin hikmettir işi
Ejderhâ karnından çıkardı kuşu
Atti nic(e) kâfirin koyduğu taşı
Ali birsin Ali birsin Ali bir

Hasan Al(i) Askerî sevaplar tartar
Muhammed Mehdî’nin dalgası artar
Beşikte ejderhayı bez gibi yırtar
Ali birsin Ali birsin Ali bir

Seyyîd Süleyman’ım içen ayılmaz
Bir yâr sevdim sevgisine doyulmaz
Dû cihânda birdir iki denilmez
Ali birsin Ali birsin Ali bir

Tablo 13. Tâ Ezelden Kaftan Kafa Hükmeden Kitap eserinin ezgisel kuruluş bilgileri

“Hak Ademe Nazil Oldu” isimli eser “Muhip 
Canlar Arzulayıp Geldiniz” adlı sefalama 
ile; “Ta Ezelden Kaftan Kafa Hükmeden” 
isimli eser ise “Her Bunalan Sana Tutar 
Yüzünü” adlı eser ile aynı müzikal özellikleri 
barındırmaktadır (Tablo 12, Tablo 13). 

İkinci grupta zikredilen kitapta yer alan Âşık 
Seyyîd Süleyman’a ait olan eserler şunlardır:8 

8 Yazar tarafından kaleme alınan “Anadolu Aleviliğinde 
Cem Âşıklığı/Zâkirliği” başlıklı eserde (Coşkun, 2017) 
yer alan notalar ekte sunulmuştur.

 ¾ Ya İlâhi Sen Bilirsin (sayfa 166–
168’de)

 ¾ Evvel Hak Muhammed (Sayfa 169-
170)

 ¾ Üstaz Kün Deyince (Sayfa 195-196)

 ¾ Delil Duvaz-ı imam/Mümin Müslim 
Meydan Açtı Ali’den (Sayfa 201-202)

 ¾ Her Bunalan Sana Tutar Yüzünü 
(Sayfa 207- 208)
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rüyada bâde içme ritüeli, Alevî-Bektaşî 
edebiyatında da geleneğin önemli bir parçası 
olarak devam etmektedir. Bâde içen kişi 
Hakk aşığı olarak kabul edilmektedir. Seyyîd 
Süleyman da bâde içmiş bir Hakk aşığıdır 
(K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9). Okuma 
yazma bilmeyen birinin söylediği deyişler ve 
duvaz-ı imâmların da zikrettiği âyet, sûre ve 
hadisler Allah tarafından verilmiş bir hikmet 
olarak kabul edilir. Bu sebeple âşıklar, halk 
tarafından saygın, bilge, ulu kişi olarak 
görülmüşlerdir. Alevî-Bektaşî kültüründe 
âşıklar tarafından dile getirilen bu eserlerin 
dinsel törenlerinde söylenmesi hem eserlerin 
hem de felsefesinin yaygınlaşmasını 
sağlamıştır.

Alevî-Bektaşî şiirinin ölçüsü, kafiyesi, 
nazım şekli ve dili âşık edebiyatı özellikleri 
ile aynıdır. Kendi içinde belli kurallara 
ve kalıplara bağlıdır. Kullanılan ölçü 
hece ölçüsüdür, nazım birimi dörtlüktür. 
Alevî-Bektaşî âşıkların nefes, deme ve 
deyişlerinde kullandıkları dil sade, kelime 
terkip ve mazmunlar âşıklar tarafından 
çok sık kullanılan söz ve bilgilerdir. Seyyîd 
Süleyman da şiirlerinde 11’li hece ölçüsünü 
kullanmıştır. Bazı dörtlüklerde hece ölçüsünü 
yakalamak için eklemeler ve kısaltmalar 
yaptığı görülmektedir:

Dünya kurulmadan kırk bin yıl evvel
Şu iki cihâna bir top nûr geldi
Uruhlar kandile secde kılınca
0l vakte “Bezm-i Eleste” dendi. (K6, K9)

Seyyîd Süleyman’ın devriyesinden alınan 
bu dörtlükte “ruh” kelimesinin yerine 
“uruh” kullanarak hece sayısı tutturulmak 
istenmiştir.

Alevî-Bektaşî şiirinin en kuvvetli tarafı 
muhtevasıdır.  Alevî-Bektaşî edebiyatında 
âşıklar “Hak Yolu” için şiirler söylemeleri 
sebebiyle şiirlerinde Allah’ın birliğini, Allah 
sevgisini, Allah’a kavuşma çabasını temel 
alırlar. Şiirlerde sıklıkla işlenen konular, Hz. 
Muhammed, Hz.Ali, ve Ehl-i beyt sevgisi, 
Kerbela, Hacı Bektaşî Velî, on iki imama 
bağlılık, Ahîlik, Abdallık, Kalenderilik örf ve 
adetleri ve mistik yaklaşımlardır. 

Seyyîd Süleyman’ın şiirlerinde de bu konuların 
çoğunu işlediği görülmektedir. Aşağıdaki 
dörtlükler Seyyîd Süleyman’ın Hz.Ali 
üzerine söylediği deyişinden alınmıştır. Hece 
ölçüsünün 11’li kalıbıyla söylenmiştir. Kafiye 
düzeni “ababcccbdddb....” şeklindedir. 
Hz.Ali’ye duyulan sevgi ve bağlılık konusu 
işlenmiştir. 

....

Söylersen bir mânâ delilli söyle
Katreden kanıp da ummânı boyla
Ârifler zübdetmiş, dört kitap böyle
Hem dînim, hem de îmânım Ali.

Seyyîd Süleyman’ım söyler kelâmı
0’dur ışıtan onsekiz bin âlemi
Ola idim gülâmıyın gülâmı
Hünkâr Hacı Bektaş Velî de Ali  

(Çağlayan 2018:62) (K6, K9).

Seyyîd Süleyman’ın konuk gelen âşıklarla 
karşılıklı muhabbetlerini anlattığı 
sefâlamaları9 11’li hece ölçüsüyle söylenmiş, 
kafiye düzeni “ababcccbdddb....” 
şeklindedir. Sefâlamalar konuk gelen bir 
âşığa, bir pîre memnuniyetini bildirmek, 
övgüde bulunmak için söylenmiştir.

Sefâ geldin dost bağının bülbülü
Merhabâ sevdiğim, hâne sizindir
Himmet et, açılsın ednânın dili
Merhabâ sevdiğim, hâne sizindir.

…….

Seyyîd Süleyman’ım yel nerden attı
Hâlis ustâz imiş, gevherin sattı
Gökte ararken yerde elimden tuttu
Merhabâ sevdiğim, hâne sizindir.  

(Çağlayan 2018:21) (K6, K9).

Seyyîd Süleyman öğüt biçiminde nasihatnâme 
adı verilen nasihat etme, Alevî-Bektaşî 
öğretisinin kurallarını hatırlatma, uyarıda 
bulunma amacıyla deyişler söylemiştir. 

9 Cemlerde cem başlamadan önce zâkirin dede ve cem 
erenlerine “hoşgeldiniz” anlamında okuduğu müzikal 
anlatım biçimine sefalama denir.
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mukayese imkanı sağlayacaktır. Bu noktada 
beş ocağın etkin olduğu alanda geçmişte 
yaşamış ve bugün yaşayan âşıkların şiir ve 
ezgileri dinî ve dinî olmayan yönleri ile kayıt 
altına alınarak incelenmelidir. Bu anlamda 
bin yıla yakın bir zaman diliminde kuvvetli 
sosyal bağları olan ocaklardaki kültür ve 
inanç yapısı noktasında birikimlerini taşıyan 
Âşık Seyyid Süleyman, beş ocağın etkin 
olduğu alanda önemli bir âşıklık/zakirlik 
temsilcisidir. Horasan erenlerinin ışığında 
aydınlanmış olan Âşık Seyyid Süleyman, 
hak ettiği şekilde tanınmamıştır; alandaki 
kültürel mirastan beslenerek tasavvuf, 
kültür ve bilgi aktarım yeri olan cemlerdeki 
edebiyat ve müzik kültürünün özelliklerini 
aktarması bakımından önemlidir. 

Âşık tarzı şiir geleneğinin dinî yönünü Alevi 
cemlerinde on iki hizmetten biri olarak 
âşıklar icra etmişlerdir; “cem âşıklığı/
zâkirliği” olarak adlandırılan bu yönlerinde 
âşıklar şiire ve ezgiye bir bütün halinde 
hizmet etmiştir. Bu noktada inanç olgusunun 
etkisi açıkça görülmektedir. Âşık Seyyid 
Süleyman alandaki cem âşıklığı/zâkirliğini 
kuşaktan kuşağa taşınması noktasında 
yeni kuşaklar tarafından tanınmasını, yöre 
insanının kendi kültürel ve inançsal kökleriyle 
tanışmasını sağlayarak geçmişle günümüzü 
buluşturmuştur. 

Alevilikte inanç sisteminin çekirdeği olan 
cemlerdeki müziğin temelinde inanç olgusu 
yer almaktadır. Zira Alevilik inançsal ve 
kültürel kimliği ile mirasını kendisiyle 
özdeşleşen müziğe dayandırmaktadır. Tıpkı 
Âşık Seyyid Süleyman’ın eserlerinde olduğu 
gibi inanç olgusunun temelinde söz ön planda 
-tematik olarak çok zengin bir karaktere 
sahiptir- müzik yardımcı araç olarak yer 
almaktadır. 

Beş ocağın etkin olduğu alanda yer alan 
Âşık Seyyid Süleyman’a ait eserlerin ezgisel 
analizi şu şekilde değerlendirilebilir: sayıca 
fazla olan duvaz-ı imamların temelinde ona 
ait olan diğer müzik anlatım biçimlerinde 
genellikle “Karcığar” makamının hâkim 
olduğu görülmektedir. Bu ezgilerin bir kısmı 
“Çargah” perdesini eksen olarak alırken bir 

kısmı “Neva” perdesini eksen alır ve “Rast-
Çargah” arası atlamalar da görülmektedir. 
“Uşşak ve Hüseyni” makamlarında başlayıp 
biten ezgilere az rastlanılmakla birlikte 
“Hüseyni” makamında başlayıp “Karcığar” 
makamına geçki yapan ezgiler de yer 
almaktadır. Kerbelâ temalı uzun havalarda 
“Kürdî” makamının “Hüseyni” ve “Gerdaniye” 
merkezli hareketlere rastlanmaktadır. 

Âşık Seyyid Süleyman’a ait eserlerde inanç 
olgusu temelinde kuvvetli bir tematik 
muhteviyat hâkim olmakla birlikte (Allah’ın 
birliği, Allah sevgisi, Hz. Muhammed, Hz. Ali, 
Ehl-i beyt sevgisi, Kerbelâ, On iki imamlar, 
Hacı Bektaş Veli v.b) hece vezninin 11’li kalıbı 
ile söylediği deyişlerinde sade ve anlaşılır bir 
dil hakimdir. 

Alevilikte ilk duvaz-ı imam ve ilk miraçnâme 
yazan şair olarak kabul edilen Şah Hatayi’nin 
izinden giden Âşık Seyyid Süleyman, ocakların 
etkin olduğu alan için önemli bir duvaz-ı 
imam âşığıdır. Çubuk/Şabanözü merkezli 
Alevi ocakların etkin olduğu alan, Anadolu 
genelindeki ocaklara göre duvaz-ı imamlar 
bakımından oldukça zengin olup bunda da 
Âşık Seyyid Süleyman’ın katkısının büyük 
olduğu bir gerçektir. Karakterize edilmiş 
mevcut bir ezgiye sahip olan duvaz-ı imamlar 
alanın şiir ve ezgi geleneğini yansıtmakla 
birlikte yörenin diğer müzikal anlatım 
biçimlerini de bu anlamda etkilemiştir. Âşık 
Seyyid Süleyman’ın beş ocağın etkin olduğu 
alana kazandırmış olduğu duvaz-ı imamlar 
başta olmak üzere deyişleri/kelâmları şiir 
ve ezgi noktasında Türkistan’dan Anadolu’ya 
ve devamında Balkanlar’a kadar uzanan 
coğrafyada yeşermiş âşıklık geleneğinin 
bütününe ışık tutacak veriler oluşturmaktadır. 

Öneriler
İlerideki Araştırmalara Yönelik Öneriler

 ¾ Günümüzde geleneksel çizgisinden 
kopmamış köy, ilçe ve kısmen şehirde 
devam eden cem âşık/zâkirliği ile köyden 
kente göç sonucu kentte kapalılıktan açığa 
taşınan cem âşık/zâkirliği olmak üzere iki 
çeşit cem âşık/zâkirliği mevcuttur. Sözlü 
kültür ortamı temelli her iki çeşit cem 
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Ekler: Diğer ilgili eserlerin ezgisel kuruluş bilgileri

Ek 1: Ya İlahi Sen Bilirsin eserinin ezgisel kuruluş bilgileri

Yöresi: Ankara/Çubuk/Dağkalfat Köyü Derleyen/Notaya Alan: Armağan COŞKUN

Kaynak kişi: Hüseyin ÇUFADAR, Süleyman AHİ Derleme Tarihi: 9.12.2016

YA İLAHİ SEN BİLİRSİN

Yâ İlâhi sen bilirsin hâlimiz
Bir Hayırlı devran gele bu demde
Zayıf halde perişandır hâlimiz
Bir hayırlı devran gele bu demde

Şu nûru şemsimiz hayır yazıla
Çürükler üzüle, sağlar düzüle
Kâfirin, münkirin devri bozula
Bir hayırlı devran gele bu demde

El’aman nutkumuz geri kalmaya
Mevlâm emekleri zaya salmaya
Âdûnun ettiği yanına kalmaya
Bir hayırlı devran gele bu demde

Medet,mürvet On İk’imam el’aman
Yeter çekticeğim çile bir zaman
“Ali’yyün Velîyullah” okuyun her an
Bir hayırlı devran gele bu demde

Süleyman çağırır bir Allah Allah
Aradan perdeyi yîr Allah Allah 
Cümlenin muradın ver Allah Allah
Bir hayırlı devran gele bu demde
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Ek 2: Evvel Hak Muhammed eserinin ezgisel kuruluş bilgileri 

Yöresi: Ankara/Çubuk/Dağkalfat Köyü Derleyen/Notaya Alan: Armağan COŞKUN

Kaynak kişi: Hüseyin ÇUFADAR, Süleyman AHİ Derleme Tarihi: 9.12.2016

EVVEL HAK MUHAMMED
Evvel Hakk, Muhammed, Ali’den yardım
Erenler aşkına geldi geldi bu delîl
Hatice, Fâtıma, Hasan, Hüseyin
Kırklar urfanına geldi bu delîl

Zeynel, Bâkır, Câfer, Mûsâ-i Kâzım
Rızâ, Takî, Nakî, Askerî bizim
Bâkiye Mehdî’ye aşk-ı niyâzım
Onik’imamlara geldi bu delîl

Muhammed, Ali’nin yârinden geldi
Hasan, Hüseyin’in nûrundan geldi
Zeynel Âbidin’in sırrından geldi
On iki erkâna geldi bu delîl

İmam Bâkır, Câfer verdi serini
Kâzım Musa, Rıza buldu yârini
Takî, Nakî, Askerî’nin torunu
Muhammed Mehdî’ye geldi bu delîl

Hak, Muhammed, Ali kabûl eyleye
Şah Hasan, Hüseyin, Zeynel’de bile
İmam Bâkır, Câfer vasfın söyleye
Onik’imamlara geldi bu delîl

Kâzım Musa, Rızâ böyle buyurdu
Takî, Nakî, Askerî’ye duyurdu
Mehdî Resûl, Zülfikâr’ı sıyırdı
Süleyman pîr aşkına geldi bu delil
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Ek 3: Üstaz Kün Deyince eserinin ezgisel kuruluş bilgileri

Yöresi: Ankara/Çubuk/Dağkalfat Köyü Derleyen/Notaya Alan: Armağan COŞKUN

Kaynak kişi: Hüseyin ÇUFADAR Derleme Tarihi: 15.7.2017

ÜSTAZ KÜN DEYİNCE
Ustâz kûn deyince kevn-i mekânı
Kandil şak oldu, geldim o zamân
Sır söyleşince doksan bin kelâmı
Ustâzdan sabâkım aldım o zamân.

Nebîler Nebîsi Server’e vardım
Delîlim Cenrâil, didâra erdim
“Levlâke levlâk”ı men orda gördüm
Habîb’e salavat verdim o zamân

Can var iken, ten yok iken dünyada
Dost elinden içtim al-yeşil bâde
Okudum bir nokta “İlm-i Simyâ”da
Ak üstüne akı yazdım o zamân

Eflâk-ı semâda yedi kapı açtım
Kırk sekiz eflakta bir şâra düştüm
Yed(i) Âşık’a dem verildi, ben de içtim
Kırklar’ın ceminde coştum o zamân

Men Ali’ye ikrâr verdim, and ettim
Kuduretten argım aldım, bend ettim
Lâl-i mercân, gevher aldım, dür sattım
Hakîkate dükkan açtım o zaman

Bilirsen târıkım, oku künyemde
Menâref sırrıdır söylenmez yâda
Yedi kere mihmân oldum dünyada
Pîrim Hacı Bektaş Velî bu zamân

Seyyîd Süleyman’ım, kul kendiyindir
“Ene-l Hakk” dediğin yol kendiyindir
Ben bir bahçıvanım, gül kendiyindir
Gayri güle sahip olsun bu zamân
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Ek 4: Delil Düvazı eserinin ezgisel kuruluş bilgileri

Yöresi: Çankırı/Şabanözü/Ovacık Köyü Derleyen/Notaya Alan: Armağan COŞKUN

Kaynak kişi: Hüseyin KESEN Derleme Tarihi: 15.9.2017

DELİL DÜVAZI
Mü’min,müslim meydan açtı Ali’den
Yansın Ali aşkına, uyansın çerağ
Muhammed Mustafa kevni doludan
Yansın Ali aşkına, uyansın çerağ

Hatice, Fâtıma nura boyandı
Hasan, Hüseyin’den içenler kandı
Şah Zeynel Abâ’dan çerağlar yandı
Yansın Ali aşkına, uyansın çerağ

Bâkır’dan bakalım Câfer yoluna
Musa-i Kâzım’ın gonca gülüne
Rıza’nın ihsanı çoktur kuluna
Yansın Ali aşkına, uyansın çerağ

Onik’imam dergâhında darımız
Tâki, Nâkî, Askerî sâdık yarimiz
Mehdî Sahip Zaman şavk-ı nurumuz
Yansın Ali aşkına, uyansın çerağ

Seyit Süleyman’ım zikrim Hakk ile
Hakikata Hakk katarı çekile
Kıyamete kadar yanıp yakıla
Yansın Ali aşkına, uyansın çerağ
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Ek 5: Her Bunalan Sana Tutar Yüzünü eserinin ezgisel kuruluş bilgileri

Yöresi: Çankırı/Şabanözü/Ovacık Köyü Derleyen/Notaya Alan: Armağan COŞKUN

Kaynak kişi: Hüseyin KESEN Derleme Tarihi: 15.9.2017

HER BUNALAN SANA TUTAR YÜZÜNÜ
Her bunalan sana tutar yüzünü
Hakk, Muhammed, Ali gel aman yetiş
Kabûl eyle, yaz deftere sözümü
Bugün imdat günü gel aman yetiş

Bir hayırlı kapı aça Yaradan
Ayırma katardan, cemden, sıradan
Yeri, göğü, arşı, kürşü vâreden
Ağlatma çeşmimiz sil aman yetiş

Katarladım, âşk kervanın yederim
Onik’imamların virdin ederim
Sizden gayri özge yâri niderim
Şah Hasan, Hüseyin el’aman yetiş

Zeynel, Bâkır, Câfer kıblegâhımız
Mûsa Kâzım, Rıza padişâhımız
Tâki, Nâkî, Askerî, Mehdî râhımız
Zâlime bir kılıç çal aman yetiş

Yaralar hicrandır, dermana bakar
Şu Seyyîd Süleyman fermana bakar
Nûr cemâlin misk-i amber gül kokar
Hünkâr Hacı Bektaş Vel’aman yetiş
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Turkish religious music and Âşık (minstrel) Seyyid Süleyman 
in the context of the field in which he was active in the 
Alevite Ocaklar (organizations) centered in Çubuk/Şabanözü 
Extended Abstract
The cem minstrel/Alevi minstrel tradition, which constitutes a significant place within Turkish religious music, 
is under the threat of losing its place and importance in response to many elements, such as migration, 
urbanization, technologicalization, popular culture, etc. This study is research that has an ethnographic 
character for conducting an analysis of the literary and melodic construction of the works by Âşık (Minstrel) 
Seyyid Süleyman, who was an important figure in Turkish religious music, historical research for carefully 
examining the historical records of his life and period, and for setting forth the codes of the Alevi-Bektaşi 
(Bektashi) music culture. This research carefully examined the life, works, and melodies for thematic and 
literary structures in the axis of contributions to Turkish religious music by the innovator Cem minstrel/
Alevi minstrel Âşık Seyyid Süleyman, who represented the accumulation of experiences in the fields where 
he was active in the Alevi ocakları (organizations), such as Shah Kalender Veli Ocağı, Hacı Turabi Veli Ocağı, 
Cibali Sultan Ocağı, Hacı Muradi Veli Ocağı, and Mehemmed Abdal Ocağı centered in Çubuk/Şabanözü. In 
the research, it was targeted to carefully examine the multidisciplinary and multifaceted contributions by 
Âşık Seyyid Süleyman, the innovator of the region where he was dominant in the Alevi Ocaks centered in 
Çubuk/Şabanözü of the cem minstrelsy/Alevi minstrelsy tradition, which constitutes an important place 
within Turkish religious music. The cem minstrelsy/Alevi minstrelsy tradition has received its share in losing 
its place and importance in response to the transforming and changing conditions in the context of the oral, 
written, and electronic environments in the present-day. It is mandatory to carefully examine in this context 
Âşık Seyyid Süleyman, who represents and transfers to the present-day the accumulation of experiences 
of the sociocultural environment of which he was a member on keeping alive and transferring a thought 
tradition, which developed for over one thousand years. Starting from this point of view, the problem of 
the research is what were and how were the contributions of Âşık Seyyid Süleyman from a multidisciplinary 
and multifaceted aspect in the context of the field where he was active in the Turkish religious music and 
the Alevi ocaks centered in Çubuk/Şabanözü? The research aimed to utilize the situation study method for 
conducting interviews with source persons determined in the region for depicting the elements, which kept 
alive the contributions of Âşık Seyyid Süleyman to Turkish religious music and to solve the musico-folkloric 
structure related to the use of multi-qualitative research techniques. Many written sources were carefully 
examined in the fields of Turkish folklore, Turkish folk literature, Turkish folk music, and Turkish religious 
music for collecting the data in the research. The regional and music-context criteria unique to the field 
that were active in the five ocaks were considered in the determination and selection of these sources. The 
traditional cem minstrelsy/Alevi minstrelsy repertoire formed from the works by Âşık Seyyid Süleyman, which 
were set forth belonging to the field, when taken as the basis within the framework of the contributions 
to Turkish religious music, the results of the careful examination of the literary and melodic structures 
were in the following direction: words were in the forefront of the belief action in the works by Âşık Seyyid 
Süleyman, who transferred the heritage belonging to the fields of belief and culture to poetry and melodies 
and music was included as an assistant means. Âşık Seyyid Süleyman used a simple and understandable 
language with the syllabic meter pattern of 11 and thematically, his poetry had a rather rich character. In a 
careful examination of the melodic structure, the number of duvaz-ı imamları (breaths praising the twelve 
imams) are rather more in numbers compared to the others for the forms in musical narration. It is observed 
that the Karcığar mode is dominant in his works and while together with taking the Çargah mode pitch as 
the axis in some of these melodies, some take the Neva mode pitch. Leaps are observed between the Rest 
and Çargah modes. Besides the melodies that start and finish in the Uşşak and Hüseyni modes, there are also 
melodies included that start in the Hüseyni mode and pass to a Karcığar mode. The fact that Âşık Seyyid 
Süleyman was productive from the aspect of duvaz-ı imams in the field provided the greatest contribution. 
The unique constructed cem minstrelsy/Alevi minstrelsy oral cultural environment and the cem minstrelsy/
Alevi minstrelsy tradition in the city can be carefully examined by taking the research model example for 
folk science and musicology in the context of the unique religious musical applications of the other ocaks 
included within Anatolian Alevism. 
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levi ocak  centered in Çubuk/ abanözü  ık e id üle man  em min trel / levi 

min trel  literature  melod  mu ic olklore  Turki  reli iou  mu ic



ra
stRAST MÜZİKOLOJİ DERGİSİ | BAHAR 2023, 11(1) 169-169 

Düzeltme/Erratum

169

“Divân-ı Kebîr’de yer alan rebap çalgısına yönelik metaforların 
hermeneutik açıdan incelenmesi” başlıklı makaleye ilişkin 
düzeltme

Fulya Soylu Bağçeci*
Mücahit Özdemir**
D   Ü     Ü  T  M  D  K  M  

  T  Email:  ORCID: 0000-0001-9915-9078 
S   M    A  T

Email:  ORCID: 0000-0002-0959-5528

Öz
          

Anahtar Kelimeler
bilgilendirme, düzeltme, makale

Abstract
T             

Anahtar Kelimeler
acknowledgment, article, erratum

DOI 10.12975/rastmd.20231117 Submitted January 16, 2023 Accepted March 26, 2023

Düzeltme
R  M  D      

   D  K   
A  R    M  

 A  İ   
    

Ü  S   E  
M  A  D  D   
Ü   S    

 M   M  
 R  D  K  E  

M  D  R  M  
Ü  İ    

     
  

Erratum
      
       

D  S  T    R  
M  J      

      
    T  

      
  E     

 M   R  D  K  
      

     A
  S      

M     S  S  
 M  D    

  

https://dergipark.org.tr/tr/pub/rastmd/issue/75889/1271280


170



www.dergipark.org.tr/rastmd

İçindekiler/Contents ________________________

Art music of Albanians in Kosovo: First steps towards initiation and 
development phase division
Rreze Kryeziu Breznica

Bağlama icrasında tını estetiği: kuramsal temeller, estetik analiz 
kodlar ve öğretimsel ilkelerin belirlenmesi
Yusuf Benli

Türk din musikisi formlarından cenâze nevbesi icrasının incelenmesi: 
Halep örneği
Safiye Şeyda Erdaş

Hüseyin Sadettin Arel’in Türk makam müziğinde çok seslilik anlayışı: 
“kemençe beşlemesi” örneği
Gözde Çolakoğlu Sarı, Sadık Uğraş Durmuş & Orkun Zafer Özgelen

Kültür-Müzik ekseninde Korkuteli yöresi düğün geleneklerinin 
müzikofolklorik açıdan incelenmesi
Sevilay Gök & Ünsal Yılmaz Yeşildal

Türk Din Müziği ve Çubuk/Şabanözü merkezli alevi ocaklarının etkin 
olduğu alan bağlamında Âşık Seyyid Süleyman
Armağan Coşkun

“Divân-ı Kebîr’de yer alan rebap çalgısına yönelik metaforların 
hermeneutik açıdan incelenmesi” başlıklı makaleye ilişkin düzeltme
Fulya Soylu Bağçeci & Mücahit Özdemir

1-29

31-54

55-74

75-95

97-135

137-168

169-169

https://youngwisepub.com/

