SANAT, TASARIM VE BILiM DERGiSi
JOURNAL OF ART, DESIGN & SCIENCE

YAZ SUMMER 2023 . SAYI ISSUE 30

ISSN 1307-9840 | e-1SSN 2687-5357

TUBITAK - ULAKBIM

Dergipark Acik Dergi Sistemleri
JournalPark Open Journal Systems

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinidir
Publication of Dokuz Eylul University Faculty of Fine Arts

O1Z]



YEDi: SANAT, TASARIM ve BiLiM DERGISi
YEDI: JOURNAL OF ART, DESIGN & SCIENCE

ISSN 1307-9840
E-ISSN 2687-5357
YAYIN NO: 09.1200.0000.000/BY.023.061.1176
YAZ 2023 « Sayi 30
SUMMER 2023 « ISSUE 30

iMTIYAZ SAHiBi OWNER
DEU Guzel Sanatlar Fakiltesi Adina On Behalf of DEU Faculty of Fine Arts
Haci Yakup Oztuna (Dekan)

SORUMLU MUDUR MANAGING EDITOR
Leyla Ogut

TASARIM VE BASKI SORUMLUSU DESIGN & PRINTING
Cansu Karaman Cengiz

GRAFIK TASARIM GRAPHIC DESIGN
Sevda Kacti

KAPAK GORSELI COVER IMAGE
Neda Ismail Atar

YONETIM MERKEZi MANAGEMENT CENTRE
Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi
Dokuz Eylil Universitesi
Guzel Sanatlar Fakiltesi
Tinaztepe Yerleskesi, 35395 Buca/izmir
Telefon: +90(232) 3016708-09
Faks: +90(232) 3016721

BASIM YERi PLACE OF PUBLICATION
Dokuz Eylil Universitesi Matbaas
Dokuz Eylil Universitesi
Tinaztepe Yerleskesi, 35395 Buca/izmir
Telefon: +90(232) 3013300
Faks: +90(232) 3019313

BASIM TARiHi DATE OF PUBLICATION
31 Temmuz 2023 | 31" July 2023

ONLINE YAYINLANMA TARiHi DATE OF PUBLICATION
31 Temmuz 2023 | 31" July 2023

YAYIN TURU TYPE OF PUBLICATION
6 aylik, yerel, streli Bianually, national, periodical

BASKI ADEDI PRINT RUN
50

(©MOM

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisansi ile lisanslanmistir.
This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License.

TR: www.dergipark.org.tr/tr/pub/yedi | EN: www.dergipark.org.tr/en/pub/yedi



YAZ SUMMER 2023 | SAYI ISSUE 30

ICINDEKILER CONTENTS

Leyla Ogut

Serap Unal

Bayram Demiral

Michael Abiodun Oyinloye
Adebayo Abiodun Adeloye
Peter Oluwagbenga Odewole
Benjamin Eni-itan F Afolabi

Ozlem Demircan

Halil Yoleri
Senay Oztirk

Serhat Durmaz

Hatice Dogan

Bahar Sener
Owain Pedgley

Ayca UGUR
M. Ayse Balyemez

Cagdas Ulgen

Melda Geng

Aynur Gurlemez Ari

Gizem Mendi
Gulcan Batur

Vv

1
21

33

43
5/
/1

83

95
109

123
133
147
159

Editérden Editorial

Disiplinlerarasi Bir Sanat Onciisii Sosyal Comlek¢i Theaster Gates / Sanatgi incelemesi
An Interdisciplinary Art Pioneer Social Potter Theaster Gates / Artist Review

Kilimin Ekfrasis ve Gostergelerarasilik Baglaminda Kullanimi: Ayla Ginaroglu’nun
Sihirli Kilim’i / Arastirma Makalesi

The Use of Rugs in the Context of Ekphrasis and Intersemiotics: Ayla Ginaroglu’s Sihirli Kilim
/ Research Article

Animal Representations in Nigerian Art: A Review of Roles, Significance, and
Aesthetics / Review Article

Nijerya Sanatinda Hayvan Temsilleri: Roller, Onem ve Estetik Uzerine Bir inceleme

/ Inceleme Makalesi

21.Yiizyilda Kargi Sanat Anlayisi Olarak Glitch / inceleme Makalesi
Glitch as Anti-Art in the 21st Century / Review Article

Seramik Tekniklerinin Kékeni / Arastirma Makalesi
Origins of Ceramic Techniques / Research Article

Kemeralti Camilerinin Akustik Ozellikleri / Arastirma Makalesi
Acoustic Characteristics of Kemeralti Mosques / Research Article

Maria Lassnig’in Eserlerinin Julia Kristeva’nin “Khora” Anlayisi

Baglaminda Degerlendirilmesi / Derleme Makalesi

Consideration of Maria Lassnig’s Works in the Context of Julia Kristeva’sConception of “Khora”
/ Review Article

Uriin ve UX/UI Tasariminda Ogrenci Yetkinliginin Gelistirilmesi / Arastirma Makalesi
Developing Student Competency in Product and UX/UI Design / Research Article

Seramik Malzemenin Dili ve Kimligin Tasiyicisi Olarak Parmak izi Dokusu
/ Arastirma Makalesi
Fingerprint Texture as the Bearer of Identity and Language on Ceramic Material / Research Article

Blackface Makeup and Mickey Mouse Character in the Context of Racism and
Discrimination / Arastirma Makalesi
Irkgilik ve Ayrimceilik Baglaminda Blackface Makyaji ve Mickey Fare Karakteri / Research Article

Biyomimikri Bilimi Etkisinde Baskalasan Doga: Seramik Heykeller / Arastirma Makalesi
Nature’s Metamorphosis Through Biomimicry Science: Ceramic Sculptures / Research Article

Tiilay Tura Bértecene’nin Sanati ve Modern Tiirk Resmindeki Yeri / inceleme Makalesi
Tulay Tura Bortecene’s Art and Her Place in Modern Turkish Painting / Review Article

Geleneksel Kece ve Batik Teknikleri ile Deneysel Yiizey Olusumlari / Arastirma Makalesi
Experimental Surface Formations with Traditional Felt and Batik Techniques / Research Article






EDITORDEN

Degerli okuyucular,

Glizel sanatlar alaninda arastirma ve derleme makalelerin yer aldig1
30. Sayimizla sizlerle tekrar bulusmanin heyecanini yasiyoruz.

Bu sayimiz da ilging konularla akademik alana katki saglamay
strdiriyor.

Bu ¢aligmalarin igeriklerine baktigimizda:

flging kisiligi ve durusuyla kendini sosyal ¢émlekgi olarak
tanimlayan Theaster Gates seramik heykeller alanina yeni kavramlar
katmaktadir.

Kilimin Ekfrasis ve gostergelerarasilik baglaminda kullanimina
yonelik yapilmis olan makale alanina farkli bir bakis agisini sunuyor.

Gittikge artan bir oranda uluslararasi yazarlarin katkilarini da almaya
devam eden dergimiz Nijerya sanatinda hayvan tislubunun yeri ve
6nemi konusunda ingilizce bir makale ile bu alanda ¢alisma yapan
akademisyenlere yeni bir kaynak olusturmaktadir.

Gelenekselden ¢agdas yaklagimlara dogru uzandigimizda; 21.ytzyil
sanatinda bir karsi sanat anlayisi olarak glitch sanatinin 20.

ylzyil Avangard sanatiyla teknik, estetik ve ideolojik baglamda
benzerliklerinin altinin ¢izildigini gérmekteyiz.

Prof. Greenhalgh’in “Seramik, Sanat ve Uygarlik” adl1 eserini

temel alan ¢alismada ise seramik kaplarin sadece icerisine bir sey
doldurulan bir esya olmadig1 ayni1 zamanda dekoratif, ritiielistik ve
sembolik olduklar1 vurgulanmaktadir.

Glincel seramik ¢alismalarda ortaya ¢ikan parmak izi dokusunun
tasidig1 anlam, kavram ve islevi irdeleyen makale ise bu bakis
acilarini destekler niteliktedir. Ayrica biyomimetik yaklasimla
seramik uygulamalar alana yeni yorum getirmektedir.

Tiirk resmi igerisinde soyut disavurumculugun éncii isimleri arasinda
yer alan, Tiillay Tura Bortecene’nin sanati ve alana yaptig: katkilari
anlatan calisma gelecek kusaklara yol gosterecek niteliktedir.

Kemeralti sit alaninda yer alan bes tarihi caminin akustik
ozelliklerinin gergcek zamanl ses 6lgtimleri ve bunlarin noktasal
diirtii yanitlar: teknigi ile tespit edilmesi ise tarihe teknolojik bir
bakisin izlerini tasimaktadir.

Beden Farkindaligina Maria Lassnig’in goziiyle ve resimleri
araciligiyla bakmak Lacan’in kavramlariyla sembolik diizenin
disindaki gercekligi deneyimlemeye kapi aralamaktadir.

Egitim baglaminda iiriiniin yeniden tasarlanmasi i¢in sistematik
bir yaklasimin gelistirilmesi ve yayginlastirilmasi amaciyla sunulan
calisma ise alana drnek olusturacak niteliktedir.

Canlandirma sanati ve diger sanat tiirleri ile sosyal bilimlerin ilgili
dallarina katki saglamay1 amaglayan makale, 1irke¢1 kliseler arasinda
yer alan blackface makyajini irdeleyerek ABD kolektif bilin¢disinin
anlasilmasina katki sunmaktadir.

Tekstil tasarimi alaninda kege ve rezerve boyama tekniklerinin
birlikte kullanildig1 deneysel ¢alismalar bir koleksiyon seklinde
okuyucularla bulusmaktadir.

Temmuz sicaginda zengin igerigi ile yazarlar ve okuyuculara tath bir

esinti sunan dergimizin yeni akademik yila hazirlanmada bir ilham
kaynagi olmasi umuduyla...

Leyla Ogiit
Bas-Editor / Editor-in Chief

EDITORIAL

Dear readers,

We are excited to meet you again with our 30th issue, which includes
research and compilation articles in the field of fine arts. This issue
continues to contribute to the academic field with interesting topics.
When examine the contents of these studies:

Theaster Gates, who defines himself as a social potter with his
interesting personality and stance, adds new concepts to the field of
ceramic sculptures.

The article on the use of kilim in the context of ekphrasis and
intersemiotics offers a different perspective to the field.

Our journal, which continues to receive contributions from
international writers at an increasing rate, creates a new resource
for academics working in this field with an article in English on the
place and importance of animal style in Nigerian art.

When we cross from traditional to contemporary approaches;

As a anti-art understanding in 21st century art, we see that the
similarities between glitch art and 20th century Avant-garde art in
technical, aesthetic and ideological terms are underlined.

In the study, which is based on Prof. Greenhalgh’s work titled
“Ceramics, Art and Civilization’, it is emphasized that ceramic vessels
are not only an item in which something is filled, but also decorative,
ritualistic, and symbolic.

The article, which examines the meaning, concept and function of
the fingerprint texture that emerges in current ceramic studies,
supports these perspectives. In addition, ceramic applications with a
biomimetic approach bring a new interpretation to the field.

The study, which describes the art and contributions of Tiilay Tura
Bdrtecene, who is among the pioneers of abstract expressionism in
Turkish painting, will guide future generations.

The detection of the acoustic properties of the five historical mosques
in the Kemeralti protected area with real-time sound measurements
and point impulse response technique bears the traces of a
technological perspective on history.

Looking at Body Awareness through the eyes of Maria Lassnig and
through her paintings opens the door to experiencing the reality
outside the symbolic order with Lacan’s concepts.

The study presented with the aim of developing and disseminating
a systematic approach for redesigning the product in the context of
education is an example for the field.

The article, which aims to contribute to the art of animation and
other types of art and related branches of social sciences, contributes
to the understanding of the US collective unconscious by examining
the blackface make-up, which is among the racist stereotypes.

Experimental works in the field of textile design, in which felt and
reserve dyeing techniques are used together, meet the readers in the
form of a collection.

With the hope that our journal, which offers a breath of fresh air to
writers and readers with its rich content in the heat of July, will be a
source of inspiration in preparing for the new academic year...
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Disiplinlerarasi Bir Sanat Onciisii Sosyal Cémlekci Theaster Gates

An Interdisciplinary Art Pioneer Social Potter Theaster Gates

Serap Unal, Seramik ve Cam Boliimii, Siileyman Demirel Universitesi, ORCID: 0000-0003-2407-1789

Ozet

Sanat ve zanaat tartismalarindan belki de en ¢ok etkilenen pismis
toprak eserler son déonemde modern ve ¢agdas sanat alanina dahil
edilmigtir. Sanat kavramsalliginin seramik sanatina dair degisim ve
gelisiminde, seramik sanatgilarinin disindaki ¢agdas sanatgilarin da
modern seramik sanatina onemli Kkatkilar1 olmustur. Seramik
sanatinin ¢agdas sanatta yer bulmasiyla birlikte yapilan formlar,
estetik icerikli tasarim anlayisinin Otesinde enstalasyonlarin,
performans sanatinin da 6nemli bir liyesi olmustur. Primitif ve
kiiltiirel ¢ikish ¢omlekgiligin modern sanata evirilmesinde rolii olan
bir¢ok sanatgt ile bu olguya sanat ve toplumsal sorumluluk iceriginde,
gliniimiiz sanat anlayisinda farklh bir bakis agis1 getiren yeni nesil
sanatgilardan Theaster Gates, uluslararasi bir iine sahip, farkindalik
yaratan 6nemli bir sanatei figiirtinii temsil etmektedir. Ayn1 zamanda
Sikago Universitesinde Gorsel Sanatlar Béliimiinde sanat profesorii
olan Gates, ¢ikis noktasina ¢émlekgiligi alarak sanatini ve sanatsal
anlayisini, kendi ilging yasam o&ykiisiinii de kattigi toplumsal
sorumluluk, akademi ve sanatla tliimlesik olarak ifade etmistir. 14.
istanbul Bienali'nde de (2015) performans sergileyen Theaster Gates,
topluma somut katkilar saglayan i¢ ve dis enstalasyon alanlari yaratip,
performans sanatini tiim diinyaya ilgiyle izleten bir sanat¢i olarak
tilkemizde yeterince taninmamaktadir. Bu ¢alisma, onun iliskisel
sanata vurgu yapan ilging oykiisel kisiliginin, ¢omlekgilik bazinda
seramik cikish sanat anlayisinin 6ne ¢ikan etkinlikleriyle birlikte
genel olarak tanitilmasi amaciyla yapilmistir.

Anahtar Sozciikler: Theaster Gates, seramik,

somlekgilik, performans sanati.

iliskisel sanat,

Akademik Disiplin(ler.)/alan(lar): Disiplinlerarasi sanat, plastik
sanatlar, seramik.

Abstract

Terracotta works, which are perhaps the most affected by the art and
craft discussions, have recently been included in the field of modern
and contemporary art. Contemporary artists other than ceramic
artists also contributed to the modern ceramic art in the change and
development of artistic conceptualism regarding ceramic art. This
acceptance of contemporary art was so enthusiastic that ceramic
forms became an important member of installations and performance
art beyond the aesthetic design approach. Theaster Gates, one of the
new generation artists who brought a different perspective to this
phenomenon in today's understanding of art in the context of art and
social responsibility, together with many artists who played a role in
the evolution of primitive and culturally based pottery into modern
art, represents an important artist figure with an international
reputation and raises awareness. Gates, who is also an art professor
in the Department of Visual Arts at the University of Chicago, takes
pottery as his starting point and expresses his art and artistic
understanding as integrated with social responsibility, academia and
art, to which he adds his own interesting life story. Theaster Gates,
who also performed at the 14th Istanbul Biennial (2015), is not well-
known in our country as an artist who creates interior and exterior
installation spaces that make concrete contributions to the society
and makes the world watch performance art with interest. This study
was carried out in order to introduce his interesting narrative
personality emphasizing relational art, together with the prominent
activities of his understanding of art based on pottery and ceramics.

Keywords: Theaster Gates, relational ceramics,

performance art.

art, pottery,

Academical Disciplines/fields: Interdisciplinary art, plastic arts,
ceramics.
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Serap Unal

1. Giris

Her tiirli insan becerisini ayrimsiz olarak, giizel ve faydali bir amaca erisim ¢abasi olarak goéren sanat
anlayisi, 18. ylizyilda keskin bir béliinmeyle sanat ve zanaat olarak ikiye ayrilmistir. Bu bdoliinmenin neden
oldugu modern sanat anlayisi, yeni bir kavramsallikla sanatin daha ¢ok sorgulanmasina yol acarak farkl
akimlarin olusmasina neden olmustur. Bu farkliliga neden olan diisiinsellikler resim, heykel, mimari hatta
edebiyat gibi disiplinlerde farkli yapilar meydana getirmistir. Sanatin Avrupa’dan tiim diinyaya yayilan bu
acilimi Amerika’da da etkisini géstermistir.

Neolitik Dénemden giiniimiize primitif 6zelliklerini bozmadan gelebilen ¢dmlekgilik kuskusuz her seyden
once ¢ok degerli bir kultiir mirasi olmakla birlikte, 1800’lere kadar, hatta devaminda da kirsal bir tiretim
tarzi olarak, belki de salt islevselliginden olsa gerek sanattan ¢ok uzakta bir liretim tarzi olarak goriiliiyordu.
0 bakis acisinda ¢omlekgilik, kentsel diizende kenarda kalmis kirik dokiik atdlyelerin ya da kirsal yasamin
bir ugrasiydi. Amerika’da yerlilerin ugrastigy, kole sahiplerinin de kolelerine yaptirdig bir tiretim olmustur.
Endistri Devrimiyle gelisen ftretim teknolojisi de ¢omlekgiligi iyice degersizlestirmistir. Bu
degersizlestirme ya da siradanlastirma siireci, ¢omlek atdlyelerinin birer birer kapanmasina neden
olmustur.

Pismis toprak iiretiminin yani ¢émlekgiligin talihsiz siirecini sona erdirecek basarili ¢alismalar da bir
yandan devam etmistir. Zira 1740l yillarda Ingiltere’de (Stafforshire) on dért yasinda ¢comlek atélyesinde
cirak olarak zanaatina baslayan Josiah Wedgwood, ¢omlekeiligin zanaattan sanata evrilmesini saglayan
onciilerden olmustur. Etriisk ve Portland vazolarinin soguk mat mavi ve yesil renkte yiizeylerine uyguladig:
neoklasik barolyeflerle kisa stirede iin kazanmistir ve giizel sanatlar miizelerinde yerini almistir.

Zanaat olarak ifade edilen tiim el sanatlari liretiminin, modern sanatlar donemiyle birlikte degersizlestigi
bu siirecte zanaat olarak ¢dmlekgilik yani seramik ekseninde bakildiginda Wedgwood 6rneginde oldugu
gibi zanaatla birlikte sanata yonelik Arts and Crafts gibi hamle yapan hareketlenmeler dogrultusunda,
1919’da Bauhaus Okulu, sanat-zanaat ac¢ilimiyla ¢omlekgilige de yeni bir yiiz kazandirmistir. Walter
Gropius’un sanat ve zanaat ayrimini asan manifestosuyla kurulan okul, mimariyle birlikte tiim zanaatlarda
oldugu gibi Dornburg seramik atdlyesiyle de seramige farkli bir tasarim ve estetik anlayisi getirmistir.

1950’li yillarin sonunda Peter Voulkos gibi seramikgiler, yiizeylerde disavurumcu iisluplar kullanmaya ve
canak ¢omleklerin iizerine tuhaf ¢cikintilar eklemeye ya da bunlar1 kap olarak kullanilmayacak sekilde
islevsiz formlara doniistiirmeye baslamislardir. Cok ge¢cmeden Voulkos ve takipcileri, ¢émlek¢i yahut
‘zanaatgl’ olarak degil seramik heykelcisi ya da sanatgisi olarak anilmislardir (Shinner, 2004, s. 410).
Voulkos’un 1inlii ‘sallanan ¢omlek’ yapii Washington D.C. Ulusal Amerikan Sanat Miizesi'nde
sergilenmektedir. Bu ve benzeri 6rnekler seramigin artik siradan salt islevsel objeler olma 6zelliginin
disinda modern sanatlar alaninda da yer aldigin1 gostermektedir. Dolayisiyla canak ¢émlek kavrami, en
primitif hali olan birinci tiir ¢omlekgilikten itibaren giiniimiiz ¢agdas seramik endiistrisine ve modern
seramik sanatina yansiyarak bir gercekligi ortaya koymaktadir.

Cok yonlii bir sanat¢1 ve akademisyen olan Theaster Gates, tiim sanatsal hatta toplumsal etkinliklerinin ¢ikis
noktasinin ¢dmlekeilik oldugunu séyler. Yaptig1 soylesilerde, genellikle konusmalarinin basinda ya da
iceriginde mutlaka ben bir ¢cémlek¢iyim szl yer almaktadir. Bu ifade adeta onun mottosudur. Chicago’da
1973 yilinda diinyaya gelen Afro- Amerikan Gates’in diger 6nemli bir 6zelligi de senaryolastirdig1 kurgusal
bir dykiiyle seramik eserlerini sanata c¢evirerek geng¢ yasta kendisini sanat diinyasina kabul ettirmesi
olmustur.

Babasi ¢at1 ustasi, annesi de 6gretmen olan Gates, ona gore tamamina yakini siyahi niifustan olusan Giiney
Chicago’da dogmus, halen de orada yasamaktadir. Comlekgilik 6ziinde modern sanatlarin seramik
alanindaki eksikligini de g6z oniinde bulundurarak, ¢dmlekgiligi sosyal ve sanatsal olarak kimligine alan
Theaster, 1950’lerin modern seramik yorumcularindan, Peter Voulkos gibi sanat¢ilardan ilham almistir.
Ancak Theaster Gates’in as1l esin kaynagi takma adi1 Kéle Dave ya da Cémlek¢i Dave (Dave the Potter) olarak
bilinen David Drake'dir. Theaster Gates bugiin Chicago Universitesindeki akademik gorevleri ile birlikte
sanatin evrenselligi kapsaminda, Amerika’da ve 2015 istanbul Bienali de dahil diinyanin bircok énde gelen
sanat merkezlerinde, siyahi miizik olarak tanimladigi jazz ve bluese yetenegini de kullanarak, biitiin
sanatsal birikimini kattig1 performans etkinliklerinde bulunmaktadir.



Disiplinlerarasi Bir Sanat Onciisii Sosyal Cémlekci Theaster Gates

Gates 18. yiizyildan itibaren modern sanat riizgariyla degersizlestirilen pismis toprak iiretimini ve sanatini,
diger cagdas sanatlar arasinda yer alma gayretinde tiim birikimini olusturan paydaslar1 bir araya getirip
modern sanati dar galerilerden genis toplumsal alanlara yayan o6nemli bir sanate figliriidiir. Gates'’i
uluslararasi giindemde tutan 6zelligi sadece sanat¢1 olmasi degil, ayni1 zamanda sosyal aktivistlik, toplumcu
reformist gibi tanimlar1 kabul etmese de Gates, islevsel estetik ve sanat anlayisina uzanan bir anlayisla,
sanatla halki bir araya getiren iyi bir sosyal sanat¢idir.

2. Theaster Gates

Yoksul ve issiz siyahi Amerikalilarin cogunlukta oldugu, ayn1 zamanda bir sug¢ bélgesi kabul edilen Giiney
Chicago’da 1973 yilinda, Cat1 ustasi baba ve 6gretmen bir annenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Theaster
Gates’in (Gorsel 1) cocuklugu dogdugu yerin mahallelerinde ve sokaklarinda ge¢mistir. Theaster halen
dogup biiytiidiigii sehirde yasamaktadir.

., " ﬁrﬁ_ - 3 )S
Gorsel 1. Theaster Gates, Chicago at6lyesinde (Financial Times, 2021)

Gates’in yasadigi sosyal alan, iistiine tahta ¢akilip kapatilmis evlerle, bos arsalarla ve kdse baslarinda takilan
genglerle doludur. Bu bélgede issizlik cok yiiksektir. Amerika'nin cinayet baskenti diye anildig1 da olmustur.
Theaster’a gore, niifusunun %99.6’s1 siyahi olan Giiney Chicago’da eger etrafta dolasan bir beyaz goriirseniz
ya uyusturucu ariyordur ya da sosyal hizmet gérevlisidir ya da sivil polistir (Gomperez, 2017, s. 28). iste
Theaster Gates bdyle bir yasam alaninda egitimci olan annesinin de tegvikiyle iyi bir ilk ve orta egitiminin
ardindan 1996'da lowa State Universitesinden Sehir Planlamaciligi ve Seramik Béliimlerinden mezun
olmustur. 1998’de University of Cape Town’da giizel sanatlar ve teoloji yiiksek lisansi, 2006’da lowa State
Universitesinde yine seramik, sehir planlamasi ve teoloji lizerine ikinci yiiksek lisansin1 tamamlamistir.
Theaster Gates halen, Chicago Universitesi'nde Goérsel Sanatlar ve Kolej Béliimii'nde Profesér ve
Washington Park'taki Arts Incubator'da bulunan bir UChicago Arts girisimi olan Arts + Public Life
yoneticisidir. Gates ve ekibi, Universite biinyesinde Knight Vakfi'nin destegiyle, Afro-Amerikan
topluluklarinin yeniden gelistirilmesinde, kiiltiiriin oynadigi rol iizerine ¢alismalar yapmaktadir (Uchicago,
2022).
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Gates'in kariyeri, Whitney Bienali (2010), Documenta 13 (2012), istanbul Bienali (2015) ve Venedik
Bienali'ne (2015) katilimindan diinyanin dért bir yanindaki biiytik miize sergilerine kadar uluslararasi
taninirhik kazanmistir. Son kisisel sergileri arasinda; The Listening Room, Seattle Sanat Miizesi (2011-12);
13th Ballad, Museum of Contemporary Art, Chicago (2013); Soul Manufacturing Corporation: To Make the
Thing that Makes the Things, Fabric Workshop and Museum, Philadelphia (2013); Processions, Hirshhorn
Museum and Sculpture Garden, Washington, DC (2016); True Value, Fondazione Prada, Milan (2016); Black
Archive, Kunsthaus Bregenz, Avusturya (2016); How to Build a House Museum, Art Gallery of Ontario,
Toronto (2016); The Minor Arts, Ulusal Sanat Galerisi, Washington, DC (2017); Black Madonna,
Kunstmuseum Basel (2018) ve Sprengel Museum, Hannover, Almanya (2018); The Black Image
Corporation, Fondazione Prada, Milano (2018) ve Amalgam, Palais de Tokyo, Paris, Fransa (2019) Black
Madonna ve The Black Image Corporation da dahil olmak tizere Gates'in son sergilerinin ¢ogu, Johnson
Publishing Company arsivleriyle devam eden iligkisinin bir parcasidir.

Gates'in mevcut akademik baglantilar1 arasinda; University of Chicago, Chicago,
Illinois; Getty Arastirma Enstitiisii, Los Angeles, California ve Colby Koleji,
Waterville, Maine. Gates, Nasher Odiilii (2018), Kurt Schwitters Odiilii (2017),
Amerikan Sanat ve Bilim Akademisi Odiilii (2016), Smithsonian Amerikan Sosyal
llerleme icin Yaraticlik Odiilii (2015) dahil olmak iizere cok sayida 6diil ve
unvan almistir. Hirshhorn Miizesi ve Heykel Bahcesi miitevelli heyeti (2015).
Kamu koleksiyonlar1 arasinda Whitney Amerikan Sanati Miizesi, New York;
Modern Sanat Miizesi, New York; Tate Modern, Londra ve Cagdas Sanat Miizesi,
Chicago etkinlikleri yer almaktadir. (Gray Gallery, Press Release, 2019)

Theaster Gates; Crystal Odiilii (2020), Nasher Odiilii (2018), Kurt Schwitters Odiilii (2017), Amerikan Sanat
ve Bilim Akademisi Odiilii (2016) ve Smithsonian Amerikan Sosyal ilerleme Odiilii (2015) gibi 6nemli
odillerin sahibidir. Gates, Menil Collection, Houston; Brooklyn Sanat Miizesi, New York; Kanada Ulusal
Galerisi, Ontario; Cagdas Sanat Miizesi, Chicago; Tate Galerisi, Londra ve San Francisco Modern Sanat
Miizesi gibi merkezlerde koleksiyona alinan eserleri ve édiilleri olan, ayni zamanda sanatini ve performans
disiinselligini de aktardigi 6nemli projeler gelistiren ¢ok yonlii bir sanatg¢idir. Bunlardan son zamanlarda
uygulamaya koydugu en etkin ve dnemli ¢alismasi, Dorchester Projeleri olarak bilinen kiiciik 6lgekli
konutlara miidahalelerle baslayarak, Gates'in Greater Grand Crossing'deki evleri, bireysel ve kolektif yasam,
calisma ve sanat yapma yapilarina déniistiirme projeleridir. Diger 6nemli bir projesi de islevsiz harabeye
yakin bir gériiniimdeki eski ekonomi bankasi binasi olan Stony Island Bank binasini Stony Island Arts Bank
olarak bir sanat bankasina yani bir sanat merkezine ¢evirmesidir.

Theaster’in tiim bu yiiksek etkili toplumsal ve sanatsal basarilar1 sadece yerel basarilar degil, uluslararasi
alanda deger goren basarilardir. Bu yiliksek performansin karsiligi da olmalidir. Diinyaca iinlii sanat
kuruluslarinin derecelendirmelerinde 6n siralara yerlesip ytliksek tutarli parasal odiiller kazanacaktir.
Nitekim Gates, siiper kiiratorler, miize patronlar1 ve hayal edilemeyecek servetlere sahip koleksiyonerlerin
tam ortasinda, saygin Art Review dergisinin her y1l yaptig1 En Gii¢lii 100 Sanat¢t kapsamina 2012 yilinda 56.
siradan tanimlanan sanatg1 kimligini, 2013’ten itibaren ilk 50’ye yerlestirmistir. 2021 yili segimlerinde,
yuksek olanaklara sahip sanat kurumlarinin da derecelendirildigi genis 6lgekli segcimde 4. olmustur. Art
Review’in bu genis ve yiiksek 6l¢ekli secimi, bireysel olarak degerlendirildiginde ise Gates’in yeri, diisiiniir
ve antropolog Anna L. Tsing’in ardindan siralamasi ikincilik olmustur. (Gomperez, 2017, s. 32).

Gates, sadece performanslarinda ve sanatinda degil her agidan sira dis1 sasirtici bir insandir. Diinya ¢apinda
bilinen yiiksek degerli sanat 6diillerinden birini veren Galler’in Cardiff merkezli iinlii sanat kurumu Artes
Mundi, ingiltere’nin de en yiiksek sanat ddiiliinii veren bir sanat olusumudur. Artes Mundi’nin 2015 yilinda
40.000 pound tutarinda tek kisiye verilen para 6diliinii Theaster Gates kazanmistir. Gates, bu biiyiik 6diilu
yarismada finale kalan 9 sanatgiyla goziinii kirpmadan paylastir. Calismalari birgok disiplini kapsayan bir
sanatg¢1 olan Gates, yine sanatgilar i¢cin 6nemli bir 6diil olan, 100.000 dolarlik Nasher Prize 2018 édiiliinden
kazandig1 parayi, kismen edebiyati gelistirmek i¢in kullanacagini séylemistir (Chow, 2017). 2021 yilinda da
‘Austrian Frederick and Lillian Kiesler’ vakfinin Frederick Kiesler Mimarlik ve Sanat Odiilii'nii kazanmustir.
Gates hala sanatindan kazanmakta ve sanata yatirim yapmaya devam etmektedir.

Gates, biiytik ddiillere alismistir ve bu basari siirekliligi onun sanatsal taninirligini ytikseltmistir. Yaptigi her
proje, sanatsal etkinlik, onu Amerika’nin ve diinyanin en 6nemli gazetelerine, dergilerine, televizyonlarina,
saygin sanat kurumlarinin soylesilerine, 6nemli sanat haberlerine kadar tasimistir. Ancak bu hak edilmis
sohret, onu asla sanatsal ve sosyal diisiiniinden ilkesel olarak saptirmadigi gibi, kazandig1 paralar1 da
projelerine, sanata ve sanat¢ilara adamaya devam etmistir.
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2.1. Yamaguchi Efsanesi

Seramikle ilgili uzun ge¢misinde; seramigin ince anlatiminin goérsellikle sunuldugu, 17 yasinda gittigi
Japonya'da atélye egitimi de alan Gates, seramik hobisini ve ilgisini lowa Universitesinde lisans ve
lisansiistii egitimiyle percinlemistir. Gates bir seramikcidir. O zaten her zaman gururla “Ben bir
comlekciyim” diyerek kille olan yakinligin1 6ne ¢ikarirdi. Seramikle ugrasmistir, ¢iinki en asag goriilen
materyallerden biri olan camuru alip giizel ve degerli bir seye donilistirme metaforunu sevmistir.
Algakgoniilli bir yan ugras olarak seramik, onu zamanla sanat diinyasinda biiyik bir figiire
dontistlirmistiir.

Gates, hafta sonlar1 ¢anaklarini ¢émleklerini kirsaldaki fuarlara gotiirmiistiir, fakat tezgah isti satis
yapmaya calismaktan pek de hoslanmadigini kisa zamanda fark etmistir. insanlar, elleriyle ve yiiregini
koyarak yaptig1 ¢comlekgilik iiriinlerinden, tek bir canak ya da kupa i¢in uzun uzun pazarlk yapiyorlardir.
Degerinin hor gortilmesine katlanmaktansa islerini bedava dagitmaya karar vermistir (Gomperez, 2017, s.
28).

Theaster kirsaldaki fuarlara gitmeyi birakmis ve bunun yerine sanat diinyasinin 1ssizlasmis havasini
denemeye karar vermistir. Etrafinda biiyiik eserleri yapan beyaz seramikgi 6rnekler vardir. Neden o da dyle
olmasindi? Kendine giiveniyordu, iistelik iyi bir seramikg¢iydi ve bir seyler yapmaliydi. Beyaz adamlar
Japonlar1 severdi ve kendisi de Japonya’da seramik egitimi almisti. Zekasiyla sanatinin bilesenlerinden
harika bir kurgusal olay yaratti ve hayalinde bunu senaryolastirdi. Bu tiyatroyu oynayacagi sahneyi
diizenledi, dekor ve replikler hazirlamistir (Gomperez, 2017, s. 29).

Theaster Gates, 2007 yilinda, aslinda olmayan; ikinci Diinya Savasi'ndan sonra Hirosima'dan kacarak
Mississippi'ye yerlesen ve burada bulunan 6zel bir siyah kil pesinde, yetenekli Japon ¢émlekgi olan akil
hocasi Shoji Yamaguchi'yi bas aktor olarak yaratti. Gates tarafindan Yamaguchi ile nasil tanistigini, onun
yerel bir aktivist olan siyahi karisiyla nasil tanisip evlendigini hatta nasil 61digiini anlatacagi, Amerika’da
kalan oglunu da sunacagi bir etkinlik diizenlendi.

Bu tasarimini Japanese soul food (Japon Ruh Yemegi) diizenleyerek uygulamistir (Colapinto, 2013). Orada
siyah bir kadinla evlenen Yamaguchi, Asyali ve Afrikali-Amerikali tekniklerini harmanlayarak benzersiz bir
seramik stili yaratmistir. Comlek yaparak insanlari esitlik hakkinda konusmak icin bir araya getirmislerdir
(Young, 2014). Plate Convergences (Yemek Tabag Yakinlasmasi), Gates'in geleneksel ruh yemegi
etkinliginde aksam yemegi olarak 100 konugun bir araya getirildigi bir performansla sunulmustur. Ayni
zamanda, yerel bir Japon restoraninda Bay Yamada tarafindan, susi ve sashimi hazirlanmistir (Phaidon,
2015). Yiyecekler, Gates tarafindan Mississippi'deki Itawamba Ilcesinde 6zel seramik teknikleri ve
malzemeleri kullanilarak hazirlanmis tabaklarda yan yana servis edilmistir.

Gates daha sonra izleyicilerine savas sonrasinda Mississippi'ye yerlesen usta bir Japon seramikei Shoji
Yamaguchi ile nasil tanistigini, yerel bir siyah kadin ve sivil haklar aktivisti ile nasil evlendigini ve ardindan
tercih edilen mutfaga uygun tabaklarin nasil yapildigini anlatarak konuklarimi biiyiilemistir (Phaidon,
2015). Hikaye bununla da kalmiyor devam ediyordu. Mississippi'de Itawamba Country’de bulunan siyah kil
ugruna 1950’lerde Amerika’ya gelen ve yerlesen Yamaguchi, 1991 yilina gelindiginde dogup biiyidigi
yerleri gdstermek i¢in esini Japonya’ya gétliirmiistiir. Ancak ¢ift Japonya’da bir trafik kazasinda hayatlarim
kaybedince yolculuk da trajedi ile sonlanmistir (Gomperez, 2017, s. 28). Yamaguchi 'nin ¢anak ¢émlek
koleksiyonu, ebeveynlerinin calismalarini siirdirmek i¢in Yamaguchi Enstitiisii'nii kuran ogullarina
kalmistir. Tabi bu da senaryonun bir parcasidir. Gates, Yamaguchi’'nin oglu olarak (Young, 2014) oglunu
oynamasl icin bir oyuncu tutmasiyla senaryosunu desteklemistir (Patti, 2020). Konuya uygun melez bir
karakteri de tiyatrosuna yerlestirmekte de zorlanmamistir.

Theaster Gates’in 2007 yilindaki Hirosima’dan Mississippi'ye kacan yetenekli bir Japon ¢émlekgi olan akil
hocasi Yamaguchi'yi onurlandirmak i¢in Chicago'nun Giiney Yakasi'nda diizenledigi bir dizi ruh yemegi ve
esligindeki seramik objeler konuklarinm ¢ok etkilemistir. Boyle bir hikayeye konu olan seramikler bir anda
cok kiymetlenmistir. Gates, bu seramiklerin tamamini pazarlarda, fuarlarda satamadigi, 25 dolar bile
etmeyen kendi seramiklerinden olusturmustur.
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Shoji Yamaguchi, Theaster’in alter egosu aracilifi ile seramigini sanata cevirmeyi planladigi kurmaca bir
karakterdir. Onlerindeki tabaklarin ve ¢émleklerin kendi yérelerinden bir Afro-Amerikan erkek tarafindan
degil de egzotik bir Japon usta tarafindan iiretildigine izleyicileri ikna edebilmek icin Theaster, kurmaca Bay
Yamaguchi karakterine bir hayat hikdyesi uydurmustur. insanlar sergiyi sevmisler; Shoji Yamaguchi’ye
hayran kalmislardir. Ama tiim bunlarin bir kandirmaca oldugu ortaya ¢ikinca bazi olumsuz tepkilere karsin
sanat diinyasi neseyle olayin istiine atlamistir. Ne eglenceli bir tipti bu Theaster! Ne zeki adamdi!
Seramikleri de cok giizeldi, ama ne sanatciydi bu boyle! Theaster Gates bir kavramsal sanat¢l ve mit
yaraticisi olarak belirivermistir. Iste bu on yillardir bekledigi firsata benzemektedir ve Giiney Chicago
evladinin firsati hazir yakalamigsken birakmak gibi bir niyeti yoktur (Gomperez, 2017, s. 29). Artik
Yamaguchi'ye ihtiyaci yok: O bash basina sadece kendisi olan biridir. Ama Yamaguchi'yi ortaya ¢ikaran zeka
ve 0zgiiven asla kaybolmamistir (Young, 2014). Gates’in bu tinlii kurgusu basarili eglenceli bir sosyal deney
olarak kabul gérmiistiir. Buradan kiiltiir girisimciligi ile sanat diinyasinda tiim yeteneklerini rahatca ortaya
koyabilecegi uluslararasi tinlii bir sanat¢i kimligine dogru yola ¢cikmistir.

2.2. Dorchester projeleri

Chicago merkezli sanatg1 Theaster Gates, uzay/bosluk gelistirme (space development), nesne yapma,
performans ve halkla elestirel etkilesimi iceren genisletilmis bir uygulama gelistirmistir. Kar amaci
giitmeyen Rebuild Foundation'in kurucusu olan, su anda Chicago Universitesi'nde Sanat ve Kamu Hayati
Direktorii olan Gates'in 2009 projesi (Gorsel 2, 3, 4) Dorchester Projects, geri doniisiimle Kiitiiphane, Slayt
Arsivi ve Soul Food Kitchen’a déniistiiriilen terk edilmis iki katli bir evden baslattig1 6nemli bir sosyal ve
sanatsal projedir.

Gorsel 2. Theaster Gates'in Dorchester Projeleri ~ Gorsel 3. T. Gates ilk Proje Evinin Gorsel 4. Dorchester Proje
(2006-), Chicago, (Pooley, 2020) Oniinde Sanat Ekibiyle, Chicago Evleri (landonbonebaker,
(Schmidt, 2021) 2022)

Gates, 2007'de Chicago Universitesi'nde sanat programlama koordinatérii olarak ise alindiginda, okuldan
birkag blok 6tedeki yoksul bir mahalle olan Greater Grand Crossing'de eski bir sekerci diikkani satin almigtir
ve oraya tasinmistir. Biiyiik durgunluk patlak verdikten sonra, yandaki diger bir evi de satin almistir. Bu
evin bazi malzemelerini kii¢lik bir kiitiiphanesi olan Arsiv Evi'ne, ardindan Siyah Sinema Evine tasidiktan
sonra yine baska bir harabeyi de dinleme (miizik) odasi1 haline getirecegi bir yap1 olarak diizenlemek
amaciyla almistir (Luscombe, 2019).

O sirada 34 yasinda olan Gates, Chicago'nun terkedilmis Giiney Yakasinda 16.000
$ 'a satin aldigy, ince kaplama tahtalariyla kapli bungalov benzeri evi yeni bir
sanatsal ortam haline getirmeye baslamistir. Evin i¢ini bosaltmis, faaliyetine son
vermis bir kitapcidan elde ettigi 14.000 sanat kitabina raflar yapmak icin
yeniden tasarlamistir ve disini dikey yipranmis ahsap seritlerle kaplamistir. Bir
ruh yemegi mutfagi (Soul Food Kitchen) ve tabandan tavana fotograf slaytlar
koleksiyonunu yerlestirmek i¢in bir oda yaratmistir. Ahsap evi Arsiv Evi olarak
adlandirmis ve tim mahalleye agmistir. (Adams, 2015)

Baslangicta her ne kadar herhangi bir toplumsal proje gibi gelse de Gates'in orada isi bitmemistir. Siyahlarin
yoksulluk ve emek tarihine atifta bulunarak ayakkabi boyama stantlari insa etmek i¢in atik hurda ahsap
kullanmistir ve bunlar1 Miami'deki bir sanat fuarinda binlerce dolara satmistir. Elde edilen gelirle Gates,
ilkiyle ayni1 caddede olan Dorchester Bulvari'nda almis oldugu miilkii de ayni sekilde yeniden tasarlamistir
ve Hyde Park semtinde bir zamanlar {inlii yerel plak diikkani olan Dr. Wax'ten satin aldig1 son envanterini
iceren 8.000 LP'yi oraya yerlestirmistir ve buna Dinleme Odasi adin1 vermistir. Bu koleksiyon hem duygusal
hem de egitici amaglara hizmet etmistir. Dorchester Projeleri kapsaminda olusturulan yapilar, ikamet eden
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sanatcilar ve miizisyenler i¢in kullanilabilir hale getirilmistir. Bu yapilarda, dinleme partileri ve D]
etkinlikleri tesvik edilerek miizisyenlerin agirlanmasina devam edilmektedir.

Dorchester Projeleri, Chicago'nun Giiney Yakasi'nda, Theaster Gates'in g¢abalariyla ihmal edilmis gibi
gorunen yerlerden, bir zamanlar terk edilmis binalardan, daha sonra insanlarin toplandig1 canl kiiltiirel
ortamlara doniisen bir yapilanmayi icermektedir. Proje o kadar basarili olmustur ki, caddenin karsisinda
ticlincii bir binanin da ayni amagla projeye dahil edilmesiyle ve hibelerin destegiyle bu yapilar, sanatsal
etkinliklerle birlikte film programcilig1 ve sanat¢1 konutlari i¢in bir alana doniistiiriilmiistiir (Mohamoud,
2015).

Bu proje kapsaminda Gates restore edilen yapilarda, kullanilmayan atik malzemeleri pratik, etkileyici,
sanatsal ve estetik icerikli kullanarak, enstalasyonla hos bir ortam yaratmay1 amaglamistir. Dorchester
Projeleri, toplumsal odakli yaraticilifin ve deneyimlerin mahalle dirilisinin var olmasina izin verdigi
genislemeye uygun, cok islevli bir alandir.

Gates’in bu ¢alismasi, toplumsal amach ve kiiltiirel oldugu kadar sosyo-ekonomik a¢idan yenilenme ve
strdiiriilebilirlik iceren bir modeli de ortaya koymustur. Ayrica, mahalleleri ve yerel genglerin yasam
ortamlarini yeniden insa etmeye ve arastirmaya deger alanlar olarak goriilen yerleri yeniden diisiinmeye
tesvik etmektedir. Gates'in projesi, yerel toplumsal ¢evreleri yeniden yapilandirarak, ortaya ¢ikan gesitliligi
artirarak mahalle kavrami icinde pozitif komsuluk iligkileri i¢in iyi bir ortam hazirlamistir.

Bugiin Dorchester Art + Housing Collaborative, tiyatro ve dans alani da igceren uygun fiyath ve diisiik gelirli
konut destegi alan kisiler icin tasarlanmis 32 birimden olusmaktadir. Bu proje, kimilerince zaman zaman
sanatsallig1 ve toplumculugu g6z ardi edilerek, her ne kadar elestirel anlamda emlak projesi olarak
adlandirilsa da Dorchester projeleri 6zlinde sanatsal ve toplumsal nitelikli bir yerlesim projesidir.

2.3. Stony Island Arts Bank

Mimar William Gibbons Uffendell tarafindan 1923 yilinda Neoklasik yapi olarak tasarlanan, konstriiksiyonu
ahsap ve celikten yapilmis ve beyaz pismis toprakla kaplanmis olan Stony Island Trust & Savings Bank
(Gorsel 5) olarak bilinen ekonomi bankasi binasi, on yillarca kullanilmayan kendi haline birakilmis ve virane
halde islevsiz bir yapiya donlismiistiir. Ayn1 zamanda kiiltiirel bir deger tasiyan bu yap1 kendi haline
birakilmamalidir. Yine bir Gates projesi gerekmektedir ve Theaster Gates bu 6zellikli yapiy1 da sanat
hayatina Stony Island Arts Bank adiyla kazandirmistir.

Gates, miilkii 2013 yilinda 1 (bir) Amerikan dolar1 karsiliginda sehir idaresinden
satin almistir. Tadilatin1 finanse etmek icin yapidan mermer bilesenleri
kurtarmistir ve bunlar1 banka bonolari olarak adlandirdig1 100 dikdértgen blok
(Gorsel 6) haline getirmistir. Her bloga In ART We Trust soézciikleri kazinmistir
ve o bunlar1 2013 yilinda Art Basel'de par¢a basina 5.000 dolara satmistir.
Organizasyon ayrica yenileme projesi icin bagis toplama etkinliklerine de ev
sahipligi yapmistir. (Mc Knight, 2015)

Gorsel 5. Stony Island Arts Bank, Chicago, Gorsel 6. Mermer Banka Bonolar
2015 (Foto, Tom Harris) (Wordpress, 2021)
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Gates, 1.580 metrekareden daha biiytik bir alani kapsayan Chicago'nun diisiik gelirli bir semtindeki metruk
bir banka binasini galeriler, etkinlik alanlar1 ve kitaplar, slaytlar ve plaklar i¢in kiitiiphaneler bulunan bir
kiiltiirel mekana doniistirmiistir (Gorsel 7, 8).
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Goérsel 7. Arts Bank, Kiitiiphane Gorsel 8. Arts Bank I¢ mekan,
(Tom Harris ©) (Tom Harris ©)

Bu mekan, zemin seviyesi, siitunlarla cevrili ve desenli krem renkli fayanslarla kapl bir tavanla kaplanmis
cift yiikseklikte bir giris holii icermektedir. Alanin arkasi, yeniden tasarlanmis ve mese c¢ubuklarla
donatilmustir. ikinci katta, Afro-Amerikan kiiltiirii {izerine metinler konusunda uzmanlasmis ve Ebony ve Jet
dergileri yayinlayan Johnson Publishing'in eski kiitiphanesinden kitaplarla dolu yedi metre yiiksekliginde
bir kiitiiphane bulunmaktadir. Kompakt odadaki raflar, bir kurtarma deposundan alinan dikey ahsap
kirislerle kaplanmistir. En iist katta ayrica negrobilia’ ad1 verilen kiiciik bir irksal koleksiyon bulunmaktadir.

Gates’in ekibinden mimari tasarimci Mejay Gula’'nin, Her zaman geri kazanilmis
malzeme kullanmaya ¢alisiyoruz, tarihini de koruduk (Mc Knight, 2015) dedigi
gibi yapinin orijinalligine zarar verilmeden bina yenilenmistir. Gates bir basin
aciklamasinda bu yapiyi, Sanat Bankasini “Gliney Yakasi i¢in ve onun igin bir
kurum”, “Afro-Amerikan Kkiiltiirii ve tarihi i¢in bir depo, yeni nesil siyah
sanatcilar icin bir laboratuvar” ve “mahalle sakinleri icin bir alan” olarak
tanimlamistir. (Jobson, 2015)

2.4. Gates 14. istanbul Bienali'nde (2015)

Sanatg1 Theaster Gates’in 14. istanbul Bienali’ne katihmi da diger performanslarn gibi etkileyicidir. Seramik,
Bluese/Jazz, performans ve enstalasyon odakhidir (Gorsel 9, 10, 11,12). Bu etkinlik ayn1 zamanda Ahmet
Ertegiin girisimciligi ile gerceklesmistir. Gosteri mekanlarinda Ertegiin’iin Atlantic Records arsivindeki
sanatcilarin plaklar1 calmistir. Miizik, Gates’in bienal kapsamindaki performansinda sanatseverler
acisindan, sanki biraz daha 6ne ¢ikmistir.

Gorsel 9. Gates'in Istanbul Bienalinde istanbul’'un degisik  Gorsel 10. Gates’in Tophane’de “Diikkan” adin1 verdigi
semt topraklarindan elde ettigi kille yaptifi seramik atolyesinden goriiniim. 2015. (14b.iksv, 2015): Sahir Ugur
performansi. 2015. (14b.iksv, 2015) Sahir Ugur Eren Eren
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Gorsel 11. “Diikkkan” Tophane, 2015. (14b.iksv, 2015) Gorsel 12. 14. {stanbul Bienalinde, Theaster Gates ve
Sahir Ugur Eren Burhan Ogal Caz Performansi, 2015. (14b.iksv, 2015)

Balikgilarin denize aksamdan attiklar aglari toplamak icin sabahin ilk 1s1klariyla
acilmalari gerekir, en verimli an, glinesin dogdugu andir, bu kez sanatta da boyle
olmustur. 36 mekanda yer alan eserleri, “Tuzlu Su'nun sekillendirdigi, balik
tutmak iizere ciddi séylesilerin diizenlendigi 14. istanbul Bienali de iste boyle
erken saatte bir denize agilisa sahne olmustur. Sanat¢i1 Theaster Gates, mecazen
‘aglara takilanlarr’ toplamak icin, bienalin ilk glinlerinde oldukg¢a kiigliik bir
kitleyi, sabah 06.30’da bir tekneyle Karadeniz'e dogru bir yolculuga ¢ikarmistir.
Sabah sogugunda hazir bulundugumuz teknede Burhan Ocal, ABD’li caz bestecisi
Corey Wilkes ve kendisinin yer aldig1 liglii bir performans gerceklestirmistir.
Istanbul’daki esas projesi ise bu tekne yolculugu degil, Tophane’de Bogazkesen
Caddesi No: 106'da bulunan 'Blues'un Uc veya Dért Tonu' adli bir ‘diikkan'dur.
Disaridan siradan bir seramik diikkan gibi géziiken bu mekanda 17. ytizyildan
kalma iznik cinileriyle bezenmis bir tabak sergilenmistir. Bir yandan Gates ve
asistanlari ¢gomlekler yapmistir. Arka planda ise ABD’de siyah miizigi 6ne ¢ikaran
en 6nemli yapimcilardan olan Ahmet Ertegiin’iin elinden gecen plaklar calmis,
list katta da Iznik cinileriyle ilgili slaytlar gosterilmistir. (Yalginkaya, 2015)

[STANBUL BIENNIAL
P TURKEY

g
ik

Gorsel 13, 14. Theaster Gates Istanbul Bienalinde “Diikkan” atdlyesinde camur tornasinda seramik performansi
(V&A, 2022), Sagdaki Murat 6tun(;. © ART21, Inc. 2016.

Milliyet Sanat Dergisi i¢cin Fisun Yalcinkaya'nin Theaster Gates ile yaptigi soyleside performansini
degerlendirirken Gates;

Tophane'de ¢ok fazla diikkdn vardi ben de bir diikkdn yapmak istedim. Tipki
onlar gibi isleyen ama farkli bir noktaya isaret eden bir diikkan... Sehrin kanini
tasiyan bir is olsun istedim. Yeniden isim koymam gerekseydi ismini 'iznik
meditasyon merkezi' yapardim. Clinkii benim i¢in bir anlamda &yleydi. Sadece
benim i¢in degil diger insanlarin da bu konuda merakli olup gelip kesfetmelerini
istiyorum. Burada bir elestirel saygi durusu da séz konusu, iznik cinilerine
yonelik... Kendi tarihimi, diger Dogu gelenekleriyle ilgili ¢calismalarimi bu
Osmanli teknigiyle bir araya getiriyorum” diyerek dnemli bir kiiltiirel miras olan
Iznik ¢inilerine vurgu yapip, yeterince ilgi odag1 olmamasina da ima yoluyla
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elestirel bir yaklasimda bulunmustur. Yine ayni sdyleside tevazuuyla kendi
sanatinin dniine iznik seramiklerini alarak; kendi hedefinin ve sanatinin diinyay1
daha iyi bir yere getirmek olmadigini, ancak bunu Iznik seramikleriyapmaya
calisiyor. (Yalcinkaya, 2015)

Bu ifadeleriyle Theaster Gates geleneksel kiiltiire, topluma mal olmus sanatlara olan saygisini agiklamistir.
Gates’in Ahmet Ertegiin’e bakis acis1 da ilgingtir. Ona gore Ertegilin saygin bir kisilik olarak Amerika’da
siyahi miizik sanatgilar igin onlara miizik diinyasini agan birisidir. Bu sayg1 ve sevgi, belki de onu Istanbul
Bienali'ne getiren 6nemli bir faktordiir. Theaster Gates bienale ve Ertegiin’e dair;

Vurgulamak istedigim sey bireylerin digerlerinin diinyasini nasil sekillendirdigi.
Bu iznik teknigiyle seramik yapmak da olabilir, Ahmet Ertegiin érnegindeki gibi
onemli Afro-amerikan miizisyenleri glindeme getirmek de olabilir. Neden
Turkiye’den biri New York’ta Harlem’de siyahlarin miizigiyle ugrasir ve neden
ABD'li siyah bir adam Tiirkiye’de Iznik cinileri yapar? iste bu beklenmedik
durumlarin bazilar1 aslinda benim yasama sebebim ve ¢ok gerekliler. Ahmet
Erteglin'ii bu miizikleri ¢alarak kutlamak, onurlandirmak istedim. (Yal¢inkaya,
2015) deyip ona olan saygisini ifade etmistir.

Gates’in sanatinda ¢ikis noktasi kendisinin de ifade ettigi gibi ¢omlekeiligidir. Yani kadim bir zanaat ve
cagdas sanatlarda yer bulan seramik sanatidir. Seramik ile tamamladig1 diger egitimin sehir plancilig
iizerine olmasi da mekan seciminde etkilidir. Seramik performansini uyguladig1 Tophane’de diikkdn adi
altinda sectigi mekan da bu anlamda dikkate degerdir. Belki de istanbul Bienalini kendisi ve ekibi i¢in farkli
bir etkinlik olarak gérmesinden 6tiirii olmali ki, bu projeden sonra daha iyi olacagiz demistir. Onun igin
muhtemelen bu bienal 6nemli bir etkinlik olmustur. Nitekim son a¢tig1 sergilerden, 18 Eyliil 2021-9 Ocak
2022 tarihleri arasinda “Slight Intervention #5” adiyla Londra Victoria & Albert Miizesi'nde agtif
sergisinde, Gates'in Istanbul Bienali'ndeki gecici atélyesinde yaptig1 eserlerin bulundugu ayri bir vitrin yer
almistir (Pooley, 2020).

Istanbul sanat bienalleri, degerli sanat sponsorlarinin da destegiyle diizenlenen uluslararasi sanatcilarin
cazibe merkezi olabilen bir sanatsal olusumdur. Theaster Gates de bu etkinlige miizik de dahil tiim sanatsal
vurgularini kattigi performansini, diinyanin bircok yerinde yaptig: gibi istanbul’da da sergilemistir. Onun
sanatsalliginin biitiinlinlin 6ziinde yer alan “¢cdmlekcilik” yani seramik sanatcisi karakteri, ne var ki bu
bienalde ¢ok 6ne gikmamistir. Oysa Gates, bienaldeki performansinin ana niivesi olarak iznik seramikleri
iizerinden seramik sanatini israrla vurgulamaya calismistir. Ancak Blues/Jazz performansi, bienal
takipgilerinin belki de popiiler sanat anlayisinin egemenliginden olsa gerek daha baskindir. Muhtemelen
bienaldeki seramik 6zlii Theaster Gates etkinligi, giizel sanatlar ¢evresinde 6zellikle de plastik sanatlar
cevresinde bu yiizden yeterli bir ilgi gormemistir. Gates’in bienal kapsaminda Tophane ¢émlek atdlyesinde
iirettigi eserlerini, 2022 yilindaki Londra sergisinde 6zel bir vitrinde ayrica sergilemesi, seramik sanatina
verdigi 6nemin de farkl bir géstergesidir

3. Gates ve Comlekgilik

Theaster Gates seramikle baslayan miizige kadar uzanan genis sanat kimliginin merkezine her zaman
comlekeiligi koymustur. O hemen her sdylesisinde basinda ortasinda ya da sonunda ¢émlekgiligine vurgu
yapar ve bunu dviinerek soyler. Ciinkii ¢omlekeilik ayn1 zamanda, Neolitik Donemden giliniimiize yaklasik
9000 yillik kiilttirel bir uzantidir. Bu diisiinsellik Gates i¢in de gegerli olmali ki; o hep ¢dmlekciligi kokeninde
sorgulamistir.
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Gorsel 15. Theaster Gates'n Comlek Atdlyesi (Anonim, 2022)

Gates'in kil ile uzun bir ge¢misi vardir. Sanatgl, “tek gercek sanat 6gretmeni” olarak tanimladig1 Lowa Eyalet
Universitesi'nde lisans 6grencisi olarak seramik egitimi almistir. Lisansiistii egitiminde de seramik
okumaya devam etmistir ve mevcut pratigini hi¢ kaybetmemistir. Gates icin Kkil, diinyadaki daha biiyiik
zorluklara g6giis germe yeteneginin bir metaforudur. Gates bu konudaki diisiincesini, Sanirim kil calismak,
cirkin seylerin, camurlu seylerin veya sekilsiz seylerin sadece dogru elleri bekledigini anlamama yardimci oldu.
Seklinde ifade eder (Nasher & Haemisegger, 2016).

Ben bir ¢omlekciyim! bu, Theaster Gates'in 2015 Ted Talk’taki konusmasinin
basladigini duyurmak icin yaptigi agiklamadir. Gegtigimiz on y1l boyunca sayisiz
roportaj ve konusma boyunca Gates, genellikle ¢omlekei kimligini yticeltmistir.
Kil siirecleri ile mahallenin yenilenmesi arasinda bir paralellik ¢iziyor ve soyle
diyor: “Sanatsal pratigim ve bir ¢émlek¢i olarak egitilmek konusunda beni
gercekten heyecanlandiran seylerden biri, yoktan harika seyler yapmayi gercekten
hizli bir sekilde 6greniyorsunuz.” Gates'in seramik metodolojilerine sliregelen
kinayesine ragmen, elestirmenler onun sanat pratiginin bu temel yapisini esasen
ihmal etmislerdir. Egitimli bir seramik¢i olarak kabul edilse de, sanat ortami
onun sanatsal ve organize girisimlerinin ilgisi kapsaminda, bunu etkisiz bir
ayrinti olarak kabul etmistir. Gates'in ¢domleke¢i kimliginin onemi, Gates
anlatimlarinin daha fazlasidir. Oysa ¢omlekei kimligi, onun uygulamalarina
zengin ve anlayish bir giristir. Gates'in sanatindaki seramik 6zselligine, siirecleri
ve yerlesik idealleri icermesinden bagimsiz olarak, uygulamasinin bu 6ziine
yalnizca birkag vesileyle odaklanilmistir. Sanat¢inin lizerine kaleme alinan ¢ok
biiyiik miktarda metinsel malzeme goéz Oniine alindiginda, zanaatin agirlikh
olarak ihmal edilmis olmasi sasirticidir. Cagdas alana hakim olan disiplinler arasi
sanatsal uygulamalarin yanki uyandiran etkisine ragmen, zanaat biiyiik dl¢iide
elestirel analizden dislanmis durumdadir. (Thompson, 2019)

Modern sanat tartismalarinin éncesi ve sonrasinda seramik, ‘zanaat mi, sanat m1?’ lizerine yapilan
tartismalarin her donem tam ortasinda olmustur. Pismis toprak iiretimi, Neolitik Doneme uzanan yaklasik
9000 y1llik gecmisine ragmen, icerdigi el becerisi ve islevsellik sorunsalindan olsa gerek, kavramsal olarak
sanat betiminden 6telenmistir.

Comlekcilik vurgusu Gates’in sadece sdylemlerinden degil sanatsal eylemlerinde de kendini gdsterir.
2012’de kurdugu Soul Manufacturing Corporation (SMC) ¢omlekcilik performansinin uygulandigi bir
seramik atdlyesidir. Burada yapilan ¢alismalar, Arts and Craft devamini, Bauhaus 6gretisini animsatir. Bu
Ogreti, Gropius, iinlii manifestosuyla kurdugu sistemde, Van Doesburg, Wasisly Kandinsky, Paul Klee gibi
taninmis sanatcilar1 da okulun gayesine ortak edebilmis ve bu sanatcilarla 6grencilerine modern sanat
kuramlarin1 da 6zliimsetmistir. Ayn1 zamanda mimarlik derslerine devam eden 6grenciler, mimarlik
derslerinden once tekstil, comlekgilik, metal isleri ve mobilya atélyelerinde pratik becerileri ve malzeme
bilgilerini 6greniyorlardi (Shiner, 2004, s. 387). Gropius'un kurdugu ilk at6lyelerinden olan ¢émlek atélyesi,
Weimar’a 30 km. mesafede, zengin bir ¢émlekgilik gecmisine sahip bir kasaba olan Biirgel yakinlarindaki
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Dornburg sehrindeki Dornburg Seramik Atolyesi’dir. Bu at6lye, Bauhaus seramikgiliginin merkezi olmustur
(Unal, 2021, 5.121).

Seramik béliimiine form ustasi olarak atanan Gerhard Marcks (1889-1981), Max Krehan'in istiin
profesyonel yetenegini, yeni seylere olan ac¢ikligini ve insani niteliklerini takdir etmistir. Onunla her zaman
saygili bir sekilde calismistir (Marcks, 1981, s. 57). Marcks'in kendisi de ¢omlekgilik konusunda pratik bir
bilgiye ve beceriye sahip olmamasina ragmen, Bauhaus'a gelmeden 6nce seramiklere biiyiik bir ilgisi vardir
(Jakobson, 2020).

Comlekgiligi cagdas ortamda tasarimla birlikte glinlimiize tasiyan Bauhaus Okulunun Weimar’'daki
Dornburg seramik atdlyesinde yetisip, bu ekolii Amerika’ya tasiyan 6nemli bir ¢émlekei ustasi da
Marguerite Wildenhain'dir. Wildenhain Dornburg atdlyesinin yetistirdigi ilk kadin olup, ¢émlekgilik
misyonunu Amerika’da Dornburg Atdlyesi benzeri Pond Farm atélyesi ile siirdiirmeyi basarmistir.

Max Krehan tarafindan yapilan seramik kaplar1 ve daha sonra 6grencileri Marguerite Friedlaender (daha
sonra Amerika Birlesik Devletleri'nde evli adi1 Marguerite Wildenhain ile tanindi), Theodor Bogler ve Otto
Lindig tarafindan yapilan ¢émleklerin bezemelerini yapmistir (Linding, 1959, s: 105). Kirsal ¢émlekgi ustasi
Max Krehan'nin 1920’lerde sanat¢i Gerhard Marcs’in bezemeleri ve tasarimi ile birlikte iiretilen ¢omlekler,
aslinda Bauhaus’un Dornburg seramik atdlyesinde sanat ve zanaat birlikteliginin 6nemli belgesiydi. Bu
ikilinin 6grencisi olan Marguerite Wildenhain ise bu ekolii Amerika’ya tasiyan ilk ¢omleke¢i ustasiydi.
Wildenhain'in (Goérsel 16) Pond Far ¢omlek atdlyesi, (Gorsel 17) Dornburg seramik atélyesinin Avrupa’dan
Amerika'ya tasinmis haliydi. Bu etkiyi, Theaster Gates'in Soul Manufacturing Corporation (SMC) kurulus
anlayisinda gérmek elbette olasidir.

Soul Manufacturing Corporation (SMC), Gates'in genis sanat pratigi icinde devam
eden bir projedir. SMC'nin 2012'deki Locust Projects for Art Basel'deki ilk galeri
kurulumuna benzer sekilde, Whitechapel Gallery yinelemesi iki ¢omlekei ¢arki,
bir elektrikli firin, ¢ok sayida ¢dmlekei aleti, islik masalari, kil kurutma raflari ile
tamamlanmus, faal bir seramik atdlyesi olarak ortaya cikmistir. Ug seramik ustasi
ve li¢ ¢irak ile hareketlenen atolyede, liretim ve eser sergilemesinin ayni1 anda
gosterimde olmasi da farkl bir yaklasimdir. (Thompson, 2019)

Gorsel 16. Marguerite Wildenhain Amerikan Sanati Arsivleri, Smithsonian Enstitiisii
(Smithsonian Institution, 2021)
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Endiistri devriminin sosyal ve sanatsal karmasasina bir karsi cikis olarak dogan, William Morris
onderliginde 19. yiizyilin sonuna dogru ingiltere'de ortaya ¢ikan Sanatlar ve Zanaatlar anlamina gelen “Arts
and Crafts” hareketi, “Art Nouveau” ve ‘Bauhaus’ ekoliinii, Gates’in sanatsal anlayisinin 6zlinde géormek ¢ok
da yanlis olmayacaktir. Bu ekolil “Pond Farm” ¢émlek atdlyesi ile Amerika Kitasina tanitan Wildenhain’in
de etkisi de kuskusuz goz ardi edilemez. Ancak agirlikli olarak Gates, islevsel ¢omlekleri kullanissiz hale
getirerek, diizenledigi enstalasyonlarla genis mekanlarda uzamsal olarak performansla zanaata, tarihe ve
koékenlerine saygi olarak bunlari sunar.

Gates'in seramikte, 17 yasinda Japonya’da edindigi seramik atdlye tecriibesiyle (Searle, 2021) birlikte
biiriindiigii diger bir kisilik 6rnegi, hayali olarak yarattig1 Japon ¢émlek¢i Yamaguchi Shoji’dir. Bu kimlikle
comlekeiligini ilk olarak siradan ¢émlek pazarlarindan kurtarmis sanat diinyasina ge¢is yapmistir. Bu

Gorsel 17. Pond Farm Comlek Atolyesi (National Trust, 2021)

nedenle de Japon seramikg¢iligi onun icin ayr1 bir saygl faktoriidiir. Mingei gelenegine ve Japon halk
kiltirine duydugu ilgiyi kendi kiiltiirel koékleriyle bir araya getirerek, zanaatini siyah bir estetikle
birlestirmis, Afro-mingei teriminin tiiremesine yol agan farkli seramik rol modelleri ortaya ¢ikarmistir
(Gibson, 2021a).

Theaster Gates’in seramikeiligini karakterize eden diger bir etken faktor de Koéle Dave ya da Comlekci Dave
adi ile anilan David Drake’dir. Gates icin Kole Dave, sadece tarihe ge¢mis bir ¢omlekei degil, kendi koklerini
de temsil eden, ge¢misini 6zlestirdigi bir ¢comlekgidir.

3.1. David Drake (Dave the Potter)

Gates’in ¢omlekgilik duygusalligina etkiyen énemli bir kisi olan, Kdle Dave ya da Coémlekei Dave (Dave the
Potter) olarak da bilinen David Drake, 1800°lii yillarda Giiney Carolina'da kéle olarak yasayan ve dramatik
bir yasam oykiisiine sahiptir. Yasadig1 hayata okuma yazma yasagi olmasina karsin, iizerine siirsel ifadeler
yazdigl iri yapili muazzam ¢émleklerini sigdiran ideolojik bir figiirdiir.

David Drake, 1801'de kole olarak diinyaya gelmistir. 19. ylizyilin en yetenekli
Amerikan c¢omlekgilerinden biri olmustur. Birka¢ farkli sahibi vardir ve
hayatinin ¢ogunu Giiney Karolina’da (South Carolina) Edgefield ve cevresinde
gecirmistir. Eyalette kolelerin okuma yazma 6grenmeleri yasakti, 6grenenler de
Ogretenler de ¢ok agir cezalara carptirilmislardir. Buna karsin ya sahipleri
tarafindan ya da ilk sahibinin yakinlari tarafindan yasa dis1 olarak okuma yazma
O6grenmistir. Bu 0grenis ayni1 zamanda onun ¢émleklerine siir yazabilen edebi
yonini de ortaya c¢ikarmistir. Dave'in kariyeri boyunca géze hos gelen,
minimalist, sira disi, 40.000 ¢omlek yaptig1 tahmin edilmektedir; Pek ¢cok ¢cdmlek
giiniimiize gelebilse de siir yazili sadece 40 ¢omlegi kalmistir. Bu ¢émlekler
bugiin miizayedelerde 175.000 $’a kadar alic1 bulabilmektedir. (Clark, 2014)

Giiney Karolina (South Carolina), Edgefield County'de yiiksek kaliteli killer acisindan zengin bir ¢dmlek
yapim merkezinde olan Drake, ¢émlek fabrikasi isleten sahiplerinin giinde 10 ton yakacak odun tiiketen
firinlarini calistirmaya yardim ederken bu ¢émleklerini yapmustir. ilk sahibinin éliimiinden sonra, 1849'da
Lewis Miles onu satin almistir ve besbelli ki ¢dmlek¢inin zanaatina deger vererek, onun eserlerini
imzalamasina ve yazmasina izin vermistir. Bu, o donem i¢in alisilmadik bir davranistir (Saccoccia, 2018).

13
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1834 ile ozgiirligiini kazandig1 1865 arasinda en az yirmi sekiz kez daha ¢omlek yapmistir (Kenyetta vd.,
2013, s. 6). Biiyiik boyutlariyla da dikkat ¢ekici olan bu ¢émlekler, Amerika Birlesik Devletleri'nde elle
yapilmis en biyiik kaplar arasindadirlar (Britannica, 2022). Drake arastirmacisi Jill Beute Koverman,
Drake'in "yasami boyunca 40.000'den fazla parca yaptigini1” savunuyor. Drake'in toplam yirmi kavanoz ve
testisi orijinal siirle yazilmistir (Joshi, 2022).

Yalnizca Drake'in canak ¢omleklerine ayrilmis ilk sergiyi (1998) sunan, Giiney Karolina Universitesi
(University of South Carolina) Mc Kissick Miizesidir. Sanatg1 Theaster Gates’in kiiratorligini yaptig
Milwaukee Sanat Miizesi'ndeki 2010 tarihli bir sergide, Drake’nin ¢dmlekleri, iizerindeki beyitlerin Gates
performansiyla bir miizik grubu tarafindan sarkilara doniismesiyle yeniden canlandirilmistir (Saccoccia,
2018). Sonrasinda Drake ¢omlekleri 6ykiileriyle birlikte Amerika ve Avrupa’nin gesitli sanat merkezlerinde
degisik enstalasyon ve performanslarla bizzat Theaster Gates tarafindan diizenlenerek sanatseverlere
sunulmustur.

David Drake o6diillii yeni bir belgesel olan Discovering Dave'in temasi miize sergilerinde yer almistir.
Theaster Gates, Milwaukee Sanat Miizesi'ndeki 2010 sergisi, To Speculate Darkly: “Theaster Gates and Dave
the Potter” ile Dave'i bir anlamda hayata dondiirmiistiir. Hayatinin ve seramiginin, boyle bir mirasin tadim
cikaracagini bir an i¢in bile diisiinlip diisiinmedigini merak ediyor insan. Calismasini imzalamis olmasi, en
azindan sanatiyla biiyiik gurur duydugunu ve belki de daha iyi bir zamanda ¢alismalarinin takdir gorecegini
umdugunu goésteriyor (Clark, 2014).

Gorsel 19. Drake (Comlekei Dave) Comlekleri, NY. Metropolitan Sanat Miizesi (Joshi, 2022)

Boston Giizel Sanatlar Miizesi'ndeki Amerika Sanati kanadindaki biiytlik pekismis ¢ini (stoneware?) testi gibi
diger muzelerde yer alan yazili ¢omlekler Dave’nin, kosullar sessizligi zorlamaya ¢alisirken bile, bir kisinin
sanat yoluyla zaman icinde konusma giiciine taniklik ediyor (Saccoccia, 2018). Cémlekei Dave’nin stonware
biiyiik boyutlu ¢omlekleri Amerika’nin en énemli sanat mizelerinde muhafaza edilmekte ve bazi sanat
koleksiyonerleri tarafindan zaman zaman sergilenmektedir. Bunlardan biri de, kuskusuz en 6nemlisi
Theaster Gates’dir.

1 Stoneware (Sertgini), seramik esash belli hammaddelerin belli oranlarda karistirilip sekillendirildikten sonra ytiksek sicakliklarda
(yaklasik 1200°C) pisirilmesi ile elde edilen, su emme orani diisiik, sirla uyumlu, diisiik gozenekli (poroziteli) bir tiriindiir.
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Gates kole Dave'yi dylesine 6ziimsemistir ki, tipk:i ¢ati ustasi olan babasinin kullandig1 katranit malzeme
olarak seramiklerinde kullandig1 gibi Dave’'nin dramatik 6ykiisiiyle bitiinlestirdigi comlekciligini de kendi
sanat kavramsalligina yerlestirmis, bircok sanatsal sunumlarinda Dave ¢Omleklerini mutlaka
enstalasyonunun 6nemli bir parcasi yapmistir. Dave'nin ¢omlekleri bununla da sinirli kalmayip onlarca
sanat dergisinin, gazetelerin sanat sayfalarinin, elestirmenlerin, kisa film gosterilerinin tematik olarak
konusu olmustur.

3.2. Slight Intervention #5, A Clay Sermon Londra 2021-2022 ve White Cube Florida

Victoria & Albert Museum’da, Slight Intervention #5 (18 Eylil 2021-9 Ocak 2022) ve Whitechapel
Galerisi'nde, A Clay Sermon (29 Eyliil 2021-09 Ocak 2022) isimli cok mekanli Londra sergileri, Theaster’in
Londra’da es zamanli agtifi son sergilerinden olup, kendi sanat karakteristi§inin neredeyse tiim
ozelliklerini bir arada sunan sergilerdir.

k|

Gorsel 20. Gates’'inWhite Cube’de ag¢tig1 'No More Dark Days’ sergisinde katranl ¢émlekleri, 2022 (whitecube, 2022)

Genis temal1 her iki sergide de niive pismis toprak olup, A Clay Sermon sergisinde teolojik bir ifade vardir.
Bu sergide Gates ¢comlekeiligin, goksel dinlerin kutsal metinlerinde yer aldigini séyleyerek; Tanri ile insanlik
arasindaki iliskiyi, kil ile calisan ¢dmlekgiye benzetir ve kilt bir alana alarak betimler. Theaster’e gore
comlekeilik, “dliinyanin nasil sekillendirilecegini” 6greten bir zanaattir. Bir Kil Vaazi adin1 verdigi bu sergide
Gates’e gore kil, maddi ve manevi bir mirasin aciklamasidir. Theaster Gates sergisinde 6zel ve kamu
koleksiyonlarindaki seramikleri ile beraber 6zellikle tarihsel anlati niteligindeki eserlerini bu sergide bir
araya getirmistir. Arastirma, fikir, siire¢ ve lretimi bir araya getiren bu sergi, Gates'in ilk el yapimi
comleklerinden biiylik 6lgekli Afro-Mingei heykellerine kadar son yirmi yilda yaptigi zanaat, emek,
performans ve irksal kimlik arastirmasi kapsaminda yaptigi calismalar1 icermektedir (Bernstein &
Bernstein, 2022).

Gorsel 21. Gates Sergisi, Sagda camli standta Istanbul Bienalinde yaptig1 eserler yer aliyor. Victoria & Albert Miizesi,
Londra, 2022 (gagosian, Fotograf: Jamie Stoker

Ayni tarihlerde yine Londra’da Victoria & Albert Museum’da agtig1 diger sergisinde de Theaster Gates,
maneviyat, siyahi miizik (jazz/bluese), zanaat ve modernizm tarihlerini ele aliyor. Bir ¢émlek¢i olarak
becerilerini kullanan Gates, zaman i¢cinde seramik kiiltiiriiyle de iletisim kurar. Sergide, Amerikali gomlekgi
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Peter Voulkos'un calismasina saygi olarak iiretilen yeni bir seramik form ile Gates'in Istanbul Bienali'ndeki
gecici atdlyesinde yaptig1 nesnelerin bulundugu bir vitrin de yer almistir (whitechapelgallery.org). istanbul
Tophane’deki gecici olarak ona tahsis edilen atdlyesinde yaptig1 ¢oémlekleri, sergi konseptinin i¢ine dahil
edip ayrica 6zel bir cam vitrinli stantta ‘Istanbul Bienal Seramikleri adlandirmasiyla ayrica sergilemesi de
ilgingtir.

Gorsel 22. Gates’in Voulkos’a saygl ¢comlegi. Sagda Peter Voulkos ¢omlegi. Whitechapel Gallery, White Cube ve V&A,
Londra (Gibson, 2021b)
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Gorsel 23. Theaster Gates, 'A Clay Sermon’, 2021, Whitechapel Gallery, London; Theo Christelis

Her etkinliginde ve sergilerinde mutlaka bir katranla kaplanmis ¢émlek ya da seramik yiizey,
enstalasyonunun degismez objesidir. Yine vazge¢medigi bir diger obje de koklerine ait bir figiir, 6zellikle de
Comlekgi Dave’nin bir ¢dmlegidir. Gates’in katranl seramikleri, ¢at1 ustasi olan babasina saygi anlaminda,
Dave’nin ¢omlekleri de koklerine ve tarihe olan sayginin ifadesidir.

Gates, Florida West Palm Beach White Cube’deki Nisan 2022 tarihi itibariyla 5 Mart - 16 Nisan 2022
tarihleri arasindaki son sergisini ise tamamen katranli comleklere ayirmistir. Artik Karanlik Giinler Yok (No
More Dark Days) isimli sergi, Gates'in sanatinin iki kavramsal mihenk tasi olan katran ve kil malzemeleri
araciliflyla emek, zanaat ve deger kesfini diisiindiirmektedir. Gates'in yeni serisinde; devam eden
calismalary, tarihi ¢cat1 kaplama tekniklerini ve 'alev' temelli boyama yontemlerini (‘flame’ based painting
methods) kullanan kompozisyonlara doniismektedir. Modernizm ile bir diyalog yaratan Gates'in soyut
kompozisyonlari, yeni bigcimsel olanaklar yaratarak resmin kanonunu tanidik smirlarinin o6tesine
tasimaktadir (whitecube.com).

4. Sonug ve Degerlendirme

Insanla birlikte var olan, iyi ve giizele varma edimini ortaya cikaran duyumsallik ve yetenegin bir arada
oldugu kabul edilen sanatin/zanaatin ne oldugu ya da ne olmadig1 karmasasinin yarattig1 sorunsalligin
giiniimiize kadar devam ettigi bir gercektir. On sekizinci yiizyilda Baumgarten’in, algiy1 yaratan duyumsallik
tanimini yaptig1 “Theorestische Asthetik” (1750) kitabindan sonra yeni bir kavram olarak ortaya ¢ikan
“estetik” kavramy, farkli tartismalarla sanat betimine dahil olmustur. Kitabin temasina gore en basit haliyle
duyumsallik, sonrasinda sanat felsefesi ve begeni olma roliinii iistlenen estetik, sanat kavramsalliginin tam

da merkezine yerlesmistir.

Temsili sanat kurami, yeni temsil kurami, disavurum kurami, bigimcilik, yeni-bi¢imcilik ve estetik sanat
kuramlarinin hepsi sanatin timiine yoénelik kapsamli tanimlar getirme c¢abalariydi. Ama tek tek
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gorildigiinde her biri de yetersiz gibiydi. Sanat denilen nesnelerin ¢esitlilikleri, elbette tek bir tanimin
altina sigdirilamaz. Ancak bir seyin sanat olarak siniflandirilmasinin gerekip gerekmediginin belirlenmesi,
ona naslil tepki verilmesi gerektigini bulmak icin énemlidir. Carroll (2016) bu anlamda, eger sanati bir
siniflandirma yolu-yoksa o zaman sanatsal edimlerin ¢okecegini ifade eder.

Yillardir stiregelip halen de devam eden bu kavramsal karmasada Theaster Gates’in sonu yokmus gibi
gorinen sanat betimlemelerinde yeri nerede olmalidir? Gates’in aldig1 yiiksek nitelikli egitimleri ve sanat
odakli projelerinin de besledigi sergilerini enstalasyonlarini, performanslarini ve hepsinin temelinde yer
alan pismis toprak eserleri géz 6niinde bulunduruldugunda; onun sanatinin tanimimi yapmak oldukga
zordur. Genel bir bakisla degerlendirildiginde; bir yerde gelenekeidir, sosyal sanatgidir ya da
disavurumcudur, avangarttir. Sanat adina bunlar gibi daha ¢ok sey sayilabilir. Ona soruldugunda “ben bir
comlekciyim” der. Bu tanisizlik ayn1 zamanda diinyanin 6nde gelen sanat otoriteleri ve elestirmenlerce
gorsel ve yazili basinda, akademik yayinlarda, lisansiistii tezlerde tartisiimistir. Belki de yarattifi bu
kavramsal kargasa, Gates’in diinya capinda ilgi odag: bir sanatg¢1 olarak kabul edilmesinin 6niinii agan en
onemli faktordiir. Kiirator ve elestirmen Nicolas Bourriaud'un (2018), bu tiir ¢alismalari, “temsil ettikleri,
iirettikleri veya yonlendirdikleri insanlar arasi iliskilere” gore degerlendirilmesi gerektigi fikrini tezinde
savunan A. May Garza (2015), Gates’in projelerinin ayn1 zamanda bir “iliskisel Estetik” bicimi olarak da
smiflandirilabilecegini soyler.

Sanat icin karsilikli eylem, biraradalik, iliskisellik tizerinden énermede bulunan 1990’larin yeni trendini
aciklamaya calisan elestirmen Bourriaud’'nun yaklasimlari, Theaster Gates’in diisiinselligi ile genel olarak
ortismektedir. Bourriaud’a gore, son yillarda heykel, enstalasyon, performans, toplumsal etkincilik
cogalmistir. Farkli bir alan olusturan bu tiir sanatsal etkinliklerin ¢ogalmasina karsin Gates neden 6ne
cikmistir?

Gates'in Dorchester Projeleri ile elde ettigi basarilar1 daha iyi ayirt etmek ve irdelemek gerekir. Sanat ve
yasam arasindaki sinir1 bulaniklastiran Gates'in Dorchester calismasi, Kaprow'unki gibi, izleyicisini
derinden etkilemek ve sosyal degisimi tesvik etmek icin performansin ve paylasilan deneyimin
dontstiiriicii glictinii kullanir. Onun en 6nemli 6zelliklerinden biri, yasamdan koparilmis malzemeleri
estetigi ihmal etmeden yeniden yasama dondiirerek sanatsal alanlar yaratmasiydi. Bu doniisiime tarihe,
zanaata ve koklerine olan saygiy1 da katmistir. Bu baglamda katranl seramikleri, ¢omlekei ¢arkin
kullanmasi ve tiim yerlestirmelerinde bunlara 6zel yer vermesi bu 6zelligini de 6ne ¢ikarir.

Sanat, dogal ortami icinde, goriiniir hale geldigi uzami hesaba katan bir sanatsal miidahale bi¢cimidir. Sergi
mekadninin sorumlulugunun sanat¢1 tarafindan bu sekilde yiiklenilmesi, gecmiste serginin uzamsal ve
mimari kosullarinin arastirilmasi anlamina geliyordu. Doksanli yillarin sanatina egemen olan ikinci olasilik
ise, serginin genel iceriginde kurumsal yapisini, ortaya ¢ikan ayirt edici sosyo-ekonomik 6zellikleri ve
aktorlerin sorusturulmasini igerir. Nicolas Bourriaud “iliskisel sanat1”, teorik ve pratik baslangi¢ noktasi
olarak, yoksunluk bildiren, 6zerk bir uzamin yerine insan iliskilerinin biitiiniinii ve toplumsal igeriklerini
kabul eden sanatsal pratiklerin biitiinii olarak tamimlar. Onun icin “iliskisel estetik” de, sanat yapitlarini,
betimledikleri, iirettikleri ya da kaynaklik ettikleri insanlar arast iliskilere dayanarak yargilamayi ifade eden
bir estetik kuramidir. Gates’in stratejisinin koki, sanatgiy1 tiim insan sosyal iliskilerinin dahil oldugu bir
kanal olarak goren Nicolas Bourriaud tarafindan tanimlanan toplumcu bir sanat yapma bigimi olan “iliskisel
Estetik'te” yatar. Theaster Gates de bu kapsamda bir sanatgidir.

Gates, bireysel duyumdan kaynakli yarati giiciine mekanlar1 da katar. O sadece galeri, salon gibi tek katli i¢
alanlara sigmaz, binalarin dis cephelerine hatta sokaklara kadar uzatir sanatsal edimlerini. i¢ mekanda bile
tek salonla ve hatta tek bir katla yetinmez, birden fazla katlh mekanlar1 tercih eder. Dolayisiyla Gates,
uzamsal diisiinsellikte bir sanat¢1 kimligine de sahiptir. Aldig1 egitimler, kuskusuz kapsadig1 bu genis
sanatsal alana etkimistir. Performanslarinda, yerlestirmelerinde, projelerinde ve her tiirli sergilerinde
multidisipliner bir yaklasim ortaya koyar. Sanat elestirmenleri ve kiiratoérler onu daha ¢ok Bourriaud'un
iliskisel sanati cercevesinde degerlendirirler. Bu degerlendirmeyi yaparken ¢ok da haksiz sayilmazlar.
Fltiirist ve uzamsal diisiinen bir sanat¢i olmasina karsin muhafazakar bir saygiya da sahiptir. Kendini
oncelikli olarak ¢démlekei olarak addeder ve bir¢ok ¢omlegini katranla kaplar. Bu onun David Drake
(Comlekei Dave) lizerinden siyahi koklerine ve cati yaparken katran kullanan babasina olan saygisini ifade
etmektedir. Sanatinda ilkel ¢omlekgilikten Arts and crafta kadar, Marguerite Wildenhain’den Peter
Voulkos’a kadar, Bourriaud’a kadar tiim akimlarin izini lizerinde tasiyan Gates, tim bunlarla birlikte
toplumsal duyarlilikta 6zgeci bir sanatgidir.

Theaster Gates geng sayilacak yasina karsin, bugiin diinyanin en 6nde gelen basin kuruluslarinda, iinlii sanat
yazarlarinin soylesi yapmak i¢in siraya girdigi, yine uluslararasi énemli galerilerde, bienallerde ve sanat
merkezlerinde kendisinin verdigi randevularla yer alan, biiyiik 6diillerin sahibi 6nemli bir sanat insanidur.
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Ozet

Estetik kuramcilarinca sanatlar, sozsel olan ve sozsel olmayan
seklinde iki ana grup olarak siniflandirilmaktadir. Bu sanat dallariin
kendi aralarinda ve birbirleri arasinda ¢esitli alisverisler
gerceklesebilmektedir. Sozsel sanatlarin birbirleri arasindaki
alisverisler metinleraras: iliskiler olarak tanimlanirken, sozsel
olmayan sanatlarin kendi aralarinda ve sozsel sanatlarla olan
aligverisler ise gostergelerarasi iliskiler olarak nitelenmektedir.
Gostergelerarasi iliskilerden biri olan ekfrasis ise sdzsel olmayan bir
sanatin sozsel sanatta yer almasi veya sozsel olmayan sanatlarin
sozsel sanatlardaki temsili olarak tanimlanmaktadir. Ayla
Cinaroglu'nun Sihirli Kilim adli masal kitabinda, geleneksel dokuma
cesitlerinden biri olan kilim, kurgunun temel unsuru olarak
kullanilmaktadir. Kilim ve motiflerinin hangi doniisiimlere ugrayarak,
bir masal metninde yer aldiginin tespitinin amaglandig bu ¢calismada
gostergelerarasi ¢6ziimleme yonteminden yararlanilmistir. Adi gegen
kitap ile simirll bu calismada, dilsel ve gorsel olarak kilim ve
motiflerinin geg¢irdigi dontlisiimler, gostergeleraras: iligkiler ve
ekfrasis baglaminda ¢6ziimlenmistir. Masal metninde, sdzsel olmayan
sanat olarak degerlendirilebilecek, kilim ve motifleri, sozsel olan
sanatta yer almaktadir ki bu noktada ekfrasis karsimiza ¢ikmaktadur.
Dilsel baglamda kilimdeki kogboynuzu motifi koga, kurt izi motifi
kurda, suyolu motifi bir akarsuya doniismektedir. Bu durum, kilim
motifinin, dilsel alanda yeniden iiretilmesi olarak degerlendirilebilir.
Kilim ve motifleri illiistrasyon olarak kitap baglamina aktarilirken,
dokuma ve motiflerin malzeme, konum ve sekil gibi nitelikleri
dontisiime ugramaktadir. Kitaptaki motiflerin gorselleri alimlayiciya,
metindeki motiflere atifla olusturulan dilsel gostergelerin kilim
motiflerinden  tiiredigini ayrica anlatinin  kilim  yiizeyinde
kurgulandigini hatirlatmaktadir. Sonug olarak kilim ve motifleri hem
anlamsal hem de sekilsel olarak déniislime ugrayarak metinde yer
almistir. Kilim ve motiflerinin, dilsel ve gorsel olarak kitapta yer
almasi geleneksel bir dokumanin baska baglamlarda dolasimin,
taninirhigini ve devingenligini saglamaktadir. Ayrica kitap ¢ocuklarin,
maddi kiiltiir unsuru olan kilim ve motifleri hakkinda gorsel ve dilsel
bilgiler edinmesini saglamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Kilim, gostergelerarasilik, ekfrasis, Sihirli Kilim,
Ayla Cinaroglu.

Akademik Disiplin(ler)/alan(lar): Giizel sanatlar, geleneksel Tiirk
sanatlari, edebiyat.

Abstract

The arts are classified by aesthetic theorists into two main groups,
verbal and non-verbal. Various exchanges can take place between and
among these branches of art. The exchanges between verbal arts are
defined as intertextual relations. The exchanges between non-verbal
arts and verbal arts are described as Intersemiotic relations.
Ekphrasis, which is one of the intersemiotic relations, is defined as the
inclusion of a non-verbal art in verbal art or the representation of non-
verbal arts in verbal arts. In Ayla Cinaroglu's fairy tale book called
Sihirli Kilim, that employs one of the traditional weaving types, is used
as the basic element of the fiction. In this study, which aims to
determine the transformations of rugs and their motifs in a fairy tale
text, the method of analysis intersemiotic was used. In this study,
linguistic and visual transformations of rugs and motifs are analyzed
in the context of intersemiotic relations and ekphrasis. In the text of
the tale, rugs and their motifs, which can be considered non-verbal
arts, are included in the verbal art, at which point ekphrasis appears.
In the linguistic context, the ram's horn motif turns into a ram, the
wolf’s track motif turns into a wolf, and the waterway motif turns into
a stream. This situation can be evaluated as the reproduction of the
rug motif in the linguistic field. While the rug and its motifs are
transferred to the context of the book as an Illustration, the qualities
of the weaving and motifs such as material, location, and shape are
transformed. The visuals of the motifs in the book remind the reader
that the linguistic indicators created by referring to the motifs in the
text are derived from the rug motifs and that the narrative is
constructed from the rug surface. As a result, rugs and their motifs
have been used in the text, both in meaning and form. The linguistic
and visual inclusion of rugs and their motifs in the book ensures the
circulation, recognition, and dynamism of traditional weaving in other
contexts. In addition, the book enables children to acquire visual and
linguistic information about rugs and motifs, which are material
cultural elements.
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1. Giris

Gecmiste oldugu gibi giinlimiizde de farkhi sanat dallarinin unsurlarindan yararlanilarak yeni sanatsal
iretimler yapilmaktadir. S6zsel sanatlarin ve sézsel olmayan sanatlarin hem kendi hem de birbirleri
arasindaki aligverisler araciligl ile yeni iretimler olusturulabilmektedir. S6zsel sanatlarin kendi
aralarindaki aligverisleri tanimlamak icin metinlerarasi iliskiler terimi kullanilmaktadir. S6zsel olmayan
sanatlarin kendi aralarinda ve so6zsel sanatlar ile olan alisverisler ise gostergeleraras: iligkiler olarak
nitelenmektedir.

Iki yazinsal metin (sozsel sanat) arasindaki aligverisleri belirtmek icin metinlerarast sozciigii
kullanilmaktadir. Metin disindaki diger sanat dallar1 da bir metin olarak ele alinip kendi aralarinda ve
yazinla olan alisverislerinde de ayni so6zciik kullanilabilmektedir. Metin kavrami diger sanat dallari i¢in
egretisel anlamda kullanilmaktadir. Cesitli kuramcilar metni yazili séylem hatta yazinsal metin ile sinirl
olarak tutmaktadirlar. Dolayisiyla diger sanat dallar1 (miizik, resim vb.) bir metin olarak
tanimlanmamalidir. Sézle ve yaziyla olusturulan metin (s6zsel sanatlar) disinda diinyay1 aciklayan baska
diller de vardir. Sozle ve yaziyla olusturulmayan diger sanat dallari ise s6zsel olmayan sanatlar olarak
tanimlanir. S6zsel sanatlarin kendi aralarindaki alisverislerde metinlerarasilik sézctigii kullanilirken s6zsel
olmayan sanatlarin kendi aralarinda ve sozsel sanatlarla olan alisverislerinde gdstergelerarasilik
s6zciigliinlin kullanilmasi daha uygundur (Aktulum, 2011, s. 13-16). Gostergelerarasilik, “iki farkli gosterge
dizgesi arasindaki alisveris islemini, degisik gosterge dizgelerine ait yapitlar arasindaki agik ya da kapali
iligkileri belirtir” (Aktulum, 2011, s. 17). Bir sozsel yapitin (roman, hikaye vb.) sézsel olmayan bir yapita
(resim, heykel vb.) gonderme yaptigi durumlarda, iki sozsel yapit arasindaki aligverisleri belirten
metinlerarasilik yerine gostergelerarasilik kavrami kullanilir (Aktulum, 2011, s. 16). S6zsel olmayan bir
sanatin sozsel olan bir sanatin igerisinde dilsel olarak yer aldig1 veya sézsel olmayan sanatin sézsel sanatin
olusumunda basat rol aldig1 durumlar ekfrasis olarak ayrica adlandirilmaktadir.

Resim ve yazin arasindaki gostergelerarasi etkilesimin sonucunda ortaya ¢ikan ekfrasis, gérsel sanatlarin
ozellikle resmin s6zel bir tasarimi ve yazinsal yeniden-tiretimi anlamina gelmektedir (Soylu, 2020, s. 911).
Yunanca kékenli ekphrasis ilk dnceleri, bir gorselin yazi ya da s6z ile gercegini gormiis gibi etkili bir sekilde
anlatilmasi anlaminda kullanilmistir (Braginskaya’dan aktaran Liudmyla, 2020, s. 51). Bir estetik sorunu
olarak ekfrasis ise, farkli kisiler tarafindan tanimlamasi degistirilse de sinir1 genisletilip daraltilsa da en kisa
tanimi ile gorsel nesnenin dil araciligiyla anlatilmasidir (Soylu, 2020, s. 911). Ulu ve Sahiner’e gore James
Heffeman’in “goérsel temsilin dil yoluyla yapilan temsili” seklindeki tanimi en 6zlii ekfrasis tanimidir (2010,
s. 132). Uzundemir ise Heffermanin tanimini “gorsel temsilin sozle temsili” seklinde cevirmistir
(Uzundemir, 2010, s. 33). “Resim ya da heykellerin siirsel tasviri” olarak tanimlansa da ekfrasis, film, sanat
tarihi metni, bir miize katalogu, hikdaye ve roman tiirlerine kadar uzanir (Agil, 2015, s. 13-14). Bu tiirden
bir liretim, sadece resim sanatindan degil farkli gérsel sanat dallarindan da yola ¢ikilarak yapilabilmektedir.

Homeros‘un flyada‘da Akhilleus'un kalkamimi tasviri bilinen en eski ekfrasis ornegi olarak kabul
edilmektedir (Agil 2015, s. 14; Kaya, 2016, s. 20; Ulu ve Sahiner, 2010 s. 132). Eski donemlerde, uzun
anlatilarin bir pargasi olarak kullanilan ekfrasis, daha sonralari kendi basina kullanilan bir edebi anlati tiirt
halini almis, tek bir gorsel sanat eseri lizerine iiretilen ekfrastik siirler ortaya ¢ikmistir (Ulu ve Sahiner,
2010, s. 138). Gorsel bir eserden yola ¢ikarak farkli bir baglamda yazinsal bir eser ortaya konulmasi
ekfrastik uygulama olarak adlandirilmaktadir (Aktulum’dan aktaran, Soylu, 2020, s. 914). Ekfrastik
anlatilar, “yapitlar giiniimiize tasir, onlarin bugiinki varliklarini ya da yokluklarini, hala mevcutlarsa
durumlarini glindeme getirerek” kiiltlirel miraslarin korunmasina katkida bulunurlar (Kaya, 2016, s. 35).
Daha genis bir kapsami olan “géstergelerarasi uygulamada varilmak istenen, eski bir yapiti 6lmekten,
unutulmaktan kurtarmaktir” (Aktulum, 2021, s. 670). Eski bir el sanati ve maddi kiltiir {iriinii olan kilim
dokumalar da gdstergelerarasi uygulamalar ile yeniden farkli dolayimlar araciligiyla giindeme getirilebilir.

Bir gorsel sanat eserinin edebi metin icinde betimlenmesi veya bu gorsel sanat eseri lizerine yazilmis siir,
hikaye, roman gibi farkl tiirde edebi eserler ortaya konulmaktadir. Bu tiirden edebi eserlerde genellikle
resim, heykel, minyatiir, sinema, mimari gibi gorsel sanatlar yer almaktadir.

Tirk ve diinya edebiyatinda ekfrastik 6zellik tasiyan birgok yazinsal yapit tiretilmistir. Orhan Pamuk’un
Benim Adim Kirmizi adli romaninda minyatiir sanati ile ilgili ekfrasis olarak nitelenen kullanimlar vardir.
Melih Cevdet Anday’in fkaros’un Oliimii adli siiri, Yash Pieter Bruegel'in Ikaros’un Diististi Sirasinda Bir
Manzara adl resminden esinlenerek yazilmis ekfrastik bir siirdir. Yazar Tracy Chevalier'in Hollandal
ressam Johannes Vermeer'in Inci Kiipeli Kiz adli resminden yola ¢ikan, resimle ayni ad1 tagiyan romani ve
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15. ytizyillda dokunmus The Lady and Unicorn adli bes adet tapestry dokumadan esinlenerek yazdig1 Leydi
ve Efsane At adli romani ekfrastik anlatilardir.

Tiirk¢e yazinda ekfrasis baglaminda, geleneksel kirkitli dokumalarin? (hali, kilim, cicim, zili, sumak)
betimlendigi veya bu dokumalar {izerine kurgulanmis yazinsal eserler fazla olmamakla birlikte, bu
calismaya konu olan 6rnek disinda, tespit edebildigimiz birkag¢ 6rnek vardir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Dol
Karabakir Dol adli kitabinda yer alan Kagitsiz Kalemsiz kilim iizerine yazilmis ekfrastik bir siirdir. Aris Halj,
Dokuma ve Isleme Sanatlar1 Dergisi 2. sayisinda yayinlanan Sagatbek Medeubekule’nin Sumagin Sirrt adl
hikayesinde kirkitli dokuma tiirlerinden biri olan sumak ve motifleri anlatinin olusumunda hem goérsel hem
de dilsel olarak yer almaktadir.

Gostergelerarasilik ve ekfrasis iizerine cesitli akademik ¢alismalar mevcuttur. Roman (Toprak, 2020), siir
(Anar, 2021), mimari (Somer, 2015; Somer ve Erdem, 2015), siir ve sinema (Sengiil, 2012), resim (Soylu,
2020; Vieira, 2011), fotograf (Bayraktaroglu ve Cetin, 2013), sinema, tiyatro ve fotograf konularinin karma
olarak incelendigi (Ugur ve Yiicel, 2020) gibi c¢esitli alanlarda ve konularda gostergelerarasi ve ekfrasis
odakli calismalar yapilmistir. Ancak 6zellikle tilkemizde hal, kilim vb. dokumalardan yola ¢ikan ekfrastik
veya gostergelerarasi 6zellikler tasiyan yapitlar iizerine akademik ¢alismalar yoktur. Bu ¢alismanin baslica
amaci geleneksel dokuma sanatini konu alan hem gostergelerarasi hem de ekfrastik 6zellikler tasiyan bir
metin ¢dziimlemesiyle alanyazina katki saglamaktir.

Ayla Cinaroglu Sihirli Kilim adl kitapta bir kilimden? yola ¢ikarak bir anlati olusturmustur. Cocuklar i¢in
yazilmis bu kitap yazinsal masal niteligi tasimaktadir. Yal¢in ve Aytag¢’a gore (2002, s. 55) “edebi (yazinsal)
masallar, yazarlarin hayal gii¢lerine dayanarak yazdiklar1” genellikle ilhamini halk masallarindan alan ve
onlara benzeyen masallardir. Sihirli Kilim adli masal, bir kilimden (var olan ya da hayali) yola ¢ikarak hatta
tamamen kilim ve motifleri tizerine kurgulanmistir. Kitap, bir kilimin ekfrastik masal olarak s6zdizimsel bir
yaplya cevrilmesi ve kilim motiflerinin illiistrasyonlarina yer verilmesinden dolay1 gdstergelerarasi
ozellikler gostermektedir. Kitap igerisinde ve kapaginda yer alan kilim ve motiflerin gorsel ve dilsel olarak
kullanimi yanmetinsellik olarak degerlendirilebilir. “Genette’nin yan metin adini verdigi... ikinci dereceden
metinsel unsurlar yani bashklar, alt-basliklar, ara-basliklar, 6nsoézler, sonsoézler.. resimler, kapag1”
yanmetinsel 6geler olarak degerlendirilirler ve metnin yorum ve alimlanmasinda o kadar énemlidirler ki
metnin ayrilmaz unsuru olurlar (Aktulum, 2000, s. 85). Bu arastirmanin nesnesi olan kitapta yer alan kilim
motiflerinin gorselleri de anlatinin ayrilmaz pargalar gibidir.

Kilim ve kilim motiflerinin hem ekfrasis olarak yeniden iiretilmesi hem de kilim ve kilime ait motiflerin
anlati igerisinde gorsel gosterge olarak yer almasindan dolay:1 bu inceleme gostergelerarasilik ekseninde
sekillendirilmistir. Ayla Cinaroglu, Sihirli Kilim adli yazinsal masal kitabinda, bir kilimden yola ¢ikarak farklh
gosterge sistemleri arasinda anlamsal bir doniistiiriim yapmaktadir. Ayni zamanda farkl bir uzamda yer
alan kilimi hem gorsel hem de dilsel gostergelerle yeni bir baglama tasir. Bu ¢alismada geleneksel sanat
iiriinii olan kilimin ekfrasis (yazinsal) ve gorsel olarak bir anlatida ne sekilde yer aldigi, bu kurgu icerisinde
yer alan motiflerin yazinsal ve gorsel olarak ne gibi degisikliklere ugrayarak anlatiya dahil oldugu
belirlenmeye calisilacaktir. Ayrica bu kullanimin geleneksel dokuma sanatina ne gibi getirilerinin olacag:
tartisilacaktir.

2. Sihirli Kilim’de Gostergelerarasilik ve Ekfrasis

Bir ¢ocuk kitabi olan Sihirli Kilim adli anlatida gostergelerarasilik kitabin kapaginda baslamaktadir.
Yanmetinsel unsurlardan biri olan kapagin en iist kisminda kitabin yazarinin ve illiistrasyonlari yapan
kisinin adlar1 yer almaktadir. Bunlarin altinda ise kitabin adi farkli ve biiylik puntolarla yazildig
gorilmektedir. Kitap adinin altinda ise bir ¢ocuk illistrasyonu vardir. Bu ¢ocugun dayandigi kilim
illiistrasyonu en altta yer almaktadir (Gorsel 1). Kitabin kapaginda kilim hem dilsel hem de gorsel olarak
bulunmaktadir.

1 Kirkitli dokumalar adini dokumada atkilarin sikistirilmasinda kullanilan kirkit denilen aletten almaktadir. Bu dokumalar tekniklerine
gore kendi aralarinda haly, kilim, cicim, zili ve sumak olarak siniflandirilmaktadir. Hali disindaki dokumalarin tamami halk arasinda
kilim olarak adlandirilabilmektedir.

2 Kilim atki (yatay) ve ¢ozgii (dikey) olmak {izere iki temel iplik gurubu ile olusturulan bir dokumadir. Deseni meydana getiren atki
ipliklerinin, tezgahta onceden hazirlanan ¢o6zgilerin bir altindan bir Ustiinden ge¢mesiyle dokuma olusturulur. Kirkitle
sikistirilmasiyla atkilar ¢ozgiileri tamamen kapatir ve atki ytizlii bir dokuma meydana gelir (Soysaldi, 1999).
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Gorsel 1. Sihirli Kilim kitap kapagi (Cinaroglu, 2017).

Kitabin adinda kilim teriminin gegmesi bu yazinsal masalin ekfrastik 6zellikler icerdigini 6ncelemektedir.
Ayni zamanda kitap kapaginda bir adet kilim illiistrasyonu yer almasi ile kilim farkli bir baglamda bigimsel
doéntisiime ugratilmistir. Gondergesi bir nesne olarak dokunmus kilim olan gosterge, gercek kilimlerde yer
alan renkler, motifler ve kompozisyon kullanilarak illiistrasyon seklinde kapakta yer almaktadir. Bu kilim
illiistrasyonu s.i.h.i.rli seslerinden olusan dilsel gostergenin etkisiyle gercek baglamindan kopmakta ve
alimlayiciya anlatidaki kilimin dogatistii 6zellikler tasidigi 6n bilgisini verilmektedir. Yanmetinsel bir unsur
olan kapakta dilsel ve gorsel olarak yer alan kilim gostergeleri “okurun metin karsisindaki tepkisini
kosullandirir” (Aktulum, 2000, s. 86).

Masal, “biiyiikannem, giizel giizel oynayalim diye biiyiikce, bir kilim serdi yere. Kiiciik kardesimle daha
getirip oyuncaklarimizi yaymadan kilim iistiine, o da ne?” (Cinaroglu, 2017)3 tiimceleri ile baslamaktadir.
Bu baslangig¢ ekfrasis olarak nitelenebilir; burada kilimin eski ve biiyiik oldugu, yere serildigi gibi dilsel
betimlemeler aracilig ile bir gorselin sozdizimsel olarak anlatiya dahil oldugu gorilmektedir. Bu sayfada
ayrica masalda bahsi gecen kilimin illiistrasyonu da yer almaktadir (Gorsel 2). Bu kilim saf seccade* olarak
adlandirilan bir kompozisyona sahiptir. Kitapta geleneksel dokuma o6zelliklerini yansitan kilim
illiistrasyonunda gercek kilimin bicimsel 6zellikleri ve baglam degistirilmistir. Ipler ile olusturulan, yalitim
ve estetik amaglarla yere serme, duvara asma biciminde ¢esitli mekanlarda kullanilan kilim, boyalar ile
olusturulmus halde kitaba yansitilmistir. Gergek bir kilimin illiistrasyona déntismiis seklinde kitapta yer
almasi ile farkl iki gérsel unsur arasinda gostergelerarasi alisveris gerceklesir.

3 Kitapta sayfa numaralari olmadig) i¢in yapilan gorsel ve dilsel alintilarda sayfa numaralarina yer verilememistir.
4 Namaz kilmak i¢in yere serilen seccadeler ¢ogunlukla bir kisilik yapilmakla beraber bilhassa camiler i¢cin yan yana siralanmig
mihraplar halinde de dokunur ve bunlara “saf seccade” denir (Deniz, 2000, s. 75-76).
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Gorsel 2. Kitapta yer alan kilim illiistrasyonu (Cinaroglu, 2017).

Masalin “giines kocaman, giile¢ ytiziyle 151l 1511 goriindii gokyiiziinde. Hava 1sind1 birden, kuslar ugmaya
basladi ve her yer bir anda rengarenk ciceklerle donand1” (Cinaroglu, 2017) tiimcelerinde dogrudan bir diiz
dokuma motifine gonderme yoktur. Ancak tiimceler okunurken hemen yandaki sayfadaki illiistrasyonda
cesitli motiflerin, cicege benzetildigi goriilmektedir. Ozellikle sayfanin en altinda bu motifler cicekleri
animsatan bir kurgu diizeni icerisinde resmedildigi anlasilmaktadir (Gorsel 3). Boylece gorsel unsurlarin
yardimiyla kilim, rengarenk ¢iceklerin bulundugu bir uzama déniismektedir. Anlatinin bu kilim uzaminda
baslayip, kurgusal bir uzama doéniistiigii, ayni sayfada yer alan, yanmetinsel olarak nitelenebilecek gorsel
ile desteklemektedir.

e VR i NG o' il um;m a Vil
Gorsel 3. Cesitli motiflerin kitapta cicege benzetilerek resmedilisi (Cinaroglu, 2017).

“Tuttum elini kardesimin haydi gel, gidelim, dedim, keyfimizce hoplaya ziplaya kirlarda biraz gezelim. Bizim
uyanik comar durur mu, o da hemen takildi pesimize” (Cinaroglu, 2017). Masalin yukaridaki alintilanan
kisminda kilim, uzamsal olarak degisime ugrar ve masal kahramanlarinin keyiflerince gezebilecekleri bir
kurgulanmigs kira dontisir.

Anlatida kilimin motifleri, kahramanlarin kokladiklar1 bin bir ¢esit cicek olarak déniisiime ugrar. Suyolu
motifi ise siril siril akan dere olarak betimlenmektedir. “Ayaklarimiz yerden kesildi sanki kostuk, kokladik
bir bir cigekleri. Siril siril akan derenin istiinden, hoop, atladik bir adimda, kars1 kiyiya geciverdik”
(Cmaroglu, 2017). Suyolu motifleri kilim ve diger dokuma cesitlerinde genellikle bordiirde yer alir. Anlatida
siril siril akan dereden gecildiginde gercek diinyadaki kilimin bordiirtinden i¢ kisma (zemin ya da gobek)
kismina gecildigi soylenebilir. Burada kilim ve motifleri ekfrasis uygulama ile anlatida yer almaktadir. Siril
siril akan dere ile suyolu motifine gonderme yapildig1 ayni sayfada yer alan suyolu motifli illiistrasyondan
anlasilmaktadir (Gorsel 4). Burada yanmetinsel unsur olan gorsel yardimiyla, anlatida hayali bir mekana
doéniismiis olan kilimin gergekteki hali hatirlatilmaktadir.
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Gorsel 4. Suyolu motiflerinin yer aldig1 kilim detay illiistrasyonu (Cinaroglu, 2017).

Metnin “bir de baktik ki koca bir ormanin ortasindayiz. Cevremizde ulu agaclar; cam, mese, kayin, ¢inar,
kestane, ceviz, livez, musmula, hiinnap, b6giirtlen, erik bile var” (Cinaroglu, 2017) kisminda orman uzamina
gecilir. Anlatidaki cesit cesit agaclar, kirkitli dokumalarda sik¢a karsimiza ¢ikan hayatagaci motifleridir.
Anlatida, kilimde yer alan hayatagaci motifleri ormandaki agaglara déniisiir. Burada gorsel bir unsur olan
kilim ve hayat agaci motifi ekfrasis olarak s6zdizimsel yapiya doniisiirken gercek bir orman ve agac gibi
betimlenmektedir. Metindeki orman ve agaglar, kilim uzamindaki hayatagaci motifleridir. Bu déniisiim,
gorsel olarak kitapta yer alan hayatagac illiistrasyonlarindan anlasilmaktadir (Gorsel 5). Bu gorsel ile
hayatagaci motifi kitapta farkli bir baglama tasinir ve anlatinin bir pargasi haline gelmesi saglanmis olur.

Gorsel 5. Hayat Agac1 motifi illistrasyonlar1 (Cinaroglu, 2017).

Anlatida hayatagaci motifi orman ve agac, olarak yeniden tiretilir. Burada gdsterge ve gonderge birbirlerinin
yerine kullanilmaktadir. Hayatagaci motifi gostergesinin adlandirilmasinda ve dokumalardaki seklinde,
gercek hayattaki karsilig1 anlaminda gondergesi olan aga¢ kullanilmaktadir. Anlatida karsimiza ¢ikan agag
gostergesi aslinda hayatagacinin géndergesinin gostergeye doniismesidir. Masalda, iki kardes bir kurt ile
karsilasirlar:

Meger acikmis karnimiz da, biraz ondan biraz bundan, tadina bakalim derken,
kardesim tirkti birden. Basladi iki gozii iki cesme, zir zir aglamaya: Bak, koca bir
kurt var orada, agzin1 agmis bize bakiyor, ya simdi bizi hamm diye bir lokmada
yutarsa? hi, evet, pek de dost¢ga bakmiyor, onun da karni actkmis demek. Ne
yapalim, isin sakasi yok bir an 6nce buradan kagip gitmemiz gerek. (Cinaroglu,
2017)
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Burada kilimdeki kurtizi motifi, gercek hayattaki karsiligi olan kurt olarak anlatiya girer. Kitapta alintilanan
bu dilsel gostergelerin yaninda kurt gorseli ile birlikte kurt izi motifleri de yer almaktadir (Gorsel 6). Renkli
ve renksiz olarak cesitli sekillerdeki bu motifler, kitaba anlatinin desteklenmesi ve anlatidaki kurdun
aslinda kurt izi motifi oldugunu animsatmak amaciyla yerlestirilmistir. Kurt izi motifi gercekte yer aldigi
kilim dokumadan alinarak yazinsal ve gorsel olarak farkli bir baglam olan kitaba yansitilmistir. Bu
doniisimde yani kurt izi motifinin kurda déniisiimiinde, kurt izi motifi dogrudan gercek diinyadaki kurda
benzememektedir ancak Kurt izi ya da kurtagzi olarak adlandirilan bu motifler kurdun bir uzvu ya da
biraktifl ayak izinden yola ¢ikarak adlandirildigindan anlatida bu motif, hayvan olan kurt olarak
yansimaktadir.

Gorsel 6. Kurt izi motifi illistrasyonlar1 (Cinaroglu, 2017).

“Tabana kuvvet basladik kosmaya. Tam kurtulduk derken kurttan, baktik ki tozu dumana katarak sivri
boynuzlu sinirli bir kog¢ iz slirmiis geliyor arkamizdan. Bu yetmezmis gibi bir de onun ardindan upuzun
kapkara bir yilan..” (Cinaroglu, 2017). Anlatinin yukarda alintilanan kisminda iki kardes kurttan
kacarlarken bir kog ve yilan tarafindan takip edilmektedirler. Bu kisimda koctan kasit kogchoynuzu motifidir.
Iki kardes kogboynuzu motifini kog olarak gérmektedir. Anlatiya dahil edilen koghoynuzu motifi, gercek
hayattaki koca doniisiir ve ayrica kog¢ da illiistrasyon seklinde kitapta yer alir. Ayni sekilde yilan da
dokumalarda yer alan yilan motifinin dilsel olarak anlatiya yansimasidir. Kogboynuzu ve yilan motifleri
anlatiya dilsel olarak yansimasinin yaninda kog¢boynuzu motifi gorsel illiistrasyon olarak da anlatiy
desteklemek ve bu motifi géstermek icin kitaba aktarildig1 anlasilmaktadir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Kogcboynuzu motifi illiistrasyonlar1 (Cinaroglu, 2017).

Masalin “haydi bakalim, can havliyle hendeklerin, taslarin, tiimseklerin iistiinden calilarin, dikenlerin,
akarsularin icinden, bir kovalamaca basladi yeniden. Kostuk kostuk kostuk, ¢cok yorulduk, solugumuz
tiitkendi iyiden” (Cinaroglu, 2017) kisminda, anlatida bahsedilen uzamdaki ¢esitli unsurlarin hangi motife
atifta bulundugu net olarak anlasilmamaktadir. Calilar ve dikenler bitkisel motiflere atif yapiyor gibidir.
Hendekler ve tiimsekler ise kilimin dokusunun anlatiya yansimasi olarak anlasilabilir. Anlatidaki akarsu ise
daha 6nce bahsedildigi gibi suyolu motifinin karsiligidir.

Anlatinin devam eden asagidaki kisminda elibelinde motifi, eli belinde kizlar olarak anlatiya girer. Eli
Belinde Kizlar'in sdyledigi tiirkiide yilan, akrep, kurtagzi, ko¢cboynuzu, canavar izi, géz gibi motiflerin
adlarindan soyle bahsedilmektedir:

Neyse ki iste tam o anda ¢ikiverdi karsimiza nakish sa¢ baglari, oyali
yazmalariyla giile¢ yiizlli, badem gozli Eli Belinde Kizlar. Salinarak iki yana
neseli ve uyumlu bir tiirkii tutturdular: Nay nay da nay nay, kara yilan, akrep
¢iyan, kurt agzi, ko¢ boynuzu, canavarin izi, gézli korkutmasin sakin sizi, nay nay
da nay nay yasiyoruz hep birlikte, onlar bu masalin stisii. (Cinaroglu, 2017)
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Bu tiirkiide iki kardesin gesitli sekillerde canlilar olarak gérdiiklerinin aslinda kilimdeki motifler oldugu ve
masalin stsii olduklari belirtilir. Boylelikle bu anlatinin bir masal ve dolayisiyla kurgu oldugu
vurgulanmaktadir. Kitapta dilsel gostergeler yaninda eli belinde kizlarin ve elibelinde motifinin gorselleri
de yer almaktadir (Gorsel 8). Elibelinde motifinin baska bir baglam olarak kitaba goérsel olarak anlatiy1
desteklemek ve motifi okuyucuya tanitmak i¢in yansidigi s6ylenebilir.

Gorsel 8. Elibelinde motifi illiistrasyonlar1 (Cinaroglu, 2017).

Sonra bakir bir ibrikten, kalayli masrapalarla, giilli balli serin tath bir serbet
sundular bize. Biz de susamistik zaten, serbeti bir solukta kafamiza dikerken,
gorduk ki gokytlizliinde goz kirpmaya baslamis sakaci sen yildizlar. Bizim Comar
bos durur mu? Elbet onun da yildizlara sdyleyecek bir sozii var. Hav hev !.
(Cinaroglu, 2017)

Masalin yukarida alintilanan béliimiinde eli belinde kizlar kardeslere bakir ibriklerden serbet sunduklari
anlatilmaktadir. Metinde, dokumalardaki ibrik motifinin géndergesi olan ibrigin, gosterge olarak yer aldig:
gorilmektedir. Ayni doniisiim metindeki y1ldiz gostergesi icin de gegerlidir. Anlatinin bu béliimiinde yildiz
motiflerinin illistrasyonlarinin gercek hayattaki yildizlarin yerine, gokyiizii uzamina yerlestirildigi
goriilmektedir. ibrik motifi illiistrasyonlar: ise anlatidaki ibrigin, ibrik motifi oldugunu ¢agristirmasi icin
kullanildig1 goriilmektedir (Gorsel 9). Anlatida bu motif kahramanlar tarafindan gergek bir ibrik seklinde
hayal edilmektedir. Burada ibrik ve yildiz motifi adlar1 ikincil nedenli bir gosterge olarak karsimiza
¢cikmaktadir.

Dil gostergelerinde gosteren ile gonderge arasindaki iliski nedensizdir. Ancak dil gostergesi olarak motif
adlarinin bazilarinda ikincil nedenli adlandirma yapilir. Ornegin tarak adindaki motif ikincil nedenli bir
gostergedir. Bu yanisin adinin tarak olmasinin nedeni taraga (gonderge) benzerligidir. Bu adlandirma
durumu sadece tarak adli varligin bilinmesiyle olabilecegi unutulmamalidir (Karatas 2017, s. 181).

Gorsel 9. Yildiz ve Ibrik motifleri illiistrasyonlar (Cinaroglu, 2017).

Eh, biz eve donsek artik derken, Eli Belinde Kizlar sozlerini gene bir tiirkiiyle
bagladilar: Bilirsiniz, her masalin bir sonu var, nay nay da nay nay bizim
masalimiz da bitti, iste bu kadar. Giin batti, aksam oldu, nay nay da nay nay eve
gotlirsiin sizi artik akilli kuslar. Sonra da el ettiler, tepemizde déniip duran all
pullu kuslara. i¢lerinden birini yanimiza cagirdilar. (Cinaroglu, 2017)
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Yukaridaki alintida anlatiya dahil olan akilli ve alli pullu kuslar, kilimdeki kus motifleridir. Bu kus motifleri
anlatida ger¢ek diinyadaki kuslara doniismektedir. Bu kuslarin gérselleri dokumalardaki motiflerde oldugu
gibi stilize sekilde kitap icerisinde illiistrasyon olarak yer almaktadir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Cesitli kus motifi illistrasyonlar: (Cinaroglu, 2017).

Anlatidaki eli belinde kizlarin ¢agirdigi kus Gorsel 10°da goriindiigii gibi tasvir edilmistir. Bu kus anlatiya
soyle katilmaktadir: “Kii¢iik kardesimiz ve pesimizden bir an bile ayrilmayan sadik kdpegimizle birlikte,
atladik akilli kusun sirtina, oksadik telli pullu teleklerini. Fazla nazlanmadi o da, genis kanatlarini gerdi,
basladik kuslarla yan yana kuslar gibi u¢gmaya” (Cinaroglu, 2017). Masal kahramanlarim tasiyan kus ile
birlikte yan yana ugtugu belirtilen kuslar Gorsel 10’da goriildiigii gibi tasvir edilmistir. Kitabin bu sayfasinda
kuslar, diger kurt, kog, yilan gibi gercege benzer sekilde degil, dokumalarda goriildiigii gibi stilize edilmis
hallerinin tasvir edildigi gériilmektedir.

“Yiikseklerden el salladik, asagida bize el sallayan Eli Belinde sen kizlara. Hala agz1 agik istahla bekleyen a¢
kurda, sivri boynuzlariyla gézdag: veren sinirli koga, saskin saskin bakinip duran parlak kara yilana hosca
kal dedik” (Cinaroglu, 2017). Anlatinin yukarida alintilanan devaminda kusa binip ytlikselen kahramanlar
asagida bekleyen kurda, koga, yilana ve eli belinde kizlara el salladiklar1 anlatilmaktadir. Burada yine
motifler gercek diinyadaki gondergeleri olan canli varliklar olarak anlatiya dahil olmaktadir. Kahramanlar
bu motifleri gercekmis gibi gormektedirler. Kitapta yukardaki alintinin yer aldigi1 kisimda yine kogboynuzu
ve kurt izi motiflerinin illiistrasyonlarinin ko¢ ve kurdun gorsellerinin iistiinde yer aldig1 goriilmektedir
(Gorsel 11).

Gorsel 11. Kogcboynuzu motifi ve kog, Kurt izi motifi ve kurt illiistrasyonlar1 (Cinaroglu, 2017).

“Gegtik hizla lizerlerinden kara kegilerle sar1 kecilerin ve beyaz kaz siiriilerinin, akarsularin, géllerin,
gollerde yikanan érdeklerin... Uzerimizden uctu telli pullu turnalar...” (Cinaroglu, 2017). Masalin bu
boliimiinde gollerde yikanan 6rdekler olarak bahsi gecen drdekler kus motifleridir. Kus motifi burada érdek
olarak anlatiya dahil olmustur. Telli pullu turnalar da yine kus motifinin turnalara déntismesidir. Masalda
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dilsel gosterge olarak yer alan oérdekler ve turnalar, kus motifleri seklinde gorsel gosterge olarak da yer
almaktadir (Gorsel 12).

Gorsel 12. Anlatida turna ve érdekler olarak gecen kus motifleri illiistrasyonlari (Cinaroglu, 2017).

Hoop!, sonra nasil oldu pek bilemedik, sanirim az gittik uz gittik, dere tepe ¢ayir
bayir diiz gittik, belki de alt1 ay bir giiz gittik, sonunda geldik, evimizin 6niine
stziiliip yere indik. A¢ik birakip diiz kapilarini, igeriye girdik... cok yorulduk!.
oyle yorulmus, dyle yorulmusuz Kki... bizi sessizce bekleyen sihirli eski kilimin
iizerine serilip uyuyuverdik... (Cinaroglu, 2017)

Masal metni yukarida yapilan alintiyla son bulmaktadir. Masaldaki kardesler sihirli eski kilimin iizerinde
uykuya dalmalari ile maceralari sona erer. Anlati kilim tizerinde baglamis ve yine orda son bulmustur. Kilim,
sihirli eski kilim betimlemesi ile anlatiya dilsel olarak son kez katilmaktadir. Yukaridaki alintinin yer aldigi
kitabin sayfalarinda, kilim gorselinin tamamina yakin bir kisminin tekrardan verildigi goériilmektedir.

3. Sonug

Ayla Cinaroglu Sihirli Kilim adl1 masalda bir kilimden yola ¢ikarak, onun motiflerini ¢esitli dontistiiriimlerle
anlatiya dahil eder. Kilim, gorsel baglamdan, masal olarak sézdizimsel baglama tasinir ve Aktulum’un da
belirttigi gibi “farkli gosterge sistemleri arasinda anlamsal bir dongii” (Aktulum’dan aktaran Soylu, 2020, s.
913) saglanir. Ayrica kitap igerisinde kilim ve motifleri gorsel olarak yer alir. Dokunmus bir {iriin olan kilim
ve motifleri kitaba dahil edilir. Dilsel olarak anlamsal déniisiimlere ugrayan motifler, gorsel olarak gergek
kilim motiflerine benzer olarak kitapta yer alir. Anlatida gergekte bir dokuma olan kilim uzami, anlati
kahramanlarinin macera yasadiklari gercek bir uzama doniisiir. Kilimdeki Hayat agaci motifleri orman, kurt
izi motifi bir kurt seklinde gercek diinyadaki gondergelerine donitstiirtilerek anlati 6rgiisii kurulur.

Kilim motifleri adin1 ve seklini gercek diinyadaki gondergelerinden veya bunlarin bazi unsurlarindan
almaktadir. Kogboynuzu motifinin adini bir koyunun boynuzundan almasi, yilan motifinin adini ve seklini
yllandan almasi buna 6rnek olarak gosterilebilir. Anlatida, bu motifler adin1 ve seklini aldiklari, gercek
diinyadaki gondergelerine doniistiirtliir. Bu motif ve dontistiikleri gercek diinyadaki gondergeleri gorsel
olarak Kkitap icerisinde yer alir. Ornegin kocboynuzu motifi ve bir ko¢ gérsel olarak kitaba dahil olur.
Anlatida, kilim tizerinde yer alan bu motif dilsel ve gorsel olarak bir ko¢a doniisiir.

Kitap icerisinde motif adlar1 -metinde yer alan tiirkd disinda- dilsel olarak dogrudan yer almasalar da motif
gorselleri yardimiyla bunlarin kilim motifleri oldugu ¢agristirlmaktadir. Ornegin ayni sayfa igerisinde
anlatida akarsu olarak gecen bir kelime, bir suyolu motifi illistrasyonu ile birlikte verilmesiyle, akarsu dilsel
gostergesinin aslinda kilimdeki suyolu motifi oldugu anlagilmaktadir.

Kitap, icerisinde kilim motiflerinin gorsellerin ve dilsel olarak dogrudan olmasa da motif adlarinin yer
almasi, hedef alimlayicilarin biiyiik bir kismini olusturan ¢ocuklarin bu dokumalarin desen, motif ve
renklerini 6grenmelerine katki saglar nitelikler barindirmaktadir. Ayrica yasamin dogrudan icinde yer alan
kilim, bir kitap icerisinde gorsel ve dilsel olarak yer almasi ile bu dokumalar, gostergelerarasiligin
yardimiyla baska bir baglamda gilincele tasinmasi saglanmistir. Geleneksel sanatlarin diger dallarinda da
buna benzer anlatilar kurgulanarak cocuklarin geleneksel sanatlar hakkindaki bilgi edinmeleri ve gorsel
hafizalarinin gelisimine katki saglanabilir.
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Abstract

The paper explores literature, as well as Nigeria’s national museum'’s
content on the use of animal forms as elements and subjects in
traditional Nigerian art from prehistoric to the contemporary time. It
identifies the roles, and significance of animals to mankind, as well as
appraises their aesthetic value in Visual Art. The paper dwells on
Nigerian Indigenous tales associated with animals associated with
certain Nigerian cultures such as snakes, lizards and crocodiles among
others. Other data was sourced from books, journal articles, pictorial
images online, as well as museum’s documentations online. Data was
qualitatively analysed using art historian methods to descriptively
present the data. The study identifies animals as important
companions of man; most animals serve as food sources, while some
typifies human characters. The study concluded that, animal
representations in art were born out of love and regard for them.
Nevertheless, they have significantly contributed to the visual
aesthetics of the past and present cultures, and therefore need-to be
preserved for future generations to learn from and also to adopt them
for art pieces.
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Ozet

Makale, Nijerya ulusal miizesi'nin, tarih 6ncesinden ¢agdas zamana
kadar geleneksel Nijerya sanatinda hayvan formlarinin unsur ve konu
olarak kullanimina iligkin iceriginin yani sira edebiyati da arastirdi.
Hayvanlarin insanlik icin rollerini ve dnemini belirledi ve Gorsel
Sanattaki estetik degerlerini degerlendirdi. Makale, toplumdaki
digerlerinin yan sira yilanlar, kertenkeleler ve timsahlar gibi belirli
Nijerya kiiltlirleriyle iliskili ¢ogu hayvanla iliskili Nijeryali Yerli
masallara odaklandi. Diger veri bilgileri cevrimigi kitaplardan, dergi
makalelerinden, resimsel goriintiilerden ve miizenin belgelerinin
cevrimici olarak yeniden kullanilmasindan elde edildi. Veriler, verileri
tanimlayict bir sekilde sunmak icin sanat tarihgisi yontemi
kullanilarak niteliksel olarak analiz edildi. Calisma, hayvanlari insanin
6nemli arkadasi olarak tanimladi; Cogu hayvan besin kaynag olarak
hizmet ederken, bazilar1 insan karakterlerini simgeliyor. Calisma,
sanattaki hayvan temsillerinin onlara olan sevgi ve saygidan dogdugu
sonucuna varmistir. Bununla birlikte, gecmis ve simdiki kiiltiirlerin
gorsel estetigine olumlu bir gsekilde o6nemli o6l¢lide katkida
bulunmuslardir ve bu nedenle gelecek neslin onlardan 6grenmesi ve
bunlar1 sanat eserleri icin benimsemesi icin korunmasi
gerekmektedir.
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1. Introduction

Animals play significant roles in the environment complimenting the existence of human beings on earth.
Some animals are wild in the forests while some are mild and co-habit the built environment with human
beings. Animals serve as food for man and also used for other purposes such as transportation and security
among others. According to Oyinloye (2015, p. 20), artists in different civilizations have taken interest in
representing these animals as vehicles of expression to communicate their importance to man and society
atlarge.

The use of animals in painting started as far as the paleolithic period, 25000BCE when animals were painted
on caves (Honour & Fleming, 2005). According to Loftus (1979), Sahara was a huge fertile parkland and
well-watered. It was teeming with games such as elephants, buffalos, hippopotamus, deers and people also
lived there, the Sahara desert eventually started to dry up and inhabitants were forced to move north and
south of the desert. Therefore, the extant lives of people were recorded as rock paintings and engravings.

There records of animal paintings in West Africa on rocks which are by extension from North African and
the Sahara. According to Adepegba (1995), Susan (1960) and Fagg (1957) cattles were the dominant
representations in Northern Nigeria at Birnin Kudu, this included both short and long-horned cattles while
representation of antelopes were dominant at Geji. The representation of animals by indegenous Nigerian
people was a mark of honour and respect for the animals they interacted with (Oyinloye, 2015).

This paper explores the use of animal representation from the cave wall and rock painting and also use of
animal representationns for sculptural art pieces in some selected locations in Nigeria. Image 1 and 2 are
examples of Nigerian tribal arts with animal representation. Image 1 depicts a yoruba warrior on a bull. The
tribal marks on the warrior links him to the Yoruba tribe and the bull is identified as an animal for warfare.
Image 2 depicts a Benin royalty riding a horse. The staff and ornaments used by the rider shows royalty.
This suggests that the use of horse in Benin kingdom is linked to royalty.

Image 1. Yoruba cavalier art, ca. 1950.
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Image 2. Benin equestrain figure, ca. 19th Century
2. Methodology

Review research methods were adopted for this research using secondary data collection approach.
Existing literatures relevant to the topic were carefully reviewed and discussed. Data was also collected
from the National museum, onikan, and also some online museum resources. The literatures reviewed were
carefully selected based on the originality of their contents and relevance to the study. This research is
historical and the data collected was analyzed using descriptive method of analysis. The research focused
on the use of animals representations in Nigerian art. The study described the role and significance of art in
some communities notable for animal representation in art such as the Benin kingdom in Southernn Nigeria
and Birnin Kudu in Northern Nigeria.

3. Literary Evidence of Animal Representations in Art

The stone-age period had its debut artistic appearance in 25,000 BCE. The remaining art works from this
period are small carvings on bone or stone and paintings on caves where animals were painted on the cave
walls, the pictures are abstract as well as naturalistic (Mbahi, 2019, p. 19). According to Loftus (1979) the
Sahara was teeming with games such as elephant, hippopotamus, buffalo, and deer and different animals in
the past. It was when Sahara began to dry up, that people moved north or south of the Sahara desert. The
animals’ environment and social life of the people were recorded on the rock as painting and engravings
which made anthropologists and historians got to be aware of human existence in that area. Image 3 shows
an example of Sahara rock art.

Accordinng to Rhotert (1970, p. 125) the emphases of art historical work have been upon documentation,
visual recording and upon periodization, and characterization of art historical periods. Four major periods
have been identified with dominant animal types.
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Image 3. Example of saharan rock art, ca. 5000 BC

3.1. Bubalus Period (Period of the Hunters) 8/9000-3000 B.C. (Pre-and Early Neolithic)

Art of this period is found throughout the central Saharan Sites, and dates from a time when Saharan was
not a desert. It is characterized by representation of babulus (a kind of enormous buffalo, now extinct),
elephants, lions, giraffes, rhinocerous, crocodiles and ostrich among others. This period also depicted
humans, together with weapons including clubs, and bows and arrows. These pictures are almost
exclusively engravings, outline drawings struck on ground into the easily-worked sandstone (Gillon, 1984).
The animals were presented naturalistically and usually in profile. Figure, animal, and human are usually
large, and frequently stand alone. The treatment is essentially plain, and the effect, austere (Rhotert, 1970).
According to Rhotert (1970, p.126), the pictures from this period are almost always on rocks freely exposed
to sunlight, and usually in outstanding and beautiful locations for instance on isolated smooth faced
boulders. In such places, pictures are often engraved on top of one another, producing, sometimes, a
multitude of lines. In Rhotert’s opinion “this would seem to suggest that the sacred spot enjoyed some
special significance, and that act of making the drawings was more important than the result”

3.2. Cattle/Ox Period (Period of the Cattle-Rearers) 3500-.1500 B.C. (Middle Neolithic)

Rhotert (1970, p.127) noted that there are a vast number of pictures from this period. Representations are
not only herds of cattle, dogs, sheep, and goats, but also rearers with their weapons and modes of
adornment. The classical period of cattle pictures has been the best ever recorded from Tassili. In this period
captured entire herd with their owners or herdsmen armed with bows or sticks. Figures were usually
depicted in lively movement or active state. The bodies of the cattle are usually piebald, and the udder is
often very clearly marked which suggests that these animals are milked.

3.3. Horse Period (Period of Herdsmen with Horses and Carts/Chariots) 1200-700B.C. (Late
Neolithic and Proto-Historic)

According to Rhotert (1970, p.130), this period has been sub-divided into three:
i. Chariot sub-period

Images from this sub-period are typically small, around 25-50cm in height. Represented, outstandingly
from Tassili, are two-wheeled carts, rather like Roman battle chariots, drawn by two or more horses at full
gallop. This sub-period also showcased pictorial representations of spears, shields, and latter daggers
carried on the upper arms and also wild animals’ features.

ii. Horsemen sub-period
The paintings of single horses with riders characterized this period.
iii. Horse and camel sub-period

This period is transitional to the Camel period, and probably coincided with the introduction of the camel
into the Sahara.
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3.4. Camel/Dromedary Period (Historic)

The desiccation of the Sahara, clearly evidenced since around 3,000 BC, was now advanced and overgrazing
had accelerated the destruction of plant cover. Camels were imported from south-west Asia towards the
end of the millennium. It was used for transportation between different settlements. The great caravan
routes came into being and with them a camel-based nomadic life, supported principally by the exchange of
a great variety of merchandise in the oases as seen in Image 4.

Image 4. Saharan rock art during horse and camel period, ca. 1650 BC

4. Representation of Animals in Nigeria Art

According to Fagg (1957), Sussan (1960), and Adepegba (1995), animals’ representation is the dominant
subject of paintings in Birnin Kudu. Birnin Kudu is a town located in Jigawa state, Northern Nigeria. Birnin
Kudu is an old historic city renowned for heavy presence of rocks and rock paintings with animal
representations that dates back to centuries before the conolization of Northerrn Nigeria. However, it is
difficult to tell of the particular species of animals that are being represented. This is as a result of mutilated
figures beyond recognition, which some are not identifiable. The rock art at Birnin Kudu, Jigawa shows
images of animals such as sheep, goat and cattle, and also geometric signs as seen in figure 5. These
representations are also assumed to be directly related with some shamanic practices. Some of these rock
sites served the ritual and ancestral purposes and till today, some communities still refer to these sites as
sacred. In Dutsen Mesa settlement, the images on the rocks represent stylized domesticated cattle that have
now gone into extinction in Nigeria. At Yawozo and Dutsen Atiye cave, circular caves adorn the top of the
rock. Paintings on the rocks are representations of cattle and geometric symbols, and also handprints
colouring pigments.

Other pictures of the art, show different types of animals which were also depicted on the rock surfaces.
Both short and long honour cattle are dominantly represented. At Geji, antelope was represented. It is
assumed that the Marghi who ones once lived at the cliff of Mandara hill in the north-eastern part of Nigeria
must have done the painting, because they still practice rock paintings up till date. Presently, paintings are
still being made as part of a ritual which has been described as an initiation rite, betrothal or a preliminary
marriage (Vaughan, 1962). It is the rite of Mba people, an annual religious ceremony for every male at about
the age of seventeen. The initiates, who are intending husbands gather on the rock at the outskirt of the
village, each initiate is accompanied by a younger who does the painting to serve as records of the
individuals’ fulfillment of the rite (Mbahi, 2019). The pigment for the paintings is the same as the cosmetics,
especially smeared on the painter’s body for the occasion, and the paintings which range in sizes from three
to over eighteen inches are stick representations of different subjects, including names of individuals
written by literate participants (Mbahi, 2019). This is shown in Image 5. History has it that, animals have
been a source of inspiration to the Nigerian traditional artists’ right from the period of cave dwellers who
produced most wall paintings and engravings (Mbahi, 2019).
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Image 5. Example of Nigerian art at Birnin Kudu rock art centre, ca. 1950-1955

4.1. Reason for the Use of Animals as Visual Representation

Animals have been observed to be companion of man in the rural life setting and growth, to the belief system
in myths, legends, even to the contemporary time. The earliest composition of art forms includes human
and animals as subject-matter (Anthony, 2015). In the pre-historic art period, animals served as food and
were also treated as sacred beings. Animals have always being a major element of art in almost all cultures.
During the renaissance period, the use of animal representation in painting was played down on and human
subject was focused on, animal representations however reemerged in the eighteenth century by artists like
Stubbs, that focused on animal portraits which became part of the Romantic artistic vocabulary with artists
like Delacroix and Gericault (Anthony, 2015). Animal representation in painting also played a major role in
the development of modernism.

Animals are symbolic to different people and communities. They are frequently used by artists to represent
gods, power and the super-natural. Animals in the Nigerian art represent spirits that bring power to the
important people. Right from the early rock art period to the contemporary media of visual art, animals
have been used as symbol of leadership role by people, to tell the history and moral value of ancestors in
various communities in Nigeria. The Nigerian traditional people from the past culture relied on the
environment, vegetation and animals for their survival. They had great insight into different animals’
species, their characters, and skKills, as well as had respect, and reverence for some of them whom they are
conversant with (Tambiah, 1969). Therefore, animals became major subject-matter for Nigerian artists in
their visual representations. Renditions of animals in paintings, sculptures and textiles became a way that
expressed their relationship with human beings, or sometimes symbolized certain belief of a people, tribe
or culture of a place (Tambiah, 1969). For instance, wild lions are known for their courage and royalty;
while an elephant is associated with strength and power. Therefore, artists in the ancient time tend to
associate such animals with brave kings or warriors, as a true nature of their characters (Eyo, 1980).

The use of animals in the creative works in Nigeria is in a way to reinforce the strong cultural roots, and
importance of art to the society. The idea behind it is to further offer the viewer a leverage to take a deeper
look at the creative indices in order to understand the message of the artists. For example, the Nupe
traditional wood carvers depict animals like snake, sheep, giraffe, lizard, crocodile, and spider among others
to visually communicate the relationship between people and animal peculiar to their environment. This is
the essence of reptile animals dominating their creative works. According to Oyinloye (2015) the
significance of reptile’s motif in the Nupe panels is attached to the belief that Nupe’s soul ancestors
originated from these creatures. In most cases the carvers depicts: snakes; lizards; tortoise, crocodile and
other animals as a sign of respect and commitment to their traditional belief system.

Animal figures made in terracotta representation of perhaps hippopotamus, elephants and rams were
excavated at Ile-Ife by an archaeologist, Ekpo Eyo. Apparently they appeared to have being used as sacrifice
or equated with power of the King (Eyo, 1980). The traditional artists, who made them, do not just create
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images in their arts without having a message at heart to pass across to the public. According to Oyinloye
(2015), animals also feature extensively in the proverbs and Nigerian folklore. The following are wooden
artworks represented in animal forms displayed in at the courtyard of National Museum Onikan.

1. Headmask with coiled snake of Yoruba origin

Two wooden fish of Yoruba origin

Benin wooden box with Crocodile and fish motif

Wooden Leopard of Yoruba origin (dotted with black colour and dotted circles
Wooden monkey holding maize close to its chest of Yoruba origin

Carving representing a cow from Oyo (with cowries surrounded the base)
Duck-shaped wooden bowl, Yoruba origin

Wooden Head Mask in form of a Bush cow (with raffia base) from Wamba people of Pleateu State

© N o 1ok WD

Wooden Cock of Yoruba origin
10. Tortoise-shaped wooden bowl (Agere-Ifa) Yoruba
4.2. Roles of Animals from Historical Perspectives

According to Fagg (1957), Sussan (1960), and Adepegba (1995), The representation of animals in the
traditional art was based on man’s understanding of the environment in which he finds himself. It is also a
way of describing or defining the animals he interacted with, from time to time. The interface between kings
and animals like the elephant, lion and leopard is well-known in history. This is synonymous with power
and superiority of monarch. The crocodile for instance, represent the activities of policeman of the river in
Bini mythology, as well as in Yoruba land. This is also synonymous with marine kingdom where the Olokun
(the goddess of the sea and wealth) rules. Animals also feature extensively in the proverbs and Nigerian
folklores which is common among most communities. For example lions are known for their courage and
regalness. Likewise, an elephant is associated with strength and power. Crocodiles are associated with evil
spirits, therefore, masks carved with their features or skins were used in the cleansing rituals, to chase out
evil from the community. Animals play a huge role in the cultural attainments of the people that is why they
are symbolized through countless art forms and traditional oral tales. Most tribes believe wearing animal
carving on the masks will improve communication with animal spirits that live in the desert.

4.3. Role of Animals in the Benin Kingdom

Benin is one of the principal historic kindoms of the western African forest region between the 13th and
19th century. The Benin Kingdom also known as the Benin Empire was a kingdom within what is now
southern Nigeria. The Benin kingdom is well known for thousands of metal plaques and sculptures that
decorated the royal palace of the Benin Kingdom, now Edo state. Art in Benin Kingdom features people,
animals and gods (Oyinloye, 2015). The Ancient Benin kingdom among other things was well known for
richness of art with evidence even in the british museum till date. The Benin peopple were vast in all kinds
of art ranging from simple pots, weapons, tools, carved masks and moulded sculptures. Craftsmen in the
ancient Benin kingdom were organized into groups knnown as guillds. The guilds were for wood carvers,
leather workers, ivory carvers, blacksmiths and weavers. The brass casters’ guild were only allowed to work
for the king. These art works and processes are well documented.

In the ancient Benin Kingdom, animals were used as metaphors to represent the essentials of humanity
through the establishment of outer limits in creation; that is, the non-human supernatural (Beidelman,
1963). For example, in an artistic perspective, some animals symbolize order and harmony in the created
world, and power also power (political and supernatural) that stabilizes the universe when order is
disrupted. Animal representations in painting were found on most Benin sculptures used on the royal
ancestral altars, village altars and smaller shrines. The frequency of the use of animal representations in
painting and use in various contexts are indications of their relevance to the Benin art (Beidelman, 1965).
In Benin kingdom, the differences between humans and animals are expressed figuratively through myth,
art, and rituals to distinguish between their respective domains of activity. The Bini people believe that
human beings, wild animals and domestic animals were created by the most High God, Osanobua (Sydow,
1938). Hence, all these creatures share some similarities.
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Similarly, certain animals such as reptiles and birds are considered to be dangerous and sacred by the Bini
people. They symbolize validity of power and are used largely in political contexts. Other animals in this
category are elephants, leopards, vulturine fish eagles and crocodile. The representations of these animals
are inscribed on a various objects using variety of techniques such as bronze casting, sewing on leather,
carving on wood and other functional items that serve royal purpose, aesthetic enhancement and
celebration of royal achievements (Sydow, 1938). However, the most regal of these animals is the leopard.
The Leopard signifies kingly power and authority in the Benin kingdom. It is labelled as the king of the bush,
it therefore stands in artistic and mythical perspectives as the equivalent of the king Oba of Benin.
(Beidelman, 1965). Oral tradition reveals that the Oba of Benin kingdom is usually referred to as the
“leopard of the house” while his animal counterpart is the leopard of the bush. Pitt (1900) relayed a myth
that the leopard was chosen to be king over other animal by God not because it has fierce power only but
also because of its colourful skin, good nature and most importantly, its ability to orderly convene peaceful
meeting with other animals. This suggests that the powerful nature of the leopard is balanced by qualities
of self-control and fairness in leadership.

In the case of crocodiles, it is believed to be associated with evil spirits, thus, mask using their features or
skin were used in cleansing rituals, to chase away evil spirits from the village. As for elephant, due to its
enormous size and strength, the elephant represents a lord Ogie among other animals, but not equivalent
to a king Oba in the Bini Kingdom. Some folktales describe the leopard and the elephant as rivals over
superiority. The Bini historical traditions associate powerful rebellious chiefs with the elephant characters.
That is the reason, when a prominent person dies in Bini kingdom, they usually describe the death as the
fall of an elephant (Pitt, 1900). Therefore, representation of an elephant appears on accessories used by
chiefs such as hip masks and leather fans.

The crocodile and pythons are associated with realm of the Lord of the waters called Olokun. The python is
referred to as the messenger and playmate of Olokun, usually sent to warn erring followers to change from
their evil ways. The python is referred to as the king of all snakes because of its beauty, great stature, and
strength. Before the destruction of Benin kingdom during the British army voyage in 1897, a large bronze
casted python was used as a decorative piece at the frontal tower of the king’s palace, highlighting the
connection between King of the palace (Oba) and king of the sea (Olokun). The crocodile’s power is believed
to be equivalent to that of the python but not in beauty. The fierceness of the crocodile makes it to be
referred to as the policeman of the waters, sent by Olokun to deal with evildoers by capsizing their canoes.
The representation of crocodiles on Bini brass plaques, shows that ancient warriors wore amulets with
images of crocodile heads for protection (Sydow, 1938).

The vulturine fish eagle is believed to be the king of the birds because just like the crocodile and leopard, it
is brutal and voracious in nature. Its beautiful white feather is usually worn by Bini chiefs as a symbol of
respect, old age and chieftaincy. The artistic representation of fish eagle are usually on wooden object
commutative heads placed on the Bini ancestral shines (Tambiah, 1969). The elephant, leopard, crocodile,
python and vulturine fish eagle function as metaphors of leadership because of their unique characteristics,
they are all rulers and lords in their respective domains. They are therefore used artistically to represent
royalty and strength (Tambiah, 1969). Pogoson (2015) noted that the idea underlying Benin Artistic
production is basically anthropomorphic revolving around the Benin King and hence a court art, whereas
there is paucity of human representations in Northern Edo land which intriguingly also does not have the
political structure to support it. Image 6 and 7 are samples of art works with animal representations in the
Benin kingdom. According to Oyinloye (2015) The leopard in image 6 were made with elephant’s tusks in
the 1800s. The spots are copper discs and the eyes were made of mirrors. This pair are imitatations of an
earlier pair that stood at either sides of the king’s throne. According to Leonard (1906, p.279), image 7
depicts a tribal god that was symbolized by a python in Benin city.

4.4. Aesthetic Contents of Animal Representation

There are several distinct styles of rock art of animals’ representation. Some are engraved in stone, while
others are drawing and paintings. Most inscribing was done by chiseling away stone. Sometimes, the images
were made by chipping away the coatings that cover the rock, this makes the images very visible on the
rock. Some of the chiseled trenches are usually deeper than two inches which enables them to endure forest
winds and sandstorms. Paints for animal paintings were usually locally sourced from minerals like ocher,
charcoal and white clay and charcoal. Animal fat, blood and urine were used as binders. The colours used
for most of these paintings remain vibrant after years of exposure to heat and rain. The paints were
sometimes applied using brushes made from either animal furs or feathers. The most common animals used
for artistic paintings are elephants, gazelles, hippopotamus, rhinoceros and wild oxen.
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Image 6. Benin leopard figures, ca. 1800s

Image 7: Benin python head, H. U. Hall, 1922

Animal illustrations in Nigerian art are depictions of the natural world. They are used to symbolize status,
for instance, the horse being an expensive animal is believed to elevate his rider above others. A painting
showing a figure on top of horse is a common depiction of a powerful warrior (Chaudhuri, 2012). The
traditional art depiction of animals reminds us of the importance and quality traits accorded to them by
mankind. Animals in the traditional art have been represented in various ways bothering on the thoughts
and beliefs the artists (Chaudhuri, 2012).

The Nok cultural art is based on exaggeration and large sizes. Nok art was a discovery of huge human,
animals and other figural items made from terracotta by the Nok culture. Animal illustration used in the
Nok art majorly elephants and snakes. There are sometimes human and animal combinations including the
combination of human and bird or human and feline mixes. There is also a repeated type of two-headed
Janus theme. There might be a possible precursor to the animal art which are figurines. Also among the
Nupe people of Benue State are many door panels and house posts carved in low relief with a blend of
decorative designs of various animals. The decorative pattern of the Nupe door panels depict reptiles which
are found in the middle-belt region of the country. Nupe door panel is significant for protection against
trespassers and hoodlums in a traditional African setting. The functional value of this door is so important
to the Tiv people. The door was used in the ancient Nupe community by the noble men, traditional rulers,
and those individuals who could afford its cost in the past (Oyinloye, 2015). Nupe people of Benue State
produced series of wooden doors carved in low relief with a blend of decorative designs. Nupe door panels
depicted animal themes which were carved skillfully and creatively. The animal theme on the door panel
depicts reptiles which were found in the costal part of the Country. The role of reptiles on the Nupe panels
is attached to the belief that Nupes’ souls of ancestors originated from reptile animals (Oyinloye, 2015).

According to Oyinloye (2015), the Yoruba people also produced wooden door panels which are primarily
meant to prevent intruder to the compound. Door panels in the traditional Yoruba land are for security and
to control unwanted visitors. The decorative patterns on the Yoruba door panels represent the life that
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surrounds the carver. The carving of Yoruba door panels reflects mainly the thematic and naturalistic
narration of animals’ folklore and storyline. A personal observation in the Lagos National Museum, Onikan
revealed that Yoruba traditional doors and house posts are not only functional in nature but are also
decorative and present aesthetic appeasement to the viewers. The door panels usually depict traditional
symbols, social events and household animals which basically serve as food source and perform others
function for protection.

5. Summary and Conclusion

Animal representation in art is an age long practice that dates back to the Paleolithic period when animals
were engraved and painted on caves and rocks. These paintings had different connotations depending on
the artists and location. These artworks with animal representations describe the interaction between
humans and animals and in some cases the animal representations serve as a mark of honour and respect
for the animals they interacted with.

Animal representations in Western African art are usually in form of cave painting, rock drawing and
engraving and sculptural pieces. In the Northern region of Nigeria, Birnin Kudu was recognized for notable
animal representation in rock painting, although some of the animal figures are mutilated and
unidentifiable, it is believed that the animal images are directly linked to shamanic practices.

In Southern Nigeria, the Benin kingdom once referred to as the Benin Empire was known for its rich artistic
cultural heritage. The Benin people were highly skilled in different forms of art ranging from pottery to
sculpture. Their art works had high animal representations. Some of these animals were considered to be
dangerous and sacred while some were associated with royalty. These artwork in addition to their cultural
connotations, they also serve aesthetic purposes.
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Ozet

Hata ve aksakligin estetik bir sonucu olan glitch sanati, yeni medya
sanatlarinin icerisinde yer alan giincel bir sanat formudur. Bu sanat
tiretim bi¢cimine dair farkl yaklasimlar olmakla birlikte bu makalenin
¢ikis noktasinda, hatanin ve aksakligin mevcut normlari sorgulama
aract olarak degerlendirilmesi ve glitch sanatinin karsi sanat
calismalar: perspektifinde konumlandirilmasi yer almaktadir. Dijital
teknolojinin miikemmelligine dair sdylemleri ters yiiz eden, insan
yapiminin 6nemini vurgulayarak hatanin estetik bilesenlerini ortaya
¢ikaran glitch pratikleri ile teknolojik, ideolojik ve sosyal yapisalliga
meydan okuyan sanatgilar, yazilmin ve  algoritmalarin
hegemonyasini yikarak miilkiyet, toplumsal bellek, kimlik, cinsiyet,
gozetim ve denetim gibi aktivizmin evrensel temalarini eserlerinin
merkezine yerlestirmislerdir. Bu anlamda glitch sanati, veri
manipiilasyonu ve algoritmalar tarafindan yoénlendirildigimiz ¢agda,
disiplinlerarasi, ideolojik ve estetik baglamlar yaratarak yeni direng
stratejileri gelistiren, radikal bir sanat formu olma potansiyeli
tasimaktadir. Makalede glitch sanatina dair yaklagimlar incelenerek,
bu sanat tiretim bi¢iminin 20. ylizy1l Avangard sanatiyla teknik, estetik
ve ideolojik baglamda benzerliklerinin alti cizilecektir. Avangard
hareketlerin karsi sanat {retim metodolojisi, giinlimiiz glitch
sanatgilarinin eserleri cercevesinde yeniden degerlendirilecektir.

Anahtar Sézciikler: Dijital, post dijital, glitch, glitch sanati, kars:
sanat.

Akademik Disiplin(ler)/alan(lar): Fotograf, disiplinlerarasi sanat.

Abstract

Glitch art, which is an aesthetic result of error and malfunction, is a
contemporary art form within the new media arts. Although there are
different approaches to this form of art production, the point of this
article is to evaluate the error and malfunction as a means of
questioning the current norms and to place the glitch art in the
perspective of anti-art works. Artists who challenge technological,
ideological and social structurality through glitch practices that turn
the discourse on the perfection of digital technology on its head and
reveal the aesthetic components of error by emphasizing the
importance of human construction have placed universal themes of
activism such as property, social memory, identity, gender,
surveillance and control at the center of their works by subverting the
hegemony of software and algorithms. In this sense, glitch art has the
potential to be a radical art form that develops new strategies of
resistance by creating interdisciplinary, ideological and aesthetic
contexts in an age where we are driven by data manipulation and
algorithms. In this article, the approaches to glitch art will be analyzed
and the similarities of this form of art production with 20th century
Avant-garde art in technical, aesthetic and ideological contexts will be
underlined. The methodology of the anti-art production of Avant-
Garde movements will be re-evaluated within the framework of the
art-works of today’s glitch artists.
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1. Giris

Her c¢ag siyasi, ekonomik, toplumsal ve teknolojik kosullardan beslenip, kendine 6zgii estetik bir dil insa
ederek, icinde bulundugu dénemi yansitacak ifade bicimleri tiretmistir. Ozellikle 19. yiizyilda sanatin {iretim
araglar1 teknolojinin gelisimi paralelinde, teknik ve estetik baglamda, zamanin ruhunu yansitacak bicimde
doéniismiistiir. Fotografin ve ardindan sinemanin estetik ifade araci ve sanatsal disiplin olarak kendilerini
tesis etmeleriyle birlikte teknolojiye dayali imgeler ¢ag1 baslamistir. 20. yilizyilin ilk ¢eyreginde dénemin
kaotik ortami ve sanat liretim bi¢imleri, kiiltiirel bir olgu ve ideolojik bir pratik olan gérme kiiltiiriinde de
bliyiik doniistimler yaratmistir. Farkli gérme bigimleri var olan sanat iiretim yéntemlerini doniistiirmiis,
yeni sanat anlayislar1 dogurmus, estetik dil arayislarinda karsi sanat gibi yeni yontem ve soylemlerin ortaya
¢ikmasina olanak saglamistir. Bu bakimdan 20. yiizyil estetiginin ve gérme Kkiiltiiriiniin sekillenmesinde
teknolojik ifade bicimleri biiyiik ivme yaratmistir. Bu ivme icinde bulundugumuz yiizyilda da bilgisayar ve
internet teknolojisinin sagladig1 olanaklarla, sonsuz tasarim kombinasyonlar: saglayarak yiikselmektedir.
Dijital teknolojinin olanaklariyla bulusan sanatgi, kiirator ve kuramcilar da bu dogrultuda dénemi analiz
etmistir. Farkli multi medya ortamlarinin sagladig iiretim bicimleri, yasadigimiz ¢agin estetik dilini genel
bir cati altinda toplanmis ve bu sanat iiretim pratigi dijital estetik ve yeni medya estetigi! olarak
adlandirilmistir. Ancak post-dijital estetik, dijital teknoloji ortamlarinda ¢alisma deneyiminin bir sonucu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu deneyimlerden biri de bozulma, sistem ¢okmesi, yazilim ve uygulama
hatalari, giiriiltii (noise) vb. gibi teknolojik ve insani hatalar, dijital ve post-dijital olarak adlandirilan
donemde sanatgilarinin iliretim bigimlerini yonlendirmekte ve belirlemektedir. Glitch sanati da medya
ortamlarinin hatalarinin dogurdugu bir ifade bi¢cimi olarak algi ve bakis agimizi degistirmektedir. 21.
yuzyllin miikemmel teknolojik ilerlemesine karsi, islevsel internet araglarinin hatalar1 glitch sanatim
yapilandirmistir. Bu alanda calisan kimi sanatgilar, bdylesi teknolojik hata ve kusurlar1 teknolojinin
kendisini sorgulayan estetik ve ideolojik bir dil gelistirmek i¢in kullanmislardir.

2. Glitch Kavrami ve Glitch Sanat1

Merleau Ponty’ye (2005, s. 239) gore insan viicudu ve makineler fonksiyonlariyla tanimlanirlar; dogru
calistiklar siirece fark edilmezler, benligi diinyaya baglayan eylemin bir uzantisi olarak algi siirecimizin bir
pargasi olurlar. Peki bir hata oldugunda ne olur?

Gercekte ne oldugunu gorebilir ve hissedebiliriz, kirik bir kalem, diisiincelerimizi
kagitlara yazan bir aragtan ziyade tahtaya ya da kursuna déniistr, ¢okmiis bir
bilgisayar, gercegi taklit eden bir arayiiz yerine ekranda kod, yazilim ve renkli
151k dizileri haline gelir. Makinenin gercek dogasi, yani ytlizeyin altina gizlenmis
vahsi bir aksaklik aniden kendini belli eder. (Manon & Temkin, 2011, s. 1)

Bu bakimdan ariza, aksaklik, basarisizlik, hata vb. sadece yanlis liretimin belirtileri degildir. Evrim bile
genetik kodlamanin icindeki hatalara dayanmaktadir. Yani sira farkindalik ve ilerleme stirecinin
olusabilmesi i¢in hatalar ve aksakliklar sanattan teknolojiye kadar hayatin her alaninda yeni ve ilerletici
baglamlar yaratabilmektedir.

Giiniimiizde hata, kusur, ani ve genellikle gegici bir ariza veya ekipman arizasi anlamlarina gelen Ingilizce
glitch terimi (en.oxforddictionary, 2022), ilk kez 1962 yilinda, ABD uzay programi kapsaminda, teknik bir
sorun olan elektrik voltajinin yiikselmesini tanimlamak i¢in kullanilmistir. Glitch kavrami, 2002 yilinda Oslo
Glitch Festivali ve Sempozyumu’nda, “bilgisayar ve aglar terminolojisinde, kayma, diizensizlik, bir ariza
veya kii¢iik bir elektriksel hata” (Moradi, 2004, s. 9) olarak tanimlanmistir.

Dolayisiyla glitch terimini bir sistemin beklenen akisinin kirilmasi ve/veya bozulmasi olarak tarif etmek
miimkiindiir. Elektronik alanindan alinan glitch kavrami hem analog hem de dijital sistemde
gozlenebilmektedir. Analog glitch s6z konusu oldugunda kavram bizi film ya da televizyon aksakliklarina
gotiirebilir fakat belki de matbaanin icadindan sonraki baski ya da tipografi hatalari ilk analog aksaklik
olusumunu gostermektedir. Film ya da televizyondaki analog aksaklik, izleyiciye-alimlayiciya ulasmasi
hedeflenen gorsel ya da ses duyumsamasini geciktiren ya da rahatsiz eden aksakliklar, fiziksel ortamda bir
hatadir (Jackson, 2011, s. 26). Medyadaki fiziksel hatalar gonderici-alicinin yanlis-eksik iletisimiyle
sonuglanir. Dijital aksakliklar ise medya ortaminin kendisine herhangi bir fiziksel zarar vermeden olusur.

1 {lk dijital sanat érnekleri Bilgisayar Sanati olarak adlandirilmis; daha sonra Coklu Medya Sanati seklinde anilmaya baglamistir.
Glintimiizde ise Yeni Medya Sanati seklinde kavramsal ¢at1 altinda toplanmaktadir (Paul, 2008, s. 7).



21. Yizyilda Karsi Sanat Anlayisi Olarak Glitch

Verilerin kodlanmasi sirasinda yanlis iletisimin gorsel ya da isitsel temsilini icerir. Video kaset, tipografi
hatalary, film ya da kayitlardaki tozlar, ses dosyalarinin takilmasi, titreyen ya da beyaz 151k ¢izgileriyle
parlayan videolar, uygun olmayan yerlerde ortaya ¢ikan renkli pixeller goriintiiyli ya da sesi taninmaz hale
getirebilirler. Ancak bu aksakliklar calisan bir programda bir kereye mahsus olusumlardir ve sistem
cokmesine neden olmazlar, ¢ok kisa bir siire i¢in ortaya ¢ikar ve kaybolurlar. Giiniimiizde pek ¢ok sanatg1
siklikla karsilasildigr icin olagan karsilanan bu tir analog ve dijital kaynaklardan gelen aksakliklar
calismalarinin merkezine yerlestirmislerdir.

Glitch kavramiyla ilgili yayin yapan ilk akademisyenlerden biri olan Iman Moradi’ye (2004) gore iki tiirli
glitch vardir: saf glitch ve bilingli glitch. Saf glitch, akustik ya da gorsel olarak bir hatanin beklenmedik
sonucunu olustururken, bilingli glitch ise sanatcilar tarafindan analog veya dijital hatanin bilingli olarak
provoke edilmesiyle elde edilmektedir. Bilingli glitchler, glitch sanatinin ¢gogunlugunu olusturmaktadir (s.
8-10). Bu baglamda aksaklik anlamini tasiyan glitch, kendisini sadece bir rahatsizlik olarak gostermez,
estetik degere sahip bir seye dontistiirtir ve hatanin estetigini temsil eder.

Glitch sanatiile ilgili calismalar baslangici ve teknolojiyle kurulan iliski cercevesinde gelinen nokta itibariyle
artarak cogalmistir. 2002 yilinda Oslo’da diizenlenen Glitch Sempozyumu ve Performansi ile glitch sanati
terimi kavramsal diizeyde tartisilmaya baslamistir. Ayrica kavram, Iman Moradi'nin 2004 tarihli Glitch
Aesthetics (Glitch Estetigi) baslikli tez calismasi, Rosa Menkman’in 2011 tarihli The Glitch Moment(um)
(Glitch Momentumu) ve yine 2011 tarihli The Glitch Studies Manifesto (Glitch Arastirmalar1 Manifestosu)
kitaplar1 ve Nick Briz, Daniel Temkin gibi akademisyen sanatgilarin elestirel calismalariyla teorik diizleme
taginmustir. Yani sira glitch sanati topluluklari-bloglari kurulmus, Tate Britain, Getty Images Gallery, Chicago
Modern Sanatlar Enstitiisii gibi diinyanin pek ¢ok cagdas sanat merkezinde sergiler diizenlenmis (Roy,
2014, s. 1), glitch sanat ile ilgili online egitimler ve workshoplar organize edilmistir (Ornegin; Nick Briz'in
Glitch Codec Tutorial: Glitch sanatinin teknik, teorik ve elestirel siireci lizerine bir ders 2).

Bu baglamda Carolyn L. Kane (2016, s. 43) glitch sanatin1 “dijital hatalarin ve eserlerin sanatsal amaglara
yonelik yeniden kullanimi, geri doniisiimii ve stilistik olarak yeniden yapilandirilmas1” olarak tanimlamistir.
Sanatc1 ve elestirmen Rob Myer ise glitch sanatini “6nceki idealize edilmis sosyal ve estetik bir diizenden
kopma c¢abasi icinde hatanin fetisistik bir déniisiimii” (aktaran Kanat, 2018, s. 29) olarak tarif etmistir.
Menkman’a gore (2011) glitch sanati, dngdriillmeyen bir deneyim, yikici bir eylem pratigidir. Yazilimin
hegemonyasinin hangi kurallar insa ettigini, neyin mimkiin kilindigini ya da miimkin olmadigini
gostermenin elestirel bir yoludur. Menkman'in bu sanat yapma bigimiyle ilgili etkileyici buldugu tek basina
estetik degil; silirec oryantasyonu ile sonuglara odaklanma arasindaki farkliliktir. Bu baglamda glitch
sanatinin 6ncii isimleri, Fluxus ve Happening hareketleri icerisinde yer alan performans sanatgilar gibi
nihai sonuctan ziyade yaratim eylemine ve yaratim siirecine odaklanmislardir.

Jon Cates ise PAST-GL!TZH (2014) baslikli makalesinde yasadigimiz ¢ag1 Glitch Cagi olarak tarif etmis ve
glitch sanat hareketini hem tarihsel baglamda hem de uygulama yontemlerinin degisimini de temel alarak
Pre-Glitch ve Post-Glitch olarak siiflandirmistir. Buna gére 1990’larin deneysel elektronik miizigi, deneysel
video calismalari, veri biikme (databending) ve bir sanat konsepti olan, hack kiltiirii, Sitilasyonist
Enternasyonal, Fluxus ve Dada’nin politik tavrini benimseyen Dirty New Media3 uygulamalari gibi analog
eserler pre-glitch icerisinde yer alirken, glitch sanatinin elestirel konumunu formiile etmeye ¢alisan dijital
gorintiiler ve video ¢alismalari, glitch sanati uygulamalari (aplikasyon), hazir ayarlar ve paletler de post-
glitch semsiyesi altinda yer almaktadir.

Her teknoloji yalnizca insanlari degil ayni zamanda ¢evrelerini, dogasini, sanatini ve dolayisiyla ¢agin
aksakliklarini-glitchlerini sekillendiren biiyiik bir degisime eslik ettigi icin bir ag toplumunda teknolojik
ortamin estetik kullanimi, hatayi, aksaklig1 6nlemekten ziyade onu merkezi bir sorun haline getiren bir
sonu¢ yaratmistir (Moradi, 2009, s. 9). Glitch, bazi sanatcilar i¢in bireysel nevrozlarin metaforik bir
gosterimi olurken, bazi sanatgilar i¢in de ¢agin baskin miikemmellik arayisina karsi ¢iktiklari, elestirdikleri
bir alan olusturmustur. Moradi (2004), glitch estetiginde bu egilimi su sekilde agiklamistir: “Bugiiniin
iletisimdeki miikemmellik egilimi, iletisimin kusursuz oldugu ve aksakliklarla ilgili herhangi bir seyin bizi o
gecmisi deneyimlemeye yaklastirdigl zamanimizi hatirlatiyor. Bu durum aksakliklarin bazen retro estetikle

2 bkz. http://nickbriz.com/glitchcodectutorial/files/GlitchCodecTutorial.pdf.

3 Dirty New Media (DNM), yazilima itaatsizlik sanatidir. DNM, Jon Cates’in 2005 yilinda Jon Satrom, Amanda Gutierrez, Jake Elliott,
Jason Soliday, Arcangel Constantini, Juanjose Rivas ve diger pek ¢ok sanatg ile diizenledigi bir dizi festivalin par¢asi olarak gelistirdigi
bir fikirdir. Dirty New Media, dogrudan, agik, kirilmis, daginik ve sizan anlamina gelir (Cates,2019, s. 1).
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birlesmesinin sebebidir” (s. 17). Bu bakimdan glitch sanat1 hem yeni medya sanatc¢ilar1 hem de amator
medya iireticileri tarafindan tiretilen popiiler bir internet sanati alt tiirti haline gelmistir.

Medya sanatgist Emilio Vavarella’ya (2015) gore glitchlerin bir baska sonucu da bireyleri rahatlatmasi,
hatalarinin miimkiin oldugunu hatirlatmasidir, “hatalar teknolojiyi insancillastiriyor, insan yaraticiligini
artirtyor ve kendimizi urettigimiz teknolojiden daha iistiin olarak diisiinmemizin riskli pozisyonuna
getiriyor. Insanlar siirekli hata yapar ve glitchler bize makinelerin de hata yaptigim hatirlatir” (s. 11). Bu
bakimdan hata ve aksaklik dogal olarak hafiza, olasilik, nostalji, dijital okuryazarlik, ses, mantiksizlik,
yapisalcilik, hegemonik sistemlerin elestirisi, dil ve iletisim gibi sayisiz temalarda kendini estetize
etmektedir.

Ayrica bir glitch belirli bir teknolojinin bir tiir dijital parmak izidir ve tiiretildigi teknolojiyi anlamadan
kullanmak neredeyse imkansizdir (Nunes, 2011, s. 3). Bu anlamda, bir aksaklik, etrafimizi saran
teknolojinin goriiniirliigiinii ve bu goériiniirliigiin altinda yatanlari ortaya ¢ikarir ve hata sadece bir sistemin
basarisizligini degil, ayni zamanda onun operasyonel mantigini da ortaya ¢ikarir. Hata ve aksakliklardan
sistematik bir sekilde faydalanan yeni medya sanati, medya aktivizmi, dijital sanat, post-medya sanati, net
sanat, e siir gibi ¢ok sayida uygulama vardir. Bu dogrultuda sanat¢i Andie Shabbar’a gore glitch sanati
beklenmedik goriintiiler ve sesler iireterek medyaylr manipiile etme pratigidir. Sanat¢1 Queer-Alt-Delete
isimli gozetim-gozetleme sistemlerine karsi olusturdugu sanat projesi ve ayni basligi tasiyan makalesinde
glitch sanatinin algoritmik belirsizligini siyasi gelismelerle birlestirmistir. Sanatciya gore glitch sanatinin
politik potansiyeli iki yonliidiir: “Dijital teknolojilerin yanilabilirligini ortaya koyuyor ve dijital-fiziksel
kendimizle yeni iliskiler kurmamizi saglayan belirsiz etkiler tiretmek i¢in zayifliklar1 kullamiyor” (Shabbar,
2018,s.197).

Glitch sanatinin etkileri ve amaglari farkli baglamlarda kullanilmis ve bu dogrultuda farkli yorumlara neden
olmustur. Ancak giiniimiizde sosyal medya aglariyla birlikte popiiler kiiltiiriin hem ticari hem de bir estetik
Ogesi haline gelen-getirilen aplikasyonlar-uygulamalardaki hazir glitch efektleri ya da filtreleri de glitch
iiretme pratigini artirirken ayni oranda tiiketilmesine de neden olmustur. Bu baglamda sanat¢1 Mallika
Roy’a gore;

(..) sanatsal amaglar icin glitch yaratma siirecinde (bilingli glitch) sadece
herhangi bir bilgisayar tabanli uygulama-aplikasyon ¢iktisi glitch sanat1 olarak
adlandirilamaz. Ornegin orijinal gériintiiniin {izerine uygulanan asir1 tonlama,
kontrast, 1s1tk yogunlugu gibi bazi Instagram filtreleri sadece fotograf
makinelerindeki aksakliklar: taklit ederler. Bu etkiler gercek filmden gelistirilen
fotograflarda goriildiigli zaman filmin pozlanmasimi etkileyen hafif bir 151k
s1zintis1 oldugu anlamina gelir. Bu etkiler i¢in fotograf makinesi arizasini bilingli
olarak wuygulamak glitch sanati semsiyesinin altinda degerlendirilirken,
Instagram kullanicisi tarafindan tretilen bir gorintiiniin estetigi aslinda film
pozlama siirecini veya 151k sensoriinii hacklemek yoluyla gelistirilen bir fotografa
benzer. Kamera kullanicisi cihazin hatalarini sanatgi ve arag¢ arasindaki kontrol
dengesi hakkinda yorumlarken, Instagram kullanicisi teknolojinin kélesi olmaya
devam eder ve bu nedenle glitch sanatina hi¢bir katki yapmaz. (2014, s. 1)

Bu bakimdan sanatg¢inin iiretim stireci glitch sanatinin ne oldugunu ve ne olmadigini ayirt etmektedir. Bu
slire¢ Ozetle, veri tabani olusturma (programlar ihlal edilir), datamoshing-veri kisitlama (video alaninda
veri sikistirma manipiilasyonu), sonikasyon (ses efektleriyle goriintii verileri lizerinde manipiilasyon),
databending-veri biikme (donanim manipiilasyonu) vb. tekniklerle manipiile edilmis her algoritmanin
estetize edilme bi¢imiyle olusur. Ancak glitch sanatinda yukarida belirttigimiz gibi sanat¢1 tarafindan
uygulanan kasitll bir ¢abanin yani sanat¢inin kendi se¢im aracini kullanmasinin (hatali bir bilgisayar
algoritmasi, ayarlar1 bozulmus bir kamera, uyumsuz bir dosya tiiriinii agmak i¢in kullanilan yazilim vb.)
yani sira eserin hangi ortamda iiretildigi ve sanat¢inin sadece teknolojiyle kurdugu iliski degil, onun hayata
ve kiltiire dair kavramsal yaklasimlarinin izini de tasimasi gerekmektedir. Bu baglamda “glitch sanat¢isinin
teknik diizeyde ¢alismasi sanat iiretme pratiginin sadece bir bilesenidir. Teknik ve baslangic malzemesinin
belirlenmesi, daha sonra yaratici isleme devam eden makine i¢in itici bir gii¢ saglar” (Speiser, 2017, s. 16).
Dolayisiyla Nunes’in de belirttigi gibi glitch sanati makinenin sanati degil; acik sistemin, iliskilerinin ve bu
sistemi olanakli kilan kapasitenin sanatidir (2011, s. 3). Ayrica glitch estetigi 1990’lardaki deneysel miizik
pratikleriyle sanat arenasinda kendine yer bulup, gérsel sanatlarda 2000°li yillarin baslarinda bir ivme
yakalamis olsa da kavramin etkileri Dadaizm ve Siirrealizm gibi Avangart sanat pratiklerinde de
gorilmektedir. Ayn1 zamanda Neo Dada ve 1960-701i yillarin fotograf, film, deneysel ses ve analog
elektronik ortamlarinda da glitch sanatinin erken érnekleri bulmak miimkiindiir.
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3. Glitch Sanatinin Tarihsel Kokenleri

Hata ya da aksakligin izlerini sanat tarihinin her asamasinda gérmek miimkiindiir, hatta miikemmeliyetin
antitezi olarak kusurun estetigi de gelismistir. Ancak modern donemde glitch sanatinin ilk dnctileri fotograf
ve filmde bulunmaktadir. 1832 yilinda Plateau’nun Fenakitiskop’u, Stampfer’in Stroboskop’u ve 1834 yilinda
Horner’in gelistirdigi Zoetrope’uyla hem sinematografi baslamis hem de bu tarihsel aparatlarla olusturulan
erken goriintiiler hatalar iireterek bir dizi istenmeyen gorseller meydana gelmistir (Uysal, 2007, s. 14).
Ancak fotografin 1839 yilinda tiim diinyaya tanitilmasi, yeni bir gérme ¢agini baslatirken, ilk kez makine
yapimi teknik formlar sanatta, kiiltiirde ve estetik felsefede énemli bir paya sahip olmustur. Yasamin
goruntiiler aracilifiyla anlamlandirildig bir yap1 haline gelen fotograflar, gercek ve gercek olmayani, dogru
ve yanlisi ortaya ¢ikarmada ve bu dogrultuda bir farkindalik yaratmada somut bir nesne olmustur. Fotograf,
diger sanat liretim faaliyetlerine yeni bir bakis a¢is1 kazandirirken mekanik yeniden iiretilebilirlik caginda,
resim sanat1 ve illiistrasyonlar diinyanin gercekei ve dogru tasviri konusundaki tekelini yitirmistir. Bu
dogrultuda ressamlar sanat pratiklerine klasik gercgekcilik disinda, soyutlama, renk, ton ve bicimde
(izlenimcilik, Disavurumculuk, Kiibizm, Fiitiirizm, vb.) farkl aray1s, yéntem ve séylemlere basvurmustur.

Diger taraftan modernlesme ile baslayan teknolojik gelismeler bir taraftan ilerlemenin temel dinamigi
olurken bir yandan da insanlar1 yasadig1 topluma yabancilastirmistir. Tiim bunlarin yaninda yalnizlasan
bireylerin icinde bulundugu kaos ortaminda tiim toplumsal aciyi, yikimi ve kargasay: iceriginde ve
biciminde avangardin sanati yansitmaya baslamistir. Bu bakimdan 20. yiizy1l baslarinda sanat hi¢ olmadigi
kadar ofkeli ve siddetli olmustur. Sadece bir cografyayla sinirli olmayan Avangard sanat hareketleri
hedefleri bakimindan ortak bir paydada birlesmistir; insanligin kurtulusunu sanatin muhalefetinde
gormiisler hem sistem hem de geleneksel sanat yontemleri karsiti ¢calismalar yapmislardir. Bu baglamda
yasamin kaotik durumuna ve klasik estetige gosterilen tepkiler gorsel temsilin geleneklerine goére bir dizi
glitch olusturmustur. Ornegin Kiibizmin iist iiste gelen, parcali ve ¢ok boyutlu perspektifi, dogrusal (linear)
perspektifi yani gorsel acidan nesnenin dogru goésterimini reddetmistir. Kiibizm, perspektif kurallarinin
yadsinarak, cizgi ve bicimle resimsel kurgu yapilabileceginin ilk 6rnegidir. Biirger'in ifadesiyle (2014, s.
141-143) kiibizm “modern resimde Rénesans’tan beri hakim olan temsil sistemini en bilingli sekilde yikan
harekettir. Provokatif unsur igerir, gercekligin resmedilmesinde, yani sanat¢inin gercekligi doniistiirerek
aktarmasina dayanan bir temsil sistemi, boylelikle gecersiz hale gelir”. Kiibistler, resim diizleminde {i¢
boyutluluk yanilsamasi yaratmak yerine, ayni anda nesneleri bir¢cok a¢idan goéstererek dordiincii boyut
algis1 yaratmislardir.

Berlin Dadaistleri politik bir bakis acisiyla dogrusal perspektifi, “isci sinifini ticretli kolelere indirgeyen,
6lumciil bir savas makinesi tireten Bati kapitalizminin mantiksal ve yararci bakis agisinin bir sigramasi olan
rasyonel dizeni ifade ettigi icin reddederek” (Clark, 2011, s. 39) kolaj, foto kolaj ve fotomontajlarini
olusturmuslardir. Ayrica Dadaist manifestosunun yazari Tristan Tzara normatif ses ve miizik goriislerine
kars1 ¢ikan giriltiiniin, kuru ve giiriltili, giriltili ve monoton bir ilkelcilik ile nitelendirilen
komplikasyon mantigina sahip oldugunu savunmustur. Tzara ve Dadaistler tarafindan benimsenen giiriilti,
burjuva kiiltiiriiniin eylemleri ve tutumlarinin yani sira dogal seylerin reddedilmesine de isaret etmistir. Bu
baglamda glitch sanatinin dogasini Dada geleneginde bulabilmek miimkiindiir. 20. ylizyilin baslangicindan
beri Dadaistler giiriiltiiyli (noise) sistemlestirmeleri gereken bir anti-madde olarak diisiinmiislerdir. Bu
giiriiltiiyti hem gorsel hem de akustik olarak sanata doniistiirmiislerdir. Dadaistlerin burjuva kiiltiiriinii
stirdiiren her seye karsi olmalari ve sanatgilarin yeni yontem ve temsil bicimleri aramasi, anti-estetik bir dil
insa etmelerini saglamistir.

Ayrica Dadaistlerin renk bozumu ve mercek bulanikligi ya da fotografi ¢cizme, yakma, asir1 pozlama gibi
cesitli denemeleri, Dada tarzinin glitch sanatini yaratan stillere bir 6ncti rolii Gistlendigi goériillmektedir. Yam
sira Dadaistlerin sanat karsiti anlayisiyla olusturduklari yeni dille sanatin alani genislemis, Marcel
Duchamp’in hazir nesneleriyle (ready made) de sanatin tanimi degismistir. Hazir nesneler bilingli olarak
hatali ve bir ustalik gerektirmeden yapilabilen, kimi zaman kullanilip atilabilen, kendi baglamindan
koparilip diisiince eylemine doniisen ve sistemin anlamsizligina karsi kullanilan dogrudan sanat yapiti
haline gelmistir. Bu baglamda Speiser’e gore (2017) “glitch sanatinin tarihi énciisii Marcel Duchamp’dir” (s.
41). Ornegin Duchamp Biiyiik Cam ya da diger ismiyle Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin (The
Bride Stripped Bare by Her Bachelors-The Large Glass) isimli iki saydam cam arasina hava gegirmez
bicimde yerlestirilmis objelerden olusan c¢alismasini (Gorsel 1) 1915-1923 arasinda tasarlamis ve
calismasini kesinlikle bitmemis ilan etmistir. Birka¢ yil sonra 1926’da ¢alismasindaki cam Brooklyn
Miizesi’'nde bir sergiye tasinirken kirilmis ve Duchamp bu hatay1 onarmamistir. Tam tersine ¢alismasinin
tizerindeki simetrik catlaklardan memnun kalmis, eserinin simdi tamamlandigini belirtmistir. Ayrica
Duchamp camdaki ¢atlaklari rastlantisal bir ek boyut olarak tanimlamistir. Sanat diinyasinda dijital dncesi
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bir saf glitch 6rnegi olan bu ¢alisma, aksaklig1 sanatin odagina yerlestirmistir. Duchamp’in Kol Kirilmasi
Olasiligina Karst (In Advance of the Broken Arm-1915) isimli diger bir ¢alismasi da (Gorsel 2) teknik
gelisimin biiylisii karsisinda (insan marifetiyle olusan teknik basarisizligi gdstermesi agisindan), seri
liretime tabi olan bir objenin -bir kar kiiregi-, normatif islevlerinden ayrilip bir galeriye (Fountain’de oldugu
gibi) yerlestirildiginde nasil bir doniisiime ugradigini sergilemistir.

Gorsel 1. The Bride Stripped Bare by Her Bachelors-The Large Glass, Marcel Duchamp, 1915-1923

Gorsel 2. In Advance of the Broken Arm, Marcel Duchamp, 1915

Fiittiristler de ge¢misin tiim degerlerine ve gelenegine kars: ¢ikip eskiye dair ne varsa yok etme amaci
tasiyarak, endistriyel donemin motorlu tasitlarinin, makinelerinin hizindan ve hareketlerinden ilham
alarak, makine estetiginin ve endiistri sanatinin ideolojik boyutunun yolunu agmistir. Fiitiiristler tarafindan
yapilan calismalarda sanayi toplumunun hizi ve kirilganhigi gériilmektedir. Motorlarin ve makinelerin
hareketleri, donemin modern yasam tarzinin par¢alanmasi ve sikistirllmasi sanatgilarin eserlerine
yansimistir. Fitlristler klasik kompozisyon tutarlilifini ¢arpitip érnegin Giacomo Balla'nin Tasmali Bir
Képek Dinamizmi (Dinamismo di un cane al guinzaglio-1912) (Gorsel 3) giinlimiiziin ii¢ boyutlu glitch
ornekleriyle yakinlik kurmaktadir. Umberto Boccioni'nin Uzayda Stirekliligin Essiz Formu (Forme uniche
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della continuita nello spazio-1913) (Gorsel 4) ise birden ¢ok perspektif ve zamansallig1 sikistirmaya calisan
giliniimiiz MPEG# manipiilasyonlariyla karsilastirilabilir. Ayrica italyan Fiitiirist ressam Luigi Russolo, 1913
yilinda Giiriiltii Sanati (L’arte dei rumori) manifestosunu yazarak, intonarumori (ses toneri) girilti
makineleri tasarlamistir (Yilmaz, 2016, s. 1).
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Gorsel 3. Dinamismo di un cane al guinzaglio, Giacomo Balla ,1912

Gorsel 4. Forme uniche della continuita nello spazio, Umberto Boccioni, 1913

4 Hareketli Goriintii Uzmanlar1 Birligi (Moving Picture Experts Group), gelistirilmis bir video formatidir.
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Futiristler endiistriyel ve mekanik aksakliklarin mantigin1 ve maddiligini, endiistriyel modernligin yeni
kosullarina karsi bir tiir strateji olarak yaymak icin girisimde bulunmuslardir (Kane, 2014, s. 1). Bu
stratejiler iletisimsel olmayan, hatali gorsel ve sonik bigcimlerde ortaya ¢iktigi icin ¢agdas glitch sanatinin
kodlarini bu akimda da bulmak miimkiindiir.

2. Dlinya Savasi sonrasi donemde Avangard hareketlerin rastlantisallik, aksaklik, elestiri ve gelenekle
hesaplasma gibi uygulamalarin mirasini gérmek miimkindir. Bunlar arasinda La Monte Young, Nam June
Paik, Daniel Spoeri, George Maciunas, Robert Rauschenberg, John Cage gibi Fluxus déneminin diger
sanatcilar1 Dadaizmin hazir nesnelerini hazir eyleme doniistiirmusler, senlikler, sokak gosterileri,
festivaller, yayinlar, elektronik miizik konserleri, ses enstalasyonlar: ve filmlerden olusan disiplinlerarasi
formlar ortak bir zeminde bulusturarak sanata deneysel yaklasimlar getirmislerdir. izleyici katilimim
iceren, miize karsit1 performans sergilemislerdir. Ornegin John Cage’in calismalarinda sadece rastlantisallik
degil, ayn1 zamanda ses ve giiriiltiiniin yeniden yapilandirilmasi vardir. Glitch estetiginde bending ve
moshing yontemleri ile dogrudan baglanti kurabilecek rastgele siireclerin ve dogaglama miizigin
onciilerinden biri olan Cage, ayni zamanda sanatsal deneyleri icin (hazirlanmis piyano) ses aygitlarim
dontistiiren ve degistiren ilk sanat¢ilardan olmustur.

1960’larin basinda Siire¢ Sanati, Arte Povera gibi sanatsal yaklasimlarin i¢inde yer alan Franz Erhard
Walther ise ¢alismalarinda iiretim araci olarak hata, sans ve rastlantisallik gibi beklenmeyen olaylari
denemistir. Ancak bir sanat eserinin maddi yikimiyla ilgilenmemistir. Hatanin yaratici bileseni ile
geleneksel anlayisin 6tesine gegcmeyi hedeflemistir (Speiser, 2017, s. 43). Soyut disavurumcu ve Neo Dadaist
sanatc¢i John Chamberlain’in makineye benzeyen heykelleri (Gorsel 5), gliniimiiziin ii¢ boyutlu glitch eserleri
ile benzerlige sahiptir. Chamberlain parlak renklerle boyanmis, imha edilmis araba pargalar1 kullanmistir.
Nam June Paik ise insan bilincini manipiile etmekte etkin araglardan biri olan televizyonu sisteme karsi
elestirel bir sanat malzemesi olarak kullanmistir. Paik ekrandaki goriintiiniin elektronik yapisina miidahale
etmek i¢cin miknatis kullanmis ve normal yayin yapan televizyon goriintiisiinii bilingli bir sekilde deforme
ederek (Gorsel 6), ekranda renkli izler ve soyut desenlerle bir dizi glitch olusmustur.

Gorsel 5. Homer,John Chamberlain, 1960
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Gorsel 6. Magnet Tv, Nam June Paik, 1965

Yukarida belirtilen s6z konusu hareketler ve sanatcilarin eserleri tiim devrimci yaklasimlariyla modern,
sanayilesmis diinyaya estetigin ideolojisiyle karsi durus sergileyen pratiklerdir. Ancak medya sanatlari
arasinda yer alan glitch sanati ve estetiginin alternatif tarihinde hem kavramsal diizeyde hem de liretim
pratigi bakimindan bu hareketlerin izleri goriilmektedir.

4. Kars1 Sanat Anlayisi Olarak Glitch

Menkman The Glitch Moment(um) isimli kitabinda (2011), George Orwell'in 1984 romaninda baski altina
alinan toplumun 6zgiir diisiince, ifade ve eylemlerini engellemek icin kullandig1 bir propaganda dili olan
Newspeak'e gonderme yaparak yeni bir tekno-kiiltiir anlayisi ve ana akim teknolojinin yarattigi dilin
sinirlandirmalarina itiraz etmek icin Glitchspeak terimini gelistirmistir. Bu dil yukarida belirttigimiz gibi
yazilimin hegemonyasindan temsil ve estetikle ilgili bir dizi sylem ve tahakkiimii yikma girisimidir. Hatay1
ya da aksakligl estetik bir formda kullanma segenegi, giiniimiiz sanatina da elestirel bir tavir hiiviyeti
kazandirmaktadir. Bu baglamda glitch sanati olusturdugu aksakliklarla yeni anlamlar ve kars: estetik
soylemler iiretmek icin kendine uygun ortami 6zellikle giiniimiiz teknolojisinde her zaman bulmustur.
Glitch sanatgisinin dogrudan ya da dolayl aksaklik olusturmak icin ne kadar eylemde bulunacagy, stratejik
olarak neyi amagcladigina baghdir. Estetik diizlemde kars1 bir séylem olusturmak iki yonlii bir sonug verir:

Hatanin estetiginin bir medyumu olusmus olur ve bu sayede izleyicinin algilama
bicimi déniisiir (her aksaklik normal olani déniistiiriir). Ote yandan bu estetik
ortam kendisini bir tiir, arayiiz ve beklenti olarak elestirir. Bu durum teknolojik,
sosyal ve ideolojik yapisalliga radikal bir sekilde meydan okur. (Menkman, 2011,
s. 44)

Kasith taklitlere veya kabul gormiis sosyal norm ve kurallara karsi olan glitch sanatinin erken
orneklerinden biri, Dirty New Media anlayisinda olan Jodi sanat kolektifinin tiretimleridir. Kolektif Joan
Heemskerk ve Dirk Paesmans isimli iki sanat¢1 tarafindan olusturulmustur. Ag aktivisti olarak bilinen
sanatc¢ilar medya sistemlerinin olagan akislarini hackleyerek, teknoloji kullanicilarin veya tiiketicilerinin bu
sistemlerle ilgili algilarini degistirmeye ¢alismislardir (Speiser, 2017, s. 53). Bu baglamda interneti sadece
iletisim ortami olarak degil ayni zamanda karsi sanat pratikleri icin de kullanmislardir. ilk ¢alismalar
HTML’de temel hatalar yaparak ve koda celiskili komutlar ekleyerek klasik sayfa diizenini bozmak olmustur
(404.jodi.org-1995). Untitled Game (1998-2001) c¢alismalarinda ise popiller bilgisayar oyunlarim
hackleyerek ses ve goriintiide glitchler olusturmuslardir (Gorsel 7). Bilgisayar oyununun oynanabilirligini
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tanimlayan algoritmalar1 degistirerek oyunu oynayanlarin bakis acilarini sarsmayir hedeflemislerdir.
Kendini gelistirme, rekabet, kazanma gibi kavramlari sorgulayan sanatgilar kullanicilara oyunun sonucunda
kazanilan puam degil, renkli goriintiilerden (hacklenen goriintii) olusan, rahatsiz edici bir deneyimi
yasatmislardir. Oyun teknolojisinin ve tiiketiminin tekno-sosyal determinizmini elestirip medya icerigini
dontistiirmislerdir.

i 0. 0cC 3 0. 0. ou

1u D O

Gorsel 7. Untitled Game Ekran Gériintiist, Jodi

Jodi drneginden hareketle glitch sanati ile hack sanatinin birbirine benzer nitelikler tasidigini sdylemek
miimkiindiir. Ornegin hack ve geri déniisiim yoluyla eserler iireten sanatci Benjamin Gaulon bilgi ve iletisim
teknolojilerinin sinirlar1 ve basarisizliklarina odaklanmistir. Teknolojik gelismelerin sosyal ve cevresel
etkileri {lizerine arastirma yaparak; tiikketim toplumu, miilkiyet ve mahremiyet konularini sanatsal
calismalarinin merkezine koymustur. Bir glitch aktivizmi 6rnegi olan Corrupt.desktop ¢alismasinda, kendisi
tarafindan olusturulmus gercek zamanli bir yazilimi, Apple iirtnleri satis merkezinde sergilenen
bilgisayarlara ytikleyerek tiim bilgisayarlarin masaiistlerini (ekranlarini) rengarenk yapmistir. “Bir sistemi
yikarken onun iizerinde daha fazla kontrol hissediyorum” (aktaran Speiser, 2017, s. 53) ifadesini kullanan
sanat¢1 KindleGlitched (corrupt.epub) serisinde ise (Gorsel 8) hacklenmis Kindle cihazlarini sergilemis ve
amazon sitesinde satisa sunmustur®. Sanat¢i bu hazir glitch nesneleriyle (glitch readymade) son
teknolojilerinin planh eskimisligini 6n plana ¢ikarmistir (Gaulon, 2020).

Gorsel 8. KindleGlitched (corrupt.epub), Benjamin Gaulon, 2012

5 bkz. https://www.amazon.com/dp/B00D3KQB7A /ref=cm_sw_r_fa_dp_211Prb1X9NM97



21. Yizyilda Karsi Sanat Anlayisi Olarak Glitch

Endiistri devriminden bu yana teknolojinin gelismesi paralelinde bireyler kendilerini ¢evreleyen sistem
tizerinde kontrollerini kaybetmis ve ayni zamanda kendilerini gozetleyen ve denetleyen kontrol
sistemleriyle kars1 karsiya gelmistir. Ozellikle sosyal medya aglarinin yayginlagmasiyla birlikte, sinirsiz bir
ag sistemi lizerinden saglik bilgilerinden egitim bilgilerine kadar her tiirli kisisel verinin dolasimi, 6niine
gecilemeyecek boyutlarda artmistir. Antonin Laval, Laimonas Zakas (Glitchr), Benjamin Grosser, Carrie
Gates, Junas Lund gibi sanatcilar sosyal aglar ve dijital kimlik sorunu baglaminda milyarlarca kullanicisi
olan Facebook platformunun arayiiziinii farkl glitch yontemleriyle yap1 bozumuna ugratmistir (Gorsel 9).
Kodlarin ve arayliizlerin sinirlarina karsi direng eylemi yapan sanatgilar, bireylerin ¢evrimici varliklarini
Facebook platformu iizerinden sorgulamislardir. Sanatgilarin enstalasyon, 3D ortam, ses deneyleri, resim,
farkli web tarayicilar icin eklentiler ve miizik videolarindan olusan calismalari, Thomas Chenesseau
kiratorliginde 2016 yilinda Unlike isimli sergiyle Fransa’da gosterime sunulmustur (Unlike, 2015).

t Glitchr » #00000:0

st- & Editinfo

Admin Tab Options. Stats Settings

1 Chat (Offline)

1@ Chat (Offline)

— 1 Chat (Offine)

1% Chat (Offiine)

1% Chat (Offline)

1# Chat (Offline)

1% Chat (Offline)

choo Sner [P

Gorsel 9. Laimonas Zakas, 2016

David Szauder, Kon Trubkovich, Mathieu St-Pierre, Sabato Visconti, Stephen Lofstrom gibi sanatgilar ise
giiniimiiz teknolojisinde toplumsal ve bireysel hafizanin bozulmasimi ¢alismalarinin merkezine
yerlestirmistir. Geleneksel kitle iletisim araglarinin benligi, bellegi ve tarihi yeniden insa stirecindeki basat
rolii, sosyal medya aglarinin yayginlasmasiyla baska bicimler kazanmistir. Yalnizca bir kaydetme yontemi
haline gelen bellegin dijital ortamlarda depolanisi ortamin kirilgan yapisindan kaynakli bozulma stirecini
hizlandirmistir. Sanatgilar egemen giiclerin giincel konulari ¢arpitarak yeni bir bellek tiretimi ingasini,
bellegin en etkili gorsel dili ve formu olan geleneksel fotograf anlayisim glitch yontemleriyle yeniden
yapilandirarak elestirmislerdir (Gorsel 10 ve Gorsel11).

Gorsel 10. Failed Memories, David Szauder, 2008
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Gorsel 11. Memories Corrupt, Sabato Visconti, 2013

Toplumsal cinsiyet, kuir teori, kimlik ve beden konularinda ¢alisan feminist multi medya sanatcis1 Andie
Shabbar ise gozetim teknolojilerinin cinsiyet, 1rk, inan¢ ve sinifsal farkliliklara gore politik bir baglamda
hizmet etmesini ve dijtal teknolojilerin zayifliklarini ortaya ¢ikarmak i¢in glitch sanatini bir protesto araci
olarak kullanmistir. Havaalanlarindaki tiim gézetim sistemlerinin ve x-ray tarayicilarin viicutlari yalnizca
kadin ve erkek kimliklerine gore ayirt etmesi, bu sistemlerin viicudun inorganik kisimlarini potansiyel silah
olarak kodlamasi ve bu nedenle cinsiyet protezlerini siipheli anomaliler olarak algilamasi nedeniyle trans
bireyleri potansiyel giivenlik tehdidi olarak gérmesine karsi (Shabbar, 2018, s. 198) Queer-Alt-Delete isimli
projesini gerceklestirmistir. Shabbar c¢alismasinda portre fotograflarina, yiiz tanima sistemlerinin
calismasina olanak vermeyecek sekilde, databending yontemiyle, glitchler olusturmustur (Gorsel 12).
Sanat¢1 cevap vermeyen bir sistemi kapatmak ya da yeniden baslatmak icin control-alt-delete klavye
komutundan control’ii ¢ikarip, her bir fotograf icin, veri kiimesine birkac¢ kere queer yazarak jpeg goriintii
dosyasini bozmustur. Kod sistemine bir kimlik yerlestirmekten ziyade sinirlamalari ortadan kaldirmak igin
queer kelimesini secen sanatgi, yiiz tanima sistemleri ve tiim giivenlik kontrol sistemlerinin cinsiyetci
yaklasimlarin elestirmistir (Demircan, 2022, s. 72). Bir protesto eylemi olan Queer-Alt-Delete projesi,
kontrol sistemlerinin algoritmalarini bozarak, giivenlik kamera sistemlerinin cinsel kimligi belirlemenin
ontine gegmektedir.

Gorsel 12. Queer-Alt-Delete, Andie Shabbar, 2018
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5. Sonug

Hatanin estetize edilmesi baglaminda glitch sanati, fotograflary, video ¢alismalarini, ses formatlarini,
hareketli goriintiileri ve diger goriintii verilerini deneysel bir bicimde dontistiiren genis kapsamli bir sanat
iiretimi bicimidir. Sadece dijital alanla sinirli olmayan hata ve kusurlar, sanat tarihinin ¢esitli ddnemlerinde
sanatcilar tarafindan bilingli ve tercih edilir bir yontem olarak kullanilmis ve siire¢ temelli estetik baglamlar
yaratmistir.

Ayrica bu sanat liretim formu 6zellikle icinde bulundugumuz ¢agda, hiz ve teknoloji odakli akiskanlikta,
kendine 6zgli temalariyla yeni bir tekno-kiiltiir alternatifi de sunmaktadir. Uygulamalar, programlar, video
klipler, reklamlar vb. alanlarla her gegen giin artan bir oranda Kkitlelere ulasan glitch sanati sadece bir
teknoloji, bir hareket ya da bir sanat formu degil, ayni zamanda bir medyumdur. Glitch bir mesaji aktarmaya
yarayan dildir. Bu baglamda muhalif bir sdylem olusturma ozelligini kendi biinyesinde barindirma
yetenegine sahiptir: Glitch sanatgilar1 belirli bir ortamin akisini, arayliziini ve sistematigini elestirir;
yazilimsal ve donanimsal olarak olusturdugu kodlarla akisi bozarak, kisitlayarak, sikistirarak, ya da sekteye
ugratarak (datamoshing, sonikasyon, databending vb.) ortamin tiiriinii, bicimini veya teknigini bir platform
olarak yeniden tanimlarlar. Kullandigi iletisim karsiti tekniklerle Avangard sanat hareketinin izlerini tasiyip
karsi sanat sdylemleri {iretme niteligine sahiptir. Bu baglamda politik bir sdylem yaratmak isteyen hata ve
aksakliklardan yararlanan sanat¢inin, teknolojiye, toplumsal yapiya ve icinde bulundugu kiiltiire iliskin bilgi
birikimine sahip olmasi gerekmektedir. Teknolojik hatanin kullanimi ve incelenmesi dolayli olarak
teknolojik giiclin mantigini, topluma ve kiiltiire etkisini daha iyi anlamay1 gerektirmektedir. Bu anlayis ve
bilgi birikimi eylem aglarina ve ideolojik bir sdéylem iiretimine dayanan bir yap1 ortaya ¢ikaracaktir. Hata ve
aksakliklar bir yandan teknolojik giiciin denklemlerini ¢éziimlerken diger yandan da bu giiclin zayif
noktalarini belirleyip, 6zellikle veri manipiilasyonu ve algoritmalar tarafindan yonlendirildigimiz ¢cagda,
yeni direng stratejileri icin bir yol haritas1 saglayacaktir. Bu dogrultuda glitch sanati glintimiz dijtal
kiiltiirtinlin elestirel bir ifadesidir. Miikkemmellik ile karakterize olan mevcut sistemin ariza potansiyelini
ortaya c¢ikaran glitch sanatgis1 ayni1 zamanda bir bilgisayar korsani, medya aktivisti ve teknoloji elestirmeni
vasiflarini da tasmaktadirlar.

Incelenen érneklerle de goriildiigii gibi sanatcilar dijital miikemmeliyetcilik ve yazilmin hegemonyasini
yikarak tiiketim toplumu, miilkiyet, bellek, mahremiyet, kimlik, toplumsal cinsiyet, gézetim ve denetim vb.
aktivizmin evrensel temalarini eserlerinin merkezine yerlestirmislerdir. Bu dogrultuda glitch,
disiplinlerarasi sanatsal ve ideolojik baglamlar yaratabilecek giiclii bir ifade bigimi ve radikal bir sanat tarz
olma potansiyelini tagimaktadir. Ancak her gegen giin artan uygulama-aplikasyonlarla glitch sanatinin
sadece bir pop unsuru haline gelmemesi i¢in bu alandaki akademisyen, sanat¢1 ve medya aktivistlerin
birlikte ¢alisip, deneyimlerini paylasmalari, bu karsi sanat hareketinin ileriye tasinabilmesini saglayacaktir.
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Ozet

1950’li yillarda baslayan ve giintimiizde ‘Plastik Cag’ olarak bilinen
doneme kadar gesitli esyalarin iiretiminde yaygin olarak kullanilan
hammaddelerden birisi de ‘kil'dir. Kil'in, dogal ve Kkolay
sekillendirilebilir olmasi, pisirim sonrasi seramige doniiserek
mukavemet kazanmasi gibi 6zellikleri ona éncelikli kullanim avantaji
saglamistir. Kilin giiniimiizden neredeyse 30-32 bin y1l dncesinde
cesitli nesnelerin yapiminda kullanildigi bilinmektedir. Orta
Avrupa’da bulunan ve kesin olarak pisirimlerinin yapilip yapilmadig:
tespit edilemeyen topak ve koni bicimli formlarin, kilden nesne
yapmanin ilk denemeleri oldugu kabul edilir. Topak ve koni bi¢imli
nesnelerin ancak insan bi¢imli (antropomorfik) ve hOayvan bicimli
(zoomorfik) seramik figiirinler ile iki bin y1l kadar sonra bilingli olarak
pisirildigine dair yiizlerce 6rnek bulunur. Figiirinler ve kiiglk
geometrik seramik objelerin bicimlendirme teknolojileri binlerce yil
sonra ortaya ¢ikan seramik kaplardan farklidir. Glintimiiziin en eski
seramik kaplar1 Dogu Asya da bulunan ve 19 bin yil dncesine
tarihlenen kaplardir. Bu kap formlarinin 6nctileri; su kabagy, sepet,
ahsap ve tas kaplar olmustur. Seramik kaplarin ortaya cikisini
aciklamaya c¢alisan pek ¢ok yaklasim vardir. Bunlari giinliik beslenme
gereksinimlerini karsilayan ekonomik temelli yaklasimlar ve prestij
nesnesi veya ritiiellerde kullanilan sosyal temelli yaklasimlar olarak
iki ana baslik altinda toplayabiliriz. Bu makalede seramigin tarihi ve
seramigin kesfinin yolunu acan gelismeler ele alinacaktir. Tarihgi,
yazar, Prof. Greenhalgh’in Seramik, Sanat ve Uygarlik adli eserinde
ozellikle eski zamanlarda, seramik kaplarin sadece igerisine bir sey
doldurulan bir esya olmadig1 ayn1 zamanda dekoratif, ritiielistik ve
sembolik roliiniin bulundugu yaklasimi makalenin bakis agisini
yansitmaktadir. Makalede seramigin tarihi ve seramigin ortaya
cikisindaki islevsel, teknik ve sembolik gelismeler ele alinmigtir.

Anahtar Sozciikler: Seramik tarihi, seramik teknolojisi, figiirin, kap.

Akademik Disiplin(ler)/alan(lar): Seramik ve cam.

Abstract

Clay is one of the raw materials widely used in the production of
various goods until the period that started in the 1950s and is known
today as the ‘Plastic Age’. Clay's features such as being natural and
easy to shape, and gaining strength by transforming into ceramics
after firing have provided it with the advantage of primary use. It is
known that clay was used in the construction of various objects almost
30-32 thousand years ago. The lump and cone-shaped forms found in
Central Europe, whose firing cannot be determined, are considered to
be the first attempts to make objects from clay. There are hundreds of
examples of lump and cone-shaped objects being deliberately fired
two thousand years later, together with human-shaped
(anthropomorphic) and animal-shaped (zoomorphic) ceramic
figurines. The production techniques of figurines and small geometric
ceramic objects are different from ceramic vessels that emerged
thousands of years later. The oldest ceramic vessels of our time are
found in East Asia and dated to 19 thousand years ago. The precursors
of these vessel forms; gourds, baskets, wooden and stone vessels.
There are many approaches that try to explain the emergence of
ceramic vessels. We can categorise these under two main headings as
economic-based approaches that meet daily nutritional needs and
social-based approaches used in prestige objects or rituals. In this
article, the history of ceramics and the developments that paved the
way for the discovery of ceramics will be discussed. The context of the
article endorses the approach of historian and writer, Prof.
Greenhalgh who claims that ceramic pots were not only an item to be
filled with something but also had a decorative, ritualistic and
symbolic role especially in ancient times, in his work entitled
“Ceramics, Art and Civilization”. In the article, the history of ceramics
and the functional, technical, and symbolic developments in the
emergence of ceramics are discussed.

Keywords: History of ceramics, ceramic technology, figurine, pot.
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1. Giris

Glinimiizden 12 binyil 6nce Mezopotamya ve ¢evresinde uygarliga giden yolun insanlarin yerlesik yasama
gecmesi (Yeni Tas Cagi-Neolitik Cag) ile basladig1 diisiiniilmektedir. Uygarligin temellerinin atildig1 bu
yenicagda seramik bir doniim noktasi, milat olarak ele alinmistir. Yeni Tas Cagi/Neolitik, Seramiksiz
Neolitik ve Seramikli Neolitik olarak ikiye ayrilmistir. Seramigin ortaya ¢ikisi insanlik tarihinde cok 6nemli
bir gelisme olarak degerlendirilmistir. Seramiksiz evrede seramik kap tretiminin teknik altyapisim
olusturacak kesifler gerceklestirilmistir. Seramikli evrede ise seramik kap kacak iiretimi baglamis ve
yayginlagmistir. Seramigin giiniimiizdeki iiretim, bicimlendirme ve dekor tekniklerinin kesfedildigi ve
yaygin bir bicimde 6zellikle de kap kacak seklinde giinliik yasama girdigi tarih gliniimtizden dokuz binyil
oncesine gitmektedir.

Glinimiizden 30 biny1l 6nce baslayan ve dokuz binyil 6nce seramigin yayginlasmasina karsilik gelen dénem,
seramigin kesif evresi olarak goriilebilir. Bu donemde kilin hammadde olarak taninmasi, plastikliginin ve
atese maruz kalinca yeni bir maddeye yani seramige doniistiigiiniin fark edilmesi, sinirsiz sekillendirme
potansiyelinin anlasilmas1 gibi énemli ydnleri deneyimlenmistir. Kilin seramige doéniisiim macerasini
Greenhalgh'in (2020, s. 113) “kil bir maddedir/hammaddedir fakat seramik kiiltiirdiir” s6zleri iyi bir sekilde
ifade etmektedir.

2. Insan Eli ile Yapilmis ilk Seramik Nesneler

Giiniimiizden neredeyse 32 binyil 6ncesinde insanlarin kili ¢cesitli nesneler yapmak amaciyla kullandiklar:
bilinmektedir (Farbstein & Davies, 2017, s. 3). Ancak bu nesneler alisik oldugumuz seramik kaplar degildir.
Ik seramik denemeleri ve seramik iiriinler Eski Tas Cagi’'nin son evresinde (Ust Paleolitik) karsimiza ¢cikan
koni ve topa¢ benzeri nesneler ile insan (antropomorfik) ve hayvan bi¢imli (zoomorfik) figiiriinlerden
olusmaktadir (Budja, 2016, s. 61-62).

Bu tiir en eski seramik buluntu 6rneklerinin dagilimina bakildiginda, Avrupa’dan Cin’e uzanan genis bir
cografyaya yayilmis olduklar gériiliir. [Ik seramikler olarak kabul edilen bu nesnelerin tarim ve hayvanciligi
bilmeyen gdcebe topluluklar tarafindan iiretildigi diisiiniilmektedir (Farbstein & Davies, 2017, s.3). Ustelik
Avrupa’da kazilar sonucu ortaya c¢ikarilan en eski seramik drnekler Diinya'nin diger kitalarinda bulunan
seramiklerden ¢ok daha 6ncelere tarihlenmektedir. Eski Tas GCagi'nin son evrelerinde (Ust Paleolitik) Dolni
Vestonice gibi yasam alanlarinda bulunan seramik iirlinler giiniimiizden 30-32 binyil O6ncesine
tarihlenmektedir. Dolni Vestonice’de yasayan insanlar kilden koni ve topak bicimli nesneler tiretmislerdir
ve bu liriinlere firina benzeyen ocaklarin etrafinda rastlanmistir. (Budja, 2007, s.43-44).

Tarihlenen bu en eski seramik 6rnekler her ne kadar ocaklarin etrafinda bulunmus olsa da, bunlarin
pisirimlerinin yapilip yapilmadigi ile ilgili kesin bir bilgiye rastlanmamistir. Ancak iki binyil kadar sonra
bilingli sekilde pisirildigi bilinen kilden yapilmis yiizlerce topak 6rnegi bulunmustur. Bu drneklerin
bazilarinin iizerine tirnak ucu ile bastirilarak izler birakilmistir (Budja, 2016, s. 75). Orta Avrupa’da
giiniimiizden neredeyse 30 binyil déncesine ait yasam alanlarinda, Pavlov I ve Dolni Vestonice de ortaya
¢ikartilan kilden yapilmis hayvan ve insan bigimli figiiriinlerin sayisi 10.000 civarindadir (Budja, 2016, s.
76). Figiirinlerin viicut uzuvlarn tek par¢a yapilmis, bazilarinda ise ayri ayr1 yapilarak daha sonra
birlestirildigi gozlemlenmistir (Gorsel 1) (Farbstein & Davies, 2017, s. 5-8).

Bu tiir figiirinlerin en iyi drneklerinden bir tanesi Gorsel 2’deki Dolni Vestonice’de bulunan ve iizerinde
parmak izlerinin de belirlendigi kadin figiirinidir. (Kralik vd., 2002, s. 107-109).

Bu tiir kadin figiirinlerinde genellikle gogtisler, karin, baldir ve bacaklar abartili bir islenis tarzina sahiptir.
Dolni Vestonice drneginde oldugu gibi kii¢iik kadin heykelcikler seramigin yani sira kemik, fildisi ve tas gibi
farkli malzemelerden de iretilmistir (Marciniak, 2008, s.1201). Seramik kadin heykelcikleri Atlantik
kiyilarindaki Pirene Daglarindaki Rusya’ya, Sibirya’dan Yenisei Havzasina, Japonya ile Kuzey Afrika’ya
kadar genis bir cografyada gortlir (Soffer vd., 1993, s. 260). Dolni Vestonice’deki kadin figiirinleri gibi
benzer seramik drneklerin 500 °C ile 800 °C derece araliginda pisirildigi anlasilmaktadir (Farbstein &
Davies, 2017, s. 5-8; Soffer vd., 1993, s. 265).

Orta Avrupa’da Kostenki gibi yerlesimlerden seramik liretimin giiniimiizden 24 ile 18 biny1l 6ncesi arasinda
yapildig1 bilinmektedir (Budja, 2007, s. 43). Hirvatistan’daki Vela Spila gibi yasam alanlarinda ise seramik
iiretiminin giinlimiizden 15 binyil 6ncesine kadar siirdiigii anlasilmaktadir. Bu yerlesim yerinde 50’den
fazla pisirimi yapilmis kil figiiriin ve diger nesneler bulunmustur (Farbstein vd, 2012, s. 1).
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Gorsel 1. Dolni Véstonice, Pavlov and Pfredmosti gibi Eski Tas Cagi (Paleolitik) Yerlesimlerinden insan ve hayvan bi¢cimli
seramik figiirinler (Budja, 2016, s. 77).

Gorsel 2. Dolni Vestonice Eski Tas Cag1 (Ust Paleolitik) Seramik Kadin Heykelcigi (Kralik vd., 2002, s. 109).
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3. Seramik Kaplarin Onciileri

3.1. Seramik Uretiminin Alt Yapisim1 Hazirlayan Teknoloji ve Uygulamalar

Genel bir kategori olarak seramik, insanlarin binlerce yil siiresince farkl alanlar hakkinda kazandiklar
deneyim ve bilgilerin birlestirilerek elde edildigi bir iirtin olarak goriilebilir (Rice, 1999, s. 3). Seramik
malzemenin pisirilerek daha dayanikli muhafaza ve nakliye kaplari1 tiretmek amaciyla kullanilabilecegi fikri
seramikten kap iiretiminin baslamasina ve ¢omlekgiligin de ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Kil sonsuz sayida bigimlendirme imkani sunar, bu bigimlendirmelerden birinin seramik kap formunun
ortaya ¢ikmasiyla sonuglanmasi olasilikla zaten var olan modellerin kullanilmasiyla iliskilendirilebilir. i1k
seramik kaplar tretilirken, Kilin bir seramik kaba doniistiriilme siirecinde bir 6n formun bulunmasi
gerekliligi sik sik vurgulanmistir. Bu anlamda seramik kaplarin bir skeomorf! olarak tanimlamasi yanlis
olmayacaktir (Blitz, 2015, s. 666-667). Nitekim Diinya’nin bir¢ok yerindeki seramiklerden dnce ¢esitli
malzemelerden imal edilmis kaplarin kullamldig1 bilinmektedir (Ozdogan, 2009, s. 23).

CENTIMFTRFS b — 26 1

Gorsel 3. Uzerinde sepet izleri tagiyan kire¢ kap (sol) ve bitumen kap (Kirkbride, 1972, .8, Plate Vla; Nieuwenhuyse &
Champell, 2017, s.185, fig. 14.5)

Su kabagi ve ilk seramik kaplarin benzerligi bu anlamda dikkat ¢ekicidir. Su kabagi muhtemelen kalip olarak
kullanilmistir. Sepetlerin, deri kaplarin ve Catalhoyiik'teki gibi ahsap kaplarin da seramik kaplarin
oykiiniildigi on formlar oldugu diistintlebilir (Gorsel 3-4). Su kabaginda oldugu gibi, ilk seramik kaplarin
formlar1 arasinda organik materyallerden yapilmis kaplara benzeyen baska o6rnekler de bulunmaktadir
(Childe, 1965, s. 93; Rice, 1999, s. 7).

Gorsel 4. Catalhoyiik Ahsap Kaplar (Mellaart, 1964, s. 87-91, P1 35-39)

Organik materyallerden liretilmis kaplarin yani sira kirectasi, mermer ve serpantin gibi taslardan yapilmis
kaplar seramik kaplarin éncesinde en sik gériilen érnekler arasinda yer alir (Ozdogan, 2009, s. 23). Bu tas
kaplarin bir kisminin tzerinde, érnegin Neolitik Kortik Tepe gibi yerlesimlerde, son derece detayl

1 Skeomorf, bagka bir materyalden yapilmis bir iiriiniin tasarimini taklit eden bir obje veya o6zelligi tanimlamak i¢in kullanilir.
https://en.oxforddictionaries.com/definition/skeuomorph
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bezemeler bulunmaktadir (Ozkaya ve San, 2007, s. 26-30). Ik seramik kaplarin biinyesine granit gibi
mineral katki eklenmesi ayrica ylizey renk ve bezemelerinin tas kaplara benzemesi, tas kaplar ile seramik
kaplar arasinda bir iliski bulundugunu dogrulamaktadir (Gérsel 5 ve 6). Ustelik bu seramik kaplarin
iizerindeki renk etkileri, tas kaplarin lizerindeki efektlerin taklididir. Seramik kaplarin tizerindeki bu etkiler
renklendirici oksit ve astarlar kullanilarak taklit edilmistir (Nieuwenhuyse & Champell, 2017, s. 173).

Gorsel 5. Seramiksiz Neolitik Donem Tas Kaplari-Tell Sabi Abyad (Nieuwenhuyse & Champell, 2017,s.177, fig. 14.3)

Gorsel 6. Neolitik Dénem ilk Seramik Kaplar-Tell Sabi Abyad (Nieuwenhuyse & Champell, 2017, s. 81; Nieuwenhuyse
vd, 2010, s. 81, fig. 6)

En eski seramik 6rneklerin iiretimlerinin binlerce yil 6ncesine tarihlenmesine karsin, seramik kategorisi
olarak ¢omlekeiligin baslangic tarihi ve ¢omlekgiligin kokenlerinin giiniimiizden 11 binyil 6ncesindeki
gelismeler ile ilgili oldugu diisiiniilmektedir. Bu 6n adimlar giinliik gida ihtiyacinin giderilmesinden, mimari
yapilarda kullanilan tekniklerin ¢émlekgilige aktarilmasina, sosyal olgulardan kire¢ ve al¢1 iiretimi gibi
teknolojik gelismelere kadar uzanan genis bir cerceveye sahiptir (Conray, 2006, s. 38-47). Ozellikle evlerin
insasinda kerpig¢ kullanilmasi ayrica kireg ve Kilin siva olarak kullanilmasi seramik kap yapiminin teknolojik
onciileri olarak kabul edilmektedir (Petrie, 2012, s.282). Kilin mimaride kullanilmasinin seramik tiretimine
6n ayak oldugu uzun zamandan beri tartisilmaktadir. ilk yerlesik topluluklarin evlerini insa etmek amaciyla
kerpic¢ kullandiklari zaten bilinmektedir. Kerpig, seramigin kesfedilmesinden neredeyse 1000 yil kadar 6énce
insanlar tarafindan kullanilmistir (Gorsel 7). Kerpi¢ yapimi belirli bir bilgi birikimini gerektiren islemdir.
Hammadde kaynag olan kil yataginin tespit edilmesi, kilin plastikligi, kuruma 6zelliklerinin bilinmesi ve
icerisine ot, kuru saman benzeri bitkisel katkilarin eklenmesi gibi deneyimlerle seramik iiretimi arasinda
dolayli benzerlikler bulunur (Le Miere & Picon, 1999, s. 6).
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Gorsel 7. Mimari Bir Yapinin Duvarinda Gériilen Kerpicler (Ganj Dareh Yerlesimi. Yaklasik Olarak MO 7500) (Bernbeck,
2017,5.103-105). Fitil yonteminin, kerpiglerin st tiste dizilmesinden esinlenildigi de diisiiniilmektedir.

Mimari uygulamalar ile seramigin baslangic1 arasinda kurulan bu iliskiyi destekleyen diger bir bulgu ise
biinyesine bitkisel katk: eklenmis seramiklerdir. Bitkisel katkili bu seramik kaplarin tiretiminde kullanilan
yontem ardisik levha teknigi (Sequantial Slab Construction) (Gorsel 8) olarak adlandirilmaktadir (Vandiver,
1987, s. 27). Bu teknikte, kiiciik kil levhalar kabin dibinden agzina dogru boyutlari kii¢iilen ve birbiri tizerine
bindirilerek yiikseltilen bir bicimlendirme y6ntemi kullanilmaktadir (Vandiver, 1987, s. 18-19).

Gorsel 8. Hajji Firuz yerlesim bolgesinden ardisik levha teknigi ile yapilmis seramikler (Vandiver, 1987, s. 13,19, PLII-
1.

MO 7000’den baslayarak kullanilan Ardisik Levha Teknigi Misir’dan Pakistan’a kadar uzanan birgok bolge
ve llkede seramik kap liretiminde kullanilan ilk ve en eski bicimlendirme teknigi olarak bilinmektedir
(Vandiver, 1987, s. 20).

Seramik kap tiretiminin baslamasina onciiliik eden bir diger gelisme ve uygulama ise kireg ile alginin kesfi
ve bunlarin farkl alanlarda kullanimu ile iliskilendirilmektedir. Yakindogu’da al¢1 ve kireg¢ kullanilarak siva
yapimi seramik kaplardan birka¢ binyil énce baslamistir. Kire¢ harci, evlerin tabanlarinin yapilmasi,
duvarlarinin sivanmasi, ocak, depolama ¢ukurlarinin yapilmasi i¢in de kullaniliyordu (Clarke, 2012, s. 1).
Alc1 ve kireg liretim teknolojisinin hem teknolojik hem de fikir olarak seramikten kap iiretimini tetikledigi
diisiiniilmektedir (Rice, 1999, s. 6). Aslinda Kire¢-al¢1 ve seramik liretim zinciri temelde birbirine ¢ok benzer
asamalardan olusur. Kireg-alg1 ve Kil; su katkisi, kurutma ve 1s1l isleme tabi tutulmasi ile fiziksel ve kimyasal
dogas1 degistirilerek yeni bir hammadde tiretilmesi agisindan birbirine benzemektedir (Conray, 2006, s.
68). Bu benzerlikler al¢i-kire¢ liretimi ile seramik kap liretimi arasinda kurulan iliskiyi dogrular niteliktedir.
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Kirec ve al¢1 har¢ kullanimi Yakindogu’da Dogu Akdeniz sahil seridinde, Kuzey Suriye ve Kuzey Irak’ta ayrica
Giineydogu Anadolu Bélgesi ile Iran’da giiniimiizden 11 binyil y1l 6nce karsimiza cikmaktadir (Petrie, 2012,
s. 281). Alg1 tas1 100-200 °C sicaklikta 1sitildiktan sonra ezilerek sulandirilip alg1 harci elde edilmektedir
(Conray, 2006, s. 69). Buna karsin kirecin iiretilebilmesi icin gerekli sicaklik 750-900 °C’ dir (Nilhamn vd.,
20009. S. 64). Bu sicakliklar agik alanda yakilan ates ile elde edilebilecek ytikseklikte sicakliklardir. Bunun
yaninda al¢1 ve kire¢ harcinin hazir hale getirilebilmesi i¢in firin kullanildigi Umm Dabaghiyah, Telel eth-
Thalathat, Kfar HaHoresh ve Ain Ghazal gibi eski yerlesim yerlerindeki firin kalintilarindan bilinmektedir
(Clarke, 2012, s. 4; Conray, 2006, s. 69). Bu nedenle seramik firininin kdkeninde de algi-kire¢ iiretmek icin
icat edilen ve kullanilan firin teknolojisinin bulundugu diisiiniilebilir.

Algi-kirecin seramik tUretim slirecine bir baska Kkatkisi ise ¢amurunun hazirlanmasinda karsimiza
¢ikmaktadir. Giiniimtizden yaklasik 10 binyil 6nce Dogu Akdeniz sahil seridinde yer alan ilk yerlesimlerde
ve Yakindogu'nun bazi bolgelerinde kafatasi kiiltii olarak adlandirilan (Gorsel 9) bir uygulama ile karsilasilir
(Gorenvd., 2001, s. 671). Bu uygulamada oliilerin kafataslar1 bedenlerinden ayrilmaktadir (Clarke, 2012, s.
6). Organik dokular1 kafatasindan ayrildiktan sonra, kafataslari kire¢ harci kullanilarak yeniden
bicimlendirilmektedir (Petrie, 2012, s. 281). Bicimlendirmeden sonra kafataslarinin as1 boyasi denen
kirmizi Kil ile renklendirildigi gorilir (Goren vd., 2001, s. 680). Baz1 kire¢ harg¢larinin igeriginde yogun
miktarda demir oksit ve ezilmis kalsit oldugu gozlenmistir (Petrie, 2012, s. 281).

Gorsel 9. Tell Aswad, Kireg harci ile bicimlendirilmis kafataslar1 (Ruden, 2021, s. 18)

Anadolu’da Koésk, Hoyiik ve Catalhdyiik'te de kire¢ har¢ kullanilarak bigimlendirilmis kafataslari
bulunmustur (Hodder & Meskell, 2018, s. 78-79). Kafataslar1 bi¢imlendirilirken kullanilan kire¢ harci
icerisine katki maddeleri eklenmesi, daha sonra ortaya ¢ikacak seramik kaplarin gamuruna katki maddesi
ekleme uygulamasinin dnciisii olarak degerlendirilmektedir.

Algi-kireg teknolojisinde giiniimiizden 11 binyil éncesinden baslayarak ortaya cikan gelismeler, zamanla
algi-kire¢ kaplarin {iretilmesini beraberinde getirmistir. Alci-kire¢ kaplarin ise seramik kap iiretiminin
onciilerinden oldugu diisiiniilmektedir. Nitekim Beyaz Kaplar? Yakindogu ve Anadolu’da seramik kaplarin
ortaya c¢ikisindan hemen 6nceki dénemde gorilir (Gorsel 10). Alg1 ve kiregten boyutlar: 1 metreyi bulan
biliyiik depolama kaplarindan kii¢ciik boyutlu kaplara kadar bircok formda saklama veya depolama kabi
iiretilmistir (Conray, 2006, s. 73). Kire¢ ve al¢1 har¢ kuruduktan sonra sertleserek mukavemet kazanan bir
bilesimdir (Kingery vd., 1988, s. 219). Beyaz kaplar, seramik bigimlendirmede oldugu gibi fitil yéntemi veya
kalip yontemi ile bicimlendirilerek iiretilmis ve muhafaza kaplar1 olarak kullanilmistir. Kalip yontemi ile
iiretildiginde ise sepet, ahsap veya tas kaplar kalip olarak kullanilmistir. Ayrica ayni tiirde kaplar al¢1 veya
kirecten plaka teknigi kullanilarak da tiretilmistir (Nilhamn vd., 2009, s. 65).

2 Alg1 ve Kiregten Uretilen Beyaz Kaplar (white ware-vaiselles blanche) biinyesine organik veya mineral katki eklenerek alg1 veya kireg
kullanilarak tiretilmis kaplara verilen isimdir (Nilhamn vd., 2009, s. 64).
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Gorsel 10. Fitil, Kalip ve Levha Teknigi Kullanilarak Kire¢ Harcindan Uretilen Kaplar. Yaklagik Olarak MO 7000
(Nilhamn vd. 2009, s. 67-68, fig. 6-12).

4. Ik Seramik Kaplar

Seramik kaplarin ilk ortaya c¢ikisini agiklamaya yo6nelik farkli yaklasimlar bulunmaktadir. Bu yaklagimlara
kategorik olarak bakildiginda ekonomik ve sosyal olarak iki ana baslik altinda toplandiklar: goriiliir.

Ekonomik temelli yaklasimlar daha ¢ok giinliikk beslenme gereksinimleri etrafinda yogunlasan bir dizi
aciklamaya sahiptir. Bu yaklasimlarda seramik kap iliretiminin baslangicini aciklama ydniinde yiyecek ve
iceceklerin islenmesi ve hazirlanmasiyla baglantili degerlendirmeler 6nemli bir yer tutar. Yiyecek icecek
isleme ve hazirlama tlizerinden seramik kap iiretiminin agiklanmasina yonelik gelistirilen yaklasimlar
yerlesik yasamanin baslamasi ile ilgilidir. Yerlesik yasamla birlikte tarim ve hayvanciliga bagh olarak
besinler ¢esitlenmistir. Bu yaklasima goére besinlerin saklanmasi ve islenmesi gerekliligi kaplara olan
ihtiyac1 dogurmus ve seramik kaplarin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Conray, 2006, s.41).

Sosyal temelli yaklasimlarda ise seramik kaplar, bir tiir prestij nesnesi olarak ele alinmistir. Ayrica kilden
iiretilmis nesnelerin ¢esitli dini ayinlerde kullanilmasinin zaman igerisinde saman ¢émlekcileri ortaya
¢ikardigi ve bunlarin seramik kaplar iirettikleri gibi cesitli degerlendirmeler de bulunmaktadir (Rice, 1999,
s.13). Prestij nesnesi olarak seramik kaplarin, yerlesik yasamin baslamasiyla birlikte bazi bireylerin sosyal
statiilerinin gostergesi olarak ortaya ¢iktig1 da iddia edilmektedir. Buna gore seramik kaplarin 9 binyil
oncesinin topluluklarinda, bireylerin sosyal statiisii ve liyesi bulundugu toplumun kimligini gosteren birer
araci nesne oldugu sdylenilmektedir (Conray, 2006, s.46; Kelly, 1991). Ozellikle seramik kaplar iizerinde
goriilen cesitli siisleme 6geleri, bireylerin grup kimligini isaret eden kodlar olarak diisiiniilmiistiir.

Giliniimiizden 32 biny1l dncesinde ilk kez ortaya ¢ikan seramik nesneler ve figiirinler haricinde seramik
kaplarin ilk goriildiigii bolge Dogu Asya’dir. Dogu Asya’da bulunan ilk seramik kaplar gliniimiizden yaklasik
19 binyil éncesine tarihlenmektedir. ilk olarak Giiney Cin’de karsimiza ¢ikan bu seramikler daha sonra
Japon adalarinda da gorilir (Gorsel 11).

Seramik kaplar, gliniimiizden hemen hemen 14 binyil 6ncesinde Rusya’nin dogu kesiminde ve Dogu
Sibirya’da ilk kez ortaya ¢ikar (Kuzmin, 2013, s. 541-548). Bu seramiklerin yiizeyleri bazen kazima
teknigiyle zik zaklar, bazen bantlar veya ag motifleri ile stislenmistir. Dogu Asya’da bulunan seramik tiriinler
daha ¢ok seramik kaplardan olusmaktadir. Bu seramik kaplar 450-700 °C sicaklik araliginda acik alanlarda,
bir kismi ise evlerdeki ocaklarda pisirilmistir (Budja, 2016, s.74). S6z konusu kaplar ilk seramik kap
orneklerini olustursa da bunlarin sayisi son derece azdir. Bu siirecte seramik kaplar iiretilmis ancak
yayginlasmamistir. Seramik kaplarin yayginlasmasi icin 7-8 binyill kadar bir zamanin daha ge¢mesi
gerekmis ayrica seramigin yeniden kesfedildigi cografya Mezopotamya ve Anadolu'nun giineydogusuna
kaymustir.

Mezopotamya ve Anadolu’'nun giineydogusunda seramik kap liretiminin giiniimiizden dokuz binyil 6nce
basladig1 gorilmektedir. Ancak, seramigin seri olarak iretilmesi icin gerekli tekniklerin ve gelismelerin
kesfi birkag binyillik bir zaman icinde gerceklestigi bilinmektedir. Seramik kaplarin iiretilmesine MO 6900-
6850 tarihinden itibaren baslanmistir (Nieuwenhuyse & Campbell, 2017, s. 172). Bu tarihten sonra seramik
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kaplar giinliik yasamda olagan bir kullanim nesnesine doniismiistiir. Ancak seramik kaplarin giinliik
yasantida yer almasi birdenbire olmamis, zaman igerisinde gerceklesmistir. Baslangi¢c asamasinda seramik
kaplarin son derece sinirli oldugu ve ¢ok az miktarda iiretildikleri bilinmektedir. Ancak bir siire sonra, MO
6600 tarihinden baslayarak seramik kap liretimi yayginlasmistir (Nieuwenhuyse & Campbell, 2017, s.172).

Gorsel 11. 20000-10000 yasinda kap, Xianrendong Magaras, Cin (Zhangzhugang, 2014).

Mezopotamya ve Anadolu’nun giineydogusunda seramik kap iiretiminin giinimiizden dokuz binyil énce
basladig1 gorilmektedir. Ancak, seramigin seri olarak iiretilmesi icin gerekli tekniklerin ve gelismelerin
kesfi birkag binyillik bir zaman icinde gerceklestigi bilinmektedir. Seramik kaplarin iiretilmesine MO 6900-
6850 tarihinden itibaren baslanmistir (Nieuwenhuyse & Campbell, 2017, s. 172). Bu tarihten sonra seramik
kaplar giinliik yasamda olagan bir kullanim nesnesine déniigsmistiir. Ancak seramik kaplarin gilinliik
yasantida yer almasi birdenbire olmamis, zaman icerisinde gergeklesmistir. Baslangic asamasinda seramik
kaplarin son derece sinirli oldugu ve ¢ok az miktarda iiretildikleri bilinmektedir. Ancak bir siire sonra, MO
6600 tarihinden baslayarak seramik kap tliretimi yayginlasmistir (Nieuwenhuyse & Campbell, 2017, s. 172).

MO 6900- 6000 yillar arasinda Seramikli Neolitik olarak adlandirilan dénemde gériilen yayginlasma
slirecine eslik eden bir diger gelisme ise seramiklerin liretim teknigi, form ve bezeme agisindan
zenginlesmesidir (Tekin, 2017, s. 238). Seramik kaplarin yaygin olarak giinliik yasamda kullanilmaya
baslamasindan sonra, baslangicta ardisik levha teknigi ile iiretilen seramik kaplar kalipta veya fitil yontemi
ile sekillendirilmeye baslanmistir (Rice, 1987, s. 10). Bu doénemde seramik kaplarin dekorlama
tekniklerinde de ilerlemeler goriilmektedir. Seramik kaplarin ytzeyleri renkli astarlar kullanilarak cesitli
motiflerle bezenmistir.

MO 6000 tarihi ile birlikte (Halaf kiiltiirii) seramik kaplarin yiizeylerinin geometrik ya da natiiralist motifler
ile bezenmesi yaygin bir uygulama haline déntismiistiir (Charvat, 2002, s. 77). Hatta bu dénemin sonlarina
dogru kaplarin nerdeyse tamami cesitli motiflerle, astar ve renkli oksitler kullanilarak bezenmistir
(Frangipane, 2002, s. 99). Bezeme renklerinin 6n plana ¢ikmasi nedeniyle bu kiiltiirlerin kapsadig1 dénem
Renk Bezemeli Seramik Cagi (I'ére de la céramique peinte) (Huot, 1994, s. 63) olarak adlandirilmistir. Halaf
dénemi bu anlamda, 6zellikle seramik kaplara astar ve oksitlerle bezeme uygulamalarindan dolay: seramik
kap tarihinde 6nemli bir yere sahiptir (Gorsel 12).

Halaf seramik kap yiizeylerinde bezemeler genellikle a¢ik renkli zemin tizerine demir oram yiiksek killer
kullanilarak yapilmistir (Gessner, 2008, s. 161). Seramik ¢camuruna bazen kire¢ eklenerek kaplarin agik
renkli olmasi saglanmakta, kahverengiden sariya, yesilimsiye ve beyaza yakin agik renklerden olusan agik
renkler elde edilmekte (Noll vd, 1975, s. 604) ve bu zeminlere demir oksit igerikli koyu renk veren
pigmentler ile bezemeler yapilarak zitlik olusturulmaktadir (Gessner, 2008, s. 166).

Renkli astar bezemeleri siyah, kahverengi, kirmizi ve turuncunun tonlarina sahiptir. Nadiren bezemelerde
beyaz astar da kullanilmistir (Noll vd, 1975: 604). Halaf seramiklerinin ylizeylerine islenen bezemelerde
kullanilan 3 ana bilesenin oldugu bilinmektedir. Bu bilesenler Demir oksit (hematit, magnetite veya
maghemite); yliksek sicaklilarda ergimeyen aliiminyum oksit ve alkali elementlerden (potasyum, sodyum
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veya kalsiyum) olusmaktadir. Bu oksitler degisik oranlarda karistirilarak parlak ya da mat bezemeler elde
edilmektedir (Steinberg-Kamilli, 1984, s. 198, table 2). Halaf seramik kaplarinin yiizeylerindeki motiflerde
kullanilan renkler g6z 6ntine alindiginda tarihéncesi ¢émlekgilerin, giiniimiiz seramiklerinde kullanilan
bircok rengi elde ettikleri goriilmektedir. S6z konusu oksitler ile bezemeler tekrenkli (monochrome),
cokrenkli (polychrome) ve ¢ok tonlu (polytone) yapilabilmektedir (Gessner, 2008, s.164).

Gorsel 12. Oksit ve Astar Bezemeli Halaf Donemi Seramik Kaplar (Schmidt, 1943; Strommenger, 1962)

Halaf kiiltiirtinde seramik ytizeylere parlaklik kazandirmak amaciyla kaplarin yiizeyine perdah uygulandigi
bilinmektedir. Ancak seramik kap ytizeylerine parlaklik kazandirmak amaciyla kullanilan bir bagka yontem
ise “parlak kil” olarak adlandirilmistir. Bu teknikte, kilin en kiiglik minerallerinden olusan bir karisim
kullanilir. Astar olarak bilinen bu karisim, seramik kaplarin ylizeyine uygulandiginda da kil mineralleri
benzeri bir davranis gosterirler. Kil minerallerinin molekiiler siralanmasi ve biri birilerine tutunmasi,
pisirimden sonra pekismesi sonucu ortaya parlak ve yansiticilig1 yliksek koyu renklerin ¢ikmasini saglar.
Ayrica ortam 1sisina ve pisirim atmosferine baglh olarak siyah, kirmizi ve kahverengi tonlarinda renkler
olusur (Noll vd, 1975, ss. 602-603, 606).

Halaf kiiltliriiniin renkli astar bezemeli seramik kaplarinin pisirildigi firin ortamindaki oksijen déngiisiiniin
kontrol edilebildigi bilinmektedir. Firinlarin kontrol edilebilir olmasi, a¢ik zemin iizerine koyu grimsi kahve,
koyu gri gibi siyaha yakin koyu renkler ile bezeme yapabilme imkani saglamistir. Ashinda MO 6000 yilinda
Halafin erken evrelerinde kullanilan bu pisirim yéntemi ve tekniginin, comlekgiler tarafindan Yunanistan'da
Klasik Donemde yeniden kesfedildigi sdylenebilir (Nieuwenhuyse, 2009, s. 85). Halaf kiiltiiriinde
comlekciler teknik olarak gelismis bir firin tipi olan iki kath dikey firinlar ve tek kath yatay firinlar
kullanmislardir (Charvat, 2002, s. 78).

Seramik kaplarin yiizeylerine yapilan renkli motiflerin ne amagla yapildig: tartismali bir konudur. Renkli
bezemelerin Halaf dénemi seramiklerinin albenisini arttirdigi da gercektir. Ancak seramik kaplar
tizerindeki bezemelerin sadece bir siisleme 6gesi olmadig1 yoniinde degerlendirmeler bulunmaktadir. Buna
gore seramik kaplar tizerindeki motifler birer sembolik mesaj iceren kod olarak degerlendirilmelidir. Diger
yandan seramik kaplar tizerindeki ikonografi ve sembolizm, toplumun ve insanlarin bilissel yapisinin veya
inang sisteminin gorsel bir ifadesi olarak degerlendirilmistir (Nieuwenhuyse, 2007, s. 12). Bu agidan
seramik kaplarin en eski donemlerde sadece bir tiir islevsel esyanin 6tesinde bir anlaminin bulundugu da
soylenebilir.

Seramik kap tiretimindeki anlayis ve teknik degisimin MO 5400 tarihinde basladigi goriilmektedir. Giiney
Mezopotamya'nin Ubaid kiiltiiriiniin Anadolu ve komsu bolgelerini etkilemeye baslamasi, burada iiretilen
seramik kaplarda da onemli degisikliklere yol agmistir. Bu dénemde seramik kap iiretiminde goriilen
onemli degisimlerden bir tanesi renkli oksit bezeme anlayisinda kendini gostermistir. Bir 6nceki donemin
uzun zaman ve emek gerektiren detayli motiflerle bezenmis seramik kaplarinda azalma egilimi gorilir
(Karsgaard, 2010, s. 55). Ayrica kaplar iizerinde gériilen bezeme bicimleri de degismistir. Ozellikle dénemin
sonlarina dogru bezemeler sadelesmis ve ¢ogunlukla dairesel bantlar ve tekrarlanan basit sablonlardan
olusmustur. (Nissen, 1989, s. 248). Nissen bu degisimin arka planinda bir tiir yavas ¢arkin veya bir tiir
comlekci tablasinin bulundugu gériisiindedir (Nissen, 1989, ss. 248-249; Nissen 2001, s. 168). Dénen bir
tabla lizerinde ya da yavas bir tiir ¢arkta lretilen kaplara bezemeler yapilirken c¢arkin avantajindan
faydalanilmis, firca ile kabin doniis ekseni lizerinde dairesel bantlar ya da dalgali hatlar ile bezeme
sablonlar1 olusturulmustur (Nissen, 2001, s. 169).
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Ancak yavas carktan hizli carka gecis MO 4000’de gerceklesmistir. Boylece ¢cémlekgi tablasi lizerinde serit
teknigi ile baslayan ve yavas carkin kullanilmasiyla devam eden siireg, MO 4000’de Uruk déneminde hizli
carkin kullanilmasiyla tamamlanmistir. Ornegin Uruk déneminde Ur kentinde “Biiyiik Seramik Yigin1”
olarak adlandirilan alanda seramik atolyeleri, firinlar ve ¢omlekei carklari bulunmustur (Woolley, 1955, s.
28). MO 4000’de Uruk déneminde ¢omlekci carkinin yogun olarak kullanilmaya baslanmasi, seramik
kaplarin yapiminda seri ayni zamanda standart iiretimin yapilabilmesine sebep olmustur. Hizli ¢arkin
kullanildig1 bu donemde seramik kaplar ¢arkta bigimlendirilse de daha farkli ve geleneksel yontemlerin hala
kullanilmaya devam edildigi goriilmektedir. Yine MO 4000’de Uruk kiiltiiriinde goriilen bir seramik kap,
seramik bicimlendirme teknikleri acisindan farkli bir 6rnek olusturmaktadir. Bu dénemde Devrik Agizh
Kaseler (beveled-rim bowls) olarak adlandirilan kaplar alisilmisin disinda farkl bir yontemle iiretilmistir.
Morfolojisinden dolay: devrik agizli kase olarak adlandirilan bu kaplarin iiretimi toprak zemine agilan
cukurun kalip olarak kullanilmasi yontemi ile gerceklestirilmistir.

5. Sonug¢

Arkeolojik aragtirmalar sonucunda elde edilen bulgular seramik tliretiminin ilk kez giintimiizden 32 binyil
once koni benzeri nesneler ve kadin figiirinlerinin iiretimiyle basladigini géstermektedir. Bu nedenle
seramigin ilk olarak sembolik ve térensel bir baglam icerisinde kesfedildigi séylenebilir. 30 binyil 6nce
Avrupa’dan Uzak Dogu’'ya kadar uzanan hemen her yerde bu tiir seramik figiirinler iretilmistir.
Giliniimiizden 19 binyil 6nce ise Uzak Dogu’da seramik kap olarak degerlendirilen seramik drnekleriyle
karsilasilir. Bu seramik kaplar tarim ve hayvanciligi bilmeyen goécebe insanlar tarafindan iretilmistir.
Muhtemelen yasam tarzindan dolay1 seramik kap kullanimi stireklilik géstermemistir. 7-8 binyil sonra
baska bir bolgede ¢omlekeiligin temellerinin atildigr goriilmektedir. Mezopotamya ve Anadolu’nun
giineydogusunda gliniimiizden 9 binyil 6nce ¢omlekgiligin tam anlamiyla basladig1 goriilmektedir. Bu
tarihten 6nceki 3 binyil stliresince yasanan teknik gelismeler ve sembolik uygulamalar seramik kap
iiretiminin baslamasi i¢in gerekli olan adimlarin atilmasini saglamistir. Yiyecek hazirlama ve saklama gibi
zorunlu ihtiyaclardan ya da bir statli nesnesi olarak kullanmak veya bir kimlik belgesi gibi iiyesi olunan
toplulugu gostermek amaciyla seramik kap iiretimi baglamustir. ilk seramik kaplarin iiretimine giden yolda
kaplarin tiretimi i¢in organik ve inorganik materyallerden tiretilmis kaplarin 6rnek alindig1 anlasilmaktadir.
Su kabag, ahsap kap kacak ve tas kaplar seramik kaplarin taklit edildigi 6n formlari olusturmaktadir.
Seramik kap iiretimi dncesinde ¢ok sayida tas kap iiretimi yapildig1 bilinmektedir. Bu tas kaplarin
tizerindeki, tasin kendi yapisindan kaynaklanan dokularin pigmentler kullanilarak seramik kap
ylzeylerinde taklit edilmesi bu yaklasimi dogrulamaktadir. Bu tiir formlar 6rnek alinarak tiretildigi bilinen
ilk seramik kaplarin ardisik levha teknigi ile sekillendirildigi bilinmektedir. Diger yandan gliniimiizden 12
binyll 6ncesinden baslayarak insa edilen konutlarda iist iiste camur yigilarak veya kerpi¢ kullanilarak
yukseltilen ev duvarlarinin seramik kap yapimina dair bir fikir verdigi anlasilmaktadir. Camurla sivanmis
sepetler ve icinde ates yakilmis cukurlarin da mimariden edinilen bu deneyimi pekistirdigi ve seramik kap
iiretimi diislincesini olgunlastirdigi goériilmektedir. Mimariden ya da giinlik yasamdan edinilen bu
deneyimler seramik sekillendirme tekniklerinin de yolunu a¢mus fitil, kalip ve levha teknigi gibi seramik
sekillendirme teknikleri seramik tiretiminde 6n plana ¢ikmistir. Diger yandan bu sekillendirme teknikleri
seramik kap tlretiminden Once algi-kire¢ kaplarin liretiminde kullanilmistir. Algi-kire¢ teknolojisi ile
seramik teknolojisi arasinda sadece bigimlendirme teknikleri degil ayni zamanda seramik kaplarin
kesfedilmesine katkisi agisindan da bir iliski bulunmaktadir. Kireg¢ ve al¢inin insanlar tarafindan mimaride
ya da kafataslarinin sivanmasinda kullanilmaya baslamasi da ¢dmlekgilige giden yolda énemli bir adim
olarak ortaya ¢ikmistir. Bu donemde kireg ve alg1 elde etmek i¢in algitasi ve kirectas: agik alanlarda veya
firinlarda yakilmistir. Bu anlamda firin teknolojisinin koékeninde kire¢ ve algi iiretimi bulundugu
soylenebilir. Cesitli yiizeyleri sivamak i¢in kullanilan kire¢ ve al¢1 harcina katki maddesi eklenmesi daha
sonra seramik kaplarin biinyesine mineral ya da organik katkilarin eklenmesi anlayisina da dnciiliik ettigi
goriilmektedir. Nitekim seramik kap liretiminin hemen 6ncesinde sepet kalip, levha ve fitil yontemi ile
tiretilmis Kire¢-al¢idan “beyaz kaplar” seramik kaplarin dnciilerinden kabul edilmektedir. Beyaz Kaplar'in
tiretim teknikleri daha sonra seramik kap iiretimin tekniklerine doniismiistiir. Bu gelismeler, seramik kap
tiretimi icin gerekli olan teknik ve diisiinsel asamalarin olusmasini saglamis ve ¢comlekgiligin giiniimiizden
9 biny1l 6nce baslamasina neden olmustur. Seramik kap tliretimi giinimiizden yaklasik olarak 6200 yil
oncesine kadar yukarida bahsedilen tekniklerle yapilmistir. Bu tarihlerde seramik kaplarin iiretiminde
comlekcilerin yeni bir ydontem gelistirdikleri goriilmektedir. Seramik kaplar ¢omlekei tablasi lizerinde ya da
yavas bir tiir ¢ark kullanilarak iiretilmeye baslanmistir. Daha sonra yaklasik olarak 5600 yil 6nce bu
kaplarin iiretiminde koklii bir doniisiime neden olan ¢émlekgi ¢ark: kesfedilmistir.
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Sonug olarak seramik iiretiminin uzun bir ge¢misi oldugu goriilmektedir. Seramik {iretimini insanlarin
fiziksel, psikolojik ve toplumsal gereksinimleri tetiklemistir. Farkli cografyalarda yerlesik olarak yasamaya
basladiklar1 andan itibaren, insanlarin yasadiklar1 bolgeye bagh fiziksel ve psikolojik gereksinimlerinin
artmaya ve karmasiklasmaya basladig1 goriinmektedir. Bununla baglantili olarak ve tabi ki gerekli teknik
gelismeler de tamamlandiktan sonra seramik kap iiretimi baslamis ve gliniimiizde de devam eden siirekli
bir faaliyete doniismiistiir.
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Ozet

[zmir'in kiiltiirel mirasinda essiz bir dokuya sahip Kemeralti hanlar,
ticarethaneler, camiler vb pek cok tarihi yapi ile birlikte kentsel sit
alani icinde yer alir. Bolge ile ilgili ¢esitli arastirmalar ve yayinlanmis
caligmalar olmasina ragmen, tarihi mirasin ses ve akustik 6zellikleri
ile ilgili bu tiirden bir arastirmaya veya yayinlanmis bilimsel
calismaya rastlamak miimkiin olmamistir. Tarihi dokuyu olusturan
Kemeralti  camilerinin  mimari  6zellikleri ~kadar  akustik
performanslari da kiiltiirel mirasin dnemli bir parc¢asidir. Mimar Sinan
ve eserlerine karsi farkindaliklarin her gegen giin artmasiyla, tarihi
camilerin ses ve akustik 6zellikleri de ses mithendisleri ve mimarlarin
ilgisini ¢cekmeye baslamistir. Tarihi Ozellikleri bulunan camilerin
akustik davranislar kapsaminda incelenmesi sosyal ve Kiiltiirel
sorumluluklar agisindan da onemlidir. Harimlerin ses ve akustik
davranislarinin tespit edilmesi, yerinde yapilacak akustik dl¢iimlerle
giincel verilerin toplanmasi, gelecek nesiller ve bilimsel arastirmalar
icin kiiltiirel bir veri tabani olusturulmasi agisindan degerlidir. Bu
calismada Kemeralt sit alaninda yer alan bes tarihi caminin akustik
ozellikleri gercek zamanl ses él¢iimleri ve noktasal diirtii yanitlar
teknigi ile tespit edilmistir. Evrensel akustik parametreler ve
standartlar kapsaminda incelenmis, harimlerin akustik davranislari
ve sesin anlasilirhk seviyeleri saptanmis, hacimlerin akustik
performanslari analiz edilmistir. Sonuglar, cami i¢indeki en uygun
konusma noktasinin Mihrab oldugunu, kiirsiiden gelen konusmalarin
Harim’'deki ses giici G degerlerini yiikselttigini, 160 Hz ve alti
frekanslarda yer yer enerji artiglarinin yagandigini, cemaat sayisinin
artmasiyla kismen kontrol altina alinabilecegini, ana giris kapilarinin
giiriiltiiye karsi korumasiz olusu nedeniyle arkaplan giiriiltiilerinin
ylksek, vaazlari net olarak algilayabilme oOzelliginin ise diisiik
seviyelerde oldugunu gostermistir.

Anahtar Sézciikler: Cami akustigi, izmir Kemeralti, oda diirtii yamty,
akustik 6lcme, ISO 3382.

Akademik Disiplin(ler)/alan(lar): Hacim akustigi, mimari akustik,
cami akustigi.

Abstract

Kemeralti, which creates a unique texture in Izmir's cultural heritage,
is located in the urban protected area together with many historical
buildings such as inns, commercial houses, mosques, etc. Although
there are various researches and published studies about the region,
no research or published scientific study about the sound and acoustic
properties of the historical heritage has been found. The acoustic
performances of Kemeralti mosques, which form the historical
texture, are an important part of the cultural heritage as well as their
architectural features. With the increasing awareness of Sinan and his
works, the sound properties of historical mosques have begun to
attract the attention of architects. The examination of historical
mosques within the scope of acoustic characteristics is important in
terms of social and cultural responsibilities. It is valuable in terms of
detecting the sound and acoustic behaviors of the harims, collecting
current data with acoustic measurements, and creating a database for
future generations and scientific research. In this study, the acoustic
properties of five historical mosques in Kemeralt:1 were determined
by real-time sound measurements. They were examined within the
scope of universal acoustic parameters and standards, the acoustic
behavior of the harims and the intelligibility levels of the sound were
determined, and the performances analyzed. The results show that
the most appropriate talking point within the mosque is the Mihrab,
the sounds from the pulpit increase the sound power G values in the
harim, there are occasional energy increases at 160 Hz and below
frequencies, it can be partially controlled by increasing the number of
congregations. It has been shown that the background noise is high
and the ability to perceive the sermons clearly is low due to the fact
that the main entrance doors are unprotected against noise.
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1. Giris

Izmir Konak ilcesinde kentin en eski yerlesim yeri olarak bilinen Kemeralty, ikicesmelik ve Basmane kiiltiirel
acidan 6nemli bir mirasa sahiptir. Kemeralty, tarihi i¢ Liman Bolgesi'nde Anafartalar Caddesi ile gevrili
Kentsel Sit Alanr’dir (Gérsel 1). Bu alan icinde ikisi [kicesmelik Caddesi dogusu olmak iizere toplam 19 tarihi
cami ve bir mescit bulunur: Haci Ethem, Akarcaly, Fatih, Damlacik, Odunkapi, Ali Aga, Hac1 Mehmed, Karakol,
Ikicesmelik, Natir-zade, Kahraman (Mescit), Esnaf-seyh, Sahlepgioglu, Hact Mahmud, Kemeralt, Bagdurak,
Kestanepazari, Sadirvanalti, Hisar Cami ve Arapham Mescidi (KiPR, 2002, s. 78).

\ S \ 38 1) i¢liman 16) Degirmendag
.: . 2) Diskale/sur 17) Konak
N, R s e L e gt 3) Asagikale 18) Hisar Cami
\ S i ' 18 ”“‘ me ] 4) ManisaKapisi || 19) Sadirvan Cami
e i) ” @ = . ~|5)  Efes Kapisi 20) Kestanepazari
2 i P :‘19 X 6) Vezir Han Cami
) b " 7) BeyogluSuru ||21) Basdurak Cami
N q ﬁ g % 2 o 8) Kemer deresi [|22) K.Alti Cami
< 0 = 2? =y ‘E' 9) Boyacl deresi 23) Havtumye Calpl
e ' ; ; 10) Eski sahil 24) Faik Ps. Cami
oo 22 ‘?3 ' \ég o o Lo 1%) 184)./y sahil 25) Cf)l‘illfka\pl 'Cz}mi
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Gorsel 1. Kemeralti Koruma Amach Imar Plani Revizyonu (KIiPR, 2002, s. 79) ve tarihi i¢ liman krokisi (Yilmaz ve Yetkin,
2002, s. 42).

Ic Liman'daki tarihi Kemeralti Carsisi Anafartalar Caddesinin yaninda, kentin en eski yerlesim
bolgesindedir. Liman hanlar, camiler ve ¢esitli tarihi yapilara ev sahipligi yapar. Burasi ayn1 zamanda
Kemeralti Koruma Amach Imar Plani 1. Etap Bélgesi programi kapsaminda koruma altina alinmistir. Bu
onemli sit alanim1 korumaya yénelik Imar Plam1 Revizyon ¢alismalar1 Dokuz Eyliil Universitesi Mimarlik
Fakiiltesi tarafindan hazirlanan raporlar (KiPR, 2002) ile detaylandirilmistir. Genis bir béliimiiniin tarihi
kent merkezi niteliinde olmasi, mevcut tarihi yapilarin biiyiik deger tasimasi, 06zellikle camilerin
ticarethane dokusu ile bir arada bulunmasi sosyo-Kkiiltiirel degerler acisindan da dikkatleri ¢eker ve bu
yerlesim alanini 6zel, bir o kadar da ilging arastirma boélgesi haline getirir. Tipk: bagka tarihi miraslar gibi
bolgede bulunan 16. ve 17. ylizyillarda insa edilmis camilerin mimari 6zellikleri arastirmacilarin ilgisini
cekmektedir. insan sesine dayali ibadetlerde cami ici iletisim, gorsel ve isitsel anlasiirhgin énemi, ister
istemez harimlerde ses ve akustik kalitesinin de yiiksek olmasi gerektigi dogrultusunda bir beklenti
olusturmaktadir. Iste bu noktada tarihi camilerin mevcut akustik performanslarinin tespiti, ses mirasinin
yitirilmeden belgelendirilmesi ve kiiltiirel hafizaya dahil edilmesi 6nem tasimaktadir.

Vaizlerin vaazlari, minber konusmalari ve tilavetlerin cemaat tarafindan net olarak anlasilamamasi,
cemaatin ibadet, isitme ve iletisimde yasadiklar1 sorunlar cami gorevlileri tarafindan siklikla dile
getirilmektedir. Bu noktada akustik uzmanlarinin dikkatleri harimlerin ses ve akustik kalitesine
cevrilmektedir. Acaba, camilerin akustigi daha net ve anlasilir seviyelerde olabilir mi? Kitleler ve iletisimin
onem tasidigl kutsal mekanlarda ses kalitesinin, hacim akustiginin evrensel ve milli standartlara uygun,
anlasilirhigi yliksek ve tatmin edici diizeylerde gerceklesmesi saglanabilir mi? Bu tiir sorularin yanit bulmasi
amaciyla T.C. Cumhurbaskanhgi Diyanet isleri Baskanlig tarafindan yaymnlanan kilavuz ile camilerin
akustik ozellikleri ve ses kalitesini artirmak i¢in neler yapilmasi gerektigi acik¢a ortaya koyulmustur (CPTK,
2021, s. 33, 46).

Bu ¢alisma Kemeralti kentsel koruma alaninda yer alan ve arastirmaya 6rnek teskil eden, 16. - 17. ylizyillara
ait bes adet tarihi caminin harim akustigi ve ses kalitesini yerinde Olcerek standartlar kapsaminda
degerlendirmeye, akustik performanslarini saptamaya, boéylelikle bu tarihi camilerin ses mirasim
gelecekteki arastirmacilarin kullanimina sunmaya, akustik veri tabanina da katki saglamaya yo6nelik teknik
degerlendirmeleri kapsar.



Kemeralt: Camilerinin Akustik Ozellikleri

2. Kemeralti Camileri

Kentsel sit alaninda halen aktif olarak kullanilan ve 16. 17. yiizyillardan gliniimiize ulasan bes 6rnek tarihi
caminin giincel akustik performanslar1 ¢alismanin ana gerecini olusturur. Camiler kuzeyden giineye
sirasiyla Hisar (1592), Sadirvan (1636), Kestanepazar1 (1663), Basdurak (1652) ve Kemeralt1 (1671)
camileridir.

2.1. Hisar Camii

Hisar Cami (HR) giiniimiize kadar gelmis en eski ve en biiyiiklerindendir (Gorsel 2a). Adini I¢ Liman agzinda
bugiin bulunmayan Hisar ve bu bélgeye verilen Hisaronii isminden alir. Kim tarafindan ve ne zaman yapil-
dig1 konusunda farkl bilgiler aktarilmakta, bir kesinlik bulunmaktadir. Aktepe’nin tarihi belgelere, vakfiye-
lere ve Evliya Celebi'ye dayanarak aktardigina gore (1973, s. 88) yap1 6nceleri kilise olarak kullanilmis, Ya-
kup Efendi tarafindan 1597-98 yillarinda cami olarak degistirilmistir. Atay’a gore (1978) cami 1592 yilinda
insa edilmis, 1813 yilinda yapiya kiitiiphane eklenmistir. Caminin 1744, 1813, 1881-85, 1924, 1927, 1938
ve 1970 yillarinda ¢esitli onarimlardan gectigi (s. 578), payanda kemerleri ve duvarlarinin yapisal olarak
desteklenmis oldugundan s6z edilir (Arik ve S6zen’den aktaran, Bulut, 1996, s. 4).

Gorsel 2. Fransiz asilli Levanten A. Rubellin tarafindan ¢ekildigi belirtilen i¢ Liman, 1900’lii yillarin basi. Hisar (a),
Sadirvan (b), Kestanepazari (c) ve Basdurak (d) camileri. https://www.eskiturkiye.net/tag/izmir, 04.02.2022

Yap1 dikdortgen bir Harim (Gorsel 3a), sekiz fil ayagi tizerinde duran bir ana kubbe ve yanlarda tiger biiytik,
arkada g kii¢lik, son cemaat mahallinde yedi kiiciik kubbe ile tek serefeli minareden olusur (Yetkin, 2002,
s. 83). Ana yap1 malzemesi kesme tastir. Harim zemini 565 m? dir ve alt1 yalitim kegesi destekli hali kaphidir.

Harim balkonu U bi¢imlidir ve yaklasik 270 m?2 kullanim alanina sahiptir. Bu ¢alismanin yapildig: tarihte
kiiglik capl tadilatlar nedeniyle balkonun kullanim dis1 oldugu, sol arka mahfil'in paravan ile kapatildig:
gorilmiustiir [bu gecici tadilat durumu akustik analizlerde dikkate alinmistir]. Harim 650-1000 Kkisi
kapasitelidir. Cuma giinleri ve hafta icine denk diisen 6zel giinlerde, dini bayramlarda son cemaat mahalli,
avlu ve avlu dis1 mekanlar ile birlikte kisi kapasitesinin 2000’i bulabildigi gorevlilerce ifade edilmektedir.

Gorsel 3. Harimler, soldan saga HR. (TRT izmir asv2020-02), SA ve KA (S. Durmaz kisisel arsivi)
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2.2. Sadirvan Camii

Sadirvan Camii (SA) adini Anafartalar Caddesinde kendi adiyla anilan semtten ve altinda bulunan sadirva-
nindan alir. Katip Celebi'nin Cihdnniima eserinde Nifli-zade Cami olarak anilir. Evliya celebi Seya-
hatname’sinde Biyikoglu Mahmud tarafindan 1636-37 tarihlerinde yapimi tamamlanmis oldugu ve Biyikli-
oglu Camii adiyla anildig bilgisi aktarilmaktadir (Aktepe, 1972, s. 139-140). Kayitlara gore bu cami Kanuni
Sultan Siileyman vakfidir. Yapida ana mekana gecisi saglayan kapinin solunda yer alan 1230 (1815) tarihli
tamir kitdbesinden, caminin birkag¢ defa yangin nedeniyle harap oldugu ve onarim gérdiigii anlasilmaktadir.
Harim merkezi planlidir ve ortada biiyiik bir kubbe ile tamamlanir (Gorsel 3b). Dértkenarinda birer kiigiik
kubbe, arasinda ikiser capraz tonoz, sekizi tasiyict 10 siitun bulunur. Caminin bati cephesinde bitisik bir
sadirvan ve Uzerinde bir kiitiiphane yer alir. Kiitiiphane kitabesi bu béliimiin 1834-35 tarihinde tamamlan-
digini belgeler (Cobanoglu, 2010, s. 221-222). Harim balkonu U bicimlidir ve cemaat i¢in yaklasik 170 m?
kullanim alani saglayabilir. Harim akustik zemini 298 m?’dir. Bu boliim 400-600 kisi kapasiteli olup, kuzey
ve bati yaninda L bi¢imli son cemaat yeri ile birlikte 1000 kisinin lizerinde cemaati agirlayabilir.

2.3. Kestanepazari Camii

Kestanepazari (KP) veya Hac1t Ahmed Aga Camii, kestane pazari olarak anilan bélgede genis tas avlulu ve
altinda diikkanlar bulunan yiiksek girisli bir camidir. Evliya Celebi kayitlarina gore 17. yiizyilda Izmir’deki
seri depremler sonucunda yikilan bir caminin yerine (Onkal, 2012, s. 110) pek ¢cok kaynaga gére, Eminzade
Haci Ahmed Aga tarafindan 1668 tarihinde yaptirilmistir (Aktepe, 1972, s. 203). Harim boliimi kare bigimli,
ortada biiyilik kenarlarda aralar1 yuvarlak kemerli tonozlar ile 6riilmiis dort adet kii¢iik kubbeden olusma
bir mimariye sahiptir (Gorsel 4a). Son cemaat yeri iistii kubbe bi¢imli ve {i¢ boliimliidiir. Cami 19 ytizyilda
biiyiik yangin sonrasi detayli onarim gérmiistiir (Bulut, 1996, s. 6).

Gorsel 4. Harimler, soldan saga KP ve BD. (S. Durmaz kisisel arsivi)

Harim, briit 251 m?2 kullanim alanina sahiptir. Bu ¢alismanin yapildig tarihlerde 6nemli 6l¢lide yapisal
hasarlar1 bulundugundan giivenlik amaciyla ibadete kapal tutuldugu, halilar1 sokiilmiis olarak biiyiik
onarim i¢in bekletildigi gériilmiistiir. Kuzey ve dogu yoniinde biiyiik¢e bir avlu yer alir. Harim béliimii 350-
400, son cemaat yeri ve avlu ile birlikte 1200-1400 kisilik cemaat kapasitesine sahiptir.

2.4. Basdurak Camii

Basdurak (BD) veya Haci Hiiseyin Cami’nin, Evliya Celebi'nin aktardigina gore, ayni adla anilan yerde 1652
yilinda tiiccar Hac1 Hiiseyin Efendi tarafindan yaptirildign disiiniilmektedir (Aktepe, 1972, s. 188).
Baslangicta yaninda bir medrese oldugu ancak sonraki yillarda yikildig1 s6ylenir. Altinda diikkanlar bulunan
kare planli ve sekiz koseli cift kasnak lizerine oturtulmus tek kubbe tavanlidir. Aktepe (1972, 5.189) caminin
1774, 1894 ve 2001 yillarinda onarim gordiigiinii bildirmektedir. Harim zemini 129 m2 dir. Yaklasik 45
m2’lik mahfil bélimi kalin perde ile bélinmiis, 35 m?lik harim balkonu da kullanim dis1 birakilmistir.
Harim (Gorsel 4b) ortalama 200 kisilik bir kapasiteye sahiptir. Gerektiginde son cemaat yeri ve avlusu ile
kapasitesi 350-400 kisiye kadar ¢ikabilir.

2.5. Kemeralt1 Camii

Kemeralt1 (KA) veya Ahmed Aga Cami 1671-72 yilinda Yusuf Cavuszade Ahmed Aga tarafindan yaptirilmis-
tir (Aktepe, 1973, s.92). 1774 ve 1892 yillarinda iki kez biiyiik, 1906 yilinda kismi onarim gérmiistiir. Ona-
rim sonrasi son cemaat yeri iistii kubbeli ti¢ boliimlii olup harim kismi (Gorsel 3c) sonraki donemlerde ku-
zey yoniine dogru uzatilmis, dikdortgen seklini almis ti¢ boliimli bir plana sahip olmustur (Bulut, 1996, s.
3). Harim (balkon hari¢) 219 m?2 kullanim alanina sahiptir. Ortalama 400 kisiyi agirlayabilir. Son cemaat yeri
ve avlusu ile birlikte 600-700 kisi ayn1 anda namaz kilabilir. Mahfilin bir béliimii kalin perde ile kapatilmais,
sonradan eklenen 40 m?’lik kii¢lik ve basik formdaki balkon da kullanim dis1 birakilmistir.
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3. Fiziksel Ozellikler ve Kapsam

Kemeralt1 bolgesinden secilen bes caminin glincel durumlari, ytizey ve hacim o6lgiileri akustik agidan 6nem
tasiyan detaylar: yerinde, glincel tespitler ile belirlenmistir. Mimari planlar 6nceden yayinlanmis rélove
planlari ile karsilastirilmis, harim planlari giincellenerek (Gorsel 5) 3D modellemelerde kullanilmak tlizere
sayisallastirilmistir. Akustik 6l¢iimler harimler ile sinirlandirilmis, harim baglantili olan son cemaat ve avlu
alanlar1 disinda kalan elektronik ses sistemleri ile desteklenmis genel kullanim alanlar1 3D akustik
modellemelere dahil edilmemistir.

Gorsel 5. Glincellenmis plan goriiniimleri soldan saga; HR, SA, KP, BD ve KA Camileri.

Avlu diizeni, minare, eksedralar, tezyinat, mukarnas, kemerler ve fil ayaklari gibi 6geler, elektro-akustik ses
sistemleri, konumlari ve gii¢ 6zellikleri, miiezzin mahfili sistem detaylar1 bu ¢alismanin kapsami disinda
birakilmis, giincel akustik performanslar, sayisal degerlerin tespit ve analizleri ile sinirlandirilmistir. Tablo
1’de yer alan hacim bilgileri 3D modeller iizerinden hesaplanmis akustik hacim degerlerini gostermektedir.

Tablo 1. incelenen camilerde lokasyon, zemin alani, yiikseklik, akustik hacim vb biiyiikliikler.

Cami Ort. Kapa- Akustik | Kisi basi Harim Max. Harim Harim

Adi Yil site/Harim Hacim hacim zemini Yiikseklik Genislik Uzunluk
[Kisi] [m3] [m3] [m?] [m] [m] [m]

HR 1597 650-1000 8871 13,7-8,9 565 23,30 30,72 18,36
SA |1636 400-600 3172 7,4-4,9 298 (+170) 17,85 19,10 15,60
KP [1668 350-400 2745 7,8-6,8 251 17,95 15,83 15,85
BD [1652 200 1510 8,0 129 14,75 11,25 11,45
KA [1671 400 2045 52 219 15,25 10,87-11,63 19,82

4., Akustik Parametreler ve Yontem

ibadetler ve kutsal gecelerde solo/koro halinde okunan makamsal 6zellikteki dini metinler harimin fiziksel
ve akustik kosullarindan etkilenir. I¢ ezan, hutbe, miraciye, tevsih, mevlid, ilahi okumalari ile Kur’an kursu
6grencilerinin insan sesine dayal etkinliklerinin orta frekans bélgelerinde yogunlastigi bilinmektedir. Bu
nedenle bu c¢alismada akustik parametreler standartlara uygun olarak ve 125-4000 Hz aralifinda
degerlendirilecek, yedi farkli akustik parametre inceleme altina alinacaktir: T30, EDT, STI, D50, C80, BR, NC.

En 6nemli akustik gostergelerden biri olan ¢inlama siiresi T30 yanitlari ile degerlendirilmistir. Uyari sinyali
ile arka plan giiriiltii seviye oraninin (INR) tiim oktav bantlarda > 45 dB kuralina uygunlugu saglanmis, oda
durtii yanitlar (RIR) gergcek zamanl dl¢iilmiistiir. Harimlerin arka plan esdeger giiriiltii seviyeleri Leq oktav
bantlarda, arka plan giiriilti dlgiitleri (NC) ile hesaplanmistir. Anlasilirlik seviyesini belirleyen erken azalim
stresi (EDT) ile ¢inlama siiresi parametreleri arasindaki uygunluk iliskileri ayrica incelenmistir. Harim
etkinlikleri konusma agirlikli oldugundan 6znel dinleyici dlciitlerinden olan konusmada belirginlik (D50,
Deutlichkeit) ve insan sesine dayali dini miizikler icin netlik (C80) gostergeleri etiit edilmistir. Goreli yiiksek
hacimli harimlerde algak frekans yanitlarinda olusmasi beklenen rezonatif davranislar kapsaminda
konusma ve miizikteki sicaklik, dolgunluk etkisi bas orani1 (BR) parametresi ile gézlenmistir. Akustik
parametrelerin degerlendirilmesi cami, kilise gibi ibadet mekanlari i¢in kabul goéren evrensel araliklar
kapsaminda yapilmistir (Tablo 2).
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Tablo 2. Calisma kapsaminda incelenen parametreler ve evrensel kabul degerleri.

Akustik parametre Onerilen araliklar Basvuru
T30, Cinlama siiresi [s] 1,8-2,4 Templeton, 1997
EDTso00-1000, Erken azalim siiresi [s] 1,6 -2,6(1,0-3,0) (TS ENISO 3382-1)

Kotii: 0,00 - 0,30
Zayif: 0,30 - 0,45

STI, Konusma iletim indeksi > 45 Orta: 0,45 - 0,60 IEC 60268-16, Durmaz, 2016b
lyi: 0,60 - 0,75
Miikemmel: 0,75 - 1,00
. >0.2;>0.5 Templeton, 1993 ve Kuttruff 2017
D50s00-1000, Belirginlik (03-07) (TS ]?N S0 3382-1)
C80500-1000, Netlik [dB] -5-(+)4dB;-4-0dB TS EN ISO 3382-1 ve Long, 2006 s. 673
BR12s5-1000, Bas orani 11-15 Long, 2006 s. 679
NC, Gurilti olctiti 25-30 Templeton 1997 ve Long, 2006 s. 89

Kapali hacimlerde uyaran enerji seviyesinin kesilmesinden sonra binde bire (T30) diismesi icin gecen siire
T30, 20 Hz - 20 kHz aralifinda ve 1/3 oktav band genisliginde, harim i¢inde ii¢ ayr1 kaynak noktasi
belirlenerek saptanmigtir. U¢ kaynak ve 4 - 6 alic1 noktasi kurulumu ile elde edilen degerlerin, kontrol
olciimleri dahil, ortalamalar1 ahmmistir. Olgiimler harimlerin bos durumlarina ait ¢inlama degerlerdir.

Erken yansimalara, 6l¢iim konumlarina ve oda geometrisine karsi duyarli olan (Kuttruff, 2017, s. 179) erken
azalim stiresi EDT’nin ¢inlama stireleri ile arasindaki uyumun %10’dan fazla farklilik gdsterip gostermedigi
izlenmistir. Referanslar 500-1000 Hz frekans araliginda isleme alinmistir.

Konusma iletim indeksi STI (Houtgast & Steeneken, 1971) konusma anlasilirhiginda 6nemli 6l¢iitlerden biri
kabul edildigi i¢in, 125 - 8 kHz oktav bandindaki bozulmalarin agirlikli toplami olan modiilasyona ugramis
iletim fonksiyonu (Briiel & Kjeer, 1988 s. 17), harimin sinyali nasil bozdugu hakkinda bilgi saglamak i¢in
ayrica ele alinmistir.

Arastirmalar Belirginlik D50 (Thiele, 1953, s. 293-302) degerinin yiizde 40'1n lizerine ¢gikmasi durumunda
anlasilirhginin %85’lerin ilizerine ¢iktigini gostermistir (Kuttruf, 2017 s. 169). Harimlerde 40-55 arasi
degerlerin yeterli olacagi kabul edilmektedir.

Ezgisel okumalarda, akustik yansimalarin konusma sinyallerine goére daha az algilanabilir olmasi, yararl
yansimalarda zamansal sinirin yiiksek olmasi, ezgisel etkinliklerde erken ve gec gelen enerji araliginin 80
ms, konusma igerikli etkinliklerde 50 ms olarak kabul edilmesini gerektirmistir (Xiang, 2017, s. 513). Bu
baglamda harimlerde 0 dB seviyeleri asilmamalidir (Tablo 1).

ibadete acik mekanlarin NC 25-30 arahiginda bulunmasi énerilir (Long, 2006 s. 89). Sinir asildiginda S/N
oran1 1’e yaklasacag icin anlasilirligin olumsuz yénde etkilenmesi beklenir. Ol¢iim sirasinda salon ici HVAC
tiniteleri susturulmus olmakla birlikte, ctimle kapilarinin agik, ¢ars: giiriiltii emisyonunun yiiksek olusu i¢
giiriiltl seviyelerinin ayrica tespit edilmesini glindeme getirmistir. Dini tesislerde i¢ giiriiltiiniin Leq < 35 ya
da < 39 dBA kosullarini tasima zorunlulugu bulunmaktadir (CGDYY, 2010).

Hacim akustigi analizleri iki ayr1 yonteme gore yapilmistir: 1) Gergek zamanl saha 6l¢limlerine dayanan
veri analizleri, 2) 3D modellemeler. Benzetim yazilimlar i¢in yiizeylerin emici malzeme optimizasyonu,
Sabine esitligine dayali hesaplamalar, harim ortalama emicilik degerleri ve dolu salon ¢inlama siireleri
mithendislik yontemler ile tahmin edilmistir.

Gergek zamanl 6l¢iimlerde karsilikli kaynak etkilesimini 6nlemek icin mikrofonlar standartlar ile bildirilen
en diisiik alici-kaynak 6l¢tim uzakhig esitligi ile 4 ile 6 arasi alic1 noktasi tespit edilerek yerlestirilmistir. RIR
kayitlar1 6l¢lim tekrarlari ti¢ kaynak (S1:mihrab, S2:minber, S3:kiirsii) ve dort (veya alt1) alic1 nokta (R1-
R6) yerlesimi ile standartlarin 6lciim gereklerini karsilamistir. Tiim alicilar gercek zamanli ve ¢ok kanall
6l¢me yontemi ile (Durmaz, 2021, s. 585-89), tiim mikrofonlar akustik ve kayitli sistem bilesenleri (Durmaz,
2016b) elektronik olarak kalibre edilmek suretiyle ¢alisiimistir. Ortak kosullara sahip birden fazla RIR
sonuglart konumsal ortalamalar1 alinarak incelemeye tabi tutulmustur. Diirti dalga formlar giriilti
patlamasi ve noktasal ¢ok yonli kaynak yontemi ile dijital kayit formatinda toplanmis, laboratuvar
ortaminda Dirac v6, MATLAB 2019a ve ODEON 13 endiistri yazilimlarn ile analizleri yapilmis, Excel
ortaminda kapsamli grafikleri olusturulmustur. Akustik 6l¢limlerin dalga formlari (ve arka plan giiriltii
seviye dlciimleri) gelecekte bina akustigi performans degerlendirmelerinde kullanilmak tizere 20Hz-20kHz
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bandinda 1/3 oktav ¢oziiniirligiinde arsivlenmistir. Akustik analizler oktav band ve 125-4000 Hz frekans
araligi ile sinirlandirilmistir. Bu calisma TS-EN-ISO 3382 serisini karsilamaktadir.

RIR kayitlarindan okunan ortalama emicilik degerleri, Harimlerin doluluk durumunu gésteren senaryolar
icin frekans bantlarina gore hesaplanmis, ISO 11654’e gore agirlikli emicilik ve ¢inlama stireleri ayrica
tahmin edilmistir.

Son olarak, 3D Harim modelleri tizerinde hali kapli zemin, tas ve mermer gibi parlak yiizeyler ile cam ve
agac kaph yiizeylerin emicilik katsayilar1 Odeon malzeme arsivinden secilerek atamalari yapilmis, gercek
6lciimden alinan veriler referans kabul edilerek malzeme optimizasyonlari gergeklestirilmistir. Kisi basina
diisen namaz kilma alani 0.75 m? (Diyanet CPTK, 2021, s. 14) kabul edilmistir. Harimlerin davranislari
akustik benzetimler iizerinde %50 ve %80 doluluk durumlarn icin incelenmis, dolu ve bos harim
cevaplarinin T30 degerleri karsilastirilmistir.

5. Bulgular ve Degerlendirme

En yiiksek ¢inlama siiresi en biiylik hacme sahip HR harimindedir: Sirasiyla KP, BD, KA ve $A izler. Tim
harimlerin T30 ortalamasi 2.07 sn olarak gerceklesmistir. Degerler Cuma’lar1 veya diger 6zel giinlerde
yogun cemaat katilimlar sayesinde daha diisiik ve makul seviyelere inebilir. incelenen bes caminin uyari
sinyaline verdikleri cevaplarin >250 Hz frekans bolgesi icin istenen sinir degerlere uygun oldugu
soylenebilir. Algak frekans bolgesinde (<200 Hz) dogal bir enerji artisi izlenmektedir (Gorsel 6). Harim
zeminleri her ne kadar alt1 kege destekli hali kapli olsa da, zemin formlar1 dikd6értgendir. Merkez kubbelerin
cap1 seste odaklanmalara sebep olmayacak formda, oda yiiksekliklerine esit veya biraz daha biiyiiktiir.
Harimlerde belirgin diizeyde ses odaklanmalar1 izlenmemistir. Diger taraftan mahfilleri perde ile
kapatilmamis olan camilerde (HR ve BD gibi) hacimler ve harim derinlikleri al¢ak frekanslarda kismen
rezonatif sonuclarin olusumuna isaret etmektedir. Genel olarak ¢inlama siireleri ile erken azalim siireleri
orta ve ust frekanslarda uyumlu, kismen homojen goériiniim sergilemektedir (Goérsel 7). Bu iyi bir sonug
olarak kabul edilebilir.

T 30 (kiirst) ortalamalar T 30 (mihrap) ortalamalar T 30 (minber) ortalamalar

reE————
D——
|

Gorsel 6. Bes harimin {i¢ kaynak noktasi oktav band T30 ortalama grafikleri ile tek sayili ortalama degerleri.

Dolu harimlere ait emicilik degerlerinin agirlikli sonuclar1 (aw) ISO 11654 standardina gore tahmin
edilmistir (Tablo 3).

Tablo 3. Harimlerin %80 dolu senaryolarda kullanilan oktav band ve agirlikli emicilik degerleri.

63 125 250 500 1K 2K 4K 8K Ow
HR 0,386 0,167 0,137 0,158 0,233 0,277 0,396 0,577 0,24
SA 0,155 0,172 0,163 0,180 0,247 0,306 0,475 0,576 0,26
KP 0,272 0,199 0,168 0,149 0,152 0,192 0,302 0,508 0,19
BD 0,189 0,141 0,129 0,166 0,216 0,270 0,430 0,581 0,24
KA 0,201 0,154 0,108 0,113 0,143 0,207 0,290 0,419 0,17

Erken azalim siireleri ile T30 degerleri alcak frekans boélgesi hari¢ homojen bir davranis sergiler (Gorsel 7).
Erken azalim ile ¢inlama siiresinin birbirine yakin olmasi konusma ve solo insan sesine yonelik hacimlerde
begenilen bir 6zelliktir. Bu, uyumlu bir davranis bicimidir ve tercih nedenidir. Cemaate yakin yiizeylerin
akustige karsi durusu, sesteki yansitma ve sagilma davranislarina olumlu yonde etki etmektedir.
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s 155 e $28

Gorsel 7. Harimlerin bos ve %80 dolu senaryolardaki ¢inlama siireleri ve EDT.

BD: i e e

Erken enerji seviyesi degerinin ilgili standartta < 4dB olmasi gerektigi belirtilse de bu ¢alismada imamin
kiraatlar, kiirsii konusmalari, harim ici tilavetler hatta 6zel glinlerde seslendirilen ilahiler ve diger ezgisel
etkinlikler g6z 6niine alindiginda, < 0dB degeri tercih edilmistir. Bu noktada biitiin camilerin harimlerinde
netlik adina uygun degerlerin karsilandig1 séylenebilir. Netlik bakimindan en iyi performans sergileyen
kaynak noktasinin, zeminden 2m yiiksekte bulunmasinin da yarattigi avantajla, minber oldugu goriilmiistiir
(Tablo 4). Bu duruma kiirsii alict noktasindaki performansi ile sadece HR uyum gostermez. En biiyiik hacme
sahip HR ve SA en basarili netlik degerlerini mihrab konumunda ortaya koyar. Cemaate arkasi déntik olsa
da 6zellikle yakin konumdaki duyumlarda, mihrabin odaklayici ylizeyinin imamin sesine katkida bulundugu
gosterilmistir. En basarili kaynak noktalarinin sirasiyla SA, KP ve BD harimlerinde kiirsti, minber, mihrab;
HR ve KA harimlerinde mihrab, kiirsii, minber dizilisine uydugu gosterilmektedir.

Tablo 4. U¢ kaynak noktasi S1, S2, S3 icin él¢iilen en diisiik en yiiksek ve ortalama netlik (dB) degerleri.

C80500-1000 | Minber, S1 | Mihrab, S2 | Kiirsii, S3 Ortalama
HR 050 T o5 ose] 2%
S T 025 T ot T 330 T i0] %36
K T tar T 230 | o9 | i4a] 2%
BD o Tos | oes | 0se o] 13
KA e T 370 T ais Tas0] 48

Konusma iletim indeksi agisindan 6ngoriilen >50 seviyesi ¢cogu harimin alic1 noktasinda saglamistir. Dort
caminin S3 kaynak (kiirsii) ve ilk dort alic1 noktasi (R1-R4) i¢in olusturulmus ortalama STI degerleri ile D50
sonuclar1 (Gorsel 8) érnek grafiklerde izlenebilir. iletim indeks degerlerinin genel olarak tatmin edici
oldugu gorilmistir.
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Hisar Cami (mihrap) STI- D50 Sadirvan Cami (kiirsii)STl DSO Bagdurak Cami (mihrap) STI - D50
0. 070 070
080 053 060 0 058
0.60 056 054 054 053 0.60 0.60 053 0.56 = 054 056
050 047 050 050 045
042 042 0
040 0.40 0.40
usn [ Al usT
030 050 0.30 D50 0.30 050
0.20 0.20 0.20
0.10 0.10 0.10
0.00 0.00 0.00
R1 R2 R3 R4 R1 R2 R3 R&

Kemeralti Cami (mihrap) STI - D50

059
060 058

054
050
050 046 0.46
040 s
5% 020 usn

030 .
010
000

RL R2 R3 R4

Gorsel 8. Dort caminin S3 kaynagina gore STI ve D50 karsilastirmalart.

Belirginlik D50 degerleri icin yiizde ellinin iizerinde performans bulunamamistir. HR en yakin ilk iki 6l¢me
noktasinda %47, SA tiim alici noktalarinda, BD ve KA ise harimlerin sadece en yakin dinleme konumlarinda
bu degeri saglayabilmistir. Kendi icindeki ortalamalarda %50 belirginlik degerini sadece HR ilk alict
noktasinda asabilmistir. Tiim dl¢timler itibariyle degerlendirildiginde bes caminin % 68’i >0,40; % 47’si >
0,45 ve % 21'i 0,48 degerini karsilayabilmistir.

RIR analizleri Bas orani agisindan HR hariminin (1,45) ile istenen sinir degerinin lizerinde KA ve KP’nin ise
altinda kaldigini géstermektedir. Grafik bos/dolu salon verilerine aittir (Gorsel 9a). 3D benzetimlerde % 80
doluluktaki degerlerin normal seviyelere indigi gézlenmistir. KP harimindeki diisiik bas orani sira disi bir
sonugtur. Olasilikla yapinin zemininin géreli kii¢iik, duvarlarin ¢iplak, harimin tadilatta ve tefrisatsiz, zemin
halilarinin sékiik durumda olmasi gibi nedenler etkenleri olmahdir.

Bass Ratio Kemeralti Cami (mihrap) STI - D50 Sadirvanalti Camii
150 148 070 41
140 134 136 138 S 059 gsg i
129 127 - 054
130 Bkase - i -- . ........ . ) 050 i % NR=38.75 .
120 050 046 i 1
=R2
110 040 -
030 u s 37 uR3
e 2% 050 =Re
0.50 e 3% NC=35.5
020 mNR-ort
080 35
. mNC-ort
070 010 3
K
000 33
(a) R1 R2 R3 R& NRNC
Bagdurak Cami Kemeralti Camii

NR=37.75

s NC=3325 3.5
0 R 39
. uR2 s
2

uRs
o uRe
15 ENRot
e aNCot
s
c

NR-NC

NR=39

NC=37

Gorsel 9. Harimlerin ¢inlama siiresine bagh BR degerleri (a) ve Dort cami i¢in ilk doért alic1 noktadaki (R1-R4) giiriiltii
oOlciitleri ve ortalama giiriiltii dlgitleri (b-e).

Tiim camiler icin NC degerleri kabul edilebilir sinirlarin tizerindedir. HR harimi disinda NC 33’den daha iyi
performans gésteren bir cami bulunmamaktadir. Ozellikle ilk dort alici noktasinda yapilan dl¢iimler, cikis
kapilarina yakin alicilarin daha yiiksek arka plan giriltiisii tespit ettigini gostermistir. Hemen tiim
harimlerde pencerelerin giiriiltiiye karsi korumasiz olmasi, arka plan giiriiltii kontroliinii zorlastirmaktadir.
Istenen NC degerlerini karsilayan cami yoktur ve bu durum harim dis kapilari veya camekan ile kapatilmis
mabhfilleri disinda kalan dort 6l¢lim noktasindan (R1-R4) alinan NC degerlerinde izlenir (Gorsel 9b-e).
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6. Sonug

T30 davranislar1 agisindan %80 doluluk durumunda harimlerin hepsi kabul edilen ¢inlama siirelerini
karsilamistir. iki yiiz elli Hz altinda kalan frekanslarda asir yiikselmeler gosterse de dolu salonlarda bu
etkilerin azaldig1 g6zlenmistir. Zeminlerin tamamen hali kapli olmasinin ¢inlama siiresi iizerindeki olumlu
sonuclari agikga goriiliir. Netlik acisindan sese en uygun konumun Mihrab oldugu anlasilmaktadir. Olgiim
degerleri kiirsii konumunda yapilan konugsmalarin yansitici arka duvarlar nedeniyle daha yiiksek enerjili
dogrudan iletilen enerji bakimindan anlasilirliga olumlu katkida bulunduguna isaret eder. Konusma iletim
indeksi ve Belirginlik agisindan tiim harimlerde ongoériilen sinir degerler %50’ye yakin oranda
karsilanmistir. Elektro-akustik sistem destegi olmadan yapilan 6l¢iimler bu sonuglari gdsterse de, mikrofon
ve ses sistemi destegi ile mevcut sorunlarin asilmasi rahatlikla miimkiin olabilir. Bas oranlari ii¢ harimde
de yiiksek degerlerde gerceklesmistir. Cemaat sayisinin artmasi ile 250-500 Hz boélgesinden kaynaklanan
etkilerin azalmasi beklenebilir. Arka plan giiriilti seviyeleri tiim camilerde sinirlarin tizerindedir. Ciimle
kapilarinin siirekli agik tutulmasi, camilerin yogun insan ve satici trafigi olan bolgede konuslanmasi
giiriiltiiniin en dnemli besleyicileridir. Cimle kapilar1 kapansa bile kap1 dogramalarinin uygun tasarim ve
koruma ozelliklerinden uzak olmasi, harim pencerelerinin sese karsi korumasiz yapisi arka plan
seviyelerini olumsuz yonde etkilemektedir. Sonuglar1 anlasilirlik ve cemaat ile iletisimin zayiflamasi
seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Cevresel giiriiltii ve uygun olmayan yapi elemanlarina bagli olusan sonugclarin
aslinda 6nlenebilir faktorlere dayandigi anlasilmaktadir. Arka plan giiriilti seviyeleri acisindan yasal sinir
NC 25 degerini karsilayan cami bulunmamaktadir.

Tesekkiir

Bu calismanin akustik él¢iimleri, T.C. izmir Konak Kaymakamhg: ilce Miiftiiliigii’ niin 23.12.2021 tarihli
olurlari ile gergeklestirilmistir.
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Ozet

Avusturyali sanat¢1 Maria Lassnig, kendi resimlerini tanimlamak i¢in
‘Beden Farkindaligl’ kavramini kullanmistir. Bu kavram bedenin
icinde nasil hissettigimizle ilgilidir. insan olarak beden igindeki
deneyimimizin kaynaklar1 duyumsayacagimiz ¢evresel faktorlerin en
az oldugu anne karnindaki deneyimize kadar geri gétiirtilebilir. ilk
olarak Platon’un ortaya attig1 ve bir tiir alternatif varlik alani olarak
tanimlanabilecek olan khora kavramimi Julia Kristeva, Jacques
Lacan’in psikanalizinin de ilhamiyla ¢cocugun anne bedeni ile iligkisini
kurarak yeniden ele almistir. Lassnig’in eserleri ve beden farkindalig
kavramini Kristeva'nin Semiyotik Khora anlayisi ile okumak miimkiin
midiir? sorusundan hareket edilerek adi gecen kavramlarin
tanimlamalar1 yapilmis ve Lassnig’in segilen eserleri bu kavramlarla
birlikte degerlendirilmistir. Kadin ressamlar arasinda kendine 6zgii
tarzi ile 6ne ¢ikan bir sanatg1 olan Lassnig'in eserlerine farkl bir bakis
agist  kazandirmak amaglanmistir.  Sonu¢ olarak Lassnig’in
eserlerindeki figlirlerde kullandig1 renk ve bigimlerin, bir kadin olarak
kendi bedenini duyumsama sekliyle ilgili oldugu ve figiirleri eksik
resmetmesinin Kristeva’nin bebegin anne karnindaki durumu ile
iliskili olan Semiyotik Khora kavrami ve ‘parcalanmis beden’ deneyimi
ile baglantisinin kurulabilecegi ortaya konmustur.

Anahtar Sozciikler: Khora, Julia Kristeva, beden farkindaligi, Maria
Lassnig.

Akademik Disiplin(ler)/alan(lar): Felsefe, psikanaliz, sanat.

Abstract

Austrian artist Maria Lassnig used the concept of 'Body Awareness' to
describe her paintings. This concept is about how we feel inside our
body. As human beings, the sources of our experience in the body can
be traced back to our experience in the womb, where the
environmental factors we can sense are the least. Julia Kristeva
reconsidered the concept of khora, which was first introduced by
Plato and can be defined as a kind of alternative existence area, by
establishing the relationship of the child with the mother's body with
the inspiration of Jacques Lacan's psychoanalysis. Is it possible to read
Lassnig's works and the concept of body awareness with Kristeva's
understanding of Semiotic Khora? The definitions of the
aforementioned concepts were made based on the question and the
selected works of Lassnig were evaluated together with these
concepts. It is aimed to bring a different perspective to the works of
Lassnig, an artist who stands out among female painters with her
unique style. As a result, it has been revealed that the colors and
shapes Lassnig uses in the figures in her works are related to the way
she senses her own body as a woman, and that the incomplete
painting of the figures can be related to Kristeva's concept of Semiotic
Khora, which is related to the situation of the baby in the mother's
womb, and the experience of the 'fragmented body'.
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1. Giris

Bir bedene sahip olmak, bedenin zamanla bozulan yapisi yliziinden yasattigl acili deneyimlerden dolay:
insan i¢in zorlu bir deneyimdir. Beden 6limliidiir ve ¢iirtiyen, baskalasan, yaslanan, sakatlanan bir yapiya
sahiptir. Bedenimizle olan biitiin iliskilerimiz bir stire sonra 6ltimle ilgili hale gelir. Cinsellik gibi bedenin
zevk veren eylemlerinin bile 6liimle iliskisi kurulmustur. Dis diinyada olan degisiklikleri bedenimizde olan
yansimalari ile anlariz. Ayni zamanda bedenimizin icinde meydana gelen degisiklikleri de bedenimiz bunu
bir uyariya donistiirdiiglinde duyumsariz. Dolayisiyla bedeninin farkinda olmak; onun acilarinin,
agrilarinin farkinda olmaktir. Beden saglikhiyken sessizdir. insanoglu cevresindeki diinyanin gergekligini
duyulariyla elde ettigi ipuclar kadar aciya gore de kurgulamaktadir. Bedensel ac1 sayesinde ¢evremizde
kacinmamiz gereken sartlarin farkinda oluruz ve 6liimlii bir bedenin i¢cinde oldugumuzu hatirlariz. ‘Ben’
diye bildigimiz sey bedenimizi duyumsamamiz halinde ete kemige, gerceklige biiriiniir. Bu agidan beden bir
varlik alani, bir tir mekandir. Beden insanlik deneyiminin birincil mekani ve ‘yer’idir.

2. Khora Kavrami

Khora; yer, meydan, mevki, bolge, anlamlarina gelen, Platon’'un Timaios diyalogunda soziini ettigi bir
kavramdir. Platon ilk olarak Deviet diyalogunda zitliklarla tanimlanan ikili bir diinya anlayisi ortaya
koymustur: Sonsuz olan, degismeyen idealar diinyasi ve oliimli olan, degisiklie ugrayan goriintisler
diinyasi. Platon sonradan Timaios diyalogunda bu ikili diizene ‘khoéra’ adini verdigi i¢iincii bir alan
eklemistir:

Evrenin bu yeni boéliiniisiinii anlatmaya baslarken, bolmelerimizi simdiye dek
soylediklerimizden daha ileri gotiirmek gerektir. O zaman iki tiir ayirt etmistik;
simdi bir iiciinciisiinii ortaya koymaliyiz. i1k iki tiir, birinci incelememiz icin
yetmisti: Birincisinde, kavranabilen, her zaman ayni kalan érnek olarak kabul
edilmisti; ikincisi, olusa bagli olan, g6zle goriilebileni de bu érnegin kopyasiydi.
0 zaman bu ikisi bize yeter goriindiigiinden, t¢iinci bir tiir ayirmamistik. Ama,
simdi, konusmamiz bizi gii¢ ve karisik bir tird, sozle aydinliga ¢ikarmaya
zorluyor. Ona hangi 6z nitelikleri vermeli? Hepsinden 6nce sunu: O, dogan her
seyi icine alan, sanki besleyen bir seydir. (Platon, 2001, s. 52-53)

Zithiklardan kurulan ikilik mantifina meydan okuyan khéra duyumsanamaz ve kavranamaz bir nitelige
sahiptir (Derrida, 1999, s. 13). Platon onu biitiin cisimleri icine alan ancak i¢ine aldig1 tiim bu cisimlerin
seklini almayan, ‘her nesneye yataklik eden’ bir yer olarak tanimlar. Bu tanim khoéranin disilikle ve annelikle
baglantisinin kurulmasina yol acgar. Timaios’da ac¢iklandigina gore, her seyin kaynagi olmasina ragmen
hi¢bir seye benzemeyen, niteligi tam olarak anlasilamayan khoérayi; “biz onu bir riiyada imis gibi, kendi
kendimize var olan her seyin mutlaka belli bir yerde bulunmasi, belli bir yeri olmasi gerektigini, ne
yeryliziinde ne de gogiin altinda yeri olmayan hicbir sey bulunmadigini sdyleyerek fark edebiliriz” (Platon,
2001, s. 52-53 aktaran Yazici, 2015, s. 38). Bu belirsiz yapisiyla, Derrida’nin tanimi ile; “duyumsanamaz,
vahset olmaksizin gecirimsiz olan, retorige aldirmayan khéra cesaret kirar; érnegin séylemin figiirlerine,
kinayelerine veya bastan ¢ikarmalarina inanma egilimine sahip ve inandirma arzusu duyan herkesin
gayretini bosa ¢ikaran seyin ta kendisidir” (Derrida, 2008, s. 7-8).

3. Julia Kristeva ve Khora Anlayisi

Julia Kristeva, Bulgaristan’dan 1966 yilinda doktora egitimi i¢in Fransa’ya gitmis ve dilbilim, psikanaliz,
edebiyat kurami ve felsefe alanlarinda ¢alismalarin1 Fransizca olarak yazmistir. Calismalarinda Fransiz
psikanalist Jacques Lacan’in etkisi gorilir. Freud'un takipgisi olmasina ragmen psikoseksiiel gelisim
kuramini 6zellikle dil izerine temellendirmesiyle ondan ayrilan Lacan, insanin psikolojik gelisimini ti¢ evre
ya da ii¢ diizenle agiklamistir: imgesel, Simgesel ve Reel (Gergek). Lacan, bu ii¢ diizenin ortaya cikisini
cocugunu gelisiminde ‘Ayna Evresi’ adini verdigi bir ‘an’ ile agiklar. Buna gore 6-18 aylar1 arasindaki bebek
yansiticl herhangi bir yiizeyde kendisini gorir ve tanir. Bu karsilasmadan 6nce bedeniyle ilgili istek, arzu,
ihtiyac, algilarin karmasik bir bigimde bir arada durdugu, bir benlik algisina sahip olmayan, kendisini
annesinin bedeninden ayr1 bir varlik olarak duyumsayamayan bebek ilk kez kendi imgesi ile karsilasmis
olur. Daha 6nce bedenini parcalar halinde géren ve duyumsayan bebek boylece bedenini bir biitiin halinde
gormiis ve tamlik hissine yaklasmis olur. Ancak bu yaniltici bir durumdur ¢iinkii bebegin karsilastig
goriintl kendisi degil sadece imgesidir. Dolayisiyla bebegin hissettigi tamlik gercek degildir. Bu da dmiir
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boyu siirecek olan bir bosluk duygusu, tam olmama halinin habercisidir. Lacan bu evreye ‘Imgesel Diizen’
adini verir. Ayna evresinden dnce bebek anne ile biitiin oldugunu hissederken kendisi ile 6teki ayrimini
yapamaz. Imgesel evrede bdylece Lacan’in terimleriyle ‘Gteki’ ortaya ¢cikmis olur. Lacan’in ‘Sembolik Diizen’
adin1 verdigi evre ise cocugun konusmaya baslamasi ile i¢ine girdigi, uymasi gereken yasalarin, yasaklarin
ve cezalandirici bir otoritenin ortaya ¢iktig1 diizendir.

Freud ve Lacan'da ¢ocugun sosyal diizene girmesi babanin islevi sonucu olur.
Cocuk kastrasyon diisiincesinin yarattifi korkunun ya da penis arzusunun
yarattif1 eksiklik hissinin -ki ikisi de rahatsiz edici duygulardir- sonucu sosyal
dizenin kurallarini kabul etmeye ilk adimlari atar. Bu iki hal de babanin gergek
bir kisi olarak ya da sadece anlaminin yarattii korkunun neticesidir.
(Durudogan, 2014 s. 64)

Kristeva, Ayna Evresi ile ilgili olarak Korkunun Giicleri eserinde ‘abjection’ (igrenclik) kavramini ortaya
atmistir. Bu kavram c¢ocugun bir birey olabilmek i¢in anneyi dislamasi, ondan ayrilmasi, onu
‘abjectlestirmesi’ gerekliligi ile ilgilidir. Yani, Simgesel Diizen’e, dilin diizenine, ‘Baba’nin Diizeni'ne ge¢gmek
icin cocuk annenin bedeninden kopmak zorundadir:

Kristeva'nin abject nesnesi, 6limiin bilincimizde yasayip varligimiz1 siirekli
tehdit altinda tutmasi gibi hep oradadir. Hicbir zaman kaybolmaz. Ozne icin
kendi varligina yonelik en biiyiik tehdit annenin bedenine olan bagimhiligidir. Bu
ylzden Kristeva'ya gore abjection ve annenin islevi birbirlerinden ayrilamazlar.
Soleil noir adl kitabinda iddia ettigi tizere, ataerkil toplumlarda 6zne olmamiz
icin annenin bedenini reddetmek zorundayiz. (Durudogan, 2014, s. 66)

Lacan sembolik ve imgesel diizenin disinda kalan var olus alanina ‘Reel’ adin1 vermistir. Reel (Gergek)
bebegin imgesel ve sembolik diizene ge¢meden, anne ile bir biitiin oldugunu sandigl zamanda
deneyimledigi haldir. Bu ylizden sembollestirilemez yani sozle ifade edilemez ve imge ile gosterilemez bir
durumdur. Reeli hayatimizda sadece gerceklik duygumuzun kayboldugu travma anlarinda
deneyimleyebiliriz: “Gergek olan, belki de dogumumuzdan 6nce gelen ve 6liimiimiizden sonra gelecek
olandir. O bizim gecici olmamizi kapsar. Dogmadan 6nceki yasamimizi hayal edemeyiz ve 6liimi hayal
edebilmemize karsin 6lmeyi gézlimiiziin 6niine getiremeyiz” (Craib, 2011, s. 223).

Kristeva'nin 1974'te Siirsel Dilde Devrim adli eserinde yaptig1 ayrima gore Sembolik Diizen “yargilarin
gramer ve mantik kurallarina uygun bir bicimde verildigi bir konusma diizenidir. Semiyotik diizen ise
dirtiilere, ritme, tona ve miizige gonderme yapar” (Direk, 2012, s. 79). Lacan, anlamin ve anlamlandirmanin
sembolik diizenle yani dile gecisle ortaya ¢ciktigini 6ne siirerken, Kristeva dil mantiginin sembolik diizene
gecmeden once semiyotik diizende var oldugunu séyler. Yani sembolik diizene gegmeden 6nce de ¢ocuk
anlamlandirabilen, gosterebilen bir konumdadir. Bu yiizden Kristeva semiyotik diizeni, Lacan’in reel dedigi
alanla ve Platon’'un khora kavramiyla iliskili olarak ‘La Khora Sémiotique’ (Gostergesel Khora) olarak
nitelendirir: “Burada diirtii, Platon'dan yararlanarak, bir khora, bir havuz olarak adlandirabilecegim tuhaf
bir uzam olusturmak i¢in hiikiim siirer” (Kristeva, 2014, s. 26-27). Gostergesel Khora, bebegin ben ve 6teki
ayriminl yapamadigi, diirtiilerin baskin konumda oldugu, karmasa i¢inde bir yerdir. Karmasik duygularla
kapl bu psisik alanda diizeni saglayan bebegin annesinin bedeniyle olan iliskisidir. Anne bedeninde
duydugu sesler, hareketler bedensel diirtiilerin ve duyumlarin ilk kaynagidir. Kristeva'ya gore Gostergesel
Khora, Lacan'in hem reel hem de imgesel alanini kapsar ve Sembolik Diizen’de de kaybolmayarak etkisini
gosterir (Durudogan, 2014, s. 63). “Lacan’in imgesel diizeni sadece gérme ile ilgili gormesine karsin Kristeva
duyma, dokunma, tat alma, koklama gibi duyu organlarinca olusturulan bir diizen oldugunu séyler” (Sarup,
2019,s.178).

Psikanalitik bakis acisiyla diirtiiler bireyin bedeninde siirekli hareket halinde iken, sembolik diizen igerisine
giren bireyin diirtileri, toplum yasaminin kurallar tarafindan baskilanir ve diizene sokulur. Freud'un en
temel diirtii olarak niteledigi 6liim ve cinsellik (yasam) diirtiileri Kristeva'ya gore Gostergesel Khora'da
etkin haldedir. Kontrol altina alinmazlarsa 6zneye zarar verebilecek siddette olan bu diirtiilerin birbirine
zit ama birbirinden ayrilamaz yapilar1 gostergesel bedende kalic1 bir yarik olusturacaktir (Kristeva, 1984,
S. 27-28).

Gostergesel, Kristeva'nin terimi kullandig1 anlamiyla, anarsik ve Oidipus dénemi
oncesi diirtiilerle, cesitli asamalardan gecen cinsel bolgeler, delikler ve
organlarla iliskilendirilebilir. Gostergesel, isler duruma getirilmesi gereken
toplumsal dayanisma ve diizenlemenin uygun bir bicimde belli bir yone
yonlendirilmesi baglaminda anlamlamanin, bedenselin ve libidinal malzemenin
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‘hammaddesi’dir. Bu ¢ocuksu diirtiiler belirsizlik tasisalar da pek ¢ok amacin,
kaynagin ve hedefin yasama gecirilmesinde ise yarayabilecek tiirdendirler.
Kristeva gostergeseli, annenin bedeninin kapladigi uzamca tahakkiim altina
alinan disil bir evre olarak tanimlar... Bu yer, 6znenin hem tiretildigi hem de
6zneye alttan alta yok edilme gozdag: verildigi bir 6rtbas etme uzami ya da
havuzudur. Khora bir 6zne olarak ¢ocugun bedenini, egosunu ya da kimligini
tanimlayip yapilandirir. Khora 6znenin alasagl edildigi bir uzam olarak
disiinildiigiinde, icinde o6lim dirtisiiniin ortaya c¢iktigl, o6zneye kendi
girdabinda kaybolma goézdag verildigi, 6znenin varolmamanin dayanilmaz
hafifligine (eylemsizligine) indirgendigi bir uzamdir. (Sarup, 2019, s. 179-180)

Ozetle, Kristeva, Platon’un bir metafor olarak anne bedeni ile iliskilendirdigi khora kavramini metafor
olmaktan cikartarak gercek anlami ile anne ve ¢ocuk bedeni arasinda diirtiilerin hiikiim stirdiigii bir uzam
olarak tekrar tanimlamistir (Karaman, 2019, s.154). Ayrica Lacan'in Ayna Evresi ile baslattig1 ve gérme
duyusu ile simirlandirdig1 imgesel Diizeni diger bedensel duyumlar icine alacak sekilde genisletmistir. Bu
da bebegin éteki ile iliskisinin sadece gorme yolu ile degil dokunma, isitme, tatma ile basladig1 ve kuruldugu
anlamina gelir.

4. Maria Lassnig ve Beden Farkindalig:

1919'da Karintiya, Avusturya'da dogan Maria Lassnig, Viyana Giizel Sanatlar Akademisi'nde egitim gérmdis,
1950'lerde ve 1960'larda Paris'te Siirrealizm ve Art Informel ile tanismistir. 1968'den 1980'e kadar New
York'ta yasamis, 1980'de Viyana Uygulamali Sanatlar Universitesi'ne geri dénmiis ve profesér olarak
calismistir. 1980 Venedik Bienali'nde Avusturya'yi temsil etmis, 1982'deki 7. ve 1997'deki 10.
Documenta'da yer almistir. 2014’deki 6liimiine kadar Avusturya’da yasamina ve liretimine devam etmistir.

1940'ta Viyana Glizel Sanatlar Akademisi'ne baslayan sanat¢i, Nazi yonetiminin altinda olmanin etkisiyle
sosyal gercekci tarzda resimler yapmis, ancak daha sonraki eserleri Avusturyali sanatgilar Egon Schiele ve
Oscar Kokoschka’nin etkisi ile disavurumecu bir nitelige kavusmustur. Savas sonrasi dénemde Avusturya’nin
disa acilmaya baslamasi ile birlikte Lassnig’in eserlerinde Kiibizm ve Art Informel basta olmak tizere farkli
sanat Gisluplarinin etkisi gériilmeye baslanmistir. Lassnig hem soyut hem figiiratif resimler iiretmistir. 1951
yilinda erkek sanatgilar kadar ilgi gérebilmek amaci ile bursla Paris’e giden sanat¢1 burada André Breton
gibi siirrealistlerle arkadas olmus ve bu yakinlik sonraki eserlerinde 6zellikle René Magritte'in etkisinin
izlenebilmesine olanak saglamistir. 1968'de, Paris’ten ayrilip Nancy Spero’nun daveti ile New York’a giden
sanatgl, icinde Carolee Schneemann’in da bulundugu feminist kadin sanat¢1 grubu i¢inde yer aldi. Bu
doénemde sanat¢inin eserlerine feminist bir baglam ekledigi gorilir. Kendi bedenini ¢esitli nesneler
eklemlenmis halde betimledigi Mutfak Savasi serisi resimlerinde bir kadin olarak kendisinin de miicadele
ettigi kadinlarin ev hayatindaki konumu ile ilgili elestirel bir tutum fark edilmektedir. Ornegin, Self Portrait
with a Soucepan (Tencereli Otoportre) eserinde sanat¢1 kendisini, kafasinda gérmesini engelleyen bir
tencere ile resmetmistir (Gorsel 1) (Hughes, 2016).

Lassnig hayati oldugu gibi, dogrudan resmetmek istedigi icin, resimlerinde fotografi yiizeysel bularak
kullanmamistir. Fotografa olumsuz bakmasina ragmen New York’da bulundugu yillarda animasyonla,
ozellikle stop motion filmlerle ugrasmistir. Kantate isimli animasyonunda, sanat¢inin otobiyografik
hikayeler esliginde Avusturya halk miiziginden pargalar seslendirirken ¢esitli kiliklara biiriindiigii gérilir
(Hauser & Wirth). Maria Lassnig’in eserlerinde boya ve renk kullaniminda Art Informel’in etkisi, sanat¢cinin
i¢ dlinyasi ile icinde yasadig1 bedenin bir miicadelesi gibi okunan, acele ile uygulanmis gibi gériinen, parlak
renkli boya katmanlarindan olusan disavurumcu eserlerine bakildiginda ortaya ¢ikmaktadir (Wullschlager,
2016). Maria Lassnig’'in resimlerinin baslica konusu kendisidir, bu yiizden eserleri genellikle otoportredir.
Dis diinyay1 resmetmenin sinirlayiciligina karsin sanat¢1 kendi bedeni ve varligi tizerinde diisiindiigii bir
meditasyon deneyimi gibi resim tretmistir (Lang, 2009).

Maria Lassnig’'in sanat1 en basta kendi bedeni ve o bedenin icinde ne hissettigi ile ilgilidir. Lassnig kendi
sanatini tanimlamak icin ‘Koérpergefiihl’ (body sensation, bedensel duyum) ve ‘Kérperbewusstsein’ (body
awareness, beden farkindaligl) terimlerini ortaya atmistir. Beden farkindaligi kavraminin iki ayr1 yoni
vardir; bedenle ilgili duyumu hissetmek ve bunun farkinda olmak. Genel olarak insanin diinya ile ilgili
algisal deneyimi; dis diinya ile ilgili algilarimiz olan dis algy, i¢ organlarimizin hareketi ve onlarla ilgili aci ile
ilgili olan i¢ alg1 ve ‘propriyosepsiyon’ denilen 6z duyum olmak iizere ii¢ ¢esit olarak kabul edilir (Yau, 2011).
John Locke bu durumu; “dis duyumun nesneleri olan disimizdaki somut seyler ve i¢ duyumun nesneleri olan
zihnimizdeki islemler bence tiim idelerimizin dogdugu kaynaklardir” (Locke, 2000, s. 136) seklinde ifade
etmistir. Propriyosepsiyon ya da 6z duyum kavrami beynin, bedenin farkli uzuvlarinin birbirine ve ortama
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kiyasla nerede konumlandigini ve nasil hareket ettigini bilme kapasitesi olarak tanimlanir (Mosby's
Medical, Nursing & Allied Health Dictionary, s. 1285). Lassnig’in resimlerinde ortaya koymaya calistig1
bedensel duyum ve genellikle bedeni herhangi bir baglama ya da ortama yerlestirmeden resmetme egilimi
6z duyum ile iligkili degerlendirilebilir (Yau, 2011).

Gorsel 1. Self Portrait with a Soucepan, M. Lassnig, 1995.

Lassnig, beden farkindaligi resmi ile bedensel aciy1 ve disiinceleri sanki tutabilecegi ve inceleyebilecegi
nesnelermis gibi tasvir etmistir. Clinkii Lassnig’e gore gercek, ‘fiziksel kabugun icinde tiretilen duygularda’
yatmaktadir. Bu ylizden Lassnig, kendisini resmederken yalnizca fiziksel olarak hissedebildigi kisimlarini
tasvir etmeyi secmistir. Ornegin basinin arkasi uyusmussa basini resimden cikarmis, saclarim zaten
bedenin 6li pargasi olduklar1 gerekgesi ile genellikle resimlememistir. Bu tiir resimlemenin bir sonucu
olarak Lassnig'in figiirleri parcalanmis, deforme olmus, uzuvlari yumrulara déniismiis ve kendisinden
ayrilmis bir govdeye sahiptirler (Hughes, 2016). Bedenin anlik i¢ ritimleri, titresimleri, diirtiisel hareketleri
Lassnig’in spontane hizli firca darbeleri ile tuvalde goriiniir hale gelebilmistir.

Maria Lassnig’in genellikle g6zleri kapaly, ¢ciplak sekilde tuval iizerinde oturarak ya da yatarak resim yaptigi
bilinmektedir. Ciinkii gorme duyusu eserlerinin iiretirken birincil éneme sahip degildir. Onemli olan
bedenin duyumlari, resim yaparken hissedilen duyumlardir. Sanat¢inin bu durumu; ‘Her seyi goziim kapali
yapiyorum. Bedensel duyumlarin yerini bulmak, goézlerin rehberligindeki deneysel hafiza olmadiginda
kolay degildir. Viicudumuzun her bir pargasi, o par¢anin farkina vararak uyandirilabilir. Diz karincalanmaya
baslar, sirt titresen bir yiizey haline gelir, burun sicak bir delik olur, bacaklar vida’ seklinde ifade etmistir
(Godfrey, 2009, s. 53-54).

Kadinlik deneyiminin ifadesi, eski ¢aglardan itibaren belirlenmis gibi gériinen bir kiltiirel imge toplulugu
aracilifiyla sanatta kendine yer bulmustur. Bu imgeler genellikle, erkegin kadina bakisi ile sekillenmistir.
John Berger'in ifadesi ile, kadinin, “kendi varligini algilayisi, kendisi olarak bir baskasi tarafindan begenilme
duygusu ile tamamlanir”. Yani kadin imgesi erkek izleyicinin arzusuna bir ayna tutmak i¢in bakilan bir
seyirlik nesne konumundadir (Berger, 2013, 5.46,47). Oysa Lassnig erkek bakis a¢isiyla ya da baskalarinin
kendini gordiigi, gormek istedigi sekliyle degil, kendi kendini nasil hatirladigini, kendisini bir beden olarak
nasil hissettigini resmetmeyi se¢mistir. Lassnig kadinlig1 nesnelestiren geleneksel bakis mantigina kadin
bedenini, erkek bakisin alanina hapsetmeyerek miidahale etmistir. Benliginin gercek bir imgesini ortaya
koyabilmek i¢in resimlerinde, kendi bedeninin fiziksel duyumlarinin yogunluklari, yénleri ve konumlarini
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yakalamaya calismistir. Lassnig, giinliiglinde, bedeni duyumsamayi: ‘gercek olan tek sey fiziksel kabugumun
icinde meydana gelen duygulardir. Dogas1 geregi fizyolojik olan, otururken veya uzanirken basing hissi,
gerilim ve uzamsal genisleme hissi, tasvir etmesi olduk¢a zor olan seyler’ seklinde ifade etmistir. Sanat¢inin
bu basing hissini resmetme arayisinin sonucu, kadin bedeninin fetisist sekilde yalnizca goze giizel gelen bir
goriintiiye indirgenmesini onleyen sivri uclu, piiriizli, yuvarlak bigcimler olmustur (Bronfen, 2009, s. 35-
38). Kadin bedenini erkek bakisindan 6zgiirlestirerek resmettigi eserlerinden biri sanat¢inin 85 yasinda
kendi bedenini model olarak kullandig1 You or Me (Ya Siz Ya Ben) isimli eseridir (Gorsel 2). Bu resim
psikanalitik bir bakis agisiyla ‘ben ve 6teki’ durumunu gorsellestiren bir ifadeye sahiptir. Eserde Lassnig
kendisini biri kendi kafasina, digeri izleyiciye yoneltilmis iki silahla ¢iplak bicimde gostermektedir.
Sanat¢inin yasli, kel, cirkin, endiseli bakislara sahip otoportresi erkek bakisi ile diizenlenmis ve
ideallestirilmis kadin imgesinin tam tersi konumdadir.

Gorsel 2. You or Me, M. Lassnig, 2005.

Maria Lassnig, Kristeva'nin ‘Semiyotik Khora’ anlayisina uygun olarak, goriiniiste biitiin olan bir bedenin
ayna yardimiyla kazanilmis imgesini degil, bedendeki fiziksel yogunluklarin ve titresimlerin, basinglarin
karmasik hissini eserlerinde gorinir kilmaktadir. Ayni zamanda Lassnig'in resimleri, Kristeva'nin,
6znelligin olusumunu, anne bedeninden yani 6tekinden ayrilma ve i¢ ve dis diinya arasindaki boliinme ile
aciklayan diisiincesini de yansitir. Gilinliigiinde; ‘biitiinliik duygusunun sadece pargalanmis sinirlerin yol
actigl bir hayal’ oldugunu séylemesi, Lassnig’in de Kristeva gibi imgesel evrenin kazanimini, par¢alanmis
beden hissinin fiziksel bir biitiinliik hissine déniismesi olarak gordiigiinii diisiindiirmektedir (Bronfen,
20009, s. 39).

Pargalanmis beden hissi sanatginin 2005 tarihli Krankenhaus (Hastane) eserinde karsimiza ¢ikmaktadir
(Gérsel 3). Resimde kompozisyon yatay olarak iki béliime ayrilmistir. Ust kisimda, {istlerinde cerrahi
operasyonlarda kullanilan isiklar1 akla getiren iiggenler bulunan biri Munch’un figiirlerini hatirlatan aci
ceken ifadeleriyle, tic kafa bulunmaktadir. Alt kisimda ise farkli uzuvlarin beklenmedik yerlerde
birlestirilmesiyle olusturulmus gibi duran sakat, bicimsiz ve cinsiyetsiz beden pargalar1 bulunmaktadir.
Sanatg¢inin kullandigi renkler bu bedenlerin saglikli olmadiklarini hissettirir niteliktedir. Kafalarin yerlestigi
yerin yastifa benzemesi itibari ile bir hastane yataginda ac1 ¢eken hastalar oldugu anlasilmaktadir.
Sanat¢inin kompozisyonu iki parcaya ayirmis olmasi bu hastalarin bedenlerini ne denli eksik, baska bir var
olus alaninda gibi hissettiklerini, kendi bedenlerine yabancilasmis olduklarini diistindiirmektedir.
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Gorsel 3. Krankenhaus, M. Lassnig, 2005.
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Gorsel 4. Woman in Bed, M. Lassnig, 2002.

“Lacan'a gore, ¢cocuk aynada gercgeklikte ¢oklu ve daginik duyumlar olan bir bedenin imgesel birligini
kesfeder” (Nasio, 2007, s. 191). Maria Lassnig, Woman in Bed (Yataktaki Kadin) gibi suluboya resimlerinde
Lacan'in Ayna Evresi 6ncesi ¢ocugun durumu ile ilgili ortaya koydugu bu goriisii destekler nitelikte
karmasik duyumlar halinde var olan, Semiyotik Khéra'nin alanindaki hem bir kadina hem de bir ¢ocuga ait
olabilecekmis gibi gériinen bedenin goriintiisiinii sunar. Ozne olusumunu tamamlamamistir, her sey
tanimsiz bicimde birbiri icine gecmistir. Ozne kendi elleri oldugunu heniiz fark edemedigi ellerini rastgele
bedeninin {lizerine cansiz bir nesne gibi birakmis, ac1 ve yorgunluk hissi veren bakislarin izleyiciye
yoneltmistir (Gorsel 4).
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Gorsel 5. Selbstportrat mit Ordenskette, M. Lassnig, 1963.

Yine 1963 tarihli Selbstportrit mit Ordenskette (Kolyeli Otoportre) resminde, Lassnig uzuvlari tam
anlasilmayan, olus halinde gibi goriinen bir beden resmetmistir (Gorsel 5). Boyun kismi olmayan figiirtin
basinin olmasi gereken yerde sekli tam anlasilmayan ancak iizerinde bir portreden pargalar gordigiimiiz
icin bas olarak degerlendirdigimiz bir yap1 bulunmaktadir. Figiir, elinde tizerine dizili i¢ organlar1 hatirlatan
bicimlerin oldugu bir ipi iki eli ile tutarak izleyiciye gosteriyor gibidir. Eserin adindan bu ipin bir kolye
zinciri oldugu anlasilmaktadir. Figlir mekan olarak klostrofobik, kapali bir ortamda bulunmaktadir.
Figlirdeki kirmizi tonlardaki renklere karsilik resmin arka plani soguk renklerle boyanarak beden ile mekan
arasindaki ayrim netlestirilmistir. Resim akla Semiyotik Khora'nin bedensel diirtiilerin karmasik bir sekilde
serbest dolastig1 yapisini getirmektedir. Organlar bedenin icinden mi koparilmistir? O yiizden mi beden
bi¢imsizlesmis, li¢ boyutlulugunu kaybetmis gibi gériinmektedir? Bedensel duyumlarimiz aradan ¢iktiginda
biz neredeyiz? Cevremizi algillayamadigimizda bizim i¢in ¢evremiz, bulundugumuz mekan gergekten var
midir? gibi sorulari1 glindeme getirmektedir.

Semiyotik Khora, kelimeler yerine seslerin, titresimlerin baskin oldugu bir alandir. Lassnig'in Augen Mensch
(Goz Insan1) resminde yine sicak-soguk renk zithigindan faydalanilmig, bicimsizlesmis, uzuvlari olmayan bir
bedene baglh izleyiciye gerilim ve korku dolu bakisini ¢evirmis bir figiir vardir (Gorsel 6). Figiiriin
tanimlanmaya direnen bir var olus alaninda yalmz kalmishg, bebegin anne karnindaki durumunu akla
getirmektedir. Diger duyu organlari ve uzuvlari olmadig i¢in sadece gorebilen ancak bunu sdzlerle ve
bedensel jestlerle ifade edemeyen, dilden ve sesten yoksun bir var olus s6z konusudur. Bu var olus khéranin
alanindaki bebegin yasadigi deneyimi s6ze getirememesi, getirecek kelimelere, dile ve ifadeye sahip
olamamasina benzemektedir. Kafanin géz cevresinde daha sicak, yan kisminda daha soguk tonlara dogru
degisen renk, figiiriin lizerine bir 151k kaynagindan gelen bir 1sik tutulmus hissi uyandirmaktadir. G6z belki
de 1s1ktan gelen bu uyarim sonucu bakisini bize dogru ¢evirmektedir.
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Gorsel 6. Augen Mensch, M. Lassnig, 1992.

Gorsel 7. Herzselbstportét im griinen Zimmer, M. Lassnig, 1968.

1968 tarihli Herzselbstportdt im griinen Zimmer (Yesil Odadaki Kalbin Otoportresi) resminde ise tersi bir
durumda, bu kez gozler uyku halinde kapatilmis ya da korelmis gibi dikkate alinmamis, burun, agiz ve
islevsel olabilecek el, bir seye karsi koyar gibi, istenmeyen bir riiyayr kovmak ister gibi bir hareketle
izleyiciye gosterilmektedir. Beden incelmis, uzuvlar1 kopmus halde yesil bir zeminde uzanmaktadir. Yesil
ve kirmizi tonlarin bir arada kullanilmasiyla yaratilan etki figiiriin yiiziindeki uykulu ancak gergin ifade ile
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desteklenmektedir. Gozler ve diger uzuvlar islevsiz ise sadece dokunabilen koklayabilen ve tadabilen bir
varliktir bu (Gorsel 7).

Gorsel 8. What next, M. Lassnig, 2007.

2007 tarihli What Next (Siradaki) resminde ¢izgisel olarak ifade edilmis iki figlir vardir (Gorsel 8). Bunlarin
insan bedenine ait goriintiiler oldugunu bize sdyleyen jestleri ve ayirt edebildigimiz uzuvlaridir. Kafa olarak
algiladigimiz kisimlarinda birer yarik tasimaktadirlar. Bu yariklar bulunduklar yer itibariyle agzi
hatirlatsalar da bu, diger 6znelerle konusamayacak, anlamsiz sesler ¢ikarabilecek bir agizdir.

5. Sonug

Gostergesel Khora her seyin kurallarla belirlendigi sembolik diizenden 6nceki var olus alanidir. Dolayisiyla
heniiz hicbir seyin farklilasmadigl, farkliliklarla kategorilestirilip siniflandirilmadigi, her seyin miimkiin
oldugu bir alandir. Lassnig’in resimlerinde bedene eklemlenen farkli nesneler bu ‘her sey olabilirligi’ akla
getirmektedir. Lassnig'in resimlerinde her ne kadar beden deforme bir sekilde gosterilse de kendi bedenini
temel almasi eserlerini feminen yapar. Ancak yine de kadin bedeninin geleneksel temsilinden uzaktir.
Cinkii Maria Lassnig'in tamamen kisisel bedensel duygularini mizahi bir bigimde ele aldig1 eserleri,
sanatcinin kendi fiziksel algis1 ve bireysel diinyasindaki ‘gercek’ olana dayanirlar. Dolayisiyla Maria
Lassnig’in resimlerinde kullandig1 metaforlar ve bu metaforlar ifade edis bicimi bir kadin olarak cinsel
kimligi ve toplum tarafindan bir kadin olarak hayattaki konumlandirilisi ile yakindan ilgilidir. Lassnig’ in
resmettigi bedenler heniiz olus evresinde gibidir. Her sey olabilecek ya da hicbir sey olamayacak
potansiyele sahip bir olus aninda, farkl bir olus, meydana gelis alaninda var oluyor gibidirler. Sanat¢inin
bedenine nesneler ekleyerek ya da bedensel uzuvlarini eksilterek resmetmesi, insanlarin siirekli kendi
fotograflarim1 c¢ektikleri ve kendi imgelerini cesitli kamera filtreleri ile doéniistirdiikleri glinimiiz
diinyasinin beden algisini hatirlatmaktadir. Giiniimiiz insaninin kendi bedeni icinde ne kadar koti ve eksik
hissetse de kendini dis diinyaya her zaman miikemmel ve tam olarak sunmaya zorlanmasi da Lassnig'in
figiirleri gibi Lacan’in Ayna Evresi'nde tanimladig1 aldatici tamlik duygusuna uymaktadir. Maria Lassnig’in
sanat1 otobiyografiktir ancak figiirleri sadece kendi bedenlerinin acisini degil tiim insanligin acisini ¢ogu
zaman sadece bakislariyla ifade etmektedirler. Lassnig’in eserlerinde biitiin insanlig ilgilendiren ortak bir
durum olarak bir bedenin i¢cinde olmak, bedene sahip olmak, ‘ben’ olmak, ‘ben ve benim disimdaki dteki’
gibi durumlar agir basar. Sanat¢i bu durumlari gorsellestirmek i¢in kendi icadi olan bedensel duyum ve
beden farkindaligi kavramlarini ortaya atmis ve resimlerini {iretirken, insan bedeninin i¢sel ritmini ve
duyumlarini imgeye doniistiirmek tizere kendi bedeniyle baglanti yollar1 aramistir. Bedenin farkinda olmak,
¢ogu zaman act ile iligkili oldugundan Lassnig’in resimleri bir anlamda bedensel aciyla iliskilendirilebilir
niteliktedirler.

Maria Lassnig’in beden farkindaligi resimleri Kristeva'nin Semiyotik Khoéra anlayisi ile birlikte
degerlendirildiginde; Lassnig’'in resimlerindeki yarim bedenler heniiz toplumsal yapiya girerek
sinirlandirilmamis, kontrol altina alinmamis olan Ayna Evresi 6ncesi bedenin dirtiiler ve titresimlerden
olusan yogunlasmis yapisini akla getirir. Lassnig’in bedenlerinde hi¢bir sey olmasi gerektigi yerde degildir.
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Ve bu bedenlere eklenmis bir bakis var ise bu bakis ac1 ve korku icinde bir bakistir. Lacan’in kavramlariyla
Sembolik Diizen’in disindaki gercekligi deneyimleyen ancak onu dile getiremeyen bir var olusun bakisidir.
Khora dile gelmeyen, getirilemeyen bir deneyim ise Lassnig’in figiirleri sessizlikleri ile bize khoéranin
alaninda olduklarini gosterirler.
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Ozet

Bu makalede sunulan ¢alisma, egitim baglaminda iriiniin yeniden
tasarlanmasi igin sistematik bir yaklasimin gelistirilmesi ve
yayginlastirilmasi amacini tagimaktadir. Endiistride verilen tasarim is
tanimlari genellikle iki kategoriden birine girer: yenilik veya kademeli
iyilestirmelere dayali yeniden tasarimlar. Bu calisma, son simf
endiistriyel tasarim lisans dgrencileri icin 6zel olarak kurgulanmis
yeniden tasarim stiidyosunu konu almaktadir. Stiidyo, sadece yeniden
tasarimi ilging bir faaliyet haline getirmekle kalmayip, ayni zamanda
ogrencilere iriin iyilestirmeye odaklanan herhangi bir projede
kullanabilecekleri sistematik iiriin arastirmasi ve analizine yonelik
yeni bilgi ve beceriler kazandirmay:r da hedeflemistir. Ogrenciler
yeniden tasarim stiidyosuna baslarken, iyilestirilmesi veya
giincellenmesi gerektigini dusiindikleri kendi sahip olduklar1 ve
kullandiklar1 bir elektrikli ev aleti veya elektronik iiriini sectiler.
Devaminda, her birine has bilgilendirme sunusu, etkinlik ve proje
kritiklerini iceren bes ardisik proje asamasi boyunca yénlendirildier:
(i) Grin anatomisi analizi ve bilesenlerin etiketlenmesi, (ii) pazar
analizi ve pazar béliimlendirme grafigi, (iii) akran katilimli uygulamal
kullanict deneyimi (UX) degerlendirmesi, (iv) iriin iyilestirme
stratejileri (v) tasarim onerileri. Ardindan, her asama igin egitim
hedefleri vurgulandi. Ogrenciler, UX degerlendirme asamasini detayh
olarak raporladilar. Bu sirada UX terimlerini dogru kullanmak,
degerlendirme verilerinin toplanmasina ve kullanici aragtirmasinin
analiz edilmesine yardimci olmak i¢in yazarlar tarafindan hazirlanan
UX degerlendirme sablonundan yararlandilar. Sablon, iiriin/kullanici
arayiizii (UI) degerlendirmelerine yénelik yaygin Ingilizce terimlerin
Tiirkce cevirilerine de yer veren on temel Kkriter icermekteydi.
Ogrencilerin yeniden tasarim stiidyosunun giiglii ve zayif yénlerine
iliskin gérisleri ¢evrimici bir anket araciligiyla toplandi. Ogrenciler
her ne kadar ertelemeye firsat vermeyen, hizli karar vermeyi
gerektiren yogun is temposunu yonetmekte zorlansalar da,
stiildyonun gergek hayattaki tasarim pratigine olan yakinligini takdir
ettiklerini 06zellikle vurguladilar. Yeniden tasarim stiidyosunun,
radikal  yenilikler yerine asamali ve  gerekgelendirilmis
iyilestirmelerin istendigi durumlarda tiriin tasarimi egitimi icin etkili
bir yontem olacagi dénerilmektedir.

Anahtar Sézciikler: Uriin tasarimi, iiriin testi, yeniden tasarim,
kullanici degerlendirmesi, UX/UI.

Akademik Disiplin(ler)/alan(lar): Endiistriyel tasarim, tasarim
egitimi, kullanic1 deneyimi.

Abstract

The purpose of the work presented in this paper was to develop and
disseminate a systematic approach for product redesign in an
educational context. Design briefs given in industry frequently fall
into one of two categories: innovations, or redesigns based on
incremental improvements. In the reported work, final year industrial
design undergraduates were guided through a specially devised
redesign studio. The studio set out not only to make redesign an
interesting activity, but also to provide students with new knowledge
and skills in systematic product investigation and analysis that could
be used in any project focused on product improvements. Students
entered the redesign studio by choosing a personally owned
household electrical or electronic product that they considered in
need of improving or updating. They were then guided through five
consecutive stages of briefings, activities and critiques: (i) product
anatomy analysis and part labelling, (ii) market analysis and market
segmentation charts, (iii) hands-on peer contributed user experience
(UX) evaluation, (iv) strategies for product improvement, and (v)
design proposals. The educational aims for each stage are highlighted.
At the UX evaluation stage, students used a special worksheet devised
by the authors. The worksheet aimed to accelerate students’
comprehension of UX terms and assist the collection and analysis of
user research data. The worksheet included ten key criteria for
product/user interface (UI) evaluations, benefiting from translations
of common English terms into Turkish. Students’ views on the
strengths and weaknesses of the redesign studio were collected via an
online survey. The closeness of the studio to real world design practice
was consistently praised, although students found it difficult to deal
with the intensity of the workload, which demanded rapid decision-
making with no room for procrastination. The redesign studio is
proposed to be a good approach for product design education where
rationalized incremental product improvements are sought instead of
radical innovations.
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1. Giris

Endiistriyel tasarim lisans ogrencilerine siklikla, yakin veya uzak gelecekte bireyleri ve toplumu
ilgilendirecek, onlar icin degerli olacak senaryolarin, iirtinlerin, hizmetlerin, mobil uygulamalarin ve ilgili
sistemlerin 6zgiirce kesfedilmesine olanak taniyan, kapsami gorece agik tutulan tasarim tanim belgeleri
(Demirbas ve Timur Ogiit, 2018) ya da tasarim is tamimlan (Kayhan, 2005) (design brief) verilir. Bu tarz
yenilik¢i ¢oziim arayislar genellikle tasarim egitiminde 6énemli bir yer tutar. Ogrencilerin mevcut bir iirtinii
alarak tamamini gelistirmek yerine, bir veya birden fazla 6zelligini daha kisith ya da taniml bir ¢ergevede
iyilestirilmeleri ise gérece az rastladigimiz bir kapsamdir. ilk etapta siradan gibi gériilnmekle birlikte, bu tip
projeler profesyonel tasarimcilarin yaptiklari isin biiyiik bir oranini temsil etmektedir.

Bu makalede sunulan ¢alisma, lisans seviyesi {iriin tasarimi projelerinde farkli egitmenler tarafindan tekrar
edilebilecek, seffaf ve sistematik bir yeniden tasarim (redesign) yaklasimi gelistirmeyi hedeflemistir.
Tasarim egitimi pratigine iki farkl katkida bulunulmasi 6ngériilmiistiir. Bunlardan ilki, yeniden tasarim
yaklasiminin endiistriyel tasarim 6grencilerine uygun olacak sekilde gelistirilmesidir. Digeri, kullanici
deneyimi degerlendirmelerini desteklemek i¢in 6zel bir ¢alisma sablonunun tasarlanmasidir. Bundan yola
cikarak, Orta Dogu Teknik Universitesi endiistriyel tasarim lisans égrencilerine, sahip olduklar1 ve evde
kullandiklar1 kii¢ciik elektrikli veya elektronik ev aletinin yeni nesil yorumuyla tasarlanmasi gorevi
verilmistir. Tamamen manuel olan, ¢ok eski veya antika niteligindeki tirtinler kapsam dis1 birakilmistir. Aym
sekilde, sinif arkadaslari tarafindan kullanilmasi ve degerlendirilmesi uygun olmayacagi i¢in kisisel iirtinler
de (6rn. elektrikli dis fircasi, epilator, sa¢ masasi) projeye dahil edilmemistir. Stiidyonun yiiriitiillmesi
sirasinda iki odaga vurgu yapild. ilk vurgu yeniden tasarim iizerineydi: Ogrenciler, pazar analizi, kullanici
arastirmasi, tasarim onceliklendirme, fikir olusturma, konsept gelistirme ve {iriin detaylandirma gibi klasik
ancak mevcut iriinlerini daha yeni bir yorumla gelistirmeye odaklanan 6nemli bir {iriin gelistirme
yolculuguna ¢ikarildilar. ikinci vurgu, tasarim kararlar1 alinirken sadece sezgilere veya kisisel tercihlere
giivenmenin cazibesine karsi koyarak, yerine kapsamli bir kanit dayanagi olusturulmasi tizerineydi. Bu
nedenle, bilgi toplamaya ve veri tiretmeye yonelik faaliyetler kritik 6neme sahipti. Proje tamamlandiginda
6grencilerin nihai tasarim onerilerinin 12-18 ay kadar bir siire icerisinde ilgili sektér pazarinda yerini
alabilecek niteliklere sahip olmasi beklenmekteydi.

1.1. Yeniden Tasarim Yaklasimlari

Yeniden tasarimla ilgili bilimsel literatiire baktigimizda, web siteleri ve mobil uygulamalar gibi, grafik
kullanic1 araytizlerine dair (GUI: graphical user interface) kullanici deneyimini iyilestirmenin yollarini
bulmaya ¢alisan ¢alismalarin hakim oldugunu gorebiliriz. Somutlastirilmis ya da materyalize edilmis
tasarim ciktilar olan fiziksel lriinlere kiyasla ¢ok daha kolay bir sekilde yeniden tasarlanip piyasaya
stiriilebilen dijital web siteleri ve mobil uygulamalarin gecirdikleri revizyon sayis1 da ¢ok daha fazla
olabilmektedir. Buna karsilik, fiziksel tirlinlerin tasariminda yapilacak olan degisiklikler daha fazla ¢aba ve
yatirim gerektirir, ki bu da temkinli adimlarla ve gli¢lii gerekcelere dayandirilarak yapilmalidir. Literatiirde
fiziksel liriinlerin yeniden tasarim maliyetlerinin diistiriilmesi, cevresel etkinin azaltilmasi, bilesen sayisinin
azaltilmasi, bakim kolayliginin iyilestirilmesi, uzun 6émiirliliigiin uzatilmasi, giivenilirligin ve giivenligin
artirillmasi gibi ¢esitli konulara 6zellesen yaklagimlari igeren érnekler yer almaktadir (6rn. Smith vd., 2012;
Yung vd., 2011; Wimmer, 1999).

Uriin tasarimina yonelik yeniden tasarim yaklasimlari tipik olarak miihendislik ve inovasyon yénetimi
tekniklerine dayanmakta, genellikle analitik hiyerarsi stireci (AHP: analytical hierarchy process), yaratici
problem ¢ézme teorisi (TRIZ: theory of inventive problem solving) ve kalite evi (HoQ: house of quality) gibi
giiclii matematiksel ve sistematik yaklasimlar1 benimsemektedir (6rn. Zou vd., 2022; Zhang vd., 2019; Shen
ve Smith, 2009). Bu tiir yaklasimlar matematiksel analize dayandiklar icin, ne yazik ki profesyonel
endiistriyel tasarim uygulamalariyla értiismemektedirler. Miihendislik egitiminde, yeniden tasarim, tipik
olarak tersine miihendislik ve bilesenlerin optimizasyonuna odaklanan iiriin inceleme faaliyetleri ile
desteklenmektedir (6rn. Akerdad vd., 2022; Hansen ve Lenau, 2013; Wood vd., 2001), bu yaklasimlar
ogrencileri yeniden tasarlamanin sistematik yollariyla tanistirmak i¢in de kullanilabilmektedir.

Bu ¢alismada yeniden tasarimin odag, insan faktorleri ve endiistriyel tasarim alanlarinin uzmanliklari
dahilinde olan bir tiriinlin etkilesim nitelikleri, islevsel-performans nitelikleri ve sembolik-stilistik nitelikleri
olarak belirlenmistir. Endiistriyel tasarimda sistematik yontemlerin kullanilmasi miihendislik
tasarimindan daha az yaygindir. Bu baglamda, sunulmakta olan ¢alisma, endiistriyel tasarim lisans
ogrencilerine uygun nitelikte sistematik bir yeniden tasarim siirecini ve bu siirecin belgelenmesini tesvik
ederek tasarim pratigi egitimi alanina da katkida bulunmaktadir.
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1.2. Ul, UX ve Ilgili insan Faktérleri Terminolojisine Yonelik Oryantasyon

Yeniden tasarim stiidyosunun merkezinde yatan ihtiya¢ —6zellikle, fiziksel (6rn. somutlastirilmis tiriin) ve
dijital (6rn. mobil uygulama) ¢éziimlerin es zamanh olarak gelistirildigi lirtin-hizmet-sistem (PSS: product-
service-system) tasarimi ¢caginda- 6grencilerin kullanici arayiizii (Ul: user interface) ve kullanict deneyimi
(UX: user experience) gibi insan faktorleri/ergonomi terimlerinin anlam ve kullanimlari konusunda dogru
bilgi sahibi olmalariydi. Stiidyonun ilk brifinginde, 6grenciler ilgili terimlerle tanistirildilar ve bu terimlerin
is pratiginde kullanimlari sirasinda anlamlarinin yoruma olduke¢a acik oldugu konusunda bilgilendirildiler.
Her ne kadar sektordeki trendler, UX/UI tasarimcilarinin ve bir ¢alisma alani olarak Kullanici Deneyimi
Tasariminin (UxD: user experience design) ortaya c¢ikmasina taniklik etmis olsa da, ¢ogu zaman bu
mesleklerin ana sorumlulugu mobil uygulama tasarimini desteklemektir. Makalenin yazarlari, Tiirkiye’de
ve uluslararasi alanda egitimci olarak edindikleri deneyimlerde, UX alaninda ¢calismak ifadesinin, neredeyse
dijital platformlar araciligiyla gerceklestirilen hizmet tasarimi ile es anlamli olarak kullanildigini
gozlemlemislerdir. Ne yazik ki, son yillarda UX ve Ul terimlerinin orijinal anlamlar1 ¢arpitilmis ve
daraltilmistir.

Tasarim egitmenlerinin sorumluluklari arasinda, siiphesiz popiler kullanimlarinin o6tesine gegerek
6grencileri en azindan terminolojideki yozlasmadan haberdar etmek de yer almaktadir (Joo, 2017). Bu
amagla, yeniden tasarim stidyosu 6grencilere UX ve Ul, yani kullanici deneyimi ve kullanici arayiizii
terimlerinin mobil uygulama tasarimi ile sinirlandirilamayacak kadar dnemli ve vazgecilmez terimler
oldugunu hatirlatti. Bir Kkisiyle etkilesime ge¢mesi amaglanarak tasarlanan tiim ftriinlerin kullanici
araylizline sahip oldugu yinelendi. Kullanici arayiizii, 6ziinde, iiriiniin islevselligine erisme aracidir. Kimi
zaman bir kahve fincanini kavrayip tutmaya yonelik kulp kadar basit olabilir. Kimi zaman ise, 6rnegin, bir
firinin tizerinde yer alan ekran, kontroller ve diger geribildirimlerin (6rn. 151k, ses gibi) birlesimi karsimiza
olarak cikabilir. Sesli kullanici araytiziine (VUI: voice user interface) sahip lriinler s6z konusu oldugunda,
sozli olarak verilen bir komut ile komutun onayina dair iletilen geribildirim arasinda kurulan kopridiir.
Her mobil uygulama bir kullanic1 arayiiziine sahiptir, bu arayiiziin kullanimi her sey yolunda gittiginde
tasarimcinin amagladigi kullanici araytiziine yakin olan bir kullanici deneyimi ile sonuglanir. Ancak, mobil
uygulamanin tasarlanmasinda takip edilen siirecin kendisi UX/UI degildir. Daha agik ifade etmek gerekirse,
mobil uygulama, grafik kullanici arayiiziiniin bir tiiriidiir. Ozellikle insan faktérleri ve kullamlabilirlik
arastirmalar1 konusunda uzun siiredir meslegin i¢cinde olan egitimciler icin yeni bir giindem olmasa da,
yazarlara gore dijital tasarim sektoriiniin son derece hizli biiylimesinin neden oldugu UX/UI kavram
karmasasi, egitimcilerin yeni nesil tasarimcilarin dikkatini cekmesi gereken bir sorumluluk haline gelmistir.
UX teriminin koétiiye kullanimina iliskin benzer elestiriler yaklasik on bes y1l 6nce, 6zellikle Kolko (2009)
tarafindan dile getirilmistir.

Ogrencilere kullanici arayiizii ilkelerinin anlatilmasinin ardindan dikkatler UX’e cevrildi. UX terimini ilk
kullanan arastirmaci Donald Norman’a (2013) gore, insan-makine arayiizii (HMI: human-machine
interaction) tasarimi uygulamalari ¢ok fazla kullanilabilirlik testlerine odaklanmaktaydi, ancak bir kimsenin
kullanilabilirligin 6tesinde, bir sistemle etkilesim esnasinda yasayabilecegi genis yelpazeli deneyimleri
(veya ihtiyaglar1) yanistamamaktaydi. Bu noktada, 6grencilere Anderson’un ihtiyaglar hiyerarsisi
(Anderson, 2013) ve Hassenzahl'in (2003) pragmatik ve hedonik (faydaya yonelik ve haza yonelik) olarak
ikiye ayirdig1 kullanici ihtiyaglarina dair yaklagimlar: sunuldu. Genis kapsaml tanimlarda, UX, tasarimin
hangi disiplin kaynakli olduguna bakilmaksizin (6rn., endiistriyel tasarim, etkilesim tasarimy, bilgi tasarimi,
gorsel iletisim tasarimi, web tasarimi, hizmet tasarimindan vb.), bir tasarimin o tasarimi kullanan veya o
tasarimla temasa gegen insanlara uygunluk diizeyini tanimlayan bir kavram olarak ifade edilir (Rowland,
2015). UX’e odaklanilmasinin ortak amaglarindan birisi, kullandiklar iirtin ve hizmetler aracilifiyla
insanlarin yasamlarini iyilestirmektir (Kovatcheva, 2018) buna gore, UX, tasarlanabilir ve degerlendirmeye
tabi tutulabilir. Bu oryantasyon ilkelerinin verilmesinin ardindan 6grenciler yeniden tasarim stiidyosuna
basladilar.

2. Yeniden Tasarim Stiidyosu

Yeniden tasarim stiidyosu, Giiz 2021-22 déneminde 14 AKTS Kkredili ID401 Endiistriyel Tasarim V dersinin
bir pargasi olarak 35 son sinif endiistriyel tasarim lisans 6grencisi ile gerceklestirilen alti haftalik bir
projeydi. Ders, alt1 egitmenden olusan bir ekip tarafindan yiiriitiildi (iki tam zamanl 6gretim iyesi, iki yar1
zamanli profesyonel tasarimci ve iki arastirma gorevlisi). Haftalik toplam 12 saat olan ders, devam etmekte
olan COVID-19 tedbirleri nedeniyle sekiz saati yliz ylize ve dort saati ¢evrimici (Zoom uygulamasi
aracilifiyla) olacak sekilde hibrit olarak uygulandi. Dersin kredisi kapsaminda, 6grencilere haftalik ytiz-
ylze gegirilen ders saatine ilaveten yaklasik 14 saati ders dis1 bireysel zaman ayirmalari gerektigi belirtildi.
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Tasarim siireclerinin dokiimantasyonu ve takibi, ayn1 zamanda 6grenciler ve egitmenler arasinda bu
stirecin iletisimini saglamak i¢in ¢evrimici uygulama platformu Miro kullanildi. Dersi alan uluslararasi
6grencilerin uyumunun saglanabilmesi i¢in, egitim ve 68retimin yani sira tiim ders kaynaklari ve dolayisiyla
makalede gorselleri yer alan 6grenci calismalarindan érnekler, orijinallerinde oldugu gibi Ingilizce
verilmistir.

Ogrencilere, her birinde brifing, ilgili etkinlik ve proje kritikleri yer alan bes ardisik asama boyunca
rehberlik edildi. Proje siirecinde farkh agirliklar iceren ii¢ degerlendirme yer aldi: On Jiiri (4. hafta; %25),
Final Jurisi (6. hafta; %50) ve Proje Siire¢ Portfolyosu (6. hafta; %25). Birlikte calismak icin ikili (n=13) veya
iiclii gruplar: kendileri olusturan 6grenciler (toplamda 13 ¢ift ve 3 ii¢lii grup), ardindan hangi grup tliyesine
ait Urlind kullanip deneyimleyeceklerine yine kendi aralarinda karar verdiler. Sinif icerisinde secilen
iirtinler ve kapsadiklar1 sektorlere drnekler: ekmek kizartma makinesi, kahve makinesi, pikap, ekmek
yapma makinesi, elektrikli el sliplirgesi, meyve sikacagi, elektrikli cezve, tost makinesi, oyun konsolu
denetleyicisi, it(, tansiyon aleti, el mikseri, hava nemlendirici.

2.1. Asama 1: Uriin Anatomisi Analizi ve Bilesenlerin Etiketlenmesi

Ik asamada, dersin tanitilmasi, yeniden tasarim stiidyosu proje dzetinin verilmesi ve 6grenci gruplarinin
olusturmanin yani sira, 6grencilerden sectikleri iirtintin sektért, {iriiniin ne ise yaradigy, lretici adi, marka
ad1 (farkliysa) ve model numara/adini not etmeleri istendi. Ogrenciler fotograflarini gektikten sonra dogru
terminolojiyi kullanarak triin bilesenlerini etiketlediler (Gorsel 1). Bu asama, hem 6grencilerin iiriin
tasarimi ve Uriin bilesenlerine yonelik kelime dagarciklarim gelistirmelerine yardimci olmayi, hem de bu
sayede egitmenler ve dgrenciler arasinda gecen diyaloglari kolaylastirmay1 amag¢lamaktaydi.

Etiketli lriin parcalari ve 6zellikleri

Hava Nemlendirici, KING K5002

Gorsel 1. Etiketlenmis iiriin bilesenleri ve 6zellikleri (Yildirim ve Kiigtik, 2021).

2.2. Asama 2: Pazar Analizi ve Pazar Béliimlendirme Grafikleri

ikinci asamaya hazirlik olarak, piyasa analizi teknikleri hakkinda brifing verildi. Ogrenciler, kendi iiriin
sektorlerine yonelik temel farklilagsma noktalarinin neler oldugunu arastirdilar, giris seviyesi, orta sinif ve
ist diizey bolimlendirmeleri (segmentasyon) temsil eden iiriin érneklerini bir araya getirdiler. Bu
ornekleri daha sonra pazar segmentasyon grafikleri olustururken kullandilar (Gorsel 2). Grafiklerin x-
ekseni perakende fiyatini1 gosterirken, y-ekseninin hangi degeri temsil edecegi triin sektorleriyle ilgili
kriterlere gore ogrenciler tarafindan belirlendi. Yeniden tasarim igin mevcut Uriiniin grafikteki (x,y)
konumunun belirtilmesi istendi. Bu noktada 6grencilere, liriinlerini mevcut pazar segmentinden biiyiik
olciide uzaklastiracak yeniden tasarim énermelerinin proje kapsami disinda oldugu hatirlatildi. Ornegin,
giris seviyesi bir liriiniin list diizey olamayacagl, ancak orta sinifa yaklastirilabilecegi; iist diizey bir {iriiniin
alt segmente yonelik revize edilemeyecegi gibi. Bu asama, 6grencilerin iiriin sektorii hakkindaki bilgilerini
artirmaya ve uriin dzelliklerinde yapilacak degisikliklerin perakende fiyat {izerindeki etkisini anlamalarina
yardimci olmay1 amaglamaktaydi.
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Gorsel 2. Pazar béliimlendirme semasi (Yildirim ve Kiigiik, 2021).

2.3. Asama 3: Uygulamali, Akran Katilimh UX Degerlendirmesi

Ugiincii asama, o6grencilere mevcut iiriinlerini yeniden tasarlayarak nasil gelistireceklerine karar
verebilecekleri zengin bir veri seti sagladi. Bu calismanin, endiistriyel tasarim egitimi baglaminda iiriiniin
yeniden tasarim yontemlerine degerli bir katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Genel yaklasim olarak, Filippi
ve Motyl'in (2021) UX igin yeniden tasarim kilavuzlarinin olusturulmasina yoénelik tavsiyelerine
uyulmustur; yani, yeniden tasarim igin fikirlerin ve hedeflerin olusturulabilecegi vaka ¢alismalari i¢inde
bilinen UX 6zelliklerine dair veri toplamak. Ogrenciler tarafindan yeniden tasarlanan her iiriin ashinda bir
vaka calismasi olarak diisliniilebilir. Bu asama, dersin basinda UX testi, UX degerlendirmeleri ve ilgili veri
analizinin belli konularina odaklanan UX/UI terminolojisine dair verilen ilk brifing iizerine insa edilen
“Uriinlerin UX degerlendirmesi nedir?” bashkli bir sunum ile basladi Uriin isleyisinin adim adim
degerlendirilmesi kapsaminda gorev (task) analizi ilkeleri, liriine dair genel izlenim ve kalite algisiyla
karsilastirildi. UX degerlendirme verilerini olusturmak icin kullanilabilecek arag¢ ve yontemler tanitildi (6rn.
gozlem, miilakat, anket, odak grup calismasi, 6z-bildirim, uzunlamasina ¢alismalara yo6nelik giinliik tutma,
vb.). Ayrica, toplanabilecek veri tiirleri de vurguland: (6rn. 6l¢iilene kars: algilanan, nicelige karsi nitel),
sabit dl¢ttlere (6rn. dlgcekler) karsi agik ucglu (6rn. serbest metin), kiigiik ve biiyiik 6rneklem gruplari gibi.

Ogrencilere, UX terimlerini kavramalarini hizlandirmak, nitel ve nicel iiriin degerlendirmelerinin sistematik
olarak toplanmasini ve analiz edilmesini kolaylastirmak i¢in 6zel olarak hazirlanmis bir calisma kagidi olan
UX Degerlendirme Sablonu (Gorsel 3) verildi. Calisma kagitlari, stiidyo egitiminde oOgrencileri
yapilandirilmis ipuglari ve yazili talimatlar araciligiyla bir gérevi tamamlamaya tesvik etmek i¢in kullanilan
yaygin bir aractir. Cogunlukla egitmenler tarafindan kendi derslerinde kullanilmak tizere gelistirilirler.
Dolayisiyla, diger tasarim egitmenleri tarafindan da kullanilmasi ve daha genis ¢apta benimsenmesi i¢in
gelistirilmis ya da yayginlasmis 6rnek sayis1 gorece azdir (6rn. Booth vd., 2017; McKenna vd., 2017).
Ogrencilere Ingilizce olarak verilen sablonda (Gérsel 2'de Tiirkgesi yer almaktadir), iiriinler test edilirken
hem kisisel gozlem notlarini alabilecekleri, hem de yapilan yorumlar sistematik olarak kaydedebilecekleri
alanlar bulunmaktadir.

Boliim 1: Gérev Analizi. Sablonun ilk béliimii gorev (task) analizine ayrilmisti. Ogrencilerden 6ncelikle
dirtinlerini kullanacak olan katilimcilara onlardan bekledikleri gérevleri kisaca agiklamalari, ardindan iiriin
isleyisinin ana adimlarinda karsilasilan zorluklar1 veya memnuniyetsizlikleri anlayabilmek amaciyla
gozlem, miilakat ve video kaydi yapmalari istendi. Uriiniin ¢caligsma seklini dogru yansitmak icin kronolojik
sirada (1-2-3 vb.) kayit altina almak o6nemliydi. Bu bolimde hatirlatma notlar1 olarak 6grencilere
katilimcilardan her bir goérev adimi igin deneyimlerini s6zli olarak ifade etmelerini istemeleri, olumsuz
yorumlari not almalari, triiniin isleyisine dair kendilerine sorulan tiim sorulari yanitlamalari, belli bir gorev
adiminda takilip kalirlarsa katilimcilara yardim teklifinde bulunmalari da yer almaktaydi.
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UX.DEGERLENDIRME SABLONU
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Gorsel 3. Veri toplama ve analizine yardimci olmak i¢in 6grencilere verilen UX Degerlendirme $ablonu.

Boliim 2: Genel izlenimler ve Degerlendirme. Sablonun ikinci boliimii genel izlenimlere ve degerlendirmeye
ayrilmistl. Burada 6grencilere, katilimcilar iiriinle ilgili genel izlenimlerinin yani sira iiriinii kullanma
deneyimleri hakkinda da biitiinciil diisiinmeye davet etmeleri hatirlatildi. Bu béliimde, 5°1i Likert dlcegine
gore derecelendirilmesi beklenen on yaygin iirtin degerlendirme kriteri listelenmekteydi. Katiimcilardan
her bir kriteri 1 ila 5 arasinda (5: Mitkemmel, 4: Iyi, 3: Orta, 2: Zayif, 1: Kétii) derecelendirmeleri ve bu
derecelendirmenin nedenlerine iliskin kisa bir agiklama yapmalari beklenmekteydi (Gorsel 4).
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Gorsel 4. Ogrenciler tarafindan tamamlananan UX degerlendirme sablonu érnegi.

Secilen kriterlerin ortak noktalar1 arasinda hepsinin gercek {iriin kullanimji, test etme, degerlendirme ve
gozlem yoluyla incelenmeye uygun olmalar1 yer almaktaydi. Bu, teori ve uygulamanin es zamanl olarak
kavrandig1 aktif 6grenme yoluyla tasarim egitiminin (Felder ve Brent, 2009) iyi bir 6rnegi olarak kabul
edilebilir. Tim 6grencilerin degerlendirme kriterlerini dogru anlamalarina yardimci olmak amaciyla,
terimlerin Tiirkce ve Ingilizce kullanimlarn birlikte verildi, karsilarina anlamlarini vurgulayan kisa sorular
eklendi. Kriterleri derlerken, yalnizca endiistriyel tasarimcilarin yetki alanina giren iirtin nitelikleriyle ilgili
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olanlarin secilmesine 6zen gosterildi. Bu dogrultuda, makalenin 6nceki boéliimlerinde 6zetlenen iig {iriin
kalitesine uygun olarak on temel kriter belirlendi.

- etkilesim nitelikleri: kullanilabilirlik, konfor, fiziksel agirlik (6rn. Jordan, 1999; Bevan ve
Macleod, 1994)

- islevsel-performans nitelikleri: kullanislilik, islevsellik, tiriin kalitesi (6rn. Pugh vd., 1996;
Davis, 1993)

- sembolik-stilistik nitelikler: renk, malzeme, goriiniim, fiziksel boyut (6rn. Norman, 2005;
Chang ve Van, 2003)

Bu kriterler, kapsamli bir liste olusturmak yerine, 20 y1l boyunca danismanlik verdigimiz yiizlerce 6grenci
tasarim projesinin degerlendirilmesinden yararlanarak bir araya getirilen ana basliklar1 ele almay:
amagclamaktadir. On kriterin her birine ait tanim asagida verilmistir.

i) Kullamglihk/ise Yararlik (usefuness): Uriin temel islevini yerine getiriyor mu?
ii) Kullanilabilirlik (usability): Uriin zorluk cekmeden kullanilabiliyor mu?
iii) Rahatlik/Konfor (comfort): Uriiniin kullanimi rahat m1?
iv) Boyut (size): Uriin uygun boyutta m1?
v) Agirlik (weight): Uriin uygun agirlikta m1?
vi) Gériiniim (appearance): Uriiniin gérsel nitelikleri ve stili goze hitap ediyor mu?
vii) Malzemeler (materials): Uriiniin malzemeleri/yiizey bitirisleri iyi secilmis mi?
viii) Renkler (colours): Uriiniin renkleri iyi secilmis mi?
ix) Uriin Kalitesi (product quality): Uriin yiiksek standartlarda iiretilmis mi?
x) Islevsellik (functionality): Uriin yeterli cesitlilikte islev/6zellik kombinasyonuna sahip mi?

Ogrencileri kullanicl aragtirmas: yapmak icin gerekli prosediirlerden haberdar etmek amaciyla arastirma
etigi, uygulama kurallar1 ve bilgilendirilmis onam hakkinda bilgi verildi. Uriinii test edilecek olan
ogrencilere yapilan hatirlatmalar arasinda, katihmcilari bilinen problemlere yonlendirmemeleri, tiriine dair
kisisel yargilarin1 veya gorislerini paylasmamalar1 veya verileri baska bir sekilde saptirmamalar
konusunda dikkatli olmalar1 yer ald1 (Gorsel 5). UX degerlendirmesi sirasindaki rolleri, katilimcilarin kendi
goriis ve yargilarini bagimsiz olarak olusturabilmeleri i¢in objektif bir sekilde yardimci olmakti. Bu yiizden,
ekip tyelerine, degerlendirmeler sirasinda katilimcilarin yaninda bizzat bulunmalari, yanitlar1 ve
gozlemleri UX degerlendirme sablonuna kaydetmeleri, kendilerine ydneltilen sorulari cevaplamalar1 ve
gerektiginde tarafsiz tavsiyelerde bulunmalar1 oOnerilerinde bulunuldu. Degerlendirme oturumu
baslamadan 6nce yapilan diger hatirlatmalar:

- iiriiniin ne oldugunu ne ise yaradigini agiklayin,

- dogru iiriin terminolojisini kullanarak tiriin 6zelliklerinin/kontrollerinin nerede bulundu-
gunu gosterin,

- kacinilmasi veya dikkatle ele alinmasi gereken olasi giivenlik tehlikesi varsa (6rn. hareketli
pargalar, sicak parcalar vb.) bunlar1 vurgulayin,

- COVID-19 nedeniyle hijyen kontroliine dikkat edin (6rn. el dezenfektani saglayin ve iki de-
gerlendirme arasinda iiriinii temizleyin).

Projeye ayrilan zaman kisitlamasi nedeniyle, UX degerlendirmesi, en az alt1 kisi olmak tizere, kiigiik bir
orneklemle yapildi: iiriin sahibi 6grenci, ekip arkadaslar1 ve diger dort simif arkadasi. Degerlendirme
oturumu her seferinde tek bir katihima ile gergeklestirildi. Orneklemin kiiciik olmasinin egitim deneyimi
veya 0grenme hedefleri lizerinde olumsuz bir etkisi olmamistir. Her katilimciya ait UX degerlendirme
sablonu tamamlandiginda, UX kriterlerine dayali olumlu ve olumsuz degerlendirmelerin yani sira, {iriin
kullanimi sirasinda yasanan sorunlu noktalara iliskin de bir kanit temeli olusmus oldu.
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Gorsel 5. Bir katilimcinin iiriin UX degerlendirme siirecinden goriiniimler.

2.4. Asama 4: Uriin lyilestirme Stratejileri

Dordiincii asama, UX arastirmasi ile yeniden tasarim 6nerilerinin olusturulmasi arasindaki kopriiyti kurdu.
Bu asamada 6grencilere, UX verilerinin analizi, sonug¢larin degerlendirilmesi ve infografikler yardimiyla
onemli ¢ikarimlarin vurgulanmas dahil olmak tizere cesitli konularda yol gésterildi. Ogrenciler, calisma
kagitlarindaki verileri analiz etmek icin 6nce gorev analizi sirasinda belirlenen sorunlu noktalar bir araya
getirdiler, ardindan Likert dlgeginden elde edilen verileri kullanarak her bir kriter i¢in katilimcilar
tarafindan verilen puanlarin ortalamalarini aldilar, son olarak serbest metinli yanitlar1 temalar altinda
kategorize ettiler (Gorsel 6). Ogrencilerden, iiriiniin isleyis adimlarini gérsellestirmek ve sorunlu bulunan
noktalarn ilgili adimlarla iliskilendirerek haritalamak icin, iiriin is akis semalari olusturmalar1 istendi
(Gorsel 7). UX arastirmalarini inceleyebilecekleri bir mercek olarak dgrencilere iirtinleri iyilestirmenin
yollart \izerine bir sunum yapildi. Bu noktada, yeniden tasarima yardimci olacak 6nemli sonuglar ve
ongoriler elde etmek miimkiin olmustur.

Baslica arastirma sonuclarinin ézeti
Hava Nemlendirici, KING K5002

Average Scores

Product Participants

I Usefuiness. ’ Comtorr | Physical Waight | [ Matecials \J Pwmaaud'v‘
i

4315 315 ) 4555 ) 4/5 [ 325 )
) ( Usabily ) ‘Imcilnn ) Aopeerance [ Colours ] (" Functonasty

25 45 | | 425 3.6/5 35

@ KEY STRATEGIES

@ How to help user to spend minimum efford for cleaning
® How to place buttons ergonomically @ How to design both adding aroma experience and part better
® How to design a filling place that refers it's function better @ How to create effective feedback while adjusting level

@ How to provide safe usage by ensuring locking @ How to help user to place units without increasing memory load and confusion

Gorsel 6. Ogrencilerin baslica arastirma sonuglarini 6zetlemelerine dair érnek (Yildirim ve Kiigiik, 2021).
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Uriin is Akis Semasi
Hava Nemlendirici, KING K5002

- Baa

Gorsel 7. Uriin is akis semasi (Yildirim ve Kiigiik, 2021).

Ayni zamanda, 6grencilerin yapacaklari tasarim iyilestirmelerinin 21. ylizyilin siirdiiriilebilirlik hedeflerine
uygun olmasi dnemliydi. Bu dogrultuda, Birlesmis Milletler Siirdiirtilebilir Kalkinma Hedefi 12: Sorumlu
Tiiketim ve Uretim (United Nations, 2021) hakkinda bilgilendirme yapildi. Ogrencilerden, bu kalkinma
hedefinin ana veya destekleyici bir tema olarak tasarimlarini nasil yénlendirebilecegine dair diisiinmeleri
istendi. Ardindan, 6grenciler daha o©nce pazar bolimleme grafiklerinde kendi {iriinleriyle yakin
konumlandirdiklar1 rakip riinlerin begeni toplayan ozelliklerine de atifta bulunarak gelistirecekleri
oncelikli alanlar belirlediler. Malzeme se¢imi, geri donistiiriilebilirlik, tamir hakki (right to repair)
inisiyatifi de dahil olmak iizere, iiriin demontaji ve bakimi agilarindan tasarima duyarl yaklastilar.

2.5. Asama 5: Tasarim Onerileri

Bu son asamada Ogrenciler, bir 6énceki asamanin baslica ¢ikarimlarina yanit olarak tasarim fikirlerini
gelistirdiler ve ¢dziim 6nerilerini gorsellestirdiler. Hem bireysel hem de birlikte ¢alismay1 gerektiren fikir
gelistirme siireclerini ekipler kendileri yénettiler. Ogrencilere, maliyet (iiretime yénelik), perakende fiyat
(satin almaya yonelik) ve deger (insanlarin ne kadar 6demeye hazir olduklarina iliskin nitel yargiya yonelik)
arasindaki dinamikler hakkinda fikir yiiriitiirken dikkatli olmalar1 hatirlatildi. Uriinlerinde yapacaklar
iyilestirmelerin tam maliyetini hesaplamalar1 6ngoriilmemekle birlikte, konuya duyarli olmalari ve sektor
bilgisine dayanarak ortaya makul argiimanlar koymalar1 bekleniyordu.

Bu konuda pazar boliimleme grafikleri olduke¢a faydali oldu, iki eksen (x,y) etrafinda konumlanan iiriin
ozelliklerinden hangilerinin yeniden tasarimlar i¢cin makul hedefler olup olmayacagi konusunda bir
referans noktasi olusturdu. Ogrencilere iiriinlerin nesiller aras1 evrimi hakkinda tavsiyelerde bulunuldu.
Yeniden tasarimlarini mevcut triinle karsilastirirken, bir aile benzerligi olmasi gerektigi belirtildi (Gorsel
8). Bu, 6grencilerin zihinlerini ek olarak marka kimligine ve iirlin stiline/anlambilimine odaklayarak, temel
iiriin tipolojisi veya morfolojisinde biiytik degisiklikler yapmalarindan kaginmay1 amaglamistir. Son olarak,
6grencilere, sadece mevcut veya ticarilesmeye yakin teknolojileri kullanmalari, nihai tasarim onerilerini
Rhino ve Fusion gibi 3-boyutlu CAD programlarini kullanarak sectikleri malzemelere uygun iretim ve
montaja yonelik detaylandirilmalar1 gerektigi soylendi (Gorsel 9). Tiim stiidyo degerlendirmelersi,
stiidyonun son ii¢ haftasini kapsayan besinci asamada yapild.
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Gorsel 8. Mevcut Uriin (solda) ve yeniden tasarim (sagda) (Yildirim ve Kiigiik, 2021).

Yeniden tasarim bilesenleri
Hava Nemlendirici, KING K5002

White ABS Nozzle
Injection Molding

Colored Transparent PC Tank
Injection Blow Molding

Silicone Cap
Compresion Molding

Filter

In accordance with UN SDG12,

We chose PC and ABS as materials
since they are 100% recyclable.

Gorsel 9. Yeniden tasarim bilsenleri (Yildirim ve Kiigiik, 2021).



Uriin ve UX/UI Tasariminda Ogrenci Yetkinliginin Gelistirilmesi

3. Geribildirim ve Tartisma

Yeniden tasarim stiidyosunun tamamlanmasindan bir hafta sonra tiim 6grenciler tarafindan (n=35)
doldurulan ¢evrimici bir anket ile projenin basarili bulunan ve gelistirmeye ag¢ik yonlerinin ortaya
konulmas: amaglandi. Toplam on sorudan olusan anket sorular iki dilli (Ingilizce ve Tiirkge) olarak
hazirlandi. ik dokuz soru, égrencilerin stiidyo deneyimleriyle baglantil olarak yazilan olumlu ifadelere
katilma veya katilmama diizeylerini 5’li Likert-6lcegi lizerinden belirtmelerini gerektiriyordu. Bu ifadeler:
kesinlikle katiliyorum, katiltyyorum, ne katiliyorum/ne katilmiyorum, katilmiyorum ve kesinlikle katilmiyorum
seklinde etiketlenmisti. Bu sorulara tiim 6grenciler tarafindan verilen cevaplarin yiizde olarak ifade edildigi
sonuglar Gorsel 9'de yer almaktadir. Sorulara verilen cevaplarin sonug¢ ortalamalari1 son derece motive
ediciydi: Ogrencilerin %80’i ifadelere kesinlikle katiliyorum ya da katiliyorum cevabin verirken, toplamda
sadece %5'i katilmiyorum ya da kesinlikle katilmiyorum seklinde cevap verdi. Genel olarak, égrenciler
yeniden tasarim stiidyosuna ovgllerini dile getirdiler, verdikleri cevaplar hem UX Degerlendirme Sablonu
hem de stiidyo yaklasimina dair amaglanan 6grenme ciktilarina ulasildigin1 dogrulamis oldu. Ogrencilerin
tasarim onerilerinde UX/UI'ye gosterdikleri hassasiyetin ve yetkinliklerinin artmis olmasi, degerlendirme
sablonunun etkin bir ara¢ olarak kullanildigini1 géstermektedir.

Onuncu ve son soru, agik-uc¢lu serbest metinli bir soruydu: “Kullanici Deneyimi Degerlendirme Calisma
Sablonunu ve/veya genel olarak Yeniden Tasarim Stiidyosu’'nu gelistirebilmemiz i¢in liitfen giiclii ve /veya
zayif buldugunuz yonlerine dair yorumlarinizi yaziniz.” Cevaplarin analizinde yinelemeli serbest kodlama
stireci izlendi (Creswell, 2014; Celik vd., 2020). UX degerlendirme sablonu i¢in verilen en belirgin geri
bildirim (n=7) Béliim 2 (genel izlenim) ile ilgiliydi. Ogrencilerin ¢ogu, her bir kritere ait genel degerlendirme
yapmay1 kolaylastirdig icin (ortalama puanlarin hesaplanmasiyla) sayisal 6l¢cegi ¢ok faydali bulduklarim
belirttiler. Nicel yaklasim hem yeni bir deneyimdi, hem de 6grenciler tarafindan olumlu olarak karsilandi.
Ayrica, calisma kagidindan elde edilen ana bulgular ve sonuglar, yeni tasarim fikirlerinin, arastirilan (yani
kurgusal olmayan) oncelikli ihtiya¢ ve sorunlara dayanarak gelistirilmesini saglayan hizli bir referans
olusturdu.
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Gorsel 10. Ogrencilerin stiidyo sonrasi tamamlanan anket sorularina (S. 1-9) verdikleri cevaplarin 6zeti.

Ogrenciler, genel olarak calisma sablonunu éverken, ayni1 zamanda yapici elestirilerde de bulundular. Bir
6grenci, diislincelerini: “Degerlendirme sablonu UX siirecini gérsellestirmeme gercekten yardimci oldu. Bir
sonraki projelerimde buna benzer bir sablon kullanmaya ¢alisacagim.” seklinde ifade ederken, bir diger
6grenci: “Degerlendirme sablonu, yogun bir test asamasinda igerik takibini kolaylastirmak i¢in daha da az
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gorsel ve bilissel stress yaratacak sekilde gelistirilebilir.” geribildirimini verdi. Birka¢ 6grenci (n=6), UX
degerlendirme sablonunun igerigini yeni fikir gelistirmeye uygun sekilde zenginlestirmek icin ilave
edilebilecek iceriklere dair énerilerde bulundu. Ornegin, ergonomik élciimler, fotograflara/videolara
ayrilmis alan, temel ve gelismis gorev analizi ayrimini yapmayi kolaylastiran béliinti, 6zellikle akilda kalan
katilimc1 yorumlart kosesi ve iriin isleyisinin her adiminda olabilecek birden fazla konu/problem igin
yeterli alan. Derlenen bu ve benzeri dneriler UX degerlendirme sablonun gelistirilmesi i¢in kullanilacaktir:
Dogasi geregi, 6nerilerin bir kismi1 hem basili hem dijital, bir kismi ise sadece dijital ortama (6rn. video)
uygun olacaktir.

Yeniden tasarim stiidyosuna bir biitlin olarak bakildiginda geribildirimler arasinda éne ¢tkan baslica iki
tema yer almaktadir: proje siiresi ve gercek hayattaki tasarim uygulamalarina olan yakinligi. Proje siiresini
dile getiren 6grencilerin (n=13) ¢ogu alt1 haftanin kisa oldugunu diistinmekteydi. Bu siire, beklenen proje
ciktilarmin tatmin edici bir sekilde tamamlanmasi i¢in yeterli zamam saglayacagi diisiiniilerek
belirlenmistir. Ancak, asil mesele, bu kadar dar zaman araliginda ¢alismalarini gerektiren yogun bir stiidyo
projesine aliskin olmayislariydi: Ogrenciler, egitimlerinin 6nceki yillarinda gérece daha uzun ve esnek
icerikte yiriitilen iirtin tasarimi projelerine kiyasla farkli bir proje silirecine uyum saglamada
zorlandiklarini belirttiler. ironik bir sekilde, égrencilerin (n=12) yeniden tasarim stiidyosunun en ¢ok
takdir ettikleri yonu gercek hayatta ytiriitiilen ticari bir tasarim uygulamasina (ve siire¢ yonetimine) olan
benzerligiydi. Ogrencilerden gelen kimi yorumlar ise egitmenler, egitim ¢iktilar1 ve 6grencilere kazandirdigi
yeni deneyimler agisindan gercekten tatmin edici nitelikteydi. Ornegin: “Genel yorumum, gercekten simdiye
kadar verilen en iyi proje. Bu kadar detayli bir sekilde yiirtittiigiiniiz icin tesekkiir ederim.” ve “Cok keyifliydi.
Tek bir projede bircok farkli iiriinii yakindan tanima firsati bulduk.”

4. Sonug¢

Bu makalede sunulan ¢alisma, endiistriyel tasarim lisans stiidyosu egitimine uygun, iriniin yeniden
tasarlanmasina yonelik seffaf ve sistematik bir yaklasim sunmustur. Tasarim stiidyosu egitim uygulamasi
literatliriinde benzer bir yaklasima rastlanmamistir. Ayrica, tasarim egitmenleri tarafindan etkilesime
dayali kullanici arastirmasi ve iiriin degerlendirmesi iceren egitim projelerinde temel olarak
kullanabilecekleri 6zel olarak gelistirilmis bir UX degerlendirme ¢alisma sayfasi sunulmustur. Calisma
sayfasi, siklikla yanlis anlasilan temel kavramlarin yerel baglama tasinmasina yardimci olmak ve farkh
tasarim okullarina entegre edilmelerini kolaylastirmak amaciyla Tiirk¢e olarak hazirlanmistir. Yeniden
tasarim stlidyosu, 6grencilerin projenin erken asamalarinda hayal giici, fikir yiiriitme ve “Ya ... olursa”?
(What if ...7) sorular lizerine asir1 derecede odaklanmak yerine, profesyonel tasarim pratiklerine, gorece
cok daha hizli tempolu ve kanita-dayali karar verme siirecinin getirdigi yeni olanaklara yonelmelerine
acikca destek oldu. Ayrica, 68rencilere tamamen temiz bir sayfadan baslayarak yeni bir {iriin tasarlamak
yerine, mevcut bir lirlinii iyilestirerek aliskin olduklarindan daha kisitli bir ¢6ziim alani icinde yaratici olma
deneyimi sagladi. Yeniden tasarim stiidyosu, yogunlugu (6grencilerin gorece zorlandigi) ve kanita-dayal
karar verme siiregleri (kullanicilarin istek ve ihtiyaclarina dair ilk elden verilerin kullanildig1) agisindan
profesyonel tasarim uygulamalarim1 yansitacak bir yapida kurgulandi. Proje asamalari ilerledikee,
ogrenciler de sahip olduklari iirtinlerin eksikliklerini daha iyi kavradilar, gerekli ¢6zlim arayislari ve tasarim
iyilestirmeleri icin temel alabilecekleri kanitlara dayali, giivenilir bir bilgi birikimi edindiler. Bu siirecte
ogrenciler, fiziksel ve dijital ¢éziimler icin UX/UI konusunda olgun bir bakis agisina sahip oldular, sinif
arkadaslarinin jiiri sunumlar1 ve tartismalarina katilarak birg¢ok iiriin sektdriindeki tasarim sorunlari
hakkinda bilgi edindiler.

Genel olarak, yeniden tasarim stiidyosu, d6grencilerin fiziksel iiriinlerin degerlendirilmesine uygun uzman
kriterler hakkinda bilgi sahibi olmalarina ve hafizalarini tazelemelerine katkida bulundu; iiriiniin formu ve
bilesenleri i¢in dogru terminolojiyi kullanmanin énemini vurguladi; dogru terminoloji olmadan iriin
gelistirme ekibi icinde ve kullanic1 testi katilimcilar: ile yapilan goriismelerde iletisimin sorunlu hale
gelebilecegini hatirlatti. Proje boyunca dgrenciler ¢ok cesitli sektdrlere yonelik {iriin terminolojilerini
gelistirdiler. Son olarak, Yeniden Tasarim Stiidyosunu, egitimcilerin radikal yeniliklerden ¢ok
rasyonellestirilmis, dereceli iyilestirmelerin beklendigi mevcut pazar-odakli tasarim projeleri i¢in bir
baslangi¢ noktasi olarak benimseyip uyarlayabilecekleri verimli bir model olarak kullanmalarini
Oneriyoruz.
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Ozet

Seramik malzeme ile {liretim siireci malzemeye dogrudan temas
etmeyi icermektedir. Seramik ¢amuru, yapis1 geregi her dokunusa
yanit ve tepki verir, kendisine yapilan her miidahalenin izini tasir.
Sanat¢inin dokunusu el ile sekillendirme asamasinda, kag¢inilmaz
olarak c¢alisma yiizeyinde ortaya c¢ikar. Buradan hareketle bu
arastirma, seramik yiizeydeki parmak izinin tasidig1 anlam, kavram
ve islevin ne oldugu sorusuna iiretim, doku ve algilama
penceresinden cevap aramaktadir. Bu c¢alismada malzeme ile
kurulan bagin sanat dUretimine kaynak edildigi bakis agisi
benimsenerek, el ile sekillendirilmis giincel seramik ¢alismalarda
Uretime bagli olarak ortaya ¢ikan parmak izi dokusu
arastirilmaktadir. Uretim ve sekillendirme siirecinde olusan parmak
izine odaklanarak, sekillendirme asamasindan sonra eklenen izlerin
kullanildig1 ¢alismalar kapsam disinda birakilmigtir. Parmak izinin,
malzemeye ve onu sekillendirene ait bir kimlik isareti ya da
olusturdugu doku nedeniyle bir dekor 6gesi olabilecegi 6ngoriisii ile
yola ¢ikilmis, ancak Satoru Hoshino, Sirin Kocak, Amanda Cade
Hollomon-Cook, Julia Haft-Candell, Matt Wedel, Sam Bakewell,
Gabriel Orozco ve Katie Stout’'un ¢alismalari iizerinden yapilan
degerlendirmede bundan ¢ok daha farkl ifadeler tasidig1 sonucuna
varilmistir. Ayrica giincel calismalar incelendiginde yakin tarihli
sanat¢l Uretimlerinde ortak bir gorsel dil yakalandigi da
gorilmektedir. Bu ¢alismada, seramik malzemenin dokunma duyusu
ile olan iligkisi tartismaya acilmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Seramik, sanat, doku, parmak izi, malzeme.

Akademik Disiplin(ler)/alan(lar): Giizel sanatlar, seramik.

Abstract

The production process with ceramic material involves direct
contact with the material. Ceramic clay responds and reacts to every
touch due to its nature and carries traces of every intervention. In
this process the touch of the artist would inevitably appear on the
surface of the work at the stage of hand shaping. Thus, the study
seeks an answer to the question of what is the meaning, concept, and
function of the fingerprint on the ceramic surface from the
perspective of production, texture, and perception. In this study, by
adopting the point of view that the bond established with the
material is the source of art production, the fingerprint texture that
emerges due to production in hand-shaped contemporary ceramic
works is researched. Focusing on the fingerprints that formed during
the production and shaping processes, the works in which the traces
are added after the shaping phase are excluded from the scope. It
was assumed that the fingerprint could be an identity mark
belonging to the material and its shaper, or a decor item due to the
texture it creates, but in the evaluation made on the works of Satoru
Hoshino, Sirin Kogak, Amanda Cade Hollomon-Cook, Julia Haft-
Candell, Matt Wedel, Sam Bakewell, Gabriel Orozco and Katie Stout, it
was concluded that it carries much different expressions than these
above. In addition, when current works are examined, a common
visual language in recent artist productions can be seen. In this
study, the relationship between the ceramic material and the sense
of touch is brought to discussion
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1. Giris

Malzemelerin kendilerine ait yapisal 6zellikleri vardir ve bu 6zellikler onlara benzersiz bir dil kazandirir.
Sanat¢1 malzeme ile ¢alisirken, iiretim siireci icerisinde kurulacak olan etkilesim ve tecriibe bu 6zellikleri
ve dili kesfetmesini saglayacaktir. Malzemenin dili yalmzca yapisal 6zelliklerle degil, onun tasidigi kavram
ve semboller ile de belirlenir. Malzemenin yapisina uygun ve plastik yeteneklerine dikkat ¢cekecek sekilde
kullanilmasi, ifadeye ve aktarilan diisiinceye de hizmet etmektedir. Seramik, tarih 6ncesinden beri insanin
kullaniminda olan bir malzemedir. Uretim siirecinin ¢ok asamali olmasi, malzemeye dogrudan miidahale
ederek sekillendirme olanagi sunmasi ve endiistriyel gelenegi teknik gelismelere de imkan sunmustur.
Seramik malzemenin de her malzeme gibi; maddi kiiltiirde edindigi yer, elle ve kalipla sekil verilebilir
olmasi, 1s1 ile mukavemet kazanmasi, kirilganhgi gibi yapisal 6zelliklerine bagh olarak ortaya ¢ikan
kendine ait bir dili vardir. “Seramik, kendisine 6zgii icerigi olan ve biiyiik b6limi inorganik, metal dis1
maddelerden olusan kati nesneler yapma bilim ve sanatidir” (Arcasoy ve Baskirkan, 2020).

Calismalarini akademisyen ve sanat¢i olarak siirdiirmekte olan Ayse Kursuncu, Seramik Egitiminde
Sinirlar ve Yaraticilik adli makalesinde seramik malzemenin ¢ogu sanat alanina gére daha fazla teknik
asama ve engel icerdigine deginmis, bunlar fiziksel, teknik ve anlam-icerikle ilgili siirlar olarak
siniflandirmistir (Kursuncu,2018). Bu sinirlarin varligi ile barisik olma, o sinirlar1 taniyip onlari asma
¢abas1 veya onlarla birlikte yol alma ydntemi, sanat¢inin 6zgiin ifadesini olusturacaktir. Bu bakis agisiyla
seramik malzemeye yaklastigimizda, iiretim asamasinda malzeme davranisina bagh ortaya c¢ikacak
bicimlerin, 6rnegin kurutma catlaklarinin, torna ile sekillendirme sirasinda olusan parmak izlerinin, kalip
ile sekillendirmede ortaya ¢ikan kalip izlerinin ya da elle sekillendirmede form iizerinde beliren el
izlerinin malzemenin dogasi ve dili kapsaminda ele alinabilecegi goriilecektir.

Insan elinin seramik malzeme ile kurdugu iliski hiyerarsinin olmadig1 bir diyalog olarak gériilebilir. insan
elinin hareketi, bir karsilik bularak plastik ve yumusak seramik camuru lizerinde goériiniir hale gelir, hayat
bulur. Seramikse onu tasiyarak ona anlam katar ve karsiliginda cevap verir. Burada konusan, malzemenin
dilidir.

Bu calisma, seramik malzemeye bi¢cim veren ilk ve en temel arag olarak insan eline ve liretim siirecinde
onun malzeme yiizeyinde biraktigi izlere odaklanmaktadir. Bu odak dogrultusunda seramik sanat
nesnelerinin yiizeyindeki parmak izlerinin tasidid1 anlam, kavram ve islevler sorgulanmaktadir. icerik
analizi yonteminin kullanildig1 bu arastirmada, akademik yayinlar, sanatgilarin eserleri, sanat¢1 beyanlari,
sergi yazilar1 ve sanatcilarin verdikleri roportajlar ile haklarinda yaymlanan yazilar kaynak
olusturmustur. Ayrica yapilan literatiir arastirmasinda, parmak izi, dokunma ve malzeme iliskisinin
glincel olarak tartismaya agilan ve seramik malzeme odaginda heniiz elestirilmesi gereken biitiin
yonleriyle ele alinmamis bir konu oldugu gorilmistir.

2. Malzemeye Dokunmak

“Ellerimiz, benligimiz ile diinya, fiziksel ve maddi olan arasindaki nihai temas noktasidir. Dokunma
duyumuz araciligiyla, malzemeyi ve 6zelliklerini, potansiyelini ve araciligini hissediyoruz” (Groth, 2017).

Seramik malzeme basindan beri dokunma duyusu ile iligkili olmustur. Bu iliski el ile sekillendiriliyor
olmas1 ve giindelik hayatta karsimiza ¢ikan ¢omlekgilik ya da endiistri {iriinii pek ¢ok nesnenin elle
kavraniyor ve hissediliyor olmasindan kaynaklaniyor olabilir. Bu baglanti seramik nesnelere gorselin
yaninda dokunsal-kavramsal bir yon de kazandirmaktadir. Malzemenin dokunma duyusu ile bagini
gliclendiren yonlerinden biri de yapisidir. Seramik ¢amuru, yapisi geregi her dokunusa yanit verir ve her
miidahalenin izini tasir. Boylece sonsuz farkli forma donistiiriilebilir, doku alabilir ve kendi haline
birakildiginda dahi zamanla degisir, hareket halindedir.

Uretim siirecinde 6ne ¢ikan el iiretimi olma 6zelligi cogu zaman seramik nesnelerin degerlendirilmesinde
onem tasimistir. Kullanim nesnelerinin biricik ve essiz kabul edilerek daha degerli goriilmelerine neden
olurken; sanat iiretimlerinde, gerek malzemenin tarihi, emek ve giindelik nesnelerle olan giiclii bag:
nedeniyle zanaat alani ile i¢ ige goriilmesiyle sonu¢lanmistir.

El iiretimi olanin degeri farkli zaman dilimlerinde farkli bicimlerde yorumlanmistir. 18. yiizyilin sonunda
gerceklesen Endiistri Devrimi, teknolojik ve bilimsel gelismeler ile tiretim hattinda ¢alisan insanin makine
ile yer degismesiyle sonuclanmistir. El isciliginden hizli, ucuz ve kitlesel tiretime gecis daha ucuza mal
edilen ve erisilebilir triinlerin tiiketiciye ulasmasi ve tercih edilmesiyle sonug¢lanmistir. Bu stirecte el
iretimi olanin ve zanaatkarligin goz ardi edildigi bir siire¢ yasanmistir. Endiistri Devrimi’'nin sonuglari,
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Arts and Crafts Movement adi ile bilinen bir hareketin ortaya ¢cikmasina neden olmustur. 19. yiizyilin ikinci
yarisinda ortaya c¢ikan bu hareket Orta Cag zanaatkarliginin ve el is¢iliginin ruhunu ve kalitesini yeniden
ortaya cikarmay1 hedeflemis, giizel sanatlar ile dekoratif sanatlar arasinda bir fark olmadig: diisiincesini
benimsemistir. 19. yiizyilin sonlarina dogru Avrupa c¢apina yayilmis olan hareket yerel geleneklerin
yeniden kesfedilip uyarlanmasi ile zenginlesmistir.

Teknolojinin de gelismesi ile seramik ¢camurunun sekillendirilmesinde ¢amur yapisi, kullanim amaci,
liretim miktari, liriin islevi ve camurun fiziksel 6zellikleri gibi faktorlere bagh olarak pek ¢ok farkli yontem
tercih edilebilir. Uzun ve titiz bir siire¢ olan el ile serbest sekillendirme, seri liretim gerektirmeyen
pargalarin iiretiminde kullanima uygundur ve bu yodntemle sekillendirilen hi¢cbir parc¢a birbiri ile ayni
olmayacagindan sanatgilar tarafindan 6zellikle tercih edilmektedir. Bu sekillendirme; ¢cimdik (pinch), fitil
(sucuk), plaka, i¢i dolu ¢alisip bosaltma yontemleri gibi ¢esitlendirilebilir (Arcasoy ve Bagkirkan, 2020).
Endiistri liretiminde her bir parcanin ayni dzellikte, ayni kalitede ve standart olmasi aranir. Kusursuz bir
tiretim hedeflenir, en ufak iz hata kabul edilir. Halbuki el emegi kendine ait izi de tasir, bu da onu biricik
kilar. Yapilan ¢ok sayida arastirma, insanlarin kendi elleri ile tirettikleri nesnelerle kurduklar1 baga
dayanarak, el yapimi nesnelerin aliciya daha ¢ekici geldigini gostermektedir.

(...) Arastirmalar, iirtin ¢ekiciligi lizerinde el yapimi olusunun olumlu etkisine
dair kanit sagliyor. Bu etki, 6nemli 6l¢iide, el yapimi iiriinlerin sembolik olarak
"sevgi icerdigi" algilarindan kaynaklanmaktadir. Yazarlar, el yapimi tiretimin
alternatif deger faktorlerini (¢aba, Uriin kalitesi, benzersizlik, 6zgiinlik ve
gurur) kontrol ederek bu ask hikayesini dogruluyor. (Fuchs, Shreier & Osselaer,
2015)

Burada s6z konusu olan, iiretenin tizerinde ¢alismakta oldugu seye duydugu sevgi ve bu siirecte verdigi
emek ve ilginin bu nesne lizerinden sembolik olarak da olsa aktariliyor olmasidir. El {iretimi nesnelerin
zanaatkarca bir sevgi ile meydana getirildigini varsayariz, insan elinin dokunusuna anlamlar yiikleme
egilimi gosteririz. Ellerimizle iirettigimiz bir nesneye hazir aldigimiz bir nesneden daha ¢ok baglaniriz. Bu
yalnizca demonte haldeki bir mobilyanin parcalarini dogru bicimde birlestirmekten de ibaret olsa,
bedensel emegin ve ellerimizle sekillendirmenin yeri ayridir. Bu durumu, parmak izinin agik¢a goriliir
oldugu iiretimler iizerinden okumak da miimkiindiir. “Genelde boya ve kildeki parmak izleri, malzemeyi
sicak ve olumlu bir ¢agrisimla doldurarak ve igerigin maddi bellegini vurgulayarak yaratici etkilesimin
isaretleri olarak anilmaktadir” (Groth, 2017).

Bugiin imza yerine de kullanildigin1 gérdiigiimiiz parmak izi, bireyin essiz isareti olarak kimligin de bir
aktaricisi durumundadir. insanin tagidigr kimlik, en eski dénemlerden beri parmak izi ile ifade bulurken,
bu izin viicut buldugu ylizey de o izi tasiyabilecek yetenege ve 6zgiinliige sahip bir malzeme olacaktir.
Parmak izi, insanin kimligine ait bir 6ge iken, o izi tasiyacak olan seramik malzeme de parmak izi
araciligiyla kendi kimligini ortaya dokmektedir. Her ne kadar bu agik¢a okunabilir olan parmak izleri i¢cin
gecerli olsa da birakilmis bir parmak izi herhangi bir insani dokunustan 6te, belirli bir bireyin dokunusuna
isaret etmektedir (Lehmann, 2018). Insanligin izi siiriilebilen ilk isaretlerinden beri de ben varim
dercesine cesitli yiizeyler lizerine birakildigi bilinmektedir. Bu 6rnekleri Ispanya’nin Kantabria
bolgesindeki Chufin magarasinin duvarina kirmizi as1 boyasi ile yapilmis parmak izlerinden (Margaryan,
2018) anonim antik tugla imalatcilarinin tretimlerinde biraktig1 kii¢lik isaretlere (Sennett, 2013) kadar
cesitlendirmek miimkiindiir. ilk érnekte parmak izi bir cesit boya araciligiyla yiizeyde birakilmisken,
ikincisinde ytlizeyin yumusak ve iz almaya uygun dogasindan otiirii boyut olusturacak bicimde ortaya
ciktigin1 gormekteyiz. Seramik malzeme yapis1 geregi bu izi li¢ boyutlu olarak yiizeyinde tasir ve orada
birakildiginda bir doku olusturur.

Yiizeyin li¢ boyutlu yapisindan o6tiirii sahip oldugu 6zel bir nitelik olan, birbiri ile baglantili elemanlarin
olusturdugu doku, Sanatin Temelleri: Teori ve Uygulama adli kitapta “Dokunarak ya da dokunus
yanilsamasi yaratarak deneyimlenen bir malzemenin yiizeysel niteligi. Doku, dogal etkilerle ya da
sanat¢inin malzemeye miidahalesi ile iiretilir” (Ocvirk vd, 2018) seklinde tanimlanmaktadir. Birbiri ile
baglantisi olan elemanlarin meydana getirdigi bir yapidir ve bir nesnenin veya nesne yiizeyinin, gorsel
veya dokunsal nitelikleri olarak da tanimlanabilir. Dokular farkli kaynaklarda farkli isimlerle anilan iki ana
grupta incelenir. ilki gercek, dokunsal gibi isimler alan zimpara, kege gibi fiziksel ézellikler gdsteren, ii¢
boyutlu ve dokunarak hissedebildigimiz dokulardir. ikinci grup ise yapay, sanal ya da gorsel gibi isimler
almis olan goézde gercekei etkiler yaratan ve renk, desen, ton gibi gorsel elemanlardan faydalanarak
yaratilan gérsel etkilerdir. Ozellikle dokunarak hissedilebilen dokular, nesnelerin yapisina ve malzemenin
karakterine dair bilgi vermektedir: “Gézlerimiz bir ylzeyin gorsel dokusunu okurken, genelde
dokunmadan malzemenin goriinen dokusu hakkinda fikir sahibi oluruz. Daha 6nce benzer malzemelerin
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ylzeyine dokunmus olmamizdan gelen deneyimle, fiziksel tepkiler gosteririz” (Ching’den aktaran Kin,
2007).

Izleyici, dokulu olan yiizeye dogrudan temas etmese dahi gérsel ézellikleri araciigiyla o yiizeyi taniyacak
ve parlak olan bir ylizeyin ayni zamanda kaygan olmasi bilgisi gibi, hissini tahmin edecektir.

Bir resmi ya da heykeli seyrederken, sanat¢inin sekil, renk ve deger
oriintiilerini kullanis karakteristigi yoluyla objeleri taniyabiliriz - ama ayni
zamanda sanat¢inin bu nesnelerin ylizey karakterini isleyisine de tepki veririz.
Boyle bir durumda hem gorsel ve hem de dokunsal deneyimler ediniriz. (Ocvirk
vd., 2018)

izleyici seramik yiizeye dogrudan temas etmese de, pisirim asamasi éncesinde yumusak bir malzeme olan
¢amurun Ureticinin dokunuslarina verdigi tepkiyi nihai nesne tizerinden okuyabilecektir.

Giiniimiizde bilissel bilimler, yilizeylerdeki izlere empatik tepkimizi
desteklemektedir: gozlemler, dokuyu gordiikten sonra beyinlerimizin, ger¢ek
dokunma deneyimi sirasinda meydana gelenlere benzer nérolojik eylemler
gerceklestirdigini gostermektedir. Belirli bir yiizeyde bir parmak izi gordiikten
sonra beynimiz, o yiizeye ger¢ekten dokunmanin nasil bir his uyandirdigina
dair bir yanki yaratir. (Lehmann, 2018)

Gorsel analiz, renk, parlaklik, kontrast gibi goriintii 6zelliklerinin kodlanmasi ile baslar. Nesnelerin/
seylerin neden yapildigini nasil algiladigimiz konusuna odaklanan malzeme algisi1 da tiim duyularimizin
bir arada ¢alistig1 bir siireci kapsasa dahi, oncelikli veriyi gorme duyusundan alacaktir. Clinki farkl
malzemeler 15181 belirli ve karakteristik sekillerde yapilandirirlar (Anderson, 2011). Sanal ortamda
malzemelerin renderlarinin yaratilabiliyor olmasi da bu alanda yapilan ¢alismalara ve 1s18in hangi
malzeme ytlizeyinde nasil kirildiginin ve yansidiginin tanimlanabilmis olmasina baghdir.

Dokunsal algilama ise, dokunma duyumuz ve onun sagladif1 verilerden yararlanarak etrafimizdaki
diinyay1 tanimlamaktir. Elimize aldigimiz bir nesnenin boyutu, sekli, agirligi, puriizliligi, sicakligl ve
malzemesi hakkinda bilgiyi dokunsal duyu araciligiyla edinebiliriz (Bergman Tiest, 2010). “Fiziksel
deneyim, soyut ve kavramsal zihni bilgilendirir: anlamak fiziksel olan ile baslar (...). Fiziksel yapim, bizi
unutulmus bilgi ve maddesel/materyal anlayisa baglayarak, baslatma potansiyeline sahip oldugu
metaforlar araciligiyla yeni bir tacit (ortiik) bilgi ve sozlii dil yaratmaktadir” (Raby, 2015).

Ortiik (tacit) bilgi kavrami Michael Polanyi (1891-1976) tarafindan ortaya atilmis bir kavramdir.
“Anlatabildiklerimizden daha fazlasini bilebiliriz” deyisiyle bilinen Polanyi, bilgi tiirleri lizerine ¢calismalar
yapmus, bilgiyi odaksal bilgi ve drtiik bilgi (értiikk kavrayis) olmak lizere iki boyutta incelemistir. Ortiik
bilgi (tacit knowledge) sozciiklere dokiilemeyen, aktarilmasi ve 6gretilmesi zor olan, deneyimsel, yasamsal
olan bilgidir, tecriibeyle edinilir (Polanyi, 2009). Espri anlayisi, estetik duyum, liderlik vasiflari, belirli bir
kurumda ¢alismanin kazandirdigi deneyimsel bilgi (know-how) ve bedensel kabiliyetler bu bilginin
alanina drnek olarak gdsterilebilir (Ugur, 2020).

Nesne ylizeyinde karsilasilan parmak izleri, onun insan tretimi olduguna ya da en azindan insan elinde
degisime ugradigina isaret edecektir. Karsilasilan dokunun yapisi, nesnenin malzemenin algilanmasinda
ve zihinde tanimlanmasinda da rol oynamaktadir. Parmak izleri ile kapli bir seramik yiizey onun hem
dokunuslara yanit veren malzeme karakterine hem de sekillendirme yontemine dair bir bilgiyi
tasimaktadir. “Yapmanin her zaman ve 6ziinde anlamla iligkili oldugunu varsayarsak, yapim siireclerinin
geride biraktigi kisisel izler, sanati anlamanin bir yolunu sunar” (Lehmann, 2018). Malzeme yapisina dair
bu bilgi, ancak tecriibe ile edinilebilecek olan deneyimsel bir bilgidir. Malzemenin davranisina uygun
sekillendirme teknikleri ve formlara yoneldigimizde, nesnenin iiretildigi malzemenin izleyici tarafindan
tanimlanmasi kolaylasacak, bu da malzemenin kendi basina sahip oldugu anlamin, tasidig1 (i¢ckin)
kavramlarin ve c¢agrisimlarinin sanat liretimine yeni anlamlar katmasina izin verecek, anlatimi
gl¢lendirecektir (Ugur, 2020).

Giiniimiizde yasamin dijitallesmesi ile birlikte dokunma acligi denen bir kavram giindeme gelmistir. insan
yasantisinin ve algilamanin énemli bir boyutunu olusturan dokunsal ve fiziksel temas iceren eylemlerden
uzaklasmakta oldugumuzu ve bu durumun bizlerde bir bosluk, adeta aclik hissi yarattigina vurgu yapan
bu kavrama arastirmaci ve teorisyenlerin yani sira sanatcilar tarafindan da dikkat ¢ekilmektedir.

Teknolojik gelismeler de dokunma aghgina katkida bulunuyor. Pamela
Johnson'in belirttigi gibi, “... ‘temas halinde’ olmanin giderek gercek bir
dokunma icermedigini gozlemleyebiliriz.” Klavyeler ve piriizsiiz dokunmatik
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yuzeylerle siirli olan gilinliik dijital diinya, dokunsal deneyimleri tesvik
etmekten yoksundur ve tasarimcilar, lreticiler ve reklamcilar bu boslugu
doldurmaya ¢alismaktadir. (Kemske, 2020)

Fiziksel temas ve dokunma duyusu ile dogrudan iligkili olan seramik malzeme ele alinarak yakin tarihli
sanat Uretimlerine bakildiginda, parmak izi dokusuna sik¢a rastlandigini ve dokunsalligin 6n plana
¢ikarildigin1 sdylemek miimkiindiir. Sanatc¢ilarin bu yaklasiminin ortak bir 6zellik olup olmadiginin
sorgulanmasi icin bir sonraki bélimde giincel 6rnekler incelenecektir.

3. Dokunusun izinden Kavramlar1 Okumak

1945 Japonya dogumlu Satoru Hoshino, 15 yildir seramik malzeme ile calismaktayken 1986 yilinda bir
toprak kaymasi ile atdlyesi yikilmis, bu olay malzemeye olan bakis acisin1 degistirmistir. Bu yikim,
sanat¢inin doganin giliciini ve topragin kendi hareketliligini idrak etmesine neden olur ve bdylece
malzemesine sekil verme siirecinin yalnizca kendi yonlendirmesi ile olmadigini, bir is birligi icerisinde
gerceklestigini fark eder. Hoshino (Gorsel 1) beden dili ve parmaklar1 araciligiyla malzeme ile bir diyalog
kurar ve ondan yanit alir. (Frank Lloyd Gallery, t.y.).

Gorsel 1. Atdlyesinde ¢alismakta olan sanatg1 ve eseri, S. Hoshino.

Satoru Hoshino calismalarinda geleneksel ¢omlekgilige ait fitil teknigini sikca kullanmaktadir. Bu
geleneksel yan1 ¢agdas bir vizyon ile birlestirerek ¢alismalar1 araciligiyla dokunsal, maddesel ve ruhani
olani sorgulamaktadir (Bambic, 2015). Temel ara¢ olarak elleri ile iirettigi islerinde parmak izleri ve
bedensel izler acik olarak goriilmektedir (Gorsel 2). Miikemmel bir goriintiiye ulasmak i¢in sanat¢inin
liretim asamasinda olusan bu izleri temizlemesi beklenebilirken Hoshino, el iiretiminin, bedensel emegin,
malzemenin degisken dogasinin ve onunla kurulan karsilikli diyalogun bir kaniti olarak tiim izleri oldugu
gibi birakmaktadir.

Uretim siirecinin yarattig1 izleri seramiklerinde kullanan bir baska sanatgi, 1978 Bulgaristan dogumlu,
calismalarini Tiirkiye’de Usak Universitesi’nde akademisyen olarak siirdiiren Sirin Kogak’'tir. Kogak, bu
izleri Hoshino’dan farkli bir amacla ifadesine katmaktadir. Burada el ve parmak izleri ilk olarak bir kimlik
tasiyicist gorevi Ustlenmekte, ancak bu izler daha sonra malzemenin diline karisarak ritme
doniismektedir. Kocak, calismalarinin ¢ikis noktasi olarak, arkeolojik buluntu nesnesi olan bir seramik
kase parcasinda yer alan parmak izini isaret etmektedir.
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Sanatgi, 6grencilik yillarinda katildigi Eski Foga/Phokaia’da yapilan bir
arkeoloji kazisinda ¢alisirken, restorasyon laboratuvarina getirilen bir ¢émlek
pargasini fark ediyor. Kirmizi ¢amurdan yapilmis bir kasenin tabanini eline
aliyor ve tabanin tam ortasinda tek bir parmagin izini goriyor. Kasenin baska
hicbir yerinde bu izden baska insana dair belirgin bir iz bulamiyor. Canagi
yapan Kkisinin bu izi farkinda olmadan birakmis olma diisiincesinin 6tesinde,
ozellikle yapmis olma ihtimali Sirin'i ¢ok etkiliyor. Bu diislinceyle sanatgi
seramiklerinde kendisine ait gosterebilecegi en yalin seklin kendi parmak izleri
oldugunu disiindiigiinii ve bunu fark ettiginden beri hep bu izleri islerinde
kullanmaya ¢alistigini séyliiyor. Parmak izinin ¢alisilan biinye tizerinde kalmasi
kadar dogal bir sey yokken bu izleri silmek onun i¢in ¢amurla yasadig1 dogal
iliskiyi gobrmezden gelmesi anlami tasiyor. Parmak izlerinin ¢amurun iizerinde
kalmasini daha sahici, daha diiriist bir tavir olarak kabul ediyor sanatg.
(Ozgiindogdu, 2014)

Gorsel 2. Appearance - Memory of Old Layer 3, S. Hoshino, 2015.

Gorsel 3. Sanatc¢inin kisisel blogundan sergi gorseli ve detay, $. Kogak.



Seramik Malzemenin Dili ve Kimligin Tasiyicisi Olarak Parmak izi Dokusu

Sanatg1 liretim stlirecinde, bir kalip i¢cinde olusturdugu biiyiik boyutlu kidse formlarinin igine yumusak
seramik ¢amuru ile eklemeler yapmakta, bunu yaparken de el iiretiminin gostergesi olarak parmak
izlerini birakmaktadir (Gorsel 3). Kogak, ¢alismalarina kaynak olusturan parmak izini, malzeme ile
kurdugu kendi diyalogu sonucunda bagka bir anlama doéniistiirmiistiir. Canaklar, yumusak seramik
¢amurunun bir insanin elinin parmaklari ile ritmik ve meditatif hareketlerle sekillendirilisinin ifadesini
tasimaktadir. Sanat¢i, kendi yontemi ve araglar1 yoluyla, izleyiciye bu ritim ve yumusaklik hissini
aktarmaktadir.

Parmak izlerinin agik¢a gorilebildigi seramik c¢alismalarini minimal olarak tanimlayan Amanda Cade
Hollomon-Cook ise Amerikali bir sanatc¢idir. Ayn1 zamanda zanaat temelli fonksiyonel liretim yapan bir
yerel comlekgi atdlyesinde calismakta olan sanatg, liretimlerini kendi atélyesinde siirdiirmektedir.

Gorsel 4. Sergi goriintiisii, A.C. Hollomon-Cook (Fotograf: Connie Coady Matisse).

Hollomon-Cook’un tiretimleri bicim ve forma dair arayislar olarak nitelendirilebilir ve zamansiz mimari
gondermeler icermektedir (bkz. Gorsel 4). Negatif alana odaklanarak ve seramik ile biiyiik ebath ¢alisma
denemeleri yaparken ortaya ¢ikan tiretimlerin tesadiifen sandalye ve sehpalar gibi fonksiyonel nesnelere
doniistiigiini belirten sanat¢i sert, net ve saglam siliietler yaratmak pesindedir. Hollomon-Cook'un
seramiklerinde form ne kadar net ise ylizeyler o kadar dokuludur. Sanatgi iiretim siirecini goriiniir kilmak
icin el liretiminin kisiligini korumak istediginden bahseder (Morris, 2018).

Yine Amerikali bir sanat¢i olan Julia Haft-Candell ise ¢gamurun dokunsalligindan faydalanarak seramik
heykeller iiretmektedir (Gorsel 5). Calismalarinda; inceligi ¢agristiran beyaz kile kiyasla, insanlkla ve
diinya ile daha iyi bag kurduguna inandig1 renklerde ¢amur biinyeler tercih etmektedir (Night Gallery,
2022). Tamamen ellerini ve viicut agirligini kullanarak malzemesine sekil veren Haft-Candell neredeyse
tlim calismalarini fitil teknigi ile Gretmektedir (Whitney, 2021). Sanatgi, kendi ¢alismalarini ve malzeme
tercihini su sozleri ile aciklamistir.

Ben her zaman malzemenin isin anlamina ne kattigini diisiiniiyorum. Sezgisel
bir tarz ve degisim fikri ile calismak i¢in en iyi medyumun ¢amur oldugunu
buldum. Camur diisiince ve duyguya dogrudan bir yanit saglar. Degisen
hizlarda temasa fiziksel olarak yanit verir ve sonuglarin sinirsiz olasiligi vardir.
Seramik ¢amurunun kendisinin birden fazla degisen kimligi vardir; pisirildikten
sonra bile yeniden sirlanip tekrar pisirilebilir. Kirilirsa, yeni bir form
olusturacak sekilde epoksi ile birlestirilebilir. (Seramik) Camurun hem c¢ok
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kirilgan hem de ¢ok dayanikli olmasini seviyorum. (Whitney, 2021)

Gorsel 5. Interlocking Combs, ]. Haft-Candell, 2018 ve Smoke Shift, ]. Haft-Candell, 2019.

Sanatgi, formlarinin ve iizerinde gordigiimiiz dokunun tretim bicimine bagl olarak bedeninin izleri
seklinde ortaya ¢iktigin1 vurgulamistir. Bu, kullandigi malzeme olan seramik c¢amurunun degisken
dogasina da a¢ik bir vurgu yapmaktadir.

Calismalari lizerinde parmak izi dokusunun acik¢a goriildigii bir baska giincel isim de Matt Wedel'dir. Bir
seramikei olan babasinin yaninda, heniiz iki yasinda iken bu malzemeyle tanisan Matt Wedel de Amerikali

bir sanatcidir. Kendi atélyesi olan sanat¢1 ayn1 zamanda cesitli liniversitelerde ders vermektedir (CFile,
2019).

Gorsel 6. Flower Tree, M. Wedel, 2015
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Heykel alaninda g¢alisan Wedel, bu disiplindeki pek ¢ok ismin yalnizca bir modelleme araci olarak
benimsedigi seramik malzeme ile iiretmeyi tercih eder (bkz. Gorsel 6). Seramik malzeme ile
sekillendirilmis bir formun kalibini alarak farklh bir malzemeden iiretildiginde pek ¢ok detayr korumak
miimkiin olsa da Wedel'in ¢alismalarinda bu durum séz konusu degildir. Malzemenin karakterini yansitan
ve bir baska medyum ile taklit edilmesi miimkiin olmayacak duyumsal giicte ¢alismalar iiretmektedir
(CFile, 2015). “Diinyay1 ¢camurdan veya kilden yeniden yaratma niyetiyle bitki 6rtiisiinii, mineralleri ve
hayvanlar1 karmasik bir sekilde modeller” (Central Cal Clay, t.y.).

Calismalarinda parmak izleri agik¢a goriinmekte olan Wedel sanat iiretiminin “(...) malzemeyi kesfetmek
ve tarihinin derinine inmek” (Central Cal Clay, ty.) i¢in bir ¢aba oldugundan sz eder. Sanatginin bu
yaklasimi c¢alismalarindaki el izinin malzemenin yapisina ve dogasina bir génderme oldugunu
gostermektedir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Flower Tree, M. Wedel, 2018

Malzemenin dogasina odaklanarak seramik camuru ile ¢alisan bir bagka isim olan 1983 Ingiltere dogumlu
Sam Bakewell ¢alismalarim1i Londra’da siirdiirmektedir. Kii¢iik yaslarda kil ile oynarak basladig
calismalardan beri ana malzeme olarak seramik ¢amuru kullanmakta olan sanatg¢i, 2011 yilinda Royal
College of Art'tan seramik ve cam alaninda yiiksek lisans mezunu olmustur. Bakewell'in sanat pratigi,
seramik camurunun ireticisinin (maker) bilingaltini aynaladigina/yansittigina olan inanca dayanmaktadir
(V&A Museum, t.y.). Malzeme pratigi ile gecen uzun yillar sonucunda sanat¢i hem onun yapisal
o6zelliklerini, bigimsel olasiliklarini 6ne ¢ikaran bir liretim benimsemistir hem de malzemenin metaforik
anlamlari ile iliski kurmaktadir.

Gorsel 8. Reader, S. Bakewell, 2017
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Bakewell'in ¢alismalarinda 6zelestirel ve otobiyografik bir yon mevcuttur. Roportajlarinda sanatci, beden
hareketlerini nasil bu medyuma aktardigini, ¢ogu zaman akil saghgini korumak igin iirettigini belirtmistir.
Sanat¢inin son dénem ¢alismalarinin ¢ogunda parmak izlerini acik¢a gérmek miimkiindiir. Bakewell'in
“Reader” adli 2010 yilindan beri siire gelen serisinde malzemesi ile nasil iletisim kurdugu
okunabilmektedir (Gérsel 8). 2019 yilinda, istanbul’da “Kaliplar1 Asinca: Mit, Efsane ve Masallarla
Avrupa’dan Cagdas Seramik” adli sergide Mesher adli sanat mekaninda da bu serinin bir kismi
gosterilmistir. Bu calismalarda parmak izi, liretim siireci ve sekillendirme asamasinin dogal bir sonucu
olarak meydana gelmis, malzemenin dogasini ve her bir dokunusa nasil yanit verdigini vurgulamak adina
da orada birakilmistir.

Bazi sanatcilar bir malzemeye odaklanip, onunla zaman ge¢irmek ve dilini ¢6zerek ifade olanaklarindan
yararlanmak yoluna giderken, bazilar1 da ifade etmek istedikleri diisiinceye en uygun olacak araciy
se¢meyi ve malzeme konusunda daha esnek davranmayi tercih etmektedir. Uluslararasi bir sanat¢1 olan
Gabriel Orozco 1962 Meksika dogumludur, pek ¢ok farkli malzeme ile ¢alisir ve tek bir malzeme ile
uzmanlasmak yerine pek cogunda tecriibe edinmeyi, denemeler yapmay1 ve yeni baslayan seviyesinde
kalip, malzemenin olanaklarin1 kesfetmeyi tercih ettigini belirtmistir (Art21, t.y.). Sanat egitimini Mexico
City ve Madrid’de alan ve sabit bir atdlyesi olmayan Orozco; bugiin New York, Paris ve Mexico City’de
yasamaktadir.

Temel olarak giindelik nesnelerin birbirleri ve insanlar ile olan iligkilerine odaklanan Orozco, 1991 yilinda
Fransa’da, artik atdlye olarak kullanilan eski bir seramik tugla fabrikasinda seramik ¢camurunu kullandig:
bir calisma gerceklestirmistir (bkz. Gorsel 9). Bu fabrikada ¢camur yogurmak i¢in kullanilan makinalardan,
tugla yapiminda kullanilan ¢amuru gecirmis, sonrasinda bu blok halindeki ¢amura bedeni ile kuvvet
uygulayarak bicimler yaratmistir: “Ve bu hareket ile, bir bedenin ve sekillenen bu boslugun dinamik
hissini almaya baslarsiniz. Seramik ¢camuru duyarh bir alicidir ¢iinkii bir kiitle olarak tiim bu eylemleri ve
kuvveti almaktadir” (Art21, t.y.).

-

Gorsel 9. Cazuelas (Beginnings), G. Orozco, 2002 ve My Hands are My Heart, G. Orozco, 1991

Orozco bu calismasinda, bir bigimin tamamlandigin1 anlamak i¢in etrafinda dolasarak onu inceledigini
belirtmistir. Bu bakista, camur ile gecirdigi siirecin, bedeni ile yaptig1 hareketlerin nesne tlizerinden
aciklikla okunabiliyor olmasi ve bdylece izleyiciler tarafindan da okunabilecek olmasi, onun igin
calismanin tamamlandigini géstermektedir. Uretimin siirecini, camurun verdigi tepkileri ve sekil alan
dogasin1 vurgulamaktadir. Uretim siireci ve nihai sonucu birbirinden ayirmadiginin altin1 ¢izmektedir
(Art21, ty.). Bu yaklasimi sayesinde, ortaya ¢ikan seramik nesnenin insan zihninde yaratacagi algiyr
kendisi insa etmektedir.

Malzeme arayisi konusunda Orozco’nunkine benzer bir tutum sergileyen cagdas sanatci ve tasarimci Katie
Stout, heykelden mobilyaya pek c¢ok farkli alanda iretim yapar. Stout, sanat¢i ya da tasarimci
kimliklerinden yalnizca biri ile sinirlanmay1 reddetmekte ve alanlar arasinda kalan isler tiretmektedir.
Malzeme seciminde de ayni 6zgiirligii benimseyen Stout, bir medyuma bagh kalmaktansa fikir ile yola
¢ikip onu hayata gecirebilecegi uygun malzemeyi arar (Artsy, t.y.).

“Stout’un ¢alismalari, onun zanaatin ¢agdas sanattaki merkeziyetine (zanaat merkezli cagdas sanata) olan
baghhgini pekistiriyor” (Talley, t.y.). 1989 Amerika dogumlu Katie Stout sanat ve tasarim alanlarinin
sinirlar1 arasinda, gecis alaninda kalan ¢alismalarindan seramik malzeme kullanarak tirettigi, 6zellikle
kadin figiirlii aydinlatma/heykeller ile bilinir olmustur (Gorsel 10). Stout seramik malzeme kullandigi
calismalarinda genellikle eskiz yapmadan, ya da ¢ok basit taslaklar ile yola ¢iktigini ve fitil (coil) teknigi
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ile, elleriyle iirettigini belirtmistir (Ludel, 2020). “Her zaman fonksiyonel olan ve sizi dokunma yoluyla
temasa davet eden parcalara karsi bir ¢ekim hissetmisimdir” (Venus over Manhattan, 2021) diyen Katie
Stout ¢alismalarina belirli bir hedef ile baslasa da genellikle son halini liretim siirecinde aldiklarini da
vurgulamaktadir. Stout'un seramiklerinde el izleri ve liretim teknigi agikca okunabilmektedir. Sanatgi, tam
olarak bitmemis gibi gériinen seramikler liretmekten hoslandigimi dile getirmistir (Talley, t.y.). Stout
malzemenin dilini agik¢a kullanmakta ve bu dilin iiretim siirecine dair izleyiciye/kullaniciya tasidigi
bilgilere alan agmaktadir.
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Gorsel 10. Sergi goriintiileri, K. Stout
4. Sonug

Giincel ¢alismalar incelendiginde yakin tarihli sanatci iiretimlerinde parmak izinin goériiniir kilindigy,
malzemenin karakterinin ve iiretim tekniklerinin okunabildigi ortak bir gorsel dil yakalandigi
gorilmektedir. Bu da daha once tartistigimiz gibi hem tiretenin kimligini, kisisel izini, hem de malzemenin
plastik dogasini yani kimligini yansitmaktadir. izlerin kaynag, iiretimde malzemenin fiziksel yumusak ve
plastik olma o6zelligi, hem de sekillendirmenin elle yapilmasidir. Bu calismalarda, tretim stireci ve
malzemenin, dogrudan bi¢cime yon verdigini gormekteyiz. Bir doku olarak algiladigimiz el izleri de aslinda
bicimin bir pargasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlari, formun disinda, ikincil bir islevi olan, yiizeye
sonradan eklenmis birer dekor 6gesi olarak degerlendirmek dogru olmayacaktir. Parmak izleri ve diger
bedensel izler, lretim siirecinin dogal bir sonucu ve nihai formun bir parcasi olarak karsimizda
durmaktadir.

Cogunlukla sanatgilarin  ortiicii sirlar kullanmadigi ve boylece dokunun, dokunusun dogrudan
algilanmasina izin verdikleri gortilmektedir. Elbette bu sekilde malzeme ile iireten arasindaki iliskiyi
okumak da miimkiin kilinmaktadir. Ureten, bu durumda sanat¢i, malzemesi ile bir diyaloga girmekte,
hareket etmekte ve bu hareketlerine malzemeden bir karsilik almaktadir. Dokunusun bir hatirlaticisi
olarak da o izleri oldugu gibi birakmay, gostermeyi segmektedir.

Gilincel orneklerde karsimiza c¢ikan parmak izi, dijitallesen zamanda dokunmaya dair 6zlemin bir
yansimasi olabilir. Bugiin insan kendisini evrenin merkezine koydugu modern diisiincenin bakis agisindan
uzaklasarak diger canlilarin ve hatta nesnelerin de bizi sekillendirdigi, kendi diinyalar1 oldugu goriisiinii
benimsemektedir. Giincel maddi kiiltiir ve nesne yonelimli ontoloji ¢alismalarindan béyle bir okuma
yapmak mimkiindiir.

Bu diistinceler giinlimiiz sanat¢ilarini malzemenin diline alan agmaya itiyor olabilir. Nitekim gorsel
tiretimler daima ait olduklar1 ¢agin diisiincelerinin-sézciikler disinda araglarla-yansimalari olmustur.
Bulundugumuz cagda da bedensel temasin yerini dijital temasa birakmasi ile bitki/mutfak/el sanatlari
gibi alanlara ilgi gozle goriniir sekilde artmistir. Seramik malzemenin dokunma duyusu ile dogrudan
iligkili olmasina bagh olarak yeniden yogun ilgi gériiyor olmasinin bir sebebi de bu olabilir.
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Bu verilerin 1s18inda bu arastirma, giincel seramik eserlerde karsimiza ¢ikan parmak izi dokusunun
tiretenin kimligi, kisisel izi, malzemenin plastik dogasi yani kimligini yansitmak gibi anlamlar tasidigin
isaret etmenin yani sira, dokunma duyusu ve temas ile olan iliskisini de tartismaya agmaktadir.
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Abstract

Degrading stereotypes of black people showed themselves in
popular cartoons published until the 1990s. One of the biggest
contributions to those stereotypes was blackface makeup which was
created in 19th-century minstrel shows. This study investigates the
historical origins of slavery and discrimination against black people
in the USA and claims that the design of Mickey Mouse was based on
these minstrel shows. The subject was carried out with secondary
data analysis and the use of existing sources. Animated cartoon films
and the character designs in our discussion are analyzed by
iconological methodology. The findings obtained through these
comparative studies were evaluated together and innovative results
were obtained. Slavery and discrimination applied to black people
for centuries in US history. This research aims to contribute to
understanding the USA’s collective unconscious on this subject and
the reasons for various racist sensitivities. The study also aims to
contribute to other art genres and related branches of social
sciences, as well as the art of animation.
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Ozet

Siyahi insanlar1 asagilayic1 kliseler 1990'lara kadar yayinlanan
popiiler c¢izgi filmlerde kendini gostermistir. 19. yiizyill minstrel
gosterilerinde olusturulan blackface makyaji bu sterotiplerin
olusmasina biiylik katki saglamistir. Calisma ABD'de siyahlara
yonelik kolelik ve ayrimcilik stireglerinin tarihsel koékenlerini ve
Mickey Mouse'un tasariminin bu minstrel sovlara dayandigi
iddialarin1 arastirmistir. Konu ikincil veri analizi ve mevcut
kaynaklarin kullanimi ile gergeklestirilmistir. Tartismamizi konu
olan ¢izgi film ve igerisinde rol alan karakterlerin tasarimlari
ikonolojik metodoloji ile analiz edilmistir. Bu karsilastirmali
incelemeler ile elde edilmis bulgular birlikte degerlendirilerek
yenilikei ¢ikarimlara ulagilmistir. Kolelik ve ayrimcilik AB tarihinde
siyahilere yiizlerce yil boyunca uygulanmistir. Arastirmamiz ABD
kolektif bilingdisinin anlagilmasina katkida bulunmayi ve gesitli irkei
hassasiyetlerin anlasilmasini amaglamaktadir. Calisma canlandirma
sanat1 ve diger sanat tiirleri ile sosyal bilimlerin ilgili dallarina katki
saglamay1 da amaglamaktadir.
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1. Introduction

Black people were enslaved for 246 years and discriminated against for another 104 years, in the USA.
They were finally granted their citizenship rights in a completely egalitarian manner in 1968. As a result
of this unfortunate history, any situation that may show black people in a negative light creates great
sensitivity in the public. Until the 1960’s many humiliating exaggerations about the racial characteristics
of black people were considered normal and funny. Later on, these humiliating representations became
condemned. For this reason, various animated works were censored and even some fictional characters
were removed from ongoing broadcasts and even from the archives.

Blackface makeup, as it appears in the USA is examined in this study especially together with the minstrel
shows, which are a kind of racist vaudeville entertainment shows. In those shows, various negative
character types that we later see in cartoons have been created. These characters are performed by white
people with black makeup called Blackface. In addition to many sources written about the representation
of blackface makeup in cinema and television, the literature discusses the examples in the art of animation
related to the subject. During the research, more comprehensive sources on the history of slavery and
discrimination in the USA also contributed to a broader understanding of the subject. Although Blackface
makeup is a popular concept discussed in the USA, historically much older examples are used in other
cultures in different geographies for various reasons. The usage of black makeup in different cultures has
been excluded from the scope of this research to be discussed in other studies. The subject is discussed
through Mickey Mouse, one of the most prominent examples of cartoon characters produced in the USA.

2. Slavery and Discrimination of Black People in the USA

The slavery of black people in the USA go back to the beginning of the 17th century. In 1619, a British-
flagged ship bartered about 20 black Angolan people in Virginia. Undoubtedly, in the 17th century, the
slavery system was practiced in various forms all over the world. The first example of lifelong slavery in
the USA took place in 1640. Then, a law was enacted in 1662 stating that the child born from a slave
belongs to the mother's owner. Thus, slavery in its worst form, as we know it today, began to be practiced
in the USA. The slavery of black people continued until the American Civil War. After the conclusion of the
American Civil War (1861-1865), slavery was officially banned in 1865 (Halpern & Lago, 2008). However,
the official prohibition of slavery did not bring an end to violence and discrimination against black people.
The KKK (Ku Klux klan) was founded in 1877 and killed around 3960 people by lynching during its active
period (Craven, 2015). In addition to this illegal organization, local governments continued to
discriminate against black people with the local laws. Local regulations separate black citizens and white
citizen use of public spaces (toilets, vehicles, waiting rooms, pools, etc.). In some towns, they were
prevented from acquiring real estate and living in those regions. By not being accepted to the same school,
it was ensured that they could not form school-age friendships and receive an equal education. Interracial
marriage was also prohibited by local law. Black people were prevented from voting with voter exams.
These discrimination laws, which were implemented between 1881 and 1964 through the laws made by
local governments, were referred to as Jim Crow laws among the people. Blacks in the US were exposed to
discrimination and ill-treatment due to the Jim Crow laws. The “Voting Rights Act” of 1965, included the
elimination of practices such as taking a written test for the right to vote. The “Fair Housing Act” of 1968,
was the last act that end discrimination (Tischauser, 2012). In the USA, racism, slavery and discrimination
covered a very wide historical process that totals 349 years.

Slavery and discrimination in the US have continued until a recent period compared to other developed
countries. These practices have been applied to millions of black people. These two main reasons enable
us to see why racism is a current problem in the US compared to other nations that have made similar
practices.

3. The Jim Crow Character

The enslavement of black people and the discrimination that followed have also affected other
perspectives of daily life such as culture and art. One of the prominent examples in this regard is the
Minstrel shows and the Jim Crow character. Minstrel shows are stage performances in the comedy genre,
which became very popular, especially in the south of the USA between 1830-1840, which combined racist
jokes with musicals, and are accepted by some as the first authentic American art form (Hussey, 2015, p.
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10). Jim Crow, for whom the Jim Crow discrimination laws are named, is not a real historical person.
Discrimination laws get their general name from the song and dance minstrel showpiece jump Jim Crow.
Created by writer and performance artist Thomas Dartmouth Rice, the character is a famous fictional
character performed with blackface makeup. The character became famous over time and turned into an
independent show. It is played by a white man who almost always wears blackface makeup. Characters
personality portrait as a somewhat silly and cheerful farm worker by nature. Undoubtedly, this
character's jumping dance and dress resemble a clown. His acts were clumsy or stupid and for these
reasons, his personality was considered funny. Thomas Dartmouth Rice performed the Jump Jim Crow
routine many times in various parts of the US. He imitated the appearance, speech, and dance of a black
disabled person from Louisville, Kentucky. By observing and caricaturing a black person he became
famous throughout the country and was imitated by different artists in the following decades (Leonard &
Robbins, 2021, p. 67). Through this fictional character, black people were humiliated throughout the
country. This kind of humiliation also contributes to the marginalization of black people (consciously or
unconsciously) by alienating them. In a sense, it also justifies the treatment and usurpation of rights by
positioning black people in a lower place than the other races. The fact that black people continued to deal
with slavery and various discrimination practices, while exposed to humiliating demonstrations explains
the great sensitivity and reaction against any structure that may evoke these shows in the slightest. As we
will explain by expanding later in the article, Minstrel shows or scenes created by these shows were
transmitted to large audiences in the following years through cinema and TV broadcasts. The fact that the
applied discrimination laws are also called by the name of this fictional character proves in a way that this
character feeds racism and formed a negative image of black people in the minds of the general public.

4. Blackface Applications in the USA

It is important to examine the stylistic and contextual features of the Jim Crow performance to understand
its historical and ongoing impact. This examination will also help to understand the reason for criticism of
racism in contemporary examples. The defining and most prominent feature of the Jim Crow performance
is undoubtedly the black-colored face makeup called blackface. Although every black-colored face makeup
can be described as blackface, classic blackface makeup has a unique style. The classic look of blackface
makeup can be observed in the Jim Crow performance. More recent studies on the topic, which include the
characteristics of blackface makeup, cause current controversies. Classical blackface makeup is created by
painting the entire face black and the lip part is painted red in a style reminiscent of a clown in an
exaggerated manner. Thus, besides pointing to the skin color of black people, the size and vivid color of
their lips are also emphasized. In some examples of blackface applications, a wig is used or a hairline is
covered up with plastic makeup to simulate the common hair loss line in black people. Although black
color makeup was also used in the theater of medieval Europe, it became popular in America and gained
its known racist negative meaning in 1828 through the Jim Crow performance. The dance, which consists
of exaggerated movements, turns into a humiliating black character with the help of this makeup. Films
using black color makeup in live-action cinema include Uncle Tom's Cabin (1903), A Plantation Act (1926),
Mammy (1930), King for a Day (1934), Show Boat (1936), Swing Time (1936), Honolulu ( 1939), Babes on
Broadway (1941), Holiday Inn (1942), Dixie (1943), The Adventures of Mark Twain (1944), Here Come The
Waves (1944), Minstrel Man (1944), My Wild Irish Rose (1947) ), Hollywood Varieties (1950), Yes Sir, Mr.
Bones (1951), I Dream of Jeanie (1952), Torch Song (1953), White Christmas (1954). In these examples,
which take place in the first 50 years of USA cinema, some examples of minstrel show routines are used in
the films to create a comedy element. In some examples, blackface makeup is used on a white actor to
portray a black character. In the examples that we believe do not have the purpose of humiliation, black
makeup is used relatively simply without exaggeration; while in applications for comedy and humiliation,
black makeup is used in an exaggerated way. In exaggerated examples, black makeup is performed with
large red lips and the darkest shade of black. These application differences between makeups also show us
whether or not the person who uses the application has a humiliating purpose. Just as the characterization
of black people or dark skin in a text does not necessarily indicate that the text is racist, the portrayal of a
black character with makeup should not necessarily qualify him as a racist. Just like the portrayal of other
minority groups, whether with costume, makeup, or dialect, is not perceived as a malicious act. In the end,
what actors do is act like someone that they aren’t. This indicates that the situation stems from the
historical context rather than logic.

Although the Jim Crow character was mostly applied by whites, it was also applied by black performance
artists in the following years and during these applications, black artists remained faithful to the classic
application of this character and painted their faces black even though they already had black skin color
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by nature. In addition to these performances, in which black people paint their faces black, black
stereotype roles that are considered humiliating in entertainment sectors such as cinema and television
were also played by black actors (Sampson, 2013). Various sources state that black people had no choice
but to accept and be a part of these humiliating stereotypes to get a place on television (Patinkin &
Patinkin, 2008, p. 36). The fact that the productions were created with these negative stereotypes and that
these typologies were very popular, and that they continued to be influential in various cartoon and
entertainment sectors until the 1950s, led to the development of an increased reaction against blackface
makeup and everything that had an association with these performances, especially in the post-2000
period.

5. Blackface and Mickey Mouse

Another claim is that exaggerated movement aesthetics, especially those used in US cartoons starting from
the 1920s, are inherited movement styles from Jim Crow dancers (Sammond, 2015). To evaluate this
claim, it will be sufficient to look at how the aesthetics of movement in comedy was designed in other
media such as cinema and theater with white actors acting as white characters. The Three Stooges, Buster
Keaton, Laurel and Hardy, and Charlie Chaplin films can be good examples for this comparison. In these
examples, exaggerated movements are used to create an element of comedy, just like in Jim Crow
performances. Exaggerated movements and the element of humor arising from clumsiness are also found
in the performances of the jester, which have a long tradition. In the 17th century, in Shakespeare’s plays
Othello and The Winter's Tale, we encounter clumsy buffoon stereotypes. Some sources also state that the
character of the jester dates back to ancient Egypt, China, and India, or the fool characters in ancient Greek
plays (Hugill, 1980, p. 19). The use of exaggerated movements in various humorous performances in
different locations and periods of time shows that creating a comedy element with the exaggerated
movement is not directly and solely based on the Jim Crow performance. Rather than assuming that the
movement aesthetic in US animation developed in this way due to the minstrel shows, it would be more
accurate to consider that the clumsy and exaggerated movement forms of minstrel shows contributed to
the more widespread use of comedy-themed movement aesthetics.

When exaggerated movement aesthetics are mentioned, Disney Studios and the brand's mascot character
Mickey Mouse come to mind. Considering the exaggerated movement structure of the Mickey Mouse
character, it can be claimed that it has similarities with minstrel shows. However, as previously stated, this
kind of movement was not limited to minstrel shows. So, it would be wrong to make such an accusation
that neither the Mickey Mouse character nor the other animated characters exaggerated movements have
taken roots from minstrel shows.

Another similarity between minstrel shows and early animated cartoons is the white gloves. Some
indicate that these white gloves used in animated characters are a reference to the gloves of Jim Crow
performers, and therefore they are contributing to a racist characterization (Sammond, 2015). White
gloves were used by Jim Crow performers, one of the common uses that come to mind is the costumes of
people who serve as butlers or maids, this is mainly because white gloves are part of the black tuxedo set.

Moreover, white gloves were not used for the first time in Jim Crow performances in comedy
performances. The white gloves used in pantomime performances, which date back to 16th century Italy,
are still widely used all over the world in the 21st century (Lust, 2002, p.49). White gloves are preferred
by pantomime artists for better reading of their movements and to make their hands more visible by
creating contrast. Just like Mickey Mouse, who was created in the black-and-white film era, or other early
animated cartoon characters that only had a black-and-white two-tone value.

In the early period of cartoons, it was a necessity to design the characters in black and white, since color
films had not yet been invented. Like Emile Cohl (1857-1938) and Winsor McCay (1869-1964), the
pioneers of animation started their first cartoon experiments by using only black ink and white paper.
Winsor McCay made the short film Gertie the Dinosaur (1914), the first cartoon character, made with black
ink on white paper, which was the common material for printed cartoons. The following early animated
cartoon characters were also produced with ink and plain paper in two tones without shades of gray. The
reason for this is that the backgrounds and the character are reproduced one by one with the same tonal
values in each frame. (Crafton, 2015, p. 304) Although it is possible to obtain intermediate tones by adding
water to ink, working in two clear tones, black and white, creates an easier production in terms of
ensuring tonal continuity.
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As a result of limited technique and materials, the early animated characters were designed in sharply
defined black outline which enhanced their visibility. Despite early animated characters being
anthropomorphic characters, various critics question the usage of black bodies in these characters and
asked if it is referring to minstrel shows. Although this type of criticism seems forced when viewed from a
contemporary perspective, many humorous structures that marginalized blacks in the US had been used
throughout history. In the 1920s when early animations were produced, it was considered normal to use
black people as joke material and marginalize them in souvenirs, advertisement posters, and caricatures.
Exaggerations that imply the anatomical differences of black people's bodies, patchy clothes to show black
people's poverty, and many other racial biases have been used in those everyday examples.
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Figure 1. Felix the Cat (1919)

When it comes to the early period of animation, one of the most famous characters is Felix The Cat (1919).
Felix was designed as a black cat so that in scenes, that were designed with clear black lines on white
background, he became more visible. His design with a black body also contributes to the dark balance of
the scenes. Like a black dot on a white page, a character with a black body on a white background easily
becomes the focus of attention. A white spot framed the mouth and eyes so they weren’t lost in the black
body (Figure-1). Just like Felix The Cat, almost all the animated characters designed in that era have black
bodies and white faces for the same reason. At this point, some critics claimed that painting around the
mouth and eyes look similar to blackface makeup, which was very popular in the same era. But using
makeup was never exclusive to Jim Crow performances. It has been used for hundreds of years on
characters in many different performing arts. Theater and operas had buffoons and clowns with similar
exaggerated face makeup long before minstrels. Painting around the eyes especially is a very common
technique used in various branches of art. In films with real actors of the same era, actors were painting
their faces completely white so they can be seen easily in contrast with their dark costumes. They also
used dark eyeliner to clarify and highlight their facial expressions. Some examples of this use can be
observed in the Charles Chaplin films.

To clarify those claims it would be enough to observe the pioneer characters who affected Mickey Mouse's
design. One of the first characters whose design aesthetics are similar to Mickey Mouse is Felix the Cat.
When we look at the early designs of Felix we see that the white frame at the mouth of the character was
formed as an extruded piece. This mouth structure of Felix can be observed in the 1919 short film Feline
Follies. With this extruded mouthpiece the character looks less like blackface makeup. Felix's design has
been reconstructed with a round head shape over time to make it easier to draw and to turn it into a more
graphical, simple form. It is obvious that the character is nothing more than a black cat cartoon with the
mouth part left white for a clear visual reading and has nothing to do with blackface makeup. It is difficult
to think that the character was deliberately edited over time to increase its visual resemblance to
blackface makeup. Especially considering that the character is perceived both sympathetically and
positively, such an interpretation would be unjustified.

The same is true for Oswald The Lucky Rabbit, which is claimed to have been designed based on Felix The
Cat (Sandler, 1998, p. 72). The prominent differences of the character, which is designed with a black
body, arms, legs, hands, and feet, as well as similar body proportions, are the white shorts and long ears
that divide the body and add the rhythm element to the design. A similar situation was repeated, and the
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most well- known mascot character of Walt Disney studios was formed. The character of Mickey Mouse
was created based on the character of Oswald The Lucky Rabbit (Heide & Gilman, 1979, p.59). Considering
that Mickey Mouse's design was transferred and developed originally from Felix The Cat, it is clear that
Mickey’s design has nothing to do with the minstrel shows.

Figure 2. Steamboat Willie (1928)

Mickey Mouse was the first cartoon character to use white gloves as part of his costume in animation. But
he was not designed with those gloves in the beginning. In his first four cartoons Mickey Mouse is
gloveless (Plane Crazy, 1928), (The Gallopin' Gaucho, 1928), (Steamboat Willie, 1928), (The Barn Dance,
1928), and in some frames of those shorts, the problems caused by the gloveless design are clearly visible.
Mickey Mouse's hand completely disappears in his black body when his hand collides with his torso
(Figure- 2). But during these first four films, the design of the character has been improved, the proportion
has changed and the general shape has gained extra rhythmic elements. While the anatomical features of
the character have developed and gained an aesthetically compatible rhythm value, the costume design
has also developed accordingly. First, the character with bare black feet was dressed in white shoes. In his
fifth short film, white gloves were added to the character's costume design (The Opry House, 1929). With
the recognition of the contribution of white gloves to the production of animation, these gloves were used
in various following Disney characters. In a sense, thanks to the character of Mickey Mouse, there has
been a tradition of using white gloves in character design, which will last for many years in the art of
animation. The ease of production and aesthetic contribution of white gloves caused other animation
companies to use this design element in the following years. Different characters from rival animation
companies, such as Warner Bros-Bugs Bunny or Universal Studios-Woody Woodpecker, have used white
gloves as part of their designs. It would be more reasonable to conclude that the white gloves used by
these characters were created to prevent their hands from getting lost in their bodies and were created
for pragmatic production reasons rather than an effort to make a racist characterization.

Figure 3. The Opry House (1929)
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In the short film The Opry House (1929), Mickey Mouse first appears as he sweeps in front of a showhouse,
at this stage the character does not have gloves. Then we start watching the shows inside the showhouse.
An orchestra takes the stage first for a performance. The first character with the glove is the one leading
the orchestra, most likely the anthropomorphic form of a donkey. It is an interesting detail that the
character sitting in the front row from the audience also has gloves. Then the snake dancer who takes the
stage also has gloves. Finally, Mickey Mouse appears on stage to play the piano, Mickey Mouse plays the
piano with gloves (Figure-3). And thus, the character of Mickey Mouse appears before the audience for the
first time with his gloves. At this point, the story seems to have been built to present the gloved Mickey
Mouse character to the audience. Another more remote possibility is that the appearance of the character
wearing gloves, as per the story is more aesthetically pleasing and facilitates animation, which may have
made this situation permanent. However, this possibility is less likely considering the development of the
entire story.

Walt Disney in his biography book called The Disney Version, regarding the reason for the gloves worn by
the character of Mickey Mouse made the following statement;

His body was like a pear and he had a long tail. His legs were pipestems and we
stuck them in big shoes (also circular in appearance) to give him the look of a
kid wearing his father's shoes. We didn't want him to have mouse hands,
because he was supposed to be more human. So we gave him gloves. Five
fingers looked like too much on such a little figure, so we took one away. That
was just one less finger to animate. (Schickel, 2019, p. 129)

In addition to increasing the visibility of the character's hands, the gloves also help Mickey Mouse's
character gain a more human-like quality, along with his shoes and shorts. Different professionals on the
topic also claim that using white gloves helps Mickey Mouse become more humane (Overdeep, 2019).

Figure 4. Who Framed Roger Rabbit (1988)

Another benefit of white gloves is that the front and back of the hands are visually separated from each
other more easily compared to paint in total black. White gloves with three lines on the outside and a
single arc-shaped line inside representing the separation of the thumb from the palm were small but
effective details. In addition to revealing the front and back with the help of the lines on the glove, the
round part on the wrist of the glove adds volume to the arm and helps the audience to understand the arm
shape better. Those gloves are kept in use even in the color era due to those benefits as much as their
iconic place in animation history (Figure 4).

The limitation of the material, combined with the high repetitive drawing requirement of the animation
production method, led to the emergence of characters with similar design features in that era (1920-
1930). Animated cartoon characters started to form a common style with their black bodies. Cartoon
characters of this era that were designed with black bodies are called inkblot-style characters. Another
name given to such designs is the rubber hose character design, owing to the similarity of the arms and
legs to black plastic garden hoses. Jointless arms and legs created with a thick line allow the characters to
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be produced faster during animation (White, 2006, p. 31). In addition, these arm and leg structures
provided a more appropriate form for the surreal and clumsy movements of the characters. Early inkblot
character designs include Felix The Cat (1919), Oswald The Lucky Rabbit (1927), Mickey Mouse (1928),
Bosko the Talk-Ink Kid (1929), Foxy The Fox (1931), Bimbo The Dog (1930), Flip The Frog (1930), Pooch The
Pup (1932). Those characters in their shorts and the designs of the second and extra characters can be
shown as an example. This style of character stylization, which was common in the 20s and 30s, is still in
use as a reference to this early period, especially when it is desired to create a nostalgic atmosphere in the
animations.

6. Conclusion

Inkblot style character design method is a character stylization developed to separate the characters from
a background on relatively small-sized papers. In this process, the designers try to increase the visibility of
the character by painting their bodies completely black. Whether the characters were an
anthropomorphic dog, a cow, a pig, or a mouse they were sharing similar proportion and tone values. In
one of the first animated short films Gertie the Dinosaur (1914), the main character is designed with only
contour lines and therefore it does not stand out as much as inkblot characters do. Even this basic
comparison points out the design-based reason for black-bodied characters.

Although similar aesthetic paradigms of the minstrel show can be seen in inkblot characters, those
aesthetic choices were not made for the first time in minstrels. High contrast is a simple solution that
improves the visual readability of characters. It is reasonable to think that inkblot character types are
closer to a kind of theatrical makeup, which can also be observed in black-and-white films of that era. It is
customary to use exaggerated facial makeup in many forms of stage shows so that the audience can easily
perceive the facial expressions of the actors. In this sense, minstrel shows should not be accepted as a
starting point for exaggerated face makeup. Therefore, the facial features of Mickey Mouse, should not be
directly associated with the minstrel's makeup.

In addition to the design similarities with blackface and inkblot characters, jazz music and comedy
structures were similar in both minstrels and early animations. That is also because of the geist of that era.
Both were using the popular genre of music of their time and because both of them aimed to create a
product in the comedic genre they share many features in common. Both relied on slapstick humor, basic
child-like dialog, exaggerated accent, and weird exaggerated movements. But it is important to remember
those kinds of traits were used in different kinds of humorous arts (such as theater or caricatures) long
before minstrel shows. So, it is fair to say that minstrel shows did not invent them but rather just use
them. And therefore, those traits should not be directly associated with minstrels shows and racism.

Productions intended to be directly offensive or referring to black people and blackface makeup was
already considered normal in the 1930s US. It was not taboo in those times to mock racial features. The
cartoon character designers of the period did not need to use an indirect method to produce work that
insults black people. When they intended, they could have done so directly as in minstrel shows. Mickey
Mouse already has an animated short which directly refers to minstrel shows. In the 1933 cartoon
Mickey's Mellerdrammer, Mickey Mouse explodes a dynamite he puts in his mouth. With the soot of the
explosive, he does the blackface makeup for himself to perform a minstrel show-like act. Mickey Mouse's
role in this animated short is a direct reference to blackface makeup and minstrel shows.

In the modern US, humiliating jokes about any individual except black people do not attract as much
reaction as insulting jokes against black people. Comedic exaggerated acts against other minorities are
also considered racist but never attract any big reaction. Furthermore, it is not considered a racist joke if a
black person makes a joke about blacks being poor, violent, dumb, etc. When a black person makes a joke
about slavery or calls names in the media or performs a standup comedy about it no one sees a problem
with it. Those differences in reaction show us the US public is still thinking about concepts due to the
performer’s skin color and reacting accordingly. The ill-treatment in US history that was made by
generally upper-class whites against blacks is the main reason that turns these exaggerated black
caricatures and humiliating jokes into a taboo.

Unlike minstrel shows, animations using inkblot characters do not specifically aim to humiliate and make
fun of black people, there may be a few examples in those animations that may seem dehumanizing from
today's perspective. But it is not right to think that inkblot characters are specifically designed with a
purpose. In the cartoon universe of inkblot characters, acting ridiculously in a stupid manner in general is
the norm. The main reason for this situation is that the essence of the slapstick comedy genre is violence
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and clumsiness. The characters easily have violent accidents and we can see the same kind of comedic
properties also in other humorous shows such as clown acts. Most clown characters are male midlife
middle-aged white characters but we never think those clowns imply all midlife white males are stupid.
There are many representations of this kind of characteristic in cartoons as well. Homer Simpson, Peter
Griffin, and Elmer Fudd are famous examples of many clumsy or child-like, white male midlife cartoon
characters. But no one is offended by them because they don’t have a historical reason as black people do.
That is the exact point that differentiates the matter from dehumanizing black characters from
dehumanizing white characters.

Back in the early 20th century, there were not any positive representations of blacks in the general media.
This situation was also the outcome of the reality of that era. As much as “life imitates art” as in Oscar
Wilde’s famous quote, art also imitates life as we all well know. In that era, black people in the US were
still struggling with racism and segregation on a daily basis. In general, black people were less educated
with lower incomes. They were the disadvantaged group of the US public and so they were represented in
animations accordingly.

The caricature was always an exaggeration, as in the sketches of Leonardo Da Vinci, which can be
considered as one of the first cartoon examples, the anatomical differences of the people are exaggerated
and they are drawn in a dispositional way. In Felix the Cat cartoons, black people are caricatured with
exaggerated bulging eyes and big lips, but the same is true for the white-skinned characters in the same
Felix cartoons. Black people were at a financial disadvantage after 200 years of slavery and 100 years of
discrimination at the time these films were made.

Laughing at the misfortunes of someone other than himself (Schadenfreude) is a method used in fiction to
create a comedy element. Various sources explain the reason why the tragedy that happened to someone
else is funny, is the feeling of relief that the tragedy did not happen to oneself. Just like laughing at
someone who slipped and fell, the oppression of black people is a tragedy and for this reason, it was
produced and used as comedy material during the marginalization of black people. As black people gain
their rights, this kind of humor toward black people started to be condemned.

Regardless of which community group they belong to, religion, language, race, gender, etc. each fictional
character who originates from a certain group is created by highlighting one of the characteristics of that
group by methodology. It is the characteristic features of a particular group that distinguishes it from the
other groups of society. In some cases, as in Jim Crow performances, it could feed a hostile environment
towards this group. Even if it is made without this kind of hostile goal, making the public laugh at a
minority group and their misfortune could feed hostile views in society.

In the US, a production with the slightest bias that could be associated with minstrel shows is becoming a
target. The purpose of targeting these shows is to target the heritage of minstrel shows. Black people are
still experiencing the consequences of slavery and discrimination. Targeting various fictional characters
and animations, allegedly related to minstrel shows, is nothing but a symbolic move to point out the
discrimination. Income inequality through history caused inherited poverty in the black community and
wealth among a white elite group that profited from slavery. In the US, which does not have equality of
opportunity in education due to the paid universities, it does not seem that black people will mix easily
with the rest of the society equally in culture and economic fields. It seems that the debates on fictional
constructs that target or allegedly target black people will continue until they reach an equal position in
society. Although political correctness (PC) tries to draw attention to the issue and transform the social
unconscious at the theoretical level, the black community can change its role in the US society only if the
educational and economical conditions become equal.

Degrading images of the past should be embraced as a part of history. Trying to hide or even delete the
racist history only buries the problem rather than facing and solving it. Hiding or altering the past also
reduces the gains of wrongdoings and causes history to repeat itself. All those years of slavery and
segregation ought to be embraced by the US public instead of trying to cut its connection with its past.
Maybe one of the best examples of this attitude is the discrimination note from Warner Bros that appears
before some of their old cartoons. “The cartoons you are about to see are products of their time. They may
depict some of the ethnic and racial prejudices that were commonplace in American society. These
depictions were wrong then and are wrong today. While these cartoons do not represent today's society,
they are being presented as they were created, because to do otherwise would be the same as claiming
these prejudices never existed.” Disney also used the same kind of discrimination note before some of its
old cartoons. “This program is presented as originally created. It may contain outdated cultural
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depictions.” The new image and the understanding of the US should be shaped with the acceptance that
the US was not always as it is in the 21st century.

Despite its racist history, the US should reshape black people's image in the media as it already changed in
society. If there are still unbalanced roles between races as some may argue, the government and common
people need to make an effort to change black people's role in society. Slavery and segregation are an
important part of US history, everything that is produced in the modern US somehow has connections to it
in some way. Neither denying this fact nor trying to forget it will change it. People and the government
need to face and solve economic and educational unbalance in society, fix past mistakes, and only then can
the US build a truly harmonized culture and normalized daily life.
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Ozet

Plastik Sanatlar alanindaki bu ¢alismada Biyomimikri Biliminin
dogadan esinlenme yontemlerinin Seramik Sanatina uygulamalari
orneklerle birlikte incelenmistir. Glinlimiizde Biyomimikri,
Biyomimesis ve Biyomimetik gibi isimlerle de karsilastigimiz bu yeni
disiplin, yasadigimiz bir¢ok problemin ¢6ziimiiniin doganin
sistemlerini anlamak ile miimkiin olacagin1 séylemektedir. Doganin
sistemlerinin  biyolojik 06zelliklerini arastirarak tasarimcilara,
miithendislere ve daha bircok farkli disipline ilham vermektedir.
Doganin gozle goriinenin otesinde sonsuz bilgi barindirdigini, bu
bilgiler 1s18inda doganin danigman olarak kullanilmasi gerektigini
soylemistir. Bu ¢alismada Biyomimikri Biliminin dogadan esinlenme
yontemleri arastirilmis, sanat ve doga arasindaki ge¢misten bugiine
olan anlayis incelenmistir. Sanatta doga kavrami yeni bir olgu degildir
ancak duyu organlarimizla algiladigimiz doga sanat eserlerine esin
kaynagi olmustur. Gozlemledigimizin Otesine gectikce dogadan
esinlenme yontemlerimizde de degismistir. Biyomimikri biliminin
doganin modellerini, sistemlerini, olusum siireglerini incelemesi ve
bunlarla ilgili bilgileri sunmasiyla sanatta form yaratim siirecinde
nasil ve ne sekilde etkili olacagi arastirilmak istenmistir. Biyomimikri
Biliminde Maibritt Pedersen Zari'nin dogay1 organizma, davranis veya
ekosistem olarak bi¢im, slire¢, malzeme, fonksiyon ve yapim agisindan
taklit edilmesi tanimindan yola c¢ikilarak calismalar yapilmistir.
Doganin bir pargasi olan kil ile dogadaki canli cansiz varliklar
Biyomimikri Biliminin dogaya olan bakis acis1 ile yeniden
yorumlanarak seramige doniistiirilmiistiir.
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Abstract

In this study of Plastic Arts, the applications of the methods inspired
by the nature of Biomimicry Science to Ceramic Art are examined
together with examples. Today, this new discipline, which we refer to
as Biomimicry, Biomimesis and Biomimetics, considers that many
problems we experience are solved by understanding the systems of
nature. [t inspires designers, engineers and many other disciplines by
investigating the biological properties of nature's systems. The nature
contains endless information beyond the visible, and that nature
should be used as a consultant in the light of this information. In this
study, the methods of inspiration from nature in the Science of
Biomimicry are investigated, and the understanding between art and
nature from the past to the present is examined. The concept of nature
in art is not a new phenomenon, but the nature we perceive with our
senses has inspired works of art. As we go beyond what we observe,
our ways of being inspired by nature have also changed. This study is
aimed to investigate how and in which way the science of biomimicry
will be effective in the process of form creation in art, by examining
the models, systems, formation processes of nature and presenting
information about them. Studies have been conducted in Biomimicry
Science based on Maibritt Pedersen Zari's definition of imitating
nature as an organism, behavior or ecosystem in terms of form,
process, material, function and construction. In this sturdy, clay,
which is a part of nature, and living and non-living things in nature
have been reinterpreted with the viewpoint of Biomimicry Science to
nature and transformed into ceramics.
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1. Giris

Gegmisten giiniimiize doga kavrami yasamlari, diisiinceleri inanglari etkilemis, miihendislik, sanat, bilim
gibi daha bir¢ok farkli alana esin kaynagi olmustur. Giin gectikce dogayla ilgili edinilen yeni bilgiler
disiplinlerin dogadan esinlenme sekillerini de degistirmistir. Ozellikle biyoloji alanindaki gelismelerin
giiniimiizde yasanilan pek ¢ok probleme yeni ve alternatif ¢6ziim yollar1 bulmada sonsuz bir kaynak
sunacagl Biyomimikri Bilimi ile birlikte goriilmiistiir. Dogay1 anlamak ve yeni yontemler gelistirmek icin
dogadan edinilen bilgileri nasil ve ne sekilde kullanilacagi konular1 Biyomimikri Bilimiyle arastirilmaya
baslanmistir. Boylelikle tasarimcilara, mithendislere ve bircok farkli disipline dogaya farkl bir bakis
acisiyla yaklagsmalarini gostermistir.

Doga ge¢misten giiniimiize sanat, tasarim ve mimarlik gibi pek ¢ok alanlarin form yaratim siirecinde etkili
olmustur. Ik caglardan bugiine dogay: taklit etmeye baslayan sanatcilar zamanla gézlemledikleri dogadaki
bicimleri kendi siizgecinden gecirip yorumlayarak sanat nesnelerine dontstiirmeye baslamistir. Dogaya
olan bakis agisinin tamamen degistigi gliniimiizde, teknolojinin gelismesiyle birlikte dogaya farkl bir gozle
bakmanin sanat alaninda da dogadan esinlenmeyi etkileyecegi kesindir.

Bu calismada doganin modellerini, sistemlerini, olusum stireclerini inceleyen ve biyolojik olarak taklit eden
bu diistince bi¢imi, sanatta form yaratim siireci kapsaminda ele alinmistir. Bilyomimikri Biliminin sundugu
canli cansiz varliklarin biyolojik 6zellikleri organizma, danisman ve ekosistem seviyelerine gére seramigin
malzemesi kil ile yorumlanmistir. Sanat alaninda da dogadan gelen bir malzemeyle ele alinmasi form
yaratim siirecinde nasil ve ne sekilde etkili olacagi arastirilmak istenmistir. Doganin bir parcasi olan kil ile
dogadaki canli cansiz varliklar Biyomimikri Biliminin dogaya olan bakis acisi ile yeniden yorumlanarak
seramige doniistirilmistir.

Bu ¢alismanin literatiirde var olan ¢alismalardan farklari su sekilde siralanabilir:

1. Geg¢misten giiniimiize sanatc¢ilarin birebir dogayr model almasi ya da
gozlemledigi doga karsisinda kendi duygu ve diisiince stizgecinden gegirmesiyle
yorumlanmistir. Bu calismada ise Biyomimikri Biliminin sundugu dogaya ait
biyolojik bilgiler seramigin malzemesi kil ile yorumlanmistir. Doganin goriinenin
oOtesindeki isleyisini ve diizenini de arastirarak biyolojik olarak taklit edilmesi
amaglanmistir.

2. Doga yorumlanirken Maibritt Pedersen Zari'nin diisiince bigiminden
yararlanilmistir. Biyomimikri Biliminde Zari'e gére doga bir organizmanin, bir
organizmanin davranisinin veya tiim bir ekosistemin bicim, siire¢, malzeme,
fonksiyon ve yapim acisindan taklit edilmesidir. Doganin bir parcasi olan kil
Zari’'nin Biyomimikri tanimina goére form yaratim siirecine nasil ve ne sekilde
etkileyecegi arastirilmistir.

3. Mimarlik ve tasarim alanlarinda mevcut problemlere yeni ve alternatif ¢dziim
yollar1 bulmada sonsuz bir kaynak sunan Biyomimikri Biliminin dogaya olan
yaklasiminin sanatta form yaratim siirecine nasil ve ne sekilde etki edecegi
arastirilmistir.

1.1. Tarihsel Siiregte Insan-Doga ve Sanat iliskisi

Tarihe baktigimizda ilk caglardan bugiline insanlar hayatta kalabilmek igin g¢evrelerine karsi kayitsiz
kalmamis, dogada gozlemledikleriyle elde ettikleri bilgileri gesitli yontemlerle ihtiyaci dogrultusunda
gereken arac ve gereclere doniistiirmiislerdir. insanoglu dogaya iistiin gelme amaciyla onu sekillendirmeye
bicimlendirmeye calismis, i¢cglidiisel olarak dogay1 taklit ederek yasamlarin siirdiirmeye ¢alismislardir.
Doga, barinma gibi fiziksel ihtiya¢larin yaninda insanlarin inanislarini, davranis bigimlerini de etkilemistir.
Yasadiklar1 dogadan etkilenip dogayla olan savaslarinda magaralara ¢izdikleri sekillerle giiclendiklerini
diisiinlirken, gordiiklerini soyutlayarak magara duvarlarina aktarmalar1 belki de soyutlamanin ilk
orneklerini olusturmustur (Ipsiroglu ve ipsiroglu, 2011, s. 18). Tarihsel siirece baktigimizda sanatta doga
kavrami dogaya olan gozlemleri 6l¢iisiinde olmustur. Doganin kendi diizeni icerisindeki bicimlerden yola
cikmislardir. Boylelikle bilingli ya da degil, dogada gozlemlediklerini soyutlamaya baslamislardir. Sanat
kendi icerisinde aslinda dogay1 gézlemleme, dogada bicimler kesfetme, doganin kendi icerisindeki sistemi
kavrami gelistirme ¢cabasina girmistir (Tepecik, 2002, s. 42).
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Misir Uygarliginda kullanilan ‘Hiyeroglif olarak adlandirilan alfabe dogadan alinan kus, yaprak gibi canli
cansiz varliklarin soyutlanarak olusturulmasindan meydana gelmistir (Gorsel 1). (Geng, 2013a, s.5). Misir
Uygarliginda islenen konular alfabe de dahil doganin birebir taklidi degildir, dogadan yararlanmay:
amagclamiglardir. Misir sanatinda natiiralizmin egemen oldugu bir soyutlama yapilmistir (Altay, 2009, s.
13). Yunan Uygarliginda giindelik hayatta kullanilan araglar tizerindeki betimlemelerde dogadan imgeler
kullanilmistir (Gorsel 1).

Gotik sanat dogaya uzak, soyut bir striiktlirii 6nemsemistir. Sanat¢i dogay1 benzetmeyi istemez, sembolik
bir anlam yiiklemeye ¢calismistir (Akyiirek, 1994, s. 160).

Yeniden dogus anlamina gelen Ronesans’ta hayata bakis a¢isi ve dolayisiyla dogaya olan bakis acis1 da
degismistir. Ronesans’ta insan bir birey olarak yeniden 6nem kazanmistir. Bilimsel olarak dogay:
gozlemlemeye baslamistir. Dogay1 kesfetme eylemiyle birlikte saatler ve haritalar gibi bir siirti yardimei
araclar liretmeye baslamislardir (Krausse, 2005, s.8). Dogaya olan bu ilgi sanatta kendini gostermistir.
Doganin birebir tasviri 6nemli goriilmistir. Zamanla doganin giizelliklerine kendilerinden yorum
katmalar1 6nemsenir olmustur. Sanat eserleri ortaya cikmadan dnce doga hakkinda iyi bilgi edinmeleri
ancak dogay1 gozlemleyerek miimkiin olacagi diisiiniilmiistiir. Dogay1 gozlemleyerek calisan en 6nemli
kisilerden biri Leonardo Da Vinci'dir. Gzlemleyerek, deneyler yaparak eserlerini ortaya koymustur (Geng,
2013a, s. 19). lyi bir gozlem yetenegine ve hafizaya sahip olan Leonardo cevreyi algilamay1 ve gozlem
yapmay1l problem c¢ézmedeki ilk asama olarak kabul etmistir. Leonardo doganin kendi icerisindeki
¢coziimlerini kesfetmis, bunlari inceleyerek yeni yaratimlarin yapilabileceginden bahsetmistir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Tarihsel Siirecte Doga Sanat iliskisi.

Doga kavrami 17. ylizy1l felsefesinin baslica sorunsallarindan birisi olmustur. 1789 Fransiz ihtilali gibi
toplumu etkileyen olaylar sanatta icerikle daha fazla odaklanmasina neden olmustur. Romantizm de
gozlemledigi dogay1 kendi siizgecinden gecirip yorumlayarak eserler yapilmaya baslanmistir (Krausse,
2005, s. 59). Turner dogadaki hizli degisimi eserlerine yansitmak istemistir. Dogay1 goézlemlemeyi
onemsemistir. Dogay1 sanat ile taklit etmeye calismistir. Dogay1 degistirir, soyutlar ancak bu soyutlamay1
dogay1 iyi gozlemleme sonucunda yapmistir. Bu yiizden gercekei bir sekilde dogayr taklit etmesi
gerekmemistir. Dogadaki goriintimler, 151k ve renk dnemli hale gelmis, doganin onlarda uyandirdig
duygular1 yansitmaya calismislardir (Geng, 2013a, s. 11). Romantizme kars1 olarak ortaya ¢ikan Realizmde
ise dogay1 gozlemleyerek ve tarafsiz bir tasvir yapmak istenmistir. Bu da ancak doga olaylarinin gézlem ve
deneyler yapilarak arastirilmasiyla olusabilecegini diislindiirmiistiir.

19.yy. da bilim, teknoloji alanlarindaki buluslar, yenilikler sanat1 etkileyerek sanatin degismesine ve
gelismesine yon vermistir. Rengin bilimsel olarak agiklanmasiyla sanat alanindaki renk algisi da degismistir.
Sanatcgilar 15181in renk {lzerindeki etkilerini arastirarak gilin icerisindeki degisimlerini izlemeye
baslamislardir. 1865 yilinda giines 15181inin objelerin renklerine yaptig1 degisimleri yakalamaya calisan
Empresyonistler dogay: dogrudan gozlemleyerek 15181n objeler iizerindeki anlik degisimlerini resmetmeye
calismislardir. Renk sadece objenin tarif edilmesinde kullanilan bir amag olarak goriilmekteyken farkli bir
anlam kazanmistir (Tunali, 2011, s. 53). Empresyonistler dogada olan objelerin net bir renkten olusmadigy,
aksine versiyonlarindan olustuklarindan bahsetmislerdir (Tunali, 2011, s. 55). Dogay1 gérmeye odakli olan
diisiince tarzi yerini dogay1 anlama ¢abasina doniismiistiir. Boylelikle yeni bicimler yaratma yontemlerine
gidilmistir.

19. yy. sonu ve 20.yy. baslarinda Art Nouveau akimi bitki ve hayvan bicimlerinden etkilenmis, onlari stilize
etmistir. 20.ylizyildan 6nce renk, bicim gibi 6geler sadece dogay1 betimlemek icin kullanilirken Modernizm
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bu diisiinceyi yikarak soyutlamak icin kullanilan 6geler haline getirmistir (Yavuz, 2007, s. 5-10). Endiistri
devrimi sonucu degisen sosyo-kiiltiirel yap1 sanatcilar1 da etkilemistir. Sanat¢ilar daha 6zgiir bicimde
eserlerini yapmaya baslamistir. 20.yyda atomun parg¢alanmasi gibi bilimsel gelismeler sanatin da dogaya
olan bakisini etkilemistir. Dogadan alinan bi¢imler soyutlanarak tanimsiz hale gelmis, izleyici tarafindan
algilanmasi gili¢ betimlemeler olmustur (Ocvirk, vd, 2015, s. 17). Cezanne dogadaki 6ze ulasmaya ¢alismistir.
19.yy. ortalarinda bilimin ve teknolojinin gelismesiyle birlikte dogaya olan bakis agis1 da degismeye
baslamistir. Endiistrinin gelismesiyle birlikte resim alaninda bicimler par¢alanmaya baslamistir. Kiibizm
akimin ortaya ¢ikmasinda etkili olan Cezanne, dogay: silindir, koni gibi geometrik bicimlere indirgeyerek
resmedilmesi gerektigine inanmistir. Dogadaki objeler 6ze yonelik yorumlanmistir. Objelerin
soyutlanmasiyla yeni bir soyutlama anlayisi ortaya ¢cikmistir. Picasso Cezanne’den etkilenmistir. Geometrik
bicimlerle eserlerini diizenlemistir. Picasso doganin yapisal isleyisini kullanarak yakalamaya calismistir.
Bunu yaparken aslinda bi¢imi bozarak degil bolerek yapmistir. Doga bicimlerinin analizine dayanan analitik
kiibizmde doga pargalanmis bir varliktir. Doga varliklarini dogal olan bigimlerinden soyutlanmistir (Tunal,
2011,s.170).

Ronesans’tan bugiine kadar gelen siirecte aslinda sanatta duyular ile algilanan dis goriiniim anlatilmistir.
Kibistlere gore ise nesnenin degismeyen yapisi yani 6zii 6nemlidir. Bu 6ziin de anlasilabilmesinin duyularla
degil akil ile miimkiin olabilecegini savunmuslardir. Descartes’in akilcilik felsefesi sanati da etkileyerek
Natiiralist bir sanat anlayisim yikarak yeni bir iislubun ortaya ¢ikmasim saglamistir (ipsiroglu ve Ipsiroglu,
2011, s. 26).

Ekspresyonizm dogay1 deforme etme ¢abasi icinde olsa da figiiratif bir baglantiya sahip olmustur (Kalkan,
2006, s. 48). Ekspresyonistler doganin etkisinden kopmamislar ama cevreye karsi olan duygularimi dile
getirmeye calismislardir. Boylelikle eserlerindeki figiirler dogadakilere benzemek zorunda kalmamistir.
Eserlerinde kullandig1 bicim, ¢izgi ve renk dogada olan degil, kendi i¢selligi icerisinde yansittiklaridir
(Kalkan, 2006, s. 48-49). Eserler, doga ve dogal bicimlerden yola ¢ikilmistir ancak Jawlensky’'nin de dedigi
gibi doganin bir taklidi degildir. Gozleriyle gordiigiiniin 6tesinde kendi benligini ortaya koymasindan
bahseder (aktaran Tunali, 2011, s. 130).

1917 yilinda yayinlanan bir dergide Mondrian insanlarin dogadan uzaklastigindan bahsetmistir. Mondrian
sanatin dogaya egemen oldugunu diistinmektedir. Soyutlamalarini yaparken dogay1 yok ederek onu yikarak
eserlerini olusturmaya calismistir. Mondrian'in gri aga¢ adli eserinde doganin bir soyutlamasim1 gérmek
miimkiindiir. Soyutlama hem simgesel hem bicimsel yapilmistir (Ozkesici, 2019, s. 48). Kandinsky de
objelerin bicimlerini sadelestirerek ¢alismalar yapmistir. Nesnelerin gercekle olan ilisiklerini yok etmeyi
tercih etmistir. Mondrian igselligini disar1 yansitmaya calismistir. 20. yy. toplumun dogayla bir ¢atisma
icerisinde oldugu gorilmistir. Endiistrilesmeye gelen makinelesme sonucunda hizla kullanilmaya
baslayan doganin kaynaklarinin kontrolsiiz kullanimi, siirekli artan popiilasyon ve kirlilik dogaya olan
sayginin yeniden kazanilmasi gerekliligini dogurmustur.

Dogaya olan bu miidahalelerinin durmasi gerekliligini savunan Land Art (Arazi Sanati) dogadaki
malzemeleri kullanarak dogaya zarar vermeden ona miidahale etmistir. Sanat¢i alternatif bir mekan
arayisina yonelerek miize ve galeri mekanlarinin disina cikarak cevresel problemlere dikkat cekmeye
calismistir (Antmen, 2008, s.251). Dogadaki malzemeler kullanildigindan dogaya zarar vermez, zamanla
eser dogayla biitiinlesir ya da yok olmustur. Buradaki amag¢ doganin giizelliklerinin yeniden fark edilmesini
saglamak olmustur. Land Art, yeryiizii sanati, ekolojik sanat gibi sanatsal hareketler artmaya baslamistir.
Dogaya olan bakis agisin1 degistirmek amaciyla gelisen bu hareketlerde doganin siire¢leri dogadaki
malzemelerin kullanilmasiyla yapilmistir. Dogaya olan tahribatin giderilmesine yonelik ¢alismalar bir¢ok
farkl disiplinde de 6nemli bir konu haline gelmistir. Gliniimtizde yasanilan bir¢ok problemi doganin kendi
icerisinde ¢ozdiigiiniin fark edilmesiyle birlikte Biyomimikri kavrami giindeme gelmistir. Doganin
kendisinin kaynak olarak kullanilmasina karsi ¢ikarak onu danisman olarak kullanilmasi gerektigini
vurgulamistir. Biyomimikri Bilimi dogay1 biyolojik olarak taklit etmeyi amaglamistir. Boylelikle dogadan
esinlenme yontemleri gelistirilmistir. Gegmiste sanat dogay1 birebir taklit olarak baslamis daha sonrasinda
ise kavramsal bir sanat anlayisina yonelmistir. Bu yonelmelerde ¢agin teknolojik gelismeleri etkin rol almis,
dogaya olan bakis agisinin degismesine neden olmus boéylelikle sanat¢ilarin da eserlerinde dogay: farkl bir
sekilde betimlemelerini saglamistir. Biyomimikri Bilimiyle de dogaya ait elde edilen biyolojik bilgiler form
yaratim slirec¢lerinde farkli yaklasimlara neden olacaktir.

1.2. Biyomimikri Bilimi ve Dogadan Esinlenme

Insanoglu dogada var oldugundan itibaren ¢evresine kayitsiz kalmamistir. Evreni kesfetme istegi bircok
teknolojinin de gelismesini saglamistir. Ozellikle biyoloji alanindaki gelismeler farkh disiplinlere mevcut
problemlere alternatif ¢oziim yollar1 liretmede 151k tutmaya baslamistir. Dogadaki canli cansiz tim
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varliklarin biyolojik 6zellikleri dogaya farkli bir gozle bakilmasini saglamistir. Béylelikle dogadan esinlenme
yontemleri de farkliliklar gostermistir. 1950 yillarinda Otto Schmit ‘Biyomimetik’ kavramindan
bahsetmistir. Daha sonrasinda ise ‘Biomimicry: Inspired by Nature’ kitabiyla 20.yy. sonuna dogru
Biyomimikri Biyomimetik kavramlari literatiire girmistir. Benyus, doganin 3,8 milyar yildir kendini
yenileyen, gelistiren bir yapiya sahip oldugunu vurgulamis, doganin sistemlerinin ve isleyisinin hala
gizemini korudugundan bahsetmistir. Dogada var olan bu sistemleri inceleyerek taklit ederek ya da ilham
alarak giiniimiiz problemlerine ¢6ziim teskil edecegini séylemistir (Benyus, 2002, s. 13).

Benyus, dogay1 anlamak ve yeni yontemler gelistirmek i¢cin dogadan edinilen bilgileri nasil ve ne sekilde
kullanilacag konularini arastirmaya baslamistir. Biyomimetik, Biyomimikri, biyotaklit, biyomimesis gibi
isimlerle de karsimiza ¢cikan bu yeni terim Bios (yasam) ve Mimesis (taklit) anlamina gelen kelimelerin
birlestirilmesinden meydana gelmistir (Benyus, 2002, s. 13). Benyus dogadan esinlenmede ‘model olarak
doga’, ‘danisman olarak doga’ ve ‘6lciit olarak doga’ prensiplerinden bahsetmistir. ‘Model olarak doga’,
dogadaki canli cansiz varliklarin modellerini ya da bir pargalarini taklit edilmesidir. (Benyus, 2002, s. 13).
Dogay1 model alma, canli ve cansiz varligin biyolojik olarak taklidiyle var olan problemlere yeni ve alternatif
¢ozim yollar1 sunmustur. Bir canlinin tamaminin veya bir kisminin taklit edilmesidir. Problem ¢6ziimiinde
sadece model olarak taklit etme yetmeyebilir. Bu yiizden bir ¢alismada model, danisman ve o6l¢iitten de
yararlanilabilir. Dogadaki siirecler bu baglamda analojik olarak yaklasarak ¢oziim yolu bulmaya calisir.
Model olarak taklit etmede daha ¢ok belirgin bir 6zelligi taklit etmeye calisir.

Benyus, doga danisman olarak goriildiigiinde dogaya farkli bir degerle bakilabilmesini olanak sagladiginm
soylemis, doganin bize sunabilecegi pek ¢ok ¢6ziimii oldugunu vurgulamistir. Glintimiizde dogadaki canl
cansiz tim varliklarin var olma nedenlerinin, 6zlerinin hikayelerinin de anlasilmasi gerekliligi, boylelikle
dogaya zarar vermeden onu anlayip, onu danisman olarak kabul ettigimiz takdirde diinyanin yok olmasinin
oniine gegilebilecegini savunmustur. Olgiit olarak doga, ekosistemin standartlari kullanmasi gerekliligini
belirtmistir Yapilan ¢alismalarin dogrulugunu, dogayla uyumlu olup olmadigini kontrol etmek amaciyla
ekolojik standartlara bakilmasi gerekliligini vurgulamistir. Model ve davranisla birlikte kullanilabilir (Tablo
1). (Benyus, 2002, s. 13).

Tablo 1. Jenni Benyus'un Biyomimikri Prensipleri. (Benyus, 2002’den uyarlanmistir)

BiYOMIMiKRi PRENSIPLERI

MODEL DANISMAN OLCUT

Ornek olarak doga Akil hocasi olarak doga Olgiit olarak doga

Biyomimikri Bilim dali giin gectikce her alanda basvuru kaynagi olarak kabul edilmis, farkli alanlarda
calisanlar dogadan nasil ve ne sekilde yararlanilabilecegine dair siniflandirmalar yapmaya ve bunu kendi
alanlarinda uygulamaya ¢alismislardir. Bilimsel anlamda biyoloji, kimya gibi bilimsel olarak ele alinmis ve
striiktiirel, dokusal, sistemsel ve daha bir¢ok farkl alt baslikta incelenmis, edinilen bilgiler tasarimlara,
triinlere aktarilmistir. P. Zari ise Biyomimikri Bilimiyle dogadan esinlenme ydntemlerini organizma,
davranis ve ekosistem olarak belirlemistir.

Tablo 2. Zari’ nin Biyomimikri Seviyeleri (Zari, 2007‘den uyarlanmistir).

BiYOMiMiKRIi SEVIiYELERI

ORGANiIZMA DANISMAN EKOSISTEM

Organizmanin davranisini taklit

Ekosistemi taklit etme
etme

Organizmayi taklit etme

Organizma seviyesi bir canlinin tamaminin ya da bir parcasinin taklit edilmesi olarak belirtmistir. David
Trubridege diyatom olarak adlandirilan bir tiir algden esinlenmistir. Fotosentez yapabilen bu canlilar,
giines 15181n1 toplayabilmek ve dagitabilmek i¢in fizyolojik olarak gelismislerdir. David bu organizmalarin
iskelet yapisini taklit ederek tasarimini yapmistir (Medlack, 2016). Davranis seviyesi ise organizmanin nasil
davrandigina bakar. Davranis seviyesinde dogadaki organizmalarin karsilastiklari sorunlara nasil ¢6ziim
yolu bulduklari incelenir. Dogadaki organizmalarin karsilastiklar: problemlere olan davranis bicimleri yeni
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ve alternatif ¢6ziimler bulunmasinda fikirler verir. Kozalaklar kuru olduklarinda yapraklar acik, 1slak
oldugunda ise yapraklar1 kapalidir. Kendi igerisindeki nem miktarini ayarlayabilmek icin yaptig1 agilip
kapanma davranisin taklit eden malzemeler tiretilmistir (Eadie & Ghosh, 2011, s. 763; Weerasinghe vd,,
2019, s. 4285). Inotek ™ tekstil liriinlerinde kozalaklarin davranislarindan yola ¢ikan {iriinler tretmistir.
Ekosistem seviyesinde dogadaki organizma degil yasam dongiisii taklit edilmektedir. Zira Adas1 projesi
tiikettigi enerjiyi yine kendisi saglayabilecek sekilde yapilmistir. Rlizgar, su, giinesten yararlanmak i¢in yedi
tepe kullanilmistir. (Maglic, 2012, s. 23-26). Zari, belirlenen bir problemin ¢éziimiinde Biyomimikri
seviyelerini bicim, siirec, malzeme, fonksiyon ve yapim gibi alt gruplara ayirmistir. Bicim nasil
goriindiigiini, siire¢ nasil calistigini, malzeme neden yapildigini, fonksiyon neyi yapabildigini, yapiyla nasil
iretildigini sorgulamaya ¢alismistir (Zari, 2007, s. 4) (Gorsel 2).

BiYOMIMIKRIi SEVIYELERI

organizmay! taklit etme organizmanin davranigini taklit etme ekosistemi taklit etme
BiCiM SUREC MALZEME FONKSIYON EKOSISTEM
nasil goruldugu nasil calistig neyden yapildigi neyi yapabildigi nasil Uretildigi
i ~ 7D N
UQAK VZEBRA SOGUTMA ORUMCEK AMELIYAT KAF’LUMBAGA KASK KU$ BEIJING
SISTEMI AGI iPLIGI YUVASI  OLIMPIYAT
4BJNASL
Ik( !' Q I I ' ﬁ
//‘
KOPEK SURF BiYO GRUP MORPHO MORPHOTEX KARGA KARGABURNU KEMIK EIFEL
BALIGI TAHTASI KELEBEGI KULESI

Gorsel 2. Zari'nin Biyomimikri Seviyeleri (Zari, 2007‘den uyarlanmistir).

Bicimsel olarak taklit etme bir canlinin tamaminin ya da bir kisminin model olarak alinmasidir. Bigimsel
taklit organizma, danisman ve ekosistem olarak yapilabilmektedir. Ayrica bicimi olusturan unsurlar olan
Bicim “Bir nesnenin gérme ya da dokunma organlariyla algilanabilmesini saglayan kendine 6zgii gercekligi”
olarak tanimlanmistir (S6zen ve Tanyeli, 2011, s. 54) Biyomimikri dogadan esinlenirken sadece nasil bir
bicime sahip oldugunu incelemez, biyolojik olarak da inceler ve bu bilgileri de kullanir.

Canlimin striktiiriine, dokusuna ve rengine de bakar. Bi¢cim bakimindan taklide o6rnek Japonlarin
Shinkansen trenleri verilebilir. Tiinel c¢ikislarindaki ses patlamasini engelleyebilmek icin yalicapkini
kusunun gaga yapisindan esinlenmislerdir (Kennedy & Marting, 2016, s. 41: Singh & Nayyar, 2015, s. 96).
Canlilarin dokularinin incelenmesiyle yeni tasarim fikirleri ortaya ¢ikmistir (Kuday, 2009: 51; Yildiz, 2012:
34). En gilizel 6rneklerden birisi kdpek baliklaridir. Képek baliklarinin hizh yiizmesinin nedeninin kas yapisi
oldugu diisiiniilmesine ragmen yapilan arastirmalar sonucunda dersinin dokusunun striiktiirel yapisindan
kaynaklandig1 anlasilmistir. Béylelikle yeni mayolarin tasariminda ilham kaynagi olmustur. Mayolarin
strtiinme direncinde azalmalar goriilmistiir (Eadie & Ghosh, 2011, s. 767).

Renk bakimindan ise ¢ok ilging 6rneklerle karsilasmaktayiz. En bilinen o6rneklerden birisi Morfo
Kelebekleridir. Kelebeklerin mavi olmasini saglayan pigmentler oldugu diisiiniiliirken yapilan arastirma
sonucunda canlinin herhangi bir pigment icermedigi anlasilmistir (Rossin, 2010, s. 565). Kelebegin mavi
goziikmesinin nedeni ise kanatlarinda karmasik mikroskobik bir yapidan kaynaklanmaktadir. Bu yap1
sayesinde Morfo kelebegi 1sikla oynayarak renk edebilme yetenegine sahiptir (Didari & Mengiig, 2018, s. 2-
4; Rossin, 2010, s. 565). Japon bir tekstil firmasi ‘Morphotex’ adli bir kumas tiretmislerdir. Turoptik lifler
kullanilarak tamamen bu fikirden yola ¢ikilarak yapilmistir. Biyomimikri dogadaki rengi islevsel bakimdan
incelenmistir, estetiksel bir kaygiyla bakmamuistir (Gorsel 3).
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strikttr renk

|

YALI SHINKANSEN KOPEK BALIGI yYUzUcU MORPHQ MORPHOTEX
CAPKINI HIZLI TREN DERISI MAYOSU KELEBEGI

Gorsel 3. Bicim bakimindan dogay taklit eden 6rnekler.
Organizma seviyesinde siire¢ taklidi 6rnegi olarak Namibya Su Bilimleri Binas1 6rnek verilebilir. Stenocara

denen bocegin havada ucusan su damlaciklarinin ayirma siireci taklit edilmistir (Singh, 2020, s.543) (Gorsel
4).

SUREC

STENOCARA NEMIBYA
BOCEGI UNIVERSITESI BINASI

Gorsel 4. Siire¢c bakimindan dogay: taklit eden 6rnek.

Malzemenin taklit edilmesinde organizmanin neden yapildigina yani malzemesine bakilir. Biyomimikri
kapsaminda malzemeyi taklit eden tasarimlar birgok farkli alanda kullanilmaktadir (Kuday, 2009, s.58.
Yildiz, 2012, s. 19). Kendi kendini onarma, geri doniisebilme, dogayla uyumlu olmasina dikkat edilir. Dogada
bir siirt akilli malzeme bulunmaktadir. Bunlardan birisi ériimcek agidir. Proteinlerin diizenli bir sekilde
dizenlenmesiyle ihtiyacina gore esnekligi ve mukavemeti ayarlayabildigi anlasilmistir. En saglam
malzemelerden birisi olarak goriilmektedir. iz birakmayan ameliyat iplikleri, kursun gecirmez giysiler
yapimistir (Eadie & Ghosh, 2011, s. 765; Singh & Nayyar, 2015, s. 98) (Gorsel 5).

MALZEME
4 N

- o

ORUMCEK AGI AMELIYAT iPLIGI

Gorsel 5. Malzeme bakimindan dogay: taklit eden 6rnek.
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Fonksiyon bakimindan dogay1 taklit ederken bigcim de 6nemlidir. Dogadaki hangi bicimin fonksiyona hizmet
edildigine bakilmasi gerekir (Kuday, 2009, s. 49). Tehlike karsisinda kabuguna ¢ekilen kaplumbaganin sert
kabugundan yola cikilarak iriinler tasarlanmasi fonksiyon bakimindan taklidin giizel bir 6rnegidir.
Kargaburnu aletinin isminden de anlasildig1 gibi karganin gagasinin egme, bilikme o6zelliklerini taklit
etmesidir (Gorsel 6).

FONKSIYON

4 . N

% A

KARGA KARGABURNU

Gorsel 6. Fonksiyon bakimindan dogay: taklit eden 6rnek.
Yapim olarak dogayi taklit etme dogadaki sistemlerin nasil yapildigint model alir. Digerlerinde oldugu gibi
yapim bakimindan dogay1 taklit etmede de organizma, davranis ve ekosistem taklidi gortilmektedir.

Termitlerin iklim kosullarina gore yapi tasarlamalari taklit edilerek Harare, Zimbabwe’deki Eastgate Binasi
yapilmistir. Mimar Mick Pearce binanin i¢ sicakligini ayarlamak i¢cin Termit yuvalarinin havalandirma
sisteminden yararlanmistir (Nkandu & Alibaba, 2018, s.6) (Gorsel 7).

YAPIM

4 N

(
)

)

!
f

REEERED

— =
iﬂxgl‘-’ = )
TERMIT YUVASI EASTGATE BINASI

HAVALANDIRMASI

Gorsel 7. Yapim bakimindan dogay: taklit eden 6rnek.

Biyomimikri bilimi kapsaminda dogadan esinlenmede her disiplin kendi alanlarindaki bilgiler kapsaminda
dogadan esinlenmislerdir. Genel olarak baktigimizda biyomimikri prensipleri ve seviyeleri dogadan
esinlenmede tasarimcilara ve mimarlara farkli bir bakis a¢isi saglamistir. Dogadan esinlenmede sadece
gdzlem yapmaz, ayni zamanda biyolojik anlamda doganin isleyisini anlamaktir. Canli ya da cansiz varhigi
olusturan sistemin, davranisinin da dahil edilmesiyle daha farkl bir soyutlama anlayisinin gelistigi
soylenebilir. Dogadaki organizmalari kesfeder, bu organizmalar ile ilgili biyolojik bilgileri kullanarak kendi
calismalarinda kullanabilecegi sekilde soyutlar.
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1.3. Biyomimikri ve Seramik Heykel Calismalari

Biyomimikri bilim 15181nda dogadan esinlenme yontemleri genel olarak tasarim, miihendislik, mimari gibi
bir¢ok alanlarda etkili olmustur. Tarihsel siirecte dogadan esinlenme ilk olarak bigimsel olarak doganin
taklit edilmesiyle baslamistir. Evrendeki belirsizlikler ilkel insani soyut bicimlere yoneltmistir. Giin gegtikce
gelisen teknolojiler ile dogaya ait yeni bilgilerin elde edilmesi dogadan esinlenmeyi de baskalastirmistir.
20.yy. da sanat doganin dis goriiniisiinden disari ¢ikarak kavramsal bir boyut kazanmistir.

Doganin gizemleri ¢oziildiikce daha da ilgi ¢ekici bir esin kaynagi olmaya baslamistir. Biyomimikri Bilimi
‘doga nasil ¢alisir?” ve ‘doga ilham kaynagi olarak nasil kullanilir? sorarak mevcut problemlere ¢oziim
yollar1 aramistir. Teknolojik gelismeler gozle gordiigiimiiz doganin baska bir yiiziinii gostermisitir. Dogay1
gozlemleyerek 6grenemeyecegimiz bilgileri sunmustur. Biyolojik anlamda elde edilen bu bilgiler 1s181inda
seramik calismalar yapilmistir. Calismalarda segilen temaya uygun dogadaki canli cansiz organizmalarin
biyolojik 6zellikleri incelenmistir. Biyomimikri Biliminde Maibritt Pedersen Zari'nin dogay1 organizma,
davranis veya ekosistem olarak bicim, silire¢, malzeme, fonksiyon ve yapim agisindan taklit edilmesi
tanimindan yola ¢ikilarak calismalar yapilmistir. Doganin bir pargasi olan kil ile dogadaki canli cansiz
varliklar Biyomimikri Biliminin dogaya olan bakis acis1 ile yeniden yorumlanarak seramige
doniistiirilmiistir.

Bukalemun calismasinda tema dogadaki renklerin degisimleridir. Biyomimikri dogadaki canli cansiz
varliklarin sadece renklerinin olusumunu incelemez, ayni zamanda neden bu degisime gereksinim
duyduklarini da arastirir. Dogadaki pek ¢cok canli dikkat cekmek, uyarmak, korunmak amacl olarak renkleri
kullanmaktadir. Dogada c¢arpici renkte bir canli gordiigiiniizde bu canlinin zehirli olduguna isaret ettigi
bilinmektedir (Geng, 2013a, s.54-55; Geng, 2015, s.125-126). Crypsis olarak bilinen kamuflaj yontemi ise
canllarin korunma bigimlerinden bir tanesidir. Yilanlar ortama gore renk ve dokulara biiriinebilirler,
sincaplar cift renkli olduklarindan iki ayr1 canh olarak algilanabilir, zebranin iizerindeki cizgiler ise grup
olarak hareket ettiklerinde tek tek algilayabilirler (Geng, 2013a, S.55). Biyomimikri Bilim ¢er¢evesinde
rengi konu olan seramik ¢alismasinda dogadaki kamuflaj yontemi esinlenme kaynagi olarak secilmistir.
Kamuflaj yontemi organizma ve davranis seviyesi olarak ele alinmistir. Canlinin kamuflaj yetenegi esas
alinmistir (Tablo 3).

Tablo 3. Bukalemun ¢alismasindan esinlenme siireci.

Doga Biyolojik Ozellikleri Biyomimikri Seviyesi Esere Etkisi
Bukalemun Duygu degisimleri Organizma Seviyesi Eserin rengi
sonucu kamufle olma L . . .
d Davranis Seviyesi Eserin sergilenme sekli
avranisl

Bukalemun derisi taklit edilerek form yiizeyine dijital baski yontemleri ile dekal teknigiyle uygulanmistir.
Kamufle olma davranisi ise eserin sergilenme bigiminin belirlenmesini saglamistir. Boylelikle Biyomimikri
bilimin dogay1 organizma ve davranis olarak benimsedigi seviyesine gore eser ortaya ¢ikmistir. Dogadaki
kamuflaj konusu seramik form yaratim siirecine aktarilmasinda, ilk olarak bukalemun derisinin yliksek
cozinirliikteki bir imaji se¢ilmistir. Bu imajin 107 cm x 260 cm o6lgiilerinde duvar kagidi olarak basimi
saglanmistir (Geng, 2013a s.91-92). Sonrasinda ise seramik form beyaz bir standin {izerine konularak,
eserin kamufle edilebilmesi i¢in duvar kagidina gelen kismi kopyalanarak sulu ¢ikartma teknigi ile seramik
forma uygulanmistir. Bu ¢alismada 6nemli olan seramik eserin bi¢imi degil renkleri kullanarak kamuflaj
etkisi yaratmaktir. Bukalemun canlisinin davranissal 6zellikleri derisinin gorseli mekanla birlikte artik bir
biitiin olarak algilanmaktadir. Arka planda yer alan duvar kagidina calismanin gelmesiyle artik seramik
form bir agcidan bakildiginda fark edilmemektedir. Boylelikle eserin sergileme bicimini olusturan
bukalemun hayvanin dis etkenlere karsi kendini tehdit altinda hissettiginde gosterdigi kamufle etme
davranisidir (Gorsel 8). Bukalemun derisinin gorsel taklidiyle renkler ve renk lekeleri ¢alismay1 olusturmus,
mekan ile uyumu kamuflaji saglanmistir (Geng, 2015, s. 125-126).
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Gorsel 8. Bukalemun, Melda, Geng 2009 (Geng, 2013a, s. 93).

Baska bir calismada tarihsel siirecte insanligin var olmasindan beri taki, el aletleri gibi bircok nesnenin
malzemesini olusturan kemikler se¢ilmistir. Kemigin bir malzeme olarak kullanimi disinda yapisal olarak
kullanildig1 6rnekler vardir. Mimaride uyluk kemiginden yola c¢ikilarak yapilan Eiffel kulesi en bilinen
orneklerden birisidir (Geng, 2013a,s. 100; Geng, 2013b, s. 181). Uyluk kemiginin biyolojik olarak yapisi
incelendiginde kemiklerin i¢lerinin dolu olmamasina ragmen saglam bir yapiya sahip oldugu gorilmiistiir.
I¢ ice gecmis dokularin olusturdugu bir kafes seklinde olmasi yapinin hafif olmasinin yaninda saglam bir
striktir olusturmasini saglamistir. Sanatta kemigin dokusunun ve striiktiiriiniin eserlere ilham verdigini
soylemek yanlhs degildir. Kemik tarihsel stirecte dayanikli olmasindan ve iceriginden dolay1 malzeme olarak
kullaniminin disinda sanatgilarin gérsel anlamda dokusal ve bicimsel olarak ilgisini cekmistir (Geng, 201343,
s. 28).

Kemik dokusunun rastlantisal bosluklarini bir tasarim biitiinligl icerisinde kullanmaya ¢alisiimistir. Kimi
zaman formun tamaminda kimi zaman sadece bir kismina uygulanmistir. Kemik serisi ¢calismalarini kemigin
nano Olgekteki yapisinin bicimsel olarak soyutlanmasi ile olusturulmustur. Kemigi olusturan yapi aym
zamanda onu ayakta tutma islevine gore sekillenmistir. Bu durumda eserlere uygulanirken sadece dokusal
anlamda ¢alismalar yapilmak istenmemis, kimi zamanda eserin tamamina uygulanmistir (Tablo4).

Tablo 4. Kemik Serisi calismalarinda esinlenme siireci.

Doga Biyolojik Ozellikleri Biyomimikri Seviyesi Esere Etkisi

Kemikler Striiktiiri olugturan doku Organizma Seviyesi Eserin formuna

Davranis Seviyesi

‘Batis’ adli ¢alismada striiktiiri olusturan doku hem organizma hem davranis seviyesinde esere
yansitilmistir. Doku geometrik formun bir kismina uygulanarak boslugun tanimlanmasi saglanmaya
calisilmistir (Gorsel 9 ve Gorsel 10).
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Gorsel 9. Kemik Serisi: Batis, Melda,Gen¢ 2018 (Geng, 2018).

G VR RN

Gorsel 10. Kemik Serisi: Batis (Detay), Melda Geng 2018 (Geng, 2018).

Kayip Kita Serisi calismasinda yasadigimiz bu modern diinya olarak belirledigimiz yasam seklinde
cevremizin betonlasmasi dogadan, topraktan, bitkilerden ve havanlardan uzaklasmasi tema alinmistir. Bu
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kapsamda dogaya baktigimizda ekosistemler incelenmeye baslanmistir. Doganin tahribatinin olmadigy,
insan-doga iliskisinin kusursuz oldugu, doganin igerisinde huzur bulan kiiciik gezegenler yaratma
diisiincesi ile yola ¢ikilmistir. Kendi ellerimizle yeni bir habitat yeni bir ekosistem yaratabilir miyiz sorusuna
karsilik bu ¢alisma yapilmak istenmistir. Minyatiir bitkilerin yasayabilecegi bir ekosistem yaratilmaya
calisilmistir. Bitkilerin yasayabilmesi icin gerekli olan yasam alani bu eser ile yaratilmaya ¢alisiimistir.

Tablo 5. Kay1ip Kita ¢alismalarinda esinlenme siireci.

Doga Biyolojik Ozellikleri Biyomimikri Seviyesi Esere Etkisi
Bitkiler i¢in yagam Dogadaki hava, suyu Ekosistem Seviyesi Eserin malzemesine
alani kullanabilme yetisi

Niltfer bitkisi Niltfer bitkisinin dokusu | Organizma seviyesi Eserin formuna

Toprak kaplar gozenekli bir yapiya sahip oldugundan fazla suyu emebilme 6zelligine sahiptirler. Tarihte
toprak kaplarin bitki yetistirilmesinde 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Siirekli nefes alan bir yapiya sahip
olan toprak kaplar ayrica spor olusmamasi bakimindan énemlidir. Nem orani ve suyun buharlasmasi i¢in
calismaya cam fanus eklenmistir. Cam fanus ayrica bitkilerin isiktan yararlanmasimi da saglayarak
devamliligi arttirmaktadir. Kilin pismesiyle dayaniklilik kazanmasi disinda goézenekli yapisi sayesinde
sirlanmadigl takdirde su emme 6zelligine sahip olmasi bu ¢alismada kullanilmistir. Fazla suyun emilmesi
icin sir kullanilmamuis, fazla suyu malzemenin kendisinin emmesi saglanmistir. Dogadaki her renk ve bigim
karsisinda duydugumuz hisler, dogadaki ahenk her zaman ilham kaynagi olmustur. Sadece dogaya bakarak
bile bir rahatlama duygusunu kaybetmemek i¢in belki de dogayla olan bakis acimizin degismesi gerekliligi
vurgulanmak istenmistir. Eserin formunun bi¢cimlenmesinde ise niliifer ciceginin nano 6lgekteki
fotografinin soyutlamasindan yola ¢ikilmistir. Dairesel seklinde bir form kullanilarak niliifer ¢igeginin nano
olcekteki fotografindaki ylizeyin dokusu soyutlanarak esere yansitilmistir. Bitkilerin yetismesi i¢in gerekli
olan kisim diistintilerek doku uygulanmistir. Calismanin genelinde seramik, toprak, bitki ve cam gibi farkl
malzemelerin kullanimi oldugu i¢in biitiinde estetik kaygiy1 bozmamasina dikkat edilmistir. Bitkilerin
yasamasl icin nem dengesinin saglanmasi agisindan eserin su emme kapasitesinin bozulmamis i¢in sirlama
tercih edilmemistir. Calismanin renginin belirlenmesinde ise niliifer ¢icegini anlamsal kavrami belirgin bir
rol oynamustir. Niliifer cicegi anlamsal olarak ruhsal arinmayi i¢sel huzuru temsil ettigi séylenir. Ozellikle
beyaz renkliler ruhu temsil ettigi sdylenmektedir. Calisma bu yiizden beyaz olarak diisiinilmiistiir.
Simbiyotik bir yasam olusturarak esere farkli anlamlar yiiklenmistir. Calisma sadece soyut bir eser olarak
karisimiza ¢ikmaz. Ayni zamanda simbiyotik bir iliskisi icerisinde yasanan bir heykele déntismiistiir (Gorsel
11).

Gorsel 11. Kayip Kita, Melda, Geng, 2019 (Melda Geng Arsivinden).
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2.Sonug

Gegmisten giiniimiize dogay1 taklitten, dogadan 6grenmeye dogru gecen bir silire¢ yasanmistir. Dogadan
bilimsel anlamda 6grenilenler sanata yansimis, sanattaki form olusturma anlayisini da etkilemis natiiralist
bir sanattan kavramsal bir sanat anlayisina gecilmistir. Kavramsal sanat anlayisinda bilimsel bilgi ile gelen
veriler sanatcilarin kendi igselliklerinden gegerek bir 6z olusturmustur. Zamanla goézle goériinen doga
karsisindaki bicimler, renkler artik yeterli olmamistir. Doganin birebir taklidi yerine kavramlar
sorgulanmaya baslamistir. Tiim bu degisimler dogadan esinlenme ydntemlerini de ¢agin getirdikleri
dogrultusunda farklilasmasina neden olmustur. Doganin icerisinde var olan insan, dogal olarak dogadan
etkilenmistir. Diisiince ve duygularin boylelikle davranislarini da etkilemistir. Teknolojilerin gelismesi
dogaya ait olan yeni bilgilerin elde edilmesi dogadan esinlenmeyi de farklilastirmistir. Evrenin gizeminin
kesfedilmesiyle bicimlerin, renklerin nasil olustuklar1 6grenildiginde dogaya olan bakis agimizin degismesi
ona olan diislincelerimizi de degistirmistir. Bu yeni bilim dallarindan birisi olan Biyomimikri doganin kendi
icerisinde karsilastig1 tiim problemleri ¢6zebildigini sdyler ve dogadan yararlanma anlayisinin degismesi
gerekliligini vurgular. Kisaca dogay1 biyolojik olarak taklit etmek oldugundan bahseder. Biyomimikri,
dogada var olan canlilarin tiim sistematiklerini ortaya ¢ikarmaya basladiginda tasarimcilar, mithendisler ve
farkli disiplinlerde ¢alisan birgok kisiye yeni bir bilgi kaynagi sunmustur. Boylelikle dogaya olan bakis ve
insan-doga iliskisi yeniden glindeme gelmistir. Dogadan nasil ve ne sekilde yararlanildigina dair yéntemler
gostermistir. Farkli disiplinlerdeki arastirmacilar bu biyolojik bilgileri kendi alanlarindaki bilgi siizgecinden
gecirerek dogay1 calismalarina yansitmaya baslamistir. Tasarim ve miihendislik alanlarda uygulanan
Biyomimikri c¢alismalarinin giinden giline etkileri artarak devam etmistir. Bu ¢alismada Biyomimikri
Biliminde Maibritt Pedersen Zari'nin dogay1 organizma, davranis veya ekosistem olarak bicim, siireg,
malzeme, fonksiyon ve yapim agisindan taklit edilmesi tanimindan yola ¢ikilarak ¢alismalar yapilmistir.
Doganin bir pargasi olan kil ile dogadaki canli cansiz varliklar Biyomimikri Biliminin dogaya olan bakis acis1
ile yeniden yorumlanarak seramige donistiriilmistir. Sanatta form yaratim siirecindeki etkisi
incelenmistir. Dogadaki canlilarin biyolojik olarak o6zellikleri incelenmistir. Dogada incelenen canlilar
Biyomimikri seviyeleri kapsaminda soyutlanarak formlar olusturulmustur. Organizma, davranis ve
ekosistem seviyeleri bi¢cim, malzeme, siire¢, yapim, fonksiyon bakimindan taklit etme arastirilmistir.
Sanatta form yaratim siirecinde bu esinlenme yéntemlerinden yararlanilarak 6zgiin ve yalin bir anlatim
bicimi yaratilmis, seramigin malzemesi kil ile doga biyolojik taklit ile bagkalagmuistir.
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Ozet

istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimi’nden 1959
yilinda mezun olan Tilay Tura Bortecene, sanat yasamina soyut
disavurumcu bir tslupla baslamis, kariyerini ulusal ve uluslararasi
sergilerde varlik gostererek devam ettirmistir. Gli¢lii disavurumcu
isluptaki eserleriyle 1961 Paris ve 1962 Venedik Bienallerinde yer
alan sanat¢l, Devrim Erbil, Altan Giirman, Sarkis ve Adnan Coker’le
birlikte Mavi Grup isimli sanatgi grubu iginde yer alir. 1970 ve
1980’lerde figiiratif diyebilecegimiz bir tislup benimser ve 1990
sonrasl tekrar soyut disavurumcu tavrina geri doner. Bu aragtirmada,
sanat tarihimizde onemli bir yeri olan ve hakkinda ¢ok az
degerlendirmeye sahip oldugumuz Tiilay Tura Bortecene’nin
yasamina ve sanat iiretiminin farkli donemlerine sanat tarihsel bir
yaklasimla odaklanilmistir. Aragtirma agamasinda arsiv belgelerinin
analizi ve literatiir taramasi1 gibi nitel arastirma yontemlerinden
faydalanilmigtir. Sanatginin figiiratif tsluba ge¢mesinde belirleyici
olan siyasi olaylarin sekillendirdigi donemi degerlendirilmis, son
déneminde tekrar sanat hayatinda basladigl ilk noktaya donen Tiilay
Tura’min sectigi yeni soyut disavurumcu tavri ele alinmistir.
Arastirmanin sonucunda ise sanat¢inin Avrupa ve Amerika’da varlik
gosteren cagdasi diger soyut disavurumcu sanatgilarla eszamanli ve
ortak bir tavirda eserler verdigi, buna ek olarak modern Tiirk resmi
icerisinde ise soyut disavurumculugun oncii isimleri arasinda yer
aldig1 gorillmiigtiir. Fakat bu oncii tavrina ragmen Tiilay Tura
Bortecene’nin ismi sanat tarihimizde sadece kadin sanatcilara ait
kanon i¢inde yer bulur. Istanbul Resim Heykel Miizesi koleksiyonunda
da eserleri bulunan ve Tiirkiye’yi uluslararasi sergilerde temsil eden
Tilay Tura Bortecene, Tiirkiye’de soyut disavurumcu eserler veren ve
sergileyen ilk kadin ressamlarimizdandir.

Anahtar Sézciikler: Tiilay Tura Bortecene, modern Tiirk resmi, kadin
sanatgilar, soyut disavurumculuk.

Akademik Disiplin(ler)/alan(lar): Glizel sanatlar, sanat tarihi.

Abstract

Tiilay Tura Bortecene graduated from the Painting Department of the
Istanbul State Academy of Fine Arts in 1959. She began her artistic
career with an abstract expressionist style and continued her career
in national and international exhibitions. Tura, participated in the
1961 Paris and 1962 Venice Biennales with her works in a strong
expressionist style. After returning to Turkey in 1963, she worked
with Devrim Erbil, Altan Giirman, Sarkis and Adnan Coker in the group
of artists called Mavi Grup. Adopting a figurative style in the 1970s and
1980s, the painter returned to her abstract expressionist attitude,
after 1990. This research aims to focus on the art works of Tiilay Tura
Bortecene, who has an important place in Turkish art history and
about whom we have little evaluation. In this research, the works of
the artist in different styles in her art life are discussed, by dividing
them into periods with an historical art approach. In the research
phase qualitative research methods such as analysis of archive
documents and literature review were used. As a result of the
research, it has been seen that the artist creates works in a
simultaneous and common manner with other contemporary abstract
expressionist artists who existin Europe and America, and in addition,
she is among the pioneers of abstract expressionism in modern
Turkish painting. However, despite her pioneering attitude, Tiilay
Tura Bortecene's name finds a place only in the canon of female artists
in our art history. Tiilay Tura Bortecene, whose works are in the
collection of the Istanbul Painting and Sculpture Museum and has
represented Turkey in international exhibitions, is one of the first
female painters in Turkey to produce and exhibit abstract
expressionist paintings.

Keywords: Tiilay Tura Bortecene, modern Turkish painting, female
artists, abstract expressionism.
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1. Giris

Soyut sanatin farkli formlarinin benimsenmesini hizlandiran II. Diinya Savasi sonrasi politikalar, tim
diinyada sanatgli icin figiiratif ve ideolojik sdylemden siyrilarak 6zgirlestigi, yaratici bir evrenin kapilarini
aralamistir. Tiirkiye sanat ortami i¢inde, ayn1 dénemde, yeni denemelere firsat veren benzer bir 6zgiirlik
ortamindan bahsedilebilir. 1950°1i yillar modern Tiirk resminde kokli degisimlerin yasandigl bir doneme
isaret eder ve biz 1950’ler boyunca Tiirk resminde ge¢miste koklenen kiibist estetikle soyut estetigin yer
Boliimii'ne 6grenci olarak giren Tiilay Tura Bortecene (1936-2018) 6zellikle o donem Avrupa ve Amerikali
sanatcilar arasinda benimsenen soyut disavurumculuk akimini benimser. 1960’lara kadar daha ¢ok firca
yerine spatula kullandigi jestiiel! renk ve ¢izgi acisindan kendi i¢cinde bir gerilime sahip olan eserler iiretir.
1959’da Istanbul’daki Tiirk Amerikan Haber Merkezi'nde katildig1 ilk karma sergi, Tiirkiye’deki ilk soyut
disavurumcu sergilerden biridir. 1960’taki ilk kisisel sergisinde de bu tavrini stirdiiren Tilay Tura, 1961
Paris ve 1962 Venedik Bienallerine de ayni etkiyi tasiyan eserleriyle katilir. Dolayisiyla donemi icinde
degerlendirildiginde Tiilay Tura Bortecene’nin Tiirk resim tarihinde soyut disavurumcu iislubuyla 6nemli
bir ¢ikis yapan ilk kadin sanatgilardan oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Nitekim bu arastirma,
ressamin sanat tarihindeki dnemini vurgulamay1 amaglamaktadir. Sanat¢inin yukarida kisaca bahsedilen
donemlerine ait sanatsal tavirlari ayirt etmek ve sanat anlayisini aktarabilmek icin kronolojik bir akis
izlenmis ve eserleri sanat tarihsel bir yaklasimla ele alinmstir.

Sanatcinin dénemlerini kisaca 6zetlemek gerekirse, 1960’larin ikinci yarisina gelindiginde Tiilay Tura’nin
disavurumcu tarzi jestiiel ve gerilimli yapisini kaybeder. 1966 sonrasi ise sanat¢inin resminde soyutlamaya
ugramis organik nesneler goriinmeye baslar. Tiilay Tura’nin sanatindaki degisimi tetikleyen en dnemli
olaylardan biri 1968 6grenci olaylar1 ve 12 Mart 1971 darbesi olur. Ulkede yasanan siyasi istikrarsizliklar,
giindem dolayisiyla cevresinde dostlarinin yasadigi olaylar sanatgiy1 derinden etkiler. Sanat¢1 1970°1i yillar
sonuna dogru, manzara diyemeyecegimiz, daha ¢ok cansiz, yasam belirtisi vermeyen bir tiir doga resmine
yonelir. 1983 ile 1989 yillar1 Tura’'nin figiiratif calismaya, 6zellikle insan yiizlerine odaklandigi yillardir.
1990 sonrasinda ise 1960’larda olusturdugu sanat anlayisina geri doner. Yasaminin sonlarina dogru renk,
151K, cizgi ve leke sorunlari tekrar Tiilay Tura’nin tuvallerine tasinmis olur.

Tilay Tura Bortecene’nin Tiirk resim tarihindeki 6nemli konumuna ragmen simdiye kadar akademik bir
calismanin 6znesi yapilmadig: goriiliir. Yasami boyunca birgok sergi gerceklestirdigi icin sanat¢i hakkinda
en rahat ulasilabilen dokiimanlar, ¢ikan gazete ve sergi yazilaridir. Tiilay Tura Bortecene’nin sanatini en iyi
anlatan yayin ise sair, yazar ve gazeteci olan esi Ahmet Oktay tarafindan kaleme alinmis sanatgi kitabidir
(Oktay, 2000). Buna ek olarak sanat¢inin adi retrospektif bir anlayisla ele alinan sergilerde ve kisa sergi
metinlerde sik¢a yer bulur. Tiilay Tura Bortecene 6zellikle kadin sanatcilar 6zelinde yapilan calismalarda
belirirken, 1950-1970 arast modern Tiirk resmini ele alan seckilerde adi ¢ok az yer bulur. Kisaca
serimlemek gerekirse, 1993 yilinda Tomur Atagok kiiratorii oldugu Cumhuriyet’ten Giiniimiize Kadin
Sanatgcilar bashgin tasiyan sergide Tiilay Tura’ya yer verir (Cumhuriyet'ten Gliniimiize, 1993). 2012 yilinda
Istanbul Modern Sanat Miizesi’'nde gerceklesen ve kadin sanatgilar hakkinda genis bir 6zet sunan Hayal ve
Hakikat, Tiirkiye’den Modern ve Cagdas Kadin Sanatgilar isimli sergide 74 kadin sanatgiyla birlikte Tiilay
Tura Bértecene’nin eserleri de sergilenmistir (Istanbul Modern, 2012).2 Fakat konunun kadin sanatgilarla
siirlandirilmadigl bir baska 6rnekte, modern Tirk resminin kiilliyatini sunmay1 hedefleyen Modern ve
Otesi: 1950-2000 bashkh sergide Tiilay Tura’ya yer verilmedigi goriiliir.3

Cogaltilabilecek 6rnekler lizerinden baktigimizda Tiilay Tura Bortecene, sanat tarihimizde modern Tiirk
resmi anlatisindan daha ziyade kadin sanatgilara ait kanon icinde yer alir. Buna ek olarak soyut
disavurumculugun 6nctileri olarak sanat tarihimizde yer bulan Adnan Coker, Sadan Bezeyis, Ferruh Basaga,
Adnan Turani, Zeki Faik izer gibi isimlerle birlikte isminin anilmadig1 gériiliir. Sanatcinin heniiz egitimi
devam ettigi sirada, genc¢ bir yasta, Akademi hocalar1 tarafindan uluslararasi sergilere davet edilmesi,
belirgin bir bagar1 gostergesi olarak okunmalidir. istanbul Resim Heykel Miizesi koleksiyonunda eserleri

1 Kelime olarak jestiiel, gestuelle (fr.), gestural (ing.) disavurumcu fir¢a darbeleriyle ve yogun boya kullanimini ifade etmek i¢gin
kullanilmistir.

2 Hayal ve Hakikat sergisinden sonra (16 Eyliil 2011-22 Ocak 2012) Tiilay Tura Bértecene’nin eserleri istanbul Modern Sanat
Miizesi'nce uzun siireli 6diing alinir ve sanatginin eserleri miizenin koleksiyon sergilerinde yer almaya baslar. Tiilay Tura’nin resimleri
2013’te Gegmis ve Gelecek, 2016’da Sanatgi ve Zamani sergilerinde sergilenir.

3 Modern ve Otesi: 1950-2000 sergisi Santral Istanbul’da 8 Eyliil 2007 - 15 Haziran 2008 tarihleri arasinda gergeklestirilmistir. Tiirk
resim sanat1 lizerine gerceklesmis sergiler ve yayinlarda sanat¢inin izini siirebilecegimiz 6rnekler ¢ogaltilabilir.
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bulunan Tiilay Tura Bortecene, 6ncii sanatsal tavri ve katildig1 6nemli sergilerle, modern Tiirk resmi icinde
daha adi1 daha sik anilmasi gereken sanat¢ilarimizdandir.

2. Ik Soyut Dénem (1959-1966)

1955 yilinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimii'ne giren Tiilay Tura, Halil Dikmen ve
Bedri Rahmi Eyiiboglu atolyelerinde calismis ve 1959 yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinden mezun
olmustur. Bir ressam olarak ilk sergisini heniiz mezun olmadan, 1959 yilinda istanbul’daki Tiirk Amerikan
Haber Merkezi'nde, ressam inal Okcetin, Ergin Agar ve Hadi Bara atélyesinden heykeltiras Tamer
Basoglu'yla birlikte gerceklestirir (Oktay, 2000, s. 33). Sergiye katilan ii¢ sanat¢1 da bu sergide soyut
tsluptaki eserlerini sergiler. Tiirk Amerikan Haber Merkezi'ndeki bu sergi Tiirkiye'de acilan ilk soyut
disavurumcu sergilerden biri olur. Nitekim bu yillarda bir¢ok sanat¢i figliratif resimden soyut resme
yonelmis, Tiirkiye’de resim ve heykel alaninda farkli soyut yaklasimlar denemektedir. Takip eden 1960l
yillar, Tirkiye’de nonfigiiratif, geometrik soyut, soyut disavurumcu denemelerin ressamlar tarafindan
heyecanla uygulandig yillardir.

Ertesi y1l 1960’ta Istanbul Sehir Galerisi'nde Tiilay Tura ilk kisisel sergisini acar. Bu sergide Tiilay Tura’nin
soyut disavurumcu tavrini netlestirdigi goriiliir (Oktay, 2000, s. 33). Eserler tuvalde rengin ve lekenin 6ne
ciktig1 eserlerdir. Tiilay Tura, akilla algilanamayacak, daha duygusal olarak algilanabilecek rastlantisalligin
on planda oldugu soyut islere imza atar. Eserlerindeki en belirgin 6zellik kullandig1 renk, ¢izgi ve leke
arasindaki uyum ve gerilimlerdir. Bu noktada sanat¢inin disavurumculuga aidiyetinin altini ¢izen Ahmet
Oktay, Amerikan soyut disavurumculugundan ¢ok Tura’nin Avrupa’da yeseren soyut disavurumculuga daha
yakin oldugunu belirtir (Oktay, 2000, s. 57). Tura’'nin resimlerinde hissedilen gerilim, II. Diinya Savasi’nin
ardindan Avrupa’daki soyut disavurumcularin yasadigr kotiimserlik ve yilginlik, keder ve korku gibi
duygularin ifadelerine daha yakindir. Diger taraftan Amerikan soyut disavurumculugun iyimser ve hazci
imgelerine ise uzaktir. (Oktay, 2000, s. 19-57). Nitekim Tiilay Tura’nin soyut disavurumculuk tavrinin,
kendisinin Amerika deneyiminden 6nce basladigini vurgulamak gerekir. 1960 yilinda, sanat¢inin Amerika
seyahati 6ncesi actig1 sergide yer alan bu tablo (Gorsel 1), olduk¢a yogun disavurumcu etkiler tasir ve Ahmet
Oktay’in savini dogrular niteliktedir.

Gorsel 1. Tilay Tura’nin 1960’ta Sehir Galerisi'nde sergilenen eserlerinden biri (Oktay, 2000, s. 14).
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3. Amerika Giinleri (1961-1962)

Tiilay Tura 1961'in Ocak ayinda Amerika’ya, Wisconsin Universitesi'nde resim ve seramik iizerine
calismaya gider. Amerika’da bulundugu 1961 ile 1962 yillar1 arasinda egitim aldig1 {iniversitenin 6grenci
sergilerine katilir. Tiilay Tura, kendi el yazisiyla doldurdugu arsiv belgelerinde, Amerika'nin Milwaukee
sehrinde 6 farkli resim sergisinde eserleriyle yer aldigini belirtmistir (Fiche D’Informations, 1962). Asagida
gordigiimiiz fotograflar Tiilay Tura’nin katildig1 bu 6grenci sergilerine aittir (Gorsel 2 ve 3).

Tiilay Tura Amerika’da bulundugu sirada Giizel Sanatlar Akademisi profesorlerinden Nurullah Berk’in
komiserliginde diizenlenen 1961 II. Paris Bienali'nin Tiirkiye sergisine davet edilir. Toplam 9 sanat¢inin
katildig1 ve Eyliil ayinda baslayacak bienalde Kompozisyon adini verdigi tek bir yagliboya tabloyla varlik
gosterir (Deuxieme Biennale, 1961, s. 114).

Gorsel 2 ve 3. Tiilay Tura, Wisconsin Universitesi'ndeki 6grenci sergilerinde, 1961 (Oktay, 2000, s. 66).

Tiilay Tura’'nin eser gondererek Amerika’dayken katilim gosterdigi bir diger uluslararasi sergi 1962 yilinda
gerceklesen 31. Venedik Bienali olur. Tiirkiye sergisinin komiseri Tiilay Tura’nin mezun oldugu Akademi
profesorlerinden tanidik bir isim, Sabri Berkel’dir (Giirlemez Ari, A., 2019, s. 197). Tiilay Tura bu sergiye
Tirkiye'yi temsil edecek 13 sanatgi arasinda tek kadin ressam olarak davet edilir. Tura’nin bienale
gonderdigi eseri renk lekelerinden olusan, soyut disavurumcu ¢alismalarindan biridir (Glirlemez Ar, A,
2019, s. 197-213). Sanatcinin Amerika fotograflarindan anladigimiz kadariyla, Tura’'nin 1962 Venedik
Bienali'ne gonderdigini tablosunu, ilk énce 1961’de Amerika’daki 6grenci sergisinde sergiledigi tespit
edilmistir (Gorsel 3). Gorsel 3’te goriilen sagdan ikinci tablo, Tura’nin 1962 Venedik Bienali'ne génderdigi
eser olarak Venedik Bienali Tarihi Arsivleri'nde (ASAC: Archivio Storico delle Arti Contemporanee) karsimiza
cikar (31. Biennale Internazionale, foto. 96).

Gorsel 4. 1962 yili 31. Venedik Bienali Tiirkiye sergisinde sergilenen ¢alismasi. Soyut Kompozisyon, 90x100, Tuval
tizerine yagliboya, 1961 (Cumhuriyet’ten Giliniimiize, 1993, s. 50).
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Tiilay Tura’nin Venedik Bienali'nde sergilenen bu eseri (Gorsel 4), sanatcinin ilk soyut donemine aittir.
Soyut disavurumcu 6zellikler tasiyan eserde kullanilan renk paleti de boya dokunuslar1 da gerilimlidir.
Tura’nin tuval lizerine biraktig1 lekeler tutarsiz sekilde yol alir ve ortaya kaotik bir uzam ¢ikarir. Konu ve
icerikten azade bu resimler, Tura'nin esi Ahmet Oktay’a gore tinsel ve i¢sel bir arayis degil, Tura’nin tuval
tizerindeki yaratma deneyimidir (Oktay, 2000, s. 59). Tuvalin dolulugu, 15181n oynadig rol, Tura'nin fir¢a
yerine spatula ile ¢alismasi, yogun boyanin yarattig1 doku sanat¢inin tavri olarak éne ¢ikar (Oktay, 2000, s.
59). 1962 yili Venedik Bienalindeki bu sergiye Sadan Bezeyis, Adnan Coker ve Ferruh Basaga da benzer
disavurumcu etkiler tasiyan soyut eserleriyle katilmistir (Giirlemez Ar, A., 2019, s. 198). Sonug olarak Tiilay
Tura’nin ¢alismasi Tiirkiye’de soyut disavurumculugun 6nciileri arasinda yer alan isimlerle birlikte bienal
izleyicisinin karsisina ¢ikar.

Tiilay Tura'nin 1960°’lar boyunca iirettigi soyut disavurumcu eserlerinin tamamu jestiieldir ve tuvalleri
oldukca hareketlidir. Genis boya kiitleleri adeta birbirini iter (Oktay, 2000, s. 14). Ilk kez Wisconsin
Universitesinde 1961’de ogrenci sergisinde karsimiza c¢ikan bu resimleriyle Tillay Tura, soyut
disavurumculugu hem 6nceleyen hem de etkileyen Hans Hofmann (1880-1966) ve San Francisco’daki soyut
disavurumculuk ekoliinden John Saccaro (1913-1981) (Gorsel 5) gibi sanatcilarla cagdastir ve bu isimlerle
Tiilay Tura’'nin iislup birlikteligi icinde oldugu goriiliir. Resimlerin ¢agdaslariyla ortak noktasi koyu renk
kullanimi, renkteki kontrastlar ve tuvallere hakim olan biiyiik boya Kkiitleleridir. Jestsel soyutlama olarak
tanimladigimiz bu tslupta resim yapmak tasarlanmamis bir siirectir. Boyanin tuvale sezgisel olarak
uygulandig1 bu edimde sanat¢inin duygusu, sezgisi kisisel bir ifade olarak belirir. Daha dogrusu resmin
kendisi yapilan jestlerin bir kaydidir. izleyicinin gérdiigii tamamen sanatciya 6zgii olan, anlik estetik bir
ifadedir.

Gorsel 5. John Saccaro, Isimsiz, 1960 (Bonhams).

Tiilay Tura’'nin 1950’lerin sonunda baslayan ilk soyut donemini degerlendirirken, Tiirkiye'deki ve
diinyadaki hakim sanat anlayislarindan kisaca bahsetmek yerinde olacaktir. Amerikan soyut sanatinin
genel olarak tiim diinyada kabul gordiiglinii ve bu yonelmenin Soguk Savas yillarina denk geldigini de
soylemek gerekir. Bir kiiltiir politikasi olarak Amerika’nin soyut disavurumculugu kurum ve miizeler
aracilifiyla destekledigi bu doénemde Tiirkiye’deki sanat ortami da benzer etkiler altindadir. Soyut
disavurumculuk 6zelinde érneklendirmek gerekirse, 1959’da istanbul’daki Amerikan Haber Ajansi’nin
dizenledigi sergilerden harig olarak, ayn y1l Taskisla’da Amerikan Resmi sergisi agilmis, Amerikan sanatina
yonelik bu sergiler Sezar Tansug gibi isimler tarafindan ulusal basinda elestirilmistir (Ozkan, 2015, s. 23).
Fakat gelen elestirilere ragmen sanat¢cinin ifadesinde o6zgirliige yer acan ve alan taniyan soyut
disavurumculuk Tiirk sanatgilar tarafindan da biiytik bir ilgiyle benimsenir. Diinyay: etkisi altina alan soyut
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disavurumculugun dogasi1 Tiillay Tura’min sanatini da etkilemis goriinmektedir ki, sanat¢inin 1959’da
katildigi ilk karma sergisi ve 1960’ta gerceklestirdigi ilk kisisel sergisi bu akimin izlerini tasir.

Semra Germaner’e gore de 1960’1 yillarin resimlerinde devingenligi ritim, renk ve firca vuruslariyla
saglayan, dokusal etkilere yer veren soyut disavurumcu anlayis Tiirkiye’de benimsenmistir (Germaner,
2007, s. 9). Adnan Coker, Sadan Bezeyis, Ferruh Basaga, Adnan Turani, Zeki Faik Izer gibi sanatgilar soyut
disavurumcu yaklasimin erken 6rneklerini vermislerdir (Germaner, 2007, s. 9). Bu noktada yukarida adi
gecen oncll isimler arasinda Tiilay Tura'nin adinin yer almamasi iizerine diistinmek gerekir. Tura’nin soyut
disavurumcu onciiler arasinda olup olmadiginin cevabi sanat¢inin sanatsal iiretiminde ve yasadigi donemde
sergiledigi goriiniirliikte saklidir. Tiilay Tura’nin 1959’dan itibaren soyut disavurumcu eserlerini sergileme
imkan buldugu, pesi sira 1961 Paris ve 1962 Venedik Bienallerine davet edildigi ve yukarida ad1 gecen
onciilerle birlikte eserlerini sergiledigi disiiniiliirse, Tilay Tura’nin Tirkiye'de soyut disavurumculuk
akiminin 6nciiliigiinii yapmis isimler arasindaki varligi tartismasiz sekilde asikar olur.

4. Mavi Grup ve Tilay Tura (1963)

1963’te Tiilay Tura’nin, Devrim Erbil, Altan Giirman, Sarkis ve Adnan Coker’le birlikte Mavi Grup isimli
sanat¢i grubu icinde yer aldiga goriiliir (Ozsezgin, 2010, s. 277). Ne yazik ki bu sanat¢1 grubu sanat tarihimiz
icinde varligini kisa bir zaman dilimi i¢inde gozlemledigimiz ve hakkinda ¢ok bilgi edinemedigimiz bir-iki
ylla isaret eder. Grubun kurucularindan Adnan Coker, verdigi bir beyanda grubun kurulmasinin 1961’de
kendisinin Akademi’ye asistan olarak girmesinden sonraya, 1963 yilina tarihlendigini belirtir ve Mavi Grup
sanatcilarinda bir iislup birligi gézetilmedigini, grubun ismini mavi tonlarin hakim oldugu istanbul’dan
aldigindan s6z etmistir (Glirlemez Ar, A., 2019, s. 505-506). Adnan Coker’in bu beyanina ragmen Mavi Grup
liyelerinin eserlerine baktifimizda, icerik olarak ismiyle veya Istanbul sehriyle 6zdeslesen eserler
iiretilmedigini bir tespit olarak sdylemek gerekir. Mavi Grup sanatgilarinin tek ortak o6zelligi, soyut
disavurumcu tarzda eserler vermeleridir. Grup iiyelerinin; Adnan Coker, Sarkis, Altan Giirman, Devrim Erbil
ve Tillay Tura’nin hep birlikte yaptig1 yegane sergi 1963 yilinda Tirk Alman Kiltiir Merkezi'nde
gerceklesen, yine Mavi Grup adini verdikleri sergileridir.

Gorsel 6. Kompozisyon, 100x125, tuval iizerine yagliboya, 1963. IRHM Koleksiyonu (Yazarin Arsivi).

Grubun diger sanatgilarda oldugu gibi, Tiilay Tura'nin da Mavi Grup icinde lirettigi eser sayisi oldukga azdir.
Bugiin istanbul Resim Heykel Miizesi'nde sergilenen iki tablosundan biri olan 1963 tarihli Kompozisyon
isimli eseri (Gorsel 6) Tiilay Tura'nin Mavi Grup icinde lrettigi eserlerden biridir. S6z konusu resim Tiilay
Tura’min 1964 yilinda Istanbul’daki Tiirk Alman Kiiltiir Merkezi'nde Bilge Alkor ve Devrim Erbil’le birlikte
actiklar1 bir sergide sergilenir (Gérsel 7). Aym yil icerisinde eser Ankara Ticaret Yiiksek Ogretmen
Okulu’'nda diizenlenen 25. Devlet Resim Heykel Sergisi'ne katilir (Milli Egitim, 1964, s. 29). Tiilay Tura 1964
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yilinda sair, yazar ve gazeteci olan esi Ahmet Oktay Bortecene ile evlenir ve Bortecene soyadini alir. Evliligi
sonrasl Ankara’ya tasinir. Mavi Grup’un ismi ise iiyeleri birlikte tiretmedigi i¢in kisa bir siire sonra sanat
ortamindan silinir. Mavi Grup sanatgilarinin birlikte iretmemesinin bir nedeni de her sanat¢inin yeni
arayislar i¢ine girmis olmalaridir. Mavi Grup sanatgilarinin Grubun dagilmasinin bir diger nedeni de Altan
Girman ve Sarkis gibi sanatcilarin soyut resim disinda daha kavramsal ifade yollarini ariyor olmalaridir.
Modern Tiirk resim tarihinin bilesenlerinden biri olarak varlik gésteren Mavi Grup ve tiyeleri kisa bir siire
sonra dogacak cesitligin habercileri olarak kendi yollarina ayrilir.

Gorsel 7. 1964 yilinda Tiirk Alman Kiiltiir Merkezi'nde, Tiilay Tura’nin Kompozisyon isimli esleri dniinde solda Bilge
Alkor, ortada Tiilay Tura Bortecene ve sagda Devrim Erbil (Topogly, t.y.).

5. Mikro-Organik Yaklasimlar: 1966 ve Sonrasi

1966 yilina geldigimizde Tiilay Tura’nin resmi ani bir degisim gosterir ve Tura’nin tuvallerinde giristigi
evren, uzam, bosluk tahayyiilii organik, hatta mikro-organik bir yansimaya déniisiir (Oktay, 2000, s. 67).
Tlimiyle soyut olan tuvallerinde birden figliriimsii 6geler belirir (Oktay, 2000, s. 69). Bunlar soyut diinyayla
bagim1 kopartmayan, tanimlayamadigimiz simgeler veya gostergelerdir. Daha ¢ok mikroskop altinda
izlenebilen, kivrilip biikiilen yasam parcaciklarini, mikro organizmalari andirirlar (Oktay, 2000, s. 69). Bu
resimlerinde Tiilay Tura teknik olarak spatula kullanimin, fir¢a ile degistirmistir. Bir baska 6zellik olarak
resimlerindeki derinlik vurgusu kalkar, bu organizmalarin evreni artik iki boyutludur. Ayni zamanda ¢izgi
hizini ve enerjisini yitirmis gibidir; jestiiel yaklasimin yerini tasarlanmis ¢izgiler alir (Oktay, 2000, s. 71).
Tillay Tura’min bugiin istanbul Resim Heykel Miizesi'nde sergilenen ikinci eseri (Gorsel 8) yukarida
tanimladigimiz 6zelliklerin tiimiini tasimaktadir ve kaynaklardan tespit edilebildigi kadariyla eser 1967
tarihlidir (Oktay, 2000, s. 94). 1966 ile 1967 yillar1 arasinda eserinde benzer mikro-organik yasam
formlarini tekrar eden Tiilay Tura 1966’da Tahran Bienali'ne katilir (Salt Arastirma, t.y.) fakat sanat¢inin
1966 Tahran Bienali'ne hangi eseriyle katildig1 tam olarak bilinememektedir.

Py Ve
A 4

Gorsel 8. Kompozisyon, 60x100, tuval iizerine yagliboya, 1967. IRHM Koleksiyonu (Yazarin Arsivi).
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6. 1968 Olaylar1 ve Taslasan Manzaralar

Organik diinyanin detaylarinda yasamin farkli formlarini aktaran Tiilay Tura’nin sanat anlayisi 1968
sonrasl degisime ugrar. Bu degisimin 6nemli nedenlerinden biri de 1968 ve sonrasi Tiirkiye’de yasanan
siyasi olaylardir. 1968 6grenci hareketi, 12 Mart 1971 darbesi ve 12 Eyliil 1980 darbesi sonrasinda Tiilay
Tura’nin sanatinda belirgin degisimler gozlenir (Oktay, 2000, s. 75). 1968 6grenci hareketiyle baslayan
eylemlerin toplumda yanki uyandirmasi yeni bir sistem arayisini giindeme getirmis, Amerikan 6. Filosunun
Istanbul limanina demir atmasinin ardindan eylemler antiemperyalist bir karsi durusa déniismiistiir.
1968’de olaylarinin baslamasindan, Tiirk Silahli Kuvvetleri’'nin 12 Mart 1971 Muhtirast ile hiikiimeti istifaya
zorlamasina degin siirecte, sag ve sol goriislii 6grenciler arasinda bir¢ok can kaybi ve yaralanmalar yasanir.
Eylemler i¢in yapilan yargilamalar1 gézaltlarini ve iskenceler izler. Verilen hapis cezalarinin bir kismi idam
cezasina doniisiir. Yasanan tiim bu politik siddet ideolojik olarak sanat diinyasini da derinden etkiler.
Edebiyat, resim, sinema alanlarinda bir¢ok entelektiiel evrensellik/ulusallik, yenilik/gelenekgilik,
entelektiiellik/halkcilik kavramlarini karsi karsiya getirir ve Nuri Iyem érneginde oldugu gibi bir kismi
ulusallik/yerellik/halkeilik saflarini tercih eder (Oktay, 2000, s. 79). Dolayisiyla 1968 olaylarinin Tiirk
sanatinda politik icerikli, toplumcu ve toplumsal gercekgi sanat anlayisini besledigini ve tekrar giindeme
getirdigini hatirlatmak yerinde olacaktir.

Gorsel 9. Isimsiz, 45x60, tuval iizerine yagliboya, 1979 (Oktay, 2000, s. 38).

Tilay Tura’nin sanati, 1968 olaylar1 ve takiben 12 Mart 1971 muhtirasi sonrasi yaptig1 bu resimlerde
goriilebilecegi gibi (Gorsel 9) cansiz olan dogaya yonelir. Kendini ifade etmekten ¢ok durmak isteyen,
gizlenmek isteyen, disa vurmak istemeyen bir tavirdir bu. Ahmet Oktay’a gore Tura, bu manzaralarinda
peyzajin hazci tavrini reddeder ve resmettigi manzaray: taslastirir. (Oktay, 2000, s. 85). Tura’nin resim
evreninin yansittig1 imge kayalar ve 6lii agaglardir. Bu imgeler bir yagam ibaresi tasimaz, hayata ve canliliga
gonderme yapmaz. Tiilay Tura’nin bu doneminde izleyici 1ss1z kayalara, ¢éllesmis topraga ve kimi zaman da
clriimiis agaclara bakar. Tiilay Tura’nin resminde her sey katilasmis veya dlmiistiir (Oktay, 2000, s. 85).
Dolayisiyla gz mutlu olacak bir manzara 6zler ve insan yasadigl zamanin olumsuz igerigini anlar (Oktay,
2000, s. 100). Dokuz y1l sonra yasanacak 12 Eyliil 1980 darbesi de benzer etkilerle Tiilay Tura'nin sanatini
derinden etkileyecek, sanatinda farkliliklarin yasanmasina neden olacaktir. Tura’nin sanatina bu donemde
daha ¢ok timitsizlik, daha ¢ok karamsarlik girmesinin nedeni, yakin arkadas ¢evresinin siyasi olaylardan
olumsuz yonde etkilenmesidir.

7.Yuzler (1981-1989)

1981 ile 1989 arasinda Tiilay Tura insan yiizlerine odaklanir ve figiiratif calismaya yonelir. Sanat¢inin
tuvallerinde acili, kederli yiizlerin belirmesi 12 Eyliil 1980 darbesi sonrasinda baslar. Bu yiizlerin portre
olmadigina 6zellikle vurgu yapan Ahmet Oktay yansiyan acinin da anonim olduguna deginir (Oktay, 2000,
s. 103). Tura’nin yiizleri bireysel 6zellik tasimaktan uzaktir. Dikkatli bakildiginda bir i¢ mekan igerisinde
resmedilmedikleri fark edilir. Kimi zaman ¢6llesmis bir toprak ve kurumus agaclar eslik eder bu yiizlere,
bazen de izleyiciye ¢evresiz bir agikliktan, bosluktan bakarlar (Gorsel 10). Tilay Tura'nin bu dénem
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resimleri toplumsal ve siyasal gerilimlerle, bireyin toplum icerisinde hissettigi hosnutsuzlukla iliski
kurarlar.

Goérsel 10. isimsiz, 50x60, tuval lizerine yaghiboya, 1981, (Oktay, 2000, s. 76).

Tiilay Tura’nin yiizlerini yorumlayan, dile getiren isimlerden biri de Enis Batur olur. 1986 yilinda kaleme
aldig1 bir yazida Batur, Tura’nin yiizleri icin; “G6z goze gelindiginde apagik belli oluyor: Bu insanlari
korkutmus olan bir sey var. Korku yer etmis géz bebeklerinde, oraya alismis: Sanki simdi korkmuyorlar da
daha once, buraya gelmeden 6nce korkmus, korkuyu ytzlerine sindirmisler.” sézlerini kullanir (Batur,
1986, s. 63). Tilay Tura’nin resimleri bireyin mutsuzluguna isaret ederken ayni zamanda toplumsal
korkuyu iireten ve icimize ¢okelen siyasi konjonktiirii de hatirlatir (Oktay, 2000, s. 107). Nitekim 1980
sonrasi Tiirkiye’sinde kendisini politik olarak ifade edemeyen her birey gibi sanatsal ve kiiltiirel ortam da
giderek depolitize olmustur.

Gorsel 11. Yiizler ve Seyler, 110x70, tuval {izerine yagliboya, 1989 (Oktay, 2000, s. 96).

Her ne kadar 1980 dénemi Tiirkiye'nin aldig1 toplumsal yaralarin miisebbibi siyasi ortaklar olsa da Tiilay
Tura’nin resminde siyasi olana dogrudan bir elestiri bulunmamas1 dikkat ceker. Resimler dogrudan



156

Aynur Gilirlemez Ar1

toplumsal olana, bireye isaret eder. 1980 dncesinde baslayan ve sonrasinda da devam eden toplumun
bireylerindeki anonim korku'nun yol a¢ctif1 yabancilasma duygusudur bu. Tiilay Tura’'nin ytizleri yasaklarin
ve 6liimiin karsisinda, hi¢bir giicii bulunmayan insanin kirilganlhigini yansitmaktadir (Oktay, 2000, s. 108).

Bu noktada Tura'nin ytuzleri deforme ettigi goriiliir. Bilingli sekilde abartilan veya ucubelestirilen (Oktay,
2000, s. 115), giizellik olgusundan uzak bu yiizlerin, belli ki izleyiciyi irkiltmek i¢in, ¢cirkin olmasi istenmistir
(Gorsel 11). Figiirlerdeki ve resmin bigimindeki tiim bozumlar, gercek diinyanin siddetini ve anomalisini
vurgulamaktadir (Oktay, 2000, s. 116). Tiillay Tura’nin diinyasinda resimlerin amaci bakan kiside tedirginlik
ve hosnutsuzluk uyandirmak, sonunda toplumsal gercegi hatirlatmaktir (Oktay, 2000, s. 117). Mutsuz,
yalniz, kuskucu ve caresiz figiirleri yiiziinden Tiilay Tura’nin bu dénemi Ahmet Oktay’a gore Kafkaesk bir
dinyay1 ¢agristirir (Oktay, 2000, s. 117).

8. 1990 Sonrasi Yeniden Soyuta Doniis

Tiilay Tura Bortecene 1990’l1i yillar icerisinde toplamda 8 kisisel, 6 karma sergi gerceklestirir (Oktay, 2000,
S. 246-247). Genel bir degerlendirme olarak bu sergilerde sanatcinin resminde figiiriin eksildigi veya aza
indirgendigi gozlenir. 1990’1 yillar boyunca giderek soyut ifadenin hakim oldugu bir tavir belirir. Lekesel
imgeler olarak yer bulduklar1 donemden sonra yeniden Tura’nin sanat yolculugunda soyut disavurumcu
iislup baslar. Bu s6z ettigimiz 1990 sonrasi resimlerinin kaynagini aradigimizda sanat¢inin 1960°’larda
olusturdugu ilk donemine bakmak gerekir (Oktay, 2000, s. 33). 1960°’larda kendine yer bulan renk, 151k, ¢cizgi
ve leke sorunlar1 tekrar Tiilay Tura'nin tuvallerine tasinir. Fakat bir fark olarak Tura’nin 1990 sonrasi
resminde jestiirel gerilim azalmis, renk ve lekeler derin bir bosluk icerisinde ahenkle konumlanmistir
(Gorsel 12). Dolayisiyla Tiilay Tura’nin 1990 sonrasi resminde daha lirik bir ifadenin hakim oldugunu
soylemek yanlis olmayacaktir. Sanat¢inin son déneminde, ayni ilk doneminde oldugu gibi, rastlanti olgusu
iiretim silirecinin baslica referanslarindan biri olmaya devam eder (Oktay, 2000, s. 49).

Gorsel 12. Eski Sesi Sevdamin, 120x155, tuval iizerine yagliboya, 1990 (Oktay, 2000, s. 10).

1990 yilina ait bu resminde sag yandaki bir iki jestiiel firga vurusuna ragmen yiizey hayli durgundur.
Tuvalde bir iki hareket noktasi tespit edilse de bu enerji noktalar1 genis durgunluk tarafindan yutulur
(Oktay, 2000, s. 14). Ayn1 zamanda Tura’nin 1990 sonrasi resminde secilen yuvarlak ve dairelerin
neredeyse her resimde kendine yer buldugu goriiliir. Renkler ile yogrulmus, nebulalar’a benzetilen amorph
kiitlelerdir bunlar (Ergiiven, 1999, s. 39). Bu nebulalar tuvallerde hizlica var olur. Esinin resmini yaparken
tuvali yere yatirdigindan ve yukaridan ¢alistigindan bahseden Ahmet Oktay’a gore eserlerin yapim siiresi
de oldukga kisadir (Oktay, 2000, s. 147). Her sey bir kisa yaratim aninda ortaya ¢ikar. Sanat¢inin bir gesit
emprovizasyon ile aktardig1 son donem eserleri lirik 6zellik tasir. Bir tespit olarak ilk ddnemine gore cizgiler
yumusamis ve renk gecisleri daha homojen aktarilmistir. Dolayisiyla hareketleri renk ile aktardigi son
donem eseri icin sanat¢cinin evren ve kaos/kozmos olgusuna deginmis oldugu (Batur, 2010) yoniinde
yorumlarin varligindan bahsetmek de yerinde olacaktir.
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9. Sanatcinin Son Sergileri

2018 yilinda kaybettigimiz Tillay Tura Bortecene'nin yapitlari, hayatinin son doénemi olarak
degerlendirebilecegimiz 2000'li yillarda karma ve kisisel sergilerde yer bulur. ilki 1999 yilinda gerceklesen
Kaos ve Olusum baslikli Kkisisel sergisinin (Tiilay Tura, 1999) ikincisi 2003 yilinda Kaos ve Olusum II adiyla
Atatiirk Kiltiir Merkezi'nde izleyici ile bulusur (Tiilay Tura, 2003). Sanat¢inin genis kapsamli son kisisel
sergisi 2010 yilinda Mine Sanat Galerisi tarafindan gergeklestirilir. Bir Antoloji & Yeniler adini tasiyan sergi
galerinin iki farkli mekaninda izleyiciyle bulusur (Giilener, 2010). Ttlay Tura’nin 51 yillik sanat hayatina
151k tutan eski eserleri ve yeni calismalari sergilenir (Batur, 2010). 2012 yilinda ise Istanbul Modern Sanat
Miizesi'nde Hayal ve Hakikat, Tiirkiye’den Modern ve Cagdas Kadin Sanatcilar isimli sergide 74 kadin
sanatgiyla birlikte Tiilay Tura Bértecene’nin eserleri de yer bulur (istanbul Modern, 2012). Sanat¢inin 2
Ekim 2018’deki vefatindan kisa bir siire énce 20 Eyliil’de Devrim Erbil’le birlikte gerceklestirdigi Dostlugun
ve Sanatin Biiyiisti isimli sergi Bursa, Niliifer Belediyesi Nazim Hikmet Kiiltiirevi'nde izleyiciyle bulusur
(Dostlugun ve sanatin, 2018). Tiilay Tura Bortecene’nin bu son sergisi 1950°li yillarin ortalarinda Giizel
Sanatlar Fakiiltesi'ndeki 6grencilik doneminde baslayan ve Mavi Grup icinde de devam Devrim Erbil ve
Tulay Tura Bortecene’nin dostluklari iizerine kurulan bir sergi olarak Aydin Ayan kiiratérliigiinde
gerceklesir. Hayati boyunca 6ne ¢ikmaktan hoslanmayan bir sanatgi olarak gazete ve dergilerde ¢ok az yer
bulan Bortecene’nin, 2010 yilinda Mine Sanat Galerisi'nde gergeklesen sergisi retrospektif bir 6zellik
tasidig1 gibi sanat¢inin kendi agzindan sanatini anlattigl bir metni sergi izleyicisi ile paylasir. Kendisini
“soyut disavurumcu” olarak niteleyen Tiilay Tura Bortecene sanatini su ciimlelerle anlatir:

Ben basindan beri tuvale ve yagliboyaya bagh kaldim. Malzeme ve teknoloji ile
fazla sorunum olmadi. Daha Amerika’dayken tanistigim Pop ve Op Art gibi hare-
ketlerle merak disinda ilgilenmedim. Tuval zemininde fiberglas, cam, kum gibi
malzemeden yararlanmak, bana, duyarhiligima uzak geldi. Siirin kelimelerle ya-
pildig1 s6ylenir hep. Resimde boyledir benim i¢in. Renk ve lekedir her sey. Ne
diistiniiyorsam ne duyumsuyorsam, ancak renkler ve lekeler araciligiyla dile ge-
tirebilirim. Sézciiklerim onlardir. Resimlerimi anlatmak amacini giitmiiyorum
burada. Ben renkler ve lekeler araciligiyla tekil ve 6zgtl bir dlinya, daha dogrusu
bir evren kuruyorum. Kaotik bir evren. Tuhaf gelebilir ¢cok kisiye: Ben “akrilik”le
de anlasamadim. Bana boya gibi gelmedi. 50 yilin sonunda sdyle baglayabilirim:
Soyutla basladim, hala ayni1 yolda yiiriiyorum. Elimden gelen buydu. (Mine Sanat
Galerisi, t.y.)

10. Sonug

Tiilay Tura Bortecene sanat yasami boyunca agirlikli olarak soyut iislup igerisinde kalmis, modern Tiirk
resim tarihinde iz birakmay1 basarmis 6nemli bir sanatgidir. Sanat pratiginin ilk evresinde eserlerini, renk
ve lekeleri denetimsiz sekilde kullanarak meydana getirir. Figiirlere benzeyen nesnelerin resmine dahil
oldugu donemlerde, Tura’nin resminde organik ve organik olmayan o6gelerin soyutlamaya ugradigi
soylenebilir. Siyasi olaylardan etkilenerek resimlemeye basladig: yiizlere odaklandigi resimlerinde ayni
organik formlarinda oldugu gibi, yasam olgusu her daim resminin konusudur. Son dénem eserlerinde
yeniden sanat hayatina basladig1 iisluba yaklastigini soylesek de ilk donem eserleri ile son donem
eserlerindeki disavurum aktarimlariin arasinda fark oldugunu belirtmek gerekir. Tiilay Tura’nin erken
tarihli yapitlarindan baslayarak bir uzam iizerinde renk lekeleriyle calismis olmasi, sanat¢inin genel olarak
bir evren tahayyliliine veya tasarimina giristigi yoniinde yorumlanmistir. Tilay Tura’nin tim
donemlerindeki ortak nokta ise, yasamla bagin1 kopartmayan ve yasamla sekil alan, degisen formlardir.
Uzamsal boslukta renklerin olusturdugu kiimelerde, mutsuz, korkmus yiizlerde, mikro yasam formlarinda
ve hatta ilk déonem tablolarinda Tura, devinim i¢gindeki yasamindan izler birakir.
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Ozet

Bu arastirmada iki farkl geleneksel tekstil teknigi kullanilarak mix
media (karisik teknik) olarak tanimlanan farkl teknik ve malzemele-
rin bir araya gelmesiyle biitiinlesen deneysel tekstil yiizeyleri olustu-
rulmustur. Karisik teknik (mix media) farkli disiplinlere ait parcalarin
birlestirilmesi ile 6zdeslesmektedir. Yapilan ¢alismada geleneksel
tekstil tekniklerinden dokusuz (nonwoven) bir yiizey olan kece ve re-
zerve boyama desenlendirme yontemlerinden batik (wax-resist) kul-
lanilmistir. Kege 1slak ve kuru olmak iizere iki farkl teknik ile uygu-
lanmakta ve genellikle yiizey olusturmada tercih edilmektedir. Batik
ise dogal maddelerle yiizeyi kapatma rezerve etme (boyama-desen-
lendirme) yontemidir. Geleneksel tekstil teknikleri farkli kita ve kil-
tiirlerde ytizyillar boyunca geleneksel yontemlerle uygulanmig kiiltii-
rel miras degeri tasiyan sanatsal iiretimlerinin bir sonucu olarak or-
taya cikmistir. Bu makalede yapilan deneysel ¢alismalarda geleneksel
iki farkli tekstil teknigini bir yiizeyde birlestirmenin meydana getire-
bilecegi cesitli olasiliklar lizerinde durularak yaratici, yenilikgi ve de-
neysel tekstil yiizeyi arastirmalar1 hedeflenmistir. Proje kapsaminda
olusturulan farkli dokulara sahip deneysel ¢alismalar, tiretim ve uygu-
lama yontemleriyle birlikte detayli bir sekilde sunulmustur.

Anahtar Sézciikler: Karisik teknik (miks-media), kege, batik,
geleneksel tekstil teknikleri.
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Abstract

In this research, experimental textile surfaces that are integrated with
the combination of different techniques and materials, defined as mix
media, were created by using two different traditional textile
techniques. Mixed technique (mix media) is identified with combining
pieces from different disciplines. In the study, felt, which is a
nonwoven surface from traditional textile techniques, and batik (wax-
resist) from reserved dyeing patterning methods were used. Felt is
applied with two different techniques, wet and dry, and is generally
preferred for surface formation. Batik, on the other hand, is a method
of covering the surface with natural materials and reserving
(painting-patterning). Traditional textile techniques have emerged as
aresult of artistic productions that have cultural heritage value, which
have been applied with traditional methods for centuries in different
continents and cultures. In the experimental studies carried out in this
article, creative, innovative and experimental textile surface
researches are proposed by emphasizing the various possibilities that
can be created by combining two different traditional textile
techniques on one surface. Experimental studies with different
textures created within the scope of the project are presented in
detail, together with their production and application methods.
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1. Giris

Tekstil teknikleri diinyanin farkli cografyalarinda geleneksel yontemlerle ytlizyillardir uygulanmaktadir. Bu
arastirmada geleneksel tekstil tekniklerinden dokusuz bir yiizey olan kece ve rezerve yontemlerinden batik
(wax-resist) karisik (mix media) teknik uygulanarak irdelenmistir.

Mix Media (karisik teknik) olarak bilinen tekstil kavrami ayni ¢alisma iizerinde farkli teknik ve
malzemelerin bir arada kullanilmasi olarak nitelendirilmektedir. Mix media kavrami; geleneksel tekstil
teknikleri gegmisten gliniimiize kadar varligini siirdiirmekte ve diinya ile paralel bir sekilde sanat diinyasim
yansitmaktadir. “Bir¢ok sanatgi tarafindan tercih edilen mix media teknigi sanat¢inin kisisel secimi ve
tercihine gore sekillendigi icin bu siirecte kullanilan malzeme ve teknik cesitliligini siniflandirabilmek pek
miimkiin degildir” (Arabali Kosar, 2016, s. 139).

Kece; yiin liflerinin, pulcuklu fiziksel yapisi sayesinde 1s1, sicaklik ve alkali ortam, basing ile birbirine
kenetlenmesi sonucunda olusan dokusuz bir tekstil ytlizeyidir. Geleneksel yiin kece tarihin bilinen en eski
tekstil ylizeyi olarak kabul edilmekte ve protein(hayvansal) esaslh lif grubunda yer almaktadir. Kege lif
ozellikleri sebebiyle giyinme, 6rtiinme, barinma gibi temel ihtiyaclarin karsilanmasinda kullanilan temel
tekstil Grtint olmustur. Bu calismada kece ile rezerve batik teknigi kullanilmistir. Batik, dogal maddelerle
kapatma islemi uygulanarak olusturulan Asya koékenli bir rezerve boyama-desenlendirme yontemi olarak
tanimlanmaktadir.

Calisma kapsaminda, geleneksel tekstil tekniklerinden; tepme kege, nuno kege ve igneleme kece olmak
iizere 3 farkl yontem kullanilmistir. Deneysel tekstil ylizeyleri olusturulurken dogal k6kenli hammaddeler
secilmistir. Tepme kece ve nuno kece teknigi uygulanarak 2 farkl tekstil yiizeyi olusturulmustur.
Olusturulan kece ylizey tzerine farkl bir yontem olarak dogal maddelerle yiizey kapatma rezerve batik
(boyama-desenlendirme) teknigi uygulanmistir. Kege ytizey lizerine uygulanacak olan desen dogrultusunda
rezerve maddesi hazirlanarak yiizey kapatilarak (rezerve edilerek) diger alanlar boyarmadde yardimiyla
renklendirilmektedir. Boyama-desenlendirme islemi tamamlanmis olan kece ylizey iizerinden rezerve
maddeleri uzaklastirilarak igneleme kece teknigi ile 3 boyutlu etkiler kazandirilmis ve deneysel tekstil
ylzeyleri olusturulmustur.

1.1. Geleneksel Tekstil Teknikleri

Gegmisten giinlimiize koprii gorevi iistlenen geleneksel tekstiller bize ¢esitli 6rnekler sunmaktadir. Sanat-
zanaat’ in bir araya gelmesiyle deger kazanan geleneksel tekstiller, zamana bagh olarak gelisim gdstermis
ve kiiltiir varlig1 halini almistir.

Giirciim ve Oztiirk’e (2020, s. 244-251) gore: "Toplumun bir iletisim araci olarak goriilen yoresel ve etno-
kiltiirel yapiy1 yansitan geleneksel tekstiller desen, teknik ve malzeme zenginligiyle énemli bir yere
sahiptir”.

“Geleneksel sanatlar, bir milletin kiiltiiriinii ifade eden en énemli belgedir. insanlarin giyinme 6rtiinme
stislenme ve korunma gibi ihtiyac¢larin1 gidermek icin ¢esitli aracglar ve dogal hammaddeler kullanilarak
farkli tekniklerle geleneksel tekstil {irtinleri yapilmistir” (Akpinarl vd., 2003, s. 78). Gelenekten gelecege
aktarilan geleneksel tekstil teknik ve iirtinleri somut olmayan kiiltiirel miras listesinde yerini almaktadir.
Kiiltiirel miras; geleneklerin cesitliligi ve devamlilig1 icin nesilden nesile aktarilan maddi ve manevi kiltiir
degeri olarak tanimlanabilmektedir. “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras kavrami, 2003 yilinda UNESCO’nun
Genel Kurulu'nda kabul edilmesi ile uluslararasi alanda sonrasinda ise 2006 yilinda Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisi'nde kabul edilen kanunla iilkemizin s6zlesmeye taraf olmasiyla giindeme giren bir konu olarak
dikkat ¢cekmektedir” (Arioglu ve Aydogdu Atasoy, 2015, s. 113).

1.2. Kece

Kece dokusuz bir tekstil ylizeyidir. Kegenin ilk kez nerede ve nasil yapildig, hangi alanda kullanildigina dair
net bilgilere ulasilamamaktadir. Hayvancilik ile gecinen konar-gdcer toplumun bir iriinii olan yiiniin
hayvan postlarindan sonra kullanilan ilk lif oldugu diisiiniilmektedir. Tarihin bilinen en eski tekstil yiizeyi
olarak en bas siralarda yer alan kece kiiltiirel miras degeri tasimaktadir.

Begic’e (2014, s. 3) gore; Geleneksel Tiirk El Sanatlari tarihsel siirec icerisinde Ttrklerin, geleneksel yapida
her tiirlii maddi iiriiniin yapiminda gosterdigi faaliyet olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda geleneksel ve
kiltiirel ogeleri biinyesinde barindiran kececilik sanati da geleneksel el sanatlarinin arasinda yer
almaktadir.
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Kecge; yiin liflerinin, sahip oldugu pulcuklu fiziksel yap1 sayesinde uygulanan 1si, sicaklik, alkali ortam ve
basing ile birbirine kenetlenmesiyle olusan dokusuz bir tekstil ylizeyidir. Dokusuz bir yiizey olan kegenin
ham maddesi koyundan elde edilen yiindiir. “Yiin lifi protein yapida olup keratinden meydana gelmektedir.
Bu keratin yapisi yin lifinin fiziksel ve mekanik 6zelliklerine katkida bulunmaktadir” (Ak¢a vd., 2008, s. 4-
8). Yiin lifi mikroskop ile incelendiginde Epiderm, Korteks, Medula olmak iizere ii¢ tabaka icermektedir.

“Epidermis birbiriyle ortiisen, balik pullar1 gibi st liste capraz dizilmis pullar1 icermektedir. Bu 6zellik
liflerin kegcelesmesini miimkiin kilmaktadir. Korteks, lifin merkezinden ¢ikan ig sekilli hiicreler dizisidir. Bu
da yiin lifinin mukavemetini ve elastikiyetini saglar. Medula, canl lifin merkezidir” (Acar, 2010, s. 10).

Yiin lifinin sahip oldugu fiziksel ve kimyasal yap1 incelendiginde ise; nefes alabilirlik, gii¢ tutusurluk, kir-su
iticiligi, esneklik, 1s1y1 iyi tutma ve hatta sogurma, nem tutuculuk, burusmazlik, kecelesme gibi iistiin
ozellikleri ile kullaniciya konfor sagladig: gortilmektedir. Yiiniin sicak ve soguk hava kosullarina karsi viicut
1sisin1 dengelemek, korunmak ve barinmak gibi insani ihtiyaglar i¢in yaygin olarak kullanildig
gozlemlenmektedir. Yiin; en alt lifinden en iist lifine kadar bir¢ok alanda farkl liretim sekilleriyle birlikte
kullanilmasi sayesinde genis bir iiriin ¢esitliligi géstermistir.

Gegmisten giiniimiize her donemde kullanilan kege farkli yontemlerle birlestirilerek glincelligini korumus,
boylece hayatimizin her doneminde yerini almistir.

1.3. Geleneksel Tepme Kece Teknigi

Geleneksel kege yapim yontemlerinin basinda 1slak kege yapim ydntemlerinden biri olan tepme kece yer
almaktadir. Geleneksel tepme kege yiizyillardir ayni uygulama yontemi ile tekrarlanmakta zanaat ve sanati
bir noktada bulusturmaktadir. Tepme kece uygulamalarinda basit el ara¢ geregleriyle zaman ve emek
gerektiren yontemlere ek gilinlimiiz teknolojisiyle halla¢ (yiin atimi) ve kece tepme makinelerinin
gelistirilmesi gerek zaman gerekse maddi acidan kegeye biiyiik bir ivme kazandirmistir.

“Giiniimiizde tepme kece yapimi icin yay, tokmak veya hallag makinesi, hasir ortii, kegce tepme makinesi,
kalipgec, makas, sepki (¢ubuk), buhar kazani, halat, siipiirge, makas, su kaby, terazi, boya kazani ve ocak
olmak iizere on alt1 adet araca ihtiyac¢ vardir” (Celiker, 2011, s. 7).

Tepme kege yapiminda genellikle koyun yiinii kullanilmakta; ytin hazirlama, desen hazirlama, sagma ve
sarma, tepme ve pisirme (kecelestirme), bitirme islemleri (yikama ve kurutma) olmak {lizere 5 asamadan
olusmaktadir. Tepme kege iiriinleri desensiz ve desenli olmak iizere iki gruba ayrilmaktadir. Desenli tepme
kece ile desensiz tepme kecgenin tiretim asamalarinin siralamasi birebir aynidir. Desenli tepme kecenin
desensizden tek farkli desen hazirlama islemi olmasidir.

Geleneksel tepme kece uygulama yontemi; ilk olarak temizlenmis lif halinde olan yiinler hasir ytlizey lizerine
yerlestirilir. Yerlestirilen yiinlerin {izerine el veya ara¢ (¢ubuk) yardimiyla homojen sekilde kat kat ytin
lifleri atilarak ilik sabunlu su ile 1slatilir ve kenarlar1 diizeltilir. Islatilan ytinler hasirla birlikte sarilarak rulo
haline getirilir ve rulonun etrafindan ipler sikica baglanarak tepme islemi i¢in hazir duruma getirilir.
Adindan da anlasilacagi tizere tepme kege ayakla yuvarlanarak (tepilerek) veya kece tepme makinalarinda
doviilerek gerceklestirilebilmektedir. Tepme islemi 40- 45 dakika kadar stirmektedir. Ardindan rulo tekrar
acilarak kontrol edilir. Kegelesme tam anlamiyla gerceklesmeden diizeltmeler yapilarak tekrar rulo yapilip,
tepme islemine devam edilir. Geleneksel yontemlerle makine kullanilmadan yapilan tepme kece yapim
pisirme isleminde ise sicak su ve sabun kullanilarak kece rulo haline getirilir. Rulo hale getirilen kece her
yonden defalarca yuvarlanarak basing uygulanir ve siirtiinmenin etkisiyle yavas yavas kecelesme islemi
gerceklesir. Son olarak bitim isleminde bol su ile durulanarak sabun kegeden uzaklastirilir. Kegenin yiizey
goriinlimiiniin dizelmesi icin toka¢ (ahsap arag) adi verilen alet ile vurularak diizeltilir ve kurumaya
birakilarak tepme kece islemi sonlandirilir (ekitap, t.y.).

1.4. Nuno Kecge Teknigi

Nuno kelimesi Japon dilinde dokuma malzemesi anlamina gelmektedir. Nuno kece hafif, ince tutumda kece
elde etmek icin farkli malzeme ve teknik arayislar, deneysel uygulamalar sonucunda meydana gelmistir.
Nuno kece yapiminda dogal liflerden dokunmus seyrek yapida kumaslar tercih edilmektedir. Nuno ke¢enin
uygulama asamalari neredeyse tepme kece ile aynidir. Aralarindaki tek fark kecelesmeye bir kumasin dahil
edilmesidir (White, 2007, s. 210).
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Nuno kege uygulama yontemi; nuno kece yapiminda kullanilan kumas yiizeylerindeyse ipek, ipek sifon,
kirisik ipek, organze ipek, ince pamuklu muslin, ince pamuklu vual gibi dogal icerikli ve seyrek yapili
kumaslar tercih edilmeye 6zen gosterilmektedir. Yiin olarak ise genellikle merinos koyun yiini tercih
edilmektedir. Oncelikle zemine baloncuklu naylon ve hasir yaygi iizerine kumas serilir, ardindan yiin lifleri
kumasin iizerine desen dogrultusunda yerlestirilir. Tercihe goére 6n ve arka olmak iizere kumasin her iki
ylzline de yiin serimi yapilip kumas araya sikistirilabilir. Daha sonra 1lik su ve sabun ile alkali ortam
olusturularak homojen bir sekilde ylizey 1slatilir. Kumas ve yiin yeteri kadar 1slandiktan sonra tekrar
baloncuklu naylon serilerek kumas rulo haline getirilir. Kumas ve yiin birbirine kenetlenip kecelesene kadar
yuvarlama islemine devam edilir.

Kumaslara yiin takviyesi yaparak nuno kece teknigiyle drape, bilizgi gibi islemlerle giysi bicimlendirmek,
bu teknigin tasarimda sagladig1 yenilik¢i bir ¢6ziimlemedir. Bununla birlikte ¢esitli tasarimcilar giintimiiz
konfeksiyon anlayisiyla kaliplama ve dikisle de nuno kege kumaslardan giysiler iiretmektedir” (Acar, 2010,
s.70).

Nuno kegede kullanilan yiin kece ylizeyin basarisini, tercih edilen kumas ise yiizeyin goriiniimiinii
etkilemektedir. Malzeme secimi ile lirtiniin dokusal yapisi ve kalitesi degiskenlik gosterebilir.

1.5. igneleme Kege Teknigi

Igneleme kece teknigi su ve sabun kullanilmadan uygulanan kuru kecelestirme yontemidir. igneleme kece
yapim yonteminde gerekli olan malzemeler kege ignesi, firca aparati ve yiindiir. Kece igneleme yiizeye hem
3 boyut hem de 2 boyut kazandiran bir tekniktir.

Igneleme kece uygulama yéntemi; hayvansal lif grubunda yer alan yiin lifinin pulcuklu yapis1 kuru halde
bile kecelesme konusunda biiytik basar1 gdstermektedir. Uygulamalarda taranmis ve birbirinden ayrilmis
lifler tercih tizerine kece ytizey, firca veya siinger lizerine serilir. Centikli kece ignesi; yiizeye girip ¢ikarak
manuel olarak yiin liflerini sikistirmakta ve birbirine kaynastirarak kecelestirmektedir. igneleme kece
yonteminde farkli igne uclar1 kullanilarak keceye boyut kazandirilmaktadir.

“Centikli u¢larin uzunlugu yiizeyde olusturulmak istenen alanin girinti yogunluklarina goére degiskenlik
gostermektedir. Kece igneleme teknigi ile yaratilan nesneler diiz olabilecegi gibi hacimli de olabilirler”
(Arabali Kosar, 2019, s. 87-88).

1.6. Batik

Batik teknigi uygulandig her kita ve kiiltiire ait karakteristik 6zellikleri biinyesinde barindirmasi ile diinya
capinda etki yaratmis ve batik sanatina popiilerlik kazandirmistir. Batik kendine 6zgii arag-geregcleri olan,
uygulama asamasinda biiyiik bir 6zen ve sabir isteyen ¢ok &zel bir tekstil boyama ve desenlendirme
sanatidir. Batik; tekstil teknikleri icerisinde yer alan bir rezerve boyama ydntemidir. Tekstil teknikleri
arasinda yer alan ve geleneksel yontemlerle uygulanan batik sanatinin tarihsel stirecine bakildiginda ise ilk
kaynagiyla ilgili kesin verilere ulagilamamaktadir.

Diger rezerve yontemlerinin aksine bu yontemde dogal kaynakli hammaddelerle kapama islemi uygulanir.
Dogal kaynakli kapama yontemiyle olusturulan rezerve ise; neme dayanikl dogal icerikli madde ile yiizeyi
kapatma gecirgenligi engelleme yontemidir. Bu ¢alismada ise dogal maddelerle rezerve batik teknigi tercih
edilmistir (Ercivan Batur, 2017, s. 94).

“Batik, 2 Ekim 2009 tarihinde UNESCO tarafindan kiiltiirel miras olarak édiillendirilmis ve sonrasinda batik
endistrisinin gelisimini 6nemli 6l¢lide etkilemistir” (Steelyana, 2012, s. 3).

Geleneksel batik sanatina kiilttirel farkindalik olusturmak adina gesitli platformlarla destek verilerek tesvik
edilmistir. The Batik Guild platformu batik sanat ve sanatgilari ile 6n plana ¢ikmaya devam etmektedir.

1.7. Batik Teknigi

Batik rezerve (wax resist) tekniginde; rezerve maddesi olarak balmumu, parafin ve recine kullanilmaktadir.
Batik tekniginde kullanilan yardimci aletler ise gesitli sekillerde gruplandirilabilmektedir. Bu gruplar;
Tjanting/Canting, Tjamp/Cup, Waxwriter, Brush batik, Stencil batik olmak iizere 5’e ayrilmaktadir.

Tjanting/Canting (mumlama kalemi-mum kepcgesi ile batik teknigi), Tjamp/Cup
(printing block batik) /mum baski kalibi ile batik teknigi, Waxwriter (balmumu
yazicisl ile batik teknigi), Brush batik (firca ile batik teknigi), Stencilbatik (Sablon
ile batik teknigi) olmak iizere istenmeyen alanlar1 kapatmak icin sicak rezerve
maddesini kumasa aktaran yardimci aletlerdir. (Aydogan ve Oyman, 2019; 22)
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Geleneksel batik uygulamalarinda, canting aletiyle yapilan batikler ¢ok uzun zaman ve emek
gerektirdiginden tiretimi hizlandirma ¢abalar1 sonug gostererek 19. yiizyil ortalarinda Java’da Tjamp/Cup
ad1 verilen bakir kaliplar kullamilmistir. Java bulusu olan bu bakir kaplar batik uygulamalarda biiyiik bir
devrim yaratmistir. Tjamp/Cup (printing block batik) batik iiretimini hizlandirmak amaciyla kullanilmis bir
yardimci alettir. Tekstil el baskiciligindan etkilenerek ortaya ¢ikan bakir kaliplar aslinda ahsap kalip
baskilarin bir yansimasidir.

Rezerve maddesinin hazirlanmasi asamasinda balmumu, % oraninda parafin ve re¢ine benmari usulii
1sitilarak eritilmektedir. Batik uygulamasi yapilan kumas, yikanarak apresi yok edilir, daha sonra kumas
ylzeyine belirlenen desen dogrultusunda boya almasi istenmeyen alanlar rezerve maddesi ile kapatilarak
boyama islemi yapilir. Rezerve maddesi balmumu ve parafin karisimi oldugundan boyaya batirildiginda
erimemesi icin 11k veya soguk boya banyolar1 kullanilmalidir. Ayrica desen birden ¢ok renge sahipse,
boyarken en agik renkten baslanmakta ve en koyu renge kadar ayni islem tekrarlanmaktadir. Her boyama
renginden sonra siradaki boyanin, bir 6nceki renkle karistiginda ortaya cikilabilecek ikinci veya liglincii
rengin ¢ok iyi belirlenmesi gerekmektedir. Her bir boyama isleminden sonra tekrarlanan rezerve maddesi
ylzeyde bir katman olusturmakta ve yiizey tamamen rezerve maddesiyle kaplanmaktadir. Eger desen
tizerinde catlak mermer etkileri isteniyorsa rezerve maddesi fiziksel yontemle kirilarak tekrar boyanmakta
ve kirilan catlaklardan yiizeye gecen boyayla benzersiz kirik efektler elde edilmektedir. Kurumaya birakilan
kumasin tizerinden rezerve maddeleri ya kaynatilarak ya da iitii ile eritilerek veya yag ¢oziicii kimyasallar
kullanarak uzaklastirilabilmektedir. Ayrica kirilma etkilerinin daha yogun olmasi isteniyorsa rezerve
maddesindeki parafin orani arttirilmahdir.

Uygulanan desen ayni olsa bile ele baglh uygulamanin 6zellikleriyle iliskilendirildiginde ayni kirilma
etkilerinin tekrar elde edilmesinin imkansiz olmasi her ¢alismanin 6zgiinliiglinii ortaya ¢ikartmaktadir.

2. Deneysel Calismalar

Yapilan deneysel uygulamalarda tepme kegeye ek olarak, nuno kece lizerine denemeler yapilmis farkl
etkiler elde edilmis ve avantajli-dezavantajli durumlar tespit edilerek ilerlenmistir. Denemelerde 6zellikle
batik teknigine farkl bir karakter kazandiran mermer etkileri iizerine yogunlasilmistir.

2.1. Materyal ve Yontem

Kumas

Calismada seyrek dokulu 64 g/m? agirliginda bez ayagi dokuma %100 pamuklu kumas kullamlmustir.
Lifler

Yiin lifi kullanilmistir. Yiin ¢esitlerinden ise merinos ve koyun yiinii tercih edilmistir.

Boyalar

Toz kumas boya ve asit boya kullanilmistir. Toz kumas boyalarda Dylon marka, asit boyalarda ise Dystar
marka Isolan toz boya tercih edilmistir.

Rezerve Maddesi
Rezerve maddesi olarak sadece balmumu ve parafin kullanilmistir.
Cihaz ve Malzemeler

Hassas terazi, biiyiik boy ve kii¢ilik boy c¢elik tencere, fir¢ca, ocak, naylon torba, balonlu naylon (patpat),
eldiven, tahta sopa, plastik kap, rende, bambu servis, paket lastigi, iitii, havlu kagit kullanilmistir.

Yontem
Tepme kege, nuno kece, igne kece ve batik teknigi uygulanmistir.
2.2.Deneme 1

Geleneksel tepme kece yapim yontemiyle 35x35 cm kare formunda bir tekstil yiizeyi olusturulmustur.
Kegenin iizerine ise rezerve batik teknigi uygulanarak deneysel ylizey calismalari hedeflenmistir. Rezerve
maddesi olarak 190 g parafin ve 28 g balmumu kullanilmistir. Kegenin yiizey gecirgenligi diisiik oldugundan
rezerve maddesi 6n ve arka yiizeye uygulanarak rezerve edilmis boya gecirgenligi engellenmistir (Pamuklu
kumasin yapisal 6zellikleriyle kece ylizeyin yapisal 6zellikleri farklilik gosterdiginden kullanilan rezerve
maddesi normal kullanim oraninin 2-3 katina ¢cikmaktadir). Boyama islemi icin Dylon marka 50 g toz kumas
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boyasi icerisine 250 mL sicak su ve 10 g tuz eklenerek boya ¢o6ziiniir hale getirilmis ardindan 28 °C ‘de
boyama islemi gerceklestirilmistir (iik sekilde boyama yapilmasimin nedeni rezerve maddelerinin
erimesini engellemektir). Boyamanin ardindan kege kurumaya birakilmis tamamen kurudugundan emin
olduktan sonra kirillma oranini arttirmak i¢in rezerve maddesine 30-40 g daha parafin eklenmis ve eridikten
sonra tiim yiizey rezerve maddesiyle kapatilmistir (Mermer /kirilma efektini arttirmak icin ekstra parafin
eklenmistir). Tamamen rezerve maddesiyle kaplanmis olan kege fiziksel miidahaleyle kirilarak aralardan
boya gecirgenligi saglanmistir. Ayni oranlarda farkli renkte boya hazirlanmis ve kege son kez boyanmaistir.
2-3 giin tam kuruma saglandiktan sonra kece yiizey ilizerine emilim saglamasi i¢in atik kumas pargasi
serilmistir. Kegenin iizerindeki rezerve maddesi buharsiz iitiiniin sicakligi ile kumasa gecerek yiizeyden
uzaklagtirilmis ve islem tamamlanmistir. Son olarak yiizeyde 3 boyutlu etkiler elde etmek icin ise; igneleme
kege teknigi uygulanmis calismaya boyut kazandirilmistir (Gorsel 1). Avantaj; ilk deneme olmasina ragmen
boya ve rezerve oranlari ¢ok dengelenmis ve kecenin inceligiyle rezerve maddesinin yogunlugunun dogru
orantili oldugu gozlemlenmistir. Dezavantaj; ilk tepme kece denemesinde yiin serme islemi homojen
yapilamadigindan bazi bolgeler daha seyrek bazi bolgeler ise daha yogun goziikmektedir. Seyrek alanlar
ylzeyin deforme olmasina sebebiyet vermistir. Bu nedenle dagilimin homojen olmasina dikkat edilmelidir.

Gorsel 1. Deneme 1, Tepme kece teknigi, Rezerve batik teknigi (boyama, kaplama, kirma islemi), 35x35 cm, © Gizem
Mendi, 2021.

2.3. Deneme 2

Tepme kece teknigi kullanilarak 20x25 cm 6lciilerinde dikdortgen formda kege yiizey olusturulmustur.
Rezerve maddesi i¢in; 35 g balmumu 68 g parafin kullanilmistir. Boyama islemi i¢in 250 mL sicak su
icerisine 20 g Dylon marka kumas boyasi ve 12 g tuz eklenerek boya ¢oziiniir hale getirilmis ve 32° C soguk
boyama yapilmistir. Kirik etkilerin daha belirgin olmasi icin 200 mL sicak su icerisine siyah renkte 40 g asit
boya ve 5 g tuz eklenerek boya ¢dziiniir hale getirilmis ve 37 °C ‘de boyama islemi uygulanarak kurumaya
birakilmistir. Son olarak kuruyan kege yiizey iizerine atik kumas parcasi serilerek {itii yardimiyla rezerve
maddesi uzaklastirilmistir (2.3. Deneme 2). Bu deneme de balmumu orani arttirilarak hangi sonuclar elde
edilecegi lizerinde durulmus ve balmumu oraninin kirilmayi ne derece etkiledigi gozlemlenmistir. Kirilma
istenmeyen calismalarda balmumu oraninin ytiksek tutulmasi gerektigi irdelenmistir.

2.4.Deneme 3

Tepme kece teknigi kullanilarak 12x22 cm olciilerinde dikdortgen formda kece yiizey olusturulmustur.
Rezerve maddesi igin; 25 g balmumu 75 g parafin kullanilmistir. Boyama islemi i¢in 200 mL sicak su
icerisine 30 g Dylon marka kumas boyasi ve 20 g tuz eklenerek boya ¢oziintir hale getirilmis ve 30 °C soguk
boyama yapilmistir. Kirik etkilerin daha belirgin olmasi i¢in 150 mL sicak su igerisine siyah renkte 50 g asit
boya ve 7 g tuz eklenerek boya ¢oziiniir hale getirilmis ve 29 °C ‘de boyama islemi yapilmis kurumaya
birakilmistir. Son olarak kuruyan kece yiizey lizerine atik kumas parcasi serilerek iitlii yardimiyla rezerve
maddesi uzaklastirilmistir (2.4. Deneme 3). Avantaj; boya ve su oranlari iyi dengelendigi icin boyama- renk
basarili sonu¢ vermistir. Dezavantaj; balmumu orani yine yiliksek gelmis ve mermer etkilerinin 6niine
gecmistir.
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2.5. Deneme 4

Tepme kece teknigi kullanilarak 15x23 cm olciilerinde dikddrtgen formda kege yiizey olusturulmustur.
Rezerve maddesii¢in; 18 g balmumu 40 g parafin kullanilmistir. Boyama islemi icin 250 mL sicak su i¢erisine
20 g Dylon marka kumas boyasi ve 5 g tuz eklenerek boya ¢oziiniir hale getirilmis ve 28 °C soguk boyama
yapilmistir. Kirik etkilerin daha belirgin olmasi i¢in siyah renkte 20 g asit boya 150 mL sicak su i¢erisine 5
g tuz eklenerek ¢oziiniir hale getirilmis ve 34 °C ‘de boyama islemi uygulanip kurumaya birakilmistir. Son
olarak kuruyan kece ylizey lizerine atik kumas pargasi serilerek iitii yardimiyla rezerve maddesi
uzaklastirilmistir (2.5. Deneme 4). Avantaj; kirllma istenmeyen ylizeylerde balmumu oraninin ytiksek
tutulmasi durumunda basarili sonug¢ verdigi gézlemlenmistir. Dezavantaj; balmumu oram arttirildigi i¢in
kirilma gerceklesmemis ve mermer etkileri elde edilememistir.

2.6. Deneme 5

Nuno kegce uygulama asamalar1 dogrultusunda 11x18 cm o6lgiilerinde dikdértgen formda nuno kege
olusturulmugtur. Cahsmada seyrek dokulu 64 g/m? agirliginda bez ayag dokuma %100 pamuklu kumas
kullanilmistir. Rezerve maddesi i¢in; 12 g balmumu 68 g parafin kullanilmistir. Yiizeyi tamamen rezerve
maddesi ile kapatma islemi yapilmadan kirilma etkileri elde etmenin miimkiin oldugu bir énceki calismada
deneyimlenmis ve emin olmak adina tekrar edilmistir. On ve arka olmak iizere belirli alanlar rezerve
maddesi ile kapatilmis sonrasinda fiziksel miidahaleyle kirilmis ve tek renk boyama yapilmistir. Boyama
islemi icin 200 mL sicak su igerisine 50 g Dylon marka kumas boyasi ve 17 g tuz eklenerek boya ¢oziiniir
hale getirilmis ve 27 °C ‘de boyama islemi gergeklestirilmistir. Kurumaya birakilan kege yiizey lizerine atik
kumas pargasi serilerek iitli yardimiyla rezerve maddesi uzaklastirilmistir (2.6. Deneme 5). Avantaj; arka
ylizey pamuklu kumas 6n ylizey kege oldugu i¢in arka yiizey daha koyu bir renk almis ve kegeye oranla renk
tutumu daha yiiksek sonug¢ vermistir. Rezerve maddesi iyi dengelenmis ve tek renk boyamanin da basarili
oldugu gozlemlenmistir. Dezavantaj; yilizeyi tam kapatmadan bolgesel rezerve ile yapilan kirilma islemi 1-
2 renkten daha fazla kullanim i¢in uygun bir yontem olmadig diisiiniilmekte ve deneyimlenmektedir.

2.7.Deneme 6

Nuno kece uygulama asamalar1 dogrultusunda 10x17 cm o6lgiilerinde dikdortgen formda nuno kece
olusturulmustur. Calismada seyrek dokulu 64 g/m? agirhginda bez ayag: dokuma %100 pamuklu kumas
kullanilmistir. Rezerve maddesi i¢in; 15 g balmumu 82 g parafin kullanilmistir. Yiizeyi tamamen rezerve
maddesi ile kapatma islemi yapilmadan kirilma etkileri elde etmenin miimkiin oldugu bir énceki calismada
deneyimlenmis ve emin olmak adina tekrar edilmistir. On ve arka olmak iizere belirli alanlar rezerve
maddesi ile kapatilmis sonrasinda fiziksel miidahaleyle kirilmis ve tek renk boyama yapilmistir. Boyama
islemi icin 200 mL sicak su igerisine 20 g Dylon marka kumas boyasi ve 25 g tuz eklenerek boya ¢oziiniir
hale getirilmis ve 26 °C ‘de boyama islemi gerc¢eklestirilmistir. Kurumaya birakilan kece ytizey iizerine atik
kumas pargasi serilerek {itii yardimiyla rezerve maddesi uzaklastirilmistir (2.7. Deneme 6) Avantaj; arka
ylizey pamuklu kumas 6n ylizey kece oldugu i¢in arka yiizey daha koyu bir renk almis ve kegeye oranla renk
tutumu daha yiiksek sonug¢ vermistir. Rezerve maddesi iyi dengelenmis ve tek renk boyamanin da basaril
oldugu gozlemlenmistir. Dezavantaj; ylizeyi tam kapatmadan bolgesel rezerve ile yapilan kirilma islemi 1-
2 renkten daha fazla kullanim i¢in uygun bir yontem olmadig1 diisiiniilmekte ve deneyimlenmektedir.

2.8. Deneme 7

Tepme kege teknigi kullanilarak 28x30 cm 6lgiilerinde kege ylizey olusturulmustur. Rezerve maddesi i¢in;
20 g balmumu 90 g parafin kullanilmistir. Boyama islemi i¢in 250 mL sicak su icerisine 30 g Dystar (Isolan)
marka asit toz boya ve 5 g tuz eklenerek boya ¢6ziiniir hale getirilmis ve 21 °C ‘de boyama yapilmistir.
Boyanan 63 kece ylizey kuruduktan sonra tekrar rezerve maddesi kullanilarak komple kapatilmistir.
Fiziksel miidahale yardimi ile kirilmis ve kirik etkilerin daha belirgin olmasi i¢in 20 g daha asit boya
eklenerek renk koyulastirilmis ve ayr1 bir yerde ¢6ziindiiriip sogutularak boya banyosuna eklenerek tekrar
boyanmistir. Kurumaya birakilan kege yiizey iizerine atik kumas pargasi serilerek buharh ttii yardimiyla
rezerve maddesi uzaklastirllmistir (2.8. Deneme 7). Avantaj; balmumu parafin orani basarili sonug
vermistir. Dezavantaj; asit boyar maddeleri yiiniin diizgiin ve esit bir sekilde boyanmasini saglayan canli ve
parlak renkleri olan boyar maddelerdir. Calismalarin genelinde asidik bazik dengeyi iyi ayarlamak
gerekmektedir (pH olcerler tercih edilebilir). Asit boya kullanilarak boyanmis kecgeye {itiiniin buhari
uygulandiginda boyanin aktig1 ve uctugu goézlemlenmistir.

2.9. Deneme 8

Tepme kece teknigi kullanilarak 28x28 cm o6l¢iilerinde daire formunda 0,5 mm kalinliginda kege yiizey
olusturulmustur. Kece yiizeyin 6n ve arka tarafina farkli desenler ¢izilerek rezerve edilmistir (2.9. Deneme
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8). Rezerve maddesi i¢in; 12 g balmumu 80 g parafin kullanilmistir. Boyama islemi i¢in 250 mL sicak su
icerisine 40 g dylon marka toz kumas boyasi ve 18 g tuz eklenerek boya ¢oziiniir hale getirilmis 30 °C ‘de
boyama islemi gerceklestirilmistir. Kirik etkilerin daha belirgin olmasi i¢cin 200 mL sicak su i¢erisine zemine
gore daha koyu bir renkte olan 40 g asit boya ve 10 g tuz eklenerek boya ¢6ziiniir hale getirilmis ve 26 °C
‘de tekrar boyama yapilmistir (Toz kumas boyasiyla asit boya olmak iizere 2 ¢esit boya kullanilmistir)
Avantaj; tepme kec¢e kalinhifiyla orantili olarak 2 yilizeyde farkli desenlerin uygulanmasina imkan
saglamistir. Kece ne kadar kalin olursa gecirgenlik o kadar azalmakta ve desenler daha net bir goriiniim
sergilemektedir. Dezavantaj; kece kalinligindan dolay1 rezerve maddesi kullaniminda artis olmustur. Ayrica
rezerve maddesi ylizeyden sokiiliirken daha fazla zaman gerektirmistir. 2 farkl ¢esitte boya ile calismak ise
uygulamada kirlilik ve kargasa meydana getirmistir.

2.10. Deneme 9

Tepme kece teknigi kullanilarak 18x25 cm olgiilerinde dikdortgen formda kege ylizey elde edilmistir.
Rezerve maddesii¢in; 15 g balmumu 50 g parafin kullanilmistir. Boyama islemi i¢in 50 g Dylon marka kumas
boyasi icerisine 250 mL sicak su ve 15 g tuz eklenerek boya ¢6ziinlir hale getirilmistir. Yiizey Rezerve
maddesi ile tamamen kaplanmadan bolgesel olarak rezerve edilmis ve 32 °C ‘de boyama islemi
gerceklestirilmistir. Kirik etkilerin daha belirgin olmas i¢in daha koyu renkte bir boya se¢ilmis ve ayni
oranlarda bir boya banyosu daha hazirlanmis 2 kez boyama islemi uygulanip kurumaya birakilmistir.
Kuruyan kege yiizey iizerine kagit havlu serilerek iitii yardimiyla rezerve maddesi uzaklastirilmistir (2.10.
Deneme 9). Avantaj; daha az rezerve maddesi kullanimi olmus ayrica boya dengesi ve kirik etkiler olumlu
sonu¢ vermistir. Dezavantaj; 1-2 renkten daha fazla kullanim i¢in uygun bir yontem degildir. Uygun
olmamasinin nedeni renklerin birbirine karisip kirlenmesidir.

2.11. Deneme 10

Tepme kege teknigi kullanilarak 15x25 cm dlgiilerinde dikdortgen formda kege yiizey elde edilmistir.
Rezerve maddesi i¢in; 19 g balmumu 125 g parafin kullanilmistir. Boyama islemi i¢in 50 g Dylon marka
kumas boyasi icerisine 250 mL sicak su ve 30 g tuz eklenerek boya ¢oziiniir hale getirilmis ve 35 °C boyama
yapilmistir. Kirik etkilerin daha belirgin olmasi i¢in siyah renkte 20 g Dystar (Isolan) marka asit toz boya ve
3 g tuz 150 mL sicak suyun i¢ine eklenerek boya ¢ozlniir hale getirilmis 30 °C ‘de boyama islemi
gerceklestirilmistir. Kuruyan kece ylizey lizerine atik kumas pargasi serilerek {itii yardimiyla rezerve
maddesi uzaklastirilmistir (2.11. Deneme 10). Avantaj; asit boya ve kumas boyasinin bir arada kullanilmasi
basarili sonug vermistir. Dezavantaj; toz kumas boyasinin tizerine bir kat daha uygulanan asit boya yayilma
yapmis ve kirik etkiler flu (bulanik, belirsiz) bir gériiniim almistir.

Toplamda 10 adet batik-kege ytlizey denemesi yapilmistir (Gorsel 2). Rezerve maddesinin Kirilip ylizeyde
catlak etkiler olusturamama nedenleri arasinda; parafin balmumu Kalite farkindan dolayr oram
dengeleyememe, boyama Kkalitesini tutturamama, iklimsel kosullar sebebiyle nemli kalma, rezerve
maddesini yiizeyden uzaklastirirken bozma gibi faktorler yer almaktadir.

2.8. Deneme 7 2.9. Deneme 8 (ON) 2.9. Deneme 8 (ARKA) 2.10. Deneme 9 2.11. Deneme 10

Gorsel 2. Deneme 2-3-4-5-6-7-8-9-10 sonuglari, Tepme kege teknigi, Nuno kece teknigi, Rezerve batik teknigi, ©
Gizem Mendi, 2022.
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3. Tasarim Uygulama Asamalari

Yapilan deneysel calismalar 15181nda kece ytizeyi giyilebilir sanat formuna déniistiirmek hedeflenmistir. Bu
hedef dogrultusunda bir tema belirlenmis ve kapsiil bir koleksiyon olusturulmustur. Tema ise ‘refractive’
olarak belirlenmis ve olusturulan kapsiil koleksiyonda 6 ayr1 parcaya yer verilmistir. Koleksiyonun genelini
basic ve geometrik formda pargalar olusturmustur. Parcalarda kece ylizeye dikis miidahalesi minimum
diizeye indirgenmistir. Olusturulan kece yiizeylere ise 3 boyutlu formlar eklenerek hareketlilik
kazandirilmistir.

3.1. Tasarim 1

Uygulanacak model dogrultusunda kalip ¢ikartilmis ve patiska lizerinde prova yapilmistir. Provanin
ardindan nuno kegenin tasarim i¢in daha uygun olacagina karar verilmis ve kalip dogrultunda %100
pamuklu seyrek dokulu bir kumas olan tiilbent 73 kumasi tercih edilmistir. Kumas iizerine 1slak bir teknik
olan nuno kece teknigi uygulanarak yiizey kecelestirilmistir. Rezerve maddesi i¢in; 113 g balmumu 300 g
parafin kullanilmistir. Boyama islemi i¢in ise 5,8 g Dylon marka toz kumas boyasi icerisine 500 mL sicak su
ve 30 g kaya tuzu eklenerek boya ¢oziiniir hale getirilmis ve 38,2 °C sicaklikta boyama yapilmistir. Boyama
isleminden sonra 2-3 giin boyunca kurumaya birakilmistir. Tamamen kuruduktan sonra kege yiizey iizerine
atik kumas parcasi serilerek buharsiz iitii ile rezerve maddesi ylizeyden tamamen uzaklastirilmistir (Gorsel

Gorsel 3.Tasarim 1, Nuno kece tizerine Batik teknigi uygulamasi (kapatma, kirma-boyama, rezerve maddesini
uzaklastirma), © Gizem Mendi, 2022.

3.2. Tasarim 2

Uygulamada baz kalip kullanilmistir. %100 pamuklu seyrek dokulu bir kumas olan tiilbent kumasi tercih
edilmistir. Kumas tlizerine 1slak bir teknik olan nuno kege teknigi uygulanarak yiizey kecelestirilmistir.
Rezerve maddesi i¢in; 113 g balmumu 300 g parafin kullanilmistir. Boyama islemi icin ise 8 g Dystar Isolan
marka yiin boyasi icerisine 500 mL sicak su ve 1.5 g kaya tuzu eklenerek boya ¢6ziiniir hale getirilmis ve
52,3 °C sicaklikta 5-5,5 pH degerinde boyama yapilmistir. Boyama isleminden sonra 2-3 giin boyunca
kurumaya birakilmistir. Tamamen kurudugundan emin olduktan sonra tzerine atik kumas pargasi
serilerek buharsiz iitii ile rezerve maddesi ylizeyden tamamen uzaklastirilmistir (Goérsel 4).

Gorsel 4.Tasarim 2, Nuno kege tizerine Batik teknigi uygulamasi (kapatma, kirma-boyama, rezerve maddesini
uzaklastirma), © Gizem Mendi, 2022.
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3.3. Tasarim 3

Uygulanacak model dogrultusunda %100 merinos yiinii kullanilarak 0,3 mm kalinliginda tepme kece bir
yuzey olusturulmustur. Rezerve maddesi i¢in; 60 g balmumu 350 g parafin kullanmilmistir. Boyama islemi
icin ise 12 g Dystar Isolan marka yiin boyasi icerisine 400 mL sicak su ve 20 g tuz, 4 g sirke eklenerek boya
¢oziiniir hale getirilmis ve 5-5,5 pH degerinde 39,5 °C sicaklikta boyama yapilmistir. Boyama isleminden
sonra 2-3 glin boyunca kurumaya birakilmistir. Tamamen kurudugundan emin olduktan sonra ylizey
iizerine atik parca kumas serilerek buharsiz iitii ile rezerve maddesi ylizeyden tamamen uzaklastirilmistir
(Gorsel 5).

Gorsel 5.Tasarim 3, Tepme kece iizerine Batik teknigi uygulamasi (kapatma, kirma-boyama, rezerve maddesini
uzaklastirma), © Gizem Mendi, 2022.

3.4. Tasarim 4

Uygulanacak model dogrultusunda %100 pamuklu seyrek dokulu bir kumas olan tiilbent kumasi tercih
edilmistir. Kumas tlizerine 1slak bir teknik olan nuno kege teknigi uygulanarak yiizey kecelestirilmistir.
Rezerve maddesi i¢in; 56 g balmumu 253 g parafin kullanilmistir. Boyama islemi icin ise 10 g Dystar Isolan
marka ytlin boyasi icerisine 350 mL sicak su ve 3 g kaya tuzu eklenerek boya ¢6ziiniir hale getirilmis ve 5 pH
degerinde 50 °C sicaklikta boyama yapilmistir. Boyama isleminden sonra 2-3 giin boyunca kurumaya
birakilmistir. Tamamen kurudugundan emin olduktan sonra tizerine atik kumas pargasi serilerek buharsiz
iitll ile rezerve maddesi ylizeyden tamamen uzaklastirilmistir (Gorsel 6).

Gorsel 6.Tasarim 4, Nuno kege lizerine Batik teknigi uygulamasi (kapatma, kirma-boyama, rezerve maddesini
uzaklastirma), © Gizem Mendi, 2022.

3.5. Tasarim 5

Uygulanacak model dogrultusunda %100 merinos yinii kullanilarak 0,3 mm kalinliginda tepme kege bir
yuzey olusturulmustur. Rezerve maddesi i¢in; 60 g balmumu 385 g parafin kullanilmistir. Boyama islemi
icin ise 5.8 g Dylon marka konsantre toz kumas boyasi igerisine 300 mL sicak su ve 30 g tuz eklenerek boya
¢oziiniir hale getirilmis ve 41,3 °C sicaklikta boyama yapilmistir. Boyama isleminden sonra 2-3 giin boyunca
kurumaya birakilmistir. Tamamen kurudugundan emin olduktan sonra yiizey lizerine atik parca kumas
serilerek buharsiz iitii ile rezerve maddesi ylizeyden tamamen uzaklastirllmistir (Gorsel 7).
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Gorsel 7.Tasarim 5, Tepme kece iizerine Batik teknigi uygulamasi (kapatma, kirma-boyama, rezerve maddesini
uzaklastirma), © Gizem Mendi, 2022.

3.6. Tasarim 6

Uygulanacak model dogrultusunda %100 merinos ytinii kullanilarak 0,3 mm kalinliginda tepme kege bir
ylzey olusturulmustur. Rezerve maddesi icin; 30 g balmumu 200 g parafin kullanilmistir. Boyama islemi
icin ise 30 g Dylon marka konsantre toz kumas boyasi icerisine 300 mL sicak su ve 30 g tuz eklenerek boya
¢Oziiniir hale getirilmis ve 43,1 °C sicaklikta boyama yapilmistir. Boyama isleminden sonra 2-3 giin boyunca
kurumaya birakilmistir. Tamamen kurudugundan emin olduktan sonra yiizey lizerine atik par¢a kumas
serilerek buharsiz (itii ile rezerve maddesi ylizeyden tamamen uzaklastirllmistir (Gorsel 8).

Gorsel 8.Tasarim 6, Tepme kece iizerine Batik teknigi uygulamasi (kapatma, kirma-boyama, rezerve maddesini
uzaklastirma), © Gizem Mendi, 2022.

3.7. Koleksiyon Cekimleri

Kece ve batik uygulamalari tamamlanan tasarimlar, koleksiyon dogrultusunda kombinlenerek fotograf
cekimleri yapilmistir (Gorsel 9-10-11-12).
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Gorsel 9-10.Tasarim 4- 6, Tepme kege tizerine Batik teknigi uygulamasi (kapatma, kirma-boyama, rezerve maddesini
uzaklastirma), © Gizem Mendi, 2022.

Gorsel 11.Tasarim 2- 1, Tepme kece lizerine Batik teknigi uygulamasi (kapatma, kirma-boyama, rezerve maddesini
uzaklastirma), © Gizem Mendi, 2022.
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Gorsel 12.Tasarim 3- 5, Tepme kece lizerine Batik teknigi uygulamasi (kapatma, kirma-boyama, rezerve maddesini
uzaklastirma), © Gizem Mendi, 2022.

Sonug¢

Bu makalede ytzyillardir siiregelen tekstil tekniklerinden balmumu batik ve kece sanatinin geleneksel
uygulama teknikleri {iretim stirecleri kisaca aktarilmistir. Batik ve kegenin ele alinis bicimi detayl bir bilgi
aktarimindan ¢ok deneysel calismalara referans niteliginde genel bir bilgilendirmeyi temsil etmektedir.
Birbirinden farkl iki geleneksel teknik alisilagelmisin disinda mix media (karisik teknik) uygulanarak
harmanlanmistir. Teknik ve malzemelerin bir arada kullanilma fikri beraberinde yeni tekstil yiizey
olusumlarina olanak saglamistir. Yapilan deneysel ¢alismalarda ise giincel degerler ile yorumlanarak el
sanatlarinin 6nemini vurgulayacak sekilde; yenilikci ve gelecekei sonugclari tasimasi amaglanmistir.

Calismanin ilk asamasinda malzeme, malzeme kullanim oranlari, sicaklik degerleri vb. cesitli degisikliklerin
beraberinde getirecegi sonuclar gdzlemlenmistir. ikinci asamasinda ise, deneysel caligmalar 15181nda
olusturulan ytizeylerin giyilebilir sanat formuna déniistiirilmesinin deneysel ¢alismalarin katma degerini
ylikseltecegi diisliniilmiistiir. Bu dogrultuda kege ve batigin dogal gériiniimiinii muhafaza edecek sekilde
daha basit kesimlerden olusan kapsiil bir koleksiyon olusturulmustur. Olusturulan koleksiyon basarili ve
basarisiz sonuglanan denemelerin bir tiriinii olarak ortaya ¢ikmistir. Giyilebilir sanat formuna doénistiirtilen
tiriinlerin tekstil el sanatlarina farklh bir deger kazandirmasi hedeflenmistir.

Tekstil el sanatlarina ait degerler tekstil alanindaki teknolojik atilimlar kadar yenilikgi islev ve estetiklere
151k tutan en o6nemli referanslar arasindadir. Gelenek, giincel ve gelecek arasindaki arastirmalarin
sonuglarini ise 20. ve 21. yiizyillara ait calismalardan izlemek miimkiindiir. Kege ve batik gibi iki farkl el
sanatinin birlikteligini irdeleyen calismalarin sonuclari tekstil alanindaki ileri teknolojiler kadar yeni anlam
ve degerlere ya da yeni gorselliklere ilham olma potansiyeli tasimaktadir.

Calismada giiniimiiziin aksine sanat-zanaat kavramlari ve yavas tasarim manifestosu benimsenmekte el
emegi Uriinlerin degerine dikkat ¢ekilmektedir. Her uygulamanin kendine has bir tarzi olmasi ve tekrar
edilse de her seferinde baska sonug¢lar vermesi yapilan isin 6zgiinligini koruyabilmesi agisindan biiyiik
Onem tasimaktadir.

Yapilan literatiir arastirmalar1 dogrultusunda iki geleneksel teknigin daha 6nce bu uygulama metotlariyla
kullanildigina dair bilgiye herhangi bir kaynakta rastlanmamustir. ilk kez bir arada kullanilip mix media ile
Ozdestirilen bu tekniklerin estetiksel ve islevsel sonuglarinin sanat-tasarim ve teknoloji alanlarindaki
arastirmalara referans olarak, alanin smnirlarinin gelisimine katki saglayabilecegi 6n goriilmektedir.
Ge¢misten giinlimiize kadar uzanan kiiltiirel deger kaynagi olarak goriilen tekstil teknikleri, gliniimiiz
sanatcilarina 151k tutmaya ve yenilik¢i uygulamalarin gelistirilmesinde biiytik rol oynamaya ve sanat-zanaat
kavramlarinin en giizel 6rneklerini ortaya koymaya devam edecektir.
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Tesekkiir

Bu calismada kullanilmak lizere boyarmadde numune teminini saglayan, boyama proses ve recete
onerilerinde bulunan DyStar Kimya Sanayi ve Ticaret Limited Sirketinden Eray Yilmaz’' a ve Gagva-Dylon
Tiirkiye Distribitorliigii'ne degerli desteklerinden otiirii tesekkiir ederiz.
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