EJMD

Eurasian Journal of Music and Dance

SAYI/ISSUE 22

HAZIRAN / JUNE

2023



ISSN: 2651-4818

EJMD

Eurasian Journal of Music and
Dance

Say1/Issue: 22 Yil/Year: 2023



Eurasian Journal of Music and Dance

Sayv/Issue: 22 — Haziran/June 2023
ISSN: 2651-4818- DOI: 10.31722/konservatuvardergisi
Eurasian Journal of Music and Dance, Ege Universitesi
Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari’nin ulusal ve hakemli dergisidir.
Yayimlanan makalelerin sorumlulugu yazarina/yazarlarina aittir.
Eurasian Journal of Music and Dance is the official peer-reviewed, international journal of Ege University
State Conservatory of Turkish Music. Authors bear responsibility for the content of their published articles.

Dergi Hakkinda/About the Journal
Eski Adv/Former Name
Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvar1 Dergisi (2012-2018)
Journal of Ege University Turkish Music State Conservatory (2012-2018)
ISSN: 2146-7765
Son Say1 Haziran 2018 - Say1 12/Latest Issue June 2018 — Issue 12

Yeni Ad/New Name
Eurasian Journal of Music and Dance (Aralik 2018/December 2018 - )
ilk Say1 Arahk 2018 — Say1 13/First Issue December - Issue 13
ISSN: 2651-4818

imtiyaz Sahibi/Owner
Prof. Dr. Ozge GULBEY USTA

Yayin Kurulu/Editorial Management
Dog. Dr. Ali Maruf ALASKAN (Editor / Editor)
Ege Universitesi, izmir

Dog. Dr. Fiisun ASKAR (Editor Yrd. / Vice Editor)
Ege Universitesi, Izmir

Dog. Dr. Esin de Thorpe Millard (Editér Yrd. / Vice Editor)
Ege Universitesi, Izmir

Dog. Dr. Seher TETIK ISIK (Alan Editorii / Expert Editor)
Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Ankara

Ars. Gor. Gokce Asena ALTINBAY (Dil Editorii / Language Editor)
Ege Universitesi, izmir

Sekreterya / Secretary
Anil AR
Ege Universitesi, izmir

Mizanpaj Editorii / Layout Editor
Osman CALISKAN

Editéryal Danisma Kurulu/Editorial Advisory Board
Prof. Berrak TARANC, Ege Universitesi, Izmir
Prof. Dr. F. Reyhan ALTINAY, Ege Universitesi, Izmir
Prof. Dr. N. Oya LEVENDOGLU ONER, Erciyes Universitesi, Kayseri
Prof. Dr. Ocal OZBILGIN, Ege Universitesi, Izmir
Prof. Dr. Ozge GULBEY USTA, Ege Universitesi, izmir
Prof. Dr. Fatma Belma OGUL, istanbul Teknik Universitesi, Istanbul
Prof. Dr. Cenk GURAY, Hacettepe Universitesi, Ankara
Dog. Dr. Miimtaz Hakan SAKAR, Dokuz Eyliil Universitesi, izmir
Dog. Dr. Seher TETIK ISIK, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Ankara
Prof. Dr. Aida ISLAM, Uskiip Kiril ve Metodi Universitesi, Makedonya
Prof. Dr. Ann R. DAVID, Roehampton Universitesi, ingiltere
Prof. Dr. Stefanija LESKOVA-ZELENKOVSKA, Goce Delcev Universitesi, Makedonya
Dog. Dr. Habiba MAMEDOVA, Bakii Miizik Akademisi, Azerbaycan
Dog. Dr. Miinir Nurettin BEKEN, California Universitesi, ABD
Dr. Catherine E. Foley, Limerick Universitesi, Irlanda



Tasarim ve Uygulama/Graphic Design
Osman CALISKAN

Baski Oncesi Hazirlik/Prepress
E.U.Yaymevi

Yayin Tiirii/Type of Publication
Yerel Siireli Yaym/International Periodical

Yaym Dili/Language
Tiirkge ve Ingilizce /Turkish and English

Yayin Periyodu/Publishing Period
Alt1 ayda bir Haziran ve Aralik aylarinda yayimlanir/Biannual (June & December)

Tarandig1 indeksler/Indexed by
TR DIZIN (ULAKBIM - Ulusal Akademik Ag ve Bilgi Merkezi) Sosyal ve Beseri Bilimler Veri Tabam

TOIZIN
SOBIAD (Sosyal Bilimler Arastirmalari Dernegi)

ASOS Indeks

AS DS

indeks

Yayin Tarihi/Publication Date
Haziran 2023/June 2023

Iletisim/Correspondence
Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari
Telefon: +90 (232) 311-2944 / 101
Web: https://konservatuvar.ege.edu.tr/tr-5316/konservatuvar_dergisi.html
Elektronik posta: ejmdege@gmail.com


https://konservatuvar.ege.edu.tr/tr-5316/konservatuvar_dergisi.html
mailto:ejmdege%40gmail.com?subject=
mailto:ejmdege%40gmail.com?subject=

ICINDEKILER/TABLE OF CONTENTS
Yil/Year: 2023 - Sayv/Issue: 22

ARASTIRMA MAKALELERI/RESEARCH ARTICLES

Klasik Gitar Ogretimine Déniik Hazirlanng Makaleler Uzerine Bir Agiklamal Bibliyografya (2012-2022)
Emre SENGUN, Sami EMrah GEREKTEN .........cococouiutiivesesesessssses s ses s sss s ses s sssss st ossssssssasssss s sasssssssosssssssssssssasssssasssssnsnssssassen sesssenen 1- 19

Tirk Kiiltiirinde Agit Yakma Gelenegi Ve Kayseri’nin Agitg1r Avsar Kadinlar
YASEOMUIN KARATAS ...ttt ettt et ettt e et e et e et ae e e as e e et et e e st e e ae e eas e e ts e eas e e teeeteeeae e easeeaseeaeeeaeeeaseeneeeneeeaeas 20-36

Szymanowski’nin Op.42 Meftun Miiezzinin Sarkilar1 Adli Eserinin S6z ve Miizik Baglaminda incelenmesi
BUIENE YUKSEL ...t 37-61

Claude Debussy’nin “Bir Faunun Ogleden Sonrasina Preliid” Isimli Eseri Uzerine Inceleme
Aysegiil DING, IgQDal ORUJOV ............cooocoeeeieeiieeiieeiiesissssessssssesss st ss st s sttt ssss e 62-71

Yayl Calgilarda Esere Yonelik Yay Kullanimimin Planlanmast Siireci
Taner TOPALOGLU .........cooooiiiiiooooooooeoeoeeeee oo 72-89

Kabak Kemanede Kullanilan Sag ve Sol El Tekniklerine Yénelik Egitimci ve Icraci Gériigleri
Veli YONTEM, USUr TURKMEN ..........c..coooivueoieoeeeee e 90-110

Cage Ornegi Uzerinden Miizikte “Sessizlik” Olgusu ve Yaratma Cesareti

Kiibra Kiymet ARSLAN, Levent ERGUN  ..........ccccocuiiiiiiiee ittt ettt s et e st es e st e st s e st e st et e st es e e st e st ent e st eneeneeteeseeneenis 111-125

Ludwig Berger ve Wolfgang Amadeus Mozart’in Alla Turca Eserlerinin Karsilastirilmasi
Mehmet Ozgiin TINAR, Ozg€ GULBEY USTA .........c.ccocovoeeveieeeeeveeeeeeeie st etsassss s sss s st 126-144

Mektuplarindaki Séylemleri Ekseninde Kemal ilerici (1910-1986) ve Hayat Miicadelesi
Semih PELEN, Nilgiin DOGRUSOZ DISIACIK, Melik Ertugrul BAYRAKTARKATAL ............cooooooooeoeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 145-170



Editorden,

Merhaba Sevgili Okurlarimiz,

Dergimizin 2022-2023 doneminin ikinci ve toplamda 22. sayisini yayinlayarak, birden fazla say1
yaymlamis ekibimizle, bir editorliik siirecini daha geride biraktik. Elestirel bakist her gegen giin daha
fazla benimsedigimizi hissediyoruz. Bu konuda ekip olarak yazar adaylarimiza bilimsel nitelikteki
degerlendirmeleri sunmanin ve emeklerinin hakkini vermenin kaygisi i¢inde olusumuz hi¢ sona
ermeyecektir.

22. saymmizla birlikte, dergimize yayimlanmak iizere yollanan ve editorliik siirecini tamamlayan
makaleler i¢in dergiparkin  "erken gOriiniim" uygulamasini baglatmig bulunmaktayiz. Boylece
akademik siireglerinde zaman sorunu yasayan yazarlarimiza 6nemli bir kolaylik ve giivence saglanmig
olacaktir.

Dergimizin anlayis ve calismalarmi destekleyen, takipte kalarak sik sik bizleri tercih eden
yazarlarimiza tesekkiir ederiz. Akademik diinyanin ¢ok yonlii ¢aligmalarini dergimizin is yiki ile
siirdiirmeyi basaran editoryal ekibimize bilgi ve yonlendirmeleri, sabirlart ve yogun c¢aligsmalari igin
siikranlarim1 sunuyorum. Ekip olarak dergimizin yayimlanmasinda emegi gecen Ege Universitesi
Rektorliigii'ne, Ege Universitesi Basim ve Yaymevi, Ege Universitesi Yaym Komisyonu ve Basimevi
Sube Miidiirliigii'ne; Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvart Miidiirliigii’ne
stikranlarimizi sundugumuzu belirtmek istiyorum.

Sanat ve bilimin 1s1gindan hi¢ ayrilmamak dilegiyle sizleri saygiyla selamliyorum.

Dog. Dr. Ali Maruf ALASKAN

Editor’s Note,

Hello Dear Readers,

By publishing the second issue of our journal for the 2022-2023 period and the 22nd issue in total,
we have left behind another editorial period with our team that has published more than one issue. We
feel that we are adopting a critical view more and more every day. As a team, we will never cease to
be concerned about presenting scientific evaluations to our writer candidates and giving credit to their
efforts.

With our 22nd issue, we have started the "early view" application of the Dergipark for the articles
sent for publication and completing the editorial process.

Thus, our writers who have time problems in their academic processes will be provided with an
important convenience and assurance.

We would like to thank our authors who support the understanding and work of our journal, and
choose us frequently by following us. I would like to express my gratitude to our editorial team, who
managed to continue the multifaceted studies of the academic world with the workload of our journal.
Special thanks to Ege University Rectorate, Ege University Press and Publishing House, Ege
University Publishing Commission and Printing House Branch Directorate, who contributed to the
publication of our journal as a team; I would like to express our gratitude to the Directorate of Ege
University State Turkish Music Conservatory.

I respectfully greet you, our readers, with the hope of never leaving the light of art and science.

Assoc. Dr. Ali Maruf ALASKAN



DOI: 10.31722/ejmd. 1283579 EJMD / 2023 (22), 1-19

KLASIK GITAR OGRETIMINE DONUK HAZIRLANMIS MAKALELER UZERINE BiR
ACIKLAMALI BiBLIYOGRAFYA (2012-2022)

An Annotated Bibliography of Articles Prepared for Classical Guitar Teaching

Emre SENGUN *
Sami Emrah GEREKTEN **

0z

Bu calisma, uluslararasi ve prestijli indekslerce taranan dergilerde yayimlanan gitar 6gretiminin farkli boyutlarini
ele alan makaleleri derleyen bir bibliyografik arastirmadir. Calginin literatiirii giiniimiizde sayica zengin bir
konuma ulagsmistir. Bu ciddi artigin, literatiiriin 6zellikle uluslararas1 makalelerine arastirmacilarin hizli erisimini
kolaylastiracak bibliyografya ¢alismalarina olan ihtiyaci arttirdig1 sdylenebilir. Gitar ¢algisinin gretiminin farkli
boyutlarini irdeleyen uluslararasi makalelerin 6rneklem olarak belirlendigi bu bibliyografyada SCI, SSCI, SCI-E,
AHCI, SCOPUS, ERIC ve TR DIZIN olmak iizere 7 uluslararasi indeks tarafindan taranan dergilerde son 10
yilda (2012-2022) yayimlanan 59 adet makale kiinyesi yer almaktadir. Arastirmada, betimsel tarama modeli
kullanilmis ve veriler dokiiman analizi yéntemi ile toplanmistir. Makalelere, Web of Science, ELSEVIER,
EBSCO ve ULAKBIM yayincilarinin veri tabanlar1 araciligtyla erisilmis, erisilen makale 6zet ve tam metinleri
‘gitar Ogretimi’nin ¢esitli boyutlarinin arastirmada irdelenmesi Olgiitine gore oOrnekleme dahil edilmistir.
Ardindan veriler igerik analizine tabi tutulmustur. Ulasilan her makalenin kaynakcasinda yer alan eserler
incelenerek kapsayiciligmin arttirilmasi amaglannustir. Ilgili yaymmcilar ve indekslerde yer alan makalelere
iligkin veriler, alt basliklar halinde okuyucuya sunulmustur. Arastirma, gitar &gretimine doniik iretilmig
uluslararasi makale ¢alismalarinin son 10 yilda sayica biiyiik bir artig gosterdigine isaret etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gitar, Gitar Ogretimi, Bibliyografya, Indeks.

ABSTRACT

This study is a bibliographic research that compiles articles on different aspects of guitar teaching published in
journals scanned by international and prestigious indexes. The literature on the instrument has reached a rich
position today. It can be said that this significant increase has increased the need for bibliography studies that
will facilitate the rapid access of researchers, especially to international articles of the literature. In this
bibliography, in which international articles examining different dimensions of teaching the guitar instrument are
limited as samples, there are 59 article tags published in the last ten years (2012-2022) in journals scanned by
international indexes SCI, SSCI, SCI-E, AHCI, SCOPUS, ERIC and TR DiZIN. In the research, descriptive
scanning model was used and data were collected by document analysis method. The articles were accessed
through the databases of Web of Science, ELSEVIER, EBSCO and ULAKBIM publishers, and the abstracts and
full texts of the accessed articles were included in the sampling criterion for examining various dimensions of
'guitar teaching' in the research. The data were subjected to content analysis. It is aimed to increase its
inclusiveness by examining the works in the bibliography of each article reached. The data related to the relevant
publishers and the articles in the indexes are presented to the reader in sub-headings. The research indicates that
the number of international articles on guitar teaching has increased significantly in the last 10 years.

Keywords: Guitar, Guitar Instruction, Bibliography, Index.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction

The classical guitar, which is one of the most widely used of different types, is used today in different
geographies of the world and the performance of many different musical genres (Uluocak, 2015). In addition,
due to its polyphonic potential, its widespread use in different musical genres and its timbral richness, guitar is a
preferred instrument in vocational, amateur and general music education (Bingdl, 2013). It is also observed that
the literature on the teaching of the instrument has increased considerably in recent years. Guitar is taught in
non-formal and formal education activities in many countries in vocational or amateur character. The studies on
the teaching of the instrument carried out by researchers, performers and teachers who carry out their studies on
academic grounds in different countries can provide interesting data. This study aims to collect the research and

review articles of this literature produced internationally and provide a bibliographic text for researchers.

Bibliographic studies contribute to researchers by presenting reliable sources with the advantage of saving
time and reflecting the foci, concentrations and missing parts of the literature in detail (Aksu, 2020; Selguk,
2019). A study compiling the postgraduate theses on guitar in Turkey between 1986 and 2015 was prepared by
Oztutgan (2016). The study included 125 postgraduate theses. In another bibliography study prepared by
Alyériik (2016), 120 postgraduate theses were collected. Oztutgan (2021) analysed 85 articles published in the
field of guitar in DERGIPARK and SOBIAD databases produced in Turkey as of 17.04.2021.

In this context, the need for a study compiling articles on guitar teaching topics in the last ten years (2012-
2022) in journals indexed by international indexes has been noticeable. It was envisaged that identifying the
articles, which constitute an essential part of the guitar teaching literature, through bibliographic methods could
constitute a resource where future researchers can access various clues about guitar teaching. The study differs

from similar studies in the literature with the criterion of 'topics related to the teaching of guitar instrument'.
METHODOLOGY

The research was conducted with a descriptive survey model and the data were collected by document
analysis method. Document analysis is ‘a method in which electronic or printed documents are systematically
analysed' (Kiral, 2020). The sample in the study consists of articles in journals indexed in SCI, SSCI, SCI-E,
AHCI, SCOPUS, ERIC and TR INDEX. Conducting bibliographic studies in a particular year interval makes it
easier to see different aspects of the literature and determine the trends of studies according to years (Tuna,
2017). Bibliometric studies play an essential role in determining the deficiencies in the literature (Turan &
Dolgun, 2021) and contribute greatly to understanding the subject’s prevalence, depth and general view (Belli &
Dertli, 2023).

In this study, the articles on guitar teaching published by the above-mentioned publishers in the last ten years
(2012-2022) were compiled and analysed in terms of their focus and content, and their bibliographies were
presented to the readers supported by short explanations. In the titles, publishers, years of publication, and
journals of the articles, the general aims, specific findings, and general results of the research are mentioned in
the description sections. The criterion for determining the articles in the research was determined as ‘examining

any dimension of the teaching of the guitar instrument in the relevant article'.
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Data collection started with a search of the databases of Web of Science, ELSEVIER, EBSCO and
ULAKBIM publishers with the keywords and phrases 'guitar’, 'guitar education' and 'guitar teaching'. The
abstracts of the closed-access articles and the abstracts and full texts of the open-access articles were analysed
through document analysis. The article was included or eliminated from the sample. The criteria mentioned

above were used in the inclusion of the article in the sample.

Since it is possible for the journal in which an article is published to be scanned by more than one index, the
order of 'SCI, SSCI, SCI-E, AHCI, SCOPUS, ERIC and TR INDEX' was used to place the relevant article in the
bibliography. It is essential that the index of the article is not scanned in the previous indexes in this ranking. The
article scanned in more than one index is thus included in the list of only one index in the bibliography. The
scanning took place between 20.11.2022 and 31.12.2022, and as a result of the relevant procedures, 59 articles

were listed and presented to the reader with explanations.
Discussion

The research aims to compile the articles in the literature that are produced internationally and included in the
journals scanned by the specified indexes. It was aimed to present the general view of the 'guitar teaching'
literature to the researchers by compiling the articles identified within the limitation of certain indexes. When the
findings obtained were analysed, it was observed that the articles in the sample, which were prepared for guitar
teaching, showed a great variety in the subjects they focused on. Among these, topics in different sub-disciplines
such as right and left-hand techniques, guitar use and guitar teaching come to the fore. Studies on instrument
performance, the use of different genres of music on the classical guitar and guitar sight-reading were found to
be in the background. Researchers concentrated more on vocational guitar education, advanced performance and
performance techniques. It can be argued that the number of studies focusing on instrument performance,
practice programmes and fingering numbers, enriched methods and techniques for teaching the instrument is
insufficient.

Suggestions

In the research, studies on guitar and guitar playing styles such as flamenco, pop, bass, electric, acoustic and
microtonal and on guitar organology were excluded from the sample. These studies can be recommended for
further bibliographic or bibliometric research. As in any bibliographic study, other researchers need to be
complete the deficiencies in this study.



4 Sengiin, Gerekten

Hornbostel-Sach ¢algi smiflandirmasina gore kordofonlar (telli galgilar) smifina giren gitarin kdkeni tarih
oncesine uzanir (Wade, 2001). Calginin giiniimiizde bas, akustik, elektro, mikrotonal, perdesiz gitar gibi ¢esitleri
bulunmakta, her bir gitar ¢esidinin ¢alim teknigi ve tislup olanaklari birbirinden farkliliklar gésterebilmektedir.
Bu ¢egsitler arasinda yaygin kullanilanlardan biri olan klasik gitar, giiniimiizde diinyanin farkli cografyalarinda ve
¢ok farkli miizik tiirlerinin icrasinda tercih edilmektedir (Uluocak, 2015). Calgmnin diinyada ¢ok uluslu bir
yelpazede hatir1 sayilir icracist vardir. Ayrica, sahip oldugu ¢ok seslilik potansiyeli, farkli miizik tiirlerinde
yaygin kullanilmasi ve tinisal zenginlikleri nedeniyle gitar, mesleki, 6zengen ve genel miizik egitimde tercih
edilen bir calgidir (Bing6l, 2013). Gitar, bir¢ok iilkede yaygin ve orgiin egitim faaliyetlerinde, mesleki ya da

0zengen karakterde dgretilmektedir.

Akademik kurumlarda da &gretimi gergeklestirilen gitar ¢algisina doniik literatiiriin oldukga eskiye uzandig
ve son yillarda da sayica artig gosterdigi gézlemlenmektedir. Farkli tilkelerde akademik zeminlerde ¢alismalarini
yiirliten arastirmaci icraci ve 6greticilerin ¢alginin 6gretimine iliskin arastirmalar gergeklestirmekte ve ¢aligsmalar
oldukga ilging veriler sunabilmektedir. Bu ¢alisma ile bu literatiiriin uluslararasi nitelikte iiretilmis arastirma ve
derleme makalelerinin toplanmasi ve arastirmacilara bibliyografik karakteristikte bir metin sunulmasi
amacglanmistir. Ozellikle arastirmacilarin giincel literatiire erisimini ve literatiiriin genel gériiniimii hakkinda bilgi
edinmelerini kolaylastirmak ayrica eklenen kisa agiklamalar ile c¢alisma hakkinda on bilgiler sunmak

hedeflenmistir.

Bibliyografik ¢alismalarin arastirmacilara, giivenilir kaynaklar1 zaman tasarrufu avantaji ile sunmak ve
literatiiriin odaklarini, yogunlasilan hususlarini ve eksik taraflarini etraflica yansitmak gibi katkilart vardir (Aksu,
2020; Selguk, 2019). Gitar bibliyografileri agisindan, Tiirkiye’de 1986-2015 yillar1 arasinda gitar konulu
hazirlanmig lisansiistii tezlerin derlendigi bir ¢alisma Oztutgan (2016) tarafindan hazirlanmistir. Calismada 125
adet lisansiistii tez kiinyesi yer almistir. Alyoriik (2016) tarafindan hazirlanan bir baska bibliyografya
calismasinda ise 120 adet lisansiistii tez derlenmistir. Oztutgan (2021) bir baska calismasinda ise, Tiirkiye’de
17.04.2021 tarihi itibari ile iiretilmis DERGIPARK ve SOBIAD veri tabanlarinda yer alan gitar alaninda

yaymlanmis 85 adet makaleyi analiz etmistir.

Bu baglamda, son 10 yilda (2012-2022) hazirlanmig ve uluslararasi indekslerce taranan dergilerde yer alan
gitar dgretimine doniik konularin islendigi makalelerin derlendigi bir arastirmanin eksikligi géze ¢arpmustir.
Gitar 6gretimi literatiiriiniin 6nemli bir kismint olusturan makalelerin bibliyografik yontemlerle belirlenmesinin
sonraki arastirmacilarin gitar Ogretimi literatiirii hakkinda g¢esitli ipuclarma erisebilecegi bir kaynak
olusturabilecegi ongoriilmiistiir. Arastirma, alanyazindaki benzer ¢aligmalardan 6rnekleminin sahip oldugu ‘gitar

calgisinin 6gretimine iligkin konular’ 6l¢iitii ile ayrilmaktadir.

YONTEM

Arastirmanin Deseni

Aragtirma, betimsel tarama modeli ile yiiriitiilmiis ve veriler dokiiman analizi yontemi ile toplanmistir.
Dokiiman analizi, ‘elektronik ya da matbu belgelerin sistematik sekilde incelendigi bir yontemdir’ (Kiral, 2020).
Arastirmada 6rneklem, SCI, SSCI, SCI-E, AHCI, SCOPUS, ERIC ve TR DIZIN indekslerinde taranan

dergilerde yer alan makalelerden olusmaktadir. Bibliyografik ¢aligmalarin belli bir yil araliginda yapilmasi
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literatiiriin farkli yonlerini gérmeyi, calismalarin yillara gore egilimlerini belirlemeyi kolaylagtirmaktadir (Tuna,
2017). Bibliyometrik caligmalar, alanyazindaki eksikliklerin belirlenmesinde 6nemli roller iistlenmekte (Turan
ve Dolgun, 2021), konunun yayginligin, derinligin ve genel goriiniimiiniin anlasilmasma biiyiik katkilar

sunmaktadir (Belli ve Dertli, 2023).

Bu aragtirmada, yukarida belirtilen yayimcilar tarafindan son 10 yilda yayimlanmis (2012-2022) gitar
Ogretimine doniik hazirlanmig makaleler derlenerek odaklandiklari konulari ve igerikleri bakimimdan incelenmis
ve okuyuculara kiinyeleri kisa agiklamalarla birlikte sunulmustur. Kiinye bagliklarinda, yayincilari,
yaymmlandiklar1 yillar ve yayimlandiklari dergiler aciklama kisimlarinda ise arastirmanin genel amaglarina,

spesifik bulgularina ve genel sonuglarina deginilmistir.

Arastirmada 6rneklemin belirlenmesinde amagli 6rneklem gesitlerinden 6l¢iit drneklem kullanilmustir. Olgiit
orneklem tipinde orneklem ‘problemle ilgili olarak belirlenen niteliklere sahip kisiler, olaylar, nesneler ya da
durumlardan olusturulur’ (Biyikoztiirk, Kilig Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel, 2012). Arastirmada
makalelerin belirlenmesindeki olgiit, ‘gitar g¢algisimin &gretiminin herhangi bir boyutunun ilgili makalede

irdelenmesi’ olarak belirlenmistir.

Orneklem ve Veri Toplama Siireci

Veri toplama islemi, Web of Science, ELSEVIER, EBSCO ve ULAKBIM yayincilarmin veri tabanlarinda
‘gitar’, ‘gitar egitimi’ ve ‘gitar 6gretimi’ anahtar kelime ve kelime 6bekleri ile gergeklestirilen tarama iglemi ile
baglamistir. Ulasilan kapali erisimli makalelerin 6zetleri, agik erisimli makalelerin ise 6zet ve tam metinleri
izerinde gerceklesen dokiiman analizi ile makale Ornekleme dahil edilmis ya da elenmistir. Makalenin
ornekleme dahil edilmesinde yukarida belirtilen 6lgiit kullanilmigtir. Tarama 01.11.2022 ve 31.12.2022 tarihleri
arasinda gergeklesmis ve ilgili islemler sonugta toplamda 59 makale siralanarak okuyucuya agiklamali sekilde
sunulmustur. Bir makalenin yayimlandigi derginin birden fazla indeksce taranmasi miimkiin olabildiginden ilgili
makalenin bibliyografyaya yerlestirilmesinde ‘SCI, SSCI, SCI-E, AHCI, SCOPUS, ERIC ve TR DIZIN’
seklindeki siralama tercih edilmistir. Makalenin indeksinin bu siralamada kendinden onceki indekslerde
taranmamas1 esastir. Birden fazla indekste taranan makale boylelikle bibliyografyada sadece bir indeksin

listesine dahil edilmistir.

Etik Konular

Calismanin hazirlanmasinda arastirma ve yayin etigine uyulmustur. Bibliyografik ¢aligmalarda etik kurul izni
alimmas1 gerekmemektedir. Acik erigsimli makalelerin tam metinlerine agik erisimli olmayan makalelerin ise

Ozetlerine erisilerek veri toplama islemi gergeklestirilmistir.

BULGULAR

1. Web Of Science (WoS) yaymcisinin SSCI, SCI, SCI-E ve AHCI indeksleri tarafindan indekslenen

dergilerinde yer alan makalelere iliskin bulgular

1.1. Ayyildiz, E. B., & Zahal, O. (2022). Instructor experiences with online guitar lessons during the covid-
19 pandemic in Turkey. International Journal of Music Education, 02557614221123078. Arastirma, nitel
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yontemler kullanilarak hazirlanmistir. Calismada pandemi doneminde iiniversitelerdeki uzaktan gitar egitiminin
gitar egitimcilerinin goriisleri dogrultusunda incelenmesi amacglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda, yar
yapilandirilmis gériismeler gerceklestirilmistir. Ogretici goriislerine gore, sorunlarin daha ¢ok teknik kaynaklar,
islevsellik, motivasyon gibi bagliklarda oldugu tespit edilmistir. Arastirma gelecekte uzaktan egitimin yiiz yiize

egitimi desteklemeye devam edebilecegi 6ne slirmektedir.

1.2. Aroxa, R. (2013). Reading at first sight in teaching and learning the classical guitar. Revista \Vortex-
Vortex Music Journal, 1(2), 110-130. Arastirma, bilimsel ve ampirik yansimalara dayanir. Caligma miizik
egitimi alanindaki bir yiiksek lisans arastirmasinin kiigiik bir boliimiinii sunmaktadir ve desifre okuma
becerisinin gelisimini kendine konu edinmektedir. Desifre okuma becerisinin gelisimini etkileyen klasik gitar
6gretimi konularini tartismay1 amaglamaktadir. Klasik gitar desifre okumasinin, miizikal performans hazirliginda

ve icracinin oda gruplarina dahil edilmesinde 6nemli bir pedagojik ara¢ oldugunu vurgulamaktadir.

1.3. Byambatsogt, G., Choimaa, L., & Koutaki, G. (2020). Guitar chord sensing and recognition using
multi-task learning and physical data augmentation with robotics. Sensors, 20(21), 6077. Arastirma, gitarda
otomatik akor tanima konusuna iliski derin 0grenme tabanli modellerden hareket ederek genis bir akor
grubununun veri kiimesi olarak belirlendigi ¢ok goérevli bir 6grenme modeli sunmaktadir. Hem bir insan veri
kiimesi ile hem artirillmis veri kiimesiyle birlestirilmis insan verilerini kullanan arastirmaci, Onerdigi

yontemlerin, temel modellerden daha iyi performans gosterdigini belirtmektedir.

1.4. Can, A. A. (2012). Views of preservice music teachers regarding the lesson of personal instrument
(guitar) that is involved in the undergraduate program of music teaching. Procedia-Social and Behavioral
Sciences, 47, 2018-2024. Arastirmada, miizik 6gretmeni adaylarinin kisisel ¢algt (gitar) dersine iliskin goriigleri
nelerdir? sorusuna yanit aranmustir. Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali'ndaki "Kisisel Calg1" (gitar) dersi,

kullanilabilirlik fiziksel yeterlilik ve program igerigi yoniinden incelenmistir.

1.5. Can, U. K. (2016). Effects of daily studying schedule on the instrument studying behavior, guitar
deciphering and performance of students in classic guitar education. Education & Science/Egitim ve Bilim,
41(185). Arastirmacit miizik boélimiinde okuyan gitar &grencilerine doniik bir giinliik ¢alisma programi
hazirlamigtir. Bu programin etkilerini 6ntest-sontest kontrol gruplu deneysel desen kullanarak incelemistir. Gitar
performanslarinin 6l¢timii, 6grencilerin desifre becerilerinin puanlandirilmasi, dgrencilerin gitar 6grenme ve
calmaya doniik tutumlarinin Glgiilebilmesi igin gesitli 6l¢ekler kullanarak gesitli veriler toplanmistir. Denek
ogrencilerin performans puanlari ve desifre becerilerinin kontrol grubu 6grencilerine nazaran daha yiiksek

oldugu tespit edilmistir.

1.6. Casas-Mas, A., Lopez-Tiiguez, G., Pozo, J. I, & Montero, 1. (2019). Function of private singing in
instrumental music learning: A multiple case study of self-regulation and embodiment. Musicae Scientiae,
23(4), 442-464. Arastirmada, Ogrenciler dogal O6grenme ve icra ortamlarinda gézlemlemlenerek veriler
toplanmistir. Bir ¢oklu bir vaka ¢aligmasidir. Arastirmaci, farkli miizik kiiltiirlerinden (klasik, flamenko ve caz)
gelen ve farkli 6grenme yaklasimlarina (geleneksel ve yapilandirmaci) sahip alti yetiskin gitaristin 6zel
provalarint gozlemlemistir. Makalede sunulan ornekler, 6gretim baglaminda uygulamalarin ¢esitliligine ve giiglii

bir 6grenme araci olarak 6zel sarki sdylemenin potansiyel faydalarina iligkin dnemli ipuglar1 sunmaktadir.
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1.7. Doustan, M., Namazizadeh, M., Sheikh, M., & Naghdi, N. (2019). Evaluation of learning of
asymmetrical bimanual tasks and transfer to converse pattern: Load, temporal and spatial asymmetry of hand
movements. Acta Gymnica, 49(3), 115-124. Aragtirma, gitar ¢alma becerisinde sol ve sag elin farkli
zamanlamalarla asimetrik hareketler yapmasi gerektiginden hareketle, ¢esitli asimetrik bimanuel goérevlerde
O0grenmenin etkisini degerlendirmeyi ve karsilikli el hareketleri igeren gorevlere bunu transfer etmeyi
amaglar. Sonug olarak, edinimin dlgiilebilmesi i¢in diizenlenen {i¢ grubun {i¢iinde de 6n test, son test ve kalicilik
testi sonuglari arasinda anlamli farkliliklar bulunmustur. Caligmada, motorik 6grenmenin gesitli asimetrik
bimanuel motor gorevler iizerinde benzer etkilerinin oldugu ancak 6grenme ve transfer goérevlerinde gruplar arasi

farkli performanslarin gergeklestigi gozlemlenmistir.

1.8. Jadhav, Y., Patel, A., Jhaveri, R. H., & Raut, R. (2022). Transfer learning for audio waveform to
guitar chord spectrograms using the convolution neural network. Mobile Information Systems. Calisma, gitar
akorlarmi otomatikman taniyabilen bir arag yaratmay1 hedefler. Istenen ¢ikti, ‘GMaj’ ve ‘Asus2’ gibi zamana
gbre hizalanmig ayrik akor sembollerinin bir dizisini yaratmaktir. Bu amagla, makale, solo gitar
performanslarmin ses kayitlarindan akor dizilerini ve notalar1 ¢ikarmak icin bir ydntem gelistirmistir. Onerilen

yaklasim, saglanan ses kayitlarindaki araliklar i¢in akor adlarini ve perde notalarini ¢ikarmaktadir.

1.9. Jansen Van Vuuren, E. N. (2018). Strumming your way into foundation phase education. South
African Journal of Higher Education, 32(2), 86-102. Miizik egitimcisi adaylar igin, geleneksel segeneklerin
yerine bir gitarin kullanilmasimi daha faydali olabilecegini iddia eden arastirmada gitar, temel egitim agamasi
Ogrencileri i¢in bir enstriiman olarak ne kadar uygundur? Sorusu irdelenmektedir. Temel asama gitarin
derslerinde ve gitar 6grenme siirecinde uygunluk, fayda ve ¢alisma sonuglari kiyas edilmistir. Calisma, gitarin

hazirlik sinifi egitiminde kullanilmasimin mantikli bir se¢im oldugunu gostermektedir.

1.10. Keebler, J. R., Wiltshire, T. J., Smith, D. C., Fiore, S. M., & Bedwell, J. S. (2014). Shifting the
paradigm of music instruction: Implications of embodiment stemming from an augmented reality guitar
learning system. Frontiers in Psychology, 5, 471. Arastirma, yeni bir artirilmis gerceklik gitar 6grenme
sistemini mevcut somutlastirilmis miizik bilis teorileri agisindan incelemistir. Spesifik olarak bu sistemi
kullanmanin standart bir 6gretim materyaline etkileri incelenmigtir. Sistemin dgrenme etkilerini ele almak icin
iki paralel deney gerceklestirilmistir. Analizler, bagimli degiskenler bakimindan tiim katilimeilarin zaman iginde

performanslarmin arttigini gostermistir.

1.11. Liingler, M., Nivala, M., & Gruber, H. (2018). Peers, parents and teachers: A case study on how
popular music guitarists perceive support for expertise development from ‘persons in the shadows’. Musicae
Scientiae, 22(2), 224-243. Arastirma, popliler miizik alaninda gitaristlerin uzmanlik gelisimine iliskin akranlar,
ebeveynler ve dgretmenler tarafindan algilanan etkiyi arastirmaktadir. Farkli uzmanlik seviyelerine (uzmanlar,
alt-uzmanlar, amatorler) sahip gitaristlerin dokuz vaka ¢alismasini incelemek i¢in miilakatlar kullanilmistir. Ana
odak noktasi, golgede kalan kisilerin pratik yapma, 6grenme ve motivasyonla ilgili rolleri olmustur. Sonuglar,
uzmanlarin golgede kalan kisilerden destek algis1 konusunda alt-uzmanlardan ve amatorlerden farkli oldugunu

gostermektedir.

1.12. Mcvicar, M., Fukayama, S., Goto, M. (2015). Autoguitartab: computer-aided composition of rhythm
&amp; lead guitar parts in the tablature space. IEEE/ACM transactions on audio, speech, and language
processing, (), 1-1. Do0i:10.1109/TASLP.2015.2419976. Caligma, bir giris sembolik akor ve anahtar dizisi
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verilen iglevsel bir gitar tablatiiri tiretmek i¢in AutoGuitarTab adinda bir sistem sunar. Bu sistem, ritmik gitar
tablatiirleri iiretir ve yapisal olarak tutarli bir kompozisyon iiretmek icin bir analiz gergeklestirir. Boylelikle,
deneysel olarak, gitar ¢alma stilindeki miizisyenlere 6zgii egilimler ortaya ¢ikmaktadir. Sonug olarak gercekei ve

stile 6zgii tablatiir iretme yetenegine sahip bir model ilgililere sunulmustur.

1.13. Ruismdki, H., Juvonen, A., & Lehtonen, K. (2012). The internet as a learning environment in guitar
playing: Rane’s search for information and expertise. Procedia-Social and Behavioral Sciences, 45, 381-390.
Calisma informal enstriiman 6greniminde interneti bir 6grenme ortami olarak kullanmaya odaklanir. Aragtirma
Rane adli bir bireyi ve onun internet ortaminda gitar ¢almay1 nasil d6grendigini incelemektedir. Bir dgrenme
ortami olarak internet, informal bir 6grencinin vaka Ornegi lizerinden incelenmistir. Aragtirmanin deneysel
kismi, bilgi veren Rane’nin gozlemlenmesi ve kendisiyle goriisiilmesi yoluyla gerceklestirilmistir. Bir gitar

6grenme siirecinin tek vaka tizerinde betimlenmesi s6z konusudur.

1.14. Sierra, Y., Arriaga-Sanz, C., & Orbea, J. M. M. (2020). La relacion entre la filosofia educativa del
profesorado de guitarra de las escuelas de misica y la motivacion de su alumnado. Revista Electrénica
Complutense de Investigacion en Educacion Musical, 17, 73. Bu arastirma, miizik okullarindaki gitar
Ogretmenlerinin 6gretimi anlama bigimleri ile 6grencilerinin motivasyonlar1 arasindaki iliskiyi incelemektedir.
Aragtirmada, biri yenilik ve eglence digeri ise gelenek ve ustaliga odaklanan iki egitimei profili ile ¢alisilmistir.
Sonuglar, keyif almaya odaklanan yenilik¢i 6gretmenlerin 6grencilerinin, diger 6gretmen tiirlerinin 6grencilerine

gore daha biiyiik bir motivasyona ve egitimcileriyle daha yakin bir iligskiye sahip oldugunu gostermektedir.

1.15. Zorzal, R., & Lorenzo, O. (2019). Teacher—student physical contact as an approach for teaching
guitar in the master class context. Psychology of Music, 47(1), 69-82. Bu calismada, 6gretmen ve 6grenciler
arasindaki fiziksel temasin gitar 6gretimi siirecindeki roli bir ustalik sinifi ¢alismasi baglaminda arastirilmistir.
Bir 6gretim yaklasimi olarak fiziksel temas kullanimi ile 6grenci cinsiyeti, 6grenci performans diizeyi, dersi
veren Ogretmen ve Ogretmen tarafindan sunulan konu arasindaki iliskiyi belirlemek icin varyans analizi ve
parametrik olmayan testler kullanilmigtir. Sonuglar, fiziksel temasin dersi veren ogretmen ve gitar performans

konulari olan tirnaklar, ‘kas gevsetme’ ve ‘viicut durusu’ ile anlamli diizeyde iliskili oldugunu gostermistir.

2. Elsevier yayincisinin SCOPUS indeksi tarafindan indekslenen dergilerinde yer alan makalelere iliskin

bulgular

2.1. Apro, F., & Siebenaler, D. (2016). Teaching guitar: A comparison of two methods. Revista Miisica
Hodie, 16(2). Calismanin amaci, notasyondan (okuma grubu) gelen geleneksel dgretim ile kulaktan ¢calmaya ve
bir model taklidine (isitme/modelleme grubu) odaklanan baska bir yontem arasindaki farkliliklart kesfetmektir.
Herhangi bir bilgi verilmemek kaydiyla deney grubundan hazirlanmis zorunlu bir parganin icrasi istenmistir.
Deney grubunun son performansi, her bireyin bes nota icrasmnin dogrulugu, ritmik kesinlik, giiven, ifade,
gevseme ve durus, ton kalitesi ve eller arasindaki senkronizasyon gibi kategorilerde puanlanmistir. ‘Kulakla’
egitimin yeni baglayan gitaristlerde performansin dogrulugu ve akiciligi tizerinde olumlu etkileri oldugu tespit

edilmistir.

2.2. Bulgren, C. W. (2020). Jail guitar doors: A case study of guitar and songwriting instruction in cook
county jail. International Journal Of Community Music, 13(3), 299-318. Calisma, Jail Guitar Doors USA

(JGD USA) adindaki 1slah evlerinde gitar ve sarki yazma egitimi veren bir girisimi konu edinmektedir. Bu



Klasik Gitar Ogretimine Déniik Hazirlanns Makaleler Uzerine Bir Aciklamali Bibliyografya (2012-2022) 9

calismada, hapishanede gitar egitimi gibi gergek bir olguyu arastirmak icin aracgsal vaka ¢aligmas1 metodolojisi
kullanilmistir.  Veri kaynaklar1 arasinda gozlem, bir odak grup goriismesi, dort yar1 yapilandirilmig telefon

goriigmesi ve sarki sozleri ile akor yapilarinin incelenmesi yer almaktadir.

2.3. Crump, M. J., Logan, G. D., & Kimbrough, J. (2012). Keeping an eye on guitar skill: Visual
representations of guitar chords. Music Perception: An Interdisciplinary Journal, 30(1), 37-47. Calisma,
temel birinci pozisyon kdok akorlarinin (C, A, G, E, D) temsiline gorsel katkilar sunmaya odaklanarak, yetkin
gitar galmada gérmenin roliinii arastirmaktadir. iki farkli deney kullanilmistir. Deney 1, farkli gérsel formatlarda
(harf, fotograf, grafik) ve yonlerde goriintiilenen gitar akorlarin1 adlandirmay1 veya ¢almay1 icermektedir. Deney
2'de Stroop benzeri bir tasarim kullanilmis, uyumlu veya uyumsuz akor fotograflart ve ses ¢iftleri yer almistir.
Aragtirma sonuglari, gitar akorlarmin gorsel temsillerinin etkililigini, bunlara karsilik gelen eylemler ve seslerle

iligkili oldugunu gostermektedir.

2.4. Costalonga, L. L., Pimenta, M. S.,, & Miranda, E. R. (2019). Understanding biomechanical
constraints for modelling expressive performance: A guitar case study. Journal of New Music Research,
48(4), 331-351. Bu makalede, enstriimanin icraci tarafindan fiziksel manipiilasyonu ile ilgili olarak icracinin
etkileyici miizik performansimi modellerken yaptig1 hatalarin roliinii tartisir. Arastirma, bir gitaristin sol elinin
hizi, hassasiyeti ve kuvveti {lizerine bazi bulgular sunmakta ve gitar ¢alarken insan viicudunun eylemleri

gerceklestirme sekli ve bu baglamda hata yapma olasiligina odaklanmaktadir.

2.5. Del Rio-Guerra, M. S., Martin-Gutierrez, J., Lopez-Chao, V. A., Flores Parra, R., & Ramirez Sosa, M.
A. (2019). AR graphic representation of musical notes for self-learning on guitar. Applied Sciences, 9(21),
4527. Calisma, yeni baglayan 6grencilere gitarda temel akorlari 6gretmek igin tasarlanmig artirilmis gerceklige
(AG) dayali bir uygulama 6nermektedir. AG metodolojisinin bir miizik 6gretmeniyle geleneksel bire bir
egitimden daha hizli sonug verip vermedigini belirlemek i¢in yapilan deneysel c¢alismanin ayrintilarini
sunmaktadir. Katilimcilar ayni biiyiikliikte iki gruba ayrilmistir. Grup 1, kendilerine gitar dgretmek i¢in AG
uygulamasinit kullanmis diger grup ise bir miizik 6gretmeninden resmi egitim almistir. Sonuglar, AG kullanilan

grupta 6z diizenlemeli yaklasimin dikkate deger avantajlart oldugunu gostermektedir.

2.6. Gangi, J. (2018). Classical guitar study as creativity training: Potential benefits for managers and
entrepreneurs. Journal of open innovation: Technology, Market and Complexity, 4(4), 45. Calisma, gesitli
sektorlerde calisan girisimci ve yoneticilerin yaraticiliklarinin gelisimini klasik gitar ¢alismalari araciligiyla
yordamay1 amaglar. Bu nedenle, yaraticilik egitimi ve klasik gitar caligmasiyla ilgilenen herkesin, uzun siireli ve
odaklanmis ¢alismalarla iraksak diisinme uzmanhgi gelistirebilecegini iddia etmektedir. Bu makalede, yazar,
klasik gitar calismasinin yoneticilerin ve girisimcilerin yaraticiligmma ve yenilik¢i davraniglarina fayda

saglayabilecegi ve bunlari gelistirebilecegi yoniindeki dnerisini destekleyen kavramsal kanitlar sunmaktadir.

2.7. Lei, Y., Long, Z., Liang, S., Zhong, T., Xing, L., & Xue, X. (2022). Self-powered piezoelectric player-
interactive patch for guitar learning assistance. Science China Technological Sciences, 65(11), 2695-2702. Bu
calisma, miizik aleti 6grenme amaciyla kendi kendine ¢alisan algilama sistemlerinin potansiyel uygulamasini
gostermektedir. Bu ¢alismada, piezoelektrik T-ZnO/PVDF film temelli gitar 6grenmeye destek olabilecek yeni
ve kendi kendine calisan esnek bir oyuncu etkilesimli bir yama iiretilmistir. Onerilen sistem, oyuncularin
duruslarmi ve ritimlerini gercek zamanl olarak ayarlamalarina yardimer olmakta ve bdylece ¢alma tekniklerinin

gelistirilebilecegi iddia edilmektedir.
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2.8. Lozano, C. R., & Nicolds, G. V. (2019). Design, implement and evaluation of a program for learning
to play the guitar in the degree of early childhood education through the use of video tutorials. [Diserio,
implementacion y evaluacion de un programa para el aprendizaje de la guitarra en el grado de educacion
infantil a través de videotutoriales]. Revista Electronica Complutense de Investigacion En Educacion
Musical, 16, 95-115. doi:10.5209/Reciem.59794. Bu calismanin amaci bir erken ¢ocukluk egitimi boliimiinde
video egitimleri kullanarak gitar ¢calmay1 6grenmeye yonelik bir program tasarlamak uygulamak, 6grencilerin ve
Ogretmenlerin bu program hakkindaki algilarint aragtirmaktir. Bulgular, 6grencilerin okul dncesi sinifinda gitarla
sarkilara eslik etme konusunda kendilerini yetkin hissettiklerini dogrulamistir. Sonuglar, katilimcilarin bu

programda gelistirilen 6grenme siirecinde video egitimlerine temel bir rol verdigini ortaya koymustur.

2.9. Siiliin, E., Olgager, H., & Eren, H. C. (2022). The potential role of an activity-based guitar program
on the anxiety and fulfillment levels of younger relatives of cancer patients: A pilot study. International
Journal of Music Education, 40(1), 118-130. Bu ¢alismada yazarlar, aktiviteye dayali bir gitar egitim
programinin, kanser hastalarinin geng¢ yakinlar i¢in kaygiy1 azaltma ve tatmin saglamadaki potansiyel roliini
incelemislerdir. KHYD'nin (Kanser Hastalar1 ve Yakinlari Dernegi) yaslar: 11 ila 17 arasinda degisen on aktif
iiyesi 8 haftalik bir gitar egitim programina katilmistir. Toplam durumluk ve siirekli kaygi puanlart agisindan
ortalama sira farklarinin istatistiksel olarak anlamli oldugu goriilmiigtiir. Programin genel puanlart ile
‘arkadaglar’ ve ‘cevre’ alt boyutlarinin puanlari arasinda da istatistiksel olarak anlamli ortalama sira farkliliklar

gdzlenmistir.

2.10. Valenzuela-Gémez, S. A., Rey-Galindo, J. A., & Aceves-Gonzlez, C. (2020). Analyzing working
conditions for classical guitarists: Design guidelines for new supports and guitar positioning. Work, 65(4),
891-901. Arastirma, postiiral degerlendirme, antropometrik kriterler, 6z yeterlilik ve konfor algisina dayali
olarak gitar pozisyonu igin yeni tasarim gereksinimleri Onermektir. Dokuz saglikli klasik gitar 6grencisi
calismaya dahil edilmistir. Cesitli yazilimlar kullanilarak gitar konumlandirmasi i¢in {i¢ farkli destege iliskin
degerlendirmeler yapilmistir. Sol bacak yiiksekligine iliskin daha yiiksek risk puanlari ve ayak taburesi
kullaniminda anlamli bir fark bulunmustur. Gitaristlerin performansimi artirmak ve fiziksel yaralanmalar
Onlemek igin, ergonomi ilkelerine dayali gitar pozisyon desteklerinin tasarlanmasi i¢in 6n bir kilavuz

Onermektedir.

2.11. Wang, C. Y., Chang, P. C, Ding, J. J.,, Tai, T. C., Santoso, A., Liu, Y. T., & Wang, J. C. (2020).
Spectral-temporal receptive field-based descriptors and hierarchical cascade deep belief network for guitar
playing technique classification. IEEE Transactions on Cybernetics. Calisma, gitar ¢alma tekniklerini
simiflandirmak i¢in otomatik bir sistem oOnermektedir. Bu smiflandirmayr gergeklestirmek igin ‘hiyerarsik
kademeli derin inang ag1’ adi verilen yeni bir derin 6grenme modeli sunulmaktadir. Arastirmada, onerilen
sistemin saglamlig1 teyit edilmekte ve otomatik GPT siniflandirmasinda ¢ok yiliksek dogruluga sahip oldugu ileri

suriilmektedir.

2.12. Walidaini, B., Sayuti, S. A., & Pradoko, A. S. (2022). The patterns of music learning in phenomena
of valerio international guitar festival. Harmonia: Journal of Arts Research and Education, 22(1), 91-102. Bu
calisma, 2018 Valerio Uluslararast Gitar Festivali'nde finalist katilimcilarin 6grenme bigimlerini ortaya

¢ikarmay1 amaglamaktadir. Arastirma bulgulari, 2018 Valerio Uluslararasi Gitar Festivali finalistleri arasindaki
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miizik 6grenme siirecinin dersler (6rgiin), kurslar (yaygin) ve topluluk (yaygin) araciliiyla gergeklestirildigini

gostermektedir.

2.13. Wright, D. J., Holmes, P. S., Di Russo, F., Loporto, M., & Smith, D. (2012). Differences in cortical
activity related to motor planning between experienced guitarists and non-musicians during guitar playing.
Human Movement Science, 31(3), 567-577. Calisma motor beceri 6greniminin beyin aktivitesi tizerindeki
etkisini elektroensefalografi tekniklerini kullanarak arastirmistir. Bir grup deneyimli gitarist ve miizisyen
olmayan bir kontrol grubunun baslangi¢li hareketle iligkili kortikal potansiyelleri gitarda dnce basit bir 6lgiliyi
calarken kaydedilmis ve miizik aleti 6grenimi ve genel olarak motor beceri edinimi i¢in baz1 yeni ¢ikarimlar elde
edilmistir. Sonuclar, erken motor planlamada gruplar arasinda fark olmadigini ve deneyimli gitaristler icin

gorevin motor hazirlik asamasinda daha diisiik diizeyde caba gerektigini gostermistir.

2.14. Yokus, T. (2021). The effect of metacognitive strategies-based teaching practice in guitar education
on performance achievement. Psychology of Music, 49(6), 1605-1619. Bu c¢alismanin amaci, istbiligsel
stratejilere dayali 6gretim uygulamalarinin gitar egitimine etkisini belirlemektir. Sonuglar, hem geleneksel
temelli egitim alan kontrol grubu 6grencilerinin hem de {iistbilissel stratejiler temelli 6gretim uygulanan deney
grubu 6grencilerinin gitar performanslarinda gelisme saglandigii ortaya koymustur. Ayrica, gitar egitiminde
iistbiligsel stratejilere dayali 6gretim uygulamasinin, geleneksel miifredata dayali yonteme etkili bir alternatif

oldugu ve gitar performansinda iyilesme saglamak i¢in kullanilabilecegi belirtilmektedir.

3. EBSCO yaymcisinin ERIC indeksi tarafindan indekslenen dergilerinde yer alan makalelere iliskin

bulgular

3.1. Ajda, A. C. (2019). The effect of daily sight reading studies of the guitar students on sight reading and
guitar performance. Educational Research and Reviews, 14(6), 228-239. Bu c¢alisma, klasik gitar
6grencilerinin diizenli desifre okuma galismalarinin desifre okumalarina ve klasik gitar performanslarina etkisini
incelemek amaciyla yapilmistir. Yapilan uygulamada "Gitar Performans Degerlendirme Olgegi" sontest puanlari
denek 6grencilerin puanlari lehine daha yiiksek oldugu goriilmiistiir. Aragtirmada deney grubuna verilen egitimin
Ogrencilerin desifre okuma becerilerini ve klasik gitar performanslarini olumlu yonde etkiledigi ve gelistirdigi

sonucuna varilmistir.

3.2. Bell, A. P. (2014). Guitars have disabilities: Exploring guitar adaptations for an adolescent with down
syndrome. British Journal of Music Education, 31(3), 343-357. Arastirmada, Down sendromlu bir ergene gitar
calmay1 6gretme deneyimini irdelemek i¢in video tabanli gbzlem, saha notlar1 ve yar1 yapilandirilmis goriisme
gibi etnografik araclar1 kullanarak enstriimantal bir vaka ¢aligsmasi yiiriitiilmistiir. A¢ik akort, standart akort ve
modifiye edilmis iki telli gitar da dahil olmak {izere gitarin etkililestirilmesine yonelik farkli yaklasimlar
incelenmistir. Bulgular, gitarin katilimer igin perkiisif ve ritmik bir enstriiman olarak ve ayrica jamming

baglaminda sarki sdylemeye destek olarak kullanilabilecegini desteklemistir.

3.3. Can, A. A., & Yungul, O. (2018). The application of web-based distance learning to the instrument
(guitar) education in undergraduate program: The sample of Kastamonu University. Journal of Education
and Training Studies, 6(10), 39-46. Bu calismanin amaci, yiiksekogretim kurumlarinin lisans programlarinda
uzaktan gitar egitiminin uygulanabilirligini test etmektir. Calgi egitiminin bir pargasi olan gitar egitimi igin

internet tabanli deneysel bir arastirma tasarlanmasi ve tasarlanan c¢aligmanin uzaktan egitim yoluyla lisans
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Ogrencilerine uygulanmasi gerceklestirilmistir. Elde edilen bulgulara goére, amaclanan hedef davranislarin
geleneksel yontemle Ogretim goren Ogrenciler ile web tabanli uzaktan egitim yOntemiyle Ogretim goren
ogrenciler tarafindan ayni diizeyde kazanildigi ve web tabanli uzaktan egitimin Ogrencilerin &grenmeleri

tizerinde geleneksel ¢algi egitimi uygulamast ile ayni etkiye sahip oldugu sonucuna ulagilmistir.

3.4. Can, U. K,, & Yilmaz, U. V. (2019). An evaluation of the use of fingernail in classical guitar training
according to the expert opinions. Educational Policy Analysis and Strategic Research, 14(4), 62-89. Bu
calismanin amaci, klasik gitar egitiminde twnak kullanimim1i uzman goriisleri  dogrultusunda
degerlendirmektir. Caligma sonucunda klasik gitar egitiminde tirnak kullanimina iligskin ortak ve farkli gériislerin
oldugu anlasilmistir. Uzmanlarin tirnak kullanimima yonelik 6nerileri incelendiginde, uzmanlarin ¢ogu cesitli
tirnak besinlerinin (vitamin, badem yagi, zeytinyagi, gliserin, tirnak sertlestirici, oje, galleon, limon suyu)
kullanilmasini, tirnaklara her giin bakim yapilmasini ve etkinlik oncesi tirnak kirilmalart igin takma tirnak

kullanilmasini 6nermektedir.

3.5. Lee, D. A, Baker, W., & Haywood, N. (2018). Instrumental teacher education and the incoming tide
of information technology: A contemporary guitar perspective. Australian Journal of Teacher Education
(online), 43(5), 17-31. Geleneksel 6gretme-6grenme modelinin, ¢evrimigi gitar egitimi kaynaklarinin arasinda
nasil islemeye devam edebilecegi sorgulanmaktadir. Cagdas popiiler miizik egitimi yoluyla kiiltiirlesme siireci
gitar pedagojisi perspektifinden tartisilmakta ve enstriimantal gitar dgretimi i¢in ¢ikarimlar incelenmektedir.
Calisma, enstriimantal gitar 6gretmen adaylariyla galisan Ogretmen egitimcilerini bilgilendirmek amaciyla
¢evrimigi gitar toplulugunun faaliyetlerini incelemek ve bu fenomen hakkinda bir bakis acisi kazanmak igin

tasarlanmistir.

3.6. Oztutgan, K. (2021). Velocity approaches for scales in classical guitar education. Asian Journal of
Education and Training, 7(2), 136-145. Bu arastirmanin amaci, etkili ve hizl icra igin hazirlanan materyalleri
inceleyerek 6grencilere, egitmenlere ve icracilara katki saglamaktir. Calismanin sonuglari, gitaristlerin hizli bir
pasaji istenilen tempoda ve rahat bir sekilde icra edebilmeleri icin fiziksel 6zelliklerine uygun bir oturus
pozisyonu belirlemeleri gerektigini ortaya koymustur. Bir diger bulgu ise gitaristlerin koordinasyon ve

senkronizasyon konusunda sistematik ¢aligmalar yapmalar1 gerektigidir.

3.7. Rescsanszky, M. J. (2017). Mixing formal and informal pedagogies in a middle school guitar
classroom. Music Educators Journal, 103(4), 25-33. Calisma, sehirdeki bir ortaokulda 6grenci merkezli bir
gitar miifredatinin uygulanmasim1 ve gdzden gegirilmesini amaglamaktadir. Sinifta gayriresmi pedagoji
uygulayan miizik egitimcilerinin etkili dgretim yontemleri bulmaya devam ettiklerini ve daha geleneksel
yaklagimlart koruduklarini gézlemleyen arastirmaci, tiim 6grenciler igin otantik ve anlamli miizikal 6grenim i¢in

saglanan bazi yeni firsatlara dikkat gekmektedir.

3.8. Sadik, Y. (2015). An examination of graduate theses related with guitar in terms of methodology and
content: A case of Turkey. Educational Research And Reviews, 10(19), 2631-2638. Bu ¢alismanin amaci,
Tirkiye'de gitar iizerine yapilan lisansiistli tezleri incelemektir. Bu amagla toplam 89 tez, se¢ilen arastirma
konulari, ¢aligma katilimcilar1 ve analiz yontemleri agisindan incelenmistir. Arastirma sonuglari, secilen tez
konularmnim egitim fakiiltelerinde daha fazla gesitlili oldugunu ve okulla ilgili konular1 (okul miiziginde gitar

kullanimi, 6gretim yontemleri vb.) yansittigini, konservatuarlar ve giizel sanatlar fakiiltelerinde ise kurum
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misyonuna paralel olarak farkli bestecilerden eser analizleri yapilmasinin konu olarak tercih edildigine isaret

etmektedir.

3.9. Yungul, O., & Can, A. A. (2018). Applicability of web based distance education to instrument (guitar)
education. Educational Policy Analysis and Strategic Research, 13(4), 37-69. Bu arastirmada, Giizel sanatlar
liselerine yonelik c¢algi (gitar) egitiminde web tabanli uzaktan egitim ydnteminin kullamighliginin ortaya
konulmasi amaglanmistir. Arastirma sonuglarina gore bu tip liselerdeki gitar 6gretiminin web tabanli ydontemlerle

uygulanabilecegi ve ¢algi egitiminde kullanilabilecegi sonucuna ulagilmistir.

3.10. Zorzal, R. C., & Soares-Quadros Jr, J. F. (2021). Taste the value of each note: Verbal teaching
strategies in guitar masterclasses. Music Education Research, 23(4), 498-511. Calisma, &grenci performans
diizeyi, Ogrenci cinsiyeti ve igerigi konusunun, 6gretmenlerin gitar ustalik siniflarinda kullandiklarr sézel
stratejiler (gergek dil, teknik talimat ve imgeler ve metaforlar) {izerindeki etkisini incelemektedir. Jiiri iiyeleri
ogrencilerin performans seviyelerini degerlendirilmis ve 6gretilen igerik ile dgretmenler tarafindan kullanilan
sozel stratejiler NVIVO 10 yazilimi kullanilarak kategorize edilmistir. Sonuglar, miizik egitimi arastirmalarinin
imge ve metaforlari, bir semsiye kavram olarak kullandigin1 ve bunun 6gretmenin sézel sdyleminin dzelliklerini

gizleyebilecegini gostermektedir.

4. ULAKBIM yaymcisimn TR DIiZiN indeksi tarafindan indekslenen dergilerinde yer alan makalelere
iliskin bulgular

4.1. Akcay, S. O. (2015). Gitar egitiminde yazarak calisma yonteminin parmak ve konum numaralarina
uygun seslendirmeye etkisi. Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 19(3). Arastirmaci, gitar
icrasinda eserlerin parmak numarast kurallarina uygun bir sekilde seslendirmede basarinin yazarak ¢aligtirma
yaparak artip artmayacagmi sinamigtir. Yaptigi deneyin ardindan elde ettigi Ontest-sontest puanlart sinadigi

yontemin oldukga etkili oldugunu géstermistir.

4.2. Ak, O., Can, A., Ozdemir M. (2022). Miizik ogretmenligi 6grencilerinin calgt performanst ézyeterlik
inanclarimin cesitli degiskenler acisindan incelenmesi (klasik gitar érnegi), Trakya Egitim Dergisi, 12(1), 72-
91. Arastirmaci, miizik 6gretmenligi boliimiindeki 6grencilerin klasik gitar performanslarini etkileyen birgok
farkli degiskeni detaylica incelemistir. Arastirmaaci, miizik 6gretmeni adaylariin ¢algiy1 6grenme yaslarini, bir
giinde ne kadar siire ile klasik gitar calistiklarini, egitim seviyelerinin ve tlrliniin gitar performanslarindaki
Ozyeterlik inanglar1 gibi degiskenlerin birbiri ile olan iligkisi yordamaya ¢aligilmistir. Arastirma sonucunda elde

edilen verilere gore, degiskenlerin anlamli diizeyde farkliliklardan sergiledigi gézlemlenmistir.

4.3. Artk, M. 1., & Filiz, C. (2021). Efficacy of exercise training program on performance in musicians
playing guitar. Journal of Exercise Therapy and Rehabilitation, 8(3), 205-214. Bu calismada gitar calan
miizisyenlerde egzersiz egitim programinin performans {izerindeki etkinliginin arastirilmasi amaglanmustir.
Miizisyenler ¢alismaya dahil edildikten sonra egzersiz grubu, ev egzersizi grubu ve kontrol grubu olarak
ayrilmis, egzersiz grubundaki miizisyenler egzersizleri 6 hafta boyunca fizyoterapist esliginde gerceklestirirken,
diger gruba egzersizler sadece ev egzersiz programi olarak verilmistir. Egzersiz gruplarinin her birinde 6 ile 12
hafta sonrasinda agr1 seviyelerinin azaldig1 ve performans parametrelerinin anlamh diizeyde iyilesme gosterdigi

gorilmiistiir .
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4.4. Aydogan, M., & Demirbatir, R. E. (2020). Gitar égrencilerinin lisans éncesi gitar egitimleri ile lisans
gitar egitimlerinin Kargilagtirilarak incelenmesi. Art-E Sanat Dergisi, 13(25), 276-300. Bu aragtirmada, lisans
oncesi ve lisans diizeyindeki gitar egitiminin farkli boyutlar1 kiyaslanarak benzer ve farkli yonlerinin irdelenmesi
amaclanmustir. Oncelikle 6grencilerin gitar icraciigindaki seviyeleri belirlenmis bu bilgilere gore gitar gretimine
iligkin ¢esitli stratejilerin tretilmesi hedeflenmistir. Calisma grubunda yer alan 6gretmen ve 6grencilerin fikirleri

dogrultusunda bazi 6neriler gelistirilmistir.

45. Aydogan, M., & Demirbanr, R. E. (2018). Klasik gitar i¢in yazilmis baslangic metotlarinin
karsuastirdarak incelenmesi. Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 19(34),
147-183. Arastirmada farkli gitar 6grenme seviyelerine hitap eden egitici materyallerin ¢esitli yonlerden
incelenerek benzer ve farkli yonleri irdelenmesi amaglanmistir. Gitar egitiminde yonlendirici yaklagimlara 151k
tutulmaya g¢alisilmistir. Calisma sonucunda 6gretim materyallerinin dokiiman analizinden ve gitar 6greticilerine
uygulanan goriisme formundan elde edilen bulgular 1s18inda karsilagtirmali bir degerlendirme sunulmus ve

Oneriler gelistirilmistir.

4.6. Bursalioglu, A. (2018). Klasik gitarda siisleme teknikleri iizerine yeni bir arayis: Sag el ¢ift tel
siislemelerde sol el ile seslendirme. Sanat Yazilari, 0(38), 43-51. Arastirmaci gitar 6gretiminde sag elde cift
telde siislemeler konusunda yasanan problemlere odaklanmakta ve sol el icra tekniklerine iliskin sundugu
orneklerle problem ve ¢dziim onerisini detaylica agiklamaktadir. Onerdigi yontemin, repertuvar ve diger teknik

imkanlar ekseninde farkli kullanim alanlar1 okuyucuya sunulmaktadir.

4.7. Bursalioglu, A. (2018). Klasik gitar icra tekniklerinde yeni arayislar: Sol el bagparmagi ile perdeleme.
Art-Sanat Dergisi, 5(9), 495-503. Arastirma, perdeleme tekniginin icracilara ¢ok sesli icra imkanini sundugunu
ve daha cesitli ¢okseslilik teknikleri kullanabilmelerinde katki sagladigini ileri siirmektedir. Calismada klasik
gitarda perdeleme tekniginin kullanilabilecegi alanlar farkli kategorilerde irdelenmistir. Teknigin
potansiyelinden istifade etme orani orta ve uzun vadede icracilar arasinda yayginlasmasinin olasi etkilerine
deginilmistir.

4.8. Canbulut, M., Okay. H. (2021). Gitarda sol elde parmak numarast Kullanimi hakkinda miizik
ogretmeni adaylarimin Qoriisleri. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, 27(46), 153-167.
Aragtirma gitar egitiminde sol elin kullanimima iliskin farkindaligi kesfetmeyi amaglamaktadir. Arastirma
sonuglarmin sol elin parmak numaralarinin kullanilmasinda miizik 6gretmeni adaylarinin farkli etkilesimler
sergiledikleri goriilmektedir. Adaylarin sergiledikleri 6zellikler karsisinda, parmak numarasi yazilmig notalari
calmaktan kaginma, zorlanma, parmak numarasina karsi umursamaz olma, kaygi hissetme gibi duyussal basliklar

ortaya ¢ikmustir.

4.9. Cangokce, H. (2013). Gitarda sag el teknigi ve ekoller. Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
15(2), 213-222. Bu c¢alisma gitardaki sag el tutus tekniklerini odagina almistir. Perdelerin toplam sayisi ve
birbirlerine olan mesafesinin, tellerin sayis1 ve c¢esitliliginin, govde ve klavye genisliginin, sag el tutus
teknikleriyle olan iligkisi incelenmistir. Bu 6zellikler yeni ¢alma tekniklerini glindeme getirmistir. Bu aragtirma

bu baglamda gitar 6gretimi ve icrasinda gerceklesen ilerlemeleri ve ekolleri konu edinmektedir.

4.10. Ceviz, B., & Albuz, A. (2020). Ozengen Klasik gitar egitiminde ogretim programina yéonelik ihtiyac

analizi. Ekev Akademi Dergisi, (84). Calisma, amatorlere doniik baglangic seviyesi gitar egitimi i¢in bir



Klasik Gitar Ogretimine Déniik Hazirlanns Makaleler Uzerine Bir Aciklamali Bibliyografya (2012-2022) 15

Ogretim programi ihtiyacini betimler. Aragtirma sonucunda, gitar egitim programi ihtiyacinin bulunmasi ve bu
ihtiyaglar dogrultusunda olusturulan programin kapsaminda gitar ile ilgili teknik, etiit, egzersiz ve nota bilgisi ile

ilgili konulara yer verilmesi gerektigini tespit etmistir.

4.11. Erim, A. (2016). Gitar egitiminde baslangi¢c yast ve Kritik dénem olgusu. Sanat ve Tasaruim Dergisi,
6(1), 169-178. Calismada gitar 6gretiminde baslangi¢ yasinin 6nemi tartisilmis ve bu yasin kritik donem olarak
adlandirilan dénem kapsaminda olmasinin énemli oldugu vurrgulanmistir. Inceledigi 6 yasindaki bir gocuk
vakasi1 Ornegi lizerinden ince kas becerilerinin gelisimini betimlemeyi amaglamis ve aile destegini de aldig1 bu

iletisim siirecinin sonunda gitar 6gretimi i¢in baslangi¢ yasinin 6 olabilecegi sonucunu elde etmistir.

4.12. Isintas Artk, M. & Can, F. (2021). Efficacy of exercise training program on performance in
musicians playing guitar. Journal of Exercise Therapy and Rehabilitation, 8(3), 205-214. Calismada
gelistirilen egzersiz egitim programinin, gitar calan miizisyenlerin performanslar1 {izerindeki etkisinin
aragtiritlmasi amaglanmistir. Calisma egzersiz grubu, ev egzersizi grubu ve kontrol grubu olarak ayrilmis,
aligtirmalar 6ncesinde ve 6. ile 12. haftalarda degerlendirmeler yapilmistir. Performans parametreleri alistirma
grubunda anlamli iyilesme gostermistir. Calisma, fizyoterapist tarafindan uygulanan ya da evde egzersiz
programi seklinde icra edilen egzersizlerin gitar ¢alan miizisyenlerin performanslarini arttirmada oldukca biiyiik

etkisi oldugunu vurgulamaktadir.

4.13. Kalaycioglu, 1., & Ali, E. (2016). Erken yas gitar egitimiyle ilgili basthi égretim materyallerinin
karsilagtirmali analizi. Art-E Sanat Dergisi, 9(17), 105-128. Calisma okul 6ncesi dénemi Ogrencileri igin
hazirlanan materyalleri karsilastirmis ve analizlerini yapmistir. Yapilan analizler sonucunda gitar 6greticileri ve
sonraki materyal yazarlarma Oneriler sunmay1 amaglamistir. Yerli ve yabanci nitelikteli alti gitar metodu
aragtirmanin 6rneklemini olusturmustur. Segilen bu metotlar detaylica incelenmistir. Materyallerin 6 ile 9 yaslari

arasindaki ¢ocuklarin gelisim donemi 6zellikleri ve temel pedagojik ilkelerle uyumlu oldugu tespit edilmistir.

4.14. Ozdag, 0. (2021). Klasik gitarda sol el serce parmag ile legato teknigi iizerine bir degerlendirme.
Opus International Journal of Society Researches, 18(40), 2853-2867. doi: 10.26466/0pus.873382. Arastirma
klasik gitar icracilarinin sol elde karsilagtiklar1 ser¢e parmagi kaslarimin kontrolii ve zayifligi temelli sorunlara
¢Oziim Onerileri sunmustur. Karsilasilan bu problemde genelikle legato tekniginin 6n plana ¢ikmasindan dolay1
bu teknik i¢in sol el ser¢ce parmagmin yeterli kas gelisimine ulagsmasini saglamaya doniik cesitli stratejiler

sunulmustur. Ayrica ¢alismada taksonomik bir legato egzersizleri 6nerisi yer almaktadir.

4.15. Oztutgan, Z., & Oztutgan, K. (2018). Klasik gitar egitiminde parmaklandirma (fingering)
yaklasimlari. Art-E Sanat Dergisi, 11(21), 115-133. Bu arastirmada parmaklandirma (fingering) yaklagimlari
boliitlendirilmistir. Bu baglamda, gitar egitmenlerinin ve O6grencilerinin gorselde daha belirli bir sekilde
parmaklandirma yapabilmelerinin 6nemi vurgulanmaktadir. Parmaklandirmada, kisinin kendi anatomik
siirlarmin, gitarin klavyesine ve sag-sol el tekniklerinin hakim olmasinin 6nemli oldugunu belirtmektedir.

Ayrica, klasik gitar parmaklandirmasinin gesitleri beg alt baglikta incelenmistir.

4.16. Tabak, C., Yurga C. & Zahal, O. (2017). Makamsal icerikli etiit ve eserlere dayal Klasik gitar
ogretiminin performans basarisina etkisi. Turkish Studies (elektronik), 12(4), 485-506. Arastirma, esit tampere
sistemine uyarlanan makamsal etiit, eser ve egzersizlerin yer aldig: klasik gitar 6gretimi programinin 6grenciler

iizerindeki basarisinin hangi diizeyde oldugunu belirlemeyi amaglamistir. Calisma grubuna cesitli yapidaki
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makamsal etiit, eser ve egzersizlerden olusan yaklasik 3 aylik bir program uygulanmigtir. Aragtirma sonuglarina

gore makamsal icerikli diizenlemelerin basar1 diizeyini arttirdig1 sonucuna ulasilmistir.

4.17. Uludag, A. K. (2016). Yedinci pozisyona dayalt alternatif gitar ogretim modelinin okul ¢algilar
(gitar) egitimi dersinde Kullamilabilirligi. Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 20(2).
Arastirma, Bekir Kiigiikkay’in gitarin okul ¢algilari derslerinde kullanilmasi igin 7. pozisyonda gelistirdigi
arastirmalara dayanan bir yoOntemin basar1 diizeyini tespit etmeyi amaglamaktadir. Arastirmada denek

Ogrencilerin gitar calma becerilerinin gelisme gosterdigi tespit edilmistir.

4.18. Uludag, A. (2016). Gitar egitiminde farkli akort sistemleriyle kurgulanmis ¢alismalar: Nikriz
Makamu dizisi érnegi. 1. Kafkas Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 0(18), 407-420. Arastirmada
nikriz makami icra karakteristigine uygun cesitli akorlar ve kadanslar iretilmis ve lisans seviyesindeki
ogrencilerin bu kurgulari farkli akort sistemlerinde uygulamalar1 saglanmistir. Tiirk miizigi eserleri araciligiyla
gerceklesen bu uygulamada Kemal Ilerici armonisi, karma armoni ve diger cokseslilik teknikleri kullanilmistir.
Aragtrma sonucunda denek Ogrencilerin son-test puanlart kontrol grubundaki 6grencilere gore oldukga

yiiksektir.

4.19. Uluocak, S. (2014) Klasik gitarin ilkégretim miizik egitiminde égretmen c¢algist olarak kullanimu.
Abant Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 14(2), 109-123. Arastirma, klasik gitarin 1. ile 8.
smiflarda verilen miizik derslerinde miizik 6gretmeni tarafindan nasil kullanilabilecegine doniik bir problemi
islemektedir. Genel olarak klasik gitarin nasil 6gretilebilecegine doniik Onerilerin yani sira ilgili siniflardaki
miizik derslerinde gitarin kullanimina ve aday miizik 6gretmenlerinin yetisme siirecine klasik gitarin nasil dahil

edilebilecegine doniik tespitlere yer verilmistir.

4.20. Yal¢in, G. (2013). Miizik ogretmenligi lisans alan derslerinde klasik gitarin yeri ve énemi. On dokuz
Mayis University Journal of Education Faculty, 32(2). Calismada, gitar ¢algisinin metodolojisi ve repertuari
baglaminda miizik 6gretmenligi lisans programindaki derslerde ne yonde ise kosulabilecegi irdelenmistir. Elde
edilen sonuglarda, 6grencilerin gitar galgisi lizerindeki basarilarint hangi diizeyde etkin ve verimli bir sekilde

kullanilabileceklerine dikkat ¢ekilmektedir.

SONUCLAR

Bu aragtirma ile belirlenen indekslerce taranan dergilerde son 10 yilda iiretilen gitar d6gretimi makaleleri
derlenerek her birinin odaklandig1 konular, spesifik bulgular1 ve sonuglar1 hakkinda arastirmacilara bibliyografik
karakteristikte kisa bilgiler vermek amacglanmigtir. Ayrica, aragtirmacilara giincel ‘gitar 6gretimi’ literatiiriiniin

amagcl bir kesit iizerinden genel bir goriiniim sunulmak istenmistir.

Elde edilen bulgular incelendiginde, drneklemde yer alan gitar dgretimine doniik hazirlanmis makalelerin
odaklandiklart konularin oldukea cesitlilik gdsterdigi tespit edilmistir. Bu ¢esitlilik, ‘gitar 6gretme ve 6grenme
yontemleri’, ‘gitar ¢alma tekniklerinin 6gretimi’, ‘dezavantajl kitleler igin gitar 6gretimi’, ‘farkli seviyelerde
gitar 0gretiminin betimlenmesi’, ‘mesleki miizik egitimi kurumlarinda gitar 6gretimi’, ve ‘gitarda informal

ogrenme’ seklinde kategorize edilebilecek bir goriinlime sahiptir.

Bu kategoriler arasinda en baskin olan1 makalelerin ‘gitar 6gretme yontemleri’ni irdeleyen kismina aittir. Bu

kategoride yer alan makaleler, edisyonlar, egzersizler, parmaklandirma yaklasimlari, arttirilmis gergeklik, akor
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bilgisi, st biligsel stratejiler, genel ¢alisma stratejileri, kulaktan 6gretim, tablatur sistemi ve desifre gibi farkl: alt

konulara yogunlagmaktadir:

=y -f@:— -
_7_,,_,,-7::; — = 2 Gl
akorlarin gitar calmadakiroli _ T T ———___gitarda etkili ve hizl icra icin materyal dnerileri
- T T
@] ~ CHl
kendi kendine cahgan Etk"eS'"‘“ b" ujgulaﬂ'r! “gitar calan muzisyenlerde egzersiz programlarinin
@ etkinligi——___
~— T
fiziksel temasin gitar ogrelummd/lg—rcﬂ/ T~ @
itarogrenETferlug donak bir ginlik ¢alisma program:
= e
Ustbiligsel stratejilere dayal dgre
@ serlerin parmak numarasi kurallan
gitar 6gretmenlerinin dgreti @
@ in yeni bir tasanm Gnerisi
mizik bélimii gitar 8grencilerl igih glinla /
/ @] ]
@ arttinlmig gergeklikle akor &gretimi | klasik gitar egitiminde makamsal edisyonlann landirma yaklasimlan
egzersiz egitim programini kullanilirhg @
@ @ gitarggretiminde kulaktan egitim
majér minar ve yedinci akorlan siiflandiran basit akor gitar 6gretminde esit tam pereye uyarlanan makamsal
tamma edisyonlar @
(OZI aynik akor semb#®eri icin uygulama Gnerisi
klasik gitar 6grencilerinin dizenli desifre okuma @
calismalan akor iiretimi icin yeni bir tablatir sistemi

Sekil 1. Gitar Ogretimi Makalelerinde Gitar Ogretim Yontemleri Kategorisinde Yer Alan Konularin Genel Goriiniimii

Makaleler arasinda, informal ortamlarda gitar ¢algisinin 6gretimi ve web tabanli uygulamalarla gitar 6gretimi
konularinin islendigi arastirmalarda, ‘internet ortaminda 6z diizenlemeli 6gretim’e (Ruismiki, Juvonen ve
Lehtonen, 2012), ‘video ile gitar 6gretimi’ne (Lozano ve Nicolas, 2019), ‘uzaktan ve ¢evrimigi gitar 6gretimi’ne

(Ayyildiz ve Zahal, 2022) odaklanilmaktadir.

Gitar calma tekniklerinin 6gretimine iligkin arastirmalarda ‘perdeleme’den (Bursalioglu, 2018a) ‘cift tel
stislemeleri’ne (Bursalioglu, 2018b), ‘karsilikli el koordinasyonu’ndan (Doustan ve digerleri, 2019) ‘sol el tutus
teknikleri’ne (Canbulut ve Okay, 2021) genis bir teknik yelpazede islenen konulara rastlanmistir.

Mesleki miizik egitimi kurumlarinda gitar 6gretiminin betimlenmesi ve niteliginin arttirtlmasina doniik
makaleler ise daha c¢ok miifredat gelistrme ve uygulama, miizik derslerinde okul calgist olarak gitarin
kullanilmasi, aday miizik 6gretmenlerine gitar ¢algisinin 6gretimi ve gitarin okul g¢algisi olarak kullanimi gibi

konulara odaklanmaktadir.

Ote yandan, dezavantajli kitlelere doniik gitar dgretiminin irdelendigi calismalar oldukea dikkat ¢ekicidir.
Orneklemdeki bu galismalar, ‘Down sendromu teshisi konulan ergenler’, ‘1slah evlerinde kalanlar’ ve ‘kanser
hastalar’ gibi bireyler ya da ¢alisma gruplari iizerinde tekli ya da ¢oklu vaka analizleri gergeklestirerek gitar

ogretiminin farkli boyutlarini islemislerdir.
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Smirhliklar ve oneriler

Aragtirmada, flamenko, pop, bas, elektro, akustik ve mikrotonal gibi gitar ve gitar ¢alim tarzlarinin g¢esitleri
ile gitar organolojisine iligkin ¢alismalar 6rneklem disinda birakilmistir. Bu aragtirmalar, sonraki bibliyografik ya
da bibliyometrik arastirmalar i¢in Onerilebilir. Bu c¢alisma gitar dgretimi alaninda yapilacak ¢alismalara bir
kaynak niteligi tagimaktadir. Yapilacak benzer ¢aligmalarla konuyla ilgili eksiklikler giderilerek yeni tespitler

yapilabilir.
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TURK KULTURUNDE AGIT YAKMA GELENEGI VE KAYSERI’NIN AGITCI AVSAR
KADINLARI

The Tradition of Lament In Turkish Culture and The Mourner Avsar Women of Kayseri

Yasemin KARATAS ~

0z
Agitlar, agit yakan kisinin acilarini ifade bigimi olarak kullandig1 miizikal yapiya uygun olarak gerceklestirilen
araglardir. Gegmisten bugiine, agitlar insan yagsaminda 6zlem, ayrilik, 6liim gibi acili olan birgok durumda
kullanilmistir ve giinlimiizde de gelenek olarak varligini devam ettirmektedir. Agit yakma geleneginin aktaricist
olarak Avsar toplumu ve 6zellikle Avsar kadinlari, bu gelenegi korumakta ve devam ettirmektedir. Arastirmada
agit yakan Avsar kadinlarin bu gelenegi nasil siirdiirdiikleri ve miizikal {iretimi nasil gergeklestirdikleri
belirlenmeye c¢aligilmistir. Nitel arastirma yontemlerinden betimsel modele uygun olarak gerceklestirilmeye
calisilan arastirmada Kayseri’nin Pinarbasi, Sariz ve Tomarza il¢elerinde yasayan ve Agit yakan bes Avsar kadina
yar1 yapilandirilmig goriisme sorulari sorularak veriler elde edilmeye calisilmistir. Elde edilen veriler igerik analizi
teknigi kullanilarak, tema ve kodlar olusturulmus, goriis bildiren katilimcilarin basit frekans (f) ve ylizdelik
degerleri (%) alinarak bulgular tablolastirilmistir. Arastirma sonucunda, Avsar kiltiiriinde agit yakmanin kismen
giinah kabul edildigi, bu gelenegin erkekler tarafindan da gerceklestirildigi, kadinlarin bu gelenegi kismen

ailelerinden 6grendigi ve yakilan agitlarin miizikal yapiya uygun olarak gerceklestirildigi sonuglarina ulasilmistir.
Anahtar Kelimeler: Agit yakma gelenegi, kadin miizigi, Avsar kadinlar, Kayseri’nin agit¢1 Avsar kadmlari.

ABSTRACT
Lamentations can be used to describe how people suffer. Passing through the past, revising laments, it has been
used in painful situations such as death, and is typically traditionally continued. Avsar women, who came from
Avsar as the narrator of the continuation of the lament writing and still continues, to preserve and perpetuate this
song. In the research, Avsar focuses on how the network continues this way and how it is designed musically. It
was aimed to attack the examination teams related to Avsar, who lives in the districts of Pinarbasi, Sariz and
Tomarza in Kayseri, which is tried to be carried out in accordance with the descriptive model, one of the qualitative
research methods. The obtained training material consists of training, themes and codes, and expression-declaring
programs. From the research data, information about what was written about "Avsardade" was obtained from the
data obtained from the relevant families and the cremated ones, because of this, it was directed by the relevant

person.

Keywords: Lamentation, Women's music, Avsar women, the mourning Avsar women of Kayseri.
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EXTENDED ABSTRACT

Lamentation in all cultures from past to present is a method of conveying people's feelings and thoughts through
regular or irregular melodies in the face of negativities such as death, separation and longing. Lamentations form
the memory of the society based on an old past in Turkish culture and contain rich folklore material (Uzunoglu,
2019: 121).

The tradition of lamenting while performing religious rituals in the past in Turkish society has continued until
today and is mainly used in mourning situations such as death and separation. The fact that those who lost their
loved ones mostly reveal their inner pain with music and sounds is the reflection of this pain that comes from
within them through music.

The tradition of lamenting is used effectively with the lack of development of written literature in Avsar society,
which leads a nomadic life, and the active use of oral literature in this direction. The tradition of lamenting is
associated with Avsars, Avsars come to mind when it comes to lamenting and even laments are called "Avsar
laments" in the literature (Temiz, 2005: 9; Ulas, 2014: 58). When it comes to lamenting, mostly Avsar laments

come to mind and there are many Avsar laments.

The mourners, who are very important in the Avsar society, express their pain in a regular or irregular way,
along with the pain they feel in the face of the events they experience. This situation varies according to the events
experienced by mourners, and the places and situations they live in. Mourners can also lament through memories

of the past and transfer laments from generation to generation from the past to the present.

Avsar society, which has a large population density in Pmarbagi, Sariz and Tomarza districts of Kayseri,
continues the tradition of lamenting today and this tradition is mostly led by female mourners. The mourners

lament after the deceased and express their pain in a musical way through laments.

However, in Avsar society, there is no big difference between men and women that will affect the tradition of
lamenting socially and socio-culturally. In this direction, the tradition of lamenting in Avsar society is also carried

out by men, mostly by female mourners.

Although the number of mourning women, which was quite common in the past, has decreased, they continue
to exist. Today, mourning women, mostly old people, are known and known as mourners in their circles. In this
direction, the problem sentence of the research is, how is the tradition of lamenting Avsar women living in Kayseri?
has been determined. While the universe of the research is composed of mourning women living in Turkey, the

sample is composed of the mourning Avsar women of Kayseri.

The aim of the research is to determine how the tradition of lament is transferred from generation to generation
in Turkish culture, the current state of the tradition, and how Avsar women carry out and maintain the tradition of
lamentation. In this context, the research is considered important in that there is no previous study with women in

the Avsar society, who live in Kayseri and can preserve their traditions today.

The descriptive model, one of the qualitative research methods, was used in the study. The descriptive model
is one of the scientific methods used to reveal the existing situation. In order to collect data, in-depth interviews

were conducted with the mourner Avsar women and a semi-structured interview form was used as a data collection
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tool. The data obtained as a result of the interview were created by using the content analysis technique, themes
and codes were created, and the findings were tabulated by taking the simple frequency (f) and percentile values
(%) of the participants who made the statement. Interviews with the participants on a voluntary basis were recorded

and their images were taken.

Avsar women's lamentation as a form of musical expression emerges because they try to convey their feelings
about death and similar difficult events through music. The laments include the events experienced by the
lamenting woman, the way she communicates with the individuals, the characteristics of the individuals in
question, and much more information about the life of the mourner. Women express themselves through music
through laments. According to the statements of women, it has been determined that there is a decrease in the

number of women who lament and those who continue this tradition compared to previous generations.

Within the scope of the research, when mourners evaluate the laments they sing musically in terms of faith,
they state that the tradition of lamenting is actually considered a sin. The lamenting women, who agree that it is

considered a sin to hear women's voices by men, state that this situation does not prevent them from lamenting.

It is seen that not only women, who have attributed the role of emotional identity in Avsar society, but also
men lament. In the Avsar society, which does not have the stereotype that men do not cry socially, men can also

lament in the face of pain and convey their pain with laments, which are a form of musical expression.
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Gecmisten bugiine biitiin kiiltiirlerde agitlar, insanlarin 6liim, ayrilik, 6zlem gibi yasadiklari olumsuzluklar
karsisinda duygu ve diistincelerini diizenli ya da diizensiz ezgiler araciligryla aktarma yontemidir. Agitlar Tiirk
kiiltiriinde eski bir gegmise dayanarak toplumun hafizasin1 olusturmakta ve zengin bir halk bilim malzemesi

icermektedir (Uzunoglu, 2019: 121).

Tiirk toplumunda gegmiste dini ritiieller gergeklestirilirken uygulanan agit yakma gelenegi giiniimiize kadar
strdiiriilmiistiir ve giiniimiizde ¢ogunlukla 6liim ve ayrilik gibi yas durumlarinda kullanilmaktadir. Yakimlarini
kaybedenlerin ¢ogunlukla i¢lerindeki acty1 miizik ve seslerle ortaya koymalari, i¢lerinden gelen bu acinin miizikle

yansimasidir.

Acmin ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan agitlarin cinsiyet ile iliskisi bulunmasa da giiniimiizde bazi
toplumlarda agit yakma gelenegi kadinlara atfedilmektedir. Erkeklerinde agit yaktigi bilinse de, agitlar gogunlukla
kadimnlar tarafindan séylenmektedir (Uzunoglu, 2019: 122; Artun, 2006, 1; Sahin, 2012: 196). Bu dogrultuda
erkeklerin aglamasiin toplumsal yargilar baglaminda ¢ok uygun goriilmemesi, agit yakma geleneginin kadinlar

tarafindan gergeklestirilmesi algisini ortaya ¢ikarmaktadir.

Kayseri’de yasayan Avsar toplumunun kiltiriinde agit yakma gelenegi hala aktif bir bicimde
gerceklestirilmektedir. Avsar toplumunun iyeleri kendilerini ifade bigimi olarak agit yakma gelenegini
stirdiirmekte ve oOzellikle kadin agitcilar varliklarini giiniimiizde de korumaktadir. Bu dogrultuda ¢aligmanin

orneklemini olugturan agit¢1 Avsar kadinlar agit yakma geleneginin 6nemli temsilcilerindendir.

Tiirk Kiiltiiriinde Agit Kavram

Tiirk kiiltiiriinde agit yakma gelenegi bireylerin kendilerini ifade araci olarak kullandiklari yalnizca edebi sézler
iceren siirlerden ziyade, ezgisel yapiya da sahip olan tiirkiiler olarak tanimlanabilmektedir. Gegmisten giiniimiize

Tiirk kiiltiiriiniin sahip oldugu agitlar bu kiiltiiriin aktarimina da olanak saglamaktadir.

Koksal’a gore (1996: 234) eski Tiirkler'de dini 6zellikler tastyan ve Orhun Kitabeleri'nde bahsedilen “yug”
ayinlerinde “yugcu” ve “sigitcilarin” soyledikleri “sagu” ya bugilin; Uygur Tiirkleri'nde “Mersiye Kosuklar1”,
Karagay Malkar Tiirkleri'nde “Kiiv” Azeri Tiirkleri'nde “Ag1”, Tirkmenler'de “Ag1” ve “Tavsa”, Nogay
Tiirkleri'nde “Bozlaw”, Ozbek Tiirkleri'nde “Matemname”, Kazak ve Kirgiz Tiirkleri'nde “Coktav”, Kirim
Tatarlar'nda “Tagmag”, Kerkiik Tiirkleri'nde “Sazlamag” ad1 verildigi gibi Anadolu Tiirkleri arasinda da “Agit

yakma”, “Sagu sagma”, “Sayma”, “Aglatma”, “Ag1t etme”, “Olii deseti” ad1 verilmektedir.

pa )

Agit kelimesinin etimolojik olarak aglamak kelimesinden tiiretildigi diisiinilmektedir. “Agu” ve “sagu” gibi
sozciiklerin agitla ilgili oldugu, “Ag1” kelimesinin gliniimiiz Tiirk¢esinde aci kelimesiyle iliskilendirildigi ve ayni
sozciiglin Azeri Tirkgesinde aglamak anlamina geldigi, bu dogrultuda agiz kelimesinin de bu kelimelerden

tiiretilmis oldugu diisiiniilmektedir (Damaci, 1952: 509; Onal, 2011: 3’ten aktaran Tahtaisleyen, 2013: 6).

Tiirk topluluklarinda agitlar farkli isimlerle adlandirilsa da, temelde acilarin ifade araci olarak kullanilmaktadir.
Bu dogrultuda Tiirk toplumunun 6zellikle 6lenleri i¢in yaktiklar1 agitlar, acilarini ifade etme konusundaki davranig

bigimleri haline doniisebilmektedir.

Agit kavrami Tiirk Dil Kurumu sézliiglinde, “6lenin iyi niteliklerini, 6liimiinden duyulan aciy1 dile getiren s6z
veya ezgi.” (TDK, 2022) olarak tanimlanmaktadir. Ancak agitlar yalnizca 6liimden duyulan aci sonrasinda degil

bir 6zlem ya da yasanilan bir felaket sonrasinda da sdylenmektedir. Agit, 6liim ya da benzeri bir felaket sonrasinda
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yasanan iizlintii gibi duygularm diizenli ya da diizensiz bir bicimde s6z ve ezgilerle ifade edilme bigimidir (Basgoz,

2008: 76; Elgin, 1992: 310°dan aktaran Giiven, 2013: 117).

Agit yakma gelenegi agit¢: adi verilen bireyler tarafindan gergeklestirilen, siir ya da ezgisel boyutta
gerceklestirilen kiiltiirel bir ifade arac1 gorevi gormektedir. Agitgilarin yaktigi agitlar, toplumun sosyolojik ve
kiiltiirel normlar1 hakkinda da bizlere dogrudan fikir verebilmektedir. Bu dogrultuda agitgilarmn kiiltiirel birikime

ve kiiltiirel bellege biiyiik 6l¢iide katki sagladiklar1 s6ylenebilir.

Agitlar tarihsel stirec icerisinde degerlendirilecek olursa, 6liilerin arkasindan aglamak amaciyla doviinmek ve
siirsel olarak ifadenin yaninda bireylerin kendilerini diizenli ya da diizensiz ezgiler ile ifade etme sekilleridir. Sahin
(2014: 40) konuyla iliskili olarak tarihsel kaynaklar incelendiginde, agit gelenegine iliskin olan siirlerin
varligindan bahsetmekte ve bu siirlere eslik eden bedensel devinimlere ve aglamalara isaret etmektedir. Ayrica bu
aglamalarm ve bedensel devinimlerin de agit olarak adlandirildigini ifade etmektedir. Tiirklerde agit gelenegi Hun
ve Goktiirk déneminden baslayarak Uygur, Karahanli, Selguklu ve Osmanli donemlerinde de kesintisiz olarak

devam etmektedir (Bali 1997: 14, Roux 1999: 261-263, Gérkem 2001: 35-48’den aktaran Sahin, 2014: 41).

Agit yakma gelenegiyle Tirk kiiltiiriinde bulunan sigir adi verilen av torenlerinde, sélen adi verilen
ziyafetlerde, yug ad1 verilen yas ve cenaze torenlerinde ozanlar tarafindan kopuz esliginde toplumun hislerinin dile
getirildigi bilinmektedir ve 6zellikle 6liiniin baginda gerceklestirilen agit yakma geleneginin de ozanlik gelenegiyle
baglantili oldugu diistiniilmektedir (Temiz, 2005: 23). Bu dogrultuda Tiirk kiiltiiriinde agit yakma geleneginin
ozanlik gelenegiyle baglantili olarak ortaya ¢iktigi sdylenebilmektedir.

Eski Tiirklerde toplumun Oliiniin arkasindan agit yakmasi ve Oliiniin iyi 6zelliklerinin agit¢1 tarafindan
sOylenmesi bu toplumda agit yakma geleneginin ge¢miste de var oldugunu gostermektedir. Boylece Tiirklerde
gergeklestirilen yas torenleri dini amagla gergeklestirilen yug térenlerinden baslayarak siiregelmis, ancak
geemisten gliniimiize dek siiren toplumsal ve sosyokiiltiirel yapilardaki degisimler sonucunda, agit yakma gelenegi

de varligin1 degisim gostererek korumus ve yasatilmaya devam etmistir.

Avsar Toplumuna Tarihsel Bakis

Avsarlar, Oguz Han’in ikinci esinden olan iigiincii oglu Yildiz Han’in en biiyiik oglu olan Avsar’dan
gelmektedir. Avsarlar, Oguzlarin 24 boyu arasinda sayica ¢ok olmasinin yaninda oynadig: tarihi rol bakimindan
oldukg¢a 6nemli bir boyudur (Altinkaynak, 1997: 2). Altinkaynak (1997: 3) c¢alismasinda Avsar kelimesinin ilk
olarak Islam kaynaklaridan Makdisi’de “Tiirk topraklar1 hududunda bir k&y adi olarak gérmekteyiz” seklinde yer

aldigini ifade etmektedir.

Avsar kelimesinin anlami ise ¢evik, vahgi hayvan avina hevesli anlamina gelirken, Ebul-Gazi Hana gore igini
cabuk goren; demektir (Stimer, 1991: 160’dan aktaran Ulas, 2014: 40). Bununla birlikte, Yazicioglu Ali, “ciist-u
calak ve ava, canavara ve kusa hevesli”, Wambery, “toplayici ve zaptiye neferi, miibagir”, G. Nemeth de Kirim
Kazan Tiirk¢esinde Avy fiilinin “miisaade etmek ve itaat etmek” anlaminda oldugunu dolayisiyla Avsar’in “itaatli”

anlaminda oldugunu belirtmektedirler (Aktaran Yagmur, 1993: 13-14).

Islam 6ncesinde yar1 gogebe yar1 yerlesik durumda olan Tiirkler, Orta Asya’da ve On Asya’da yastyorlardi.
Islamiyet sonrasinda Selguklu Devleti ile birlikte simdiki Iran, Suriye, Irak bdlgelerinde biiyiik bir gii¢ olusturmus,

1071 yilindan itibaren Tiirkmen boylari ile birlikte Anadolu’ya akin akin gelmeye baglamislardir. Ancak Biiyilik
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Selguklu ve Anadolu Selguklu Devleti’nin dagilmasiyla birlikte beylikler olusmus, bolgesel savaglar ve ¢ekismeler

yasanmistir (Kekeg, 2018: 4).

Anadolu’da olusan beyliklere bakildiginda Avsarlarin olusturdugu en giiglii beylik Karamanlilar diger adiyla
Karamanogullari’dir. Bununla birlikte Dulkadirogullari Maras ve g¢evresinde, Alaiye Beyligi simdiki Alanya
cevresinde, Germiyanogullar1 ve Inangogullari ise Ege ¢evresinde hiikiim siiren Avsar beylikleridir. Osmanl
Devleti’nin Istanbul’u fethinden sonra Anadolu beyliklerini ortadan kaldirip tek gii¢ haline gelmis, boylece
Avsarlara ait olan beylikler de Osmanli topraklarina katilmistir (Kekeg, 2018: 5-6).

18. ve 19. yiizyillarda Avsar toplumuna mensup bir grup, diger Tiirkmen boylarin1 ve kervanlar1 yagmalamis
ve yerlesik hayata gecmis olanlara karsi tehdit olugturmustur. Osmanli Devleti de bu durumu diizenlemek adina,
Avsarlar yerlestirip, topragi isleme ve vergi uygulamalarini gerceklestirmek igin Avsar toplumunu iskén
politikasina tabi tutmustur. Ancak gégebe olan ve hayvancilik yapan Avsar toplumu tarim hakkinda bilgi sahibi

olmadigindan, yerlesik yasama kars1 ¢ikip Osmanli Devleti ile ¢catisma haline girmistir (Kekeg, 2018: 7).

Osmanli Devleti’nin iskan politikas1 uygulamalarina tabii tutulan Avsar toplumu Anadolu topraklarinda farkli
bolgelere yerlestirilerek 6zellikle eskiden yaylak olarak kullandiklar1 Kayseri ve g¢evresinde yogunlagsmiglardir.
Yine Osmanli Devleti’nin iskan politikalar1 sonucunda Kafkas topraklarindan gelen Cerkez halkinin da Uzunyayla

topraklarina yerlestirilmesiyle Avsar-Cerkez ¢atigmalari ¢cikmaya baslamistir.

Dadaloglu, Uzunyayla’nin Cerkezlere verilmesinden sonra iiziintiisiinii,

“Bugiin bir riitya gordiim
Eskisinden beter derdim
Uzunyayla dede yurdum

Cerkez kazik ¢aktt m’ola

Dadaloglu’m oldum yetim

Nerde kald1 gok kir atim

Meliil olan asiretim

Avsarlik’tan bikti m’ola” seklinde dile getirmistir (Kekeg, 2018: 22). Ugziintiisiinii dile getiren Dadaloglu,
Avsarlara ait olan topraklarin baska bir halka tahsis edilmesinden biiyiik tiziintii duymus ve Avsar asiretinin bu
durumdan mustarip oldugunu dile getirmistir. Ancak bir siire devam eden Avsar-Cerkez catismalari sonradan

birbirlerini kabullenmeleriyle birlikte iki farkli halkin yasantilar1 da uyumlu bir hale donmiistiir.

Tiirkiye haritasinin hemen hemen her yerinde Avsarlar1 bulmak miimkiindiir ancak 6zellikle Kayseri’nin
Pinarbasi, Sariz ve Tomarza ilgeleri Avsarlarin yogun olarak yasadiklar yerlerdir. Kayseri’de yasayan Avsarlar
eski tore ve adetlerini korumaktadirlar. Bunun nedenini de burada yasayan Avsarlarin en son yerlesik hayata

gecmelerinden kaynaklandigi diisiiniilmektedir (Yagmur, 1993: 43).
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Avsarlarda Agit Yakma Gelenegi

Gogebe bir yasam siiren Avsar toplumunda yazili edebiyatin gelismeyisi ve bu dogrultuda sozlii edebiyatin
aktif olarak kullanilmasiyla agit yakma gelenegi etkili bir bicimde kullanilmaktadir. Konuyla ilgili olarak Ulag
(2014: 51) agit yakma geleneginin sozlii iletisimin zamanla siireklilik géstererek gelenek halini almasiyla ortaya

¢iktigini ve kendi igerisinde belli kurallar ¢er¢evesinde gergeklestirildigini belirtmektedir.

Agit yakma gelenegi Avsarlar ile bagdastirilmakta, agit denilince akla Avsarlar gelmekte ve hatta agitlar
literatiirde “Avsar agitlari” olarak adlandirilmaktadir (Temiz, 2005: 9; Ulag, 2014: 58). Agit dendiginde de
cogunlukla akla Avsar agitlar1 gelmektedir ve birgok Avsar agidi bulunmaktadir.

Agitlarin 6zel bir yerinin bulundugu Tirk dilinin, canlilifini korumasinda Avsarlarin biiyiik bir 6nemi
bulunmaktadir. Iskén, isyan ve asiret kavgalar1 gibi konulardan dolay1 Avsar toplumunun hayatlarinda oldukga
fazla ac1 yasamalar1 agitlarii beslemis, zenginlestirmistir ve gelenegi dogurmustur. Avsar toplumu acilarimi

agitlarla dile getirmiglerdir (Cagimlar, 1999: 24).

Agit yakma gelenegi, bireylerin 6liim ve ayrilik hali gibi durumlarda yasadiklar1 acilarini miizik baglantisiyla
sozIu bir bigcimle agitlar yoluyla aktarmalariyla gerceklesmektedir. Agit yakan kisilere toplum tarafindan agit¢ adi
verilmektedir. Agitgilar yaktiklari agitlar ile taninmis kisilerdir ve toplum tarafindan agit¢r olarak kabul

gormektedirler. I¢lerinde yasadiklar: duygu ve diisiincelerini, acilarini miizikle agit yakarak ifade etmektedirler.

Avsar toplumunda oldukca 6nemli olan agitc¢ilar, yasadiklari olaylar karsisinda i¢lerinden gelen aci ile birlikte
diizenli ya da diizensiz bir bigimde ezgisel olarak acilarini dile getirmektedirler. Bu durum agit¢ilarin yasadiklar
olaylara, yasadiklar1 yerlere ve durumlara gore degisiklik gostermektedir. Agitcilar gegmisteki hatiralar vasitasiyla

da agit yakabilmekte ve agitlar1 gegmisten bugiine nesilden nesile aktarabilmektedirler.

Avsar toplumunda agit yakma gelenegi maddi karsilik beklemeden siirdiiriilen bir gelenektir. Agit¢ilar para

kargiliginda agit yakmamaktadirlar. Agitcilik bir meslek olarak diigiiniilmemelidir.

Agit yakma gelenegi gecmisteki kadar siirdiiriilmese de, agitgilarda biiylik oranda azalma olsa da Avsar
toplumunun yasadig1 bolgelerde bu gelenek devam ettirilmektedir. Ozellikle yash olan kadin agit¢ilarin korudugu
bu gelenek Avsarlar tarafindan nesilden nesile aktarilmakta ve varligini stirdiirmektedir. Giinlimiizde Avsar
toplumunda agit yakma gelenegi Avsarlarin ¢ogunlukla yasadigt Cukurova ve Kayseri yoresinde

sirdirilmektedir.

Kayseri’de Agit Yakan Avsar Kadinlarin Bugiinii

Kayseri’nin Pmarbasi, Sariz ve Tomarza ilgelerinde biiyiik bir niifus yogunluguna sahip olan Avsar toplumu,
agit yakma gelenegini giiniimiizde de siirdiirmekte ve bu gelenege ¢ogunlukla kadin agit¢ilar onciiliikk etmektedir.
Agiter kadinlar 6lenin arkasindan agitlar yakmakta, yasadiklar1 aciy1 agitlar vasitasiyla miizikal bir bigimde ifade

etmektedir.

Ancak Avsar toplumunda kadin ve erkek arasinda toplumsal ve sosyokiiltiirel olarak agit yakma gelenegini
etkileyecek biiyiik bir farklilik bulunmamaktadir. Bu dogrultuda Avsar toplumunda agit yakma gelenegi erkekler

tarafindan da gergeklestirilmekte olup ¢ogunlukla kadin agit¢ilar tarafindan gergeklestirilmektedir.
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Avsarlarda kadin agit¢ilar birgok acinin ardinlar hislerini ifade edebilmek i¢in aglamakta ve cogunlukla 6lim
gibi ac1 kayiplar iizerine agitlar yakmaktadirlar. Miizikal ifade bicimi olarak agitlari kullanan Avsarlarda bir
gelenek olarak siirdiiriilen agit yakma, kadinlarin iglerinden gelen duygularini yansittiklar1 ezgilerdir. Hatta bu
ezgiler o kadar etkileyicidir ki kisilere 6zel olarak yazilan bu agitlarin dilden dile dolastigi, herkes tarafindan

Ogrenildigi ve hatta agit literatiiriine girdigi sdylenebilmektedir.

Agiter kadmlar, birgok nedenden dolayr agit yakabilmektedir. Ancak agitlarin sozleri incelendiginde
cogunlukla bir 6liiniin arkasindan onunla yagadiklar1 olaylari, 6len kisi hakkindaki olumlu diistincelerini, 6lmesine

neden olan olaylar1 ve durumlar1 miizikal yapiya uygun olarak anlatmakta, konu etmektedirler.

Gecmiste oldukca yaygin olan agit¢1 kadinlar sayilar1 azalsa da varliklarini siirdiirmektedirler. Giintimiizde
cogunlukla yaslilardan olusan agit¢i kadimnlar, gevrelerinde agit¢ci olarak taninmis ve bilinen kisilerdir. Bu
dogrultuda arastirmanin problem ciimlesi, Kayseri’de yasayan agitgr Avsar kadinlarin agit yakma gelenegi

nasildir? olarak belirlenmistir.

Aragtirmanin amaci, Tirk kiiltiiriinde agit yakma geleneginin nesilden nesile nasil aktarildigi, gelenegin
bugilinkii durumu, Avsar kadinlarin agit yakma gelenegini nasil gergeklestirdikleri ve siirdiirdiiklerinin tespit
edilmesidir. Bu baglamda arastirma Kayseri’de yasayan ve geleneklerini giiniimiizde de koruyabilen Avsar

toplumundaki kadinlarla daha dnce gerceklestirilen bir caligma bulunmamasi agisindan énemli goriilmektedir.

Saha Calismasi Siirecinde Yasananlar

Aragtirma kapsaminda saha calismasinda, agit yakan kadmlarin agit iiretimine iligkin kiiltiirel, sosyolojik,
toplumsal baglamdaki goriislerini acilarinin olmadigi biz zamanda 6grenebilmek adina arastirmaci tarafindan
cenaze dis1 bir zamanda goriismeler yapilmasi uygun goriilmiistiir. Kadinlarin gériismeler sirasinda dahi acilariin
tazelendigi goriilmis ve zor bir saha ¢aligmasi siireci gergeklestirilmistir. Acilarint tekrar yasayan kadin

katilimcilar yine de hosgoril igerisinde arastirmacinin sordugu sorulart yanitlamis, agitlarini seslendirmislerdir.

Kadin katilimeilarin agit yakarken gegmiste yasadiklari olaylari, kayiplari hatirlamalart ile aglamaya
baglamalar1 ve agitlarii gdzyasi dokerek soyledikleri goriilmiistiir. Yasamlarinda karsilagtiklar olaylar sonucu
agit yakan kadinlarin liziintiilerini hatirlamalar1 arastirmacinin vicdani olarak yasadigi olumsuzluklar i¢erisindedir.
Aragtirmacinin sordugu sorular karsisinda kadin katilimcilarin {iziintii i¢erisinde kalmalari, seslendirdikleri agitlar,

agitlarin hikayeleri ve verdikleri yanitlar aragtirmaciy1 da tizmiis, derinden etkilemistir.

Saha g¢alismasi sirasinda agit yakan kadmlarin ailesinde ve gevresinde dile getirilen bagka bir durum da agit
yakma geleneginin kadin katilimcilarda yarattigi bazi olumsuzluklarin bulundugudur. Kadinlarin yasadiklari
olaylar1 agitlar yoluyla hatirlayarak tekrar etmeleri ya da baska agitlar yakmalar1 onlar yalnizlastirmakta ve

iclerine kapanmalarina neden oldugu sdylenmektedir.

YONTEM

Aragtirmada nitel arastirma yontemlerinden betimsel modele yer verilmistir. Betimsel model var olan durumu
ortaya koymak adina bagvurulan bilimsel yontemlerdendir. Veri toplamak amaciyla bes agit¢1 Avsar kadinla farkl
zamanlarda derinlemesine goériisme yapilmis ve veri toplama araci olarak yari yapilandirilmig goriisme formu

kullanilmigtir. Goriisme sonucunda elde edilen veriler icerik analizi teknigi kullamilarak, tema ve kodlar
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olusturulmusg, ifade bildiren katilimecilarin basit frekans (f) ve yiizdelik degerleri (%) alinarak bulgular
tablolastirilmigtir. Goniilliiliik esasina uygun olarak katilimcilar ile gergeklestirilen goriismeler kaydedilmis ve

goriintiileri alinmstir.

Cogunlukla kadmlarin agit yakma gelenegini siirdiirdiikleri diisiiniildiigiinde, bu kiiltiir gelecek nesillere
kiiltiirel aktarim yoluyla aktarilmakta ve kadmlar bu siiregte aktif olarak rol oynamaktadir. Bu baglamda
arastirmanin evrenini Tiirkiye‘de yasayan agitgt kadinlar olustururken 6rneklemini ise Kayseri’de yasayan bes

agite1r Avsar kadin olusturmaktadir.

BULGULAR

Bu boliimde katilimeilardan elde edilen goriisler igerik analizine tabi tutulmustur. Ortaya ¢ikan tema, kod ve

katilimer sayilarmin yiizdelik degerleri (%) ve basit frekans (f) degerleri alinarak tablolar halinde sunulmustur.

Tablo 1. Agit Yakma Geleneginin Inang Boyutuna Iliskin Kadin Katilimer Goriigleri.

Tema Kod Katiimeilar f %
Agit yakmak giinahtir K1, K2, K3, K4, K5 5 100
Giinah olsa da akla gelmez K1, K2, K3, K4, K5 5 100
fnang boyutu Avsarlarda gelenektir K3 1 20
Kadin sesini erkeklerin duymasi K1, K2, K3, K4, K5 5 100
giinahtir.
Yalnizca kadmlar arasinda agit yakilir | K1, K2, K3, K4, K5 5 100

Tablo 1°de agit yakma geleneginin inang boyutuna iliskin olarak agit¢1 kadin gériisleri analiz edilmistir. Inang
boyutu temasina gore; agitg1 kadinlarin 5’1 (%100) agit yakmanin giinah oldugunu, 5’1 (%100) giinahin akla
gelmedigini, 1’1 (%20) Avsarlar’da gelenek oldugunu, 5’1 kadin sesini erkeklerin duymasinin giinah oldugunu ve

5’1 (%100) de yalnizca kadinlar arasinda agit yakildigini belirtmistir. Bazi agit¢1 kadin goriisleri su sekildedir:

K35; “Giinah derler, bir de eskiden geng dlene ana baba gardast ¢irpini girpini aglardi. Oyle aglamak giinahimis.
Gizim yanarsan estagfur tovbe giinah mi1 aklina geliyor? Gencin 6lmiis giinah m1 aklina geliyor? Cehennem mi
aklina geliyor? Eskiden aglamazsa oglu 6ldi de, kizi 6ldii de aglamadi derlerdi. Simdi ilag veriyolar birseyi
bilmiyollar. Birde erkegin yaninda oturulmaz dirler. Biz onu bilmiyoz. Cekinen oturmayan onu bilenlerde var ama

oda benim gardasim, oglum diyom oturuyom.”

K4; “Giinah diyorlar. Bagirarak aglama diye ama bu eskiden beri gelenek. Aslinda i¢gime atamiyorum ben.
Zaten gelenek diye de gilinah ney diisiniilmiiyor. Her yerde de sdylemem zaten ¢ok yakinim olmadik¢a. Bide
erkekler duymasin derler. Dogru bu. Aglayacaksan anana babana gézyasin damlayarak aglayacaksin. Bagirip,

isyan ederek aglamayacaksin.”

K2; “Cenazelerde aglamanin giinah1 var tabii. Televizyonda da sdyliiyolar feryat ederek aglamak giinah diye.
Eskiden sesi giizel diye her yere gotiiriirlerdi beni. Ama hoca giinah diyor. Agit eden kadin 6lmeden dnce tovbesini
etsin diyor. Cok agit sdyledim cenazelerde. Gengligimde ¢ok agladim ne bileyim farkinda degilim ki. Simdi kendi
kendime agliyom. Erkeklerin yaninda sdylemek de giinah.Ya yaaaa yaa ¢ok giinah. Ahrette de dilini keserlermis.

Ondan hep kadinlarin arasinda bir odada sdylerdim.”

K3; Giinah tabii biliyom ama agliyon iste. Mecbur agliyon. igin yaninca agliyon iste. Ama Allah’a kars1 gelmek

i¢in degil. Bizim burda kadin erkek karisik da sdylenir aslinda. Kadinlar toplulugu olusur ama bizde diigiinde,
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cenaze de kadin erkek karisik gibi olur. Bizde bir biitiinliik olur, bizde birlik olur. Ben erkeklerin iginde de

sOylerim. Gurban su adam 6lmiis hadi s6yleme (Esinden bahsediyor).”

Tablo 2. Agit Yakma Geleneginin Aktarim Boyutuna Iliskin Kadin Katihmei Gériisleri.

Tema Kod Katihmeilar f %
Gelenegi annemden 6grendim K1, K2, K3, K4 4 80

Gelenegi dgrenmek f¢imden geliyor K1, K3, K5 3 60
Kimse agit yaksin istemem K1, K2, K3, K5 4 80
Icten gelince aglanir K1, K2, K4 3 60

Kaltirel aktarim Gelenek siirsiin isterim K1, K3, K4 3 60
Agit yakan ¢ok kalmadi K1, K,2, K3, K4, K5 5 100

Tablo 2°de agit yakma geleneginin aktarim boyutuna iligskin olarak agit¢1 kadin goriisleri analiz edilmistir.
Gelenegi 6grenmek temasina gore; agitc1 kadinlarin 4°ii (%80) gelenegi annesinden 6grendigini ve 3’1 (%60) bu
gelenegi 6grenmedigini, iginden geldigini belirtmistir. Kiiltiirel aktarim temasina gore; agitci kadinlarin 4’ (%80)
kimsenin agit yakmasini istemedigini, 3’ (%60) i¢ten gelince aglandigini, 3’ (%60) bu gelenegin slirmesini
istedigi ve 5’1 (%100) de agit yakan kadmnlarin ¢ok kalmadigimi belirtmistir. Baz1 agit¢1 kadin goriisleri su
sekildedir:

K5; “Ogrendim mi kizim. Ogrenme mi var. I¢in yaniyor. Gardasim 6ldii. Ben 14 yasindaydim gardasim 61dii.
Anam aglardi bende aglardim gonu gomsu gelirdi. Herkes gelirdi. Onun 6liisii 6lmiis. Onun 6liisii 6lmiis. Vezir
ebe vardi. Onun kag tane oglu 6lmiis o anamin yanina gelirdi.o aglardi anam aglardi. Birbirlerinin acisini dyle

alirlardi.”

K1; “Annemden 6grendim. Annem evvelden yakarmis 6yle soylerdi. Bende ondan 6grendim. Gardasima demis
ki o demis ellerin ¢alalartyla geziyor ben ona bir agit yakayimda sen anla demis: arkamdan “Bekir ¢cavusun gizisin,
giyme ellerin ¢alasini, sirtina fistonluk al da, ben vereyim parasini.” demis annem. Bana kizmis. Gel derdi. Cocuk

¢oktu, gidemezdim. Nasil gideyim?”

K2; “Annem soylerdi. Bacim sdylerdi. Gardagim sdylerdi. Bir senelik gelindi, gardagim séylerdi. Kokiimiiz

sOylerdi yani. Ben de bacim 6ldiikten sonra agildim.”

K3; “Annem tarafinda var gurban ama insanin icinden gelmesi gerek. Ogrenilen birsey degil bu. Nasil
diizdiireceksin icinden gelmeden? iginden gelecek. Gardasim 6ldii, dayilarim &ldii, gocam 6ldii. Igim yantyor

sOyliiyom.”

Tablo 3. Agit Yakan Kadwmnlarin ve Agit Yakilan Kiginin Kimligine Iliskin Katihmci Goriisleri.

Tema Kod Katiimeilar f %
Agiter olarak bilinirim. K1, K2, K3, K4, K5 5 100

At yakan kadmm kimlifi - F o o K1, K2, K3, K5 4 80
Tamdigim kisilere agit yakarim K1, K2, K3, K4, K5 5 100

Agit yakilan kisi Tanimadigim kisilere agit yakamam K1, K2, K3, K4, K5 5 100
Bagkalari tarafindan yakilmis meshur K1, K2, K3, K4, K5 5 100
agitlar var

Tablo 3°de agit yakan kadmlarin ve agit yakilan kisilerin kimligine iligkin olarak agit¢1 kadin goriisleri analiz
edilmistir. Agit yakan kadinin kimligi temasina gore; agitg1 kadinlarin 5’1 (%100) agiter olarak bilindigini ve 4’
(%80) iin saldigim belirtmistir. Agit yakilan kisi temasina gore; agitc1 kadinlarin 5’1 (%100) yalnizca tanidigi
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kisilere agit yaktigini, 5’1 (%100) tanimadig: kisilere agit yakamadigmi ve 5’1 (%100) de baskalar1 tarafindan

yakilmis meshur agitlarin oldugunu belirtmistir. Baz1 agit¢1 kadin goriisleri su sekildedir:

KS5; “Agite1 kadin olarak bilinirim. Oliiye hep beni ¢agirirlar. Beni goriince bile hemen aglamaya baslarlar.
Akrabalarimizin 6liistine giderdik biz. Elin dliisiine aglanmaz ki, yakinin olacak ki aglayasin. Bi de baskalarina

yazilmis yillardir sdylenen agitlar var. Onlar da sdylenir.”

K2; “Sesim giizel diye her yere gotiiriirlerdi. Un salmigidim evet. Ama yabanci yerlere degil. Akrabalara
giderdik. Yabanciya insan aglayamiyor. Aslini bilmiyon, kokiinii bilmiyon, neslini bilmiyon. Yigit mi 61dii?, Filan
mi1 6ldi? Yarali m1? Yarasiz mi? Orasini bilemedigin i¢in Allah korusun kendi bedeninden birine bir sey oldumu
Allah ciger yakmasinda ne dedigini bilmen. Cosan. Yadirgi 6liiye ne diyicin de aglicin? Evvelden ihtiyar bir nene
vardi Kamer kadin derlerdi. Onun agidi. Unlii bir avradidi. Cerkezler demislerkine. Bir agit et diye cenazelerine
cagirmislar. Tiizglin koylinden. Aslini bilmedigin 6liiye aglanmazki Kamer kadin da demis ki: “ne diyemde ne
aglayam, olii bizden olmayisin, bir Cekezle adam mi aglar, hepi birden 6lmeyince.” O hesap aslini bilmedigin

6liye aglanmaz.”

K3; “Agit yakarken. Baska seyleri diisiinmekle olmaz. Komgsum 6lse mesela kendi 6lenlerim aklima gelir ona

aglarim.”
Tablo 4. Agit Yakma Geleneginin Icra Ortamlarina Iliskin Katihmer Goriisleri

Tema Kod Katiimeilar f %
Koy cenazeleri K1,K2, K5 3 60
Yakinlarin cenazeleri K1, K2, K3, K4, K5 5 100

fcra ortamlari Kina torenleri K1, K2, K5 3 60
Asker ugurlamasi K1, K2 2 40
Kendi kendime (evde, yaylada...) K1, K2, K4, K5 4 80

Tablo 4’de agit yakma geleneginin icra ortamlarina iliskin olarak agit¢1 kadin goriisleri analiz edilmistir. Icra
ortamlar1 temasina gore; agitci kadinlarin 3’1 (%60) kdy cenazelerinde, 5’1 (%100) yakinlarinin cenazelerinde, 3’1
(%60) kina torenlerinde, 2’si (%40) asker ugurlamasinda ve 4’{ (%80) kendi kendine evde ya da yaylada agit
yaktigini belirtmistir. Bazi agit¢1 kadin goriisleri su sekildedir:

K1; “Kdyden kdye yakin akraba olunca her yere gidiyorduk. Ama tanimadigimiz bir bagkasina gitmiyorduk.
Birde asker, cenaze, gelin, ayrilik her seye sOylerim. Birine kizarim soylerim. Ama daha ¢ok cenazelerde
efkarliyken sdylerim. I¢lendigim zaman sdylerim. Daga gider, yaylaya ¢ikar sdylerim. Askere gidene sdylerim.

sOylenir. Bir cenazede degil.”

K2; “Sesim giizeldi kdyden koye her cenazeye giderdim. Burda da aklima gelirse agit yakarim tabii.
Cenazelerde de soylerim. Kina da da soylerim. Askere sdylerim: “Baba kizin ¢ok muydu? Bir kiz sana yiik miiydii?

Kér olast emmilerim, bir oglunuz yok muydu?” Kina da sdylenir bu. Avsar kina agidi. Kiz 6vmesi derdik.”

KS5; “koydeki cenazeye ¢igirmazlardi. Zaten sen duraman giden. Eskiden yakin kdylere giderdik. O zaman
taksi ney mi vardi1? Yoriiyii yoriiyii kdylere giderdik. Orda 6lii lmiis diye. Akraba olmasa da olur. Senin akraban
ya sen gidiyon. Senin yanina bu da diiser, ben de diiserim, oda diiger (yanindakileri isaret ediyor) otuz kirk avrat

yorilyii yoriyii giderdik. Toplanir giderdik. Yaliniz salmamak i¢in giderdik. Birde diigiin oldumu kina yakarlardi
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kiza. Kinadan sonra yakinda bir geng 6liisii 61miis. Filancanin agidini sdyleyin dellerdi. Bilenler oturur sdylerlerdi.

Kina yandi ya, bu seferde arkasinda éliiye aglasirlardi. Simdi kinanin seyri ney? Oliiniin seyri ney?”

Tablo 5. Ezgi ve S6z Uretimine Iligkin Katilimer Goriisleri

Tema Kod Katihmeilar f %
Havasi igimden gelir K1, K2, K3, K4, K5 5 100
Actyla icimden gelir K1, K2, K3, K4, K5 5 100

Ezgili iiretim Nasil yapsam diye diisiinmem K1, K2, K3, K4, K5 5 100
Soyleyenlerden 6grenirim K1, K5 2 40
Yetenekliyim K2, K3, K5 3 60
Icten geliyor. K1, K2, K3, K4, K5 5 100

So6zel tiretim Yasanmusliklar etkiliyor. K1, K2, K3, K4, K5 5 100
Yasanan aci etkiliyor. K1, K2, K3, K4, K5 5 100

Tablo 5°de ezgi ve soz iiretimine iligkin olarak agit¢1 kadinlarin goriisleri analiz edilmistir. Ezgili tiretim
temasina gore; agit¢1 kadinlarin 5’1 (%100) havasinin iginden geldigini, 5’1 (%100) aciyla icinden geldigini, 5’
(%100)nasil yapsam diye hi¢ diisiinmedigini, 2’si (%40) soyleyenlerden 6grendigini ve 3’1 (%60) yetenekli
oldugunu belirtmistir. ~ Sozel {iretim temasma gore; agitct kadinlarin 5’1 (%100) igten geldigini, 5’i
(%100)yasanmisliklardan etkilendigini ve 5’i (%100) yasanan acinin etkiledigini belirtmistir. Baz1 agit¢1 kadin
goriisleri su sekildedir:

K1; “Havasiz agidin dadi olmaz. Annemden belledigim aklima geliyor. Annemden &grendigim miizikler
aklimda onu sdyliiyom. Aslinda i¢in actyor. Séyliiyon. Sozler de icten geliyor yavrum. Birlikte olacaksin. Oturup,

kakip yemek yiyeceksin. Gormeyince bir sey sdyleyemiyorsun.”

K4; “Dislinerek sdylemiyosun aslinda. Allah vermesin o ortamda actyla 6yle bir geliyor ki i¢cinden. Aklina
gelmez bir sey. Goziin gérmez. Ben aman bunu nasil sdyliiyorlar derdim. Ama igin yaninca sdyliiyormussun.

Sozleri de iginden geliyor. Yasadigini anlatiyorsun aslinda.”

K35; “Simdi mesela ben Boran’in 61diigiinii bilmem. Bizden yaslilar yaylalarda soylerlerdi. Ben de onlardan
duyup sdylerdim. Mesela birilerinin agidi vardir. Kim yaktiysa ona gére sdylerim. Her agidin bir ezgisi var. Kendi
agitlarimi ben sdylerim aklima gelir icimden gelir yakarim. Eskiden unutmuyordum da simdi sdyledigim ezgileri,

acarlar1 unutuyom. Onlarda dyle icimden geliyor.”

Tablo 6. Agit Yakma Geleneginde Toplumsal Cinsiyet Algilarina Iliskin Katihmeir Goriisleri

Tema Kod Katiimeilar f %
Avsarlarda kadin erkek ayrimi yoktur K1, K2, K3, K4, K5 5 100
Kadinlar agit yakar Yadirganmaz K1, K2, K3, K4, K5 5 100
Agit yakmak gelenektir K1, K2, K3, K4, K5 5 100
Avsarlarda erkekler de agit yakar K1, K2, K3, K4, K5 5 100
Erkekler agit yakar Yadirganmaz K1, K2, K3, K4, K5 5 100
Agit yakmak gelenektir. K1, K2, K3, K4, K5 5 100
Cinsiyet ayrimi yoktur Acida cinsiyet ayrimi olmaz K1, K2, K3, K4, K5 5 100

Tablo 6’da agit yakma geleneginde toplumsal cinsiyet algilarinin olup olmadigina iliskin olarak agit¢1 kadin
goriisleri analiz edilmistir. Kadinlar agit yakar temasina gore; agitc1 kadinlarin 5’1 (%100) Avsarlar’da kadin erkek
ayriminin olmadigini, 5’1 (%100) kadinlarin agit yakmasiin yadirganmadigini ve 5’1 (%100)agit yakmanin bir

gelenek oldugunu belirtmistir. Erkekler agit yakar temasina gore; agitci kadinlarin 5’1 (%100) Avsarlar’da
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erkeklerin de agit yaktigini, 5’1 (%100) erkeklerin agit yakmasinin yadirganmadigini ve 5’1 (%100) agit yakmanin
Avsar kiiltiirtinde bir gelenek oldugunu belirtmistir. Cinsiyet ayrimi yoktur temasina gore; agit¢t kadinlarin 5°i

(%100) acida cinsiyet ayriminin olmadigini belirtmislerdir. Bazi agit¢1 kadin goriisleri su sekildedir:

K1; “Kadimlarda erkeklerde soyler. Aciy1 duyan sdyler. Avsarlarda dyle ayrim yok. Bizde kadin 6nde gelir,
kadin erkekten 6nde gelir. En basiti bagkalar1 ayri oturur biz Avsarlar ayr1 oturmayiz. Hanim kelimesi nerden gelir?
Oguz Han’dan bak simdi: “ben sizin Han’in1zim oda benim Han’1im.” hanim ordan kalmis. Tiirk kiiltiiriinde kadin

daha 6nde gelir.”

K2; “Erkeklerin de i¢inden gelir agit yakar. Erkek niye aglamasin. Bir sehit oldu. Millet yandi, yakildi. Cok

agit eder Avsar erkekleri. Olii olunca nasil bir agit? Nasil bir agit?”

K4; “Erkeklerde soyler. Kadina has degil. Babam 6ldiigiinde abim babama agit diizmiis mesela. Ozellikle

Kiziléren ve Hasirci’da ¢ok soylerler. Bizde, Avsarlarda dle bir sey yok, ayrim yoktur.”

KS5; “Eski adamlarda var. Erkeklerde agit yakar. Onun da kizi 6lmiis oglu 6lmiis. Coluk ¢ocuk 6lmiis. Bir

gar1, bir goca galms. Iss1z evin iginde. Ne yapacak aglar 6vkesini bosaltir. iginden gelirse herkes aglar.”

Tablo 7. Avsar Kadinlarin Miizikal [fade Bi¢imi Olarak Yaktiklar: Agitlarin

Agitel
Kadin

Agitel Kadinlarin Miizikal Uretimleri

K2 7
D)
] T Ei !—g—r—tg 1
4 - .3.: —
K4 J._lI —_—1 |._|. C -
] — ]
3
[a) 3 |ﬁ3
K5 I I|;hi|L\I
3

Tablo 7’de gorildiigli gibi; goriisme yapilan Avsar kadinlarin yaktiklar1 agitlar dikte edilmis. Agit yakan
kadinlarin miizikal olarak iiretimi yukarida yer alan ezgilerle gerceklestirdigi belirlenmistir. Agit¢1 kadnlar,
olusturduklar1 bu ciimleleri her satir i¢in tekrarlayarak agitlarim1 gerceklestirmekte ve sonlandirmaktadirlar.
Urettikleri agitlarin sozlerini yukarida bulunan ezgiler ile sdylemektedirler. Kadin katilimcilarin serbest yapiya
sahip olan ve belli bir ritmik 6zelligi bulunmayan ancak miizikal yapiya uygun bir sekilde soyledikleri agitlar,

aglamakli ve acili bir bigimde gergeklestirilmektedir.
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Katilime1 kadinlarin kendilerine ait agit 6rneklerinin sdzel igeriklerine yer verilecek olursa, kadin katilimcilarin
Olim {iizerine agitlar yaktiklari, bununla birlikte kadin katilimcilarin 6liim dist konularda da agitlar yaktiklar:

sOylenebilir. Baz1 6rnekler su sekildedir;

K1; “‘Bana ait olan bir agit sdyleyeyim. Biz Adana’ya go¢miistiik. Oraya bir boliik davar gotiirdiik. Eski yere

vurmuglar. Abim davari kirdi. Davari kirinca annem davari kesti kesti satti. Parayinan, yarmaynan, bulgurunan.

Ahirda camizlarimiz 61dii. Ben o zaman kiigiiktiim. Bize biri hu verdi. Orda onun agidini sdylemisidim.

Davarlarim boliik bolik,
Cigerleri delik delik,
Anan ne yliziinen varsin

Bir tek kel danas1 galik.

Kara tekem 181r 181r,
Mor gisirim ugur ugur,
Yilmaz kogu koyalarda,

Davarin igine koyur.

Kara tekem gelir dagdan,
Kuyrugu goriinmez yagdan,
Biz temmuzda galiciyik,

Yer artyok buralardan.”
K3; “Erkek kardesime dedigimi deyim.

Oy gardagim oy gardasim,
Kekilleri tel gardasim,
Mersin bizim nemiz olur,

Gel evinde 6l gardagim.

Uzad1 mersinin yolu,
Garardi1 gardasin golu,
Yigit diye getirisin,

Baymmismi eroluru.



34 Karatas

Giz Aynur goziime bakma,
Anan baban gelmedimi,
Gadasinaldigim dezzem,

Dayilarin 6lmedimi.

Cengizim gadanalim
Dayin hastanede yatar
Ben ona ne demem ki

Yatag1 kapiya atar.

Yusuf dayim suya de,
Diismandan hasin alirdi,
Hiismen dayimin oglu bize,

Gardasim olsa gelirdi.

Memmed Ali Durdu dayim,
Onlarda salindan dutsun,
Hig vicdanin yok mu doktor?

Verinde hapimi yutsun.”
K4; “Anneme sdyledigim var. Onu sdyleyeyim.

Benim kimsem yok diyerdim,
Sunun eltisi var benim,
Gadanalim gelin anam,

Daha sana neler derim.

Oruralim boéliik boliik,
Aglayalim soluk soluk,
Ben oliriim dayimoglu,

Icligin kilidi gelin.

Opmemki elin elini,
Bana gelin anam gelsin,
Kiz ne duruyon burada,

Galk bacim mezara gidek.”
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SONUC ve ONERILER

Avsar kadinlarin miizikal ifade bi¢imi olarak agit yakmalari, 6liim ve benzeri zorlu olaylar karsisinda olan
hislerini miizik araciligiyla aktarmaya calismalarindan dolay: ortaya ¢ikmaktadir. Agitlar, agit yakan kadmin
yasadigi olaylari, bireylerle olan iletisim bigimini, konu edilen bireylerin 6zelliklerini ve agit¢inin yasamiyla

iliskili olarak daha birgok bilgiye yer vermektedir. Kadinlar agitlar izerinden kendilerini miizikle ifade etmektedir.

Kadinlarin ifadelerinde gore ge¢mis nesillere kiyasla agit yakan kadmlarin ve bu gelenegi siirdiirenlerin
sayisinda azalma oldugu belirlenmistir. Konuya iligkin olarak Dogus Varli, Besiroglu ve Gézaydin (2007: 32)
yaptiklari ¢aligmada ¢ogunlukla aglamalarin elli yas tizeri kadinlar tarafindan gergeklestiriliyor oldugunu, bu
durumu kiiltiirel degisime-doniigiime bagladiklarini ve kdylerden kentlere olan go¢iin kadinlardaki sehirli kadin

algisini olusturarak geng kusaklarda agit yakma geleneginin siirdiiriilememesine neden oldugunu belirtmislerdir.

Agit yakma gelenegi miizikal baglamda degerlendirildiginde, miizikal iiretimin kadmlar tarafinda daha
onceden edindikleri ve belleklerinde kayitli olan kisa temalar-ciimleler tizerinden gergeklestirilmektedir. Miizikal
olarak seslendirilen kisa temalara-climlelere uygun bir sekilde sozlerin sdylenmesiyle agitlar yakilmaktadir.
Yalnizca siir ile ifade edilemeyecek olan ac1, miizik ile desteklenerek daha etkili bir digsa vurum gerceklesmektedir.

Boylece ac1 karsisinda agit yakan o kisilerin daha rahatladig diisiiniilmektedir.

Agit yakmak, agitct kadinlarin “icinden geliyor” tabirine uygun olarak dogaclama bir bigimde
gerceklestirilmektedir. Ezgi, ritim, prozodi gibi miizikte bulunan kurallar géz 6niinde bulundurulmadan dogaclama
olarak gerceklestirilmektedir. Ancak kuralsiz ve miizikal baglamda bilingsiz bir sekilde gerceklestirilen bu agitlar,
kadinlarm igsel yapilart ve o anki durumlari geregi oldukea etkili bir hale déniismektedir. Boylece yakilan agitlar

cenazede bulunan kisilerin aglayarak rahatlamasina da olanak saglamaktadir.

Agit yakma gelenegi bireylerin duygu ve diisiincelerini birbirlerine aktarmak amaciyla gerceklestirdikleri,
birbirleri ile bag kurabildikleri bir miizikal uygulamadir. Bu dogrultuda agit yakma geleneginin bir iletisim araci
oldugu sdylenebilir. Konuya iliskin olarak Mustan Donmez (2008: 147) Anadolu agitlarini 6lenlerin yakini olan
kadmlarin acilar1 hafifletmek ve paylagsmak amaciyla dogaclama olarak gergeklestirdikleri iletisim big¢imi
oldugunu ve oliimle iliskili olan torenlerde miiziginde tdrenlerin i¢ine gdmiilii olarak iletisimi kolaylastirdigini

belirtmektedir.

Aragtirma kapsaminda agit¢1  kadinlar miizikal olarak seslendirdikleri agitlar1 inan¢ boyutunda
degerlendirdiklerinde, agit yakma geleneginin aslinda giinah sayildigini belirtmektedirler. Kadin sesinin erkekler
tarafindan duyulmasinin giinah sayilmasi konusunda hem fikir olan agit¢1 kadinlar, bu durumun agit yakmalarini

engellemedigini belirtmektedirler.

Avsar toplumda yalnizca duygusal kimlik rolii atfedilen kadinlarin degil, erkeklerin de agit yaktig
goriilmektedir. Toplumsal olarak erkekler aglamaz kalip yargisina sahip olmayan Avsar toplumunda erkekler de

ac1 karsisinda agit yakabilmekte ve acisini miizikal ifade bi¢imi olan agitlar ile aktarabilmektedir.

Miizikal yapiya uygun bir sekilde aglayan kadinlarin agit yakma geleneginin arastirilmasina iligkin olarak
gergeklestirilen bu ¢alismanin alan arastirmasi silirecinde yasanan bazi olumsuzluklar bulunmaktadir. Agitci
kadinlarin agit yakarken yasadiklar1 acilar1 hatirlamalar1 ve sorulan sorular karsisinda derin bir lizlintii igerisine

girmeleri goriigme siirecini etkilemistir. Ancak aragtirmaciy1 hosgorii ile karsilayip agitlarini yaktiklar: ve sorulan



36 Karatas

sorulart cevapladiklar1 goriilmiistiir. Ayrica goriisme siirecinde agitgt Avsar kadmnlarmn acilarini hatirlatmak,

arastirmacinin vicdani olarak yasadig1 olumsuzluklardandir.

Aragtirma sonuglari dogrultusunda, azalmakta olan Agit yakma geleneginin, geng¢ nesillere aktariminin
saglanmasi ve benzer nitelikteki ¢alismalarin artirilmasi dnerilerinde bulunulmaktadir. S6zI1i kiiltiire ait olan agit
yakma geleneginin unutulmamasi ve kaybolmamasi adina, nesilden nesile aktarimi saglanmali ve farkindalik

olusturulmalidir. Bu baglamda agit¢ilarin giin yiiziine ¢ikmamis eserleri de kayit altina alinabilir.
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SZYMANOWSKI’NIN OP.42 MEFTUN MUEZZININ SARKILARI ADLI ESERININ SOZ VE
MUZiK BAGLAMINDA iNCELENMESI

An Examination of Szymanowski's Op.42 Songs of an Infatuated Muezzin In The Context of Lyrics
And Music

Biilent YUKSEL"

(074

Karol Szymanowski’nin Op.42 Meftun Miiezzinin Sarkilart (Piesni Muezina Szalonego) adli eserinin miizikal,
metinsel ve diisiinsel yonleri bu makalenin konusunu olusturmaktadir. Meftun Miiezzinin Sarkilari’nda “Dogu” ve
“Islam” etkilerinin, bu etkilerin “Dogu” ya da “Islam”in kaynak materyalleriyle iliskisi ile metni destekleyen miizikal
yap1 Ogelerinin bilinmemesi, bu ¢alismanin problemi olarak belirlenmistir. Bu ¢aligma ile elde edilecek verilerin,
bestecilerin diisiinsel diinyalarini besleyecegi ve zenginlestirecegi kiymetlendirilmektedir. Bu kapsamda, ¢alismanin
amaci; Meftun Miiezzinin Sarkilari’nin felsefi arka planini, metinde ve miizikte dikkat ¢ceken 6zellikleri, metin-miizik
iliskisini ve miizikal yapiy1 analiz ederek ortaya koymaktir.

Bu c¢aligma, nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman inceleme teknigine gore yiiriitiilmiistiir. Dokiiman inceleme
teknigiyle elde edilen veriler ile Op.42 Meftun Miiezzinin Sarkilari’nin nota ve ses kaydi analiz edilerek, yapitin metinsel
ve miizikal diizlemlerinde 6ne ¢ikan unsurlar1 (kavram, aralik, akor vb.) ortaya konulmustur.

Yapilan ¢alismalar sonucunda; Szymanowski’nin, Meftun Miiezzinin Sarkilari’nin yaratim siirecinde “Dogu” ve
“Islam™in kaynak materyalleri yerine kendi sezgi ve izlenimlerine bagvurdugu gériilmiistiir. Sarkilarda Allahuekber,
bismillah ve miiezzin gibi simgesel ifadeler disinda “Dogu” ve “Islam” kiiltiirii ile dogrudan iliskilendirilebilecek baskaca
bir ifadenin bulunmadigi, anlatimi ve duygulari destekleyen miizikal bir atmosfer olusturma diisiincesinin gozetildigi,
“Dogu” ve “Islam”a dair imgelerin, kiigiik/artirilmis ikili araliklarinin baskm oldugu ezgisel gizgilerle yansitildig:
sonucuna varilmustir.

Anahtar Kelimeler: Karol Szymanowski, Meftun Miiezzinin Sarkilar1, Dogu, miiezzin, Islam.
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EXTENDED ABSTRACT

In some of Szymanowski's works, the influences of Eastern culture can be seen. Salome, Love Songs of Hafiz,
Symphony No.3, 4 Songs from Tagore, Songs of the Infatuated Muezzin and King Roger can be given as examples
of such works. It is understood that the composer's interest in the Eastern culture started during the First World
War years. During this period, he read the poems of the Iranian poet Hafiz-1 Sirazi (1325-1390) from the German
translation of Hans Bethge (1876-1946). Szymanowski also went on a short trip for approximately a month in

1914, covering Tunisia and Algeria, and was very impressed by this trip.

Reducing Szymanowski's interest in the poems of such poets as Mevland and Hafiz-1 Sirdzi to only a
geographical region or Islam is a superficial approach lacking profoundness. An examination of his works that can
be associated with the Eastern culture reveals the prominence of a spectrum ranging from Jewish stories to
Anatolian mythology, from Thousand and One Nights (Arabian Nights) to Indian poetry. Therefore, it is clear that
there is a holistic image of the East in Szymanowski’s mind, whichparallels the understanding of the French

impressionists.

The lyrics to Songs of the Infatuated Muezzin were written by the Polish poet and amateur composer Jaroslaw
Iwaszkiewicz (1894-1980). Iwaszkiewicz initially planned to write these lyrics himself, which is not a “rewritten”
text or translation. However, the meeting of Szymanowski and Iwaszkiewicz on a train journey in September 1918
changed this plan. On this train journey from Kiev to Odessa, lwaszkiewicz has Szymanowski listen to the lyrics
of Songs of the Infatuated Muezzin, accompanied by a short music he composed. Szymanowski loves the lyrics
and music. Then, he decides to compose these words to consist of six songs. Consequently, Szymanowski
composed one of his most important works, Songs of the Infatuated Muezzin, for soprano solo and piano in 1918.

Then, in 1934, he wrote the orchestral version of the work.

The musical, lyrical and intellectual aspects of Karol Szymanowski's Op.42 Songs of an Infatuated Muezzin
(Piesni Muezina Szalonego) constitute the subject of this article. The literature review shows the absence of studies
on this subject in the Turkish language. The unawareness regarding “Eastern” and “Islamic” influences, their
relationship with the reference materials of the “East” and “Islam”, and the musical structural components
supporting the lyrics of Op.42 Songs of an Infatuated Muezzin of Szymanowski, who was nurtured by Poland’s
national resources, and was identified as the problem to be addressed. Via this treatise, it is considered that
revealing reflections of the relations between cultures on works of art will nurture and enrich the intellectual worlds
of composers. In this context, the aim of the study is to analyze and establish the philosophical background of the
work titled Songs of an Infatuated Muezzin, the prominent features in lyrics and music, the lyrical-musical

relationship, and its musical structure.

This study was conducted in accordance with the technique of document review, which is a qualitative research
method. By analyzing data gathered through the document review technique, the notation and sound recordings
(of original piano version dated to 1918) of Op. 42 Songs of an Infatuated Muezzin, the prominent elements of the

work at the lyrical and musical levels (conceptual, interval, harmonical, et cetera) were presented.

Songs of the Infatuated Muezzin depicts an ecstatic muezzin, who opens his heart and calls out to Allah and

passes out during this call.
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The dialogues of this song take place between the muezzin, Allah and the beloved. The muezzin, who thanks

Allah for the existence of his beloved, becomes enamored with love.

It is seen that the most important concept underlined in the Songs of the Infatuated Muezzin is "love". In this
work, love is reflected from the perspective of a muezzin. The presentation of love from this perspective can be
explained by the fact that the composer was influenced by a muezzin who recited the evening prayer during his
trip to Tunisia and Algeria in 1914. Moreover, it can be said that Szymanowski empathized with this muezzin. In
the work, the muezzin opens his heart and calls out to Allah, gives thanks to Allah for the existence of his beloved,
and passes out with ecstasy during this gratitude. It can be said that the description of the state of ecstasy, which

is an important structural element of the work, is exaggerated and unrequited in terms of Islamic practice.

The "lover's body", which is at the forefront in the fourth and sixth songs, can be evaluated within the scope of

eroticism.

When Songs of the Infatuated Muezzin is viewed from a musical perspective, it is seen that an atmosphere that
supports expression and emotions is created. Instead of the musical materials and instruments of the "Eastern"
geography, which is the scene of the work, Szymanowski used the instruments of Western music he was trained
and knew. It was concluded that there were no other expressions in the songs could be directly associated with the
"Eastern” and "Islamic" culture except for symbolic ones as Allahuekber, bismillah and muezzin. In this context;
from the Western musical perspective, "East” and "Islam” were reflected via melodic lines where minor or
augmented seconds dominate. In addition to these, it is seen that the Hiizzam magam scale notes and octatonic
(progressive with half-whole steps) scale notes are used as essential materials in the melody line. It is noteworthy
that the Hiizzam maqam scale notes overlap with the octatonic scale notes progressing in half-whole steps.
Melismatic vocal writing, which is one of the remarkable aspects of the work, is one of the elements that support

the imagery of the "East" dominated by verbal culture.

It is seen that chords obtained from different uses of m3 (minor third) and P4 (perfect fourth) intervals in the
harmonic plane are predominantly used. In addition to these chords, augmented fifth chords are also used as an

expressive tool.

The first song is the source of structural material for the other songs.
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Karol Szymanowski (1882-1937), Frédéric Chopin’den (1810-1849) sonra Polonya’nin yetistirdigi 6nemli
bestecilerden biri olarak kabul edilmektedir. Bestecilik dilinin ulusal kaynaklardan beslendigi acik olsa da
hayatinin bazi dénemlerinde farkli arayislarinin oldugu, baska iilkelerin miiziklerinden etkilendigi goriilmektedir.
Ozellikle senfonik yapitlarinda Alman ve Rus miiziginin etkili oldugu sdylenebilir. Rona, 1906-1908 yillari
arasinda Berlin’de yasayan Szymanowski’nin, bu déneme kadar agik bir sekilde basta Richard Strauss (1864-
1949) ve Max Reger (1873-1916) gibi Alman besteciler ve Alman miiziginin etkisinde oldugunu belirtir (Rona,
2013: 39). Oransay, 2. Senfoni’nin Szymanowski’nin Alman etki alanindan ¢ikarak Rus etkisi altina girdiginin
kanitt oldugunu ve bu yapitin “Skriabin’in uyumsal evrimine kosut” gittigini ifade etmektedir (Oransay, 1977:
328).

Bunlarm yaninda Szymanowski’nin ¢ogu yapitinda Dogu kiiltiiriiniin etkileri goriilmektedir. Salome, Hdfiz in
Ask Sarkilari, 3. Senfoni, Tagore Sarkilar, Meftun Miiezzinin Sarkilar: ve Kral Roger bu yapitlara 6rnek olarak
gosterilebilir. Bestecinin, Dogu kiiltiiriine olan ilgisinin 1. Diinya Savas1 yillarinda basladigi anlagilmaktadir. Bu
donemde, Iranl sair Hafiz-1 Sirazi’nin (1325-1390) siirlerini, Hans Bethge’nin (1876-1946) Almanca gevirisinden
okumustur (Rona, 2016: 4). Szymanowski ayrica, 1914 yilinda Tunus ve Cezayir’i kapsayan yaklasik bir ay siiren

kisa bir geziye ¢ikmis (Zeranska-Kominek, 2008: 39) ve bu geziden ¢ok etkilenmistir.

Szymanowski’nin, Mevlana ve Hafiz-1 Sirdz1 gibi sairlerin siirlerine olan ilgisinin, yalnizca bir cografi bolgeye
ya da Mislimanliga indirgenmesi, yiizeysel ve derinlikten yoksun bir yaklagimdir. Dogu kiiltiirii ile
iliskilendirilebilecek yapitlar1 incelendiginde, “Yahudi kissalarindan Anadolu mitolojisine, Binbir Gece
masallarindan Hint siirine dek uzanan bir yelpaze goze carpmaktadir. Dolayisiyla Szymanowski’de biitiinsel bir
Dogu imgesinin var oldugu agiktir. Bu durum, Fransiz izlenimcilerinin anlayisiyla paralellik sergiler” (Rona, 2013:
40).

Bu makalede Karol Szymanowski’nin Op.42 Meftun Miiezzinin Sarkilar1 (Piesni Muezina Szalonego) adl
eserinin miizikal, metinsel ve diigiinsel yonleri incelenmektedir. Yapitin ana temalar1 “ask”, “vecd hali” ve
“sevgilinin bedenidir”. Bat1 miizigi malzemeleri ile kurgulanan miizikal yapida ise kii¢lik ve artirtlmis ikililerin
hakim oldugu ezgisel ¢izgiler ile k3 ve T4’li araliklarin farkli kullanimlarindan elde edilen akorlarin 6ne ¢iktigi

goriiliir.

Karol Szymanowski’nin yapitlar1 {izerine daha once yapilmis olan diger calismalardan bazilar1 sunlardir:
Stephen Downes’in Szymanowski, Eroticism and the Voices of Mythology adli kitabi, Bertan Rona’nin Karol
Szymanowski 'nin Oryantal-Empresyonist Donemi Yapitlarinda Goézlenen Dogu Kiiltiirii Etkilerinin Bestecinin
“Op.27, Uciincii Senfoni”’si Baglaminda Incelenmesi adli yayimlanmamis doktora tezi ve “Szymanowski’nin
Uciincii Senfonisinde Dogu Kiiltiiriiniin Etkileri” adli makalesi, Alistair Wightman’in Karol Szymanowski His Life
And Work ve Szymanowski On Music adli kitaplart ve “Szymanowski and Islam” adli makalesi, Yukari Yano nun
Piesni Muezina Szalonego, Op. 42 (Songs of An Infatuated Muezzin) by Karol Szymanowski adli yayimlanmamis
doktora tezi, Slawomira Zeranska-Kominek’in “The Problem of Orientalism in the Music of Karol Szymanowski”
adli makalesi, Emel Funda Tiirkmen’in “Kiiltiirlerarasi iliskilerde Miizigin Rolii ve Onemi Karol Szymanowski’de
Anadolu Izleri” adli makalesi, Beyza Yazgan’in Karol Szymanowski’'nin Op.29 Metopes’i adli yayimlanmamis

sanatta yeterlilik tezi, Zdzislaw Jachimecki’nin “Karol Szymanowski” adli makalesi.

Hedefinde insan olan sanat yapitlarinin farkli kiltiirler arasinda bir koprii olma ve o kiiltiirleri etkilesime sokma

ozelligi de bulunmaktadir. Kiiltlirler arasindaki iliskilerin sanat eserleri iizerindeki yansimalarinin ortaya
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cikarilmasinin, sanatgilarin diistinsel diinyalarini besleyecegi ve zenginlestirecegi kiymetlendirilmektedir. Bu
baglamda Szymanowski’'nin “Dogu” ve “Islam™ konu alan Meftun Miiezzinin Sarkilar1 adli yapitinin
incelenmesiyle elde edilecek sonuglarin, bestecilere yaratim siirecinde yeni yaklagimlar sunacagi ve kiiltiirler arast
iliskileri gelistirecegi degerlendirilmektedir. 2014 yilinda, 31. Ankara Uluslararas1 Miizik Festivali’nde, Tiirkiye-
Polonya arasindaki diplomatik iligkilerin 600. y1l1 olmas1 sebebiyle Szymanowski’nin bazi yapitlariin iki {ilke
miizisyenlerinin ortak katkilariyla seslendirilmesi, bu konunun kiiltiirler arasi iligkilere etkisini gdsteren

orneklerden biridir.
Yontem

Bu caligmada, nitel aragtirma yontemlerinden yararlanilmigtir. Nitel arastirma, “gdzlem, goriisme ve dokiiman
analizi gibi nitel veri toplama tekniklerinin kullanildig1, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekgi ve biitiinciil
bir bi¢imde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi aragtirma” olarak tanimlanmaktadir (Yildirim ve
Simsek, 2008: 39). Nitel arastirmalarda sayisal verilere ve istatistiklere daha az yer verilirken sozlii ve nitel
analizlere daha ¢ok vurgu yapilir (Karatag, 2015: 64). Arastirma verileri dokiiman inceleme/analizi teknigiyle elde
edilmistir. Nitel aragtirma yontemlerinden biri olan dokiiman inceleme/analizi, arastirmada incelenen olgu veya
olaylarla ilintili bilgiler igeren yazili belgelerin ayrintili olarak taranmasi ve bu bilgilerden yeni bir biitiinlilk

olusturulmasi olarak adlandirilir (Baltaci, 2019: 376).

Bu ¢aligmada, Karol Szymanowski ve Op.42 Meftun Miiezzinin Sarkilari’n1 konu alan kitap, makale, tez ve
benzeri yaymlar taranmis; bestecinin yasami, diigiinsel diinyast ve kompozisyon anlayisi hakkinda veri
toplanmistir. Meftun Miiezzinin Sarkilari’nin nota ve ses kaydi analiz edilerek, analiz sonucu elde edilen veriler

arastirmacinin armoni, kompozisyon ve miizikoloji bilgileri 1s18inda yorumlanmustir.

BULGULAR ve YORUM
Op.42, Meftun Miiezzinin Sarkilar1 (Piesni Muezina Szalonego)

Meftun Miiezinin Sarkilari 'min sozleri Polonyali sair ve amator besteci Jaroslaw lwaszkiewicz (1894-1980)
tarafindan yazilmstir. “Yeniden yazilan”! bir metin ya da ¢eviri olmayan bu sozleri, Iwaszkiewicz 6nceleri kendisi
bestelemeyi planlamistir. Ancak Szymanowski ve Iwaszkiewicz’in, 1918 yilinin Eylil ayindaki bir tren
yolculugunda bulugmalar1 bu plani degistirmistir. Kiev’den Odessa’ya yapilan bu tren yolculugunda, Iwaszkiewicz
Meftun Miiezinin Sarkilari’’nin sozlerini kendi yazdigi kisa miizikler esliginde Szymanowski’ye dinletir.
Szymanowski sézleri ve miizikleri ¢ok begenir. Bunun iizerine bu sozleri alti sarkidan olusacak sekilde
bestelemeye karar verir. Szymanowski en dnemli yapitlarindan biri olan Meftun Miiezzinin Sarkilari 'n1 soprano
solo ve piyano i¢in 1918 yilinda besteler. 1934 yilinda ise yapitin orkestra versiyonunu yazar. Meftun Miiezzinin

Sarkilari nin alt1 sarkidan olusan bolim basliklari sdyledir:
1. Allah, Allah, Akbar, Allah! (Allah, Allah, Biiyiik, Allah)
2. 0O, ukochana ma! Allah, Bismillah, Allah! (Ah sevgilim! Allah, Bismillah, Allah)

3. Ledwie blask stonica zloci dachy wiez (Yiikselen Giines, kulenin kubbesinde parliyor)

! Yeniden yazma genel olarak, hangi tiirden olursa olsun, nceki bir metnin, onu taklit eden, déniistiiren, agik ya
da kapali bir bigimde ona gonderen bir bagka metinde yinelenmesi olarak tanimlanir (Aktulum, 2000: 236).
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4. W potudnie miasto biate od gorgca (Ogle vakti sehir sicaktan bembeyaz)
5. O tej godzinie, w ktdrej miasto $pi (Sehirin uyudugu bu saatte)
6. Odesztas w pustynig zachodnig (Bat1 ¢6liine gittin)

Sozel anlatim gelenegi Dogu kiiltiiriinde énemli bir yer tutmaktadir. fran ve Arap edebiyatindaki koklii ve
zengin siir gelenegi birgok Batili sairi ve besteciyi etkilemistir. Rona, insan sesinin litiirjik? [ayinsel] kullanimmnim
binlerce yillik kadim Yahudi kiiltiiriinden, Hz. Davud’un ilhahilerinden gegip, Bilal-i Habesi’nin okudugu ilk
ezanla giintimiize degin ulagtigin1 belirtir (Rona, 2013: 47-48). Meftun Miiezzinin Sarkilar1 da Szymanowski’nin

bu konuya ilgisini ortaya koyan yapitlarindan biridir.

Meftun Miiezzinin Sarkilar’’nin Soézleri
1. Sarka: Allah, akbar, Allah [Allah, biiyiik, Allah].
Allah, Allah, Akbar, Allah!
[Allah, Allah, Biyiik, Allah!]
wiem, ja dobrze wiem, zZe ciebie stworzyl Allah bym jego chwallil,
[Biliyorum, Evet, Biliyorum Allah, siikretmem i¢in seni yaratt, ]
bo czyz nie majgc ciebie bytbym Szalonym Muezzinem?
[Ciinkii sensiz Meftun Miiezzin olur muydum?]
Bo czyzbym wysylal w niebo glos wychwalajgcy Allaha,
[Sesimi cennete yoneltip Allah'a hamdeder miydim?]
nie myslgc ze dzwiek jego zbudzi ciebie!
[Onun sesinin seni bir sekilde uyandiracagini diigiinmeden!]
Allah, Akbar, Allah!
[Allah, Biiyiik, Allah!]
2. Sarki: O, ukochana ma! [ah sevgilim!].
O, ukochana ma! Allah, Bismillah, Allah!
[Ah sevgilim! Allah, Bismillah, Allah!]
Do ciebie modli si¢ moj glos pieciorako
[Bes kere sesim sana dua ediyor]
Allah, Bismillah, Allah!

[Allah, Bismillah, Allah!]

2 Litiirji: Kutsal kilise ayininin igerigini olusturan metinlerin ve gelenegin biitiinliigiine verilen isimdir (Boran ve
Seniirkmez, 2010: 15).
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Bo wiem, ze w nocy i w czas poludnia i czasu gwiazdy porannej
[Ciinkii biliyorum ki gece, 6gle ve sabah yildiz1 vaktinde,
czekasz na moj steskniony zew!

[Ozlem ¢agrimi bekliyorsun!]

Allah, Bismillah, Allah!

[Allah, Bismillah, Allah!].

3. Sarky: Ledwie blask stonca zloci dachy |yiikselen giines kule tepelerini zar zor yaldizladi].

Ledwie blask stonca zloci dachy wiez, moj glos posytam tobie.
[Yiikselen giines kule tepelerini zar zor yaldizladi; sesimi sana gonderiyorum]|
Wiem, ze w poranka spokoju ufasz w jego srebrny ton!
[Sabah huzurunda giimiis tonuna giivendigini biliyorum!]
Zbud? sig, zbud? i przyslij wraz ze stonkiem
[Uyan, uyan ve dogan giinesle gonder]
Twoj pierwszy usmiech, o luba! Allah! Allah!
[1lk giiliisiinii, ah sevgilim! Allah! Allah!]
4. Sarki: W potudnie [6glen].
W potudnie miasto biale od gorgca,
[Ogle vakti sicaktan bembeyaz bir sehir]
Baseny pluszczq wilgotng zielenig.
[Havuzlar 1slak yesille dalgalaniyor]
Wzywam na chwalbe Allaha po to jedynie,
[Allah'a hamd i¢in ¢agrida bulunuyorum]
bys do kgpieli zdziala szaty barwne.
[Sadece renkli ciibbelerinizi banyodan 6nce ¢ikarmaniz igin]
Wezwanie moje codzien sprawia cud, cud twojej nagosci!
[Her giin benim ¢agrim bir mucize yaratiyor, ¢iplakliginizin mucizesi!]
5. Sarka: O tej godzinie [su anda].
O tej godzinie w ktorej miasto spi, o olali! o olali!
[Sehrin uyudugu bu saatte, ey olali! Ey olali!]

Zbudzcie si¢ chwali¢ Allaha!
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[Allah'a slikretmek icin uyanin!]

Wstan stary kupcze, by chwalic¢ Allaha A! liczgc swe perly.
[Kalk, yash tiiccar, Allah'a siikretmek icin! Ah! Incilerinizi saymak.]
Wstan ty niewiasto, by chwali¢ Allaha, czekajgc na junaka.
[Ayaga kalk kadin, Allah'a hamd etmek i¢in, delikanliy1 bekliyor.]
Tylko ty o luba utulona snem, o olali! o olali!

[Sadece sen, ey sevgili, riiyalarda yuvalanmis, ey olali! Ey olali!]
Jjak lotus Spij skulona.

[Lotus ¢igegi gibi kivrilmis uyku].

6. Sarki: Odeszlas w pustynie [¢ole gittin].

O olio, o olio! Odeszlas w pustynie zachodnig!

[Ey olio, ey olio! Bati ¢6llerine gittin!]

O olio! O tej godzinie juz twe biale cialo

[Ey olio! Bu saatte beyaz viicudun artik]

Nie zna kropelek srebrnych wod.

[Bilmiyor simli su damlalarimni]

W suchych piaskach swe ciato w zachodniej nurzasz pustyni,
[Bat1 ¢oliiniin kuru kumlarma daldiriyorsun viicudunu]

i serce moje piasek rozigki.

[Ve kalbimi ¢6] kumu besliyor]

Miast wody stodkiej kochania pije! O olio! O olio.

[Sevginin tatli suyu yerine! Ey olio, ey olio!]

Meftun Miiezzinin Sarkilari, Allah’a kalbini acarak ona seslenen ve bu seslenis esnasinda kendinden gegen,

vecd igindeki bir miiezzini betimler.

Sarkinin diyaloglar1 miiezzin, Allah ve sevgili arasinda gegmektedir. Sevgilinin varligi nedeniyle Allah’a

stikreden miiezzin, agk ile meftun olmustur.

Yapitin sozleri incelendiginde “Dogu” ve “Islam” ile dogrudan ve dolayli olarak iliskilendirilebilecek
ifadelerin oldugu goriilmektedir. Dogrudan iliskilendirilebilecek ifadeler sunlardir: ilk sarkida “Allah, akbar,
Allah”; ikinci sarkida “Allah”, “bismillah”, {igiincii sarkida “Allah”; besinci sarkida “Allah’a siikretmek” ve
“Allah’a hamdolsun”.

Dolayli olarak iliskilendirilebilecek ifadeler ise ikinci ve dordiincii sarkilarda goriiliir. Bu dogrultuda ikinci

sarkidaki “sabah, 6glen ve aksam 6zlem ¢agrini bekliyorum” ifadesinin namaz ve namaz vakitlerine; dordiincii
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sarkidaki “sadece renkli ciibbelerinizi banyodan dnce ¢ikarmaniz igin” ifadesinin ise Islam pratiklerinden gusiil

abdestine yonelik bir gonderme olabilecegi degerlendirilmektedir.

Ikinci sarkinin sozlerinde dikkat ¢eken hususlardan biri de “bes kere sesim sana dua ediyor” ifadesidir. Zira

bes kez yinelenen duanin namaz vakitleri ile iliskili olabilecegi degerlendirilmektedir.

Ugiincii sarkmin sozlerinde dikkat ceken ilk husus ise “Allah” kelimesine yalnizca sonda yer verilmesidir.

Altinct sarkida ise bu sdzciige hig yer verilmemistir.

Bunlarin diginda dordiincii sarkida “giplakligin mucizesi” ve besinci sarkida “Lotus ¢igegi gibi kivrilmis uyku”
ifadeleri de dikkat ¢ekmektedir. “Ciplaklik” temasi toplumlarin i¢inde bulunduklar1 tarihsel, diisiinsel ve
sosyolojik siireclere gore siirekli doniiserek cesitli anlamlarda algilanmus ve ifade edilmistir. Ornegin ilkel
toplumlarda lireme ve bereketi simgelerken, Bati’da kilisenin baskisinin egemen oldugu Ortagag’da Adem ve
Havva 6zelinden yola ¢ikilarak genellikle giinah ve suglulugun simgesi olmustur. Ciplaklik, Antik déneme yonelen
Ronesans sanatinda; estetik, giizellik ve cinselligin anlatilmasi bakimindan 6nemli bir ifade aract olmaya baslar.
Dogu kiiltiiriinde ise ¢iplakligin esashi bir ifade aract olmasinin kokleri Dionysos ritiiellerine kadar uzanir.
Dionysos ritiiellerinde doganin yenilenmesi, yesermesi ile insanin dogumu, “cinsellik” ile simgelenmektedir.
Dogu’nun egzotik ve renkli diinyasi, onu fethetmek ve zenginliklerini ele gecirmek isteyen Batililarin merakini
kasimig ve bu merak giderek bir fanteziye doniismiistiir. Eren, Dogu hakkinda yazan yazar ve diistiniirlerin,
cogunlukla Batr’nin Dogu’ya iistiinliigiinii varsaydigini ve Dogu’nun neredeyse, Ik Cag’dan beri Bat1’ya dzgii bir
bulus olmanin golgesinde cinsellik, egzotiklik, vahsilik gibi kavramlarla temsiller sistemine doniistiiriildigiini
ifade eder (Eren, 2013: 166). Bu dogrultuda dordiincii sarkida “ciplakligin mucizesi” ifadesinin de Batili bir

bilingaltinin Dogu’ya dair yansimalarindan biri oldugu séylenebilir.

Lotus ¢igegi; Hindu, Misir, Cin ve Tiirk kiiltiirinde baz1 anlamlara isaret eden bir gigektir. Lotus, bu kiiltiirler
arasinda ozellikle Budizm’de ¢ok onemli bir simgedir. Ozcalik, Lotus ciceginin sembolik olarak manevi
aydinlanmaya ulagmanin anahtar1 olarak kabul edildigini, Buda’nin kendini siirekli temizleme 6zelligi olan Lotus
cicegine benzetildigini ve kendini Budizm’e hizmet i¢in adayan “bodisatvalar”in tapinaklarda Lotus pozisyonunda
oturduklarini ifade eder (Ozcalik, 2017: 23). Besinci sarkida yer alan “Lotus ¢icegi gibi kivrilmis uyku” ifadesinin

de saflik ve manevi aydinlanmaya bir gonderme oldugu diisiiniilebilir.

Yapitin bashginda “meftun”lukla nitelenen, vecd igindeki miiezzin olgusunun, Islam diisiince ve pratiginde
tam olarak karsilig1 olmayan abartili bir betimlemedir. Zira miiezzinler, Islam inancinda genellikle ezan okumak,
namaz oncesinde kamet getirmek ve namazlarda tespih duasini yaptirmakla gorevlendirilir. Bu gdrevlerin yerine
getirilmesinde bir vecd haline rastlanmaz. Vecd haline, genellikle tasavvuf geleneginin dini pratikleri neticesinde

ulasildig: bilinmektedir.

Dordiincii ve altinct sarkilarda sozler, sevgilinin bedenine odaklanmistir. Bu yonelim, ask kavraminin

kapsadigi erotizmle ilgili olabilir.

Yapitin sozlerinde zaman zaman yer alan “olio” ve “olali” gibi sozciiklerin dilbilimsel olarak bir anlami

bulunmamaktadir.
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Meftun Miiezzinin Sarkilar’’nmin Miizikal Analizi

Meftun Miiezzinin Sarkilarr’nin miizikal yapisiyla ilgili olarak Adam Neuer, Szymanowski’nin, bu yapitin
yaratim siirecinde kaynak materyal kullanmadigini, bunun yerine kendi sanatsal sezgilerine giivendigini
belirtmektedir (Zeranska-Kominek, 2008: 51). Kaynak materyal incelendiginde Szymanowski’nin “Dogu”
kavrami iginde yer alabilecek Kuzey Afrika miizigine dair bilgisi; bestecinin Tunus ve Cezayir gezilerinde tuttugu
kisisel notlar, arkadaslarina génderdigi 3 kartpostal, fotograflar ve yolculukta kendisine eslik eden arkadas1 Stefan
Spiess’in yazdigt 3 ami izlenimi yazisindan tespit edilebilmektedir. Bu ani izlenimlerinin ilki, Tunus'ta
giinbatiminda miiezzinlerin ilahileriyle; ikincisi Ramazan sonunda Biskra'da dinledikleri sarki ve izledikleri
danslarla; {igiinciisti ise sehrin atmosferi ile ilgilidir (Zeranska-Kominek, 2008: 41). Wightman, Spiess'in bu ani
izlenimlerinden hareketle, Szymanowski'nin Tunus ve Cezayir gezisindeki yaklagiminin, énceki y1l ayni bdlgeyi
etnomiizikolojik arastirma kapsaminda ziyaret eden Bartok kadar bilimsel olmadigini belirtmektedir (Wightman,
1987: 129). Bu bilgiler dogrultusunda Szymanowski’nin, Arap ve Tiirk miizigi konusunda yeterli bilgiye sahip

olmadig1 anlagilmaktadir.

Yaklagik 300 yil (1518-1830 yillar1 arasinda) Osmanli Devleti’nin hakimiyetinde kalan, niifusunun biiytik
cogunlugu Araplar ile Bedevilerden olusan Tunus ve Cezayir’in miiziginde, Tiirk ve Arap etkilerinden soz
edilebilecegi ¢cok aciktir. Ancak Osmanli Devleti, Garp Ocaklar1 olarak adlandirdigi merkezine uzak olan bu
bolgeyi, beylerbeyligi statiisiinde, diger vilayetlerinden farkli ve daha 6zerk bir sekilde yonetmistir. Dolayisiyla
bu bolgelerde, Tirk kiiltiirinden ¢ok Arap kiiltiiriiniin egemen oldugu agiktir. Meftun Miiezzinin Sarkilari’nin

miizikal yapisini da tiim bu bilgiler 1s1ginda degerlendirmek dogru olacaktir.

Zeranska-Kominek, Meftun Miiezzinin Sarkilari’ndaki miizikal malzemelerin bir kisminin kaynagmin Arap
miiziginde aranabilecegini, ancak “Arap miizigi” kavraminin da genis bir alan1 kapsayan Arap cografyasinda
(Yakin Dogu ve Kuzey Afrika) farkliliklar gosterdigini ifade eder (Zeranska-Kominek, 2008: 51). Arap kiiltiiriinde
genel olarak miizigin, halk ve klasik olmak {izere iki gelenege ayrildigimi belirten Zeranska-Kominek,
Szymanowski'nin Ramazan ayt sonunda Biskra’da duydugu geleneksel halk miiziginin de klasik Tunus

nauba®’sindan farkli olmadigini séylemektedir (Zeranska-Kominek, 2008: 51).

Zeranska-Kominek, Szymanowski’nin miizikte “Arap” imgesini hangi yollarla elde etmeye ¢alistigini soyle

anlatir:

Szymanowski'nin ‘oryantal’ yapitlarinin melodileri, Dogu miiziginin mikro-aralikli karakterini taklit ettigi
varsayilan, kiiglik veya artirilmis ikililere dayali araliklarin hakimiyeti ile karakterize edilir (genellikle mindr ikili
- artirtlmag ikili dizilimiyle). T4, T5 veya B3’li araliklar ile sinirl registerlerdeki ezgilerin, inici yonelimi ve
kolatur* vokal teknigi 'siiphesiz egzotik diinyaya bir génderme teskil ediyor'. Kromatik degisimler, higkiriga benzer
efektler, mordanlar, triller, staccatolar ve melismatik ¢izgiler de ‘Dogu’nun efsanevi, sasirtic1 zenginligini’ ifade

eden unsurlardir (Zeranska-Kominek, 2008: 50).

3 Klasik Arap miiziginin iki temel versiyonundan biri olan Fas, Cezayir ve Tunus’ta icra edilen Bat1 (Endiiliis)
versiyonu (Dogu versiyonu ise Misir ve Suriye'de icra edilir).

4 Koloratur: Ses miizigindeki geliskin diizeyiyle her gesit siislemeyi ustalikla yapan, kivrak sesi, teknigi ve
yetenegiyle hizli pasajlari renkli figiirler ve trillerle seslendirmeyi basaran ses sanatgisit (Say, 2002: 106, 300).
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1. Sarka: Allah, akbar, Allah [Allah, biiyiik, Allah]. Birinci sarkinin ii¢ bolmeli form yapisi s6yledir:

Tablo 1. Birinci Sarkinin Form Yapist.

ANA BOLME | ANA BOLMENIN OGELERI | UZUNLUK | OLCUNO | EKSEN SES
a (1-5. olgiiler) - .
A a (6-9. lciiler) 9 Blei 1-9 Mi
B B (10-15. dlgiiler) 6 6lgii 10-15 Sol-Si
0 a' (16-23. dlgiiler) - B .
A a (24-29. bliiler) 14 olii 16-29 Mi

Birinci sarkinin ilk 6l¢iisiinde mi sesi, dort oktav genislikte; birlik, dortlik, sekizlik ve onaltilik siire

degerleriyle ve yiiriik bir 6rgiiyle sunulmaktadir.

Karol Szymanowski, Op. 42. 1.
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Nota 1. Birinci Sarkinn Ilk 4 Olgiisii.

2. blgiide “Allah” sdzciigii melisma® seklinde ve mi sesinden baslamak iizere inici olarak yarim-tam ses aralikli

bir &riintiiyle sunulur. Bu driintiiniin sesleri Hiizzam Makamu dizisi seslerinin® ilk dordiiyle drtiismektedir.
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Nota 3. Yerinde Hiizzam Makam (Ozkan, 2006: 311).

3. 6lgiide piyanonun sol el partisinde T4-B3-B3’1i araliklardan olusan bir akor isitilir. 4. 6l¢tide piyanonun sag

el partisinde Nota 2’de gosterilen sesler islenmektedir.

5 Melisma (Yunanca): Ayin sarkilarinda tek hece iizerine sdylenen nota kiimesi (Say, 2002: 340)

® Bu makalede “makam dizisi sesleri” ifadesiyle, makam seslerinin tampere sistemdeki en yakin karsiliklarindan
elde edilen dizi sesleri kastedilmektedir.
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5. olgiide soprano partisinde “Allah” sézciigli, melismatik bir sekilde yine yarim-tam ses Oriintiisiiyle

genisletilerek mi-re#-do#-si#-la# sesleri ile duyurulur.

6 ve 7. Olgiilerde soprano partisindeki inici kromatik yonelime karsi, piyano partisindeki ¢ikici nitelikli 6rgi
dikkat cekmektedir. “Allah” sozciigiinden hemen sonra 6. 6lgiide piyanonun sol el partisinde, mi sesinin bir oktav
alttan katlanmast, sarkiya derinlik kazandirmaktadir. flgingtir ki 6. 6lgiide, mi sesinin katlanmasi tam da miiezzinin

itirafina denk gelmektedir (Yano, 2007: 30).

Daha dnce de melismatik sekilde ifade edilen “Allah” sozciigiiniin sarkida en uzun siire duyuldugu ve ilk ¢ikict

hareket sergiledigi yer 8. ol¢iidiir.

10. él¢iide sarkinin ekseni, mi’den sol sesine (10-12. dlciiler) kayar. Ilerleyen dl¢iilerdeki eksen degisimleri ise

sOyledir: Si sesi (13-15. dlgiiler), mi sesi (16-29. dlgiiler).

14. dlgtide “meftun miiezzin” sdzciigi, tigleme i¢inde sekizlik ve dortliik siire degerlerinden olusan re#-fa#-la#

sesleriyle sunulur. Tiz fa# sesindeki tepe noktasinda ise zaman, adeta puandorg ile durdurulur.

Pia tranquillo.
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Nota 4. 13 ve 14. Olgiiler.

Sarkinin genelinde, kromatik olarak inici yonelimdeki iki, {i¢ ya da dort notadan olusan gruplar géze garpar.

Py T — L E] Iy
" v - F——— : ¥
e W= glos___ wy - chwa-la-ja - cy Al -
e - res quti. _ sen - po-lentovers Al - -
Drin - gen, das_ . cm - porsichschwinget zu

evvivando ¢ ~resc.

Nota 5. 18-19. Olgiilerdeki Inici Kromatik Gruplar.

20. dlgiide “Allah” sdzciigii, mi sesinden inici olarak baglayan yarim-tam dizi seslerinin, si bemol sesine kadar

genigletilmesiyle (do sesi kullanilmiyor) duyurulmaktadir.
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22. blgiide ezgi cizgisinde tepe noktasina piyanissimo’ (pp) niiansinda ulasilmigtir.

Sarkinin basinda (2. 6l¢ii) “Allah” sézciigii ile birlikte seslendirilen motif (Nota 2), 24. 6l¢iide tekrar karsimiza

cikar.

28. olgiide ilk vurus hari¢ mi sesi lizerindeki her vurusta dortliik siire degeriyle iist yap1 akoru olarak isitilen mi
bemol major-fa diyez minor-la minér akorlari, “do, reb, mib, mi, fa#, sol, la, sib” oktatonik dizi seslerinden elde

edilmigstir. S6z konusu akorlar sekiz sesli (octatonic) dizileri olugturan k3’lii araligiyla ilerlemektedir.

e

Nota 6. Sarkinin Son 4 Olgiisii (26-29).

Sarki, orta ve tiz ses bdlgesinde, piyano piyanissimo (ppp) niiansiyla, major ya da mindr niteligini belirleyen

ticliisiiz bir akorla, “mi-si” sesleriyle biter.

2. Sarki: O, ukochana ma! [ah sevgilim!]. iki temanin birbiri ardma tekrar edildigi (C temasi, A ve B

temasinin bilesiminden elde edilmistir.) Tkinci Sarkinm form yapis1 s6yledir:

Tablo 2. fkinci Sarkinin Form Yapisi.

ANA BOLME | UZUNLUK | OLCUNO | EKSEN SES

A 11 olgit 1-11 Fa
B 7 6lgii 12-18 La
Al 11 8lgii 19-29 La
B' 7 6lgii 30-36 Do#

C (A+B) 10 6lgii 37-46 Do#
B' 7 6lgii 47-53 La
A 9 6lgii 54-62 La

Evrendeki ¢ogu bicim ve hareketin “dairesel” olarak ilerlemesi ile benzer sekilde, dairesel olarak
nitelendirebilecegimiz 3/8’lik &l¢ii biriminde ilerleyen bu ikinci sarki; siirekli tekrar eden iki temadan olusur. ik
tema (A temast), ilahi bir dans karakterindedir ve yapitin sonuna kadar ii¢ kez tekrar edilir. A temas, bas partisinde
tekrar eden sekizlik fa notasinin {izerinde geligir. A temasinin en istiinde yer alan ezgi ¢izgisinde fa Lidyen
Modu’nun sesleri kullanilir. Bu ¢izgide, onaltilik ticlemeler dikkat ¢eker. Soprano, 6. dlgiide eslige katilir. A

temasi, kuvvetli zamanda bir sus ile yani sessizlik ile aniden sona erer.

" Piyanissimo: Cok hafif (Haciev, 1999: 69).
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Nota 8. Lidyen Modu (Haciev, 1999: 147).

Ik 11 &l¢ii boyunca piyanonun sol el partisindeki sesler, fa kararli Tam Ton Dizisinin sesleriyle (si harig)

ortiismektedir.
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Nota 9. Tam Ton Dizisi.

Soprano partisinde 7 ve 8. dlgiilerde yer alan inici nitelikteki “mi-do#-si#” seslerinin aralik oriintiisti (k3-k2),

ikinci sarkinin muhtelif yerlerinde karsimiza ¢ikar (soprano partisinin 14-16 ve 49-51. dlgiilerinde).

13. 6lgliden itibaren dua ya da yakaris kism1 baglar. Piyanodaki sol el bas partisinde “la-mi” beslisi, senkoplu
bir sekilde yinelenerek nabiz hissini ortadan kaldirir. Tekrarlt bu bas partisi izerinde, iki sekizlik notadan olusan
kalibin, 3 zamanli 6l¢iide yinelenmesi sonucu vurgu yerlerinin degistirildigi goriiliir. Sar1 renk ile isaretlenen
sekizlik sesler, Nota 2’de gosterilen motifin tiirevidir. Kirmizi renk ile isaretli akor ise yapitin genelinde siklikla
kargimiza ¢ikacak olan k3’lii ve T4’lii araliklarinin farkli dizilimleriyle elde edilen 4 sesli akorlardan biridir.
Soprano partisinin 13 ve 14. dl¢iilerinde “Allah” s6zciigii inici B3 lii araligi ile seslendirilir. Burada dikkat ¢eken
husus “Allah” sézctigiine sarkinin en tiz sesinin denk getirilmesidir (13-15, 17-19, 31-33, 35-37, 48-49, 52-53.

Olciiler).
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Nota 10. B Temasinn Yer Aldig1 12-22. Olgiiler.

Kiiclik 3’14 ve T4’lii araliklarinin farkli dizilimlerinden olusan 4 sesli akorlar, Ahmed Adnan Saygun’un

Gilgames gibi 1950 yilindan sonra besteledigi yapitlarda da 6nemli bir yer tutmaktadir (Yiiksel, 2021: 124).
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Nota 11. Fa Sesi Uzerinde k3 'lii ve T4 i Araliklarinin Farkli Dizilimlerinden Olusan 4 Sesli Akorlar.

Downes, bu akorlarin, Szymanowski’nin ayni dénem igindeki diger eserlerinde de siklikla kullanildigini ayrica

Ravel’in Shéhérazade adli eserinde de benzer akorlarin bulundugunu belirtir (Downes, 2017: 44-45).
15-16. dlgiilerde duyulan “bismillah” sézciigii kromatik olarak inici bir ezgi ile sunulur.
27-29. olgiiler arasinda isitilen “Allah” s6zcligliniin melismatik yapist dikkat ¢ekicidir.

31. 6l¢tide B temasi tekrar duyulur (Nota 10). Ancak piyanodaki sol el bas partisinde senkoplu olarak tekrar
edilen “la-mi” beslisinin yerini, kii¢iik ritimsel degisiklikle “do#-sol#” beslisi alir. Tekrar eden bu bas partisinde
1 onaltilik, 1 sekizlik ve 1 onaltilik notadan olusan oriintii, 3/8’lik 61¢ii zeminine farkli kuvvetli ve hafif
zamanlara gelecek sekilde dosenmistir. Bu esnada piyanonun sag el partisinde yer alan akor sesleri [re re#, fa,

fa#, (sol# ezgide ve basta duyulur), la] oktatonik dizi (1. Tiir) sesleri ile 6rtiismektedir.

k 3

1

Nota 12. Oktatonik Dizi (1. Tiir).

“Allah” sdzciigii, soprano partisinin 31-33. dl¢giilerinde daha dncekinden farkli olarak inici B3’li yerine k3’lil

araligiyla seslendirilir. Ezgide k2’li ve k3’lii araliklarin egemen oldugu gozlenir.
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47. dlgiide A temasi daha &nceki gibi (12-19. 6lgiiler) senkoplu olarak ilerleyen, ostinato® “la-mi” beslisi
iizerinde tekrar duyurulur. Piyanonun sag el partisinde 2 sekizlikten olusan motif (Nota 10 sar1 renkle
isaretlenmis notalar) yine 3/8’lik 6l¢ii birimi iizerinde tekrarli bir sekilde dogenir. Bu motifteki sesler (mi-re#-

do#-si#), yarim-tam ses dizisi (Nota 2) ve Hiizzam makamu dizi sesleriyle (Nota 3) ortiismektedir.

Sopranonun 54. lglide seslendirmeye basladigi son hece, melismatik bir yapiyla 60. l¢iiniin ilk sekizligine

dek siirer.

Ikinci sarki da birinci sarkiya benzer sekilde, ppp niiansinda ve iigliisiiz “do# sol#” Tam Beslisi ile sona

ermektedir.

Ikinci sarkidaki eksen seslerinin, B3’lii araligiyla ilerlemesi de dikkat gekicidir: Fa (1-11. dlgiiler)-la (12-29.
Olgiiler)-do# (30-46. olgiiler)-la (47-61. dlgiiler)-do# (61-62. Slgiiler).

3. Sarku: Ledwie blask stonca zloci dachy [yiikselen giines kule tepelerini zar zor yaldizladi]. Uciincii

sarkinin {i¢ bélmeli form yapisi soyledir:

Tablo 3. Ugiincii Sarkinin Form Yapist.

ANA BOLME | ANA BOLMENIN OGELERI UZUNLUK OLCUNO | EKSEN SES
A a (1-10. dlgiiler) 10 olgit 1-10 Mi
b (11-15. dlgiiler)
B ¢ (16-20. dlgiiler) 16 olgit 11-26 La-Mib-Re
d (21-26. 6lgiiler)
Al a' (27-35. dlgiiler) 9 5lgii 27-35 Mi

Birinci 6l¢iide Nota 12°de gosterilen dizinin ilk iki sesine benzer sekilde, yarim ses aralikli mi ve fa sesleri,
bir pinpon topunun diigiisiinii andirircasina gittik¢e siklagarak duyulmaktadir. Mi ve fa sesleri ayn1 zamanda ilk

iki sarkinin da eksen sesleridir (Yano, 2007: 35).
2. 6lgtiden itibaren piyanonun sol el partisinde Tam Ton Dizisinin sesleri (re hari¢) islenir.

4. 6lgiide, piyanonun sag el partisinde, Nota 11°de gosterilen k3-k3-T4’lii araliklardan olusan oriintii, bu kez
yatay olarak kullamlir. Register adim adim tiz bélgeye dogru genisler. 8. dlglide tepe noktasina ulasilir. Seslerin

basamak basamak zirveler yaratmasi, kule tepelerinin giines 1s181yla parlamasinin metaforu gibidir.

8 Ostinato (It.): “Inat¢1”. Bir miizik cimlesinin biitiin b&liim boyunca, ya da bdliim ici kesitlerin bazilarinda
stirekli tekrarlanmasi (Say, 2002: 407).
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Nota 13. 1-9. Olgiiler-

Soprano, 11. 6l¢iide miizige katilir. Ayni l¢iide piyano esligindeki kromatik, inici, staccato sekizliklere karsin;
soprano partisindeki ¢ikict ¢izgi dikkat ¢ekmektedir.

14. 6lgtide ise do-reb-mib-mi-fa#-sol-la-sib oktatonik dizi sesleri kullanilir.
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Nota 14. Oktatonik Dizi (2. Tiir).

21. olgliniin son vurusunda itibaren 24. olgliye kadar piyanonun sag el partisinde 9’lu ve altere 13°li
(anarmonik) dominant akorlar goriiliir (re kararlr).
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Nota 15. 21-23. Olgiilerde, Piyano Esligindeki Akorlar.

25. o6l¢i, 14. Sl¢iinlin kiigiik degisikliklerle tekraridir. 26. 6lgiide A temasi tekrar goriiliir. Ancak bu kez

piyanonun seslendirdigi mi bemol dominant 7’li akoru iizerinde duyulur. 28 ve 30. dlgiilerde yer alan “Allah”
sOzcliglinlin heceleri k3’1l aralig1 ile sunulur.

53
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Ucgtincii sarki, T4’1i “mi-la” dértliisii ile estinto® (pppp) niiansinda sona erer.
4. Sarki: W potudnie [68len].

Tablo 4. Dérdiincii Sarkinin Form Yapist.

ANA BOLME | ANA BOLMENIN OGELERI | UZUNLUK | OLCUNO EKSEN SES
. # (216 dgien oo | vis e
° o 4772 i wog | 172 re
~ b Lo 13 blgi 73.85 Re

Dordiincii sarki, 3/4°1ik 61¢ii birimi lizerinde, pp nilansinda piyanonun sol el partisinde dortliik re, do# ve fa#-
sol# ikilisi ile baslar. {1k 6lciiden baslayarak sol el partisinin 2. vuruslarinda yarim seslerle ilerleyen do#-do-si-do
sesleri igitilmektedir. Sicaktan erircesine yavas yavas kromatik olarak inen bu ikilik notalara, 3. vuruslarda 1srarla

duyurulan, duragan fa#-sol# ikilisi adeta direng gostermektedir.

IV.

" Andante mon troppo languido. Karol Szymanowski, 0p.42. .
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Nota 16. Dérdiincii Sarkinin 1-9. Olgiileri.

2. dl¢iide piyanonun sag el partisinde oktatonik dizi sesleri islenir. Piyanoda isitilen trilller, sicagin ufuk

cizgisinde yarattig1 gorsel dalgalanmalar1 yansitir gibidir.
Soprano 4. dl¢ii sonunda miizige katilir. Bas partisinde re sesinin ara ara hatirlatildig1 goriiliir.

13. dlgiide piyanonun sag el partisindeki inici onaltiliklar ile sol elde sekizlik notalara adeta “demir atan”
sekizlik ticlemeler, sozlerdeki havuzlarin 1slak yesille dalgalanmasimi akla getirmektedir. 13-16. Olgiilerde,

kuvvetli zamanlarda olusan birinci ¢evrim major akorlar, dikkat ¢ekicidir.

17. 6lgiide 6l¢ii birimi 3/8’lik olur, 6rgiisii degisir. Piyanonun sol el partisinde, si bemol sesi farkli registerlerde

ara ara kendisini hatirlatircasina karsimiza ¢ikmaktadir. 17 6l¢iide piyanonun sag el partisinde 1 sekizlik, 4

% Estinto: Olabildigince hafif (Haciev, 1999: 69).
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onaltilik stire degerleriyle tekrar eden re sesi; 33. dlgiiye kadar devam eder. Dikey planda ise sib-re-fa ile sol#-

mi-re akorlari nobetleserek birbiri ardina sekizlik siire degerleri ile duyurulmaktadir.
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Nota 17. 17-30. Olgiiler.

29. olgiide “Allah” sozciigiiniin igitildigi soprano partisindeki B6’11 atlama, gerilimi arttirmakta, piyanonun sol
el partisindeki si bemol sesinin sekizlik siire degeriyle seyrek olarak bir oktav alttan seslendirilmesi ise sarkiya

derinlik kazandirmaktadir.

37. dlgiiden, 42. dlgiiye kadar eksen sesi do notasidir. 43. 6lciide eksen, la sesine kayar. 47. 6lgiide re sesinin
eksen olmasiyla birlikte piyanonun sol el partisindeki vurmali galgi etkisi veren tek sekizlik notalarin yerini, ¢ikict

ve inici onaltilik arpejlerden olusan bir 6rgii alir.

Soprano partisindeki en tiz sesin, 61. olgide “Cud” (mucize) sozciigii ile duyurulmasi ilgingtir. Vokal
partisindeki bu en tiz sol# sesi, kromatik olarak (mi bemol harig¢) 72. élgtideki do# sesine kadar ilerler ve bu seste
son bulur. Bu ¢izgi, sarkmin ilk sekiz dl¢iisiinde piyanonun sol el partisinin ikinci zamanlarinda goriilen ikilik

notalarla benzesmektedir.

Sarki 73-85. 6l¢iilerde yalnizca piyanonun sundugu ezgiyle biter. 73-80. dlgiilerde piyanonun sundugu bu kesit,
daha once 13-16. olgiilerde goriilen temanin tiirevidir. Kuvvetli vuruglarda olusan birinci ¢evrim majér akorlar,
burada da dikkat ¢ekmektedir. Son ii¢ dlgiide, sarkidaki hiyerarsik konumu en yiiksek si bemol ve re sesleri gittikge

soniimlenerek isitilir ve sarki sona erer.

Paroksizm kavramini, erotizmin sinirsel ajitasyona ve atesli bir actya doniismesi olarak agiklayan Downes,
miizikal pratikte ve siirsel igerikte bedenin merkezde oldugu bu sarkida, uzunca bir siire seri olarak tekrarlanan

notalarda, paroksizmin agik oldugunu ifade eder (Downes, 2017: 47).
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5. Sarka: O tej godzinie [su anda].

Tablo 5. Besinci Sarkinin Form Yapisi.

ANA BOLME | ANA BOLMENIN OGELERI UZUNLUK OLCUNO | EKSEN SES
A a (1-13.0lgiiler) 13 8lgii 1-13 Sol#
b (14-39.06l¢iiler) - R ey

b (40-59 Glciiler) 36 6lgii 14-59 Fa-Ref#-Fa#
A a' (60-71.6lgiiler) 12 6lgit 60-71 Sol#

Besinci Sarki, sdzlerin zamansal zemini niteligindeki “gece yarisi”na génderme yaparcasina dingin bir sekilde,
hafif niiansla ve 9/8’lik 6l¢ii birimi iizerine kurulmus sade bir 6rgii ile baslar. Piyanonun sol el partisinde onaltilik
arpej seslerinin iizerinde ikilik re# ve dortlilk mi sesi; sag el partisinde ise dortliik ve sekizlik notalar, birinci ve

liglincii zamanlarda isitilir. Ilk dliideki sesler, dikey planda Sol# major 7/9 akoruna karsilik gelmektedir.

Karol Szymanowski, Op.42.V.
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Nota 18. Begsinci Sarkimn Ilk Iki Ol¢iisii.

4. 6l¢iide, aym akorun {igliisii olan si# sesi, si naturele doniisiir ve akor mindr nitelige biiriiniir. Onaltilik sol#

ve re# arpej sesleri, gokyiiziinde gece boyunca goriilen “yildizli bir gece” fonu gibi, degisen akorlara ragmen, 14.

6l¢iiye kadar miizikal yapmin degigsmez pargasidir.

6. ve 7. olgiilerde, “olali” s6zcligii, yapitin genelinde sik¢a goriilen inici kromatik ti¢ nota ile seslendirilmistir.
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Nota 19. Beginci Sarkinin 6 ve 7. Olgiileri.

16. 6lgiide piyanonun sag el partisinde onaltilik siire degeriyle do-re bemol ve mi bemol sesleri isitilir. Bu

sesler, Nota 2°de gosterilen yarim-tam araliklarinin ¢ikici olarak diizenlenmesiyle elde edilmistir.
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Besinci sarkinin tepe noktasi 33. 6l¢iideki la# sesidir.

36. Olcliden itibaren piyanonun sag el partisinde, onaltilik siire degerli Artirilmis Besli akorlarina yer

verilmistir. Bu akorlari, sanki yankilartymiggasina sol el partisindeki ikinci gevrim (4/6) major akorlar takip eder.
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Nota 20. Beginci Sarkinin 34-38. Olgiileri.

44. 6lgiide, “kalk” anlamina gelen “wstan” sozciigii, sarkinin tiz bolgesinde fa# sesi ile isitilir.

49-53. odlgiiler arasinda “Allah” sdzciligii, vokal tarafindan daha oncekiler gibi yine melismatik bir sekilde

seslendirilir.

60. olgiide tekrar basa doniis yapilir ve ilk 6l¢iilerde goriilen tema, kiiciik degisikliklerle yeniden duyurulur.

Besinci Sarki, tipki bir ve ikinci sarkida oldugu gibi “iigliisiiz” bir besli akoru olarak degerlendirilebilecek

“sol#-re#” beslisi ile pppp niiansinda sona ermektedir.

6. Sarki: Odeszlas w pustynie [¢ole gittin].

Tablo 6. Altinct Sarkinin Form Yapst.

ANA BOLME | ANA BOLMENIN OGELERI UZUNLUK OLCUNO | EKSEN SES

a (1-9. olgiiler)

A 2 (10-19. dlgiiler) 19 Blei 1-19 Re
b (20-33. 6lgiiler)

B ¢ (34-45. bliiler) 34 6lcii 20-53 Fa#t-Re-Fadt
b' (46-53. dlgiiler)

A a (54-66. dlgiiler) 13 bl 54-66 Re

6 sarki arasinda, yalnizca son sarki kuvvetli niians ile baslamaktadir. Eksik 6l¢iiyle baslayan bu son sarki,
piyanonun sol el partisinde, hafif zamana denk gelen onaltilik sol ve hemen ardindan kuvvetli zamanda,
puandorgla uzayan noktali dortliik re sesinin bir sinyal gibi duyurulmasiyla baslar. Sol elin duragan noktalarinda
ise sag el partisinde isitilen mi bemol min7’li akor sesleri, riizgarin ¢6l kumlarini stipiirmesi gibi otuz ikilik

notalarla miizige hareket katmaktadir.
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Non troppo vivace. Appassionato. Karol Szymanowski, Op. 42. v1.
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Nota 21. Altinct Sarkinin Il ki Olgiisii.

3. dlclide ayn1 motif genisletilerek duyurulur. 4. dl¢lide ise o ana kadar isitilen seslere do, fa#, re#, sol# ve si
sesleri eklenir. Bu sesler, Nota 11’in a ve b’sinde gosterildigi gibi k3 ve T4’lii araliklarindan olusan iki farkl: ses

takiminin bilesiminden elde edilmistir:

o T4 = ro 3 = (b g
y AR § = P X, 7 & 093 X, </ 1
{7y i 1
D} ‘ '

Nota 22. k3 ve T4 'lii Araliklarindan Elde Edilen Akorlar.

5.6l¢lide piyanonun sag el partisinde bu akor yapilar1 daha net olarak karsimiza ¢ikar (do, re#, sol#, si). Ayni

o6lciide sol el partisindeki mi sesi ise bahse konu akorun en tiz sesinin yine T4’lii {izerindedir.

Soprano, 5. dlgiide piyano sol el partisini bir oktav alttan katlayacak sekilde miizige katilarak ayni anlayisla 6.
Ol¢tliniin yarisindaki kirik akora kadar devam eder (Nota 22). Soprano partisinde isitilen seslerin kaynagi, birinci

sarkmin ilk motifidir (Nota 1’in ikinci 6l¢iisiinde goriilebilir).

6. 6l¢iintin yarisindan itibaren piyanonun sol el partisi, vokalden ayrilarak tek sesli tremolo bir eslige baslar.

Nota 2b’de gosterilen akor yapisi, piyanonun sag el partisinde 6-9. 6lgiiler arasinda yeniden duyulur.
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Nota 23. Altinct Sarkinin 4-8. Olgiileri.

11. dlctide piyano esligindeki 6rgii degisir. Sol el partisinde birinci ve ii¢lincii zamanlarda onaltilik iicleme ve

otuz ikilik notalar, sag elde ise ikinci zamanlarda Nota 2a’da belirtilen k31i ve T4’1i araligindan elde edilen akorlar
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yer alir. Sag eldeki bu akorlar, sol eldeki eszamanl ses ile birlikte degerlendirildiginde dominant+9 niteligi

kazanmaktadir.
21. olgiide eksen ses fa# olur. Eslikteki orgii ve soprano partisindeki ezgi ¢izgisi degisir.
26. 6lgliden itibaren soprano partisinde inici kromatik bir yonelim gézlenir.

35. dlgiide fortissimo'®(ff) niiansinda sforzato*(sf) akorlar isitilir. Bu baglamda Meftun Miiezzinin Sarkilar:

i¢inde en tansiyonlu ve niians olarak en gii¢lii sark: altincisidir.

36. olgiiden itibaren eslikte tekrar eden otuz ikilik notalar gbze ¢arpar. Sag elde tekrar eden bu otuz ikilik

notalara eklemlenen sol eldeki iicleme, besleme ve dortliik notalar, yaziya ritmik bir zenginlik katmaktadir.
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Nota 24. Altinci Sarkinin 37-41. Olgiileri.

44-45 ve 49-51. olgiiler arasinda sag ve sol partilerinin rolleri degistirilmis ve boylelikle otuz ikilik notalarin
her iki el partisine dagilmasi saglanmistir. 44. 6l¢giiden itibaren soprano ve piyano partisinde, yapitin geneline

hakim olan k2’li ve k3’1ii araliklarinin yatay olarak yogun bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir.

55. dlgiiden itibaren basa doniis yapilir ve A temasi tekrar karsimiza ¢ikar. Yine bu temada sona kadar; inici
ve kromatik olarak ilerleyen nota gruplari, artik besli akorlar, Nota 11°de gosterilen akor yapilari, yarim-tam ses
dizisi (Nota 2) ve tekrarlanan otuz ikilik notalar goze ¢arpmaktadir. 57. 6l¢lide vokal partisi, karar sesi olmayan
fa# notasi ile son bulurken, piyano kapanisi tek basina yapar. Altinct sarki, pp niiansinda 65-67. 6l¢iilerde piyano
partisinde uzayan sol diyez major +9 akorunun altinda, sekizlik re sesinin ii¢ kez kesik kesik duyurulmasiyla ve

dordiincii sarkiya benzer bir orgiiyle sonlanir.
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Nota 25. Altinct Sarkinin Son 4 Olgiisii (64-67. 6lgiiler).

10 Fortissimo: Cok giir (Haciev, 1999: 69).
11 Sforzato: Birden yiiklenerek (haciev, 1999: 71).
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SONUC ve ONERILER

Tarih boyunca iizerine diigiiniilen, yazilan ve kesfedilmeye c¢aligilan “ask” kavrami, bircok sanat eserinin
merkezinde yer almistir. Ask, sinirlari olmayan, genis kapsamli ve diisiince diinyamiz ve eylemlerimiz iizerinde
cok biiyiik etkileri olan bir kavramdir. Oyle ki bazi durumlarda ask insam kendinden gegirir, “ben”den,
“beden”den uzaklastirir, “bir”e ve “biz’e ulastirir. Meftun Miiezzinin Sarkilari’nda da, alti gizilen en 6nemli
kavramin “agk” oldugu goriilmektedir. Bu yapitta agk, bir miiezzinin perspektifinden yansitilmaktadir. Agkin bu
perspektiften sunulmasi, bestecinin 1914 yilinda ¢iktigi Tunus ve Cezayir gezisinde aksam ezani okuyan bir
miiezzinden etkilenmesiyle agiklanabilir. Dahasi, Szymanowski’nin bu miiezzin ile bir empati kurdugu da
soylenebilir. Szymanowski, Meftun Miiezzinin Sarkilari’nin yaratim siirecinde “dogu” ve “Islam”m kaynak
materyalleri yerine kendi sezgi ve izlenimlerine bagvurmustur. Yapitta miiezzin, Allah’a kalbini agarak ona
seslenmekte, sevgilinin varligi nedeniyle Allah’a siikretmekte ve bu siikiir esnasinda vecd ile kendinden
gecmektedir. Yapitin Snemli bir yapisal unsuru olan “vecd” hali betimlemesinin, abartili ve Islam pratigi acisindan

da karsiliksiz oldugu sdylenebilir.

Sarkilarda Allahuekber, bismillah ve miiezzin gibi simgesel ifadeler disinda, “Dogu” ve “Islam” kiiltiirii ile
dogrudan iligkilendirilebilecek bagkaca bir ifade yer almamaktadir. Baglamlarryla birlikte degerlendirildiginde s6z

konusu ifadelerin de diistinsel derinlikten yoksun oldugu ifade edilebilir.
Dordiincii ve altinci sarkilarda 6n planda olan “sevgilinin bedeni”, erotizmin kapsami iginde degerlendirilebilir.

Meftun Miiezzinin Sarkilari’na miizikal perspektiften bakildiginda anlatimi1 ve duygulari destekleyen bir
atmosferin yaratildigi goriiliir. Szymanowski, yapitin mekan: olan “Dogu” cografyasinin miizikal malzeme ve
enstriimanlar1 yerine, egitimini aldig1 ve bildigi Bati miizigi araglarini kullanmigstir. Bu baglamda; Bati miizigi
penceresindeki “Dogu” ve “Islam” manzarasi, kiigiik ve artirilmis ikili araliklarinin baskin oldugu ezgisel cizgilerle
yansitilmistir. Bunlarin yaninda ezgi ¢izgisinde Hiizzam makami dizi sesleri ile oktatonik (yarim-tam ses araligi
ile ilerleyen) dizi seslerinin esasli bir malzeme olarak kullanildig1 goriiliir. Hiizzam makami dizi seslerinin de,
yarim-tam ses araligtyla ilerleyen oktatonik dizi sesleriyle Ortiismesi dikkat ¢ekicidir. Yapitta dikkat ¢eken
hususlardan biri olan melismatik vokal yazist da, sozel kiiltiiriin hakim oldugu “Dogu”nun imgelenmesini

destekleyen 6gelerden biridir.

Armonik diizlemde k3 ve T4’li araliklarin farkli kullanimlarindan elde edilen akorlarin, agirlikli olarak
kullanildigr goriiliir. Bu akorlarin yaninda Artirilmig besli akorlari da, etkileyici bir ifade araci olarak

kullanilmustir.
[lk sarki, diger sarkilarin da yapisal malzeme kaynagidir.

Meselesini farkli ifade araglari ile ortaya koyabilen sanat eserlerinin, insana hitap etmesi bakimindan evrensel
bir yoni de bulunmaktadir. Meftun Miiezzinin Sarkilari’nda bir miiezzin, batili bir bestecinin ilham kaynagi
olmustur. Bu dogrultuda Szymanowski ve diger batili bestecilerin, “Dogu” ya da “Islam”1 konu alan yapitlarinin
incelenerek, inceleme neticesinde elde edilen sonuglarin evrensel kiiltiiriin hizmetine sunulmasinin, bestecilerin

diislinsel diinyalarin1 zenginlestirecegi ve kiiltiirlerarasi iliskileri gelistirecegi degerlendirilmektedir.
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CLAUDE DEBUSSY’NIN “BIR FAUN’UN OGLEDEN SONRASINA PRELUD” iSIMLI ESERI
UZERINE INCELEME

Review on “Prelude to a Faune’s Afternoon” by Claude Debussy

Aysegiil DINC *
igbal ORUJOV ™

(074

Yiizy1l Sonu (fin de siécle) Fransa’sinda manay1 ve ¢agrisimi ortaya koyan sembolizm ile goriinene karsi bireysel bakist
tercih eden izlenimcilik sanat iiretiminde rol oynar. Fransiz sembolizminin dnemli isimlerinden Stéphane Mallarmé’nin
1865 yilinda bitirdigi “Bir Faun’un Ogleden Sonrasi” (L’aprés-midi d’un faune) siiri, bir orman tanrismim 6gleden
sonrasini anlatan, yogun sembollerle 6riilii bir goban kasidesidir. Siir, Edouard Manet’in illiistrasyonlariyla nce resim
sanatinda karsihik bulur, fakat en carpici etkisi Claude Debussy’nin 1894 yilinda “Bir Faun’un Ogleden Sonrasina
Preliid” (Prélude & 1’ Aprés-midi d’un faune) ismiyle besteledigi eserde goriiliir. Sembolist sairlere yakin fakat dncelikle
izlenimci akimin tekniklerini kullanan Debussy, siire dair izlenimlerini miizigine aktarir.

Bu ¢alismanin amaci, kaynak olarak Mallarmé’nin siirini alarak, “Bir Faun’un Ogleden Sonrasina Preliid” eserindeki
miizik malzemesine ve anlam katmanlarina dair bir okuma yapmaktir. Eserin {i¢ pargali yapisi, orkestranin renk yaratmak
iizerine tasarlanigi, tonal ve modal kesinlige ragmen bir belirsizligin mevcudiyeti, motiflerin ve ezgi pargalarinin orkestra
ve kimi enstriimanlar arasinda paylasilmasi ile siirdeki gibi bir ana anlaticinin olmayisi, varyasyon teknikleri ve daha
eserin baslangicinda fliit partisinde duyulan kiiltlesmis kromatik ezgi ile Debussy nin, siiri izlenimci 6geler ile yeniden
yorumladigi goriiliir.

Anahtar kelimeler: Claude Debussy, Stéphane Mallarmé, Bir Faun’un Ogleden Sonra”smna Preliid, Miizikte
Izlenimcilik, Miizikte Sembolizm

ABSTRACT

In Late Century (fin de siécle) France, symbolism that reveals the meaning and connotation and impressionism, which
prefers an individual view over the visible, play a role in art production. The poem “The Afternoon of a Faun” (L’ aprés-
midi d’un faune), finished in 1865 by Stéphane Mallarmé, one of the important names of French symbolism, is an
eclogue woven with intense symbols, describing the afternoon of a forest god. Poetry first finds its response in painting
with Edouard Manet’s illustrations, but its most striking effect is seen in the work composed by Claude Debussy in 1894
with the title “Prelude to the Afternoon of a Faun” (Prélude 4 I’ Aprés-midi d’un faune). Debussy, who is close to the
symbolist poets but primarily uses the techniques of the impressionist movement, transfers her impressions of poetry to
his music.

Considering Mallarmé’s poem, the aim of this study is to make sense the musical material and layers of meaning in the
work “Prelude to the Afternoon of a Faun”. The three-piece structure of the piece, the orchestra’s design to create color,
the existence of ambiguity despite tonal and modal precision, the sharing of motifs and melody parts by the orchestra
and some instruments, the absence of a main narrator as in the poem, the variation techniques, and the variations Debussy
used in his flute party at the beginning of the piece. It is seen that the work reinterprets the poem with impressionist
elements with the cult chromatic melody.

Keywords: Claude Debussy, Stéphane Mallarmé, “Prelude To The Afternoon Of A Faun”, Impressionism in Music,
Symbolism in Music
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EXTENDED ABSTRACT

Symbolism is the art movement that shows the object through associations, allusions and images, and gives
preminence to the core meaning against the rising bourgeois values and passion for materiality in Europe at the
end of the century. The poem "The Afternoon of a Fauna" (I'Aprés-midi d'un faune), which consists of symbols of
love, music and sexuality, over an afternoon of the forest god Faun (Pan) by Stéphane Mallarmé, the representative
of French symbolism in poetry; inspires painting, music and dance. Yet Mallarmé himself likens his poetry to
music. The poem starts with descriptions of the protagonist, the Faun's desires to the Nymphs, while presenting
emotional and mental metaphors through the Faun's body. The pastoral aureola transforms into an address with
the coast of Sicily through the continuation of the poem. Poetry implies that every music in the universe exists
from the Faun. The Flute metaphor indicates the point where the implicit eroticism in poem turns into sound. There
is a synesthetic texture in the poem. After Mallarmé writes the poem, he first inspires Manet and the impressionist
painter makes illustrations of poetry. Debussy starts composing the poem in 1892, and in 1894 the symphonic
work was premiered, with the title "Prelude to a Pan's Afternoon" (Prélude & 'Aprés-midi d'un faune). The piece,
which consists of three parts, is close to impressionism in terms of colors and technique. The orchestra consists of
three flutes, two oboes, a horn, two clarinets, two bassoons, four horns, two harps, percussion instruments and a
string group. The cult chromatic angle of the flute indicates Debussy's first impression of poetry. This melody
creates the impression that the Faun is the main character in the composition, just as it is in poetry. However, the
sharing of some motifs in the later parts of the piece, sometimes by the orchestra itself and sometimes by certain
instruments in the orchestra; blurs the dominant character issue in the work. This uncertainty is a product of

Debussy's impressionist perspective.

Debussy rejects heavy brass wind instruments and the dominance of string playing. With three flutes, two
oboes, four horns and a chorangle, the woodwind group easily combines with string instruments. The terms
"shining sounds" and "mysterious murmurs™ mentioned in the poem are depicted by "antique cymbals" and two
harps playing at high pitches. The “extraordinary stillness” as the composer itself describes, shines through the
inclusion of “antique cymbals” in the music. Finally, the pianissimo and very low-pitched pizzicatos of the strings
accompanying the flageolets of the harp complete the piece. Traditional functional intervals blend into the colorful
sound of seventh side chords, leading to enlarged, natural modal complexes, instability of harmonic color. Parallel
to the intense symbolism in poetry, music presents an intense color scale and an impressionistic attitude. The
bipolarity revealed by C sharp major and E major actually creates both a contradiction and the impression that
there is a certain basic tone in the ambiguity. There is a flexible and loose tone design that is open to changes
within the absolute pitch understanding. The musical form is organized with the logic of intuitive-emotional

development, embellishing the fluidity of momentary, volatile moods.

The most striking stylistic feature in the piece is Debussy's orientation towards the proximity of lyrical moods,
as opposed to the detailed presentation of musical thought. Monothematism in poetry gives way to variants thanks
to the reader's emphasis. However, the main component for the composer is not the coherent formation of the idea,
but the desire to show the same situation with the interaction of different tones. This is why, coloring and variation
techniques become crucial in "Prelude to the Afternoon of a Faun" and a single procedural flow affects the
dramaturgy of the three-part form. As a result, although short melodic connotations affect the formation of the
form, the dominant impressionistic tonal ambiguity, coloring through the orchestra and creating a blurry

atmosphere in the piece.
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“Modern siirin Baudelaire'in
bazi siirlerinde kdk salmasi gibi,
modern miizigin

L’Apres-Midi D’un Faune
tarafindan

uyandirildigini séylemek

dogru olabilir.”

Pierre Boulez

Sembolizm, gosterilen ile imlenen; diis ve imgelem iizerinden tanimlanir. Jean Cassou, sembolizm dilinin
temel kavraminin imgelem oldugundan bahseder ve ona gore sembolistlerin en biiylik giicli, devrimciligi ve
yeniligi organik olarak kendinde barindiran diistiir. Sembolistler, “diig”lerden dogan, her biri kendine 6zgii imgeler
yaratir (Cassou, 1994: 7-8). Sembolizm nesneye cagrisimlarla yaklasir ve nesne, ona en uzak kelimelerle ima
edilir, dogrudan adlandirmaz. Bu dolayli ve belirsiz anlatimda aliterasyon, asonans? gibi ses oyunlar1 ve anlami
kaybolmus kelimeler s6z konusudur. Boylece ¢agrisimlar, isaret edilen kavrami dogrudan gostermeksizin, tini ve
ritim Ozellikleriyle siire dahil eder. Etrafindan dolanarak anlatma durumu, igaret edilenin ¢evrelenmesine ve
uyandirdigi hislerin simgelenmesine sebep olur. Fransiz sembolizminin temsilcisi Stéphane Mallarmé (1842-1898)
icin bir nesneyi adiyla sdylemek, peyderpey kesfedildiginde elde edilecek hazzi dortte ii¢ oraninda yok eder,
dolayistyla ona gére asil olan, nesneyi ¢agristirmaktir (Inal’dan akt. Céloglu, 2006: 156). Mallarmé, 1865 yilinda
yazmaya basladig1 “Bir Faun’un Ogleden Sonras1” (L ‘aprés-midi d’un faune) siirini de yogun simgelerle bezer.
Siirde “Faun” imaj1 hakimdir. Antik Yunan mitolojisinde ad1 gecen keci tanr1 Pan, Roma mitolojisinde “Faun” ve
“Silvanus” isimleri ile anilir. Hermes ile Dryops’un ¢ocugu olan “Coban Tanr1 Faun” (Pan), kegi ile insan arasinda
tasavvur edilir ve pastoral olani simgeler. Faun, Antik dénem sikkelerinde ve terakotalarinda yar1 kegi yar1 insan
seklinde, boynuzlu, sakalli, ¢iplak, elinde bir kadehle ve dans ederken tasvir edilir. Priene’de, Faun’un, Eros’a fliit
calmay1 ogrettigini resmeden bir terakota bulunur. Faun, ithifallik bir tanridir dolayisiyla fallus ile betimlenir.
Nymfleri kovalarken, onlar1 arzularken imgelenir. Hatta Platon’a gore Faun kiiltiinde su perileri olan nymflere ve
Diyonisos’a ayni anda tapimnma s6z konusudur (Boyana, 2005). Diyonysos, Faun’un sarap ve eglence ile olan
diyalogunu, nymfler ise aska ve cinsellige olan tutkusunu simgeler. Antik Yunan ve Roma figiirleri diginda, Faun
miti, 6zellikle 17. ve 18. yiizyilda ressamlara ilham olur. Bu ¢izimlerden en dénemlisi 1874 te izlenimci ressam

Edouard Manet’nin, Mallarmé i¢in ¢izdigi illiistrasyonlaridir (bkz. Sekil 1, Sekil 2).

! (Brown, 1993: 128).
2 Siirde armoni saglamak amaciyla {insiiz ve {inlii seslerin tekrar edilmesi yontemi.
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Sekil 1. Manet 'in Siir I¢in Cizdigi Illkistrasyon (http:/Avww.princeton.edu/~graphicarts/2011/02/stephane_mallarme_1842-1898_la.html)

Edouard Manet'nin ilk illiistrasyonu, oturmus bir Faun’u temsil eder. Renklendirme maliyetinden kaginmak
icin graviirlerin her islemini bizzat kendisi yapar ve iki graviirii el ile hassas bir pembe yikama yaparak

zenginlestirir. Manet siiri asir1 incelikli bir nesneye doniistiiriir. Genellikle ressamin ilk kitaplarindan biri olarak

kabul edilir (Mellby, 2011).

Sekil 2. Manet’in Siir Igin Cizdigi lllistrasyon (https:/iwww.musee-mallarme.fr/en/node/43)
Boylece siir 6nce, izlenimci bir ressamin illiistrasyonlari ile ima halini alir. Sonrasinda hem izlenimci hem de
sembolist dgeleri kullanan Claude Debussy 'nin ellerinde miizige, Sergey Diaghilev ve Vaclav Nijinsky araciligiyla
dansa doniisiir. Esasen siirin bizzat kendisi, betimlemeler ile goriintiiyii, kullanilan dil ve semboller ile miizigi ve

Faun’un hareketlerine dair betimlemeler ile dansi igerisinde barindirir.

Mallarmé’nin siirinde konusmaci "Le Faune’un kendisidir. Boliinmiis govdesi, yar1 insan ve yari canavar
bedeniyle tiim siiri harekete geciren dilsel gerilimi en agik sekilde sembolize eder. Faun'un alt bedeni dogrudan
konusma, dramatik mevcudiyet ve dil araciligiyla diinyayla duyusal temasa ge¢me arzusunu, iist bedeni ise
kelimeleri sonsuz metafor zincirine bogan zihinsel siiregleri sembolize eder. Siirin ilk paragrafinda Faun’un
kendisini ritya ve gergeklik arasinda bir yerde hissettigini anlariz. Bu mevcudiyet halinde, Faun nymflerle karsilasir
ve onlara dokunmak ister. fkinci boliimde Faun fliitiinden bahseder. Bu noktada tabiatta var olan her ses onun
fliitiindendir. Bu durumu ya her seyin sessizlige biirlinilip yalnizca fliitiin sesine odaklanmak ya da her sesi fliitle

0zdeslestirmek olarak farz edebiliriz. Siirin 6zellikle, Sicilya kiyilar ile ilgili pasaji miizige siirekli atifta
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bulunmasi agisindan 6nemlidir. Bu kisimda Faun’un ¢aldig1 “pipe” enstriimanindan soz edilir. Elbette miizigin
bahsinin gegtigi tek nokta burasi degildir. Once Faun’un viicudu betimlenerek “hayvan” sifatinin bedensel anlami
genigletilir. Sonra hem “ikiz kamis” enstriimant hem de “uzun solo” olarak adlandirilan Faun’un miizigi anlatilir.
Siirin devaminda miizige yapilan génderme sessizlige donisiir ve “sesli ve monoton bir ¢izgi” iginde kaybolur
(Code, 1999: 53-55). Miizige dair semboller, nymf imgeleriyle birleserek erotizmi ¢agristirir. Miizigin ve erotizmin
bir araya geldigi simge Syrinx’tir (Syrinx by the lake where you await me, to flower again! Kline, 2018). Faun’un
kurdugu en 6zel iligki, nemflerden Syrinx’ledir. Mite gore Syrinx iffet yeminini bozmaya calisan Faun’a direnir
(bkz.Sekil 3.) ve ondan korumak i¢in Artemis’e yalvarir. Tanriga onu sazliga donistiiriir. Faun ise onun sesine
ulasmak i¢in sazliklardan “Syrinx” adin1 verdigi Pan fliitii yapar. Boylece arzu miizikle beraber ¢agristirtlir (The
beauties round about by false notes that confuse, (...) No water, but that which my flute pours, murmurs To the

grove sprinkled with melodies: and the sole breeze, Out of the twin pipes, quick to breathe. Kline, 2018).

Sekil 3. Jean Frangois De Troy (1720), Pan And Syrinx (https://www.clevelandart.org/art/1973.212)

Bir Faune’un Ogleden Sonrasina Preliid

Siirin miizige dair sembollerle bezeli olmasi, yarattig1 imgelemde mekéanin ve zamanin belirsizligi ve bir diis
anini betimlemesi Claude Debussy’nin (1862-1918) dikkatini ¢eker. 1894 yilinda siirden yola ¢ikarak besteledigi
“Bir Faun’un Ogleden Sonrasia Preliid” (Prélude a I’aprés-midi d’un faune) isimli eserinin promiyerini Paris’te
gerceklestirir. Eser, siirdeki sembolizmden farkli olarak izlenimci iisluba yakin goriiliir. Selanik, “eser bu siirin bir
canlandirmasi degil, siirin havasinin serbest bir tarzda miizige aktarilmasidir” (Selanik, 2010: 275) der. DeVoto
ise eseri izlenimcilige giden bir “art nouveau” eseri olarak goriir, bunun en biiyiik nedeninin ton anlayisinda
oldugunu belirtir. Nitekim izlenimci ressamlarin eserlerinde ana karakterin “1s1k” olmasi gibi izlenimei miizikte
de “ton” ana malzemedir. Eserde Do diyez Major ve Mi Major iki odak tondur. Ayrica eserde mutlak perde
degerleri mevcut gibi goziikse de armonik agidan kaygan bir zemin s6z konusudur (DeVoto, 2013: 5). Aktiize de
Debussy’nin Mallarmé’nin siirini direkt olarak anlatmadigini, eserde siire dair bir izlenimin s6z konusu oldugunu
vurgular: “besteci bir olay1 anlatmaya ¢alismaz; bir yaz havasinin agir ve bogucu sicaginin, Sicilya’daki doganin
etkisinin iizerimizdeki izlenimlerini vermeyi dener ve bu tabloya Faunus ile Nimfe’leri de ekler” (Aktiize, 2005:
666) der. Hons ise oncelikle sembolizmin ve izlenimciligin birbirine yakin dogasindan bahseder. Sembolizmi ve
izlenimciligi, maddi seylere takintili bir diinyaya, cagdas siyasi kargasalara, miilke ve maddiyata yonelik burjuva

takintisina, dogal diinya iizerinde hakimiyet kazanma konusundaki bilimsel ve teknolojik saplantilara kadar cogu
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duruma kars1 olusan tepkilerin bir sonucu olarak degerlendirir. Debussy’i hem sembolizme hem de izlenimcilige
yakin goriir. Ona gore izlenimecilik ve sembolizm iki farkli hareket olsa da felsefi olarak bir dizi unsuru paylasir
ve nadiren birbiriyle ¢elisir. Izlenimcilige ve sembolizme ait unsurlar Paris’in bitis atmosferiyle (fin de siecle)
baglantili oldugundan, Hons, Debussy’yi bir tarza ait gérmeyi birakmak gerektigini ve miizigini yaratan etkinin
ve ilhamlarin ¢esitliligini kucaklamanin zamaninin geldigini belirtir. Hatta bestecinin karmasik miizikal dilini bu
kesisimin gelistirdigini soyler. Ona goére Debussy’yi bir izlenimci ya da sembolist yapan sey miizikal 6gelerdir.
Debussy’nin miizikal dili ise karma bir mirasa sahiptir. Hatta Hons, siirin miizige verdigi referans1 baz alarak,
Mallarmé’nin siirleri araciliiyla 6zellikle miizikal fikirler ve imalar yarattigindan bahseder. Amag, belirsiz ve
yogun seslerden olusan duyusal bir atmosfer yaratmaktir. Sesin yar1 saydam ve gegici diinyasinda, kesin tasvir
neredeyse imkansizdir. Bu nedenle somut olmayan bir fikrin etrafini imajlarla 6rmek i¢in miizigi kullanmak
sembolist sair icin kars: konulmaz sinestetik® bir arag ve besteci i¢in dogal bir avantajdir (Hons, 2010: 18-22).
Debussy hem sembolist sairlere hem de izlenimcilige yakindir. Esasen ¢aligmanin konusu olan siir, dylesine yogun

bir sembolizmle betimlemeler yaratir ki Debussy i¢in bu betimlemelerin bir izlenime déniismesi olagandir.

Debussy, siirin 6zel miizikalitesini hisseder ve okumayi ii¢ parcali bir kompozisyonla tamamlamaya karar
verir; preliid (giris), interliid (ara) ve final. Miizik daha agilista siirin anlamini ve atmosferini devam ettirir. Hatta
miizigi ilk kez duyan Mallarmé: “Bdyle bir sey beklemiyordum! Bu miizik siirimin duygusunu devam ettiriyor ve
onu renkten c¢ok tutkuyla siislityor” (Kpemnés, 1965: 790) der. Aslinda, miizigin programi tam anlamiyla siiri
yansitmaktan daha ¢ok Debussy’e 6zgiidiir. Besteci siir hakkinda, “bu miizik, Mallarmé’nin giizel siirinin ¢ok
Ozglir bir 6rnegidir. Higbir sekilde bir siirle sentez olma iddiasinda degildir. Daha ziyade, bunlar, 6gleden sonra
sicaginda bir Faun’un arzularinin ve hayallerinin havada ugustugu, birbiri ardina gelen manzaralardir. Faun, kacan
perilerin pesinden yorularak, onlardan birine sahip olma hayallerinin ger¢eklesmesiyle dolu, keyifli bir uykuya

teslim olur” der (Kpemzés, 1965: 266).

Eserin promiyeri 22 Aralik 1894’te Paris’te, Gustave Dore tarafindan yonetilen “Ulusal Cemiyet” konserinde
gerceklesir. Sefin daha sonra hatirladigi gibi, dinleyiciler eserin bagladigi ilk andan itibaren tamamen
biiyiilenmislerdir. Konser bitiminden hemen sonra kompozisyon tekrar icra edilir. Sef, temsilin Debussy i¢in
biiyiik ve gercek bir basart oldugunu belirtir (JIpimoBa ve TeproBbix, 2019). On dakikadan fazla siirmeyen eser ii¢
pargali 6zgiin bir yapida kurulmustur. FLit solosu, hem pastoral antik ¢agin uzak diinyasini, hem de Debussy’nin
tipik miizik diinyasini hemen tanitir. Orta frekans bandinda calan fliitiin temasi (bkz. Sekil 4.), sehvani bir
duygusallig1 bir renk varyasyonlar silsilesi ile temsil eder. Kromatik akisa sahip duygusal melodi, yiiksek sesli
nefesli enstriimanlarin tinilarinda serbest dogaclama bir sekilde ortaya ¢ikar. Ayrica preliidde, miizige 6zel bir tim

katmasi i¢in arplarm glissandosu® ve kornolar da kullanilmustir.

3 Bir deneyimin ya da nesnenin ayni anda birbirinden bagimsiz alg1 sistemini tetiklemesi. Duyular aras1 iletisgimin
iist boyutu. Ornegin sesleri koklayabilmek ya da kokularin renklerini gorebilmek.

4 Bir sesten digerine kayarak gitmek ve dolayisiyla iki ses arasindaki tiim sesleri fark edilmeyecek ¢abuklukta
duyurmak.
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Sekil 4. Giris — Fliit Solo
Tema iki unsuru birlestirir: Ik unsur, triton diyapazonunda kromatik bir melodi (“cis-g”) ve kornolarin “i¢
¢ekisleri” ile biten diyatonik bir ciimle, Kaprisli, siirekli degisen ritim (9/8, 6/8, 12/8, %, 4/4, vb.), yeni tinilarin
stirekli baglantis1 ve kontrapuntal kombinasyonlarin goriiniiste yarattigi dogaglama etki ile ortaya cikar. Fliit
temasinin dort varyantini igeren “sergi” béliimiinii, iki orijinal (6zgiin) temaya dayali orta boliim takip eder. flk
tema obua solosunda (“E-dur”), pentatonik modal tabanin baskinligindaki hafif pastoral bir miizikle 6ne ¢ikar

(bkz. Sekil 5.).
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Sekil 5. Obua Solo

Ikinci unsur (“Des-dur”) ise coskulu bir enstriimantal cantilenada goriiliir. Eserdeki ikinci tema ayr1 bir
enstriimanla degil, orkestranin farkli gruplar tarafindan ilki nefesli grupta, ikincisi yayli grupta olmak tizere iki
kez calinir. Boylece daha fazla zenginlik ve ses yogunlugu olusur ve doruk (kiilminasyon) noktast vurgulanir. Orta
boliimde ise tutti galinan daha genis ve melodik bir tema ortaya ¢ikar, boylece “giines tarafindan aydinlatilmis bir

giin” izlenimi saglanir. Yaylilar durakladiginda, fliitiin melodisi arpin fonunda geri doner.

Baslangi¢ temasinin yeni varyantlarinda, melodi fliit, obua, korangle ile siirekli olarak renklendirilir. Bu sayede
tonal ve modal renklerle siirekli devinen formun, rdpriz bolimi olusur. Sadece, temanmn sondan bir 6nceki
icrasinda gergek bir ropriz, orijinal versiyona bir doniis hissi yaratir. Obua ve iiflemelerin staccatolu adeta dans
eden scherzo motifleri ropriz ve kodada resimsel efektler olusturur. Bu kisim kompozisyonun programatik ve
siirsel temeli olan perilerin bagtan ¢ikarici danslari ile baglantilidir. Dolayisiyla eserin, bale tiiriinde 6zgiin bir
koreografik performans olarak yeniden yaratilmasi tesadiif degildir. Nitekim 29 Mayis 1912°de Sergey Diaghilev,
miizigi baleye doniistiiriir ve Paris’teki “Théatre du Chatelet’te, “Rus Ballets Russes”i tarafindan, Vaclav

Nijinsky’nin ilk koreografisi ve ayn1 zamanda bas icracisi olarak sahnelenir (bkz. Sekil 6.).
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Sekil 6. Faun Roliinde Nijinsky (https://photos.com/featured/ninjinsky-in-afternoon-of-a-faun-bettmann.html)

Nijinsky, ilhamin1 ve koreografisini tasarlarken hikayeyi gerek siirden gerekse miizikten farkli okur. Oncelikle
siirden ve miizikten farkli olarak balede “Faun” yan karakterdir ve siir ile miizigin masum anlatisina kiyasla bale
¢ok daha agik ve garpici cinsel imalara sahiptir. Temsilin en sansasyonel sahnesi ise Faun’un, nymfin geride
biraktig1 elbisesini oksadigi andir (bkz. Sekil 7.). Hatta bu an 1912’deki promiyerinde infial yaratir. Nijinsky,
Debussy’nin sadece tonalite ve kadans kurgusuna degil, ayn1 zamanda daha sonralar1 “Pelléas ve Mélisande”
operasinda (1898) Debussy’nin ayirt edici 6zelligi haline gelecek olan armoni anlayisina ve neredeyse Wagner

karsiti, ¢ok kisa melodik fikirlerine ve kullandig1 tekniklere de yanit verir (Latham ve Meglin, 2004: 3-5).

Sekil 7. Léon Bakst Tarafindan Ballets Russes'in 1912 Sezonu Programinin Kapag: Icin Yapilan Suluboya
(https://www.larousse.fi/encyclopedie/oeuvre/l_Aprés-midi_dun_faune/103373)

SONUC

Sembolizm, ¢agrisimlar, imalar ve imgeler {izerinden nesneyi gosterir ve Yiizyil Sonu Avrupa’sinda yiikselen
burjuva degerlere ve maddiyata yonelik tutkuya karst manayr 6n plana g¢ikaran sanat hareketidir. Fransiz

sembolizminin siirdeki temsilcisi Stéphane Mallarmé’nin, orman tanrist Faun’un (Pan) bir 6gleden sonrasini
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anlatan, aska, miizige, cinsellige dair sembollerden olusan “Bir Faunun Ogleden Sonras1” (I’Aprés-midi d’un
faune) siiri, resim, miizik ve dans i¢in bir ilham kaynagi olmustur. Halihazirda Mallarmé’nin kendisi, siirini miizige
benzetir (AnsiBanr, 1935: 96). Siir, bas kisi Faun’un nymflere yonelttigi arzusuna dair betimlemelerle baglar ve
sonrasinda Faun’un bedeni iizerinden duyusal ve zihinsel intibalar olusturur. Pastoral mekan, siirin devaminda
ismi gecen Sicilya kiyilari ile bir adrese doniisiir. Mallarmé, evrendeki her miizigin Faun’dan var oldugunu imler.
Ortiilii erotizm, fliit metaforu ile sese déniisiir. Siirde sinestetik bir doku sz konusudur. Mallarmé, siiri yazdiktan
sonra Oncelikle Manet’e ilham olur ve izlenimci ressam sgiire dair illiistrasyonlar yapar. Debussy ise siiri 1892
yilinda bestelemeye baslar. 1894 yilinda “Bir Pan’in Ogleden Sonrasina Preliid” (Prélude 4 I’Aprés-midi d’un
faune) ismiyle, senfonik eserin promiyeri yapilir. Ug béliimden olusan eser, orkestrada kullanilan renkler ve
besteleme teknigi agisindan izlenimcilige yakin goriiliir. Orkestra, ii¢ fliit, iki obua, bir korangle, iki klarnet, iki
fagot, dort korno, iki arp, vurmali galgilar ve yayli grubundan olusur. Fliitiin kiiltlesmis kromatik agisi,
Debussy’nin siire dair izlenimini ilk anda gésterir. Ilk bakista bu ezgi, tipki siirde oldugu gibi bestede de ana
karakterin Faun oldugu izlenimini yaratir. Fakat eserin ilerleyen kisimlarinda kimi motiflerin orkestra ve solo
enstrimanlar tarafindan paylasilmasi, eserdeki baskin karakter meselesini bulaniklastirir. Bu belirsizlik

Debussy’nin izlenimci bakis agisinin bir {iriintidiir.

Debussy, orkestra anlayisinda agir bakir iiflemeli ¢algilarin ve telli ¢algilarin baskinligmi reddeder. Ug fliit, iki
obua, dort korno ve bir korangle ile nefesli grup, yayli ¢algilarla kolayca birlesir. Siirde bahsi gegen “parildayan
sesler” ve “gizemli miriltilar” tabirleri “antika ziller” ve iki arpin yiiksek perdelerde ¢almasi ile betimlenir.
Bestecinin tanimiyla “olaganiistii durgunluk”, “antika zillerin” miizige dahil edilmesiyle parlaklik kazanir. Son
olarak arpin flajolelerine eslik eden yaylilarin, pianissimo ve oldukga algak sesli pizzicatolar: par¢ayr tamamlar
(Kenurcbepr, 2015). Geleneksel fonksiyonel araliklar, yedili yan akorlarin renkli sesine karigir ve geniglemis,
dogal modal komplekslere, armonik rengin kararsizligina yol agar. Siirdeki yogun sembolizme kosut olarak miizik,
yogun bir renk skalasi, izlenimci bir tavri sunar. Do diyez Major ve Mi Majoriin ortaya ¢ikardigi iki kutupluluk,
aslinda hem bir geliskiyi hem de belirsizlik icerisinde yine de belirli birer temel ton oldugu izlenimini yaratir.
Mutlak perde anlayisi i¢erisinde, degisimlere agik, esnek ve gevsek bir ton tasarimi s6z konusudur. Hatta DeVoto
esneklige sebep olan bosluklarin, birer ritya malzemesi oldugunu ayni zamanda duygusal ve sembolik degerleri
somutlagtirdigin1 soyler. Buna karsin eserde, bi¢imi tanimlayan klasik ilerlemeler de goriilir ki IT1-V-1 kadans
hareketi 6rnek olarak verilebilir (DeVoto, 2013: 5). Miizikal form, anlik, ugucu ruh hallerinin akigkanligini

bezeyen, sezgisel- duyusal gelisim mantig1 ile organize edilir.

Eserde, Debussy’nin en gdze ¢arpan iislup 6zelligi, tek bir miizikal diisiinceyi ayritili sunmak yerine lirik ruh
hallerini betimlemek i¢in ton kullaniminda gosterdigi esneklikte fark edilir. Siirde monotematizm sdz konusuyken,
besteci igin asil sey, fikrin tutarh olusumu degil, ayn1 durumu farkl tonlarn etkilesimi ile gésterme arzusudur. Bu
nedenle “Bir Faun’un Ogleden Sonrasina Preliid” eserinde renklendirme ve varyasyon teknikleri olduk¢a 6nem
kazanir ve tek bir prosediirel akisim ii¢ pargali formun dramaturjisini etkiler. Sonug¢ olarak, her ne kadar kisa
melodik ¢agrisimlar formun olusumuna etki etse de eserde izlenimcilige has ton belirsizligi, orkestra araciligryla
renklendirme ve bulanik bir atmosfer yaratimi baskindir. Son tahlilde “Bir Faun’un Ogleden Sonrasina Preliid”
eseri iizerine diigtinmek, miizikle yeniden yorumlanan edebi metinleri anlamlandirmak ve ortaya ¢ikan miiziklerin
tim kaynaklardan bagimsiz varhigmmi duyumsamak anlaminda bir etiit niteliginde olabilir ve bu alandaki

¢alismalara bir izlek olusturabilir.
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YAYLI CALGILARDA ESERE YONELIK YAY KULLANIMININ PLANLANMASI SURECI
The Process of Planning the Use of Bows for the Work in String Instruments

Taner TOPALOGLU *

oz
Arastirmanin amact, yayl ¢algi egitimi veren dgretim elemanlarinin goriisleri dogrultusunda, esere yonelik yay
planlamasi egitiminin mevcut durumu, eser icinde yayimn ¢ekme-itme ve bolgesel kullanimini belirleyen etkenleri
ve esere yonelik yay plani slirecinin asamalarinin tespit etmektir. Arastirmanin ¢aligma grubunu, 2021-2022
egitim Ogretim yilinda Tiirkiye’de bulunan egitim fakiiltelerinin miizik egitimi bolimleri ve devlet
konservatuvarlarinda yayli calgilar egitimi veren ¢aligmaya goniillii 21 dgretim elemani olusturmaktadir. Nitel
aragtirma yontemlerinden durum calismasi deseni kullanilan arastirmada veriler yar1 yapilandirilmig goriisme
formu ile toplanmis ve elde edilen veriler icerik analizi yontemi ile analiz edilmistir. Elde edilen sonuglara gore,
miizikal ifadelerin duyurulmasi ve icra kabiliyeti saglanmasi yoniinden esere yonelik yay plani egitimi ¢ok
onemlidir. Konuya iliskin yazili kaynaklarin ¢ok yetersiz oldugunu ifade eden 6gretim elemanlarina gore eser
icinde yayn ¢ekilmesi ve itilmesi gereken yerlerin tespiti siirecinde dncelikle “eserin 61¢ii yapist” onemlidir. Eser
icinde yaym bolgesel kullanim plam siirecinde dikkat edilmesi gereken etkenlerin basinda “eserin temposu”
gelmektedir. Esere yonelik yay plani siirecinde 6gretim elemanlarinin temelde eserin notasi ve miizikal yapisinin
incelenmesi, eserin temposu ve tartimlarin degerlendirilmesi ve son olarak yayin ¢ekme-itme ve bdlgesel

kullaniminin belirlenmesi olmak {izere bu ii¢ agsamaya dikkat ettikleri gériillmektedir.

Anahtar Kelimeler: Miizik egitimi, yayh ¢algilar egitimi, yay teknikleri, yay kullanim plani
ABSTRACT

The aim of the study, in line with the opinions of the instructors who provide string instrument training, is to
determine the current status of the bow plan training for the work. The study group consists of 21 instructors who
volunteer for the study and provide string instruments education in the music education departments and state
conservatories of the faculties of education in Turkey in the 2021-2022 academic year. In the research where a
case study pattern was used from qualitative research methods, the data were collected with a semi-structured
interview form and the obtained data were analyzed by content analysis method. According to the results obtained,
bow plan training for the work is very significant in terms of announcing musical expressions and providing
performance ability. According to the lecturers who stated that the written sources on the subject were very
insufficient, the “measurement structure of the work” is important in the process of determining the places where
the bow should be pulled and pushed in the work. The "tempo of the work" is one of the factors to be considered

in the process of the regional use plan of the bow within the work.
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EXTENDED ABSTRACT

Violin, viola, cello and double bass education, which is accepted as the basic dimension of instrument education
and expressed as a family of string instruments, has a significant place in the field of instrument education. Tas
(2020) points out that today's western music string family consists of violin, viola, cello and double bass according
to the classification approach of the branch of organology. The fact that string instruments are used in many
musical genres, especially Turkish music, in addition to classical western music has enriched the repertoire of
string instruments. When evaluated in these aspects, string instrument education constitutes a significant branch
of instrument education and string education is given in vocational education institutions in our country as well as
all over the world.

According to Cinardal (2020), the main institutions providing vocational music education in our country are
Conservatories, Faculties of Fine Arts, and Music Education Departments affiliated with the Faculties of Education
and Fine Arts and Sports High Schools. Although the aims, curricula and course contents of these institutions vary,
instrument training is applied in all of them (p.2). In vocational education institutions where string instrument
training is provided, bow techniques are taught primarily in line with the general objectives determined by the

Higher Education Institution and then in line with the curriculum prepared by the relevant instructors.

The resources used by the instructors in the bow training process generally include studies and exercises created
to gain basic behaviors for the use of the bow and prepared following the technical structure of the instrument. At
the same time, string instructors give the students the works that are suitable for the level of the student by making
the bow planning of the works that are suitable for the level of the student or the works with the bow plan ready
for the use of bow techniques in the work and the reinforcement of the techniques. This situation does not allow
the student to make study bow planning in the work by using the basic knowledge gained about bow techniques
and causes the student to work only for execution in the work. In this way, students have problems when they are
faced with a work that has not been planned in the bow. Especially traditional works such as Turkish folk music
and Turkish art music that are not written following the technical structure of the instrument and works that have
not been made at any stage of bow planning make this process more difficult. This situation increases the
significance of the study.

In line with the opinions of the instructors who provide string music education in the music education
departments of the conservatories and faculties of education in Turkey, it is aimed to determine the current situation
of the bow plan education for the work, its place and significance in string instrument education, the factors
determining the pull-pushing and regional use of the bow in the work and the stages of the bow plan process for
the work. In the study, a case study design was used from qualitative research methods. The study group consists
of 21 faculty members who volunteer for the study providing string instruments education in the music education
departments of the faculties of Education in Turkey, the music department of the Faculties of Fine Arts and the
State Conservatories in the 2021-2022 academic year. In the study, a semi-structured interview form developed by
the researcher was used to collect data. In the study, the content analysis method was used in the process of
analyzing the data. The data were first examined by continuous comparison method and the codes were reached.

The determined codes are collected under certain themes and the data are presented in tables.

According to the study, it is seen that 52.4% of the instructors received training for bow planning, while 47.6%

did not receive training. 42.1% of the faculty members state that bow plan training should be given for the work
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due to "announcing musical expressions", 42.1% "increasing the performance ability in their professional life and
providing ease of performance”, 31.6% "being able to perform according to periodic characteristics" and 26.3%
"transferring bow techniques to different works". 81% of the faculty members state that the sources on the bow
plan for the work are not available. 47.6% of the instructors did not include the bow plan for the works in the string
training program and 42.9% of them included it superficially. One of the factors determining the need to pull and
push the bow for the work is the "Measurement Structure of the Work" with a rate of 76.2%. "The Tempo of the
Work" is one of the factors determining the regional use of the bow for the work with a rate of 61.9%. As a point
to be considered in the bow planning process for the work, the first place is "Musical Review", second is "The
Tempo of the Work and the Weighings" and third is "Determination of Pull, Push and Regional Use of the Bow".

The instructors have received training at different levels or have not received any training on the subject of the
bow plan for the work. This situation reveals the reasons for the great difference in the lecturers' approaches to
lectures on the subject. However, the majority of the faculty members state that the issue of the bow plan for the

work is significant for reasons such as "announcing musical expressions”, "increasing the performance ability in
his professional life and providing ease of performance”, "being able to perform the works according to period
characteristics™ and "transferring the bow techniques to different works". The fact that the majority of the lecturers
stated that there are no written sources including how to plan the use of bows for the work is one of the reasons
why this subject, which has an important place in string education, is mentioned superficially or not in any way in
the course. According to the instructors, the main factors to be considered in the process of determining the places
where the bow should be pulled or pushed in the work are "the measurement structure of the work and the strong-
weak times within this structure™. In the process of planning the regional use of the bow in the work, the "tempo
of the work" is one of the factors to be considered. In the bow planning process for the work, the instructors pay
attention to these three stages: basically examining the note and musical structure of the work, evaluating the

tempo and weightings of the work, and finally determining the pull-push and regional use of the bow.
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Egitim insanoglunun dogumundan itibaren baglayip Olimiine kadar gegen siire igerisinde var olan ve
insanoglunun yagsaminin her asamasinda ihtiya¢ duyulan bir siiregtir. Bu nedenle egitim konusu tarih boyunca
insanlarin {izerinde diisiindiigii 6nemli bir konu ve galigma alani1 olmustur. Konuya iligkin literatiir incelendiginde
egitimin pek ¢ok farkli taniminin yer aldigi goriilmektedir. Bu tanimlardan bazilar1 sdyledir: Egitim bireyin
davranisinda kendi yasantisi yoluyla ve kasitli olarak istendik degisme meydana getirme siirecidir (Ertiirk, 1993:
179). Erdem ve Akman’a (1996) gore egitim, belirli amaclar dogrultusunda bireylerin davraniglarinin planlt bir
sekilde degisim ve gelisimininin yaslari ve ilkelerini bulmak ve bu dogrultuda teknikler gelistirmeyi amag edinen
bir bilimdir. Ustiin (2010) egitimi; en genel anlamiyla insanlar1 belli amaglara gore yetistirme, kisiligini
farklilagtirma, kazanilan bilgi, beceri, tutum ve davranislarini bilingli olarak degistirme ve gelistirme siireci olarak

tanimlamaktadir.

Egitimin bu tanimlarindan yola ¢ikarak miizik egitimini, bireyin kendi yasantis1 yoluyla istendik yonde miizikal
davranislar kazandirma, degistirme ve gelistirme siireci olarak tanimlanabilir. Bu siirecin planli, programli, diizenli
ve sistematik olmasi1 hedeflere ulagsmasi yoniinde egitimin 6nemli unsurlaridir. Ugan (1997) sanat egitiminin bir
boyutu olan miizik egitimini, bireye kendi yasantis1 yoluyla amagli olarak belirli miiziksel davraniglar kazandirma
stireci olarak tanimlanmaktadir. Nalbantoglu’na (2002) gdre, modern egitim sistemi i¢cinde miizik egitimi {i¢ farkli
amaca yonelik olarak genel miizik egitimi, dzengen miizik egitimi ve mesleki miizik egitimi olarak iice
ayrilmaktadir. Miizik egitiminin genel kapsami igerisinde 6nemli bir yere sahip olan galgi egitimi ise belirtilen ii¢

amaca da seslenecek bir sekilde giiniimiizde varligini siirdiirmektedir.

Miizik egitiminin dnemli bir 6gesi olan calgi egitimi, bireysel olmakla birlikte toplumsal bir dzelligide iginde
barindirir. Insan, toplum ve uluslarin yasamlarinda énemli bir yeri olan, sosyal yasami etkileyen ve ilgilendiren,
insanlar kiiltiirel unsurlar ile tanistiran ve bu unsurlart gelistirerek yansitict bir uygulma d6gelerle tanistirict ve

onlar1 gelistirip yansitici bir uygulama alanidir (Uslu, 1998: 19).

Calgt egitimi, bir calgmin icra edilebilmesi igin gerekli olan bilgi ve becerilerin tamamini iginde
barindirmaktadir. Calgi egitiminin temel boyutu olarak kabul edilen ve yayli ¢algilar ailesi olarak ifade edilen
keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas egitimi ¢algt egitimi alaninda 6nemli bir yeri vardir. Tas’a (2020) gore,
organoloji bilimi siniflamasina gére yayli galgilar ailesi keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas enstriimanlarindan
olugmaktadir. Yayli calgilar, miizik kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan gok sesliligin gelisiminde énemli bir rolii
olmustur. Ayni zamanda klasik bati1 miizigi orkestralarinda iiflemeli ve vurmali gibi ¢algilar ile kiyaslandiginda

yayli ¢algilarin say1 olarak daha fazla olmasi orkestranin temel yapi taglar1 oldugunu gosterir.

Yayl calgilarin klasik bati miiziginin yaninda Tiirk miizigi basta olmak iizere pek ¢ok miizik tiiriinde
kullaniliyor olmasi yayli ¢algt repertuvarinin zenginlesmesini saglamigtir. Miizik tiirii olarak kullanim alanlarmin
genisligi ve repertuvarinin zengin olmasi yayli ¢algilar1 diger calg: tiirlerinden ayiran 6nemli unsurlardir. Bu
yonleriyle degerlendirildiginde yayl calgilar egitimi ¢alg1 egitiminin 6nemli bir dalin1 olugturmaktadir ve yayl
calgl egitimi tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de mesleki egitim kurumlarinda verilmektedir. Ulkemizde
mesleki miizik egitimi veren baslica kurumlar Konservatuvarlar, Giizel Sanatlar Fakiilteleri, Egitim Fakiiltelerine
bagli Miizik Egitimi Anabilim Dallari ile Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri’dir. Bu kurumlarin amaglari, miifredatlar

ve ders igerikleri farklilik gostermekle birlikte tiimiinde ¢algi egitimi uygulanmaktadir (Cinardal, 2020: 2).

Calg1 egitimi verilen mesleki egitim kurumlarimizin mevcut durumlari degerlendirildiginde yayl ¢algi egitimi

verilme durumlar1 bu kurumlardaki ilgili 6gretim elemanlarinin varligina bagh olarak degisiklik gostermektedir.
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Calma teknigi olarak degerlendirildiginde yayl calgilar ailesinde yer alan keman, viyola, viyolonsel ve kontrbasin
farkli boyutlarda olsa da en 6nemli ortak 6zelliginin icra siirecinde yay kullaniliyor olmasidir. Yayl calgilarda sag
elin islevi, yay ile kaliteli ve nitelikli ses {iretmektir. Konuya iligkin alan yazin taramasi yapildiginda yayh
calgilarda iyi bir tin1 elde etmenin ve giiglii bir miizikal ifade giicii olusturabilmenin temelini sag el teknigi olarak
ifade edilen yay kullanim1 olugturmaktadir. Yayli ¢algi egitimi verilen mesleki egitim kurumlarinda yay teknikleri
ogretimi, oncelikle Yiiksek Ogretim Kurumu [YOK] tarafindan belirlenen genel hedefler ve daha sonra ilgili

O0gretim elemanlarinin hazirlamig olduklar1 6gretim programlart dogrultusunda stirdiiriilmektedir.

Urhal’a (2018) gore, kisinin ¢algisinda ilerlemesi 6ncelikle yayli ¢algilarin temelini olusturan yay tekniklerinin
ogretimi ve okudugu kurumun 6gretim programin igerigi ile dogru orantilidir, bu nedenle tekniklerin bireylere
ogretilme siireci farklilik gdsterebilir. Tekniklerin 6gretiminde belli bir sira izlenmektedir. ileri diizey tekniklerin

ogretilmesi temel yay tekniklerinin dgretilmesine baghdir. Her teknik bir sonraki teknigin temelini olusturur.

Calgr egitimi siirecinde kullanilan ve bireye ¢algi c¢almaya yonelik istendik davraniglart kazandirmayi
amaclayan en dnemli materyaller etiit ve egzersizlerdir. Ayrica her ¢alginin bir calma teknigi vardir ve bu teknigin
sistematik bir sekilde olusturulmasi, gelistirilmesi siireci igin etiit ve egzersizlere gereksinim duyulmaktadir (Kaya,

2010: 2).

Yayli galgi egitimi siirecinde egitmenlerin kullanmig olduklari kaynaklar genellikle yaymn kullanimina déniik
temel davranislarin kazandirilmasi amaci ile olusturulmus ve calginin teknik yapisina uygun olarak hazirlanmis
etiit ve egzersizler icermektedir. Ayn1 zamanda yayli ¢algi egitmenleri yay tekniklerinin eser iginde kullanimi ve
tekniklerin pekistirilmesi igin 6grencinin seviyesine uygun olan eserlerin yay planlamasini yaparak veya yay plani
hazir olan eserleri 6grenciye vermektedir. Bu durum 6grencinin yay teknikleri ile ilgili edinmis oldugu temel
bilgileri kullanarak eser i¢inde yay planlamasina yonelik bir calisma yapmasina firsat vermemekte ve 6grencinin
eserle ilgili sadece icraya doniik calismasina neden olmaktadir. Ogrenciler yayl calgi egitimleri siirecinde ulusal
veya uluslararasi pek cok eser ornegi seslendirmektedir. Bu eserlerin yay planlamasi genellikle uzmanlar
tarafindan veya egitmen tarafindan 6grencinin hazir bulunusluk seviyesine gore diizenlenmektedir. Bu sekliyle
dgrenciler yay planlamasi yapilmamis bir eser ile kars1 karsiya kaldiklarinda sorun yasamaktadir. Ozellikle Tiirk
halk miizigi ve Tirk sanat miizigi gibi ¢algmin teknik yapisina uygun yazilmamig gelencksel eserler ve yay

planlamasinin hi¢bir agamasi yapilmamis eserler bu siireci daha ¢ok zorlagtirmaktadir.

Yukarida belirtilen bilgiler dogrultusunda, bu arastirma ile Tiirkiye’de bulunan konservatuvar ve egitim
fakiiltelerinin miizik egitimi anabilim dallarinda yayli calgi egitimi veren Ogretim elemanlarinin goriisleri
dogrultusunda, esere yonelik yay planlamasi egitiminin mevcut durumu, yayli ¢algi egitimindeki yeri ve dnemi,
eser i¢inde yayin ¢ekme-itme ve bolgesel kullanimini belirleyen etkenleri ve esere yonelik yay plani siirecinin

asamalarinin tespit edilmesi amag¢lanmaktadir. Bu dogrultuda, asagida yeralan sorulara yanit aranmistir:

1. Opretim elemanlarinin almis olduklar1 galg1 egitimi siirecinde esere yonelik yay planlamasina (¢cekme,

itme ve bolgesel kullanim) iligkin egitim alma durumlart nedir?

2. Yayl calgi egitiminde esere yonelik yaymn planlanmasi siirecine ilisgkin egitimin verilmesinin

gerekliligine iliskin 6gretim elemani gortisleri nedir?

3. Ogretim elemani goriislerine gore yaylh galgilarda esere yonelik yay kullanimmin nasil planlanacag

konusunu igeren yazili kaynak kitaplarin meveut durumu nedir?



Yayli Calgilarda Esere Yonelik Yay Kullanimmin Planlanmast Siireci 77

4,  Ogretim elemanlarinin uygulamakta oldugu yayli ¢algi egitimi programi iginde eserlere yonelik yay

kullanim1 konusuna yer verme durumlari nasildir?

5.  Ogretim elemam goriislerine gore esere yonelik olarak yaym cekilmesi veya itilmesi gerektigini

belirleyen etkenler nelerdir?

6. Ogretim eleman1 goriislerine gore esere yonelik olarak yaym bolgesel kullanimini (tam yay, yarim yay ve

geyrek yay) belirleyen etkenler nelerdir?

7. Ogretim eleman1 goriislerine gore esere yonelik olarak yay planlamasi (¢ekme, itme ve bolgesel kullanim)

stirecinde dikkat edilmesi gereken noktalar sirastyla nelerdir?

YONTEM

Arastirma nitel bir ¢alisma olup nitel arastirma yontemlerinden durum ¢alismast deseni kullanilmistir. Vural
ve Cenkseven’e (2005) gore, durum caligmasi deseni 1980’1 yillarda ¢ogunlukla egitim ile ilgili problemleri
derinlemesine incelemek maksadi ile kullanilmis ve giinlimizde de egitim arastirmalarinda siklikla
kullanilmaktadir. Arastirma siirecinde oncelikle konunun temellendirilmesi amaci ile literatur taramasi yapilmis

ve arastirma sorulari belirlenerek konuyla ilgili calisma grubu tespit edilmistir.

Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu, 2021-2022 egitim 6gretim yilinda Tiirkiye’de Egitim fakiiltelerinin miizik
egitimi boliimleri, Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin miizik boliimii ve Devlet konservatuvarlarinda yayl calgilar
egitimi veren ¢aligmaya gonillii 21 6gretim elemani olusturmaktadir. Bulgular bolimiinde verilerin sunumu
sirasinda 6gretim elemanlarinin isimlerinin gizli tutulmasi1 maksadi ile her 6gretim elemanina bir kod atanmis ve

bu kodlar K.1, K.2, K.3....... K.21 seklinde gosterilmistir.

Caligma grubunda yer alan 6gretim elemanlarinin demografik bilgilerine iliskin veriler Tablo 1 ve Tablo 2°de

verilmigtir.
Tablo 1. Calisma Grubunda Yer Alan Ogretim Elemanlarimin Demografik Bilgilerine Iliskin Veri Tablosu

Universite Egitim Durumu Lisans Mezuniyet Program Tiirii Hizmet Y1l
Bursa Uludag Doktora Egitim Fakiiltesi 15-iisti
Bursa Uludag Doktora Egitim Fakiiltesi 15- distii
Bursa Uludag Doktora Konservatuvar 15- st
Gazi Universitesi Doktora Egitim Fakiiltesi 15- usti
Sinop Universitesi Doktora Egitim Fakiiltesi 15- st
Kirsehir Ahi Evran Doktora Egitim Fakiiltesi 15- usti
Bolu Abant izzet Baysal Doktora-Sanatta Yeterlik Egitim Fakiiltesi 15-iistii
Samsun Ondokuzmayis Sanatta Yeterlik Egitim Fakiiltesi 15- Gistii
Cumbhuriyet Universitesi Doktora Egitim Fakiiltesi 15-tisti
Gazi Osmanpasa Doktora Egitim Fakiiltesi 15- ustil
Gazi Universitesi Doktora Egitim Fakiiltesi 15- dsti
Kirikkale tiniversitesi Doktora Egitim Fakiiltesi 10-15
Giresun Universitesi Doktora Egitim Fakiiltesi 10-15
Harran Universitesi Doktora Egitim Fakiiltesi 10-15
Harran Universitesi Doktora Egitim Fakiiltesi 10-15
Dokuz Eyliil Yiiksek Lisans Egitim Fakiiltesi 10-15
Harran Universitesi Doktora Egitim Fakiiltesi 8-10

Burdur Mehmet Akif Ersoy Yiiksek Lisans Egitim Fakiiltesi 8-10
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Bolu Abant izzet Baysal Doktora Egitim Fakiiltesi 8-10
Trabzon Universitesi Yiiksek Lisans Egitim Fakiiltesi 4-7
Van Yiiziincii Yil Doktora Egitim Fakiiltesi 4-7

Tablo 1 incelendiginde, ¢calisma grubunda 16 farkli iniversiteden toplam 21 dgretim elemaninin yer aldigi, 20
tanesinin egitim fakiiltesinden mezun oldugu ve 1 tanesinin ise konservatuvar ¢ikigh oldugu goriilmektedir. 17
Ogretim elemaninin doktora programindan, 3 tanesinin yiiksek lisans programi ve 2 tanesinin ise sanatta yeterlik
programindan mezun olduklar1 anlasilmaktadir. Ogretim elemanlarinin 11%inin (15 ve iistii), 5’inin (10-15),

3’{iniin (8-10) ve 2 tanesinin ise (4-7) yillik mesleki tecriibeye sahip olduklar1 goriilmektedir.

Tablo 2. Calisma Grubunda Yer Alan Ogretim Elemanlarimn Alan Calgilarina Iliskin Veri Tablosu

Alan Calgi n f
Viyolonsel 8 44,4
Keman 9 38,9
Viyola 4 16,7
Kontrbas - -
Toplam 21 100

Tablo 2 incelendiginde, ¢alisma grubunda yer alan 21 6gretim elemanindan %44,4 oranla biiyiik ¢ogunlugunun
alan galgilarinin viyolonsel oldugu, %38,9 oranla keman ve %16,7 oranla viyola oldugu goriilmektedir. Alan

calgisi kontrbas olan 6gretim elemaninin ¢aligma grubunda yer almadigi anlasiimaktadir.

Veri Toplama Araclar

Arastirmada, veri toplamak i¢in aragtirmaci tarafindan gelistirilen yar1 yapilandirilmig goriisme formu
kullanilmistir. Yildirim ve Simgek’e (2005) gore, yart yapilandirilmis goriisme teknigi sahip oldugu belirli diizeyde
standartlik ve ayni1 zamanda esneklik nedeniyle egitimbilim arastirmalarina daha uygun bir teknik olarak
goriinmektedir. iki boliimden olusan goriisme formunun 1. Boliimiinde &gretim elemanlarmin demografik
bilgilerine iligskin sorular, ikinci boliimiinde ise esere yonelik yay planlamasima iligkin 7 agik uglu soru yer
almaktadir. Goriisme formunun olusturulmasi siirecinde dncelikle konuyla ilgili benzer ¢aligmalar incelenmis ve
aragtirma kapsaminda 9 sorudan olusan soru havuzu olusturulmustur. Bu sorular konuyla ilgili 3 alan uzmanina
gonderilmis ve uzmanlardan gelen doniitler dogrultusunda 2 soru cikarilarak 7 soruluk goriisme formu
olusturulmustur. Son olarak konuyla ilgili ¢alisma grubu disindan 3 alan uzmanina goriisme formunun pilot
uygulamasi yapilarak sorulari anlamini giiclendirecek gerekli diizenlemeler yapilarak goriigme formuna sok sekli
verilmistir. Bu arastirma i¢in Harran Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Etik Kurulundan 11.01.2022 tarihli ve

“E-76244175-900-99905” sayil1 etik izin alinmistir.

Verilerin Analizi

Aragtirmada verilerin analizi siirecinde igerik analizi yontemi kullanilmistir. Yildirim ve Simsek’e (2013) gore,
icerik analizi ile amaglanan, toplanan verileri aciklayabilecek kavram ve iligkilere ulasmadir. Bu amag
dogrultusunda oncelikle verilerin kavramsallastirilmasi, ortaya ¢ikan bu kavramlarin diizenlenmesi ve verileri
aciklayacak olan temalarin olusturulmasi gerekir. Bu dogrultuda nitel aragtirma verileri, verilerin kodlanmasi,
temalari bulunmasi, kodlarin ve temalarin diizenlenmesi ve bulgularin tanimlanmasi olarak 4 asamada analiz

edilir.
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Arastirmada veriler oncelikle siirekli karsilagtirma yontemi ile incelenmis ve kodlara ulagilmistir. Belirlenen
kodlar belli temalar altinda toplanarak veriler tablolar kullanilarak gosterilmistir. Elde edilen verilerin frekans ve
yiizde hesaplamalar1 yapilarak nitel veriler sayisal veriler ile desteklenmis ayni zamanda bulgular boliimiinde

katilimcilarin sorulara vermis olduklari dogrudan alintilara yer verilmistir.

Gorligsmeler sonucunda elde edilen veriler iki kodlayici tarafindan kodlanmis ve kodlamalardaki uyum diizeyi
Miles&Huberman formiilii ile hesaplanmistir. Goriisme verilerinin kodlamasinda kodlayicilar arast uyum igin

Onerilen Miles&Huberman formiilii su sekildedir (Miles ve Huberman, 1994).

Gorts birligine varilan kod sayisi

U Kat =
yum Ratsaylst (Goriis birligine varilan kod sayis1 + Goriis ayriligl yasanan kod sayisi)

Bu kapsamda 9 tema altinda, iki kodlayicinin goriis birliginde oldugu 57 kod ve goriis ayrilig1 yasadig1 7 kod
tespit edilmistir. Miles&Huberman formiiliine gore iki kodlayici arasindaki uyum katsayist 0,87 olarak belirlenmis

ve elde edilen bu degerin iyi diizeyde uyuma isaret ettigi goriilmistiir.

BULGULAR

Bu béliimde goriisme formunda yeralan sorulara 6gretim elemanlarinin vermis olduklari yanitlara iligkin

veriler sunulmustur.

1. Soruya iliskin Bulgular

Birinci soru olarak dgretim elemanlarina “Calgi egitiminiz siirecinde esere yonelik yay planlamasina (¢ekme,
itme ve bolgesel kullanim) iligkin bir egitim aldiniz m1?”” Cevabiniz evet ise aldiginiz egitimin yeterligine iligskin

goriigleriniz nasildir? Sorusu yoneltilmis ve elde edilen veriler Tablo 3 ve Tablo 4’te sunulmustur.

Tablo 3. Ogretim Elemanlarinin Almis Olduklar: Calg: Egitimi Siirecinde Esere Yonelik Yay Planlamasina Yénelik Egitim Alip
Almadiklarina Iligkin Veri Tablosu

Yay planlamasina Yonelik Egitim Alma

Ogretim Elemam Kodu f %
Durumu
K.2, K3, K4, K5, K.7, K.12, K.14, K.15, K.10,
Evet K.13, K.20 11 52,4
K.1, K.16, K.6, K.8, K.17, K.18, K.9, K.11, K.1
Hayir KZEL 6 K6 K8, ' 8 K3, ' S 10 47,6

Toplam 21 100

Tablo 3 incelendiginde, 6gretim elemanlarinin %52,4 oraninda bir kisminin yay planlamasina yonelik egitim
aldig1, %47,6 oraninda bir kisminin ise egitim almadigma iliskin goriis belirttikleri goriilmektedir. Ogretim

elemanlariin konuyla ilgili soruya vermis olduklar1 yanitlardan dogrudan alint1 6rnekleri asagida verilmistir.
“Yay planlamasindan ¢ok, eserde miizikal dinamikleri, balans ve artikiilasyon gibi hususlar konusuldu.” (K.8)
“Bu konu baghginda bir egitim almadim fakat her seyin icinde yay planlamasi vardwr.” (K.11)

“Eserlere yonelik hocamizla gerekli diizenlemeler yapardik.” (K.4)
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Tablo 4. Esere Yonelik Yay Planlamas: Egitimi Aldigin Ifade Eden Ogretim Elemanlarinin Almig Olduklar: Egitimin Yeterligine Iligkin Veri

Tablosu.
- Ogretim

Yeterlik Durumu Elemam Kodu f %
Kapsamli K.2, K.7,K.14, 3 27,3
Yeterli K.3, K4, K.12, 3 27,3
Yiizeysel (Orta Seviyede) K.5, K.15 2 18.2
Cevap Yok K.10, K.13, K.20 3 273

Toplam 11 100

Tablo 4 incelendiginde, esere yonelik yay plant konusunda egitim aldigini ifade eden 11 6gretim elemanindan
%27°3 liniin “kapsaml1” bir egitim aldigi, %27,3’iiniin “yeterli” diizeyde egitim aldig1, %18,2’sinin “yiizeysel
(orta diizeyde)” egitim aldig1 ve %27,3’iiniin ise konuya iliskin goriis belirtmedikleri anlagilmaktadir. Ogretim
elemanlariin konuyla ilgili soruya vermis olduklar1 yanitlardan dogrudan alint1 6rnekleri asagida verilmistir.

“Kapsamli bir sekilde aldigimi diistiniiyorum.” (K.2)

“Yeterli donanimi kazandim.” (K.3)

“Vakit kisithligi nedeni ile maalesef yiizeysel kaldi. Temelde edinilen bilgiler zamanla kisisel deneyimlerle

anlamli ve etkili oldu.” (K.5)

2. Soruya lliskin Bulgular

Ikinci soru olarak 6gretim elemanlaria “Esere yonelik olarak yaym planlanmasi (¢ekme, itme ve bdlgesel
kullanim) siirecine iliskin egitim verilmeli midir?” Cevabiniz evet ise aldigmiz egitimin yeterligine iliskin

goriigleriniz nedir? Soru yoneltilmis ve elde edilen veriler Tablo 4 ve Tablo 5 ve Tablo 6’da sunulmustur.

Tablo 5. Esere Yonelik Olarak Yay Plant (Cekme, Itme Ve Bilgesel Kullanim) Siirecine Iliskin Egitimin Verilmesinin Gerekligine Iliskin
Veriler Tablosu.

Yay Plam Egitimi Ogretim Elemam Kodu f %
Gerekligi
Evet K.1, K2, K3, K5 K6, K7, K8, K.J9, K10, K11, K.12, K.13, K.14, K.15,
K.16, K.17, K.19, K.20, K.21 19 90,5
Hay1r K.4, K.18 2 95
Toplam 21 100

Tablo 5 incelendiginde, caligma grubunda yer alan &gretim elemanlarin ¢ogunlukla %90,5 oranla esere
yonelik yay plani egitiminin verilmesi gerektigi ve kiigiik bir kesimin ise %9,5 oranla bu konu basliginda bir
egitimin gerekmedigi goriisiinii ifade ettikleri goriilmektedir. Ogretim elemanlarinin konuyla ilgili soruya vermis

olduklar1 yanitlardan dogrudan alint1 6rnekleri asagida verilmistir.
“Eseri stil ve ozelliklerine gére yorumlayabilmek icin gereklidir.” (K.2)

“Yay kullanimi eserden esere ve donemden doneme farklilik gosterdigi icin bu egitim verilmeli. Ogrenilen yay

tekniklerini farkl eserlere transfer edebilmesi icin ¢cok énemlidir.” (K.15)

“Ciinkii miizikal ifadelendirmenin en onemli araci olan yayin kullanimi biiyiik 6nem arz etmektedir.” (K.8)
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Tablo 6. Esere Yonelik Olarak Yay Planlanmasi (Cekme, Itme ve Bolgesel Kullanim) Konusunda Egitimin Verilmesi Gerekliliginin
Nedenlerine lligkin Veriler Tablosu

f
Nedenlerine iliskin Kodlar Ogretim elemam kodlar (19 kisi %
iizerinden)
Miizikal ifadelerin duyurulmasi, yorumlanmasi K.1,K.5, K.6, K.8, K.16, K.17, K.20, 8 21
K.21 '

Mesleki yasaminda icra kabiliyeti artirma ve fcra K.J5, K6, K9, K10, K.11, K.13,
Kolaylig1 saglamast K.14,K.16 8 42,1
Donemsel ozelliklere gore icra edilmesi K.1, K.2, K.3, K.15, K.16, K.17

6 31,6
Yay tekniklerinin farkl eserlere transferi K.15, K.7,K.14, K.16, K.17 5 26.3

Tablo 6 incelendiginde, 6gretim elemanlarmin ¢ogunlukla %42,1 oranla “miizikal ifadelerin duyurulmasi”,
%42,1 oranla “mesleki yasantisinda icra kabiliyetini artirma ve icra kolaylig1 saglamas1”, %31,6 oranla “donemsel
ozelliklere gore icra edebilmesi” ve %26,3 oranla “yay tekniklerinin farkli eserlere transferi” nedenlerinden dolay1
esere yonelik olarak yay plani egitiminin verilmesi gerektigini ifade ettikleri anlasilmaktadir. Ogretim

elemanlariin konuyla ilgili soruya vermis olduklar1 yanitlardan dogrudan alint1 6rnekleri agagida verilmistir.

“Yayl ¢algilarda ¢ok dnemli bir unsur. Yay hakimiyeti ve icra kabiliyeti farkli eserleri seslendirebilmek igin

yararhdir.” (K.14)

“Yay kullanmimi eserden esere ve donemden doneme farklilik gésterdigi icin bu egitim verilmeli. Ogrenilen yay

tekniklerini farkl eserlere transfer edebilmesi icin ¢cok énemlidir.” (K.15)

“Miizikal ifadeyi degistirdigi gibi hizli ve dinamigi yiiksek eserlerde ¢aliciya biiyiik rahatlik ve kolaylik
kazandirnir.” (K.5)

3. Soruya lliskin Bulgular

Ugiincii soru olarak dgretim elemanlarina “Yayli calgilarda esere yonelik yay kullanimimnim (¢ekme, itme ve
bolgesel kullanim) nasil planlanacagi konusunu igeren yazili kaynak kitaplar var midir?” Cevabiniz evet ise bu

kaynaklar nelerdir? Soru yoneltilmis ve elde edilen veriler Tablo 7°de sunulmustur.

Tablo 7. Esere Yonelik Yay Kullaniminin (Cekme, Itme ve Bolgesel Kullanim) Nasil Planlanacagi Konusunu Igeren Yazili Kaynaklara Iliskin
Veriler Tablosu
Kaynaklarin Ogretim elemam kodlari Kaynaklar
Varh@ f %

K.8- “Ivan Galamian Principles of Violin Playing
and Teaching”, “The teaching of violin playing carl
courvoisier”

K.9- Sevcik, Flesh, kreutzer. Sitt gibi metotlar yay
kullanim yerine daha ¢ok yaym ¢ekme itme
hareketine dair bilgiler icermektedir.

K.20- Omercan, suziki, bertavolmen, Ayfer
Tanriverdi

K.7- Kaynak ismi verilmemistir.

Evet K.7,K.8, K.9, K.20 4 19

K.1,K.2,K.3, K4, K5, K.6, K.10,
Hayir K.11, K.12, K.13, K.14, K.15, 17 81
K.16, K.17, K.18, K.19, K.21

Toplam 21 100
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Tablo 7 incelendiginde, 6gretim elemanlarinin biiyiik gogunlugunun %81 oranla esere yonelik yay plani konulu
kaynaklarin mevcut olmadigi, %19 oranla bu konuda ¢esitli kaynaklarin yer aldigina yonelik goriis ifade ettikleri
goriilmektedir. Ogretim elemanlarinin konuyla ilgili soruya vermis olduklar1 yanitlardan dogrudan alint1 drnekleri

asagida verilmistir.
“Bu konuda bilgim yok.” (K.4)

“Sevcik, Flesh, hreutzer. Sitt gibi metotlar yay kullanim yerine daha ¢ok yayin ¢ekme itme hareketine dair

bilgiler icermektedir.” (K.9)

“Genellikle viyolonsel metotlarinda temel yay tekniklerinin kullanimina iliskin ¢alisma yer almaktadir. Esere

yonelik yay planina yonelik bir kaynak yok.” (K.17)

4. Soruya liskin Bulgular

Dordiincii soru olarak 6gretim elemanlarina “Vermekte oldugunuz yayl ¢algi egitimi programi i¢inde eserlere
yonelik yay kullanimi (¢ekme, itme ve bolgesel kullanim) konusuna yer verilmekte midir? Cevabiniz evet ise bu

hangi konu basliklarinda verilmektedir?” Sorusu yoneltilmis ve elde edilen veriler Tablo 8’de sunulmustur.

Tablo 8. Ogretim Elemanlarinin Vermekte Oldugu Yayl Calgt Egitimi Programi Icinde Eserlere Yonelik Yay Planlamasi (Cekme, Itme ve
Bolgesel Kullanim) Konusuna Yer Verilip Vermedigine Iliskin Veriler Tablosu

Programda Yer Ogretim
g Elemanlari f % Konu Baghklar1
Verilme Durumu
Kodlar

K.3- Konuya iligkin Oneriler
verilmektedir.  K.5-  Program
icinde yer verilmiyor fakat eser
veya etiit calisirken mizikal
ifadenin  gelistirilmesine  6zen
gosteriyorum.

K.7-Yaym  temel  kullanimi,
basing, uzunluk, hiz, yay yoniinil
birlikte alan ¢alismalar.
-Bestecinin, donemin, duateleme
ve vyaylama yapan keman
egitimcilerinin eser analizlerinden
yaya aktarilarak kullanilmasi.

K.9- Eser karakterinin yaym
karakteri ile verildigi, yayin bir
kisminin degil bitiiniiniin etkin
kullanilmasi.

K.12- Caligilan eserin miizikal ve
donemsel Ozelliklerine gore ele
alman bir konu. Eserin miizikal
biitlin  unsurlart  yaym dogru
kullanimu ile paralellik gosterir.
K.20- Yayin bolgesel kullanimi
caligmalari.

K.2, K3, K4, K5, K.7,

Evet K8, K.9, K12, K.20

K.1, K.6 K.10, K11,
Hayir K.14, K.15, K.17, K.18, 10 47,6
K.19, K.21
Cevap Yok K.13, K.16 2 9,5
Toplam 21 100

Tablo 8 incelendiginde, 6gretim elemanlarindan %47,6 oraninda biiyiik bir ¢ogunlugun yayl ¢algi egitimi
programi i¢inde eserlere yonelik yay plani konusuna yer vermedigi ve %42,9 oraninda 6gretim elemaninin ise
programda yer verdigi yoniinde goriis belirttikleri goriilmektedir. %9,5 oraninda bir 6gretim elemaninin bu soruya
cevap vermedigi anlasiimaktadir. Ogretim elemanlarinin konuyla ilgili soruya vermis olduklar1 yanitlardan

dogrudan alint1 6rnekleri asagida verilmistir.
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“Program iginde yok fakat eser veya etiit ¢calisirken bu konu tizerinde zaman ayirarak ifadenin gelistirilmesine

ozen gasteriyoruz.” (K.5)
“Etiit, egzersiz ve eser ¢aligtirirken konuya iliskin éneriler vermekteyim.” (K.3)

“Calisilan eserin miizikal ve donemsel ézelliklerine gore ele aldigim bir konudur.” (K.12)

5. Soruya lliskin Bulgular

Besinci soru olarak 6gretim elemanlarina “Sizce esere yonelik olarak yayin ¢ekilmesi ve itilmesi gerektigini
belirleyen etkenler nelerdir?” Sorusu yoneltilmis ve elde edilen veriler Tablo 9°de sunulmustur. Bu soruda
katilimcilar birden fazla secenegi ifade edebildikleri icin her bir kategori i¢in frekans degerler 21 kisi {izerinden

hesaplanmuigstir.

Tablo 9. Esere Yonelik Olarak Yayin Cekilmesi ve Itilmesi Gerektigini Belirleyen Etkenlere Iliskin Veri Tablosu

Yayn Cekilmesini ve itilmesini f
Etkileyen Nedenler Ogretim Elemam Kodu (21 kisi %
iizerinden)
Eserin Olgii Yapist Iginde Kuvvetli ve K.1, K2, K.3, K4, K7, K.8, K.9, K.10, K.11, K.12, 16 762
Zayif Zaman (2/4, 3/4, 5/8, 10/8 vs.) K.14, K.15, K.18, K.19, K.20, K.21 '
Tartim Kaliplari K.2, K5, K.6, K.7, K.10, K.11, K.12, K.14, K.15, 12 571
K.19, K.20, K.21 '
Miizikal Ciimleler, Vurgular ve Ifadeler K.1, K4, K5, K. 9, K.11, K.12, K.14, K.15, K.16,
11 52,4
K.17,K.18
Eserin Temposu K.2, K.3, K5, K7, K.10, K.11, K.12, K.13, K.14, 1 504
K.15, K.19 '
Eserin Eksik Olcii ile Baglamas: K.1,K.2, K4, K5 K8 K11, K.12, K.14, K.15 9 42,9
Miizikal Dinamikler (Seslendirim  K.5, K.6, K.7, K.9, K.10, K.11, K.12, K.17, K.21
. 9 42,9
Teknikleri, Niianslar)
Eserin Donemsel Ozellikleri (Still) K.2, K.3, K.10, K.11, K.12, K.14, K.16 7 33,3
Eserde Kullanilan Suslar K.8, K.14, K.15, K.18 4 19
Yay Agirligi, Yay Basinci ve Hizi K.7, K.9, K.13, K.21 4 19
Kisisel Beceri K.13, K.16, K17 3 14,3
Baglar (Uzatma ve hece baglari) K.9, K.14,K.21 3 14,3
Eserin Baglangic ve Bitisleri K.17, K.9 2 9,5
Icracinin Kendine Ozgii Yorumu k12, K.13 2 9,5
Eserin Sozleri K.6 1 4.8

Tablo 9 incelendiginde, 6gretim elemanlar: ifadelerine gore esere yonelik olarak yaym ¢ekilmesi ve itilmesi
gerektigini belirleyen etkenlerin basinda %76,2 oranla “Eserin Ol¢ii Yapisi iginde Kuvvetli ve Zayif Zaman (2/4,
3/4, 5/8, 10/8 vs.)” gelmektedir. Bununla birlikte %57,1 oraninda “Tartim Kaliplar1”, 52,4 “Miizikal Ciimleler,
Vurgular ve ifadeler”, %42,9 “Eserin Eksik Olgii ile Baglamas1”, yine %42,9 “Miizikal Dinamikler (Seslendirim
Teknikleri, Niianslar)”, %33,3 “Eserin Dénemsel Ozellikleri (Still)” etkenlerinin de cogunlukta oldugu
goriilmektedir. Ogretim elemanlarinin kiigiik bir kisminin ise %19 oraninda “Eserde Kullanilan Suslar”, %19 “Yay
Agirligi, Yay Basinci ve Hiz1”, %14,3 “Kisisel Beceri”, %14,3 “Baglar (Uzatma ve hece baglar1)”, %9,5 “Eserin
Baslangi¢ ve Bitisleri”, %9,5 “Icracinin Kendine Ozgii Yorumu” ve %4,8 oraninda “Eserin Sozleri” etkenlerinin
belirleyici bir unsur oldugunu ifade ettikleri anlagiimaktadir. Ogretim elemanlarmin konuyla ilgili soruya vermis

olduklar1 yanitlardan dogrudan alint1 6rnekleri asagida verilmistir.
“Eserin sus ile veya eksik ol¢ii ile baglamast.” (K.1)
“Yorumcunun kendine 6zgii esere kattigi miizikal tonun etkisi.” (K.7)
“Eserin hizi ve ritmik yapist.”( K.10)

“Eserin 6l¢ii yapist (kuvvetli ve zayif zamanlar).” (K.17)
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6. Soruya iliskin Bulgular

Altinci soruda dgretim elemanlarina “Sizce esere yonelik olarak tam yay, yarim yay ve geyrek yay (yaymn
bolgesel kullanimi) kullanilmasi gerektigini belirleyen etkenler nelerdir?” Sorusu yoneltilmis ve elde edilen veriler
Tablo 10°de sunulmustur. Bu soruda katilimcilar birden fazla segenegi ifade edebildikleri i¢in her bir kategori i¢in

frekans degerler 21 kisi lizerinden hesaplanmistir.

Tablo 10. Esere Yonelik Olarak Yayin Bélgesel Kullanimini Belirleyen Etkenlere Iligkin Veriler Tablosu

Yayin Bolgesel Kullanimini Belirleyen f
Etkenler Ogretim Elemam Kodu (21 Kisi %
iizerinden)
Eserin Temposu K.1, K3, K4, K5, K6, K7, K38, K.10, K.14, 13 619
K.15, K.17, K.19, K.21 '
Miizikal Dinamikler (Seslendirim Teknikleri, K.1, K4, K5, K.6, K.9, K.10, K.11, K.12, 11 524
Niianslar) K.14, K.17, K.19 '
Tartim Kaliplar K.4, K.5, K.7, K.8, K.10, K.14, K.16, K.17, 11 504
K.19, K.20, K.21 '
Eserin Dénemsel Ozellikleri K.1, K.3, K.9, K.10, K.12, K.14, K.16, K.20 8 38,1
Miizikal Ciimleler, Vurgular ve Ifadeler K.1, K.7,K.12, K.14, K.15, K.16, K.17, K.18 8 38,1
Eserde Bulunan Yay Teknikleri K.1, K3, K6, K.9 K.14,K.15 K.18, K.21 8 38,1
Eserin Temposu K.5, K., K.7, K.9, K.19, K.20, K.21 7 33,3
Kisisel Beceri K.2, K.13, K.18, K.19 4 19
Eserin Olgii Yapist i¢inde kuvvetli ve zayif K.3, K.8, K.10, K.19 4 19
zaman (2/4, 3/4, 5/8, 10/8 vs.)
Icracinin Kendine Ozgii Yorumu K.7, K.11, K.13 3 14,3

Tablo 10 incelendiginde, 6gretim elemanlarinin ifadelerine gore esere yonelik olarak yaymn bdlgesel
kullanimini belirleyen etkenlerin baginda %61,9 oranla “Eserin Temposu” oldugu anlasiimaktadir. Bu etkenlerin
yaninda ¢ogunlukla %52,4 oraninda “Miizikal Dinamikler (Seslendirim Teknikleri, Niianslar)”, yine %524
“Tartim Kaliplar1”, %38,1 “Eserin Dénemsel Ozellikleri”, %38,1 “Miizikal Ciimleler, Vurgular ve Ifadeler”,
%38,1 “Eserde Bulunan Yay Teknikleri”, %33,3 “Eserin Temposu” oldugu gériilmektedir. Ogretim elemanlarinin
kiiciik bir kisminin ise %19 oraninda “Kisisel Beceri”, %19 “Eserin Ol¢ii Yapis1 i¢cinde kuvvetli ve zayif zaman
(2/4, 3/4, 5/8, 10/8 vs.)” ve %14,3 oraninda “Icracinin Kendine Ozgii Yorumu” etkenlerinin yaym bolgesel
kullaniminda etkili oldugunu ifade ettikleri anlasilmaktadir. Ogretim elemanlarmin konuyla ilgili soruya vermis

olduklari yanitlardan dogrudan alint1 6rnekleri asagida verilmistir.
“Eser icinde yer alan miizikal ciimleler, ifadeler ve vurgular.” (K.1)
“Eserde yer alan niianslar yayin bélgesel kullanimini etkiler.” (K.6)
“Yorumcu i¢in miizigin geregine iliskin algilari.” (K.13)
“Verilmek istenen duygunun daha iyi ifade edilmesi.” (K.18)

“Olg¢ii sayist onemlidir.” (K.3)
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7. Soruya iliskin Bulgular

Yedinci soruda 6gretim elemanlarina “Sizce esere yonelik olarak yay planlamasi (¢ekme, itme ve bdlgesel
kullanim) siirecinde dikkat edilmesi gereken noktalar sirasiyla nelerdir?” Sorusu yoneltilmis ve elde edilen veriler
Tablo 10°da sunulmustur. Bu soruda katilimcilar birden fazla segenegi ifade edebildikleri i¢in her bir kategori i¢in

frekans degerler 21 kisi lizerinden hesaplanmistir.

Tablo 11. Esere Yonelik Olarak Yay Planlamas: Siirecinde Sirasiyla Dikkat Edilmesi Gereken Noktalara lliskin Veriler Tablosu

Sira  Yayin Planlamasi Siirecinde Sirayla Dikkat . f

Edilmesi Gereken Noktalar Ogretim Elemam Kodu (21 Kisi %
iizerinden)

Miizikal inceleme (Notasyon, Miizikal Form, Motif, K.3, K.4, K5, K.7, K.9, K.13, K.14,

1 Ciimleler, Niianslar, Miizikal Anlatim Tiirii) K.15, K.16, K.17, K.18, K.20 12 57,1

1 Eserin Sus veya Eksik Olgii ile Baslamasi K.1, K2, K.8, K.10, 4 19,0

1 Tartima Gore Yayin Bolgesel Kullanimi K.6, K.12, K.19 3 14,3
Icraci Yorumu (Hedeflenen Ses Rengi ve Kisisel —K.11, K.21

1 2 9,5
Eser Yorumu)

2 Eserin Temposu ve Tartimlar K.4, K5 K.6, K7, K14, K.15 6 28,6

2 Eserin Dénemsel Ozellikleri K.1, K.2, K9, K.10, K.13 5 23,8
Yaym Cekme, Itme ve Bolgesel Kullammi K.3,K.11, K.12, K.19

2 . - 4 19
Belirlenmeli
Icract Yorumu (Hedeflenen Ses Rengi ve Kisisel —K.16, K.17, K.20, K.21

2 4 19
Eser Yorumu)

2 Miizikal Inceleme (Notasyon, Motif, Ciimleler, K.8, K.18 2 95
Niianslar, Miizikal Anlatim tiirii) '

3 Yaym Cekme, ftme ve Bolgesel Kullannminin  K.3, K.6, K.11, K.16, K.18, K.19 6 286
Belirlenmesi '

3 Eserin Temposu ve Tartimlar K.1, K.2,K.10, K.14 4 19

3 Yay Teknikleri Incelenir K.8, K.9, K.12, K.20 4 19
Miizikal Dinamikler (Seslendirim Teknikleri, K.5, K.4, K.21

3 . 3 14,3
Niianslar)

3 Miizikal Ifadeyi En Rahat ve Kolay Yansitacak K.15, K.17 2 95
Bi¢imde Diizenlemeler Yapmak '
fcract Yorumu (Hedeflenen Ses Rengi ve Kisisel K.7, K.13

3 2 9,5
Eser Yorumu)

4 Yaymn Cekme, itme ve Bolgesel Kullannmi K.1, K2, K.5, K.7, K.8, K.9, K.10, 13 619

Belirlenmeli K.13, K.14, K.15, K.17, K.20, K.21

Tablo 11 incelendiginde, dgretim elemanlarinin goriisleri dogrultusunda esere yonelik olarak yay planlamasi
siirecinde dikkat edilmesi gereken nokta olarak %57,1 oranla ilk sirada “Miizikal inceleme (Notasyon, Miizikal
form, Motif, Ciimleler, Niianslar, Miizikal Anlatim tiirii)” oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte sirasiyla %19
“Eserin Sus veya Eksik Olcii ile Baglamas1”, %14,3 “Tartima Gore Yaymn Bolgesel Kullanim1” ve %9,5 “Icraci
Yorumu (Hedeflenen Ses Rengi ve Kisisel Eser Yorumu)” 6gretim elemanlarinin 1. Sirada dikkat edilmesi gereken
nokta olarak ifade ettikleri anlagilmaktadir. Yay planlamas: siirecinde 2. sirada en ¢ok dikkat edilmesi gereken
noktanin %28,6 oranla “Eserin Temposu ve Tartimlar” oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte sirastyla %23,8
“Eserin Donemsel Ozellikleri”, %19 “Yaymn Cekme, ftme ve Bolgesel Kullanimi Belirlenmeli”, %19 fcract
Yorumu (Hedeflenen Ses Rengi ve Kisisel Eser Yorumu) ve %9,5 oraninda Miizikal inceleme (Notasyon, Motif,
Ciimleler, Niianslar, Miizikal Anlatim tiiri) ikinci sirada dikkat edilmesi gereken noktalar olarak &gretim
elemanlar: tarafindan ifade edilmektedir. Yay planlamasi siirecinde 3. sirada en ¢ok dikkat edilmesi gereken
noktanin %28,6 oranla “Yaym Cekme, Itme ve Bolgesel Kullaniminin Belirlenmesi” oldugu gériilmektedir.
Bununla birlikte sirastyla %19 oraninda “Eserin Temposu ve Tartimlar”, %19 “Yay Teknikleri Incelenir”, %14,3
“Miizikal Dinamikler”, %9,5 “Miizikal ifadeyi En Rahat ve Kolay Yansitacak Bigimde Diizenlemeler Yapmak”
ve %9,5 oraninda “Icract Yorumu (Hedeflenen Ses Rengi ve Kisisel Eser Yorumu)” 3.sirada dikkat edilmesi
gerekenler olarak 6gretim elemanlari tarafindan ifade edilmektedir. Esere yonelik olarak yay planlamast siirecinde

dikkat edilmesi gereken 4. Asama olarak ifade edilen son asamada %61,9 oranla “Yayin Cekme, itme ve Bolgesel
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Kullanimi Belirlenmeli” ifadesine yer verildigi anlagilmaktadir. Ogretim elemanlarinin konuyla ilgili soruya

vermis olduklar1 yanitlardan dogrudan alinti 6rnekleri asagida verilmistir.
“2-Eserin bestelendigi doneme ait miizikal still ozellikleri.” (K.1)
“3.Swrada ritm kalplary (Tartimlar).” (K.5)
“3. Yorumcuya ozel miizikal ton elde etme.” (K.7)
“4- Pozisyonlara gore yayin kunumlandirilmasi.” (K.8)

“I-Notasyon inceleme.” (K.14)

TARTISMA, SONUC ve ONERILER

Ogretim elemanlarinin gogunlugunun esere ydnelik yay plani konusuna iligkin farkli diizeylerde egitim
aldiklari, bazi 6gretim elemanlarinin ise higbir egitim almadiklar1 goriilmektedir. Bu durum konuya iligkin 6gretim
elemanlarmin ders anlatim yaklagimlarindaki biiyiik farkliligin nedenlerini ortaya koymaktadir. Fakat esere
yonelik yay plani egitimi alsin veya almasin 6gretim elemanlarinin neredeyse tamamiin “miizikal ifadelerin
duyurulmasi1”, “mesleki yasantisinda icra kabiliyetini artirma ve icra kolayligi saglamasi”, “eserleri donemsel
ozelliklere gore icra edebilmesi” ve “yay tekniklerinin farkli eserlere transferi” gibi nedenlerle esere yonelik yay
plan1 konusunun ¢ok dnemli oldugunu vurguladiklar1 goriilmektedir. Karadeniz (2011) ¢alismasinda, yayli bir
¢algi olan kemanin icrasinda 6n kosul olan sesi bigimli kullanma ve dogru ses elde etmenin yay1 dogru ve bigimine
(teknigine) uygun kullanimi oldugunu ifade etmektedir. Aynit zamanda yay tekniklerinin eserlerin karakterine,

bigimine, yayin geometrisine dikkat edilerek dogru bi¢imde icra edilmesinin 6nemli olduguna iligskin elde ettikleri

sonuglar yay planlamasi egitiminin 6nemli oldugu fikrini desteklemektedir.

Ogretim elemanlarinin biiyiik cogunlugunun esere yonelik yay kullanimimin nasil planlanacag: konusunu
iceren yazili kaynaklarin mevcut olmadigini ifade etmesi, yayl ¢algi egitiminde 6dnemli bir yere sahip olan bu
konunun ders i¢inde yiizeysel veya higbir sekilde deginilmemesine sebeplerden birini olusturdugu goriilmektedir.
Az sayida dgretim elemani ise konuya iliskin yazili kaynaklarin mevcut oldugunu ifade etmektedir. Bu kaynaklarin
“Ivan Galamian Principles of Violin Playing and Teaching, The teaching of violin playing carl courvoisier” ve
“Omercan, Suzuki, Bertavolmen, Ayfer Tanriverdi” oldugu gériilmektedir. Bu kaynaklara ek olarak bir 6gretim
eleman1 “Sevcik, Flesh, Kreutzer, Sitt” gibi metotlarin oldugu fakat bu metotlarin esere yonelik olarak yay

planlanmasi konusundan ziyade daha ¢ok yaym ¢ekme itme hareketine dair bilgiler igerdigini ifade etmektedir.

Ogretim elemanlarinin biiyiik bir cogunlugu uygulamakta olduklari yaylh ¢algi egitimi programi icinde eserlere
yonelik yay plan1 konusuna yer vermedigi, bir kisim dgretim elemaninin ise esere yonelik yay plani konusuna yer
verdigi yoniinde goriis ifade etmektedir. Fakat esere yonelik yay plani konusuna egitim programinda yer verdigini
ifade eden 6gretim elemanlar1 bu konu basliginda bir ders vermeyip daha c¢ok ders iginde konuyla ilgili yeri
geldiginde katki sunduklarini ifade etmektedir. Ogretim elemanlarinin sunduklar1 bu katkilar: Eser veya etiit
calisirken miizikal ifadenin gelistirilmesi, yay planlamasi yapilmis olan eserlerin analizi ve yaya aktarilmasi, eser
karakterinin yayin karakteri ile dogrul orantili olmasi, ¢alisilan eserin miizikal ve donemsel o6zelliklerine gore

incelenmesi ve eserin miizikal unsurlarinda yaymn dogru kullanimi gibi konu basliklaridir.
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Eser i¢inde yayin ¢ekilmesi veya itilmesi gereken yerlerin tespiti siirecinde dgretim elemanlarina gore dikkat
edilmesi gereken etkenlerin basinda “eserin 6l¢ii yapist ve bu yapi i¢inde kuvvetli-zayif zamanlar” gelmektedir.
Bununla birlikte “tartim kaliplar1”, “miizikal ciimleler”, “vurgular ve ifadeler”, “eserin eksik dl¢ii ile baglamas1”,
“miizikal dinamikler (seslendirim teknikleri, niianslar) , “eserin donemsel 6zellikleri” etkenleride biiyiik dnem arz
etmektedir. Ogretim elemanlarmin bazilar1 yukarda belirtilen etkenler ile birlikte eserde kullanilan suslar, yay
agirhigl, yay basinci ve hizi, kisisel beceri, baglar (uzatma ve hece baglari), eserin baslangi¢ ve bitigleri, icracinin

kendine 6zgii yorumu ve eserin sézlerinin bu konuda 6nemli oldugunu belirtmektedir.

Eser icinde yayin bolgesel kullaniminin planlanmasi siirecinde dgretim elemanlarina gore dikkat edilmesi
gereken etkenlerin basinda “eserin temposu” gelmektedir. Bununla birlikte “miizikal dinamikler (seslendirim
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“eserde bulunan yay teknikleri”, “eserin temposu” oldugu goriilmektedir. Bir kisim 6gretim elemani bu etkenlere
ek olarak “kisisel beceri”, “eserin 6l¢ii yapist iginde kuvvetli ve zayif zaman” ve “icracinin kendine 6zgii yorumu”
etkenlerinin yayin bdlgesel kullaniminda etkili oldugunu ifade etmektedir. Fayez (2001) yaptig1 ¢alismasinda,
yayin kontrollii ve uygun bolinmesinin ¢ok onemli oldugunu ifade etmektedir. Yay hizi ayarlamasinin iyi
yapilmadig1 durumlarda elde edilen seslerin istenilen kalitede olmayacagini ve yayin hizindaki degisimin sabit yay

basinci altinda bile sesin degismesine neden olacagini yoniindeki sonuglari eserin temposunun ve tartimlarin yayin

bolgesel kullaniminda 6nemli rolii oldugu goriisiinii desteklemektedir.

Ogretim elemanlarinin goriislerine gore esere yonelik olarak yay planlamasi (yayin gekilmesi-itilmesi-yaymn
bolgesel kullanimi) siirecinde dikkat edilmesi gerekenler siralandiginda ilk sirada “miizikal inceleme (notasyon,
miizikal form, motif, ciimleler, niianslar, miizikal anlatim tiirii)” geldigi goriilmektedir. Bununla birlikte “eserin
sus veya eksik Ol¢ii ile baglamasi”, “tartima gore yayin bdlgesel kullanimi” ve “icract yorumu (hedeflenen ses
rengi ve kigisel eser yorumu)” 6gretim elemanlarinin 1. sirada dikkat edilmesi gereken diger noktalar olarak ifade
ettikleri anlagilmaktadir. Yay planlamasi siirecinde 2. sirada ise en ¢ok dikkat edilmesi gereken noktanin “eserin
temposu ve tartimlar” oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte “eserin dénemsel 6zellikleri”, “yayin ¢gekme, itme
ve bolgesel kullanimi belirlenmeli”, icract yorumu (hedeflenen ses rengi ve kisisel eser yorumu) ve miizikal
inceleme (notasyon, motif, climleler, niianslar, miizikal anlatim tiirii) unsurlarmin ikinci sirada dikkat edilmesi
gereken noktalar olarak dgretim elemanlar: tarafindan ifade edilmektedir. Yay planlamasi siirecinde 3. sirada en
¢ok dikkat edilmesi gereken noktanin “yayin ¢ekme, itme ve bolgesel kullaniminin belirlenmesi” oldugu
goriilmektedir. Bununla birlikte “eserin temposu ve tartimlar”, “yay teknikleri”, “miizikal dinamikler”, “miizikal
ifadeyi en rahat ve kolay yansitacak bi¢cimde diizenlemeler yapmak™ ve “icract yorumu (hedeflenen ses rengi ve
kisisel eser yorumu)” 3.sirada dikkat edilmesi gerekenler olarak dgretim elemanlar tarafindan ifade edilmektedir.
Esere yonelik olarak yay planlamasi siirecinde dikkat edilmesi gereken 4. ve son asama olarak “yayin ¢ekme, itme
ve bolgesel kullanimi belirlenmeli” ifadesine yer verildigi tespit edilmistir. Esere yonelik yay plani siirecinde
Ogretim elemanlarinin temelde eserin notast ve miizikal yapisin1 incelenmesi, eserin temposu ve tartimlarin

degerlendirilmesi ve son olarak yayin ¢ekme-itme ve bolgesel kullanimimin belirlenmesi olmak {izere bu {i¢

asamaya dikkat ettikleri goriilmektedir.
Calismada elde edilen sonuglara dayanarak agagidaki oneriler getirilmistir:

Calisma sonuglar1 degerlendirildiginde, esere yonelik yay planlamasina iligkin &gretim elemanlarinin

goriiglerine ek olarak lisans, yiiksek lisans ve doktora programlarinda yayli ¢algi egitimi alan 6grencilerin
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goriislerine bagvurulmasi onerilmektedir. Urhal (2018) viyolonsel egitiminde baslangi¢ yay tekniklerine iligkin
O0gretim elemanlari ile yapmis oldugu ¢aligmasinda da, 6grencilerin yay tekniklerine iligkin goriisleri alinip, kendi
karsilagtiklar1 problemler belirlenip ¢aligmanin daha genis bir evrende incelenip daha detayli sonuglar elde

edinilmesini 6nermektedir.

Bununla birlikte caligma sonuglar1 dogrultusunda olusturulmus bir yayli c¢algi egitim programinin
olugturulmasi, esere yonelik yay plani egitiminin 6grencilerin ¢algi performansina olan etkilerinin deneysel bir
calisma ile kontrol edilmesi, esere yonelik yay planlamasina iliskin kaynak sayilarinin artirilmasi, metodik
caligmalarin artirilmasi, benzer ¢alismanin yayli ¢algilar disinda diger enstriimanlar i¢in yapilmasi, esere yonelik

yay planlamasi egitimi verilen dgrenciler ile boylamsal arastirmalarin yapilmasi 6nerilmektedir.

Yazar Katki Oranlan

Yazar ¢calismada bagka bir yazarin katkis1 olmadigini, ¢alismanin son halini okudugunu ve onayladigini beyan

etmektedir.
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KABAK KEMANEDE KULLANILAN SAG VE SOL EL TEKNIKLERINE YONELIK EGITIMCi
VE iCRACI GORUSLERI

Educator and Performer Views on Right and Left Hand Techniques Used in Kabak Kemane

Veli YONTEM *
Ugur TURKMEN ™

oz

Caligmanin amaci, kabak kemane egitimcileri ve icracilarinin sag ve sol el tekniklerine yonelik goriislerinin ortaya
konmasidir. Arastirma grubunda on farkli iiniversiteden on ii¢ egitimci, TRT, Kiiltlir ve Turizm Bakanligi’ndan
bes kabak kemane icracisi olmak {izere toplam on sekiz kisi yer almistir. Arastirmaci tarafindan hazirlanan
goriisme sorulart iki alan uzmanina e-posta yoluyla gonderilerek giivenirlik-gegerlik kontrolleri saglanmis ve etik
onaylart alindiktan sonra kabak kemane egitimcileri ve icracilartyla “zoom” adli video konferans platformunda
goriismeler saglanarak veriler toplanmigtir. Elde edilen veriler icerik analiz yontemiyle kategorize edilmis ve
tablolardan faydalanilarak okuyucuya sunulmustur. Arastirma kapsaminda su hususlarla ilgili bilgilere yer
verilmistir: Egitimcilerin sag ve sol tekniklerine hangi lisans sinifinda yer verdikleri, hem egitimci hem de
icracilarin diger yayl calgilardaki sag ve sol el tekniklerinin kabak kemanedeki kullanim durumlari, sag ve sol el
teknikleri ile ilgili (Tirk/Bati olmak {izere) hangi terminolojiyi tercih ettikleri, Teke Yoresi’nde icra edilen
eserlerde hangi sag ve sol el tekniklerine yer verdikleri ve bu tekniklere iligkin mevcut yazili materyallerle ilgili
goriisler. Ardindan goriismeler sonucunda kabak kemane egitiminde ve icrasinda kullanilan sag ve sol el
tekniklerine iligkin veriler yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Kabak kemane, sag el teknikleri, sol el teknikleri, egitimci goriigleri, icraci goriisleri.

ABSTRACT

The aim of the study is to review the opinion of the kabak kemane educators and performers on right and left hand
techniques. A total of eighteen people, including thirteen educators from ten different universities and five kabak
kemane artists from TRT, the Ministry of Culture and Tourism took part in the research group. Interview questions
prepared by the researcher were sent to two field experts via e-mail, reliability-validity checks were ensured, and
after ethical approval was obtained, data were collected by interviewing kemane kemane educators and performers
through a video conference program called "zoom". The data obtained were categorized by the content analysis
method and presented to the reader by using tables. Within the scope of the research following information is
obtained: Which of the undergraduate grade the educators included right and left hand techniques, how did they
use right and left hand techniques of other string instruments with in the usage of kabak kemane, the terminological
preference (as in Turkish or Western) of the right and left hand techniques preferred by educators and performers,
right and left hand techniques used in the works performed in Teke Region and their views on the existing written
materials related to these techniques are given. Then, as a result of these interviews, the data on the right and left
hand techniques used in the training and performance of the kabak kemane were interpreted.

Keywords: Kabak Kemane, right hand techniques, left hand techniques, educator opinion, performer's opinion.
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EXTENDED ABSTRACT

Bow techniques and technical features have a place in all bows. Bow techniques and development strategies in the
Turkish folk music, kabak kemane refer to techniques from the master to practice or mastery, to the apprentice, by
observation, or to self-righteous techniques. In this sense, technical education will not be adequately trained for a

project to design more folk songs with the master-apprentice method.

The master-apprentice method has a very important place in the teaching of kabak kemane. The teaching of the
instrument has been transferred from master to apprentice both in terms of performance and structure and has
survived to the present day. However, apart from a few studies from the past to the present, there is no written
document in the teaching of kabak kemane and the technical performances transferred by the master-apprentice

tradition have remained on the shelf orally.

It is a known fact that Turkish Radio and Television Corporation’s (TRT) Turkish folk music repertoire is used in
teaching the instrument. It is also noteworthy that there is no notation specific to the instrument, since the notes of
Turkish folk music works are mostly written for vocal performance. In this sense, techniques can create differences
in spelling and vocalization due to the absence of tempo and nuance signs in notation. This situation also reveals
that a common performance style and terminology cannot be formed with kabak kemane in lessons, events or
concerts. Another important point is that right and left hand techniques are not sufficiently included in method

studies.

This study aims to determine which techniques the kabak kemane educators and performers use during the
performance of the instrument and whether the techniques in right-left hand exercises are used in the performance
of Western-sourced string instruments. In addition, the problems they encounter during instrument training and
performance; and also the right and left hand techniques specific to the instrument are aimed to be determined.
Performing the instrument with a common language, rather than individually, will contribute to the technical

development of the instrument.

With this research, it is aimed to describe the views of the educator-performer on the right and left hand techniques
used in the training and performance of the kabak kemane. As part of data collection, an interview form is prepared
for kabak kemane educators and performers. The prepared form was sent to two field experts and submitted to the
ethics committee after approval. After being approved by the ethics committee, interviews were held with kabak
kemane educators and performers. The interviews with the trainers and performers were recorded in the electronic

environment using the video conference platform called “zoom” and the data were collected.

The data obtained was subjected to content analysis and the current situation was tried to be described. The data
recorded on the computer were categorized and first coded as kabak kemane educators (KKE) and kabak kemane
performers (KKI). The codes created under the research questions and the answers given to them were written.
After the written codes and answers are brought together, they are examined and it is searched whether there were
common aspects between the codes. In this way, themes are created and tabulated by comparing common aspects

and expressions between codes.

It is known that the melodies in the TRT THM repertoire are mostly used in the teaching process of Kabak violin.
However, when the studies done so far are examined, it is seen that the subjects including the right and left hand

techniques for the teaching and performance of the kabak kemane in this repertoire and outside the repertoire have
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not been adequately addressed. In this context, it has been understood that there is no common idea in terms of
terminology and performance regarding right and left hand techniques in the interviews and literature review with
the educators who conduct the kabak kemane lessons, TRT, the Ministry of Culture and Tourism and the kabak

kemane artists.

In addition, it is known that zucchini violine lessons are held with more than one person as well as individually.
Considering this situation, it is necessary to determine the right and left hand techniques and to specify them in
the notation in order to achieve a common performance in kabak kemane lessons with two or more people. In this
respect, it is thought that the explanatory and visual signs of writing a musical note for the kabak kemane and
performing this instrument are not sufficiently specified or ignored on the notation. Therefore, it is thought that

these situations are an important obstacle in the development of the teaching and performance of the instrument.

The research group of the study included 13 educators from 10 different universities and 5 kabak kemane artists
from TRT and the Ministry of Culture and Tourism. Demographic information of the educators and performers

interviewed are given in Table 1. and Table 2.

The data of the educators’ opinion about the undergraduate years in which right and left hand techniques are
included in the kabak kemane education and the process of application; and whether they wrote etudes for right

and left hand is also included as information.

When the additional opinion of the performers regarding the right and left hand techniques are examined, it is
stated that these techniques will be used in other regions besides the Teke Region, that these techniques are known
in the universal sense, and that in addition to these techniques, they are performed by striking the bow on the boat

in the kabak kemane performance.

Both educators and performers use the right and left hand techniques during the performance, but they are not used
as written on the notation. It has been observed that there is not yet a common consensus regarding the right and
left hand techniques among both educators and performers in terms of terminology. In this sense, the right and left
hand techniques on the instrument should be determined as soon as possible, and a common terminology and

playing performance should be caught both in the teaching process and in its performance.
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Geleneksel Tirk miizigi calgillarinin 6gretimi ustadan ¢iraga veya mesk yontemi ile giiniimiize kadar
aktarilmigtir. Mesk, yazili bir dokiiman olmadan sozlii olarak miizikal aktarimin saglanmasi ve mesk eden kisilerle
taklit ve ezbere dayali bir etkilesimden meydana gelen yontemdir. “Bir 6rnegi taklit etmek suretiyle 6grenmek
veya 0gretmek (temessiik=karsilikli 6grenip 6gretmek, birbirine mesk etmek). Miisikide megk, bir listad tarafindan
misiki parcasinin tedricen ¢alinmasi ve okunmasi stretiyle talebeye dgretilmesi ve talebe tarafindan 6grenilmesi
demektir” (Oztuna, 2000: 250). “Mesk, miizigin yaziya dokiilmedigi, notaya alinmadig, yazili kigittan dgrenilip
icra edilmedigi, icat edilmis bazi nota yazilarmin da kullanilmayip dislandigi bir miizik evreninin egitim
yontemidir” (Behar, 2019: 22-23). Mesk yontemi diger adiyla Tiirk halk miiziginde kullanilan usta - ¢irak yontemi,
ustanin icra ettigi ¢algiy1 gorsel ve isitsel olarak miizikal tavri, islubu ¢irak hafizasina alarak bunu taklit yoluyla

kendi ¢algisina aktarmasidir.

Usta-cirak yontemi kabak kemane 6gretiminde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Kabak kemane ogretiminde
geegmisten gilinimiize birka¢ ¢aligmanin diginda yazili bir dokiiman olmamasi sebebiyle usta-girak gelenegiyle
aktarilan icralar sozlii olarak kalmigtir. Kabak kemanenin 6gretimi de gerek icra agisindan gerek yapisal olarak

ustadan c¢iraga yontemiyle aktarilmig ve giiniimiize kadar ulagabilmistir.

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarinin kurulmast ile birlikte akademik olarak
kabak kemane egitimine gecilmistir. Urhan (2014) calismasinda, 1976’dan beri Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvarlarinin programlarinda kabak kemane derslerinin oldugunu fakat ders verecek 6gretim elemanin
olmamasi nedeniyle derslerin verimli gegmedigini ifade etmektedir. ilerleyen siiregte konservatuvarlarda kabak
kemane dersleri agilmigtir. Fakat kabak kemane derslerini yiiriiten 6gretim elemanlarinin sayica az olmasi, teknik
icra ve yoresel icranin aktarimi konusunda yeterli diizeyde kabak kemaneye yonelik dokiimanlarin olmamas1 gibi

sorunlar kabak kemane egitimini olumsuz etkilemistir.

Gilinlimiizde kabak kemane egitimi, usta ¢irak iligskisinden sistematik bir egitim siirecine dogru yonelmektedir.
Bu siirecte akademisyenler kabak kemane derslerini kendi olusturduklart egitim planina uygun sekilde

yiiriitmektedir.

Kabak kemane egitiminde ve icrasindaki temel sorunlardan birisi de sag ve sol el teknikleridir. Bu kapsamda
teknigin miizik olarak tanimia bakildiginda Say ¢aligmasinda su sekilde ifade etmistir: “Miizikte teknik, genel
olarak “yontem bilgisi” anlamima geldigi kadar “uygulama becerisi” anlaminda da kullanilir. Yontem bilgisi
anlaminda teknik, yaraticiliga yol agan beceriler biitiiniidiir; yorumcuya kolaylik saglayan yetilerdir” (Say, 2005:
457). Dolayisiyla kolaylik saglayan bu yetiler ¢algimnin 6gretiminde de dnemli paya sahiptir. Calgt 6grenimi ve
ogretimi gergeklesirken teknik ¢aligsmalar ¢alginin gelisimine katki saglamaktadir. Calgida kazanilan teknik beceri
“beynin viicut kaslariyla olan iliskisinden ibarettir. Sag ve sol elin, kollarin ve parmaklarin zihinsel olarak
yonetilebilmesi ayn1 zamanda fiziksel olarak gereken g¢alma hareketlerinin yerine getirilebilmesi yetenegidir.”
(Aksak, 2014: 5). Calgty1 icra etme siireclerinde icracinin sag ve sol el parmaklarini kullanarak ¢algidaki tiim icra
bigimlerini ustalikla kazanmasi énemlidir. Bu agidan ¢algidaki icra ustalifina giden yolun bir pargasi ise sag ve
sol eldeki icra teknikleridir. Bu teknikler, icracinin ¢algisini icra etmesini kolaylastirir ve ¢algiya olan hakimiyeti
artirir. “Galamian’a gore teknik, sol ve sag elin, kollarin ve parmaklarin zihinsel olarak yonetilebilmesi ayni
zamanda fiziksel olarak gereken ¢alma hareketlerinin yerine getirilebilmesi yetenegidir. Kisacasi, calginin

olanaklarinin timii lizerinde tam bir ustalik kazanmaktir. Bu ustalik, ¢alicinin, kontrol mekanizmasinin tam
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anlamiyla uygulanmasi anlamina gelmektedir. Cilinkii kazanilan bu ustalik en yiiksek sanatsal basariya giden yolu

acar” (Galamian akt. Gokiistiin: 2012: 14).

Tiim yaylh calgilarda yay teknikleri ve siisleme teknikleri 6nemli bir yere sahiptir. Tiirk halk miizigi (THM)
yayl ¢algilarindan biri olan kabak kemanedeki yay teknikleri ve siisleme teknikleri ¢iragin ustadan 6grendigi
gozlemledigi veya kendi kendine gelistirdigi tekniklerden ibarettir. Bu anlamda usta ¢irak yontemiyle daha ¢ok
tirkii 6gretimine odakli bir ¢algt 6gretimi gergeklestigi i¢in teknik konulara yeteri kadar énem verilmedigi

diigiiniilmektedir.

Calginin 6gretiminde TRT THM repertuvarindan yararlanildigi bilinen bir gercektir. THM eserlerinin notalari
daha ¢ok ses icrasina yonelik yazildig1 i¢in ¢algiya 6zgii bir notasyonun olmadig1 da dikkat cekmektedir. Calgiya
gore yazilmadigina iliskin alan yazindaki benzer ¢alismalarda da deginilmistir (Ekici, 2006: 7; Ozdek, 2015: 36).
Bu anlamda teknikler, tempo, niians terimlerinin notasyonda olmamasindan dolay1 yaziligt ve seslendiriliginde
farkliliklar olusturabilmektedir. Bu durum kabak kemane derslerinde, etkinliklerde veya konserlerde kabak
kemaneyle ortak bir icra iislubunun ve terminolojinin olusamadigini da ortaya ¢ikarmaktadir. Diger dnemli nokta
ise metot ¢alismalarinda da sag ve sol el tekniklerine yeterince yer verilmedigi bilinmektedir. Benzer ¢calismada

deginilmistir (Kutlu ve Gerekten 2021: 335).

Bu caligma, kabak kemane egitimci ve icracilarinin galgi icrasi sirasinda hangi teknikleri kullandiklarmi ve
Bati1 kaynakli yayli calgilarin icrasinda sag el-sol el ¢aligmalarindaki tekniklerin kullanilip kullanilmadiginin
belirlenmesini amaglamaktadir. Ayrica galgi egitimi ve icrasi sirasinda karsilagtiklar: sorunlarin tespiti ve galgiya
0zgii sag ve sol el tekniklerinin belirlenmesi hedeflenmistir. Calginin bireysellikten ziyade toplu ¢alimlarda da

ortak bir dilde icra edilmesi ¢alginin teknik gelisimine katki saglayacaktir.

flgili Aragtirmalar
Kabak kemanedeki sag ve sol el tekniklerine iligkin agiklamalar su ¢alismalarda deginilmistir:

Akyol ve Ozay (2015), “Teke Bolgesi Geleneksel Calgilarindan Kabak Kemane’nin Ulkemizdeki Egitim

Uygulamalar1 ve Bir Metod Onerisi” adl bildiride, kemaneye 6zgii carpmalar, glisando ve trilden bahsetmistir.

Bircan (2010), tez ¢aligmasinda artikiilasyon ve yay uygulamalarina yer vermistir. Ayrica eserler iizerinde bu

artikiilasyon ve yay uygulamalariyla ilgili 6rnekler gostermistir.
Celik (2019), metot ¢aligsmasinda glissando, vibrato teknikleriyle ilgili agiklamada bulunmustur.

Durmaz (2021), tez galigmasinda bagsiz ¢calma (detache) teknigini, bagli ¢alma teknigi, ¢ekigleme teknigi,
kesik calma teknigi, ziplatarak c¢alma teknigi, ¢ift ses ¢alma teknigi, carpma teknigi, tril teknigi ve vibrato

tekniklerine yer vermistir.
Duygulu (2014), kitap ¢aligmasinda kemane ve 1kligda kaydirarak ¢alma tekniginden bahsetmistir.

Dengiz, Basaran ve Kog¢’un (2019), Giizel Sanatlar Lisesi (GSL) calg1 egitimi kemane lise 9. ders kitabinda
bagsiz yay (detase), bagh yay (legato) temel yay tekniklerine yer verilmistir.

Dengiz, Basaran ve Kog¢’un (2019), GSL calgi egitimi kemane lise 10. ders kitabinda ¢arpma ve tril

tekniklerinden bahsedilmistir.
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Dengiz, Basaran ve Ko¢’un (2019), GSL calg1 egitimi kemane lise 11. ders kitabinda glissando teknigine yer

verilmistir.

Dengiz, Basaran ve Ko¢’un (2019), GSL calgi egitimi kemane lise 12. ders kitabinda vibrato teknigine yer

verilmistir.

Esigiil (2018), tez ¢alismasinda Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde icra edilen kemanin icra tekniklerinin
kabak kemanede nasil uygulanabilecegine deginmistir. Ayrica yay teknikleri; detache, legato ve siisleme

teknikleri; carpma, mordan, glissando, tril, vibrato gibi tekniklere de ¢alismasinda yer vermistir.

Merdivan (2021) tez ¢alismasinda sag el teknikleri (legato, detache, staccato) ve sol el tekniklerine (tril,

carpma, glissando, vibrato) yer vermistir.
Ozdemir (2020), 1klig metodunda legato, pizzicato tekniklerine deginmistir.

Simsek (2013), tez calismasinda staccato, legato, detache, tremolo, sul ponticello, tremolo, vibrato, tril, garpma,

glissando, mordan tekniklerine yer vermistir.

Calismanin Amaci, Onemi

Bu aragtirmayla, kabak kemane egitiminde ve icrasinda kullanilan sag ve sol el tekniklerine yonelik egitimci-
icract gorilislerinin betimlenmesi hedeflenmistir. Kabak kemanedeki sag ve sol el tekniklerinin egitimci ve icract

goriiglerinin belirlenmesiyle ilgili aragtirmalara katki saglamasi agisindan 6nemlidir.

Problem

Kabak kemanenin 6gretimi siirecinde ¢ogunlukla TRT THM repertuvarindaki ezgilerden faydalanildigi
bilinmektedir. Kabak kemaneye yo6nelik ¢alismalar incelendiginde TRT repertuvar: ve bu repertuvarin disinda da
kabak kemane &gretimine ve icrasina yonelik sag ve sol el tekniklerini iceren konulara yeterince deginilmedigi

goriilmektedir.

Kabak kemane derslerinin bireysel olarak gerceklestirilmesi disinda birden fazla kisiyle de yapildigi
bilinmektedir. Bu durum da g6z dniinde bulunduruldugunda iki veya daha fazla kisiyle kabak kemane derslerinde
ortak bir icra yakalayabilmek i¢in sag ve sol el tekniklerinin belirlenmesi ve notasyonda belirtilmesine ihtiyag
duyulmaktadir. Bu agidan kabak kemaneye yonelik bir nota yaziminin ve bu ¢algty1 icra etme noktasinda agiklayici
ve gorsel isaretlerin nota tizerinde yeterince belirtilmedigi veya goz ardi edildigi diigiinilmektedir. Dolayisiyla

¢alginin 6gretimi ve icrasinin gelismesinde s6z konusu durumlarin 6nemli bir engel oldugu diistiniilmektedir.
Bu kapsamda aragtirmanin alt problemleri su sekilde hazirlanmigtir:

1. Egitimcilerin sag ve sol el tekniklerine iligkin goriisleri nelerdir?

2. Icracilarin sag ve sol el tekniklerine iliskin goriisleri nelerdir?

3. Egitimcilerin Teke Yoresi eserlerinin icrasinda kullandiklar sag ve sol el tekniklerine yonelik goriisleri
nelerdir?

4. icracilarin Teke Yoresi eserlerinin icrasinda kullandiklar1 sag ve sol el tekniklerine yonelik goriisleri

diistinceleri nelerdir?
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YONTEM

Bu ¢aligma, nitel arastirma gergevesinde hazirlanmis olup tarama modeline dayali betimsel bir caligmadir. Nitel
arastirma, “gézlem, gériisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve
olaylarin dogal ortamda gergekgi ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi
arastirma olarak tanimlanabilir” (Yildirim ve Simsek, 2018: 41). “Sosyal bilimlerde yaygin olarak kullanilan
tarama arastirmalari, genis gruplar iizerinde ydriitiilen, gruptaki bireylerin bir olgu ve olayla ilgili olarak
goriiglerinin, tutumlarinin alindig, olgu ve olaylarin betimlenmeye calisildig1 arastirmalardir” (Karakaya, 2014:

59).

Arastirma Grubu

Calismanin arastirma grubunda 10 farkli {iniversiteden 13 egitimci ve TRT ve Kiiltir ve Turizm
Bakanligi’ndan 5 kabak kemane sanatgisi yer almigtir. Tablo 1° de ve tablo 2° de goriisme yapilan egitimci ve

icraci kisilerin demografik bilgilerine yer verilmistir.

Tablo 1. Kabak Kemane Egitimcilerinin Demografik Bilgileri
Kabak Kemane Egitimcilerinin Demografik Bilgileri

o W g c g
_ =E = : oz N 5
. g s S2EF el 582 =
> 2 s X353y o3 g = o
> [ - [ =
S X £ O = w < 2 Q3 & =]
2 Ss5F3 =) 5 n O .= S
< g & ) x
X m 3 woom
Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Yiiksek i
1 Konservatuvari Geleneksel Tiirk 34 8 Konservatuvar - Ogr. Gor.
i Tt Lisans
Miizigi Boliimii
Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Yiiksek R,
2 Universitesi icra Sanatlari Fakiiltesi 33 1 Konservatuvar Lisans Ogr. Gér.
Burdur Mehmet Akif Ersoy Egitim
3 Universitesi Tiirk Miizigi Devlet 36 3 sium . Doktora Dr. Ogr. Uyesi
Fakiiltesi
Konservatuvari
4 Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi 40 18 Konservatuvar Doktora Dr. Ogr. Gér.
Konservatuvari
5 Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi 5 21 Konservatuvar Lisans Ogr. Gor.
Konservatuvari
Erzurum Atatiirk Universitesi Tiirk Yiiksek . .
6 Musikisi Devlet Konservatuvari 33 1 Konservatuvar Lisans Ogr. Gor.
Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Dog. Dr
7 P 53 28 Konservatuvar Doktora Sanat¢1 Ogr.
Devlet Konservatuvari < -
Uyesi
8 Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi 31 8 Konservatuvar Y1_1ksek Ogr. Gor.
Devlet Konservatuvari Lisans
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Sanatta a
9 Musikisi Devlet Konservatuvari 59 36 Konservatuvar Yeterlik Dr. Or. Gor.
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk S,
10 Musikisi Devlet Konservatuvart 49 28 Konservatuvar Doktora Dr. Ogr. Gor.
11 Nigde Omer Halisdemir Universitesi 32 1 Konservatuvar Lisans Ars. Gor.

Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari

12 Ordu Unlvers}tem .Mlmk ve Sahne 41 14 Konservatuvar Doktora Dr. Ogr. Uyesi
Sanatlar1 Fakiiltesi

13 Ordu Universitesi Miizik ve Sahne 36 10 Egitim Yiiksek

Sanatlar1 Fakiiltesi Fakiiltesi Lisans Ogr. Gor.

* Bu tablo, tiniversite isimlerinin alfabetik siralamasina gore yapilmistir. Buradaki siralama, goriisme sirastyla ve egitimci kodlar (KKE) ile

iliskili degildir. Ornegin, tabloda 1. sirada yer alan iiniversitedeki egitimci ile (KKE1) kodlu egitimci aym kisi degildir.
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Tablo 2. Kabak Kemane Icracilarinin Demografik Bilgileri
Kabak Kemane icracilarinin Demografik Bilgileri
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2 S¥308 <2 832 =3
85 @ 35 2 c 2 VA
X 3 W
1 Kiiltiir Bakanlig1 Istanbul Devlet ~ 38 24 - - Kabak Kemane
Tiirk Halk Miizigi Korosu Sanatgis1
2 TRT Ankara Radyosu 34 6 Konservatuvar Lisans Kabak Kemane
Temel Bilimler Bolimii Sanatgisi
3 TRT Ankara Radyosu 57 30 Egitim Fakiiltesi Resim Is Yiiksek Lisans Kabak Kemane
Egitimi Sanatgis1
4 TRT istanbul Radyosu 62 38 Agcik Ogretim Fakiiltesi Lisans Kabak Kemane
Sosyoloji Bolimi Sanatgist
5 TRT Izmir Radyosu 32 6 Konservatuvar Lisans Kabak Kemane
Temel Bilimler Bolimii Sanatgisi

* Bu tablo, kurum isimlerinin alfabetik siralamasina gore yapilmistir. Buradaki siralama, goriisme sirastyla ve icraci kodlar1 (KKT) ile iligkin

degildir. Ornegin, tabloda 1. sirada yer alan icraci ile (KKi1) kodlu icraci ayni kisi degildir.

Veri Toplama

Veri toplama kapsaminda, kabak kemane egitimcileri ve icracilarina yonelik gériisme formu hazirlanmustir.
Hazirlanan form iki alan uzmanina gonderilmis ve onay alindiktan sonra etik kurula sunulmustur. Etik kurul
tarafindan onaylandiktan sonra kabak kemane egitimcileri ve icracilariyla gériismeler yapilmistir. Egitimei ve

icracilarla yapilan goriismeler “zoom” adli video konferans platformu kullanilarak bilgisayar ortaminda kayit

altina alinmis ve veriler toplanmustir.

Veri Analizi

Elde edilen veriler igerik analizine tabi tutularak mevcut durum betimlenmeye g¢alisilmistir. Bilgisayara
kaydedilen veriler, kategorize edilerek ilk olarak kabak kemane egitimcileri (KKE) ve kabak kemane icracilari
(KKI) olarak kodlanmustir. Arastirma sorulari altina olusturulan kodlar ve karsisina da verilen cevaplar yazilmistir.
Yazilan kodlar ve cevaplar bir araya getirildikten sonra incelenmis ve kodlar arasinda ortak yonlerin olup olmadigi

aranmigtir. Bu sayede ortak yonler, kodlarin arasindaki ifadeler karsilagtirilarak temalar olusturulmus ve

tablolastirilmugtir.

BULGULAR VE YORUMLAR

1. Egitimcilerin sag ve sol el tekniklerine iliskin goriisleri nelerdir?

Egitimcilerin, yaylh calgilarda kullanilan sag ve sol el tekniklerinin kabak kemane egitimindeki kullanimina

yonelik goriisleri tablo 3’°te verilmistir.
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Tablo 3. Diger Yayli Calgilarda Kullanilan Sag ve Sol El Tekniklerinin Kabak Kemanedeki Kullammina Iliskin Egitimcilerin Goriisleri
Egitimci Goriisleri Egitimciler Frekans
KKES5, KKE6, KKE7, KKE8, KKE9, KKE10

Yayl Calgilardaki Tekniklerin Kullanildig1 KKE11, KKE12, KKE13 9
Geleneksel Icradaki Teknikler Tespit Edilmeli KKE1, KKE5, KKE8 3
Notasyonda Tekniklerin Yazilmamasi KKE9 1
Teknik Farkliliklarin Oldugu KKE2 1

Yoresel Tavrin Aktarilmasmdaki Sorunlar KKE1 1

Tablo 3’teki veriler incelendiginde egitimcilerin sag ve sol el tekniklerine iliskin diger yayli ¢algilardaki
tekniklerden faydalandiklari (9) belirlenmistir. Bunun yani sira kabak kemanedeki tekniklerle ilgili egitimcilerin
sorunlarla karsilagtifi ifadeler ortaya cikmustir. Bunlarin, geleneksel icradaki teknikler tespit edilmeli (3),
notasyondaki tekniklerin yazilmamasi (1), diger yayli sazlarla teknik farliliklarin oldugu (1), yoresel tavrin

aktarilmasindaki sorunlar (1) oldugu tespit edilmistir.

Egitimcilerin, kabak kemane egitiminde sag ve sol el tekniklerine hangi lisans yillarinda yer verdikleri ve bu

teknikleri uyguladigi siire¢ hakkindaki goriisleri asagidaki tabloda yer verilmistir:

Tablo 4. Kabak Kemane Egitiminde Sag ve Sol El Tekniklerinin Lisans Yillarina Gore Dagilimi

Egitimci Goriisleri Egitimciler Frekans
Belirlenmis Lisans Programimimn Olmadig1 KKE1, KKE2, KKE6, KKE9, KKE10, KKE12, 7
KKE13
Lisans 1 KKE3, KKE4, KKE5, KKE8, KKE10 5
Lisans 2 KKEL1, KKE5, KKE7, KKE8 4
Lisans 3 KKE5, KKE8 2
Lisans 4 KKES5, KKE8 2

Tablo 4 incelendiginde egitimcilerin, konservatuvarlardaki ders programlarinda sag ve sol el tekniklerine
yonelik lisans yillarina gore dagilimina bakildiginda, belirlenmis lisans programinin olmadigi (7), lisans 1” de (5),

lisans 2°de (4), lisans 3’de (2) ve lisans 4’de (2) olmak iizere yer verdikleri ortaya ¢ikmuistir.

Kabak kemane egitimi veren kurumlarda ortak bir programa gore gegilecek olan eserlerde kullanilan
tekniklerin daha dnceden belirlenip lisans yillarina ve donemlere bolerek sistematik bir yapinin olmasi 6grencilerin

calgidaki icra tekniklerinin gelismesine katki saglayacaktir.

Tablo 5. Egitimcilerin Kabak Kemane Egitiminde Sag ve Sol El Tekniklerinin Siirecine Iliskin Goriisleri

Egitimei Goriisleri Egitimciler Frekans
Eser C)gretimi Gergeklesirken KKE2, KKE6, KKE7, KKES8, KKE11, 7
KKE12, KKE13
Taksonomi KKE3, KKE13 2
Etiit Derslerinde Ogretildigi KKE9 1

Tablo 5’teki veriler incelendiginde egitimcilerin sag ve sol el tekniklerine iliskin ders siireglerinde, eser
ogretimi gergeklesirken (7), taksonomi (2), etiit derslerinde 6gretildigi (1) seklinde ifadelerin ortaya ¢iktigi

goriilmistiir.
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Egitimcilerin, sag ve sol el tekniklerine yonelik etiit yazip yazmadiklarina iligskin veriler agsagidaki tabloda yer

verilmistir:
Tablo 6. Egitimcilerin Sag ve Sol El Teknikleriyle llgili Etiit Yazimlarina Iliskin Goriisleri
Egitimci Goriisleri Egitimciler Frekans
Tekniklerle ilgili Etiit Yazildig KKE1, KKE2, KKE3 KKE5, KKE6, KKE7 KKE8, KKES9, 11
KKE11 KKE12, KKE13
Tekniklerle ilgili Etiit Yazilmadig1 KKE4, KKE10 2

Tablo 6 incelendiginde egitimcilerin ¢ogunlugu sag ve sol el teknikleriyle ilgili etiit yazdiklarini ifade
etmislerdir. Elde edilen veriler incelendiginde tekniklerle ilgili etiit yazildigi (11), tekniklerle ilgili etiit yazilmadig1
(2) seklinde oldugu belirlenmistir.

2. fcracilarin sag ve sol el tekniklerine iliskin goriisleri nelerdir?
Icracilarin, yayli calgilarda kullanilan sag ve sol el tekniklerinin kabak kemane icrasindaki kullanimina yonelik

goriisleri asagidaki tabloda verilmistir.

Tablo 7. Yayli Calgilarda Kullanilan Sag ve Sol El Tekniklerinin Kabak Kemanedeki Kullamimna Iligkin Icracilarin Goriisleri

Icract Goriisleri Icracilar Frekans
Kemandaki Tekniklerin Kullanildig: KKIi3, KKi4 2
Kabak Kemanenin Teknigine Uygun Olaninin Kullanildig: KKi2 1
Yayli Calgilardaki Teknigin Kabak Kemanede Ayni Olmadig1 KKI5 1
Yayli Calgilarin Teknikleri Kabak Kemaneye Uyarlanmali KKi1 1

Tablo 7 incelendiginde icracilar, kabak kemane icrasinda kemandaki tekniklerin kullanildigini (2), kabak
kemanenin teknigine uygun olaninin kullanildigini (1), yayl ¢algilardaki teknigin kabak kemanede ayni olmadig1

(1), yayl ¢algilarin teknikleri kabak kemaneye uyarlanmali (1) seklinde ifadelerde bulunmuglardir.

Icracilarin, sag ve sol el tekniklerine yonelik etiit yazip yazmadiklaria iliskin veriler asagidaki tabloda yer

verilmistir:
Tablo 8. icracilarin Sag ve Sol El Teknikleriyle Ilgili Etiit Yazumlarina iliskin Goriisleri
Icract Goriisleri fcracilar Frekans
Tekniklerle ilgili Etiit Yazilmadig1 KKI3, KKi4, KKi5 3
Tekniklerle Tlgili Etiit Yazildig KKI1, KK2 2

Tablo 8 incelendiginde sag ve sol el tekniklerine yonelik 3 icracinin etiit yazmadigi ve 2 icracinin etiit

yazdiklar tespit edilmistir.

3. Egitimcilerin Teke Yoresi eserlerinin icrasinda kullandiklar: sag ve sol el tekniklerine yonelik goriisleri
nelerdir?
Egitimcilerin Teke yoresi eserlerinin icrasini ve 6gretimini yaparken kullandiklari sag ve sol el tekniklerine

iliskin veriler tablo 9’da yer verilmistir:
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Tablo 9. Sag El Teknikleri ve Sembolleri ile Ilgili Egitimcilerin Goriisleri

Sag El Teknikleri ve Sembolleri ile flgili Egitimcilerin Goriisleri
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Tablo 9 ve sekil 1 incelendiginde egitimciler, kabak kemane egitimi siirecinde ¢ekerek - iterek (13 egitimci),
legato (bagl) (13), detache (ayri ¢alma) (9), martele (7), staccato (kesik kesik ¢alma) 13), spiccato (ziplatarak
calma) (9), flautando (tus yakimindan ¢alma) (7), sul ponticello (esige yakin ¢alma) (9) gibi sag el tekniklerini

Teke Yoresi eserlerinin icrasinda kullandiklarini ifade etmislerdir.

Tablo 10. Sol El Teknikleri ve Sembolleri ile llgili Egitimcilerin Goriisleri
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Sekil 2. Sol El Teknikleri ile Iigili Egitimcilerin Goriisleri
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Tablo 10 ve sekil 2 incelendiginde egitimcilerin, Teke Yoresi eserleri icrasinda kullandiklar1 sol el teknikleriyle
ilgili pizzicato (11 egitimci), tirnak pizzicato (5), mizrapla ¢aliman pizzicato (4), sessiz pizzicato (6), glissando
(13), tril (9), ¢carpma (13), grupetto (7), yukart mordan (7), asagi mordan (7), ¢ift ses (12), tremolo (9), foutte
(vurgu) (8), vibrato (13) gibi ifadelere yer verdikleri tespit edilmistir.

Sag ve sol el tekniklerine iliskin egitimciler, terminolojik agidan sag ve sol el tekniklerini Tiirk¢e olarak ifade
ettiklerini ve bunun yani sira dile yerlesen bazi (tril, tremolo, glissando, pizzicato) Bati terimlerinin de kabak

kemane egitiminde ayn1 sekilde kullandiklarini ifade etmislerdir.

4. fcracilarin Teke Yoresi eserlerinin icrasinda kullandiklan sag ve sol el tekniklerine yonelik goriisleri
diisiinceleri nelerdir?
fcracilari, Teke Yoresi eserlerinin icrasini yaparken kullandiklar1 sag ve sol el tekniklerine iligkin veriler

asagidaki tabloda yer verilmistir:

Tablo 11. Sag El Teknikleri ve Sembolleri ile Ilgili Icracilarin Goriisleri
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Sekil 3. Sag El Teknikleri ile Ilgili Egitimcilerin Goriisleri

Sag El Teknikleri
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Tablo 11 ve sekil 3 incelendiginde icracilarin, Teke Yoresi eserlerinin icrasinda kullandiklari sag el
teknikleriyle ilgili ¢ekerek - iterek (5 icraci), legato (bagly) (5), detache (ayri ¢alma) (5), martele (5), staccato
(kesik kesik ¢alma) (5), spiccato (ziplatarak ¢alma) (4), flautando (tus yakinindan ¢alma) (3), sul ponticello (esige
yakin ¢alma) (5) gibi ifadelere yer verdikleri tespit edilmistir.

Tablo 12. Sol El Teknikleri ve Sembolleri ile llgili Egitimcilerin Goriigleri
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Sekil 4. Sol El Teknikleri ile Iigili Icracilarin Goriisleri
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Tablo 12 ve sekil 4 incelendiginde icracilar, Teke Yoresi eserlerinin icrasinda pizzicato (5 icracy), trnak
pizzicato (4), mizrapla ¢alinan pizzicato (4), sessiz pizzicato (5), glissando (5), tril (5), carpma (5), grupetto (4),
yukart mordan (4), asagi mordan (4), ¢ift ses (5), tremolo (4), foutte (vurgu) (4), vibrato (5) gibi sol el tekniklerini

kullandiklarini ifade etmislerdir.

Sag ve sol el tekniklerine iliskin icracilar, Teke Y6resi haricinde diger yorelerde de bu tekniklerin uygulanabilir

oldugunu ve evrensel gegerliligi olan bu tekniklerin bilinmesi gerektigini ifade etmislerdir.

Bu kapsamda egitimci ve icracilarin goriisleri degerlendirilerek sag ve sol el tekniklerine yonelik iiretilen 6rnek

egzersizlere asagida yer verilmistir:
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SONUC

Goriisleri alinan egitimcilerin sag ve sol el tekniklerine iliskin diger yayl calgilardaki tekniklerden
faydalandiklar1 goriilmiistiir. Bunun yani sira geleneksel icradaki tekniklerin belirlenmedigi, tekniklerin notaya
yazilmadigi, diger yayl sazlarla teknik olarak farkliliklarin ve ydresel tavrin aktarilmasindaki sorunlarin oldugu
tespit edilmistir. Icracilarin ¢ogunlugu ise diger yayli calgilardaki tekniklerin kullamlabilir ve uyarlanabilir

oldugunu ifade etmislerdir.

Egitimcilerin, konservatuvarlardaki ders programlarinda sag ve sol el tekniklerine yonelik lisans yillarina gore
dagilimina bakildiginda ¢ogunlukla belirlenmis bir lisans programinin olmadigi tespit edilmistir. Programi olan
egitimcilerin, sag ve sol el tekniklerini 6gretme asamalari, daha ¢ok eser Ogretimi gergeklesirken, belirli bir

taksonomiye gore ve etiit 6gretimi sirasinda tercih ettikleri belirlenmistir.

Egitimcilerin, sag ve sol el tekniklerini terminolojik agidan Tiirk¢e olarak ifade ettikleri ve bunun yani sira dile
yerlesen bazi Bati terimlerini de (tril, tremolo, glissando, pizzicato) kabak kemane egitiminde kullandiklart
sonucuna ulagilmistir. Kabak kemaneye yonelik ¢aligmalarda da Bati terimlerine yer verildigi gériilmiistiir (Celik,
2019: 110-113), (Esigiil, 2018: 74-76), (Durmaz, 2021: 116), (Merdivan, 2021: 27-32), (Simsek, 2013: 24-29).
Icracilar ise sag ve sol el tekniklerini, Teke Yoresi eserlerinin disinda diger yorelerdeki eserlerin icrasinda da
uygulanabilir oldugunu ifade etmislerdir. Yengin ve Ozdemir’in (2019: 771) calismasinda da konuya iliskin benzer

ifadelere yer verilmistir.

Egitimcilerin, kabak kemane egitimi siirecinde ¢ekerek - iterek (13 egitimci), legato (bagly) (13), detache (ayrt
calma) (9), martele (7), staccato (kesik kesik ¢alma) 13), spiccato (ziplatarak ¢calma) (9), flautando (tus yakinindan
calma) (7), sul ponticello (esige yakin ¢alma) (9) gibi sag el tekniklerini Teke yoresi eserlerinin icrasinda
kullandiklar1 belirlenmistir. Egitimcilerin, Teke Yoresi eserleri icrasinda pizzicato (11), trnak pizzicato (5),
mizrapla ¢alinan pizzicato (4), sessiz pizzicato (6), glissando (13), tril (9), ¢carpma (13), grupetto (7), yukart
mordan (7), asagt mordan (7), ¢ift ses (12), tremolo (9), foutte (vurgu) (8), vibrato (13) gibi sol el tekniklerini

kullandiklar1 sonucuna ulagilmigtir.

Icracilarin, Teke Yoresi eserlerinin icrasinda cekerek - iterek (5 icraci), legato (bagl) (5), detache (ayri calma)
(5), martele (5), staccato (kesik kesik ¢alma) (5), spiccato (ziplatarak ¢alma) (4), flautando (tus yakinindan ¢alma)
(3), sul ponticello (esige yakin ¢alma) (5) gibi sag el tekniklerini, pizzicato (5), tirnak pizzicato (4), mizrapla
caliman pizzicato (4), sessiz pizzicato (5), glissando (5), tril (5), carpma (5), grupetto (4), yukart mordan (4), asagt



Kabak Kemanede Kullanilan Sag ve Sol El Tekniklerine Yonelik Egitimci ve Icract Goriisleri 109

mordan (4), ¢ift ses (5), tremolo (4), foutte (vurgu) (4), vibrato (5) gibi sol el tekniklerini kullandiklar1 tespit

edilmistir.

Hem egitimcilerin hem de icracilarin ¢ogunlugunun sag ve sol el tekniklerini ¢alginin icrasi sirasinda
uyguladiklar fakat nota iizerinde yazili olarak pek kullanilmadiklar yoniindedir. Egitimciler ve icracilar arasinda
sag ve sol el teknikleriyle ilgili 9, 10, 11, 12 olan tablolarda terminolojik agidan bir fikir birligi olsa da uygulama
noktasinda nasil bir icra seklinin oldugu bilinmemektedir. Bu anlamda egitimcilerin, icracilarin ve yapimecilarin
bir arada oldugu bir galistay diizenlenmeli ve kabak kemanenin egitimi, icras1 ve yapimi gibi vb. konulara y6nelik

goriigmeler yapilmalidir.
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CAGE ORNEGI UZERINDEN MUZIKTE “SESSiZLiK” OLGUSU VE YARATMA CESARETI
An The Phenomenon of “Silence” in Music and the Courage to Create Through the Example of Cage

Deniz GULFIRAT *

(0)/
Sessizlik olgusu tarih boyunca miizikte kullanilan 6énemli bir 6ge olmustur. Besteci John Cage 4°33” isimli
eserinde bu olguyu 6n plana ¢ikartarak 20. yiizy1l miizigine yenilik¢i bir yaklagimla katkida bulunmustur. Bu
calismada on sekizinci yiizyildan baslayarak John Cage’in 1952 yilinda yazdigi 4°33” isimli esere kadar
“sessizlik” olgusunun miizikte nasil kullanildig1 arastirilmistir. Higbir istemli sesten olugmayan eserin yaratilma
stirecinde gegtigi ¢esitli evreler lizerinden Cage’in bestecilik donemlerinde etkilendigi farkli unsurlar anlatilmas,
bestecinin sans miizigi ve “sessizligin karsit1” olarak nitelendirilen giiriiltii ile yaptig1 denemeleri sessizlik ile nasil
bagdastirdig1r hakkinda bilgi verilmistir. Bestecinin sessizlikle ilgili algtya dayali fikirlerinin, eserin yaratilma
stirecine etkisi incelenmis ve bu fikirlerin her ne kadar yenilik¢i olarak goriilse de tarihsel olarak Yeni-Platoncu
Antik Roma felsefesinde miizikle ilgili fikirlerle olan benzerligi ortaya konulmustur. Ayrica varoluggu psikolog
Rollo May’in ortaya koydugu, sanatcilarin yaratict bir fikri orijinal bir sanat eserine doniistiirme siirecinde

gosterdikleri yaratma cesareti kavrami ve bunu tetikleyen olgular Cage 6rnegi lizerinden agiklanmustir.

Anahtar kelimeler: John Cage, Sessizlik, 4’33, giiriiltii, miizikte algi, yaratma cesareti

ABSTRACT
This study intends to survey the use of silence in musical composition in the period starting from the eighteenth
century and ending with John Cage’s 4°33”. The various phases in the compositional evolution of 4’33” which is
centered around the conceptual use of silence, are examined. Various elements such as chance music and noise —
which can be considered as opposite of silence — used by Cage in different compositional periods are addressed.
The sequential connection of these elements is evaluated for their contextual role with regards to silence. This
composition is of seminal importance because it poses the most fundamental questions that would provide a
definition of what music actually is. Although these ideas are seen as innovative, their historical similarity to the
ideas about music in Neo-Platonic Ancient Roman philosophy is revealed. The study also shows Cage’s conviction

in transforming an idea into an art piece at a time of contrary musical conventions.

Keywords: John Cage, Silence, 4’33, noise, perception in music, courage to create
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EXTENDED ABSTRACT

The historical use of how “silence” is used in music as an experimental element, more precisely in Cage's piece
"4'33" is explored in the paper. The various phases of its compositional evolution along with its constituent
elements are also examined. The article delves into the concept of “courage in the creation of music” and how

Cage's incorporation of silence can be viewed as a courageous artistic choice.

The first part investigates the chronology of the use of silence and examines the etymological differences
between the words "sound" and "silence" in English. In Turkish, the word for "silence" is derived from the word
for "sound.” The distinction between sound and silence is highlighted as significant as it pertains to human
perception and not necessarily the absence of all sound. Comprehending this distinction is emphasized as it is
crucial for understanding the utilization of silence in music, specifically in the context of John Cage's

experimentation with silence.

According to Boethius, musica mundana is a type of music that is created by the sounds emitted by the
movements of the world and celestial bodies, not audible to human ears, but considered ideal because it is in
harmony with the universe. Musica humana, refers to the sounds of the harmonious human body and soul. Musica
instrumentalis, is the lowest level in this hierarchical structure and is music created by using various instruments
and human voices. This human-made music is seen as a poor reflection of the two ideal musics that came before
it. In this context, it can be argued that silence can be used as a tool to guide human perception towards musica

mundana and musica humana.

Silence in music can be examined under two main categories: structural and dramatic silence. Structural silence
is used to separate the structural elements of music such as phrases, sections, and movements, and is usually
indicated by rest symbols. Dramatic silence, on the other hand, creates a powerful and striking narrative within
music. Examples of this include the silence at the end of Haydn's op.33 no.22 "Joke" quartet to make the audience
think the piece is over, the silence in Handel's Messiah (HWV 56) to emphasize the final "hallelujah" section, and
the silence after the "Gott! welch' dunkel hier! O grauenvolle stille!" (God! What darkness here! What a terrifying

stillness!) in Beethoven's Fidelio opera.

The use of silence in music became more widespread among composers in the 20th century, due to the breaking
of traditional tonal harmony and the departure from the concept of harmonic function. Composers began to use
various methods, such as ostinato, repetition, accent and silence, to indicate the formal structure of music instead
of the abandoned old tradition. Arnold Schonberg, who made significant contributions to 20th century music and
taught John Cage in America, developed a new method of composition based on the use of twelve tones in a
specific order. This method was quickly adopted by his students Anton Webern and Alban Berg, with Webern in
particular, using long periods of silence to emphasize the beginning of each musical structure made of serial tone

TOWS.

In the 1930%and 1940°%, John Cage's use of silence in his compositions is similar to Webern's, using it to separate
serial sound sequences. Cage, a student of Arnold Schonberg, used a technique like 12-tone technique, creating
motifs by repeating twentyfive-note series according to various rules. This technique can be seen in his piano work
Metamorphosis (1938). Cage's idea of using silence as a main element in his work is based on his experimental

studies on noise and time. He was inspired by Luigi Russolo's experiments of designing new instruments and
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applied this idea in his own music. Cage's use of percussion instruments in his works led to a focus on rhythm and
timbre rather than melody and harmony. The absence of structural features of melody and harmony, only three
features can be used to define the musical form: volume, timbre, and duration. Among these, duration is the most
important feature used by Cage in creating his compositions. The importance he gives to the element of silence,

which can only exist in duration, is clearly demonstrated in his prepared piano compositions.

Cage later began composing his pieces by using the element of chance. He used random factors only in the
composition stage. Cage used the I Ching, the Chinese divination method. Through its use, he decided on certain
parameters, such as the starting note of transposition or the mode to use. So, the composition process was not
completely random, but rather one that progressed by using chance elements under the composer's control. After
composing Music of Changes in 1951, Cage began using chance elements not only in melodic and rhythmic
structures but also in durational structures. He determined the exact minute and second of what would be played
and the duration of silence using this method. His experimentation with the 12-tone system, noise, and chance

music led to the development of his thoughts on silence.

In the late 1940s, Cage considered writing a silent piece of music and selling it to Muzak, a music and radio
company. He planned to call the piece "Silent Prayer" and have it be 3-4.5 minutes of silence. He wanted to time
it this way because the company's tracks were mostly this length. He intended the piece to be a critique of the
movement and noise of 20th century life, promoting stillness and silence. The event that changed his thoughts on
silence was when he entered a sound-proof and anechoic chamber at Harvard University in 1951. This experience
made him realize that silence as the absence of sound is an un-experienceable thing for a human with the sense of

hearing.

His new way of thinking about silence provided him the courage to write a piece that expresses the culmination
of his experiments with noise, chance, sound, and time. The piece aims to draw the audience's perception to the
ambient sounds that occur in the concert hall, such as coughing, ventilation or murmurs from the audience, rather
than providing a silent experience. These ambient sounds which are completely random, are the main elements of

the piece.

Against many odds, Cage embraced an idea and created an original artwork based on that idea. He dedicated
himself to working with noise and chance music, developed an interest in the concept of silence over time through
his studies. There is a four-year gap between when he first mentioned the idea of using silence to create an artwork
and when he realized the idea. Cage was concerned with how his work would be received and what its content and
originality would be like. The initial idea of 4'33" at the beginning of its creation process was for Cage to write a
work that criticizes the cultural structure of the era. With the Silent Prayer piece, he wanted to express his reaction
to the fast and noisy lifestyle of the 20th century. The composer, who stated that the idea even seemed like a joke
to him, could not come up with a work until the stage of encounter that triggered his courage in the creative
process. This event, known as "encounter”, in psychology is when the artist perceives an objective element in a
new way that no one has ever done before. In Cage's case, the encounter was when he entered a soundproof room
at Harvard University and realized that the element of silence is impossible to experience for humans. This

perception gave him the subjective idea he needed to produce a work, which is 4'33".
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TARIHSEL OLARAK MUZIKTE “SESSIiZLiK”

Ingilizcede ses ve sessizlik iki farkli kokten gelmektedir; Latincede “sessiz olmak” anlaminda silere
kelimesinden gelen silence ve yine Latincede “ses” anlamindaki kelime sonus dan gelen sound. Dilimizde ise
sessizlik, ses sdzciigiine eklenen yapim ekleriyle tiiretilmistir. Bu yapiya bakildiginda sessizligin “sesin olmama
durumu” oldugu diistiniilebilir fakat Tiirk Dil Kurumu- Giincel Tiirkge S6zIliigii’ nde sessizligin tanimi “giiriiltiiniin
olmamas1” olarak yapilmistir. Bu ayrim dnemlidir ¢linkii eger sessizlik “sesin olmamasi1” olarak diisiiniiliirse su
sonuca ulagilabilir; sesin oldugu yerde sessizlik, sessizligin oldugu yerde ses olamaz. Oysa her iki olgu da ayni
anda var olabilirler. Giiriiltii rahatsizlik veren sesler olarak tanimlanir, yani algiyla ilintilidir. Ornegin miizik
dinlerken disaridan gelen dalga sesleri rahatsizlik verici olabilir fakat dalga sesleri dinlenmek istendiginde
sessizligi bozan giiriiltii, miizik olacaktir. Sonug olarak, sessizlik insan algisiyla ilgilidir ve hi¢hir sesin olmamast
anlamina gelmez. Bu ayrimin farkinda olmak Cage’in sessizlik kullaniminin da daha iyi anlagilabilmesi i¢in temel

olusturur.
Romal1 Yeni-Platoncu filozof Boethius (MS. 477-524) miizigi iige ayirir:
Musica Mundana; diinyanin ve evrenin miizigi.
Musica Humana; bedenin ve ruhun miizigi.
Musica Instrumentalis; dig etkenlerle (tel, yay, nefes vs.) olugturulan miizik (Bower, 1978).

Boethius’a gore Musica mundana diinyanin ve gok cisimlerinin hareketlerinden ¢ikan seslerden olusan miiziktir
ama insan kulagi bu miizigi duyamaz. Ancak evren bir armoni i¢inde hareket ettiginden, bu hareketin sonucunda
olusan sesler de uyum icinde ve ideal olan miiziktir. Musica humana yine uyum iginde olan insan bedeni ve
ruhunun sesleridir. Bu hiyerarsik yapinin en altinda yer alan musica instrumentalis ise gesitli enstriimanlar veya
insan sesi kullanilarak yapilan miizige denir. insan yaratimi olan bu miizik, ondan &nce gelen iki ideal miizigin
kot bir yansimasidir. Bir bagka deyisle, insan tasarimi olan ve enstriiman araciligiyla icra edilen miizik, aslinda
evrende halihazirda var olan miizigin taklitleridir (Bower, 1978). Bu durumda sessizligin, insan algisini musica

mundana ve musica humana’ya yonlendiren bir arag olarak kullanilabilecegi sdylenebilir.

Sessizlik, miizikte kullanim amacina gore iki baslik altinda incelenebilir; yapisal ve dramatik sessizlik (Cooper,
2011). Yapisal sessizlik, miizigin yapi taslari olan fraz, bélme ve boliimleri birbirlerinden ayirmak igin kullanilir
ve genelde sus isaretleriyle belirtilir. icerisinde Almanya basta olmak iizere diinyanin gesitli yerlerinden toplanmis
687 halk sarkisi bulunan Helmuth Schaffrath’in Essen Halk Sarkilari Koleksiyonu {izerinde David Huron’un
yaptigi istatistiksel ¢aligma, sarkilar i¢indeki tiim suslarin (toplam 1192) yiizde 95’inin (1130) ciimle aralarinda,

ylizde 5’inin (62) ciimle i¢inde gegtigini ortaya koyar (Margulis, 2007).

Dramatik sessizlik, miizik igerisinde giiglii ve etkileyici bir anlatim yaratmaya y6neliktir. Haydn’in op.33 no.22
“Saka” kuartetinin sonunda seyirciye parcanin bittigini diislindiirmek igin kullanilan sessizlik (bkz. Sekil 1.);
Hendel’in hwv56 Messiah eserindeki son “hallelujah” boliimiinii vurgulamak i¢in kullanilan sessizlik (bkz. Sekil
2), veya Beethoven’in Fidelio operasinda “Gott! welch' dunkel hier! O grauenvolle stille!” (Tanrim bu nasil bir
karanlik, ne korkung bir sessizlik!) s6zlerinden sonra gelen sessizlik, dramatik sessizlik kullanimina verilebilecek

orneklerdendir.
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Sekil 2. Hendel “Messiah” ol¢ii 91-94

18. ve 19. yiizyillarda yukarida anlatildig1 gibi olan sessizlik kullanimi, 20. ylizyila gelindiginde besteciler

arasinda daha ¢ok yayginlagsmaya baslamistir. Bunun sebebi, geleneksel tonal armoninin siirlarinin zorlanmasi ve

artik armonik fonksiyon kavramindan uzaklagilmasidir. Stefan Kostka’ya gore daha dnce 4. ve 7. dizi derecelerinin

olusturdugu tritonun, dizinin 3. ve 1. seslerine ¢oziilmesiyle elde edilen V-I kadanslar1 20. ylizyil bestecileri

! Eserin 169. Olgiisiinde bulunan G.P. terimi “General pause” un kisaltmasidir. Tiim partilerde sus oldugu

anlamina gelmektedir.
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tarafindan kullanilmamaya baglanmistir. Besteciler terk edilen bu eski gelenek yerine, miizigin formal yapisini

belirtmek i¢in ostinato, tekrar, aksan ve sessizlik gibi cesitli farkli yontemler kullanmislardir (Kostka, 2006: 102).

20. yiizy1l miizigine biiyiik katkilar yapmis ve Amerika’da yasadig1 yillarda Cage’ye de dersler vermis olan
besteci Arnold Schonberg (1874-1951)’in gelistirdigi, on iki sesin sirali olarak belirli bir diizende kullanilmasina
dayanan yeni besteleme metodu, kisa siirede 6grencileri Anton Webern (1883-1945) ve Alban Berg (1885-1935)
tarafindan da benimsenmistir. Ozellikle Webern, sirali ton dizilerinden olusan her miizikal yapinin basladig1 yerleri

vurgulamak icin uzun stireli sessizliklerden faydalanmistir (Lo, 2015).

Yirminci yiizyilda tamamen sessizlikten olusan eser yazma denemelerinin Cage’den dnce de yapildig1 goriiliir.
Bunlardan ilki Fransiz yazar ve besteci Alphonse Allais (1854-1905)’ e aittir. Allais’in 1897 yilinda besteledigi
Funeral March for the Obsequies of a Great Deaf Man eseri, yirmi dort adet bos 6l¢iiden olusmaktadir. Bagligindan
da anlasilacagi gibi (tr. Biiylik Bir Sagir Adamin Cenaze Toreni icin Cenaze Marsi) eser mizahi bir fikirden yola
¢ikilarak yazilmustir. Allais, Cage’in ilham aldig1 ve miizigini ¢ok begendigini ifade ettigi besteci Eric Satie (1866-
1925)’nin arkadasi oldugu icin Cage’in bu eseri bildigi diisiiniilmiistiir ancak Cage bdyle bir eserin varligindan
daha 6nce haberdar olmadigini soyler (Dickinson, 1991: 406). Cek besteci Erwin Schulhoff (1894-1942) da bes
boélimden olusan Pittoresken (1919) eserinin li¢iincii bolimii /n Futurum u tamamen suslardan olusacak sekilde
yazmustir. Schulhoff, Nazilerin iktidara gelmesi sebebiyle kariyerini ilerletememis ve tutsak edildigi hapishanede
hayatin1 kaybetmistir. Bu sebeple In Futurum boliimiinii neden bu sekilde yazdigi tam olarak bilinmemekle
beraber, suslarin ritmik bir sekilde yazilmasi, piyano notasinda bulunan anahtarlarin ters yerlestirilmesi ve 3/5,
7/10 gibi tartimlar kullanilmasindan bu eserin de bir saka veya elestiri anlami tagidigi diisiiniilebilir. Bestecinin
birinci diinya savasina katildiktan sonra, savas ve milliyetcilik karsiti bir goriis benimsemesinden ve In Fururum
boliimiinde yer alan “General Pause” terimini, askeri bir riitbe gibi “Marschall Pause” olarak degistirmesinden, bu
boliimiin savas karsiti bir elestiri olarak yazilmis olabilecegi de ifade edilmistir (Buch, 2020). Allais ve
Schulhoff’un iirettigi eserler elestirel veya mizahi bir fikir tasimaktadir. Ulastiklart sonug Cage’in 4’33 eseri ile
ayni1 olsa da bu sonuca ulagma agsamalar1 bakimindan biiyiik farkliliklar tagimaktadir. Sonraki boliimlerde Cage’in
fikir olarak, sessizligi, ondan 6nce bu konuda eserler iiretmis sanatgilardan nasil farkli yorumladig:
aciklanmaktadir. Bu makale miizik disiplini ¢cercevesinde yazildigi i¢in, farkli sanat disiplinlerinin Cage’in fikirleri

tizerindeki etkisine ayrintili yer verilmemistir.

JOHN CAGE: GURULTU RASTLANTI VE SESSIiZLiK

Cage’in 1930 ve 1940 yillar1 arasinda yazdig: eserlerdeki sessizlik kullanimu, sirali ses dizilerini birbirinden
ayirmasi baglaminda, Webern’in sessizlik kullanimina benzemektedir. Cage, Schonberg’in 6grencisi oldugu
yillarda (1933-1935), bestelerinde on iki ton teknigine benzer bir teknik kullanarak, yirmi bes notadan diizenledigi
dizileri, g¢esitli kurallara gore tekrarlayarak motifler olusturmustur (Pritchett, 1996). Bu teknik, 1938 yilinda
besteledigi Metamorphosis isimli piyano eserinde goriilebilir. Cage’in, sessizligi bir ana dge olarak eserinde
kullanma fikri, giiriiltii ve zaman ile ilgili yaptig1 deneysel ¢alismalara dayanmaktadir. Luigi Russolo?’nun yeni

enstriimanlar tasarlayarak yaptigt denemelerden ilham alan Cage, bu fikri kendi miiziginde de kullanmaya

2 Fiitiirist Italyan sanat¢1 Russolo, 20. yiizyilin getirdigi endiistriyel yasam tarzinin, insan algisini giiriiltiiyii
miizikal olarak degerlendirmeye yonlendirdigini sdyleyerek, giiriiltii miizigi konusunda deneysel ¢alismalar
yapmustir. Ayrintili bilgi igin bkz. Russolo L, The Art of Noises, 1913
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baglamistir. 1937 yilinda Seattle’da verdigi bir derste Cage, miizigin gelecegi ve giiriiltiiye dair diislincelerini su

sekilde anlatir:
Nerede olursak olalim daima bir giiriiltii duyariz, onu goérmezden geldigimizde bizi rahatsiz eder, fakat onu
dinledigimizde adeta biiyiileniriz. Ge¢miste anlagmazlik neyin konsonans (uyumlu), neyin disonans (uyumsuz)
olduguyla ilgiliydi. Cok yakin gelecekte bu anlagmazlik neyin giiriiltii, neyin sézde ‘miizikal’ sesler oldugu

iizerinde olacak (Cage, 1961: 4).

Cage’in bu sozleri, o zamanlar ¢alismalar1 olumsuz tepkiyle karsilanan Russolo’dan ne kadar etkilendigini ortaya
koymaktadir. Cage dersinde sessizlikten hi¢ bahsetmemis olsa da giiriiltii ile ilgili olan ve algiya dayali bu

disiinceleri daha sonra sessizlik kullaniminin da temellerini olusturmustur.

Cage’in miizigini etkileyen bir diger unsur ise dans olmustur. Koreograf Merce Cunningham ile olan iligkisi
ve modern dansa olan ilgisi, onu, eserlerinde vurmali ¢algilar genis 6l¢iide kullanmaya tesvik etmistir (Kaufman,
2012). Onceki yiizyilin bilindik enstriimanlariyla yetinmeyen Cage, kullanabildigi her ses kaynagmi eserlerine
dahil etmeye baslamistir. Hatta bu alisilmadik enstriimanlarin tasimasi ve konser salonuna sigdirtlmasi zor oldugu
icin, piyano tellerine taktigi kagit, silgi, vida, kece gibi cesitli cisimlerle piyanoyu bir vurmali c¢algi gibi
(hazirlanmig piyano) kullandig: eserler yazmistir (bkz. Sekil 3.). Kitabinda yeni ses renklerine olan bu ilgisini ve

arayisini su sozleriyle ifade eder:
Miizikal devrimin geldigimiz asamasinda saglikli bir kuralsizlik mazur gériilebilir. Denemeler elimize gecen
her seyi kullanarak devam etmelidir; vazo, tencere, boru... Sadece vurarak da degil, siirterek, burusturarak,

miimkiin olan her sekilde bir ses ¢ikararak... (Cage, 1961: 87).

Vurmali galgilarin yogun olarak kullanilmasi, Cage’in eserlerinde miizikal yapinin melodi ve armoniye degil daha
cok ritimsel ve tinisal yapilara dayanmasina yol agmistir. Melodi ve armoninin yapisal dzelliklerinin eksikligiyle,
bestecinin miizikal formu belirleyebilecegi sadece {i¢ 6zellik kalmaktadir; sesin siddeti, rengi ve siiresi. Bu
Ozellikler arasinda Cage’in yapiy1 yaratmak igin kullandigi en 6nemli 6zellik siire olmustur. Sessizligin sadece
zaman icerisinde var olabilecegini ifade eden bestecinin, hazirlanmis piyano igin yazdigi eserlerde sessizlik

unsuruna verdigi 6nem agikga ortaya ¢ikar.
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Sekil 3. Cage “Hazirlanmis Piyano” igin gerekli eklentileri yaparken®

flerleyen yillarda Cage, eserlerini 1933 yilinda dgrencisi oldugu besteci Henry Cowell gibi rastlantisal olarak
bestelemeye baglamistir. Rastlantt faktoriinii eserin icrasi sirasinda degil, sadece besteleme asamasinda
kullanmistir, yani icracinin uygulayacagi ¢esitli parametreler, icradan dnce sans faktorii kullanilarak belirlenmistir
(Miller, 2006). Cage bu rastlantisal metodu uygularken, Cin kiiltiiriinde rastgele numaralara ulagsmay1 saglayan,
kokleri milattan dncesine dayanan ve eskiden fal bakmak amaciyla da kullanilmig 7 Ching yontemini kullanmstir.
Cage, eserlerini bestelerken belli bir transpozisyonun hangi notadan baslayarak yapilacagi, hangi modun
kullanilacagi gibi sorulara, / Ching den aldigi rastlantisal cevaplarla karar vermistir. Yani besteleme siireci
tamamen rastlantisal degil, bestecinin kontroliindeki rastlant1 6gesinin belirli yerlerde kullanilmasiyla ilerleyen bir

stire¢ olmustur (Kostelanetz, 1988).

Cage, 1951 yilinda besteledigi Music of Changes isimli eserinden sonraki tiim eserlerinde sans faktoriinii
sadece melodik ve ritmik yapilarda degil, zamansal yapilarda da kullanmaya baslamistir. Calinacak seyin tam

olarak kaginci dakika ve saniyede olacagini veya kullanacagi sessizlik siiresini de bu yontemle belirlemistir.

On iki ton sistemi ile baslayan, ardindan giiriiltii kullanim1 ve sans miizigine evrilen yaratma denemeleri,
bestecinin sessizlik ile ilgili diisiincelerinin sekillenmesini saglamistir. I Ching ve Zen Budizmi gibi ¢esitli dogu
kiiltiri 6gelerinden etkilenen Cage’in, bugiine kadar benimsedigi bat1 materyalizminden uzaklagmakta oldugu su

ciimlelerinden anlasilabilir:

Acikgasi bugiine kadar gecen zamanimi yeni materyaller bulmaya adamis olmaktan dolayr mahcubum. Oyle

santyorum ki ‘yeni materyal bulma’ ihtiyaci, devamli olarak bilinmeyeni kesfetme istegimizden geliyor.

3 https://www.newyorker.com/magazine/2010/10/04/searching-for-silence erigim tarihi: 4.10.2022
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Bilinmeyeni kesfedene kadar icimizde bir ates var ama bildikten sonra yeni bir bilinmeyene yonelene kadar bu

ates soniiyor. Kiiltlirlimiiz duraganlik {izerine degil, bir seyleri siirekli arama iizerine kurulu (Cage, 1948).

Cage’in burada bahsettigi duraganlik ve yeni materyal bulma ihtiyacinin getirdigi mahcubiyet, bestecinin insandan

bagimsiz ve duragan durumdaki sessizlige daha ¢ok ilgi duymasini saglamistir.

4337

1948 yilinin sonlarinda Cage, sessiz bir eser besteleyip, yayin ve radyo sirketi Muzak’a satma isteginden
bahseder. Bu besteleyecegi esere Silent Prayer ismini vermeyi diisliniir ve eserin 3 — 4,5 dakika siiren sessizlikten
olusmasint planlar. Siireyi bu sekilde planlamasinin sebebi, sirketin yaymladig: tiiketim amagli parcalarin
cogunlukla bu uzunlukta olmasidir. Cage, eserin baslangicini ve sonunu belli eden bir ses koymay1 da planlar
(Pritchett, 1996). Yani alisilmigin tersine yapisal formu belirtmek i¢in sessizlik degil ses kullanmay1 amaglar. Bu
eseri radyo kanallarinda yayinlatmay1 diisiinen besteci, eseri 20. ylizy1l yasantisindaki hareket ve giiriiltiiye karsi,
duraganligi ve sessizligi savunan bir elestiri olarak diisiinmiistiir. Bu fikrin Cage’den dnce sessiz parga denemeleri
yapmis Allais ve Schulhoff’un parcalarina benzer oldugu soylenebilir. Fakat isteginden, diisiincesinin anlagilmaz
oldugu ve fikrin kendisine bile bir saka gibi geldigini diigiindiigii i¢in vazgecer (Revill, 1993). 1949 yilinda Black

Mountain College’de verdigi bir derste par¢ada kullanacagi sessizligin 6zelliginden su sekilde bahseder:
Sesin dort karakteristik 6zelliginden (rengi, yiiksekligi, siddeti, siiresi) en temel olani siiredir. Sessizlik,
yiikseklik veya armoni ile ifade edilemez, sadece siire iginde var olabilir (Kahn, 1997: 574).
Bu ciimlesinden anlasilacagi gibi o yillarda Cage, ses ve sessizligin birlikte var olamayacak iki farkli unsur
oldugunu diisiinmektedir.

Bestecinin sessizlik hakkindaki diisiincesini degistiren olay, 1951 yilinda Harvard Universitesinde serbest alan
akustigi 6l¢iimlerinin yapilmast i¢in tasarlanmis, ses yutucu ve sifir yansimali bir sessiz odaya (anechoic chamber

bkz. Sekil 4.) girmesi olmustur. Cage bu oda ile karsilagmasini soyle anlatir:
Soézde sessiz odaya girdigimde biri ince biri kalin iki ses duydum. Ciktigimda bunu hemen odadan sorumlu
mithendise bildirdim. Benden sesleri tarif etmemi istedi, ettim. Bana “ince ses kendi sinir sisteminizin
calismasi, kalin ses ise kan akisiniz” diyerek duydugum sesleri agikladi (Kahn, 1997: 581).

Bu olay Cage’in, sesin yoklugu olarak sessizligin, isitme duyusu olan bir insan i¢in tecriibe edilmesi miimkiin

olmayan bir sey oldugunu anlamasina sebep olmustur.
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T4 SRANR

Sekil 4. Cage sessiz odada*

Sessizlik hakkindaki bu yeni diisiincesi Cage’e sessiz bir par¢a yazmak i¢in ihtiyag duydugu cesareti
saglamigtir. Fakat Silent Prayer pargasindan farkli olarak, artik ses ve sessizligin yapisal ayrimini vurgulamak veya
bir elestiri ortaya koymak yerine, insan algisina dikkat ¢ekmeye karar vermistir. Bu sebeple basinda ve sonunda
da higcbir istemli ses kullanilmayan bir par¢a yazar. Par¢aya baslik vermeyen Cage bunun yerine eserin basilan ilk

edisyonunun (bkz. Sekil 5.) 4°33” partitur altina su notu diismiistiir:
Bu parcanin basligi, performansin toplam dakika ve saniyesidir. 1952 yilinda New York’taki ilk
seslendirilisinde baglik 4°33” oldu. Piyanist David Tudor, boliimlerin baslangi¢larini piyanonun kapagini
kapatarak, bitislerini agarak belirtti. Parca tiim enstriiman ve enstriiman gruplariyla icra edilebilir ve herhangi

bir siirede olabilir.

Parca, ilk icra edilisinden sonra 4’33 olarak anilmaya basland1. 4’33 {in Silent Prayer’ dan en biiyiik farki,
dinleyiciye bir sessizlik tecriibesi yasatmay1 amaglamak yerine, miizikal bir ses duymaya sartlanmis olan seyircinin
algisini, etrafta besteciye ve performansgiya bagli olmadan ¢ikan seslere ¢gekmeyi amaglamasidir. Bu sesler bir
konser salonunda oksiiriik, havalandirma veya performansin etkisiyle mirtldanan seyirciler olabilir. Bu ortam
sesleri, dogas1 geregi tamamen rastlantisal olacaktir. Ayn1 zamanda bugiine kadar bir enstriiman ve “miizikal”
olarak nitelendirilmeyen kaynaklardan ¢ikan, genelde giiriiltii (istenmeyen ses) olarak nitelendirilen sesler, bu
parganin yapisini olusturan ana unsurlardir. Goriildigii gibi 4’33 pargasi bir “sessiz par¢a” degil, tersine Cage’in
bugiine kadar giiriiltli, rastlanti, ses ve zaman ile ilgili tim denemelerinin sonucunda diisiincelerinin evrildigi

noktay1 ifade eden bir eserdir.

4 http://entzuten.net/en/escucha-critica/we-are-listening-in-a-room/ erigim tarihi 14.8.2022
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Yaratma Cesareti

Psikolog Rollo May, bir sanatcinin fikirlerini sanat eserine doniistiirebilmesi i¢in yetenek ve adanmislhigin yani
sira, cesarete de gereksinim duydugunu belirtir (May, 1975). Cage ve “sessizlik” fikri 6rneginde oldugu gibi, bir
fikri benimsemenin ve bu fikir dogrultusunda orijinal bir sanat eseri ortaya koymanin sanatgilar i¢in kolay bir siireg

olmadig1 gozlemlenebilir.

Kendini giiriiltii ve sans miizigi ile yaptig1 ¢aligmalara adayan Cage, zaman igerisinde bu ¢aligmalar sonucunda
sessizlik olgusuna karsi bir ilgi gelistirmistir. Bu fikri kullanarak bir sanat eseri olusturma diisiincesinden ilk
bahsedisi ile diistincesini gerceklestirdigi zaman arasinda dort yil bulunmaktadir. Beethoven’in besinci ve altinci
senfonilerinin ikisini birden bes yil icinde besteledigi diisiiniildiiglinde, icinde istemli bir sesin olmadig1 bir eser
i¢in dort yillik bir besteleme siireci “uzun” goriilebilir. Ancak Cage’in de tipki Beethoven gibi eserinin toplum
tarafindan nasil karsilanacagi, icerigi ve orijinalligi ile ilgili ne ¢esit kaygilar tasidig1 dnceki boliimde belirtilmistir.
Bu konuya iliskin olarak, varolusgu filozoflar Nietzche, Camus ve Sartre, cesaretin kayginin yoklugu degil,
duyulan kaygiya ragmen ilerleyebilme yetisi oldugu diislincesini savunmuslardir (May, 1975). Cage de 4°33”
eserini yazdigi bu dort yilda, tiim kaygilarina ragmen, sonunda bir eser ortaya koyma cesaretinde bulundugu
yaratma siirecinden ge¢mistir. 1976 yilinda gergeklestirilen bir roportajda kaygilarindan ve besteleme siirecinden
su sekilde bahseder: “Icinde hi¢ ses olmayan bir par¢a yapmamin saka yapiryormusum gibi goriinmesinden
korkuyordum. Aslhinda, muhtemelen 'sessiz' parcam iizerinde digerlerinden daha uzun siire ¢alistim” (Gillmor,

1976: 20).

4°33” {in yaratma siirecinin basinda Cage’in ilk fikri, i¢inde bulundugu dénemin kiiltiirel yapisina elestiri
getiren bir eser yazmak olmustur. Silent Prayer pargasiyla, 20. yiizyilin hizli ve giiriiltiili yasam tarzina tepki
gostermeyi disiinmistiir. Boyle bir fikrin kendisine bile saka gibi geldigini belirten besteci, eserin yaratma

stirecinde cesareti tetikleyen dnemli bir olgu olan karsilagma evresine kadar bir eser ortaya koyamamustir.

Karsilagma, sanat¢inin nesnel bir dgeyi, daha 6nce kimsenin algilamadigt bir bicimde algilamasidir (May,
1975). Cage 6rneginde karsilasma, Harvard Universitesi’nde girdigi odada nesnel olarak karsilastigi sessizlik
olmustur. Bu nesnel gercekligin, Cage tarafindan “sessizligin aslinda tecriibe edilmesi imkansiz bir sey” olarak

algilanmasinin, ona bir eser {iretmek i¢in ihtiyaci olan 6znel fikri verdigi goriilmektedir.



122 Giilfirat

Sekil 5. 4'33" partitur®

> https://www.researchgate.net/publication/265597418 How to Write_Silence erigim tarihi 14.8.2022
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SONUC

Makalede 4°33” eserinden Once de sadece sessizlikten olusan eserlerin yazildigindan bahsedilmistir. Pratikte
bu pargalar1 dinleme yoluyla kiyaslamanin ve farklarin1 ortaya koymanin bir yolu yoktur. Oyleyse neden miizik
literatiiriinde “sessiz parg¢a” olarak akla onceki eserler degil de Cage’in eseri gelmektedir? Bu sorunun cevabi
eserlerin degil, yaratma siirecinin ardindaki fikirlerin kiyaslanmasiyla verilebilir. Allais ve Schulhoff’ un eserleri
bir saka, elestiri veya politik mesaj verme fikrine dayanirken, Cage eserini sessizligin kendisine, rastlantisalliga,

duyulan her sesin bir miizik olarak algilanabilecegi fikrine dayandirmistir.

Cage’in giiriiltii ve sessizlikle ilgili calismalari, ilk zamanlarda dinleyiciler ve ¢agdasi besteciler tarafindan ¢cok
sert bir sekilde elestirilmistir. Ornegin besteci Pierre Boulez (1925-2016), Cage’in miizigindeki sessizlik ve sans

¢

kullanimindan 1964 yilinda yayimlanan bir makalesinde su sekilde bahseder: “...bestecilik teknigindeki zayifligi

gizlemek i¢in takilan, oryantalizm renkleriyle siislenmiy felsefi bir maske” (Boulez, 1964: 42).

Dinleyiciler agisindan eserin nasil karsilandiginin degerlendirebilmesi igin 1952 yilinda ilk seslendirilisi ile
2004 yilinda BBC Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirilisi karsilastirilabilir. BBC Senfoni Orkestras1 direktorii
Paul Hughes, gercgeklestirdikleri konserde oksiiriik ve hisirt1 diginda pek bir ses gelmedigini, performans bitiminde
seyircinin coskulu bir sekilde alkisladigini sdyler (Hughes, 2004). Eserin 1952 yilindaki ilk seslendirilisinde ise
performans esnasinda salonu terk eden seyirciler olmustur. Bu konserde seyircinin tepkisi ile ilgili diigiincelerini

Cage su sekilde aktarir:
Asil noktay1 kagirdilar. Sessizlik diye bir sey yoktur. Nasil dinleyeceklerini bilmedikleri igin sessizlik sandiklar
sey, rastlantisal seslerle doluydu. Ilk boliimde disaridaki riizgarin kipirtisin1 duyabiliyordunuz. Ikinci boliimde
yagmur damlalart ¢atiya vurmaya basladi ve {igiincli béliimde insanlar konusurken ya da disar1 ¢ikarken her
tiirli ilging sesi ¢ikardilar (Kostelanetz, 1988: 70).

Elli y1l arayla gerceklesen bu iki performansa dinleyicinin verdigi tepkinin kiyaslanmasindan yola ¢ikilarak, gecen

zaman igerisinde 4’33 eseri ardindaki fikirlerin anlasilmasiyla eserin daha ¢ok kabul gordiigii sdylenilebilir.

Cage’in yaptigi calismalarin giiniimiiz miizigi tizerinde biiyiik etkisi bulunmaktadir. Cage’in denemelerine ilk
baglarda elestirel yaklagsalar da 20. yiizyilin 6nemli bestecilerinden Iannis Xenakis, Pithoprakta (1956) eserinde
ve Karlheinz Stockhausen, Klavierstiike XI (1956) isimli eserinde Cage’in yaptig1 denemelerden esinlenmislerdir
(Maconie, 1990). Bu makalenin smirt sadece miizik disiplinini kapsadigi i¢in, Cage’in bagka sanat alanlarindan

aldig fikirler ve etkiledigi kisilere deginilmemistir®.

Bestecinin, miizigin insan algis1 ve dinleme ile ilgili bir olgu oldugunu ortaya koydugu 4’33” parcasinin bir

miizik olup olmadig siiregelen bir tartigma konusu olsa da Cage’in bu olagan dis1 ¢calismalari ¢agdas miizige yon

6 Bu konuda daha ayrintili bilgi igin, Cage’in rastlanti ve 4°33”’ pargasiyla ilgili fikirlerinde kendisinden ilham
aldig1 ressam Robert Rauschenberg’in eserleri, Cage’in Rauschenberg hakkinda yazdigi makale ve Salih
Bayg¢u’nun makalesi incelenebilir. Bahsedilen kaynaklarin bilgileri su sekildedir:

Robert Rauschenberg, 1951, White Paintings, tuvale yagl boya, 274 x 182 cm

Cage, 1961, On Robert Rauschenberg, Artist, and His Work

Baycu, 2018, Robert Rauschenberg, Ressam ve Eseri Uzerine Eglenceye Déniisen Sanat Pratigi

Ayni amaca yonelik olarak, Cage’ in yaptig1 ¢aligmalarin, farkli sanat dallarimi belirli bir ortak amaca gore bir
araya getiren Fluxus Hareketi tizerindeki etkisi arastirilabilir.
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verici olmustur. Oyle ki The New Grove Dictionary of American Music sdzliigiinde kendisinden “Cage miizik
iizerinde, yirminci yiizyilin diger tiim Amerikal1 bestecilerinden daha biiyiik bir etkiye sahip olmustur” ifadeleriyle
bahsedilir (Taruskin, 2009). Bu sebeple Cage’in eseri ve yaratma siireglerinin derinlemesine incelenmesi, kiiltiirel,
felsefi ve tarihsel dayanaklarmin 6grenilmesi, giiniimiiz miizigini anlamlandirmak baglaminda 6nemli bir rol

oynamaktadir.
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LUDWIG BERGER VE WOLFGANG AMADEUS MOZART’IN ALLA TURCA ESERLERININ
KARSILASTIRILMASI

A Comparison of Ludwig Berger and Wolfgang Amadeus Mozart’s Alla Turca Compositions

Mehmet Ozgiin TINAR *
Ozge GULBEY USTA ™

0z

15. yiizyildan 18. yiizy1l ortalarma kadar Osmanli imparatorlugu ile Kutsal Roma Imparatorlugu arasinda bir rekabet
s6z konusuydu. Rekabeti yaratan dini faktorler ve matbaanin icadi iizerine insanlarin kiiltiirel etkilesimlerde
bulunmalarim saglayan Hagli Seferleri siirecinde hayata gegmis antlasmalar sonrasinda kokeni Roma Imparatorlugu
donemine kadar uzanan Oryantalizm kavrami yeniden ortaya ¢ikmustir. Ortaya ¢ikan bu kavram lizerine yapilan
caligmalar 16. ylizyilda onem kazanmig ve devletler arasinda yeni bir rekabet anlayisi ortaya ¢ikmustir. Yapilan
misyonerlik ¢aligmalarinin yani sira seyahatnameler ile aktarilan bilgiler sonrast Tiirk Modasi olarak bilinen Turquerie
kavrami/anlayis1 ortaya ¢ikmis, sosyoloji ve sanat agisindan insanlara yeni bir soluk olmustur.

Tiirk Modasi (Turquerie) sonrasinda ortaya ¢iktig1 diistiniilen Alla Turca kavrami ve miizikteki yeri hakkinda bilgiler,
18. ve 19. yiizyildaki rekabet siirecinde degisen dengelerin Osmanli fmparatorlugu ile Kutsal Roma Imparatorlugu’na
genel anlamda etkileri, miizikteki Alla Turca kavraminin piyanist ve besteci Ludwig Berger (1777-1839) tarafindan
nasil ele alindigina, Berger’in hayatina, etkiledigi 6grencilerine, eserlerine ve piyano igin Alla Turca Op. 8 numarali
eserinin, Mozart’in K. 331 piyano sonatmin ig¢iincii boliimii Rondo Alla Turca ile benzerlikler/farkliliklar baglaminda
karsilagtirilmasina bu makalede yer verilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Alla Turca, Turquerie, Ludwig Berger, Il. Joseph, Wolfgang Amadeus Mozart, Mehter,
Oryantalizm.

ABSTRACT

From the 15th century to the middle of the 18th century, there was a rivalry between The Ottoman Empire and The
Holy Roman Empire. These two empires made many wars. Because of the invension of printing and religious factors
which are the basis of rivalry, after some of wars and treaties made in the period of Crusades which contributed to
cultural interactions of people with each other, after all these, Orientalism emerged again which belongs to era of the
Roman Empire. The researches have gained importance on the existed term in 16th century and caused a new rivalry
between two states within a new perspective. After transmiting of collected knowledges by travelogues with missionery
exertions, Turquerie trend/concept appeared and become a new breath in aspect of socialogy and art to people.

The term of Alla Turca and details of it’s place in music which existed a result of Turquerie, affects with general sides
of Turquerie term to Ottoman Empire and Holy Roman Empire in rivalry period during 18th and 19th centuries, how
pianist and composer Ludwig Berger (1777-1839) reviewed Alla Turca term in music, life of Berger, the pupils
influenced by him; his compositions, and the comparison of similarities/differences between his Alla Turca for Piano
Op. 8 and Mozart’s Rondo Alla Turca third movement of K. 331 Piano Sonata examined in the article.

Keywords: Alla Turca, Turquerie, Ludwig Berger, Joseph 11, Wolfgang Amadeus Mozart, Janissary Music, Orientalism.
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EXTENDED ABSTRACT

From the 15th century to the middle of the 18th century, there was a rivalry between The Ottoman Empire and
The Holy Roman Empire. These two empires made many wars. Because of the invention of printing and religious
factors which are the basis of rivalry, after some wars and treaties made in the period of Crusades which contributed
to cultural interactions of people with each other, after these, Orientalism emerged again which belongs era of the
Roman Empire. The research have gained importance in the existing term in 16th century and caused a new rivalry
between states in a new perspective. It emerged after transmitting of collected knowledges by travelogues like
Ogier Ghiselin de Busbecq’s travel to Buda and facing with among 12.000 Janissaries, Battista Donato’s Literature

book and its contents, Du Loir and Salomon Schweigger’s among of missionary exertions.

Two times of sieges of Vienna, which carried out by Ottoman Empire and failures of these sieges increased the
importance of orientalism. After emerging of orientalism, European countries enhanced their research like Holy
Roman Empire’s Oriental Academy establishment by the decree of Queen Marie Theresa there is a result of sieges
to Vienna or the library of the Museum of Kunstkamera which included The University of St. Petersburg’s East

Cultures’ Department by the decree of Peter I from Russian Tsarity.

Both of these works aimed to gain advance of the imperial challenge. Moreover, the Turquerie term emerged
with orientalism and these two terms affected people and this affected their wearing, sociologic thinking, cultural
activities like theatre with costumes and music with new motivic ideas. The motivic ideas in musics came from
Janissary bands and the fictional stories with sceneries were about the lives of sultans in Ottoman Empire and they
included their imperial elements like “harem” and “army”. The term called Alla Turca means Turkish Style and

it is a result of Turquerie term.

The Alla Turca includes the Rondo form and Rondo has similarities with Sirto and Longa forms. The 2/4 and
4/4 beat numbers included Alla Turca which are similar to Diiyek and Nim Sofyan usuls from Janissary bands.
Motives of Alla Turca compositions are generally vivid, harmonic minor-based, rough hearing rhytms came from
Janissary Bands. W. A. Mozart, one of most important composers for Turquerie and Alla Turca. His different
aspect to Turks in his Die Entfiihrung aus dem Serail, also Rondo Alla Turca from K. 331 Piano Sonata which
was sensational for his era. His fame grown with support of King Joseph Il which resulted of was his oriental

perspective too.

After the period of the French Revolutionary, the Ottoman Empire had similar cultural changes to Europe’s,
when Europe was affected by Turquerie. European nations challenged against to Napoleon | to keep their
independence and culture. In this challenge, Klemens von Metternich (1777-1859) was the symbol person. He

had an important role to unify nations through his concervative (nationalist) aspect.

The German pianist and composer Ludwig Berger (1777-1839), was very well piano teacher. Result of his
humble personality and endeavors of Muzio Clementi (1752-1832), became very famous musician in London and
Germany after their St. Petersburg period. He started his music education with flute and piano, and went on to
composition studies with the contributions of J. A. Giirrlich. Berger influenced some operas of W.A. Mozart, C.
W. Gluck, and A. Weber in his composition. He taught piano to Fanny and Felix Mendelssohn’s siblings, Wilhelm
Taubert, Adolf Henselt and famous poet Luise Hensel. Ludwig Rellstab (1799-1860), who important as Clementi
in Berger’s life. Rellstab was his friend from university and wrote a biography about him. Rellstab knew for his

enthusiasm for opera and he insisted Berger compose one.
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Berger mainly preferred to compose for piano, though he helped Bernhard Klein to compose his opera, also
proposed W. Miiller added some poems to unify song cycles from Die Schone Miillerin was composed by Franz
Schubert. Berger went on music life as a piano teacher instead of a performer due to his unfortunate illness from
his right arm which was known as the result of his stress. When viewing some different sources, Op 8 Alla Turca
composed in 1810 or 1817, for Berger’s manuscript he composed this piece in 1814. His Alla Turca is similar to
Mozart’s Rondo Alla Turca in terms of form and phrases, in harmony and phrases both have similar elements from
Beethoven’s compositions. The comparison of his Alla Turca for Piano Op. 8 with W. A. Mozart’s Rondo Alla
Turca which is the third movement of K. 331 Piano Sonata, in terms of form, tonalities, rhythmic preferences,

and motivic aspects examined in the article to present the similarities and differences.
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YONTEM ve BULGULAR

Tarihsel yontem ve karsilastirmali yontemlerin yogun kullanildigt bu c¢alismada, Alla Turca kavraminin
kokeni, miizikteki yeri, 6zellikleri ve kullanimi, nota 6rnekleri ile tablolar iizerinden agiklanmakta olup, bu tiirde
eser bestelemeyi diisiinen bestecilere teknik agidan fikir vermeyi ve bu tiire, dogru bakis agisiyla yaklagimi

amaclamaktadir.

Alla Turca Kavramu ve Tiir Ozellikleri

Fransizca’da Turquerie olarak nitelendirilen “Tiirk Modas1” kavrami, donem igerisinde Tiirklerin Avrupa’da
olusturdugu sosyolojik ve sanatsal etkiye verilen isimdir. Italyanca “Alla Turca” olarak nitelendirilen Tiirk Usulii
kavrami, Turquerie’nin miizige yansimalar1 sonucunda ortaya ¢ikmis bir kavramdir ve Hagli Seferleri ile
mehteranin etkileri her iki kavramda da mevcuttur. Mehter takiminca seferlerde miizik icra edilmesinin amaci,
savasta askerlerin verimini arttirmak ve karsidaki diismani ¢aresiz birakmakti (Tuglaci, 1986: vi). Bu konuda
Tiirklerin uyandirdig1 yankiya karsin askeri miizigin daha énce Cin, Mogol Imparatorlugu ve Hindistan tarafindan

kullanildig: da bilinmektedir (Gazimihal, 1955: 1-2, Bowles, 2006: 534).

1453 yilinda Istanbul’un Fethi sonrasinda Osmanh Imparatorlugu’nun Avrupa iizerinde merak uyandirmas1 ve
I. Frangois ig¢in Kanuni Sultan Siileyman’a yazilan mektup tizerine gelisen Osmanli- Fransa iligkilerinin yani sira,
Du Loir’in 1654 yilinda yazdig1 seyahatname ile Salomon Schweigger’in (1551-1622) seyahatnamesi, Venedik
elcisi Battista Donado’nun 1688 yilinda yazdigi edebiyat kitabi1 ve igerisindeki sarkilar, Macaristan’in Buda
(Budin) sehrinde yaklagik 12.000 yenigeri ile karsilastigindaki siireci belgeledigi ve Tiirk Mektuplar: ile bilinen
Kutsal Roma Imparatorlugu’nun Felemenk elgisi Ogier Ghiselin de Busbecq (1522-1592) ve birgok ismin ortaya
koydugu yapitlar sayesinde Tiirk kiiltiirliniin Avrupa’da varlik gosterdigi bilinmektedir (Uzungarsili, 1983: 503-
508, Fonton, 1987: 22-24, Bowles, 2006: 534, Yildiz, 2013: 171, Williams, 2015: 7-19).

Belirtilen iki kavram kapsaminda Tiirk kiyafetleri ve yemeklerini igeren balolarin yayginlagmasi ile bu
kapsamda kurgulanan tiyatral eserlerin ortaya ¢ikisinin (6rn: Moliere’in Kibarlik Budalasi‘na J. B. Lully’nin Tiirk
ara faslini eklemesi) yan1 sira miizik yapitlarinda padisah ve harem temalarint konu alan eski Yunan hikayelerini
ve benzeri kurmaca hikayelerin islendigi opera buffalarin yayinlagtigi bilinmektedir (Meyer, 1974: 474, Rice,
1998: 42, Bowles, 2006: 534, Williams, 2015: 78). Viyana Kusatmalar1 sonrasinda 6zellikle 1737-1739 yilindaki
savasin Avusturyalilar tarafindan kaybedilmesi sebebiyle diplomasideki diisiisii azaltmak adina dogu ve bati
dilleri, diplomasi, siyaset ve bir¢gok konuda egitiminin sunuldugu Dogu Akademisi’nin (Oriental Academy)
Kralige Theresa tarafindan verilen talimat {izerine 1754 yilinda kuruldugu bilinmektedir (Weiss-Starkenfels, 1839:
5, 37-41, (Baravoma, Mitev, Parvev, Racheva, 2013: 329-331, akt. Bronza, 2016: 1-3).

Tiirklere olan ilgisini Saraydan Kiz Kagirma gibi biiyiik yapitlarinda gostermis olan W. A. Mozart’in, K.331
piyano sonatinin iigiincii boliimiine Rondo Alla Turca baghigini vermesinde Nijerya kokenli oldugu bilinen Dogu
miiziklerine ilgi duyan arkadast Angelo Soliman’m etkili oldugu bilinmektedir (ilyasoglu, 1994: 87). Tiirklerden
etkilenen 6nemli besteciler arasinda Mozart ile rekabet icerisinde olan Antonio Salieri de vardir; 1787-88 yillar1
arasinda besteledigi Axur, re d’Ormus (eski ismi Tarare) operasi buna 6rnek olup, eserin ilk sahnelendigi yillarda
Don Giovanni operasindan daha popiiler oldugu bilgisine kaynaklardan ulagilmaktadir (Sakula, 1978: 183, Neilly,

2014: 145). Salieri’nin Tarare operasinin disinda Mozart’in Saraydan Kiz Ka¢irma operasinin ilk sahnelenisi ile
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ilgili yeni belgelere ulasildig1, 1782 yilinda Viyana’da sahnelendigi bilgisinin yerine 1783 yilinda Strasbourg’da
sahnelendigi bilgisi kaynakta belirtilmektedir (Edge, 2015: I).

Mehterandaki kds, nakkare (kiigiik kos ya da kudiim) ritimlerinin bas partilere ve pasajlara gore mehteran
calgilaria muadil bati ¢algilarina ritmik aktarimi ve ¢arpma siislemelerinin kullanimi, anlasilir tekrarli bir ezgi,
makamsal ve oryantalist (dogu stili) etkileri ifade etmek i¢in majér ve minér tonaliteler arasinda ani gegislerin
yapilmasi, koma etkisi yaratmak adina kromatik olmayan ve makam etkisi veren modal dizilerin ve armonik minor
dizilerinin taksimler ile benzerlik gosteren hareketli kullanimlari, bu kullanimlarin bulundugu coskulu pasajlarda
bazen bas partilerindeki ritimlerin destekleyici kullanilmasi, mehterandaki en temel usuliin Diiyek olmasi {izerine
kosler ile nakkarelerin rezonans farkliliklar: icermesinden 6tiirii Dilyek usuliiniin daha sade bir sekilde duyulmasi
ve 2/4 ile 4/4 6l¢ii sayilarinin duyuma yakin olmasi sebebiyle tercih edilmesi, zurna ve kaba zurnalardaki ezgilerin
obua ve Klarnet ile, boru def, nakkare kos gibi ¢algilarin fagotlar araciligiyla taklidi, coskulu pasajlarda tam veya
yar1 otantik kadanslarin yogun oldugu kadans kullanimlar1 veya kullanilan kadanslarin kés ritimlerinin 6n plana
cikarildig1 ezgiler, eserin seyrine bagli sekilde tema gruplarinin longa ve sirto tiirlerindekine benzer sekilde
genelde Rondo gibi ana ii¢ haneli formlarin kullanilmasi bu tiiriin 6zelliklerindendir (Sanal, 1964: 55-57, Meyer,
1974: 484, Rice, 1998: 46, Aksoy, 2003: 342).

Her ne kadar bu konuda ispat edilmis bir bulguya rastlanilmamig olsa da “Alla Turca” olarak nitelendirilen
eserlerde iglenen ezgilerin ve siislemelerin, duyum olarak Nihavent makamimnda ve Nim Sofyan usuliinde

bestelenmis tiirkdi, longa ve sirto tiiriindeki eserlerin anlayis olarak benzerligi s6z konusudur.

18. Yiizylldaki Onemli Gelismeler

Krallarin halk: énemsemedigi ve hakimiyet savaslarinin siirdiiriildiigii, bir yandan da Avrupa igerisinde Italya
ve Cermen Imparatorlugu arasindaki miizik rekabetinin oldugu bu yillarda yasanan siyasi olaylar ve savaslar 1.
Napolyon 6nderliginde gerceklesecek olan Fransiz Devrimi’ne zemin hazirlamaktaydi (Mimaroglu, 2019: 54-55).
Devletgiklerin konfederasyonlar seklinde yonetilmesine karsin isminde imparatorluk ibaresi tagiyan Kutsal Roma
Imparatorlugu ile Osmanlh Imparatorlugu arasindaki husumetin 1451 yilindan beri siirdiigii, Kutsal Roma
Imparatorlugu’ndaki diizensiz sayilan yap1 sebebiyle halklarin secimi ile imparator degisimi sonrasinda kokenleri
Isvigre’ye dayanan ve Avusturya Arsidiikliigii’nii yéneten Habsburg Hanedanligi’nin diplomatik evlilikler yoluyla
15. ylizyi1ldan Napolyon Savaglari’na (1803-1815) kadar giicii ellerinde tuttuklari bilinmektedir (Y1ldiz, 2013: 36-
43, Rilinger-Stollberg, 2020: 184).

II. Viyana Kugatmasi’ndaki yenilginin sonrasinda 1699 yilinda imzalanan Karlofca Antlagmasi ve Venedik
Savasi sonrasinda 1718 yilinda Pasarofca Antlasmasi’nin imzalanmasi ile Osmanli Imparatorlugu icerisinde
Avrupa’nin Ustiinliigiiniin tartisma konusu haline geldigi, 1730 yilina kadar yasanan Lale Devri’nin sonrasinda
Rusya’nin Lehistan fethi sebebiyle Osmanli imparatorlugu tarafindan agilan savasta (1768-1774) 6zellikle 1770
yilinda Ruslar tarafindan gerceklestirilen Cesme ve Kartal bozgunlarinin etkileri iizerine 1774 yilinda Kiiciik
Kaynarca Antlagmasi’nin imzalandigi ve sonucunda Kirim’in kaybedildigi ve imparatorlugun zayifladig:
anlasiimaktadir (Oztuna, 1967: 74-80, Uzungarsili, 1978: 410-412). Kutsal Roma Imparatorlugu’nun II. Viyana
Kusatmasi siirecinde dahi maddi sikintilarla ugrastigi, I. Leopold’un kisisel emirlerini dahi uygulatma konusunda
zorlandig1 ve sonraki siirecte ekonomik sikintilarin devam ettigi, sikintilarm Il. Joseph doneminde artig

gosterdigini belirtmek miimkiindiir (Wheatcroft, 2009: 20).
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I. Leopold’den yaklasik yiiz yil sonra tahta gelen ve dnceki hiikiimdarlarin kisitlayici fikirlerinin aksine
sanatciy1 destekleyen, kiliseye karsi esnek reformlari (Josephinism) ile bilinen II. Joseph’in, 6nceden alinan ittifak
karar1 sebebiyle savasta Kralige II. Katerina yonetimindeki Rus imparatorlugu’nun yaninda yer almasiyla tepki
cektigi, savastaki yenilgi sebebiyle hedeflerinin ve imparatorluk ekonomisinin tikendigi, ayn1 donem
Avusturya’dan ayr bir prenslik olan Prusya’nin Tiirkler tarafindan kigkirtilmasi sonucunda Avusturya’yi Karsisina

aldig1 bilinmektedir (Pauly, 1957: 372, Oztuna, 1967: 100-102, Uzungarsil1, 1978: 630, Johanning, 2019: 5).

Ayrica Mozart’in Viyana’da taninmasi konusunda 6niinii agtig1 ve Antonio Salieri’ye de destek oldugu bilinen
Imparator II. Joseph’in 6zellikle propaganda amaglhh Mozart’tan belirtilen eserleri siparis ettigi bilinmektedir: K.
539 Ich Mdéchte Wohl der Kaiser Sein ve 1788-1791 yillari arasinda savas propagandast niteligindeki K. 552 Beim
Auszug in das Feld eseridir (Taruskin, 2010: 462-463, Johanning, 2019: 5). Mozart’in yasadig1 donemde Salzburg
sehri, Bavyera eyaleti igerisinde yer alan Avusturya ile sinir1 olan bir piskoposluktur. Mozart, alt1 yasindayken
Kralige Maria Theresa ve kizi Marie Antoinette’e (1755-1793) Schonbrunn Sarayi’nda kendisini ispatlamasi
sonrasinda 1768 yilina kadar Avrupa’da bir¢ok yere gezide bulunmustur ve sonrasinda operalarinin seslendirilmesi

admna talya’ya ii¢ gezi diizenlemistir (Gabeaud, 1940: 112, Say, 1994: 334-335, Kelling, 2004: 10-20).

Mozart’in klasik kavrami ile bagdastig1 yillarda, arkadasi Johann Stamitz’in kurdugu ve {inlii virtiiozlerce
idame edilen Mannheim Okulu, miizik adina 18. yiizyillda gerceklesen 6nemli gelismelerdendir. Mannheim
Okulu’nun, Palatina eyaletinin merkez sehri olan ve mimarlari arasinda eyalet valisi Carl Theodor’un da mevcut
oldugu ve miizige diiskiin olmasi {izerine saraya {inlii miizisyenleri davet etmesi sonucunda olusan gevre sayesinde
kuruldugu bilinmektedir (Ilyasoglu, 1994: 70). Bu okulu idame eden isimlerce ortaya teorik kavram olarak gikan
Mannheim Rocket’in &zellikle Mozart’in eserleri icerisinde kullandigir ve sonradan Beethoven tarafindan da
kullanildig1 gézlemlenmistir. Mannheim Rocket, yiikselen arpej sesleri (Sekil 1.) ile dominant derecesine veya

modiilasyon yapilacak tonaliteye gegisi daha hizli, verimli ve gosterisli hale getirmektedir.
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Sekil 1. Mannheim Rocket kavramina bir ornek, Beethoven Op. 2 No.1 fa minér Piyano Sonan birinci boliim.

Diger 6nemli gelisme ise Viyana menseli “Artaria” ismindeki nota basim sirketinin kurulmasidir. Carl Artaria
tarafindan 1770 yilinda kurulan ve 1920 yilina kadar varligm siirdiiren sirketin Francesco Bartolozzi tarafindan
Ingiltere’de gelistirilen renkli basim teknolojisine 1775 yilinda yonelmesi ile 1790’11 yillarin sonunda gegmise
kiyasla ¢ok fazla eserin notaya dokiilmesini sagladiklar: (her giin on saatlik ¢aliyma sonucunda ¢ikan {i¢ yiiz
baskidan bir yilda bes giin ¢calisma ile hesaplandiginda toplam 374.400 basimin gergeklestirilebilecegi ve 1793
yilinin sonunda 450 edisyon basilmistir), J. Haydn’in notasyon basimlari yoluyla 6n plana ¢iktigi, 1790’11 yillar
icerisinde eski eserlerinin revize edilmesi ile de Mozart’in eserlerine olan Onceligin arttig1 bilinmektedir

(Ridgewell, 2001: 222-234).
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19. Yiizyildaki Onemli Gelismeler

Kutsal Roma Imparatorlugu’nun II. Joseph sebebiyle Rusya’nin yaninda girdigi savas sonrasinda dagilma
slirecine girdigi, Fransiz Devrimi’nin etkileri ve I. Napolyon’dan adini alan Napolyon Savaglar1 (1803-1815) ile
1806 yilinda kurulduktan sonra I. Napolyon’un ydnetimine gecen Ren Konfederasyonu’nun (Almanca’da
Rheinland, 1806-1813) ve diger imparatorluk iiyelerinin ayrilik agiklamalarinda bulunduklari, Bavyera,
Wiirttenberg ve Baden’in de dahil oldugu bolgelerin kiskirtilarak Fransa yaninda yer almasinin saglandigi ve

imparatorlugun dagildigi bilinmektedir (Rilinger-Stollberg, 2020: 179).

Napolyon Savaslar1 donemi, iilkelerin ittifaklar olusturarak savasmalar1 sebebiyle Koalisyon Savaglar1 olarak
da tanimlanmaktadir ve toplam alt1 savastan olugmaktadir. Dagilma sonucunda Alman kdkenli Roma devletlerinde
yasanan ekonomik buhranlar ile bir siire sanatin sekteye ugradigi da anlasilmaktadir. Ugiincii Koalisyon Savasi
sonucunda 1805 yilinda imzalanan Pressburg Baris Antlasmasi ile 1806 yilinda II. Franz’in (Francis II)
imparatorlugun ¢okiislinii ilan etmesi ile; aym yil Avusturya’nin ayr1 bir devlet haline geldigi, Napolyon’un
hanedanini genisletmesi adina Avusturya Prensesi Maria Louise ile evlendigi bilinmektedir (Mann, 1968: 26,
Tuncer, 2013: 27, Rilinger-Stollberg, 2020: 180).

Muhafazakar bir siyasi anlayisi savunan, ilkelerine siki sikiya bagli olan ve bir siire Napolyon’un huzurunda
calismis Avusturyali diplomat Klemens von Metternich’in (1777-1859), Avusturya’da birligi sagladigi, savas
sonrasinda Avusturya’nin yenilenme siirecinde rolii oldugu bilinmektedir (Taylor, 1967: 23-26, Tuncer, 2013: 40-
44). 1. Napolyon’un kaybettigi Altinct Koalisyon Savasi siirecinde 1813 yilinda gergeklesen Leipzig
Muharebesi’nin Kutsal Roma devletleri lehine sonuglanmasi ile Ren Konfederasyonu’nun 1. Napolyon
hakimiyetinden ¢iktigi, 1815 yilinda gergeklesen Viyana Barig Kongresi sonrasinda Alman Konfederasyonu’nun
kuruldugu kaynaklarca belirtilmektedir (Mann, 1968: 96-97). Metternich’in Avusturya etrafinda Avrupa
milletlerini birlikte hareket ettirme fikri Napolyon’un hakimiyeti 6ncesindeki Avrupa diizenini ve gelenegini

desteklemesinden kaynaklanmaktadir.

Metternich ve Napolyon karsit1 durus sergilemis koalisyon iilkelerinin verdigi ¢abalarin da sanata katkilart
oldugunu belirtmek miimkiindiir. Marie Antoinette’in hem Habsburg soyundan geldigi, hem de devrim Oncesinde
Fransa’da yasanan sikintilara gz yumdugu diistiniildiigiinde, R. Wagner gibi Cermen Ekolii’'nde 6nem arz eden
ve Alman halkinin milli simgesi haline gelmis bestecilerin belirtilen mevkide ve ekol 6zellikleri igerisinde
kendilerini ispatlama sanslarinin olmasi, ayrica 19. ve 20. yiizyillarda da Arnold Schoenberg gibi isimler sayesinde
Viyana ve Alman ekollerinin devam edebilmis olmasi ile koalisyonlar tarafindan verilen ¢abalarin etkili oldugu
anlasilmaktadir. Ludwig Berger, Felix Mendelssohn, Ludwig Rellstab, Franz Schubert ve Ludwig van Beethoven

Alman Imparatorlugu’nun kurulus (1863) éncesi doneminin énemli bestecilerdendir.

Devrimci bir bakis agisina sahip oldugu bilinen Beethoven’in I. Napolyon’a ithaf olarak besteledigi Bonaparte
(Sinfonia Grande Napoleon Bonaparte) senfonisinin ismini ilerleyen yillarda Napolyon’un diktatérce davranmasi

sonucunda kendisi hakkindaki fikirlerinin degistigi ve eserinin ismini Eroica (kahraman) olarak degistirdigi

bilinmektedir (Ilyasoglu, 1994: 90).

Rus Imparatorlugu ile gerceklesen savasin sonrasinda, 1792 yilinda imzalanan Yas Antlasmasi ile Osmanl
Imparatorlugu’nun kontroliinde zayiflamalarin yasanmasi iizerine Fransiz Devrimi’nin de etkileri sonucunda

diizenli ordunun kurulmasi ve reform kavrami 6n plana ¢ikmustir (Oztuna, 1967: 114-116, Karal, 1970: 63-66).
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Donanmanin sikintili oldugu bir dénemde tahta ¢ikan ve Kanuni Sultan Siileyman dénemindeki yenigeri ocaginin
sistemini ve kanunlarini geri getirme istegi ile bilinen III. Selim’in talimati tizerine, 1793 yilinda Nizam-1 Cedid’in
kurulusu sonrasinda, savaslardaki zaferleri sebebiyle hayranlik duydugu I. Napolyon ile reform g¢ercevesinde

kurdugu yakinligin Tiirk Miizigi’ni de etkiledigi anlasiimaktadir (Oztuna, 1967: 114-117, Karal, 1970: 47-68).

Bat1 miizigine diiskiinliigii, Osmanli Imparatorlugu’nda ilk opera eseri dinleyen padisah olmast ile tarihe gegen
III. Selim’in bati miizigine tahta ¢ikmadan once de diiskiin oldugu, kendisinin istegi lizerine Hamparsum
Limoncuyan tarafindan bulunan Hamparsum nota sisteminin hayata gectigi, miizik ¢aligmalarina Yahudi asill

Tanburi izak’1n da ciddi katkilar sagladig1 bilinmektedir (Ak, 2002: 89-91, Aksoy, 2003: 204).

II. Mahmud doénemi III. Selim’in yaptig1 reformlarin devami niteligindeki bir donem olarak da bilinmektedir.
I. Napolyon’un bandosunda seflik yapmis olan Giuseppe Donizetti’nin (1788-1856) 28 yil boyunca sarayda gorev
yapmasi, 1826 yilinda kurulan Mizika-y1 Humayun (askeri bando) i¢in Hamparsum notasindan giiniimiiz nota
yazimina gegisi saglamasi ile mehter kavramin yerini bandoya birakmasi, Donizetti’nin II. Mahmud i¢in
Mahmudiye Margi’ni, 1. Abdillmecid i¢in Mecidiye Margi’n1 bestelemesinin yani sira pasa unvani almasi, Mizika-
y1 Humayun’un kurulugunun ardindan yenigeri ocaklarinin kaldirilmasi (Vaka-i Hayriye olay1) sonucunda 1830
yilina kadar isyanlarinin bag gdstermesi, III. Selim’in aksine II. Mahmud’un Avrupali devletler ile kurdugu
iligkilerin daha zayif olmasi gibi meseleler mevcuttur (Gazimihal, 1955: 42-43, Oztuna, 1967: 159-160, Karal,
1970: 194-195, Tuglaci, 1986: 75-83).

Ludwig Berger (1777-1839)

Berlin asilli besteci ve piyanist olarak bilinen Ludwig Berger, 6zellikle piyano agisindan 6nemli isimlerden
birisi olarak kabul edilmektedir. Mimar bir babanin evladi olmasi sebebiyle erken yasta Frankfurt’a yerlestikleri,
orada fliit ve piyano egitimi almasi sonrasinda 1799 yilinda J. Augustin Giirrlich’den kompozisyon egitimi almak
adina Berlin’e geri dondiigii, W. A. Mozart, C. W. Gluck, A. Weber’in operalarinin rol model oldugu bestecilik
egitimini 23 Ekim 1801 tarihinde Johann Gotlieb Nahumann ile tamamlamak i¢in Dresden’e vardiginda
Nahumann’m 6liimiinii 6grenmesi iizerine hi¢bir zaman notaya dokmedigi ve sekiz giinde besteledigi belirtilen
Uziintiilii Kantat’1 cenazede seslendirdigi bilinmektedir (Ledebur, 1861: 48, Reinkens, 1877: 91, Siebenkas, 1965:
183).

Bestecinin o dénem sarkicilik yapan Isvigre nin Basel sehrinde dogmus Almanya’nin Karlshure sehrinde vefat
etmis olan Ludwig Berger (1774-1829) ile karistirilmasi sebebiyle, “Berlinli” ya da “Berlin’den gelen” seklindeki
ibaresini nota ve edisyonlarina ekledigi, Fanny Hensel ile Felix Mendelssohn kardesler, Wilhelm Taubert gibi
onemli isimlere piyano egitimi vermesi lizerine ¢ok iyi bir 6gretmen olarak taninmasi sonrasinda déneminin tinlii
Alman gairi Luise Hensel’e piyano egitimi verdigi bilinmektedir (Rellstab, 1846: 80, Ledebur, 1861: 48, Reinkens,
1877: 92, Wernigerode-Stolberg, 1955: 83, Siebenkas, 1965: 183-186).

Berger’in tiniversite arkadasi oldugu bilinen Ludwig Rellstab’a (Rellstab, 1846: 68) gore 6gretmenlik iizerine
yogunlagmasina sebep olan etmenler, hissettigi yogun hipokondriya (hastalik korkusu) ve sonrasinda sag kolunda
gerceklesen sinirsel hastaliktir. 1804 yilinda Muzio Clementi’nin Berlin’e gelmesi iizerine Berger’in hayatini
degistirdigi belirtilebilir (Ledebur, 1861: 48). Berger’in Clementi tarafindan kesfedilmesi sonucu Berlin’de
piyanistligi ile taninir hale geldigi, Clementi’nin kendisini yanina ¢agirmasi {izerine sekiz yil kadar Rusya’nin St.

Petersburg kentinde kaldiklari, sonrasinda Napolyon Savaglari siirecinde Londra’da kaldiklar1 bilinmektedir
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(Rellstab, 1846: 30, Wernigerode-Stolberg, 1955: 83).

Ludwig Rellstab’1n giinliigiinde yazdiklarina gore (Rellstab, 1846: 49-50) Berger’in St. Petersburg’da bir gece
sopayla saldirtya ugramasi sonrasinda rotas, istedigi yer olan Isve¢ olmustur. 1812 yilinda Stockholm’e gegtikten
kisa bir siire sonra Finlandiya’ya, ayn1 y1l Londra’ya Clementi’nin yanina yerlestigi, Clementi’nin ona siirdiirdiigi
destek ve motivasyonun disinda karakteri ile 6zellikle Londra’nin Drury Lane Caddesi’ndeki konseri sonrasinda

taninan bir sanat¢1 haline geldigi belirtilmektedir (Rellstab, 1846: 51-58, Wernigerode-Stolberg, 1955: 83).

Op. 8 numarali eseri olarak bilinen piyano i¢in Alla Turca eseri i¢in edinilen kaynaklarda 1810 ve 1817 tarihleri
belirtilmekte olsa da bestecinin el yazmasinda eserin 1814 yilinda bestelendigi gdzlemlenmistir. Bestecinin {in
pesinde olmadigy, istediginde ve iyi hissettiginde icra ettigi, egodan uzak ve statilye dnem vermeyen nezaket
yanlis1 bir kisilikte olmasi, Ingiliz olmamasina ragmen sergiledigi vatanperver tutumlar, Londra’da olusturdugu
sempatinin ve kraliyet ailesi tarafindan da gordiigii ilginin sebebini agiklamaktadir; 6zellikle Diik’iin (kaynakta
Diik’iin ismi belirtilmemektedir) kendisine sarf ettigi soz dikkat ¢ekicidir: “Bay Cramer (Johann Baptist Cramer,

1771-1858) Londra’da oturuyor olmasaydi kizim sizin 6grenciniz olurdu” (Rellstab, 1846: 59-63).

Berger’in 6grencisi Bernhard Klein’a (1793-1832) Dido (Didone Abbandonata, Pietro Metastasio’nun
librettosu) operasini yazmasi konusunda yol gosterdigi, L. Rellstab’in L. Berger’i C. William Gluck’in bestelemis
oldugu Iphigenia in Tauris uvertiirii gibi bir beste yapmasi i¢in Oreste karakteri lizerinden bir opera bestelemeye
sevk ettigi, fakat bu konuda yapilan yazili ¢alismalarin devaminin gelmedigi belirtilmektedir (Rellstab, 1846: 83-
88, Wernigerode-Stolberg, 1955: 83, Wernigerode-Stolberg, 1977: 734).

Ayrica Berger’in Franz Schubert tarafindan bestelenen ve déneminin iinlii sairi Wilhelm Miiller (1794-1827)
tarafindan siirlerinin yazildig1 Die Schéne Miillerin isimli eserde siir serilerinin birbirlerine baglamasi igin gecki
amagch siirler de eklemesi fikrini Miiller’e verdigi kaynakta belirtilmektedir (Feil, 1988: 21-22). Berlin’e 1815
yilinda doniisii sonrasinda 6liimiine kadar hayatin1 orada siirdiirdiigii, 6liimiinden {i¢ y1l sonra ortaya koydugu
calismalar1 sayesinde tinlii bir besteci ve piyanist olan Adolf von Henselt’in (1814-1889) kendisine minnettarligint

belirttigi de giinliik igerisinde belirtilmektedir (Rellstab, 1846: 80-81, Wernigerode-Stolberg, 1955: 83).
Bestecinin eserlerinin bilinen bir kism1 asagidaki sekildedir:
Op. 7 numarali Piyano i¢in Biiyiik Patetik Sonat, do minér.
Op. 5 numarali Piyano igin Preliid ve Fiig, re mindr.
Op. 11 numarali Piyano i¢in Rondo formunda Toccata, Fa Major.
Op. 18 numarali Piyano Sonati.
Op. 12 numaral1 12 etiit.
Op. 22 numaral1 12 etiit.
Op. 1 numarali Klavye i¢in ii¢ sonat.
Op. 8 numarali Piyano i¢in Alla Turca, la min6r.
Op. 8 numaral1 Gitar Fliit ve Viyola i¢in Sonat.

Op. 34 numarali ti¢ boliimli Piyano Kongertosu, Do Major.


https://en.wikipedia.org/wiki/Pietro_Metastasio
https://en.wikipedia.org/wiki/Pietro_Metastasio
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Koro igin Dihtyrambe, Mi Bemol Majér.
Piyano i¢cin Allegro Moderato e Grazioso.
Sol Majér Senfoni No: 1.

Bestecinin isminin bazi iilke literatiirlerinde degisiklik gostererek Luis Berger ve Luigi Berger gibi farkli

sekillerde gegcmesi gibi; Beethoven’in Ludwig isminin Luigi olarak gectigi kaynaklar mevcuttur.

Eserlerin Ozellikleri, Benzerlikleri ve Farkliliklar:

Her iki eserde de modiilasyon yapilan tonalitelerde, pasajlarda ve bazi bolmelerin 6l¢ii sayilarinda benzerlikler
mevcuttur. Bélmelerdeki ezgilerin bazilar1 kapsamlarina gore iki parga seklinde semalarda belirtilmistir. «,” isareti
akor kurulumlarini belirtmek i¢in kullanilirken, “\” isareti ise ikincil akor gegislerini belirtmekte kullanilmistir.

Diminished akorlar1 “0” isareti ile belirtilmekte olup, 66. “6l¢iileri, numarali 6lgiiler ” anlamlarinda kullanilirken,

0. ise 6l¢li anlaminda kullanilmistir.

Mozart’in eserinde oryantalizm etkilerinin yogun olarak kullanimi mevcut iken Berger’in eserinde Tiirk
etkilerinin daha arka planda kaldigi g6zlemlenmistir. Berger’in eseri 203 6lgtiden olusurken, W. A. Mozart’in eseri

128 6l¢iiden olugmaktadir.
Ortak 6zellikleri bakimindan her iki eserde de alla turca tiiriiniin agagidaki 6zellikleri géze ¢arpmaktadir:

1. Baticalgisina ait ritmik aktarim, carpma ve ritmik siislemelerin kullanimi: Her iki besteci de eserlerinde ritmik
yapilanmay1 yogun olarak on altilik nota degerleri kullanarak gerceklestirmistir. Uzun siire degerli notalarin

staccato, kisa siire degerli notalarin legato kullanimi, ortak yonlerden bir digeridir.

2. Carpma ve siislemelerin kullanimi: Mozart, eserinde carpmalar ayrica belirtmis, Berger’in eserinde ¢arpmalar

nota degerlerine yedirilmistir.

3. Anlagilir tekrarl bir ezgi yapisi: Berger’in eseri Mozart’inkinden farkli olarak 8 6l¢iiliik ad-libitum dogaglama
nitelikli bir yap1 ile baglamaktadir. Berger’in tekrarlanan anlasilir ezgi yapisini igeren refren kismi (A, Sekil 2.), 6.

9 itibari ile baslamakta ve miizigin sonuna kadar degisiklige ugramaksizin siiregelmektedir.

4. Makamsal oryantalist etkileri ifade etmek i¢in major ve mindr tonalitelerdeki ani gecislerin yapilmasi: Her iki

eserde de besteciler la mindr ve la major tonaliteleri arasinda ani gegisleri uygulamistir.

5. Koma etkisi yaratmak adina kromatik olmayan ve makam etkisi veren modal dizilerin, armonik mindr dizilerin
hareketli kullanimi1 ve bu esnada bas partilerinde ritimleri destekleyen pasajlar: Her iki eserin ikincil derecedeki
pasajlar1 kromatik olmayan dizisel yapilanmalar ile kurgulanmistir. Berger’in hayatinda piyanistligin daha 6n
planda olmasi ve donem farklili§1 sonucunda Ludwig van Beethoven’in eserlerindeki gibi icraciligin 6n plana

cikartildig1 gosterisli anlayis ile eserdeki anlayis arasinda benzerlik mevcuttur.

6. Diiyek usuliiniin sade bir sekilde duyulmasi: Yapilan aragtirmada Mozart’in eserinin diiyek usuliiniin 2/4’liik
ritim sayisina yedirildigine dair tespitler yapilmis olsa da bu konuda herhangi bir kanit s6z konusu degildir.

Berger’de ise diiyek usuliine dair bir yapilanma bulunmamaktadir.

7. 2/4 6lgii sayisi tercih edilmesi: Her iki eserde de 2/4 ritim sayis1 tercih edilmistir.
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8. Tam veya yari otantik kadans kullanimi: Her iki eserde de otantik kadanslarin kullanimi mevcuttur.
9. Kadanslarda one ¢ikan ritmik pasajlar: Her iki eserde de kadanslar igerisinde ritmik pasajlar 6n plandadir.

10. Rondo formunun kullanilmasi: Her iki eserde de Rondo formunun kullanildig1 gézlemlenmistir.

Ludwig Berger Piyano i¢in Alla Turca Op. 8 form semasi:

Giris: 06. 1-8, 183-189.

A Bolmesi: 06. 9-31/32-40, 77-99/100-108, 140-162/163-171.
Koprii: 06. 41-49.

B Bolmesi: 06. 49-76. C Bolmesi: 06. 109-139.

Coda: 06. 171-182/183-189 (giris tekrarr) /190-203.

Wolfgang Amadeus Mozart K. 331 Rondo Alla Turca form semasi:
A Bolmesi: 06. 1-24, 65-88.
B Bélmesi: 06. 25-32, 57-64.
B’ Bolmesi: 06. 89-96, (ezgi ikinci dolaba gectiginde 6. 97. deki codanin ilk sesi ile sonlanmustir).
C Bolmesi: 06. 33-40/41-56.
Coda: 08. 97-128.

Berger’in eserindeki 8 Olgiiliik giris incelendiginde, Mozart’in eserindeki ritmik kurguyla benzerlik
gosterdigi ve hem kendi eserindeki hem de Mozart’in eserindeki ritmik kurgu, siislemeler ve eserlerdeki
bestecilik anlayiglarini 6zetleyici nitelikte oldugu gorillmektedir.

AL A TURE 4.
-

Allegrro con <piriia

Sekil 2. L. Berger’in giris pasaji ve refren bolmesinden bir kesit.

Her iki eserde de siislemelerin ve kirik akor seslerinin sol elde mehteran ritmini ¢agristiracak sekilde
kullanildigr (Sekil 3.) gozlemlenmektedir. Berger’ in eserindeki A bdlmesi daha genis capli bir kurgu
icermektedir ve B bolmesine ge¢isi saglayan kdprii 6ncesinde hazirlayici bir pasaj mevcuttur. Bu pasajin ritmik

yapist Mozart’in B bdlmesinin 6ncesindeki pasaj ve B bolmesi ile (Sekil 4.) oldukga benzerlik gostermektedir.
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Her iki pasajin da birbiri ile benzerlik gostermesinden otiirii Berger, Mozart’tan farkli olarak belirtilen
Olgiilerdeki pasaji A bolmesi igerisinde muhafaza etmistir; B bolmesi igin Do Major tonalitesinde farkli bir
kurgu yarattig1 gozlemlenmektedir. Berger’in B bdlmesi ile Mozart’in B bélmesi ritim kaliplart agisindan

benzerlik gostermektedir.
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Sekil 3. L. Berger, sol el dizeginde bulunan kaliplar ve kirik akorlar; A bélmesi sonu, B bolmesine gegisi saglayan kdpriiye hazirlayict
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Sekil 5. W. A. Mozart, sol el dizeginde bulunan kirik arpejler ve kaliplar; B bolmesinden bir kesit.

Berger’in B bolmesine gegis adina kurguladigi kopriide (66. 41-49) Do Major tonalitesini gidis hedeflenmektedir.
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Sekil 6. L. Berger B bolmesi kopriisii (66. 41-49) ve B béolmesinin girisi (ikinci dizekten itibaren,).

06. 41-49 igerisinde La mindr tonalitesinde baslayan koprii bolmesindeki yapilanma su sekildedir:

0. 41. de i-V4,3\I (I. derece Sol Majér, modiilasyon mevcut), 6. 42. I-vi (vi. derece, 6. 43. igerisindeki V7 Do
Major akoruna baglayici niteliktedir), 6. 43. de bulunan V7\IV-IV geckisi mevcuttur.

0. 44. igerisinde IV, IV-V6\ii ve 66. 45-46 igerisinde ii-ii6-V ve ii-ii6-V yapilanmasimin mevcut oldugu, 6.

47-48 igerisinde ii-V fonksiyonlariin kullanim, 6. 49. de 1. derece akoru ile B bélmesine Do Major Tonalitesine

gecisin saglandigi gozlemlenmektedir.
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06. 66-75 igerisindeki fonksiyonlar dikkat gekicidir.
0. 66. de 1-vii4,3°\V6, 6. 67. de V6-iii®4,3(vii°4,3\V1)-V14,3-Ger6+, 6. 68. de 111-vii®4,3\1-11-vii°4,3,
0. 69. de I-V, 6. 70. de I-V7\V, 0. 71. de V-V\IV-IV-Fr6+, 6. 72. de III-V\I-11-V7, 6. 73. de I-V7\II-11-V7,

6. 74. de I-V7\II-11-V7 fonksiyonlar1 kullanilmugtir.
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Sekil 8. L. Berger B bolmesinden yeniden A bélmesine gegis, 66. 70-T4.

Berger’in kurguladigi C bdlmesi ile Mozart’in kurguladigt C bolmesi ritmik ve armonik agidan benzerlik

gostermektedir; her iki bolmede de fa diyez mindr baskin tonalitedir.

Berger’in kurguladigi C bdlmesinde, 6. 109-112 igerisinde ilgili mindr tonalite olan fa diyez mindre gegisten
sonra 006. 113-116 igerisinde Re Major tonalitesi mevcuttur ve I1-IV-V7-1 dereceleri ile tam kadans
gergeklestirilmesinden sonra 6. 116. igerisinde ana tonaliteye doniis gergeklestirilmistir (6. 116. igerisinde fa
anahtar1 dizeginin basima sekizlik sus isaretinin eklenmemesi ve sol anahtarinda ilk dizek altindaki re notasimin

bulunmasinin 6. 115. kaynakli oldugu ve aslen re notasinin bas ses oldugu anlasilmaktadir).
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Sekil 9. L. Berger, C bolmesinden bir kesit 66. 109-119.

Mozart’in C bdlmesinde de benzer sekilde 66. 33-40 igerisinde fa diyez mindr olan ezgi do diyez minér
akoru ile bitmektedir fakat daha kisa tutularak 6. 41. de V7-1 derecelerini kullanarak La Major tonalitesine

donmiistiir.
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Sekil 10. W. A, Mozart, C bolmesinden bir kesit, 66. 36-43.

Coda bolmesi agisindan eserler arasinda benzerlikler kadar farkliliklar da sdz konusudur.

W. A. Mozart, coda bélmesini B bolmesinin devami seklinde kurgularken, Ludwig Berger ise A bolmesinin
devamu seklinde kurgulamaktadir. W. A. Mozart, eser bitisinde ana tonalitenin adasi1 La Major tonalitesini tercih
ederken, L. Berger ana tonalitenin kendisini tercih etmektedir. Codalarin bitiminde kullanilan oktavlarin
fonksiyonel ve ritmik agidan benzerligi, kirtk akorlarin kullanimi ve c¢arpma notalarm iki eserde de tema

baslangiglari ile bitislerini onaylayici bir ifadede kullanildig1 gézlemlenmektedir.
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Sekil 12. L. Berger’in coda bolmesinden bir kesit.
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SONUC
Askeri miizik kavrammin Osmanl Imparatorlugu’ndan énce Cin ve Hindistan gibi Asya iilkelerinde mevcut
olan bir tiir oldugu, bu duruma karsin gelenegin Tiirkler tarafindan da basarili bir sekilde siirdiiriildiigi
anlagilmaktadir. Siirdiiriilen gelenegin sonucunda degisimler gerceklesmis, gelenegin etkisinde kalan
misyonerlerin gozlemlerini belirttikleri seyahatnamelerinde mehter miizigi ve yenigeriler hakkinda bilinmeyen

detaylar aktarilmistir.

Kanuni Sultan Siileyman’in hiikiim siirdiigii donem Fransa ile saglanan is birliginin I. Francois sonrasinda da
devam etmis, artan oryantalist calismalar sayesinde Turquerie baslamistir. Turquerie biinyesinde bulunan giyim,
yemek, tiyatro ve miizik igerikleri bu modanin bir pargasidir. Turquerie’nin miizik agisindan etkisi ise mehter
miiziginin ritmik agidan taklit edilmesiyle bat1 miizigi armonisine uygun bir sekilde iglendigi bir form olan Alla
Turca ortaya ¢ikmistir. Ortaya ¢ikan formun ve oryantalist ¢aligmalarin sonucunda mehter gelenegi Avrupa
tarafindan ilgi ile karsilanmis ve yayginlasmistir. Gutenberg’in matbaay1 icat etmesinden sonra baski konusunda
onemli yenilikler gergeklesmis ve bu durum miizigin yayginhigim arttirmistir. Viyana’nin fethi i¢in sarf edilen
cabalara ragmen gergeklestirilen I. ve Il. Viyana Kusatmalari’nda ordunun bozguna ugramasi sebebiyle kusatmalar
basarisizlikla sonuclanmistir. Basarisizlik sonrasinda mevcut giic dengelerinde degisimler gergeklesmistir.
Degisimlerin yani sira, Fransiz Devrimi’nin de gergeklesmesi {izerine Turquerie’nin yaygmligi ve getirdigi

iistiinliik sona ermistir.

Kaybedilen iistiinliik sebebiyle yasanan Lale Devri’nden sonra gergeklesen Fransiz Devrimi ve imzalanan Yas
Antlasmas1 sonucunda Avrupa ordusu ve kiiltiirii, Osmanlig1 Imparatorlugu igin birer arastirma konusu haline
gelmistir. 19. yiizyilda tersine yasanan oryantalizmin sonucunda Osmanli Imparatorlugu nun igerisinde batililasma
egilimleri gergeklesmistir. Fransiz Devrimi’nin sonrasinda I. Napolyon’un kendisini imparator ilan etmesi ile
Fransa ve 1. Napolyon’un bir tehdit unsuru oldugu diisiincesi yayginlasmis, Fransa hakimiyeti karsisinda devletler

kdiltiirlerini gelecege tastyabilmek i¢in birlik olmuslardir.

Berlin asilli besteci Ludwig Berger’in olduk¢a miitevazi bir miizik insani oldugu, farkli milletten olmasina
ragmen rahat uyum saglamasi ve yetenekli bir icract olmasi sebebiyle Londra’da iin ve sempati kazandigi, Muzio
Clementi’nin kendisi i¢in hem bir 6gretmen hem de bir dost oldugu, Berger’in Clementi sayesinde ¢ok iyi bir
piyanist olmasi iizerine edindigi tecriibeler ile 6grencilerinin miizik hayatlarina katkilar sagladigi kaynaklarca
ortaya c¢ikmigtir. Kargilastirilan eserlerde ayni 6l¢ii sayisinin kullanilmasi, ritim kaliplari ile oktav seslerin
kullanim bigimleri ve ezgisel yapilanmanin ciddi benzerlikler gosterdigi, Ludwig Berger’in sonraki kusaga ait
bestecilerden birisi olmasi sebebiyle besteledigi Op. 8 numarali Alla Turca eserinde kullandigi motiflerin
geciglerinde ve diger detaylarda 18. yiizyil ortalarindaki anlayis ile kiyaslandiginda kusak farkliligimnin etkileri
Ozellikle kullanilan akorlardan anlagilmaktadir. Berger’in Alla Turca Op. 8 numarali eserini bestelemesinde
Mozart’tan etkilenmis olmasi olasidir. Bunun yani sira Muzio Clementi ile St. Petersburg ve Londra seyahatleri

sirasinda sik¢a bulunduklari fikir aligveriglerinin etkisi oldugunu belirtmek miimkiindiir.

Sonug olarak her iki bestecinin eserlerinde Rondo formunun ve 2/4 6l¢ii sayisinin kullanildigi, mehterdeki
ritimlerin aktarimlari adina yogun olarak 16lik nota degerlerinin ritimlerde tercih edildigi, uzun siire degerli
notalarin staccato, kisa siire degerli notalarin legato yapilanmalarda oldugu, ikincil derecedeki pasajlarin kromatik
olmayan dizisel yapilanmalari ile makamsal etkilerin ortaya ¢ikarildigi, oryantalist etkiler yaratmak adina la mindr

ve la Major tonaliteleri arasinda ani gegislerin tercih edildigi, kadanslarda ritmik pasajlarin 6n plana ¢iktig1 ve
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otantik kadanslarin mevcut oldugu, anlasilir tekrar edilen ezgilerin bulundugu fakat diiyek usuliine dair bir
yapilanma olmadig1 goézlemlenirken farkli olarak Mozart’in eserinde carpmalari ayrica belirtirken Berger’in

carpmalari nota degerlerine yedirdigi gézlemlenmistir.
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MEKTUPLARINDAKI SOYLEMLERI EKSENINDE KEMAL iLERICI (1910-1986) VE HAYAT
MUCADELESI

Kemal flerici (1910-1986) And His Lifelong Struggle in The Light of His Letters
Semih PELEN ~
Nilgiin DOGRUSOZ DiSiACIK™
Melik Ertugrul BAYRAKTARKATAL™

oz

Bugiin Tiirkiye’de Dértlii Armoni denilince, en azindan bu kavrami daha énce duymus olanlarin aklina gelen ilk
isim, dogal olarak bu sistemin mimari olan Kemal {lerici’dir (1910-1986). Bu sebeple kimi zaman /lerici Armonisi
olarak da anilan bu sistem 6ziinde, Tiirk miiziginin ok seslendirilmesine olanak saglamay1 amaglamaktadir. ilerici
ile tanisarak 6grencisi olabilmis ve bu sistemi bizzat ondan 6grenebilmis bir kusagin bestecileri, eserlerinde bu
armonik sistemden yararlanmis / yararlanmaktadirlar. Bu sebeple, Ilerici’nin kullanima sundugu bu sistem, Tiirk
miizik tarihi agisindan 6énem arz etmektedir. Hayat1 ve armonik sistemi ile ilgili ¢esitli ¢aligmalar yapilmis olsa da
bu sistemin Ilerici tarafindan hangi ihtiyacla insa edildigine 151k tutacak derin bir arastirma mevcut degildir.
Dolayistyla bu calismada, hem kisisel arsivlerimizde hem de Kiiltiir Bakanlig1 arsivinde bulunan, ilerici tarafindan
donemin ¢esitli isimlerine yazilmis ve onlardan gelmis olan secilmis mektuplar ekseninde, Dértlii Armoni
sisteminin arkasindaki motivasyonun ne ya da neler oldugu irdelenmistir. Bu baglamda, Ilerici’nin hayat
felsefesinin merkezinde yer aldigi anlasilan zitlik diisiincesinin, en onemli eseri olan armonik sisteminin ¢ikis
noktasini olusturdugu gibi ona mesruiyet kazandirma yolunda verdigi miicadelenin de temel gerekgesini
olusturdugu anlasilmistir. Boylece, Ilerici’nin hayati ile ilgili bilinmeyenler de ilk defa giin 15131na ¢ikartilarak
Tiirk miizik modernlesmesi siirecinde yasananlarin farkli bir agidan ele alinmasi amaglanmuistir.

Anahtar Kelimeler: dortlii armoni, ikili zithiklar, Kemal Ilerici, modernlesme, miicadele, Tiirk miizigi.

ABSTRACT

Today, when Dortlii Armoni (‘Quartal Harmony”) is mentioned in Turkey, the first name that comes to mind, at
least for those who have heard of this concept before, is Kemal ilerici (1910-1986), the founder of it. For this
reason, this system, which essentially aims to provide the Turkish music with a polyphonic design, is sometimes
referred to as Ilerici Armonisi (‘Ilerici Harmony’). Composers of a generation, who stood a chance to become
[lerici’s student and learn from him, have benefited from this harmonic system in their compositions and some are
still making use of it. For this reason, this system introduced by ilerici, is important in terms of Turkish music
history. Although there are various studies that have been conducted about Kemal ilerici, there is no in-depth
research that sheds light on the motivation behind the invention of such a harmonic system. Therefore, in this
study, the discourse of Ilerici will be focused on by examining the selected letters written by him to various figures
of the period, which are both in our personal archives and in the archive of the Ministry of Culture. In this context,
it will be revealed how the binary oppositions, which are frequently encountered in ilerici’s discourse, indicate a
dependence with the starting point of his most important work, the harmonic system, and a struggle that he had
been through along his life. Thus, it is aimed to shed light on the unknown about the life of Tlerici for the first time,
and to provide the history of Turkish music modernization with a different perspective.

Keywords: quartal harmony, binary oppositions, Kemal ilerici, modernism, struggle, Turkish music.
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EXTENDED ABSTRACT

Kemal Ilerici was born on October 15, 1910 in Gélyiizii neighborhood of Bolu. His first contact with music
was at the age of 14. Although he tried to improve himself in the field of magam music during his time in Bolu,
these efforts remained at an amateur level. In order to carry this interest to a more professional level, he moved to
Istanbul in 1932 and there he had the opportunity to meet the leading musicians of the period. As he expanded his
knowledge in magam music, he was also influenced by his environment in istanbul on the ideas of music reform.
It is seen that the idea of reform, which constitutes the political philosophy of the newly established Republic, was
received as a need for polyphony in the field of music. Therefore, ilerici decided to study Western music at the
composition department of the newly established Ankara State Conservatory. During his years as a student there
(1938-1945), he invented a new harmonic system, as called Dértlii Armoni, which provides magam music with a
polyphonic design. This became his most important work and he fought for its legitimacy for the rest of his life.
Considering that particular composers of a generation have benefited from this harmonic system in their musics,
the place of Ilerici in Turkish music history can be better understood. However, there is no in-depth analysis on
the motivation behind this harmonic system from Ilerici’s perspective up the date. In this context, the present study

aims to illuminate this issue by examining his correspondence, especially with other musical figures.

Our interest in this topic, started in 2017 when we came across a notebook including the drafts of letters that
we identified as belonging to Kemal ilerici. This notebook contains nine drafts letters that Ilerici wrote to various
names between 1941 and 1957 and a letter sent by Dr. Suphi Ezgi (1869-1961). It was later supplemented by a
second notebook that we bought from a bookseller in Ankara. This second notebook also contains drafts of 29
letters written between 1944 and 1955. There are also many letters that were sent to Ilerici by various musical
figures of the period such as Eugéne Borrel, Muzaffer Uz, Muhiddin Sadak, Nedim Otyam and Sinasi Giiralp. The
data pool was then enriched by the inclusion of letters and documents in both M. Ertugrul Bayraktarkatal’s personal
archive and in the archive of the Ministry of Culture. There is no doubt that each of these letters, as a historical
document will play an important role both in illuminating the obscure points of Turkey’s recent music history and

on revealing the social conditions of music modernism process from a new and different perspective.

When examining the letters, we have realized that Ilerici frequently used binary oppositions in his narrative to
explain his thoughts and emotions. This approach is especially noticeable in the letters that he wrote to musical
figures such as Eugéne Borrel, H. Sadettin Arel and Dr. Suphi Ezgi to explain his system. It is apparent that he
preferred such a dichotomous approach mainly to strenghten his ideas. On the other hand, in a few of his letters,
there are statements that the life is based on the struggle of two unequal opposites. The fact that he adapted Islamic-
Turkish oriented philhosophical beliefs such as hikmet-i viicut, which he explicitly mentioned in one of his letters,
seems to have played a key role on shaping his ontological point of view. As an ontological argument, hikmet-i
viicut, interpreted by Ilerici as everything being composed of two opposites, seems to stand in the center of his
approach for justification of his system. As many other aspects of life, he considered also the music in such a way,
where the binary oppositions are to be the main explanation of its existence. As a matter of fact, he stated that the
main starting point of his harmonic system is yiiriyiicii (‘moving’ or ‘leading’) and durucu (‘stopping’ or
‘standing”) voices as two opposite concepts, as he also stated that Turkish and Western music systems are
diametrically opposed to each other. This, of course, cannot be considered separately from the social conflicts of

the period. The reason that he integrated this philosophy so much into his life seems to be in relation to the fact
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that he experienced a deep crisis of Westernization when the cultural values were clushing due to a transition from
East to West.

Although this harmonic system is well known as a concept by Turkish music academia today especially thanks
to his students, it is striking how he was marginalized in his own time by various actors who who took position in
opposing poles that arose as a result of the reform movement in Turkish music. This study reveals how Ilerici’s
perspective, that is based on the struggle of two opposites, stands in relation to his own struggle to gain a legitimacy
for his harmonic system. Remarkably, ilerici defined the life as a struggle of two opposites within the ontological
framework, while emphasizing that these opposites are not equal. According to him, this inequality is the basic
condition that ensures movement and progress in the world. The fact that he chose the surname Ierici
(‘progressive’) for himself on purpose, shows how the idea of progress that occurs as a result of the struggle

between unequal opposites, which can be interpreted as him and his opponents, was fundamental to his life.
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Kemal flerici, 15 Ekim 1910 tarihinde Bolu’nun Gélyiizii mahallesinde bir Osmanli aile yapisi igerisinde
diinyaya gelmis, cocuklugu Birinci Diinya Savasi’nin ¢etin gartlar1 altinda gegmis; babasini ise savasin yayilmasina
etki ettigi Ispanyol Nezlesi ad1 verilen hastaliktan erken yasta kaybetmistir. ik ve orta 6grenimini bitirdikten sonra
Kastamonu Ogretmen Okulu'na devam etmis, 1926 senesinde Bolu Gerede ilcesi Misak-1 Milli ilkokulu’na
Ogretmen olarak atanmis, buradaki iki senelik gorevini miiteakiben yine dogdugu sehirde bulunan Bolu Merkez
[lkokulu’nda dort sene talebe yetistirerek hizmet etmistir. Miizik ile temas1 ilk defa, Kastamonu Ogretmen
Okulu’nda egitim gérmekte iken yani 14 yasinda olmustur. Nitekim, kitabmin sonsdziinde Ilerici (1970: 513),
1924 senesinde Kastamonu Ogretmen Okulu’nda iken Necmettin Rifat Bey’den ilk miizik sevgisini aldigin
yazmistir. Bolu’daki 6gretmenlik yillarinda bireysel ¢abalarla kendini miizik alaninda gelistirmeye c¢alismis,
sonrasinda bu alakay1 daha profesyonel bir diizeye tasimak icin de tayinini 1932 yilinda Istanbul 55. flkokul’a
cikarttirmistir. Boylece Istanbul’un fikir hayatina dahil olarak kendisini miizik basta olmak iizere her alanda

gelistirme firsatin1 yakalamistir.

Istanbul’da tanistigi isimler dénemin Tiirk miizigi ve edebiyatinin taninmis ve dnde gelen isimleridir ve
neredeyse hepsinin birbirleri ile tamgikligi bulunmaktadir. Ornegin, Fahri Kopuz'un (1882-1968)
yonlendirmesiyle Sadettin Arel’in (1880-1955) Sisli’deki evinde! diizenlenen Cumartesi toplantilarina katilarak
Dr. Suphi Ezgi (1869-1962) ile de tanisir ve ondan 6zel olarak makam miizigi dersleri almaya baglar. Ciinkii
makam miiziginin 6gretimi o dénem, okullarin miifredatindan zaten ¢ikartilmis bulunmaktadir. Bu ¢evrenin
giindemini de miizik reformu olusturmaktadir ki 6zellikle mecmua ve gazetelerde yazdiklar1 yazilarda, Tiirk
miiziginde ¢ok sesliligin gerekli oldugu ve elbet bir giin tatbik edilebilecegi diisiincesi hakimdir. Ilerici, bu
fikirlerden muhtemel olarak etkilendigi gibi bir yandan Ogrenci olarak derslere katildigi Belediye
Konservatuvari’nda ilk defa Bati miiziginin esaslarini 6grenme firsat1 bulur. Daha sonra, 1938 yilinda, bu alandaki
bilgisini daha da genigletmek amaciyla, yeni kurulmus olan Ankara Devlet Konservatuvari’na (ADK) kayit
yaptirir. Buradaki 6grencilik zamani (1938-1945), onun en bilinen eseri olan ve Tiirk miiziginin ¢ok
seslendirilmesine olanak saglayan Dértlii armonik sisteminin (ya da ‘Ilerici armonisi’) temellerini attig1 yillardr.
Sistemini ilk defa 1948 yilinda el yazis1 halinde kitaplastirdigi ve hayatinin geri kalan kisminda da bu bulusuna
mesruiyet kazandirabilmek amaciyla bitmez bir miicadele vermis oldugu goriilmektedir. Bu ¢aligmada ise
Ilerici’nin armonik sisteminin ve onun mesruiyeti icin verdigi miicadelenin derininde yatan motivasyonun ne ya
da neler oldugu, basta mektuplart olmak tiizere kaleme aldigi gesitli yazilarindaki sdylemleri {izerinden

irdelenecektir.2

Bu ¢alismanin ana eksenini olusturan Kemal Ilerici mektuplarina odaklanma diisiincesi ilk olarak 2017 y1linda,
ona ait oldugunu saptadigimiz bir mektup defterine tesadiif etmemiz ile basladi. Muhtevasinda 1941-1957 yillart
arasinda llerici tarafindan gesitli isimlere yazilmis dokuz adet mektubun taslaklari ve Suphi Ezgi’den gelmis bir
mektup bulunan bu deftere daha sonra Ankara’da bir sahafta bularak satin aldigimiz ikinci bir mektup defteri
eklemlendi. Bu defterde de 1944-1955 arasinda yazilmig 29 adet mektup taslagi ile Eugéne Borrel (1876-1962),
Muzaffer Uz (?-?), Muhiddin Sadak (1900-1982), Nedim Otyam (1919-2008) ve Sinasi Giiralp (1920-?) gibi

1 Oztuna (1986: 53), cumartesi toplantilarimn yapildigi bu evin tam adresini “Bomonti’de Giizelbahge sokaginda, ana caddenin hemen yani
basinda, 3 numaral1 ev” olarak vermektedir. Daha sonra bu evin satildigin1 ve arsasi iizerinde biiyiik bir apartmanin yapildigini belirtmistir.

2 {lerici’nin yazilarmdan alint1 yapihirken bilhassa mektuplarindaki ifadeleri, orijinal metni yansitabilmesi amaciyla, varsa yazim yanhslari
diizeltilmeden verilmeye ¢alisilmistir. Fakat anlamda kaymaya neden olacag: diisiiniilen noktalarda tarafimizdan gerekli goriilen diizeltme ve
eklemeler yapilmis olup, bunlar koseli parantez igerisinde belirtilmistir. Ayrica iizeri gizili olan harf ve sézciikler, orijinal metinde Ilerici
tarafindan ¢izilerek iptal edilenlere isaret etmektedir.
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isimler tarafindan génderilmis cesitli mektuplar bulunmaktadir. Bunlara ek olarak, hem Ilerici’nin son 6grencisi
olan Melik Ertugrul Bayraktarkatal’in hem de Kiiltiir Bakanligi’nin arsivinde bulunan diger mektup ve belgelerin
calismaya dahil edilmesiyle kaynak havuzumuz asamali olarak genislemistir.> Her biri birer tarihi belge
niteligindeki bu mektuplarmn, hem lerici’nin dénem olaylarina kars1 olan bakis agisini ortaya sermek hem de yakin
donem miizik tarihimizin karanlikta kalmis noktalarini yeni bir perspektif sunarak aydinlatmak hususunda énemli
rol oynayacaklari siiphesizdir. Basta mektuplari olmak iizere onun tarafindan kaleme alinmis birgok yazi
incelendiginde ise onu sadece miizik perspektifinden ele alip analiz etmenin dogru olmayacagi anlasiimaktadir.
Onun, toplumu ilgilendiren birgok konu iizerinde disiindiigii, ¢coziim ve fikirler sunmaya gayret ettigi
goriilmektedir. Kendisi de biitiin yasaminin, her seyin “nedeni” ve “ni¢inini” diistinmek ve bulmakla gectigini,
bunlarin sonuglarini kitaplarinda ve gazete, dergi gibi mecralardaki tiirlii yayinlarinda gérmenin elimizde oldugunu
sdylemistir. Bunun ise ¢ocuklugundan beri siiregelmis bir diisiince ve istek oldugunu belirtir.* Ankara Devlet
Konservatuvari’ndan arkadasi olan Muzaffer Uz’a yazdig1 1946 tarihli bir mektubunda da buna paralel olarak su
ifadeleri kullanmistir: “Bu tecriibelere [canli gesitliligi, vahdette kesret ve benzeri] dayanarak her hadiseye mana

vermek ve ana kanunlarini kesfetmek ¢ok kiigiikten beri merak ettigim bir ruh halimdir.” (SPA-md2: 55).

ilerici’nin Anlatis1 ve Armonik Sisteminin Temeli

flerici’nin anlatisindaki en belirgin 6zellik, diisiince ve fikirlerini felsefi bir temelde gerekcelendirmis
olmasidir. Mektuplarindan baska, “/nsan Bilmecesi”, “Ulus ve Birey Egitiminin Dayandigi Temeller, Neden ve
Niginleri” ve benzeri gibi toplumu bilinglendirme amaci ile tecriibelerini aktardigi yazilarinda da bu bakimdan
belirgin ortakliklar vardir. Ciinkii ona gore, “bunlarin [hayatin yasalarinin], usta gozlerden ve derin sezislerden
kagmayan degismez temel ve miisterek noktalari vardir.” (SPA-md2: 54). Olaylar1 agiklamada ve diisiincelerini
gerekgelendirmede sikga bagvurdugu inaniglardan biri de kendi ifade ettigi sekliyle “tezat” kanunudur. Ona gore

hayat esit olmayan iki zittin miicadelesidir ve bu yasa her alanda hiikiim siirmektedir:
Malum oldugu iizere hayat bir kagan ve bir kovalayan veya bir mazlum ve bir zalim veya bir disi ve bir erkek,
bir sakin ve bir faal iki unsurdan meydana gelmistir. Ne tarafa baksak bunu boyle goriiriiz ve kisaca hayat iki
gayr1 miisaviden meydana gelmistir diyebiliriz ve bu miisavatsizlik diinyadaki hareketi viicuda getirmistir.
Aksi takdirde higbir hareket olmayacak ve su donen diinya da sakin kalacakti. Musiki de diinyanin bir pargasi
ve onun kanunlariyla var oldugundan bu haletiruhiyeyi onunla da temin miimkiindiir (SPA-md2: 33-34).
flerici bu sdylemiyle, hareket ve ilerlemeyi de esit olmayan zitlarin miicadelesine baglamistir. Onun bu bakis

acisin1 mektuplarindan birinde, Islam felsefesinin bir unsuru olan “hikmet-i viicut” anlayis1 ile gerekcelendirdigi

anlasilmaktadir:
Bizden evvel gelmis siiriilerle insanin iki kategoriye ayrildig: elbet goziimiizden kagmamistir ve bu muazzam

diinya ve hikmeti viicut kanunu elan tezat kanunudur. Her sey zi[t]lariyla mevcut[t]ur. Teza[t]1 diinyadan

3M. Ertugrul Bayraktarkatal ve Semih Pelen arsivinde bulunan Kemal lerici mektuplarmin kiinye bilgilerine, EK-1"de listeler halinde yer
verilmistir.

4 Bkz. Kiiltiir Bakanlig1 Arsivi: NE1990.0004-1-11, img. 8.
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kaldirirsak diinyay1 ortadan kaldirmis oluruz. Bunu Galip Dede’nin ‘kimi terk-i ndm [u] sana kimi itibara diistii’
misra[s]inda ifade edilmis buluyoruz. Ana hatt1 ile insanlara bakarsak, bir kisminin diinya hayatina ve onun
merkezi olan [‘]ben[‘]e ve benlige deger verdigi, d[i]ger bir kisminin ise diinya hayatina hi¢ metelik vermedigi
ve dolayisiyla [“]ben[‘]i ve benligi tahkiri bir marifet bildigi goriiliir. Bu iki unsurun karsilikli tazy[i]ki neticesi
diinya muvazenesi ve dolayisiyla insanlik alemi viicuda gelmektedir. Bu unsurun biri eksilse diinya
olmayacagina gore bunlarin birisine iistiinlik vermenin ne dereceye kadar dogru olacagini diisiinmek icap
edecektir (SPA-md2: 67-68).
Ayrica Bat1 miizigi armonik sisteminin anlatisinda kullanilan majér-mindr, alt-iist, inici-gikici ve benzeri gibi
kavramlarm da lerici’nin zitlik inancinin pekismesinde 6nemli rol oynamis olmast muhtemeldir. Nitekim Bati

miiziginde oldugu gibi kendi armonik sisteminin temel ¢ikis noktasini da yiirliylici ve durucu seslerin

olusturdugunu belirtmistir:
Durucu ve yiiriiyiicii dereceler meselesi tabiatin stimull[ii] [bir ¢ok seyi icine alan] bir kanunu olup her ¢esit
musikide ve hatta diger hadiselerde de hiilkmiinii icra etmektedir. Bu siimdllii kanunla biitlin insanlik camiasi
musikilerinin melodik ve armonik biinyelerini kesf ve izah etmek miimkiindiir. Mesele o milletin ruhunun
damgasini tasiyan bir 6rnek tonu bulup, onun o milletin kullanig durumuna gore gosterdigi hususiyetleri
meydana ¢ikartma[y]a kalir (SPA-md2: 89-90).
Dolayistyla, ilerici’nin armoni ¢alismalarmin temelindeki inancinin en énemli gerekgelerinden biri de ¢ok
sesliligin sadece Bat1’ya ait olmayan, aksine biitiin miiziklerin dogasinda var olmasi1 gereken bir unsur olmasidir.
Ciinkii hayatin kendisi zaten zitlarin miicadelesidir. Bdylece ilerici’nin, ¢ok sesliligi zitliklarla gerekcelendirerek

onu sadece Bati miizigine ait olmaktan kurtarip, dogada bulunan mesru kurallar biitiinii olarak algiladig:

anlagilmaktadir. Bunun ipuglarin1 1953 tarihli bir mektubundaki sdyleminde gérmek miimkiindiir:

...Madem ki hususi araliklarla tesekkiil etmis hususi makamlarimiz vardir ve madem ki zeka i¢in yol birdir ve

Garp musikisi tabiatin bir mahsuliidiir ve insan zekasinin bir zaferidir bunun sarki, garbi on tiirliisii olmaz o

kurallarla kendi kullanig tarzimiza gore eserlerimizi armonize edersek elbet orijinal olur diyordum. Simédiye 0

zamana kadar ki basarisizliklari[,] kullanigtaki hususiyetlerimizi bilmemege ve hakiki seslerimizle icra

ettirmemege veriyordum... (SPA-md2: 130).

Dijk’e (1997) gore séylemin agiklanmasi, sadece i¢sel yapilarin degil dil kullanimiyla gerceklesen eylemlerin
ya da biligsel siireglerin de ortaya konmasimi gerektirmektedir. Bu durumda incelenmesi gereken, daha genis
toplumsal yapilarin ve siireglerin parcasi olan ve séylem yoluyla gerceklestirilen iletisim ve etkilesimdir (Akt.
Danis ve Ercan, 2019: 529). Toplumsal yasamdaki yenilik ve degisimlerle yaganan buhranin miizik {izerindeki en
goriinlir yansimasi olan alaturka-alafranga kavgalar1 en hararetli ddnemini 20. yiizyilin ilk yarisinda, Cumhuriyetin

erken yillarini ve ilerici’nin hayatinin da biiyiik bir bdliimiinii igine alan zaman diliminde yasamistir. Bu baglamda,

zitliklarin ve iliskili oldugu “hikmet-i viicut” anlayisinin onun hayatinda bu denli i¢sellesmesinde, toplumsal
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diizeyde yasanan bu iki kutuplu catismalarin etkisi muhtemeldir. flerici’nin sikga referans verdigi ve olaylari
aciklarken iligkili olarak kullandigi bu zitlik kuraminin ayrica kendi hayat miicadelesi ile de 6zdes oldugu
anlasilmaktadir. Ornegin, Ankara Devlet Konservatuvari’ndaki 6grencilik yillarin1 gayri miisavi sartlarla yapilan
bir miicadele olarak tanimlamig olmasi, hayata bakisinin kendisine zit olanlarla yapilan bir miicadele ekseninde

sekillendigine isaret etmektedir:
...on ii¢ senesi ilkokul 6gretmenligi gibi hassasiyet ve insan sevgisi ve bilgisi isteyen bir meslekte serefle, yedi
senesi ise tekamiil etmis hocalik ruhuma gam vurarak konservatuvar gibi her yerden gelmis ¢oluk cocuk
icerisinde ve ihtiraslarin keskin kilic1 arasinda ve miidafaasiz olarak ve gayri miisavi sartlarla yapilan miicadele
ile ve talebe sifatiyla gegmistir (SPA-md2: 53-54).
Eugéne Borrel’e olan mektubunda, incelemesi igin kendisine gonderdigi kitabinda yer verdigi armonik

sisteminin temel dayanagi olan yiiriiyiicii ve durucu sesleri agiklarken, hayattaki durma ve yliriime tizerinden yola

¢tkmis olmasi da bunula iliskilidir:
O sayfanin [7. Sayfa] sonunda durucu seslerin harekete gecirildigi zaman hangi seslere gidecekleri gosterilmis
ve yazilarda da hayat[t]a durma ve yiiriimenin sira ile birbirini kovaladigi belirtilmistir...Bunun gibi hiiseyni

seslerinde de durucu ve yiirliyiicii sesler birbirine miitekabilen [karsilikli] gidip gelirler (SPA-md2: 94).

Konservatuvardan mezun olduktan bir yil sonra yazdigi bir mektupta hayat miicadelesini yine zitlarin
miicadelesi olarak vermis olmasi, bu kurami kendi hayati ile 6zdeslestirdigini bir kez daha kanitlar niteliktedir.
Hikmet Simsek’e yazdig1 bu mektupta sonat formunu agiklarken su tarifi kullanmistir: “Sonat...ekseriyetle hayat

miicadelesi, hamle, atilma, savas hissi tasir, tezath bir kisimdir.” (SPA-md2: 33).

Bu ornekleri daha da cesitlendirmek gerekirse; ilk olarak 1962’de yazdigi, daha sonraki eklemeleriyle son
halini 1979 yilinda alan Ulus ve Birey Egitiminin Dayandigi Temeller, Nedenleri ve Niginleri ile baslikl1 yazisinda
egitim ve dgretim konusunu parga-biitiin yasast ile agiklamaya c¢alismis, insanlarin da bir pargast oldugu canlt
hayatinin temel prensibinin ¢ogalmak iizerine oldugunu yazmistir. Fakat bu canlilarin hepsi, bu amaglari

dogrultusunda hep karsitlariyla miicadele etmek zorundadirlar:

Canlilar...benzer seylerden yararlandiklarindan, birbirinin yiyecek ve yarari, dolayisiyla da birbirinin yok

edicisi durumundadirlar. He[p]si de, sonsuz bir tutku ile, kendi soyunu ¢ogaltmak ve gelistirmek i¢in, durmak,

usanmak bilmeden caligmaktadirlar. Hepsi de, varligimi siirdiirebilmek ig¢in, ¢eliskili durumda olduklar1

digerleri ile karsit giigler olmak zorundadirlar (1979: 2-3).

Kemal ilerici, tam anlamiyla Becker’in bahsettigi uyumsuzlar kategorisinde yer almaya hak kazanir. Ciinkii
Becker’e (2013: 283-284) gore bu kisiler, sz konusu sanat diinyasina, bu diinyanin normalde {irettigi eserler
arasia kabul etmeyi reddettigi yenilikler onerirler. Ayrica vazgegmek ve daha kabul edilebilir malzemelere ve
iisluplara donmek yerine, diger sanat diinyas: ¢alisanlarinin destegi olmaksizin bu yeniligin pesinden gitmeye

devam ederler. Birazdan hayat miicadelesi bashg altinda detaylica yer verilecegi iizere, Ilerici’nin armonik

sistemi, sanat diinyasinin ¢esitli mensuplar1 tarafindan reddedilmis; buna karsin Ilerici, mesruiyet miicadelesini
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bilingli bir kars1 durma eylemi igerisinde siirdiirmeye devam etmistir. Bu tiirlii bir miicadeleyi se¢mis oldugunun
belki de en acik kaniti, soyadini kasith bir sekilde ‘lerici’ olarak secmis olmasidir. Nitekim, mektuplarinda sikca
dile getirmis oldugu gibi, ona gore hayattaki hareketi ve ilerlemeyi saglayan esit olmayan zitlarin miicadelesidir.
Dolayisiyla kendisine bigtigi bu ilerici sifati, esit olmayan zitlarin miicadelesi sonucu meydana gelen bir
ilerlemeyle 6zdestir. 1946 tarihinde Suphi Ezgi’ye gonderdigi mektubunda, Oniine ¢ikarilan engellere ragmen
metanetle yliriidiigiini ¢linki ilerici oldugunu yazmis olmasi da bunun agik kanitidir: “Buna ragmen ideal yolunda

metanetle yiirityorsunuzdur ¢iinkii ilericisinizdir” (SPA-md1: 53).

flerici’nin Hayat Miicadelesi

flerici, kendisini miizik alaninda gelistirmek icin memleketi olan Bolu’dan istanbul’a tagindig1 1932 yilinda,
Ogrenci olarak girdigi Belediye Konservatuvari’'nda makam miizigi egitimi zaten kaldirilmisti. Dolayisiyla bu
alandaki bilgisini Suphi Ezgi’den kimi zaman Sarachane Camii’sinin bahgesinde kimi zaman Molla Agki’deki
evinde 6zel ders alarak gelistirmistir. Bu yiizden mektuplarinda Ezgi’ye hep “hocacigim” seklinde hitap eder.
Devam eden yillarda makam miiziginin radyoda da yasakli hale gelmesi bu ¢evrede elbet bir tepki yaratmisti.
flerici, bu yillarda katildigi, Arel’in evinde yapilan cumartesi toplantilarinin ana konusunun miizik oldugunu
belirtmistir. Dolayistyla, bir anlamda kader birligi yaptig1 ¢cevresindeki miizisyenlerin fikirlerinden de etkilendigi
muhakkaktir. Sadettin Arel’in bu konudaki fikirlerini o donemin mecmualarindaki yazilarinda gdérmek
miimkiindiir. Ona gore Tiirk miizigi i¢cin temenni edilen, koma seslerinden feda edilmeden ulasilacak bir ¢ok
sesliliktir. Fakat bu konuda somut bir yontem ortaya konulamadig1 da goriilmektedir. Ilerici, Istanbul’da icinde
bulundugu bu ¢evreden fikirsel olarak etkilendigi gibi, Hasan Ferit Alnar (1906-1978) ve Ahmed Adnan
Saygun’dan (1907-1991) Bati miizigi dersleri almis, bu alandaki bilgisini derinlestirmek i¢in de yeni a¢ilan Ankara
Devlet Konservatuvari’na girme karar1 vermistir. Béylece arzu edilen ¢ok sesliligi Tiirk miizigine tatbik edebilecek
bilgi birikimini elde edebilme firsat1 bulacaktir. Fakat, Ilerici’nin Ankara’da konservatuvar 6grencisi oldugu yillar
(1938-1945) hayat1 boyunca siirecek catigmalarmn basladig1 yillar olmustur. Ogrenciyken besteledigi eserler, Necil
Kazim Akses (1908-1999) ve H. Ferit Alnar gibi hocalarinin begenilerini toplamiyordu. Sinif arkadaglarina kiyasla
yasca biiyiik olmasi ve estetik zevkinin belli bir diizeye gelmis olmasi belki de hocalarinin istedigi sey degildi.
Ayrica miizik yolculuguna ilk olarak makam miizigine goniil vererek ¢ikmis olmast da onu farkli bir pozisyona
sokuyordu. Derslerinden aldig1 notlar hususunda da mutsuzdu ve bu konuda hocalarini su¢luyordu. 1946 yilinda

Dr. Suphi Ezgi’ye yazdigi mektubunda, yasadigini iddia ettigi magduriyeti 6rneklerle sunmus oldugu goriiliir:
...Bu zat [H. Ferit Alnar] size ‘burast Avrupa musikisi 6greten bir miiessesedir, benim senin eserini tenkit
edebilmem i¢in kaideleri malum Avrupa armonisi ve formlariyla yazcaksin, aksi halde ben ne fikir
sOyleyebilirim’ der ve goriiniise gore de hakli zannettirmek siyasi yolunu tutar, sayet siz yeni arastirmalarla bir
eser hazirlamaga calisirsaniz ‘bunlar1 imtihan i¢in kabul edemem, bunlar1 hususi mesai kabul ederim’ der, siz
her seye ragmen g¢aligir ve mithim ipuglar1 bulur ve hi¢ degilse hakikate yonelmisseniz sizi sagirtmak ve ters
gostermek i¢in yapilabilecek her cesit is yapilir. Siz onun kanaatiyle bir senelik kaderi ¢izilmis bir sahis
durumundasinizdir, etraf hakikati karartacak kadar tas veya takdir edemeyecek halde musiki cahildir. G6z gore

gore ihanetlere ugrarsiniz, ‘kabiliyetsizdir, yiliksek kisma devam edemez” denirsiniz, bunda hesaplar bosa
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¢ikinca lic Numara alir sinifta birakilirsiniz (bu is olmazdan evvel size ‘sana bir sey yapacagim soke olacaksin
denir, bu derece hainlik elbet hatirmiza gelmemistir). Akibet biitiin fecaatiyle karsinizda belirir, hiir fikirle
sectiginiz samimi yolunuzda yiiriimeniz imkansiz hale gelir, 6niinlizde bir tek sans seneniz kalmigtir. Onda
yiyeceginiz bir darbe hayatiniza mal olacak ve kimseye de meram anlatamayacaksinizdir. Caresiz rotay1
geviriyor, orkestra eseri i¢in ¢aligmaniz gereken bir sinifta avrupa ve Betovenkari bir kuartet yazmaga mecbur
ediliyorsunuzdur. O sene yedi numara alarak Oliimden kurtuluyorsunuz, sizinle beraber calisan bir
arkadasiniza, layik olmadig1 sonradan hem hoca hem de arkadas tarafindan itiraf edilen bir eser i¢in dokuz
numara verilmistir. Son seneye geliyorsunuz biitiin tatil diisiiniiyor, orijinal bir senfoni pilani iizerinde
diisiiniiyorsunuz ve ders basinda size kiigiik bir suit hazirlaym deniliyor, buna ragmen itiraz etmiyor ve ige
koyuluyorsunuz fakat biraz sonra Avrupa armonisiyle yazacaksin deye tutturuluyor, yilmiyor, arslan agzindan
av alir gibi ylriiyor, yiirliyorsunuz ve hocaya ragmen onu bitiriyor ve Avrupa kari bir uvertiir yaziyorsunuz ve
size bir kulp bulma imkan1 kalmamuistir, mektebi bitirtme mecburiyetinde kaltyorlar ama size son marifet olarak
sekiz numara veriyorlar (Ayni1 zamanda mezun oldugunuz bir arkadasiniz natemam bir tek eser yazdigi halde

on almustir.) (SPA-md1: 51).

Nitekim bu goniil kirgmligini, mezun olduktan bir sene sonra, ayni boliime girmesi igin ders vererek yardim
zavalli viicudum binbir ac1 okuyla delinmis, zedelenmis ve aci tecriibelerle dolmus bir haldedir.” (SPA-md2: 31-
32). Yillar sonra yazdig1 bir baska mektubunda, armonik sistemini konservatuvarda dgrenci oldugu 1943-1944
yillarinda buldugunu sdylemistir.> Buradan mezun olma eseri olan Kéyiimde siiitini de bu sistemle besteledigi

diisiiniilince, ¢evresinden bekledigi takdiri toplayamadig: ve hayal kiriklig1 yasadigt anlasilmaktadir.

Ornegin Cemal Resit Rey’in (1904-1985), bu eseri dinlerken sanki Dariittdlim-i saz heyetini dinlemis gibi
oldugunu ve bu yolla saz semaisi ve pesrevlerden bir sey ¢ikmayacagmi Ilerici’ye elestiri olarak bildirdigi,
flerici’nin 1946 yilinda hocast Suphi Ezgi’ye yazdigi mektuptan anlagilmaktadir.® Tiirk besleri olarak anilan
bestecilerin, Tiirk miiziginin ses sisteminin korundugu bir ¢ok seslilige dayanan miizik reformu amaglamadiklart
ortadadir. Nitekim, Rey’in miizik reformuyla ilgili diisiincelerinin Ilerici’nin basarmaya ¢alisngindan daha farkli
bir yontem anlayisini yansittigi goriilmektedir. Refik Ahmet Sevengil (1903-1970) tarafindan hazirlanan bir y1llik
olan Sanat Yillig1’nda yer verilen goriisiine gore gore Rey, Tiirk musikisinden maksat Tiirk bestekarlarinin eserleri
ise bunun zaten iyi bir sekilde basariliyor oldugunu sdylemistir. Ancak musiki dinleyicilerini sadece tek sesli

musikiyi dinlemekten ve sadece ondan zevk duymalarindan kurtarmak gereklidir:

% Bkz. EBA-gdn2, fol. 16.
8Bkz. SPA-md1: 46-47.
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Rameu’dan bugiine kadar ki insaniyetin medar-1 iftihar1 olan kompozitorleri tanitmak ve sevdirmek ve bu

suretle Tiirk kompozitdrlerinin eserlerine niifuz edebilmelerine yardim etmek. Iste asil Tiirkiye’de musikinin

ilerlemesi ugrunda sarf edilecek azami emek (Sevengil, 1950: 101).

flerici’nin hem Istanbul hem de Ankara’da hocasi olmus olan H. Ferit Alnar’in da C. Resit Rey’e benzer
sekilde, Bat1 miizigi dinlemenin halki ¢ok seslilige aligtiracagini diisiindiigii anlagilmaktadir. Bu dogrultuda, ¢cok
sesli musikiyi anlayip tadina varabilmek icin de tek sesliyi az, ¢cok sesliyi ¢cok dinlemek gerektigini sOylemistir
(Edt. Sevengil, 1950: 101). Nitekim, Alnar’in da Rey ile benzer bir anlayista birlestigi goriiliir ve onun da
flerici’nin dortlii armonik sistemine pek ilgi duymadig anlasilmaktadir. Oysa 1955 yilinda, o zamanki Devlet

Bakan1 Miikerrem Sarol’a’ (1909-1995) yazdig1 bir mektubunda, flerici de halkin gok seslilige alismasinin sart

oldugunu ifade etmistir:
...Yalniz bu is geciktirilmekte, bu yiizden hem besteciler tecriibe yapma imkanindan mahrum kalmakta hem
de sabirsizlikla yenilik bekleyen ve gok seslilige alismasi sart olan halkimizin kulaklar1 ve zevkleri mahrum
edilmektedir (SPA-md2: 161).
Fakat bunun icin farkli bir yontem 6nermektedir. Buna gore Ilerici, Tiirk miiziginin yapisindaki tiim koma
araliklarinin muhafaza edildigi bir¢ok seslilik anlayisini benimser. Nitekim Tiirk beslerinden A. Adnan Saygun’un

1973 yilinda verdigi bir réportaj, flerici’nin amagladig1 yéntem bakimindan bu besteciler karsisindaki konumunu

net olarak gostermektedir:
Artik ben efendim segah perdesi; laboratuvara kapaniyim bilmem kag klavyeli piyanolar insa ettiriyim, ondan
sonra oturuyum biitiin hayatimi acaba su sesle bu sesi kombine edersem acaba ne olacak, olmayacak, hadi nasil
buna gore orkestralar, aletler imal ettirelim yok bilmem ne edelim falan, bunlar benim isim degil. Ben yazmak
mecburiyetinde oldugumu hissediyorum...Biz teksesli musikiden ¢ikmak mecburiyetindeyiz artik...Bagka
tiirli goren varsa kapansin labaratuvarina versin, laf sdylemekle olmaz, bu oldu bu olmadi demekle olmaz,
efendim ben bir sey icat ettim onunla yapariz demek olmaz, eserle olur. 1-2-5-10 eser vereceksin o bu topragin
insanlarinin mali olacak o zaman kabul ederim, onun digindakiler laftan ibarettir. O zaman sistem ortaya
¢ikacak yapilabilirse, eser yapilabilirse sistem ortaya cikacak, sistemi bulup esere gitmek zannederim
dolambagli bir yol olur. (Saydam, 1973: 9).
Saygun bu sdylemiyle, cok muhtemel olarak ilerici’nin 1970 yilinda ilk basimi gerceklesen kitabindaki
(Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi) ifadelerine génderme yapmaktadir. Ciinkii flerici (1970: 152)
kitabinda, Bati’nin tampere seslerinin ancak ileride koma seslerini igeren bir piyano icat olunana dek kullanilmasi

gerektigini sdylemektedir. Buna gore onun armonik sistemi ancak koma seslerinin kullanimiyla en iyi sekilde

islevsel olacaktir. Tiirk beslerinin bu konudaki fikirlerini temsil ettigini sdyleyebilecegimiz Saygun ise bdyle bir

7 Sarol, 1950'li yillarda Devlet Bakam olarak gorev yaptigt DP (Demokrat Parti) iktidari doneminde, Bagbakan Adnan Menderes'in yakin
dostlar1 ve ¢alisma arkadaslari arasindaydi (Web-1).
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yontemin gereksizliginden bahsetmis, makamlari Bati’nin tampere sesleriyle birer renk vasitasi olarak kullandigini

ve bunun yeterli oldugunu savunmustur.

flerici, konservatuvardan mezun olduktan sonra, Hikmet Simsek’e yazdigi mektupta ona birtakim &giitler
verirken tecriibelerinden yola ¢ikarak tavsiyelerde bulunmustur. Hocalarin iglerinde tavsiye edebilecegi en iyiyi
H. Ferit Alnar olarak verse de onu “az enerjili” ve “pasif ruhlu” olarak nitelemis ve dikkatli olmas1 konusunda
uyarmistir.2 Okyay (2004: 68-69), Faik Canselen’in (1908-2009) hatiralarina dayanarak Alnar ile dgrencileri
arasinda usta-6grenci iligkisinin gerektirdigi sekilde bir etkilesimin olmadigindan bahseder. Ogrenciliginin son
yilinda Canselen’in bu noksanlig1 daha iyi duyumsadigini ve dénem arkadasi Kemal lerici ile birlikte birkac kez
A. Adnan Saygun’u evinde ziyaret ettiklerini belirtir. Caligmalarini gdstermek ve onerilerini almak isterler. Fakat

bu ziyaretleri duyan Alnar’in sert tepkisiyle karsilasirlar ve zaten iyi ylirlimeyen iliskileri daha da bozulur.

flerici, 1941 yilina gelindiginde egitimini yarida kesip ikinci kez askere gider. Mudanya’da yaptig1 bu ikinci
askerlik gorevi sirasinda Alnar’a yazdigi bir mektupta, daha 6nce direndigi bir konu olan, 6grenciligin gereklerini
yerine getirebilmek igin baska bir iste calismama hususundaki fikrini degistirdigini bildirir.® Bunun etkisinin olup
olmadig1 belirsiz olsa da askerden dondiigii yil icerisinde (1942) Ankara Radyosu’nda ders vermeye baslar.
Anilarinda yazdiklarindan ise Radyo’da ders vermeye baglamasinin, kendi girisimleri sonucu miimkiin oldugu
anlasiimaktadir.’® Fakat ayn1 y1l kompozisyon béliimiiniin ileri siifina gececek iken yeterli bulunmayip sinifta

brrakilmistir.

Ayrica sonraki yilin sonuna dogru, Ankara Radyosu’ndaki gorevi de sonlandirilmistir. Ankara radyosu,
flerici’nin Halk miizigi diinyasinin mensuplart ile iligkiler kurdugu ilk yerdir. Muzaffer Sarisézen (1899-1963) ile
ilk defa burada tanigmis ve Halk miizigi arsivini ilk defa inceleyebilme firsatt bulmustur. Ayrica mektuplardaki
ifadelerden Sarisdzen’in, Ilerici ve birka¢ diger konservatuvar dgrencisini maddi olarak destekledigi de
anlasilmaktadir. Fakat buradaki hocalik faaliyeti de Suphi Ziya Ozbekkan’in (1887-1966)' radyoya miidiir
olmasindan sonra, kendi ifadesiyle “kirilasi mechul bir el” tarafindan son buldurulmustur. Anilarinda yazdigina
gore ise bu elin Ozbekkan’1n kendisi oldugu anlagilmaktadir. Radyodaki dersleri icin “kiilliyen faydasiz bir ders”

dedigini, ilerici sonradan saskinlikla 6grenmistir.*?

8“Yalmz kendisi [H. Ferit Alnar] binbir isli, az enerjili, egoist ve pasif ruhlu bir insandir.” (SPA-md2: 31).
° Bkz. SPA-md1: 28-29.

10 «“Ben, o donem Ankara radyosunun sesdili [miizik] islerini yiiriiten (Mesut Cemil Tel)i gorerek, (Mesut Bey, Tiirk sesdili, ne yazik ki,
sanatgilarinin ses egitimi i¢in, radyoevinden bagka, higbir yere sahip degildir. Eger uygun goriirseniz, ben, buradaki sanat¢ilara, goniillii olarak
ders vermegi iistlenebilirim.) dedim. Mesut bey, (ben diisiineyim, size olumlu bir yanit veririm.) dedi. Bir hafta sonra yayinlarda adini
duydugunuz sanatgilarin, hemen hemen, hepsi ile, (Makam ve dizilerimiz) adli derslerimize bagladik.” (NE1990.0004-1-11, img. 9). Ayrica,
1955 yilinda Miikerrem Sarol’a yazdig1 mektubunda Mes’ut Cemil ile arasinda gegen konusmanin $6yle oldugunu aktarmustir: “Musikimizin
feci akibetini sezerek.. ‘Musikimiz gittikce dekadansa gitmektedir. Yarin [?] kompozitor olarak yapacagimiz eserleri galacak ve okuyacak
icract bulamiyacagiz dedim, senra mektebi yok artik[,] meyhane koselerine diigsmiis bulunuyor. Bea Arzu ederseniz ben karsiliksiz onlara,
Turk makamlari ve onlarm transpozisyonu igin yardimda bulunayim’ dedim.” (SPA-md2: 159).

1 Avukat ve besteci olan Ozbekkan, 1943-1945 yillari arasinda Ankara Radyosu Miidiirliigii’nde bulunmustur. Detayh bilgi icin bkz. Oztuna
(2006: 176-178).

12 Bkz. Kiiltiir Bakanlig1 Arsivi: NE1990.0004-1-11, img. 10.
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Sekil 1. Kemal llerici'nin ADK'dan Mezuniyet Diplomast

18 Aralik 1943 tarihli Tanin (s. 4) gazetesinde Dr. Neset Halil Oztan’1n (1896-1956)'° kaleme aldiz1 Ankara
Radyosunda Tiirk Musikisi Calismalar baghkl yazida ilerici’nin buradaki faaliyetlerinden évgiiyle bahsedilmis
ve Ilerici’nin iki sesli olarak diizenledigi bir Kastamonu halk tiirkiisiiniin kulaga diger cok seslendirme ¢aligmalar
gibi yabanci gelmedigi ve daha dogru tinladigi belirtilmistir. Ayrica tilkemize davet edilen Garp musikisinin biiyiik
otoritelerinin de isaret ettigi ¢oziimiin, kendi miizigini iyi bilen genglere Garp teknigi 6gretmek yolunun oldugu

belirtilmis ve bu baglamda ilerici 6rnek gosterilerek basarili bulundugu ifade edilmistir.

flerici, konservatuvarin yiiksek kismindan 1945 senesinde mezun olur (Bkz. Sekil 1)'* Hemen sonra,
konservatuvarin Tatbikat sahnesinde armoni hocaligina baglar fakat tam o sirada {igiincii askerlik gorevi yakalar
ve yolu Igdir’in Bagkdy sinir karakoluna diiser. Bu konudaki feryad: ise yine Suphi Ezgi’ye yazdigi mektupta

goriilmektedir:
Talihin garip cilvesine bakin ki tam oh kendi kendime kaldim dediginiz bir sirada sizi igilincii askerlik
yakalamig, akla hayale gelmez, memleketin en uzak ve en tehlikeli bir mintikasina diismiissiiniizdiir ve hi¢

kimse de yahu yahu bu bize 1azimdir, bunun hakk: kirkbes giinliik askerlik dememektedir (SPA-md1: 52-53)

1949 yilina gelindiginde, konservatuvarin Tatbikat sahnesinde bagladig1 hocalik gérevine miinhal (agik) kadro
olmadig1 gerekgesiyle son verilmistir. Fakat bunun Necil Kazim Akses eliyle yapildigini ve kendisinden sonra
ayn1 kadrodan tayinler yapildigini ise sonradan 6grenmistir. Okyay’in yazdiklarindan, Ilerici’nin simf arkadas:
Faik Canselen’in de benzer bir olay yasadig1 anlagilmaktadir. 1942 yilinda mezun olduktan sonra o da Tatbikat
sahnesinde hocalik, ayn1 zamanda da Ankara Radyosu’nda koro sefligi gorevlerini yiirlitmeye baslamistir. Necil
Kazim Akses, Tiirk beslerinin eserlerinin bu koronun repertuvarina alinmamasina kizarak Canselen’e bir kizginlk

giitmiis ve Canselen’in devlet bursuyla Paris’te bulundugu 1949 yilinda Tatbikat sahnesi kaldirilmasi sonucu,

18 Oztan, Tiirk Musikisi adl1 baska bir dergide daha yazilar kaleme almistir. Ornegin bu derginin 1948 tarihli iiciincii sayisinda, “Tiirk gengligi
ile hasbiihal” bashig1 altinda, Milli Egitim Bakanlig1 Giizel Sanatlar Dairesi umum miidiiriiniin miizik ve diger giizel sanatlar hakkindaki
fikirlerini elestirmistir (s. 6). Buna gére umum miidiirii, geng miizisyenlerin artik eski sazlari, eski metotlartyla Enderun musikisini birakip ¢ok
sesli musiki metoduyla yeni musiki yaratma ¢alismalarina girmeleri gerektigini sdylemistir. Buna cevaben Oztan, “Tiirk Musikisi ¢oksesli bir
miizik olacaktir fakat biitiin teferruatiyla atilarak degil, onun hudutsuz denecek kadar zengin olan kaynaklarindan ilmi sekilde faydalanarak
meydana getirilecektir.” demistir.

1 Kiiltiir Bakanlig1 Arsivi: YB1983.0002.
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kadrosunun konservatuvar yerine Ankara’daki bir okula devredilmesinde rol oynamustir (Okyay, 2004: 74-76).
Milli Egitim Bakani olan Tahsin Bankuoglu’nun yerine Avni Balman’in atanmasryla, Canselen durumun telafisi
i¢in bakanla goriismiis fakat Balman’in istifasi iizerine yerine gelen yeni bakan olan Tevfik ileri, Canselen’in bu
istegini hakli bulmamistir. Dipnotta belirtildigine gore Faik Canselen, bu olumsuz tutumu dostlarina anlattiginda
ve daha 6nce Akses ile yasadiklarini naklettiginde, bir arkadas: ona, Tevfik Ileri ile Akses’in lise yilarindan okul
ve smif arkadasi olduklarmi sdylemistir (Okyay, 2004: 85). Nitekim lerici de amlarinda Tahsin Bankuglu’na
ayirdigr satirlarda, Milli Egitim Bakani olur olmaz siif arkadasi Necil Kdzim Akses’in etkisiyle, zorunlu gérev
borcu oldugu icin konservatuvar yerine liselerde yararlanilmak tizere Ankara Atatiirk Erkek Lisesi’ne atanmak
istendigini ve bu durumu onu seven bir dostunun yardimi ile 6grendigini yazmstir.'® Ayrica Ilerici, Paris’te
bulundugu sirada (1953-1954) Adnan Otiiken’e (1911-1972)'® yazdig1 mektubunda bu konudaki sikayetini dile

getirmis ve yapilacak bir tahkikat ile durumun ortaya ¢ikarilip telafi edilmesini istemistir.*’

1947 yilina gelindiginde ilerici’nin, Hasanoglan K&y Enstitiisii’nde kisa bir siire armoni hocaligi yaptig1 fakat
30 Eyliil 1947 tarihinde yaymmlanan yeni yonetmelik geregi, gecici dgretmenlerin yerine daimi 6gretmenler
atanacag1 gerekgesiyle yine gorevine son verildigi anlasiimaktadir.® Fakat sonradan, yerine atanan ismin de
aslinda gegici olarak atandigini fark edip Milli Egitim Bakanligi’na iletilmek iizere Enstitli Miidiirligii’ne bir
mektup yazmaya niyetlendigi gériilmektedir.’® Bu mektupta, yerine yapilan tercihin herhangi muzir (zararlr) bir

ideolojiden mi yoksa mesaisinin kifayetsizligi yliziinden mi kaynaklandigini sormus olmasi dikkat cekmektedir.

Biitiin bunlarin tizerine 1949 yilinda nihayet Atatiirk Lisesi miizik dgretmenligine atandiktan sonra armonik
sistemi iizerindeki calismalarina yogun olarak devam eder. Bu yillarda Ilerici’nin, artik temellerini iyice oturtmaya
basladig1 ve heniiz kitaplagtirdigi sistemini tanitma g¢abasi i¢ine girdigi goriilmektedir. Cesitli isimlere piyano
lizerinde drnekler sunmus, yiiz yiize gériismenin miimkiin olmadig1 durumlarda mektuplarinda diigiincesinin temel
cikis noktalarim ayrmtisiyla anlatmaya calismis ve muhataplarmin fikirlerini istemistir. Ornegin, Atatiirk
Lisesi’ndeki piyanosu iizerinde o donem Ankara’da bulunan Sadettin Kaynak’a (1895-1961) uygulamali olarak
ornekler sunmustur. Bunun iizerine Kaynak’mn “Kemal bey sizi yakindan tanidigima sonsuz derecede sevindim.
Sizi her yerde 6vecegim, ne yazik ki bu isler bizden gecti.” dedigini fakat birkag¢ giin sonra ortak arkadaslart olan

Necati Arisoy’dan, Kaynak’m kendisi hakkinda “bundan bir sey ¢ikmaz” dedigini 6grenmistir.?°

15 Bkz. Kiiltiir Bakanhig1 Arsivi: NE1990.0004-1-11, img. 14.

16 Adnan Otiiken’in 1953 yilinda Milli Kiitiiphane Miidiirliigii gorevinin yaninda Milli Egitim Vekili olarak da hizmet etmis oldugu
anlagilmaktadir.

17 «“Necil Kazim Akses’in sahsi bir karariyla, konservatuvardaki vazifeme, <<tatbikat sahnesi 6gretmeni>> adimin bulanikligindan sinsice
istifade edilerek yapilan haksizligi tamir etmenin zamam artik gelmistir ¥e . bu sizin haysr haksever elinizin himmetini beklemektedir. Bu
haksizligin giderilmesi igin-nastt ve tahkikat yapilmast igin gesitli miiracaatlarim hep §dyle boyle sudan cevaplarla karsilanmis hele tahkikat
tarafi hep siikut gegilmistir. deeﬁ&daievﬁleﬂenbeyya%m%éalvam{aﬂhgméaltayﬂm% Bir defa da Mes’ut Cemil bey Istanbul Radyosu
Miidiirliigii icin ayrildig1 zaman, Tevfik Ileri bey <<gidin emirimi sdyleyin tayininizi yapsinlar diye bizzat lehimde emir verdigi halde, islerin
incelik ve siyaset taraflariyla alakam olmadigi i¢in Ruhi bey tarafindan atlatildim...O zamanlar mezunlan tayin edebilmek icin (tatbikat
sahnesi) muhayyel idari adindan istifade ediyorlardi. Ben konservatuvarda 6gretmen kadrosunda idim ve fiilen hocalik yapiyordum. O zamanki
ders defterlerinde imza mahfuzdur. Miinhal yoktur dedikleri halde benden sonra da tayinler yapilmistir.” (SPA-md2: 151-152).

8 Jgan (2016: 193) K8y Enstitiilerinin miizik 6gretmeni kaynagmi, 1940’11 yillarin basinda GEE’den mezun miizik 6gretmenleri teskil ederken,
1945 yilindan itibaren YKE GSK ¢ikish miizik 6gretmenlerinin de gérev almaya basladigini yazmustir. 1947 yilinda YKE GSK kapaninca
GEE Miizik Boliimii yeniden koy enstitiilerinin tek miizik 6gretmeni kaynagi olmus, ancak kimi koy enstitiilerinde zaman zaman
Konservatuvar kdkenliler, egitimliler veya ¢ikishilar da miizik 6gretmeni ya da galgi 6gretmeni olarak gérevlendirilmistir.

¥ Bkz. SPA-md2: 71-76.

2 Bkz. Kiiltiir Bakanlig1 Arsivi: NE1990.0004-I-11, img. 17.
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flerici sistemini tanitma ¢abasina girdigi 1950°1i yillarin baslarinda, Almanya K6In Konservatuvari’nda keman
egitimi gérmekte olan {lhan Ozsoy’a (1925-1985), yayl dértliisii i¢in yazdig1 Hiiseyni saz semaisini gondermis ve

¢alinmasini saglamistir. Bu, 1953 yilinda Sadettin Arel’e gonderdigi mektuptan anlasilmaktadir:

Almanya’nin Koln konservatuvarinda Keman tahsil etmekte olan ve bu sene konservatuvari bitirip yurda
donecek olan ilhan Ozsoy’a, orada kuartetine caldirmasi, kompozitér ve hocalarma dinletmesi icin
gonderdigim hiiseyni saz semaisi i¢in bana yazdig1 mektuptan, ‘iki kompozitdr ve oda miizigi profesoriine
dinlettigini dinlettim, bilhassa (melodi ve ritmler bakimindan fevkalade beyendiler, armoni bakimindan da
tamamiyla tatmin oldular.) diye yazdig1 bu ifadeler bu sistemle kervanin diimencisi olmayacagimiz iimidini
vermektedir. Obiir sistem o kadar ¢ok kullanilmis ve tiiketilmistir ki artik onlar da onu terk ederek gesitli
cereyanlara yol vermislerdir. Bilmem kag asir sonra o sistemle tin tin yola ¢ikarak muasir medeniyetin {istiine
¢ikiyoruz sanmak ne demektir? (SPA-md2: 132).

Piyano iizerinde sisteminden 6rnekler dinlettigi isimler arasinda Mesut Cemil (1902-1963) ve Refik Fersan’in

(1893-1965)?* da oldugu anlasilmaktadir. Istanbul yillarindan (1932-1938) tanidig1 bu isimler, ifade ettigine gore

sistemi hakkinda son derece olumlu goriis bildirmislerdir:
Her cins insana armonik miinevver, cahil, miizisyen ve diger mesleklerden, koylii, sehirli her cins insana
armonik bazi seyler dinlettim, intibalari miisbet olmustur. Mesela Mesut Cemil ve Tanburi Refik Fersan bu
armonilerin, piyano sesleriyle oldugu halde makamlarimizi ¢ok giizel ifade ettigini ve renklendirdigini seving
ve hayranlikla ifade ettiler (SPA-md2: 93).
Sistemini piyano lizerinde dinlettigi isimlerden birinin de Cemal Resit Rey oldugu 1955 senesinde kendisine
gonderdigi mektuptaki ifadelerinden anlagilmaktadir:
...artik konservatuvarin tatili de geldigi i¢in az ¢ok vakitlerinizin miisait olabilecegini hesap ederek, sayet
gegen tatilde size piyanoda bu sisteme ait bazi akor baglanislarini ¢aldigim zaman bana sdylediginiz izhar
ettiginiz ‘Kemal bey, hakiki yoldasiniz yazilarini[zi] da gormek isterim.” beyan etmistiniz demistiniz (SPA-
md2: 163).
Anilarinda bundan ayrica bahsetmektedir. Cemal Resit Rey ile ilk defa Arel’in evinde tanismig oldugunu,
Fransa doniisiinde Arel’in evine ugradiginda Rey’in, cok seslilik diizenine ilgi gosterip kitabim [Istanbul]

konservatuvar kitapligina aldirtma istegini gosterdigini ve okuyacagim belirttigini yazar.?? Yukarida alintilanan

mektubunun devaminda flerici, kitabmin bir kopyasini incelemesi i¢in Cemal Resit Rey’e génderme isteginde

2 flerici, yillar sonra kaleme aldig1 amlarinda, Refik Fersan hakkinda sunlar yazmugtir: “Istanbul ve Ankaradan tamsiriz. Degerli esi Fahire
Fersan ile benim (Nihavent saztiirkiisii)nii ¢almislardi. Herkese oldugu gibi, Ankarada lisemizde, Refik beye de, ¢okseslilik diizenimi, uzun
uzun, ornekleriyle birlik, agiklamistim. (Kemal Bey, dizimizin durucu ve yiiriiyiicii derecelerini bulduktan sonra, geriye ne kaliyor?) demis
uzun uzun dvmils ve esinden sonradan duyduguma gore, ona da, benzer duygularini cosku ile bildirmisti. Fakat sonradan, diisiincelerini
aciklayan yaziy1 génderememistir. Daha Istanbuldaki ilk tanismalarimizda, Refik beyin sonradan yaptiklarinda benim etkim altinda kaldigin
farketmistim.” (NE1990.0004-I-11, img. 7).

22 Bkz. Kiiltiir Bakanligi Arsivi: NE1990.0004-I-11, img. 29-30.
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bulunmus ve kendisinden tenkitlerini igeren bir cevap bekledigini de eklemistir. Rey’in ise kitab1 inceleyip

incelemedigi yahut bu mektuba cevap verip vermedigi bilinmemektedir.

Fakat daha once de bahsedildigi gibi, Tiirk miizigi malzemesini Bati miizigi sistemi ile isleyen Tirk
bestecilerinin, Ilerici’nin arzu ettiginden farkli bir yontem benimsedikleri goriilmektedir. Nitekim Ilerici, 1949
yilinda ilk ismi Tuirk Miizigi Tonal Sistemi ve Armonisi olan kitabin el yazisi olarak bitirdiginde incelemesi igin
iki ismin bilgisine sunmustur: Eugéne Borrel ve Saadettin Arel. Borrel’e yazdigi mektupta bunu soyle ifade
etmistir: ““...eserimi onun sizin nazar[-]1 tenkid ve takdirinize arz etmeyi uygun buldum. Zaten bu vadide, Tiirk
olarak ‘H. Saadettin Arel’i, ecnebi olarak da zat[-]1 halinizi kifayet[-]i tammeyi haiz olarak goriiyorum.” (SPA-
md2: 80-81).

Tiirk olarak Arel’i segmis olmasinin altinda yatan muhtemel sebepler sdyle verilebilir: Tlk olarak, Arel ile yeni
Tiirk miizigi konusundaki fikirleri ortakti; her ikisi de Tiirk miiziginin kendi biinyesinden ¢ikacak bir ¢ok seslilik
arzuluyorlard1 ve bunun yeni yetisecek besteciler eliyle yapilacagini diisiiniiyorlardi ki Ilerici de konservatuvar
dgrenimini tamamladig: icin artik resmi olarak besteci sifatmni elinde tutuyordu. Ilerici’nin, bu konudaki tutarli
durusunu hayati boyunca siirdiirdiigii goriilmektedir. Yeni yetisen bestecilere, armonik sistemini maddi bir
karsilig1 olmadan 6gretmeye gayret etmistir. Bu konuda kendisi de asil alaninin bestecilik oldugunu belirtmis ve
bunun gereklerini, “Tiirk miiziginin her dalinda arastirmacilik yapmak ve isteyenlere higbir karsilik beklemeden
Tiirk armonik sistemini 8gretmek” olarak vermistir.?® 1974 yilinda yazdigi bir mektuptaki ifadeler de bunu ayrica

desteklemektedir:
“Giiniin birinde benim &grencim olarak armonik sistemimi 6grenip armonik bir nosyon kazandirdiktan sonra

Tiirk goriisiini saglam kavrayip bu ise girmenizi ne kadar isterdim.” (EBA-gdnl, fol. 16).

Ikincisi ise yontem konusunda fikir ayrilig1 yasadig: fakat devlet eliyle mesruiyetleri saglamlagmis olan H.
Ferit Alnar, A. Adnan Saygun gibi isimlerin ilk hocalarinin H. Sadettin Arel olmasiydi. Bunu kendisi de anilarinda

su sekilde belirtmistir:
Arel, Manas efendiden iiclii diizen, cok sesliligi 6grendikten sonra: Izmir’de Adnan Saygun’a, Istanbul’da

Hasan Ferit Alnar’a da ogretmis; Meslt Cemil’in dig[t]a 6grenimine para katarak yardimci olmustur

(NE1990.0004-I-11, img. 29).

Boylece sistemini Arel’e kabul ettirebilirse, konservatuvar hocalarinin da icazetini alarak mesruiyet
kazandirabilecegini diisiiniiyor olmaliydi. Eugéne Borrel de benzer bigimde Saygun’un Paris’te bir siire hocasi
olmustu. Onun icazetini almanin da igini kolaylastiracaginin farkindaydi ¢iinkii Borrel, Bat1 miiziginin temsilcisi
bir figiir olarak Tiirk miizik diinyasindan gesitli isimlerle de iletisim halindeydi. Ornegin Borrel’in, Suphi Ezgi’nin
kitabindaki (Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi [NATM]) matbaa yanlislarin1 bulup ona bildirdigi, yine ilerici’nin

yazdig1 bir mektuptan anlasiimaktadir.?*

2 EBA-gdne, fol. 5.
24 «“Bundan on sene evvel Dr. Suphi Ezgiye, konservatuvarca nesredilmekte olan nazari ve ameli Tiirk musikisi isimli kitab1 hakkinda yazdigimz
takdirkar mektubu gormiis 2 boyle bir eseri okudugunuz igin duydugunuz ruhi hazza hayran olmustum.” (SPA-md2: 80).
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Ote yandan Borrel’in, Ilerici’nin sitemine dair elestirilerini sundugu on yedi maddeden?, Tiirk miizigi sistemi
ve makam yapilar1 hakkinda derinlemesine bir bilgi sahibi olmadig1 anlagilmaktadr. ilerici’nin bunu bilmesine
ragmen sistemini incelemeye sundugu iki isimden birisinin Borrel olmasi, altta yatan miithim sebebin icazet alma
ve sistemine mesruiyet kazandirma kaygis1 oldugu gériisiinii desteklemektedir. Ayrica Borrel’in, Ilerici’nin bu
mektuptan dort sene sonra gidecegi Paris’te 6nemli isimlerle baglanti kurmasina aracilik eden isim oldugu da
anlasilmaktadir. Bununla ilgili olarak ilerici, Paris’te bulundugu sirada Musique et Radio dergisinde yayimlanmak

iizere kaleme aldig1 sistemini anlatan makalesinin taslak metninde su ifadeleri kullanmistir:
“Bilhassa Eugene Borrel daha ben Fransaya gelmezden iki sene evvel bu eserin ilk miisveddelerini tetkik
etmektigi arzusu-gdster gibi burada Erie-Sarnette-de-meemuasinda-basma [2] by [2] [2] bitintni benim Parisin

ve miizik hayatini tanimam igin hi¢bir yardimi esirgemedimistir” (SPA-md2: 147-148).

Kald1 ki bu derginin 1954 yili Aralik sayisinda yaymlanan yazisinin Fransizca’ya terciimesini de Borrel
yapmigstir. Paris’e gitmeden 6nce Arel’e de sistemini ve fikirlerini anlatan bir mektup géndermis oldugu fakat bu
mektubuna cevap alamadig1 anlagilmaktadir. Ancak Borrel’den gelen mektup sonrasinda Arel’den de bir cevap
mektubu alabildigi goriilmektedir. Bu mektuba ulasilamamis olsa da Arel’in, Ilerici’nin sistemine pek ilgi
gdstermemis oldugu kuvvetle muhtemeldir. Fakat daha sonra yiiz yiize goriistiikleri ve Borrel tarafindan ilerici’ye
gonderilen —armonik sistemi hakkindaki elestirileri igeren— mektubun bir kopyasim talep ettigi anlagilmaktadir.?
Buna ragmen Ilerici bekledigi ilgiyi bulamamis, bunu da yine ona yazdigi mektuptaki ifadelerinden anlamak

miimkiindiir:
“Size gelince, sizin her ne pahasina olursa olsun hakikatleri, geregince anlatildig: takdirde kabul edecek bir
karaktere sahip oldugunuza eminim. Bu sistem karsisinda aldiginiz tavri size bunu yakindan anlatamadigima

veriyorum” (SPA-md2: 134).

Cemal Resit Rey’in, Ilerici Paris’ten dondiikten sonra Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi (BTMA)
kitabin1 incelemek istemesinin arkasinda da muhtemelen benzer sebepler barmmaktadir. Ciinkii ilerici, kitabinin
bagina koymak iizere yazili olarak, Paris’te goériisme firsatt buldugu 6nemli besteci ve teorisyenlerin sistem
hakkindaki olumlu gériislerini toplamistir. Hatta bu yazilar1 igeren mektuplari da Adnan Otiiken’e yolladig1
anlagilmaktadir.?” Dolayisiyla, diinyaca iinlii Batil1 miizik otoritelerinin goriisleri iizerinden Rey’in ilgisini cekmis

olmas1 muhtemeldir.

[lerici’nin Arel’e 1953 yilinda yazdig: bir mektuptan anlasiliyor ki Arel’in 6grencilerinden olan Laika Karabey
(1909-1989), Milliyet gazetesinde gikan bir yazisinda Ilerici’nin evvelce sistemini tanitmak amaci ile Ankara’da
verdigi bir konferans-konser’i elestirmistir.?® {lerici’nin ise, Karabey’in konsere tesrif etmedigi halde yaptig1 yanlis

degerlendirmeleri, Karabey’in hocast oldugu i¢in Arel’e bildirmeyi uygun gordiigii anlasilmaktadir. Bunun

% Borrel’in bu mektubuna ulastlamamus olsa da, Ilerici’nin kaleme aldig1 cevap mektubunda 17 madde halinde Borrel’in temas ettigi noktalara
cevap veriyor olmas, bu elestirilerin igerigi hakkinda yeterli fikir vermektedir.

% «Eugene Borrel tenkidi mektubunun bir kopyesini arzulamanizi memnunlukla kabul etmistim fakat buraya gelince onu o kadarcik birakmanin
haksizlik olacagin diisiinerek asil arzunuzun tam tatmini cihetini temin igin kaleme sarilmay1 uygun zaruri gordiim.” (SPA-md2: 108).
27Bkz. SPA-md2: 150. Ayrica adi1 gegen bestecilerin kitap hakkindaki olumlu gériislerini bildiren raporlari ve terciimeleri, Kiiltiir Bakanlig
arsivinde mevcuttur (Bkz. NE1990.0006-V11-V111-1X-X-X11-XIV-XV-XVIXVII, img. 1-338).

2 Bkz. SPA-md2: 123.
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yaninda, konferans ve konserin beraber oldugu bu etkinlige konservatuvardaki hocalarinin da ilgi géstermemesi
flerici’yi ayrica {izmiistiir. Bununla ilgili olarak Paris’te bulundugu sirada Adnan Otiiken’e yazdig1 mektupta
“Gerek konservatuvarda teskil edilecek bir ilim heyetinde tezimi miidafaay: istedigim zaman, gerekse yiiksek
himmet ve anlayiginizla Milli Kiitiiphane’deki konferansimda [...] meyaninda hepsi davetli oldugu halde kimseyi
karsimda goremedim” diyerek sitem etmistir.?® Arel’in, Ilerici’nin calismasii Karabey araciligiyla m1 elestirdigi
tartigmaya agiktir. Yahut diger bir deyisle, “Karabey’in bu elestirileri Arel’in fikirlerini de yansitmakta midir?”
sorusu yanit beklemektedir. Ote yandan Arel’in mecmua vasitastyla, dolayl sekilde bazi atigmalara gonderme
yaptiginin da Adnan Saygun tarafindan acikca dile getirildigi goriilmektedir. Saygun’un bir dénem hocasi olmus
Arel, Yunus Emre Operast’nin plak kaydini dinlemek icin o dénem Saygun’un evine gider. Devamin1 Saygun

sOyle anlatmistir:
Geldi. Elimdeki plak kaydi pek de iyi bir sey sayilmazdi, ama Hiiseyin Sadettin bey gibi birisi i¢in, bir fikir
sahibi olmaya yeterliydi. Yine de tatmin olmadim. Oratoryonun notalarini 6niine koyarak miizigi oradan da
takip edebilmesini sagladim. ilk dért parcay: dinledikten sonra, bana: ‘Adnan bey’ dedi, ‘Siz Bestenigar, Evc,
Segah Dilkeshaveran gibi makamlarimizi kullanmigsiniz ama, o makamlardaki nim Hicaz, Irak gibi perdeler
yok!”. Canim sikildi. ‘Evet efendim, dedim. Bu kiigiik perdeler yok ama, buna ragmen siz, saydiginiz
makamlar1 izlenimini alabildiniz. Ciinkii ¢ok seslilikte makamlar1 ben birer renk olarak diisiiniiyorum ve
makami da, usulii de, ¢ok sesliligi veya tek sesliligi de sadece bir ‘ifade vasitasi’ olarak goriiyorum..” Hiiseyin
Sadettin bey bagka bir miitalaada bulunmadi, Oratoryoyu dinlemeyi de siirdiirmedi, béylece ziyaret biraz buruk
bir havada sona erdi. Aradan bir zaman gegti, baktim, gazete ve dergilerde Hiiseyin Sadettin beyin
musikimizdeki gelismelerle ilgili goriisleri arkasi arkasina yayinlantyor. Ustad, musikimizi Missisipi nehrine
benzeterek, ondan bir kap su alip feslegenlerimizi sulamaya kalkisimizi elestiriyor, asil yapacaginiz sey o giir
kaynaktan tiimiiyle yararlanmaktir diyor (Tanju, 2012: 85).
Saygun, yukarida yer verilen sdyleminde, Arel’in (1948: 3-7) Musiki Mecmuasi’nin ilk sayisinda yayinlanan

Tiirk Musikisi Nasil Ilerler baslikli yazisin1 kastetmektedir. Bu yazisinda Arel, Tiirk miiziginin ilerlemesi igin

bestekarin hem Tiirk hem de Bati miizigini iyi bilerek makam yapilarini miizige tatbik etmek yoluyla, Tirk

miiziginin Missisipi nehri kadar genis olasiliklar barindiran yapisindan yararlanmasi gerektigini belirtmistir. Bu

sebeple, konservatuvarlarda Bati ve Tiirk miiziginin birlikte okutulmasi gerekliligine de dikkat cekmektedir.

Sonug olarak lerici’nin, hem makam miizigi diinyasinin hem de ¢ok seslilik diinyasmnin temsilcilerinden ilgi
goremedigi agiktir. Iste bu sebeple, 1953 yilinda devlet bilgi-gérgii artirma bursu ile Paris’e gitmis ve burada
bulunan Bat1 miiziginin diinyadaki 6nemli temsilcileri olan bestecilerden, yaymlatmay1 arzuladig: kitabinin basina

koymak iizere sistemiyle ilgili fikirlerini almistir. Buradaki bulunus amacimi ise kendisi soyle tanimlamistir:
Musiki miiesseselerini goérmek, birinci plandaki miizisyen ve kompozitdrlerle fikir teatisinde bulunmak;

konser, opera ve bale v.s musiki hareketlerine katilmak, mekteplerde ve halk egitiminde musikinin roliinii

Yag.e.
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incelemek ve nihayet Tiirk musikisi ve armonik sistemim hakkinda konferanslar vermek kisasi: Tiirkiye’nin

dar cercevesini kirmak ve yabanci diyarlarda baskalariyla boy 6lgiisiip onlari# 6lgiileriyle dozumu tayin

etmek>> gibi maksatlarla...gece giindiiz demeden konser, opera, mektep, miize vs. yer yer actkmig bir insanin

obur savletiyle [hamle] dolastim. Bu arada ilk igsim Tiirk musikisi tezimi sunabilecegim bir heyet aramak ilk

isim oldu (SPA-md2: 149).

Armonik sistemiyle ilgili fikirlerini Fransa doniisinde Arel’e sundugunda kendisini ilgiyle dinledigini
yazmistir. Fakat sonrasinda Arel’in 1955’teki vefatina kadar aralarinda herhangi bir mektuplagmaya

rastlanmanustir. 1974 yilinda yazdig baska bir mektupta Ilerici, Arel’in yeni Tiirk miizigi anlayisin elestirerek

Bati miiziginin {i¢lii armonisini Tiirk miizigine tatbik etmekle hi¢bir fayda saglamayacagini ifade etmistir:
Batmin ti¢lii sistem armonisini, Rahmetli Arel gibi Tiirk miizigine tatbik etme[y]e ¢abalamadan 6teye ge¢cmez,
hem de onun ilkel bigiminde kalirsa bunun Tiirk ve diinya kiiltiiriine kazandiracagi ne olabilir? (EBA-gdn1,
fol. 16-a).

Nitekim su gercegi de gozden kacirmamak gerekir ki H. Sadettin Arel de uzun siiredir, makam miizigine armoni
tatbiki konusu {izerine diisiiniiyor hatta calismalar yiiriitiiyordu. Dr. Suphi Ezgi, 1946 yilinda ilerici’ye yazdig

mektubunda, Ilerici’nin armonik sistemine iligkin degerlendirmesinden sonra Arel’in de benzer bir ¢alisma

igerisinde oldugunu belli eden su ifadeleri kullanmistir:
Hem sizin hem Saadettin beyin yapacagmiz eserleri vaktiyle dinledikten sonra bazi tenkidi miitalaa
yapabilecegimi yakinda askerlikten terhis edilmeniz duasina terdifen arz eylerim (SPA-gIn3, fol. 1).
Ozkog’un (2012: 20) da aktardigina gore Arel, Tiirk miiziginin en fakir oldugu tarafinin armoni oldugunu

diisiiniir. Bu diislincesini tam olarak verebilmek amacryla ve konunun éneminden 6tiirii Arel’in diisiincelerini

aynen aktarmistir:
Musikimizin simdiye kadar armoniye malik olmayisi onun en biiyiik fakrini teskil etmektedir. Zira hem
armoninin ilave ettigi rengarenk giizelliklerden, hem de bizzat bir vasitai tasvir (tasvir araci) olan armoninin
tebligi hissiyat (duygu anlatimi) hususundaki hizmetlerinden mahrum kalmaktir. Armoni, garptan iktibas
mecburiyetinde bulundugumuz ilimlerden bizim musikiye tatbiki en miigkiil olandir. Ciinkii garp armonisi,
oktav1 on iki miisavi (esit) kisma taksim eden gam tampere esasina miistenittir (dayanir). Halbuki gegen defa
arz ettigim gibi bizim musikimizde sekizligi aralig1 yirmi dort gayri miisavi (esit olmayan) kisma taksim
edilmistir. On iki miisavi taksimatl bir diziye mahsus olan bir ahengin yirmi dort gayri miisavi taksimatli bir
diziye uygun gelemeyeceginde siiphe yoktur. Su halde armoniyi musikimize tatbik i¢in musikimizin sekizli
taksimatinda bir tadil icra etmek 1ztirarindayiz (mecburiyetindeyiz). Zannima ve tecriibelerime kalirsa bu yolda
bir tadilin (diizenlemenin) hemen hi¢ fedakarliga hasil olmaksizin (fedakarliga gerek kalmadan)

muvaffakiyetle mevkii fiile (basariyla, kolaylikla, kullanabilecek bir yere) ¢ikarilmast imkansiz degildir. Hatta
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bizim musikiye bu yolda tathik edilecek ahenk garp musikisindekinden daha mucibi (hayret verici)
memnuniyet neticeler verecektir. Yeter ki ahengin musikimize tatbiki isi hem bizim musikinin nazariyatina,

hem de armoniye ve armoninin ciheti nazariyesine hakkiyla vakif zevat tarafindan yapilsin.

Yukaridaki ifadesinden anlasilacagi tizere Arel’in de ¢ok seslilik igin Tiirk miizigi ses sisteminden 6diin
verilmeyen bir yontemi benimsedigi goriilmektedir. Bu goz 6niine alindiginda, Ilerici’nin armonik sistemine kars

olan ilgisizliginin, bu sistemin niteligi ile ilgili olmadig1 anlagilmaktadir.

Paris’ten dondiikten sonra lerici, tekrardan Ankara Radyosu’nda kisa siireli bir faaliyette bulunmustur. Devlet
Bakan1 Miikerrem Sarol’a yazdig1 mektuptan anlasildig iizere, o donem Tiirk miizigi isleri boliimiine bakan Ragip
Tanju Bey llerici’ye, olusturulacak bir koroya ¢ok sesli eserlerinden dgretmesi ricasinda bulunur. Bunun iizerine
dort kisilik (soprano, alto, tenor, bas) bir koro ile calismalara baslayan ilerici’nin cabalari, koro iiyelerinin
caligmalara gelmemeye baslamalari {izerine yarim kalir. flerici’ye gore koro iiyelerinin sergiledikleri bu davranigin
sebebi, Tirk miiziginin ¢ok sesli hale gelmesiyle kariyer ve menfaatlerine bir zarar gelecegi diisiincesinde

olmalaridir.®°

[lerici’nin sistemini anlattig1 kitabinin (BTMA) yayinlanmasina kadar gecen siire ise 21 yildir. 1949 yilinda
basilmasi i¢in Milli Egitim Bakanligi’na basvurmus fakat birinci basimi ancak 1970 yilinda gergeklesebilmistir.
Dolayistyla resmi kurumlar tarafindan, bunun i¢in dahi uzun siire icazet alamadig1 goriilmektedir. Daha 1955
yilinda kitabmin alakasizlik, kiskanglik hatta diismanlik yiiziinden halen basilamadigini séylemistir.3* Yine ayni
yil yazdigi baska bir mektupta ise su ifadeleri kullanmistir: “Bu armonik sisteme karsi yurdumda, hususi
durumlarda miis[p]et olan alaka resmi durumlarda ayni sahislarin tamamiyla yan ¢izmesiyle karsilast.” (SPA-
md2: 167-168). Nitekim kitabin yaym igin onay almasi 1968 senesini bulsa da ancak 1970 yilinda ilk basim
gerceklesir. Ilerici, 1968 yilmda MEB Kiiltiir Miistesarligi’na génderdigi mektupta gerek yurt icinde gerekse
yurtdiginda kitab1 hakkinda kimlerin hangi yonde diisiince bildirdigini ifsa etmek i¢in Biilent Arel (1919-1990),
[lhan Usmanbas, A. Adnan Saygun, Fuat Tiirkay, Nevit Kodall1 (1924-2009), U. Cemal Erkin (1906-1972), N.
Kazim Akses ve Talim-Terbiye raportdriiniin kitab1 hakkindaki raporlarinin, kitabin ek kismina dercedilmesini
istedigi goriilmektedir.%? Boylece, diinyaca iinlii besteci ve teorisyenlerin, kitabinm 6n séziinden 6nce yer verdigi
olumlu goriislerine karsin hangi Tiirk bestecilerinin olumsuz elestirilerde bulundugunu goriiniir kilmak istemistir.
Fakat bu isteginin uygun bulunmadig:1 ve Tiirk bestecilerinin bahsi gecen raporlarina kitapta yer verilmedigi

goriilmektedir.

Ogrencisi Muammer Sun’un (1932-2021) tavsiye ve yonlendirmesi ile katildigi, TRT nin 1970 yilinda

diizenledigi bilimsel arastirma yarismasinda da segici kurul tarafindan reddedildigi goriiliir.®® Buna gére kurulda

30 “Bir iki-ay-evvel -birmilnasebetle Fransa-déniisinde Fransa doniisiinde talebem ve arkadagim Erdogan Capli[‘]y1 tebrik igin gecenlerde
radyoya bir-miinasebetle gittigimde Tirk bolimii islerine bakan Ragip Tanju beni goriince “Hocam, musikimizde ¢ok seslilik yolundaki
faaliyetlerin de gelismesini arzu etmekteyim size ¢ok sesli eserlerinizden bizim koromuza 6gretirseniz ¢ok memnun olurum” demisti. Ben de
1942 senesindeki faaliyetlerin tesirini hala unutmamis olan bu agik fikirli ve kadirsininas talebemin [kelimenin iizerine sonradan kursun
kalemle ‘arkadasin’ eklenmistir] arzusuna uyarak bana (soprano, alto, tenor ve bas) seslerinden miirekkep dort kisi tahsis etmesini istemigtim
ve ¢aligmalara baglamistik. Artik islerin az ¢ok bir gelisim gostermege basladigi bir zamanda, musikimizin ¢ok sesli hale gelmesiyle kendilerinin
kariyer veya manfaatlerine giiya bir halal gelecegini tevehhiimden ileri geldigini sandigim bir celadetle bir iki kisinin muhalif cephe aldigmn1
ogrendim. Bir miiddet sonra da dort kisinin de size dinletmek arzunuza da firsat bulamadan tam kadro ile gelmemege basladig goriildii.” (SPA-
md2: 160-61).

% Bkz. SPA-md2: 166.

32 Bkz. Kiiltiir Bakanlig1 Arsivi: NE1990.0004-1-11, img. 95-96.

33 Muammer Sun ile kisisel iletisim. 20.09.2019.
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Mithat Fenmen (1916-1982), Ciineyt Orhon (1926-2006), Erciiment Berker (1920-2009), Biilent Tarcan (1914-
1991) ve ilhan Baran (1934-2016) bulunmaktadir. Kitap hakkinda tek olumlu gériis veren Mithat Fenmen
olmustur. TRT tarafindan olusturulmus bu kurula flerici’nin 11 Mart 1971 tarihinde verdigi elestirel cevaplar

Kiiltiir Bakanhg arsivinde mevcuttur.3* Muammer Sun, bu olayla ilgili olarak sunlar1 sdylemistir:

Ben TRT Yoénetim Kurulu iiyesiydim. Kiiltiir Sanat Bilim Odiilleri diye bir sistem kurduk. Onun sartnamesini

de Murat [Katoglu] ile birlikte hazirladik. Halk Tiirkiileri yarismasi, Orkestra Eseri yarismasi, Bilimsel

Aragtirma yarismasi, Calgt Metodu yarigmasi ve benzeri agtik. Kemal ilerici’nin de Bilimsel Arastirma

yarigmasina [kitabiyla] katilmasini istedim. Hem para 6diilii hem de kazanma gans1 vardi. Jiiriyi de 6yle kurduk

ki Mithat Fenmen, ilhan Baran, IlThan Usmanbas®®, Erciiment Berker, Biilent Tarcan. Jiiriyi kurarken de agikgasi
bir 6n degerlendirme yapmistim. Mithat Fenmen, BTMA kitabi hakkinda daha 6nce olumlu rapor vermis;

Usmanbas, Ilerici ile ¢alismis, dértlii armoniyi biliyor ve viyolonsel igin dértlii armonide eser yazmus; ilhan

Baran da benim vasitamla ilerici’nin bir siire 6grencisi olmustu. Dolayistyla Ilerici’nin sistemini bilir ve

miiziklerinde de kullanmistir. Geriye kalan ikisi Tiirk miizigi cephesinden Ercliment Berker ve Bat1 ekseninden

Biilent Tarcan’d1. Ikiye kars1 ii¢ oyla ilerici kazanir diye diisiinmiistiim. Kemal ilerici’yi de tesvik ettim buraya

girmesi i¢in. Sonra ilhan [Baran], bilimsel degil diye rapor vermis.

Sun konugmasinin devaminda, sartnameyi hazirlarken siirecin, jiiri iiyelerinin yazili olarak 6n rapor hazirlayip
sonrasinda bir araya gelerek ortak bir sekilde tartismalarint miiteakip goriis bildirecekleri bir formatta olmasina
dikkat ettiklerini soylemistir. Boylece kisilerin hem tek tek hazirladiklari raporlar hem de ortak hazirladiklari rapor
yayinlanacak ve yarismaya katilanlar istedikleri takdirde bunlar kendilerine verilecekti. Sun, ilerici’nin de bu

raporlart alarak jiiri {iyelerinin her birine cevap yazdigini ve bunlar1 da Orkestra dergisinde yayinladigi bilgisini

eklemisgtir.

1974’te Muammer Sun’un kisa siireli (14 giin) midirligi sirasinda Ankara Devlet Konservatuvari (ADK)
yOnetiminin istegi iizerine biitiin kompozisyon &grencilerine “Tiirk Miizigi Makamlari Armonik Sistemini”
calistirmaya baslayan Ilerici, bu gérevini bir yil siirdiirmiis, ancak yeni atanan ydnetimin dersi tekrar programa
almamasi nedeniyle konservatuvardaki ¢aligmast son bulmustur (Tanir, 2001: 31). Ayrica, ADK 6gretmenler
kurulunun resmi talebi ve karari iizerine bagladig1 kitap ¢alismasii 1977 yilinda Coksesli Tiirk Musikisi ismiyle
el yazisi olarak bitirmis fakat konservatuvar yonetiminin degismesiyle bu karar da iptal edilmistir. ilerici bununla

ilgili olarak 1982 yilinda, anilarinda s6yle yazmistir:

34 Bkz. Kiiltiir Bakanlig1 Arsivi: NE1985.0036, img. 91-126.

3 Sun, sehven Ilhan Usmanbas ismini verdiyse de kurulda onun yerine Ciineyt Orhon’un bulundugu anlasilmaktadr.

% Muammer Sun ile kisisel iletisim: 20.09.2019. Ayrica ek bilgi olarak vermek faydali olacaktir ki Tlhan Baran, Tlerici’ye bu olaydan yaklasik
iki y1l 6nce, 1969 yilinda gonderdigi bir mektupta, hocasinin heniiz basim asamasinda olan kitab1 (BTMA) i¢in sunlart sdylemistir: “Bu arada,
bir kompozisyon smnifim da var. Belli olgunluga geldiklerinde, tonal sisteminizi de -dogal ki- kitabimizdan 6gretmeye ¢alisacagim...Kitabinizin

cikisini sabirsizlikla beklerken, ¢alismalarinizin 1ayik oldugu onemli yeri, er-geg, fakat mutlak surette alacagma olan inancimi, tekrarlama
isterim.” (NE1990.0004-111-1V, img. 42).
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Fakat, ne yazik ki sonradan, bu karar yonetim degisikliginden yerine getirilmediginden, bu kitabim, onun
degerini bilecekler ¢ikincaya kadar, yiice ulusuma yararli olamamak {iziintiisii ile, uykusuna dalmis

gorinmektedir (1990.0004-1-11, img. 18-19).

Buna ragmen kitap, daktiloya alinmas igin bir siire Vicdan Tabakoglu’nda®’ kalmis fakat bu ¢aba da nihayete
ulagsmamigtir. Daha sonra dgrencisi M. Ertugrul Bayraktarkatal kitabin orijinal el yazmalarin1 Tabakoglu’ndan geri

almustir.

flerici, baska bir hiisran1 da Giiltekin Oransay’1n énerisiyle basilmas i¢in Kiiltiir Bakanlig1’na bagvurdugu, iki
sesli olarak yeniden diizenlenmis 26 adet Tiirk miizigi eseri ile yasamis, basimi konusundaki ¢abalar1 Oransay’in
inceleme kurulundan ayrilmasindan sonra denetleme kurulu tarafindan reddedilmistir. Iki sesli yapitlarin
bulundugu bu calismasinin sunus kismi ve basina gelenlerle ilgili kaleme aldigi bilgi yazist (30.05.1978-
12.03.1982 tarihleri arasinda iki sayfasi daktilo ile iki sayfasi ise el ile yazilmis) yine bakanlik arsivinde
bulunmaktadir.® Buna gore ilk etapta, dnsdzde gegen “Sesdizer” kelimesine Giiltekin Oransay, Ilerici’nin
deyimiyle gereksiz bir iirkiintii gdstermis ve yeniden yazilmasi isteginde bulunmustur. Bunun {izerine Ilerici,
ogrencisi M. Ertugrul Bayraktarkatal ile kelimelerin diizeltmelerini yaparak kurula yeniden géndermistir. Fakat
sonra, Oransay’in kuruldan ayrilmasi ve denetleme kurulu olarak atanan isimlerin ¢cogunlugunun, kendi ifadesiyle
ITU’den olusu (Tarik Kip, Yilmaz Oztuna, Nevzat Atlig, Fikret Degerli, Yal¢in Tura, Nida Tiifekei, Haydar Sanal)
ve yine kendi ifadesiyle ¢ok seslilik ile ilgilerinin yok denecek kadar az olmasi nedeniyle, 04.06.1980 tarihinde

kitabin “basilmasinda yarar yoktur” gerekcesiyle reddedilmesine neden olmustur.

SONUC

Séylemlerinden anlasildig: gibi Ilerici’nin, armonik kurallarin ve kavramlarm tamminda kullanilan zithklara
dayanarak cok sesliligi dogaya ait bir kavram olarak ele aldigi goriilmektedir. Cilinkii onun hayat felsefesinin
temelinde hayatin iki esit olmayan zittin miicadelesi olduguna dair goriis hakimdir. Buna paralel olarak da Tiirk
miizigindeki armonik unsurlart kendisinin yaratmadigini, Tiirk miiziginin yapisinda bunlarin zaten var oldugunu,
armoniyi ve armoni kurallarini ¢aligmasiyla ortaya ¢ikarttigini vurgulamigtir (Akt. Bayraktarkatal ve Yalinkilig,

2020: 349):
“Yiizyillardir baglamasinda, kemengesinde, kavalinda, tulumunda, hatta kimi folklor derlemelerinden
anlasildig1 gibi, sozIii yapitlarda bile, ¢ok seslilik temeli bizde vardir. Benim yaptigim is, gerek Bati, gerek
Tirk mizigini iyi bilip, ikisinin de etkisinden kurtulup, miizigimizin dokusunda gizli dogrulart ortaya
¢ikarabilmekten bagkasi degildir. Bu kosullar1 yerine getirebilen ve gonliinii bu ise vermis herkesin

yapabilecegi bir seydir. Bileceginiz, bu bir yarat1 degildir”.

87 Vicdan Tabakoglu, Jandarma Genel Komutanligi’nda bando sefligi yapmaktayken binbasi riitbesiyle emekli olmus ve Ankara’da, Turtes
Pasaji’nin alt katinda, Vicdan Miizikevi’ni agmistir. Birgok yaprak nota ve kitap yayini yaparak Tiirk miizik yagsamina katkida bulunmustur
(M. Ertugrul Bayraktarkatal ile kisisel iletisim: 22.04.2022).

3 Bkz. Kiiltiir Bakanlig1 Argivi: 1990.0004-I-11, img. 80-84.
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Nitekim sisteminin dayandigi temeli, yiiriiyiicii-durucu olarak niteledigi zit seslerin birbirlerine olan gitme
gelme miicadelesi olusturdugu gibi amacin1 da Tiirk miizigine, ona taban tabana zitt1 olarak tanimladig1 Bati

miizigi karsisinda miicadele giicii katmak diisiincesi olusturur.

Olaylar1 ve seyleri agiklamada yaptig1 gibi miizigi de organik bir biitlinliik icerisinde ve dikotomik bir
yaklagimla ele aldig: diisliniildiigiinde, bu anlayisin onun diisiince yapisinin merkezinde oldugu anlagilmaktadir.
Bunda, miizik alaninda alaturka-alafranga cephelesmesiyle siiregelmekte olan toplumsal ¢atigmalarin da etkisi
olacak ki kendisini de iki kutuplu bir miicadelenin tarafi olarak gérmiistiir. Fakat bunu genel egilimin aksine
alaturka-alafranga uglarindan birine dahil olarak degil, profesyonel entegrelere karsi kendi inandig1 ve benimsedigi
yontemlerden vazge¢meme yolunda siirdiirmiistir. Buna gore Ilerici, Becker’in bahsetti§i uyumsuzlar
smifindandir. Uyumsuzlar, yeniliklerini diger sanat diinyas1 iiyelerine sunduklar1 vakit sasirtict olmayan bir
bi¢imde diismanca karsilanirlar ¢iinkii sanat diinyasinin bazi sanatsal kaliplarini, aligilagelmis yontem ve

uygulamalarini ihlal ederler (Becker, 2013: 284).

Ilerici’nin, yer verilen sdylemlerinde ayrica, miicadele i¢indeki zitlarin esitsizligine vurgu yapmis olmasi bu
baglamda 6nem tagimaktadir. Ciinkii bu goriisiine gére miicadele, yine onun ifadesiyle, giiclii olanin giigsiizii is
birligine zorladig1 bir sekilde sonuclanacaktir. Kitabinda, ana dizi olarak sectigi Hiiseyni makamini tarif ederken
(1970: 150) kullandig: ifadeler bunu ortaya koymaktadir: “Bir olmak isteyen ikinin gii¢ bakimindan esitligi,
savasin sifir olmasi ve dolayistyla, is birliginin ve isin 6liimiinii dogurur. Oyle ise ikiden birinin duruma egemen

olmast, obiiriinii kendine uydurmasi gerekir...”

Daha da &nemlisi, bu dogal siireg Ilerici’ye gore ilerleme ve hareketin de bir kosuludur. Kendisine de soy
isminden miisemma ilerleme misyonu bigtigine gére onun hayat miicadelesi, armonik sistemine mesruiyet ¢abasi
ekseninde, o ve ona kars1 olanlarin miicadelesi olarak okunabilmektedir. Bu anlamda Kemal {lerici, ileriye gitmek

anlamina gelen modernlesme siirecinin belki de en sembolik figiirii olarak Tiirk miizik tarihindeki yerini almistir.
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EK-1

Kemal ilerici’nin, Semih Pelen ve M. Ertugrul Bayraktarkatal Ozel Arsivinde Bulunan Mektuplardan

Cahsmada Kullamlmak Uzere Segilmis Olanlar

1) Semih Pelen Arsivinde Yer Alan Mektuplar
a) Birinci Mektup Defteri (SPA-md1) ve Igerigi

Say1 Kaynak Ahct Konu Tarih
1 SPA-md1,s. 1-14 Dr. Suphi Ezgi Miizik 14 Aralik 1941
2 SPA-md1, s. 15-27 Faik Canselen Diger 17 Nisan 1942
3 SPA-md1, s. 28-29 H. Ferit Alnar Miizik 25 Nisan 1942
4 SPA-md1, s. 30-41 H. Ferit Alnar Miizik 06 Kasim 1942
5 SPA-md1, s. 42-44 [Hasan Ali Yiicel] Miizik --
6 SPA-md1, s. 45-62 Dr. Suphi Ezgi Miizik 09 Subat 1946
7 SPA-md1, s. 63-66 L. Giil Oren Berman Diger 27 Mayis 1947
8 SPA-md1, s. 67-70 Albay Kemal Balta Diger 22 Mart 1948
9 SPA-md1, s. 71-85 Giltekin Oransay Miizik 17 Agustos 1957
b) Ikinci Mektup Defteri (SPA-md2) ve Igerigi

Say1 Kaynak Alic Konu Tarih
1 SPA-md2, s. 1-2 Radyoevi Talebeleri Diger 20 Temmuz 1944
2 SPA-md2, s. 3-8 Muzaffer Uz Diger 12 Agustos 1944
3 SPA-md2, s. 9-12 Fiisun Binigik Diger 29 Agustos 1944
4 SPA-md2, s. 13-22 Fiisun Binigik Diger 14 Eyliil 1944
5 SPA-md2, s. 23-28 Sinasi-Zerrin Giiralp Diger 30 Eyliil 1945
6 SPA-md2, s. 29-47 Hikmet Simsek Miizik 11 Kasim 1945
7 SPA-md2, s. 48-52 Adil ilerici Diger 01 Mart 1946
8 SPA-md2, s. 53-58 Mugzaffer Uz Diger 09 Haziran 1946
9 SPA-md2, s. 59-62 Sinasi Giiralp Diger 13 Haziran 1946
10 SPA-md2, s. 64 Bedia ilerici Diger 25 Ekim 1946
11 SPA-md2, s. 65-70 - Diger 30 Kasim 1946
12 SPA-md2, s. 71-72 M.E.B. Miizik [1947]
13 SPA-md2, s. 77-79 Faik Canselen Diger 02 Mayis 1949
14 SPA-md2, s. 80-81 Eugéne Borrel Miizik 30 Mayis 1949
15 SPA-md2, s. 82 Muhiddin Sadak Miizik 18 Temmuz 1949
16 SPA-md2, s. 83-85 Eugéne Borrel Miizik 14 Kasim 1949
17 SPA-md2, s. 87-88 Sadettin Arel Miizik 12 Ocak 1950
18 SPA-md2, s. 89-106 Eugéne Borrel Miizik 28 Ocak 1950
19 SPA-md2, s. 108-112 Sadettin Arel Miizik 06 Temmuz 1950
20 SPA-md2, s. 113-121 [Gazete Yazisi] Miizik 22 Ekim 1950
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21 SPA-md2, s. 123-133 Sadettin Arel Miizik 09 Nisan 1953
22 SPA-md2, s. 134-148 [Makale Taslagi] Miizik [1953]
23 SPA-md2, s. 149-153 Adnan Otiiken Miizik [1954]
24 SPA-md2, s. 154 onservatuvar Miizik [1954-1955]
Midiirlikleri
25 SPA-md2, s. 155-156 Zafer Gazetesi Yaz Miizik 23 [Ocak] 1955
Miidiirligii
26 SPA-md2, s. 157-162 Miikerrem Sarol Miizik 16 Mart 1955
27 SPA-md2, s. 163-164 Cemal Resid Rey Miizik 31 Mayis 1955
28 SPA-md2, s. 165-167 Samin Bahg¢eban Miizik 29 Agustos 1955
29 SPA-md2, s. 167-168 Esref Antikaci Miizik 26 Aralik 1955
¢) Kemal ilerici’ye Gonderilmis Olan Mektuplar
Say1 Kaynak Gonderen Konu Tarih
1 SPA-gIn1, fol. 1 Muzaffer Uz Diger 22 Agustos 1944
2 SPA-gIn2, fol. 1 Sinasi-Zerrin Giiralp Diger 28 Agustos 1945
3 SPA-gIn3, fol. 16-a Dr. Suphi Ezgi Miizik 07 [?] 1946
4 SPA-gIn4, fol. 1 Muhiddin Sadak Miizik 20 Temmuz 1949
5 SPA-gIn5, fol. 1%° Eugéne Borrel Miizik 06 Kasim 1949
6 SPA-gIn6, fol. 1 Nedim Otyam Miizik 09 Nisan 1950
7 SPA-gIn7, fol. 1 Muzaffer Uz Diger [<1950]
2) M. Ertugrul Bayraktarkatal Arsivinde Yer Alan Mektuplar
a) Kemal ilerici’nin Gonderdigi Mektuplar
Say1 Kaynak Alc Konu Tarih
1 EBA-gdnl, fol. 16-a Tiimer Cepni Miizik 01 Eylil 1974
2 EBA-gdn2, fol. 1 Yalgin Tura Miizik 08 Subat 1978
3 EBA-gdn3, fol. 1 Hikmet Simsek Miizik 11 Eylil 1978
4 EBA-gdn4, fol. 1-2 TCKB* Miizik 11 Ekim 1979
5 EBA-gdn5, fol. 1 Kenan Yomrali Muizik 15 Aralik 1980
6 EBA-gdn6, fol. 1-6 Nail Tan* Miizik 20 Mart 1980
7 EBA-gdn7, fol. 1 M. E. Bayraktarkatal Miizik 07 May1s 1982
8 EBA-gdn8, fol. 1 M. E. Bayraktarkatal Miizik 23 Kasim 1982
9 EBA-gdn9, fol. 1 Riichan Arik Miizik 10 Haziran 1983
10 EBA-gdn10, fol. 1 M. E. Bayraktarkatal Miizik 20 Agustos 1983
11 EBA-gdnll, fol. 1 M. E. Bayraktarkatal Diger 12 Ekim 1983

% Mahmut Ragip Gazimihal tarafindan kaleme aldig1 anlasilan mektup Borrel’in Tlerici’ye olan cevabini igermektedir.
“ Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanlig1.

4 {lerici’nin kulland1g1 tam hitap: “Kiiltiir Bakani yerine Nail Tan, Milli Folklor Arastirma Dairesi Baskani.”
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b) Kemal ilerici’ye Gonderilmis Mektuplar

Say1 Kaynak Gonderen Konu Tarih
1 EBA-gIn1, fol. 1 M.E.B. Miizik 23 Kasim 1953
2 EBA-gIn2, fol. 1 Fuad Turkay Diger [?] Ekim 1961
3 EBA-gIn3, fol. 1 Ali Riza Avni Miizik 05 Mart 1965
4 EBA-gIn4, fol. 1 Dr. Vakur Segmen Miizik 11 Ocak 1973
5 EBA-gIn5, fol. 1 Tiimer Cepni Miizik 02 Temmuz 1974
6 EBA-gIne, fol. 1 Hikmet Simsek Miizik 23 Mart 1978
7 EBA-gIn7, fol. 1 Hikmet Simsek Miizik 24 Haziran 1978
8 EBA-gIn8, fol. 1 Brian Lewis Miizik 03 Eyliil 1980
9 EBA-gIn9, fol. 1 Kenan Yomrali Miizik 05 Aralik 1980
10 EBA-gIn10, fol. 1 Edip Ozisik Miizik 09 Subat 1981
11 EBA-gInly, fol. 1 Edip Ozisik Miizik 04 Mart 1981
12 EBA-gIn12, fol. 1 Ridvan Congur (TRT) Miizik 05 Mart 1981
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