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Mardin Artuklu Universitesi biinyesinde yer alan Mardin Arastrmalar1 Uygulama ve
Arastrma Merkezi’nin, bilimsel ve akademik yaym orgam olan International Journal of Mardin
Studies (IJMS), Nisan 2023 tarihli 6. saysiyla bir kez daha akademik camiaya sunulmaktadir.
Bu saymuzda; 5 arastrma makalesine yer verdik.

Bu saymm ik makalesi Lale KARATAS, Aydn ALPTEKIN ve Murat YAKAR m
birlikte hazrladiklar1 “Mardin Eski Kosk Sinemas: Restitiisyon Onerisi” bashkli yazidr. Bu
calisma ile geleneksel kagir bir yap1 olan Mardin Eski K6sk Sinemasmin iglevsel, mekansal ve
yapisal donilistimiiniin izleri incelenerek, yapmmn 06zgin durumuna dair bir restitiisyon Onerisi
sunulmas1 amaglanmistir.

Ozlem KARAKAYA BILEN ve Necla KAPLAN’m birlikte kaleme aldiklar1 ‘“Nusaybin,
Mor Yakup Kilisesi Kazlarmda (2000-2016) Buluinan insan ve Hayvan Figiirli Sirh
Seramiklerin Degerlendirilmesi” adh g¢aligmada, Mor Yakup Kilisesi kazlarmda bulunan
seramik ¢esitliligi arasmda ilgi ¢ekici olan, insan ve fantastikk figliirlii srh seramikler
degerlend irilmektedir.

Muhittin EVREN’in “Yok Olmaya Yiiz Tutmus Bir Kiiltlir Mekan:: Dereici (Kilt) Koyii
Omeg” adlh cahsmasinda ise bu kiiltire] mekanmn neden yok olma tehlikesiyle karsi karsiya
oldugunu belirlemek i¢in kdydeki go¢ Oriintiilerini ve gb¢ nedenlerini incelemektir.

Merve TEMIZER GUNES’in, “Sosyo-Kiiltirel Degerler Baglaminda Sanat Sosyolojisi”
adh cahsmas1 kapsammda, bir toplumun kiiltiirel yapis1 ile sanat iiretim eylemi arasmda anlamli
ve girift bir iligki bulundugu dile getirilmistir.

Bu saymin son arastrma makalesi Menci EYE tarafindan kaleme alman “Ser’iye
Sicillerine  Gore On Dokuzuncu Yiizyilm Ikinci Yarsmda Mardin Kent Mimarisi” adh
cahsmasinda da, XIX. ylizyilin ikinci yarismda ser’iye sicilleri baz almarak, genelde Osmanlh
ve Ozelde ise Mardin kent mimarisi lizerinde cahsilmistir.

Dergimizin bu sayisma c¢algmalarini gondererek katkida bulunmus tiim yazarlara, bu
caligmalarin degerlendirme silirecinde yer alan tiim hakemlere ve editoryel&danigma kuruluna
tesekklirii bir bor¢ bilir; ulusal ve uluslararas1 akademik camiadan dergimize yonelk ilginin
stirmesini dileriz.

Zengin icerikli yeni sayllarda goriismek temennisiyle...

Aysel FEDAI
Editor
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Mardin Eski Kosk Sinemasi Restitiisyon Onerisi

Mardin Eski Kosk Sinemasi Restitiisyon Onerisi

Lale KARATAS!
Aydin ALPTEKIN?
Murat YAKAR?

Ozet

Tarihi yapilar; toplumda ge¢miste yasamis insanlarm anilarmi, yasam bigimlerini,
sosyo-kiiltiirel diizeylerini, medeniyetlerini giiniimiize tagiyarak ge¢cmisteki somut ve somut
olmayan kiiltiirel 6geleri yansitan bir sergi gorevi listlenmektedir. Mardin’de kentin ikonik bir
sembolii olarak kabul edilen Eski Kosk Sinemas: Binasi, son yillarda yapi1 malzemelerinin
bozulmasi, yapinin bazi bdliimlerinin yikilarak yok olmasi gibi problemlerle karsi karsiya
kalmigtir. Bu baglamda, bu ¢alismada geleneksel kagir bir yap1 olan Mardin Eski Kosk
Sinemasmin iglevsel, mekansal ve yapisal doniisiimiiniin izleri incelenerek, yapinin 6zgiin
durumuna dair bir restitiisyon onerisi sunulmasi amaglanmigtir. Bu kapsamda arsiv belgeleri,
eski fotograflar, tarihi ve giincel literatiir kullanilarak, yapinin 6zgiin iglevi ve mimari 6zellikleri
ile sture¢ iginde gecirdigi degisiklikler arastirilmistir. Elde edilen bulgular; yapiya dair kat
planlar1 ve cephelerine dair restitiisyon oOnerileridir. Yapilan ¢aliyma ile yapmnimn 06zgiin
durumuna dair bilgiler sunulmustur. Ve boylece ileride yapilacak koruma miidahalelerinde
yapmin ruhuna aykir1 miidahalelerin 6niine gecilecek ve yapiya dair kolektif hafizanin
canlandirilmasi saglanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltirel Miras, Geleneksel Kagir Yapi, Kentsel Kimlik,
Restitiisyon, Koruma, Siirdiiriilebilirlik.

Mardin Old Mansion Cinema Restitution Suggestion

Abstract

Historical buildings act as an exhibition that reflects the tangible and intangible cultural
elements of the past by bringing the memories, lifestyles, socio-cultural levels, civilizations of
the people who lived in the past in the society to the present. The Old Mansion Cinema Building,
which is considered an iconic symbol of the city in Mardin, has faced problems such as
deterioration of building materials and destruction of some parts of the building in recent years.
In this context, in this study, it is aimed to present a restitution proposal for the original state of
the building by examining the traces of the functional, spatial and structural transformation of
the Mardin Old Mansion Cinema, which is a traditional masonry building. In this context, using
archival documents, old photographs, historical and current literature, the original function and
architectural features of the building and the changes it underwent in the process were
investigated. The findings obtained are the floor plans of the building and the restitution
proposals for its facades. With the study, information about the original state of the building
was presented. And thus, in future conservation interventions, interventions against the spirit
of the building will be prevented and the collective memory of the building will be revived.

1 Ogr. Gor. Dr., Mardin Artuklu Universitesi, Mardin Meslek Yiiksekokulu, Mimarlik ve Sehircilik Balimii,
karataslale@gmail.com, ORCID ID: 0000-0001-8582-4612.

2 Ars. Gor, Mersin Universitesi, Mihendislik Fakiiltesi, Jeoloji Mihendisligi  Balimii,
aydinalptekin@mersin.edu.tr, ORCIiD ID: 0000-0002-5605-0758.

3 Prof. Dr., Mersin Universitesi, Mithendislik Fakiiltesi, Harita Miihendisligi Béliimii, myakar@mersin.edu.tr,
ORCID ID: 0000-0002-2664-6251.
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Lale KARATAS
Aydin ALPTEKIN
Murat YAKAR

Keywords: Cultural Heritage, Traditional Masonry Building, Urban Identity,
Restitution, Conservation, Sustanibility.

1. Giris

Modern restorasyonun kurucularindan Cesare Brandi; sanat eserlerinin maddi
unsurlarmmin hem goriiniis hem de sosyal yon agisindan arastirilamamasi nedeniyle pek ¢ok
i¢ler acist ve yikici yanilgilarm ortaya ¢iktigini vurgulamakta ve bunu bir drnekle su sekilde
aciklamaktadir: Ocaktan alinmamig mermerin yalnizca fiziksel yapisi varken, bir heykeldeki
mermer, bir goriintiiniin aract olmak i¢in radikal bir doniiglime ugramis ve insan elinin emegi
sayesinde tarihin bir pargast olmustur (Brandi, 2005).Bu 6rnek ile Brandi; tarihi yapilarin
sadece fiziksel goriiniisten ibaret olmayip, gecirdikleri donemlerin 6zelliklerini yansittiklar
ve mutlaka yapilarin yenilenme siireclerinde tarihsel siireclerinin anlagilmasi gerektigi
vurgulamaktadir. Literatiire bakildiginda da daha once yapilan tarihi yapilara ydnelik
restorasyon ve restitiisyon Onerileri c¢aligmalarinda ortak olarak, mekanin ruhunu tam
anlamiyla yansitabilmek igin yapmin tarihi boyunca gegirdigi doniisiimlerin daha kesin ve
ayrintili bir bicimde anlagilmasi gerektigi vurgulanmaktadir (Acar Ata, 2019; Akin,2018;
Araujo vd.,2009; Bilgic & Erdem, 2020; Bulut,2018; Cakmak,2019;
Croci,2000;Dalkilig,2010; Karadayr &  Goren,2019; Karatas vd., 2022a ;Kazaz,2021;
Kourdou & Cherradi,2016; Oliveira & Bonfim, 2019; Pérez vd., 2013; Senalp & Beycan,
2019; Yao & Xiang, 2021; Zhu, 2011). Bdylece mekanin ruhuna aykir1 miidahalelerin ve bir
koruma planinimn 6niine gecilerek mimari hatiralarin kaybi dnlecektir.

Tarihi yapilar; toplumda ge¢miste yasamig insanlarm anilarini, yasam bigimlerini, sosyo-
kiiltiirel diizeylerini, medeniyetlerini giiniimiize tagiyarak gegmisteki somut ve somut olmayan
kiiltiirel 6geleri yansitan bir sergi gorevi iistlendikleri i¢in (Gilinaydin vd., 2021) bu yapilar
halklarin ve yerlerin yagam kiiltiiriine agilan pencerelerdir. Bu yapilarin bir kentin tarihi
kimligini yansitma ve koruma becerisindeki basaris1 ise, mekansal unsurlarin yaninda yasam
tarzlari, sosyo-kiiltiirel durumlar1 gibi yer duygusunun olusumunu saglayan somut olmayan
degerleri de yansitmasi ile miimkiindiir (Karatag vd., 2022b). Yer duygusu mekéansal
ozelliklerle dogrudan baglantili olup, mekansal 6zelliklerin hafizalarda olusturdugu bireysel
ve kolektif anlatilarin bir toplamidir (Relph, 1976). Bu baglamda tarihi bir kenti neyin
olusturdugunu anlamak i¢in yerel halkin neye deger verdigini anlamak gerekmektedir (Lynch,
1960). Topluluk bagliligi da bir yer duygusu yaratmada bir faktérdiir. Hummon'un (1992)
dedigi gibi, yer duygusu, sosyal baglilik ve yerel aidiyet duygusunu igerir. Son yillarda
yapilan bircok caligma, tarihi yapilarin yenileme projeleri ile bir yer duygusu yaratmanin,
sakinlerin o yere olan bagliligini nasil gelistirdigini ve boylece o bdlgenin arzu edilirligini
zenginlestirdigini ve yer duyusunun mutlaka yenileme projelerinde korunmasi gerektigi
vurgulanmaktadir (Ujang & Zakariya, 2015; Shamsuddin & Ujang, 2008; Karatas vd., 2022c).

Tarihi bir kentteki insanlarin hafizasinda yer edinmis, o yere ait olma hissini uyandirip
kolektif hafizanin siirdiiriilebilirligini saglayan her yapi sehrin kimliginin bir pargasini
olusturan bir unsur olup, bu yapilarin korunmasi ve yasatimasi o kentin kimliginin
giiglenmesine katk1 saglayacaktir (Steele, 1981; Dal ve Ocal, 2013; Kiigiikkaya vd.,2006). Bir
yerin mekansal dzellikleri, bireylerin yer hakkindaki duygularmi ve orayi degerlendirmelerini
de etkilemekte ve yer kimliginin kaybi, aidiyet duygusu ve yere baglilik kaybina neden
olmaktadir (Michelson,1976).Bu baglamda literatiirde yapilan ¢alismalar, tarihi bir kentteki
hangi tarihi yapilarin topluluk iiyeleri tarafindan yer kimligini olusturan pargalar olarak kabul
edildigini belirleyen caligmalara ihtiyag oldugunu vurgulamakta, bu unsurlarm farkina
vartlarak ve giiclendirilerek daha elverisli kentsel mekanlar olusturulabilecegini
vurgulamaktadir (Salah Ouf, 2001; Zandieh & Seifpour,2019).
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Bu baglamda Salah Ouf (2001) ve Zandieh & Seifpour(2019)’n tarihi bir kentteki hangi
tarihi yapilarin topluluk {iiyeleri tarafindan yer kimligini olusturan pargalar olarak kabul
edildigini belirleyen caligmalar yapilmasi gerektigi onerisinden yola ¢ikilmistir. Giiniimiizde
Mardin’de sosyo-kiiltiirel baglamda kentin ikonik bir sembolii olarak kabul edilen ancak
literatiirde pek yer verilmeyen Eski Kosk Sinemas: Binasi, son yillarda yap1 malzemelerinin
bozulmasi, yapmin bazi boliimlerinin yikilarak yok olmasi gibi problemlerle karsi karsiya
kalmistir. Oysa ki Mardin’in kiiltiirel tarihinde 6nemli bir yeri olan bu yapmin yasatilmasi
kapsaminda, mimari 6zelliklerinin biitiiniiyle ortaya konulmast son derece dnemlidir. Bu
baglamda, bu calismada geleneksel kagir bir yapi olan  Mardin Eski Kosk Sinemasmin
islevsel, mekansal ve yapisal doniisiimiiniin izleri incelenerek yapinin 6zgiin konumuna dair
bir restitiisyon Onerisi sunulmast amaglanmistir. Bu kapsamda tarihsel siire¢ i¢inde yapi
grubunun gegirdigi donemlere iliskin bilgi ve belgeler icin arsiv belgeleri, eski fotograflar,
tarihi ve gilincel literatiir kullanilarak, yapmm 6zgin mimari 6zellikleri ile siire¢ icinde
gecirdigi degisiklikler arastirilmig ve belgelenmis, analitik rolovesi yapilmistir. Orijinal
mekan ¢oziimlemesi icin ise, karsilagtirmali ¢alisma ve yapmnin kendinden gelen izlerden
yararlanilarak yapiya dair restitisyon Onerileri hazirlanmistir. Bu c¢alisma ile gilincel
literatiirde pek fazla bilinirligi olmayan Mardin Eski Kosk Sinemasi’nin 6zgin degerleri
ortaya ¢ikarilmis ve edinilen bilgi ve belgelerin paylagiminin saglanmasi hedeflenmistir.

1.1. Yapinin Konumu ve Tarihgesi

Mardin Artuklu ilgesinin Ulucamii mahallesinde bulunan 410 ada 17 nolu parselde
bulunmaktadir (Sekil 1).

Sekil 1. Mardin kentsel sit alan1 haritasinda yapmnin konumu

Mardin’in Artuklu ilgesinde bulunan yapi eskiden Sinema Salonu ve Cumhuriyetin ilk
ceyreginde Istiklal Mahkemesi olarak kullamilmistir. Su anda yapinin sinema olarak kullanilan
kismi 2019 Kasim aymda yapida ¢ikan yangin sonucu ¢okmeler yasanmus, yikik ve atil
kalmistir. Zemin kat diikkan ve kahvehane olarak kullanilmaktadir. Yap1 donem igerisinde
Istiklal Mahkemesi, Sinema Salonu ve Kahvehane olarak kullanilmaktaydi.

Yapidan gelen izler ve benzer donem Ozelliklerinden, yazili ve gorsel kaynaklardan yola
cikilarak yapida 6zgiin ve mevcut durum olmak iizere iki donem goriilmektedir. Birinci
donem yapinin 19.yy mimarlik tislubunu yansitmaktadir. Bu donemde yap1 bodrum ve zemin
kattan olugsmaktadir. Bodrum kata giris giiney cephesinden, zemin kata giris dogu ve kuzey
cephesinden saglanmaktadir. Zemin katta dogu ve giiney dis cephelerinde diiz hatilli
pencereler iicgen alinliklarla taglandirilmistir. Kat arast gecisler distan bordiirlerle belirgin
olarak verilmistir. Asil giris kapis1 dogu cephesindeki at nali kemerli giristir. ikinci dénem,
1923-1950 arasinda duvarlar1 yigma tavan dosemesi betonarme olarak inga edilmistir (Sekil
2).
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2.DONEM

1.DONEM

Sekil 2. Yapmin donemleri

1.2. Yapimin Mevcut Durumunun Mekansal Ozellikleri

Yap1 bodrum, zemin ve birinci kattan olusmaktadir. Bodrum, zemin ve birinci kat kare
planli ve i¢ avlulu plan tipidir. Yapmin bodrum katina girig giiney cephesinden, birinci katina
giris dogu ve kuzey cephesinden tag kemerli giris ile saglanmaktadir, ikinci kata ulagim kuzey
cephesinden saglanmaktadir. Bodrum kat dikdortgen form, zemin kat U plan tipi, birinci kat
betonarme olarak inga edilmistir. Yapmin bodrum katina giris giiney cephesinden ve dogu
cephesinden, yapmin birinci katina giris dogu ve kuzey cephesinden tas kemerli giris ile
saglanmaktadir. Kemerli ayaklarm arasina zamanla boliicii duvar eklenerek farkli birimler
haline getirilmistir. Bodrum kata giris, yapmnin giiney ve dogu cephesinden saglanmaktadir. 2
birimden olusmaktadir. Orta i¢ avlu kismi sinema salonu i¢ kisimlar sinema salonuna ait
mekanlardir. Tavanlar ¢apraz tonozludur. 254.97m? zemin oturum alanma sahiptir. Zemin kat
5 birimden olusmaktadir. Eklenti duvarlarla farkli birimlere ayrilmis boliimler mevcuttur. Bu
birimler ticari amagla kullanilmaktadir. Zemin kat oturum alan1 229.52m? alana sahiptir. I¢
avluya bakan kapi ve pencere agikliklart mevcuttur. Birimlerin tavant demir kirigli volta
dosemedir. Birinci kat 13 birimden olusmaktadir. Bu kat sonradan eklenmis betonarme
dosemeli kattir. Bu kat yasam alami olarak kullamlmistir. Girisi Kuzey cephesinden
saglanmaktadir. Ortada antre ve ¢evresinde odalardan olugmaktadir. Yakin zamanda ¢ikan
yangin sonucu bu katm antre kismi ¢okmiistiir. Antre kismi ¢oktiigii i¢in 8 birime girilememis
olup dlgiilememistir. Birinci kat oturumu 345.11m? oturum alanma sahiptir. Birimlerin tavan
dosemesi betonarme dosemedir (Sekil 3).
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Sekil 3. Yapinin giincel durumuna ait kat planlari

1.3. Yapimn Mevcut Durumunun Cephe Ozellikleri

Yapmin giiney cephesi bodrum, zemin ve birinci kattan olugmaktadir. Yap1 6zgiin
halini giinimiizde de kismen korumaktadir. Cephenin saginda motifli tag siitun
bulunmaktadir. Cephede bodrum kata ait 3 adet metal dogramali giris mevcuttur. Cephede
zemin kata ait diiz hatilli, iggen alinlikli motifli ge¢gmeli demir korkuluklu 6zgiin pencereler
mevcuttur. Cephe yiizeyinde; kararma, ¢imento esasli harg, bitkisel olusum, nemlenme, gatlak
izleri, derz bosalmasi ve kirlenme goriilmektedir. Cephe yiiksekligi yaklasik 15m
civarindadir. Dogu cephesi zemin ve birinci kattan olugmaktadwr. Yapi Ozgiin halini
giliniimiizde de kismen korumaktadir. Cephenin solunda motifli tag siitun mevcuttur. Cephede
zemin kata ait diiz hatilly, tiggen alinlikli motifli gegmeli demir korkuluklu 6zgiin pencereler
mevcuttur. Cephede zemin kata ait asil giris olan at nali motifli kemerli giris kapis1 mevcuttur.
Cephe yilizeyinde; kararma, ¢imento esasli harg, bitkisel olusum, nemlenme, ¢atlak izleri, derz
bosalmasi ve kirlenme goriilmektedir. Cephe yiiksekligi yaklasik 14m civarindadir. Yapmm
kuzey cephesi zemin ve birinci kattan olugsmaktadir. Yap1 6zgiin halini giinlimiizde de kismen
korumaktadir. Cephenin iist kisminda yazlik sinema olarak kullanilan alanda betonarme
eklenti mevcuttur. Cephede 6 adet tas kemer ve metal dogramalara diikkanlara girig
saglamaktadir. Cephe yiizeyinde; kararma, ¢imento esash harg, bitkisel olusum, nemlenme,
catlak izleri, derz bosalmasi ve kirlenme goriilmektedir. Cephe yiiksekligi yaklasik 11m
civarmdadir (Sekil 4).

Lt

DOQUCephesi 7 uzey Cesh o

LR

Giliney Ceﬁhesi o

Sekil 4. Yapinin giincel durumuna ait cephe goriintiileri
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2.YONTEM

Mardin Eski K&sk Sinemasinin restitiisyon onerisi kapsaminda oncelikle yapiya dair
yonelik literatiir ¢caligmasi yapilmigtir. Bu kapsamda tarihsel siire¢ i¢inde yap1 grubunun
gecirdigi donemlere iliskin bilgi ve belgeler i¢in; arsiv belgeleri, eski fotograflar, tarihi ve
giincel literatiir incelenmistir. Orijinal mekan ¢éziimlemesi i¢in ise; karsilagtirmali caligma ve
yapmin kendinden gelen izlerden yararlanilmistir.

2.1. Yapinn islevsel Doniisiimiiniin izlerinin incelenmesi
2.1.1. Yapimn Istiklal Mahkemesi Olarak Kullanim

Yapilan arastirmalar neticesinde yapi; 25/01/1923 ve 11/05/1923 tarihleri arasinda El-
Cezire Mahkemesi olarak islev gordiigii anlasiimaktadir (Kogin, 2015). Ugiincii Dénem
Istiklal Mahkemeleri, 1923 sonrasmda kurulan dort mahkemeyi kapsamaktadir.
Mahkemelerin adlari, gérev bolgeleri ve ilgili diger bilgiler Tablo 1’de gosterilmektedir.

Ayintab Milletvekili Kilig Ali Bey ve Cebelibereket Milletvekili fhsan Bey, Adana Milletvekili
Zekai Bey’in verdigi onergenin kabul edilmesiyle 2 Aralik 1920 (02.12.1336) tarihinde Meclise
gonderdikleri yazida Istiklal Mahkemesi iiyelerinden birinin hasta oldugundan ve gérevini yerine
getiremediginden bahsederek Ankara Istiklal Mahkemesine dordiincii bir iiye seilmesine dair
onerge vermislerdir. Onerge, 4 Aralik 1920 (04.12.1336 ) tarihinde kabul edilmis ve iiye segimine
gecilmistir. Secim ti¢c asamada yapilmigtir. 114 milletvekilinin katildig ilk turda 10 milletvekili
cekimser kalmistir. Kiitahya Milletvekili Cevdet Bey (61), Corum Milletvekili Siddik Bey (58) oy
alarak ilk turda ¢ogunlugu saglamslardir. Ikinci turda Nafiz Bey (51), iigiincii turda ise yeterli
oy sayisina gore Maras Milletvekili Tahsin Bey (38), Denizli Milletvekili Yusuf Bey (38), Mardin
Milletvekili Necib Bey (29), Ergani Milletvekili Sirn Bey (26), Bilecik Milletvekili Hamdi Bey (25)
uyelige secilmiglerdir.

Sekil 5. Mardin istiklal mahkemesinde ‘Mehmed Necip GUVEN’ milletvekili gérev yapmistir.
Uyelerin Secimi ve Secilen Uyelerin Biyografleri (Mardinde géreve atanan Necip Bey)

Mahkeme Ad1 | Gorev Bolgeleri Kurulus Mevzuati Kaldiriths Mevzuati
ElCezire Diyarbekir, Mardin, 25/01/1923 tarihli 335 11.05.1923
Istiklal Urfa,Siverek, Elazig, numarali Meclis Karar1
Mahkemesi Malatya
Istanbul Istiklal | Istanbul 08/12/1923 tarihli 50 numarali 30/01/1924 tarihli
Mahkemesi Meclis 69 numarali Meclis Karar1

Karari

Sark Tstiklal Harekat-1 Askeriye 04/03/1925 tarihli 117 numarali | 07.03.1927 (Géorev siiresi
Mahkemesi Mintikasi Meclis Karari uzatilmadigindan)

Ankara Istiklal | Harekat-1 Askeriye 04/03/1925 tarihli 117 07.03.1927 (Gorev siiresi

Mahkemesi Mintikasi Haricinde numaralt Meclis Karar1 uzatilmadigindan)
Kalan fller

Tablo 1. Ugiincii Dénem Istiklal Mahkemeleri (Kogin, 2015).
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3.1.2. Yapin Sinema Olarak Kullanim

Mardin Halkevi Sinemasi, sehirdeki “kiiltiir agiklarmni doldurmak” amaciyla 23 Subat
1934 yilinda agilmis ve Halkevi biinyesinde sinema gosterimleri 1938 yilinda yapilmustir.
Mardin Halkevi Brosiirii’nde de “Mardin halki heniiz daha tiyatro ve sinema gibi bedii ve
kiymetli terbiye vasitalarmi yasatmiyorlardi... Biitiin bu sdylediklerimizin en ac¢ik misali,
birka¢ sene evvel Mardin’de agilmis olan sinemanin yasayamamasidir” ifadeleriyle 1935
yilindan birkag yil 6nce kentte bir sinemanin oldugu, ilgisizlikten dolayr kapandig:
aciklanmaktadir. 1948-1951 yillar1 arasinda gazetelerde hem Mardin Halkevi Sinemasi hem
de Sehir Sinemas: ile ilgili haberler yapilmistir. 1948 yilinda yaz aylarmda Mardin
Halkevi’nin terasinda film gosterimleri yapilmaya devam etmistir. 10 Aralik 1948 tarihinde
Ulus Sesi Gazetesi’nde yaymlanan Isildak siitununda “Sinema” baslikli haberde Mardin’e
sinemanin 1928°de geldigi fakat “eski, bozuk ve mevzusuz filmler” yiiziinden ragbet
gormedigi bu nedenle “sinemanin” projeksiyon makinasinin Diyarbakir’a nakil edildigi
yazilir. Haberde on y1l sonra tekrar sinemaya kavusan Mardin’de yine “ucuz, mevzusuz ve
halkin ruhunu oksamayan filmler gosterildigi iddia edilip, bu nedenle habere gore “hakli
olarak” sinemanin gozden diistligii ve gecede on seyircinin bile filmleri izlemedigi ifade
edilir. Habere gore Mardinlilerin sinemaya ragbet etmemesinin nedeni sinemaya karsi
ilgisizlikleri degil, kotii filmlerin gosterilmesidir (Mardin Halkevi Brosiirii, 1938)(Sekil 6-7).

Sekil 6. (Kosk Sinemasi, 1985) Sekil 7. (Eski Kosk Sinemas1,2020

2.2. Yapinin Mekansal Déniisiimiiniin izlerinin incelenmesi

Yapinin mekansal doniigiimii, karsilagtrmali olarak 6rnek alman yapilar kapsaminda
incelenmistir. Bu kapsamda yap1 Arasta Kapali Cars1 ve Her Yerde Sanat Dernegi ile yap1
karsilagtirilarak yapmim mekénsal doniisiimiine dair bir takim sonuglara varilmistir.Yapida
tahminlere gore i¢ avlulu gezemek alani goriilmektedir. Ayrica iist katlarda avluya bakan kap1
ve pencere lisluplar1 Arasta garsisi ve Eski sinema’da da goriilmektedir (Sekil 8-9)
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Arasta Kapah Carsi: *Sar1 alanda eklenti betonarmeler Eski Kosk Sinemasi: Sar1 alanda eklenti
kaldirildiginda i¢ avlulu, sagda ve solda diikkanlar betonarmeler kaldirildiginda i¢ avlulu etrafinda
goriilmektedir. *Kirmiz1  alanlar ~ dilkkkan  oldugu odalar gorilmektedir.

goriilmektedir.*Yesil alanlar; Tas bingi ile iist katta

gezinti alan1 olusturulmus.

Sekil 8. Arasta Kapali Cars1 ve Eski Kosk Sinemasi’nin karsilastirilmasi sonucu gezenek
alanlarinin ve kapi-pencere usluplarinin belirlenmesi

2

Arasta Kapali Carsi: Eski Kosk Sinemasi:
*Yesil alanlar st kattaki kapi ile avlu kismina *Yeri izi belli olan gezemek izi goriilmektedir.
geciste Tas bingi ile olusturulan gezemek
goriilmektedir. Ginimiizde tas bingiler goriilmekte
ama  gezemek  betonarme  tabliye  olarak
degistirilmistir.

Sekil 9. Arasta Kapali Cars1 ve Eski Kosk Sinemasi’nin karsilastiriimasi sonucu gezenek
alanlarmin ve kapi-pencere usluplarinin belirlenmesi
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Yapida volta ve donatisiz kemerli doseme uygulamalar1 oldugu tahmin edilmektedir (Sekil
10).

o

: I A
Her Yerde Sanat Dernegi(Mardin,Savurkapi, 131 ada,9 parsel) Eski Kosk Sinemasi

Sekil 10. Volta ve Donatisiz Kemerli Déseme Uygulamalari

Bodrum katta; yeri, izi ve malzemesi belli olup yapidan gelen bilgilerle tamamlanan
gezemek, tas merdiven, kemer ayagi, capraz tonoz, tepe penceresi, zemin ddsemesi
bulunmaktadir (Sekil 11).

16

Celik Kkirisli gezemek
izi

Avludan Zemin Kkata
ulasim saglayan merdiven

L
-
» - .
i~ - . -
" -, -—

L

Sekil 11. Eski Kosk Sinemasi gezemek ve merdiven izleri

Zemin kat planinda yeri, izi ve malzemesi belli olup yapidan gelen bilgilerle tamamlanan
demir kirisli volta doseme, gezemek, zemin ddsemesi, kapi agikligi, pencere agikligi
bulunmaktadir. Karsilagtirmali caligmalar sonucu bilinen ahsap kapi, ahsap pencere,
bulunmaktadir.Birinci kat planinda yeri, izi ve malzemesi belli olup yapidan gelen bilgilerle
tamamlanan zemin ddsemesi, tag merdiven, boliicii duvar bulunmaktadir. Kargilagtirmali
caligmalar sonucu bilinen ahsap kapi, ahsap pencere, ahsap kirislemeli doseme bulunmaktadir
(Sekil 12).
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Oda;m Tavan Ftografl‘ Odanin Dig Gorliniisii
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Sekil 12. Karsilagtirmali Sonucu Tamamlanan Ahsap Kiriglemeli Doseme (Cumhuriyet
Doénemi Eki).

Giliney cephesinde yeri, izi ve malzemesi belli olup yapidan gelen bilgilerle tamamlanan
moloz taglari, tepe penceresi bulunmaktadir. Karsilastirmali ¢aligmalar sonucu bilinen ahsap
kapi, ahsap pencere, silme tast bulunmaktadir. Dogu cephesinde Yeri, izi ve malzemesi belli
olup yapidan gelen bilgilerle tamamlanan moloz taslari, tepe penceresi ve pencere denizlikleri
bulunmaktadir. Karsilastirmali ¢alismalar sonucu bilinen ahsap kapi, ahsap pencere, silme tasi
bulunmaktadir. Kuzey cephesinde yeri, izi ve malzemesi belli olup yapidan gelen bilgilerle
tamamlanan cephe kesme taglari, tepe penceresi, giris basamaklar1 bulunmaktadir.
Karsilagtirmali ¢alismalar sonucu bilinen ahsap kapi, ahsap pencere, silme tagi bulunmaktadir
(Sekil 13).

e

Sekil 13. Karsilagtimali sonucu 6rnek alman ahsap pencereler ve kapilar
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Yeri, izi ve malzemesi belli olup yapidan gelen bilgilerle tamamlanan cephe kesme
taglari, moloz taglar, bodrum katta iki kemer agikligi, gezemekler bulunmaktadir.
Karsilagtirmali ¢aligmalar sonucu bilinen ahsap kapi, ahsap pencere, silme tasi, toprak dam,
diikkanlar aras1 boliicii duvarlar ve ahgap kirisleme bulunmaktadir. Mimari gereklilik sonucu
tamamlananlar; gezemek demir korkuluklar1 bulunmaktadir. Yeri, izi ve malzemesi belli olup
yapidan gelen bilgilerle tamamlanan cephe kesme taslari, moloz taglari, tag merdiven, avludan
ZKO01 No’lu Diikkéana gegis saglayan kapi agikligi, gezemekler bulunmaktadir. Kargilagtirmali
caligmalar sonucu bilinen ahsap kapi, ahsap pencere, silme tasi, toprak dam ve ahsap
kirisleme bulunmaktadir. Mimari gereklilik sonucu tamamlananlar; gezemek demir
korkuluklar1 bulunmaktadir (Sekil 14).

Mardin Arasta Baharatgilar Carsisi
*Diikkanlar aras1 boliicii duvar
*Diikkan kap1 dogramasi

Sekil 14. Karsilastirma sonucu tamamlananlar

3.BULGULAR

Mardin Eski Késk Sinemasinin restitiisyon Onerisi kapsaminda oncelikle yapiya dair
yonelik literatiir ¢caligmas1 yapilmigtir. Bu kapsamda tarihsel siire¢ iginde yapi grubunun
gecirdigi donemlere iliskin bilgi ve belgeler i¢in; arsiv belgeleri, eski fotograflar, tarihi ve
giincel literatiir incelenmis incelenmistir. Orijinal mekan ¢dziimlemesi i¢in ise; karsilagtirmali
caliyma ve yapmmn kendinden gelen izlerden yararlanilmistir. Asagida yapiya dair Onerilen
restitiisyon projesinin lejant1 yer almaktadir (Sekil 15).

- . Mevcut 6zgiin doku
Yeri, izi, boyutu ve malzemesi belli olup, yapidan gelen
bilgilerle tamamlananlar.(1. dereceden givenilir.)

Arsiv aragtirmalari sonucu elde edilen veriler.
(1. dereceden giivenilir.)

Karsilastirmali galigma sonucu tamamlananlar.
(2.derecen givenilir.)
. .Mlmari gereklilik sonucu tamamlananiar.

Sekil 15. Yapiya dair hazirlanan restitiisyon lejant1
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3.1. Kat Planlan Restitiisyonu

Yapida orijinal mekan ¢oziimlemesi igin ise karsilagtirmali ¢alisma ve yapinin

kendinden gelen izlerden yararlanilmis ve bu kapsaminda plan restitlisyon Onerisi
sunulmustur (Sekil 16-19).

INTERNATIONAL

Sekil 16. Vaziyet plaﬁi restitiisyonu

TR

Sekil 18. Zemir;‘i‘(atmphiemlﬂln restitisyonu  Sekil 19. 1.kat plan1 restitiisyonu

International Journal of Mardin Studies

19



20

Mardin Eski Kosk Sinemasi Restitiisyon Onerisi

3.2. Cephe Restitiisyonu

Yapida orijinal mekan c¢oziimlemesi igin ise karsilagtirmali ¢alisma ve yapinin
kendinden gelen izlerden yararlanilmis ve bu kapsaminda cephe restitiisyon Onerisi
sunulmustur(Sekil 20-22)

Sekil 21. Giiney cephesi restitiisyonu

Sekil 22. Dogu cephesi restitiisyonu

4. Sonuc¢

Gliniimiizde Mardin’de sosyo-kiiltiirel baglamda kentin ikonik bir sembolii olarak
kabul edilen ancak literatiirde pek yer verilmeyen Eski Kosk Sinemasi Binasi, son yillarda
yapt malzemelerinin bozulmasi, yapmim bazi bdlimlerinin yikilarak yok olmasi gibi
problemlerle karst karsiya kalmistir. Bu ¢alismada geleneksel kagir bir yapi olan Mardin
Eski Kosk Sinemasinin islevsel, mekansal ve yapisal doniisiimiiniin izleri incelenerek, yapinin
0zglin konumuna dair bir restitiisyon Onerisi sunulmustur. Calismadan elde edilen bulgular
Mardin Eski Késk Sinemast’nin Mardin kenti i¢in yer kimligini, aidiyet duygusunu artiran bir
yap1 oldugunu gostermektedir.Mardin Kogk sinemasit Mardin halki i¢in ge¢mis anilarini
anilarini, sosyo-kiiltiirel diizeylerini, medeniyetlerini yansitan bir sergi gorevi iistlendigi i¢in
icin yapmin yasatilmasi toplumda bireysel ve kolektif hafizanin siirdiiriilebilirligine katki
saglayacaktir. Yapmin siirdiiriilebilirliginin saglanmasi da toplumda yer ve aidiyet duygusunu
giiclendirecektir. Bu baglamda ¢alismada elde edilen bulgular ; literatiirde ¢esitli caligmalarda
ozellikle vurgulanan, ‘‘tarihi bir kentteki insanlarin hafizasinda yer edinmis, o yere ait olma
hissini uyandirip kolektif hafizanin siirdiiriilebilirligini saglayan her yap1 sehrin kimliginin bir
pargasint olusturan bir unsur olup, bu yapilarin korunmasi ve yasatilmasi o kentin kimliginin
gliclenmesine katki saglayacaktir’’(Steele, 1981) ¢agrisina destek olmaktadir Boylece Mardin
Eski Kosk Sinemasi’na unsurlarin farkina varilarak ve gii¢lendirilerek Mardin kentine dair
kimlik gili¢lendirilecektir.
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Oniine gecilerek mimari hatralarin kaybi 6nlecenegi umulmaktadir. Bu kapsamda Mardin’in
kiiltiirel tarihinde 6nemli bir yeri olan bu yapinin yasatilmasi kapsaminda, mimari 6zelliklerinin
biitiiniiyle ortaya konulmasi son derece dnemlidir.
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Ozet

Mor Yakup Kilisesi ¢evresinde 2000 ile 2016 yillar1 arasinda aralikli siirdiiriilen kazi
caligmalarindan farkli donemlere ait ¢ok sayida eser elde edilmistir. S6z konusu kazi
caligmalarinda, cesitli seramikler de bulunmustur. Bu makalede Mor Yakup Kilisesi kazilarinda
bulunan seramik ¢esitliligi arasinda ilgi ¢ekici olan, insan ve fantastik figiirlii sirli seramikler
degerlendirilmektedir.

Mardin ili’nin Nusaybin Ilgesi’ndeki Mor Yakup Kilise kazilarindan elde edilen eserler
arasinda Onemli bir buluntu grubunu olusturan sirli seramikler, Mardin Miizesi’nde
korunmaktadir. S6z konusu seramikler, birkag kazi raporu disinda, akademik bir ¢alismaya
konu olmamistir. Bélgenin tarihi ve kiiltiirii i¢in dnemli oldugu diisiiniilen eserlerin agiga
¢ikarilmasi ve bilim diinyasma tanitilmasi 6nem arz etmektedir. Pigmis toprak eserlerin tarih
oncesinden giiniimiize kadar gelebilmesi, donemleri daha anlagilir yorumlayabilmek i¢in somut
veriler olusturmaktadir. Seramik yiizeyine yapilan desenler, iiretildikleri donemler hakkinda
ipuclar1 vermektedir. Bu bilgiler 1518mnda, siisleme programi agisindan bakildiginda nadir olusu
ile dikkat ceken Mor Yakup Kilisesi figiirlii sirli seramikler, 12-13. yiizy1l seramik 6rneklerinde
gbriilen {islup ve teknik anlayismn sergilemektedir. Incelenen yedi eserde, kiremit rengi hamur
iizerine krem astar uygulandiktan sonra champleve ve sgraffito tekniginde figiiratif motiflerin
islendigi ve son olarak yesil, kahverengi ve seffaf sirla bezendigi anlasiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Nusaybin, Mor Yakup Kilisesi, Orta Cag, Figiirlii Sirli Seramikler.

Evaluation of Glazed Ceramics with Human and Animal Figures Unearthed in the Mor
Yakup Church Excavations in Nusaybin (2000-2016)

Abstract

A large number of artifacts belonging to different periods were obtained from the
excavations carried out intermittently between 2000 and 2016 around the Mor Yakup Church.
The various ceramics were also found during the excavations in question. In this article, the
patterns of glazed ceramics with human and fantastic figures, which are interesting among the
variety of ceramics found in the Mor Yakup Church excavations, are evaluated.

Glazed ceramics, which constitute an important group of findings among the artifacts
obtained from the Mor Yakup Church excavations in the Nusaybin District of Mardin Province,
are preserved in the Mardin Museum. The mentioned ceramics have not been dealt with in an
academic study, but a few excavation reports. It is important to reveal the works that are thought
to be important for the history and culture of the region and to introduce them to the scientific
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world. The fact that the terracotta artifacts can survive from prehistory to the present constitutes
concrete data for a more comprehensible interpretation of the periods. The patterns made on the
ceramic surface offer clues about the production period of the ceramic. In the light of this
information, the glazed ceramics with figures of the Mor Yakup Church, which attract attention
with their rarity in terms of ornamentation program, display the style and technical
understanding seen in the ceramic samples of the 12th-13th century. It is understood that in the
seven works examined, figurative motifs were processed in champleve and sgraffito techniques
after cream slip was applied on brick-colored paste and finally they were decorated with green,
brown and transparent glaze.

Keywords: Nusaybin, Mor Yakup Church, Middle Ages, Glazed Ceramics with
Figures.

1. Giris

Mardin’in ilgelerinden Nusaybin, Tiirkiye’ nin Suriye ile sinir noktasindadir. Tarihte bir
piskoposluk merkezi olan Nusaybin, Hristiyan Siiryani diinyasinda 6nemi biiyiik olan I. (MS.
325-363) ve II. (MS. 489-9.yy.?) akademileri ve el yazma kiitiiphaneleriyle aktif bir egitim
merkezi (Kiitiik, 2018: 289) ve ayn1 zamanda Nasturilerin kalesi olmay1 bagarmustir (Ser, 2006:
10).

Hristiyanlik tarihinin 6nemli olaylarindan biri olan 325 yilindaki iznik Konsilinden
sonra, pek ¢ok sehirde akademiler kurulmustur. Nusaybin’de de 1. Nusaybin Akademisi
acilmistir. Nusaybin’deki Akademinin kurucusu Nusaybinli Mor Yakup’tur (Ser, 2006: 34).
Mor Yakup, 4. yiizyilda donemin ve bdlgenin 6nemli dini aktorlerinden biri olup, bugiin
kalintilar1 ve bir kisim duvarlar: ayakta kalan ve kendi ismiyle anilan kiliseyi insa ettirmistir
(Akyliz, 1998:14).

Bugiin ayakta kalan Mor Yakup kilise yapisinimn tarihsel olarak bir¢ok farkli evresi
oldugu hem mimari detaylardan hem de arkeolojik buluntulardan anlagilmaktadir. Yapinin
giiney cephesindeki Yunanca yazittan anlasildigi tizere MS 359/360 yilinda bir vaftizhane
olarak kullanilmistir (Keser ve Erdogan 2013: 143). Kaynaklara gore MS 717°de gergeklesen
bir deprem Nusaybin’i yerle bir etmistir. Siiryani Metropolit Mor Yakup tarafindan 313-320
tarihlerinde inga edilen ve kazilar sonucu biiylik bir kismi ortaya ¢ikan Nusaybin Katedrali
muhtemelen bu depremle yikildiktan sonra ayakta kalan vaftizhane yapisinda bazi degisiklikler
yapilarak kiliseye ¢evrilmistir. Mor Yakup’un mezari da o tarihlerde hemen yanindaki eski
katedralden alinip vaftizhanenin altindaki odaya konulmusg ve o tarihten itibaren yapi Mor
Yakup kilisesi olarak anilmis olmalidwr. Yapmin 1872 yilinda yeniden onarildigi kapi
tizerindeki kitabede belirtilmistir (Keser ve Erdogan:137-45).

Mor Yakup Kilisesi ve Zeynel Abidin Cami, Nusaybin Belediyesi tarafindan “Kiiltiir ve
Inang Parki” olarak projelendirilmistir. Her iki alanin birlikteligi ve 6zgiinliigiinden kaynakl1
olarak 2014 yilinda UNESCO Kiiltiir Miras1 Gegici Listesi’ne dahil olmustur.

Bu kapsamda 2000 yilinda kilise etrafinda baslayan cevre diizenlemesi, Kiiltiir ve
Turizm Bakanligr’'nin da destegiyle, yakin bir doneme kadar siiren, arkeolojik kazi
caligmalarma doniismiistiir. Mor Yakup Kilisesi etrafinda 2000 ile 2016 yillar1 arasinda aralikl
devam eden kazi ¢alismalarinda farkli donemlere ait ¢ok sayida eser agiga cikarilmistir.
Cesitlilik gosteren seramiklerin ¢ogunlugu kilisenin dogu ve giiney yoniinde bulunmakla
birlikte genel olarak kazi alanina dagilmistir. Yorede tiretildigi diisliniilen seramiklerin yani sira
ipek yolu giizergahi iizerinde bulunan Nusaybin’e ticaret yoluyla gelen farkli gruplar da
buradaki seramik ¢esitliligini artirmis olmalidir. Bu buluntular, dnemli bir Orta Cag tabakasinin
varligina isaret etmektedir. Bu sebeple dénemin ve bdlgenin sanat-zanaat anlayig1 hakkinda
bilgiler sunan bu eserler incelenmeye degerdir.
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fran, Mezopotamya, Suriye ve Anadolu’da bulunan seramik vyiizeylerdeki farkli
tekniklerde yapilmis figiiratif siislemelerin 13. yiizyila kadar devam ettigi bilinmektedir. Bu
siisleme tarzi1 donemin geleneklerini, adetlerini, inaniglarii, modasini ve eglence anlayisini
yansitmast nedeniyle 6dnemlidir. Dogaiistii giicii olduklarma inanilan siren, sfenks, grifon vb.
efsanevi yaratiklar figiir repertuvarinda gesitlilik saglamaktadir (Oney, 2016: 62). Sembolik
anlamlar yiiklenerek cesitlilik kazandmrilmis bu figiirler zengin bir sanat anlayigmi ortaya
koymaktadir. Ayni zamanda, insan ve hayvan birlesimi olan bu fantastik figiirler, bizlere doga
ile insanin i¢ i¢e tasavvur edilmis oldugunu gostermektedir.

Kendi doneminin karakteristigini yansitan benzer anlatimli ve birbiriyle akraba tislup
ozelligi gosteren figiirlii konu programlarini iceren seramiklerin, diinyanin gesitli miizelerinde
ve koleksiyonlarinda pek ¢ok érnekleri bulunurken Tiirkiye’de sadece Konya ve Istanbul
miizelerinde bilinen birkag 6rnege (Oney, 2016: 67) Mor Yakup Kilise kazilarindan elde edilen
fragmanlarin gesitliligi artirarak katki sunabilecegi diistiniilmektedir. Makalede Mor Yakup
Kilisesi kazilarindan elde edilen sirli seramikler arasinda bulunan insan ve hayvan figiirlii
seramiklerden ikisi tiimlenmis, besi fragman olan 7 eser ele almacaktir. Oncelikle Mor Yakup
Kilisesi tarihine ve kazi ¢aligmalarina kisaca deginilecek, daha sonra kiremit renk hamura ve
krem astara sahip bu pargalarin yapim teknigi ve bezemeleri incelenecektir. Ayrica
Mezopotamya ve Anadolu’daki donemin bilinen benzer drnekleriyle karsilastirmasi yapilarak
bir tarihlendirme onerisinde bulunulacaktir.

1.1. Nusaybin’in Cografi Konumu ve Tarihi

Asur kaynaklarinda Nasibina, Helenistik donemde ise Nisibis olarak gegcen Nusaybin,
Kuzey Mezopotamya’nin en eski kentlerindendir (Erkanal, 2000: 16). Suriye’ye yakin sinir bir
yerlesim yeri olan Nusaybin’in i¢inden gecen Caggag Suyu, buradan Habur Vadisi’ne
ulagmaktadir. Kentin, hem su kaynaklarma yakinligi hem de Tur Abidin daglarna gegit veren
Caggag Vadisi’ne ulasmasi sebebiyle stratejik bir lokasyonu bulunmaktadir®. Ayrica Ipek yolu
iizerinde bulunmasi nedeniyle tarih boyunca ticaret, savag, sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve
sanatsal etkilesimlere de sahne olmustur. Nitekim ge¢misi milattan 6nceki yiizyillara kadar
dayanan* Nusaybin, Antik donemde bilimsel ve kiiltiirel kent kimligiyle de anilmaktadir® (Ser,
2006: 10). Bunun yani sira kent; Pers ve Roma devletlerinin® sinir noktasinda kurulmus olup
siyasi tarihte stratejik konumuyla 6n plana ¢ikmustir (Kiitiik, 2018: 66, 79, 117).

639 yilinda Miislimanlar tarafindan bolge alininca Nusaybin de kalici bir sekilde
Romalilarm elinden alinmis (Honigmann-Bosworth, 1993: 983; Kiitiik, 2018: 167) ve Islam
cografyacilar1 tarafindan adlandirilan El- Cezire bdlgesinin Diyar-Rabia kisminda yer almistir
(Cevik, 2004: 67; Erdem, 2022: 30). Sirastyla Emeviler (661-750), Abbasiler (750-1258),
Hamdaniler (885-1104), Mervaniler (990-1100) ve Ukayliler (990-1096) Nusaybin’e hakim
olmuslardir. 12. yy’in baslarindan itibaren Zengi Devleti (1127-1250) ve Eyyubi Devleti (1171-
1250) arasinda ¢ekismelere sebep olan sehir daha sonra Eyyubiler’in genel idaresi altinda
Zengiler’e brrakilmistir (Glines, 2018: 20-26). 13.yy’in baslarina kadar Eyyubi Devleti’nin
kontroliinde kalan Nusaybin daha sonra Mogollar tarafindan yagmalandiktan sonra 14. yy’in
sonuna kadar Artuklu Beyliginin (1102-1409) elinde varligin stirdiirmiistiir (Aydin vd., 2000:
93-103).

3 Detayl: bilgi igin bkz: Kilig 2009: 392-401.

4 Kentin tarihiyle ilgili daha detayl1 bilgi i.in bk. Kiitiik, 2018: 37-59.

5 Tarihte “Um al ‘Ulam” (Bilimler Akademisi) ve “Madinat al- Ma’arif” (Bilgi Kenti) unvanlariyla anilan
Nusaybin Kentinin, 4. Yiizyildan itibaren Hristiyan Siiryaniler i¢in 6nemli merkezi okullarin bulundugu bir
konumdaydi (Ser, 2006: 10-27).

® Roma ve Pers (Part, Sasani) imparatorluklar1, dsneminin en énemli iki siyasi giicii olup birbirleriyle MO. 330
yilindan Islamiyet’in ilk yillarina yani 7. yiizyila kadar savasmislardir (Kiitiik, 2018: 66).
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Yukarida belirtilen bilgilerin bilyilik bir kismu tarihi kaynaklardan elde edilmistir. Ne
yazik ki simdiye kadar Nusaybin ve c¢evresinde yeterli diizeyde arkeolojik arastirma
yapilmadigi i¢in kiiltiirel katmanlarla ilgili veriler eksiktir. Ancak, 2000 yilindan itibaren kazis1
yapilan Mor Yakup Kilisesi buluntulari, bu alana 151k tutacak ve bolgenin Orta Cag’1 ile ilgili
fikir edinmemize imkén saglayacak veriler barindirmaktadir.

1.2. Mor Yakup Kilisesi ve Kaz1 Caliymalar

1999 yilinda Nusaybin Belediyesi’nin onciiliigiinde bir kiiltiir ve inang parki olarak
tasarlanan Mor Yakup Kilisesi ve Zeynel Abidin Cami’nin bulundugu alanda, ilk temizlik
calismalar1 2000 yilinda baslamistir. Kiiltiir Bakanligi, Diyarbakir Miizesi, CEKUL Vakfi ve
yereldeki Siiryani Vakiflarin destegiyle temizlik siireci zamanla kazi ¢alismalarina
doniigmiistiir. 2000 ile 2015 yillar1 arasinda 6nce Diyarbakir Miizesi ve daha sonra Mardin
Miizesi Midiirliikleri tarafindan yiiriitilen ¢alismalar sonucunda kilise ve cami yapilar
arasinda kalan yaklasik 2500 m?’lik bir alanda kazi1 calismalar1 biiyiik 6lgiide tamamlanmustir.
Yayimlanmamis kazi raporlari incelendiginde 2000, 2001, 2002 ve 2003’te kaz1 yapildigi ancak
2004, 2005, 2006 yillarinda kazi ¢alismasinm yapilmamus oldugu goriilmiistiir. flaveten 2005
yilinda ise koruma yapilmistir (Soyukaya, 2002, 2003, 2006). 2003 yilindan itibaren kazi
caligmalarmi Mardin Miizesi devralmis, kazi ve konservasyon ¢aligmalarini 2019 yilina kadar
da belli araliklarla devam ettirmistir (Sekil 1). 2000-2016 yilina kadar diizensiz periyotlarda
miize kazisi olarak sistematik arkeolojik aragtirmalara sahne olmamakla birlikte, 2019 - 2020
yillar1 arasinda tamamlanan restorasyon siireciyle birlikte 20 y1llik ¢aligmalarm sonucunda elde
edilen veriler, bu alanin 6nemini ortaya koymustur.
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Sekil 1. Mor Yakup Kilisesi’nin Kaz1 Alam Krokisi (Mardin Miizesi Arsivi)

Yaklagik 20 yillik kazi ¢aligmalar1 sonucunda alanda Helenistik, Roma, Dogu Roma
(Bizans), Sasani ve Islami dénemlere ait birgok yap1 kalmtisi, kiiltiir tabakas1 ve binlerce
arkeolojik buluntu a¢iga ¢ikarilmistir. Bol miktarda sirli ve sirsiz seramik kaplar, kandiller,
kiirevi konik kaplar, cam, metal ve tas eserlerin yaninda yiizlerce sikke ele ge¢mistir. Bu
eserlerin tasnifi esnasinda hatali pisirim seramikler, bazi kaplardaki ligayak izleri, firm ¢ivileri
pargalar1 ve sir cliruflarinin goriilmesi dikkat ¢ekicidir. Bu izler kazi alaninda bir firinin olma
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ihtimalini gliclendirmektedir. Ele gegen firin ¢ivisi ornekleri kilise yapisinin kuzey alaninda
yogunlagmaktadir. 2001-2003 yillar1 ve 2003 Y1l1 Kaz1 Raporlarinda Kuzey alandaki toprak
aliminda kiiciik moloz taslarla Oriilmiis ici siva ile kapli 6ge, ikinci bir kuyu olarak
adlandirilmistir (Soyukaya, 2002; 2003). Bu 6genin tarifi Hasankeyf’te ele gecen yuvarlak
planli seramik firinlarini andirmaktadir (Ceken, 2007: 246-7 foto 2-3; Findik, 2013: 45-47, f.
3-5). Firm ¢ivilerin burada bulunmasi, bu 6genin bir kuyudan ¢ok firin olma ihtimali
artirmaktadir.

2018 yilinda kazi alanindan ele gegen ve miize depolarina alinan envanterlik ve etiitliik
eserlerin yani sira birgok farkli buluntu grubu miize c¢alisanlarindan olusturulan bir ekiple
yeniden elden gecirilip yayn hazirliklar1 kapsamina alinmistir. Yaklagik on bin adet parcadan
olusan kazi buluntular1 alt1 ay siiren restorasyon, yeniden tasnif, ¢izim ve fotograflama gibi
bilimsel hazirlik siirecinden sonra iniversite ve miize arastirmacilarinin incelemelerine
sunulmustur. Mardin Miizesi tarafindan yaymlanmasi planlanan “Nusaybin, Mor Yakup
Kilisesi ve Zeynel Abidin Cami Kiiltiir ve Tnang Parki Projesi: 2000- 2020 Kazi, Arastirma ve
Restorasyon Caligmalar1 Sonuglar1” adli kitap projenin yarida kalmasi nedeniyle, arastirmalarin
bazilar1 farkli yerlerde yayimlanmis’ ve ele gecen seramikler arasinda hatir1 sayilir dlgiide sirli
Orta Cag seramikleri ise calisilmaya devam edilmektedir®.

2. Mor Yakup Kazsi Figiirlii Sirh Seramik Ornekleri

Mardin il simirlar1 igerisinde bugiine kadar yapilmis kazilardan ¢ikarilmis figiirlii sirli
seramik Ornekleri bilinmemektedir. Ancak Nusaybin Mor Yakup kazisindan elde edilen
koleksiyondaki figiirlii sirli seramik fragmanlar1 bu baglamda bilinen ilk &rnekler olup,
bdlgenin tarihine 151k tutacak niteliktedir. Asagida soz konusu figiirli seramikler resim ve
cizimlerle tanitilmaktadir.

2.1. 10377 Envanter Numarah Kayith Eser:

Mardin Miizesinde 10377 Envanter numarali kayith eserin; dip ¢ap1 7 cm, yiikseklik 5.3
cm, agiz capi ise 14.7 cm Olgiilerindedir. Biiylik kismi giiniimiize saglam ulagmis eser, kase
formunda olup restorasyon sonrasi timlenmistir. Halka dipli, disa a¢ik bicimde ilerleyen gévde,
basit yuvarlak bir agiz ucuyla sonlanir. Kiremit hamurlu olan bu seramigin iizerine krem astar
cekilip champleve, sgraffito® ve ince kazima teknikleri ile bezeme yapildiktan sonra kdsenin
tamamu yesil renk ile sirlanmistir. Kabin i¢ yiizliniin tamamina yayilmis olarak yapilmis
bezemede insan bagli, aslan govdeli kanath bir sfenks yorumlamasi bulunmaktadir (Sekil 2).
Bas kismi cepheden, govde ve kanatlar ise profilden resmedilmistir. Figiiriin baginda ii¢ dilimli
sarik veya kavuk formunda bir baslik bulunmakta, kaslar birlesik, gozler karsiya degil yana
bakar vaziyettedir. Baslign altindan saglar1 goriinen figiiriin gézlerinin alt kisminda kirpikleri,
“U” seklinde burnu ve kiigiik agiz1 ¢izgisel olarak belirtilmistir. Boyun kisminda ¢ift bordiir

7 Kodas, E. vd. (2022). “Mor Yakup Kazilarinda Bulunan Geg Neolitik Déneme Ait Canak Comlek Buluntular1”.
Nusaybin, Siyaset-Kiiltiir-Ekonomi (Ed. Selguklu A.- Gemi, A.) Mardin Artuklu Universitesi Yayinlar1. ve Acar,
A., & Erdem, C. (2022). “Nusaybin Mor Yakup Kilisesi iskelet Popiilasyonunun Antropolojik Agidan
Degerlendirilmesi”. Nusaybin, Siyaset-Kiiltiir-Ekonomi (Ed. Selguklu A.- Gemi, A.) Mardin Artuklu Universitesi
Yayinlari.

8 Makalenin konusu olan sirlt seramikler “Nusaybin Mor Yakup Kilisesi Ortagag Sirli Seramikleri” baglikli yiiksek
lisans tezi kapsaminda yazarlar tarafindan incelenmektedir. Malzemelerin caligilmasit konusunda izinleri ve
destekleri nedeniyle, Mardin Miizesi miidiirii sayin Gani Tarkan’a tesekkiir ederiz. Ayrica Kiiltiir ve Inang Parki
Projesi’nde yer almis calisma arkadaslarimiza, eserlerin yeniden tasnif- bilimsel yayim hazirliklarinda yer alan
Mardin Miizesi ekibine ve bu siiregte emegi gegen herkese tesekkiir ederiz. Ozellikle el gizimleri ve grafik
diizenlemede desteklerini sunan Abdullah Bilen ve Serif Arslan’a ¢ok tesekkiir ederiz.

® Champleve (Oyma) ve Sgraffito (Kazima) teknikleri seramigin ilk pisiriminden sonra {izerine atilan astarin ince
uglu veya genis uglu bir alet yardimiyla olusturulan siisleme teknigidir. Bu teknik tas ve maden eserler lizerinde
de orneklerin oldugu bilinmektedir (Yildirim, 2020: 441).
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icerisinde ¢apraz cizgiler ile belirtilmis bir boyun takisi izlenebimektedir. Ilerleyen gdvde
kisminda 6n ayaklar1 ve yukariya dogru uzanan bir kanat goriilmektedir. Kabin kirik olan
kisminda muhtemelen arka ayaklarmnin da oldugu disiiniilmektedir. Figiiriin disinda kalan bos
alanlar ise rumi motif ile bezenmistir.

Sekil 2. 10377 Envanter numaral eserin ¢izimi ve fotografi.

2.2. 10376 Envanter Numarali Kayith Eser:

10376 Envanter Numarali kayith eser, 2022 yilina kadar Mardin Miizesi deposunda
korunmus olup Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii’nce alinan onay ile Anadolu
Medeniyetler Miizesi’nde olusturulacak olan Tiirk Islam Dénemi vitrininde sergilenmek iizere
devredilmistir.'” 16.01.2023 tarihinden itibaren bu eser restorasyon gormek iizere Sanliurfa
Miize Midiirliigii’ne teslim edilmistir. Bu eserin dip ¢ap1 6,7 cm, yiikseklik 5,7 cm, agiz ¢ap1
ise 14, 6 cm olgiilerindedir. Kase formunda olan bu eser 3’ de 1’1 kirik bir sekilde ele gegmistir.
Halka dipli disa acik bigimde ilerleyen govde, basit yuvarlak bir agiz ucuyla sonlanmaktadir.
Kiremit rengi hamur iizerine krem astar siiriilerek, champleve ve sgraffito teknigi ile bezeme
yapildiktan sonra kabin tamamina seffaf sir ve diizensiz araliklarla yesil boya akitilmig
goriinmektedir. Kasenin i¢ yiizeyinin tamamini kaplamis olan bezemede insan bagli, yilan
govdeli olarak devam ettigini diisiindiigiimiiz figiir, Anadolu ve Iran masallarini siisleyen,
yilanlarin sah1 anlamma gelen Sah-1 Maran’1'! andirmaktadr (Sekil 3). Figiiriin basinda
bulunan baglik bir dnceki esere gore ¢izgileri gelisi giizel kivrimli bir hat ile resmedilmistir.
Bagligm altindan goriinen saglari, gézlerin alt kisminda belirtilen kirpikler, ve agiz ¢izgi ile
vurgulanmugtir. Kaslar1 birlesik, gézleri ise yana bakar halde olan figiiriin burnu, konik bir gekle
yakin ve ucu i¢ biikkey olarak verilmistir. Yesil sirli seramikte goriilen figiiriin yiiz hatlartyla
benzerdir ancak burnun i¢ biikey verilisi farklilik gostermektedir. Cift bordiir igerisine ¢apraz
atilan ¢izgilerle gosterilen boyun bandi ve ilerleyen govde kismiin i¢ kismi kivrimli hat ve
capraz cizgilerle (kafes tarama) bezenmistir. Figiiriin etrafinda kalan bos alanlarda ise rumi
motif siislemesi ile kompozisyon tamamlanmustir.

1905.01.2023 tarihli E-6429898 —152.03-3351108 sayili yaziy1 paylastigi igin Mardin Miizesine tesekkiir ederiz.
! Ayrintili bilgi igin bkz: (Onder, 1968: 6-7)
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Sekil 3. 10376 Envanter numarali eserin ¢izimi ve fotografi.

2.3. 8528 Envanter Numarah Kayith Eser

8528 Envanter numarali kayitli eser fragman olarak ele gegmistir. Eserin uzun kenar1 9
cm, eni ise 5 cm, cidar 0,7 cm ve dip ¢ap1 yaklasik 15 cm 6lgiilerindedir. Tabak formunda olan
bu kabin orta kismindan kirik olup, i¢ yliziinde insan basi resmedilmis bir dip parcasidir.
Kiremit hamur {izerine krem astar gekilerek sgraffito ve champleve teknigi ile bezemeden sonra
kahverengi sir atilmistir. Bu fragmandaki bezemede ti¢ dilimli baslik, kaslar birlesik, gozler ise
yana bakmaktadir. Baghigin altindan gdriinen saclari, gozlerin altindaki kirpikleri, sekil 3’ deki
gibi i¢ biikey hatli kenarli burnu ve agiz kismi ¢izgi ile belirtilmistir. Kismen de olsa
kenarlarmda goriilen rumi motifiyle siislendigi anlagilmaktadir (Sekil 4).

Sekil 4. 8528 Envanter numaral eserin ¢izimi ve fotografi.

2.4. 3 Fragman Halinde Bulunan Etiitliik Eserler

3 fragman halinde bulunan etiitliik eserler kiremit hamurlu olup iizerine krem astarli
sgraffito ve champleve teknigi ile ¢izilmis ve sonra seffaf sir atilmistir (Sekil 5). 5a ve 5b deki
fragmanlarda aralikli olarak yesil boya akitildigi, 5c¢ de ise pisirme sirasinda baska
seramiklerden turkuaz sir damlatildig1 anlasilmaktadir. Figlirlin bas ve govde kismindan
kirilmis olan dip pargasinda; li¢ dilimli baslik, balik pulu ile detaylandirilmis gévde ve arasinda
rumi motifi tasvir edilmistir (Sekil 5a). Burada baglik kismi ile {ist gdvde kisminin simetrisine
baktigimizda yesil sirli ve seffaf sirli kaselerde rastlanilan boyun bandi bize farkl bir ayrintiy1
gostermektedir. Buradaki figiirler iliskilendirildiginde iki tane fantastik figliriin yapilmis olma
ihtimali hissedilmektedir. Figiirliniin resmedildigi bir diger kirilmis dip parcasinda gdzler yana
bakmakta, i¢ biikey hatli kenarli burun ve agiz ¢izgisel olarak ifade edilmistir. Figiiriin {izerinde
ise yakasi “V” seklinde agik olan bir kaftan ve kolunda Sel¢uklu figiirlerinde rastlanilan tiraz
bandi bulunmaktadir. Figiiriin 6n kisminda, disa ¢ekik agizli, dar boyundan gévdeye dogru
genisleyen ve dibe dogru daralan ibrik motifi yapilmustir (Sekil 5b). Hafif disa ¢ekik kenarl,
yuvarlak basit bir agiz ucuyla sonlanan bir tabaktir. Bu pargada bir hayvan figiiriiniin arka kismi1
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izlenebilmektedir (Sekil Sc). Diger eserlerdeki figiirlerin etrafinda bosluklar1 dolduran
orneklerde oldugu gibi rumi motifiyle yapilmig bezemeler bulunmaktadir.

Sekil 5. 3 tane etiitlitk eserlerin ¢izimi ve fotografi

2.5.MYK.02.ET.21 Numarah Kayith Eser

MYK.02.ET.21 numarali kayith eser, halka dipli disa ¢ekik kenarli yuvarlak basit agiz
ile sonlanan derin bir kase pargasidir (Sekil 6). Bu, muhtemelen merkezinde hayvan figiirii
bulunan kabin sadece ayak kisminda izlenebilen desenli bir pargadir. Burada diger
fragmanlarda goriilen figiir tasvirlerine gére daha acemice bir bezeme yapildig1 anlagiimaktadir.
Kiremit hamur iizerine, krem astar cekilerek sgraffito ve champleve teknigi ile yapilmig
bezemeden sonra seffaf sir atilmistir. Kabin dis kisminda ise gévdenin yarisina kadar krem astar
stirildiigli ve tamamina seffaf sir atildig1 anlasilmaktadir. Agiz kenarmin i¢ kisminda genis
bordiirlii yazi taklidi bir siisleme mevcuttur.
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Sekil 6. MYK.02.ET.21 numarali eser ¢izim ve fotografi

3. Degerlendirme - Karsilagtirma

Mor Yakup Kilise kazilarinda ortaya ¢ikan fantastik figiirlii eserler, sirli seramik
koleksiyonlar1 arasinda kendine has tarzlariyla dikkat ¢eken onemli bir buluntu grubunu
olusturmaktadir. Incelenen bu eserlerin tarihini kesin olarak veren bir veri bulunmadig1 icin
muhtemel donemin seramik drnekleri ve resim tislubu karsilastirma yontemiyle bir tarih 6nerisi
yapilabilmektedir. Bu eser grubu hakkinda yapacagimiz degerlendirmede oncelikle yakin
bolgedeki benzer 6rneklere basvurmakla birlikte daha genis bir 6lgekte Anadolu, Iran, Kuzey
Mezopotamya ve Misir’a kadar genis bir alan g6z 6niinde bulundurulmasi gerekmektedir.

Yoreye en yakin Orta Cag yerlesimleri olan Mardin Kalesi'?, Diyarbakir Kalesi,
Hasankeyf, Harran ve Bitlis Kalesi kazilarinda ele gegen yayinlanmis 6rneklerle bir benzerlige
rastlanmamaktadir (Aslanapa, 1962a; Findik Ozkul, 2008; Olger, 2009; Bas, 2012).

Bir bagka yakin sehir olan Ahlat’ta, birgok fragman karsilastirma yapma olanagi
saglamaktadir. Burada bulunmus beyaz-krem hamura ve muhtemelen ayni renk astara sahip
firuze sir alt1 siyah figiirlii 6rnekte, elinde basak dali tutan bir sfenks dikkatimizi ¢cekmektedir
(Sekil 7, Karamagarali, 2007: foto 16). Bu kase parcasinin 13. yy’1n ilk yarisina ait oldugu ve
Rey menseili oldugu diisiiniilmektedir (Karamagarali, 1982: 402). Elimizde bulunan 10377
Envanter numarali yesil sirli seramik 6rneginde, zoomorfik (hayvan ve insan birlesimi) bir figiir
olusuyla benzerlik gdstermektedir. Bulunan bir bagka seramik fragmaninda sarikl bir figiiriin
cepheden tasvir edilen basi, badem bigimli gézlerinin yana bakar halde verilisi benzer bir
yaklasim sergilerken, burnun profilden verilisiyle farklilik gostermektedir (Sekil 8: Age, res
48).

12 Makalenin yazar1 Karakaya-Bilen, 2015-2019 yillar1 arasinda Mardin Miizesi’nde ¢alisti§1 donemde Mardin
Kale Kazisinda ¢ikan sirlt seramikleri incelemistir. Heniiz yayinlanmayan bu seramiklerde figiirlii sirli seramik
olmadigini ancak yogunlukla tek renk sirli seramiklerin bulundugunu aktarmaktadir.
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Sekil 7. Ahlat Yerlesimi kase fragmam (Karamagarali, 2007: Foto 16 s.146'dan alintidir.)

Sekil 8. Ahlat yerlesimi seramik fragmani (Karamagarali, 2007: Res 48 s.436'dan alintidir.)

Ahlat’ta bulunan bir baska sirli seramik 6rnegi de seffaf sir altina, sgraffito teknigi ile
bezenmis insan bagi fragmanlaridir. Bu 6rnekteki ti¢ dilimli basliklar, yuvarlak yiizler, kavisli
kaslar, gbzlerin yana bakar vaziyette betimi yakin bir benzerlik gostermektedir (Sekil, 9.10.11.).
Bu yiiz tiplemesine Dogu Tiirklerinde ve Mogollarda karsilagildigi bilinmektedir
(Karamagarali, 2007: 147, res. 22 a-b-c). Uslupsal olarak degerlendirildiginde caligmanin 35
konusu olan figiirlerin siisleme anlayismin benzerlikleri dikkat ¢ekerken Sekil 10°da goriilen
burunun profilden resmedilisi farklilik sergilemektedir.

Sekil 10. Ahlat yerlesimi boyali kazima seramik fragmani (Karamagarali, 2007: Res 22b s.145'den alintidir.)
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Sekil 11. Ahlat yerlesimi boyali kazima seramik fragmani (Karamagarali, 2007: Res 22¢ s.145'den alintidir.)

Adiyaman Samsat’ta bulunan beyaz astar iizerine kobalt mavi ve siyah sir ile siislenmis
olan bir kése fragmaninda kadm bas1 figlirii goriilmektedir (Bulut, 2000: res 18). Burada
goriilen tasvirin stili, yiiz gizgileri, yine birlesik kaslarin ¢izimi yakin benzerliktedir (Sekil 12).
Bezeme stili agisindan, makalenin drnekleriyle karsilastirildiginda bir sislup birliginden s6z
edilebilirken goézlerinin karsiya m1 yana mi bakti1 anlasiimamaktadir. Diger karsilastirma
orneklerine gore kisa kenarli “U” seklindeki burnun cepheden resmedilisi farklilik
gostermektedir. Ayrica yine Samsat kazilarindan ele gecen iki farkli kdse fragmanlarinin orta
kisminda sgraffito teknigi ile bezenmis bagdas kurarak oturmus kaftanli ve kollar1 tiraz bantli
figlirlerin (muhtemelen Sultan veya yonetici biri) elinde kadeh tuttugu goriilmektedir. Elinde
kadeh tutarken resmedilmis figiirlerin, 13. yilizyilda siklikla goriilmesinden yola ¢ikarak bu
dénemde fiiretildiklerine dair bir iliski kurulmustur (Oney, 1983: s.100-103, Res 9-12).
Calismada ele alinan eserlerden bir tanesi olan 5b’deki fragmanda goriilen figiiriin de kaftanli
olusu ve kollarinda tiraz bandi bulunmasi nedeniyle benzerlik gdsterdigi diisiiniilmektedir
ancak kirik olmasindan dolay: elinde ne tuttugu anlagilamamaktadir.

Sekil 13. Elazig Miizesi’nde bulunan 70-PT-8-4 Envanter numarali kase fragmanit (Aytag, 2010: Foto 4 s.513'den
alintidir.)
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Sekil 14. Divrigi Kale Kazisinda bulunan figiirlii seramik fragmani (Acara Eser, 2020: Sekil 10a s.144'den alintidir.)

Elazig Miizesi’nde korunan 70-PT-8-4 Envanter numarali kdse formundaki eserin
merkezinde yer alan insan bagi motifindeki birlesik kaglar ve yana bakan gozler ( Sekil 13:
Aytag, 2010: foto 4), Divrigi Kale Kazisi sirli seramik buluntular1 arasinda 12.- 13. yy’lara
tarihlendirilen figiirlii 6rnekte ise baslik ve yana bakan gozler benzer ornekler arasinda
bulunurken burunun profilden verilisi ile farklilik gostermektedir (Sekil 14: Acara Eser, 2020:
Sekil. 10a). Bu benzerlikler, caligmanin konusu figiirlii seramiklerle tislup birligi oldugu ve
donemin figiiratif sanati ile bu sanatin yayilim bolgesi hakkinda fikir sunmaktadir.

Nusaybin’e biraz daha uzak olan Tarsus yerlesiminde ele gegen iki farkli tabak
orneklerinin orta kisminda yine bagdas kuran, elinde ve ¢evresinde ¢esitli kap formlar1 goériinen
figiirler, sekil 5b’deki eserle karsilastirilabilecek bagka 6rneklerdir. Bu tarz tasvirlerin Samsat,
Kubadabad, iran, Suriye ve Islam cografyasinin genis bir béliimiinde yaygin olarak kullanildig1
bilinmektedir. Ozellikle Abbasi, Eyyubi, Artuklu ve Selguklu el sanatlarinda devletin
hiikiimdarlarmni temsil eden moda figiirlerdir (Oney, 1983: 89-90, Res 1-5; Ayrica Misis
ornekleri igin: Findik Ozkul, 2021: Sekil 5a-b).

Mor Yakup Kilise kazilarindan elde edilmis parcalardaki fantastik figiirler, bulunduklari
kabin i¢ yiizeyinin tamamini kapsayacak sekilde yayilarak islenmis bir kompozisyona sahiptir.
Bu tiir bir kompozisyon tercihinin Anadolu Selguklu Dénemi’ndeki ¢inilerde ve seramik
kaplarda da uygulandig1 bilinmektedir. Kubadabad Sarayi’ndaki y1ldiz formlu ¢inilerde goriilen
merkezi bir kompozisyonda sfenkslerin govdesi profilden, basi cepheden tasvir edilmistir
(Corakli, 2022: 217, Gorsel 7-8). Hilkkiimdarlik sembolii olarak degerlendirilen sfenkslerin
basliklar1 farkli formlarda resmedilmistir. Kutsalligina inanilan bu figiirlerin bagliklari,
donemin sultanlarinin taktigi taglarin stilize edilmis bir halidir (Sekil 15-16).

Sekil 15. Kubad Abad Saray1 yildiz formlu Lister seramik (Corakli, 2022: Gorsel 7, s.218'den alintidir.)
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Sekil 16. Kubad Abad Saray1 Yildiz formlu ¢ini seramik (Corakli, 2022: Gorsel 8, s.218'den alintidir.)

Samsat, Eski Kahta (Kocahisar), Alacahdyiik yakinlarmnda bulunan Kalehisar, Mersin
Yumuktepe, Elazig Korucutepe, i¢cme Hoyilk, Antakya, Tarsus, Al Mina (St. Simeon),
Kubadabad Saray1r ve Ahlat kazilarindan ele gegen seramiklerin ¢ogunlugunda sgraffito ve
champleve teknikle bezenmis seramiklerin yogunluk gosterdigi bilinmektedir. Bu teknikle
iiretilmis seramikler; Irak, Iran, Suriye, Misir, Abbasi, Selcuklu, Atabek, Fatimi, Eyyubi ve
Memluk donemlerinde siklikla kullanilmis, ayrica Orta Cag Bizans, Ermeni ve Giircii sanatinda
yaygmlik gostermis ve ¢esitli Akdeniz iilkelerinden Kirim’a kadar genis bir cografyaya
yayilmustir. Sgraffito tekniginin kaliteli 6rnekleri fran’da Tebriz yakinlarinda bulunan Aghand
bolgesinde “Aghand seramikleri” tabiriyle ve Azerbaycan’da Garrus Kentinde yogun olan
champleve teknigindeki seramikler “Garrus” tipi olarak adlandirilmistir (Oney, 1983: 5.86-87).

Akdeniz ticaretine paralel olarak Bizans Sgrafitto ve Champleve teknikli seramikleri de
genis bir alanda karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Dogu Akdeniz limanlarma ulasan
orneklerdeki savasci, avcl, miizisyen, dans eden insan figiirleri ve karakteristik su kuslar1
bulunan drnekler 12. yy ortasi ve 13.yy’1n erken donemlerine tarihlendirilmektedir (Avissar ve
Stern 2005:43). Ayni sekilde bu teknikle yapilan seramik 6rnekleri haglilarla iliskili liman ve
kale yerlesimlerinde de ele gegmistir. Ozellikle Kibris’taki Paphos liman1 yakinindaki Sarato
Kolones’te ve Bati Suriye’deki Ras Shamra (Lazikiye), Sayzar (Larissa) ve Cark de
Checailiers’deki (Sovalyeler Kalesi-Tartus) drnekler incelendiginde 12. yy ile 13. yy li¢lincii
¢eyregi arasina tarihlendirilmistir (Shaddoud, 2014: 69).

Bezeme iislubu agisindan karsilastirildiginda konumuz olan seramiklerin kafes tarama ve
tarama bezemeleryle seklin i¢inin doldurmasi yontemi, Karacahisar Kalesi’'nde bulunan insan
figiirlii seramiklerde de goriilmektedir (Y1lmaz Yasar, Karasu, Findik Ozkul, 2023: Gérsel 37-
41). Bu tarama bezemenin 12. yiizyil sonundan 15. yiizyila kadar siklikla kullanildigi Agvan
Kale, Sivas, Korucutepe, Komana, Iznik, Kadikalesi, Hisartepe ve Zeuksipus seramiklerinden
anlasiimaktadir (Y1lmazyasar, Karasu, Findik Ozkul, 2023: 463).

Seramik Orneklerin disinda, fantastik figiirlerin tas malzemeli tarihi eserler {izerinde
kullanildigin1 gosteren 6rnekler de bulunmaktadir. Nitekim yapimi 1208 yilina tarihlenen
Diyarbakir Ulu Beden burcunun dis cephesinde goriilen tas rolyeflerde iki sfenks figiirii donem
anlayigini yansitmaktadir (Alper ve Alper, 2015: Sekil 7a.s74). Burada bas cepheden, govde ise
profilden verilmistir. On ayaklarinim {izerinden uzanan kanatlar rumi motifini andirmaktadir
(Sekil 17). Inceledigimiz 10377 Envanter numaral: yesil sirl kisedeki figiiriin resmedilisi ve
rumi motifi mimari alanda da karsimiza ¢ikmaktadir. Buna Konya Ince Minare Tas ve Ahsap
Eserler Miizesi’nde sergilenen 893 Envanter numarali mermer levhada sfenks figiirii (Ozdemir,
2021: Resim 7c s.129) drnek gosterilebilir. Buradaki sfenks figiirii bas cepheden, gévde ise
profilden verilmistir. Ug dilimli bashg, kanatli aslan viicutlu ve kuyrugu ejder basi seklinde
resmedilmistir (Sekil 18). 13.yy’da Konya Rum Kilisesi i¢in yapildig1 diisiiniilen eserin arka
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yiiziinde bir ha¢ kabartmasi dikkat cekicidir (Ozdemir, 2021: 129). Bu ve benzeri drneklerin;
seramik, ¢ini ve mimari rolyeflerdeki uygulamalari donemin figiiratif sanatinin farkli
bolgelerde ve kiiltiirlerdeki yansimalarmi gostermektedir.

g - = e 3 S:F'.‘

Sekil 17. Diyarbakir Ulu Beden Burcu'nun dis cephesindeki tas rolyef (Diizgiin, 2022: Fotograf 32 s.59'dan
alintidir.)

e . Konya Ince Minare Tas ve Ahsap Eserler Miizesinde bulunan nvanter numarali mermer levha
kil 18. Konya Ince M T: Ahsap Eserler M de bul 893 E 1 levh
(Ozdemir, 2021: Resim 7c¢ s.129'dan alintidir.)

Anadolu disinda, Nusaybin’e yakin konumdaki cografyalarda da fantastik figiirlii
seramikler mevcuttur. Ornegin; Metropolitan Miizesi’'nde sergilenen ve Misir’da Fatimiler
donemine (909-1171) ait bir lister seramikte sfenks yorumlamas: goriilmektedir (Nouri ve
Hosseyni Hashem: 2018, Figiir 1.s.214). Kabin sag kenarindan baglayarak resmedilen fantastik
figiiriin, inceledigimiz 10377 ve 10376 Envanter numarali yesil ve seffaf sirh késelerdeki
figiirlerin sol kenardan baglayarak tasvir edilisi ile farklilik gostermektedir. Bu eser bize
Misir’daki eski uygarliklarm dinsel temalar1 ile Islam’in kesismesinden ortaya cikan figiir
tarzinin, seramik sanatinda uygulandigini yansitmaktadir (Sekil 19).

Sekil 19. Metropolitan Miizesinde bulunan Liister seramik (Nouri ve Hosseyni Hashem, 2018: Figiir 1 s.214'den
alintidir.)

Suckler Galerisi’nde sergilenen fran Selguklu dénemine ait tabakta goriilen sfenks
motifi 11. yiizyila tarihlendirilmektedir (Nouri ve Hosseyni Hashem, 2018: 214, Figiir 2).
Fatimi donemi ile ¢agdas olan bu seramik, donemin sanatsal etkilesiminin bir {riiniidiir.
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Tabagin sol kenarinda bulunan figiiriin bas1 profilden, govde ise cepheden verilmistir (Sekil
20). Ister sfenks olsun ister farkli kombinasyonlardaki harpi, grifon olsun, iislupsal olarak
farkliliklar igeren bu fantastik karakterli figiirlerle birgok Kkiiltir ve cografyada
karsilagilmaktadir. Orta Cag’da yeni bir form ve iislup kazanan bu motiflerin yeniden popiiler
olmasi veya yeniden hayat bulmasi da mitolojik arka planin ne kadar giiglii olduguna isaret
etmektedir.

Sekil 20. Suckler Galerisinde bulunan tabak (Nouri ve Hosseyni Hashem, 2018: Figiir 2 s.214'den alintidir.)

Sfenks ve benzeri figiirlerin en eski ornekleri M.O. III. bin yildan beri Misir ve
Mezopotamya sanatinda goriilmektedir. Daha sonrasinda iran, Ziwi Gur’da MO. I bin yila ait
kanatli sfenks tasarimlar1 olugsmustur. Misir’da 6zellikle Akamenidler doneminde 5.yy da daha
cok yaygmlasan kanath sfenks figiirleri giic, tilsim, koruyucu 6zelliklerinin yaninda dinsel bir
sembolizmin de dekoratif bir unsuru olarak kullanilmig olmalidir. Misir ve iran’da Orta Cag
seramiklerinde ozellikle Liister tekniginde yapilmis bu fantastik figiirlerin tercih edilmeye
devam ettigi anlasilmaktadir. Bu agidan bir Post-Islam Motifi olarak da diisiiniilmektedir (Nouri
ve Hosseyni Hashem, 2018: 214). Anadolu, Suriye ve Iran saray ¢inilerinde siklikla yer alan ve
sembolik giiciine inanilan sfenks, siren, ¢ift basli kartal gibi yaratiklar Suriye Atabeklikleri’nin,
Eyyiibiler ve Selguklularin ortak simgesel inanig ve geleneklerini yansitmaktadir. Bu figiirler
dogaiistii gligleriyle sultan1 ve saray1 koruyan yaratiklar olarak tercih edildigi diisiiniilmektedir
(Oney, 2002: 482). Muhtemelen Orta Cag’da Mezopotamya ile Orta Asya Mitolojisinden
ortaya ¢ikmis bir sentez olan bu figiirler ve yaratiklar, tilsimli anlamlar yiiklenerek Islam
sanatinda da varliklarini korumuslardir. Bazen dini yapilarin giriglerinde, bazen saray ve sur
gibi yapilarin gériinen cephelerinde rolyef veya kabartma seklinde bulunan bu eklektik figiirler,
her ne kadar Islami dgeler olmasa da, Islami bir sentezle koruyucu ve kutsayici dzelliklerini
Orta Cag’da devam ettirmis goriinmektedir.

Seramik ve tas malzeme disinda resimli el yazmalarindaki figiirler incelendiginde,
Makamat isimli eserde yer alan figiirlerin kiyafet ve baslik tasarimindaki stilize edilmis
iislubun, Mor Yakup Kilise kazilarindan elde edilen sirli seramiklerdeki figiirlerle yakin bir
anlayis sergiledigi diisiiniilmektedir. Ozellikle El-Wasiti tarafindan yazilan ve resimlenen el-
Hariri'nin H. 634/MS 1237 tarihli Mak&mat el yazmasindaki figiirlerin bagliklar1 ile makalede
incelenen 10376 Envanter numarali eserdeki figiiriin bashik tasariminmn benzerligi dikkat
cekicidir (Sekil 21). Bu benzerlik ayni atdlyenin veya etkilesimin oldugunu gdstermesi
bakimindan 6nemlidir.
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Sekil 21. Ebu Zeyd, Maltiya'da bir mecliste konusurken, Anadolu (otuz altinci makam). El-Wasiti tarafindan yazilan ve
resimlenen el-Hariri'nin makami, H. 634/MS 1237. 37x28 cm. Paris: Bibliothéque nationale de France (Arabe 5847, fol.
110r). Fotograf: Bibliothéque nationale de France (George, 2012: 18’den alintidir).

Yukarida karsilastirma 6rneklerinde goriildiigii gibi Anadolu ve yakin cografyalarda gesitli
malzemeden yapilmis yiizeylerde ve ozellikle de sirli seramiklerde stilize edilmis fantastik
figlirler siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Begenilerek kullanildigi anlasilan bu motiflerin ve
kompozisyonlarm, ¢esitlilik saglar nitelikte yoresel ozelliklerle (malzeme-teknik-iislup)
birlikte, yeni bir tarzda islenmis sentez bir yaklagimla yeniden iiretildiklerini varsaymak
miimkiindiir. Ticaret aginin bu etkilesimi kolaylastirdigi sanilmaktdir. Nitekim Anadolu
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Selguklu ve Beylikler Déneminde gelismis bir ticaret ag1 oldugu bilinmektedir'®. Anadolu ile
Mezopotamya arasindaki ulasim aginda 6nemli bir nokta da Nusaybin ve ¢evresidir. Nusaybin
gibi Ipek yolu iizerinde bulunan Kiziltepe’nin Siirekli Koyii’'nde, 2009 yilinda tesadiifen
bulunan ve bir tliccara ait oldugu tahmin edilen define bu ticaret aginin cok daha genis oldugunu
acikca gostermektedir. 11-14 yy tarihlenen 14 farkli Orta Cag donemine ait sikkeler iceren bu
essiz buluntu grubu, bélgenin Avrupa, Kuzey Afrika, Ortadogu ve Asya’y: igine alan ticaret
aginin, dnemli bir merkezi oldugunu kanitlamaktadir (Erdogan, 2014). Dénemin ticaret aginin,
sanat anlayis1 lizerine etkisi ve taginir bu eserlerdeki figiiratif anlayisin sentez {irlinler olarak
ortaya ¢ikmasma zemin hazirladig: akla yatkin gelmektedir.

Makalede deginilen, kendine has bir anlatim tarzi ve gizgileri olan fantastik karakterli
figiirli sirlt seramik kése ve tabaklarin hangi amagla kullanildigina dair veriler smirlhidir. Bu
kaplarm siradan giinliik kullanim kab1 mu, liikks tiiketimin bir iiriinii mii veya bunlarmn litiirjik
bir &zellige sahip olup-olmadigi heniiz bilinmemektedir. Ayrica bunlarin yerel {iretim mi yoksa
ithal iiriinler mi oldugu da, su anki bilgilerimizle, sdylenememektedir. Caligmada ele alinan sirli
seramiklerin analizleri heniiz yapilmamustir. Yapilacak malzeme analiz sonuglarina gore daha
saglikli bilgilere ulasilmasi olasidir. Fakat yine de s6z konusu sirli seramikler tislupsal, tarihsel
ve arkeolojik veriler dikkate alinarak incelendiginde bazi sonuglar ortaya ¢ikmaktadir.

Sonug¢

Makaleye konu olan figiirlii sirli seramik drnekleri, kompozisyon ve konu olarak 12. ve
13.ylizyillarda goriilen seramik siisleme programina benzemekle birlikte, onlar1 digerlerinden
ayran bazi detaylara da sahiptirler. Ozellikle Sekil 2°deki késenin iizerinde bulunan ve
Sahmaran’t andiran iinik figiir, karsilastirilan bir¢ok fantastik figiirden farklidir. Bu durum
figliriin daha 6zgiin bir konteks i¢inde ele alinmasimi gerektirmektedir. Hayvan ve insan
birlesimi figiirlerde yogunlukla, aslan ve kus kanatlar1 dikkat ¢ekerken, bu 6rnekte figiiriin
govdesi bir yilan1 andirmaktadir. Bu agidan konunun daha yerel bir dinamigin etkisinde oldugu
sOylenebilir. Baslik ve yiiz hatlar1 ayni iken gévdenin bu degigimi, yerli bir seramik ustasinin
elinden ¢ikan farkli bir mitolojik uyarlamayla agiklayabilir. Nusaybin ve Mor Yakup Kilise
kazilarindan ele gegen firin ¢ivileri, sir cliruflar1 ve bezeme kalitesi ¢ok iyi olmayan gesitli
seramik repertuari bu bolgede bir seramik iiretiminin varligini diisiindiirmektedir. Bu baglamda,
Mardin Miizesi Envanterinde yer alan ve bu makalede tanitilan yedi adet figiirlii sirli seramik
eserin, yorede bulunan ya da gevresinden etkilenen bir atdlyenin iiriinii oldugu goriisiinii
savunmay1 miimkiin kilmaktadir. Karsilastrma 6rneklerine bakildiginda s6z konusu eserlerin,
kendine 6zgii figiir tasarimiyla etkilesimde oldugu ortamun iiriinii ve sentezi niteligini tasidiklari
sOylenebilir. Bu eserlerle ilgili heniiz net bir tarihlendirme kaniti mevcut degil ancak yine
karsilagtrma Ornekleri ve tarihsel baglamda yasanan etkilesim, ticari faaliyetler dikkate
almdiginda bu yedi eserin, 12. ve 13. yiizyillar1 arasinda iiretilmis olmas1 muhtemeldir.

Sonug olarak, s6z konusu bu eserlerin petrografik ve kimyasal analizleri yapilmadig1 i¢in
tam olarak nerede iretildigine dair kesin bir sonuca varilamamaktadwr. Fakat ileriki
caligmalarda yapilmasi diigliniilen analizler ile daha somut verilerin elde edilmesi miimkiin
olabilecegi sanilmaktadir. Tlaveten, bu figiirlii sirli seramikler sadece Nusaybin’in degil ayni
zamanda Tiirkiye’de Giineydogu Anadolu Bolgesinde devam eden sirli seramik kiilliyatina yeni
bir koleksiyon olarak veri sunan ve bodylece yorenin tarihine 11k tutabilecek nitelikler
sergilemektedir.

13 Ozellikle niimizmatik ¢alismalardan elde edilen veriler 1s18inda, farkli beylikler tarafindan basilan Islami
sikkelerin diger beyliklere ait sikkelerle birlikte bulunmasi beylikler arasindaki ticaret agmni yansitmaktadir
(Oztaskin, 2021: 123-125, dipnot. 26).
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Yok Olmaya Yiiz Tutmus Bir Kiiltiir Mekani:
Dereici (Killit) Koyii Ornegi

Yok Olmaya Yiiz Tutmus Bir Kiiltiir Mekani: Dereici (Kilhit) Koyii Ornegi
Muhittin EVREN'

Ozet

Kiiltiir, tarih boyunca toplum tarafindan iiretilmis ve nesilden nesile aktarilan maddi ve
manevi 6zelliklerin biitliniidiir. Bir kiiltliriin varligimi devam ettirebilmesi i¢in bir topluluga,
toplulugun da fiziksel bir mekana ihtiyact vardir. Baz1 mekanlar dogasi geregi kozmopolittir;
tarihsel ve sosyolojik nedenlerle cesitli kiiltiirlere ev sahipligi yapar. Mardin, bir¢ok dinin ve
dilin bir arada yasadig: bir kiiltiir mekanidir. Savur ilgesine bagli Dereigi Koyii bunun mikro
ornegidir. Bu aragtirmanin amaci, bu kiiltiirel mekanin neden yok olma tehlikesiyle karsi
karstya oldugunu belirlemek i¢in kdydeki gog¢ oriintiilerini ve gd¢ nedenlerini incelemektir.
Nitel bulgular go¢iin sosyal, politik ve ekonomik bir¢ok nedeni oldugunu ortaya koymustur.
Goglerin meydana gelmesi ve buna bagli olarak kdy niifusunun azalmasiyla, kiiltiirel mekanlar
yok olma riski altindadir. Ancak bu kiiltiirel mekanlarm restore edilmesinden sonra kdye gecici
geri doniislerin oldugu gézlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Go¢, Siiryani, Mekan, Derei¢i Koyii.

A Cultural Space Nearing To Disappear: The Example of Dereici (Killit) Village

Abstract

Culture is the collection of material and spiritual characteristics that have been produced
by society throughout the course of history and passed down from generation to generation. In
order for a culture to continue its existence it requires a community, a community need a
physical space. Some spaces are cosmopolitan by nature and host a variety of cultures due to
historical and sociological reasons. Mardin is a cultural space where many religions and
languages coexist. Dereigi Village in Savur district is a micro-example of this. The purpose of
this research is to examine the migration patterns and causes of migration in the village in order
to determine why this cultural space is facing the danger of extinction. The qualitative findings
revealed that migration has multiple social, political, and economic causes. With the occurrence
of migrations and the consequent depopulation of the village, cultural spaces are at risk of
disappearing. However, after the restoration of these cultural places, it was observed that there
were temporary returns to the village.
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Giris

Toplum, tarihin her aninda dinamik bir yapidan olugsmakta ve degisime ugramaktadir. Bu
degisimler, toplumlarda yasanan toplumsal olaylar ile ortaya g¢ikar. Toplumsal olaylara
savaglar, devrimler, i¢ ¢atismalar, gocler vb. gelismeler neden olmaktadir. Bu sebeplerle birlikte
toplumun degisime ugramasinin kaginilmaz oldugu sdylenebilir. Toplumsal degismelere neden
olan en onemli etkenlerden biri gd¢ olgusudur. Niifus hareketliligi ile beraber mekan
degisimleri yasanmakta ve bazi mekanlar tamamen bosalmaktadir. Tiim bunlar kiiltiirel
anlamda degismeleri beraberinde getirmektedir. Bu degismelerin iki anlamsal yonii vardir. Bu
anlamlar; go¢ edilen mekanda karsilasilan yeni bir kiiltiir ile yasadig1 eski mekandaki kiiltiiriin
yok olmaya birakilmast seklindedir. Arastirmada odaklanilan konu tam olarak bu duruma isaret
etmektedir.

Kiiltiir, bir toplum olmadan var olamaz. Ayni zamanda kiiltiirlerin sekillendigi toplum da
bir mekana ihtiya¢ duyar. Ciinkii mekanlar, igerisinde yasayan insanlarin etkilesimi ile birlikte
kiiltiirii olustururlar. Arastirma konusu olan Mardin sehrinin Savur il¢gesinde bulunan Dereigi
Koyt ise, kiiltiirlerin bir arada yasadigini gosteren ve yok olmaya birakilmig bir Siiryani
koyiidiir. Koy sosyal, siyasi ve ekonomik gibi ¢esitli nedenlerden dolay1 yillar igerisinde ¢ok
goc vermigtir. Kdyde bulunan mekanlar; tas evler, kiliseler ve manastirlar ile bir miize kdy
olarak goriilmekte ve yil igerisinde binlerce kisi tarafindan ziyaret edilmektedir.

Arastirmada, Derei¢i KOyli'nde yasanan go¢ hareketlerinin ardinda yatan nedenler
incelenmeye caligilmigtir. Bunun yaninda teorik bilgiler i¢in literatiir taramasi yapilmistir.
Amag bu kiiltiir mek&ninin neden yok olma tehlikesiyle karsi karstya kaldigini tespit etmek igin
koydeki gdg hareketlerini ve bu goglerin altinda yatan sebepleri incelemektir. Arastirmada
oncelikle konu ile baglantili olan “Kiiltiir, Gd¢, Siiryani” kavramlar1 aciklanmistir. Bu
kavramlar c¢alisma konusunun anlagilmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Arastirmanin
sonucunda gociin nedenleri, kdyiin son durumu ve yok olmaya yiiz tutmus Derei¢i Koyii’niin
eski haline kavusabilmesi hakkinda yapilan ¢aligmalar ve oneriler izerinde durulmusgtur.

1. Kavramsal Cerceve
1.1. Kiiltiir

Sosyal bilimlerde kiiltiir, insan toplumunda toplumsal araglar ile aktarilip iletilen her
seyi anlatir (Marshall, 2005: 442). Kiiltiir, tarihsel ve toplumsal gelisme siirecinde yaratilan
maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan araglarin
tamamudir (TDK, 2022). Kiiltiir ile ilgili yapilan tanimlarin en bilineni Edward B.Taylor’in
yaptig1 tamimlamadir. Taylor’a gore kiiltiir, insanlarin toplumun iyesi olarak elde ettigi bilgi,
inang, sanat, ahlak, hukuk, gelenekler ve diger yetenekler ile aliskanliklar igine alan genis
kapsamli bir totalligi olusturur (Bozkurt, 2018: 90-91; Tezcan, 2016:217). Diger bir
tanimlamada ise kiiltiir; toplumun iiyesi olan insanin elde ettigi bilgi, sanat, moral, hukuk, alisk1
ve diger yetenek ve aligkanliklar1 kapsayan karmasik bir biitiindiir (Ficher, 2019: 154). Ayrica
kiiltiir, toplumsal hayatin sembolik Ogelerini ifade etmektedir. Bu ogeler; gosterenler ve
gosterilenler, jestler ve onlarin yorumu, istenen ve istenmeyen anlamlar, yazili sdylem,
durumsal ¢ergeve, bilimsel paradigma ve ahlaki siyasi ideallerdir. Somut anlamda kiiltiir,
ozellikle sanat, miizik ve spor gibi, kendi amac1 ya da toplumsal islevinde sembolik olan tiim
bu toplumsal nesneler ve faaliyetleri ifade eder. Analitik olarak kiiltiir, tiim toplumsal eylem,
toplumsal iligki ya da tarihsel driintiilerin sembolik ve diisiinsel unsurunu igerir (Turner, 2020:
537-538). Bunlardan hareketle kiiltiiriin zaman siireci igerisinde toplumda iiretilen ve toplumun
oteki iiyeleri ile paylasilan her seyi kapsadigi goriiliir (Newman, 2013: 49). Yani her toplumun
kendine 6zgii kiiltlirliniin oldugu sdylenebilir (Tezcan, 2016: 217). En genis anlamiyla kiiltiir,
bir toplumun yasam seklidir. Insan davranisinin 6grenilen tarafim meydana getirir. Kiiltiir,
insanin meydana getirdigi her seydir ve insani hayatin sartidir (Balcioglu, 2002:16).
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Biitiin kiiltiirlere ait ogeler; degerler, inanglar, semboller, dil ve normlar seklinde
gruplandirilabilir (Bozkurt, 2018: 93). Kiiltiir unsurlari, degisen ve degismeyen olmak {izere
ikiye ayrilir. Degismeyen kiiltiir unsurlari agir degisen veya degistigi hissedilmeyen; din, ahlak,
orf ve adet gibi manevi degerler ile bayrak, anit gibi manevi yonleri olan ancak maddi yonii
daha agir basan degerlerdir. Bunlar degisime karsi direnen 6nemli kiiltiir unsurlarindandir
(Oztiirk, 2005: 70). Ancak kiiltiir unsurlar1, zaman icerisindeki akis ile birlikte degisim egilimi
gostermektedir. Ozellikle kiiresellesme bu degisimi giderek hizlandirmaktadir. Kiiltiir
degismelerindeki en temel nedenler kesif ve icatlar, teknolojide yasanan degismeler,
kiltiirleraras1 etkilesimler, gocler ve asimilasyondur (Zencirkiran, 2021: 81-82). Bunlar
arasinda kiiltiirlerin karsilagmasi ve birbirini etkilemesine olanak saglayan en énemli etken, go¢
hareketleridir (Tezcan, 2016: 219).

1.2. Goe

Gog, insanlhigin varolusundan itibaren olagelen ve gelecekte de devam edecegi
diisliniilen bir yer degistirme fiilidir. Yeni bir yasam alan1 bulmak isteyen insanlar, stirekli bir
yerden bagka bir yere go¢ etmislerdir. Bu anlamda gog, genellikle bir yil veya daha uzun siire
ikamet yerinin degismesi ve siyasi sinirin gegilmesi anlamina gelen cografi bir hareketliliktir.
Bu hareketlilik, kendi lilkesinden diger bir iilkeye olursa uluslararasi gog; iilke igerisindeki idari
birimler arasinda olursa i¢ go¢ olarak tanimlamr (IOM, 2013: 35; Marshall, 2005: 685; Turner,
2020: 373). Bu iki gdg tipini ortaya ¢ikartan; ekonomik, din, sosyal yasam, savas, toplumsal ve
siyasal krizler vb. etkenlerdir (TDK:2022).

Gdg, insan topluluklarmin birlikte ya da ayri bir sekilde sinirlart belli bir yerlesim
yerinden yakin veya uzak bir yerlesim alanina yonelik cografi ve sosyal hareketlilik seklinde
degerlendirilir. Burada kalkis noktasindaki mekan ile varis noktasindaki mekan 6zelliklerin
birbirinden farkli olmas1 go¢ iizerinde etkili olmaktadir (Bal, 2020: 15-116). insanin, dogdugu
ve yasadig1 yer arasinda yakin bir iliski vardir. Bu noktada, Tbn-i Haldun’un asabiyet teorisini;
ekolojik kosullar iizerine insa etmesi, mekanin toplumsal yap1 ve iliskilerdeki etkisini anlamak
acisindan énemlidir. Dolayisiyla goc, mekan degisikliginin yaninda, bireyin psikolojik durumu
basta olmak {izere topluma ait olan her seyi etkileyen bir olgu olarak goriilmektedir (Giiveng,
1997: 21). Tarihsel siirecte go¢ hareketlerinin bir takim sebepleri vardir. Bu sebeplere; az
gelismis iilkelerdeki hizmet anlayisinin yetersizligi ve yonetim bigimleri, ekonomik etkenler ve
gelir dengesizligi, demografik etkenler, go¢ edenlerin diger aile bireylerini ve yakinlarini gé¢
ettikleri yerlere ¢gekmesi, savaslar ve dogal afetler vb. 6rnek verilebilir. Bunlarin diginda sanayi
toplumunda kismen 6zgiirlesen emek ile sermaye arayigini yansitan go¢lerde vardir (Bal, 2020:
136; Laczko ve Anich, 2013: 31-33). Insanlar gé¢ ile beraber bulunduklar1 sosyo-kiiltiirel
mekandan, diger bir sosyo-kiiltiire]l mekéna gitmektedirler. Bu durumda iki mekam da etkileyen
bir degisim ve doniisim yasanmaktadir. Go¢, toplumu ilgilendiren alanlarda giindeme
gelmesiyle birlikte birgok bilimsel disiplinin incelemesi igerisinde yer almaktadir.

Goge neden olan sosyal, siyasal ve ekonomik etkilerin géz ardi1 edilmemesi gereken bir
boyutu vardir. Bu boyut az gelismis iilkelerden gelismis iilkelere dogru daha fazla olmasidir.
Bu duruma en iyi 6rnek Tiirkiye’de yasanan dis goclerdir (Aksoy, 2012: 296). Bu ¢aligmanin
konusu igin de dnemlidir. G6¢iin nedenleri oldugu gibi sonuglari da vardir. Go¢ alan yerlerde
zaman igerisinde aldig1 goclerden kaynakli ¢esitli sorunlarin ortaya ¢iktigi bilinmektedir. Ancak
geride birakilan mekandaki etkileri de zaman igerisinde anlagilmaktadir. Oyle ki gogler, terk
edilen mekanlardaki kiiltiirlerin yok olmaya yiiz tutmasini dogurmaktadir. Arastirmanin konusu
olan Dereigi (Killit) Koyii bunun iyi bir 6rnegidir. Siiryaniligin kiiltiir mekanlari i¢erisinde yer
alan bu kéy, gogler ile beraber yok olmaya yiiz tutmustur. Oncelikle Dereici Koyii*niin 6nemini
daha iyi kavrayabilmek icin Siiryani kavramina odaklanmak gerekir.
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1.3. Siiryaniler

Siiryaniler, Hristiyanligi kabul eden ilk medeniyetlerden oldugu diisiiniilen kuzey
Mezopotamya’daki eski halklardan biridir. Oncelikle Siiryani terimi kilisedeki béliinmeler,
cografi sinirlar ve dilsel farklilagma nedeniyle zamanla birbirinden ayrilan birkac toplulugu
kapsar. Bu topluluklar igerisinde Dogu Suriye Riti Kilise cemaatleri ile Iran, Irak ve Suriye’ deki
Dogu Aramice lehgelerini konusanlar yer almaktadir. Siiryani terimi, Tiirkiye’nin Giineydogu
Anadolu Bolgesi’nde bulunan ve Siiryani Ortodoks Kilisesi’nin kadim merkezi sayilan Tur
Abdin bolgesinde yasayan Hristiyan niifusunu tarif etmektedir (Giisten, 2015: 1). Siiryani
teriminin Pers Krali Sirus (Cyrus)’tan (Keyhiisrev) geldigi soylenir. Sirus, Babil’i fethederek
Yahudileri kurtarmis ve onlarin Kudiis’e dénmelerine izin vermistir. Bu olaydan sonra Babil
esaretinden kurtularak Kudiis’e geri dénen Yahudilerin, Sirus’a duyduklari saygidan dolayi
kendilerini “Surin” olarak tanittiklar1 sdylenir (Sonyel, 2001:3; Yakub, 1985:2; Akt, Kiigiik,
2008:4). Siiryani teriminin anlami ve kdkeni hakkinda birgok yazar tarafindan degisik goriis
belirtilir. Bunun temel sebebi kadim bir halk olan Siiryanilerin tarihinin ¢ok eskiye dayanmasi
ve bu konu ile ilgili belgelerin az olmasindan kaynaklandig: diisiiniilmektedir (Ete, 2010:10;
Kiigiik, 2008:4).

Etnik, dinsel ve kiiltiirel topluluk olarak Siiryaniler iki sekilde tammlanmaktadir: Tlk
olarak kendi kendilerini tanimlamalari ve digeri ise baskalarinin onlari tanimlamalaridir.
Oncelikle Araplar ve sonra Tiirkler tarafindan ‘Siiryani’ denilen bu topluluk, kendilerini
‘Suryoyo’ (¢cogulu Suryoye) veya ‘Suroyo’ (¢ogulu Suroye) olarak isimlendirmektedir. Ayni
cografyada yasayan Kiirtler, Siiryanileri Hiristiyan anlamina gelen ‘fileh’ veya ‘fille’; Araplar
ise, Hz. Isa’nin dogdugu Nasira kdyiinden dolay1 ‘Nasrani’ olarak tanimlamaktadirlar (Ozmen,
2006: 166). Bunlarla birlikte, yazili ve sozlii kaynaklar esas alinarak Suryoyo veya Siiryani
teriminin kokenlerine iliskin farkli varsayimlar da bulunmaktadir. Genel itibariyle bu konuya
iligkin agiklamalar soyle Ozetlenebilir: Siiryani adinin kdkenleri ile ilgili agiklamalardan biri
Suriye sozciligiinden geldigidir. Suriye kavraminin da bolgeyi fetheden Suros’tan kaynaklandig
ile ilgilidir. Bir diger agiklama Siiryoyo isminin Yahudileri Babil esaretinden kurtaran Pers krali
Siros’a dayandirmaktadir. Suriye adinin Liibnan’in Sur sehrinden tiiremis oldugu yoniinde
degerlendirmeler de vardir. Bunun yaninda Asurlularin ilkesine Yunanlilar tarafindan bir ‘y’
harfi eklenerek Asurya’, kelimenin basinda yer alan -a- harfinin diiserek ‘Surya’ seklini aldigi
ve Siiryani ya da Siiryoyo isminin cografi bir terim olarak buradan geldigi ileri siiren diisiinceler
de vardir. Bir baska iddiaya gore, Hristiyanlif1 secen Aramilerin kendilerini putperest
Aramilerden ayirmak icin ‘Suryoyé’ adim kullandiklari, zaman iginde bu adlandirmanin bir
mezhep ve bir etnik grubu isaret ettigi diisiincesidir. Siiryani tarihi ¢ok eskiye dayanmasindan
otliri bu ismin ortaya ¢ikist farkli sekillerde yorumlanmustir (Erginer, 2007: 29; Ete, 2010:10;
Ginal, 2006: 78).

Tiirkiye’de Siiryanilerin yogun yasadiklar1 bolge Tur Abdin bolgesi olarak
adlandirilmaktadir. Tur Abdin bdlgesi ise Siiryanilerin dinsel hayatinda 6nemli bir yere sahip
olan Monastisizmin? (tek bagina ikamet etme) ilk mekan1 olmasi nedeniyle kutsal bir nitelik
tagir. Biiyiik niifus degisiklikleri yasamis olmasina ragmen Tiirkiye’de halen en ¢ok Siiryani
niifusu igerisinde bulunduran bélge konumundadir (Erginer, 2007: 27; Ozmen, 2006:163). Bu
calismaya konu olan Derei¢i Kdyii de Tur Abdin bdlgesinde yer alan onemli bir kiiltiir
merkezidir.

2. Dereici (Killit) Koyii

Aragtirmada ele alinan mekan, Siiryanilerin yasadig1 en 6nemli merkez olan Tur Abdin
bolgesindeki Savur ilgesine bagli Dereici (Killit) Koyii’diir. Oncelikle Tur Abdin bdlgesinin
tanimlanmasi ile ilgili farkl iki goriis vardir. Bu tamimlamalardan ilki, Romalilarin Tur Abdin

2 Detayl: bilgi igin bkz: Hayrettin Kizil (2010). Hiristiyan Monastisizmin Kurulusu (ilk Alti Asir) Dicle
Universitesi flahiyat Fakiiltesi Dergisi. 201012, c. 12. say: 2 SS. 35.
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(Hizmetkarlar-Dag1) adim1 Dogu’nun eski topluluklarindan aldiklar1 gériisiine dayanir. Ayni
zamanda bu tanmimlama, IV. yiizyildan itibaren manastirlarda yasayan kesislere atfedilerek
Hiristiyanliga gore, “Tanr1 Hizmetkarlar1 Dagi”na doniismiistiir (Akytiz,1998: 25-57). Diger
tamimlama ise Siiryani dilinde, “Tur” kelimesinin “Dag”; “Abdin” kelimesinin ise “Koleler”
anlamina geldigini ve bu durumda bolge i¢in sdylenen Tur Abdin kavraminin “Kdleler Dag1”
veya “Tapinanlar Dagi1” anlamina geldigi yoniindedir (Aras, 2005: 55, Hollerweger, 1999:17).
Tarihsel baglamda yapilan bu tanimlamalarin giiniimiizde bir anlamda Siiryaniler tarafindan
kullanildigint belirtmek gerekir. Ciinkii bu bolgede niifus yogunlugunu olusturan Kiirtler, bu
bdlgeyi ‘Tor’ ve burada yasayan insanlar1 da ‘Tori’ olarak isimlendirmektedir (Ozmen, 2006:
163). Ayrica Tori kelimesi Dargegit, 1dil, Midyat, Gerciis, Batman ve ¢ok sayida Siiryani
manastirl, kilisesinin bulundugu bdlgenin daglik kismina génderme yapan Siiryanice Tur Abdin
(Azizler Bolgesi) teriminden gelmektedir. Kiirtgede Tori kelimesi bu daglik bolgede yasayan
Kiirtler ve kullandiklar1 Kurmanci sivesine isim vermek i¢in kullanilir (Aras, 2020: 13).

Tur Abdin’in sinirlar1 soyle tasvir edilir: Batisinda yer alan Mardin’den baglayarak
doguda Cizre’ye kadar uzanan bdlgeyi kapsar. Dogu ve kuzey sinirlarini Batman Cayi’nin
dokiildiigii noktaya kadar Dicle nehri belirler ve Hasankeyf’i de igine alir. Savur, Omerli,
Gerciis, Midyat, Idil ve Dicle’nin sag tarafi olmak iizere Hasankeyf ilgelerini igine alan
bolgenin tarihteki ismidir (Giines ve Isik, 2014: 450; Ozcosar, 2006: 132-133). Baska bir
agidan, Siiryanilerin, Mardin ve gevresindeki kiliselerini i¢ine alan Metropolitlik merkeze Tur
Abdin ismi verilmektedir (Kii¢iik, 2008: 32). Siiryani niifusunun ¢ogu 1980’lere kadar Tur
Abdin bdlgesinde bulunmustur. Ozellikle Mardin, Midyat, Dargegit, Nusaybin, 1dil ve gevresi
bolgesinde yasayan Siiryaniler, Bati Aramice (Siiryanice) dilini konusur. Ancak, Tiirkiye’de
yasayan Siiryanileri hepsi bu dili konusmaz. Bu baglamda, idil Siiryani toplulugu ve Mardin
civarindaki bazi topluluklar Arapca konusurken, bazi bolgelerde ise Kiirtge konusulur (Aras,
2005: 55). Derei¢i Koyii, kadim olan bu bolgedeki en eski yerlesim yerlerinden biridir. Tur
Abdin bolgesi genel olarak go¢ vermis bir bolgedir. Kiiltlir mekani olan bu alanlar zamanla yok
olmaya yiiz tutmustur.

Calismanin konusu olan Dereigi (Killit), Mardin’in Savur ilgesine bagli bir yerlesim
alamidir. Koy halki, genel olarak Siiryaniler, Araplar ve Kiirtlerden olusur. Savur-Midyat yolu
lizerinde Mardin il merkezine olan uzakligi yaklagik 50-52 km’dir. Savur ilgesine uzaklig: ise
yaklagik olarak 5 km’dir (Savur Y 6netim Plani, 2016: 62). Derei¢i Kdyii Protestan, Katolik ve
Ortodoks (Siiryani) mezheplerine ait kiliselerin ve manastirlarin bulundugu nadir merkezlerden
bir tanesidir. Tur Abdin bolgesinde yer alan Dereigi, kiiltiirel zenginligi ile bir koyden fazlasini
bize sunmaktadir. Ug Hristiyan mezhebini icerisinde barindiran mekan sayis1 ¢ok azdir. Eger
bu durum bir kdy i¢in gegerliyse daha da dikkat ¢ekici bir hal almaktadir.

Bu kiiltiirel zenginliklere ragmen Derei¢i Koyii’nde goclerin yasanmasina engel
olunamamustir. Belli donemlerde yasanan gocler birgok yerde oldugu gibi Derei¢i Koyii'nde de
etkili olmustur. Tur Abdin bolgesindeki Siiryanilerin ilk gd¢ hareketleri 1914-1915 yillari
arasinda, yasanan olaylar esnasinda ger¢eklesmistir (Erginer, 2007: 53; Giinal, 2006: 71).

Nasturi Tenkini ve Yunanistan’la yapilan niifus miibadelesi de Siiryanilerin gd¢iiniin
diger nedenlerindendir. 1942 yilinda varlik vergisini 6deyemeyecek durumda olan Siiryaniler
Suriye ve Liibnan’a go¢ etmislerdir. 1955 yilinda ise ekonomik sebeplerin ve 6-7 Eyliil
olaylarinin gé¢ dalgasinin da etkili oldugu ifade edilmektedir. 1975’lerde go¢ dalgasi devam
etmis, 1984 yilinda bolgede yasanan terdr olaylar ile birlikte 1990°larda go¢ dalgasi zirve
noktasina ulasmistir. Bunlarin sonucunda Tur Abdin bdlgesinde yasayan Siiryanilerin
cogunlugu yasadiklart mekanlan terk etmislerdir (Erginer, 2007: 53-54; Ozmen, 2006: 241).
Bolgede ¢ok az sayida Siiryani niifusu kalmistir. Go¢ eden Siiryani aileler mallarini ya kiliseye
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ya da tamidiklar1 ve giiven duyduklar1 yakin ¢evrede yasayan Miislimanlara birakmiglardir
(Giines ve Isik, 2014: 450-451).

Tiirkiye’de tarihsel anlamda ilk emek gdocii, isglicii ihtiyacin1 karsilamak {izere
Almanya’ya olmustur. Alman pazar1 belli bir doygunluga ulaginca insanlar Fransa’ya
yonelmislerdir (Bal, 2020: 148). Siiryanilerin yasadig1 bolgelerde 1960/1970’lerde ekonomik
amagli gocler yasanmistir (Giinal, 2006: 82). Bu donemde Derei¢i kdyiiniin 6nemli bir bolimii
gb¢ etmistir. Bu durum, Tur Abdin boélgesindeki diger alanlar iginde gecerli olmustur. Bu
konuyla ilgili olarak Giisten, (2015:3-4):

“Diinya savaglarinin ardindan gergeklesen erken donem Siiryani gogleri giineye, Fransiz mandasi altinda
bulunan Suriye ve Liibnan’a yénelmisti, ayrica 20. yiizyil boyunca i¢ gé¢ yoluyla Istanbul’a siirekli bir
g6¢ vardi. Ek olarak, Almanya’nin 1950’lerin sonunda Mardin’de bir ig¢i bulma ajansi kurmasiyla
Siiryaniler igin yeni bir ¢ikis kapis1 ortaya ¢ikti. 1960’11 yillar boyunca Siiryaniler Turabdin’den Almanya
ve diger Avrupa iilkelerine “misafir is¢i” olarak akin etti. Isci alimi 1970’lerin basinda durdugunda da bu

akin durulmad:”

Yasanan goclerle birlikte Tur Abdin bdlgesinde yer alan Siiryani kasaba ve kdylerinin
bosaldig1 goriiliir. Biiylik ¢cogunlugu Siiryanilerden olusan Azah (Idil) kasabas1 1964 yilinda
3.500 kisilik niifusa sahip iken son yillarda kasabada yasayan Siiryanilerin sayisinin en fazla 20
kisi oldugu ifade edilir. Bu durum Siiryani kdyleri i¢in de gegerlidir. Bunlardan bir tanesi de
Mzizah koyiidiir. Bu kéyde 1970°li yillarda 200 Siiryani aile yasarken, son yillarda kdyde
yalnizca sekiz Siiryani aile kaldig1 sdylenir. Benzer sekilde, Aynvardo koyii 1960’11 yillarda 300
Siiryani aile barindirirken, son yilarda bu say1 yok denecek kadar azalmistir (Giisten, 2015: 4).
Ayni durum Derei¢i Koyii i¢in de gegerlidir.

Siiryanilerin, 1980°lere kadar yogun olarak yasadiklar1 kdyler giiniimiizde ¢ogunlukla
bos durumda ya da ¢ok az sayida Siiryani aile yasamaktadir. Bununla birlikte giiniimiizde
Kiirtler ile Siiryanilerin beraber yasadigi kdyler de bulunmaktadir. 1980°lerden itibaren yasanan
bu niifus degisikliginin ve gdciin en belirgin 6rnegi Dereigi’dir (Ete, 2010: 21). Siiryani
1975’lerde Dereigi’nde 6gretmenlik yapan emekli dgretmenin anlattiklarina gore, o yillarda
bolgenin en kalabalik ve en renkli kdyiidiir. O yillarda Dereici Ilkokuluna kayith olan yaklastk
600 ogrenci oldugu belirtilmistir. Son yillarda ¢ok az sayida ailenin burada yasadigi
vurgulanmaktadir. Bunun yaninda kdye yerlesen Miisliiman niifus vardir. 1986 yilinda
miiftiiliik tarafindan kdye cami de yaptirilmistir. Bu kadar tipik olmasa da, giiniimiizde buna
benzer durumda olan ¢ok sayida Siiryani koyii vardir. Tamamen terkedilmis hayalet kdylerin
yaninda, halen insanlarin yasadiklar1 pek ¢ok kdy de harabe durumdadir (Erginer, 2007: 27-
28).

Siiryani goglerinin yasanmasinda bir diger onemli etken siyasi olaylardir. Bolgede
gerginliklerin yasanmasi insanlarin go¢ etmesini beraberinde getirmistir (Giinal, 2006: 82). Tur
Abdin’de yasayan Siiryaniler 1980°1i ve 1990’11 yillarda Almanya ve dzellikle Isveg ile birlikte
baska Bat1 iilkeleri tarafindan Siiryanilere siginma hakki verilmistir. Rahipler ve cemaat
onderleri Tur Abdin’den ayrilinca gogler daha da artt1 ve onlarin ardindan bazi kdylerin tamami
bosalmistir (Giistem, 2015: 4). Bunlarin yaninda go¢ sebepleri igerisinde yerel anlamda yasanan
sosyal olaylar da etkili olmugtur. Ancak ekonomik kosullarin géglerde daha belirleyici bir etken
oldugu vurgulanmistir. Bunlarin yaninda gog sebepleri igerisinde yerel anlamda yasanan sosyal
olaylar da etkili olmustur.

Gog ile ilgili olarak yapilan agiklamalardan biri de gé¢ eden insanlarin geride kalanlari
gogc ettikleri yerlere cekmesi ile ilgilidir. Tlk go¢ edenler gdg veren ve gog alan toplumlar
arasinda bir altyap: ve baglant1 olusturmaktadir. Bu baglant1 ise gé¢ veren bolgelerdeki diger
insanlara go¢ etme olanagi saglar. Yeni go¢ dalgalarinin olugsmasiyla bu baglanti harekete geger
ve sonradan go¢ edenler ilk gd¢ edenlerin deneyiminden faydalanir (Bal, 2020:134). Bu gog
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baglantis1 ve dalgast ile ilgili olarak Derei¢i Koyii de benzer 6zellik gdstermistir. Onemli kiiltiir
mekani olan Dereigi gibi diger Siiryani koyleri benzer kaderi yasamislardir. Bu durumun
yagsanmasinda tarihin belli donemlerinde yasanan olaylar ve ¢esitli nedenlerle yagsanan gdgler
etkili olmustur. Burada 6nemli olan nokta bosalan kiiltiir mekanlaridir. Ciinkii gog ettikten sonra
¢ogu kiiltiir mekam yok olmaya yiiz tutmustur. Oysaki Derei¢i tarihsel olarak kiiltiir agisindan
6nemli bir konumda idi.

Gog eden Siiryanilerin bir daha yurda doniislerinin olup olmayacag: 2000 yilina kadar
zor olarak degerlendirilmistir. Ancak 2001 yilinda Doénemin Bagbakani Biilent Ecevit’in
yayinladigi genelge ile Siiryanilerin yurda doniiste sikintilar yasadigi dile getirilmistir. Bu
aciklamadan sonra Siiryanilerin evlerine dénmeleri noktasinda bir heyecan igerisinde olduklari
dile getirilir (Giisten, 2015: 6). Ama ¢ogu Siiryani evlerine geri donseler de bu doniis kesin bir
doniis olmamustir.

Sonug

Tarihsel siire¢ i¢erisinde toplum tarafindan maddi ve manevi unsurlarin tamami kiiltiirii
olusturmaktadir. Her toplumun kendine o6zgii yasam sekilleri, davranis kaliplari, inang
sistemleri, dilleri, gelenekleri vb. oldugundan dolay1 farkli kiiltiirel formlara sahip olmuslardir.
Toplum, kiiltiir izerinden devamliligini saglamakta ve kusaktan kusaga bu deger yapilarini
aktarmaktadir. Bunun yaninda toplumun dinamik bir yapisi vardir. Bu, toplumun tarihsel siireg
icerisinde degisim ve doniisiimlere agik oldugunu gostermektedir. Toplumu degistiren,
kiiltiirleri doniistiiren olay ve olgular tarih sahnesinde gesitlilik gostermektedir. S6z gelimi
savaslar, devrimler, siyasal degismeler, ekonomik bunalimlar, gé¢ler vb. olaylar toplumsal
degismelerde etkili olmustur. Baz1 olaylar ve olgular sadece bir toplumu veya bir bdlgeyi
etkiler. Bazilar ise biitlin toplumlari etkileyen 6zellikler gosterir. Bu degisimlerde dikkat ¢eken
bir olgu ise “gd¢” olgusudur. Gogler tarihin belli donemlerinde gergeklesmekte ve toplumsal
degismelere etki etmektedir. Avrupa’da yasanan sosyal, siyasi ve ekonomik gelismeler gog
dalgalarmi beraberinde getirmistir. Ozellikle ekonomik anlamda daha refah bir hayat sunan
firsatlardan dolay1 ¢ok sayida insan Avrupa merkezli goge baslamistir. Bu durum, hem go¢ alan
yer ile ilgili hem de gd¢ veren yer ile ilgili sorunlar1 beraberinde getirmektedir. Go¢ alan
yerlerde zaman igerisinde yerlesme ve altyapi sorunlari ortaya ¢ikmistir. Go¢ veren yerlerde ise
her yer i¢in gegerli olmamakla birlikte mekanlar yok olmaya yiiz tutmustur. Bu mekanlarda
yasayan kiiltiirler ise yipranmaya hatta yok olma tehlikesi ile kars1 karsiya kalmaktadir.
Buralarda insanlar sosyal, siyasi ve ekonomik anlamda yasadiklar sikintilardan dolayr gog
etmislerdir. Geride ise yok olmaya birakilan kiiltiir mekanlar1 kalmistir. Bu bazen bir il, bazen
bir ilge bazen de bir kdy olabilmektedir. Aragtirmada degerlendirilen Derei¢i Kdyii bu durumu
yansitan kiiltiir ile yogrulmus bir mekandir.

Arastirmaya konu olan Derei¢i Koyii, kiiltiirel anlamda zengin bir mekandir. Dereigi,
carsisi, berberi, terzisi, firin1 vb. yapilari iginde barindiran bir kdy olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bunun yaninda Mor Abay Manastir1 (Deyr Marelbeyn), Mor Dimet (Romatizma) Manastir1
(Deyr El Rih), Mor Theoduto (Deyr Vecel Rus) Manastiri, Mor Yuhanna (Yuhanon) Kilisesi,
Mor Mete (Katolik) Kilisesi, Protestan Kilisesi, Mor Abay Sapeli gibi énemli mabetleri
barmndirir. Dereigi kdyii Protestan, Katolik ve Ortodoks (Siiryani) mezheplerine ev sahipligi
yapmus bir kiiltiir mekanidir. Kéyde 1980’lerde cami de yapilmistir. Kozmopolitlik agisindan
bu derece zengin olan bir kiiltiir mekanina nadir rastlanmaktadir. Bu derece zenginligi
icerisinde barindiran ve belli donemlerde 600°e yakin &8renci potansiyeli olan, Meryem
Cumasi, Manastirin yil doniimiinde kutlamalar, ibadetler, paskalyalar, egitimler ve ayinler
yapilan Dereigi, zamanla degismis ve eski halinden eser kalmamistir. Mekani, mekan haline
getiren insanlardir. Insanlarmn kiiltiirleri ortaya ¢ikardigi ve yasattigi yerler ise mekanlardir.
Dolayistyla mekan olmadan insan, insan olmadan mekéandan s6z edebilmek miimkiin degildir.
Gogler ile birlikte bosalan koy, ister istemez kiiltiiriin ve kiiltiirel mabetlerin yok olmaya yiiz
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tutmasini beraberinde getirmistir. Dereigi Koyii, belli donemlerde gb¢ vermis ve su an
iceresinde bulundugu duruma gelmistir. Tur Abdin bolgesi i¢in gegerli olan goglerde sosyal,
siyasi ve ekonomik etkenler en Onemlileridir. Sosyal anlamda kendi iglerinde yasadiklari
sikintilar, donemin sartlarina baglh olarak yasanan siyasal gelismeler ve en dnemlisi géce en
¢ok etki eden ekonomik sikintilar mevcuttur. Derei¢i Kdyii’nde en énemli go¢ dalgasi hig
sliphesiz is¢i gocii olmustur. Daha sonra yaganan siyasi olaylar ile birlikte kdyde ¢ok az sayida
insan kalmistir. Bu durum tarihi mekanda evlerin, kiliselerin, mabetlerin, ¢arsinin vb. yapilarin
yok olma tehlikesini beraberinde getirmektedir.

Gog¢ eden insanlarin ¢ok azinmn geri geldigi bilinmektedir. Kusaklar degistikce gelen
sayisinin azaldigi goriillmekte; ancak son donemlerdeki gelismeler biraz daha iimit edici bir hal
almaktadir. Go¢ eden insanlarin kendi evlerini restore etmeye baslamasi, kiliselerde aldiklari
karar ile her yil en az bir hafta gelip kalmalari, yaslilarin yilin 3-4 ayin1 burada gecirmeye
baglamast 6nemli gelismeler arasindadir. Bunun yaninda Savur Belediyesi ve Siiryani
dernekleri beraber hareket ederek koyiin eski goriinimiine kavugmasi ve turizme
kazandirilmasi adina bir proje gerceklestirmektedir. Proje gergeklestiginde kdyde yasayanlarin
geri gelmesi zor olsa bile kdyiin eski goriiniimiine kavusmasinda 6nemli bir adim olacaktir.
Bunun yaminda kdyde bulunan Mor Abay Manastir’’nin UNESCO’ya dahil edilmesi, son
donemdeki en onemli gelismedir. Biitiin bu gelismeler kdyiin gelecegi igin umut vaat eden
adimlardir. Goglerle birlikte bosalan bu mekéanlarin tamamen eskiye donmesi oldukca zor
goriinmektedir. Ancak bu kiiltiir mekanmin yok olmaya yiiz tutmaya birakmak da olmamasi
gereken bir durumdur.
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Sosyo-Kiiltiirel Degerler Baglaminda Sanat Sosyolojisi”
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Ozet

Insan diisiincesinin en sade ifadesi ve sosyal yasamda bircok islev yiiklenmis olan sanat,
toplumlarin sosyo-kiiltiirel degerlerinin yansitildig bir iletigim aracidir. Zira sanat her toplumda
sosyal ve kiiltiirel kogullar paralelinde sekillenmekte ve bu durum déneme ve topluma gore
farklilasabilmektedir. Dolayisiyla kiiltlirin depolandigi bir alan olan sanatin ge¢misten
giiniimiize bigim ve icerigindeki farkliligmn kaynaginda bahsi gegcen degisimler yer almaktadir.
Aktarilan bakig agis1 ile yaklasildiginda, bir toplumun kiiltiirel yapisi ile sanat iiretim eylemi
arasinda anlamli ve girift bir iligki bulundugunu sdylemek miimkiindiir. Dolayisiyla herhangi
bir toplumun sanat anlayigini, agirlik verdigi sanat dalin1 ve bigim-igerik baglantisin1 dogru
kavrayabilmenin yolu, o toplumun kiiltiirel degerlerini anlamakla miimkiin olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sanat Sosyolojisi, Kiiltiir, Deger.
Sociology of Art in the Context of Socio-Cultural Values

Abstract

Art, which is the simplest expression of human thought and has many functions in social
life, is a communication tool in which the socio-cultural values of societies are reflected. This
situation may differ according to the period and society because art is formed in parallel with
social and cultural conditions in every society. Therefore, the mentioned changes take place in
the source of the differentiation in form and content of art, which is the area where culture is
stored, from past to present. When approached from the transferred point of view, it can be said
that there is an intricate and meaningful connection between the cultural structure of a society
and the act of art production. Therefore, the way to properly comprehend the understanding of
the art of any society, the branch of art that this society focuses on, and the connection between
form and content will be possible by understanding the cultural values of that society.

Keywords: Art, Sociology of Art, Culture, Value.

Giris

Insanlarin temel ihtiyaclar1 kadar gerekli olan ve sahip oldugu nitelikleriyle manevi
gereksinimlere cevap veren sanat, ait oldugu toplumun sosyo-kiiltiirel kosullarina gore
sekillenmektedir. Zira toplumun tiim iyeleri, kacinilmaz olarak yasadiklar1 toplumun
degerlerinden etkilenmekte ve bu degerler dogrultusunda yasamlarina yon vermektedirler.
Toplumun hem bir iiyesi hem de katki saglayani pozisyonunda olan sanat¢i da, kisiliginde
sosyo-kiiltiirel degerleri ister istemez tasimakta ve bu degerler kuskusuz sanatina

yansimaktadir. Dolayisiyla sanatgi, kendi i¢ sesi yaninda, yasadigi ¢evrenin degerlerini dikkate
almakta ve bu sorumluluk bilinciyle faaliyetlerine ve eserlerine yon vermektedir.

Toplumla arasinda kendine 6zgii anlamli bir bag kuran sanat¢min eserini liretme
sirecinde kaynagi, sadece bireysel diisiinceleri ya da tercihleri degil yasadigi c¢evrenin
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gercekligi ve buradan edindigi kazanmimlaridir. Sanatgmin kigisel Ozelliklerinden ziyade
toplumu duyusu ve 6nemseyisi kendisini diger insanlardan bir adim dne ¢gikarmakta ve basarili
olmasinda etkili olmaktadir. Dolayisiyla diger tiim bireyler gibi sosyal bir varlik olan sanatgi,
sanat tiretim eyleminde toplumsal ve kiiltiirel gercekligiyle hareket etmekte ve bu gerceklikle
iirettigi sanat eserinin analizinde ise sosyo-kiiltiirel degerler karsimiza ¢ikmaktadir.

Tarihsel siirecte gerceklesen ¢esitli olaylarin etkisinde toplumlarda; sosyal, siyasal,
ekonomik ve kiiltiirel alanlarda koklii gelisim ve degisimler yasanmustir. Bahsi gecen bu
gelismeler sadece toplumsal yapiyr degil toplumun bir pargast olan sanati da kapsamis ve
doniisiimiiniin belirleyicilerinden biri olmustur. Zira sanat, sosyolojik yapiya ve kiiltiirel
degerlere gore sekillenmekte, yasanan her degisim ve gelisim sanatta da yansimasini
bulmaktadir.

Literatiir taramaya dayali olarak gergeklestirilen bu ¢aligmada, sanatin déonem ve
topluma gore sekillenisinde sosyo-kiiltiirel degerlerin rolii analiz edilmis ve bu dogrultuda
toplumlarin gecirdigi sosyal, siyasal ve kiiltiirel degisimlerin sanata yansimalar1 incelenmistir.
Bunun yani sira sosyo-kiiltiirel kosullarin sanat eserlerine hangi acilardan yansitildigmin
aciklanmas1 amacryla agirlikli olarak Bat1 sanat1 ele alinmig ancak spesifik faaliyetlerden ve
farkli toplumlardan 6rneklere de yer verilmistir.

1. Sanat

Tarihsel siirecte var olan tiim toplumlarin yagaminda 6nemli bir yer edinen sanat, ruhsal
bir ihtiyactan kaynaklanmakta ve insani bir faaliyet olarak varlik bulmaktadir. En sade sekliyle
sanat1, duygu, diislince ve hayal giicliniin disavurumu suretiyle alimlayicisinda hosa giden
duygular uyandirmay1 amaglayan bir ifade araci olarak tanimlamak miimkiindiir.

Insanlarin yasamlarmi anlamlandirma ve giizellestirme arzular1 bu essiz ifade aracinm
ortaya ¢ikmasmin temel nedenlerindendir. Nitekim insanlar sosyal yasamlarinda kimi zaman
bir bosluk ya da eksiklik hissedebilmekte ve bazi problemler yasayabilmektedirler. Iste yasanan
bu eksikligi gidermek ya da giigliiklerle baga ¢ikabilmek amaciyla sanatsal faaliyetlerde
bulunmakta ve problemlerinden kisa siireli de olsa uzaklasabilmektedirler. Dolayisiyla temel
ihtiyaclar kadar dnemsenen manevi gereksinimler insanlar1 ¢esitli arayiglara itmis ve bdylece
neredeyse her toplumun kiiltiir miras1 olarak dnemsedigi essiz eserlerin ortaya ¢gikmasina imkan
vermistir.

Bu baglamda Nietzsche (1994: 27) sanat1 kaygi, iizlintii ya da kisaca aci1 evreninden
kacisin bir yolu olarak gormekte ve bireylerin kurduklar1 hayallerle ya da tasarladiklari
faaliyetlerle karst karsiya  kaldiklart  bu  olumsuz  durumlardan uzaklasarak,
rahatlayabileceklerini vurgulamaktadir.

Duygu, diisiince, ama¢ ve durumlarin, yetenek ve hayal giicii ile ifade edilmesine
yonelik {iretici bir insan etkinligi olan sanat; (Tezcan, 2011: 1) 6zellikle kriz siireglerinde
olgunlasan, diisiince ile yogunlasan, emek harcayarak hazirlanan ve en iyiyi sunmayi
amaglayan bir faaliyettir (Tolstoy, 2007: 59). Tunali (2003: 31-34)’ya goére toplumsal
gergekligin bir yansimasi olan sanat, bir bilgi kaynagi niteligi tagimaktadir. Dolayisiyla bu
toplumsal gerceklik, sanat¢1 tarafindan igsellestirilmekte ve diger bireyleri bilgilendirmek
amaciyla topluma yansitilmaktadir. Ornegin tiyatroda toplumsal yasamdan bir olay islenirken,
resimde dogadan kesitler yer almakta, siirde ise yogun olarak duygular topluma aktarilmaktadir.
Bu dogrultuda sanati, eseri olusturan sanat¢min duygu ve diisiincelerinin, hayal diinyasinin ve
toplumsal gergekliginin ¢esitli ifade araglariyla insanlara aktarilmasi seklinde tanimlamak
miimkiindiir.
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Sanat, biraktig1 birgok etki diginda bireylerin; toplumsal yasama dahil olmasinda, kendi
digindaki gergekligin farkina varmasinda, toplumda ortak biling olusturmada, ahlaki degerlerin
ve inancin benimsetilmesinde 6nemli roller iistlenmektedir. Dolayisiyla sosyal birgok islevi
bulunan sanat, biraktigi etki yani swra bireyler arasinda saglikli bir iletisimi, dayanigma
duygusunu ve kiiltiirel degerlerin aktarimini saglamaktadir.

Bu baglamda sosyal yasamda bahsi gecen islevler yiikklenmis olan sanati, toplumlarin
sosyo-kiiltiirel degerlerinin cesitli ifade araclar1 araciligiyla yansimasi seklinde ifade etmek
miimkiindiir. insanlik tarihinin tiim donemlerinde etkili ve kapsamli bir olgu olmasi sebebiyle
her donem ve toplumda baskin unsurlar ¢ergevesinde, farkli bigimlerde ortaya ¢ikmaktadir.
Olusturuldugu dénemi ve o donemin kiiltiirel yapismi karakterize etmekte ve tasidigi etki
giicliyle de ait oldugu toplumu bir taraftan etkilemekte diger taraftan o toplum tarafindan
sekillenmektedir. Dolayistyla toplumlarin ge¢irdigi sosyal, siyasal ve kiiltiirel degisimler dogal
olarak yasam sekillerine yansimakta ve degisen yasamlari, sanata bakislarini, sanati
algilayislarini ve sanat iiretim eylemlerini de etkilemektedir.

2. Kiiltiir

Kiiltiir; bir toplumun tarihsel siirecte sahip oldugu maddi-manevi degerler, gelenek,
gorenek, inang ve sanat gibi unsurlari igerisinde tastyan toplumsal degerler biitliniidiir. Bir
sanat¢cinin hangi duygu, diisiince ve degerlere sahip oldugu kadar, yasadigi toplumun kiiltiirel
degerleri de sanatini iiretme agamasinda en az sanat¢1 duyarlig1 kadar dikkate degerdir. Zira
kiiltiirel gergekligin yansimasi olan sanat, sanatgi tarafindan iglenerek topluma aktarilmaktadir.

Kiiltlir, zamana, yere ve bir toplumdan digerine gore degisiklik gdstermekte, insanlar
tarafindan olusturulmakta ve bir biitiin olarak bireyin yasadigi ¢evrenin, insan zihninde biraktig1
etkiye isaret etmektedir (Moles, 1983: 7). Ge¢misten bugiine insanoglu, kendi yasam tarzina
iliskin ihtiyaglar1 dogrultusunda gesitli olusumlar icerisindedir ve bu siirecte kiiltiir sadece
maddi alanda degil manevi alani da i¢ceren olugumlar1 kapsamaktadir.

Topluluk halinde yasayan bireyler ihtiyaglarini gidermek amaciyla duygu, diisiince,
irade ve yetenekleri ile toplumsal yasamm her tiirli olusumunu kapsayan kendi yasam
anlayislar1 dogrultusunda bir kiiltiir tiretmis ve bu siiregte gegmis yasam deneyimlerini de giiniin
kosullarina uyarlayarak bicimlendirme anlayisi igerisinde olmuslardir. Dolayisiyla toplumlarin
bilgi birikimleri, estetik begenileri ve yasam stillerini iceren her tiirli yaklasim, kiiltiir
kavramiin kapsaminda yer almakta ve ayn1 zamanda giinliik yasamda da yer bulmaktadir.

Kiiltiir ve toplum birbirini tamamlayan iki olusumdur ve toplum olmadan kiiltiir, kiiltiir
olmadan da bir toplumun olamayacagini sdylemek miimkiindiir. Kiiltiir bir toplumun iiyelerine
ait olan; normlar ve trettikleri maddi-manevi degerler iken toplum ise ayni kiiltiirel degerlere
sahip insanlarmn birlikte yasamasmi saglayan karsilikli iligkiler sistemidir. Dolayisiyla
insanlarm dogaya kars1 tutumlari, dogay1 anlamlandirma gabalari, bireysel ve toplumsal alanda
birgok konudaki gelisme istek ve azimleri kiiltiiriin olusumunda son derece etkili olmustur.

Kiiltiir kavrami 6ncelikle bir toplumun genel 6zelliklerini igeren her seyi kapsamaktadir
ki 6rnegin, Tiirk kiiltiirli, Ingiliz kiiltiirii gibi kaliplasmistir. Ote yandan kavram, bir smifi,
toplulugu ya da halki diger halk ya da toplumlardan ayiran, kendine 6zgii inang ve deger sistemi
gibi bir¢ok unsuru igerisine alan farkli yasam tarzlarina karsilik gelmektedir.

Bu baglamda duygu ve diisiincelerle yiikli, maddi-manevi 6geleri barindiran, sosyal
yasami oldugu kadar, toplumsal yap1 ve uygarligi da igeren kiiltiir, 6grenilen davraniglardan
olusmustur. Topluma katilan her yeni bireye; aile ve okul gibi sosyal ¢evresi tarafindan
aktarilmakta, birey tarafindan igsellestirilmekte ve boylece bir yasam tarzina doniismektedir.
Boylece teknik beceri ve teknolojik iiretim gibi unsurlar kiiltliriin maddi 6gesini olustururken,
gelenek, gorenek, ahlak, inang ve degerler manevi 6gelerini olusturmaktadir. Bu kiiltiirel 6geler,
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toplumsal yasamin sekillenmesinde bilyilik bir etkiye sahiptir ve zamanin kosullarna goére
toplum tarafindan korunarak sekillenmeye devam etmektedir. Dolayisiyla toplumsal yasami
iceren ve giiclii etkisi sebebiyle bireyleri sekillendiren kiiltiir, tarihsel siiregte sosyal yasamin
neredeyse her alaninda belirleyici bir rol istlenmekte ve sanatsal faaliyetlerin de temel
belirleyicisi olmaktadir.

3. Sanat Sosyolojisinde Sosyo-Kiiltiirel Degerlerin Rolii

Sanat sosyolojisi genel olarak; sanatin ve toplumun nasil bir iligki igerisinde olduklarini,
birbirlerini nasil etkilediklerini, bu etkinin agirlik diizeyini ve sanat eserlerinin meydana
gelmesinde toplumsal ¢evre kosullarmin ne derece etkili oldugunu aragtirmaya, anlamaya ve
yorumlamaya yonelik bir disiplindir.

Sanatin 6zgilinligiinii, diger toplumsal kurumlarla iligkisini, olusum siirecindeki
toplumsal yansimalari, gecirdigi degisimleri ve bu degisimlerin altinda yatan toplumsal
gerceklikleri ortaya koyup tahlil etmek, sanat sosyolojisinin kapsamu i¢erisinde yer almaktadir.
Zira sanat sosyolojisi, sanat ve toplumsal gergeklik arasindaki karsilikli etkilesimin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikan sosyolojik bilgi ile ilgilenmektedir. Bu bilgiye erismenin yolu da kuskusuz
bir sanat eserinin olustugu dénemi, toplumu, o toplumun sosyo kiiltiirel degerleri, eserin olusum
sartlar1 ve nedenleri lizerinde arastirmalar yapmak olacaktir. Dolayisiyla toplumsal ger¢ekligin
bilesenlerinden olan kiiltiir bu noktada konuya ¢oziimleme getirmekte ve eserin ait oldugu
toplum hakkinda saglikli bilgiler edinmeyi kolaylastirmaktadir. Bu noktada {iretilen eserlerin
estetik 6l¢iitii ya da bireyselliginden ziyade sosyo-kiiltiirel degerler agisindan ele alinmasi sanat
sosyolojisi i¢in temel olusturmaktadir. Bu anlayigla pargadan biitiine dogru mantiksal bir
cercevede eserler iizerinden donemin sosyo-kiiltiirel degerlerinin okumasini yapan sanat
sosyolojisi, sanat incelemelerine ¢cok yonlii bir bakis agis1 kazandirmaktadir.

En giiclii sanat eseri, toplumsal gercekligi en iyi sekilde yansitan bir nitelige sahiptir ve
simdiki zaman aracilifiyla gegmisi ve gelecegi birbirine baglayan bir koprii konumundadir
(Armagan, 1992: 58). Dolayisiyla sanat sosyolojisi; sanati, sanat eserini ve toplumu farkl
acilardan degerlendiren ve bu olgular arasinda anlamli biitiinlik saglayan bir alan niteligi
tagimaktadir. Bu bakis agistyla yaklasildiginda i¢ine dogdugu toplumun izlerini tagiyan sanat
eserlerinin, kiiltiir unsurlarmi igeren adeta bir bilgi diinyas1 niteligi tasidigini sdylemek olasidir.
Kuskusuz insanlik tarihi boyunca yasanan maddi ve manevi gelismeler, tiim bireyleri etkileyen
tarihi olaylar ve engellenemeyen kirilmalar kiiltliri derinden etkileyerek degisikliklere
ugratmistir. Iste kiiltiirel alanda yasanan bu degisimler elbette her dénem ve toplumda ayni
sekilde seyretmeyerek farklilik gdstermis ve sanat eserlerine de yansiyarak, adeta bir bilgi
kaynag1 olarak giiniimiize kadar ulagsmustir.

Tarihsel siiregte insanlar; diislincelerinden, inanglarindan ve bir biitiin olarak yasam
gergekliklerinden diger insanlari haberdar etme ve kendilerinden bir iz birakma egilimi
icerisinde olmuglardir. Bu egilimi gerceklestirmek iizere etkili yollardan biri olan sanata
yonelerek bircok alanda eserler tiretmislerdir. Tarih boyunca neredeyse tiim medeniyetler
giiclerini simgeleme, kalic1 olma ve sonraki nesilleri kendilerinden ve yagadiklarindan haberdar
etmenin yaninda kiiltiirel degerlerini, inanglarmi ve diigiincelerini aktarmak i¢in sanat eserleri
olusturmuglardir. Nitekim c¢ok eski devirlerden giiniimiize ulagan en kiigiik kullanim
esyalarindan, farkli toplumlara ait anitlara kadar ¢esitli sekillerde olusturulan sanat eserleri ait
oldugu toplumu belirlemede &nemli birer kaynak niteligi tagimaktadirlar (Ozkegeci ve
Ozkegeci, 2007: 9).

Sanat eserleri, estetik ve 0Ozgiin anlatimiyla olustugu donemin adeta bir tanigi
niteligindedir. Zihinsel birikimlerini farkli sekillerde yansitma ¢abasi icerisinde olan sanatgi,
iirettigi sanat eserlerinde toplumun diizeyini de dikkate almaktadir. Zira sanatsal faaliyetlerin
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gelisiminin kaynagi, i¢inde yer aldig: toplumsal yap1 ve sosyal gelismelerle yakindan ilgilidir
(Ersoy, 2002: 55).

Tim toplumlarn iirettikleri sanat eserleri ait olduklar1 ¢evrenin kiiltiiriinden beslenerek
bir deger haline gelmekte, boylece kiiltiiriin tasiyicist konumuna doniismektedir. Dolayistyla
bizler bu eserler iizerinden; o donem ve topluma adeta bir yolculuga g¢ikabilmekte ve o
toplumun sosyo-kiiltiirel degerlerini, inang anlayiglarini ve bir biitiin olarak yasam tarzlarinin
ipuglarint  okuyabilmekteyiz. Bu bakis acistyla yaklasildiginda Onemli yerlesim
merkezlerimizden biri olan Mardin ilimizde de mimariden miizige, edebiyattan el sanatlarma
kadar bir¢ok alanda kiiltiir ve sanatin izlerini siirmemiz miimkiindiir.

Bir toplumun kiiltiir ve sanat hareketlerinin sekillenmesinde sosyo-kiiltiirel degerler
yani sira bolgenin cografi yapisi da 6nemli bir rol oynamaktadir. Tarihi ¢esitli medeniyetlere
dayanan Mardin mimarisinde, yogun olarak nakkaslar tarafindan adeta nakig gibi iglenen tas
isciligi gdze carpmaktadir. Tasin yapilarda kullanilmasindaki temel etken ise kuskusuz
bolgenin zengin tas ocaklarma sahip olmasidir. Islenerek sahesere déniisen bu zenginligi
Ozellikle manastirlardan kiliselere, camilerden kosklere kadar bir¢ok mimari yapida
gozlemlemek miimkiindiir. Farkli inanglar1 icerisinde barmndiran bu yapilar ayni zamanda
sanatsal agidan tarihi degerleriyle kiiltiirel miras olma ayricaligini elde etmekte ve sehrin
mimari dokusuna derin anlamlar yiiklemektedir.

Sehrin kiiltiirel miras1 olarak kabul edilen bir¢ok unsur yani sira maden iglemeciligi ve
tag oymacilig1 gibi faaliyetler ge¢misten giiniimiize devam ettirilerek gehrin sosyo-kiiltiirel
yapisiyla 6zdeslesmistir. Aym1 zamanda sehrin sosyo-kiiltiirel yapisina ayna tutan bu eserler
geemisle glinlimiiz arasinda adeta bir koprii gorevini listlenmekte ve tarihten izler tagidigi igin
sehre manevi bir anlam yiiklemektedir. Birgok medeniyete ev sahipligi yapmis oldugu bilinen
bu kiiltiir ve sanat merkezinin farkli inang ve kiiltiirlerin etkisinde sosyo-kiiltiirel alanda da bir
sentez olusturdugu hem sosyolojik yapisindan hem de bahsi gecen bu tarihi yapilardan agik¢a
anlasilmaktadir.

Mardin’in sosyo-kiiltiirel yapisiyla biitiinlesmis ve derin anlamlar yiiklenmis olan bu
mimari yapilar ayn1 zamanda klasik Tiirk sanatinin izlerini tasiyan essiz, tarihi ve kiiltiirel
zenginliklerindendir. Bu yapilar yan1 sira bolgenin ¢esitli yerlerinde yapilan kazilarda sanatsal
degeri olan eserlere rastlanmasi ve boylece bu eserler iizerinden sehrin sosyo-kiiltiirel
degerlerinin okumasinin yapilmasi da sehrin tarihi ge¢cmisi agisindan biiyiik 6neme sahiptir.

Birgok kiiltiirden izler tasiyan bu kozmopolit sehir, mimari alanin yan sira kiiltiirel
degerlerle oriilii olan el sanatlari alaninda da adindan soz ettirmektedir. Bu sanatlardan biri olan
genelde glimiis islemeciligi 6zelde telkari sanati Mardin’in Midyat ilgesinde hala etkinligini
stirdiirerek malzeme ve teknikleriyle sehrin karakteristigini yansitmaktadir. Giiniimiizde ne
yazik ki unutulmaya yiiz tutmus olan bu sanat, giimiis madeninin gesitli iglemlerden gegirilerek
yumusak bir tel haline getirilmesi sonucu Midyat ustalarinin hiinerli ellerinde hayat bulmakta
ve sehrin kiiltiirel degerleri cergevesinde sekillenmektedir. Kuskusuz bu el sanatinda yer alan;
bi¢im, motif, form ve kompozisyon gibi tiim unsurlar hem Mardin sanatmin estetik degerlerini
hem de sosyo-kiiltiirel dokusunu yansitmaktadir. Zira bir kiiltiirel miras olarak kabul edilen ve
sehrin kiiltiriiyle bezenmis olan telkari sanati anildiginda akillara ilk siralarda Mardin’in
gelmesi bu anlayis1 destekler niteliktedir.

Mardin ilimizdeki faaliyetlerden yola c¢ikarak sanat toplum iligkisini Cagan’in
ifadeleriyle agiklamak miimkiindiir. Zira Cagan’a (2006: 11) gore insan varligin1 biitiinleyen ve
sosyolojik bilgi i¢in bir kaynak niteligi tasiyan sanat, kiiltiirel ve toplumsal bir {iretim alani
olarak ait oldugu toplumun yapisiyla dogrudan bir iliski igindedir. Sanat toplum etkilesiminin
niteligini, hem sanat eserinden hem de toplumsal ve kiiltiirel unsurlardan yola ¢ikarak anlamaya
caligmak sanat sosyolojisinin kapsami igerisindedir.
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Sanat, tarihin hemen her doneminde yasanan olaylar paralelinde toplumun sosyo-
kiiltiirel unsurlarindan biiyiik 6lglide etkilenmekte ve gelisimi de bu ¢izgide olmaktadir.
Omegin degisim ve doniisiimlerin yasandig1 dénem ve toplumlarda siyasi kurumlarm sanat
tizerindeki baskin tavri sanatgilarin eserlerinde politik imgelere yer vermeleriyle
sonu¢lanmaktadir. Bahsi gecen donemlerden biri olarak Orta Cag incelendiginde Bati’da bu
donemde sanatgilarin eserlerine i¢ seslerini yansitamadiklari, iktidarin ve dinin beklentisi
dogrultusunda faaliyetlerde bulunarak sanatsal 6zerklik diisiincesine aykir1 davranmak zorunda
kaldiklar1 goriilmektedir. Zira Orta Cag sanatinda inang sisteminin sosyo-kiiltiirel degerlerin
merkezinde olmasi, bigim ve 6ziin de kutsal 6greti etkisinde sekillenmesi sebebiyle bu donemin
otoritesi i¢in gergeklige sadece inang yolu ile ulagilmakta ve bu gergeklik sembolik imgelerle
sanat eserlerine yansitilmaktadir.

Sanat eserlerinde dini unsurlarin basarili bir sekilde yansitilmasinda, Dostoyevski ve
Tolstoy’u ornek olarak gosteren Erol Giingér (2006: 99), Rus edebiyatinin bu 6nemli
yazarlarinin eserlerinde ana temay1 kurgularken Hiristiyan dininden esinlendiklerini ve bu
eksen etrafinda konularini islediklerinden s6z etmistir. Giingdr’e gore bu yazarlar1 ayricalikli
yapan temel faktor Hiristiyan dinine mensup olmalar1 degil, yetistikleri gelenegin kiiltiir
parametrelerini basaril bir sekilde kullanabilmelerinden kaynaklanmaktadir.

Ayni1 egilimi Tolstoy (2007: 58)’da da gérmek miimkiindiir, zira ona gore de halkin
duygu ve diisiincelerini dikkate alan Orta Cag sanatgilar1 bu bilingle duygularmn siir, resim,
mimari gibi sanatsal faaliyetlere yansitmislardir. Ait olduklar1 toplumun sosyal gercekliklerini
caligmalarina yansitmalar: sebebiyle sanatcilar, halk tarafindan biiyiik 6l¢iide dnemsenmis ve
anlasilirliklart daha kolay olmustur.

Orneklerde de goriildiigii iizere sanatg1 dzgiir bir birey olarak sadece i¢ sesini, hayal
diinyasmi eserine yansitmamakta, toplumun diger iiyelerinden farkli olarak igsellestirdigi
sosyo-kiiltiirel gergekligiyle ve yiiklendigi sorumluluk bilinciyle hareket etmektedir. Zira
bireyin toplumun bir ferdi olarak deger kazanmasi; kolektif bir bilince ulagmasi, yasadigi
cevrenin kiiltiirlinii benimsemesi ve igsellestirmesiyle gergeklesir. Bu bilingle eserini iireten
sanatci, igsel sesini arka planda birakarak sosyal yagsamin bir¢ok unsuruna 6ncelik vermektedir.
Bu anlayig dogrultusunda sekillenen sanat eseri artik bir haz araci olmaktan oteye gegmekte,
sanatg1 araciligiyla bireyleri egitici ve bilinglendirici yapisiyla toplumsal gergekligin organik
ve islevsel bir pargasi olmaktadir. Bu noktada sanat, iistlendigi sorumluluk paralelinde,
toplumda anlamli birlikteligi ve biitiinlesmeyi saglayan faktorlerden biri olan iletisim islevini
de yerine getirmektedir. Iste bu iletisim; sanat eserlerini toplumsal gergeklikleri ve beklentileri
Olcilit alarak bicimlendiren sanatkar ile bu eserlerin alimlayicilart olan toplumun iyeleri
arasinda kurulmaktadir. Dolayistyla sanat¢inin, eserini izleyicilerle bulusturmadig: takdirde ne
sanattan ne de sagladigi iletisimden bahsetmesinin miimkiin olmayacag1 gibi sosyo-Kkiiltiirel
gercekleri dikkate almadan {iiretilen eserler aracilifiyla da saglikli ve etkili bir iletigimin
kurulmast s6z konusu olamayacaktir. Bu bakis agisiyla birgok medeniyetin gegmis sanat
anlayislar1 incelendiginde inang ve degerlerle yiiklii mitolojik sembollerin yer aldigi kendilerine
0zgli anlaml1 bir sanat geleneginin olusturulmus oldugu goriilecektir. Tiirk kiiltiiriiniin olugsmas1
ve Tiirk sanatinin gelisme gostermesinde de 6nemli unsurlardan olan bu mitolojik simgeler,
diger medeniyetlerde oldugu gibi bizlerin de ge¢mis tarihimiz ve sosyo-kiiltiirel degerlerimiz
acisindan biiyiik 6neme sahiptir.

Sanatin gegmisten giiniimiize gegirdigi degisimi ve doniisiimii incelendiginde, her
donem ve toplumda kiiltiirel degerlerle yakm bir iliskisi oldugu goriilmektedir. Bu degerlerin
eserlere yansimasi ise toplumlarm yagsam tarzlarma gore farklilik gdstermektedir. Zira sanat her
toplumun kiiltiirel bellegini igerisinde tagimakta ve bdylece kiiltlir sanatta kendine bir temsil
alan1 olusturmaktadir. Bu baglamda sanat eserlerinin saglikli analizi toplumlarm kiiltiirel
degerlerinin anlagilmasi agisindan biiylik 6nem tagimaktadir.
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Nitekim toplumlarin sanat dallar1 ve uygulamalarinin belirlenmesi ve gelisiminde o
toplumun sosyo-Kkiiltiirel yapisi belirleyici bir rol oynamaktadir. Ornegin Islam medeniyetinde,
6. yiizyilin sonlarindan itibaren yayilmaya baslayan islam dininin etkisiyle sanatta, tasvir ve
portre ¢alisilmasi konusunda bazi smirlamalar getirilmistir. Getirilen bu sinirlama ile sanatgilar
eserlerinde imge ¢aligmak yerine bigim ve motif ¢aligmaya baslamiglardir.

Sanatin temel 6geleri; sanat¢l ve sanat eserinin yani sira sanat eserini yorumlayan
toplumun tiyeleri ve dogadir (Tezcan, 2011: 6). Konuya sosyolojik olarak yaklasildiginda, bir
sanat eserinin sosyo-kiiltiirel degerleri goz ardi edilerek salt bicimsel 6zellikleriyle ya da
malzeme igerigiyle degerlendirilmesi dogru bir alg1 ve anlamlandirma sekli olmayacaktir. Zira
sanat sadece bahsi gegen bu unsurlardan olusmamakta, sanat¢i ve sosyo-kiiltiirel degerleri de
icerisine alan genis bir alan1 kapsamaktadir. Yasadigi ¢evresiyle bir biitiin olan sanat¢1 da
burada edindigi bilgi ve igsellestirdigi tiim degerleri, kendi i¢ diinyasinda tasarlayarak bir araya
getirmekte ve tiim bunlari eserine islemektedir.

Iste sahip oldugu niteliklere dayanarak dzerk bir alana, belirli estetik degerlere sahip
olan sanatin, tasidigi etki gilicli nedeniyle tarihsel siirecte donemin otoritesi etkisinde
sekillenmesi ozgiirligline diisiiriilen bir golge niteligi tasidigini sdylemek olasidir. Kuskusuz
bu yaklagim sanatmn 6zgiirliigiinii kisitlamakta ve sahip oldugu islevlere gdlge diistirmektedir.
Ancak boylesi kisith donemlerde otoritenin etkisinde ve olusturdugu eserine imza dahi
atamayacak konumda olan sanatgi, donemin sartlar1 ve ihtiyag duydugu himaye gereksinimi
nedeniyle otoriteye boyun egmek durumunda kalmisg ve boylece sanat 6zgiir olmadigi gibi
sanatci da eserinde s0z sahibi olamamistir. Yukarida da bahsedildigi iizere 6zellikle Orta Cag
doneminde sanat¢i, olmast gerektigi gibi iiretim yapmak yerine donemin otoritesine uygun
hareket etmek zorunda kalmustur.

Aslinda sanat bir taraftan sosyal gerceklik tarafindan sekillenmekte diger taraftan bu
gergekligi etkileyebilmektedir. Bu dogrultuda Fischer’in de belirttigi lizere (2003: 105-204)
gerceklerden dogan sanat yapit1 ayn1 zamanda gergekleri etkilemektedir. Ornegin herhangi bir
edebi eser okuyucusunda ¢esitli duygular uyandirmakta ve eser okurun hayatimni
sekillendirebilmektedir. Zira hayatin bir temsili olan sanat gergekligin degistirilmesinde,
denetlenmesinde ve bir oyuna doniistiiriilmesinde etkili olmakta ve sosyo-kiiltiirel gercekligi
bir biitiin olarak sunmaktadir. Ornegin yerel diizeyde olusturulan birgok edebi yaput, kiiltiirel ve
sanatsal olarak tek bir noktaya odaklanmadan, sosyal gergeklikleri birbiriyle iliskilendirmekte,
mesaj verme ve iletigimi saglama gibi ¢esitli islevleri yerine getirebilmektedir. Bu dogrultuda
sosyo-kiiltiirel gercekligin pargalar1 olan; ekonomi, siyaset, inang, aile diizeni, toplumsal
cinsiyet, toplumsal diizen ve diizensizlikler gibi bireylerin yasam gercekligine ait bircok konu
bu yapitlarda islenmekte ve bu durum saglikl bir etkilesime de imkan vermektedir. Ornekte de
goriildiigii lizere, toplumun sanat1 sekillendirmesi ve sanati ¢esitli idealler ugruna bir arag olarak
kullanmasmin yant sira, sanat da yiiklendigi iglevlerle toplumu etkileyebilmektedir. Dolayisiyla
bir sanat eserinin olusumunda; sanat¢inin kisiligi, hayal diinyasi, kisisel tercihleri, sosyal
statiisii, inang anlayisi, diinya goriisii ve sosyal ortam ile etkilesimi yani1 sira o toplumun sosyo-
kiiltiirel degerlerinin de dnemli bir rolii bulunmaktadir.

Yasama tutulan bir ayna gorevini de iistlenen sanat, ait oldugu yapmin degerlerinden
beslenmekte, her donem ve toplumda farkli diigiince, ihtiya¢ ve istegi yansitarak toplumun
dinamik bir gostergesi konumunu korumaktadir. Sanatgmmn ayni zamanda sosyal
sorumluluguna da deginen Cagan (2006: 14)’a gore biitiin insanlar gibi sanat¢1 da toplumsal bir
varliktir ve eserini iliretecegi yani sanat¢1 kimliginin ortaya ¢ikacagi ana kadar, kendisini var
eden tiim unsurlar dogrudan toplumla iligki i¢indedir. Bireyleri sekillendiren belirli kaliplar
icerisine sokan her tiirlii eylem toplumla bagntilidir ve toplumsal bir katkiyla insa edilmektedir.
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Cevresini sekillendirme ve anlamlandirma c¢abasi igerisinde olan sanat¢min trettigi
eserlerde farki belirleyen temel etken, yasadigi donemin tasidigi toplumsal ve kiiltiirel
degerleridir. Yani, tiretilen eserin ne anlatmak istedigi, hangi amaca hizmet ettigi ve tasidigi
anlam toplumsal ve kiiltiirel yapinm kodlarinda saklidir (Miilayim, 2010:112-113). Ornegin
Picasso’nun Guernica adli linlii yapit1 modern donemin hem sosyo-kiiltiirel yapisin1 hem de
sanat anlayigini yansitan dnemli 6rneklerden biridir. Sanatin smif savasi gergekligini yansitmasi
diislincesinde olan Picasso, bu ¢alismasinda semboller ya da alegoriler kullanarak anlatmak
istediklerini sosyal gergekligi genelleyerek ifade etmistir (Saylan, 2002: 101). Picasso’nun bu
6znel calismas1 1937 yili Ispanya i¢ savasmi anlatmaktadir. Yapitinda savasla ilgili ugak,
patlama ya da diigman gibi imgeler yer almamaktadir zira yapiti gercekligin imgelerle
yansitilmasma dayanmamaktadir. Protesto niteligi tasiyan yapitta yer alan bedensel uzuvlarla
sadece bedene vurgu yapilmistir. Aslinda Picasso’nun sira dis1 bu ¢aligmasindaki yegane amaci
savag nedeniyle bedende yasanan acilari izleyenlerine hissettirmektir (Berger, 2003: 179).
Goriildiigi iizere sanat eserleri iginden ¢iktig1 toplumun kiiltiirel karakteristiginin estetik ifadesi
olarak cesitli sembollerle biitiinlesmekte ve madde aleminde goriiniir olmaktadir. Toplumu
biiyliik oranda etkileyen sosyal olaylarin algilanma ve yorumlanma siireci olarak ifade
edebilecegimiz sanat, zamanmn ve mekanin kosullar1 dogrultusunda miizik, resim, edebiyat ya
da mimari gibi alanlarda hayat bulmaktadir. Her bir eser bu gercekligi farkli bakis agilar1 ve
tekniklerle yansitmakta ve verdigi anlamli toplumsal mesajlarla izleyicisinin diigiince utkunu
acabilmektedir. Iste tiim bunlar1 saglhkl bir sekilde degerlendirmenin yolu toplumlarm kiiltiirel
bellegine vakif olmaktan gegmektedir. Picasso’nun bu sira dis1 caligmasi da sosyo-kiiltiirel yap1
ile sanat¢inin duygu ve diislincelerinin sentezinden olusmus ve bu bilesenler izleyenlere farkl
bir bi¢cim diliyle yansitilmistir.

Devletin ulus bilinci olusturmada da sanattan faydalanabildigini s6ylemek miimkiindiir.
Zira bu yaklagim ulus kavraminin taniminda da yer bulmaktadir. S6yle ki ayni kiiltiirel degerleri
paylasan insanlar bir ulusa aittirler ve sanat da bu kiiltiirel degerlerin baginda gelmektedir.
Omnegin her toplumun kiiltiirel mirasmin 6rneklerinden olan ¢esitli mimari unsurlari; hanlari,
hamamlari, saraylar1 gibi o ulusun degerlerini yansitan kendilerine &zgii sanat eserleri
bulunmaktadir (Ering, 2009: 26-27). Herhangi bir iilkeye ait sanatsal ¢aliymada yer bulan soyut
ve somut degerler, o toplumun kiiltiiriiniin yansimasidir ve bireylerin bir biitiin olarak
gelisiminde o6nemli rol oynamaktadir. Zira insanlarin kendilerini gelistirmesi ve
zenginlestirmesinin yollarindan biri de sanat faaliyetleridir (Erbay, 2009: 149). Bu dogrultuda
bir edebiyat yapitmin toplumdaki milli kimligin insasinda 6nemli bir roliiniin bulundugunu
sOylemek gercekei bir yaklagim olacaktir. Zira edebiyat bir toplumda; somiirgecilik ve
emperyalizm konusunda verilecek miicadelelerde dnemli ve etkili bir giitiir. Bu gii¢ aym
zamanda toplumdaki siyasal biitiinlesmeyle birlikte, toplumun tiyelerine dayanisma ve milli
birlik duygusu da yasatmaktadrr (Jusdanis, 1998: 227). Ornegin toplumsal ¢oziilmelerin
yagsandigi donemlerde iktidarlar, sosyo-kiiltiirel alanda birlik ve beraberligin yeniden
saglanmasi amaciyla etkili bir yol olarak gordiikleri sanat eserlerinden faydalanmiglardir.
Nitekim toplumsal hareketliligin, devrim ya da ihtilallerin yasandigi donemlerde; yasanan
krizlerin ve verilmek istenen mesajlarin en agik sekilde yansitildigi sanat alanlarindan biri de
edebiyattir. Kuskusuz edebiyatin genel olarak sosyo-kiiltiirel gergekligi yansitabilecek giiclii
karakteristigi nedeniyle bireyler lizerinde biiyiik etki gilicii bulunmasi dnemini daha ¢ok
arttirmaktadir.

Bu baglamda Orta Cag doneminde de sanat, dinin yiiceligini ya da kutsal olani
yansitmak diginda sosyal sorumluluk adma birtakim islevler yiiklenmistir. Ornegin, donemin
etkileyici tasvirleri ve dini el yazmalariyla gelisim gdsteren minyatiir sanati, kilisenin
yonlendirmesiyle, okuma yazmasi diisiik olan halk i¢in bir egitim araci gérevi tistlenmistir.
Dolayistyla bu donemde sanat eserlerinde kullanilan dinsel motifler otoritenin direktifleri
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dogrultusunda belirlense de dncelikli amag insanlarm manevi alanda egitilmesini saglamak ve
izleyicinin diinyasinda istenilen duygusal etkiyi uyandirmaktir.

Orneklerde de goriildiigii iizere toplum iginden dogan ve toplum gercekliginden
beslenen sanatin, salt bireysel diisiincelere, tercihlere indirgenmesi ya da sosyo-kiiltiirel
degerlerden ayri degerlendirilmesi dogru bir yaklasim bi¢imi degildir. Zira bir toplumun
kiiltiirel degerleriyle yogrulmus olan sanatsal c¢alismalarmi, o toplumun sosyo-kiiltiirel
gercekligi hakkinda gerekli bilgilere sahip olmadan anlamanin ve degerlendirmenin imkan1
yoktur. Dolayisiyla bir sanat eseri hakkinda saglikli analiz yapabilmek, dogru sonuca
ulasabilmek i¢in i¢inden ¢iktigi toplumu ayakta tutan, toplumla biitiinlesen tiim gergeklere vakif
olmak gerekmektedir. Kuskusuz bir toplumun sosyolojik yapisi ve kiiltiirel degerleri sanat
eserinin bi¢im ve igerigine etki etmekte ve bu eserler ait oldugu toplumun sosyo-kiiltiirel
gercekligini yansttan gostergelere doniisebilmektedir. Ornegin modern dénem ile birlikte
Bati’da sosyolojik yapida yasanan siyasal, ekonomik ve kiiltiirel kirilmalar birgok problemin
¢ikis noktasi olmug ve bu durum sanatgilara da sirayet ederek sanatin; tiirii, bigimi ve i¢eriginde
koklii degisimlerle sonuglanmustir. Zira heniiz sekillenmeye baslayan ve 6zgiirliiklerin sembolii
olarak kabul edilen modern donemin baslangic asamasinda savaglarla karsi karsiya kalmasi
psikolojik ve sosyolojik ¢okiintiilere sebep olmus ve bu durumun etkisiyle bireyler kendilerini
cesitli arayiglar igerisinde bulmuslardir. Bu donemde birbiri ard1 sira ortaya ¢ikan her bir akim,
sahip oldugu diisiince ve ideolojisi baglaminda sosyo-kiiltiirel yapiya olan tepkisini sanat
araciligiyla dile getirmistir. Dolayisiyla sosyo-kiiltiirel gercekligin ve diizenin yeniden
yapilandig1 bu donem, insan diisiincesinin en sade ifadesi ve toplumlarin kiiltiirel degerlerinin
bir yansimasi olan sanat yapitlarinin; bigim, icerik, algilanis1 ve anlamlandirilisinda biiyiik
doniigiimlere sahne olmustur. Bu donemde sosyo-kiiltiirel alanda yasanan problemler sadece
toplumsal yapida degil, sanat alaninda da yeni bir yapilanmay1 gerektirmistir.

Her tiirli sanat eserinin igeriginde insan diisiincesi mevcuttur ancak sanat sadece bu
diislincelerle sekillenmemektedir. Toplumsal bir varlik olarak insan, ait oldugu toplumun
kiiltirine ve tarihine aktif bir gekilde katilmakta, boylece dogay: ve toplumsal degerleri de
eserine yansitmaktadir. Bunun yaninda her estetik {iretimde sanat¢inin egilimi ve 6zlemleri ile
toplumun istekleri olmak iizere iki ana faktor bulunmaktadir (Ersoy, 2002: 54). En nihayetinde
sanat¢1 da toplumun bir tiyesi olarak diger iiyelere nazaran, ¢ok daha fazla sorumluluk bilinciyle
hareket etmekte ve yasadigi cevreden edindigi degerleri yasatmak adina sosyal bir eylemin
stirekliligi noktasinda aktif ve istekli bir rol almaktadir. Bir taraftan ¢evresini sekillendirirken,
diger taraftan ¢evresinden etkilenen ve toplumla i¢ i¢e olugu nedeniyle sosyal gerceklikten ayri
diisliniilemeyen sanat, sosyal yapiya ve o toplumdaki bireylere etki etme 6zelligini her donem
ve toplumda korumayi siirdiirmiistiir. Insanlar iizerindeki etki giicii son derece yiiksek olan bu
paha bigilemez eserlerin iireticisi olan sanat¢1 da icine dogdugu toplumun gergeklerinden; etik
kurallarini, sosyo-kiiltiirel yapisini, dinini ve sosyal degerlerini 6grenerek bilingli bir sekilde
yetismekte ve bu dogrultuda eserlerine bigim verebilmektedir. Toplumla yaklasik ayni deger ve
diisiincelere sahip olan sanat¢1, toplumsal yapmin beklentisi ve kiiltiirel degerleri dogrultusunda
hareket etmekte ve bdylece bireylerin birbiriyle ve toplumsal yapiyla olan iligkilerinde dogru
tutum ve davranig olusturma konusunda da 6nder olabilmektedir.

Ote yandan bir toplumun sanat eserlerinin analizinde zaman ve mekan 6ncelikli olarak
dikkate almmasi gereken unsurlardandir. Zira ge¢mis caglarda tretilen bir sanat eseri ile
giinlimiiz toplumunda fiiretilen bir eserin analizi dogal olarak ayni dogrultuda olmayacaktir.
Cagan’n da belirttigi lizere (2006: 27) tarihsel donemlestirme sanat sosyolojisi agisindan veri
elde edilebilecek bir icerige sahiptir. Zira bu donemler; tarihi, dini ve felsefi olarak sinirlarin
tespiti agisindan biiyiik dneme sahiptir ve bu donemler {izerinden veri elde etmenin sanat
sosyolojisi acisindan kolaylastiric bir tarafi bulunmaktadir. Bunun yaninda zaman ve mekan
olgularmin toplumlari kayit altina alan bir 6zellige sahip olmasi nedeniyle toplumsal ¢evrenin
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analizinin, zaman ve mekéan endekslerine baglilig1 ve siirekliligi dikkate almarak yapilmasi
gerekmektedir. Zira gegmisten giiniimiize uzanan tarihsel ¢izgide yer alan tarihi olaylar,
toplumlarin sosyo-kiiltiirel ger¢ekligini degistirmekte ve bu durum sanat tiirleri ve iisluplarina
da sirayet etmektedir. Dolayisiyla eserlerin ¢dziimlenmesi siirecinde toplumun gergekliginin
tliim bilesenlerinin doneme gore analizi, sanat sosyolojisi agisindan 6nemli bir unsurdur.

Tim bunlara ilaveten, sosyo-kiiltiirel degerler sadece sanat eserlerinde ya da sanat¢inin
{iretim siirecinde degil, sanat¢1 vasfina erisme kriterinde de son derece onemlidir. Ornegin
gecmis donemlerde bazi toplumlarda sanatgi kavrami sadece erkekler i¢in kullanilmig, kadmlar
bu kavramm kapsami disina itilmis ve sanat¢i olma hakkina erisememistir. Bir toplumdaki
cinsiyet ayrimciliginin sanat kurumuna yansimasi noktasinda erkek ve kadmlarm sanat
iiretimindeki yerleri konusuna sosyolojik olarak deginen Wolff (2000: 44-46)’a gore geleneksel
donemde erkek egemen anlayis, kadinlarin sanat iiretimlerinde baskici bir rol {istlenmis ve bu
anlayis kadinlarin sanat faaliyetlerine kisitlamalar getirmistir. Kuskusuz sanat eserinin
olusumu, yorumlanmasi ve degerlendirilmesi sosyo-kiiltiirel gercekliklere dayalidir. Ayrica
sanat yapitmnin olusturulmasinda; sanatgi olma kriterleri, sanat etkinliginin nasil
gergeklestirilecegi ve son asamada eserin sunuma hazir olduguna dair kriterlerin
belirlenmesinde toplumsal kurumlarin etkisi bulunmaktadir. Nitekim tarihsel siirecte toplumsal
kimlikler dénemin, kiiltiirel, ekonomik ve siyasi ger¢ekligine gore sekil almistir. Bu dogrultuda
bir¢ok toplumda erkek egemen anlayisi nedeniyle kadinlar ikinci planda gdriilmiis ve sanat
alaninda da cinsiyet esitsizligine maruz kalmislardir. Dolayisiyla modern doéneme kadar
toplumun yerlesik politikalarinin ve sosyo-kiiltiirel degerlerinin bir sonucu olarak, kadmlar
yasamin ¢esitli alanlarindan soyutlanmis ve bilim ya da sanat yapamayacagi konusunda da
yargilar ortaya atilmistir. Boylece orf, adet ya da geleneklerin etkisinde sekillenen toplumsal
kimlikler, erkegin konumunu yiicelterek baskin bir gii¢ olarak belirlemis, kadin ise bir o kadar
geri plana itilerek, sanat dahil bircok alanda kisitlanmistir. Dolayistyla sanat¢inin cinsiyeti,
inanci, etnik kimligi, statiisii gibi kimligini belirleyen tiim faktorler dogrudan yasam alanina
yansidig1 gibi sanatna da etki etmekte ve sanat¢i toplumdaki konumu ¢ergevesinde
degerlendirilmektedir. Zira yasadigi toplumun kiiltiirel kodlarini benliginde zorunlu olarak
tagtyan her sanatgi, sanat iiretim eyleminde buna gore hareket etmekte ve boylece duygu,
diisiince ve degerlerini eserine yansitmaktadir.

Sonug¢

Geligmis ya da gelismemis ayrimina girmeden, tiim toplumlar kendi sosyo-kiiltiirel
degerlerini 6nemsemekte ve tutum ve davraniglar: bu degerler ¢ergevesinde sekillenmektedir.
Dolayisiyla yasamlarinin merkezinde yer alan bu degerler, toplumlarin anlamli bir sanat
gelenegi olusturmalarinda ve bunu sonraki kusaklara aktarmalarinda da anahtar rol
oynamaktadir. Bu baglamda sanat eserlerinin tiirii, bigimi, igerigi, degisim ve gelisiminin temel
belirleyicisi bireysel tercihlerden ¢ok kuskusuz toplumun kiiltiir parametreleridir.

Insanhigm dogusundan giiniimiize kadar, tarihte var olmus tiim toplumlarin kendilerine dzgii
olusturduklar1 kiiltiirel unsurlar, iirettikleri eserlerin betimlenmesinde adeta bir sifre niteligi
tasimaktadirlar. Dolayisiyla herhangi bir toplumun kiiltiirel degerlerinin kodlarma vakif
olundugu takdirde o toplumun sanat hareketleri daha iyi anlasilip analiz edilebilmekte,
degerlendirme konusunda da tutarli sonuglar alinabilmektedir. Zira bu degerlendirme siirecinde
toplumlarin; diisiince bigiminden, siyasal drgiitlenisine, liretim yapisindan, dinsel inanglarina
kadar sosyo-kiiltiirel ger¢ekligin 6nemli bir rolii bulunmaktadur.

Sanat olgusuyla paralel bir ilerlemeye sahip olan kiiltiir, tarihsel siiregte her ne degisim
geciriyorsa bunu bir sekilde sanat eserlerine yansitmakta, kiiltiir ve sanat adeta birlikte hareket
etmektedir. Sanat¢inin yasadigi cografya, zaman dilimi ve kiiltiirel etkenlerin sanat {iretim
eylemini de belirlemesinin temel sebebi, sanat ve kiiltiriin yakin etkilesiminden
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kaynaklanmaktadir. Oyleyse sanat eserlerinin anlaminin sorgulanmasinda ve analiz
edilmesinde kiiltiiriin  konuya ¢oziimleme getirdigini soylemek olduk¢a gercekei bir
degerlendirme olacaktir.

Kuskusuz sanat, tarihin hemen her déneminde yasanan olaylar paralelinde toplumun;
sosyo-kiiltiirel unsurlarindan biiyiik 6lgiide etkilenmekte ve gelisimi de bu ¢izgide olmaktadir.
Ozellikle degisimlerin yogun oldugu dénem ve toplumlarda sanatgilar bu atmosfere uygun
yaklasim sergilemekte ve eserlerini sosyo-kiiltiirel kosullar dogrultusunda olusturmaktadir. Zira
tiim liyeler gibi toplumun degerleriyle beslenen sanatg¢i her seyden dnce sosyal sorumlulugunun
farkindadir ve sanat iiretim eylemi bu sorumluluk paralelinde sekillenmektedir. Sanat¢1 eserini
olusturma agsamasinda kendi bireysel egilimlerinden ziyade sosyal sorumluluguna gore hareket
etmekte ve eserine Oncelikli olarak sosyo-kiiltiirel gergekligi yansitmaktadir. Nitekim
sanat¢inin ait oldugu toplumun kiiltiir parametrelerini basarili bir sekilde kullanmasi toplumun
sanat eserlerini anlamasini, yorumlamasini ve bu eserlere sahip ¢ikmalarini kolaylastirmakta ve
bu anlayis ayni zamanda toplum sanat etkilesiminde saglikli bir iletisime de imkan vermektedir.

Toplumun yagam bi¢iminin adeta bir hafizasi ve neredeyse insanlik tarihi ile var olan
sanat, sadece bireysel tercihlere indirgenecek kadar basit bir iiretim alani degildir. Zira hem
bireysel diigiinceler hem de kiiltiirel degerlerlerle iliskili olan sanat komplike bir ugrasi alanidir
ve liretiminden baglayarak izleyicisine sunum agsamasina kadar olan biitiin siire¢, sosyo-kiiltiirel
gerceklik etkisindedir. Bu nedenle sanatta olusan; bigim, icerik, {islup degisimleri ve sosyal
algilanis tarzi, toplumun sosyo-kiiltiirel degerleriyle paralel ilerlemekte ve bu durum toplumdan
topluma gore degisebilmektedir.

Tiim bunlarin yani sira sosyo-kiiltiirel degerler sanat¢i tarafindan islenerek topluma
yansitilmakta ve boylece sanat bireylere rehberlik gorevini de iistlenmektedir. Bahsi gecen bu
degerler sanatta duygu ve diisiincelerle yogrulmakta, ses, isaret, kelime ya da imajlar yoluyla
sanat eserinde goriiniir olmaktadir. Sanat¢i tarafindan hayat bulan bu eserler bireylere yol
gostermekte, boylece birlik ve beraberligin korunarak siirdiiriilmesinde onemli bir rol
oynamaktadir.

Sosyal yasami bilinglendirme ve biitiinlestirme ¢abast yaninda sahip oldugu
nitelikleriyle etkili bir ifade alani olan sanat, tiim bu 6zellikleriyle sosyo-kiiltiirel gergekligin
saglikli bir sekilde analiz edilmesine imkan vermektedir. Zira sosyal yapiya, kiiltiirel degerlere
ve yaganan degisimlere gore sekil alan sanat, toplumun diger biitiin kurumlar1 gibi hem tarihsel
hem de toplumsal nitelikler tasimakta, sosyal ve Kkiiltiirel yasama dair bir¢ok konunun
betimlenmesi konusunda bir arag roliinii {istlenmektedir.

Sonug olarak ge¢misten giiniimiize ¢esitli islevler yiiklenerek varligim siirdiiren sanat,
her donem ve toplumun hakim degerlerinin etkisinde farkli bi¢im ve igeriklerde yansimasini
bulmustur. Kukusuz ortaya ¢ikan bu farklilagma sosyo-kiiltiirel kosullarin bir sonucudur. Zira
bu kosullarin farklilasmas1 sadece birey ve toplumu degil toplumun bir pargasi olan sanata da
yansimakta ve sanat sosyo-kiiltiirel degerlerin depolandigi bir alan olarak sekillenmeye devam
etmektedir.
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Ser’iye Sicillerine Gére On Dokuzuncu Yiizyihn ikinci Yarisinda
Mardin Kent Mimarisi*

Menci EYE!

Ozet

Osmanli Devleti'nin gelisme doneminde, her alanda oldugu gibi, kent mimarisi alaninda da
onemli degisimlerin ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Osmanli Devleti’nin ve toplumunun kentlesme
karsisinda gelistirdikleri ¢oziimler aragtirilmaya deger bir konudur. Buna bagli olarak nispeten
sosyal, ekonomik ve adli sistemin dnemli kayitlar1 arasinda yer alan temel kaynaklar ser’iye
sicilleridir denilebilir ve bu sicillerin dnemli oranda giiniimiize kadar ulagabildigi bilgisi dzellikle
vurgulanabilir. Ser’iye sicilleri, hemen hemen bir¢ok konuda bilgi barindirdig gibi kentlerin
yerlesimi, gelisimi, mimari dokusu konusunda da olduk¢a 6nemli bilgiler barindirirlar. Bu konu
baglaminda siciller bir bolgenin sosyo-ekonomik durumunun anlagilmasma yardimci olan
kaynaklarm basinda gelir.

Sonug olarak bu ¢alismada; XIX. yiizyilin ikinci yarisinda ser’iye sicilleri baz alinarak,
genelde Osmanli ve 6zelde ise Mardin kent mimarisi iizerine odaklanilacaktir. Kentin mahalleleri
ve yerlesimi, evlerin i¢-dis mimarisi, kat sayisi, oda adedi ve 6zellikleri, evlerin yap1 malzemesi,
alim-satim fiyatlari, Miisliiman ile gayrimiislim evleri arasindaki benzerlik veya farkliliklar,
birlikte yasama tecriibesinin mimariye etkileri, kentsel veya miinferit mimari sorunlarin nasil
¢Oziimlendigi gibi sorulara ser’iye sicilleri ve Mardin ser’iye sicilleri izerinden cevap aranacaktir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Devleti, Ser’iye Sicilleri, Kent, Kent Mimarisi, Mardin Kent
Mimarisi.

City Architecture In The Second Half Of The Nineteenth Century According To The
Paragra Shaira Registers

Abstract

It can be said that during the development period of the Ottoman Empire, important
changes occurred in the field of urban architecture, as in every field. The solutions developed by
the Ottoman Empire and its society in the face of urbanization are worth exploring. Accordingly,
relatively one of the main sources among the most important records of the social, economic and
judicial system is the sherry register it can be said and these registers importance has survived to
the present day that she can reach especially cen be highlighted sher’iye records almost contain
information on many subjects as well as very important information about the settlement,
development and architectural texture of the cities. In this context, Sher’iye registers are one of
the primary sources that help to understand the socio-economic situation of a region.

As aresult in this study, in the light of Sher’iye registers in the second half of XIXth century,
the focus will be on the Ottoman city architecture and especially focusing on Mardin city
architecture will be centered upon. Neighborhoods and settlement of the city, interior and exterior
architecture of the houses, purchase and sale prices, similarities or differences between Muslim
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and non-Muslim houses, the effects of living together on architecture, how urban or individual
architectural problems are resolved, etc. Answers will be sought through Sharia Registers and
Mardin Sharia Registers.

Keywords: Ottoman Empire, Sher’iye Registers, Province, Mardin Province, Mardin city
architecture of Mardin.

Giris

Mardin; Tiirkiye’nin Giineydogu Anadolu Bdlgesinde, Mardin-Midyat esigi adi verilen
yerde bir dag eteginde ve Mezopotamya Ovast’nin bereketli topraklarinda kurulmustur (Demir,
2010: 1). Bolgede yer alan Dicle-Firat nehirlerini kapsayan kent, dogusunda Nusaybin-Midyat,
batisinda Kiziltepe, kuzeyinde Omerli-Yesilli ilgeleri, giineyinde ise Arap-Suriye topraklari ile
¢evrilmis durumdadir. Kentin yiiksekligi 1150 m alanda olup dogu-bati yoniinde 2500 m uzunlukta
ve 800 m genisliktedir. Buna bagli olarak Tiirkiye’nin Irak-Suriye baglantisini karayolu-demiryolu
ulagimi ile saglayan ve Ortadogu’ya agilan tek sinir kapisinin kilidi konumundadir (Demir, 2010:
4). Bulundugu mevki itibariyle tarihin-kiiltiiriin kalesi mahiyetini tagiyan Mardin, tarihte birgok
kavmin yerlesim alani olma 6zelligini tasidigini gostermektedir. Buna istinaden bdlgeyi bereketli
topraklarin baskenti olarak tanimlamak yanlis olmayacaktir. Bu 6zelliklere binaen kentin bir
yerlesim yeri olarak ortaya ¢ikmasi, bulundugu jeopolitik konumunun yani sira disaridan gelen
saldirilara kars1 kendisini miidafaa etmeye uygun bir yapida olmasi ve diger dnemli bir husus da
iklimsel agidan uygunluk gostermesi gerektigi sdylenebilir (Giimiis, 2002: 1).

Kentler, her donemde var olan veya varligini muhafaza eden bir yerlesim merkezi degildir
(Yilmaz ve Yetkin, 2002: 13). Toplumlarin tarihinin belli bir aninda ve belli sartlar dahilinde
meydana geldigi siireg igerisinde tarihsel, dinsel, mimari, kiiltiirel ve iktisadi gibi belli basli alanlar
nezdinde olugsmus olan yasam merkezleridir. Taniklik ettikleri tarihsel ¢aglarin ve toplumlarin,
kiiltiir ve sosyal o6zelliklerini kendilerinde barindirirlar (Goniil, 2017: 6). Kentlerdeki hayat,
toplumun gelisimine gore sekil almis ve kimlik sahibi olmustur. Kentler, birden fazla fonksiyona
sahip yerlesim merkezleridir. Bu fonksiyonlarin her biri yasanilan yerlesim yerine farkl 6zellikler
katarak toplumun kiiltiirel ve sosyolojik agilardan niteliklerini yansitmaktadir (Cinar, 2020: 7).

Kentler yalnizca maddi olanaklardan ibaret degildir. Fiziksel olarak bir biitiinliige ve
somutluga sahip olup, en biiyiik toplumsal yerlesim merkezi olmalarinin &tesinde, toplumdaki
iligkilerin birbirleri ile olan baglarinin “yaraticis1 ve diigim noktasidir.” Gogebe ve kdy hayatindan
farkli olarak “insanin kendisi gibi olmayan” ,“yabanc1” ile yiiz yiize geldigi ve onunla ayn1 ortami
paylasip yasadigi mekanlardir. Rousseau’nun deyimiyle; “kdyii-kasabayt evler meydana getirir,

kenti ise yurttaglar.”

Kent kelimesi; Orta Asya Tiirkleri tarafindan sehir kelimesine karsilik olarak kullanilmistir.
Bir diger deyisle kent; “Bagl olduklar ekonomik ve toplumsal dizgelerin birer pargast,
minyatiirii, aynasidirlar” seklinde ifade edilmistir. Unlii kent bilimci Lewis Mumford’a gore;
“kent bir toplulugun kiiltiiriiniin ve erkinin yogunlastigi yer, zamanin bir tiriinii, birikimidir (akt:
Keles, 2005: 9).” George Simmel’e gore kent; “Pazarin ve pazar ekonomisinin i¢ ice gectigi ve
pek ¢ok insamn fiziksel olarak iligki igine girdigi yerler” olarak tanimlamaktadir (Giiler, 2011:
51).”

Kente bagli olarak kentlesme de ortaya ¢ikan evrensel bir olgudur. Kentlesme, genellikle
sanayilesme c¢ergevesinde ele alinsa da, donemin modernlesmenin fonksiyonu bazinda
degerlendirilse de kent kavraminin biitiin toplumlara has oldugunu ve bununla birlikte bu konunun
biitiin toplumlar agisindan énemli oldugunun alt1 gizilmektedir (Okmen ve Gérmez, 2016: 1). Bu
durumda kentlesme kavrami genis anlam bakimindan Ibn-i Haldun’a gére; “Kentlesme, ekonomik,
sosyal ve siyasal bir icerik agisindan ele alinacak olursa, sanayilesme ve ekonomik gelismeye
kosut olarak kent sayisimin artmasi ve bugiinkii kentlerin biiyiimesi sonucunu doguran, toplum
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yapisinda artan oranda orgiitlesme, is boliimii ve uzmanlasma yaratan, insan davranis ve
iliskilerinde kentlere zgii degisikliklere yol agan bir niifus birikim sekli” dir (Okmen ve Gérmez,
2016: 5). Dar anlamda ise kentlesme; “kent merkezinde ikamet eden insan sayisindaki artig1 ya da
kent sayisinn artig1” manasma gelmektedir. Fakat kentlesmeyi yalnizca niifus hareketi bazinda
degerlendirmek pek saglikli olmayacaktir. Ciinkii kentteki insanlarin ekonomik, siyasi, dini veya
sosyal pek ¢ok farkl dallar arasinda kuvvetli bir bag oldugu vurgulanabilir.

Kent ve kentlesmenin ortaya ¢ikmasi ile birlikte kent mimarisi de kurulmus olan
imparatorluklar ve devletler tarafindan 6nem kazanmis ve kentlerin ortaya ¢iktig1 dénem itibariyle
bu baglamda 6n planda yerini almigtir. Mimari, toplumlarin yerlesik hayata gegmesiyle birlikte
baslamistir. Genel anlamda mimarinin ilk olarak dini yapilardaki kullanimi1 ve cografi sartlara
bagli olarak gelisim gostermis oldugu ifade edilebilir (Borgin, 2020: 4).

Mimari, toplumla yakindan iligkili olan ve bu yilizden de toplumca benimsenen en bariz
gorsel sanattir denilebilir. Ancak bu durum her bireyin veya her konut (ev, bina) sahibinin ikamet
ettigi yerin seklini tespit etme sansina sahip oldugu anlamina gelmeyebilir (Faroghi, 2000: 122).

1. Osmanh Kent Mimarisi ve Ser’iye Sicilleri

Osmanli, kentlerdeki hayatin gelisimine ve mimarisine 6nemli dl¢iide katki saglamis olan
devletlerden birisi olmustur. Devletin politik yapisina bagli olarak mimarisi de Asya, Avrupa,
Hristiyan ve Islam diinyas: arasindaki kopriide gelismistir. Akdeniz diinyasindaki mimariyi Orta
ve Yakmdogu mimarisi ile baglayan uzun soluklu bir mimari yapiyr olusturmustur ve ayni
zamanda kendisine has bir iislup ortaya ¢ikarmistir (Kuban, 2007: 8). Bununla birlikte 19. yiizyilda
imparatorluk gelisim siireci asamasinda ekonomik, hukuksal, siyasal, askeri, topyekiin ve
toplumsal bir degisim yasadig1 gibi kentin mimarisi alaninda da bu degisimi yasadig1 sdylenebilir.
Devlet bu donemde Bati ile arasindaki iligkileri gelistirerek, sermaye ve dig ticarete kapilarini
acmig ayn1 zamanda ticaret yoluyla ekonomik acidan iliskileri gelistirmistir.

Osmanl’nin kentlesme ve kent mimarisine bu dénemde en biiyiik katkryr vakif sistemi
saglamustir. Bu sistemi kurarak bu konuda bir ilke imza atmis olabilecegi bilgisi verilebilir.
Kentleri mahallelere ayrilmak suretiyle tasarlanmig olan bu sistemin temelinde, hepsi ayr1 ayr1
islevsel grupta yer alabilecek mekénsal yapilar bulunmakta idi. Bu mekanlarin neredeyse biiyiik
cogunlugu vakif sistemi sayesinde olusturulmus ve islevsel-siirdiiriilebilirlik 6zelligini bu sistem
icinde kazanmistir (Bayartan, 2008: 158).

Vakiflar genel anlamda, kentin tamamii ilgilendiren her alandaki hizmet; egitim, din,
saglik, konut, ticaret, ekonomik vb. gibi konularda olumlu katki saglamistir. Bati’da Kkilise,
manastir, beledi veya hiikiimet eliyle yapilan bir¢ok hizmet Osmanli’da vakif sistemi araciligiyla
gerceklestirilmistir (Bayartan, 2008: 160-161). Osmanl’nin kent mimarisindeki degisimlerin
izlerine ser’iye sicillerinde rastlayabilmekteyiz.

Siciller, genel tarihe olan katkilarinmn yani sira igerdigi orijinal belgeler ile ayn1 zamanda
yerel tarihin (kent mimarisi) degerini de onemli 6l¢iide ortaya koymaktadir. Giiniimiizde bu
kentlerin cogunun ismi degismis, bazis1 ekonomik olarak gelismis ya da gerilemistir. Bazis1 da
tamamen terk edilmis olmasimna ragmen eskiden ikamet edilen yerlesim yeri olan veyahut olmayan
yerleri kent, ilge, koy mahalle, mezra ve bunlarm yaninda o6zellikle asiret ve cemaat isimlerini
kendilerinde barmndiranlar igin sicil belgeleri, iskan tarihinde vazgegilmez bir éneme sahip
olmustur. Bu belgelerde nitekim kentte yer alan yapilar hakkinda dogrudan bir bilgi bulunmamakla
birlikte mahalle, sokak veya yaninda bulunan diger yapilar hakkinda bilgilerin verilmis olmasi1 o
yapt ile ilgili bilgiye ulagmay1 saglamaktadir (Saricaoglu, 2011: 23) .

Ser’iye sicillerinin kentlerin mimari yapilarmna katkilarmin bir diger asamasi ise camiler,
kiliseler ve hamamlar gibi yapilarin fiziki a¢idan onarimlarina iligkin bilgiler veren belgeler
olmalaridir. Bunun yaninda sahislara ait miilklerin bilgilerinin tutulmus oldugu belgelerdir.
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Bunlarda ise genellikle miilk anlagmazlig1 ve hibelere dair yani miilkii tanimlayic1 bilgiler vermesi
acisindan 6nem arz etmistir (Saricaoglu, 2011: 24).

Bu durumda Osmanli kentleri, sicillerde de gectigi gibi mahalle ve evlerine iliskin s6z
konusu olan durumlari; bu yapilarin fiziki-sosyal yerlesim alanlar1 olmalar1 idi. Mahallede
yasayanlarm genelde birbirlerini tanidiklari, belli bir kategoride birbirlerinin davranislarindan
mesul olduklari, sosyal yardimlagma ve dayanigsma igerisinde belli bir insan toplulugunun hayatint
idame ettirdigi yerler olarak nitelendirilmekteydiler (Diizbakar, 2003: 99). Bu mekanlar, dini
ibadetlerin yerine getirilmesi ile birlikte mahalledeki insanlarin da birbirlerinin her konuda
dertlerini dinleyebilmeleri, yardimlagabilmeleri ve saglikli iletigim kurabilmeleri agisindan
oldukga 6nem tagmmustir (Ozbalaban, 2015: 2-3). Osmanlh’da mahalle yerlesimi, bina diizeni cami
veya mescit yani ortak kullandiklar1 alanlarin ¢evresine siralanmis evlerin tasarimindan
olusmustur. Bu evler insa edilirken de 6zellikle cami minarelerinden yiiksek olmamasina dikkat
edilmistir (Ozbalaban, 2015: 3-4).

Mabhallenin kendi igerisindeki kurallar1 sayesinde her tiirlii spekiilatif ve gayriahlaki olaylar
nerdeyse imkansiz hale gelmistir. Giivenligin saglanmasi, Osmanli’nin 6zellikle 6nem verdigi
konulardan biri olmustur. Kent i¢i herhangi bir su¢ islendigi zaman bu konuda alinan dnlemlerin
belki de en 6nemlisi mahalledeki halkin birbirlerine kefillik yapmalar1 olmustur (Diizbakar, 2003:
100).

Osmanli’da gayrimiislimlerin bir kism1 genellikle Miisliman kesim ile ayn1 mahallelerde
ikamet etmekte idi. Bir kismi ise meslekleri icabi kendi mesleklerinin isimleriyle anilan
mahallelerde ikamet ederlerdi. Bu durumun yani bazi gayrimiislim meslek erbabinin farkli yerde
ikamet etmesi mahallede gruplagsma veya dini agidan ayrimin sdz konusu oldugu seklinde
algilanmamasi gerektigini hemen belirtmek gerekir. Bunun sebebi, merkezi imparatorlugun giiclii
bir otoriteye sahip olmasi ve giivenligin saglanmasi adina alinan tedbirlerin, meydana getirilen
kurumlarin gorevlerini daha iyi yapabilmeleri sonucu olusturulan sistemin bir parcasi seklinde
yorumlanabilir (Ergeng, 1984: 69-70).

Osmanli mahallesinde, Miisliiman ile gayrimiislimler arasinda sicak temasm oldugu
sOylenebilir. Mahallede yasayan gayrimiislim kigilerin Miisliman kesim kadar haklardan
yararlandiklarm sicillerdeki belgeler gostermektedir. Gayrimiislimler mahallede azinlik kesimin
tam tersi Osmanli’nin asli unsurlar1 olarak kabul edilmiglerdir. Bu durumda da mahalledeki her
haktan gayrimiislim kesim de Miisliimanlar kadar yararlanabilmistir. Ozellikle hukuki hakka sahip
olup bu haklarini kullanabilmislerdir (Isik, 2020: 1051).

Osmanli’da evlerin genel durumuna iligkin ise; Islamiyet’in genelde maddi diinyaya antipati
olusturmas1 hasebiyle Osmanli déoneminde, evler genislik, biiyliklik ve kullanilan malzemeler
bakimindan hem birbiriyle benzer hem de yatay bir sekilde gelismistir. Bu durumda evler
genellikle kerpi¢ gibi her bolgede kolay temin edilebilen ve maliyeti diisiik olan, yikildiginda bile
tekrar ana madde olarak kullanilabilen malzemelerden insa edilmistir. (Diizbakar, 2008: 87-96).
En 6nemlisi evlerin yapiminda biiyiik etkiye sahip olan cografya ve ekonomik sartlar, iklimsel
kosullar gibi temel faktorler, evlerin olusumunda kullanilan malzemede, bu malzemelerin
hammaddesi ve kullanilan belli bash teknikler belirleyici unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bilindigi gibi islamiyet aile hayatinda gizlilik ve mahremiyete ¢ok biiyiikk dnem vermistir. Bu
onem ve gizlilik Miisliman bir imparatorluk olan Osmanlt’y1 da 6nemli dl¢lide etkilemistir.
Osmanli evlerinin yiiksek duvarli olmasi, bir avlu ya da i¢c bahgeye agilan sisteme gore
diizenlenmesi buna &rnek verilebilir (Ozaba, 2019: 260).

Insanlarin yasam tarzlari, sosyal hayatlari, zevkleri, kiiltiirleri evlerine yansitmis olduklar1
mimari yonlerinden ¢ok rahat 6grenilebilir. Avlu veya giiniimiiz tabiriyle bahgenin farkli yerlerine
insa edilen Osmanli evleri; tek kathh veya belgelerde ifade edildigi gibi tahtani yani (alt katta
bulunan) ve fevkani (iist katta bulunan) olmak iizere iki katli olduklar1 anlagilmistir. Evlerin ilk
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katlar1 tahtani diye isimlendirilen kisma bakildig1 zaman; “samanliik, ahur (ahir), odunluk, kiler,
anbar, firin” gibi bolimleri gérmekteyiz. Evlerin iist kismi (fevkani); genellikle tahtadan yapilmis
merdivenle iist kata ¢ikildiktan sonra bilyiik ve oldukga genis bir sofayla karsilasilir, evde yer alan
diger odalarin kapilar1 da buraya agilird: (Bal, 2015: 380).

Osmanli evleri genellikle avlu ile birlesik bir sekilde insa edilirdi. Bu avlularin belli bir
diizende birligi ve devamliliginin saglanabilmesi adina evler, {izerinde inga edilmis oldugu arsanin
cevresine daha cok ragbet edilirdi. Bu sayede sokag1 baz alarak yapilan “cikmalar”! ile ev-kent
yasantis1 arasindaki baglar1 daha da gliglendirmekte ve korumakta idi. Evlerin st katlarinda
yapilan odalar belli bir diizende yapilip iceriye temiz hava ve bol 151k girmesi saglaniyordu. Evlere
girig genellikle avlu (bahge) kapisindan saglanirdi. Avluyu kapsayan duvar ve evin alt katindaki
duvar birbiriyle kesismekte, list katn da sokaga sarkan bir cephesi bulunmaktayd: (Diizbakar,
2008: 90-91).

2. Ser’iye Sicillerine Gore Mardin Kent Mimarisi

Kadim kent olan Mardin, mimari yapilarin insasinda Oncelikle; dini inang, orf-adet
(gelenek-gorenek), ekonomik ihtiyaglar, kiiltiirel etkenler, topografya ve cografi konumu esas
alarak mimari yapimini gergeklestirmistir (Yiicesoy, 2021: 7-12). Mardin, 19. yiizyilin kentsel
mimari goriiniimiine sahip klasik Osmanli kentlerinden bir tanesidir (Tekdal, 2009: 156). Kent,
icerisinde asirlar boyu karsilikli etkilesim sonucu birlikte ayni havay1 soluyan farkli din ve etnik
gruplarm ortak olusumlart sonucu meydana gelen, oldukca zengin kiiltiir &zelliklerini
yansitmaktadir (Ag¢ikyildiz Sengiil, 2018: 8). Mardin mimarisi Osmanli Devleti sinirlari igerisinde,
tiiriine nadir rastlanir 6rnekler sergilemistir. Bunun sebebi ise; kentin iklimi, cografi konumu ve
topografik yapisidir (Simsek, 2014: 411). Kent, farkli inanglar paralelinde, sanatsal bakimdan da
degisik mimari ve tarihi deger olarak kabul géren yapilara sahip olmustur ve bu yapilar1 gliniimiize
ulastirabilen ender kentlerdendir (Tunger, 2013: 97).

2.1. Mardin Ser’iye Sicillerine Gére Mahallelerin Genel Yapisi

Osmanlt Devleti’nin her kentinde oldugu gibi Mardin’de de mahalleler genel itibariyle
cami, mescit, tekke, zaviye ya da medrese ve buna benzer dini yapilar etrafinda ortaya ¢ikan
yerlesim birimleri olmuslardir. Mahalleler kiiciik yerlesim birimleri oldugu i¢in orada yasayan
halk kesimi birbirlerini yakindan tanima sansina sahip olurlardi (Saglam, 2014: 238). Mardin
mahallelerinde genel olarak dini merkezli bir yapilanma s6z konusu olup biiyiik farkliliklara
rastlanmamugtir. Buna gore incelenen Mardin Ser’iye Sicil kayitlar: 1s1ginda:

183 (1309-1310) Numarali Mardin Ser’iye Sicil kaydma gore kentte bulunan mahalle
isimleri; Seyh Seyhullah, Latifiye, Golasiyan, Sehidiye, Meskiye, Cami-i Kebir, Seyh Cabuk,
Meskin, Tekye, Babii’s Sor, Eminiiddin, Babii’l Cedid, Medrese, Necmeddin Mahallesi olmak
tizere toplam 14°tiir (Kankal vd., 2007: 21-45). Bu mahallelerden Miisliiman ve gayrimiislimlerin
birlikte yasadiklar1 toplam mahalle ise yine 14 olarak tespit edilmistir. Evlerinin veya arsalarmin
yan yana olmasi, herhangi bir olumsuz durum karsisinda birbirlerine kefil olmalari mahalle
halkmin 1k, din, dil farki gézetilmeden birbirlerinin haklarin1 koruyup gozettikleri rahatlikla
sOylenebilir (Kankal vd., 2007: 23, 26, 29, 32, 35, 38, 43, 47, 48, 52, 62, 74).

193 (1282-1283) Numarali Mardin Ser’iye Sicil kaydinda 183 Numarali defterden farkl
olarak Bag Ala ve Kabala mahallesi isimleri gegmektedir. Defterde gegen toplam mahalle sayisi
17°dir (Ozcosar vd., 2007a: 20, 21, 22, 24, 25, 27, 29, 30, 32, 34, 39, 44, 51, 57, 74). Miisliman
ve gayrimiislim kesimin birlikte ikamet ettikleri mahalle sayis1 sicil kaydma 11 olarak yansimistir
(Ozcosar vd., 2007a: 24, 33, 39, 41, 54, 57, 58).

t Cikma; sokaga uzanan i¢ mekanlar olarak bilinmektedir.
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235 (1275-1277) Numarali Mardin Ser’iye Sicil kaydinda 183-193 Numaral: defterlerden
farkli olarak Sevindik, Ayn-1 Minare, Seyid, Kale, Meskinan, Asagi Mumcu, Mardin-i Seyid
mahallesi isimleri gegmektedir (Ozcosar vd., 2007b: 28, 29, 59, 71, 80). Defterde gegen toplam
mahalle sayis1 24’tiir. Miisliiman ve gayrimiislimlerin birlikte yasadiklari1 mahalle sayis1 6 olarak
tespit edilmistir (Ozcosar vd., 2007b: 26, 28, 29, 30, 31, 33).

238 (1282) Numarali Mardin Ser’iye Sicil kaydinda sadece 3 mahalle ismi gegmektedir.
Bunlar Cami-i Kebir, Kissis ve Cami-i Nebi mahalleleridir. (Ozcosar vd. 2007c: 28, 31, 73). Bu
defterde ayni mahallede ikamet eden Miisliiman ve gayrimiislim kesim iligkilerinin yer aldig1
herhangi bir mahkeme kaydina rastlanilmamustir.

248 (1100-1101) Numarali Mardin Ser’iye Sicil kaydinda ise yukarida bilgisi verilen
defterlerden farkli olarak; Babii’l-Hammare, Bimaristan, Zeytun, Bas Ala, Basedna, Sevindik,
Kissis, Semsiyan, Maristan, Zerraka mahallesi isimleri gegmektedir (Kankal vd. 2007: 25-27-35-
76-81). Bu mahallelerde yasayan Miisliman ve gayrimiislimlerin genelde kendilerine ait
miilklerini sattiklar1 veya baskalarindan aldiklari bilgisine ulasilmistir. Incelenen kayitlardan
anlagildig1 kadariyla mahallelerde ikamet edip kdyde yasayan Miisliiman ve gayrimiislim kisilerle
de ayni sekilde alig-veris yapilmis, miilk satis1 gerceklestirilmis veyahut herhangi bir olay
karsisinda gerekirse sahitlik de yapilmistir.

234 (1288-1289) Numarali Mardin Ser’iye Sicil kaydima gore ise; yine yukarida ismi zikr
edilmig olan ser’iye sicil defterlerinde gecen Babii’l Hammare, Bimaristan, Zeytun, Bas Ala,
Bagedna, Sevindik, Semsiyan, Maristan, Zerreka, Ay-1 Minare, Seyid, Kale, Asag1 Mumcu,
Mardin-i Seyid, ve Cami-i Nebi mahalleleri hari¢ digerleri ile ayni oldugu i¢in hepsi tekrar
yazilmadi ancak defterde yer aldiklar1 sayfalara dipnotta yer verilmistir.? Mardin’de mahalle
yerlesimi sadece donemin iklim kosullarina karsi kendini koruyabilme, savunabilme amacli degil
ayn1 zamanda mahalledeki kisilerin birbirleriyle kaynasmalari, her tiirlii sorun ve sikintida
birbirlerinin yaninda bulunmalarmin da sonucuydu (Eye, 2020: 24). Bu defterde toplam mahalle
sayist; 13 olarak tespit edilmistir.> Miisliman ve gayrimiislim kesimin birlikte ikamet ettikleri
mabhalle sayis1; 12°dir (Eye, 2020: 88).

2.2. Mardin Ser’iye Sicillerine Gére Evlerin Genel Yapisi

183 (1309-1310) Numarali Mardin Ser’iye Sicil Defterinde; ev satislari ile ilgili toplam 6
adet hiikiim tespit edilmistir. Defterde evlerin ig-dis mimarisi, oda sayisi, kat sayisi, yapi
malzemesi vb. gibi bilgilere yer verilmemistir. Ancak satilan evlerin fiyatlar1 verilmistir (Kankal
vd. 2007: 30, 39, 67, 89). En yiiksek ev satis fiyat1 5.400 kurug (Kankal vd. 2007: 39) ve en diisiik
satig fiyat1 600 kurus (Kankal vd. 2007: 89) seklinde tespit edilmistir.

193 (1282-1283) Numarali Mardin Ser’iye Sicil Defterinde; ev satiglarina dair toplam 15
adet hiikiim tespit edilmistir (Ozcosar vd., 2007a: 20, 22, 25, 39, 40, 46, 47, 54, 57, 61, 64, 65).
Belgelere bakildig1 zaman miilk satiglar1 adi altinda evlerin alinip-satildig1 bilgisine ulagilmistir.
Bu defterde evlerin genel 6zelliklerine (oda sayisi, avlulu veya avlusuz, kat sayisi, evin yap1
malzemesi vb.) yer verilmemistir. Ancak satilan ev fiyatlar1 belirtilmis olup bu da ev sahibi ile evi
alacak olan kiginin yakinlik derecesine gore degisiklik gostermistir. Bir evin en yiiksek satis fiyati

2 234 Numarali Mardin Ser’iye Sicil Defteri, (Bundan sonra M.S.S. seklinde yazilacaktir.) s.93-92-90-89-88-85-84-83-
82-81-80-79-78-77-76-75-73-72-71-70-69-67-66-65-64-63-62-61-58-57-56-55-54-52-51-50-49-48-47-46-45-44-43-
42-41-40-39-38-36-35-34-32-31-29-28-27-26-25-24-23-22-21-20-19-18-17-16-15-14-13-12-11-10-5-4-3 No’lu
kayitlar.

3234 Numaral M.S.S, s. 420-416-414-411-409-408-400-403-397-398.
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9.750 kurus (Ozcosar vd., 2007a: 47), en diisiik fiyat1 800 kurus (Ozcosar vd., 2007a: 61) seklinde
belirlenmistir.

235 (1275-1277) Numarali Mardin Ser’iye Sicil Defterinde; ev satislarina dair toplam 19
adet hiikiim mevcuttur (Ozcosar vd., 2007b: 22, 29, 40, 51, 54, 55, 70, 72, 73, 83, 87, 90, 93, 96,
100, 105, 106). Evin disinda etrafin1 gevreleyen bir avlu (bahge) (Ozcosar vd., 2007b: 7), bahgenin
icinde “odunluk, su kuyusu, evden bagimsiz oda, tuvalet; icerisinde misafir odasi, banyo, mutfak,
yatak odasi, tavani basik oda” bulunurdu Ozcosar vd., 2007b: 16). Eve giris avlu kapisindan
yapilirdi. Defterde evlerin hangi malzemelerden yapildigina dair herhangi bir bilgiye
rastlanilmamis olup satis fiyatlart diger sicil defterlerinde gectigi gibi farklilik arz etmistir. En
yiiksek satis fiyat1 17.000 kurus (Ozcosar vd., 2007b: 73) ve en diisiik satis fiyat1 da 1.000 kurus
seklinde kayitlara gecmistir (Ozcosar vd., 2007b: 144). Bu fiyatlar evin her tiirlii 6zelligine ve
satict ile alict arasindaki yakmlik derecesine gore farklilik gosterirdi. Oda sayisi evin kat ve
biiyiikliigiine gore degisirdi. Iki-ii¢ katli evlerde iic-dort odaya kadar bulunurdu. Tek katli evlerde
ise oda say1s1 en fazla iki olarak tespit edilmistir(Ozcosar vd., 2007b: 117) .

238 (1282) Numaralt Mardin Ser’iye Sicil Defterinde; ev satislar ile ilgili toplam 4 kayda
rastlanmustir (Ozcosar vd., 2007¢ 28, 31, 45, 61). Bu ev kayitlar: hiikiimlerinde yine evin ig-dis
yapisi, oda sayisi, avlulu veya avlusuz olmasi, avlusunda su kuyusunun bulunup bulunmamasi gibi
bilgilere rastlanmamustur.

248 (1100-1101) Numarali Mardin Se’iye Sicil Defterinde; ev satiglarina dair toplam 152
hiikiim tespit edilmistir (Kankal vd. 2007: 19-197). Bu hiikiimlerden 7 tanesi mahsen (depo), 2
tanesi odunluk, 4 tanesi oda, 1 tanesi ahir ve 2 tanesi harabe geriye kalan 136 hiikiim ise normal
ev alig-satis1 olarak degerlendirilmistir (Kankal vd. 2007: 55, 74, 84, 94, 97, 106, 110, 111, 115,
116, 120, 149, 153, 163, 195). incelenen diger sicil kayitlarinda gegtigi gibi bu defterde de evin ig
boliimiinde bulunan kii¢iik oda, biiyiik oda, mutfak, kiler, yatak odasi, misafir odasi, sofa gibi
boliimlere rastlanmistir ancak bu defterde farkli olarak evin alt kisminda i yeri (yani diikkan
seklinde olup giliniimiizdeki evlerde de bu 6rneklere rastlanmaktadir) ve mumhane gibi boliimler
ortaya ¢ikmustir (Kankal vd. 2007: 7). Evin dis bdliimiinde; evi ¢evreleyen avlu, su kuyusu,
mahsen, odunluk, evden bagimsiz oda, alt katta ahir vb. boliimler bulunurdu. Evin yonii de
belirtilmis olup kuzey-giiney, dogu-bat1 yoniinde falancanin miilkii veya evi ya da dort tarafini
cevreleyen ortak yol seklinde tarifi yapilmistir Kankal vd. 2007: 7).

Evin alt katinda ahrr bulunuyor ifadesinden evlerin birden fazla kath oldugu bilgisini
vermekle birlikte 6zellikle kat sayilar1 belirtilmemistir. Bu evler 1 veya 2 odali da olabiliyordu.
Satig fiyatlari ise incelenen diger sicil kayitlarindaki bilgiler g6z 6niinde bulundurularak evin her
tlrli ozelligine gore degisiklik gosterebilmekte idi. Bu sicilde diger sicil kayitlarindaki
ozelliklerden baska defterde farkli bir bilgiye rastlanilmamstir. En yiiksek satis fiyat1 320 kurus
(Kankal vd. 2007: 151) ve en diisiik satis fiyat1 ise 2 kurus (Kankal vd. 2007: 30)olarak tespit
edilmisgtir.

2.3. 234 (1288-1289) Numarah Mardin Ser’iye Sicil Defterine Gore:

2.3.1. Evlerin i¢ Béliimii ve Yap1 Malzemesi

234 (1288-1289) (Numarali Mardin Ser’iye Sicil defterinde miilk satiglar1 ad1 altinda ev
satiglari ile ilgili toplam 37 kayit mevcuttur. Bunlardan 4 tanesi diikkan satis1 geriye kalan 33 adet
hiikiim ev satiglar1 {izerine kayit altia alinmigtir. Diikkan satiglarina dair kayitlarin verilme sebebi
onlarin da baz1 6zelliklerinin satig islemi sirasinda belirtilmis olmasidir (Eye, 2020). Satis islemi
gerceklestirilirken dikkat edilmesi gereken birkag husus g6z dniinde bulundurulurdu.  Bunlar;
evi alacak ve satacak olan kisilerin kimligi, hangi din ya da millete ait olduklari, satici konumunda
olan kisinin asalet-vekalet durumunun tespiti, saticinin eve ne sekilde sahip oldugu, evin vasfi
durumu, boliimleri, hangi mahallede yer aldigi, komsusu ve son olarak satig bedeli vb. 6nem tegkil
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etmekte idi (Eye, 2020: 33). O dénem Mardin iklimi g6z Oniinde bulundurularak evler yaz
aylarinda oldukga sicak ve kig aylarinda da iklim sartlarinin en diisiik seviyelere inmesinden olacak
ki bu yapilarda tas-tugla denilen malzemeler kullanilmigtir. Bunlarin digsinda hiikiimlerde baska
bir malzeme ismine rastlanmamustir (Eye, 2020: 30). Belgelerde “konut” ya da “ev” terimi yerine
evlerden genellikle “bab”, veya “menzil”* diye bahsedilmistir. Bir evin etrafinda bulunan arazi
falancanin miilkii diye gegmektedir. Bunlar evin ¢evresindeki bahge, su kuyusu veya tarla arazisi
olabilmektedir. Bunun yaninda yine igerisinde; mutfak, ayakyolu (tuvalet), belge dili mahsen®
(depo olarak kullanilirdi), divanhane, erzak dolabi, dolap vb. bdliimler yer alirdi.® Bu evlerin
mutfak boliimiiniin icinde ayr1 odalar da olabiliyordu.’

2.3.2. Evlerin Dis Boliimii

Evin dis ¢evresini saracak veya evin Oniinde yer alacak sekilde bir avlu bulunurdu.
Avlularin iginde meyveli-meyvesiz agaclar da olabiliyordu.® (“Avlu”) bu isim giiniimiizde de belli
kesimlerde kullanilmaktadir ancak bahg¢e daha yaygm bir isim seklinde gegmektedir. Avlu
kapisindan eve giris yapilirdi. Evin alt katinda yer alan ve hayvanlar i¢in kullanilan ahir bolimii
bazi evlerde disarda evin bahgesinde ayri bir bélim seklinde bulunurdu.” Mardin kentinde
giliniimiizde ahirm ayr1 bir bolim seklinde oldugu kesimler halen mevcuttur. Her evin bir ahir1
veya daha fazla ahir1 bulunmasi o bolgenin binek veya gegimlik hayvanlarinin oldugunu
gostermektedir.

Evler genel olarak topografya ve parsel boyutlar1 esas alinarak insa edilmistir. Bu yiizden
diisey kisimdaki katlar da bir planlama dahilinde yapilmis oldugu goziikmektedir. Bu evlerin
geneli disa kapali bir sekilde dizayn edildigi ve bundan dolay1 da goriilmesi istenilen cephe en
stislii cephe olarak yapilmistir (Yiicesoy, 2021: 13). Bunlarin yaninda evlerin arasindaki mesafe
oldukca yakindir neredeyse evler bitisik sekilde yapilmistir. Ara sokaklar1 olduk¢a dar bir mimari
diizene sahiptir ve bu diizen giiniimiizde de halen devam etmektedir. Bu durumun tek sebebi de
bolgenin cografi konumu ve bir tepenin iistiinden ovaya dogru yerlesime agilmis olmasi verilebilir.

2.3.3. Evlerin Kat Sayisi

Evlerin tek katli, iki, ii¢ ve en fazla 4 katl oldugu goriilmiistiir.'® Buna gore; 2 kath evlerin
oldugu hiikiimler toplam 12 olarak tespit edilmistir (Eye, 2020: 401, 404, 411, 430, 453, 483, 484,
494, 506, 519, 536, 591). 3 katl evlerin oldugu hiikkiimler toplam 4 olarak tespit edilmistir (Eye,
2020: 414, 520, 574, 610). 4 katli evlerin sayist ise toplam 4’tiir (Eye, 2020: 424, 445, 455, 507).
Geriye kalanlar da tek katli olan evler bazinda kayitlara gegmistir. Her evde bati tarafinda disariy1
gorecek bir pencerenin!! mutlaka bulundugu, alt katta hayvanlar icin ahir veya depo seklinde
oldugu ikinci katta ev ahalisinin kaldig1 ve misafirlerin kaldigi1 boliim bulunmakta idi. Ust kata
muhtemelen ahsap merdivenle ¢ikilirdi.

2.3.4. Evlerin Oda Sayis1

Evlerin iki en fazla dort odali oldugu tespit edilmistir. Bu durum evin kat sayismna paralel
olarak da olabiliyordu. Ug ve dort odali evler kentte genellikle ekonomik durumu iyi olan kisilere

4M.S.S. , sayfa.87 / hiikiim.25. (Bundan sonra s. Sayfa ve h. Hiikiim seklinde belirtilecektir.)

>M.S.S., 5.93/h.7. (Agustos 1871 tarihli belge).

6B.k.z, M.S.S.,5.93 / h.7, (Agustos 1871 tarihli belge), 89 / 16 (16 Eyliil 1871 tarihli belge), 88 / 22 (Eyliil 1871), 88 /
25 ( Tarih bulunmamaktadir.), 85 / 33 (Ekim 1871) vd. 5.84-83-78-76-75-72-69-67-62-58-57-56-55-52-51-48-47-42-
39.

7M.S.S., 5.13/h.327. (Agustos 1872 tarihli belge).

8 M.S.S. , 5.42/209. (Mayis 1872 tarihli belge).

9M.S.S. , 5.47/189. (Nisan 1872 tarihli belge).

10 Bkz. M.S.S. 5.88/h.22. (Eyliil 1871 tarihli belge).

1'M.S.S., 5.89/h.16. (16 Eylil 1871 tarihli belge).
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aitti. Bu tiir evlerde iki biiyiik sofa, mutfak, iki salon, bir yazlik, bir kahve ocagi, iki depo, iki ahir,
iki avlu, iki su kuyusu mevcut idi.'? Su kuyusu her evde mutlaka ya avlu i¢inde ya da evin yan
tarafinda bulunurdu. Bu bilgi ise o donemde kentte su sorununun olabilecegi sorusunu ihtimal
dahilinde de olsa akillara getirmektedir.

2.3.5. Evlerin Ahhm-Satim Fiyatlar

Evlerin alis ve satis fiyatlar1 evin her tiirlii 6zelligine gore degisiklik gostermekteydi. Ornek
verilecek olursa; evin kat sayisi, bitylikligii, avlulu olup olmama durumu, avlu igerisinde meyveli-
meyvesiz agaglarin olup olmamasi, yapildigr malzemenin kalitesi vb. dzelliklere gore farklilik arz
etmekte idi. Mardin kentinde o donemde 234 Numaral: sicil kaydina yansiyan en yiiksek fiyatl
evin bedeli 16.50 kurus olarak tespit edilmistir.'* En diisiik fiyath evin bedeli ise; 280 kurus olarak
kayitlara gegmistir.'* Bunun yaninda evin fiyat1 evini satan kisinin ev sahibiyle yakmlik derecesine
gore de farklilik gdstermistir. Aile iiyeleri arasinda gergeklesen alim satim daha uygun fiyath
olarak belirlenirdi.!® Miisliiman ve gayrimiislimler arasmda her konuda oldugu gibi ev alis-satis
konusunda da aligveris yapilmistir. Bunlarin evleri arasinda da bariz bir farkliliga hiikiimlerde
rastlanmamustir.

Evlerin birden fazla sahibi de olabiliyordu yani ortak miilk seklinde kullanilabiliyordu. Evin
iki sahibinden biri isterse ortak oldugu kisinin de bilgisi dahilinde kendi hissesini satabilmistir.'®

3. Ortaya Cikan Kentsel Sorunlarin Coziimii

Mardin’in birden fazla ik, dil, din ve mezhebe sahip insanlari biinyesinde barindirmasindan
miitevellit kentsel sorunlar da kagilmaz olmustur. Bu durumun en bariz Ornegi kentin
mabhallelerinde ikamet eden Miislim-gayrimiislim kesim arasinda ev yapimi sirasinda mahremiyet
en onemli konu olarak lanse edilmistir. Nitekim mahalle sakinlerinden herhangi biri yeni bir ev
yapacaksa veya evinde herhangi bir degisiklik yapmak isterse komsusunun mahremiyetini goz
oniinde bulundurarak yapmak zorunda idi. Bu tiir konulara dikkat edilmedigi takdirde bazi kentsel
sorunlarin ortaya ¢iktig1 sicil kayitlarina iglenmistir. Buna dair ¢aligilan defterde birkag kayda
rastlanilmig olmakla beraber sorunlar genelde ev lizerine gonderilen bir heyetin denetimi ve verilen
karar sonucu neticeye baglanirdi. Bu durumda; ‘Mardin’in Kissis Mahallesinde oturmakta olan ve
Yakubi Milletinden olan Hanna’min ishak adindaki oglu, evimin penceresinin éniine Molla
Mustafa adindaki kisinin bir oda insa etmek istedigini ve onun insa edecegi odanmn ise benim
penceremin hem Oniinii kapattigini ve hem de penceremden yiiksekte kaldigi i¢in evimin i¢inin
goriildiigiinii, mahremiyetime saygisizlik yaptigii soyleyerek Molla Mustafa’dan davaci
olmustur. Mahkemenin durumu kontrol etmek i¢in evin oldugu mahalleye bir heyet gondermesi
ve durumun analizinden sonra Hanna’nin hakli oldugu, Molla Mustafa’nin ise yapacagi oday1
Hanna’nin evinin bir arsm uzakliginda insa etmesi gerektigi ve bu konuda uyarildig: sicil kaydma
gecmistir.”!”

Sonug¢

Osmanli Devleti, tarihte uzun bir siire¢ yasayip, diinya devletleri arasina girmeyi basararak
admi altin harflerle tarihe yazan nadir devletlerden biri olmustur. Osmanli’nin uzun bir siire ayakta
kalmasi, Miisliiman bir devlet olmasina bagli olarak kendi vatandasi olmayan farkli din, dil, rk,
mezheplere sahip vatandagslara hoggoriilii olmasi, esit davranmasi hatta kendi vatandaglarindan
daha ¢ok hak vermesi en dnemli sebep olarak karsimiza gelmektedir. Avrupa’da sanayi devriminin

12 M.S.S., 5.19/h.304, (Temmuz 1872 tarihli belge).
3'M.S.S. ,s.51/h.173 (1 Nisan 1872 tarihli belge).

14 M.S.S. , 5.28/h.267 (19 Haziran 1872 tarihli belge).
15 M.S.S., 5.75/h.79 (Ocak 1872 tarihli belge).

16 M.S.S. , 5.84/h.38 (Kasim 1871 tarihli belge).

17 M.S.S. 5.31/h.256 (10 Haziran 1872 tarihli belge).
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baslamasiyla beraber her devlet kent hayatina akin etmistir. Osmanli Devleti de bunlardan biri
olmustur. Devlet kentlerde huzurun saglanmasi igin her tiirli dnlem-tedbiri almigtir. Bununla
birlikte kentlesme, kentli kesim ortaya ¢ikmistir. Buna bagl olarak da kentlerin mimarisi 6nem
arz etmistir. Osmanli’nin yiikselis devrinden sonra 19. yilizyilda gerileme ve yikilis siirecini
yagamaya baglamasiyla birlikte her alanda kendini ayakta tutabilme, Avrupa devletlerini
yakalayabilme cabasma girmesi kentin mimarisine de sirayet etmistir. Bu durumda kentin
mimarisi olduk¢a 6nem kazanmigtir. Kent mimarisine verilen dnem dogal olarak kentteki mahalle
yerlesimi, evlerin mimarisini de dnemli hale getirmistir.

Osmanl’nin 19. yiizyilinda kentlerine dair her tiirlii bilgi kayit altina aldig1 ve gliniimiize
kadar gelebilmis en 6nemli kaynaklardan olan ser’iye sicillerinden 6grenmekteyiz. Kentteki
mabhalle yerlesimi, evlerle ilgili her tiirlii durum boélgenin cografyasi, iklimi ve topografyasini ¢ok
yakindan ilgilendirmistir. Osmanli’nin her kentinde bu 6zellikler ilk sirada yer almigtir. Mardin
kenti de bunlardan biri olmustur. Incelenen ser’iye sicil kayitlarma bakildig1 zaman o dénemde
evlerin ig-dis yapisi, kat sayisi, oda adedi ve her tiirli 6zelligi ile ilgili hemen hemen bilgi
bulunmaktadir. Mardin ser’iye sicil kayitlar1 izerinden ve 6zellikle 234 Numarali Mardin Ser’iye
Sicil defterine yansiyan kentin mimarisi, evlerin genel yapis1 hakkinda bilgiler mevcuttur. Evlerin
¢evresinde nelerin bulundugu, kime ait oldugu, kime satacagi, alici ve saticilarin hangi
mahallelerde ikamet ettikleri, alic1 veya saticinin hangi dine mensup olduklar1 vb. biitiin bilgiler
ev satig hilkiimlerinde mevcuttur. Bu da ser’iye sicillerinin bir kez daha Osmanli’nin ana
kaynaklarmdan olustugunu gostermektedir. Bununla birlikte o donemde ayni mahallede hatta
farkli koydeki insanlarla iletisimde olmalari, Miisliiman-gayrimiislim kesimin birlikte yasadiklari,
komsu olduklar1 ve buna bagli olarak her tiirlii sorunun iistesinden hep beraber gelmeleri aradaki
sicak bagmn, iletisimin ve insanligm ne kadar giiclii-kuvvetli oldugunu gostermektedir.
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