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Posthuman interventions to architectural space by food in
performance art

Performans sanatinda gida ile mimari mekana insan sonrasi mudahaleler

Mustafa Kemal YURTTAS*

Department of Interior Architecture, Hali¢ University, Istanbul, Tiirkiye
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Posthuman studies are interdisciplinary studies that criticize human-centered dualist perspec-
tive of Western Humanist thought. In these studies, the relations between human and non-hu-
man agents are examined in the context of subjects such as ecology, anthropocene, feminism,
technology, with disciplines such as medicine, sociology, law, history, art and architecture. At
the intersection of posthuman studies in the fields of art and architecture, the concepts of time,
space and body come to the fore which are mostly discussed with topics such as virtuality,
digitality, cyberspace, social media, metaverse, time travel, anti-aging, cryonics. The aim of

Keywords:
Food, intervention, performance,
posthuman, space.

Anahtar kelimeler: this study is to investigate the intersection of architecture and posthuman with the concepts of
Guida, insan sonrasi, mekan, space and intervention in relation to performance art; to assert a research suggesting food as
miidahale, performans. an interdisciplinary art medium. Food is used as a material in art and design, but as an artistic

and architectural intervention medium, it hasn’t been investigated in the posthuman context.
In this context, literature was reviewed on academic sources with application examples, and
reinterpreted in order to develop new suggestions with a qualitative research method. It’s ob-
served that the post-dualist approach, which is at the center of posthuman, is placed in Fluxus
events which problematize and criticize dualisms such as artist/audience, art/everyday life,
public/private. It's concluded that food isn't just an art material in these performances; it’s
a medium offering artists new contexts with its technical, creative and critical possibilities.
In this context, architectural interventions applied to public or private, interiors or exteriors
exceed the actions such as building, demolishing, displacing, digging. With a medium such as
food challenging creativity; the intuitive and sensory interpretations of time, body and space
are emphasized and it is intended to create a contribution that offers alternative perspectives
to the academic literature in this context.

0z

Insan sonrasi (posthuman) ¢aligmalar Bati merkezli Hiimanist diisiincenin insan-merkezli
dialist bakis agisini elestiren disiplinlerarasi arastirmalardir. Bu arastirmalarda insan ve insan
olmayan faillerin iliskileri ekoloji, antroposen, feminizm, teknoloji gibi konular baglaminda
tip, sosyoloji, hukuk, tarih, sanat ve mimarlik gibi disiplinlerle incelenmektedir. Insan sonrasi
¢aligmalarin sanat ve mimarlik arastirmalariyla kesisiminde zaman, mekan ve beden kavram-
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lar1 6ne ¢ikmaktadir ve bu kavramlar da daha ¢ok sanallik, dijitallik, sibermekan, sosyal med-
ya, metaverse, zaman yolculugu, yaslanma karsithigi, beden dondurma gibi konularla ele alin-
maktadir. Bu ¢alismanin amaci ise mimarlik ve insan sonrasi kesisimini performans sanatiyla
iliskili olarak mekan ve miidahale olgulariyla ele almak ve bu kesisimde giday disiplinleraras:
bir sanat medium’u olarak Oneren bir aragtirma ortaya koymaktir. Gida bir malzeme olarak
sanat ve tasarimda kullanilagelmistir ancak bir sanat ve mimari miidahale medium’u olarak
insan sonrasi kapsaminda arastirilmamustir. Bu kapsamda akademik kaynaklar ve uygulama
o6rnekleri tizerinden literatiir taramasi yapilmus ve nitel bir arastirma yontemiyle yeni 6neriler
gelistirmek amaciyla yeniden yorumlanmustir. Arastirmalarda insan sonrasi galigmalarin oda-
ginda olan post-diialist yaklasimin Fluxus eventlerinde de gozlemlenmistir ve sanatci/izleyici,
sanat/glindelik hayat, kamusal/6zel gibi diializmleri sorunsallastirarak elestirdikleri goriil-
miistiir. Bu performanslarda gidanin sadece bir sanat malzemesi olmadigy, sanatgilara teknik,
yaraticy, elestirel ve sanatsal olanaklariyla yeni baglamlar sunan bir medium oldugu sonucuna
ulagilmistir. Bu baglamda kamusal ya da 6zel, i¢ ya da dis mekanlara uygulanan mimari mii-
dahalelerin ise inga etmek, yikmak, yerinden etmek, kazmak gibi eylemlerin Gtesine gegerek,
gida gibi yaraticilig zorlayan bir medium’un agiga ¢ikardig1 performatif eylemlerle birlesmesi
ile zaman, beden ve mekanin sezgisel ve duyusal yorumlar1 vurgulanmis ve akademik literatii-
re bu baglamda alternatif bakis agilar1 sunan bir katki olusturmasina niyet edilmistir.

Cite this article as: Yurttas M. K. (2023). Posthuman interventions to architectural space by

food in performance art. Yildiz J Art Desg, 10(1), 1-8.

INTRODUCTION

Posthuman is a philosophical subject that suggests an
alternative way of thinking and acting to Humanist and
Cartesian thought. Unlike Humanist thought, posthuman
investigates the relationships between human and non-hu-
man agents in a non-anthropocentric, or in better terms
through post-anthropocentric perspective. Beginning from
Enlightenment, the progress of the human as an individ-
ual has been seen as a major issue which brought the dual-
isms such as nature/culture, human/animal, self/other of
Cartesian thought. In these dualisms, the human is posi-
tioned superior and not in a mutual developing connec-
tion to the environment. Posthuman subject explores these
boundaries in post-dualism, including the human/machine
division as well. In relation to Transhumanism, the com-
mon opinion on posthuman is the union of the human and
the intelligent machine; but they are “historically specific
constructions that emerge from different configurations of
embodiment, technology and culture” (Hayles, 1999: 33).
According to Hayles, posthuman subject is an amalgam
and a collection of heterogeneous components with the
boundaries of continuous (re)construction. This heteroge-
neous continuum makes posthuman having a fluid and a
relational nature similar to Braidotti (2017: 6) mentions as
“materially embedded, multilayered, nomadic entity engag-
ing in interrelations with human and non-human agents”
As a precursor, Haraway suggested the concept of cyborg
“as a rejection and a reconfiguration of the values of the tra-
ditional humanist subject” (Bolter, 2016: 2). The cyborg is a
multilayered and nomadic entity surfing in-between all the
representations and simulations of human culture; high-
lighting hybridity instead of organic/inorganic duality and

post-gender instead of male/female. Therefore, the posthu-
man subject opens the established boundaries to discussion
starting from the human, animal and machine.

When it comes to boundaries, post-anthropocentric
and post-dualistic characteristics of posthuman become
relevant to the perception of intervention. The fluidity
between the phenomenons or the hybridization of the
norm may raise questions about integrity, robustness and
fragility of values adopted. Are these forms of actions
the violation of borders? Is this way of thinking a matter
of dominance or balance? Taking its meaning more neu-
tral, the intervention may be defined as doing something
on, in, to someone/something. Thus, an intervention is
any activity between two or more agents. In a posthuman
sense, the agents can be of different species and forms of
existence e.g. a sewing machine, an extinct genetic code, a
stardust. These activities may concern spatiality, tangibility,
embodiment as well as more immaterial, intuitive, vibra-
tional or “engage in social and political contexts often with
artistic means, hoping to interrupt critical situations and
ultimately change social, economic or technological condi-
tions” (Caygill, 2017: 11). The spatiality of an intervention
usually depends on these activities’ actors and the space can
be in urban, public, private, interiors or exteriors depend-
ing on the interventions’ character. This character e.g. in
public place can be “temporary or permanent, reversible,
modifiable, expandable or repositionable”, a hybrid form of
an artistic action and event on social structures “to gener-
ate new, more complex and profound ties among people”
such as “installing street furniture elements in an existing
public space” or “organizing a resident participation day
to plant community garden”. (Casanova & Devesa, 2014:
17). So these actors aren’t only artists or activists, but also
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politicians, sociologists, (urban/landscape) architects, inde-
pendent citizens, NGOs and NFPOs.

The interventions to architectural space mostly associate
with visual arts especially in urban interventions. Klanten
and Hiibner (2010: 3) examined this relation under seven
headings, Urban Canvas, Localized, Attachments, Public
Privacy, Activated, Advertised, Natural Ways, interrelated
in the way discussing the subject. The (de/re)construction
of visual identity of the city by street art practices such as
graffiti, murals, street signages is how artists as urban resi-
dents communicate with each other and the transforming
texture of the cities, at the intersection of Urban Canvas
and Advertised including the criticism of the reflection of
consumerist culture today too. As Mayakovsky wrote “the
streets shall be our brushes - the squares our palettes> <, these
interventions at street level make the residents be active par-
ticipants of the cityscape (Sholette, 2004: 109). While Public
Privacy illustrates the dissolving boundaries between pub-
lic/private space, Natural Ways and Attachments explores
the borders of the city with extensions through dispersion
of the lines separating the urban environment and its sur-
rounding nature. Similarly, Localized associates with urban
environments in the scope of locality as genius loci under-
lining by leftovers existing as artistic microcosms of every-
day life or site-specific artworks interpreting the urban.

The site is another notion for unfolding the architectural
space in interventions. Kaye (2000: 1) defined a site as “local
position, the place or position occupied by some specified
thing, to be situated or placed” The site>s occupying char-
acter as a space can be associated with the approach of bor-
ders, as a violation or a matter of balance. Quoting from The
Practice of Everyday Life of de Certeau, Kaye explains the site
by the relationship between place and space:

space is a practiced place. Thus the street
geometrically defined by urban planning is
transformed into a space by walkers. In the
same way, an act of reading is the space pro-
duced by the practice of a particular place: a
written text.

As de Certeau’s practiced space, the site is constructed
by the specific actions of the agents as artists, architects or
other actors. Not only an artistic intervention is designed
specific to the site, but also the site itself becomes more spe-
cific to its locality or contextuality in a continuous recon-
struction through these. Referencing Marc Auge’s notion
of non-place, Kaye (2000: 95) also discusses the site with
an opposition in Robert Smithson’s series of Non-Site.
Smithson argues two notions in a dialectics whereas the site
is indeterminate, reflection, subtraction, many with open
limits and outer coordinates; the non-site is determinate,
mirror, addition, one with closed limits and inner coordi-
nates. Parallel to Klanten & Hiibner, Smithson’s notion of
site unfolds the space related to intervention in the same
way. The site is a space and place with open-ended bound-
aries for creative and participational engagements as con-
tinuous interventions.

Another heading in Klanten and Hiibner is Activated
exploring the intervention as performative possibilities of
the space. Activated manner of the intervention is revealed
in the events or stagings which are the expressions of per-
formance art. For Taylor (2016: 8), performance is not only
an art form but also “process, enactment, exertion, activist
intervention” placing an event outside its familiar context.
The relationship between intervention and performance art
is traced in the happenings, actions and events from 1970s
to 1950s, to the Futurist artworks and Dada Cabarets in the
1910s as happenings emerged from the theatrical elements
of Dada and Surrealism. While the relation of happenings
to architectural space of intervention is typical in a theatri-
cal environment blurring the performer and the audience;
events are usually simple artistic actions depending on
the instructions called event score. In Fluxus events were
“scored in brief verbal notations, sometimes known as pro-
posal pieces” (Friedman, 2002: 1). As events are identified
with Fluxusists, actions are known with Actionists for their
rituals intervening the space by the materials of bodily vio-
lence in the 70s. In the same period, body art converged to
performance art focusing on “acts of endurance, the use of
body as a tool and iconic representations of the phenome-
nological conditions and existential situations of the body”
(Stiles, 2003: 86). By the 80s, electronic media started to be
more included by performance art, not only by photogra-
phy and video but also as digital interventions on the body
reaching out to the 90s and Internet based practices of
2000s. Recently, performance is a way of engaging directly
with social reality in all means of the public realm. It’s live
action in front of or within the viewer, but also without
being physically with an audience in a theater or museum.
Moreover, due to digital integration of art and entertain-
ment, online performances are possible with social media.
Avatars living in metaverses or the second-life versions of
real bodies change the possibilities of the actors of inter-
ventions. This virtual, embodiment-free diversity adds new
layers to multilayered nature of performances in means of
posthuman performativity.

FOOD AS AN ARTISTIC MEDIUM IN
PERFORMANCE ART

More recently, social issues e.g. climate crisis became
the subject of protests with creative tactics seemingly
appropriated from art. These tactics give activist protests a
performative character and, as in the performances of the
70s, blurring everyday life and art once again, especially by
the accessible materials like food or glue in the art muse-
ums unwillingly ‘hosting’ these protests. In 2022, fossil
fuel activists threw soup at van Goghos Sunflowers at the
National Gallery in London and glued their fingers to the
wall. Then, in another protest at the Barberini Museum in
Potsdam, the activists threw mashed potatoes on Monet’s
Grainstacks.
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As well as throwing food is a common and instinctive
indicator of discontent, it recalls staging a performance
with an active participation of the viewer. Thus, food has
been a part of performances in the history of art when its
converging with everyday life. In the early 20th century,
Futurists reinterpreted everyday life by including dynamic
perspectives with humans, machines, and vehicles together.
They opened the Holy Palate restaurant and published The
Futurist Cookbook as “Marinetti, who published the first
Futurist Manifesto in 1909, saw art and everyday life as
inseparable, so everyday materials, like food and recipes”
(Raviv, 2010: 5). In the middle of the 20th century, Fluxus
artists explored the boundaries between art and everyday
life by putting food as an artistic medium in their perfor-
mances too. By their event scores, they performed «Make a
salad,» and «Work with butter and eggs,» in a simple way of
expression. Fluxus performances involved food sometimes
just as a fruit or a drop of water, sometimes as a complete
meal. For example in Klintberg’s event score Orange Event
Number 8, it is “Eat an orange if it were an apple.” or his Food
Piece for Dick Higgins, “... he drops the food to the floor the
same moment it touches his lips. He takes as much as food
in a regular meal, but when he has finished all the food is
on the floor in front of him”; and sometimes food isn’t for
eating, again in Klintberg’s Forest Event Number 1 (Winter)
“.. decorate all the spruces with burning candles, flags, glass
balls, apples» (Friedman, 2002: 61). In Mystery Food event of
Ben Vautier, another Fluxusist working with food, the score
is eating “a meal that cannot be identified” from “unlabeled
cans of identical size in the grocery store and ate whatever
was inside them whether lychee nuts or salmon”” (Higgins,
2002: 47). Maciunas, co-founder of Fluxus, relabeled these
cans with original drawings after 3 years of Vautier’s event.
In his One Year performance, he collected food containers
he consumed during one year. The performance ended with
a wall of installed empty containers. His series, Fluxmeals,
hosted a New Year’s Banquet with non-edible and exper-
imental foods every year from 1967 to 1978. In 1969’
banquet, Knowles served identical lunches related to her
performance between 1967 and 1973. In her The Identical
Lunch, she ate the same meal at the same time in the same
restaurant every lunch which is “a tuna fish sandwich on
whole wheat toast with butter, no mayo, and a cup of but-
termilk or the soup of the day” for 6 years (Higgins, 2002:
47). Similarly, Kaprow created environments with food in an
art gallery. In Eat, he built a cave wherein apples, bananas,
boiled potatoes hung for visitors tasting.

Many more performance artists have practiced food as
an artistic medium within different contexts, to name a few,
“as political statement (Martha Rosler, the Waitresses)...,
as sculptural material (Paul McCarthy, Joseph Beuys), ...
for survival (Leslie Labowitz)” like Rosler explains her A
Gourmet Experience as “a look at food as representation
and as women’s art with questions of starvation” (Montano,
2001: 145). Her other performance is Semiotics of Kitchen,
a video performance in 1974 as a parody of cooking

demonstrations and critiques consumerism through fem-
inism introducing the kitchen utensils by using them in
unusual ways. Unlike his performances with animals,
Beuys used fat as a performance material where he filled
the corners of rooms and objects in his series Fettecke. In
this series “the fat equals energy, an inert mass capable of
infinite manipulation. The corner, a meeting of angles and
straight lines, is capable of different levels of symbolic inter-
pretation” (Henri, 1974: 148). In 1964, Schneemann used
food in her Meat Joy group performance with raw fish, and
chickens in scored movements. Another artist Abramovi¢
used food in her video performance Onion as well, where
she rubbed an onion in her eyes and crying, so that “the
materiality of the onion complicates the representational
force of the tears, which are at once signals of authentic
emotion.” (I'm With You, 2016: 6).

Beside these practices, Kirshenblatt-Gimblett (2014:
1-2) argued food and performance intersect at three points.
At first, she underlines the ‘doing’ side of both mediums:
“To perform in this sense is to make food, to serve food. It
is about materials, tools, techniques, procedures, actions. It
is about getting something done” Secondly, she mentions
the relations of both mediums with everyday life through
behaviors and habits by writing “to perform in this sense is
to behave appropriately in relation to food at any point in
its production, consumption, or disposal”. Her third point
is about the act of showing: “when participants are invited
to exercise discernment, evaluation and appreciation, food
events move towards the theatrical and, more specifically,
towards the spectacular” For her, these intersections give
food a powerful character of an artistic medium. Not only
the materiality of food involves temporality and instabil-
ity, but also its fragile balance between nutritious and rot-
ten with its importance for living makes food an artistic
medium as well. The diversity and abundance of food with
its simplicity presenting itself to the artists opened up mul-
tiple experimental areas in different contexts.

FOOD AS AN ARCHITECTURAL INTERVENTION
MEDIUM IN PERFORMANCE ART

At the intersections of architecture, performance and
installation art, architectural interventions in artworks
have a specific and sometimes unexpectable nature; as an
act of constructing, destructing, excavating, filling, cover-
ing and even splitting. They may be ephemeral or perma-
nent depending on the context. An abandoned building
can be a subject of intervention as an artwork and when
the building is demolished, the artwork disappears too. On
the other hand, adding an element such as stairs can be the
intervention of an artist for the event and these may leave
there as permanent pieces, even the newcomers won't rec-
ognize them as artworks.

Thanks to his architecture education, Gordon Matta-
ClarKs artworks are the unique examples of architectural
intervention in art. In Splitting, he literally cut a two storey
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building into two from its foundations to the chimney last-
ing 4 months. The house was abandoned for demolition but
Clark (2017: 77) stated the performance wasn't on collapse,
“but intervening directly in what once was occupied space”
His other work FOOD, opened with Gooden in New York
in 1971 for artists’ needs for affordable food, was an exper-
imental space for Clark to try his ideas on food such as
sculptor’s dinner where all the utensils were screwdrivers,
hammers, chisels by and for sculptors. For example his
Bone Meal was “consisting of a variety of bone based dishes
such as chicken bones, beef bones stuffed with wild rice and
mushrooms, from legs, marrow bones” where these bones
customers ate were given back to them as necklaces to wear
their dishes after. (Morris, 2000: 29). A more recent artist,
Rirkrit Tiravanija, intervened the architecture of the gallery
in his Untitled 1990 (Pad Thai) performance, not only by
cooking and serving but also underlining the alienation
of his culture in the duplicate of himself as an outsider in
the US: “here the alien element is not only that we are not
looking at an object as a work of art, but we are also eat-
ing a foreign dish - the food itself is alien” (Brocker, 2017:
180). Another artist intervening the artspace by his roots is
Michael Rakowitz. Enemy Kitchen, ongoing since 2003, is
on cooking and eating Iraqi dishes with people including
students in the US. In his web site, he stated “preparing and
then consuming this food opens up a new route through
which Iraq can be discussed. Iraqi culture is virtually invis-
ible in the US,... and Enemy Kitchen seizes the possibility
of cultural visibility to produce an alternative discourse.”
In 2012 at a museum opening, he repeated it by cooking
and serving kebabs on the replicas of plates from Saddam
Hussein’s palaces.

These performances are architectural interventions on
spatiality, with also smell, smoke, stain and sound as well.
Back to Fluxus events, they were these types of interven-
tions to the architectural space too. In George Brecht’s Drip
Water events with two vessels capturing drips from each
other by turn, “water is heard, seen, and felt dripping; the
hand feels the wood of the violin through an old cloth, the
polish smelling vaguely toxic; a scene is witnessed through
a keyhole” (Higgins, 2011: 15). In Danger Music Number
Fifteen in 1962, Dick Higgins ‘worked’ with eggs and but-
ter in the gallery, the space was intervened by the sounds
of mashing, cracking, whipped, squeezing and slopping as
well as “the eggs, the smoosh, squish and clack between the
spoon and the bowl” (Higgins, 2011: 14). Knowles’s event
Proposition with a score of ‘Make a salad, she made a salad
in a concert hall with an audience collectively where there
occurred an incidental music by the sounds of washing,
dicing, shredding, serving, sharing and eating all together,
including the smells of vinaigrette sauce also. In Smell Chess
performance, Takako Saito worked with the scents of the
food such as rotten egg and spice to experiment the func-
tioning of smells subjectively and universally. On a wooden
chess-like plate, there were glass bottles filled with these
scents so visitors could sniff each by turn.

POSTHUMAN INTERVENTIONS TO
ARCHITECTURAL SPACE BY FOOD IN
PERFORMANCE ART

The performances of architectural intervention have a
potential of implying a posthuman sense in the scope of
the concept of becoming. Rooted in Ancient Greek phi-
losophy, becoming is a concept about constant changing,
as opposed to being which is more related to stability.
Becoming is a prominent concept in the philosophy of
Gilles Deleuze. According to Deleuze, becoming is “the
continual production of difference immanent within the
constitution of events”, notin the means of a “phase between
two states, becoming is the very dynamism of change situ-
ated between heterogeneous terms.” (Parr, 2010: 26). They
developed original concepts such as becoming-minoritar-
ian, becoming woman, becoming-animal. Becoming is one
the key concepts in Rosi Braidotti’s posthuman philosophy
too. She argued the posthuman with three becomings as
becoming-earth, becoming-animal and becoming-machine.
Becoming-animal proposes an trans-species solidarity “on
the basis of our being environmentally based, that is to say
embodied, embedded and in symbiosis with other species”
rather than the anthropocentric perspective. Becoming-
earth focuses on change of ecology, highlighting envi-
ronmental and social sustainability. Becoming-machine
proposes removing “the division between humans and
technological circuits, introducing bio-technologically
mediated relations as foundational for the constitution of
the subject” (Braidotti, 2013: 66-67). Thus, posthuman
becoming concept is related to post-dualism which is a
criticism of Cartesian thought built with the dualities e.g.
mind/body, human/animal, man/woman, public/private.
Donna Haraway also introduced a trans-species concept
of becoming-with in relation to the anthropocene, in her
terms Chthulucene. She argues becoming-with as a practice
and process of making kins as “multispecies flourishing
on earth, including human and other-than-human beings
in kinship” (Haraway, 2016: 2).

Figure 1. Orphic memory sausage, (2008), by Oka and
Fitch.
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Figure 2. Blendie, (2004), by Kelly Dobson.
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Figure 3. eggs and potatoes and eggs, (2019), by Mk Yurttas.

Orphic Memory Sausage, the performance of the artist
duo Oka and Fitch, conveys a sense of posthuman interven-
tion on the public space by food. In 2008 Umami Festival,
they made an open call to the public to bring to the event
a souvenir as a memory of place, time or experience for
making a collective sausage. Participants’ stuff like clothes,
diaries, photographs, toys were cut, chopped and became a
paste, then filled into the pig intestines. People brought back
these sausages to their homes with new layers of memories
already converged with others. Through the process of pre-
paring this non-edible food, the performance intervened
the space with the sounds of hammers, chainsaws etc. and
also with the dusts and scents created by the fragmentation
of various materials. The performance breaks the divisions
between the edible and non-edible, ephemeral and perma-
nent, public and private by including people in this artistic
production process of cooking with non-food materials.

Blendie, another interventional performance, was Kelly
Dobson’s work in 2004. Dobson transformed a kitchen
blender into a sound-sensitive object and in the perfor-
mance, this object and the artist (or any human) performs

Figure 4. Dark organic soil formed by the decay of plants
over a very long time, (2020), by Mk Yurttas.

in collaboration by making sounds mutually. When a
human whispers or makes sound slowly, the machine spins
slowly and when the human voice gets higher or faster, the
machine speeds up too. In the video documentation of the
work, there is a blender on a counter filled with a paste like
material. Then a human comes and makes sounds with
her mouth like animal growlings and tissings, the blender
responds by blending the material in synchron to her
sounds. In the continuation of the video, when the human
remains silent, the blender suddenly works on its own and
this time it makes the human make sound by scaring her.
Dobson (2004: 309) explained her work as “to speak the
language of the machine, to resonate with the machine, and
thus to more deeply understand and connect with it”. This
performance breaks the boundaries between human, ani-
mal, and machine in the sense of posthuman becoming too
and intervenes the architectural space with these interact-
ing transitional voices.

eggs and potatoes and eggs was another performative
intervention by the artist Mk Yurttag. In Turkey where
Yurttas was born and raised, eggs and potatoes is a dish for
every meal and its name changes to eggs and potatoes or
potatoes and eggs for everyone. Taking this versatility, the
artist constantly cooked and served this food in the gallery
as people ate and wanted more for 10 hours starting from
the morning to the evening. The gallery turned into a soup
kitchen for 10 hours and not only an environment is cre-
ated for eating but also for discussions such as “food poli-
tics, what we eat or are fed, what is organic food... GMO
issue... I may declare ‘my own body, my own decision’ but
what about the contents of the food that I give to the cat I
feed, or to the baby when it’s just started growing in your
body?” around the artist’s research on the posthuman body
(Yurttas, 2019). The audience ranged from children to the
elderly and some viewers found this posthuman discussion
around daily food interesting and some said that they just
followed the fried potato and egg smells from the street and
came for free food and some chit chats.
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In 2020 another performance by Yurttas in an old cacao
factory, Dark organic soil formed by the decay of plants over
a very long time, was a conscious misunderstanding of the
fairy tale Wolf Woman. After reading the hummus soil body
of the woman, the artist converged the hummus dish with
Haraway’s Humus concept. The chickpeas, garlic, sesame
and lemon, some elements of hummus aligned on the gal-
lery’s floor, were smashed, poured and rubbed as the artist
wandered in-between the bodily postures of animals such
as wolf, swan, snake. While the concrete floor was gradu-
ally covered by juices and pastes, the food scents also filled
the interior at unexpected intersections of cacao, garlic
and cumin although the viewers wore masks because of
the Pandemic. After the performance, one of the viewers
said that she thought that garlic scent would dominate the
interior but the cacao was sickening that she couldn’t stand
it. Two other viewers who didn’t watch the performance
but came to see the installation with leftovers, said that the
smell from the space even hit the upper floors of the gallery.

DISCUSSION AND CONCLUSION

From Futurist to Fluxus and more recent performances,
the artworks in this research exhibit a shared attitude that
gives them the character of an intervention on architectural
space. This attitude that questions the dualities coming
from Enlightenment, is more related to posthuman dis-
course now. So, these early performances can be admitted
as the precursors of posthuman interventions in between
art and architecture.

First of all, this attitude questions the architectural
space at the level of the public realm because the public
means the encounters of different agents of everyday life.
As Klanten & Hiibner and Casanova & Devesa mentioned
in the previous pages, these agents range from graffiti on a
wall to trash on the street and from an urban architect to
a homeless person. What Klanten & Hiibner theorized as
public privacy is practiced by the artists with food in public
areas. As an early example, in Fluxmeals Maciunas shared
non-edible food as New Year’s banquet with the public and
more recently Oka & Fitch cooked non-edible food from
souvenirs with people in the public. Both works blurred the
boundaries of space in-between public/private and interior/
exterior. Moreover, by the agents of this blurred space, dual-
ities such as artist/audience, producer/consumer were also
intervened. As a public privacy, this blurred space is related
to Deleuze’s becoming for none of them transformed to
another, there occurred new potential spaces in-between.
These performances also broke the divisions between the
organic and inorganic via edible and non-edible which can
be read as posthuman in Haraway’s cyborg notion. Thus,
public/private dualism of the architectural space was inter-
vened by food in the posthuman perspective.

Secondly, this attitude discusses the functionality of
the architectural space. In modernist architectural theory,
form and function are admitted as two separate notions that

build the space; this duality is an extension of the Humanist
perspective problematized by posthuman thought. Instead
of this duality, Tschumi (1994: 146) suggested designing
the space with the program including “organization of the
events” and “activities” with the questions of “pole vaulting
in the chapel, bicycling in the laundromat, skydiving in the
elevator shaft?”. Thus, architectural space can be intervened
by shifting, juxtaposition and deconstruction of functions.
These programmatic interventions are seen in the artworks
of Clark, Tiravanija, Rakowitz and Yurttas in this research
too. All of them shifted the functions of cooking and exhib-
iting as the cross-program in between the artspace and
foodspace. While Clark’s FOOD was for artistic food experi-
ments, Tiravanija, Yurttas and Rakowitz transformed gallery
or museums into restaurants or soup kitchens and discussed
the social issues by the dualities of insider/outsider and local/
foreigner through their traditional meals. They intervened
white cube spatiality of the artspace to break its Modernist
integrity by bringing the culture of the East to the space for
eating and sharing. These dualities are becoming-with as the
space becomes another space in-between the kitchen and the
gallery. So, these practices reveal the criticism of Humanism
as posthuman interventions to space.

The third point is taking the space as a sensory phe-
nomena in relation to experience. As the phenomenology
“demands full ontological potential of human experience’,
this space is “not as abstract, neutral space, but as the space
of lived experience” for Bachelard and Lefebvre. (Leach,
2005: 80). In this perspective, the space is constructed
by user experiences; and posthuman intervention to the
architectural space becomes related to these users. In this
sense, as Kirshenblatt-Gimblett related food to everyday
life through behaviors in the previous pages; food was a
versatile medium not only with taste sense, but also with
hearing the choppings or drips, and smelling especially
in Fluxus. Through this versatility, food and space were
intervened by the users in a mutual becoming. When these
users are humans and machines as in the work of Dobson,
they experience becoming-machine and becoming-animal
simultaneously, dissolving the boundaries of organic/inor-
ganic. Therefore, Blendie questions “our relationship to
technology rather than simply exalting it“ and is a mutual
experience in-between human and non-human agents
intervening the architectural space with their collaborative
sound performances (Raviv, 2017: 7). Similarly, Yurttag’s
Dark Organic Soil performance celebrates the sensory ver-
satility of the food. According to the viewers’ comments,
their senses were activated to the point of nausea and
beyond limited reach of smell sense. So the space users
perceived this immaterial architectural intervention as the
lived experience of multiple posthuman senses. Moreover,
with the exploration of animal embodiments through the
performance, this experience converged the ambiguous
struggle of a hybrid body which is becoming-animal in-be-
tween eroding the concrete floor with the food acids and
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feeding its underneath with the blessings by giving them
back as a compost of becoming-earth.

In conclusion, the interventions in this research reveal
alternative approaches on the architecture space, beginning
from interior/exterior and public/private dualities. Through
these performances, the materialistic sides of intervention
may be thinkable beyond the acts of displacing, construct-
ing, destroying etc. as well as the imaginative and creative
sides of intervention are able to be seen through the social
contexts. At the same time, this work reveals that food is a
creative and interdisciplinary interventional medium which
can’t be kept within the limits of kitchen and restaurants;
and is also in relation to posthuman thought at the inter-
section of art and architecture which has a wider potential
than the digital consumerist practices and virtual replicas
of the ordinary spaces.
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Maden sanati tarih boyunca 6nemli olan bir sanat dali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Koklii
bir gegmisi bulunan maden sanati Islam devletleri biinyesinde daha farkli bigim ve iislupla se-
killenmesiyle kendine has bir karaktere biiriinerek bu sanatin 6nceki sanatsal bigimlerini etki-
ledigi bilinmektedir. Ayni zamanda Islam Devletleri, kendilerinden énce var olmus olan ayni
inanci benimsedikleri devletlerden etkilenmesinin yani sira ¢cagdas: olduklar1 devletlerle yapi-
lan savas, ticaret, go¢ gibi cesitli sebeplerle maden sanatlarina katki sunmuslardir. Birbirleriyle
olan etkilesimleri, zaman igerisindeki gelismelerle olusup aktarilan bir geleneksel maden sa-
nat1 anlayisinin olusmasini saglamugtir. 13. yiizyilda kurulmus olup Islam devletleri icerisinde
6nemli bir konumda yer alan Memltik Devletinde yapilmis maden isleri, donemin maden
sanatinin yiiksek gelismislik diizeyine sahip oldugunu géstermektedir. Diger devletlerde ol-
dugu gibi Memlik Déneminde de Maden Sanatinin bagta mimari olmak iizere, bir¢ok alanda
kullanildig: goriiliir. Bu sanatin 6nemli bir kismini kullanim egyalari olusturur. Kullanim es-
yalari, ihtiyaglara uygun ve farkli pek gok beklentiyi karsilayacak bir sekilde Islam kiiltiiriiyle
harmanlanmaktaydi. Bu esyalarda genel anlamda en dikkat ¢eken unsurlarin ise kitabe, arma
ve siislemeler oldugu gozlemlenmektedir. 15. yiizyila gelindiginde iyi durumda olmayan eko-
nomi, kullanilan malzeme ve tekniklere de yansimigti. Ozellikle Sultan Kayitbay Devri'nde
ekonomik anlamda iyilesmelerin olmasiyla beraber desteklenen sanatin, tekrardan canlanarak
oldukga ileri bir diizeye ulastig1 goriliyor. Sultan Kayitbay zamaninda maden iglerine dair de
glizel 6rneklerin verildigi, giiniimiize kalan eserlerden anlagilmaktadir. Bu 6rneklerden birisi
de arastirma konumuzu tegkil eden bir piring legendir. Arastirmada; temel olarak bahsi gegen
piring legene dair ayrintili bir analiz yapilarak, siisleme programi incelenmistir. Piring legenin
tizerinde bulunan unsurlardan yola ¢ikilarak, donemin ve sanat anlayisinin genel 6zellikleri-
ne ulasmak amaglanmistir. Bu ¢aligmada; tarihi yontem ve gostergebilim yaklagimiyla nitel
betimleme analiz yontemi kullanilarak, piring legen tizerinden bir degerlendirme yapilmistir.

ABSTRACT

Metal art works appear as an important branch of art throughout history. Metal art work with
its deep-rooted history were shaped in more different forms and manners under the rule of
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Islamic states and this resulted in gaining an original character of their own. In this way it is
known that it affected previous art forms as well. At the same time Islamic states were affected
by the other states both preceding them and adopting the same religion with them and they
contributed to the metal artwork due to the various means such as wars, trade and migration
with the states that are contemporary to them. Their interaction with each other either his-
torically or contemporarily enabled the formation of a traditional understanding about the
metalworks, which has been taken shaped in the course of time and transferred over time. The
metalworks made in the Mamluk State, which was established in the 13" century and had an
important position among the Muslim states, show that the art of the period had a high level of
development. It is observed that, in the Mamluk period, as in other states, the metal artworks
had practical usage in many areas, especially in architecture. A significant part of this art
includes daily objects that have practical uses. These objects were cultivated with the Islamic
culture in accordance with the needs of people and in a way that meets many different expec-
tations. It is observed that the most striking elements in these items are inscriptions, blazons
and ornaments. By the 15 century, the bad economy was also reflected in the materials and
techniques used in the artworks. However, as a result of economic improvements especially
during the reign of Sultan Qaitbay, the art was revived and reached again to very advanced
level. It might be seen that there was good examples of the metalworks remained from the
period of Sultan Qaitbay, survived to the present day. One of these examples is a brass basin
on which our research is based. In this research, this brass basin was analysed in detail and
the ornament plan of the basin was examined. Through the elements discovered on the brass
basin, we aim to reach to the general characteristics of the period and general sense and views
of the art in this period. Thus, this study was an examination of this brass basin, based on
qualitative descriptive analysis method and historical method by adopting semiotic approach.

Cite this article as: Kirenci, M. A., & Ozkegeci, I. (2023). An analysis of a brass basin from the
Mamluk Period in the 15% century. Yildiz J Art Desg, 10(1), 9-21.

GiRiS

Memltklerden 6nce Misir ve Suriyede hitkiim siir-
miis olan Eyytbilerin devlet teskilati ve sanat bakimindan,
Memltkler i¢in hazirlayici oldugu sdylenmektedir (Beksag,
1995). Eyyubilerin devami olarak goriilen Memliklerin,
Islam diinyasina sanat agisindan biiyiik katkilar sundugu
biliniyor. Bunun en goriiniir oldugu alanlardan birisinin
de, maden sanati oldugu kabul edilmektedir (Behrens-
Abouseif, 2012).

Tiirk toplumunda siklikla kullanilan maden islerinin
onemli bir yeri bulunmaktadir. Maden sanatinda; amagla-
rina ve yer verilecegi mekana gore, ¢esitli kullanim egyalar1
tretilmistir. Memlik Déneminde iiretilmis olan maden
isleri; tiirtiniin seckin 6rnekleri olarak degerlendirilmekte-
dir. Bu maden islerinin en dikkat gekici yonlerinden birisi
olan siislemeler, bu objelere estetik 6zellikler ve anlamlar
katarak, kullanilan teknikler ve motiflerle kompozisyonlar:
zenginlestirmektedir.

Ayni sekilde siislemelerin disinda kitabelerin de maden
islerinin dikkat ¢eken unsurlar: arasinda oldugu gozlem-
lenmektedir. Kitabeler; yapildig1 dénemin sanat tislubunu
yansitir (Derman, 1972). Donemin sanat anlayisina dair
veriler sunmasinin yaninda, kendine 6zgii degeri olan plas-
tik giizellige sahip kitabeler, objeye gorsel ve anlam baki-
mindan derinlik kazandirarak izleyicisini biiyililemesinin
yaninda, yazi igerigi sayesinde de bir takim bilgilere ulasil-
masini saglamaktadir.

Eserin sanat degerini arttiran kitabe ve motifler hari-
cinde, Memlik Doénemine ait belirleyici bir o6zellik
olan armalarm kullanimi, objeye sembolik bir karakter
kazandirir.

Bu arastirmada Memliik Dénemi’ne ait bir piring legen
incelenmektedir. “Donemin maden iglerinde yerini alan
stisleme, kitabe ve arma unsurlarini biinyesinde bulundu-
ran piring legenden yola ¢ikilarak dénemin sanat anlayisina
dair genel bilgilere ulasilabilir mi?” sorusu; bu aragtirmaya
baslanmasinda etkili olmustur. Bu problem ciimlesin-
den hareketle, Memltik piring legeni ve i¢inde bulundugu
donem arasindaki iligkinin anlagilabilmesi adina arastirma
konusu, “Memlitk Dénemine Ait 15. Yiizyilda Yapilmis Bir
Pirin¢ Legen Uzerine Bir Degerlendirme” olarak belirlen-
mistir. Arastirmada konunun orneklemi olan le§enden
hareketle, evreni kapsayan donemin maden sanatinin 6zel-
liklerine ulagilmas1 hedeflenmektedir.

Bir sanat eseri; yapildig1 devre ve onu yapan millete
dair kiiltiirel unsurlar hakkinda ipuglari sunmaktadir
(Derman, 1972). Bu arastirmayla; piring legenin tizerinde
bulunan tiim birimlerin incelenmesinin yani sira, elde
edilen verilerden hareketle yapildigi dénemin gelenekleri,
sanat anlayis1, ekonomisi, kiiltiir ve inanglar1 gibi pek ¢ok
yonden anlasilabilmesi amaglanmaktadir. Gelisen ve degi-
sen toplumsal, siyasal, idari, ekonomik ve kiiltiirel unsur-
lar sanat1 etkilemektedir. Bahri ve Burci olmak iizere iki
donemde incelenen Memltiklerde de, donemlerin degisimi
ve hatta her bir donem igerisindeki idari degisimler sanata



Yildiz J Art Desg, Vol. 10, No. 1, pp. 9-21, June, 2023

1

yansimaktadir. Bu durum, arastirmaya karsilastirmali bir
perspektif katmaktadir.

Aragtirma konusu olan legenin, desen analizinin yapil-
dig1 kaynaklara rastlanmamigtir. Yapilan literatiir taramasi
sonucunda bu legenin ele alindig: iki kaynaga erisilmekte-
dir. Bunlardan biri olan L.A. Mayer’in (1999) Suriye, Filistin
ve Misirda yapilmis eserlerdeki armalar ve ele alinan eser-
lerin kime ait olduklarinin incelendigi “Saracenic Heraldry”
kitabinda legendeki yazinin manasina ve yazida ismi gegen
Seyyid Muhammede dair kisa bir bilgiye yer verilmektedir.
Bunun disinda kitapta bu cografyaya ait eserlerde siklikla
kullanilmis olan armalara dair kapsamli bir degerlendirme
yapilmaktadir.

Diger bir kaynak olan Asadullah Melikian Chirvaninin
(1989) “Cuivres Inedits de Lepoque de Qu'itbay” isimli
makalesinde tanittig1 kullanim esyalarinin arasinda, aras-
tirmamizin  konusu olan legene de yer verilmektedir.
Calismada; legene dair genel bir degerlendirme yapilarak,
bahsedilmis olan diger objelerle karsilagtirmali bir sekilde
analiz edilmesi yoluna gidildigi goriilmektedir.

Arastirmada ilk olarak legenin yapildigi Memlak
Doéneminin genel tarihi incelenerek, ge¢misinin a¢iklan-
mast ve bu baglamda siyasi, idari ve ekonomik unsurlarin
sanat ve kiiltiire etkisinin ortaya konulmas: planlanmak-
tadir. Aragtirmanin ikinci boliimiinde, maden sanatinin
yapim ve siisleme tekniklerinin tanimlanmasiyla, bu sana-
tin kavramsal zemini agiklanarak legende uygulanmis olan
maden yapim ve siisleme teknikleri tespit edilmektedir.
Ugiincii bolimde ise; caligmanin esasini tegkil eden lege-
nin {izerinde bulunan unsurlar ayrintil bir sekilde irdelen-
mektedir. Bu boliimde legenin genel 6zelliklerinin yani sira
stisleme programy, kitabe, arma, kullanilan motifler ve bu
motiflerle iiretilen kompozisyonlar tizerinden bir deger-
lendirme yapilmaktadir. Bu baglamda bahsedilen béliimde
kompozisyon diizeni, kitabe ve armanin legen tizerindeki
yeri ve anlamlar1 gibi konular tizerinde durularak, legenin
desen plani biitiinciil bir yaklagimla degerlendirilmeye ¢ali-
silmaktadir. Sonug boliimiinde ise, ¢alisma neticesinde elde
edilen bilgiler ve bahsedilmis olan amaglar dogrultusunda
ulagilan ¢ikarimlar anlatilmaktadir.

Belirlenen arastirma konusu; 6nemini ele alinan sana-
tin degerinden almaktadir. Arastirma, daha énceden bahsi
gecen obje 6zelinde kapsamli bir gekilde ele alinmamis olan
slislemesine dair bir analiz yaparak literatiire katki sunmay1
amaglamaktadir. Aragtirmada incelenen legenin fotografla-
rina ve gizimlerine yer verilmektedir.

Memlik Tarihine Kisa Bir Bakis

Incelenen piring legenin yapildigi dénemin sanatinin
anlagilabilmesi i¢in, dénemin tarihine deginilmesi uygun
gorilmustiir.

Sozlikteki manast ‘esir’ veya ‘kole’ demek olan memlik
kelimesi, zamanla daha farkli bir anlam kazanarak asker
yetistirmek maksadiyla alinan beyaz ve parali askerlere
verilen ad olmustur (Yigit, 2021). Memlikler statii ola-
rak ayricalikli bir konumu igaret etmektedir (Kiziltoprak,

2004). Abbasilerden beri yaygin olarak kullanilan Memlik
sisteminin en 6nemli dénemi Memliik Devleti olarak kabul
edilmektedir (Saglam, 2021). Bu sistem, memltiklerin riitbe
bakimindan ilerlemelerine dair herhangi bir engelin olma-
dig1 bir sistemdi (Koseoglu, 1991).

Eyytbilerin biinyesinde kurulup biiyiiyen Bahri
Memltklerin devleti giiglendirmesinin yani sira zamanla
Eyytbileri zayiflatip kurduklar1 Memltk Devletine 6nciilitk
etmeleri, Eyytibilerin devami oldugu fikrini uyandirmakta-
dir. Selguklulardan Eyyubilere, Eyytbilerden Memltklere
aktarilan devlet yapis1 ve yonetimle ilgili diizenlemeler, bir
stirekliligi gostermektedir (Kopriilii, 1966; Alptekin, 1990;
Cetin, 2020).

1250-1517 yillar1 arasinda Misir, Suriye ve Hicaz’a hiik-
meden Memltik Devleti, Misirda Bahri Memltkleri ve
Cerkeslerden olusan Burci Memluakleri olarak iki devirde
ele alinan bir Tiirk Devletidir (Yigit, 2004). Bununla bir-
likte, iki Memltik Devri arasindaki tarihi ayrimin keyfi
oldugu ve Bahri ve Burci Donemleri arasinda sosyal, politik
veya idari bir farkin olmadig: tespiti yapilmaktadir (Atil,
1981).

Memltk Devletinin kurucusu bazi kaynaklarda
Seceriiddiir olarak gegse de, ¢cogu kaynakta Aybek olarak
kabul edilmektedir (Tomar, 2010). Aybek'ten sonra basa
gecen Kutuz tahttayken Bagdat1 ele gegiren Mogollarin
halifeyi 6ldiirmeleri Memltk Devletini hem maddi, hem
manevi olarak sarsmist1 (Giingor, 1992). Mogol tehlike-
sini durdurmak isteyen Kutuz ve ordusu, Ayn Calut'ta
Mogollara kars: zafer kazandi (Kopraman, 1989). Bu savas,
Mogollar'm durdurulmasinin yani sira Misir'in giivenli bir
tilke olmasini da saglad: (Tekindag, 1961). Zaferle sonug-
lanan bu savagin 6nemli olmasinin bir diger nedeni ise
kiiltiirel anlamdaki etkileridir. Kiiltiir, bilim ve sanat konu-
sunda merkez kabul edilen Bagdat bu 6énemli konumunu
Kahire’ye birakmistir (Kontantamer, 1993). Kahire, 1517de
Osmanlrnin Ridaniye Savasryla Misir ve Suriye’yi hakimi-
yetlerine katmalarina kadar énemini korumustur (Yiiksel
Muslu, 2016).

Devlet yapisi, teskilati, sistemi ve diizenlemeleri gibi
konularda birbirinin devami oldugu anlagilan devletlerin
ayn1 sekilde sanatla ilgili olarak da bu devamlilig: stirdiir-
diikleri anlagilmaktadir. Memltiklerin hem Fatimiler'in hem
de Sel¢uklu ve Eyyubi geleneklerinin unsurlarini, kendine
0zgii yeni bir tarz gelistirerek kendi biinyesinde birlestirdigi
goriilmektedir (Grube, 1966). Memliiklerin ve diger devlet-
lerin bu sekilde siirdiirdiikleri gelenegin yani sira, cagdas-
larina ve onlardan sonra gelecek devletlere de ayni sekilde
katki sunduklar1 bilinmektedir. Ortagag maden sanatinin
onemli merkezlerinden olan Suriye, Musul, Diyarbakir ve
Misirin maden sanatinda uyguladiklar1 tekniklerin, son-
raki donemlerde var olan Osmanli maden sanatinin zirve
eserler tiretmesine tesir ettigi soylenmektedir (Eruz, 2004).

Biitin bunlarin yani sira ticaret, ¢agdasi olduklar:
devletlerle etkilesim icerisinde olmalarina neden olan bir
unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Memltklerin hakim
oldugu Kahirenin cografi olarak konumunun ticarete
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olduk¢a uygun olmasi, onu déneminin niifuzlu ve koz-
mopolit bir sehri olmasini saglamistir (Hillenbrand,
1999). Memluaklerin, civar devletlerle iyi iligkiler igeri-
sinde olmasi ve Akdeniz-Kizildeniz tacirlerini korumasi
onlara Hindistan ticaret yolunda niifuz saglayarak, ekono-
mik bakimdan zenginlesmelerine, sanat yoniinden gelis-
mis eserler ortaya koymalarina sebep olmustur (Bayhan,
2016). Ekonomik anlamda zenginligin yan1 sira Dogudan
gelen mallarin zenginligi de Memliik sanat¢ilar: tarafindan
kolayca uyarlanan ve siisleme dagarcigini arttiran Uzak
Dogu ve Orta Asya ¢icek motifleri ve fantastik hayvanlar
gibi yeni dekoratif ozelliklerin kazanildigi bilinmekte-
dir (Atil, 1981). Aym sekilde birbirlerinin islerini taniyan
devletlerin bu eserleri siparis ederek elde ettiklerine dair
verilere rastlanmaktadir. Memlik sanatgilarinin ¢alisma-
larinin, islemeli piring, emaye ve yaldizli cam siparis eden
Yemern'in Resuli sultanlar1 tarafindan talep edildigi bilin-
mektedir (Atil, 1981).

Siyasi, idari, sosyal ve ekonomik gelismelerle iligkili olan
sanatin Memltik Donemi'nde 6nemli ilerlemeler gosterdigi
bilinmektedir. Mogol saldirilarinin Irakli ve iranli zanaat-
karlarin Kahire’'ye go¢ etmesine sebep olmasi, Misirdaki
tiim sanat alanlarinda oldugu gibi maden sanatinda da iler-
lemeler yasanmasini sagladig bilinmektedir (Hillenbrand,
1999). Yine ayni sekilde Memltiklerin gagdast olan Ilhanl
ve Timurlularin yagmalamalar sirasinda elde ettikleri
eserlerin ve buralardan kendi devletlerine gotiirdiikleri
sanat¢ilarin sanatlarini sekillendirilmesinde tesiri oldugu
gorilmektedir (Eruz, 2004).

Bahsedilen unsurlara ek olarak Memltik sultanlarinin
katkilarinin da sanatin ilerlemesini tegvik ettigi gozlemlen-
mektedir. Ozellikle Sultan Kayitbay zamaninda ¢ok sayida
eser uretildigi bilinmektedir. Sarayinda bir¢ok sanatin tek-
rardan dirildigi Kayitbay'n sultanligi, Memltik sanatinin
ronesansina sahne olmas: bakimindan dikkat ¢ekici olarak
kabul edilmektedir (Atil, 1981).

Calismada ele alinan Kayitbay zamaninda yapilmis olan
piring legenin anlasilabilmesi hususunda aragtirma konu-
sunun kapsaminda olan maden sanatinin incelenmesine
gerek duyulmustur.

MADEN SANATI

Ortagag Islam Devletlerinin genel anlamda maden
yoniinden verimli topraklara sahip oldugu bilinmekte-
dir (Bakir, 2002). Devletin hiikiim stirdigii cografyalarda
maden ¢ikarimiyla, o donemin maden sanatinin geligi-
minin dogrudan baglantili oldugu aragtirmalarda ortaya
konmaktadir. Maden bakimindan bereketli olan Memliik
cografyasinda da, donemin maden sanatinin gelismis
oldugu tiretilmis eserlerden yola ¢ikilarak anlagilmaktadir.
Maden sanati, maden yapim ve siisleme teknikleri olarak
iki baglikta incelenmektedir.

Memltk Doénemi, maden yapim ve siisleme teknikle-
rinin ileri seviyede uygulanisi ve gelismis zengin tezyina-
tiyla dikkat ¢cekmektedir. Cesitli tiirdeki stisleme teknikleri,

maden eserlerinin biteviye olmasinin dniine ge¢mektedir
(Belli ve Kayaoglu, 1993).

Calismada; piring legende kullanilmis olan tekniklerin
tespit edilebilmesi i¢in, maden sanatinin yapim ve siisleme
tekniklerine yer verilmistir.

Maden Yapim Teknikleri

Madenin Dbigimlendirilmesinde dévme ve dokim
olarak isimlendirilen temelde iki teknik kullanilmakta-
dir (Erginsoy, 1978; Eruz, 1993). Kaynaklarda; dovme ve
dokiim haricinde seri tiretimde kullanilan tornada ¢ekme
de tigtincii teknik olarak gegmektedir.

Her madeni par¢anin tek tek ¢ekiclerle doviilmek sure-
tiyle bicimlendirilerek, levha haline getirilmesiyle uygu-
lanan teknige dovme denilmektedir (Diez ve Aslanapa,
1955). Zaman icerisinde teknolojik gelismelere bagh olarak
ilerleme kat eden dévme tekniginin uygulandig islerde,
¢ogunlukla glimiis veya piring malzemeler kullanilmistir
(Erginsoy, 1978).

Dokiim teknigi ise; dovme teknigine gore zaman baki-
mindan avantajlidir ve bu teknikte potada eritilmis olan
madenler; yapilacak is géz 6niinde bulundurularak, ter-
cih edilen kaliplara dokildiikten sonra dondurulmakta-
dir (Erginsoy, 1978: Eruz, 1993). Kokli bir gegmisi olan
dokiim, ¢ok sayida siis esyasinin yapiminda kullanilan bir
teknik olarak bilinmektedir (Kusoglu, 1994).

Maden Siisleme Teknikleri

Maden susleme tekniklerinin isimleri kakma, kazima,
¢alma, kabartma, kalipla kabartma, delik-isi, telkari, savat-
lama, madeni degerli malzemelerle isleme, kaplama ve yal-
diz olarak bilinmektedir.

Tiirklerin kakma isleri, diger uluslarin kakma igle-
rinden bi¢im ve tavir acisindan ayrilmaktadir (Kusoglu,
1994). Kakma sanati Meml{ik Devri'nde olduk¢a meshurdu
(Keles, 2018). Kazima teknigi cesitli sebeplerle kakmanin
yerini alarak, Memltiklerde kullanilan bir diger meshur tek-
nik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bahsedilen iki teknikte
basli bagina bir sanat kolu olarak incelenmektedir.

Kakmacilik adryla da bilinen kakma; ¢esitli maddelerin
ylzeyine kalemler vasitasiyla meydana getirilmis oyuk-
lara; ¢ogunlukla daha degerli bir maddenin konulmasiyla
uygulanan teknige denilmektedir (Bozkurt, 2001). Memliik
Doneminde kakmacilik teknigiyle sanatsal iscilik boyutu
ileri sathada olan eserler ortaya konmustur. Yine Memltk
Donemi maden sanati denildiginde ilk akla gelen siisleme
teknigidir.

Hakkaklik ismiyle de bilinen kazima veya oyma ise,
bir¢ok farkli malzemelerin yiizeyini oyarak veya kazi-
yarak stislemekte kullanilan sanat teknigi olarak bilin-
mektedir (Kusoglu, 1997). Celik Kalemlerle kazinarak
yapilan teknikte, islem esnasinda olusan oyuklarin ige-
risinde kalan kalintilar kesilerek disari atilmaktadir
(Erginsoy, 1978).
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Legende Kullanilan Maden Yapim ve Siisleme Teknikleri

Legende maden yapim tekniklerinden dévme teknigi
uygulanmustir. Maden siisleme tekniklerinden olan kakma
tekniginin Memltik Déneminin karakteristigi olmasina
ragmen, ele alinan 15. yiizyillda yapilmis piring legende
kazima teknigi kullanilmistir. 15. yiizyilin sonlarinda saray
parcalarinin ¢ogunda kakmanin belirgin olmamas: dik-
kat cekmektedir (Auld, 1989). 15. yiizyilda iktisadi agidan
diisiisiin yasanmasina bagli olarak, kiymetli madenlerin
eksikliginden kaynakli kakma tekniginin kullanimi azal-
mis, onun yerine kazima teknigine yonelim gergeklesmis-
tir (Grube, 1966). Bunun disinda; Sultan Kayitbay’in dini
hassasiyetinden 6tiirti ne dini, ne de diinyevi kullanim i¢in
degerli madenleri kullanmay1 tercih etmemis olabilecegi
bir baska sebep olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Auld, 1989).
Burci Memltikleri Déneminde maden islerinin sayilarimin
azalmasina ve is¢ilik anlaminda da bir diisiis yasanma-
sina ragmen, Ozellikleri agisindan giizel islerin iretildigi
goriilmektedir.

Bu giizel islerin bir 6rnegi olan legenin iki madenin
birlesiminden olusan piring kullanilarak yapildig1 bilin-
mektedir. El-Biruninin ifade ettigi gibi, piring kullanilarak
yapilan esyalar paslanmadig: i¢in, bilhassa su ile bol mik-
tarda temas eden maden kullanim esyalarinda bu malzeme
secilmekteydi (aktaran Belli ve Kayaoglu, 1993). Makale
konusu olan nesnenin, o zamanlar Kahirede uygulandig:
sekliyle, oyma piring sanatinin zirvesini temsil ettigi sonu-
cuna varilmaktadir (Chirvani, 1989).

Bakir ve ¢inkodan olusan piring malzemenin biin-
yesinde bulunan ¢inko oranina gore; sariligr ve parlak-
lig1 ayarlanmaktadir (Erginsoy, 1978; Eruz, 1993). Piring

legenin renginden yola ¢ikilarak, ¢inko oraninin az oldugu
¢ikarimi yapilabilmektedir.

LEGENIN SUSLEME PROGRAMI VE ANALiZi

Legenin siisleme programi ve analizinden once ilk
olarak legen hakkindaki genel bilgilere deginilecektir.
Memltk gorevlilerinin siklikla kisisel kullanim i¢in ve
kendi kurumlar: i¢in metal kullanim esyalar1 1smarladik-
lart bilinmektedir (Atil, 1981). Piring legenin kitabesin-
den piring legenin sahibinin Memltik Sultan1 Kayitbay’in
hizmetinde bir general olan Seyfeddin Ozbek oglu Seyyid
Muhammed oldugu anlasilmaktadir. Kayitbay’n Saltanat
unvanlari ‘el-Melik @l-Esref Ebu’l-Nasir Seyfeddin el-Mah-
mudi el-Zahiri’ olarak bilinmektedir (Atil, 1981). Legende
ise Sultan Kayitbay’in unvani kisaca el-Melik til-Egref ola-
rak ge¢mektedir. Kitabede gecen isimler ve unvanlar, piring
legeni yaptiran Seyyid Muhammed’in, 15. yiizyilin sonun-
daki Memlak aristokrasisinin en yiiksek figiirleriyle birlikte
oldugunu ortaya koymaktadir (Chirvani, 1969).

Muhammed, 1482de On Emir olarak isimlendirilmis
ve 1493’te hacilar kervanini Mekke’ye gotirmiistiir (Mayer,
1999). Legen, Kayitbay'n hizmetindeki Muhammed ibn
Seyfeddin’in On Emir riitbesine yiikseltildigi zaman olan
1482 yili ile sultanin 1495teki 6liimii arasinda tarihlendi-
rilmektedir (Auld, 1989). Tarihlere bakildiginda, legenin
Burci Memltkleri zamaninda yapildigi anlagilmaktadir.
Kitabede ismi gegen emir Seyyid Muhammed’in hayatini
Kahirede gegirdigi bilinmektedir (Chirvani, 1969). Bu
nedenle legenin Kahirede yapildig1 sonucuna ulagilmak-
tadir. Londrada Victoria ve Albert Miizesi koleksiyonunda

Sekil 1. Piring Legen (Chirvani, 1969, 5.117).
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bulunan 206-1892 numarali legen 2002’ye kadar miizede
sergilenmistir (Victoria and Albert [V&A], 2009).

Legen, tipik bir Memliik legeninin sekline sahiptir
(Sekil 1). Diiz tabanly, kenarlar: hafif diga dogru genisleyen
ve i¢i disina dogru gevrilmis genis agizlidir. Eyytbi metal
isciliginin karakteristigi olan yuvarlak tabanli ve disa dogru
yayilan kenara sahip legen formu, Memliik sanatgilar: tara-
findan da yaygin bir sekilde kullanilmaya devam edildi
(At vd., 1985). Eyytbi doneminde de rastlanan bahsi
gecen silindirik formun benzer tiirevlerine sahip legen-
lerin Misir ve Suriyede ortaya konan ilk 6rneklerinde, bu
topraklara go¢ etmis olan Musullu sanat¢ilarin imzasinin
bulunmasindan dolay: bu seklin Musuldan geldigi disi-
nillmektedir (Hassanein, 2015). Legenin ag1z ¢ap1 49.3 cm.,
yiiksekliginin ise 21.4 cm. oldugu bilgisine ulagilmaktadir
(Chirvani, 1989).

Islevsel agidan degerlendirildiginde diiz gévdeli genis
agizli legenin, mevcut 6lgiileri ve bezeme unsurlarindan
dolayi, giinliik islerde kullanilmayan bir legen tiirii oldugu
sonucuna ulagilmistir. Ayrica; legen giindelik olarak siirekli
bir sekilde kullanilmis olsayds, legenin {izerindeki motifle-
rin bozulmas: kaginilmaz olurdu. Bu tespitlerden hareketle
legenin prestij veya siis amagli olarak korunmus olma ola-
silig1 akla gelmektedir. Legen islevsel kullanimdan ziyade,
sanat yoniiyle 6n planda olan bir nitelik arz etmektedir. Bu
da bizi statii ve arma konularina gotiirmektedir.

Ortagag Islam cografyalariyla kiyaslandiginda Memliik
sisteminden kaynakli olarak Memliiklerde hiyerarsi ve
statiniin 6nemli bir yerinin olmasi sanata da yansimakta-
dir (Hillenbrand, 1999). O dénemde yapilan bir¢ok sanat

dalinda oldugu gibi, bu durum metal islerinde de ¢ogun-
lukla kitabe ve armalarda ifadesini bulmaktadir. Bahsedilen
legende de bu durum legenin islevsel amagla kullanilma-
masina yonelik tespite ilaveten, ileride daha ayrintili bah-
sedilecek olan kitabenin igeriginden ve arma unsurundan
anlagilmaktadir.

Memltk sanatinin birden fazla alt baghgini biinye-
sinde bulunduran legenin stisleme plani ii¢ alt baghkla
incelenecektir. flkinde, kitabeye yer verilecek, ikinci bag-
likta, sembolik anlamlar tasiyan armadan bahsedilecektir.
Uglinciisiinde ise piring legenin kitabesiyle desteklenen
gesitli tirden motiflerle olusturulmus kompozisyonlara
deginilecektir.

Piring legenin siisleme programinin diger Memluk isle-
rinden farkli oldugu goriilmektedir. Memltik Déneminde
yapilmis maden iglerinde geleneksel olarak, objeyi ¢evrele-
yen dikdortgen kusak icerisindeki uzun yazi seridini veya
figiiratif deseni bolen madalyonlarin oldugu bir diizen
benimsenmektedir (Atil, 1981). Arastirma konusunu olus-
turan legende yazi, alisilmis diizenden farkli olarak, diger
desenlerle ayni 6lgiiye sahip alanlara yerlestirilmesi nokta-
sinda Memltkler Doneminde yapilmis olan diger objeler-
den ayrilmaktadir.

Sekil 2de siisleme planinin bir kesitinin goriildiigii lege-
nin boélimlendirmesi goriilmektedir. Legenin dis yiizeyi,
birbirine paralel iki ¢izgiden meydana gelen ve desenin
sinirlarini belirleyen cedveller ile iist, orta ve alt olmak
tizere temel olarak ii¢ yatay seride ve yirmi dikey alana
ayrilmugtir. Ust ve alt yatay seridin dig kisminda kalan ve

D) Q Q) |
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Sekil 2: Legenin 1/5’lik Kisminin Siisleme Plan1
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cedvellerle sinirlandirilan esit kalinliga sahip olan bordiir,
tek iplik seklinde helezoni kivrimlarla siislenmistir.

Desenin merkezini olusturan orta seritte birbirinin
aynist olarak tekrar eden toplam dort arma, dort rumili
gecme, dort geometrik desen ve bu desenlerin ardindan
yine ayni sekilde belirli araliklarla dénen ayni boyutlara
sahip sekiz boliime ayrilmis yazi alanlari bulunmaktadir.
Toplam yirmi alana ayrilmis desenlerin sirasiyla diizeni
ve yazinin akig siralamasi ise; D8l a5 Jac e, arma, rumi
kompozisyonu, ~_ Sl i aY, geometrik desen; s _ralill Jlall,
arma, rumi kompozisyonu, J3ll Jai dese s3m geometrik
desen; ~ SV <a &Y, arma, rumi kompozisyonu, ¢ s sal sl
geometrik desen; <)) Awd) SV, arma, rumi kompozis-
yonu, SV S, geometrik desen seklindedir.

Desen planiyla ilgili genel bilgilerden sonra ilk alt baghik
olan ‘Kitabeler'in incelenmesi su sekilde ele alinmaktadir.
Bulundugu konum bakimindan da goze ¢arpan kitabelerin;
harflerin ¢izgi kalinhiginin stislemede yer alan motiflerin

¢izgi kalinligindan daha genis olmasi ve kitabelere ayrilmis
olan alanlarin zemininin cesitli kivrimlarla doldurularak
yazinin diiz, ferah ve genis ¢izgilerinin 6n plana ¢ikaril-
masl, yazty1 dikkat cekici bir boyuta tasiyan etkenlerden
sayllmaktadir (Sekil 3). Yazinin, diger siislemelerle ayni
olgtilere sahip alanlara yerlestirilmesine ragmen, konumu
ve diger unsurlarin kullanimryla 6n plana ¢ikarilmasindan
yaziya verilen deger anlagilmaktadir. Piring legende yazi
tiirii olarak siilistin kullanildig gortilmektedir.
Legenin dis yiizeyindeki kitabenin béliimlenis siras: su
sekildedir:
dena (s \ (5 _pmaldl) Jad) \ ay KU i)\ Saall ans ys Jae Las
A\ a S G Saa Jar
(V&A, 2009) « 8559 LSLall\ el 51 aaadl (SN (5 o) sall
Yazinin terciimesi ise $0yledir: Bu, en asil ve onurlu ve
yiiksek cenaplari, efendimiz, el-Melik tl-Esref’in subayi
baskomutan Seyfeddin Ozbekin oglu en asil ve onurlu ve

LR

.,nf‘,"“‘?|" PN A

Sekil 3. Piring Legen Detay (Chirvani, 1969, 5.118).
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yiiksek cenaplar1 Nésiriiddin Seyyid Muhammed i¢in yapi-
lan egyalardan birisidir (Mayer, 1999).

Kitabe metninden anlagildig1 tizere Memltkler i¢in
statii 6nem arz etmektedir. Buna ek olarak kitabenin siis-
leme planinda yerlestirildigi goze ¢arpan konumunun ve
kitabenin daha dikkat gekici hale gelmesini saglayacak
sekilde, stisleme unsurlarmin kullanilmasinin verdigi gor-
sel etki de bu fikri desteklemektedir.

Ikinci alt baghik olan armalar, statii ve riitbeyi goste-
ren bir diger unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Memltik
gorevlileri giiclii emirlerle iligkilendirilmekten gurur duyu-
yorlard: ve genellikle efendilerinin armasini, yaptirdiklar
esyalarda kullaniyorlard: (Atil, 1981). Memltk Devri sana-
tin1 diger donemlerden ayiran en bariz 6zellik armalardir
(Hillenbrand, 1999).

Eyyubilerin, kiiltiir sahasinda Haglilar {izerinden Bati
Avrupay! etkiledikleri bilinmektedir (Rasony1, 1993). Ayni
sekilde ortak bir etkilesim yoluyla Eyyubilerin de Hagli
sovalyelerden aldiklar1 unsurlar bulunmaktadir. Arma
sistemini, Dogu’ya ilk olarak Haglhlarin getirdigi bilin-
mektedir (Gladib, 2007). Buradan da anlagilacag: iizere,
Memltklerden dnce var olan Eyytbilerin de ¢esitli alanlarda
armalar1 kullandiklar1 ve arma sisteminin Eyytbilerden
Memltklere aktarildigi diigiiniilmektedir. Mayer (1999),
‘Hagli Seferlerini takip eden ve Osmanli fethinden 6nceki
donemde Suriye, Filistin ve Misirda Eyytbi ve Memlik
varliginr’ aktarmak amaciyla segtigi ‘Saracenic’ kelime-
siyle bu armalar1 nitelendirmektedir. Mayer’in tanimlama-
styla ‘Saracenic’ olarak ele alinan Memlik Dénemine ait
olan arastirma konusu piring legen; armanin kullanildig:
eserler arasinda goze carpan bir 6rnek teskil etmektedir.
Legenin i¢ ve dis kisminda belirli araliklarla tekrar eden
armalar, eserde dikkat ¢eken bir konumda bulunmaktadir.
Bahsedilen legen; dairesel bir alan igerisine yerlestirilmis
“bilesik arma” olarak adlandirilan arma tiiriine sahiptir.
Bir¢ok parcadan olusan bilesik armalar, birden fazla gorevi
sembolize eden isaretler tagimasiyla bilinmektedir. Bu tiir
bilesik armalar, 6zellikle 15. ylizyilin sonlarinda yaygindir
ve Sultan Kayitbay’in emirlerine 6zgiidiir (Rice, 1952). Bu
noktada Bahri Donemi armalarindan ayrilmaktadir. Bir
bireyin sahip oldugu belirgin bir gorevi temsil eden Bahri
armalarinin aksine, bu bilesik armalar sultana hizmet eden
bir emir smufi tarafindan ortak olarak kullanilmistir (Atil,
1981).

Piring legende kullanilan bilesik armanin ¢evresinde
dendanlar bulunmaktadir. Fars dilinde ‘dig anlaminda

kullanilan dendanlar, sekil olarak kiigiik boyutlu yay for-
muna sahiptir (Ozkegeci, 2007). Legen kompozisyonunun
bir parcasi olarak bulunan, icerisinde armay1 barindiran
madalyonun etrafinda dénen yuvarlak uglu ve dilimli den-
dan hareketleri armanin ¢evresinden bordiire baglanmak-
tadir. Dendanlarla ¢evrelenen daire {i¢ alana ayrilmustir.
Ust alanda cemdar1 sembolize eden, bohca olarak ani-
lan bir amblem bulunmaktadir (Irwin, 1997). Memlik
sisteminde yetisen cemdérin; sultanin kiyafetlerini denetle-
mek, alaylarda bohga tagimak gibi gorevleri bulunmaktayd:
(Taneri, 1993). Bu daire formu igerisinde yer alan armanin
tist kisminda bohga olarak nitelendirilen doértgenin igeri-
sinde “S” seklinde sarmallar bulunmaktadir.
Ortaalandaise ‘saki’yi sembolize eden sapli kupa; anlami
bilinmeyen bir ¢ift boynuzdan yapilmis kadeh veya barut
boynuz olarak tanimlanmis seklin arasina yerlestirilmistir
(Irwin, 1997). Ana kismui olusturan bu kisimdaki kupanin
ici cesitli helezoni kivrimlarla bezenmistir. Icerisinde arma-
nin bulundugu daire formunun digarisinda kalan kisim da
yine ayni sekilde; genel anlamda legenin her boliimiiniin
zemininde siklikla kullanilmig cesitli yondeki kivrimlarla
stislenmistir. Bu kivrimlar tipki yazinin zemininde oldugu
gibi, one ¢ikarma fonksiyonunu stlenmektedir. Ortagag
Arapcasinda arma kelimesinin renk anlamina gelmesine
ragmen, metal islerinde renk uygulamasinin nadir olma-
sindan kaynakli renklerin metal isciligi tizerindeki goreceli
konumu, bazi kisimlar bos birakilirken, belirli kisimlarin
stislemelerle kaplanmasiyla agiklanmaktadir (Mayer, 1999).
Alt alanda da ‘saki’yi tanimlayan sapli bir kupa bulun-
maktadir (Irwin, 1997). Bu kupanin boyutlar1 daha
kiigiiktiir. Kupa disinda kalan kisimlarin zemininin gesitli
helezoni kivrimlarla kaplandig1 goriilmektedir.
Armalardan sonra gelen tgiincii alt baslik olan kom-
pozisyonlar, bir diger 6énemli unsur olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. Orta seritteki diizene gore yazidan sonra ve
armadan énce gelen % simetrik tarzda bir rumi kompozis-
yonu bulunmaktadir. Kompozisyon tepelikler, salyangozlar,
ortabag ve rumilerden olugsmaktadir (Sekil 4). Bunlara ek
olarak gegme teknigi kullanilarak olusturulan bir diigtimlii
gecme motifi; dikkati tizerine toplamaktadir. Merkezinde
bir nokta olan dugiimlii ge¢me, tepelik ve ortabaglarin
bulundugu saplarin altindan ve tistiinden ¢ikmaktadir. Yine
ayni hat tizerinde bulunan rumilerin altindan ve ustiinden
¢ikarak olusturulmus bir tepelik, kompozisyonu zengin-
lestirmektedir. Saplarin kesisme noktasinda ikiye boliinen
yerlerde kullanilan ve adina ortabag denilen iki adet motif

Rumiler

Ortabaglar

Salyangozlar

e

% | B

Sekil 4. Legenin Baz1 Motifleri.
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bulunmaktadir (Ozkegeci, 2007; Birol ve Derman, 2011;
Birol, 2018). Kompozisyonda spiral gériiniimlii yuvarlak
formdaki salyangoz denilen noktalar, kompozisyonun bos-
luk ve doluluk oraninda dengeyi saglamaktadir.

Yine orta seridin tasarim diizeninde konum olarak iki
yazi arasinda bulunan geometrik gegmeler % simetrik ola-
rak diizenlenmistir (Sekil 5). Dort esit parcanin tekrariyla
olusturulmus desende, her bir parganin merkezinde bir
nokta bulunmaktadir. Kompozisyonda bahsedilen noktanin
cevresinde yay egrileriyle olusturulmus bir sekil yer almak-
tadir. Bu sekil, dort yaprakli peng olan ciharberk goriintii-
siinii andirmaktadir (Ozkegeci 2007). Diiz gizgiler ise; bu
ciharberkvari dort koseli gegmenin altindan ve tstiinden
gecmesiyle birbirine baglanarak devam etmektedir.

Alt ve tist seritte bulunan boliimlere ayrilmis birim alan-
larda bulunan desenler incelendiginde, motif tiirii baki-
mindan desenlerin birbirleriyle paralel olarak ayni sira ve
diizende gittigi gortilmektedir. Her biri yirmi parcaya ayr1-
lan bu seritlerdeki dikey alanlar, temelde on tanesi rumi ve
kalan on tanesi de bitkisel motifler arasinda yer alan hatai,
goncagiil ve yapraklardan olusan kompozisyonlardan olus-
maktadir (Sekil 6). Alt ve tst serit ayni sekilde dendanlarla
dilimlenerek paftalanmuistir.

15. yiizyilin ikinci yarisinda goriilen ve bolimlendirme-
lerin dendan gibi yumusak ve yay egrileriyle yapildig: paf-
talama bicimine ‘klasik tislup” denilmektedir (Birol, 2018).
Klasik iisluba gore paftalanmis boliimiin baslama nokta-
sinin u¢ kisminda bir ge¢menin oldugu gorilmektedir.
Dendanli paftalarin igerisindeki tasarimlar esit araliklarla
bir hatai kompozisyonu ve bir rumi kompozisyonu olarak
devam eden bir diizende ilerlemektedir. Alt ve st seritte
bulunan hatailerin kullanildig1 kompoziyonlar, ¥ tarzinda

simetrik olarak tasarlanmistir. Kompozisyonlarin ¢ikis
noktasi desenin tam ortast olan simetri ¢izgisinin bulun-
dugu yerdir.

Desenler incelendiginde tanimlanmis kurallardan
farkli bir sistemde desenlerin tasarlandig1 anlagilmaktadir.
Legenin iist seridinde klasik tisluba gore paftalanmis alan-
daki hatailerin yer aldig1 % tarzinda simetrik kompozisyon-
larda aligilmigin disginda olarak hatailerin alt kismindaki
sapin ¢ikis yoniiniin tersinde rumilerin yer aldig1 goriilmek-
tedir. Kural olarak hatailer kendi dallar1 tizerinden ytriir ve
basgka tiirden olan motiflere baglanmazlar (Keskiner, 2000)
Tiim motifler i¢in gegerli olan genel bir kurala gore bir sap
hattinda farkli tiir motif bulunmadig: gibi, ayn: tiirden
olmayan motifler farkli bir helezon tizerinde bulunmalidir
(Birol, 2018). Bundan hareketle her ikisi de stilize ¢icek-
ler icerisinde yer alarak, ayni tiir motif sinifinda yer alan
hatai ve goncagiil ayn1 dal tizerinde bulunabilirken, farkli
tiir motif olan rumiler bu dala dahil olamamaktadir. Legen
kompozisyonunda hatailerin altindan ¢ikan rumilere ben-
zer sekilde dendanli alanin disarisinda kalan kisimlarda da
goncagiillerin alt kismindan farkli bir motif sinifina dahil
olan rumilerin goncagiillere baglandigr goriilmektedir.
Legenin alt seridinde ise; hatailerin {istiinden dal ¢ikma-
sina ragmen altindan ¢ikmamustir. Genel olarak goncagiil,
dallarin sonuna yerlestirilerek kompozisyonun incelen bir
goriintii ile bitirilmesi gorevini iistlenmektedir. (Ozkegeci,
2007). Hatai, yaprak ve goncagiil gibi tek yonde ilerleyen
motiflerin konumu dalin ¢ikis noktasina gore belirlenmek-
tedir. Hatailerin tistiinden ¢ikan dallara goncagiiller konu-
larak desen zenginlestirilmistir.

Legenin siislemeleri incelendiginde birbirinden ¢ogun-
lukla farkli hatai motiflerinin oldugu gozlemlenmektedir.

Gegmeler

@

Digtimlii gegme Geometrik gegme Zencerek
Sekil 5. Legende Kullanilan Ge¢gme Tiirleri.
Dendanlar Hatailer Goncagiiller Yapraklar
= 2

Sekil 6. Legende Kullanilan Bazi Motifler.
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Desenlerin belli araliklarla ayni sekilde tekrarlanarak olus-
turulma esasindan hareketle hatai motifleri arasindan iki
tanesi segilerek, kompozisyonlarinin ¢izimi yapilmigtir
(Sekil 7).

[laveten; alt ve iist seritte yer alan rumi kompozisyonla-
rinda stisleme unsuru olarak tepeliklerin bulundugu goril-
mektedir. Orta seritte kullanildig1 gibi, kompozisyonun
bitis noktasinda bulunan tepeliklerden en ugta yer alanin
altindan ve iistiinden rumilerin ge¢mesi, diger bir siisleme
unsuru olan ‘ge¢me’yi hatirlatmaktadir (Sekil 8). % simet-
rik tarzda tasarlanmig bu rumi kompozisyonlarinin belli
bir diizende gittigi ve birbirinin aynisi olarak tasarlandig:
fark edilir. Ayni rumi kompozisyonunun bazi paftalarinda,
bahsedilen tepelik yerine farkli bir tepelik yerlestirildigi
goriilmektedir. Kompozisyon kurallarina gére sapin ayrim
yerlerinin igte kalan bolgesine konulan rumiler, diger sapla
baglant: kurarken ayni sekilde baglant: kurulan sapin {ize-
rine de ruminin kanadi yerlestirilerek saplarin ayrim nok-
talarinin  kapatilmasi saglanmaktadir (Ozkegeci, 2007).
Alt seritteki rumi kompozisyonunda ise bu kuralin aksine
saplar rumi kanatlarindan ¢ikmamus, tipk: bitkisel motif-
lerde goriilen kompozisyon kurallarinda oldugu gibi sapla

baglantilandirilmadan kompozisyonun devam ettirildigi
gorillmektedir. Ilging olan kisimlardan birisi de saplar,
kompozisyonun merkezinde bulunan tepeligin arkasindan
degil de, igten iki kola ayrilarak stirdiiriilmistiir. Dolayisiyla
ayrim noktasini  kapatma gorevi istlenen tepelikler
burada kendisine daha farkli bir kullanim sekli bulmus-
tur. Dendanlarla olusturulmus iki pafta arasinda yukarida
bahsedilmis goncagiiliin merkezde oldugu kompozisyona
ek olarak, rumilerden olusan bir tasarim bulunmaktadir.
Bu tasarimin baslangi¢ noktasinda ortabag goérevi géren
yuvarlak sekilli bir unsur bulunmaktadir. Bunun haricinde
kompozisyon gegme teknigi kullanilarak olusturulmus bir
tepelik, salyangoz ve rumilerden olugmaktadir. Legenin
disinin ice ¢evrildigi agiz kisminin dis yiizeyinde de rumi-
lerin hakim oldugu bir kompozisyon bulunmaktadir.

Ust kisimlarda anlatilmis olan legenin dis yiizeyinden
baska i¢ yiizeyi de ayni siisleme unsurlarini barindirmak-
tadir. I¢ yiizeyinin agiz kisminda dendanli form igerisinde
kitabe ve arma arasinda kalan birim alanlarin merkezinde;
diugimlii gegmelerin  oldugu rumi kompozisyonunun
bulundugu gorilmektedir. Ayrica buradaki bordiirde peng
ve rumi motifleri gériilmektedir. Legenin i¢ tabaninda
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bulunan geometrik forma Memliik Dénemine ait baska
maden islerinde de rastlanmaktadir.

I¢ kisimdaki yazilarin dis yiizeyde yer alan yazilarla ayni
oldugu fakat farkli bir diizen igerisinde bulundugu goril-
mektedir. Yazi; farkli olarak dendanli form igerisinde enine
uzun bir sekilde paftalanarak sinirlandirilmstir. icerik sira-
lamast olarak da dig ylizeyden ayrilan legenin i¢ yiizeyinde
dort boliim halinde s6yle bir yazi diizeni bulunmaktadir:

Jad dens s (5 pmalill | el 4y S Ca i) S8all ans 53 Jae Las

@ shsall Jlall oy 5SI\ CapaY) aal
(V&A, 2009) « 359 Sl el ) il | SY)

Hem ig, hem dis yiizeyde desenlerin ¢izgi kalmligindan
daha kalin olan hat yazilarinin olmasi ve armanin zemini-
nin bazi yerlerinin bos birakilmasi, dikkati arma ve yaziya
¢ekmektedir. Kitap sanatlarindaki amaci, metnin anlamini
6n plana ¢ikarmak olan siisleme, legende de bu amaca hiz-
met ederek arma ve yaziy1 6n plana ¢ikarmaktadir.

SONUG

Memltk Devleti, son derece gelismis bir sanat anlayi-
styla tiretilmis essiz maden islerinin en 6nemli temsilcile-
rinden sayilmaktadir. Bahri ve Burci Memliikleri olmak
tizere iki devirde incelenen Memltk Devletindeki siyasi,
idari, toplumsal ve ekonomik degisimlerin kiiltiir ve sanata
da yansiyarak sanatsal tercihleri etkiledigi gortilmektedir.
Destekleriyle sanati tekrar canlandirarak, onemli noktalara
ulasmasini saglayan Burci Doneminin Sultani Kayitbay
zamaninda yapilmis makale konusu olan legen, tercih
edilen malzeme ve siisleme teknigi bakimimdan dénemin
gesitli sebeplere baglanan kosullarindan etkilenmistir.

Kayitbay Donemine ait legen, diger donemlerde de
kullanilan unsurlar ve vurgulanan ozellikler bakimindan
ayn1 diigiince yapisinin farkli bir desen plani olugturularak
ifade edilmesiyle benzerlerinden ayrilmaktadir. Bu durum
Memliik maden sanatinin zengin tasarim anlayigini goster-
mektedir. Desen planlamasi bakimindan legenin geleneksel
diizenden ayrildig1 noktalar bulunsa da, Memlik Dénemi
ortak tasarim unsurlarini biinyesinde barindirmaktadir.
Memlik legenlerinde geleneksel olarak rastlanan forma
sahip legenin siisleme programi, kitabenin, bu déneme
6zgl olan armalarin ve gesitli motiflerin olusturdugu kom-
pozisyonlarin bulundugu bolimlemelerden olusmaktadir.
Memliik Dénemi maden islerinde genellikle kitabe sahibini
nitelemek i¢in kullanilmigtir.

Legen tizerinde belirli araliklarla tekrar eden bir baska
unsur olan arma; Memliik Dénemi’'ndeki gesitli sanat alan-
larinda ortaya konmus eserlerde siklikla kullanilmas: baki-
mindan, dénem eserlerinin ayirt edici noktalarindan birini
temsil etmektedir. Armanin; incelenen legende kitabeyle
beraber eserin merkezinde bulunmasi, dénem icerisinde
statiiyi gosteren sembollerin 6neminin bir alameti olarak
yorumlanabilir.

Legende yogunluguyla dikkat ¢eken siislemeler, done-
min gelenegini ve sanat anlayisin1 gosteren bir diger
unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Legenin dig kisminin

stislemelerinde kullanilan motifler; hatailer, goncagiiller,
yapraklar, rumiler, tepelikler, ortabaglar, salyangozlar ve
gecmeler olarak sayilabilir. Donem karakteristigi olarak
kompozisyon merkezinde bol miktarda kullanilan diigtimlii
gecmeler ve gecmelerden olusmus geometrik desen gene
ayn1 konum ve énemde; bu legende de yerini almaktadir.

Legenin formu ve kullanilan motiflerin bi¢im ve bityiik-
lik iligkisinin uyum igerisinde oldugu goriilmektedir. Bu
durum biitiinsel olarak dengeyi saglamaktadir. Legenin
genel anlamda desenlerinin yogun bir sekilde islenmesi
ve legenin kitabesindeki harflerin, kompozisyonlarda yer
alan motiflerin ¢izgisel unsurlarindan olan sap ve benzeri
unsurlarin genisliklerine oranla daha kalin olmasi, odag:
harflere cekmektedir.

Yine ayni sekilde, yazi ve desenlerin zemini kazima
teknigi kullanilarak helezonik kivrimlarla doldurulurken
arma motifinin daire icerisinde kalan zemininin bos bira-
kilmasi, dikkatin arma {izerine toplanmasini saglamaktadir.
Onemli olarak vurgulanmak istenen unsurlar, zemin kiv-
rimlarinin kullanilacagr zeminin segilmesiyle iliskili olarak
odag1 yonlendirmektedir. Zemindeki kivrimlarin armay:
on plana ¢ikartacak sekilde kullanilmasi, Memliik sistemi
icin 6nemli ve Oncelikli olan statiiye isaret etmektedir.
Boylelikle sistem i¢in 6nemli olan unsurlar da daha gorii-
niir hale getirilmistir.

Legenin siisleme programinda yer alan motif, yazi,
arma ve zeminlerindeki kivrimlar bosluk ve doluluk ilis-
kisini saglamaktadir. Legen kompozisyonunun aralikli
tekrarlarla saglanan diizeni, zeminin ¢esitli kivrimlarla dol-
durulmas: ya da bos birakilmas: ve motiflerin veya diger
stisleme unsurlarinin kullanilma sikligy bu iligkiye katk:
sunan etkenlerdendir. Kullanilan motifler incelendiginde
ise; bityiiklitk kiigtikliik iliskisi bakimindan uygunluk sag-
ladig1 gozlemlenmektedir. Bu tiir uygulamalar kompozis-
yonlarin ritim, denge ve uyumunu kuvvetlendirmektedir.

Arastirma konusu olan legeni; malzeme, form, yapim ve
stisleme teknikleri, siislemede kullanilan motifler ve desen
plant olarak degerlendirmenin yani sira, bu objeyi yapan
sanatginin nasil bir estetik kaygi ile eseri tirettigi tartigilmas,
siparis eden kisinin sosyal konumunu gosteren sosyal bir
statii kullanim esyas1 oldugu sonucuna varilmastr.

Tiirk sanatinin tasarim diinyasi, dogudan batiya uzanan
¢ok genis bir cografyayi igine almaktadir. Yiizyillar boyunca
Asyanin dogusundan Avrupanin batisina kadar uzanan
bu uzun silsilede, pek ¢ok motif ve tasarim unsuru ortaya
¢ikarak toplumun yasam diinyasina imzasini atmustir. Tiirk
sanatinin Islam inanc ile birlikte ulastig1 estetik zengin-
lik, soyut sanat alaninda da ¢ok bagarili yapimlara hayat
vermistir.

Diger sanat dallarinda oldugu gibi, maden sanatinda da
her dénemin kendi karakter ve heyecanina paralel eserler
insanlik diinyasini derinden etkilemistir. Glinlimiiz sanat ve
tasarim diinyasinin ihtiya¢ duydugu yeni kurgular ve yeni
acilimlar, ge¢misin izlerini bugiine tasiyan eserlere miira-
caat etmekle gerceklesecektir. Bu sebeple tizerinde ¢alisma
yapilan bir Memltk Dénemi eserinin de bize séyleyecegi
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pek cok seyi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu ve bunun
gibi altyaprya inecek ¢aligmalarla, Tiirk sanatinin estetik
normlar1 ve kurgu diinyasi ¢ok daha iyi anlasilacaktir.
Aragtirma; Memltik maden sanatinin siisleme progra-
mini gostermeyi amaglamasinin yani sira Memltik maden
sanatinin Ozelliklerini se¢ilmis legen {izerinden okuyarak,
donemsel degisimlerin sanatla olan iligkisinin anlagilmasini
amaglayan bir ¢alisma niteligi tasimaktadir. Ayn1 zamanda;
caligmanin kapsamli incelemeler i¢in giris niteligi tagryarak
gelecek aragtirmalara kapr aralayacag: distintilmektedir.

Etik: Bu makalenin yaymlanmasiyla ilgili herhangi bir
etik sorun bulunmamaktadir.
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0z

Bu aragtirmanin konusu, erken donem fotograf sdylemine hdkim olan ve uzun bir siire bu
hékimiyetini stirdiiren “nesnellik” diisiincesinin felsefi kaynaklaridir. Fotograf elestirisinin
tarihi 1826 yilinda cekilen ilk fotograf ile baslamis ve erken donem fotograf elestirisi fotog-
rafin “nesnel” bir mecra olma yoniindeki kapasitesini onaylamuistir. Joseph Nicéphore Niépce,
Louis Daguerre ve Henry Fox Talbot gibi 6ncii figiirler, fotografik medyumun fenomenler
diinyastyla olan ayriks: iliskisine ve “nesnellik” yoniindeki kapasitesine yonelik ilk teorileri
iiretirler. Oncii isimlerin “gergegin aynasi’, “doganin kalemi” ve “ig1in yazis1” gibi metaforlarla
insa ettikleri erken dénem gercekgi s6ylem, fotografin “nesnel” bir mecra oldugu kabuliinden
temellenir. Bu séylem, zihinden bagimsiz nesnel bir gerceklik alani olan doganin, goriintii-
leyen 6zne tarafindan dogru ve tarafsiz bir bigimde temsil edilebilecegi varsayimina dayanir.
Zihinden bagimsiz olarak var olan seylere gondermede bulunan “nesnel” kavrami, kugkusuz
felsefenin bir konusudur. Dolayisiyla, fotografta “nesnellik” diistincesinin kaynaklarina yone-
lik bir arastirma, felsefe tarihindeki gelismeleri tanimayi, diger bir deyisle felsefi bir sorustur-
may gerekli kilar. Fotografa atfedilen ve uzunca bir siire fotograf elestirisi séylemine egemen
olan “nesnellik” diisiincesinin arka planinda felsefe tarihinin ge¢irmis oldugu bir dizi diiiinsel
gelismeler ve epistemolojik kirilmalar vardir. Bu nedenle, bu aragtirmanin amaci, fotografa
atfedilen “nesnellik” diistincesinin felsefi kaynaklarini anlamak ve kesfetmektir. Bu amaci ger-
ceklestirebilmek i¢in nitel arastirma yontemlerinden biri olan tarihsel aragtirma yontemi kul-
lanilmigtir. Aragtirmanin temel bulgusu, “nesnellik” diisiincesinin, klasik Bat1 diisiincesinden
modern Bat1 diisiincesine gegisle birlikte, nesnenin ontolojik statiisiinde yaganan degisimin
bir sonucu oldugudur. “Nesnellik” diisiincesinin kékeni, nesnenin zihinden bagimsiz bir ger-
geklik niteligi kazanmasina ve 6znenin kendine digsal olan bu gercekligin bilgisini kurabilece-
¢i varsayimina dayanir. Klasik diisiincede, kavram realizminin etkisiyle bir inceleme nesnesi
olarak diisiiniilmeyen doga, nominalizm ile gergek varlik statiisiine erisirken, ayn1 zamanda
modern 6znenin tiim sirlarini nesnel bir bigimde ele gegirecegi yeni bir alan olarak 6ne ¢ikar.

ABSTRACT

The subject of this research is the philosophical sources of the idea of “objectivity” that dom-
inated the discourse of early photography and maintained this dominance for a long time.
The history of photography criticism began with the first photograph taken in 1826, and early
photography criticism affirmed photography’s capacity to be an “objective” medium. Pioneer-
ing figures such as Joseph Nicéphore Niépce, Louis Daguerre and Henry Fox Talbot produced
the first theories about the photographic medium’s distinct relationship with the world of
phenomena and its capacity for “objectivity”. The early realist discourse, constructed by pi-
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oneering figures with metaphors such as “mirror of truth’, “pencil of nature” and “writing of
light’, is based on the assumption that photography is an “objective” medium. This discourse is
based on the assumption that nature, an objective field of reality independent of the mind, can
be represented accurately and objectively by the viewing subject. The concept of “objective”,
which refers to things that exist independently of the mind, is undoubtedly a subject of philos-
ophy. Therefore, an investigation into the sources of the idea of “objectivity” in photography
requires an acquaintance with developments in the history of philosophy, in other words, a
philosophical inquiry. The idea of “objectivity” attributed to photography, which has dominat-
ed the discourse of photography criticism for a long time, is rooted in a series of intellectual
developments and epistemological breaks in the history of philosophy. Therefore, the aim of
this research is to understand and explore the philosophical sources of the idea of “objectivity”
attributed to photography. In order to achieve this aim, historical research method, one of the
qualitative research methods, was used. The main finding of the research is that the idea of
“objectivity” is a result of the change in the ontological status of the object with the transition
from classical Western thought to modern Western thought. The origin of the idea of “objec-
tivity” is based on the assumption that the object acquires the quality of a reality independent
of the mind and that the subject can construct knowledge of this reality that is external to
itself. In classical thought, nature, which was not considered as an object of study due to the
influence of conceptual realism, attains the status of real existence with nominalism, and at the
same time stands out as a new field in which the modern subject can obtain all its secrets in
an objective manner.

Cite this article as: Bugan, N. (2023). Philosophical sources of the idea of “objectivity” in

photography. Yildiz ] Art Desg, 10(1), 22-32.

GiRiS

1826 yilinda Joseph Nicéphore Niépce'in, evinin pen-
ceresinden sekiz saatlik bir pozlama sonucu ¢ekmis oldugu
“Le Grasde Pencereden Gériinim” adli ¢aligma ile dogu-
suna taniklik edilen fotograf, kuskusuz modern bilimin
onemli bir teknik bulusudur. Bilinen ilk teknik goriintii
olarak tarihe gecen bu fotograf, modern bilimin, nesnel
oldugu kabul edilen dig diinyay: aslina sadik bir sekilde
yani mekanik olarak yeniden iiretebilme ¢abalarinin bir
sonucudur. Fotograftan 6nce geleneksel sanatlar, ‘seyler’i
gercekte olduklar: gibi resmetme ¢abasi icinde olmus; fakat
sanat¢inin elinin ya da ressamuin firgasinin ige karismasi go-
riintiiniin nesnelligi konusunda her zaman kusku yaratmis-
t1. Imgenin dogallig1 ya da kendiligindenligi konusundaki
stipheler, sanat¢inin elinin aradan gekilmesiyle yani fotog-
rafin icadiyla miéimkiin olur. Olgusal bilgi kaynag: olarak
fotografik medyum, resim sanatinin keyfiliginin tistesinden
gelmis olur. Dogru ve nesnel temsil diisiincesine dayanan
ve bunun olanakli oldugunu varsayan modern bilim, dogru
temsil yoniindeki hedefini gerceklestirebilmek i¢in gozlem
aygitlarinin da gelistirilmesine ihtiya¢ duymus, fotograf bu
yondeki ¢abalarin bir sonucu olarak cogkuyla karsilanmusti.

Erken donem fotograf séylemi de fotografin nesnellik y6-
niindeki kapasitesini onaylar. Bu nedenle, fotograf elestirisi
tarihinin Niépce ile basladig1 one siiriilebilir. Asilmas: gere-
ken baz1 teknik sorunlarla ugrasan ve ilk fotografik tiretimleri
gerceklestiren Niépce, Daguerre ve Talbot gibi 6nctl figiirler,
ayni zamanda medyumun fenomenler diinyasiyla iligkisi-
ne ve nesnellik yoniindeki kapasitesine yonelik ilk teorileri
de iiretirler. “Gergegin aynasr’, “doganin kalemi” ve “is181n
yazisi” gibi metaforlarla inga edilmis erken donem gergekei
soylem, fotografin nesnel bir mecra oldugu varsayimindan
temellenir. Kendi yontemine “giinesle yapilan ¢izim” anla-

mina gelen “helyografi” adin1 veren Niépce, bu metaforuyla,
fotografik islemin kendiligindenligine vurgu yapar. Niépcee
gore, 151810 etkisiyle olusan goriintii, “otomatik yeniden {ire-
time dayanir” (1980: 5). Daguerre ise, kendi adindan tiirettigi
ve daguerreotype adini verdigi yontemin, doganin yeniden
tiretiminde kusursuz oldugu sonucuna varir. Daguerree gore,
resim sanati, daguerreotype’n “dogrulugunu ve detaylardaki
mitkemmelligini taklit edemez” (1980: 12). Yazar Edgar Al-
lan Poe ise, daguerreotype yontemini elestirdigi 1840 tarihli
yazisinda, fotografik medyumu “modern bilimin en 6énemli
ve belki de en olaganiistii basarist” (1980: 37) oldugu gerekge-
siyle kutsar. Fotografik temsil ile doganin kendisi arasindaki
ozdeslige vurgu yapan Poe, insan eliyle gerceklestirilmis her-
hangi bir temsilin ayn1 dogruluk ve gerceklikte olamayacagini
distiniir. Gelistirdigi Calotype yontemi sayesinde, gogaltila-
bilir olmayan daguerreotype yonteminin kusurlarini agan Tal-
bot ise, tarihin bilinen ilk fotograf albiimii olan Doganin Ka-
lemi adli eserinde, diger 6ncii isimler gibi, fotografi geleneksel
sanatlarla kiyaslayarak, dogru ve nesnel temsil konusundaki
ustiinliigiine vurgu yapar. “Doganin kalemi”, ¢izime dayali
geleneksel sanatlarm oznelliginin aksine, fotografin nesnel-
ligine ve dogruluguna géndermede bulunan bir metafordur.
Talbot, 1839 yilina ait Fotojenik Cizim Sanatimin Bazi Yarar-
lar adli makalesinde ise, fotografik medyum icin, “modern
bilimin tiimevarim yontemlerinin degerinin yeni bir kaniti
olarak kabul edilecektir” (1839: 201) ifadesini kullanir. Yani,
Talbot’ya gore, fotograf teknigi, nesnel bilgi kaynaklari olarak
modern bilimin gézlem gereglerinden biri olabilir. Modern
bilimde tekil 6rneklerden yola ¢ikarak genellemelere ulasilir-
ken, fotografik medyum da olgusal ve nesnel bilgi kaynakla-
r1 olarak tekil 6rneklerin kayit altina alinip arsivlenmesinde
pekala kullanilabilir. insanlarin ve hayvanlarin hareketlerinin,
bitkilerdeki en ince detaylarin, gokcisimlerinin kalic1 olarak
saptanmasi fotograf teknigi sayesinde miimkiin hale gelebilir.
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17. ylizyilin modern bilim adami ve diistintirii Francis
Bacon, tiimevarim yontemine yardimei olacak aygitlardan,
diger bir deyisle tekil 6rneklerin gozlemlenmesinde insan
goziiniin bir uzantisi olacak teknik buluglardan soylu icatlar
olduklar: gerekgesiyle 6vgiiyle s6z eder. Hentiz 17. yiizyilda
yani fotografin icadindan iki yiiz yil 6nce, Bacon, teleskop
ve mikroskop gibi gozlem aygitlarinin ampirik bilgilenme
stirecinde ise kosulabilecegini 6ne siirer. Bacon, insan go-
ziiniin, bazi detaylar1 veya uzakliklar1 fark edebilme konu-
sundaki yetersizliginin farkinda olan bir digiiniirdiir. Bu
tiirden teknik buluglarin kanit ve ikna yoéniindeki potan-
siyelleri nedeniyle, nesnel bilgiyi saglama konusunda doga
bilimcilerine yardimcr olacaklarini diigiiniir. Bu nedenle,
Bacon, fotografin icadini gormiis olsaydi, olgusal bilgi kay-
nag1 oldugu gerekgesiyle mutlaka 6viiniirdi.

Fotograf tarihinde uzunca bir siire egemen sdylem ola-
rak kalan “nesnellik” diisiincesi, toplumsal konulara egi-
len belgesel fotografcilar tarafindan da benimsenir ve bu
diistince belgesel fotograf estetigi tizerinde belirleyici bir
etkiye sahip olur. Diger bir deyisle, “nesnellik” diigiincesi,
belgesel tiriin “dogrudan” yani ‘seyler’i olduklar: sekliyle
kaydeden bir fotografik yaklasim olmasina da neden olur.
Geleneksel fotograf soyleminde, belgesel fotografcilarin
nesneleri, olay ve olgular1 gercekte olduklar: sekliyle temsil
etmeye ¢alisarak taniklik islevlerini gerceklestirmeye ¢alis-
tiklar1 varsayilir. Fotografcinin gériinmeyen “nesnel” bir
gozlemci gibi davrandigi, konularini yonlendirmedigi ve
manipiile etmedigi diisiiniiliir. Toplumsal belgeci fotografci
Lewis Wickes Hine igin, “dogrudan” yaklasim, ayn1 zaman-
da temsilin de dogrulugu anlamini tagir. Hine'in 6grencisi
olan belgesel fotografci Paul Strand ise, fotografin 6ziiniin
nesnellik oldugu konusunda israrcidir. Diger bir deyisle,
belgesel fotografcilar, “taniklik” seklinde 6zetleyebilecegi-
miz mesleki statiilerini “nesnellik” kategorisine bor¢ludur.

Ozetle sdylenirse, modern bilimin bir bulusu olan fo-
tografik medyum ve bir fotografik yaklasim olarak mo-
dernist belgesel stil, modern bilim ve felsefenin en basta
gelen varsayimlarindan biri olan “nesnellik” diisiincesine
yaslanir. “Nesnel” kavrami, hem ‘seyler’i yani zihinden ba-
gimsiz olarak var olani imler, hem de zihinden bagimsiz
olanin kigisel kanaat ve yorumlardan bagimsiz bir temsi-
linin olanakli olduguna géndermede bulunur. Dolayisiyla,
“nesnel” ve “nesnellik” kavramlari, her seyden 6nce felse-
fenin bir konusudur. Bu gerek¢eden hareketle, bu aragtir-
mada, fotografin erken donem séylemini bi¢imlendiren,
giiniimiizde bir 6lgiide de olsa varligini siirdiiren “nesnel-
lik” diistincesinin tarihsel ve felsefi arka planini anlamak ve
aciklamak amacinda olunmus ve bunu geceklestirebilmek
i¢in tarihsel aragtirma yontemi tercih edilmistir. Tarihsel
aragtirma; bir olayin, bir durumun ya da bir kavramin geg-
misle olan bagini anlamak ve betimlemek i¢in kullanilan
bir yontemdir. Bu yontemde, aragtirmada ele alinan soru-
nun ge¢mis donemlerle iligkisi kurulur. Fotografa atfedilen
“nesnellik” ise, tarihsel ve felsefi ge¢misi olan bir kavramdir.
Bu nedenle, felsefe tarihindeki gelismeleri tanimayi, diger
bir deyisle klasik diistince ile modern diigiince arasindaki
kirilmalarin neler olduguna yonelik felsefi bir sorusturmayi
gerekli kilmaktadir. Bu arastirmanin 6nemi ise, “nesnellik”

diistincesinin felsefi kaynaklarini kesfetmeye ¢alismasi ve
bu konudaki arastirma eksikligini gidererek ilgili alanyazi-
na ve bilgi birikimine katki saglayacak olmasidir. Gergegin
zaman ve mekana atifla tanimlanmasinin ne zaman ve na-
sil bagladigy, ‘seyler’in hangi diistinsel siireglerin ardindan
gercek varlik ya da tozsellik niteligi kazandigi, bu ¢alisma
acisindan aragtirilmasi ve kesfedilmesi gereken sorunsallar-
dir. Aragtirmada, fotografin “nesnellik” statiisiinii, modern
Bat1 diigtincesi tarihinde yaganan bir dizi gelismelerin so-
nucunda kazandig: temel varsayimindan hareket edilmistir.
Fakat, fotografin “nesnel” bir medyum oldugu yoniindeki
geleneksel diisiince, bu aragtirmada savunulan bir goriis
degildir. Erken donem fotograf sdylemine hikim olan ve
uzunca bir siire bu hakimiyetini koruyan “nesnel” temsil
ditsiincesi, postmodern yapibozumcu teorilerin ardindan
hitkmiinti kaybetmisse de, pratikte bir dl¢iide de olsa var-
ligini siirdirmektedir.

ANTIK YUNAN DUSUNCESINDE KAVRAM REALIZMi

Neyin gergek oldugu, gercekten var olanin ne oldu-
gu, dolayisiyla da bilimin ve bilginin konusunun ne olma-
s1 gerektigi, felsefe ve bilim tarihinin yanitlamaya ¢aligtig
en bagta gelen sorudur. Bu soruya, Antik Yunan diisiincesi
sistematik doneminin ilk biiyiik temsilcisi Platon, degisen
seylerin yani zaman ve mekana ickin olanlarin bilgisinin
kurulamayacagini sdyleyerek yanit verir. Bu nedenle, Platon
metafiziginin temel savi, tikellerin yani tek tek nesnelerin
gercek olmadigidir. Seyler siirekli degisip doniistiigline, ayni
kalmadigina gore, onlarin bilgisi de siirekli degisecek ve do-
layisiyla bilime konu olmalar1 miimkiin olmayacaktir. Bilgi-
nin 6ziiniin ne oldugunu sorunsallastiran Platon, bilginin
algiya indirgenmesine siddetle kars1 ¢ikar. Degisen seyler
alginin ya da deneyin konusu oldugu i¢in, alginin bilgi nite-
ligi tagimadigini, algi ve bilginin birbirine karsit seyler oldu-
gunu 6ne siirer ve boylece fenomenler diinyasini bilgilenme
stirecinin digina iter. Felsefe ve bilimin sordugu en temel
soruya, “gercek nedir?” sorusuna yanit aramak isteyenler,
gercegi dokunarak, isiterek ya da gorerek degil, sadece dii-
stince ve akil yoluyla kavrayabilirler. Ciinkd, tiimel ve genel
kavramlar olarak Idealar, tikeller diinyasinda var olan “bu”,
“su” ya da “o” diye gosterdigimiz somut seylerin aksine, du-
yumun bir nesnesi degildirler. Duyularin aldatict oldugunu
digiinen Platon, duyulara saplanip kalmanin nesnel gerce-
ge, Idealarin bilgisine ulasmamiza engel oldugunu diisiiniir.
O, ampirik olana degil, akledilir olana yonelir.

Platon, Kratylos adli diyalogunda tikellerin bagimsiz
bir varolusa, tozsel bir nitelige sahip olmadigini vurgula-
maya ¢alisir. “Hi¢bir zaman ayni durumda bulunmayan bir
seye nasil olur da varlik baglanabilir, o sey nasil olur da var
olabilir?” (2010: 439¢) diyen Platon, ger¢ek olan: degisme-
yende, ayn1 kalanda, ezeli ve ebedi olanda, kisacas: zaman
ve mekana askin olanda arar. Platon i¢in, neyin gercek ol-
dugu ya da gergekten var olanin ne oldugu sorusunun ya-
nit1, degisime konu olmayan Idealar diinyasina bagvurmak
suretiyle agiklanmalidir. Platon metafiziginde gercek bir
var olusa, tozsellige sahip olanlar Idealardir. Radikal bir
kavram realisti olan Platon, tiimel kavramlarin ya da ide-
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alarin nesnel olarak var oldugunu, zihinden bagimsiz bir
var olusa sahip oldugunu disiiniir. Diger bir deyisle varlik,
insan, kedi, agag gibi tiimel kavramlar, insan zihninin ileti-
simi kolaylastirmak icin tirettigi semiyotik yapintilar degil,
zihinden bagimsiz nesnel ger¢ekliklerdir.

Platon, fenomenler diinyasinin her bir ferdinin nasil
var olduguna iligkin goriislerini de dogaiistii referanslara
basvurmak suretiyle agiklar. Idealar, zaman ve mekanin di-
sinda yer alan agkin gergeklikler olarak, zaman ve mekan
icinde yer alan tikellerin varlik sebebidirler. Tikeller diinya-
sinin her bir ferdi, tiimellerden pay aldig: icin varliga gelir.
Platon, “bir seyin varliga gelisi i¢in, 6zlinii meydana getiren
seyden pay almasindan bagka bir yol olmadigini” belirtir
(2015: 101c). Tekil bir insan, insan Ideasindan, tekil bir ¢i-
cek de cigek Ideasindan pay aldigi igin vardir. Bireysel bir
varlik olarak “Platon”, insan Ideasindan ya da tiimel kav-
ramindan pay aldig1 igin var olur. Idealar kuramina gére,
“Platon” siirekli degisen ve doniisen, yasami buyunca farkl
oluslar1 gergeklestiren bir 6znedir. “Platon” artik var olmasa
da, degismeden kalan sey “insan” tiimel kavrami ya da Idea-
sidir. Bu nedenle, Platon, ne 6znenin ne de nesnenin bilgisi-
nin kurulabilir oldugunu diisiiniir. Stirekli degisenin bilgisi
kurulamayacagina gore, bilginin konusu degismeyen, ezeli
ve ebedi olandir.

Kendinde gergeklikler olarak Idealarin bilgisi ise, deney
ya da gozlem yoluyla degil, sadece diisiince ya da akil yoluy-
la kurulabilir. Dolayisiyla, Platonda “gercek” kavrami, dene-
yim alaninda bulamadigimiz agkin bir nitelik kazanir. Platon
i¢in, tikeller diinyasinin bir iiyesi olan tekil bir ¢igek gercek
degilken, kendisinin pay aldigi, degismeyen ve her zaman
ayn1 kalan “cicek” tiimel kavrami ya da Ideas: asil gercek-
ligi olusturur. Dolayisiyla, Platon i¢in ger¢ek bilgi, “simdi”
ve “burada” olanin bilgisi degildir; gergek “simdi” ve “bura-
da” olana referansla agiklanamaz. “Su” ya da “bu” diye isaret
ettigimiz tek tek varliklar, Idealardan pay alan birer yanil-
sama ve kopyadir. Sonug olarak, Platon’'un idealar kurami,
tiimellerin ontolojik olarak 6ncelendigi, tikellerin ve olgusal
olanin degersizlestirildigi, degerler hiyerarsisinde daha asag1
bir konumda yer aldig1 bir kuram olarak 6ne ¢ikar.

Platon'un 6grencisi ve sistematik donemin ikinci bii-
yiik temsilcisi Aristoteles ise, metafiziginde Platondan daha
tlimli bir noktada yer alir. Ilimli bir kavram realisti olan
Aristoteles, tipki hocasi Platon gibi, genel ve tiimel kavram-
lar olarak Idealarin ya da kendi deyisiyle Formlarin zihin-
den bagimsiz nesnel gergeklikler olarak bilimin konusunu
olusturduklarini kabul etmekle birlikte, diinyaya askin mi1
yoksa ickin mi olduklari konusunda Platondan ayrilir. An-
tikcag’in iki 6nemli diisiiniiriiniin, Platon ve Aristoteles’in
doga tasarimlarindaki temel kirilma noktasi, Formlarin ne-
rede yer aldiklar1 ya da diinyalar1 konusundaki anlagsmaz-
liktir. Aristoteles, tiimellerin nesnelere ickin olduklar: gorii-
sliyle, hocas1 Platon'un agkin tiimeller goriisiinden uzaklagir.
Aristoteles, Formlari olus ve degisimin temel nedeni olarak
kabul etmekle birlikte, onlar1 duyulariistii askin bir 4lemde
aramak yerine tikeller diinyasina indirir ve ickin téimeller
anlayisint gelistirir. Bu anlayisa gore, bireysel varliklarin
i¢inde yer alan tiimeller, onlari olus ve degisim y6niinde ha-
rekete geciren ozler ya da gizli gligler olarak var olur.

Tipkt Platon gibi bilginin algiya indirgenmesine kar-
s1 cikan Aristoteles, alginin nesnesinin tikeller oldugunu,
oysa bilimsel olanin degismeden kalan tiimelin bilgisi oldu-
gunu savunur. Degisen seyler bilinemez olduklarina gore,
bilim degismeden kalan tiimellerin bilgisiyle, yani Aristo-
teles’in deyisiyle “en bilinebilir olanin” (2016: 982b) bilgisi
ile miimkiindiir.

Alg1 ya da duyum, belli bir zamanda ve belli bir mekan-
da olmayi gerektirirken, Aristoteles i¢in tiimelin bilgisi yani
nesnel gercek, zaman ve mekéana atifla agiklanamaz. Tiir ve
cins adlar1 olarak tiimeller, bireysel varliklarin i¢inde bulu-
nan, zamansal olmayan 6zler ya da dogalardir. Aristoteles;
insan, kedi, hayvan, aga¢ gibi tiir ve cins adlarinin seyleri
temsil etmek tizere kiiltiirel uzlasim sonucu olusturulmus
birer gostergeden ibaret olmadiklarini, aksine birincil toz-
ler olarak nitelendirdigi bireysel varliklarin icinde yer alan,
onlara i¢kin olan 6zler oldugunu savunur. Bireysel varliklar,
kendilerine ickin olan bu 6zler, gizil glicler sayesinde ken-
dilerini olus yoniinde gerceklestirirler. Dolayisiyla, Aristo-
teles icin, bireysel varliklardaki hareket, olus ve degisimin
nedeni ve kaynag1 degismeyen Ozler yani tiimellerdir. Bilgi,
nedenlere dair bir agiklama olduguna gore, tiimeller bilim-
sel bilginin ana konusunu olusturur.

Bir seyi bilmenin o seyin nedenini bilmek oldugunu
savunan Aristoteles, nesneye ickin olan 6zlerin, ereksel
nedenler olarak, nesnede olus ve degiseme yol agiklarini
distiniir. Aristoteles icin hareket ve degisimin nasil orta-
ya ¢iktig1 sorusundan ¢ok, nigin ortaya ¢iktig1 6nemlidir.
Diger bir degisle, fail ya da hareket ettirici digsal bir nede-
ni baz1 durumlarda gegerli kabul etmekle birlikte, Aristo-
teles’in 1srarla altini ¢izdigi basta gelen neden final ya da
erek nedendir.

Dogal nesnelerdeki hareket ve degisimin “bir sey i¢in”
olmasi demek, dogal nesnelerin belli erekleri ya da amag-
lar1 gerceklestirmeye yonelmis canli bir organizma olarak
kabul edildikleri anlamina gelir. Bu nedenle, Aristotelesgi
ickin tiimeller kavrayisinin en belirgin sonucunun doganin
canli bir organizma olarak kabul edilmesi oldugu sdylene-
bilir. Hareket ve degisimin digsal faktorlerdense birtakim
i¢sel faktorlere bagl olusu, Aristoteles kozmolojisinin temel
karakterini yani organik evren tasarimini ifade eder. Aris-
toteles, organik evren goriigiiniin bir uzantis1 olarak, doga
geregi meydana gelen her seyin “bir sey i¢in” (2018: 197a)
var oldugunu belirtir. Bu amag ya da erek ise, dogal egilim-
ler ve igsel glicler sayesinde, bireysel varliklarin kendilerini
olus yoniinde gerceklestirmeleridir. Tag asagiya dogru, yani
dogal yerine hareket eder. Bir mese palamudu ya da bir
bugday tohumu, kendi i¢lerindeki potansiyeli gerceklestire-
rek mese agaci ya da olgun bir bugday tanesi olmaya ¢alisir-
lar. Bu degismede digsal bir belirlenim s6z konusu degildir,
degisimin kaynag: i¢seldir. Dolayisiyla, Aristoteles¢i doga
bilim, “nasil” sorusunun yanitini veren fail ya da mekanik
nedenden ¢ok, “ni¢in” sorusunun yanitini veren ereksel ne-
deni dnceler. Sonug olarak, Aristoteles'in doga bilim anla-
yisinin, matematigin diliyle, 6lgiim ve hesaplamayla ifade
edilebilir niceliksel bir doga bilim degil, niteliksel bir doga
bilim oldugu séylenebilir.
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ORTAGAG SKOLASTIK FELSEFESI:
KAVRAM REALIZMiINDEN NOMINALIZME

Dogru bilgiye, gercegin ne olduguna, olus ve degisimin
ardindaki nedenlere ulasmada insan aklinin tek bagina ye-
tersiz oldugu, sinirhliklar1 nedeniyle sadece akla giiveni-
lemeyecegi, bu nedenle yardimeci bir kaynaga yani vahye
bagvurulmas: gerektigi yoniindeki inangla karakterize olan
Ortagag diigiincesi, Platon ve Aristoteles kozmolojisinden
oldukea beslenmistir. Ortacag kilise 6gretisinin gerekgelen-
dirilmesinde referans alian kaynaklarin baginda Platon ve
Aristoteles’in agkin bir gerceklik yoniindeki varlik ve bilgi
felsefeleri gelmektedir. Antik Yunan kozmolojisinde gerge-
gin agkin bir karakter arz etmesi, 6te diinyay1 bu diinyaya
tercih eden goriislere temel saglamis; fenomenler diinyasinin
degersizlestirilmesi ve doga bilimin gelisim gosterememesi
sonucunu dogurmustur. Askin ve ickin tiimeller goriisd,
diger bir deyisle radikal ve ilimli kavram realizmi, Ortacag
Skolastik diisiincesinin de temel dayanaklarindan biri olmus;
tiimel kavramlarin bilingten bagimsiz kendinde gerceklikler
olduklar1 yoniindeki realist goriis, Ortagag’in son donemine
dek egemen paradigma olarak varligini stirdiirmstiir.

Ortagag din adami ve diisiiniirleri, tiimellerin nerede yer
aldiklari, yani nesneye askin mi yoksa nesneye ickin mi ol-
duklar1 konusunda tam olarak anlasamazken, ayni zamanda
bir grup din adami da téimellerin gercek bir varolusu olup
olmadigini sorgulamis; tim bu anlasmazliklar tiimeller kav-
gast ad1 altinda biitiin bir Ortagag’a hakim olmustur. Tiimel-
ler kavgasi, Ortagag’in zamansal olarak béliinmesine esin
kaynag1 olurken, erken déneme Platonik radikal realizm,
ylikselis donemine Aristotelesci thml realizm, son doneme
ise nominalizm (adcilik) hakim olmustur. Erken Ortagag’in
baskin goriisii olan radikal realizm, bagimsiz bir var olusa
sahip olan tiimellerin askin ve 6ncel, nesnelerin ise ardil ol-
duklarini kabul eder. Diger bir deyisle, tiimellerin ontolojik
onceligini 6ne ¢ikarir. Yiikselis doneminde ise, realizmin
iliml1 versiyonu, tiimellerin nesneden ayr1 degil de nesneye
ickin olduklarini savunur. Ortagag’in son dénemine hakim
olan nominalizm ise, kavram realizmini reddederek nesne-
nin oncel, tlimel kavramlarin ise ardil oldugunu savunur
ve nedensel iliskiyi tersine ¢evirir. Nominalist goriise gore,
timellerin objektif bir gercekligi yoktur; ne nesneye askin
ne de igkindirler. Téimeller kavgasi neticesinde baskin felsefi
goriis olarak ortaya ¢ikan nominalizm, kavram realizmini
bagat goriis olmaktan ¢ikaracak ve dolayistyla Skolastik dii-
slincenin geri ¢ekilmesine neden olacaktir.

1050-1120 yillar1 arasinda yagamis olan Roscelinusta
ilk belirtilerini goérdiigiimiiz nominalizm, Ortagagdaki ger-
¢ek temsilcisini Ockhamli Williamda bulmustur, denebilir.
Kavramlarin kiiltiirel uzlasima bagl olarak olusturulmus
yapay bir olgu oldugunu savunan William, béylece nomi-
nalizm olarak adlandirilan disiince ekoliiniin kurucusu
olur. Nominalizme gore, tiimel kavramlar, herhangi bir 6ze
ya da dogaya gonderme yapmaz; onlar tiirleri birbirinden
ayirmak ve insanlar arasi iletisimi kolaylagtirmak i¢in olus-
turulmus yapintilardir. William, gerek tikellerden bagimsiz
agkin tiimeller goriisiinii, gerekse ickinciligi, tikellerin her-
hangi bir 6ze sahip olmadiklar: gerekgesiyle reddeder.

William; insan, kedi, agag gibi tiir ve cins adlarinin do-
galligini, temsil ettikleri nesnelerle aralarinda dogal bir iligki
oldugunu kabul etmez. Belli bir sinifa, tiire ya da cinse ait
olan tikelleri imlemek {izere zihin tarafindan, zihnin ihtiya¢-
lar1 i¢in olusturulun birer gosterge olduklarini diisiiniir. Bu
nedenle, Williama gore, “higbir tiimelin t6z olmadig1 kabul
edilmelidir” (1993: 336). William icin gercekten var olan,
tikeller yani bireysel varliklardir. Timellerin nesnel ger¢ek-
ligini, zihnin diginda bir var olusa sahip oldugunu reddeden
nominalizm, modern dénemle birlikte basat hale gelecek
olan gerceklik anlayisinin, yani gercekten var olanin tikeller
oldugu yoniindeki ampirik kavrayisin da habercisi olur.

MODERN BATI DUSUNCESi VE MEKANIK DOGA
TASARIMI

Nominalizm ile birlikte, bilimsel ilerlemenin 6ntindeki
en biiyiik engelin kavram realizmi oldugu, tiimel kavramlar
ya da ozler ugruna doganin ihmal edildigi, felsefi ve bilimsel
ditgiincenin ilerleme kaydedebilmesi i¢in alginin nesnesi olan
tikellerin incelenmesi gerektigi yoniindeki egilim 6ne ¢itkma-
ya baglar. Clinkii, nominalist yaklasimda “nesnel gerceklik”
dedigimiz sey tiimellere degil, tikellere atfedilir. Goriildigi
gibi, Ockhamli William’in epistemolojisi modern epistemolo-
jiye oldukga yakindir. Nominalist yaklagimi ile William, Or-
tacag ile modern diisiince arasinda bir koprii islevi gormiis,
modern diigiinceye giden yolu aralamistir, denebilir.

Kopernikus, Kepler, Galilei ve Newton gibi bilim ada-
mi ve diigiiniirler, Aristoteles fizigini asarak, degisim ve
hareketi nesnede sakli bulunan birtakim mistik giicler ya
da ozlerle agiklamaktan vazgegerler. Mekanik doga tasa-
rimi olarak kavramsallastirilan ve ge¢misin organik doga
tasariminin yerini alan bu agiklama modeli, maddesel
hareketi, nesneye digsal olan bagka bir nesnenin etkisi ile
aciklar. Dolayisiyla, mekanik doga tasariminin nedensel
bagint1 yasasina dayandigi, bu yasanin her zaman ve her
yerde gegerli oldugu, diger bir deyisle nesnel ve zorunlu
oldugu kabul edilir.

Matematik ve deneyin Rénesans’la birlikte gegerli yon-
temler olmaya baglamasi, gercekten var olanin tiimeller de-
¢il de zaman ve mekan igindeki seyler oldugu yoniindeki
nominalist anlayisin bir sonucudur. Doga bilimin matema-
tik ve deneyin kesin ve zorunlu tanitlamalariyla ilerleyebile-
cegini diisiinen Galilei, matematiksel ve deneysel olmayan,
sadece kavramlarin agimlanmas: ve mantiksal ¢ikarimlar-
la ilerleyen erekbilgisel agiklama modelini zorunluluktan
uzak ve oznel agiklamalar olarak degerlendirir. Galilei,
Aristoteles fizigini “keyfi diizenlemeler” ve “mistik diisiince
oyunlarr” (Gokberk, 2010: 209) olarak niteler ve bu yakla-
simin bizlere nesnel ve zorunlu bilgiyi veremedigini diisii-
nir. Klasik Bat1 diisiincesinin erekbilgisel aciklama mode-
lini yadsiyan Galilei, nesnedeki degisim ve hareketi fail ya
da mekanik nedenlerle agiklama yolunu seger. Bu durum,
Galilei'nin degisim ve hareketi igsel nedenlerle degil, digsal
nedenlerle agikladigr anlamina gelir. Tagin yere diisiisiini,
dogal yerine ulagsma eregiyle aciklayan Aristoteles fizigi,
“ni¢in” sorusunu bilgilenme siirecine dahil ederken; Galilei
tagin “nasil” diistigiiyle, diismenin evrensel yasasiyla ilgile-
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nir. Anlama yetisini ereksel nedenlere gétiiren “ni¢in” soru-
su, Galileide nicelik bagintilarini géz 6niinde bulunduran
“nasil” sorusuyla yer degistirir. Dolayisiyla, modern doga
bilim, nesnelerin bilgisini hesaplanabilir, 6l¢iilebilir ya da
say1ya vurulabilir yonleriyle sinirlar.

Nesnelerin herhangi bir anlamdan ya da 6zden yoksun
oldugu yoniindeki nominalist anlayis, dogay1 canli bir or-
ganizma olmaktan ¢ikarirken, onu cansiz bir aygita ya da
makineye déniistiiriir. Doganin sadece niceliksel yonlerini
kesfetmeye yonelik yeni bir bilim ve bilgi anlayis1 dogar.
Ereksel nedenlere, Formlara ya da Idealara iligkin agikla-
ma, deneye ve matematiksel hesap ve 6l¢lime dayanmadig:
i¢in, 6znel ve keyfi agiklamalar olarak bizlere kesin bilgiyi
vermedigi, aksine matematigin diliyle kurulmus niceliksel
bir a¢iklamanin bizlere kesin ve zorunlu bilgiyi verdigi var-
sayilir. S6z konusu bilimsel kesinlik; nesnelerin say1, hacim,
hareket ve yer kaplama gibi hesaplanabilir birincil nitelikle-
riyle olanaklidir. Kepler'in vurguladig: gibi, “insan zihni en
acik olarak nicelik (quantitas) bagintilarini gorebilir; hem
de zihin asil bu gesit bagintilar1 kavrayacak bir yapidadir;
nitelik (qualitas) bakimindan doga ayr1 ayri insanlara bas-
ka bagka goziikiir; ancak niceliklerde kalinirsa giivenilir bir
bilgiye varilir” (Gokberk, 2010: 208). Fakat, nesnel bilgi ug-
runa organik evren tasarimindan vazgecilip evrenin cansiz
bir makineye donistiiriilmesi, ayn: zamanda modern bilgi
anlayisinin en fazla elestiriye ugrayan yoniidiir.

17. yiizyil diistintirti Francis Bacon i¢in de gercek olan
disimizda gordigiimiiz tek tek nesneler ve bireylerdir. Bu
goriis, Klasik Bat1 diisiincesine hakim olan gergeklik anla-
yisinin, neyin ger¢ekten var oldugu sorusuna verilen yanit-
larin da degismekte oldugunun bir isaretidir. Artik gergek,
agkin bir nitelik arz etmekten ¢ok, zaman ve mekén icindeki
seylere atifla tanimlanmaya baslamustir. “Biz, insanlar1 ti-
kellere ve tikellerin diizenli serilerine ve siralarina yonelt-
meliyiz ve insanlar, sahip olduklar1 kavramlar1 biitiiniiyle
birakip ‘sey’leri tanimaya baslamalidirlar” (2012: 126) di-
yen Bacon, kavramlar ugruna doganin ihmal edildigini ve
gercekten var olanin tikeller oldugunu vurgulayarak nomi-
nalist bir yaklasimin isaretlerini verir.

René Descartes’la birlikte modern felsefenin kurucu dii-
stiniirlerinin baginda gelen Bacon'n Novum Organum adli
eseri Aristotelesci bilim ve bilgi anlayiginin bir reddiyesi-
dir. Genel olarak bakildiginda ise, Bacon, Ortagag Skolastik
diistincesi de dahil olmak tizere, biitiin bir Klasik Bat1 dii-
stincesini bilimsel ilerlemenin 6niinde engel olugturduklar:
gerekeesiyle reddeder. Onun goriisiine gore, dogada erek
nedenlerin var olduguna yonelik diisiince, “insani eylemler
bir yana, bilimleri de bozar” (2000: II. Kitap, 2). G6zlem
ve deneyin nesnesi olan dogaya doniilmesi i¢in ilk kogul;
anligin metafizik spekiilasyonlardan, batil inanclardan, 6n-
yargilardan, Bacon'n deyisiyle “idoller’den temizlenmesi-
dir. Bu idoller nedeniyle, nesnel bir bilginin tesisi miimkiin
olmamus, doga bilimindeki ilerleme yetersiz kalmistir. Ba-
con i¢in bu idollerden biri de kavram realizmidir. Nesnel
ve tarafsiz bilginin 6niindeki engellerden biri olan kavram
realizmi, dilsiince hayatindan artik tamamen g¢ikarilmasi
gereken idollerin biridir. Bacona gore, Aristotelesin s6z
konusu idollerin olusumundaki, anligin bastirilip engellen-

mesindeki pay: hi¢ de azimsanamaz. Ciinkii, bir nomina-
listten ¢ok bir kavram realisti olan Aristoteles, degisim ve
hareketi i¢sel belirlenimlerle, nesneye i¢kin birtakim mistik
gliclerle agiklama yolunu se¢misti.

Bu argiimanlariyla Bacon, anlig1 idollerden arindira-
rak objektif kilmaya, bilimsel bilgiyi alimlamaya hazir hale
getirmeye ¢alisir. Bacona gore, s6z konusu nesnel bilgi ve
bilimi ancak gercek tiimevarim yontemi saglayabilecektir.
Gergek tiimevarim, anlig1 6nyargilardan temizlemenin ve
nesnel bilgiyi tesis etmenin bir yontemidir. Bu yontem, az
sayida ya da sadece birkag tekil 6rnekten hareket eden ve
aceleyle kurulmus bir tiimevarim degil, miimkiin oldugun-
ca ¢ok sayida, hatta biitiin tekil 6rneklerin gozlemlendigi,
yavas yavas ilerleyen ve gelisen bir tiimevarim yontemidir.
Tek teklerden genel yasalara, yani tek teklerin paylastig
ortak dogalara, kendi deyisiyle “form”lara ulasmay1 amag-
layan Bacon’a gore, 1sinin formu harekettir. Fakat, bir nomi-
nalist olan Bacon’in form kavramindan anladigi, Aristote-
les'in Form 6gretisi degildir. Baconda form, degismez doga
yasast anlamindadir.

Bacon'in Aristoteles karsitligi, yaklagik 2000 y1l boyunca
doga bilimlerine egemen olmus erekbilgisel agiklamanin ve
niteliksel doga tasariminin, insanin yerytzii egemenligi ya
da gelecekteki mutlulugu i¢in herhangi bir faydasinin ol-
mamasiyla agiklanabilir. Doga felsefesini birtakim pratik
kaygilar, insanliga saglayacag: yararlar agisindan ele alan
Bacon, bilim ve felsefeyi faydaci bir ara¢ konumuna indir-
ger. Sonugcta, timevarim yontemiyle kesfedilecek degismez
doga kanunlari, doganin sirlarini ele gegirmek, dogayi in-
sanin hizmetine sunmak ve gii¢ elde etmek i¢indir. Novum
Organum adli eserinde inga etmeye ¢alistig1 gercek tiimeva-
rim yonteminin nihai hedefi budur.

Modern felsefenin kurucusu, rasyonalist René Descar-
tes ise, duyusal algiya hi¢ basvurmadan, ampirik deneyimi
bilgilenme siirecinin digina iterek ve aklin kendisinden yola
¢ikarak, insanin agik ve secik olarak neleri bilebilecegi dii-
siincesiyle hareket etmistir. O, her seyden 6nce gergegin pe-
sinde olan, gercegin kesfini ama¢ edinmis bir diistintirdiir.
Gergegin bilgisine ulasmak icin 6ncelikle her seyden siiphe
duyan, siiphesini sonuna kadar gétiiren Descartes, diisiinii-
yor ve sliphe ediyor olmasini varliginin, dolayisiyla da bi-
lincinin ya da ruhunun bir kanit1 olarak kabul eder. “Her
seyden boyle siiphe ettigimiz sirada, var oldugumuzdan da
stiphe edemeyiz, ve boylece (ben varim) kaziyesi zaruri ola-
rak dogrudur” diyen Descartes (1942: 106) i¢in ben ya da
ruh, agik ve secik olarak kanitlanabilen ilk temel ilke ve ger-
gekliktir. Ben bilinci, aklin kendisinden tiiretilen, a priori
olarak zorunlu bir bilgidir.

Descartes, acik ve segik olan ilk bilgiden yani disii-
nen tézden hareket ederek zihne digsal olan diger tozle-
ri kanitlamaya geger. Kusursuz ve ezeli-ebedi bir Tanr1
fikrinin, diigiinen t6ze nereden gelmis olabilecegini sor-
gulayan Descartes, Tanr1 kavraminin kapsadig: birtakim
kavramlar: analiz ederek Tanrrnin varligini kanitlamaya
galisir. Tanr1 kavraminda igerilen “ezeli-ebedi”, “olgun”
ve “kusursuz” gibi kavramlarin zihnimize nereden gel-
mis olabilecegini sorgulayan Descartes, bu kavramlarin
gelip gecici, kusurlu ve eksik bir varlik olmas: nedeniyle
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insanda bulunamayacagini, dolayisiyla da insanin kendisi
tarafindan disiniilmiis kavramlar olamayacagini savu-
nur. Bu kavramlar, ancak ve ancak sonsuz ve kusursuz bir
varlik olan Tanri tarafindan insana verilmis olabilir. Bu
nedenle, Descartes metafiziginde, Tanr1 idesi dogustan
gelen idelerden biri olarak kabul edilir.

Tanrrnin varligini yine aklin kendisinden yola ¢ikarak
acik ve secik olarak kanitladigini diigiinen Descartes, mad-
di tézii yani nesneyi de Tanrr'nin bizi aldatmayacag ¢ikari-
mindan hareketle kanitlar. Aldatmak kusurlu bir varlik olan
insana ozgiiyken, kusursuz bir varligin bizi aldatabilecek ol-
masini mantik dis1 bulan Descartes, boylece ruha digsal bir
diger t6z olan nesnenin de varligini onaylar. Boylece, Kar-
tezyen diializm ya da 6zne-nesne dikotomisi olarak adlan-
dirilan felsefi ayrim dogmus olur. Bu ayrim, 6zne ya da ben
kavramiyla sadece ruha géndermede bulunur; ben kavrami
ruh ve bedenin birlikte olusturduklari bir organizma olarak
anlagilmaz. Aralarinda hicbir baginti bulunmayan diisiinen
toz ile maddi toz, birbirlerine tamamen yabanci gerceklik-
lerdir. Ruha digsal olan nesne ya da madde, sadece uzam-
da yer kaplayan bir sey oldugu i¢in 6zce ruhtan biitliniy-
le farklidir. Diistinen, yer kaplamayan ve boliinemez olan
ruh; akildan yoksun, sadece yer kaplayan ve boéliinebilir
olan bedenden tamamen bagimsizdir ve beden olmadan da
varligini siirdiiriir. “Ruhumun, bedenimden biitiin biitiine
ve gergekten farkli oldugu ve bedensiz var olabilecegi pek
stiphesizdir” diyen Descartes (1942: 199), boylece varligt
iki fakli alana bolmiis olur. Dolayisiyla, bedenimiz de dahil
olmak iizere, ruha digsal olan ve akildan yoksun olan tiim
seyler artik ruhumuzun bir pargas: degildir.

Nesnenin varligini da kanitlayan Descartes, nesneler-
de siiregelen degisim ve hareketi ise fail nedenlerle aciklar.
Nesneyi, “kendiliginden degil, fakat kendisine dokunan
ve iten bagka bir cisim tarafindan mubhtelif tarzda hareke-
te getirilen her sey” olarak tanimlayan Descartes (1942:
111), maddesel hareketi dissal nedenlerle, diger bir deyisle
nedensel baginti yasast ile agiklar. Maddi diinya hakkinda
acik secik ve kesin olarak neleri bilebilecegimizi sorgular ve
bu bilginin duyular yoluyla degil, matematik ve fizigin ka-
nitlariyla kurulabilecegini diistiniir. Fakat, nesnenin birincil
ve ikincil nitelikleri bulunmakla birlikte, bu niteliklerin her
biri ayn1 agiklik ve seciklikte degildir. Diger bir deyisle, nes-
nenin tiim nitelikleri objektif degildir. Duyulara yansiyan
renk, tat, koku ve ses gibi ikincil nitelikleri subjektif olduk-
lar1 gerekgesiyle bilimsel bulmayan Descartes, nesnenin ob-
jektif bilgisini birincil niteliklerde yani hareket, say, sekil,
hacim ve bityiikliikte bulur. Ampirik deneyimler kesinlik
ve zorunluluktan uzakken, matematiksel fizigin verileri soz
konusu kesinlik ve zorunlulugu bizlere verirler. “Geometri-
cilerin nicelik dedikleri ve kanitlamalarinin nesnesi olarak
aldiklar1 seyden bagka hicbir maddi t6z tanimadigimi kabul
ediyorum” diyen Descartes (1982: II. Boliim, 64) i¢in ruha
dissal olan tiim maddi diinya yani bedenimiz, hayvanlar ve
tim doga niteliklerden, akildan ve yasamdan yoksundur.
Cansiz ve niceliksel varliklar olarak, zaman ve mekan i¢in-
de sadece yer kaplamakta ve hareket etmektedirler. Boyle-
ce, Klasik diisiincede canli bir organizma olarak diistinii-
len evren, modern diisiincede bu niteligini yitirmis olur.

Cansiz bir makine olarak doga, 6zneye yabancidir ve 6zne
tarafindan bilgisi kurulacak nesnel bir gerceklik olarak var-
dir. Kendi diginda yer alan doga gerceginin nesnel bilgisini
kuracak olan, diisiinen modern 6zneden baskast degildir.
Dolayisiyla, bu durum, modern 6znenin gézlemleyen, ona
dissal olan seylerin de gozlemlenen konumunu dogurur.

Modern bilim anlayisi, dis diinyanin bilgisini matema-
tik ve fizigin terimleri ve kanitlamalari ile sinirlandirir. Yeni
doga tasarimi, kendi degismez nesnel yasalarina gore isle-
yen bir makine olarak dogadir. Bu nedenle, 17. yiizyil filo-
zoflari, bilginin kaynaginin ve dogru yontemin ne oldugu
konusundaki goriis ayriliklarina ragmen, Aristoteles koz-
molojisine muhalefet etmekte birlesirler. Ciinkdi, s6z konu-
su kozmoloji, Skolastik diisiince {izerinden 16. ve hatta 17.
ylzyila dek uzanmis, Skolastik 6gretinin kendini mesrulas-
tirdig1 temel bir zemin olmustur.

Doganin mekanizasyonu siirecinin bir diger 6nemli
ismi olan 17. yiizy1l Ingiliz diisiiniirii Thomas Hobbes, tip-
ki ¢agdas: olan digiiniirler gibi, Aristoteles'in uzun yillar
sliren otoritesine kars1 ¢ikar. Dogada erek nedenlerin bu-
lunmadigini, dogada hiikiim siiren tiim hareketlerin me-
kanik ve fail nedenlerden kaynakladigini savunur. Bilimin,
nedenlerin bilgisi oldugu konusunda Aristoteles ile ayni
fikirde olmakla birlikte, deneyimciliginin de etkisiyle, du-
yularimiza yansimadigi i¢in erek nedenleri bilimsel bulmaz
ve fail nedenlere yonelik bilgiyi bilimin merkezine koyar.
“Bilim, sonuglarin ve bir olgunun digerine bagimliliginin
bilgisidir” diyen Hobbes (1998: 31), doganin nedensellik
yasasina gore isledigine ve degisimin digsal faktorlere olan
bagimliligina géndermede bulunur. Duyuma kapali olan
herhangi bir i¢sel nedenin varligini ve belirleyiciligini red-
deden Hobbes, materyalist diinya goriisiine paralel olarak,
zihin igeriklerimizin dahi digsal nedenlere yani nesnelere
bagli oldugunu diisiiniir. Tikeller, tek tek nesneler ideleri-
mizin olusumu iizerinde belirleyici bir etkiye sahiptir. Do-
layisiyla, buradan ¢ikarilacak sonug, dogustan gelen idelere
sahip olmadigimiz ve zihin iceriklerimizin deneyden 6nce
kazanilmasinin imkénsiz oldugudur.

Aristoteles gercekten var olani birincil ve ikincil tozler
olarak ikiye ayirirken, Hobbes ikincil tozlerin yani tiimel
kavramlarin varligini reddeder ve sadece maddenin var ol-
dugunu savunur. Matematigin diliyle ifade edilemeyecek
olan seyleri bilim ve felsefenin digina iten Hobbes, onlarin
birer hi¢ oldugunu, onlara varlik atfedilemeyecegini diisii-
niir. Boyuttan yoksun olanin, yiikseklik, enlilik ve derinlige
sahip olmayanin bir var olusu yoktur.

AYDINLANMA DUSUNCESI VE METAFiZiGiN DUSUSU

18. yiizy1l Aydinlanma diisiincesi, 17. ylizylldan miras
aldig1 6zne-nesne diializmini, doganin mekanizasyonunu,
ereksel nedenlere ve tiimellerin nesnelligine yonelik septi-
sizmi sonuna dek gotiiriir. Ayn1 zamanda, Aydilanma dii-
stincesi, yerylizti mutlulugunun aklin énciiliigiinde kurula-
bilecegine yonelik inangla karakterizedir. Aydinlanmanin,
Locke, Berkeley ve Hume gibi ampirist diisiiniirlerin de
etkisiyle, her tiirlii 6zcii yaklasima ve metafizik spekiilasyo-
na kugkuyla yaklastigi, bu nedenle de 19. ylizyil pozitiviz-
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mine zemin hazirladig soylenebilir. Kantin metafizik ala-
na iliskin kesin ve zorunlu bilimsel yargilarin olanaksizlig
yoniindeki tezi ise, metafizigin felsefeden arindirilmasini
beraberinde getirir.

Bir felsefi ayrim olarak Kartezyen diializmin modern
diisiincenin temel karakteristigi haline gelmesi, 6zne ve
nesne arasindaki iligkilerin nasil kuruldugu konusunu bas-
lica sorunsallardan biri haline getirir. Tipki Descartes gibi
bir diialist olan John Locke, realist bir tavir sergileyerek,
nesnenin zihinden bagimsiz bir gerceklik olarak var oldu-
gunu savunur. Tiimel kavramlarin zihinde yer aldigini, ak-
sine nesnenin zihinden bagimsiz oldugunu diisiinen Locke,
tipki Galilei ve Descartes gibi nesnenin niteliklerini birincil
ve ikincil nitelikler olarak ikiye ayirir. Sadece biz onlari al-
giladigimizda var olan renk, tat, koku ve ses gibi ikincil ni-
teliklerin subjektifliginin aksine; yer kaplama, sekil, hacim
ve hareket gibi birincil niteliklerin objektif oldugunu, biz
onlari algilasak da algilamasak da var olmaya devam ede-
ceklerini savunan Locke, zihinden bagimsiz bir dis diinya-
nin varligini ve olup biten her seyin nedensellik iligkilerine
gore gerceklestigini onaylar. Birincil niteliklerin objektif ol-
duklar1 diisiincesi, Locke'un doga tasariminin mekanizme
dayandiginin bir gostergesidir.

Bilginin kaynag1 konusunda Descartes ve diger 17. yiiz-
yil rasyonalistleri ile fikir ayriligina diisen Locke; tiim ide-
lerimizin, kavram ve tasarimlarimizin kékeninde duyumun
yer aldigini, bu nedenle de idelerin dogustan getirildigi yo6-
niindeki rasyonalist kabuliin gecersiz oldugunu 6ne siirer.
Bos bir levhaya benzeyen zihin, ancak deneyim sonucu
icerik kazanabilir. Sahip oldugumuz tiim ideler, dis ve i¢
deneyin bir sonucu meydana gelir. D1s deney dokunmayla,
tatmayla, isitmeyle ya da gozlemle edindigimiz deneyimleri
kapsarken; i¢ deney zihnin dis deneyden sagladig: birtakim
izlenimleri islemesiyle edinmis oldugu deneyimdir. D1 de-
neyi duyum, i¢ deneyi ise diisiiniim ya da refleksiyon olarak
adlandiran Locke, algilama sonucu dis diinyadan edindigi-
miz ilk ideleri basit ve tikel ideler olarak niteler. Basit ve tikel
idelerin islenmesi ve birlestirilmesi gibi zihinsel edimler ise,
bilesik ve genel ideleri ortaya ¢ikarir. Dolayisiyla, Locke'un
temel hedeflerinden biri de tiimel kavramlarin nasil olugtu-
ruldugunu ve islevlerinin ne oldugunu sorgulamaktur.

Ockhamli Williamdan oldukga etkilenen Locke, bir no-
minalist ve deneyimci olarak, Aristoteles¢i ickin tiimeller
kavrayisini ve kavram realizmini hedef aldig1 sdylenebilir. [n-
san Anligi Uzerine Bir Deneme adli eserinin “Sozciikler” bag-
likli bolimiiniin temel hedefi, yiiz yillarca diisiince hayatina
egemen olmus tiimeller sorununu ¢éziime kavusturmaktir.
“Genel ve tiimel, anhigin {irtinleridir” diyen Locke (1992: s.
270), timel kavramlar konusunda nominalist bir tavir ser-
giler. Gergekten var olanin tikeller oldugunu one siirerken,
timellerin nesnelligini, zihin diginda bir gercekliklerinin
oldugunu reddeder. Sadece zihinde yer alan, dil disinda bir
gergeklikleri olmayan tiimel kavramlarin nasil olugturuldu-
gu konusu, Locke tarafindan zihnin soyutlama yetenegi ile
aciklanir. Zihin nesnelerin benzer niteliklerini, ortak yanla-
rin1 goz oniinde bulundurarak soyutlama yapmakta, boylece
bu ortak niteliklere bir ad (nomen) vererek tiimel kavramlar1
olusturmaktadir. Gergek bir varoluga sahip olmayan, zihnin

bir {iriinil olan tiimel kavramlar, genel idelerimizi imleyen,
onlar1 temsil eden adlar, isaretler ya da seslerdir. Dolayisty-
la, dogal olmaktan ¢ok birer yapinti olan tiimel kavramlarin
zihnin hangi gereksinimi kargiladig1 konusu, Locke tarafin-
dan dil ve iletisim sorunu baglaminda ele alinir.

Ttimel kavramlar, duygu ve ditsiincelerimizi bagkalarina
aktarmak ve iletisimi kolaylastirmak igin gerekli ve zorun-
ludur. Bir dili olusturan sozciiklerin biiyiik gogunlugu genel
terimler olmak zorundadir. Her tikele 6zel bir ad vermek,
bu adlar1 hafizamizda tutmak ve 6zel adlarla iletisim kur-
mak kapasitemizi astigina gore, zihnin tiimel kavramlar
iretmesi kaginilmazdir (Locke, 1992: 266-267). Nesneleri
tiir ve cinslere ayirmak, siniflandirmak ve onlara genel bir
ad vermek, tasarruf ilkesinin ve iletisimin bir geregidir.

Locke’'un ampirist felsefesinde, tikellerin ontolojik
agidan tiimellere dncel oldugu, nesne ve duyum olmadan
timellerden s6z etmenin miimkiin olmadig1 s6ylenebilir.
Dolayisiyla, Locke, nesnenin zihinden bagimsiz bir varo-
luga sahip oldugunu onayladig icin bir realisttir. Fakat,
Klasik diistincenin tanimladig: sekilde degil, modern an-
lamda bir realisttir.

Ingiliz ampirizminin son bityiik temsilcisi David Hume
ise, tipk1 Locke gibi, idelerin deneyden &nce geldigi yoniinde-
ki rasyonalist metafizik diigiinceye karsi ¢ikar ve biitiin idele-
rimizin izlenimden kaynaklandigini savunur. Hume, benim-
semis oldugu septik anlayis nedeniyle, metafizigi bilgilenme
stirecinin digina iter ve bilgiyi deneyimle sinirlar. Metafizik ve
teolojinin temel kavram ve dayanaklarini, tiim idelerin sas-
maz bir bicimde izlenimden dogmus olduklar: 6nciiliinden
hareketle analiz eden Hume, dncelikle nedensel bagint1 idesi-
ne, bu ideye dair herhangi bir izlenimimizin bulunmadig1 ge-
rekgesiyle karsi ¢ikar. Nedensel bagintinin reddi ise, nedensel
aciklamaya yaslanan tiim metafizik ve teolojik argiimanlarin
elenmesini beraberinde getirir. Ciinki, anlama yetisinin du-
yusal diinyay1 agip metafizik alana gecisi, neden-sonug iligki-
siyle miimkiin goriiliir. Rasyonalist metafizigin ruhun 6liim-
stiz oldugu savi, Tanrrnin 6zgiir bir ilk neden, evrenin ise bu
ilk nedenin bir sonucu oldugu y6niindeki kabulleri nedensel
aciklamaya dayalidir. Fakat, Hume'un argiimanina gore, biz-
de nedensellige dair herhangi bir izlenim ve dolayisiyla her-
hangi bir ide yoktur; ¢iinkii zorunlu bagintiya dair herhangi
bir deneyimimiz s6z konusu olamaz. Boylece, nedensellige
dayali metafizik agiklama ve tanitlamalar, Hume'un diigtince-
sinde gegerliliklerini yitirmis olur.

Hume’'un septisizmi modern doga biliminin aciklama-
larina kadar uzanmistir, denebilir. Ciinkii, nedensel acikla-
ma sadece metafizigin degil, doga biliminin de temel daya-
nag1 konumundayd: ve Ronesans'tan itibaren doga bilimi
olaganiistii gelisimini nedensel agiklamaya borgluydu. Bu
nedenle, Hume’un septisizmi sadece metafizik nedenselli-
gi degil, ampirik nedenselligi de kapsar. Dogada olup bi-
tenlere iliskin ampirik bilgiyi a posteriori dnermeler ya da
yargilar olarak niteleyen Hume, bu tiirden 6nermelerin de-
gillenmeleri ya da yadsinmalar1 herhangi bir ¢eligkiye yol
acmadig1 icin kesin ve zorunlu 6nermeler olmadiklarini
vurgular. Hume’a gore, “glinesin yarin dogmayacag1 oner-
mesi, dogacag1 onermesinden daha az anlagilir bir 6nerme
degildir ve daha fazla geliski icermez” (2007: 18). Giinesin
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her giin oldugu gibi yarin da dogacagina yonelik inang,
duyumdan degil, sartlanmis olmaktan dogar. Nedensellik
bagintisi, deneyimimiz disinda kalan, hi¢bir zaman dene-
yimleyemeyecegimiz, aligkanhigin ve sartlanmis olmanin
yarattig1 bir san1 ya da zandir. Duyularimiza yansiyan tek
sey, bir olayin ardindan diizenli olarak bagka bir olayin gel-
digidir. Hume'un deyisiyle, “aslinda, sadece birinin digerini
takip ettigini buluruz” (2007: 46). Bu ardisiklik ya da di-
zenlilik, ister istemez 6ncel olan nesnenin ardil olan nes-
nedeki degisime neden oldugu sanisini yaratir. Bu nedenle,
a posteriori bilgiler, degillenmesi herhangi bir ¢eliskiye yol
agmadig1 icin zorunlu olmaktan ¢ok olumsaldur.

Degillenmesi celiskiye yol acan 6nermeler ise a priori
onermelerdir. Bu nedenle, kesinlik ve zorunluluk, ancak
matematikte ve mantikta kargilastigimiz a priori 6nerme-
lere atfedilebilir. Fakat, deneyimden bagimsiz olan, aklin
kendisinden tiiretilen a priori 6nermeler, analitik olmala-
r1 nedeniyle, yani kavramlarin analiz edilmesi ve kavram-
lar aras1 bagintilarin ortaya konmasi nedeniyle bilgimize
yeni bir sey katmazlar. “Biitiin kediler birer hayvandir”
onermesinin degillenmesi bir ¢eliski olusturacagi icin
zorunlu bir 6nermedir; fakat dogaya dair yeni bir bilgi
icermez. Hume, bir yandan, kavramlarin agimlanmasi ile
ortaya konan analitik a priori bilginin, tim kesinligine
ragmen, deneyim alanina iligkin bilgimizi artirmadigini,
bilimsel bilgi birikimine yeni bir sey katmadigini 6ne stir-
miis; fakat 6te yandan, deneyim alanina iliskin bilgimizi
artiran a posteriori bilginin ise olumsalligini yani nesnel
ve zorunlu olmadigini savunmus ve boylece bizleri bir ¢6-
ziimsiizligiin ortasinda birakmigtir.

Mekanist doga tasariminin temel dayanagi olan neden-
sel bagint1 fikrinin nesnelligini reddeden Hume, béylece
maddi toztin varligini da reddetmis olur. Nedenselligin
reddi, maddenin zihinden bagimsiz gergekliginin de reddi
anlamina gelir. Tinsel t6z yani ruh ise, kendisine dair bir
izlenimimizin olmamas gerekgesiyle reddedilir. Tiim idele-
rimizi izlenimlere indirgeyen, tiim tasarimlarimizin dene-
yimden kaynaklandigini savunan Hume, izlenimi olmayan
Tanri, nedensellik ve t6z gibi kavramlar1 yadsimak duru-
munda kalir. Tim metafizik gelenegi ve 17. yiizy1l rasyona-
lizmini elestirmesinin yani sira, modern bilimin ve meka-
nist doga anlayiginin temel dayanagini da kendince ytkmig
olur. Nedensel bagintiya yonelik septik tavr1 nedeniyle, bir
yandan felsefeyi metafizikten arindirmaya ¢aligmis, ama
6te yandan modern doga biliminin kazanimlarina ister is-
temez golge ditsiirmiis, doganin objektif mekanizmine yo-
nelik bilimsel kavrayis1 sarsintiya ugratmigtir.

Dis diinyanin nesnelligine yonelik Hume septisizmi-
nin yarattigi ¢6zimsiizIigt agsma girigimi ise, 18. ylizyil
Alman diisliniirit Immanuel Kant tarafindan gercekles-
tirilir. Kant, kendisini harekete gecirenin ve “dogmatik
uykularindan” (2004: 10) uyandiranin Hume oldugunu
sOyler. Tipki Hume gibi Kant da metafizigin bilimsellik
degeri tasiyip tasimadigini, metafizik alana iliskin kesin
ve zorunlu bilgileri saglayip saglayamayacagimizi sorgu-
lar. Hume'un kuskuculugundan etkilenen Kant, bilgimi-
zin sinirlarini, neyi bilip bilemeyecegimizi sorgulamasi
acgisindan 6nemli bir distiniirdir.

Bilginin sinirlarinin Hume tarafindan keskin bir bi¢im-
de daraltilmis olmasi, Kant'in elestirel felsefesinin baglica
¢ikis noktasini olusturur. Kant, bir yandan bilim degeri
tastyan bir metafizigin miimkiin olup olmadigini sorustur-
mus, diger yandan da Hume tarafindan sarsintiya ugrati-
lan modern bilime yeni bir temel kazandirmaya ¢alismis ve
diinyaya iliskin bilimsel bilgimizi ilerletebilme olanagimizi
sorgulamistir. Bu nedenle, Kant, nesnel bilginin sinirlarini
kesfe doniik analizinde birtakim yeni ayrimlar ortaya koyar.
Diger bir deyisle, bilimsel yarg tiirleri arasinda gergekles-
tirilmis olan ayrimlara bir yenisini ekler: sentetik a priori.

Hume, bir yargi formunda ifade edilen bilimsel bilgiyi
a posteriori ve a priori olarak ikiye ayirirken, olgusal olan
a posteriori bilgilerin olumsalligini, a priori bilgilerin ise
kesinliklerine ragmen totoloji olduklarini yani bilgimize
yeni bir sey katmadiklarini vurgulamisti. Kant da, anali-
tik a priori yargilarin yani 6zne durumundaki kavramin
agimlanmasi ve analiz edilmesiyle olusturulan, saf aklin
kendisinden ¢ikan yargilarin tiim kesinliklerine ragmen
deneyim alanina dair bilgimizi gelistirmedigi noktasinda
Hume’a katilir. Kanta gore, bu tiir yargilar “sadece aciklayi-
cidirlar ve bilginin icerigine hicbir sey eklemezler” (2004:
16). Dolayisiyla, rasyonalist gelenegin gercegin bilgisine
iliskin acgiklamalari, aklin kendisinden tiirettigi mantik-
sal cikarimlari bilimsellik bakimindan yeterli degildir.
Bu diisiince geleneginde, kavrama i¢kin olan anlamlarin
serimlenmesiyle yetinilir. Kant, Hume'un goriislerine pa-
ralel olarak, deneyimden kaynaklanan sentetik a posteri-
ori yargilarin ise, dogaya iliskin bilgimizi genigletmelerine
ragmen kesin ve zorunlu yargilar olmadiklarini, yadsin-
malarinin herhangi bir ¢eliskiye yol agmadigini diigtintir.
Bu tiir yargilar “deney bilgimizi genisletirler ve artirirlar”
(2004: 16). Ancak, Kanta gore, 6yle yargilar vardir ki, hem
saf aklin kendisinden ¢iktig1 icin a priori olarak kesin ve
zorunludur, hem de sentetik oldugu i¢in dogaya iligkin bil-
gimize yeni bir seyler katar. Iste, diisiince diinyasina ilk kez
Kantin kazandirdigi, kendisinden 6nce kullanilmamis bir
ayrim olan sentetik a priori yargilar bu tiirden yargilardir.
Kant i¢in sentetik a priori yargilar bilimsel ve nesnel bilgi-
nin bir olgitidir. Bu, ayn1 zamanda, Hume'un yadsidig:
nedensel zorunluluga iliskin bilgimizi miimkiin kilacak bir
ayrimdir. Boylece, Kant'in, gercegin bilgisine ulastiracak
yontemi rasyonel olanla ampirik olanin sentezinde bul-
dugu ve her iki disiince sistemini bir bakima uzlastirmay:
denedigi soylenebilir.

Kanta gore, metafizigin aksine matematikte ve doga
biliminde sentetik a priori yargilar kullanilmigtir. Orne-
¢in, doga biliminde karsimiza ¢ikan, “daha 6nce meydana
gelmis her sey, degismez yasalara gore daima bir neden ta-
rafindan belirlenir” (2004: 47) yargis1 sentetik a priori bir
yargidir. Yargidaki “neden” kavrami 6zne konumundaki
“meydana gelmis her sey” kavramindan tamamen bagim-
sizdir; yani “neden” kavrami 6znenin analiziyle ya da acim-
lanmasiyla belirlenmemistir. Diger bir deyisle, analitik bir
yargt degildir. Dolayisiyla, bu yargi, dogaya dair bilgimize
yeni bir sey katmasi nedeniyle sentetik, deneyimden ba-
gimsiz olarak saf aklin kendisinden ¢ikmis oldugu i¢in de a
priori olarak kesin ve zorunlu bir yargidir.
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Kant, dogada olup biten her seyin neden-sonug iligki-
sine gore gerceklestigi yoniindeki sentetik a priori yarginin
nesnelligini kanitlamak i¢in bir durum ve bir olay 6rnekle-
rinden hareket eder. Bir eve iliskin izlenimimiz ile nehrin
akintisinda ilerleyen bir tekneye iliskin izlenimimizi kar-
silagtirarak neden-sonug bagintisinin nesnelligini kanitla-
maya ¢aligir. Kant, durum 6rnegi olarak, bir evin disaridan
goriniimiine iliskin 6znel algimizi gosterir. Bir eve iliskin
gorsel algimiz, evin bacasindan baglayip giris katinda sona
erebilir ya da bunun tam tersi gerceklesebilir. Yani, algimiz
once giris katindan baglayip daha sonra bacay: izleyebilir.
Kantin deyisiyle, “nereden baslamam gerektigini zorunlu
kilan hicbir belirli diizen s6z konusu degildir” (1993: 135).
Fakat, bir olaym algilanisi s6z konusu oldugunda, alginin
sirasini zorunlu kilan, yani alginin bagka tiirlii olamamasi-
na neden olan bir zorunluluk vardir:

“Ornegin akintida yiizen bir tekne goriiyo-
rum. Irmagin akisi icinde teknenin asagi ko-
numunu algilayisim yukari konumunu algila-
yisimi izler ve bu goriingiiniin ayrimsanisinda
teknenin akintiya gére once asagida ve sonra
yukarida algilanmas: olanaksizdir. Ayrimsa-
mada algilarin ardisikhgindaki diizen Gyleyse
bu durumda belirlidir ve ayrimsama bu diize-
ne baghdir” (1993: 135).

Bir evin gozlemlenmesi 6rneginde, alginin sirasi bireye
baglidir yani 6znel ve keyfidir. Ciinkd, algisal diizenin tam
tersi de miimkiindiir. Kant, bu durumu “6znel ardigiklik”
olarak niteler (1993: 135). Tekne 6rneginde ise, algilayan
Ozne istese de istemese de siralama ya da diizen tersine ¢ev-
rilemez; ¢iinkii bu olayda 6znel ve keyfi bir ardisiklik s6z
konusu degildir. Kantin argiimanina gore, buradaki nes-
nelligin temel nedeni, nedensel zorunluluk ilkesinin kendi-
sidir. Sonug olarak, Kant, her olayin bir nedeninin oldugu
yoniindeki 6nermeyi sentetik a priori énerme olarak kabul
eder. Ciinki, nedensel ardisikligin nesnelligini yani bagka
tiirlit olamamasini deneye bagl degil de aklin kendisinden
zorunlu olarak ¢ikardigimiz i¢in a prioridir. Dogaya ilis-
kin bilgimize yeni bir seyler katti1, bu alandaki bilgimizi
ilerlettigi icin de sentetiktir. Bu ¢ozlimlemesiyle Kant, dis
diinyanin nesnelligini, zihinden bagimsiz bir gercekligin
varligini ve dogada nedensellik iligkilerinin siiriip gittigini
onaylamig olur. Son kertede, Kant i¢in bu iligkiler nesnel
olup, 6zneden bagimsizdir. Bu ¢ozlimlemesiyle Kant, mo-
dern bilimin temel karakteristigini, doganin objektif meka-
nizmini bir bakima onaylar.

Kantin bir diger ¢oziimlemesine gore, matematikte ve
doga biliminde karsimiza ¢ikan ve nesnel bilginin imkanini
saglayan sentetik apriori 6nermeler metafizik alana uygu-
lanabilir degildir. Bu nedenle, metafizige iliskin yargilarin
bilimsellik degeri yoktur. Evrenin zamanda bir baglangici-
nin olup olmadigina dair 6ne siirillen her iki 6nermenin
de yanlishg1 ya da dogrulugu kanitlanamaz. Metafizik alan
bilinemez olduguna gore, metafizikte zorunlu ve evrensel
yargilar miimkiin olmadigina gére ve fenomenler diinyas:
sentetik apriori yargilarin imkéanini sagladigina gore, filozof
ve bilim adami nesnel bilginin olanakli oldugu fenomenler
diinyasinin agiklanmasiyla yetinmelidir.

SONUG

Realist diistinceyi kavramlarin bilgisinde bulan, ger-
¢egin agkin bir karaktere sahip oldugunu 6ne siiren klasik
diisiince; degisenin, hi¢bir zaman ayni kalmayanin bilgi-
sinin de kurulamayacagini varsayarak, zaman ve mekan
igindeki ‘seyler’i bilgilenme siirecinin disina iter. Dolayi-
siyla, klasik disiinceye gore, tikeller diinyas: nesnel bil-
ginin imkanini bizlere veremez. Bu nedenle, klasik dii-
stiniirler hesaplanabilir olani degil, tiimeli yani akledilir
olani dncelerler.

Ortagag sonlarinda baskin diisiince haline gelen no-
minalizm ise, nesnel bilginin alanini timden degistirir
ve biiyiik bir epistemolojik kopusa yol agar. Nominalizm
ile birlikte, ttimeller, sahip olduklari ontolojik statiiyii
yitirmeye baglarken; ontolojik 6ncelik tikeller ya da tek
tek nesneler lehine degismeye baglar. Tikeller diinyasinin
nesnel bilginin alani haline gelmesi, bilginin nesnesi ve
kaynag1 konusunda yeni teorilerin gelistirilmesini de be-
raberinde getirir. Nesneye gercek varlik niteligi kazandi-
ran nominalizm, bu sayede nesnenin bilgisini yeni doga
bilimi icin olanakli kilarken, Ronesansa dek kesfedilme-
mis olan doga sirlarinin bilgisine de kapi aralar. Gerg¢ekten
var olan tikeller olduguna gore, doga bilim artik nesnenin
bilgisini kuracaktir. Nominalizm tiimellerin gergekligin-
den tikellerin gergekligine gecisi olanakli kilarken, bu du-
rum ereksel nedenlerin yerini fail nedenlerin almasina,
dogaya sorulan ni¢in sorusunun yerini nasil sorusunun
almasina, organik doga tasariminin mekanik doga tasari-
mina doniismesine neden olur. Kisacasi, nominalizm ni-
teliksel bilgiden niceliksel bilgiye, diger bir deyisle 6znel
bilgiden “nesnel” bilgiye gecise zemin hazirlar. Nesnede
olus ve degisime yol agan i¢sel nedenler ortadan kalkti-
gina gore, geriye nesnel oldugu varsayilan digsal nedenler
kalmaktadir. Bilim nedenlerin kesfi olduguna gére, dissal
nedenler, modern diigiiniir ve bilim insani i¢in temsil edi-
lebilir ve bilgisi kurulabilir “nesnel” bir ger¢eklik olarak
var olur. Diistinen modern 6zneye digsal olan nesne, sir-
larina erisilebildigi, “nesnel” bir bicimde temsil edilebil-
digi 6l¢ctide modern bilim basarilarina ulasur.

Nesnede kendini olus yoniinde harekete geciren gizil
giigler ya da igsel egilimler oldugu yontindeki klasik dii-
stince, matematiksel ve deneysel yontemin agik ve segik
olarak kanitlayamayacagi bir sey oldugu igin modern do-
nemde fizigin digina itilir. Modern diigiintir i¢in, ereksel
nedenlerin bilgisi kesin ve zorunlu bir bilgiden ¢ok 6z-
nel bir bilgidir. Dolayisiyla, modern diisiincenin nesnel
bilgiye ulagsma ideali, niteliksel doga bilgisini bilgilen-
me silirecinin disina iterken, nicelik bakimindan dogay:
yeni fizigin temel ilgisi haline getirir. Doganin niceliksel
yonlerine egilmeyi zorunlu kilan “nesnellik” diisiincesi,
boylece dogay: niteliklerden, yagsamdan ve akildan yok-
sun birakir. Klasik diisiincede canli bir organizma olarak
anlagilan doga, artik sadece nesnel oldugu varsayilan bi-
rincil nitelikleri bakimindan yani yer kaplama, boyut ve
say1 bakimindan bilinebilir dogadir. Nesnenin sadece yer
kaplayan bir sey oldugu, nesnedeki olasi bir hareketin
digsal bir fail tarafindan belirlendigi yontindeki kabul-
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ler, nesnenin artik cansiz bir makine olarak goriildiigiine
isaret eder. Modernitenin nesnel bilgi ideali, bir yandan
yontem olarak matematik ve deneyi zorunlu kilmus, fakat
diger yandan nesneyi kaba bir 6l¢iim ve hesaba indirge-
mistir. Doganin cansiz bir makine olarak tasarimyi, ¢esitli
modernite elestirmenlerinin de vurguladig: tizere, doga
lizerindeki tahakkiimii, 6zne ve nesne arasindaki esitsiz
giic iliskilerini ve bazi ekolojik problemleri beraberinde
getirir. Yeryiizii mutlulugunun tesis edilebilmesi, insa-
noglunun kendi tiiriiniin devamliligini saglayabilmesi ve
doga karsisindaki caresizligini azaltabilmesi; doganin sir-
larin1 temsil edebilmeyi, diger bir deyisle dogru ve nesnel
bilgiyi gerektirir. Bu nedenle, “nesnellik” diisiincesi ayni
zamanda gii¢ istenciyle de dogrudan iliskilidir. Kartezyen
diisiincede son derece etkin bir varlik olarak 6ne ¢ikari-
lan modern 6zne, bilen ve diisiinen bir varlik olarak nes-
nenin bilgisini kurarken, ayni zamanda nesne {izerinde
tahakkiim de kurar. Modern dénemde 6zne, mekanizmin
hiikim stirdigli nesneler diinyasinin “nesnel” bilgisini
kurabilecek bir statiiye erisir.

Modern donemle birlikte tikeller diinyasinin “nesnel”
bilginin alani haline gelmesi, ayn1 zamanda simdi ve bu-
rada olani, zaman ve mekan igindeki seyleri bilginin ko-
nusu yapar. Bu epistemolojik kopus, modern bilim i¢in
“nesnel” bilgiyi saglayacak gozlem gereglerini de gerekli
kilar. Bu agidan, modern diisiincenin 6znel bilgiden “nes-
nel” bilgiye gecis idealini mimkiin kilacak aygitlardan
biri olan fotograf, modern bilimin en 6nemli buluslarin-
dan biridir. Ciinkd, fotograf teknigi, bilgilenme ve temsil
stirecinin en bagta gelen yardimcisidir. Bilim ve diisiince
tarihindeki tiim bu gelismeler, sadece fotografa atfedilen
“nesnellik” diisiincesinin kaynaklarini degil, ayn1 zaman-
da medyumun kendisinin de teorik temellerini olusturur.
Dolayisiyla, fotografi salt teknik bir bulus olarak deger-
lendirmek dogru bir yaklasim degildir. Her seyden 6nce,
Bat1 diisiincesinin gecirmis oldugu siireglerin bir sonucu
ya da yansimasidir.

“Nesnellik” diistincesinin kokeni, nesnenin zihinden
bagimsiz bir gergeklik yani tozsellik niteligi kazanmasina
ve 6znenin kendine digsal olan bu ger¢ekligin bilgisini ku-
rabilecegi varsayimina dayanir. Klasik diisiincede, kavram
realizminin etkisiyle bir inceleme nesnesi olarak diistiniil-
meyen doga; nominalizm ile gergek varlik statiistine erigir-
ken, ayni zamanda modern 6znenin tiim sirlarini “nesnel”
bir bigimde ele gegirecegi yeni bir alan olarak one gikar.
Sonug olarak, “nesnellik” diigiincesi, nesnenin ontolojik
statiisiinde yasanan degisimin bir sonucudur, denebilir.

Erken dénem fotograf sdylemine de yansidig: iizere,
zihinden bagimsiz nesnel bir gergeklik alani olan doga-
nin, goriintiileyen 6zne tarafindan dogru ve tarafsiz bir
bicimde temsil edilebilecegi varsayilir. Ozne ile nesne
arasindaki bu iligkinin, nesneye gercek varlik statiisii at-
feden nominalizmle basladigi, Kartezyen 6zne-nesne ay-
rimiyla da doruguna ulastig1 s6ylenebilir.
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ABSTRACT

This study focused on redirecting movements and enhancing the aesthetic appeal of an aca-
demic environment through the development of a visually-oriented wayfinding system. The
paper enunciates the importance of a wayfinding system in identifying places and coordinat-
ing human movements in space. People visiting built environments are desirous of accom-
plishing their aim of visiting such a place within the short possible time and devoid of negative
feelings or spatial anxiety. The relevance of a functional wayfinding system in an academic
environment where students and staff need to navigate the complex environment without
experiencing any spatial stress. The paper explores colour psychology, typography, shape and
user experience to develop a wayfinding system for the Fine and Applied Art Building, Olabisi
Onabanjo Campus, Ibogun. The research methodology adopted for the study is product de-
velopment and survey. User perception of the wayfinding system was sampled using an open
questionnaire administered to three hundred and thirteen students and staff on campus. The
result was analyzed using the Linkert scale criteria. Results outcomes indicated that there is
consistency in the interior and exterior signage colours, textual information on the signs is
bold and descriptive, wayfinding system accentuates the environmental aesthetics.

0z

Bu ¢alisma, gorsel yonelimli bir yon bulma sisteminin gelistirilmesi yoluyla hareketleri yeni-
den yonlendirmeye ve akademik bir ortamin estetik ¢ekiciligini artirmaya odaklandi. Makale,
yerleri belirlemede ve boslukta insan hareketlerini koordine etmede y6n bulma sisteminin
énemini vurgulamaktadir. Insanlar, insa edilmis ortamlari ziyaret ederken, olumsuz duygular-
dan veya mekansal kaygilardan armmus olarak, boyle bir yeri ziyaret etme amacin1 miimkiin
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olan en kisa siirede gerceklestirmek isterler. Ogrenci ve personelinin herhangi bir mekénsal
stres yasamadan karmasik ¢evreyi gezinebilmesi i¢in islevsel bir yonlendirme sisteminin aka-
demik bir ¢evredeki 6nemi iizerinde durulur. Makale, Giizel ve Uygulamal1 Sanatlar Binasi,
Olabisi Onabanjo Kampiisii, Ibogun igin bir yonlendirme sistemi gelistirmek i¢in renk psiko-
lojisi, tipografi, sekil ve kullanici deneyimini inceler. Caligmanin aragtirma metodolojisi tiriin
gelistirme ve anket seklindedir. Yonlendirme sisteminin kullanici algisi, kampiisteki 313 6g-
renci ve personelden alinan agik uglu bir anket kullanilarak 6rneklendi. Sonug, Linkert 6l¢egi
kriterleri kullanilarak analiz edildi. Sonuglar, i¢ ve dis isaretlerin renklerinde tutarlilik oldu-
gunu, isaretlerdeki metinsel bilgilerin cesur ve tanimlayic oldugunu, yénlendirme sisteminin
cevresel estetigi vurguladigini gosterdi.

Cite this article as: Siyanbola, A. B., Oladesu, J. O., Afolabi, B. E. E, Adeyemi, A. O., & Uzzi,
E (2023). Redirecting movements and recreating environment with visually oriented wayfin-
ding signage system: A case study of fine and applied art building, Olabisi Onabanjo, Ibogun

Campus. Yildiz ] Art Desg, 10(1), 33—47.

INTRODUCTION

When people are in an unfamiliar environment, they
look for information that assists in directing them to their
destinations usually in form of maps, building directo-
ries wall signs using arrows and texts with a description
of building features. The inherence of mobility to human
existence makes wayfinding a necessary human activity
required for survival. However, the creation of the com-
pass enabled humans to direct precisely and promptly
explore the world reaching places (Aczel 2001, 25). Bell,
S. and Saucier, D. (Bell and Salvier 2004, 251-257) noted
that navigation is a complex problem solved by humans and
other animals. Historically, the necessity of communication
mobility influenced the development of skills and proce-
dures for travel.

Wayfinding is an information system that guides move-
ment in a physical environment and facilitates understand-
ing of built space. Kelvin Lynch, K. (Lynch 1960, 1-194)
defined wayfinding as the consistent use and organization
of sensory cues from the external environment. Wayfinding
is a natural action people engage in their entire lives any-
time they transit from one place to another: from the bed-
room to the living room, parking space to home entrance,
workplace to home, office to the elevator, entrance to the
office, walking to a copy machine, departing a building,
back to the parking lot, driving to a relaxation spot, back
to one’s residence (Wang 2005, 1-117). Montello, D. and
Freundschuh, S. (Montello and Freundschuh 2005, 61-91)
posited that wayfinding indicates cognitive coordination
to the distant environment and contains activities such as
planning and route choice. Specifically, wayfinding involves
the acknowledgement of a place and understanding how to
navigate to the destination swiftly and effortlessly as pos-
sible (Fewings 2001,177-184). Easy accessibility and nav-
igation in an acquainted or unacquainted environment
enhance the functionality of such places. People visiting
built environments are desirous of accomplishing their aim
of visiting such places within the short possible time and

devoid of negative feelings or spatial anxiety. Wayfinding
involves finding one’s way to a destination in a known and
unknown place with the aid of visual cues available in the
environment. The process of wayfinding can be categorized
into three specific interrelated procedures: decision-mak-
ing (and the creation of an action plan), decision execution
(transformation of a plan into suitable behaviour at the right
time and place) and information processing (constituting
environmental perception and mental cognition, respon-
sible for the information basis of the two decision-related
processes) (Apelt, 2008; Arthur and Passini, 1992)
Wayfinding is a critical component of complex-built
places such as campuses, supermarkets, hospitals, hotels,
airports and transportation hubs. However, the complexi-
ties of structures in academic environments necessitate the
need for functional visual elements such as maps, signs, and
signages to assist visitors, students and staff to their precise
destinations. Huelat, B. (Huelat 2004) observed that the
demography of people visiting complex environments like
hospitals ranges from the elderly, children, foreigners, new-
comers, the physically challenged and others. Apparently,
in these complex-built places, efficient wayfinding systems
enable a sense of safety, comfort, well-being, and refuge.
Ease of use in a high-stressed environment is anchored on
the ability to navigate the structures in a short time with-
out experiencing any spatial anxiety or unpleasant feelings.
The process of harnessing a wayfinding system can be cog-
nitively multifaceted. People are engaged in multiple tasks
while wayfinding. Allen, G. (Allen 1999, 46) classified the
tasks involved in wayfinding into the commute, exploration
and quest. These tasks are used frequently to accomplish
tasks of wayfinding. Commute simply means the move-
ment of people in an unfamiliar or known environment.
Allen G (Allen, 1999) explained that efficiency is critical in
commuting, when commuter expends more time and effort
in wayfinding, they become spatially anxious. Commuters’
uncertainty or unfamiliarity with a particular environment
leads to exploration. Quest is achieved when a traveller
acquires sufficient knowledge of a familiar or an unfamiliar


https://segd.org/explore/wayfinding
https://segd.org/explore/transportation
https://segd.org/explore/mapping
https://segd.org/explore/symbol-design
https://segd.org/explore/symbol-design

Yildiz J Art Desg, Vol. 10, No. 1, pp. 33-47, June, 2023

35

destination through verbal descriptions, and visual media
such as a wayfinding system or map. The development of
a wayfinding system starts with the comprehensive study
of the environment, the physical features, entrance and exit
routes, transition points, offices, landmarks, and others.
Environmental information is designed to provide cues in
a wayfinding system (Read 2003, 233-239). The signage
system provides an outline of a site map, directions, identi-
fication, routes and information (Wang 2005, 1-117). This
study is aimed at developing a functional wayfinding sys-
tem for the Department of Fine and Applied Art Building
in Olabisi Onabanjo University Ibogun Campus is a two-
wing building. The research focuses on prioritizing user
experience, human factor, and aesthetics ebbed in design
elements such as colour, typography, shape, positioning
and visibility to create a user-centric solution tailor-made
for an academic environment. The relationship between the
user and their interaction with the architecture and graphic
components is also considered in this study.

LITERATURE REVIEW

The in-depth understanding of one’s environment and
surrounding objects often referred to as ‘spatial orientation’
was emphasized by the neuropsychological literature of the
19th century. The neuropsychology scholars of that era in
their studies established a verifiable relationship between
cognitive or behavioural discrepancies and the precise
focus of neurological impairment (Wang 2005, 1-117).
Hunter, S. (Hunter 2010,1-7) in his theory posited that
effective wayfinding systems allow users to 1) select their
location within a setting, 2) determine the destination, and
3) develop a plan that directs people from their location to
their destination (Hunter 2010,1-7). Successful wayfinding
systems are made up of a series of identifiers: 1) identifi-
cation and marking of spaces, 2) grouping spaces and 3)
linking and establishing spaces through both architectural
and graphic means (Hunter 2010,1-7). Studies in neuro-
psychology have shown that patients suffering from brain
lesions are often incapable of mentally recalling their areas
of habitation or recognizing places they are familiar with.
Reginald, C. (Reginald 1999, 5-45) posited that mental rep-
resentation of the immediate spatial information is referred
to as a cognitive map. Wayfinding facilitates the connection
between spatial image and the cognitive picture to enable
the interpretation of information that guide actions.

Lynch’s theory of imageability emphasized the com-
ponents of “identity” and “structure” that constitute the
basic factors affecting environmental image (Damayanti
and Kossak, 2016, 57-67). Lynch’s theory explained that
the quality of a city is based on legibility or visibility ele-
ments perceived by residents and visitors to the city. The
term ‘visible’ or ‘legible] is a visual component implying the
studying of mental images because of human memories
and denotations Lynch, K. (Lynch 1960,1-194) noted that
identity implies a distinction from different objects while

the structure is the connection to a whole pattern of other

elements which is of emotional value to the viewers. Lynch

further explained that the mental image of a place can be

strengthened by emblematic components such as a map, a

set of constructed instructions, machines giving direction,

holding the perceiver; or reshaping the built environment

(Wang 2005, 1-117)

“Environmental information plays a central role in the
conceptualization of wayfinding; it is fundamental in the
making of decisions and decisions plan as well as in their
execution (Dogu and Erkip 2002, 25)”. Lynch defined city
elements with the following terms:

o DPaths: the channels along which the observer customar-
ily, occasionally, or potentially moves.

« Edges: the unused linear elements are considered as
paths by the observer. They are borders ... edges may be
barriers.

 Districts: the medium-to-large sections of the city,
conceived of as having two-dimensional the extent ...
which are familiar as having some shared, identifying
character.

o Nodes: points, the important spots in a city into which
an observer can enter, and which are the intensive foci
to the destination of the individual.

o Landmarks: another type of point-reference, but in this
case, the observer does not enter within them, they are
external.

Frank (Frank 2009, 1-8) suggested that people living
in dissimilar cultural groups perceive the world differently
because the processes and structures of the mind develop in
response to the unique experiential and socialization forces
to which it is exposed. Montello (Montello 1995, 61-90)
provides a contrary submission noting that a reasonable
amount of spatial cognition encountered by humans during
their development process is essentially the same. Language
and culture, however, are not the only human elements that
affect wayfinding.

The impact of gender on spatial abilities and wayfind-
ing is an area that has received substantial interest (Linn
& Petersen, 1985, 1480). Studies have proven that those
differences exist in male and female spatial navigation and
performance (Chai & Jacobs 2009, 280; Jonasson, 2005,
811-825), with men usually performing better than women
in many spatial activities in wayfinding Lawton, 2010
(Kanakri et al. 2016, 251-236) researched into wayfinding
systems in university buildings to establish a significant
impact on wellness and performance of the students. The
result of the study indicated that signs are more critical for
precise mobility in academic buildings with many floors. It
can also be inferred from the study that difficulty in way-
finding increase the subjective stress experience. Studies
highlight the indicators of an efficient wayfinding system
are the ability of the information systems to enable users to
determine their location within an environment, acknowl-
edge their destination, and create a way of accessing their
destination from their location (Hunter 2010, 1-7). Models
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have been developed to determine the functionality and
usefulness of wayfinding signages. Downs, R and Stea, D.
(Downs and Stea 1973, 79-86) created a framework that
appraised the functionality of the wayfinding system. An
effective wayfinding system enables users to have an idea of
their destination at the inception of the journey as well as
establish their arrival at the desired place. Such a wayfind-
ing system gives the users confidence that they are moving
in the appropriate direction and enables them to identify
their location and orient them within the relevant space.
Downs, R. and Stea, D. (Downs and Stea 1973, 79-86) also
posited effective wayfinding system enables the target user
to have prior knowledge of possible potential hazards such
as area and how to safely navigate the place in a situation of
an emergency.

The planning of an environment, a building, a park
or a city is an integral part of wayfinding. An adequately
planned environment enhances understanding of the envi-
ronment and enables users to coordinate their movement
in achieving a sense of orientation. Manning, Jeremy R.
Lew, Timothy F. Li, Ningcheng Sekuler, Robert and Kahana,
Michael J. (Manning et al. 2014, 1314 - 1330) applied
the Magellan model to a cognitive map-based model of
human wayfinding. This model is used to measure experi-
ence-based improvement in accessing the efficiency of taxi
drivers, the respondents were asked to select and deliver
passengers virtually. Findings revealed that the respondents
learnt the environment priory, routing the environment,
the result envisaged that landmarks are mentally visual-
ized. The participants’ cognitive maps evolve easily with
experience.

Wayfinding challenges have been related to nega-
tive physical and psychological effects (Carpman and
Grant, 442). Shumaker and Reizenstein (Shumaker and
Reizenstein 1982, 179-223) posited that in a healthcare envi-
ronment, wayfinding problems can cause confusion, frus-
tration, anger, stress, elevated blood pressure, headaches,
and fatigue. Wayfinding problems have also been found to
negatively affect how people view businesses (e.g., shopping
centres and hospitals) and make visitors intrude on staff for
help finding their way (Arthur and Passini). While much
of the difference in individuals’ wayfinding usefulness can
be accounted for by factors intrinsic to people (e.g., Kirasic,
2000, 117-134), a growing body of literature shows that
environmental factors—such as the complexity of a build-
ing’s layout (e.g.,

Slone, Burles, Robinson, Levy, and Iaria, 2015, 1032),
landmarks (e.g., Davis, Therrien, and West, 2008, 257), and
the attributes of corridors (e.g., Vilar, Rebelo, and Noriega,
2014) also play critical roles in the wayfinding process.
While a considerable body of literature exists on distinct
and separate phenomena associated with wayfinding, no
study has collated the available empirical evidence into a
single source of knowledge, which prompted the current
literature review. This review offers a foundation for future
studies and design decisions. For a review of wayfinding

theories in interior environments, refer to (Jamshidi and
Pati 2020, 12).

Several types of research have been conducted to deter-
mine the importance and challenges of wayfinding in
an academic environment. Li, R. and Klippel, A. (Li and
Klippel 2012, 21-38) conducted library wayfinding studies,
identifying limited visibility, layout complexity, and famil-
iarity with the space as essential elements to consider in this
setting. In research conducted at Ontario university, 70%
of surveyed respondents noted that accessibility and nav-
igation of interiors was the most difficult wayfinding task
on campus (Oyelola 2014) Precisely, the location of lec-
ture rooms was cited as the most challenging task students
are likely to encounter when wayfinding for classrooms
because they crave easy and effective wayfinding devoid of
apprehension (Scott-Webber et al. 2000, 16-34). Duran, I.
(Duran 2016, 1-22) investigated the relationship between
utilized signage types with familiarity and confidence of
cognitive maps in academic libraries. The results of the
study showed signs are very important when developing
wayfinding for multi-layered academic buildings and func-
tional signs reduce time and stress commonly experienced
when accessing a high-stressed environment. The struc-
tural design of academic buildings is critical in wayfinding.
Maina, J. and Audu, M. (Maina and Audu 2016, 1-17) in
the analysis of their study titled “Wayfinding in Educational
Buildings: A Case Study of the Faculty of Environmental
Design, Ahmadu Bello University” enunciated that the
cross points of walkways, corridors and the open areas on
third-floor upper floors have high visual integration which
are physical features chosen by users for wayfinding pur-
poses within an academic complex.

Colours in Wayfinding

Colours are prominent in wayfinding conception and
development. Colours identify and give visual appeal to
other elements constituting the building blocks of design.
Colours are necessary for identification and description
to support the audience’s understanding of the informa-
tion Read, M. (Read 2003, 233-9) observed that colour is
a visual component that provides environmental informa-
tion that enhances users’” wayfinding abilities. Colour asso-
ciation have a powerful influence on occupants and guests
in a space. Psychologically, colours are effective and influ-
ential in inducing activities and feelings. Gibson (Gibson
2009, 1-146) noted that colours can help users connect
emotionally to a destination. Read, M. (Read 2003, 233-
239), in a paper on childcare environments, describes how
colours are essential in directing people to their destina-
tion, Sheehan, B., Burton, E. and Mitchell, L, (Sheehan et
al. 2006, 279), posited that those with special needs, such as
dementia patients, have also been shown to be able to find
their way easier when colour is used in partnership with
signage as a navigating tool. Colour contribution is influen-
tial in codifying spaces and helping to create visual memory
(Spence et al. 2006, 1-6). Coding of colours in wayfinding
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can be efficient in reducing text clustering within a limited
space. Symonds, P. (Symonds 2017, 60-80) posited that sev-
eral competing textual contents in signs lead to information
cluttering.

Ranjbar, Fasllija and Aksel (Ranjbar et al. 2016, 1-19)
in their study examined the effects of colour-coding on
users’” wayfinding performance in a virtual Shopping Mall
Environment. The experiment was conducted in a virtual
environment using two different environments consisting
of colour-coded and neutral schemes. The study inferred
those spaces having white and grey (Neutral) colours were
perceived to be sterile and boring by users, whereas spaces
with warm (Red) colours showed a high level of attractive-
ness. Stone, N. (Stone 2003, 63-78) explained that warm
colours nudge people to focus outwards and increase their
consciousness, however, cool colours turn people inward
and make them concentrate on visual and mental tasks.
Cromwell Architects and the students at the University
of Minnesota in 2012 found that colour helped 72% of
respondents to find remote locations in a pediatric clinic
Matheny, S. (Matheny 2021, Online). The floors of some
public complex buildings are colour coded with differ-
ent hues and variations to facilitate a psychological influ-
ence on the people. Typically, emergency and lobby areas
of hospitals are decorated with intense colours while the
ICU units are filled with subtle shades of blue. Educational
facilities embrace wall and floor cueing to create a strong
visual link to guide new entrants to the school to their
appropriate classes (Valsparm 2015). Colour coding effec-
tively enhances navigational behaviour and direct mobility.
Symonds in his write-up titled “Colour coding Signage for
easier Navigation” explored the importance of colour cod-
ing in travel tourism in the following

“...Travel is a highly socio-cultural experi-
ence in that we by nature must interact with
many other people in travel situations. Given
the number of people and the range of their
cognitive abilities, wayfinding thus needs to
be appropriate for all users and colour coding
and the general use of colour certainly aids this
process. An elderly cruise traveller who has
difficulty with their eyesight and reading small
lettering might find the colour coding much
easier” (Symonds 2017, 60-80)

Studies have shown that colour choices are gen-
der-based. Yeung, P. and Wong, W. (Yeung and Wong 2018,
1-49) emphasized that colour preference by gender begins
to fade amongst the 18-22 age group and the interest van-
ishes from age 60, for those between the ages of 8 and 12,
there is a significant difference in preference. Yeung, P. and
Wong, W. (Yeung and Wong 2018, 1-49) further explained
that in a shared space between both genders, a section of
the female gender favours warm tone colours (Red-Purple)
and (Red-Green). While men have a preference for colours
from blue to green.

Typography in Wayfinding

Typography is the style and appearance of textual infor-
mation. The development of typography for wayfinding
is anchored on readability and legibility. Readability and
legibility are essential features of typography that enable
people to decipher information on wayfinding signage
instantly. Frutiger, Helvetica and Arial are extensive fonts
in the signage industry (Stuart de Rozario 2021, Online).
The United State Transport regulatory body formed a part-
nership of perceptual psychologists, typeface designers,
human factor scientists and highway engineers to develop
a typeface referred to as “Clearview” which is a combina-
tion of mixed cases (Wei-Yin, 2016). Research showed that
the developed font type is more recognizable by drivers
of all ages than standard Alphabets (Wei-Yin, 2016). Ralf
Herrmann, the designer of Wayfinding Sans carried out
wide-ranging field studies in exploring the readability of
road signage typeface across different countries around
the world. He utilized custom virtual simulation software,
which could simulate tough reading situations (distance,
fog, halation, positive/negative contrast) (Wei-Yin, 2016).
Ralf Herrmann’s research showed San Sherif family does
not compromise beauty in its legibility and suitability for
signage projects globally (Feeter, 2019). According to Feeter
(2019), an independent empirical study conducted at the
University of Applied Sciences Berlin on various typefaces
tested when used on signages indicated Wayfinding Sans
Pro (bold extended) is the most suitable for wayfinding,
being significantly more legible and also functional than
all other styles of the tested typefaces. (Large Format inno-
vation 2021, Online) also emphasized that Sans Serif fonts
such as Helvetica, and Verdana are appropriate for wayfind-
ing signs because they are easy to read at a glance.

Usability in Wayfinding design

Usability in design is the user-centeredness and useful-
ness of a design. Usability is a measure of the efficiency of
a definite user in a particular context relating to product/
design actualizing a definitive goal effectively and pleas-
ingly (Interaction Design Foundation 2021, Online). The
goal of usability is to focus on maximizing user experi-
ence. David McQuillan enunciates human psychological
desire for easiness and enunciated that usability is about
human behaviour. It recognizes that humans are lazy, get
emotional, are not interested in putting a lot of effort into
and generally prefer things that are easy to do. Usability in
wayfinding is the spatial affordance of the system. Effective
wayfinding systems should reduce stress and be effortless
by being intuitive and navigable. The usability of wayfin-
ding is enhanced by the interface design of the system.
Interface design is focused on optimizing human interac-
tion with the system. The essence of user interface design
is to facilitate efficient user interaction in a simplified way.
Cognitive user psychology is embraced in the conception
of wayfinding interface design. In perceptual and cognitive
psychology, the understanding of how the human brain
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and memory work in harnessing complicated decisions to
complete tasks and achieve goals. Users’ interests in a prod-
uct emanate from the perception of the usability, Dillon, A.
(Dillon 2006, 453-458) posited that the user of a represen-
tation of a goal of an outcome to attain, requiring the use of
memory both short term (to handle current information)
and long term (to facilitate the planning and interpretation
of the system). Information is processed and transformed
progressively from the perception of stimulus to the com-
prehension of the visual cue leading to response which
necessitates actionable utilization of information. The phys-
ical activity emanating from the decision-making process
occurs repetitively as human interaction with the system.
Neisser’s model of perception explained that the cognitive
structure determining the processes of perception, atten-
tion and categorization, is a set of anticipatory schemata
(Chimir et al. 2005, 1-6). The schema theory observed that
the mind consists of organized mental templates of infor-
mation to enhance perception and information processing.
Users are involved in a continuous cycle of information of
transformation by exploring a dynamic environment with
different spatial information.

In interface design, the psychology of colour influences
emotion and the user’s perception. Research has proven that
“emotion is a necessary part of life, affecting how people
feel, their behaviour, and thinking (Norman 2004, 1-272).
Aesthetics leverage-positive user experience and enhances
the functionality of interface design. The mood and tone
of the interface colours have a psychological/physiological
impact on the audience. The human memory associate’s
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Figure 1. Neisser model of perception Neisser’s Cycle of
Perception: Formal Representation and (Source: Chimir
2005, 106-111).

certain experiences with colours. Colours determine the
usefulness of design interfaces.

Harmonious and contrasting colours are often utilized
in wayfinding interface design. Moreno, L (Moreno 2021,
Online) emphasized that contrasting colour create dyna-
mism in the interface, harmonious colours enables logical
interface design and colour scales minimizes the cognitive
load. Efficient user interface design facilitates seamless user
orientation of a physical environment. The design process
must synergize functionality and visual aesthetics in actu-
alizing a system that is not only operational but also usable
and responsive to the user’s needs (Wang 2005, 1-117) pos-
ited that a positive wayfinding experience should be func-
tional - effective, efficient, pleasurable and enjoyable to the
users.

Emotion and Wayfinding

The importance of emotions in determining a human
state of mind has attracted the attention of psychologists,
product designers and the field of human-computer inter-
action. Studies have shown that “emotion is a necessary part
of life, affecting how you feel, how you behave, and how you
think” (Norman 2004). Aesthetically pleasing objects stim-
ulate human subconsciousness and enhance performance
at work. Wayfinding is multi-sensorial, it requires the use of
cognitive and emotional dimensions. Gartner, G (Gartner
2010, 61-65) posited that the emotional significance of a
particular space can enhance its remembrance and increase
the accuracy of direction decisions. However, works of lit-
erature have focused on understanding the cognitive repre-
sentations of perception in a spatial environment through
cognitive maps. Wang, Y (Wang 2005, 1-117). explained
most studies on the emotion of wayfinding delve much into
the negative emotions such as stress, anxiety, fear, and anger
and the influence of well-planned enhancing wayfinding
devoid of negative emotions.

The conceptualization and implementation of way-
finding solutions should be hinged on resonating positive
emotions which create experiential feelings in the mind
of the users. Experience design in wayfinding explores
human-centred approaches to connecting elements of the
built environment with the people to maximize intuitive
pleasurable navigation. The conceptualization and imple-
mentation of wayfinding solutions should be hinged on
resonating positive emotions which create experiential feel-
ings in the mind of the users. Experience design in way-
finding explores human-centred approaches to connecting
elements of the built environment with the people to maxi-
mize intuitive pleasurable navigation.

Wayfinding Language

Wayfinding designers are consistently faced with the
challenges of providing information for multilingual audi-
ences. International airports such as Denver Airport handle
over one hundred thousand passengers daily. A large chunk
of these passengers speaks different languages. However,
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wayfinding signages in transit hubs should cater for the
diverse target audience. Symonds, P. (Symonds 2022,
Online) posited that colour coding is a way of solving the
challenges associated with multiple languages. Colours and
visual identification of a national flag can be used to steer
towards specific language signs and information. Colour
coding is achieved by adorning the walls or floors of differ-
ent areas in different colours. (Helvacioglu and Olguntiirk,
2011). The cognitive processes are easily activated when
the audience can correlate the colours. Darken, R. and
Peterson, B. (Darken and Peterson 2002, 410-419) posited
that wayfinding is also considered to be a mental process
in creating a cognitive representation of the perceived
environment by utilizing spatial characteristics. Icons and
pictographs can reduce semantic challenges in wayfinding
design for multilingual audiences. Internationally recog-
nized symbols are often utilized by designers to commu-
nicate effectively. Most standard pictographs listed in the
International Standard Organization are meaningful signs
(Symonds 2022, Online). The use of pictographs and
colour-coded texts aids cognitive experience irrespective of
language backgrounds.

Research Methodology

The research methodology adopted in this paper is
product development and survey. The Department of Fine
and Applied Art Building in Olabisi Onabanjo University
Ibogun Campus is a two-wing building (see fig. 2). This
building houses the Head of Department Office, Lecturer’s
offices, Gallery, Photo studio and others. The multi-pur-
pose usage of this building necessitated the development
of a wayfinding signage system that enhances the visibility
and functionality of the building.

Research Design

This study adopts the five phases of ADDIE design
framework (Analysis, Design, Development, implementa-
tion and Evaluation) in the wayfinding system production
work flow. The framework is discussed in relative to project
work flow as follows:

Analysis

The analysis is centred on identifying and labelling
the designated offices in the academic building. Each of
the offices to be designated was identified, numbered and
tagged with the created dummy signs. Dramatic roundish
shape and cutout extended numbering of the exterior and
interior signs were anchored on creativity which typifies the
Department of Fine and Applied Art. Similarly, the colour
interplay on the signs was conceived to reflect vibrant
colour use which reinforces the specificity of the colour
theory. Colours theory, shape, typography and legibility are
the fundamental elements of art. The conceptualization and
design of the wayfinding project are driven by aesthetics,
psychology and functionality.

Design (Prototyping)

Thumbnail sketches were developed as the design blue-
print for the directional wayfinding system (fig. 3). Sketches
were done in stages before the final shape and model out-
look were achieved. The dummy of the main wayfinding
systems and the designated signs were created (See fig. 4).
Each of the offices was labelled and tagged accordingly (See
fig. 5) (See fig. 6). Computer-generated digital wireframes
were created and dimensioned according to the specified
measurements (See fig. 7 and fig. 8). Colours were added to
the digital wireframes (See fig. 9).

Figure 2. A fullview of the Fine and Applied Art Department Building (© Siyanbola Afeez 17/12/2021).
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Figure 3. Iteration sketches of the main wayfinding system
(© Siyanbola Afeez 15/11/2021).

Figure 4. Mockup model of number tags (© Siyanbola
Afeez 15/11/2021).

Figure 5. Sectional mockup model of the signage system (©
Siyanbola Afeez 15/11/2021).

Development

The numberings were done sequentially in descend-
ing order (See fig. 10). Exterior and interior systems were
synchronized basically with colour coding. However, the
interior signs contain the designated office names for easy
identification. The information was printed on self-adhe-
sive vinyl material using a large format printing machine.

Figure 6. Tagging of Doors with designated numbers (©
Siyanbola Afeez 17/11/2021).
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Figure 7. Dimensioning of the Exterior Wayfinding System
(© Siyanbola Afeez 17/11/2021).
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Figure 8. Dimensioning of the Interior Signs (© Siyanbola
Afeez 17/11/2021).
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Implementation

The prints were pasted on a heat-resistant non-ignitable
board known as Arco Board (See fig 11). Cutting of the
board into required shapes and dimensions was achieved
with the aid of a french saw (See fig. 12). Interior signs iden-
tifying the designated offices are mounted (See fig.13) at
1200mm (Arthur and Passini, 1992) height above the floor
for easy visibility to the different classes of pedestrians.
The wayfinding system was amount evaluation (Statistical
Analysis).

Evaluation (Statistical Analysis)

The opinions of users constituting three hundred and
thirteen (313) students and academic staff on campus
were sampled to evaluate the usability and effectiveness
of the developed wayfinding system. The closed question-
naire was used in gathering data from the respondents.
The developed questionnaire uses Likert Scale formats of
Strongly Agree, Agree, Undecided, Disagree and Strongly
Disagree. Raw data was analyzed using the mean. The nom-
inal scores were based on the Likert scale model: Strongly

I\ H
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Figure 9. Computer generated designs of the wayfinding System (© Siyanbola Afeez 21/11/2021).
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Figure 11. Pasting of Prints on Arco Board (© Siyanbola Figure 12. Cutting of board into required shape (© Siyan-

Afeez 17/11/2021).

bola Afeez 19/11/2021).
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Figure 13. Mounted Exterior Wayfinding System for Wing
A (© Siyanbola Afeez 17/11/2021).

Figure 15. Fixing of the Designated Interior Signs (© Siyan-
bola Afeez 17/11/2021).
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Figure 16. Mounted the Interior Signs (© Siyanbola Afeez
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Agree =5, Agree=4, Undecided=3, Disagree=2 and Strongly
Disagree=1. These were calculated as 5+4+3+2+1 =15/5 =3
(Likert Scale Criterion). The score of each item was added
and the arithmetic mean was calculated for each item.
The mean is equated with the Likert Scale criterion above
(Adepeko 2016, 1-196; Angyol 2015, 1-100). If the mean is
equal to or above (greater than) the Likert criterion (3.0)
then the item is accepted and if the mean is lower than the
Likert Scale criterion of (3.0) then the item is rejected. The
outcome of the survey is shown in Table 1 below.

The corresponding accuracy of colour coding in the
signs enhances the efficiency of the wayfinding system
(Mean=4.3). The interior sign becomes functional in the
context of the exterior colour designation. Colour in any
exterior must be considered in the context of its surround-
ings. This finding buttresses the position of Read, M.
(Read 2003, 233-239) that colours enhance users’ wayfin-
ding abilities. Studies have also shown that users who are
unfamiliar with a colour-coded environment have a strong
sense of direction as compared to noncolor-coded envi-
ronments (Evans et al. 1980, 1-6). The visual semantic of
colours makes users experience a particular emotion and
facilitate the understanding of the textual information. The

Table 1. Analysis Table

textual information on the signs is bold and descriptive
(Mean=3.75). The background colours significantly con-
trast the textual information on the signs. In achieving a
uniform standardised set of signs devoid of ambiguities,
Arial bold fonts are used across the developed wayfinding
system. The textual information is simple and intuitive.
Proactive Design (Proactive Design 2021, Online) posited
that signage texts should be concise and easy to read. The
ambience of the Fine Art Department building in Ibogun is
accentuated by the installed wayfinding system (Mean=4.3).
The design and implementation of the exterior and inte-
rior wayfinding signage stimulate a sensorial experience in
users of the building. The directional wayfinding signage
leverages an aesthetically driven user experience design.
Research has proven that humans work better with aestheti-
cally pleasing objects (Norman 2004, 1-272). Consideration
of aesthetics in wayfinding design help user finds their way
with ease and pleasure (Wang 2005, 1-117). The use of
colours of different gradients and saturation enhance the
appeal of wayfinding (Mean=3.8). Colours connect the
users to the anticipated destination emotionally. Spence, I.,
Wong, P, Rusan, M. and Rastegar, N. (Spence et al. 2006,
1-6) observed that colour contribution is influential in

S/N  Questions Strongly Agree Undecided Dis- Strongly Mean  Remark
Agree Agree Disagree
1 Consistency in the 144 147 22 4.3 Accepted
interior and exterior (46.0%) (46.9%) (7.1%)
colours on the
signs enhance the
functionality of the
wayfinding signage.
2 The textual 50 135 128 3.75 Accepted
information on the (15.9%) (43.1%) (40.9%)
signs is bold and
descriptive.
3 The wayfinding 173 96 16 28 _ 43 Accepted
system accentuate (55 3095) (13.9%) (5.1%) (8.9%)
the environmental
aesthetics.
4 Use of colours of 105 123 30 34 21 3.8 Accepted
different gradients (33 59;) (39.2%) (9.58%) (10.9%) (6.7%)
makes the wayfinding
system appealing
5 The shape of the 181 117 7 5 3 4.6 Accepted
exterior and the (57.8%) (37.3%) (2.2%) (1.6%) (0.9%)
interior signs enhances
the efficiency of the
wayfinding system
6 The positioning of the 64 99 56 23 71 3.1
interior and exterior (50 49¢) (31.6%) (17.9%) (7.3%) (22.7%) Accepted

signs makes it visible
to all users

(© Siyanbola Afeez 21/11/2021)
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codifying spaces and helping to create a visual memory. The
application of analogous and complementary colours in the
wayfinding interface design creates harmony and contrast.
Colours are emotive and persuasive in influencing actions
and feelings. The readability and legibility of textual infor-
mation in wayfinding signages are enabled by good use of
harmonious and contrasting colours. Wang, Y. (Wang 2005,
1-117) posited that the efficiency of wayfinding signage is
anchored on legibility, readability or accessibility. The shape
of the exterior and the interior signs enhances the efficiency
of the wayfinding system (Mean=4.6). Dramatic shapes of
signs appeal to the consciousness of the users. Interesting
signage shapes create enthusiasm and capture the atten-
tion of visitors who are not familiar with the environment.
People often find satisfaction in design solutions that com-
bines refined graphic design sensibilities, precise engineer-
ing and unique appearance. The combination of roundish
and square edges in the exterior signs of the developed way-
finding system supports usability while the roundish inte-
rior signs with cutout numbers facilitate the noticeability of
the signs. Visibility is a key component of efficient interior
signs. Positioning of the interior and exterior signs makes
it visible to all users (Mean=3.1). The mounting of the sign
was guided by a specification of Arthur and Passini (Arthur
and Passini 1992). The interior signs were mounted above
eye level to enable their visibility to different categories of
users and forestall possible human contact that can lead to
damage to the signs.

Contribution to Knowledge

This study prioritized ergonomics factors in optimiz-
ing real users’ needs in wayfinding. The study has proven
that human interactions with spaces are heightened by
interesting sensational shapes of wayfinding systems and
the vibrant integration of colours. Cognitive psychology
and design sensibilities played a fundamental role in the
conception and developmental workflow of the developed
wayfinding system. The Strong contrast between the infor-
mation and the background colour is critical in enabling
visibility and easy comprehension in environmental infor-
mation design. The study has also shown that the hierarchi-
cal relationship in information on the wayfinding system
helps in directing the user’s eyes and facilitates coordinated
understanding of spatial information.

CONCLUSION

A Wayfinding system is an integral component of a
functional environment. This study reinforces the impor-
tance of an effective wayfinding signage system in an aca-
demic environment to increase effective wayfinding and
reduce staff and student frustration. Movements in an
environment should be coordinated and guided to create
a positive enjoyable experience in the mind of visitors and
residents of such an environment. Effective wayfinding
reduces confusion and anxiety normally experienced when

navigating a complex space. Spatial affordance is critical in
an academic environment where wayfinding is multi-sen-
sorial for students, staff and visitors. The development of
an effective wayfinding system for such an environment
requires the knowledge of psychology, colour, and plan-
ning to achieve the desired goals. The typography reso-
nates with consistency and legibility while the colours on
the texts sufficiently contrast the background colours to
enhance readability. Academic environments characterized
by an intuitive pathway, clear wayfinding information with
easy-to-read graphics leverage a distinct sense of place that
enhances the well-being and performance of the people in
such environment.
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Tarih boyunca bellek kavramiyla ugragmis sanatgilar arsiv, belge, ani gibi 6zelliklerinden dolay1
goriintiileri arag olarak kullanmiglardir. Ozellikle teknolojinin gelisimi ile birlikte giiniimiiz-
de sanat goriintiilerle daha da i¢ ice ge¢mis durumdadir. Bu goriinti araglarindan biri olan
fotografin hem igerigi hem de tiretilebilirligi bu dogrultuda degismektedir. Bellegin ¢ok fazla

Anahtar kelimeler: fotografa maruz birakilmas yapisi geregi an1 yaratimi ya da animsatici 6zelligini bozabilmekte-
Animsama, bellek, bellek yitimi, dir. Bundan dolay1 bellegin bu goriintii fazlaligindan se¢im yapabilmesi 6nem kazanmaktadir.
fotograf, post fotograf. Bu dogrultuda 6nce bellekte bir bilginin nasil kalic1 olacagi 6nemlidir. Bir bilginin kodlanarak

kalic1 hale getirilmesi bu aragtirmada 6zellikle Roland Barthes'in studium ve punctum kavram-
lar1 irdelenerek aragtirilmigtir. Ayrica post fotografla birlikte geleneksel fotografin da yapisinin
degistigi ortadir. Artik fotograflar an1 barindirmak yerine yaratabilme yetisine de sahip olma
ozelligi tagryabilmektedir. Modernizmle birlikte fotografin gergeklik tartigmalar: bu baglamlar-
da degismistir. Bu arastirma 6zellikle postmodernizm teorisi sonrasi fotografin durumu, sanat-
taki konumunun nasil degistigi ve bellekle olan iliskisi tizerinedir. Goritintii fazlalig1 bir bellek
yitimine ayni zamanda yeni bir bellek insasina sebebiyet verebilmektedir. Hatirlama, animsama
ne ise bellek yitimi de insan dogasinda vardir. Bellek nasil kolektif ise bellek yitimi de kolektif
olabilir. Sanat teorisyeni Nicomedes Sudrez-Arauz bellek yitiminin animsamaya yonelik her

par¢anin icerisinde oldugunu séylemektedir. Diisiinceler ve anilar bellek yitimi ile sekillen-
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Throughout history, artists who have engaged with the concept of memory have utilized
images as tools due to their characteristics such as archival value, documentary potential,
and mnemonic properties. Particularly in conjunction with technological advancements,
art has become increasingly intertwined with images in contemporary society. As a result,
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the content and producibility of photography, one of these visual tools, are undergoing
significant changes. The exposure of memory to an excessive number of photographs can
disrupt its inherent structure and compromise its capacity for creating or evoking memories.
Consequently, the ability of memory to select and navigate this surplus of images becomes
crucial. In this regard, understanding how information can be encoded and rendered
durable in memory assumes paramount importance. In this research, the coding of a piece
of information to make it permanent has been investigated by examining Roland Barthes’
studium and punctum concepts in particular. Additionally, the advent of post-photography has
brought about changes in the structure of traditional photography. Photographs now possess
the capacity not only to encapsulate memories but also to engender new ones. Discussions
surrounding the veracity of photography have transformed in these contexts, particularly
in the wake of modernism. This research primarily explores the condition of photography
following the advent of postmodernism, the evolving role of photography in art, and its
relationship with memory. The excess of visual stimuli can lead not only to memory loss but
also to the construction of new memories. Just as remembering and recollecting are, memory
loss is also inherent in human nature. Just as memory is collective, memory loss can also be
collective. Art theorist Nicomedes Sudrez-Aratz contended that memory loss was embedded
within every fragment intended for recollection. Thought sand memories are shaped by
the process of memory loss, not only in terms of formation but also distortion. Hence, it is
impossible to consider memory separate from memory loss. As a result of all these contexts, it
appears plausible that being exposed to an excessive number of photographs serves memory
loss more than implying a connection to the past. Sudrez-Arauz also suggested that memory
loss entailed the construction of a new form of memory.

Cite this article as: Goksal, C. (2023). Digital image-induced memory loss in photography as

a space: Constructing a new memory. Yildiz ] Art Desg, 10(1), 63-70.

GiRiS

Bu arastirma, sanat ve sanatin 6nemli kaynaklarindan
biri olan bellek kavramini; bellek yitimi ile iligkilendirerek,
ozellikle gliniimiizde artan dijital gériintii mekanlarindan
biri olan fotograf iizerinden tartisacaktir. Kesfinden bu
yana animsatict bir rolii olan fotografin ani ve bellek ile
olan iliskisi ortadadir. Bu iligki dogrultusunda giiniimiizde
¢ok fazla fotografa maruz kalmas: sebebiyle bellek, yapis
geregi ne kadarini hafizada tutacagina dair bir sorunla kar-
silagmaktadir. Fotografin icadiyla birlikte baglayan ve dijital
teknolojiyle degisen manipiilasyonun gerceklik kavramini
da degistirdigi ortadadir. Dijital diinyanin gelismesiyle
manipiilasyona ugramis goriintiilerin bir an1 saklayici roli
kalmig midir? Hatta yasadigimiz diinyanin ne kadar gergek
oldugu kuskusu varken!

John Berger, fotografin yarattig1 sonsuz simdiden bah-
sederken bellege gerek kalmadigini séylemektedir. Ona
gore bellegin yitirilmesi anlamin ve yarginin devamlilikla-
rinin yitirilmesidir. Bellegi biitiin bu yiiklerden kurtaranin
da fotograf oldugunu savunmaktadir. Fotograf makinesinin
sadece bizim goziimiizle degil kendi goziiyle de gozlemde
bulundugunu ve en énemlisi biz unutalim diye kayit aldi-
g1 vurgulamaktadir (Berger, 2013, s. 74-75). Fotografin,
bellegin yiikiinii almig olmas: bellekte bosluklara neden
olabilir. Gittik¢e ¢ogalan gorintiilerle birlikte, bu bosluk
daha da bityiiyebilmektedir.

Fredric Jamesonn “Postmodernizm ya da Geg
Kapitalizmin Kiltirel Mantig1” adli kitabinin video

boliimiinde, maruz kalman c¢ok fazla goriintiiniin bellek
ile iliskiye girememesinden dolay1 bellek yitimine sebep
olabilecegi tizerinde durmustur. Jameson bu durumu tele-
vizyondaki akigla iligkilidir. Giiniimiizde ise bu durum
sadece televizyon degil neredeyse teknolojinin girdigi her
mecrada karsimiza c¢ikmaktadir. Bu baglamda gortintii-
lerin bellek yitimine nasil sebep olabilecegi bellek kavra-
mindan yola ¢ikilarak fotograf {izerinden anlatilacaktir.
Teknolojinin sebep verdigi goriintii bollugu yiiziinden
yitirilen bellegin insasi, ayni zamanda Sudrez-Aradz'un
Amnezi Manifestosu'nda belirttigi gibi yeni bir bellek
kurma tizerinedir.

Bellek, kimlik ile i¢ ice ge¢mis bir kavram oldugu igin
otobiyografik bellek 6nemlidir. Clinkii otobiyografik bellek
en basit sekilde bireyin kendi bilgilerinin toplandig1 yerdir.
Ustelik bellek; otobiyografik anilarin aslinda bizi tarihsel
bir zaman icerisinde toplumda nasil konumlandirdiginin
6nemini de sunmaktadir (Pascal Boyer, James V. Wertsch,
2015, s. 43). Bu sistemde M.A.Conway’in dedigi gibi anilar
degistirilebilir, carpitilabilir ve kendilikle ilgili kan1 ve bil-
giler dogrulanip, belirli otobiyografik anilarla desteklene-
cek sekilde tiretilebilir. Dolayisiyla fotograflarin kimliklerin
yaratiminda etkisi bityiiktiir.

Bellek yitiminin aksine bellek meselesinin tarih
boyunca hep irdelenen bir konu oldugu asikardir. Bunun
nedeni yazili olan tarihin bir bellek olusturma ¢abasidir.
Halbuki tarih kaydedilmemis belleklerle doludur. Ancak
Sudrez-Araiz Amnezi Manifestosunda, plastik sanat ala-
ninda Ozellikle 1982den itibaren, sanat¢ilarin eserlerinde
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bellek yitimi 6ne ¢ikmaya basladigindan bahsetmektedir.
Sudrez-Aratz “Sasirtict bicimde, amnezinin tretken bir
onciil gorevi gorme olasiligina dikkat geken Giorgio de
Chirico diginda biitiin plastik sanat¢ilar Mnemosynenin
-veya bellegin- golgesi altinda kalmay1 tercih etmislerdir”
(Arauz, 2007, s. 253) diye agiklamaktadir.

Bu baglamda 1985 yilinda New Museum of
Contemporary Art’ta sergilenen The Art of The Memory:
The Loss of History adli sergiye bakabiliriz. Bu serginin
elestirilmesinin en 6nemli nedeni sergide kullanilan med-
yalardir. Bu medyalar cogunlukla goriintii araci olan fotog-
raf ve videodur.

Serginin yazarlar1 William Olander, Abigail
Solomon Godeau ve David Deitcher, bellegin
kitle iletisim araclari formlarinin metalastiril-
masi ve somutlastirmasindan (maddelestiril-
mesiyle) endise ediyorlar. Bu somutlagtirma
(maddelestirme) siirecinin, tarihin kaybiyla
ya da alternatif tarihsel séylemlerin basti-
rilmasiyla ve ayni zamanda bellegin kendisi
tizerindeki bireysel kontroliiniin kaybolma-
siyla sonuglandigini 6ne siirerler (Mctighe,
2012, s. 14).

Sekil 1. The Art of The Memory: The Loss of History, New
Museum of Contemporary Art, 1985.

Ani saklama 6zelligi olan goriintii mecrasi olarak, fotog-
rafi ele aldigimizda, bellekteki giivenilmez yapinin fotog-
rafta da karsimiza ¢ikacagini gorebilmekteyiz. Teknolojinin
ilerlemesiyle birlikte ¢ok fazla fotografa maruz kalmamiz
sebebiyle bellekle olan iliskimiz degismektedir. Oncelikle
hissettigimiz, duydugumuz veya gordiigiimiiz bir seyin
aniya donisebilmesi i¢in bellegin kodlama iglemi yapmasi
gerekmektedir. Ustelik kalic1 bir an1 olusturmak icin, ali-
nan bilginin bellekte énceden var olan bilgiyle anlamli bir
iliski kurarak daha ayrintili bir kodlama yapmas: gerekir.
Kodlama ve hatirlama birbirinden ¢ok farkli olgular degil-
dir. O ytizden maruz kalinan goriintiiler icerisinden bellegin
nasil segim yapabilecegi onem kazanmaktadir. Oncelikle

bu kadar fazla gortinti arasindan bir fotografin bizi nasil
etkiledigi, nasil an1 olusturdugu ve ayni zamanda da unu-
tulmamasini miimkiin kilanin ne oldugu Roland Barthes'in
studium ve punctum kavramlarindan yola ¢ikilarak sor-
gulanacaktir. Geleneksel fotografin teknolojiyle evrilmesi
yani post fotografla birlikte fotografin anlaminin degistigi,
sanatcilarin; manipiilasyona agik olan fotografi, daha da
manipilatif bir mecraya doniistiirdtigli ortaya konulacaktir.

Dolayisiyla fotografin gercekligi tartigmaya acilacaktir.

Fotografin Animsatic1 Ozelliginin Yikimi

Fotograf kendi tarihi icerisinde sadece teknolojik geli-
sim olarak diisiiniilmemelidir. Ge¢misi imleme yetisi say1-
siz aniy1 da barindirmaktadir. Fotograftaki izler anilarin
nasil olustuguyla ilgili bizlere bilgi vermektedir. Her ne
kadar manipiilasyona agik olsalar da fotograflar hem biyog-
rafi hem de tarih igerisinde kanit veya tanik olma duru-
mundadirlar. Modernizmle ile birlikte yeni bir bilgi ¢esidi
olan fotografin, gergeklik, zaman ve mekin kavramlarini
degisime ugrattigini gormekteyiz. Hem bu degisimleri
fotografa baktigimizda anlayabilmemiz hem de fotografin
bizleri neden etkiledigini sorgulamak icin; Barthesn stu-
dium ve punctum kavramlarimi temel alarak bakabiliriz.
Ancak studium ve punctum kavramlarindan once fotogra-
fin an1 saklama 6zelligini tartismak gerekmektedir.

Animsamaya yonelik tutumundan dolay1 fotograf, bel-
lek i¢in belirleyici araglardan bir tanesidir. Bu anlamda
fotografin bellek ile iligkisi birbirine benzemektedir.
Bellekteki giivenilmez yapi fotografta da vardir. Her ikisi de
bir aniy1 oldugu gibi saf halinde saklamazlar.

Berger “Understanding Photography” adli kitabinda
fotograf makinesinin gozden farkinin, o an1 dondurmak
oldugunu belirtmistir. Fotograf makinesi i¢in bir olayn
goriiniimiinii akisin igerisinden alip, tek bir an olarak ve
ancak film var oldugu miiddetge sonsuza kadar saklaya-
bilecegini séylemistir. Gliniimiizde ise fotografin saklama
minin yani ana dayali olarak saklanan bir karenin sonsuz
varligini nasil koruyabildigi sorunsali da ortaya ¢ikmakta-
dir. Fotograf makinesi goriintiileri oldugu gibi saklamak-
tadir. Berger fotograf makinesi icadindan o6nce bellekte
kayiplar olabileceginden ve bu kayiplar1 da ancak bellegin
hayal kurarak koruyabileceginden bahsetmektedir.

Saklanan an, animsama ile iligkili ise 6nce bellekte nasil
bir kodlama yapabildigi 6nemlidir. Animsatict rolii olan
fotografa baktigimizda oOncelikle bizde kodlanacak olan
veriyi sorgulamamiz gerekmektedir. Bir aninin var olabil-
mesi i¢in bellegin kodlama yapmas gerekir. Ayni zamanda
Daniel L. Schacter dedigine gore eger bir an1 animsanacaksa
6nceden bu aninin olusturacag: sekli de bilmemiz gerek-
mektedir. Psikolog Endel Tulving’in séylemiyle bir aninin
hatirlanmasi, animsayici i¢in zihnin zaman yolculugu yap-
masidir. Bu ge¢miste yasanilan bir olaymn yeniden ingasi-
dir. Schacter bu zaman yolculugu i¢in zaman ve mekanin
fiziksel kurallariyla oynandigini séylemektedir. Istedigimiz
an gecmise gidebilir ya da gelecekteki olay1 hayal edebiliriz.
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Fotograflar bize sabit goriintiller sunmaktadir. Bu
goruntiiler ise bizde fotografik bir bellek olusturmaktadir.
Paul Virilio, fotografin tanimi yaparken fotograf makinesi-
nin objektifi dniinde kisa siireligine duran nesnenin kanit
oldugunu soylemekte ve fotografin “foto statik nesnelligi,
‘¢izdigi yol’ un foto dinamik izinden baska bir sey degildir”
(Virilio, 2002, s. 195-196) seklinde agiklamaktadir.

O halde bellegin kodlama yapmasina 6nce bellegin bir
bilgiyi nasil kalic1 halde tutacagindan yola ¢ikarak bakabili-
riz. Bellek {i¢ ana bolimden olugmaktadir. Bunlar duyusal
bellek, kisa siireli bellek ve uzun stireli bellektir.

Ash Ziilal, Yasam Kitabimiz Bellek adli makalesinde, bilgi
islem kuraminda uyarilarin ilk geldigi ve depolandig1 yerin
‘duyusal kayit’ bolimii oldugunu sdylemistir. Bu boliime
gelen bilgilerin kayit edilebilmesi i¢in uyari niteliginde
olmasinin gerekmedigini sdylemektedir. Bu kayit isleminin
kendiliginden meydana geldigini ve kapasitesinin ¢ok genis
oldugunu belirtir. Ancak gelen bu uyarilarin durma siireleri
¢ok kisadir. Bu yiizden de hizlica bir biligsel “kod” olustu-
rulur. Duyusal kayit boliimiindeki kayitlar gorsel, isitsel ve
6teki olarak ayrilir. Ziilal, bu boliimde gorsel uyarilarin 4-5
saniye, isitsel uyarilarin ise gorselin 10 kati kadar bir siire
tutuldugundan bahsetmektedir. Bu siireler gectikten sonra
duyusal kayitta bulunan bilgilerin silindigini soylemekte-
dir (Ziilal, 2000, s. 35-36). Duyusal bellekten sonra, gelen
bilgiler kisa siireli bellege ge¢mektedir. Gegen bilgiler sozel
veya gorsel olarak anlamlandirilabilirse uzun siireli bellege
aktarilir. Aksi takdirde anlamli bir biitinlik saglanmadig:
i¢in bilgi silinmis olur.

Biitiin bu baglamlar sonucunda, giiniimiizde bu kadar
fazla fotografa maruz kalan bellegin nasil bir se¢im yapip
kodlayabilecegini Barthes'in studium vepunctum kavramla-
rindan yola ¢ikarak irdeleyebiliriz.

Studium; fotografin bize ne sunduguyla ilgilidir. Barthes;
studium’un her zaman klasik bir bilgi kitlesine génderme
yaptigindan bahseder. Studium, fotografa bakildiginda
betimleneni en net sekilde bize sunar. “Politik taniklik ola-
rak da alsam, nefis tarihsel sahneler olarak keyfini de ¢ikar-
sam, bu kadar ¢ok fotografla ilgilenmem ancak studium
yoluyla olur: ¢linkii bigimlere, yiizlere, hareketlere, mekan-
lara ve eylemlere kiiltiirel olarak (bu ¢agrisim studium'da
vardir) katilirnm”” (Barthes, 1996, p. 34) Punctum’in ise
studium’u kirdigini, fotografa baktiginda nedenini bilme-
digin bir hissiyat yarattigini, kars: tarafi ¢eken bir diirtiisii
oldugunu séyler. Punctum’m delip gectigini delik a¢tigini
soylemektedir.

Studium her zaman klasik bir bilgi kitlesine gonderme
yapar, punctum ise fotografa bakildiginda sadece cerceve
icerisinde olanla ilgilenmez. Eklemedir ama ayni zamanda
bu ekleme zaten orada olandir. O yiizden studium kodlu,
punctum ise kodlanmamistir (Barthes, 1996, p. 34).

Ozellikle giiniimiizde ¢ok fazla goriintiiye maruz bira-
kildigimizdan 6tiirii bizi etkileyen ne sorusu bu dogrultuda
6nem kazanmaktadir. Barthes fotografin onda uyandirdig:
studium’un punctum ile etkilesmedigi fotograflara tekil
fotograf demis ve bu tekil fotograflarin diinyada en yaygin

oldugu kanisina varmustir. “Fotograf, “gercekligi” ikiles-
tirmeden, kararsiz birakmadan (vurgulama bir birlesme
glictidiir) vurguyla doniistiiriirse tekil olur: ikilik, dolayli-
lik, rahatsizlik olmadan” (Barthes, 1981, s. 41). O yiizden
tekil fotograflar siradan bayagidir, der. Basin fotograflar
gogunlukla tekildir. Punctum barindirmazlar. Delik agma-
yacagini ama bagirdiklarini soyler. O halde maruz kalinan
bir¢ok fotograf arasindan bizi etkileyen ne sorusuna kargi-
lik Barthes'in bu s6ylemi olanakli gozitkmektedir.

Fotograf dogasi geregi hatirlatma eylemi icerisinde
olmasina ragmen son yiizyilda 6zellikle internet ve sosyal
medya araciligryla bazi sorular1 da karsimiza ¢ikartmakta-
dir. Sosyal medya veya internet i¢in gekilen fotograflar ani-
lar1 nasil barindirir? Hepsi birer an1 midir? Yoksa Barthesin
belirttigi gibi hepsi tekil fotograflar midir?

Berger, animsanan sey icin tek bir yaklagimin soz
konusu olmadigini, sonsuz sayida uyarici olabilecegini soy-
lemistir. Ayni seyin fotograf icinde gegerli oldugunu ve bu
animsatic1 pargalarin bellekteki gibi bir baglam yaratmasi
gerektigini séylemektedir. O yiizden Berger, fotografin dyle
bir etki yaratmasi gerekir ki bakildiginda hem kisisel hem
siyasal hem ekonomik hem dramatik hem giincel hem de
tarihsel acidan goriilebilsin demektedir (Berger, 2013, s.
80).

Fotografa baktigimizda bizi etkileyenin ne oldugu
sorusu ile iligkili olarak, Barthes'n tanimi olanakli goriin-
mekle beraber, bugiin i¢in 6zellikle kurgulanan fotografin
gerceklik tartigmalarinda da farkli sorular karsimiza ¢ik-
maktadir. Bu baglamda Barthesn studium ve punctum
kavramlarindan yola ¢ikarak manipiile edilmis fotograflar
irdelenebilir. Bizi etkileyen, o ¢eliski ise, biz de yapay ola-
rak bu zithg1 ortaya koydugunda, hala bizi etkileyen nedir
sorusu tizerinden gergeklik problemine deginilmis olur.

Gergekligin Fotografla Verilme Cabasi

Ahu Antmen, Endistri Devrimi ile birlikte buharh
makineler, balon, vapur gibi yeniliklere 19.ytizyilla bir-
likte buharli lokomotif, fotograf, telgraf, stetoskop, sentetik
boya, buzdolabi, dinamit, telefon, elektrik 15181, otomobil,
sinema filmi, rontgen, 20. yiizyilin basinda da radyo, ugak
gibi yeni kesiflerin eklendigini, dolayisiyla bu gelisimle-
rin giindelik yasamui ciddi bi¢imde etkiledigini sdylemek-
tedir (Antmen, 2014, s. 18). Sanayi devrimiyle, teknolojik
gelismeler beraberinde gergeklik algisini da degistirmistir.
Fotografin icadiyla birlikte 6zellikle ilk donemlerinde ¢eki-
len her bir fotografin daha gergegi, goriineni sunmasi igin
ugrasiimistir. O donemde ¢ekilen ¢ogu fotografin gercege
daha yakin oldugunu ve bunun sebebinin ise uzun pozlama
stiresi oldugu soylenmektedir. Barthes bu uzun siiren poz-
lama yiiziinden 6znenin nasil bir nesneye doniistiigiinden
bahsetmektedir. “Fotograf 6zneyi nesne, hatta bir miize
nesnesi haline déntistiirmiistiir. ilk portreleri cekmek icin
(1840’larda) 6znenin uzun siire poz vermesi gerekiyordu”
(Barthes, 1996, s. 24). Bu su soruyu sormamiza neden olur.
Déniisen sey gercekligini yitirir mi?
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Fotograf, icadiyla birlikte gerceklik tartigmalarini da
beraberinde getirmistir. Susan Sontaga goére fotograflar
gergegi gostermezler sadece goriintiileri bizlere sunmakta-
dirlar. Sontag gercekligi goriintiilerin bize sundugu bilgiler
olarak anlatmaktadur. 19. yiizyila kadar Sontag'in bu disii-
niigiin aksine filozoflar gercekligi tartisirken “gercek” olani
goriintiistiz bir sekilde anlatma yolunu secerek goriintiilerle
olan bagimizi koparmaya c¢alistigini aktarmaktadir. Fakat
19. yiizyilla birlikte doniisiimlerin baslamas: bizlerin daha
fazla goriintiiye baglanmamiza sebep verdigini ortaya koy-
maktadir. Hatta Sontag, gercegin goriintiiyle tanimlanip,
biitiin diizenin onun iizerine kurulacagini sdylemektedir.

Sontag gorintiilerin gergekler yerine ge¢mesinin asil
sebebinin fotografin hem bir goriinti hem de gercegin
yorumlanmast oldugunu séylemektedir. Gergek olarak
kabul edilenin ¢ogaltilabilir bir sey olmasina da dikkat ¢ek-
mektedir (Sontag, 2008, s. 181).

Bundan otiirii bir fotografa baktigimizda, Barthesin
sOz ettigi gibi onun nasil bir gonderge yaptii 6nem
kazanmaktadir.

Barthes, fotografta gondergenin, goriintiiniin isaret
ettigi sey oldugunu ve fotografta tasvir edilenle ayni olmasi
gerekmese de zorunlu olarak gergek olan bir sey oldu-
gunu savunur. Barthes ayrica, sanatginin goriintiiyli hayal
edebildigi, icat edebildigi resim veya diger temsil bicimle-
rinden farkli olarak, fotografta goriintiintin her zaman ger-
geklikle bir baglantis1 oldugunu belirtir. Ayriyeten, farkli
fotografik gondergelerin kombinasyonunun bir séylem
veya anlat1 yaratabilecegini, ancak bu gondergelerin yanil-
tic1 veya aldatici da olabilecegini agiklamaya devam eder.
Bununla birlikte, izleyicinin goriintliniin ger¢ek olmadigini
kolayca anlayabilecegi resimden farkli olarak, fotografta
goriintiiniin gercekligini inkar etmek ¢ok daha zordur.
Barthes, fotografin sanat ya da iletisim olmadigini, bunun
yerine temel kuralinin ‘génderme’ oldugunu sdylemektedir
(Barthes, 1996, s. 74).

Buradan fotografik gerceklik tartismasinda 6nemli olan
zaman, mekan, 151k gibi konularin agir bastigini gérmek-
teyiz. Gergeklik tartigilacaksa Once bunlara bakilacaktir.
Bunun nedeni gercekligi bozmak i¢in zaman, mekén ve 151k
gibi kavramlarin kullanilmasi gerektigidir. Barthes'm fotog-
rafik gondermeyi s6yle agikladigini gérmiistitk; mercegin
oniine koyulan gercek olan seyin, goriintii veya gosterge-
nin bir ger¢ek olmayan goénderge yapmasidir. Bu olmazsa
fotografin olmayacagini sdylemistir.

Teknoloji sayesinde olusturulan goriintiiler giin gec-
tikce daha maddi bir gercege yaklassa da ayni zamanda bir
o kadar da uzaklasmaktadir. Bunun nedeni dijital ¢agla bir-
likte fotograf cekerken bile degisebilen imgeler oldugu gibi
dijital teknolojinin imkanlaridir. Bu imkanlar 15181, mekanu,
zamani yonetebilme becerileri kazandirmistir.

Virilio, ger¢ekligin daha karmasik ve cok katmanl hale
geldigini ve bunun gevremizdeki diinyay: nasil anladigimiz
ve yonlendirdigimiz konusunda énemli etkileri oldugunu
soylemektedir. Su anda bir 6znenin veya nesnenin “gercek”
gergekligi ile goriintii ve seslerin yarattig1 sanal gergeklik

arasinda bir béliinmeye tanik oldugumuza dikkat cek-
mektedir. Diinyamizda giderek daha belirgin hale gelen bu
ayrim, siyaset ve sanat gibi ¢esitli alanlarda gozlemlenebil-
mektedir (Virilio, 2002, s. 198).

Boylelikle, fotografin gercek ile dogrudan iligkisine
odaklanmaktan ziyade, goriintiilerin iizerinde durmak
daha yerinde goriinmektedir. Sonug olarak, Sontagin da
dedigi gibi fotografin bize sundugu sey gercek degil goriin-
tilerdir. Sontag ayni zamanda felaketlerin, basarisizliklarin,
acilarin, kotii hastaliklarin fotograflarinin daha fazla ¢ekici
gelmesinin nedenini bireyin bu tiir olaylar1 yasamak iste-
memesi, baktig1 fotografta orada olanin kendisinin olma-
yip burada olmasidir. Sontag’in bu okumasi giintimiizdeki
ozellikle internet diinyasiyla 6niimiize sunulan ideallesti-
rilmis yasamlar1 yakalamaya ¢alismay1 olanakli kilar mi1?
Ideallestirilmis olan yasamlar aslinda birer felaket midir?

Post Fotograf

Geleneksel fotograftaki gerceklige goriintii gergekligi
deniliyorsa, dijital diinyanin gelismesiyle goriintii degismis
ve doniismils olmasi1 goriintiiniin gergekligini de degistir-
mistir. Bu degisen goriintii i¢in gerceklik tartigmalari da
farkli bir boyut kazanmistir. Sadece gorintii degismemis
ayn1 zamanda goriintiyii kaydetme, basma asamalar1 da
degismistir. Geleneksel fotograftaki filme kaydetme yerini
dijital olarak, kodlanarak kaydetmeye birakmistir. Artik
gorintii denilince piksellerin diinyasindan bahsedilmeye
baslanacaktir. Ustelik fotografin kendi tarihi kadar eski
olan manipiilasyon, dijital diinyayla birlikte daha kolay
hale gelmistir. Fotografin ilk dénemlerinde yapilan mani-
piilasyonlar; fotografi yeniden kurgulama, negatifleriyle
oynama, kesme, ¢ikarma, ¢ikti {izerine ¢ikti alma gibi
islemlerle yapilan manipiilasyonlardir. Ancak dijital goriin-
tillerle birlikte piksellerin diinyasma girildigi icin mani-
piilasyon ¢ok daha kolay hale gelmistir. Michael Schwab'a
gore bunun nedeni; 6ncelikle fotograf ve filmde kullanilan
kimyasal islemler ile dijital ortamda kullanilan elektriksel
islemler arasindaki farklardir. Geleneksel fotograf ve filmde
kullanilanlar gibi kimyasal islemlerle olusturulan goriin-
tintin kolayca degistirilemeyen fiziksel bir ortama kayde-
dildigini belirtmektedir. Ancak dijital ortamda elektriksel
islemler, bilginin fiziksel ortamdan ayrilmasini saglaya-
rak goriintiniin silinip yeniden yazilmasima olanak tanir.
Schwab bunun yalnizca tim goriintiiniin veya gergevenin
olast manipiilasyonuna izin vermedigini, ayni zamanda
gorintiiyli olugturan tek tek piksellerin manipiilasyonuna
da izin verdigini aciklamaktadir. Bu, dijital medyanin, son
goriintii iizerinde biiyiik bir esneklik ve kontrol saglayarak,
tek tek piksel diizeyinde ¢ok hassas sekilde degistirebilecegi
anlamina gelebilmektedir (Schwab, 2008, s. 34).

Bunun nedeni, analog fotograf kiiltiirel ve dilsel bir
nesne olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla analog
goriintli indexicaldir (isaret eden/gosteren). Baglami,
icerigi, kulttirii, zamani, mekani ve varligi vardir. Buna
karsin dijital goriintii non-indexicaldir. Dijital imgenin
nesneye bagli bir icerigi, gosterimi veya ikonik bir semasi



68

Yildiz J Art Desg, Vol. 10, No. 1, pp. 63-70, June, 2023

yoktur. Bunun nedeni goriintiiye yapilan miidahaleler-
dir. “Fotograf, kelimenin tam anlamiyla bir géndergenin
yayilmasidir. Burada olan bana, orada bulunan gercek bir
bedenden, nihayetinde bana dokunan ismnimlar yayar”
(Barthes, 1996, s. 98). Daniel Rubinstein and Katrina
Sluis “Two The Digital Image in the Photograhic Culture
the Photographic Image in Digital Culture” makalesinde
Barthesin bu gondergeye bagli, fotografin 6zii olan seyde
aklina getirmedigi bir seyin oldugunu sdylemektedirler. Bu
fotografin 6zii (noema) olarak gordiigii seye, aslinda labo-
ratuvar teknisyeninin islem sirasinda degistirecegi en ufak
seyin bile etkisinin olacagidir. Verdigi 6rnekte eger tek-
nisyen film kimyasinin derecesini farkl: sekilde ayarlarsa
gorintiiniin indexicality (isaret eden/gosteren)’si tamamen
yitirilecegi seklindedir (Rubinstein & Sluis, 2013, s. 27).

Dijital goriintiiniin bizi etkilemesi igin 6nce gonderge-
sine mi bakmak gereklidir? Geleneksel fotografta bile gon-
bahsetmek mimkiin miidiir?

Bugiin, post fotografik ¢aga girerken, hayali
ile gergek arasindaki ontolojik ayrimlarimi-
zin ortadan kaldirilamaz kirilganlig ve kar-
tezyen rilyanin trajik anlagilmazligy ile bir
kez daha ytizlesmeliyiz. Golgeleri diizeltmeyi
gercekten 6grendik, ama anlamlarini sagla-
may1 ya da dogruluk degerlerini sabitlemeyi
degil; Platon'un magarasinin duvarlarinda
hala titriyorlar (Mitchell, 1994, s. 225).

Guntimiizde kitle iletisim araglarindaki fotografik
goriintiiler bilgisayarlara bile ihtiya¢ duyulmadan telefon-
lar araciligiyla da islenip olusturulabilmektedir. Hatta bazi
popiiler sosyal medya araglarinda fotografik gortintiilerde
ozellikle herhangi bir bozuma ugramadigini belirtmek igin
hastag kullanilmaktadir. #nofilter gibi. Cekilen bu kadar
fotograf anilar1 nasil barindiracaktir? Hatirlatma nes-
nesi olarak kalmali midir? Hatirlatma eylemini yine belli
araliklarla dijital diinya bize dayatmaya mi galisacaktir?
Temel amag unutturmamaya mi ¢alismaktir? Yoksa bellekte
yer edemedigi halde bize zorla bir an1 mi olusturulmaya
caligilmaktadir?

Fotografta Baglami Disinda Kullanilan Anilar
Giintimiizde teknolojinin gittik¢e gelismesi manipiilas-
yonlarin sadece bilgisayar aracilig ile degil dijital fotograf
makineleri veya telefon araciligiyla ¢ekim esnasinda bile
yapilmasina imkan saglamaktadir. Artik diigmesine bile
basmadan yiiz algilama gibi ozellikleriyle kendi kadrajini
kendisi belirleyen makineler mevcuttur. Fotografi ¢eken
artik biz degil makinelerdir. Ustelik fotograf elde etmek
i¢cin bir makineye bile sahip olmamiz gerekmemektedir.
Internetteki goriintiiler kullanilarak fotograf olusturulabilir.
Barthes, fotografin ge¢misi animsamadigindan bahse-
der. Fotografin onda yaptig1 etki zamanla ve uzaklikla bozu-
lan1 yenilemesi degil, gordiigii seyin gercekte var olduguna
taniklik etmesidir. Bu nesnel gerceklikten post fotografik

dénemde daha da uzaklasilmis, sanal ve hiper gerceklige
dogru evrilmeye baglanilmstir.

Dijital teknolojiyi kullanarak fotografik portre yapan ilk
sanatc¢ilardan birisi Nancy Bursondir. 1980’1i yillarda film
yildizlarinin, siyasetcilerin, suikastcilarin ytizlerinden par-
calar secerek yeni portreler yaratmaktadir.
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Sekil 2. Warhead 1, Nancy Burson, jelatin giimiis baski,
19,3x19,2 cm, 1982.

Bir diger post fotograf sanatcisi olarak Julia Borissova’y:
incelersek o da yaptig1 islerinde nesneleri veya ézneleri
baglamlar1 disinda kullanarak olusturmaktadir. DOM
(Documentobject Model) adli projesinde “Khruschyovka”
ad1 verilen toplu konut tiiriinii segerek ev maketi yapmustir.
Bu toplu konut modellerinin Khrushchev donemi Rusyada
yapildigini ve toplu konut fikrinin ilk onlarin aklina geldi-
gini sdylemektedir. Ancak Stalin dénemi bu toplu konutlar
mimari agidan bir yozlagma olarak goriilmiistiir. $imdi ise
zamanlarini doldurduklar: i¢in yikilacaklardir. Ne kadar
mimari agidan begenilmese de hala i¢lerinde Ruslarin yaga-
digin1 séylemektedir. Borissova bu evleri kendi baglamla-
rindan ¢ikartarak onlar1 gercek ve hayali bir kolajla teatral
bir sahne yaratmaya c¢alismustir. Projesindeki temel kav-
ram evi nasil hatirladigimiz, nasil hissettigimizle iligkilidir
(Borissova, 2018).

Bir diger post fotograf sanatgist ise 1984 Isve¢ dogumlu
Erik Johanssondir. Fotograf sanatcisi olan Johansson ¢ektigi
farkli fotograflar1 bilgisayar ortaminda bir araya getirerek
stirreal bir diinya yaratmaktadir. Cektigi fotograflarda “an™
yakalama yerine daha ¢ok hayali bir ortam olusturmaya
caligmaktadir. Her ne kadar hayali ortamlar yaratsa da ger-
gekei goziikmesi i¢in ugrasmaktadir.

Bu bélimiin sonunda goriiliiyor ki nesnel gercekligin
fotograftaki durumu degismistir. Fotografin an1 saklama,
tanik olma, belgeleme ve unutturma gibi islevleri ile bel-
legin hatirlama, ¢arpitma, degistirme gibi islevleri birlikte
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Sekil 3. DOM (Document object Model), Julia Borissova, 15x20 cm, 2014.

Sekil 4. Road Closed Unexpectedly, Erik Johansson, surreal
photograpy, 2019.

calistiginda bellegin giivenilmez yapist fotografi da etki-
leyecektir. Birlikte bir unutusa zemin hazirlamalar1 ve bir
yalani paylasabilmeleri olas: goziikmektedir.

SONUG

Goriintilyti elde etme, sunma sekilleri teknoloji ile
birlikte farklilagmistir. Aktarilan ya da izleyiciye sunulan
goriintillerin anlamli bir butiinliige sahip olma niteligi
bozulmaya dolayisiyla bellekte kalict hale gelebilmesi i¢in
olusturulacak koda imkan saglamamaya baglamistir. Virilio,
goriintil igerisinde yasamaya baglayan toplumun hafizalari-
nin gereksiz nesnelerle, imgelerle bir yigina doniistiigiini,
bu yiginin hafizlarinda kéti bir sekilde bir araya getiril-
mis simgeler halini almakta oldugunu soylemektedir. Bu
Jameson'in fazla goriintiiye maruz kalan bir bellegin yitimi
anlatimina es deger goziikmektedir. Buradan da anlagiliyor
ki bellek yitimi olas1 goziikmektedir. Goriiyoruz ki tarihte
bellek ile ilgili ¢alismalar yapan sanatgilar bellek yitimine
de hizmet etmistir.

Fotografin aniy1 nasil barindirdig: arastirildiginda,
Berger'in unutulsun diye kaydettigi soyleminin olanakli
oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Barthesin tanimlamasinda
da gordigimiiz gibi fotografik gonderge sadece merce-
gin Oniine koyulan gercek seydir. Ona gore fotografin
gordigli gergeklik gercek olmayan bir seye donismekte-
dir. Bu gergeklik sadece fotografta gordiigiimiiz nesnenin
orada olmasidir. Bunu da ge¢mis ile simdinin bir cakigmast
olarak anlatmaktadir. Gegmis ile simdinin ¢akismasina
teknolojinin imkanlariyla gelecegin de eklenebilecegi orta-
dadir. Fotograf her ne kadar simdi ile iliskili olsa da fotog-
raf makinelerinin ¢alisma prensibinden dolay: aslinda bir
151k hareketidir. Bunun sonucunda gegen bir zaman vardir.
Dolayisiyla es zamanlilik burada yitirilmektedir. Es zaman-
liligint yitiren sey ne kadar simdiyi imleyebilir? Fotograf
anlik hareketi hapseder. Bunu yaparken an’a ait uzami
gosterebilmek igin eylemsizliginden kurtulmay:r cabalar.
Dolayisiyla fotografi ¢ekilen sey ne goziin gordiugiidir ne
de zamansal olarak gercektir. Yansitilan sey mercek 6niine
koyulan seyin gercekligidir. Ger¢ekligin bir temsilidir.

Oncelikle goziin karsilastigt o kadar fotograftan bir
se¢me yapabilmesi onemlidir. Burada bellegin nasil bir
kodlama yapacagi ve kodun nasil kalici hale gelecegi 6nem
kazanmaktadir. Daha sonra bir fotografa yani sabit bir
goriintitye baktigimizda bizi neden etkiledigi sorusunun
cevabi olarak Barthesn studium ve punctum kavramlari
dogrultusunda her ikisini de barindirmasi gerektigi ortaya
¢ikmaktadir. Fotografin giintimiizdeki goriinti bollu-
gunda Barthesn deyimiyle “gercekligi” ikilestirmeden ve
kararsiz birakmadan vurguyla donistiirmesi durumunda,
bu etkinin bulunmasimin zor olacagidir. Yani, ¢ok fazla
gorintiiniin oldugu bir ortamda, belirli bir etki yaratma-
nin zorlugu ortadadir. Ayni zamanda Barthes bu etkinin
hareketli gortintiilerde miimkiin olmadig: ¢linkii hareketli
gortntiilerde an'in kayboldugu ve fotografin 6zii denilen
seyin yitirilmis oldugunu séylemektedir. Fotograf her ne
kadar unutmay1 barindirsa da aslinda unutulanin tekrardan
hatirlandig bir ingadir. Buradan anlagiliyor ki fotograflarin
bir aniy1 barindirmas: tartiymasindan ziyade gerceklikleri
tartigilan bir noktadayiz.
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Fotografla baslayan goriintii elde etme, gercekligin
degismesine de olanak saglamigtir. Sontag gercek igin
goriintiiller bize ne veriyorsa o oldugunu soylemektedir.
Ozellikle 19. yiizyil sonrasi gercek denilen seyin goriin-
tiller ile anlatilir oldugunu aktarmistir. Ciinkit fotogra-
fin her seyden once bir goriintii ve gergegin izi oldugunu
soylemektedir.

Bitiin bu baglamlar sonucunda fotograf ne ¢ekilen
seyin ne de goziin gercekligini sunmaktadir. Gergekligin
ancak temsili yapilabilmektedir. Ozellikle teknolojinin geli-
simi ile bu gerceklik post fotografta karsimiza piksellerin
diinyasini getirmistir. Piksellerin manipiilasyonu kolaylas-
tirmasi gerceklik kavraminin tamamen degismesine sebe-
biyet vermektedir. Bellegin ¢alisma prensibine benzer bir
sekilde artik fotograflar an1 barindirmak yerine yeni bir
any, bellek inga edebilmektedirler. Ayni zamanda fotografin
hem simdi hem de ge¢misle ilgili oldugu diistiniildiigiinde
post fotografla birlikte bir gelecek ingas1 da kurulabilmekte-
dir. Sonug olarak ozellikle dijital olarak fotografla baslayan
bu siireg bellegin ¢ok fazla goriintiiye maruz kalmas ile bel-
lek yitimine sebep verebilmektedir.
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