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Abstract

As an interactive project-based problem-solving process, design education entails a sustainable but
applicable approach systematically combining a cognitive network’s morphological, functional, and
conceptual aspects. The framework presented in this study has been designated for ensuring the
framework of a specific design education process, demonstrating logic-oriented phases, necessitating an
overall scaled association process that consists of a range of alternative ideas sample solutions, and a set
of anti-thesis for each case. The operating process portrays a multi-linear flow that should be formulated
with a linear structure that could be defined visually by a rounded path to illustrate the comprehensiveness
across the timeline along the traditional track through a systematic vision. The framework stated in this
study is a compiler guideline aiming to enable provisional circumstances for a specific system structure
that effectuate various components due to design education. Besides attaining admissible and applicable
student output, it also can pave the way for creative student works in various disciplines basing on studio
education.

Keywords: Design Education, Systematic Thinking, Design Thinking, Design Process,
Process Analysis, Creative Decision Making.

SURDURULEBILIR VE YINELEMELI BIR TASARIM EGITiMi SURECINDE
KABUL EDILEBILIR VE UYGULANABILIR CIKTILARIN SAGLANMASINA

YONELIK YENI BiR YAKLASIM
Oz

Etkilesimli bir tasari-tabanli sorun ¢6zme siireci olan tasarim egitimi, dizgesel olarak bilissel bir agyapinin
morfolojik, islevsel ve kavramsal yonlerini dizgesel olarak birlestiren siirdiiriilebilir ve uygulanabilir bir
yaklagimi gerektirir. Bu ¢alismada sunulan kavramsal cerceve, odakli bir tasarim egitimi siireci iceriginin
ortaya koyulmasinin yani sira, biitiinciil 6lcekli bir birlegim siirecini gerektiren mantik-yoneltimli asamalarin
orneklenmesi ve farkli durumlara yénelik olarak uygulanabilecek olan bir dizi antitez 6nerilmesi amaciyla
olusturulmustur. Isletim siireci, geleneksel isleyisin dizgesel yaklasim dogrultusunda gorsel ortamda
dongiisel olarak betimlenmis olan zamansal kapsayiciligini gosteren ¢ok boyutlu dogrusal bir yapi ile
tanimlanmigtir. Bu ¢alismada sunulan cerceve 6nerisi, tasarim egitiminin cesitli bilesenlerini etkinlestiren
ozellesmis bir dizge yapisinin kosula bagh durumlarini tanimlayan derleyici bir yénerge ortaya koyma
amacini giitmektedir. Bu yonergenin kabul edilebilir ve uygulanabilir 6grenci ¢iktilari sunabilmesinin yani
sira, tasarim egitimini temel alan cesitli disiplinlerde elde edilebilecek yenilik¢i 6grenci ¢alismalarinin
yolunu agacagi ongoriilmiistiir.
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Introduction

Design education has tracked a pretty consistent path from the beginning of
the 20th century. Via various media and design tools, educators try to carry
out sustainable design process structures to train design students portrayed as
future designers. They also lean to enhance students through a broader scale
of designer skills during this process. Along with design courses, the acquisition
of intuitive deductions entailing justifiable prescience and an interactive data
network, especially ideation and visualization processes, are typically condu-
cted by ostensible analytical methods, somewhat aloof from systematic thin-
king. This causes quite complicated association and signification modalities.
Consequently, this circumstance uproots the guideline by estranging it from
its corroboratory modernist essence in a wide variety of design disciplines like
industrial, graphic, architectural, or interaction design. With that purpose in
mind, design schools need to purify and update the uniquely valuable studio
teaching components separately and interact with each other.

Studio-based activities extensively conduct design studio courses to support
students’ work and enhance interaction through a formulated educative stru-
cture based on informal learning that focuses on intuitive comprehension.
Students need to represent knowledge externalized by carrying out the right
project execution strategy to improve their product development processes.
In design education, studio courses are considered the core courses. Studio
education is defined as a reflection of Schon’s (1984) act, in which design stu-
dents pursue a design project under the design studio’s educators. In other
words, the design studio is seen as the focus of design education, and design
criticism is considered the primary medium where design students present
their progress to discuss and get feedback from educators. Considering the
design studio and criticism, the educator-student relationship and the com-
munication between them are essential for educators to convey their design
knowledge throughout the studio project critics.

The existing design models used in studio courses are assessed very similarly
to design practice. Students, who play a significant role in design education,
personalize the project plan presented to them in the design process accor-
ding to their knowledge and skills and provide an output at the end of the
process. The process’s personalization is shaped according to the goals and
learning motivations that the student is expected to achieve at the end of the
process. Still, a student did not have bad experience and process management
competence as practitioners have, so there may be problems in the process
and output. Furthermore, existing design process-related models in the lite-
rature appear to guide students through the process to design the right thing.



However, as design educators, we now see a need for a sequential design
model to guide design students to design the thing right. As a result, there is a
gap in the design education literature regarding the educational guidelines not
being system-based, educator supervised, iterative, sustainable, and interp-
retable. These criteria involve a flexible structure, receptive to up-to-date
terms, trends, or social tendencies. Portrayed occasion refers to the continual
theme and context of design thinking. With this aim in mind, in this paper, we
aim to cover the common grounds of design education and studio courses
in design education. Afterward, we would examine examples of the existing
design models applied in studio courses and why it is vital to claim a design
model used in design education should be educator-supervised, iterative, sus-
tainable, and interpretable.

Methodical Approach

Most of the researchers define design thinking as a critical activity. However,
it is not always clear how design researchers think about design. The role
and quality specifications of design thinking have been interrogated through
previous research without a framework of a formulation guiding how design
thinking could be processed and applied to various briefs. This deficiency has
traditionally been overcome by a predominantly holistic approach based on
intuitive or sequential thinking. This viewpoint acknowledges well-defined
borders of standard design stages and disciplines in interaction with design
studio courses.

However, most educational researches do not tend to be functional decom-
position and morphology oriented, for this type of orientation necessitates
a systematic approach to inclusively handle a directional process that is re-
gar(Wong & Siu, 2012). By a converse approach, some researchers like Bro-
oks Jr (2010), Parnas and Clements (1986) emphasize various disabilities of
rational approaches to the design process. These discussions reflect design
education as critical drawbacks of using intuitive grasping in unison with sys-
tems thinking. However, to keep in mind, system structure avails to entail ease
of comprehension and use in every sense. Through this directional process,
the educators typically stress an integrationist manner on common qualities
concerning industrial outputs or creative monuments during studio courses.

The goal of conducting this review was to provide a summary and synthesis of
the previous research on design models and frameworks in design education
and implementation attempts that integrated models to facilitate designing.
This review included pieces of literature (research studies, case-based stu-
dies, conference proceedings, and book chapters) to examine the possible
design models that support designing the thing right in design studio course



education settings. The reviewed literature was included if they met the fol-
lowing selection criteria:

* The reviewed literature has generally discussed student-centered design
models that support sustainable and iterative results in design education.

* This review focused on implementing design models in design education,
and literature that investigated/discussed design models in other design rese-
arch areas were excluded.

* The results presented in a study or a literature work do not overlap with

* The reviewed literature included papers published before 2020 and written
in English.

Literature that did not meet the selection criteria was excluded. The book
chapters that discuss the roots of design models and frameworks were inclu-
ded even though the publication date was not within the review period.

This review was conducted using a systematic search of the online libraries
and databases such as Elsevier, Web of Science database, Taylor & Francis
Group, Google Scholar, Science Direct, and Wily Online Library. We used
the various search terms and keywords such as (“design models” and “design
education”), (“focus of improvement), (“design models” and “professional /
practitioner”), (“design models” and “orientation focus”), (“design models”
and “tools used”), (“design models” and “systems content”), (“output speci-
fications on design students”) (“steps of defining product ideas”) and (“design
thinking phases”). We used the selection above criteria for the articles and
published works referenced in this review since the trends and direction of
the design models and framework research is focused mainly on providing
“designing pathways feature” to support students’ learning engagements.
Each article was examined and included if it demonstrated a sufficient descrip-
tion, theory, or empirical evidence of the effectiveness of each design model
that supports sustainable and iterative implementation in design education.

Data Processing and Signification

In these instances, the interactive data network is extensively composed of
enclosed operators that also act as components of a system. However, this
structure cannot be defined as a system originated by fissionable units com-
prising sub-components. The structure needs clustering and positioning/clas-
sification of the components. The multi-dimensional flow of this structure’s
components interaction serves the opportunity for attaining admissible and
applicable outputs through a sustainable and iterative design process. It could



be transformed into perceivable, producible, accessible, or useable produ-
cts by conducting crosswise interrogations through the student’s cognitive
network. This would possibly ensure a wide intellectual scale for generating
solution alternatives and a range of anti-theses that are expected to pave the
way for self-control, which appears to be necessary for the proposed guide-
line.

Keeping the fundamental focus of attaining the stated output, this guideline
would trigger a higher rate of creative output by providing opportunities for
generating alternative stimuli. In this sense, decomposing each network unit
analytically would serve the opportunity to recompose the specific design cri-
teria in a broader scale of idea production for a higher possibility of creative
output as a side effect.

In this reflective mode, systematic design thinking offers ways to examine the
productivity of developing theories and practices through a systemic formu-
lation by intuitive thinking, which plays a critical role in attaining predictable
creativity. Therefore, systematic design thinking would also provide options
to distinguish between specific design methods and principles as they involve
varying focuses (human-centered or technology-oriented, product-centric, or
product-oriented) that can be positioned on a chart to determine the com-
ponents and modes of association to be analysed. The qualified data situated
in Table | are processed to be components of a future guideline constructed
upon systematic analytical thinking.

The guideline requires specific literary terms that are given with the stated
contexts below:

Analysis: A process basing upon decomposition of components for processing
them individually or interactively towards an aim of recomposing an integra-
ted design in the light of a justified future foresight. Positioning and accommo-
dating the valid components in an interactive network can be conducted by
defining taxonomic models of approach or generic titles that would qualitati-
vely fertilize the examination.

Component: Every stylistic/structural, functional, or conceptual factor de-
composed, positioned, and correlated in an interactive network to be pro-
cessed, either individually or as classified.

Design thinking: Specialized skill of a designer based on a versatile pattern,
aiming to define a human need-oriented problem and transform it into a fun-
ctional design solution, in the light of a justified future foresight attained by
systematic and intuitive comprehension.



Intuitive thinking: A holistic thinking approach for comprehending the instan-
taneous reality without abiding by any systematic treatment. This activity’s
output generally embodies novelty but not any reasoning or supportive evi-
dence.

Justifiable prescience: A future foresight generated with measurable, verifiab-
le, and defended scientific data.

Multi-dimensional cognitive network: The holistic base of an analytic process
has connections with other networks and harbors qualified components and
their defined interactive coordination mode.

Predictable creative output: Novel and valuable output that is significantly in-
dependent of a random ideational production process also can increase the
possibility of continuous innovativeness.

Prototyping: A prudential process where the whole scenario fiction is discus-
sed in the light of justifiable future prescience. Prototyping entails an interro-
gative poof checking involving potential slips or setbacks that could threaten
the application field’s operational process.

Sequential thinking: A linear thinking process having its defined order having a
chained structure, not exposing a prerequisite correlation between the cha-
ins. A chain’s response triggers the next chain by maintaining a progressive
process.

System: A set of correlated components constituting a whole body, identifying
and adapting its boundaries, order, and modes of interaction with its environ-
ment. A system exposes a chained formulation towards a defined objective,
where each prerequisite ring of the chain is derived from the previous by
involving and surpassing it at the same time.

Systematic thinking: Thinking through a systemic formulation with analytical
proposals that have not complemented themselves and analytical concepts
that have not exposed themselves. Causality proves the process, and concep-
ts prove themselves and each other in systematic thinking.

Systematic design thinking: A conceptual way of systematic thinking using
scientific data ensures a derivation or a reduction process through the produ-
ction or productization of a vision.

Studio Courses: Design studio courses are considered the center of design
education to support design students’ product development process. These
courses are supported by studio-based activities such as desk benchmarks to



support students’ work and enhance the design studio environment. The tab-
le critics structured in the design studio, where design students present their
progress and discuss with instructors for feedback, are crucial to improving
product development and learning processes.

Context and Principles

In design projects, the process is performed by benefiting the knowledge from
different backgrounds. These backgrounds should be in a sequential order to
expose a consistent flow. In order to accomplish this, in Table I, referen-
ces are given under the step-by-step formulated sequential design processes.
In the table, the information is coded in two steps. First, the coded data is
compared statistically with the proposed output. Then, in the second step,
the associated data is interpreted in light of the stated framework principles.
Thus, the associated data is filtered by the following generic titles: Focus of
Improvement, Focus of Orientation, Tools Used, Systems Content, Output
Specifications on Design Students, Steps of Defining Product Ideas, and De-
sign Thinking Phases (Table I). These generic titles were discussed through
the comparative interpretation of Table 2 contexts. (The authors defined the
generic titles used for filtering.)

The six generic titles, except Design Thinking phases, and their familiar con-
texts are also the determining components that are consciously included in
or excluded from the framework network. The underlying reason for this
configuration is comparatively testing the determination criteria of the fra-
mework principles composed using the interactive association between those
components.

Evaluating the focuses of improvement, each selected reference has its qua-
litative focus of improvement concerning the design studio course process’s
specific aspects. Contrary to traditional design processes, the framework pro-
poses focusing on a holistic and progressive comprehension of the system
network instead of improving each component or aspect.

The founding principle of the framework necessitates removing any hierar-
chical sequences of aspects. Therefore, it would be unfeasible to define the
educator, student, researcher, or practitioner aspects in strict order of decisi-
veness. However, the framework approach stipulates the educator’s flexible
guidance in compliance with the stakeholders’ (educator, student, researc-
her, and practitioner) competencies through the whole process. Different
stakeholders involved in the design process may also benefit from the fra-
mework, unlike our references in Table 2. Educators and students can benefit
from the framework during their design studio courses. If an educator con-



currently acts as a researcher, s/he may also benefit from the framework as a
sustainable and iterative process in her/his research.

The principles defined through the framework context arise utterly inde-
pendent from any tools that directly or indirectly concerning design activity.
However, the guideline enables adaptation of the operating process to any de-
sign tool usage. By associating the functions of various tools in design practice
with the interactive components of the network of the framework, it would
be possible to specialize the guideline through a flexible exposition, conside-
ring each case’s peculiar circumstances or opportunities.

The framework is structured on a network modeled as a systematic repre-
sentation of an interactive design education procedure. While this approach
necessitated a purposive chained structure, considering the stated theoretical
background and some of the problems associated with the systematic design
model and showed that most of them stem from the sequential nature of the
process that Kroll, Condoor, and Jansson (200 1) have emphasized, the formu-
lated framework context principally excludes sequential or cyclic processes.
However, its operational process can be visually defined by a linear prog-
ression to expose the arrangement of the specified phases or by a rounded
scheme to indicate its comprehensiveness. Intuitive processes are entirely co-
vered as system components that would act as keys to open the planned exits
for various shortcuts or probable creative outputs.

Focused Literature Review

It is formulated on a self-evaluative operating model. The framework neces-
sitates an overall scaled association process that consists of a range of alter-
native ideas, sample solutions, and a set of anti-theses for each case. The
interactive data flow on the network emphasizes the guideline’s analytic in-
terrogative character.

The framework is also generated and effectuated independent from the ex-
tensively approved phases of the design thinking process. However, its prac-
tical execution is predicted to be also analysed through the guidance of those
phases in the future. For indicating the significance of design thinking data,
which would be imported components of the network of the framework du-
ring practice, design thinking phases are accommodated for facilitating a pro-
bable comparative discussion in Table |.
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Table | Used Data Filters

Steps of Defining
Product Ideas [6]

Counterargument /
Antithesis generation

6.1

Associating the idea with
components of an
intellectual network [6.2]

Crosschecking the
output with the feedback
data after designing

6.3

Design
Thinking
Phases [7]

Empathize
7.1

Define

2]

Ideate
r.3]

Prototype
7.4]

Test [7.5]

Double Diamond and Iceberg Models in Table 2 are widely used by non-de-
signers. These two models guide non-designers via theoretical and heuristic
tools to manage the process sequentially, focusing on educators, researchers,
and students.

In proposed different design processes in Table 2, externalized knowledge
gathered from multidisciplinary research settings is used to guide educators to
structure the design project processes and steps. These structured processes
are formalized to enhance different designer skills.
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Table 2 Questioned Design Models and Processes

Design Council’s Double Diamond conveys a design process to designers and
non-designers alike. The two diamonds represent a process of exploring an is-
sue more widely or deeply (divergent thinking) and then taking focused action
(convergent thinking) (Council D., 201 I). In different case studies, this model
was used to manage the design process, addressed to educators and rese-
archers. Thus, the researchers stated which information-gathering methods
were used in the design phases using this model, and they recommended
their outputs be iteratively furthered (Almrott et al., 2020; Torkkeli & Lallimo,
2019).

Systematic design of a new product concept has been dealt with and was
contributed to by quite a few researchers. A comprehensive method that
is in use for some time has been described in Beitz, Pahl, and Grote (1996).
The prescriptive Pahl and Beitz’s Systematic Approach is based on four major
design stages; “Clarification of the Task, Conceptual Design, Embodiment De-
sign, and Detail Design.”
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The Iceberg Model is based on the revelation of the ignored information to
final impacts throughout the workflow. Beyond the standard stages of the
traditional product design development process, the students’ inventive and
analytical processes qualitatively affect the product outputs. Design students
manage the design process during studio courses and systematically collect
data as in the Iceberg Model. This model is operated by a systematic and cyclic
student-focused process (Lotz et al., 2014). Furthermore, this model aims to
bring together the old and new knowledge by building an interactive cognitive
network structure.

The traditional product design process embraces a sequential and iterative
method. Consequently, every design process stage is expected to connect the
gathered knowledge. In the linear design process model, steps are not con-
nected (Ulrich & Eppinger, 2002). In Product Development Process Model,
admissible and creative product outputs are exposed by connections formed
intuitively between the stages of the product design process (Reinikainen &
Bjorklund, 2008). The relationship between steps of this process enables the
control and re-evaluation of feedbacks.

Management and analysis of the information procured by studio education
affect the construction of the design process. ‘Three Dimensions of Reflec-
tive Thinking in Solving Design Problems: A Conceptual Model’ proposes a
systematic design process that the educators and design students could use
as a problem-solving method (Hong & Choi, 201 I). The product outcomes
are expected to be Inspirational (for non-product designers) and Intuitive by
a reflective educational approach based on design thinking.

Surveying the literature review through Table 2, the field of study was divided
into research areas and filtered with six main titles and subtitles. The authors
examined the efficiency levels of the filters. Depending on the contents and
iteration levels of the filters, their appearance in the framework process is
shown in six matrixes (Table 3).

Focus of Improvement

Matrix 1 Design Process & _ ) ) Process
Product Quality Designer Skills | Data Management
Management Management

ITERATION |’
LEVEL IN THE
REVIEWED
LITERATURE

APPEARANCE
INSiDES v Y4 v v v
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Orientation Focus
Matrix 2 Professional/ |Human-centered or|Product-centric /
Educator Student Researcher g ) :
Practioner [technology-oriented|product-oriented
ITERATION
LEVEL IN THE
REVIEWED
LITERATURE

APPEARANCE
IN SIDEG

Tools Used
Matrix 3
Hardware Tools Software Tools Theoretical Tools Heuristic Tool
ITERATION
LEVEL IN THE
REVIEWED
LITERATURE

APPEARANCE
IN SIDEG x x x x

Systems Content
Matrix 4
Systematic Process Sequential Process Intuitive Process Cyclic Process
ITERATION
LEVEL IN THE
REVIEWED
LITERATURE

APPEARANCE
IN SIDEG V x x x

Output Specifications on Design Students
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Outcomes Outcomes Outcomes Outcomes Outcomes Outcomes
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Steps of Defining Product Ideas

Matrix 6 Counterargument / Associating the idea with components of| Crosschecking the output with the
Antithesis generation an intellectual network feedback data after designing

ITERATION
LEVEL IN THE
REVIEWED
LITERATURE

APPEARANCE
IN SIDEG V \/ V

Table 3 Crosstabs for Literature Findings and the framework

“Methods are an integral element of the design process, enabling designers
to structure the development process of a product. The most successful con-
cept generation methods are deliberate thinking processes designed to help
designers find the inspiration to build upon their research and produce new
ideas and fresh insights.” (Rodgers & Milton, 2011, pp.95). Moreover, “pri-
or experiences can serve as sources of inspiration” (Eckert & Stacey, 1998,
pp.l1). From our viewpoint, this priority can be attributed to a hierarchi-
cal settlement, a compositive component of primary design education. De-
signers, in general, exhibit complicated comprehension, identification, and
expression qualities throughout the design process. Keeping together these
qualifications, we aim to compose basic principles of a guideline for a method
that would guide design educators and researchers in operating a productive
educational process that ensures predictable and estimable creative outputs.

Through the scope of the research, we have based on systematic thinking
structure and procedure to set up the basis of the guideline. Salama (2005,
pp-25) indicates the role of information analysis as “Instruction occurs through
facilitating the processes of exploration, acquiring and analyzing information,
personalizing the program, and developing design imperatives.” As a principal
reflection of the modernist age, analysing process superimposed on a decons-
tructivist approach has oriented design education theories through sequential
thinking from the beginning of the 20th century. This tendency has induced a
quite linear treatment by focusing on a holistic apprehension while overloo-
king the multi-dimensional cognitive network that the interactive transmission
amongst its components should act as the primary source for multi-directio-
nal optimization. In this manner, “if we further accept the fact that the cano-
nical, linear, causal, and instrumental model is no longer adequate to describe
the complexity of the design process, we are invited to adopt a new model
whose theoretical framework is inspired by systems science, complexity the-
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ory, and practical philosophy” (Findeli, 2001, pp.16). Considering its chaining
structure is composed of correlated rings that each one is derived from and
involves the previous through a definite objective, a systematic approach ap-
pears as a proper one for constructing an educational model in product design
studio courses. Attaching importance to predictable creative student outputs,
“structuring the teaching in the studio in a series of activities and events that
require specific tasks would lead to design experiences that successfully integ-
rate systematic design thinking while at the same time not compromising the
formal qualities of the students’ final designs.” (Salama, 2005, pp. 29).

Processing Phases of the Framework

Undercover the compilations and inferences above, it would be reasonable to
state the consistent route that design education under the sway of design thin-
king has been tracking over a century in two main phases: The constant final
aim of providing creative outputs and insistence on denying the exclusion of
intuitive thinking through a quasi-formulated educative process. Unswervingly
engaged to linear but holistic inductive approach, the process substantially
has doomed to a mentor system that more or less has to have diverged with
the academic treatment of the modernist age. So that, expectedly, educative
processes concerning design discipline extensively tumbled into a doctrinally
applicable but theoretically indescribable process, blocking many researchers’
effort on quantifying the productivity of educative output. Adopting an anal-
ytical approach to a process conducted by equable dominancy of sequential
and intuitive treatment principles would pave the way for the target outcome
of this research, which is to define an outline guiding the construction of a
system-based educative model focused on design activity.

As a conceptual essence of modernist philosophy, analysis can be attributed to
subphases that are relevant for being classified by various means. The stated
subphases of the guideline are classified and prepared to be identified in cor-
relation with each other in a systematized structure.

Decomposing the components: The decomposition process is designed to
be performed through a qualitative classification procedure. Components to
be decomposed are identified under titles based on Tang and Gero’s specifica-
tion (2002), putting forward four aspects: Physical, functional, conceptual, and
perceptual levels. These aspects are rearranged considering the research aims
focusing on predictable creative output and emphasizing specialized stages of
the analysis process. Dealing with these aspects focusing on educator—student
communication, we have considered a potential problem from the students’
viewpoint on identifying and processing the sensitive components concerning
both the user and the producer. Consequently, eliminating perceptual resolu-
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tion, we have settled to perform the classification process upon three titles:
‘Stylistic / structural’ for expediting the decomposition of physical compo-
nents, besides ‘functional’ and ‘conceptual’ components.

Updating and enriching the utile components towards substantiated
scenarios involving justifiable prescience: Update and enrichment opera-
tions are conducted in the light of a reasonable future foresight. Being filtered
through the resolution levels, components discovered to be proper for the
stated projection are retained, whereas uncertain components are redesig-
ned, and the functionless are eliminated. This subphase makes sense primarily
by the setup of a cognitive network through the settled components. What
makes the fundamental sense is the innovative denotation produced by the
interactive information flow, more than the qualification and positioning of
individual components.

Classifying the output and generating pre notions: The descriptive dis-
tinction of Howard-Jones and Murray (2003) between the traditional consi-
deration of critical analytical thinking basing sharply focused attention, and the
thinking process superimposing on defocusing or broadening of attention, no-
tably corresponds to this classificatory stage. Qualificative classification crite-
ria withhold the prior significance in this subphase. Various paths or potential
connections within the cognitive network enable specialized cognitive chan-
nels of imagining and idea production, paving the way for discussing optional
solutions for common problematics. A specific taxonomic approach may be
clarified as maintaining a wide range of association probability to keep up the
possibility of attaining creative prenotions.

Identifying product ideas: Transformation of prenotions into admissible and
applicable product ideas will be discussed in the proposed scheme, initiated
by making sense through correlating conceptual components and proceeding
by the concept visualization phase that can be identified with the visual scena-
rio building process.

Associating product ideas with historical, environmental, and iden-
tical determinants: The relativistic structure between product ideas and
the determinants that are in interaction with them has a decisive role in the
innovativeness quality of the output—considering the fixation that “human
understanding of not just the relationship between documents in a collecti-
on, but the “reasons” for the hypothesized relationships” (Chan et al., 2018),
every specific hypothesized relationship defined in between, is predicted to
act as a potential to trigger a creative quest.
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Process Chart of the Framework

Once, Goldschmidt (1997) has stated that in design problem-solving, soluti-
ons are seldom predictable; continuing as this turns designing into an inde-
terministic process which is challenging to model and even more difficult to
prescribe. As we question this reliable assignation via actual discourses and
circumstances, the self-identity of this study appears around the discussions
induced by the aim of composing the guideline of a model that would ensure
an opportunity for attaining admissible and applicable output through a susta-
inable and iterative design process. Thus, a higher-rated sustainable sequence
of computable and predictable creative ideas is produced by product design
students. The utmost systemic treatment by analytic subprocesses generally
harbors a pretty massive gap among the initialization of creative ideas obta-
ined by a holistic, inductive approach. Herein, the critical question occurs
for filling the gap: “How can these two dominant processive qualifications be
engaged consistently to formulate a model that would provide creative output
with a systematic structure composed of defined stages and subphases?” We
have found the expediency to answer this question by defining the framework
for a systematic operation model that does not contain any linear or prerequ-
isite components and can support a wide variety of visualized prenotions and
product ideas. Defining the outline for the model, we anticipate the domes-
tication of intuitive components for the sake of predictable and sustainable
creative output.
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Figure | Process Chart of the Framework
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The operating process portrays a multi-linear flow that should be formulated
with a linear structure, whereas to illustrate the comprehensiveness across
the timeline along the traditional track through a systematic vision, it is defi-
ned by a rounded path in Figure |. A critical point of view here is the adapta-
tion intuitive thinking aspect to a systematic operational flow as a component
of the cognitive network. We concentrate on designating the structure and
operation principles of the model guideline by composing a specific scheme
by this stage.

According to the scheme context, the design process starts with a design
brief. An adequately defined design brief appears as an initial condition for
the constitution of a conceptual flow that would shade off into a scenario.
Definition of a clear and flexible design brief entails defining project output
aims in the light of requirements and expectations. Also, a timetable exposing
the planning about project span and a determined existing and aimed level
should be settled in this phase. The student’s level of free swing is clarified by
three-level grades according to the proposed framework, by a rough handle:

Ist level: A clear product category by a defined generic identification:
Market information, consumer awareness level, cost range, or even scenario
format of a defined product is given by the brief content.

2nd level: A generic product category with an open-ended conceptual
framework: The categorical name of the product is given, whereas com-
mercial or productional information is resigned to the student’s association,
justification, and resolving capacity.

3rd level: A generic needs analysis, paving the way for novel soluti-
on processes: The student is expected to define the name, category, target
market, cost range, and production details, as well as sales, distribution, and
after-sales processes.

These three-level grades facilitate using decisive criteria concerning the inst-
ructors’ way of setting the conducted design process up to convey the brief.
The instructor would have the opportunity to adapt these grades according
to the course context or the procedural stages of the project. Leaving the
proposed design flow may cause a lowered possibility for achieving admissible
and applicable output.

A critical factor through the analytic approach appears as the definition and
correlation of the solution components. To compose expressive links throu-
gh the association of concepts in the network, environmental, historical, and
identical components must be identified, classified, and positioned for being

17



related to categorical product components. This phase helps the students to
find design solutions to the next phase. The same point enables a higher cre-
ativity rate, whereas lower possibility for admissible and applicable product
ideas, which is the primary aim of the framework.

Considering that design practice is defining a design problem and fulfilling it
with an embodied vision, students are expected to associate/relate the con-
cepts, keywords at the beginning and then generate new design ideas. Accor-
dingly, the design process continues with the student’s interpretation of a con-
ceptual flow by associating the decomposed components in the interactive
network they have designated. Tracking this treatment, the conceptual flow of
the student is expected to be multi-dimensional. In contrast, the flow of visual
expression should follow up a recognizable and traceable path in compliance
with the framework.

Designers should conceptualize, select, test, and revise their ideas for tentati-
ve solutions to better understand the problem, supporting realizing an innova-
tive solution (Hutchinson & Tracey, 2015). Thus, the students should transfer
the intangible to the tangible stage of the design process with the cause-effect
relationships between the concepts/narratives. This transition partially enligh-
tens the conflict on transforming an ideation flow into a down-to-earth pro-
duct idea. To emphasize, this malfunction of the transition process appears to
be a principal deficiency of the conventional design process. Thus, the design
approaches that will differentiate students in their design careers usually begin
to take shape at this stage. The framework proposes an interactive cognitive
network generated by the students, requiring a target-oriented connection
modality, directing the student towards a substantiated elimination process by
focusing on a coherent idea flow. This self-elimination stage produces theses
and anti-theses before starting to transfer their conceptual ideas into their
visual outputs. With this self-elimination, students discuss the strengths and
weaknesses of the alternative design ideas they put forward. Adding this eli-
mination process in the existing design process may increase the quality of the
final product and indirectly the juries’ quality in evaluation.

In this thesis-antithesis process, students can test their ideas using various
methods. They may question whether their ideas are cliché or exaggerated.
They can also examine and analyze offered problem solutions and how that
product has developed and evolved historically. This comparative analysis is
planned to facilitate the student to correlate the product with stylistic/struc-
tural, functional and conceptual historical, environmental and identical deter-
minants. As a result of this examination and analysis, students could critically
review and evaluate their design ideas under different headings such as ‘pre-
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ferred materials,” ‘production methods,’ or ‘user-product interaction.” After
eliminating the students’ alternative ideas with different methods, they should
start designing the final product using their interchangeable design skills. In ot-
her words, at this stage, students should start to check the suitability of their
suggested ideas with different scenario fictions, such as product installation
scenarios, product usage scenarios.

It is essential to encourage students to use their interchangeable design skills
while creating scenario fiction and finalizing design decisions. Using these skills
together accordingly through a defined target in the current design process
is ignored chiefly in design projects by students. However, there might be a
need to switch from modeling to freehand drawing for a project to impro-
ve. As a result of these design skills’ interchangeable use, students get closer
to finalize their design idea by using different presentation techniques. While
getting closer to finalize the design ideas, the students must crosscheck the
recommended material, colour, and production methods. Since this stage is
the last stage before prototype production, it is necessary to clarify the design
decisions’ harmony and applicability.

The prototyping process in this model outline has decisive but also a certain
extent, unusual semantic context. The framework covers prototyping as a
prudential process where the whole scenario fiction is discussed in the light of
justifiable future prescience. This phase entails an interrogative poof checking
involving potential slips or setbacks. All the phases are emphasized as to be
completed by visually composed outputs to be evaluated. The final evaluation
jury is a symbolic field of the contest to observe the deficiencies and inadequa-
cies. Students should apply the appropriate improvements proposed for their
projects after the final jury.

Students who cannot complete a phase through the guideline may prefer to
leave the framework chart or keep handling the same phase due to self-eva-
luation. There are several exits of the framework that could be used by the
educator’s guidance or by the self-moderation of the student.

The first exit is fixed to position before the definition of the design brief, whi-
ch would pave the way for entirely coincidental creative outcomes that are
much risky and less probable to provide admissibility or applicability. Positio-
ned at the same point, a shortcut appears connecting to the need and solution
analysis phases. This transition could be possible by workshops or project-ba-
sed processes. An exit can be activated after the definition of the design brief,
which would possibly induce a lower possibility for admissible and applicable
product ideas. The phase of defining the problem establishes a ground for an
exit to the traditional operative process, causing a predictable creativity rate,
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just as the exit is positioned after illustrating scenario alternatives. There are
also two exits defined at the endpoints of explaining the problem and reverse
analysis phases. The first possibly end with direct but possibly non-visionary
outputs because of a restricted scale of associative components, and the se-
cond refers to non-sustainable processes.

Constitutive Discussions and Inferences Referring to the Framework

The proposed framework is a compiler guideline that enables provisional cir-
cumstances for a specific system structure that effectuate sequential or cyclic,
intuitive, and holistic components due to design education. In this way, predi-
ctable possibilities are provided due to the attainment of admissible and appli-
cable student output. Besides, it has the potential to pave the way for creative
student works as a side effect. Considering the accumulations and resources
of traditional design education approaches, it proposes a flexible procedural
treatment formulation with specific interpretable exits or shortcuts. Design
education approaches, in general, refers to an operational model based on the
practical implementation of theoretical information forming a collective media
that is called design studio courses.

Design studio courses are usually structured over a collective set of interre-
lating components. Covering this set as a system’s network would very likely
facilitate the use of an expansive universe of activation through design practice
or research. While having the potential for being adapted to various educatio-
nal doctrines, the framework keeps a unique opportunity for the educator to
decompose the interrelating components of experimental processes. This cir-
cumstance would expectedly render a studio course to evolve into a contex-
tually interpretable and iterative formulation. In other words, this structure is
planned to guide the formulation of an enhanced design process interaction
map for the educator, improving the process recurrently by catalysing focused
usage of various advantages.

As a unique systematic guideline constituted by a structural base of conventio-
nal design thinking components, the framework submits a purposive usage of
specified focuses, steps, stakeholders, or tools through a goal-directed design
process. By denying sequential hierarchies or indissoluble prejudices, this gui-
deline refers to a close interaction between alternative acceptable discourses
or guidelines concerning design education.

The framework composes a qualifiable base for design educators, students,
and researchers in various aspects while ensuring our statement that invaria-
bility comes from an internal precondition of the systemic process. Inspiratio-
nal outcomes of non-designers have to be interpreted in the light of external
experiences, just as intuitive outcomes of designers.
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The process chart of the framework is designed to be adapted to every de-
sign studio—based process that is receptive to independent interrogation via
applied research. As a preferential claim, this would require an adaptation
practice for using the framework as a tool for specific educative processes of
various studio-based design disciplines. This course is proposed to be condu-
cted by covering the chart as an interactive network. Each base component
can be modeled as interchangeable design aspects regarding specified focus
literature, referred to as various disciplines basing on studio education.
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Yakup Kadri Karaosmanoglu’'nun “Ankara” romani, Cumhuriyet Dénemi Ankarasini anlatmak bakimindan
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eszamanli kargiliklan, literatiirdeki veriler aracihigi ile dogrulanmustir. Bu sayede “kurmaca” bir metin olan
“roman”, tarihsel anlamda bir kaynak olma 6zelligi kazanmistir.
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Abstract

Yakup Kadri Karaosmanoglu’s novel ‘Ankara” is a source in terms of describing Ankara in the Republican Era.
Because novels carry traces of the period they tell. This work, which is shaped by the author’s observations,
memories, and predictions, helps to look at the space from an architectural perspective by overflowing its
own discipline, while reflecting the conditions of that day with the descriptions of the architectural spaces
of the period. In this context, presents the social, political and economic developments of the period from
an architectural perspective.
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of being a historical source.

Keywords: Ankara, Republican Period Housing Architecture, Yakup Kadri Karaosmanoglu

'Ars. Gér. llkim GUVEN, Malatya Turgut Ozal Universitesi, Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi
Mimarlik Boliimii E-posta: ilkim.guven@ozal.edu.tr, ORCID: 0000-0001-9203-8302

* Giiven, I., Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ankara Romani Uzerinden Baskent’te Cumhuriyet Dénemi Konut Mimarisini
Okumak. Sanat ve Tasarim Dergisi, (31), 25- 37.



Giris

Cumhuriyet Dénemi’ne ait mimarlik anlatilarinin temelini, Cumhuriyet y6-
netimi ve onun getirdigi doniistimlerin temsil ettigi fikri olusturur. Bu sekilde
mimarlik; siyasal, iktisadi ve toplumsal baglamin yani ulus-devletin modernles-
mesinin sembolii olarak yorumlanir (Altan Ergut, 2009: 123). Cumhuriyet fikri
hem hukuki hem de toplumsal olarak bir halkin déniisimiinii hedeflemektedir.
Bu sebeple egitim, hukuk, basin-yayin gibi araclarin dénstiiriilmesinin dtesin-
de bir de toplumsal yasamin idame edildigi kentsel mekéanlarin dénistiiriilmesi
s6z konusudur. Mimarlik, bu asamada énemli bir role sahiptir. Ancak mimar-
lik, yalnizca fiziksel mekanlari insa etmekle ugrasan bir disiplin degildir. Doga-
si geregi; mekanin kullanicisi ve onun cevresi ile etkilesime girer. Toplumsal
pratikler mekani bir etkilesim ve deneyim alanina déndistiiriir ve mimarlik bu
boyutuyla glindelik hayatin tiim sistemlerinin bir parcasi haline gelmektedir
(Serin ve Gokmen, 2020: 1725). Ote yandan, Ankara’nin baskent secilmesin-
den sonra girilen kentsel tasarim asamasinda kararlar verilirken, tilkenin kendi
yetistirdigi mimarlar olmadigi igin, kentsel mekanlarin dénusturiilmesi husu-
sunda karar verici ekip, yazarlardan miihendislerden ve en ¢ok da siyasiler-
den olusmustur (Tankut, 1993). Yakup Kadri Karaosmanoglu da bu ekipten bir
eleman olarak hem Cumbhuriyeti ve yeniliklerini gazete ve dergilerde savunup
propagandasini yapmakta hem de yonetime destek olmaktadir.

Toplumsal dinamiklere bagli olarak mimarlik ve edebiyat arasindaki disiplinler
arasi etkilesim gerceklesmektedir ve bu etkilesim bircok akademik calismaya
yansimistir (Serin ve Gékmen, 2020: 1724). Bir yazar olarak Karaosmanoglu,
Ankara adli romaninda, Cumhuriyet fikrinin yerlesmesi ve Ankara’nin baskent
olmasi siirecine katki saglarken siirecteki gézlemlerini de eserlerine yansit-
mistir. Bu baglamda eserlerde anlatilan olay ve mekanlar, yazarin tecriibelerini
icermektedir. Belirtmek gerekir ki edebi eserlerde anlatilan mekanlar, yalnizca
olaylarin gecmis oldugu yerleri temsil etmez. Clinkii mekan; topluma ait sos-
yal, kiiltiirel ve ekonomik verileri barindiran bir kavramdir. Bu sebeple glinde-
lik hayatin, sosyal hayatin ve siyasi durumlarin mekana yiikledigi degerler ile
mekan anlamlanmaktadir. Lefebvre, edebiyatta yer alan mekanlarin nitelikleri-
nin genellikle glindelik yasantinin gectigi mekanlarin niteligine benzer oldugu-
nu ifade etmistir (Lefebvre, 1998: 8). Toplumlarin gostergesi, binalari ve yasam
cevreleridir. Bir yerde yasayan toplulugun ihtiyaclari o yerin yerlesim yapisini
tanimlar (Ozbek, 2007: 43). Ankara’nin baskent olmasi ile gelisen degisimler
de Ankara’nin yerlesim yapisini tanimlayacaktir.

Ankara’nin baskent olmasi ile yeni baskent, goriintiisii ve faaliyetleri araciigyla
ulusallasmayi 6zendirmistir. llin kendine 6zgii bir karakteri, goriintiisii olmus-
tur. S6z konusu kentsel karakter; ulusal ¢aba ve gururun, kisaca uluslasmanin
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disa vurmasidir. Bu nedenle de mevcut bir kente yaslanarak yaratilamaz (Tan-
kut, 1993: 28). Yaratilan bu yeni kent ve yerlesim yapisi, Karaosmanoglu’nun
eserindeki betimlemeler ve karakterler iizerinden yansitiimaktadir.

Romanin bas karakteri Selma Hanim, yapmis oldugu ti¢ adet evlilik ile An-
kara'ya ait lic dénemi temsil eden siirecler yasamistir. Bu dénemlerin yasam
bicimleri Selma Hanim’in karakterindeki, diistincelerindeki degisimle izlenebi-
lirken icinde bulundugu konut birimi ile de simgelestirilmektedir. Roman ka-
rakterindeki olgunlasmamislik ve siirekli yasanan degisken durum géz oniine
alindiginda bu romanin bir kurmaca metinden ziyade icinde bulunulan atmos-
fer hakkinda bilgi verme amacli yonlendirilmis karakterler diistiniilmektedir.
Bu sebeple roman kurgusal olmaktan cikip didaktik bir havaya biiriintr (Elgi,
2003:186). Romandaki bilgi verici yan araciligi ile romanin gectigi déneme ait
konut mimarisini okumak miimkiin olmustur.

Cumbhuriyet Donemi Mimarisinde Konut

Cumbhuriyet’le birlikte hizlanan modernlesmeyle paralel olarak ilk ve en bi-
ylk degisimi yasayan baskent Ankara’nin kent planlamasi ve mimarhg fazla-
styla 6nemsenmistir (Altan Ergut, 2009: 124). Ankara’dan beklenen yalnizca
bir simge olarak degil, onciiliik edecegi yeni bir diinyanin gerektirdigi islevleri
yerine getirecek ve bu islevlere uygun bir yasam bicimi yansitacak bir baskent
olmaktir. Bu sebeple eski Ankara’dan bagimsiz olarak kurulmaldir (Tankut,
1988, 5.93). Bu baglamda Ankara’da gerceklesen konut retimleri, dénemle-
rine gore ele alinacaktir.

1920’lerin sonu ve 1930’larda gériilen modern mimarlk érnekleri temelden
yoksun Baticilik olarak nitelenmistir (Baslo ve Yirekli, 2009: 123). 1923 ile
1927 yillari arasinda Ankara’da yogun bir yapilasma gerceklesmistir. idari mer-
kez olarak tasarlandigindan kamulastirilan alanda konut yapimi devam etmek-
tedir (Hakimiyeti Milliye, 1929). Ankara’nin insasinda mimari detaylar yeteri
kadar distinilmediginden kent biiylimesi 1927’nin sonuna kadar endise verici
bir boyuttadir (Tankut, 1988: 93). Cumhuriyet’in ilk yillarina ait mistakil ko-
nutlarda bircok amaca hizmet eden ayri ayri odalar vardir ve biiylik konutlarda
sikca goriilen ve yemek ile hizmetliler arasindaki iliskiyi saglayan ofis mekani
ortadan kaldinlmistir (Ertiirk ve Keles, 1987: 557). 1950’lerden sonra konut
planlamalarinda Bati etkisi goriillir ve ilk yillardaki tek tek ve ayri ayri olan oda-
lar yerini belirli fonksiyonlara hizmet eden tek odalar haline gelmistir. Oturma,
yemek ve konuk odalari “salon” birimine déniismdstiir (Ertiirk ve Keles, 1987:
557). Guniimiizde miistakil evlerde zemin katta yasam alanlari bulunurken st
katta yatak odasi bulunmaktadir. Odalar genellikle tek bir mekana agilirken
glinimiizde giindiiz holii ve gece holii fikirleri yayginlasmisti (Ertiirk ve Keles,
1987: 557). Sekil 1’de yer alan 1929 tarihli gazete haberinde, Ankara’ya ait
yeni yapilasma anlayisi goriilmektedir.
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Sekil 1. Ankarada Biiyiik Binalar Gazete Haberi (Ankara’da Biiyiik Binalar, 1929)

Ankara’daki yapilasma, birimlerin birbirinden bagimsiz bicimlerde gelismesi
tizerine oldugundan, farkl semtlerde ayri ayri yiikselen kamu yapilari Ankara-
llarca algilanamamaktadir (Tankut, 1988: 100). Ankara’da ii¢ cesit konut bu-
lunmaktadir. ilkinde Osmanli kent dokusu hakimdir. Bu dokuya Cumhuriyet
ile birlikte yeni eklemeler yapilmistir. Bu geleneksel dokuya yeni bir yapilasma
sizmaya baslamistir. Bahsi gecen yeni yapilar 4-5 katli apartman 6rnekleridir ve
Ulusal Mimari Akim’in izlerini tasimaktadir (Nalbantoglu, 1984: 260). Ankara
icin bahceli ev modeli |-2 katli bahceli evler olarak orta ve iist gelir grubu icin
Sihhiye ve Kizilay civarinda, iist gelir grubu icin Ankara Bulvar’nin dogu yaka-
sinda yapilmistir (Tankut, 1988: 100). Baskent icin cagdas bir fikir olan “bahce
sehir” vizyonu zamanla niifus artisiyla verimsizleserek ve apartman bloklarinin
bolgede hakimiyet kurmasina sebep olmustur (Avcr Hosanli ve Altan, 2018:
208).
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Yeni sehrin insasindan 6nce eski sehirde kalacak yer bulamayan devlet memur-
larinin bircogunun 1920’li yillarda bag evlerine yerlestigi bilinmektedir. Eski
sehirdeki sinirli konut nedeniyle, geleneksel bag evleri Cumhuriyet’in bu ilk on
yilinda gecici barinma ve hatta siirekli kullanim icin yaygin olarak tercih edilmis,
disiik yogunluklu mahalleleri ile kentsel ve kirsal peyzaj arasinda gecis olus-
turan bir yasam tarzi sunmustur. Sehir merkezindeki arsa spekiilasyonu bas-
kisindan uzaktir (Cengizkan, 2002: | 19). Tankut’un aktardigi kadariyla Anka-
ra’daki inga faaliyetlerine dair en erken veriler 1926 yilinda, 405 konut yapimi
ile baslar (Hakimiyeti Milliye, 1929). 1927-1929 yillarinin modernist anlayisinin
insa sorunlari; malzeme, bakim ve onarim maliyetlerinin yiiksekligi, su sizdiran
sacaksiz teraslar, cetvelle cizilmis genis caddeler elestiriimektedir (Sags6z vd.
2014: 943). ikinci Diinya Savasi ile ithal edilen yapi sektorii malzemeleri artik
edinilememeye basladigindan yapim yonetmelikleri yeniden diizenlenmistir.
Ulke, kendi kaynaklari ile yetinmek durumunda kalmistir. Bu sebeple 1939 ile
1950 yillari yapim endiistrisi acisindan durgundur (Sagséz vd. 2014: 943). Bu
durgunlugun mekandaki yansimalari, eksiklik ve bakimsizlik olarak gériilmek-
tedir. 1950’li yillara kadar olan dénem devletin resmi siyasetini ve egemen
ideolojiyi somut olarak ifade eder (Sézen, 1984: 276). ikinci Ulusal Mimarlik
Akimr’'na bir diger etken ise yabanci mimarlarin iilkedeki etkin faaliyetleridir
(Sagsoz vd. 2014: 944).

Ankara Romaninda Cumhuriyet Dénemi Konut Mimarisi

Ankara kenti Cumbhuriyet kadrolarinin lehine, Cumbhuriyet ideolojisi dogrultu-
sunda déniismektedir. Egemen sdylem “Batililasma” ve “akilcilik” ile birlikte
“medenilestirme”dir ve toplumu doéniistiirme zorunluluguna bir vurgu vardir
(Ozcalik, 2020: 313). Bu baglamda meydana gelen déniisiim, romanda yer
alan li¢ boliim ile eslestirilerek aciklanabilmektedir. Ankara Romani ti¢ bélim-
den olusmaktadir: Kurtulus Savasi Ankara’si, yozlasmis devrim ve devrimcinin
diisii (Kansu, 1964). Bu li¢ boliim, lic ayri donemi temsil eder ve her donemin
kendine ait mimari 6zellikleri vardir. Calismanin bu béliimiinde, Ankara’ya ait
lig donem, romanda gegen li¢ donem ile birlikte ele alinmustir.

1. Boliim Konutu: Selma Hanim ve ilk esi Nazif Bey, savas donemi Ankarasi’'ni
anlatan bir hayat yasamaktadir. Mahallelerinde yikik dékiik evler vardir. Bu ev-
ler izerinden milli miicadele déneminin yoksullugu aksettirilmektedir. Bu bo-
limde, Ankara’nin tasra bir kent olarak tasvir edildigi gériilmektedir. Burada
yasayan insanlarin egitimsiz oldugu belirtilir ve Selma Hanim bu egitimsizlik ve
kirlilik karsisinda saskinlik yasar. Evlerinin yani sira cevredeki diger evler de
kot durumdadir ve yollar yapilmamis, altyapi hizmetleri yetersizdir. Cevre
diizenlemesi yapilmamustir. Bu durumda, istanbul ile Ankara kenti karsilastir-
malari sik sik yapilarak, Ankara’nin ne kadar yetersiz oldugundan bahsedilir.
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Sokaklar dar ve gelismemistir ve yollardan hayvanlar gecmektedir. Dénemin
verimsiz kasabasinda heniiz gelismemis bir sehirde, insanlarin basit ve sade
bir sekilde giinliik yasamlari, sosyal iliskileri ve mekansal yetersizlikleri gori-
lebilmektedir (Giirer, 2007). Selma Hanim, cevrenin yetersizligi nedeniyle bu
béliimde ev icinde daha fazla zaman gecirmektedir. Bu sebeple dénemin mi-
marisi, ic mekandan goriilen acilarla okunabilmektedir. Ornegin Selma Hanim
camdan baktiginda kerpi¢ duvarlar gérir. Ankara’ya dair ilk disiinceler pek
ic agici degildir. Selma Hanim ve Nazif Bey’in Tacettin Mahallesi’ndeki evleri,
savas yillarinin etkisini anlatmaktadir. Mahalle yikik dokiiktiir, Cumhuriyet ide-
aline dair diis kurmak icin uygun bir ortam vardir.

Sokaklarda, tek bir fener yoktur. Bazi, o kadar zifiri karanhk olurdu ki, Nazif, ylrimek
icin yalniz ayaklarinin degil, ellerinin de yordamina ihtiyag duyardi. Cikrikcilar Yoku-
sunu bir sincap cevikligiyle tirmanir ve yokusun Ust basinda soluk soluga kalirdi. Bir
muiddet durup asagiya bakardi. Aydinlik namina, yalniz, istasyondaki on alti elektrik
ampuliinden baska bir sey gériinmezdi. Sol tarafta, hapishane olarak kullanilan eski
tag binanin agir ve korkung silteti bir ikinci karanlik gibiydi. Bunun mazgallarindan,
bazi o kadar donuk bir aydinlik sizardi ki, Nazif, buna, yekpare karanlig bin kere
tercih ederdi. (Karaosmanoglu, 2004: 89).

Selma Hanim’in yasadigi ev, geleneksel Ttiirk evlerinin kullanim alanlarini biytik
olctide icermektedir. Ev, avlu yapisi ile disariya kapalidir, ancak komsularin ev-
lerinin glindelik temizlik isleri icin kullandigi bir yerdir. Tuvaletler evlerin icine
alinmamustir ve disarida bulunmaktadir, bu durum altyapidaki yetersizligi yan-
sitmaktadir. Ayni zamanda mabhalle kiiltiirii iginde yer alan camasir asma eylemi
de anlatilmaktadir. Bu eylem, belki de istanbul’da artik yaygin olmayan camasir
yikama ve dis mekénda kurutma isleminin cocuk bezlerinin asilmasi gibi bir
asamaya kadar devam ettigini ifade etmektedir. Bu durum, modernlesmenin
etkisiyle bu eylemin daha mahrem bir alana, yani ic mekana itilmesi gerektigi
seklinde bir elestiriyi de icermektedir.

Selma Hanim gecenlerde ev sahibi hanimlarla carsiya gitmisti. Bir mendil bulamaya-
rak geri ddndu. Her taraf bir yanginin ertesinin veya bir talan sonrasinin manzarasini
gosteriyordu (Karaosmanoglu, 2004: 35).

Ankara kentinin garsilari, eski yerlesimlerde konut yapilari ile alisveris ihtiyacini
karsilayan yapilarin birbirinden uzakta konumlanmis olmasi nedeniyle ortaya
cikan bir olgudur. Belirli glinlerde kurulan carsilar ve pazarlarda, bélgenin ihti-
yaclarini karsilamak adina disaridan getirilen riinlerin satisi yapilir. Mahallenin
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kadinlari, ulasim olanaklarinin sinirli olmasina ragmen ihtiyaglarini karsilamak
ve ayni zamanda bir sosyal etkinlik olarak carsiya cikarlar. Ancak Yakup Kad-
ri’nin romanindaki betimlemede, carsiya gidip istedigi hicbir seyi bulamayan
Selma Hanim’in mevcudiyeti, sehir merkezi olmasina ragmen Ankara’nin tica-
ret acisindan gelismemis oldugunu géstermektedir. Sokaklar dar, insanlar fakir,
sefalet hiikiim stirmektedir. Glindiiz vakti insanlar, aksam vakti ise cocuklar ve
hayvanlar sokaklardan gecmektedir. Bu durum, Ankara’nin hala tasra bir kent
oldugunu ve gelismekte oldugunu géstermektedir.

Selma karakteri ilk bolimde genellikle ic mekan tasvirleri yapar, bulundugu
yerin penceresinden disariyi seyreder. Clinki yasadigi cevreden memnun ol-
madigi icin hayatini evinin icinde, dort duvar arasinda gecirmektedir. Firsat
oldugunda baska yasantilari ziyaret etmek lizere cesitli geziler diizenler.

- Iste, Paga'nin evi burasi.
- Ne! Bitlin dinyanin kendisinden bahsettigi adam bu kayalarin dibindeki tastan

kulibede mi oturuyor? (Karaosmanoglu, 2004)

Bu satirlarda bahsedilen kuliibe, Sekil 2’de gosterilen, Atatiirk’iin Ankara’ya ilk
geldigi yillarda kalmis oldugu Direksiyon Binasr’dir.

Sekil 2. Atatiirk Konutu ve Demiryollari Miizesi, Ankara (Kiiltiir Portali’, 2021)

I https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/ankara/gezilecekyer/mll-mucadelede-ataturk-konutu-ve-demr-
yollari-muzes-ve-ataturk-vagonu erisim tarihi: 31.12.2021.
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ilk bolimde bahsedilen konut yapisi, Ankara heniiz baskent olarak secilme-
misken var olan kentsel durumun ifadesini tasir. Ev sahipleri ile ortak kullanilan
bir ev avlusu bulunmaktadir. Ayrica bu avlu evin sokak tarafinda degil i¢ tara-
findadir. Ayrica tuvalet birimi de evin disinda, tahtadan bir kuliibe seklinde yer
almaktadir. Duvarlar kerpictir. Bahsedilen gérece zengin bir ailenin konutu ise
konak avlusunda araba girisi bulunan, bir tarafinda ev sahibinin dairesi yer alir-
ken diger tarafta yasanilan daire olarak betimlenmis bir yapidir. Merdivenden
iki kata cikildig ifade edilmistir ve her odada dolaplar ve sedirler bulundugu
ifade edilmistir. Selma Hanim, yillar sonra Taceddin Mahallesi’ndeki evini tek-
rar gérmeye gittiginde evinden “cumbali bir ev” olarak bahseder (Karaosma-
noglu, 1972: 124). Yollar bozuk, sokaklar dar ve dolambaclidir. Bir ziyaretinde
karsilastig bag evleri ise kirmizi boyali ve kerpic yapilidir. Selma Hanim’in Ata-
tlirk Koski’nli gérmesi ile onun hayatinda yeni bir pencere agilir. Ankara artik
sandig kadar kotii bir kent olmanin disina ¢ikmistir. Taceddin Mahallesi’nden
Cankaya’nin merkezine bir gecis yasanir.

2. Béliim Konutu: ikinci bslimde Yenisehir, Atatiirk Bulvari yani yeni bagken-
tin kurulmasi ile fazlaca iliskidedir. Bu sayede bolgenin her tiirli yenilige ve
gelismeye acik oldugu ifade edilmistir. Savas yillarinin yokluk getirdigi kentte
baslayan roman, satafath ancak ylizeysel bir yasama sahip olan Yenisehir’de
devam eder (Bas, 2015: 82). Bu bélim, Ankara’nin baskent ilan edilmesi ve
sonrasindaki ylikselisi anlatir. Bu boliimde tasvir edilen ev, yatak odasi anlatimi
ile baslar. Yatak odasi; dikdértgen pencereli, kiibik tavanlidir. ic mekéanda gos-
terisli dekorasyonlar mevcuttur. Banyo ve tuvalet artik ev icerisine alinmistir.
Bu béliimde Selma Hanim, savastan ¢ yil kadar sonra Yenisehir’de Hakki Bey
ile evli olarak yasamina devam etmektedir. Bu ev Selma Hanim icin bir riya
gibidir. Bu boliim, kentsel alanlarin planh bir sekilde gelismesi ele alinmakta,
“modern” ya da “batili” bir hayatin sosyal yasama yansimasini anlatmaktadir
(Gtirer, 2017: 391).

Yenisehir’deki ev, sik ve liiks bir apartman dairesidir. Buradan hareketle iki kat-
I mistakil koy evlerinden apartman yerlesimlerine gecildigi gorilebilmektedir.
Ankara artik baskenttir. Modernlesme de tam olarak burada gerceklesecektir.
Yenisehir’den Kavaklidere’ye dogru olan yoldaki evler soyle tasvir edilmistir:

Yenisehir'den Kavaklidere'ye dogru siralanan villalar arasinda kule- siz, sagaksiz
binalara rasgelmemek miimkiin degildi. Birbirinden 6érnek alan ve bazilari hep bir
mimarin elinden ¢ikmis bulunan bu kuleli ve genis sacakli evler, etraflarini ceviren
hendeklerin ortasinda birer Derebeyi satosunu andiryordu... (Karaosmanoglu,
1972: 99).
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Yazar, karakterler tizerinden kendi gériislerini yansittigindan, Selma Hanim’in
yorumlari araciliglyla satafatin yazar lizerinde yarattigi hayal kirikligi okuna-
bilmektedir. Bu elestirilerle birlikte, kentlesme siirecinde yapilan yapisal d6-
niistimlerin toplumsal ve kiiltlirel boyutlari da g6z 6niinde bulundurulmalidir.

Cumhuriyet’in ilk yillari mimari acidan heniiz deneyimli olunmayan bir dénem
olarak kabul edilir. Ancak, zaman icinde gerceklestirilen degisim ve doniisim
sayesinde, kent tekrar sekillenmistir. Bu donemde insa edilen evler, birbirle-
rinden ayrik bir konumda yer almis, giivenlik amaciyla cevreleriyle cevrilmis
ve kentten kopuk yaplilar olarak tasarlanmistir. Bu durum, Yenisehir icin sessiz
bir ortam yaratmistir. Geleneksel yapi sistemlerine karsi gelistirilen yeni mi-
marlik, modernizme hizmet etmek amaciyla yiiksek apartmanlar seklinde kent
icinde kendini géstermistir. Bu durum, medeniyetin bir géstergesi gibi sunulsa
da aslinda bir elestiri ifadesidir. Ciinkii bu yapilar, kentli ile kent arasinda bir
yabancilasma yaratmistir. Atatiirk Bulvar’nin insasiyla birlikte, dogal ortamin
yerini yapili cevre almistir. Sokaklar kalabaliklasmis, ancak hala bir Avrupa kenti
kadar hareketli degildir. Mahalle yapilanmalari daha diizenli hale getirilmistir ve
altyapi hizmetleri saglanmistir.

Zengin bir karakterin evi, gérkemli banyosuyla tasvir edilir. Yatak odasinin ya-
ninda ve salon genisliginde, yerden tavana kadar mavi cinilerle kapli bir ban-
yosu bulunmaktadir. Buradaki sark salonu, herkesin uzanmak isteyecegi ifade
edilen bir “hécre” barindirir. Bu yapi, salonun dibindeki girintide yer alan genis
bir divandan ve onun etrafindaki dekorlardan olusur.

Bir baska ev olan Hakki Bey’in evinde ise koltuklar disci sandalyesini andi-
rir, sedirler ameliyat masasina benzetilmistir. Kanepeler otomobil ici gibidir,
masalar sekiz koselidir ve eski zahire ambarlarindan farki olmayan biifeler ve
dresuarlar vardir. Dénem mimarisi su sekilde elestirilmistir:

Turk cemiyetinin Gslubu ne bu kerpic duvarlar arasinda bir 6riimcek gibi yasayanlar-
dan, ne igreti bir dekor icinde kurulmug kuklalar gibi ziplayanlardan érnek alabilirdi.
Turk inkilabinin vakarli ve ahenkli ruhu, kendine layik ifadeyi daha ¢ok canli, cok
daha sahsiyetli bir mimaride aramaktadir (Karaosmanoglu, 1987: 145).

Kamu ve 6zel girisimlerin ev ve apartman insa etme siirecleri eski kent mer-
kezinde baslamis ve sonrasinda yeni kenti insa etmistir. Bu sekilde Ankara’da
yapili cevrenin karakteri, konut insaatlari ile oturmaya baslamistir. Ancak bu-
nunla eszamanli olarak gecekondulasmanin da meydana gelmesiyle yeni kentin
modernlesmesi sekteye ugramistir (Avcl Hosanli ve Altan, 2018: 184).
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3. Béliim Konutu: Ankara’nin ticlincii béliimiinde ideal olan ve sinifsal problem-
lerini ¢6zmiis, modern bir baskent anlatiimaktadir (Ozgalik, 2020: 314). Bu
bélimde, Ulus-Yenisehir zithigi ile béliinen Ankara’nin yerini ruh biitiinliigiine
sahip bir Ankara almistir (Bas, 2015: 82). Son bélimde Cumhuriyet’in on dér-
diincii yili oldugu ifade edilir. Selma Hanim, Neset Sabit Bey ile evlenmistir ve
ideal bir yasanti yasayacaktir. Bu bélimde “Ankara” kenti, idealize edilmis bir
baskent olarak sunulmaktadir. Bu boliim, gerceklesememis bir Cumhuriyet
idealini anlatir. Bu idealin mekanda da yansimalari olmustur.

Bu bdliimde yasanilan ev, genis taracal bir apartman dairesidir. Giines almasi
ile oviilir, oyle ki hicbir ev bir digerinin oniinii kesmez. Adeta amfi tiyatro gibi
konumlanmistir (Karaosmanoglu, 1972: 145). Ankara’nin ideal bir Cumhuriyet
Baskenti olarak tasvir edildigi liclincii bélimde, Cebeci’ye bakan genis taracali
bir apartmanda yasayan karakterler bulunmaktadir. Bu bélgedeki mahalleler,
birer amfi tiyatro seklinde insa edilmistir ve bu sayede birbirlerinin manza-
rasini kesmeden gelisebilmistir. Bu yapilasmalar, son derece saygili bir kent
ongoriisii tasimaktadir ve ayni zamanda refah ve huzur hakimdir. Eski yapila-
rin Selma Hanim’da yarattigi kasvetin yoklugu, kentin Cumhuriyet ideallerine
uygun olarak gelistigini ve refah seviyesinde 6nemli bir ilerleme kaydettigini
gostermektedir. Apartmanlarin varhigi, yapim teknolojilerinin gelistigini ve ara-
zi kullaniminin yiiksek katlar cikilarak yapildigini gostermektedir. Bu da kent-
lesmenin bir gostergesidir.

Selma Hanim, Ankara'nin herkesine ve her seyine ayni sefkat ve dikkatle bakiyor-
du. Yol Ustlinde ytikselen her yeni bina onun miulki, her yeni dikilen agac onun
bahcesinden alinmig bir fidan, her yeni yetismis gen¢ onun mektebinden ¢ikmis
bir vatan evladi idi. Her agilan caddenin, her yapilan meydanin, her dikilen anitin
her kurulan miessesenin zevkini, gururunu, sanki bunlarin her biri kendi eseriymis
gibi ylrekten duyuyordu. Fena, yanlis yapilan yolsuz seylere de ayni samimiyetle
kiziyor, miidahale etmek, 6nline gegmek istiyordu (Karaosmanoglu, 1987: 181).

Selma Hanim icin bu Ankara, kendini ait hissettigi, varligi ile ve sahit oldugu
kentsel devrimin gururu ile yasadigi bir kenttir. Ancak bu ongériler, gercek
hayatta karsiligini bulamamustir.

Yakup Kadri de dngériilerinden farkh bir Ankara ile karsilasmistir. 1964’te, An-
kara kitabini 3. baskiya hazirlarken 30 yil 6ncesinde yazdigi romana bir 6ze-
lestiri getirmis ve yazmis oldugu Uclincli bolim icin: “... biz; sosyal, kiiltiirel
ve ekonomik devrim sartlari bakimindan hala romanimin ikinci boliimiinde
verdigim ve karikatiiriinii yaptigim Ankara’nin iginde tepinip durmaktayiz. “
demistir (Karaosmanoglu, 1987: 170).
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Sonuc

Ankara romani, sadece edebi bir eser olarak degil ayni zamanda mimari agi-
dan da 6nemli bir kaynak olarak kabul edilebilir. Bu eser, Ankara kentindeki
degisimleri ve bu degisimlerin gézlendigi mekanlari farkl bir bakis acisiyla ele
alarak okuyucuya sunar. Roman, anlatildigi ddneme dair kiiltiirel, toplumsal, si-
yasal ve mimari izler tasir ve béylece Cumhuriyet Donemi Ankara’si hakkinda
onemli bilgiler icerir. Kitabin ilk iki bolimi, yazarin kendi gézlemleriyle sekil-
lendirilmis olsa da sosyal bilimler literatiiriiyle uyumlu bir sekilde yazilmistir.
Uciincii bolimdeki ngériiler ise sadece birer dilek olarak kalmistir ve gercek-
lesmemistir. Bu nedenle, Ankara romani hem edebi hem de mimari acidan de-
gerli bir eserdir ve Ankara’nin tarihine ve kiiltiiriine dair nemli bilgiler sunar.

Romanin ilk bélimii, Cumhuriyet dncesi donemi temsil etmektedir. Gelenek-
sel bir yasam hakimdir ve bu gelenekler konut Uretiminde de varligini gos-
termektedir. Romanin ikinci boliimii, Erken Cumhuriyet Dénemi olarak bili-
nen ve toplumda kokli degisikliklerin planlandigi ve hayata gecirildigi donemi
anlatmaktadir. Konforlu bir yasam gayesi vardir. Cumhuriyet ideolojisine ait
degisiklikler konut 6zelinde dahi hissedilmeye baslamistir. ilk bélimde anla-
tilan geleneksel yasam ve konut tipinden uzaklasiimistir. Son bélim, ideal bir
kent yasamini anlatir. Konut birimleri mevcut olandan daha gelismis ve cagdas
birimlerdir. Kentsel alana saygi duyan bir konumlanma vardir. i¢ mekanlar tek-
nolojinin gelismelerine ayak uydurmus mobilyalarla donatilmistir.

Mekan kavraminin edebi bir eser icerisinde bu denli detayli ele alinmis olmasi,
o edebi esere mimari bir anlam kazandirmaktadir. Bu roman hem Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulma asamalarini anlatmasi hem de dénemin toplumsal
yapisina ayna tutmasi acisindan énemlidir. Bu anlatimlarin satir aralarinda top-
lumsal yasamin konut ve diger mekanlari degistirme-déniistiirme giicii gizlidir.
incelenen eserden hareketle, dénemlere ait mimarlik anlatilarinin, dénemlere
ait sosyal ve kiiltiirel degisiklikleri barindirdigi ifade edilebilir.
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Abstract

Museums compose exhibitions in order to promote their objects and thus to serve to the humanity.
Although the museum collections have different qualities and quantities for each museum, organization of
the museums, the studies carried out for the exhibition and protection of the collections are similar. In the
recent times, the understanding of exhibiting in museums have changed with the modern technologies and
concepts. This study is the first bibliometric analysis that ensures statistical and extensive understanding
in the museum exhibitions literature, which was carried out on indexes in Web of Science (WoS) Core
Collection between 1975 and 202 1. The study is expected to urge scholars to implement more studies
on museum exhibitions. The analysis grasped 3085 publications drafted by 199 determined and 197
anonymous authors from 75 countries, where art, arts humanities, history, architecture and computer
science are the main fields of the research. VOSviewer, which is an analysis application, was used while
bibliometric analysing and data visualizing. USA produced 19.32 % of the world’s publications on museum
exhibitions, which is the first country with the highest number of publications with 596 documents. The
most used keywords in this literature are museum, exhibition and museums.

Keywords: Museum, Exhibition, Display, Museology, Bibliometrics

MUZE SERGILEMELERI ARASTIRMA EGILIMLERi UZERINE

BIBLIYOMETRIK BIR ANALIZ

Oz

Miizeler, eserlerini tanitmak ve bu sekilde insanliga hizmet etmek amaciyla sergiler olusturmaktadir. Miize
koleksiyonlari, her miize icin farkl nitelik ve niceliklere sahip olmakla birlikte, miizelerde koleksiyonlarin
sergilenmesi ve korunmasina yonelik yapilan ¢alismalar benzerlik gostermektedir. Son zamanlarda modern
teknolojiler ve kavramlarla birlikte miizelerde sergileme anlayisi da degismistir. Bu calisma, 1975-2021 yillar
arasinda Web of Science (WoS) Core Collection’daki veri tabanlarinda gerceklestirilen, miize sergilemeleri
literatiiriinde istatistiksel ve kapsamli bir anlayis saglayan ilk bibliyometrik analizdir. Calismanin,
arastirmacilari miize sergilemeleri konusunda daha fazla yayin yapmaya tesvik etmesi beklenmektedir.
Analiz, temel aragtirma alanlari sanat, sanat begeri bilimler, tarih, mimari ve bilgisayar bilimi olan; 75
iilkeden 199 belirli ve 197 anonim yazar tarafindan hazirlanmis 3085 yayini kapsamaktadir. Bibliyometrik
analizlerde ve verilerin gorsellestirilmesinde, bir analiz uygulamasi olan VOSviewer kullanilmistir. 596 belge

ile en fazla yayina sahip iilke olan ABD, miize sergilemeleri konusunda diinya yayinlarinin % 19,32’sini
liretmistir. Literatiirde en sik kullanilan anahtar kelimeler miize, sergi ve miizelerdir.
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Introduction

Museums are at the society service without aim of profit. Exhibitions of ob-
jects belonging to humanity and its environment are preserved, explored and
promoted in museums. In addition to the main functions of collection, pre-
servation and exhibition, idea of museum has reached sociological, psycho-
logical and technological dimensions (Atasoy, 1999, 16). The museum types
are diversified as general museums, archaeological museums, art museums,
museums of history, ethnography museums, museums of natural history and
geology, museums of science and others. Although the museum collections
have different qualities and quantities for each museum, organization of the
museums, the studies carried out for the exhibition, storage and protection of
the collections are similar. The essential part of the museums where the tac-
table artefacts or other objects are exhibited and protected are the exhibition
areas or units/show cases. The design of these units where the collections are
exhibited requires expertise and it is important that these units comply with
the criteria of museology and conservation in terms of their design, material
and placement in the building.

Objects can be exhibited indoors and outdoors in museums. Small and medi-
um-sized objects exhibited in museum buildings are generally in closed units
such as showcases; large-scale objects are also exhibited on the bases by their
own. In terms of the designs of the exhibition units used in the museum, the
showcases can be used as a stand-alone module, as well as embedded in the
wall or suspended from the ceiling. The objects are exhibited in various ways:
standing on their own, standing alone on a base or shelf, placed in the show-
case, fixed to the wall or floor, and suspending from the ceiling.

Not only the artefacts are exhibited in the museums; the exhibition itself has
bcome a work of art (Caliskan, 2016, 26). Museum exhibition units should be
designed in order to meet the criteria such as concept, material, size, shape,
technology, lighting and positioning. Besides chronological or regional exhibiti-
on order, concepts such as storytelling and imagination are also applied for the
fine art, archaeological objects or others (Bedford, 2014). Exhibition designs
are the communication means of the museums, makes the visitor think on the
different sides of the exhibion and the content (Caliskan, 2016, 33). The com-
prehensibility of the permenant exhibitions, in other words, the object-so-
ciety relation should be questioned in museums (Atagok, 2010, 10). There are
multidimensional scaling and clustering techniques investigating the different
ways that they are perceived by the museum visitors (Alt and Shaw, 1984).

In accordance with contemporary museology and conservation criteria,
showcase qualities such as the materials and the construction of the show-
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case have changed over time. As a security measure, sensors and alarm sys-
tems have been applied to the showcases. Lightings were placed inside the
showcase, and the type of lighting elements were changed in terms of the
energy and heat they spread around. Devices like thermometer, hygrometer,
dehumidifier etc. have been added in order to obtain essential microclimate
environment inside the showcase and cabinets.

Besides, hands-on exhibitions, interactive displays or virtual reality and aug-
mented reality exhibitions are in increasing trends in museums as a way of le-
arning and developing the visitor experience of the exhibitions. These types of
display enable various audience profiles (disabled people, students of all ages
etc.) to engage and get information (Walczak, Cellary, White, 2006). Use of
technology in the interactive applications in museums depend on the museum
types, target groups and the purpose of the exhibitions (Boyraz, 2013, 2).

Being the base of this study, bibliometrics ensures statistical and integrated
information of scientific literature in a topical working area. The aim of these
studies is to produce consequential information from data stacks. There is a
popularity in the bibliometric techniques in various disciplines. Bibliometric
analysis has been commonly studied in the recent times, on the other hand
no bibliometric study has been published about the studies on museum ex-
hibitions. The literature on museum studies contains only one bibliometric
analysis written on the general issues of the literature between 1995 and 2014
(Kuo & Yang, 2015). There are few bibliometric studies on the sub-branches
of the museology. A bibliometric analysis on museum education was written
by Bozdogan (2020). What is more, a bibliometric study about museum arc-
hitecture was studied by Dogruer (2022). In order to completely utilize from
the studies on museum exhibitions, data analysis is essential in the academic
literature. This study, which is the first bibliometric study on museum exhibi-
tions aims to offer data of a comprehensive bibliometric analysis of the topic.

Materials and methods are going to be stated in the following section. The
results section constitutes from the analysis on the general feature of the li-
terature, outputs according to countries, authors, journals and organizations,
and analyses of citations, keywords and bibliometric network. Finally, conclu-
sion section take part with brief overview and future implications of the study.

Material and Method

This study covers the bibliometric analysis of the articles on museum exhibi-
tions which are indexed in Web of Science Core Collection, within a period
between 1975 and 2021. In the examining process, a total of 3085 publi-
cations are attained in the database. The analysis includes 3085 publications

4]



written by 199 determined and 197 anonymous authors from 75 countries,
where art, arts humanities, history, architecture and computer science are the
main research fields.

The data of this article have been gathered from SCI-Expanded, SSCI, A&H-
Cl, emerging sources citation index (ESCI), conference proceedings (CPCI-S,
CPCI-SSH) and book citation index (BKCI-S, BKCI-SSH) in the database of
Web of Science Core Collection (WoS), which is a reliable and holistic databa-
se service using multiple databases on the different academic disciplines. Ex-
hibit* or display* or showcase* or ‘show case*’ and museum* or museology
were used as the pivotal keywords to title search the WoS Database. The star
symbol (¥) characterized the letters like -ing or -s. The keyword ‘art exhibit*’
or ‘art gallery’ or ‘art galleries’ were excluded. All of the documents published
on museum exhibitions between 1975 and 202 | were analyzed in the study. As
an article on museum exhibitions was firstly published in the index in 1975, it is
chosen as the starting year of the analyzing.

Highly contributed authors, organizations ad countries were identified from
the database. The study involves the techniques such as author wise and
keyword wise distributions related to this topic using a bibliometric analy-
sis tool called VOSviewer, which is a freeware analysis application used for
bibliometric analysing, data visualizing and creating bibliometric networks
(VOSviewer, 2022). For the country classification of the studies on museum
exhibitions, United Nations (UN) system was applied (UN, 2022). In addition,
a global productivity map was produced on Excel.

General Feature of the Literature

The research in the database of Web of Science Core Collection is composed
of 3085 articles in the literature of museum exhibitions between 1975 and
2021. 253 of the all documents were open access. The number of publicati-
ons shows that the peak year was 2017 with 168 articles (Fig.|). English is the
main language used in the museum exhibitions literature with 2349 articles
followed by German, French, Spanish and lItalian (n=295, 213, 68 and 36,
respectively; Table. ).
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Figure.| Number of the publications on museum exhibitions by year.'
Language Record Count % of the 3085 Articles
English 2349 76.14
German 295 9.56
French 213 6.90
Spanish 68 2.20
Ttalian 36 1.17
Russian 29 0.94
Czech 19 0.62
Croatian 18 0.58
Portuguese 15 0.49
Swedish 9 0.29

Table. | Languages used on museum exhibitions between 1975 and 2021.

The most studied research areas are art, humanities multidisciplinary, history,
architecture and archaeology (24.24, 11.57, 11.28, 6.80 and 3.95 %, respe-
ctively; Table.2). Of the museum exhibitions documents published between
1975 and 2021 in the WoS database, the most common document types
were articles, book reviews, proceedings papers, editorial materials and no-
tes (n=1577, 477, 260, 224 and 21 |; respectively) (Fig.2).

In 2021, the most common document types were articles, editorial materi-
als, proceedings papers and book reviews (n=70, 5, 4 and 3; respectively)
on mostly art humanities, engineering, art, computer science and educational
research (n=16, 13, 10, 9 and 6; respectively).

I All of the figures and tables are prepared by the author.
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Research Area Record Count % of the 3085 Articles

Art 902 29.24
Humanities Multidisciplinary 357 11.57
History 348 11.28
Architecture 210 6.80
Archaeology 122 3.95
Asian Studies 119 3.86
Education Educational Research 104 337
Anthropology 92 2.98
History Philosophy of Science 91 295
Folklore 87 2.82
Cultural Studies 76 246
Information Science Library Science 71 230
Computer Science Theory Methods 61 1.98
Computer Science Interdisciplinary Applications 53 1.72
Computer Science Artificial Intelligence 52 1.69
Religion 52 1.69
Computer Science Information Systems 50 1.62
Engineering Electrical Electronic 50 1.62
Social Sciences Interdisciplinary 42 1.36
Literature 40 1.30

Table.2 The most 20 studied research areas in the museum exhibitions literature between 1975
and 2021

= Articles = Book Reviews = Proceedings Papers

Editorial Materials = Notes = Book Chapters

= News Items
Figure.2 Distribution of document types on museum exhibitions published between 1975 and
.
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Outputs According to Countries, Authors, Journals and Organizations

Regarding the publication numbers, USA produced 19.32 % of the world’s
publications on ‘museum exhibitions’, which is the first country with the hi-
ghest number of publications with 596 documents (Table.3) and followed by
England, Germany and Italy (n=309, 150 and 88, respectively; Fig.3). China,
which is among the developing countries according to the UN classification,
is the fifth country of all with 83 documents (2.69 %) and first of the develo-
ping countries followed by Taiwan, South Korea, Brazil, South Africa, Turkey
(n=24, 23, 20, I3 and |2, respectively). Russia among the economies in tran-
sition take place in the most productive 20 countries list with 39 documents.
The countries that contribute to the literature the most are in the continents
of America and Europe (Fig.4).

In 2021, USA produced 20 documents of the world’s publications (Total=93)
on ‘museum exhibitions’, which is the first country with the highest number
of publications and followed by China, Italy, France and Russia (n= 13, 6, 5
and 5; respectively).

Country/Region Record Count % of the 3085 Articles
USA 596 19.32
England 209 6.77
Germany 150 4.86
Ttaly 88 2.85
China 83 2.69
Canada 59 1.91
Australia 58 1.88
Japan 56 1.82
Spain 48 1.56
France 47 1.52

Table.3 Top ten countries on museum exhibitions between 1975 and 2021.
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197 of the mentioned publications are written by anonymous authors. Mors-
ch Cis the most prolific author of the museum exhibitions literature between
1975 and 2021 with 25 documents (6.39 %) followed by Sachs A, Sieber T,
Feldmann H and Sobanova P (n=25, 25, 25, 13 and | |, respectively; Table.4).
Morsch C, Sachs A and Sieber T are concurrently the most prolific editors
of the selected period with 26 articles each (0.84 %, Table.5). IEEE, ACM
and IOP Publishing are the group of authors who have studied the museum
exhibitions between 1975 and 2021 (n=25, 17 and 8, respectively; Table.6).

The publications with the most contributions to the literature of museum ex-
hibitions were Museum News, Connaissance Des Arts, Arts of Asia Artnews and
Urbanism and Art in America (n=95, 79, 67, 51 and 44, respectively; Table.7).
Museum News is one of the earliest publications, which also published the
most documents in the museum exhibitions literature as well. On the other
hand, no article has been published on museum exhibitions in this publication
between 2008 and 2021. Similarly, one of the publications with most contri-
butions, Connasissance des Arts has no article on museum exhibitions in the
periods of 2005-2013 and 2015-2021. The results show that the 10 most
productive publications have limited number of documents on museum exhi-
bitions in the recent years. Curator The Museum Journal, which has the most
contributions in the literature in 2021, has published on the literature since
2012. The most contributive book series to the museum exhibitions literature
between 1975 and 2021 were Edition Museum, Lecture Notes in Computer
Science, Routledge Research in Museum Studies, IOP Conference Series Materials
Science and Engineering and Studies in the History and Society of the Maghrib
(n=34, 17, 17,7 and 7, respectively; Table.8).

Author Record Count % of the 3085 Articles
Anonymous 197 6.39
Morsch C 25 0.81
Sachs A 25 0.81
Sieber T 25 0.81
Feldmann H 13 0.42
Sobanova P 11 0.36
Jodido P 10 0.32
Blanc D 8 0.26
Hoger M 8 0.26
Kramer M 7 0.23
Rey V 7 0.23
Lau A 6 0.19
Nguyet T 6 0.19
Odonell SC 6 0.19
Cortazzi H 5 0.16
Dziekan V 5 0.16
Heartney E 5 0.16
Inagaki S 5 0.16
Kusunoki F 5 0.16
Park E 5 0.16

Table.4 The 20 most prolific authors of the museum exhibitions literature between 1975 and
2021.
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Editor Record Count % of the 3085 Articles

Morsch C 26 0.84
Sachs A 26 0.84
Sieber T 26 0.84
Muchitsch W 5 0.16
Remondino F 5 0.16
Thwaites H 5 0.16
Benefield A 4 0.13
Bitgood S 4 0.13
Buggeln G 4 0.13
Cannata N 4 0.13
Gahtan MW 4 0.13
Paine C 4 0.13
Plate SB 4 0.13
Shettel H 4 0.13
Sonmez MIM 4 0.13
Thompson D 4 0.13
Williams R 4 0.13
Zhang H 4 0.13
Zhang Y 4 0.13
Abbas MY 3 0.10

Table.5 The 20 most prolific editors of the museum exhibitions literature between 1975 and 2021.

Group Author Record Count % of the 3085 Articles
IEEE 25 0.81
ACM 17 0.55
10P 8 0.26
ASSOC Comp Machinery 7 023
MuseumsVerband Landes Brandenburg 6 0.19
IEEE Computer Society 5 0.16
CIE 3 0.10
Soc Tech Commun 2 0.06
AMG 1 0.03
ASME 1 0.03

Table.6 The 10 most prolific group authors in the museum exhibitions literature between 1975 and

021.

Sources Record Count % of the 3085 Articles
Museum News 95 3.08
Connaissance Des Arts 79 2.56
Arts of Asia 67 2.17
Artnews 51 1.65
Art in America 44 1.43
Smithsonian 43 1.39
Edition Museum 34 1.10
Oriental Art 33 1.07
Osterreichische Zeitschrift Fur Volkskunde 33 1.07
Museum 31 1.00
Museum International 30 0.97
Zeitschrift Fur Volkskunde 29 0.94
Ausstellen und Vermitteln im Museum der Gegenwart 26 0.84
Exhibiting and Mediating in the Museum of the Present 26 0.84
History Today 26 0.84
Architectural Record 23 0.75
Magazine Antiques 23 0.75
Public Historian 23 0.75
Museum Management and Curatorship 22 0.71
Oeil Magazine International Art 22 0.71

Table.7 The publications with the most contributions to the museum exhibitions between 1975
and 2021.
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Figure.5 The cumulative number of records for the sources with the most contributions to the
museum exhibitions literature between 1975 and 2021.
Book Series Record % of the 3085
Count Articles
Edition Museum 34 1.10
Lecture Notes in Computer Science 17 0.55
Routledge Research in Museum Studies 17 0.55
IOP Conference Series Materials Science and Engineering 7 0.23
Studies in the History and Society of the Maghrib 7 0.23
Advances in Social Science Education and Humanities Research 6 0.19
Communications in Computer and Information Science 6 0.19
Edition Museumsakademie Joanneum 5 0.16
Procedia Social and Behavioral Sciences 4 0.13
Visitor Studies Theory Research and Practice 4 0.13
ACM IEEE Joint Conference on Digital Libraries JCDL 3 0.10
Advanced Materials Research 3 0.10
Architecture Architekturen 3 0.10
Heritage Studies in the Muslim World 3 0.10

Table.8 The book series with the most contributions to the museum exhibitions between 1975 and

The conferences in the field of museum exhibitions were “Conference on De-
nazified Zone on Dealing with the Era of National Socialism in East German
City and Regional Museums”, “1993 Visitor Studies Conference”, “Conferen-
ce on Florence Heri Tech the Future of Heritage Science and Technologies”,
“4th International Mega Conference on Future Generation Information Tech-
nology Fgit 2012” and “Conference on From Malacca To Manchester Cura-
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ting Islamic Collections Worldwide” (n=6, 4, 4, 3, 3, 3, respectively; Table.9).
University of California System (USA) is the most productive organization
of the museum exhibitions literature between 1975 and 2021 with 38 do-
cuments, followed by University of London (England), Smithsonian Institute
(USA), Carl von Ossietzky Universitat Oldenburg (Germany) and HGK Basel
(Switzerland) were the most productive organizations (n=33, 27, 26 and 25,

respectively; Table.|0).

Meeting title Record % of the 3085
Count Articles

Conference on Denazified Zone on Dealing with the Era of National Socialism in 6 0.19

East German City and Regional Museums

1993 Visitor Studies Conference 4 0.13

Conference on Florence Heri Tech the Future of Heritage Science and 4 0.13

Technologies

4th International Mega Conference on Future Generation Information Technology 3 0.10

Fagit 2012

Conference on From Malacca To Manchester Curating Islamic Collections 3 0.10

Worldwide

Digital Heritage International Congress 3 0.10

10th International Conference on Tangible Embedded and Embodied Interaction 2 0.06

Tei

29th Symposium of The Scientific Instrument Commission Sic of The 2 0.06

International Union for History and Philosophy of Science Iuhps

2nd Amer Annual International Conference on Quality of Life Aicqol 2 0.06

2nd International Joint Conference on Ambient Intelligence 2 0.06

Table.9 The conferences in which the number of the presented documents on museum exhibitions

was the most, between 1975 and 2021.

Organization-Enhanced Country Record Count % of the 3085
Articles
University of California System USA 38 1.23
University of London England 33 1.07
Smithsonian Institute USA 27 0.88
Carl von Ossietzky Universitat Oldenburg Germany 26 0.84
HGK Basel Switzerland 25 0.81
Hist Museum Basel Switzerland 25 0.81
Landesmuseum Zurich Switzerland 25 0.81
Museum Gestaltung Zurich Switzerland 25 0.81
Zurcher HSCH Kunste Switzerland 25 0.81
Natural History Museum London England 23 0.75

Table.10 The 10 most productive enhanced organizations of the museum exhibitions literature

between 1975 and 2021.

Analyses of Citations, Keywords and Bibliometric Network

The h-index that is defined as the calculated metric value to measure pro-
ductivity and citation impact in the museum exhibitions literature is found as
31. The total number citations are 4791 (4427 without self-citations) and the
average number of citations is 1.55 per item, as of the date of March 2022.

The most cited document was an original article published in 2004 and en-
titled “Designs for learning: Studying science museum exhibits that do more
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than entertain” by Allen, S (Table.l ). It was cited 156 times. The study is
about supporting the design process of an exhibition with a solid program
of research and evaluation. A Science Museum was studied in regards to the
museum exhibits. The article aimed to focus on the areas of “immediate ap-
prehendability, physical interactivity, conceptual coherence, and diversity of
learners” in the case study (Allen, 2004).

Among the publications of 2021, the most cited article was “The Invisible
Museum: A User-Centric Platform for Creating Virtual 3D Exhibitions with
VR Support” regarding the ways of making the exhibits accessible and explo-
rable via the websites of the museums and exposed databases (Zidianakis and
others, 2021).

Article Author(s) Year Total Average
Citation _ per year

Designs for learning: Studying Allen, S 2004 156 8.21
science museum exhibits that do more than
entertain
Exhibiting interaction: Conduct and collaboration vom Lehn, 2001 146 6.64
in museums and galleries D; Heath,

C and Hindmarsh, J
The politics of the exhibition: Viewing Nissley, 2002 97 4.62
corporate museums through the paradigmatic lens N and Casey, A
of organizational memory
A methodology for microclimatic quality Corgnati, SP; Fabi, 2009 90 6.43
evaluation in museums: Application to a V and Filippi, M
temporary exhibit
Pictures at an exhibition: Conflicting pressures Alexander, VD 1996 81 3
in museums and the display of art
Facilitating Family Group Inquiry at Gutwill, 2010 71 5.46
Science Museum Exhibits JP and Allen, S
Technological novelty and open-endedness: Two Sandifer, C 2003 66 33
characteristics of interactive exhibits that contribute
to the holding of visitor attention in a
science museum
Experiencing Exhibitions: A Review of Studies on  Kirchberg, 2012 63 5.73
Visitor Experiences in Museums V and Trondle, M
Matrix-assisted laser desorption/ionization Fourier ~ van den Brink, 2001 49 223
transform mass spectrometric analysis of OF; Boon,
oxygenated triglycerides and phosphatidylcholines  JJ; (...); Heeren,
in egg tempera paint dosimeters used for RMA
environmental monitoring
of museum display conditions
Assessment of thermo-hygrometric quality Corgnati, 2010 48 3.69

in museums: Method and in-field application to the
"Duccio di Buoninsegna" exhibition at Santa Maria
della Scala (Siena, Italy)

SP and Filippi, M

Table. || The most cited articles published in the museum exhibitions literature between 1975 and
20217

The most used keywords on museum exhibitions are museum, exhibition and
museums (Table. |2; Fig.6). When analyzing the co-authorship among authors,
the most collaborative ones are identified as Moersch, Carmen, Sachs and
Angeli (Fig.7).
2 The data is gathered from WoS in the end of March 2022.
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Keywords Total Link Strength  Keywords Total Link Strength

1 Museum 107 6 Cultural Heritage 23
2 Exhibition 76 7 Education 21
3 Museums 59 8 History 21
4 Virtual Reality 25 9 Fashion 20
5 Augmented Reality 23 10  Exhibition Design 16

Table. 12 The co-occurrence of the author keywords with minimum two occurrences in the museum
exhibitions literature between 1975 and 2021.
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Figure.é Bibliometric network of the co-occurence of the author keywords in the museum exhibiti-
ons literature (VOSviewer).
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Figure.7 Bibliometric network of the co-authorship among authors in the museum exhibitions
literature (VOSviewer).



Conclusion

Bibliometrics is a way of analysis that is used for providing quantitative and
qualitative analysis of a definite subject in the academic field (Van Eck and
Waltman, 2010). It is method of summarizing the studies in the literature by
assessing the certain indicators (Thelwall, 2008). Document analysis is a met-
hod of analyzing extensively the drafted documents about a particular topic
without interviews or observations (Yildirim and Simsek, 2018). The analysis
of the information in the matters of author, subject, countries, research are-
as, keywords, and also cited author and cited sources of the scientific study
exposing the general structure of the field on the side of the statistical data
(Zan, 2012). The bibliometric studies show the characterization of the deve-
lopment (Deng, Tian and Zhang, 2009).

The discipline of bibliometrics has advanced and increased in number in the
last decades. There is a total of 17082 bibliometric studies published in the
time period of this study (in March 2022) according to the WoS databases,
when ‘bibliometric analysis’, ‘bibliometric analyses’, bibliometrics or ‘biblio-
metric study’ were used as search keywords. In the recent years, museum
science and a few of sub-branches of museology were studied by bibliometri-
cs. There is only one bibliometric analysis written museum science literature
between 1995 and 2014 (Kuo & Yang, 2015). Also, a bibliometric analysis was
accomplished on museum education by Bozdogan (2020); and a retrospective
study was prepared by Dogruer (2022) about museum architecture. Nevert-
heless, literature on museum exhibitions does not contain any bibliometric
analysis.

In conclusion, the research outputs of the scientists, journals, organizations
and countries from the publications on museum exhibitions are conducted by
retrieving data from WoS database via bibliometrics in the study. Data mining
research showed that there has been a tenfold increase in annual paper pro-
duction on museum exhibitions on the WoS from the starting date to 2019.
Despite this trend of growth in the numbers, there was a decrease in the
number of publications between the years of 2005-2009 and 2020-2021.

It is shown in the study that 90% of the top ten countries by total number
of publications on museum exhibitions between 1975 and 2021 are from the
countries in developed category. The countries that contribute to the litera-
ture the most are in the continents of America and Europe. China, which is
among the developing countries according to the UN classification, is the fifth
country of all with 83 documents and first of the developing countries fol-
lowed by Taiwan, South Korea, Brazil, South Africa and Turkey. Russia among
the economies in transition take place in the most productive 20 countries list
with 39 documents.
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The topic of museum exhibitions should be supported in the underdeveloped
and developing countries besides developed countries in the academic stu-
dies. This study is the first bibliometric analysis in the academic literature of
museum exhibitions; and it may urge scholars to implement more studies on
this definite topic and stimulate growth on the literature.
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Oz

Sanatginin saf duygularinin 6n plana ¢iktigi, sanatin malzemesinin bu duygulara gore sekillendigi
disavurumculuk ile sanatg i¢ diinyasina dogru yol almaktadir. Dis diinya gozlemi ile kendi gercekligine
yonelen sanatci, icsel disavurumunu varolus miicadelesine doniistiirmektedir. Arastirmada 1940 ve 1950’li
yillarda Soyut Digsavurumcu anlays icerisinde 1949 yilinda bir grup ressamin bir araya gelerek kurdugu
“Zen Grubu” incelenecektir. Zen Grubu ressamlarinin Soyut Sanat, Soyut Disavurumcu Sanat ve Uzak
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Grubun ressamlarinin Zen felsefesi ve Uzak Dogu ogretilerinden etkilenmeleri, bu etkilerin eserlerine olan
yansimalari plastik olarak degerlendirilecektir. Grubun temsilcileri arasinda Fritz Winter, Ernst Wilhelm
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Disavurumculugu ile sanatgilarin yapit iiretme eylemleri anindaki psikolojik duygu durumlarinin eserlerinin
olusumunda lirik ifadelere, sadelesmis formlara ve kaligrafik firca hareketlerine doniistiigii gorilmektedir.
ice déniik yogunlasmanin sonucu olarak, sanatgilarin eserlerinde firca hareketleri, mirekkep kullanimi,
cizgi ve leke benzerliklerine rastlaniimaktadir.
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Abstract

With expressionism, in which the pure feelings of the artist come to the fore and the material of art is
shaped according to these feelings, the artist is on his way to his inner world. The artist, who turns to his
own reality by observing the outside world, transforms his inner expression into a struggle for existence.
In the research, the “Zen Group”, which was founded by a group of painters in 1949, in an Abstract
Expressionist approach in the 1940s and 1950s, will be examined. It is aimed to examine the connections
of Zen Group painters with Abstract Art, Abstract Expressionist Art and Far East teachings and the pictorial
elements in their works. The influence of the group’s painters on Zen philosophy and Far East teachings
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group include Fritz Winter, Ernst Wilhelm Nay, Bernard Schultze, Emil Schumacher, Juluis Bissier and
Theodor Werner. With German Abstract Expressionism, it is seen that the psychological emotional states
of the artists at the time of their works of art turn into lyric expressions, simplified forms and calligraphic
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I. Giris

Soyut Disavurumcu sanatcilar, renk, leke, cizgi ve ritim ogeleri araciligiyla, an-
Ik duygu ve icsel devinimlerini firca hareketleriyle yiizeye aktarirlar. Saf ve an-
lik i¢sel eylemler araciligiyla estetik deneyimler aktarilir. i¢ yasantisini izleyen,
ice yonelen sanatcinin aktarimlari yapitlarina dogal bir bigcimde kendiliginden
yansimaktadir. ice déniik seriiveninde kendi benini arayan sanatci; yapiti ve
ic yolculugu arasinda bir kopri kurulmasini saglamaktadir. Bu icsel seriiven;
sanatcinin hayati ve sanatini ortak noktada bulusturmaya, deneyimlemeye ve
bir varolus miicadelesine dogru gotiirmektedir. Benlik algisinin kesfiyle, yasa-
digi toplum icerisindeki kaos ve huzursuzlugun etkiledigi olaylari ruhsal olarak
cozlimleyen sanatgl; saf duygulara ve ice yonelerek yasadigi deneyimleri ifade
etmektedir. ice yonelisle, sanatcinin kendi duygularinin sanata yansimasi duru-
mu ilk olarak disavurumculukta karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatcilar, sanatcilarin
cizgi dilleri, boyay1 kullanma bicimleri ve ifade sekilleri disavurumculuk aki-
minda énem kazanmaktadir. Resmin plastik unsurlarinin farkllastig, degisime
basladigi disavurumculuk ile sanatci daha 6zgiir hareket ediyordu. Krausse’in
da belirttigi gibi bu 6zgiirliik alani giderek genislemeye baslamisti;

ilk kez Disavurumcu akimda ortaya gikan sanatcinin éznelligi meselesi merkeze
oturmus, sanatin sanat sayilmasinin kriteri haline gelmistir. Sanatcinin estetik ge-
leneklerden veya oturmus kompozisyon bicimlerinden ne kadar faydalanip fayda-
lanmayacagi artik kendisine kalmisti. Kurallara uyma zorunlulugunun kalkmasiyla
birlikte sanatginin 6zgurliik alani da fevkalade genisliyordu (Krausse, 2005: 108).

Sanat eserlerinde eserin kompozisyonunda yer alan bicimlerin yapisinin de-
gismeye basladig, icerigin sanatcinin ifade bicimine gore diizenlendigi, rengin
ruhsal varyasyonlara gore adapte oldugu bicimlendirme sekli disavurumculuk
akimi icerisinde dikkat cekmektedir. ice yonelen sanatcinin yasamda izledigi
imgeler, stirekli degiserek ve cogalarak sanatcinin kendi gercekligine dogru yol
almaktadir. Duygu yiikli bicimler Bayl'in da bahsettigi gibi sanatginin ¢éziimle-
digi bicimler olarak karsimiza cikmaktadir;

Disavurumculugun gercekligi, dis diinyadaki gorsel gorintii ile ic diinyadaki goriin-
tintin kargithgidir; her zaman, yeniden ¢éziimlenmesi gereken bu karsithk icinde
yer alir. Sanatsal bir hakikat degil de yasanmis gerceklik aranir, doga degil de anlami
arastinilir; insan kendi kendini sorgular ama sanatgi bunu yapmaz. Belirleyici 68e
anlatimsal gedir, bicimler anlatimsal iceriklerinden dolayi secilmislerdir, bu durumu
da higbir anatomi ve perspektif kuralina uymayan deformasyonlar giderek kimi kez
topyekiin soyutlamalara ulasir. Bigimler artik heyecan uyandirmaya (...) yonelik
hiyerogliflerden baska bir sey degildir (Bayl, 2003: 269).
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1940 ve 1950’li yillarda Soyut Disavurumculuk anlayisi ile sanatgilarin ruhsal
degerlerinden yola cikarak kendi 6z gercekliklerine ulasma miicadeleleri on-
tolojik bir boyuta tasinmistir. Dis diinyanin, toplumun ¢atismasi ve karmasasi
karsisinda sanatcinin kendi ic evreninde yasamis oldugu huzursuzluk, buhran-
lar, estetik varolusu zorunlu kilmistir. Sanatgilar Soyut Disavurumcu icsellikle
ozglr disavurumlarini sadece malzemeye tasimakla kalmamis ayni zamanda
icerik olarak da &zgilirlesmeye baslamislardi. Soyut disavurumcu sanatgilar
ruhsal arayislarini, savas sonrasinda eylem resmi, lirik hassasiyetle olusturul-
mus etkiler ve zaman zaman kaligrafiye uzanan bir cercevede olusturmuslard.
1950’li yillarda Amerika’da ve Avrupa’da énemli etkilere sahip olan Soyut Di-
savurumculuk bireysel duygularin soyut ifade bicimleri ve boyasal jestlerle ak-
tarimini saglamisti. i hesaplagmayi ve déniisiimii iceren, bilincin sorgulanarak
6z ben ile iliskilendirildigi Newyork Ekolii olarak adlandirilan Amerikan Soyut
Disavurumcu Sanat da Zen ve Uzak Dogu felsefesinden etkilenir. Resimler hiz-
I, dinamik, anlik jest ve hareketlerden olusuyordu. Sanatginin kendi benligi ve
var olusu resimsel eylemleri ile siirekli bir doniisiime girmeye baslamisti. 1949
yillarinda bir grup Alman ressam bir araya gelerek “Zen Grubu” nu kurdu;

1949'da Juluis Bissier, Ernst Wilhelm Nay, Theodor Werner, Fritz Winter, Bernard
Schultze ve Emil Schumacher'in basi ¢ektigi bir grup Alman ressam “Zen" grubunu
kurdu. Bu sanatgilarin Snemsedigi &8retinin ruhsal boyutuydu. “Zen" kelimesi Sans-
kritce meditasyonu ifade eden “dhayana” kelimesinden tliremistir. Zen pratiginin
temel amaci, 6znenin her seyi tiim cevresi ile iligki icinde kavramasi ve boylelikle
6zne nesne ikilemini ortadan kaldirmasidir. Zen'de sabit bir benlik kavrami yoktur;
ben, stirekli bir olusum ve dontisiim sirecini ifade eder. Bu stirekli déniisim, soyut
disavurumcu eserlerin karakteristik 6zelligi olan “bitmemislik”te karsimiza cikar
(Erengezgin Kafkas, 2008: 22).

Zen ogretisi ile kaligrafi iliskisi, Soyut Disavurumcu firca vuruslarinin birlikteligi
“Zen Grubu” igerisinde bir araya gelen ressamlarin eserlerinde gériilmektedir.
Bu grup sanatcilarinin eserlerinde natiiralist ifade anlayisinin aksine sezgilere ve
duygulara yonelen bir ifade anlayisi gériilmektedir. Dogada yer alan objelerin
incelenmesi, analizleri, icsellestiriimesi sonucu soyutlamalarla bir araya gelen
duygu biitiinligli kompozisyonlara aktariimaktadir. Béylece doganin gézlene-
rek, detay ve ayrintilarinin ayiklanip icsellestirilmesi ile lirik soyut bicimler bir
arada biitlini kavrayan sekilde aktarilmustir.

Zen sanatgisi, belirgin bir kozmolojiye, derin diislinceye ve icsel tinsel deneyime
basvurarak kendi yaratici agilim kosullarini 6zgiin isaret dili ve yaz sanatiyla ifa-
de eder. Uzakdogu kaligrafi sanati agisindan ideogramlar (yazi dili), kavramlar ve
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kozmoloji Gzerinden hareket ederek gelistirilmis bir gdsterge dili haline gelir. Cin
ve Japon estetik distincesi, kapali ya da keyfi esanlamliliktan uzak, kavramlardan
yola ¢ikan tinsel esinin birlestirici eylemine &ncelik tanir. Zen sanatinda tinsel esin,
butiinsel bir mikro kozmos yaratmaya yénelik bir sanat anlayisini dnerir. Bdylece Zen
sanat anlayisi, bireyi canl (dirimsel) esin aglarinin kok saldig i¢ alemin kaynagina
ulagtirmayi amaclar. (Sepetci, 2019: 130-131).

Kisisel benlik arayisi, otomatizm, anlik gelisen firca hareketleri, yalinlk ve ritim
gibi 6geler Uzakdogu Kaligrafi Sanati ile Soyut Disavurumcu Sanat icerisinde
gorilmektedir. Soyut Disavurumcu sanatgilardan Mark Tobey, Frans Kline ve
Jackson Pollock’un eserlerinde benzer &zellikler gésteren firga hareketleri iz-
lenmektedir. Budizm, Taoizm kaynakli Zen &gretilerinin birlikteligiyle bicim,
varligin 6zi, leke ve renk biitlinligl ile bireysel varolusun ortaya cikisi sag-
lanmistir. Uzak Dogu felsefesi ve ogretileriyle Soyut Disavurumcu sanatgilar,
sanatsal arayislari arasinda paralellik kurarak etkilesimlerin olusmasini sagla-
mislardi. Sanat tarihi boyunca Uzak Dogu Sanati sanatcilarin ilgisini cekebilme-
yi basarmistir. Uzak Dogu Sanati ve felsefesiyle batili bircok sanatci baglantilar
kurarak sanatlarinin 6ziine ulasmayi amaclamislardi. Cin Sanat’nin temelinde
miirekkebin kaligrafik bir bicimde kullanildigl, manzaralarin, kuslarin, figiirlerin
resmedildigi goriilmektedir. ince, kalin cizgi gerilimleri, tek renk uygulamalari
dikkat cekmektedir. Japon Sanati’nda ise Zen dgretilerinden hareketle, mo-
nokrom soyut, ari cizgilerle ve miirekkeple olusturulmus etkiler gorilmek-
tedir. Bati Sanat’'nda Empresyonizm, Ekspresyonizm, Soyut Ekspresyonizm,
Fovizm ve Art Nouveau ‘da Cin ve Japon Sanat’nin etkilerini gormek mim-
kindir.

2. Soyut Disavurumcu Sanat Baglaminda Zen Grubu Sanatcilarinin
Estetik Anlayislarinin Degerlendirilmesi

Soyut Disavurumcu Uslubun Avrupa ve Amerika’daki olusturdugu giiclii etki
bircok sanatciryr yakindan etkilemistir. Sanatcilar eserlerinde cizgi, leke ve yii-
zey bicimlendirmelerinde degerlerin olusturdugu dinamizm, rastlantisallik ve
anlik deneyimleme kavramlarini ortaya koymuslardir. Disavurumsal aktarim-
larinda nedensiz bir bicimde yola cikan sanatgilar; kendi i¢sel diinyalarindaki
gozlemleri ile 6zsel bir deneyim ve mutlak bir senteze ulasirlar. Soyut sanatin
ic meselesine yoénelen sanatcilar, gériinimlerin eklentilerinden siyrilarak ve saf
bicimlere ulasarak yetkin olan gérme bicimini olusturmaktadirlar. Nesnelerin
duyusal deger ve cagrisimlari sanatcinin algi siizgecinden gecerek, diisiinme ve
liretmeye olanak saglamaktadir.
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Soyut sanat, 6zii geregi tinsellige yonelir. Bu ydnelimin dogal sonucunda ise kendini
taklitten, olagan nesne gériiniimlerinden ve duyusalligin aldatici bicimlerinden sa-
kinan bir ontolojik gériinim sergiler. igsel bir gdrmenin kendini digariya agmasi ile
ifadenin sakinimsizliginin dogrudan bir bilesimini iceren bu yeni gérme ve dlslinme
tiim rastlantisalliklardan arindinlmig bir ic gdziin adeta evreni temasasidir (Gece
Celikkan, 2018: 49).

icsel deneyimin aktariminda resimsel Ggelerin anlamli bir sekilde diizenlenisi
genel biitiini kavramada 6nem kazanmaktadir. Sanatci eser iceriginde ontik
olan blitiinliigli saglayabilmek icin leke ve cizgilerin renkle bulusmasinda, ya-
pisal baglarin kurulmasinda belirli birliktelikleri degerlendirmektedir. Kompo-
zisyonlarin bilesenleri; agirlikli dengeleri soyut alan ylizeylerde dengelenmek-
tedir. Sinirlarin kaldirilarak giin yiiziine ciktig bicimsel vurgulamalarla, bicimler
ézsel olarak kavranmis ve tanimlanmis olmaktadir. ifade edilen bicimlerin saf
ve yalin hallerine ulasan sanatcl, icglidiisel ve psisik halleriyle, kendi gercekli-
gine sezgisel bir bakis agisiyla bakmaktadir. Nesnelerin, doganin kokenlerini
inceleyen, analiz eden ve baglar kurabilen sanatgi; bilis slizgecinden gecirdigi
indirgenmis ylizeyleri ve rengin tonalitesini mekéansiz, zamansiz bir yaklasimla
ele almaktadir. Harrison ve Wood’un bahsettigi gibi eser iceriginde gizlenen
icerigi yakalayabilmek ve iliskiler biitiiniine hakim olabilmek bireyin estetik ba-
kis acisi ve yetileriyle ilgili olmaktadir;

Soyut da, bagka bir sézclk gibi, genellikle 6zel bir 6neri olarak kullanilmaktadir,
belli degerleri tanimlayan bir kavram olarak degil. Soyut sanati anlamak, gercekte,
herhangi bir sanati anlamaktan daha buyiik bir sorun degil. Ve bu da bireyin, 6zsel
olan seyleri algilama, herkes icin 6nemli olan seyi algilama ve herhangi bir eserde
sakli olan birligi ve iliskiyi degerlendirme beceresine dayanir (Harrison, Wood, 2011:
431).

Zen Budizminin tinsel ve hakiki 6ze ulasma degerlerinden yola cikarak; ser-
best yiizeylerde devinen lekeleri bir araya getiren Alman Zen Grubu sanatgi-
lar1; bosluk ve dolulukla distincelerini derinligin yansidigi bicimsel ylizeylere
donistiirdiiler.

Almanya'da Temmuz 1949'da bir grup sanatgl “Zen" grubunu kurdu. Gruba Willi
Baumeister'in yani sira Julius Bissier (1893-1968), Ernst Wilhelm Nay (1902-1968),
Theodor Werner (1886-1968), Fritz Winter (1905-1978), Bernard Schultze (1915-
2005) ve Emil Schumacher (1912-1999) de katildi. Bu grubun icinde soyut sanatin
baslangictaki tinsel boyutunu buluruz; felsefi olmaktan cok tinsel bir boyuttur bu.
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Bu tesebbls, glivencesini daima resmin disinda, herhangi bir felsefede bulmaya
calismis olan béyle bir tinsel boyutun tanimsizligina kanittir (Bonfand, 1994: 106).

Alman Zen Grubu temsilcilerinden Fritz Winter; Zen felsefesi ve icerigi ile
bulusturdugu eserlerinde kaligrafik firca kullanimlarina yer vererek tasist egi-
limler gostermektedir. Fritz Winter nesnelerin soyutlanmasiyla olusturdugu
6z bicimsel lekeleri soyut kompozisyonlara doniistiirmistiir. Saf geometrik
nesne ve bicimlerin yer aldigi kompozisyonlarda sert bir geometrik anlayis
gorilmemektedir. Serbest ve farkll yonlerde izlenen firca hareketlerinin st
uste eklenmesiyle yari seffaf renk birliktelikleri ve dokusal cagrisimlar da iz-
lenmektedir. Alman Zen Grubu temsilcilerinin genel 6zelliklerinden birisi; Ja-
pon ve Cin Sanati’nda goériildiigii gibi siyahin rahat kullanimidir. Fritz Winter’in
eserinde de goriildiigl gibi kompozisyonda saf siyah kiitle dikkat cekmektedir.
Siyah yogunluk arasinda ise birkac rengin gériinimdii ikincil olarak izlenmekte-
dir. Fritz Winter’in ylizeye yayillmis, leke hareketlerinin izlendigi eserinde; bi-
cimsel etkiler, ylizey bicimlendirmeleri, cizginin zaman zaman yayilarak lekesel
tanimlamalarla ortaya cikisi, anlk ve kendiliginden gelisen duygu patlamalarina
da olanak tanimaktadir (Gorsel ). Cheng’in de belirttigi gibi icsel hatlar araci-
higiyla doniisen bicimler uyum ve devinime déniismdstiir;

Gorsel I: Fritz Winter, “Soyut”, 1960
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Cizgi, kaligrafik bir sanat olarak dogmus, bircok alanda kullaniimigtir. Dolulugu ve
islekligiyle, her seyi kusatan Bosluk duygusuyla, bicim ve hacim kavramlarina isaret
eder Cizgi. “Sert" cikisi ve “birden patlama”siyla uyumu ve devinimi ifade eder;
Mirekkep'in farkli bicimlerde kullanilmasiyla, ona bakan kisinin géziinde golge
ve 1sik etkileri yaratir ve nihayet, bir anlik uygulama kapsaminda rétussuz cizim,
dirimsel esinlere girilmesine olanak verir. Disa benzerlikten daha fazla, Cizgi, bura-
da "i¢ hat" olarak isimlendirilen nesnelerin i¢ yapisina yonelmeyi amaclar (Cheng,
2006: 169).

Alman “Zen Grubu” temsilcilerinden Ernst Wilhelm Nay; formlarin farkl var-
yasyonlari ile olusturdugu kompozisyonlarinda sicak-soguk renk kontrastlari
ile eserlerini olusturmaktadir. Jestsel ve spontane renk anlayisiyla, formlarin
siyah cizgi ile yapilanmalari ve formlarin dairesel hareketleri olusmaktadir.
Giicli kroma ve kontrast icerikle birlikte, dairesel formlarin doku ve cizgiyle
bicimlendirilmesi yalin soyut eserlere donlismektedir. Geometrik bicimlerin
dengesinde, koyu-agik renk iliskisi olusturulurken ifadeci bir firca ve renk an-
layisi hakimdir.

Gorsel 2. Ernst Wilhelm Nay, “Metagriin”, 1963
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Canli renklerle olusan soyut kompozisyonlarda formlar bigimlere dondstirken
dinamik kompozisyon unsurlari ile iliskilendirilmistir. Geometrik formlarin dis
hatlari siyah konturlarin yer yer vurgulanmasiyla anlasilmaktadir. Tam anlamiy-
la keskin bir geometri yerine zengin boya gecisleri ve dokularinin yer aldigi
birbirinin icerisine gecen yapilarla karsilasiimaktadir. Art informel gelenegiyle
uyumlu eserler lireten sanatcl renklerin kiimelendigi, cizgi, leke, ritmin ana
merkeze alindigl ve geometrik formlarin yer aldigi eserler lretmistir. Nesne
ve figlir soyutlamalariyla olusturulan eserler; yuvarlaklarin ve gozlerin yer al-
digi soyut diizenlemelere dénismiistiir (Gorsel 2). Deneysel bicimlendirme
ile nesnelerin derinine niifuz eden Ernst Wilhelm Nay; doga goriinimlerini
formlari araciligyla soyut kompozisyonlara doniistiirmektedir;

Nesneyi 6zsel yapisi iginde ele alan soyut sanat, duyusal deneyimin verdigi goriinds
yerine, emprik gercekligin Ustiinde bulunan alana yonelir. Duyusal dogadan, go-
rtinen fiziksel diinyadan uzaklasarak goriineni ve maddesel olani reddeden soyut
sanat, lic-boyutlu maddeselligi ortadan kaldirmak icin nesnelerin emprik gerceklik-
lerini terk eder (Ondin, 2019: 148).

ikinci Kusak Soyut Ekspresyonizm icerisinde yer alan Ernst Wilhelm Nay;
dokularin olusturdugu boyutlandirmalariyla dinamik ve renkgi bir yapi olus-
turmaktadir. Yiizeye yayilan farkli buytkliikteki yuvarlak bicimler renkgi bir
bicimde ifade edilmistir. Bu bicimler arasinda zit yénde ilerleyen cizgiler yer
alarak kompozisyonlarin dengesi saglanmaktadir. Daha lekeci ve dinamik do-
kularin yer aldigi eserler farkli varyasyonlari bir araya getirmektedir. Erog-
lu’nun da belirttigi gibi degerlerin lizerinde yogunlasarak ritmik ve lirik 6geleri
eserlerinde vurgulamaktadir;

Ernst Wilhelm Nay'a gelince, bu ismin yeni ekspresyonist disipline hizmet veren ca-
lismalarinin atak yapilanmasi ve soyuta doniik soyutlamalarinin bulunmasi, Nay'in
ikinci kusak soyut ekspresyonist disipline giden yolda 6nemli bir yapi tasi oldugunu
gosterir. Sanatginin sik dokusal boyutlari kullanarak kendince ilging bir tasist yapi-
lanmaya yol actig1 da dikkati cekmektedir. Heyecana deger veren bu sanatgi, renge
dayali bir deformasyonun da degerlendiricisi olmustur. Renkgi yapist kimi yapitlarin-
da “Delaunay Estetigi"ni hatirlatmaktadir. (Eroglu, 2015: 267-269).

Alman “Zen Grubu”nun bir diger temsilcisi Bernard Schultze ise eserlerinde
soyut yapilarin malzeme ile birlesimine yer vermektedir. Lirik soyut gelisen ya-
pilar birimlerin tek tek bir araya gelmesiyle kokler gibi algilanmaktadir. Kok ve
bitki cagrisimlarina olanak saglayan yapilar tuval tizerinde farkl diizenlemelere
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ve bagimsiz lic boyutlu nesnelere dénlismektedir. Heykellerde ise Bernard
Schultze, kablo, kagit, kumas ve deri malzemelere yer vermektedir. Alman
Art Informel’in kuruculari arasinda yer alan sanatginin eserlerinde; Amerikan
Aksiyon Resmi’nin etkileri gériilmektedir. Bernard Schultze bitkisel formlarr;
kabartma benzeri boyalar, tel ve kagitlarla plastik heykellere doniistiirmekte-
dir. Acik ve floral renklerle olusturulan temsil figiirler, rélyef resme dontismiis,
doganin icerisinde ¢ogalan, bliyiliyen ve gelisen yapilar halini almistir.

“Lirik soyut, sanatcinin yaratma coskusunun bir disavurumu olarak icsel ifade-
sinin gliclii ve yaratici anlatimina odaklanmistir” (Gece Celikkan, 2018: 142).

Gorsel 3. Bernard Schultze, “Myrrst”, 1963

Bernard Schultze eserlerinde; doganin ii¢ boyutlu gelisen yapilari, gercekis-
tlicli, kokli donisiimler olarak yer almaktadir. Spontan kompozisyon dina-
mikleri, tuval yiizeyinde impasto ve cok katmanli uygulamalara dénistirken,
kolajdan asamblaja dogru gelisen fantastik olusumlar da dikkat cekmektedir.
Tuval zemininden cikarak galeride li¢ boyutlu eserlere doniisen yaplilar, renkli,
hareketli soyut kompozisyonlar seklinde cogalarak gelismektedir. Doga kay-
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nakl natiiralist unsurlar, daha ilkel ve kabartmaya doniisen bicimlendirmeler
halini almaktadir. Soyut anlatimli migoflar, cagrisimsal belirsiz soyut renk yapi-
larindan bir araya gelmektedir. Dolanan bicimler, yapilanan kompozisyonlar,
o6zgir, canli ve parlak niianslar, cizgi ve formun uyumuyla resimlerden geli-
sen organizmalar olarak yiizeyde yerini almaktadir. Katmanlarin birbiri iceri-
sine gecerek zenginlesmesi, metamorfik bicimler ve labirent iliskiler, resimsel
uzam anlaminda sonsuz bir derinlik sunmaktadir (Gorsel 3).

Gorsel 4. Bernard Schultze, “Rot-Migof™”, 1969

Gorsel 5. Bernard Schultze, “Rifrost”, 1958

Bernard Schultze doga karsisindaki duyumlari icsellestirilerek estetik bir de-
neyime donistiirmektedir. Duyularin imgesel olarak aktarimi icsellestirilen
birimlerle bir araya gelmektedir. Birimlerin organik varyasyonlari, sonsuz bir
zenginlik ve bitiinliikle var olmaktadir. Sanatginin ti¢ boyutlu diizenlemeleri ve
tuvallerinde zengin malzeme olanaklari, renk kullanimi ve Gslubu benzerlik-
ler icermektedir. Tuval yiizeyinde kullanilabilen her tiirlii malzeme (i¢ boyut-
lu diizenlemelerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Renklerin gecisleri, agik-koyu
dengeleri de tuvallerde goriildiigi gibi lic boyutlu nesnelerde de gériilmekte-
dir (Gorsel 4-5). Kendi dis evreninden ayrilarak sanatginin evreninde bir role
biriinen bicimler kendi gercekligine kavusmaktadir. Rothko’nun “Sanatcinin
Gercekligi” kitabinda belirttigi gibi sanatci kendini ifade siirecinde organik de-
vamliigini korumaktadir;

Her sanatginin Uretimi her asamanin farkli bir ytizidur ve deger artisi saglama
gorevini Ustlenerek bir sonraki asamanin gerekgesini olusturur. Yalnizca bu plastik
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yasalar baglaminda sanat stirekli, mantikli ve agiklanabilir bir resim olusturmaktadir.
Dolayisiyla sanatcinin ikili bir islevi oldugunu gériyoruz: ilki, sanat dili icinde kendini
ifade stirecinin tutarhligini saglamak, ikincisi de sanatin kendi yasalari baglaminda
organik devamliligini korumaktir. Zira herhangi bir organik madde gibi sanat da her
zaman hizli ya da yavas akis halinde olmalidir. Ne olursa olsun hareket etmelidir
(Rothko, 2020: 61-62).

Alman Zen Grubu sanatgilarindan Emil Schumacher soyut disavurumcu ve
tasist eserlerinde; daginik siyah cizgilerle kesisen ana renk alanlarini, soyut
farkli zemin renkleri lizerinde, yalin firca siiriisleri, lekeler ve cizgiler araciligry-
la kompoze etmektedir. Emil Schumacher’in eserleri incelendiginde kirmizi,
kahve ve siyah boya lekelerine yer verdigi goriilmektedir. Sanatcinin renk ska-
lasindaki secimleri, sadelesmis soyut bicim ve lekeleri izleyici acisindan primitif
bir algi da olusturmaktadir. Real formlardan ayrilan bicimler belirli bir desen-
den ayrilarak renk diizenlemeleriyle kontrast etkiler olusturmaktadir.

Gorsel 6. Emil Schumacher, “Painting”, 1984

Renkli zeminler (izerinde serbestce gezinen gri ve kahveler; ilkel desen ci-
zimleriyle bir araya gelmektedir. Desenlerin icerisinde yer alan parlak renkler
ise bicimlerin ortaya cikarak daha rahat goriiniir hale gelmesini saglamaktadir.
Yiizeye yayilan rengin tonalitesi vurgulanarak kendiliginden gelisen desenler-
le ilerleyen bir yaklasim izlenmektedir. Farkli malzemelerin de eklenmesiyle
boyutlandirilan bicimler {izerinde sanatcinin eserinin 6zii ve 6zellikleri yan-
simaktadir. Sadelesen bicimler tarafsiz bir mekanda 6ne cikmaktadir. Kahve
tonlarinin kullanildigi eserde beyaz lekeler daha gériinir hale gelerek daha
on planda algilanmaktadir. Sanatcinin firca kullanimindaki ritimsel ve yalin bir
anlayis goriilmektedir. Soyut olan eser; Emil Schumacher’in diger eserlerinde
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oldugu gibi bir kavrama yonelik icerik olusturmaz. Soyut olan bicimler kendi
kavramsal biitlinltigiint olusturmaktadir (Goérsel 6).

Gorsel 7. Emil Schumacher, “Soyut”, 1995

Sanatginin 1995 yilinda olusturdugu soyut eserinde ise gizlenmis olan estetik
olgu bicimlendirmedeki 6zsel niteliklerle ortaya cikmaktadir. Soyutun kavram-
sal ve sezgisel birlesimi sanatginin Uslubundaki kavrayis bicimini ortaya koy-
maktadir. Ice ve kendine yénelisin degiskenligi ve siirekliligini ruhsal olarak
yansitan sanatci estetik sinirlarini derinlestirmektedir. Agirlikli olarak izlenen
siddetli sar1 renk, koyu kahve tonlariyla bir araya gelmistir. Zaman zaman leke-
lerin birbiri icerisinde erimesi sonucunda ara renk niianslari olusmustur. Renk
niianslari icerisinde farkli biiytikliik ve yonlerde cizgiler gelismistir. Cizginin ce-
sitliligi, rengin degisimi eserin ylizeyine yayilan bir etki olusturmaktadir (Gérsel
7).

Uzak Dogu Sanati ve felsefesinden esinlenen ve soyut miirekkep eserleriyle
taninan bir diger sanatci ise Julius Bissier’dir. Spontane ve basit leke degerle-
riyle olusturulan eserlerin olusumunda biyomorfik form ve semboller dikkat
cekmektedir. Rengin seffaf gecislerini formlariyla bulusturan sanatgi; rengin da-
gilimini saglayan etkenleri bir araya getirmis ve tempera teknigini uygulamistir.
Serbest firca hareketleri ile sekillenen soyut lekelerde nesnelerin yalin bigim-
leri goriilmektedir. Julius Bissier eserlerinde Uzak Dogu felsefi kavramlari, Ta-
oizm, Zen felsefesi ve Avrupa Mistisizmi’nden sembollere yer vermektedir.
Soyutlama ile maneviyatin entegrasyonunu informel Sanat icerisinde eserle-
rinde bulusturan Julius Bissier; Cin Sanati’ndan da ilham almistir. Cin Sanati’nin
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sadelesmis ve yalin renk anlayisini eserlerine uygulayan sanatci, kagit {izerine
olusturdugu minyatiir serilerinde sembolik isaret ve kavramlara yer vermek-
tedir.

Gorsel 8. Julius Bissier, ‘A.24. Mai 64”, 1964
Gorsel 9. Julius Bissier, “23. Mai 61 A”

Sade secilmis fon rengi formlarin ve sembollerin daha net bir bicimde algilan-
masini ve ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Yiizey tizerinde biiyiik ve kiiclik geo-
metrik deforme olmus bicimler, daha kiiglik birimlerle bir araya gelerek kom-
pozisyonu cesitlendirmis, daha dengeli kilmis ve ritmik yapisini vurgulamistir.
Formlarin yatay, dikey ve dairesel hareketleri lekesel olarak ifade edilmistir.
Agik ve koyu renkli tonlar, dengeli bir bicimde resmin yiizeyinde dagilmak-
tadir. Sadelesmis olan formlar, birim olarak biitiin bir nesnenin algilanmasi-
ni da kolaylastirmaktadir. Sinirlandiriimis yiizeylerde dagilan renkler, yalin bir
bicimde ifade edilmektedir. Acik zeminde st lste eklenen birimler; eserin
icerigine yonelik ipuclari barindirmaktadir. Japon ve Cin Sanatr’nin sadeligini ta-
styan eserler; nesnelerin soyutlanmasiyla dizgelesmistir. Uzak Dogu felsefesini
eserlerine yansitan sanatg; icselligini geometrik form ve sembol imgeleriyle
anlatmaktadir (Gorsel 8-9).

Gorsel 10. Theodor Werner, “Untitled”, 1958
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Alman “Zen Grubu”nun bir diger temsilcisi ise Theodor Werner’dir. Werner’in
geometrik formlari eserlerinde kaligrafik bir bicimde kullandig ve acik-or-
ta-koyu degerleri kalin ve ince detaylarla yiizeye yaydigi gériilmektedir. Sicak
ve soguk renk dengesine dikkat edilen eserlerde; fonda yumusak renk gecis-
leri dikkat cekmektedir. Soyutlama ile degisen ve doéniisen bicimlerin birbirine
grift bir bicimde gecisi s6z konudur. Geometrik ve ritmik hareketlerle béliinen
ylizey iizerinde agik-koyu iliskilerin gozetilerek kontrast etkilerin yogunlastig
izlenmektedir (Gorsel 10). Avner Ziss’in de belirttigi gibi eserin incelenmesin-
de ve algilanmasinda bicimsel dengelerin islevi &nemli rol oynamaktadir;

“Bigim, ozellikle yaratma siireci icinde etkin olur. Yapitin estetik fikrinin an-
latimina yonelmekle kalmaz; gelistirilmesi de ayrica icerigin sanatgi tarafinda
derinden kavraniimasinda ve aydinlatiimasinda biiyiik bir olanak saglar” (Ziss,
2016: 115).

Theodor Werner geometrik alt yapiy! eserlerinde 6ne cikarirken daha genis
ylzeyleri cizgileriyle desteklemistir. Acik-orta-koyu lekeli dengeler, cizgi kii-
melerinin bir araya gelisi ile dinamik bir etkiye kavusmaktadir. Formlarin cesit-
liligi, icsel ve dissal unsurlarin birlikteligi ile 6nem kazanmaktadir. Saf soyutlama
ve ifade estetigi ile 6znel varolus deneyimlenmektedir. Mutlak varlik, resmin
bilesenleri igerisinde 6zel bigimlerle bir araya gelerek; biitiinii kavrayan bir
bakis agisiyla anlamlandiriimaktadir.

3. Sonug

Sanat tarihi boyunca bircok sanatci Uzak Dogu Sanati ve &gretileriyle yakin-
dan ilgilenmistir. Uzak Dogu ve Zen Sanatr’nin etkilerini eserlerine yansitan
Soyut Disavurumcu sanatgilar arasinda Mark Tobey, Mark Rothko, Robert
Motherwell, Jackson Pollock, Sam Francis ve Adolp Gottlieb yer alir. Bilincin
devre disi birakildigi, anlik deneyimlerin aktarildigi Soyut Disavurumcu Sanat
iceriginde; otomatizm ve rastlantisallik kavramlari ile karsilasilmaktadir. Sanat-
sal Uretimin basladigl andan bitisine dek sanatcilar bitmeyen bir yolculugun
icerisindedirler. Soyut disavurumcu eserlerde siire¢ eylemi degisiklik goster-
mektedir. Sanatsal yolculugun basi ve sonu belirli olmamakla birlikte farkli
sapaklarla doludur. Bu nedenle Soyut Disavurumcu eserlerin sonucunu sanatgi
dahi 6ngéremeyebilir. Nedensizce Uretilen eserler, anlik rastlantilarla ve de-
neyimlerle tamamlanmaktadir. Kendi i¢sel yolculuklarinda tutkuyla derinlesen
deneyimlerini; en yliksek diizeyde aktaran sanatcilar; bicimin, lekenin ve ciz-
ginin en yakin formlarini Uzak Dogu Sanati ve dgretileriyle yakindan etkilesim
kurarak bulmuslardir.

Zen Grubu sanatgilart Zen felsefesi ve Sanatiyla iliskili 6gretileri Art Informel
icerisinde eriterek uygulamislardir. Uzak Dogu’nun mistik yanini gézlemleyen
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sanatcilar; gézlemlerini icsel deneyime bagli ice doniis ve yonelisle iliskilendi-
rerek soyut eserler uretmislerdir. Sanatcinin i¢selliginin enerijisi firgasina yan-
siyarak, duygusal algi ve deneyimler, devinimine, ritmine ve heyecanina yan-
simaktadir. Esere yansiyan cizgi ve lekeyle bicimlendirilen i¢ diinyaya ait izler,
sanatcinin resimsel slubunun ve karakterinin en belirgin 6zelliklerini yansitir.
Cizginin ve lekenin ruhsal estetik deneyimin araci haline gelmesi, sadelesen
ve yiicelesen 6z anlatim dilini olusturmaktadir. Oz anlatim diline ulasmak is-
teyen sanatcl; nesnelerin gorinurliiginden uzaklasarak ve sinirlari kaldirarak
ulasabilmektedir. icsel duyumu ve tinselligini ise ancak soyutlamayla, nesneleri
bilerek ve onlarin icerigine inerek kavramak mimkiin olmaktadir.

Zen Grubu ressamlarindan Ernst Wilhelm Nay eserlerini dinamik, renkgi ve
lirik dairesel formlarla olusturmaktadir. Bernard Schultze ise dogadan kaynakli
yapi birimlerini gelistirip, cogaltarak tuval yiizeyinde lic boyutlu malzemelere
doniistiirmis ayrica kablo, kagit ve telleri kullanarak sanatsal ifade birimleri
ile tic boyutlu heykeller olusturmustur. Fritz Winter’in ise serbest ve boslukta
izlenen leke hareketlerini farkli yonlerde goriilen firga kullanimi desteklemek-
tedir. Az renkle iiretilen yapitlarda dinamik ve ruhsal yani giiclii ifade dili dikkat
cekmektedir. Emil Schumacher’in eserlerindeki estetik siireg ise; kavramsal
soyut icerigin renk ve desen birlikteligiyle olusmustur. Schumacher, estetik si-
nirlarin asildigl, degisimin ve yonelisin etkisiyle spontane derinlikte bir 6z yapi
sunan eserler ortaya koymaktadir. Grubun bir diger temsilcisi Julius Bissier’in
kagit iizerine olusturdugu eserlerinde yalin ve sembolik isaretleri kullandig
gorilmekte ve bu kavramlarin aktariminda Japon ve Cin Sanat’'nin etkileri
gorilmektedir. Soyutlama ve tinselligi informel sanat eserlerinde bulusturan
Julius Bissier; ylizey lizerinde geometrik formlari bir araya getirmektedir. Y-
zey lizerinde geometrik formlari kaligrafik olarak kullanan bir diger sanatci ise
Theodor Werner’dir. Zen Grubu ressamlari cogunlukla geometrik formlari Ja-
pon kaligrafisinde goriildiigl gibi kullanip eserlerinde sikga yer vermektedirler.
icsel diisiincelerini geometrik form ve soyutlamalara déniistiiren “Zen Grubu”
ressamlari kendiliginden gelisen eser bicimlendirme siirecinde siirekli olusum
ve doniisiim icerisinde yer alirlar.

Cagdas Tirk Resmi icerisinde de disavurumcu egilimlerle baslayan soyut disa-
vurumcu etkiler gériilmektedir. 2. Diinya Savasi sonrasi Bati Sanatinda oldugu
gibi tilkemizde de soyut yonelimler basladi. Yeni bir kimlik arayisina yonelen
sanatcilar, kaligrafik etkileri, soyut ve lekeci bir tavirla renkle biitlinlestirmis-
lerdir. Nesnelerin ve figiirlerin bicimbozmalariyla birlikte gelisen soyut egilim-
lerde sanatgilar, icglidiileriyle hareket ederek icsel deneyimlerini firca hareket
ve ritimlere birakarak eserlerine yansitmislardir. 1940 ve 1950’li yillarda Bati
Resminde goriilen etkiler; Paris’e génderilen ve deneyim elde eden sanatcilar
araciligiyla Tiirk Resmine yansimistir. Ozellikle Avrupa Sanatr’'ndaki edindikleri
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izlenimleri kendi ifade dilleri ve Gsluplari araciligiyla eserlerine aktarmislardir.
Nejat Melih Devrim, Selim Turan, Ferruh Basaga, Miibin Orhon ve Hakki An-
I'nin eserlerinde ritmik ve dinamik firca hareketlerine rastlanmaktadir. Anlk
olarak gelisen dinamik yapilar “Zen Grubu” ressamlarinin eserlerinde oldu-
gu gibi kendiliginden gelismektedir. Ayrica tinselligi ritimle bir araya getiren
sanatcilar formlari ve geometrik yapilari bicimlendirirken kaligrafik etkilere,
cizgilere ve serbest lekelere eserlerinde yer vermektedir. “Zen Grubu” sanat-
gilarinin eserlerinde goriildiigii gibi reel nesneler goriiniirliiklerinden siyrilarak
duygular araciligryla bicimlendirilmis, duygu biitiinliigiiniin yansidigi kompozis-
yonlara dénismdistiir.

Semsi Arel ve Abidin Elderoglu’nun eserlerinde de kaligrafik etkilerin goriildi-
gu, sanatgilarin zemine yayilan leke ve bigimleri siyahla birlestirerek formlari
sadelestirdikleri tespit edilmistir. Semsi Arel ve Abidin Elderoglu eserlerinde
de Theodor Werner’in eserlerinde goriilen alt yapiy! zenginlestiren cizgi ve
lekelerin bir araya getirilerek yapilandirildigi gériilmektedir. Sanatcilarin icsel
yogunlasmalarinin yansidig| eserlerde firca hareketleri, ¢izgi ve lekenin serbest
hareketlerinde benzer etkilere rastlanilmaktadir.
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Oz

Engelli olarak tanimlanan bireylerin hem 6zel egitime hem de aile icinde eksik kalmayan ama asiriya da
kagmayan 6zel muameleye ihtiyaglari vardir. Hayatlari boyunca yardima ihtiyag duymalari ve ebeveynlerinin
kendilerinden once diinyadan ayrilacagi gercegiyle, bu bireyler icin yabancilik cekmeden, mutlu bir sekilde
hayatlarini siirdiirebilmelerini saglayacak ve ebeveynlerinin yasamlari sirasinda alisik hale geldikleri yasam
standart ve aliskanliklarini siirdiirebilecekleri bir yasam merkezinin varligi 6nem tasimaktadir.

Calisma kapsaminda zihin farkli bireyler icin tasarlanmasi diigiiniilen Bagimsiz Yasam Merkezi (BYM) nin
mekansal ihtiyag programi kullanicisinin yani zihin farkh bireylerin 6zellikleri baz alinarak olusturulmustur.
Olusturulan bu mekanlarin; yer ve zamanlardaki 6zel kosullara gére; temel olan fonksiyonlar baz alinarak,
bazi fonksiyonlar sadelestirilerek/degistirilerek ve/veya eklenerek uyarlanabilmesinin 6nemi vurgulanmis,
genel yerlesim yaklasimi ve tasarlanma amaci dogrultusunda benzer bir konuda hazirlanacak bir merkez
icin yol gosterici olmasi hedeflenmistir.
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SPATIAL NEEDS PROGRAM BASED ON MENTALLY DIFFERENT
INDIVIDUALS PROPERTIES FOR INDEPENDENT LIVING CENTER DESIGN

Abstract

Individuals who are defined as disabled need both special education and special treatment within the
family, which is not incomplete but not excessive. With the fact that they need help throughout their lives
and that their parents will probably pass away before them, it is important for these individuals to have a
life center that will enable them to live happily without feeling stranger and to maintain the living standards
and habits that their parents provided during their lives.

In order to create the spatial needs program of the Independent Living Center (ILC), which is thought to
be designed for mentally different individuals within the scope of the study, first of all, the characteristics/
needs of the space user, that is, mentally different individuals are explained and functional relations of the
spaces with each other are established. These created places; the importance of adapting it by simplifying/
changing and/or adding some functions, based on the functions that are basic according to the special
conditions in the place and time, is emphasized, and it is aimed to be a guide for a center to be prepared
on a similar subject in line with the general settlement approach and design purpose.
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GiRiS

Yaygin kullanimda ve literatiirde farkli tanimlamalarla ifade edilen engellilik
kavrami fiziksel ve zihinsel anlamda 6zel gereksinimlerin bulunmasi durumu-
nu ifade etmektedir. Cogunlugu baz alarak tasarlanmis cevreler ve eylemler,
ozel gereksinimli bireyler icin cesitli destekleri gerektirmekte; alisilagelmis du-
rumlar igin farkliliklar yaratmaktadir. Calisma kapsaminda engelli ifadesi yerine

farkli kelimesi kullanilmis; zihin farkli bireylere yonelik olarak calisma yapilmis-
tir.

Zihinsel olarak farkliliklari ne olursa olsun, bireylerin, kendilerine has olagan-
disi 6zellikleri oldugu gibi aslinda beklentileri, ihtiyaclari cogunlukla her birey
gibi olagandir. Farklilik zihinsel olabilecegi gibi, fiziksel veya hem zihinsel hem
fiziksel de olabilmektedir. Ayrica canlilarin hepsi birbirinden farkli 6zelliklere,
yetilere, engellere, farkliliklara, ayricaliklara sahip olabilmektedir.

Hayatlari boyunca yardima ihtiyag duymalari ve ebeveynlerinin kendilerinden
once diinyadan ayrilacagl gercegiyle, bu bireyler icin yabancilik cekmeden,
mutlu bir sekilde hayatlarini siirdiirebilmelerini saglayacak ve ebeveynlerinin
yasamlari sirasinda alisik hale geldikleri yasam standart ve aliskanlklarini stir-
diirebilecek bir yasam merkezinin varligi Snem tasimaktadir.

Bu calismanin tiretildigi tezin iceriginde zihin farkli bireylerin 6zellikleri ve
ihtiyaglarina dayanarak mekan tasarimi icin girdiler olusturulmus; dolayisiyla
mekansal ihtiyag programi ortaya ¢ikmistir. Bu mekanlar; fonksiyonel kalite
ve evrensel tasarim ilkeleri i1siginda yazar tarafindan ortaya cikarilan bazi pa-
rametrelerle desteklenerek mekanlarin tasariminda dikkat edilmesi gereken
noktalar belirlenmis, Bagimsiz Yasam Merkezi (BYM) tasarimina isik tutacak
bir rehber hazirlanmistir. Tezden tiiretilmis bu ¢alismada ise, zihin farkh bi-
reyler esas alinarak, onlarin, bagimsiz ve alistiklari standartlarda yasam siir-
melerini saglayacak bir bagimsiz yasam merkezinin mekansal ihtiyag programi
kismina odaklanilmis, mekan tasarimi énerisinde bulunabilmek icin 6ncelikle
bu mekanin kullanicisinin yani zihin farkl bireylerin 6zellikleri, sorunlari ve ih-
tiyaclari hakkinda bilgi verilmistir.

ZiHiN FARKLI BIREYLERIN OZELLIKLERIi VE iHTIYACLARI

Zihin farkli bireyler icin 6nemli olan; farkliligin tiirdi, adi ne olursa olsun 6zellik-
lerinde veya yetilerinde birbirlerine gore farkliliklar, Gstiinliikler olsa da herkes
gibi en oncelikli yeme, uyuma, egitim gibi temel gereksinimlerini karsilarken
fazladan caba sarf etmemek, engellenmemek ve yasadiklari toplum tarafindan
kabul edilmek ve yasamlarini alisik oldugu ortamlarda/mekanlarda standartla-
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rini koruyarak siirdiirmektir. Farkli olmalarina ragmen mekansal olarak herke-
sin kullanimina uygun herhangi bir mekanda bazi eklemeler ve tedbirlerle ha-
yatlarini bagimsiz bir sekilde siirdiirebileceklerdir. Bu eklemeler ve tedbirleri
mekanlarda uygulayabilmek adina 6ncelikle kullanicinin 6zellikleri ve ihtiyaclari
saptanmali, bu dogrultuda mekanlara y6n verilmelidir. Bu baglamda &zellikler
ve ihtiyaclar asagidaki baslklarla siniflandirilarak ele alinmis ve siralanmistir.

Oz Giiven/Oz Benlik/Oz Saygi Gelisimi

insanlarin toplum icinde kendilerini ifade edebilmeleri, gériiniir olabilmeleri,
hedeflerine ulasabilmeleri ve herhangi bir konuda veya durumda kimseye ba-
gimli olmadan yasayabilmeleri icin 6z giiven, 6z benlik, 6z saygi gelisimi &nem-
lidir.

Toplum baskisi, cevreden alinan olumsuz tepki ve geri bildirim, asiri koruyucu
veya ilgisiz aile, zihinsel yetersizlik ve bu yetersizlikten dolayi yasamis olduklari
basarisizliklar, bu basarisizliklardan dogan hata yapma korkusu, kendini diizen-
lemede yetersiz olmalari gibi sebepler, zihin farkl bireylerin 6z gliven, 6z saygi
ve 6z benlik kavramlarinin zayif olmasina ve basarma icin ¢abalamaktan ca-
buk vazgecmelerine neden olabilmekte; zamanlarini planlama ve yénetme, bir
konu lizerinde dikkat toplama, tiretken bir cevre olusturma, sosyal kaynaklari
kullanma, hedef koyma, hedefi planlama, hedefe ilerleme, plani duruma gére
degistirme, kendilerini hayata gére yonlendirme acisindan yetersiz ve yeni go-
revleri baslatma, siirdiirme, tamamlama ve sorumluluk alma agisindan da hem
isteksiz hem yetersiz olmalarina sebep olmaktadir (Bolu Sert, 2017: 12-15).

Zihin farkl bireyler icin bolinmiis faaliyet siireci, her asama sonunda kazanma
duygusunu kolaylikla vereceginden ve kazanma duygusu da basarma duygusu
tatminini saglayacagindan bireylerin sorumluluklarini yerine getirmesini kolay-
lastirmaktadir. Bunun yaninda ayni zamanda ekibin bir parcasi olarak bazi rol-
ler Ustlenme, birine yardim etme, bir isi basarma hissi 6z gliven/6z benlik/6z
saygi gelisimi acisindan énem tasimaktadir'. Hayatlarini tehlikeye sokmayacak
ya da cok kritik olmayacak konularda onlara secim yapma sansi taninmali, ba-
gimsiz olduklari, kabul edildikleri, 6nemsendikleri hissettirilmelidir.

Beslenme Diizeni & Fiziksel Aktivite & Uyku Diizeni

Her birey icin beslenme, fiziksel aktivite ve uyku; viicudu, psikolojisi ve haya-
tini kaliteli devam ettirebilmesi agisindan temel ve 6nemli ihtiyaglardir. Zihin
farkli bireylerin bazilarinin tek tarafli beslenme, doyma hissinin zayif olmasi,
pika sendromu, siirekli ayni yemegi yeme, fazla sekerli besinlere yénelme gibi
yeme bozukluklarina sahip ve egilimli olmalari sebebiyle beslenme konusu
daha da 6nemli hale gelmektedir (Citak, 2016: 25-28), (Hakverdioglu, 2006:

| Saranli, U. (2014, Aralik 16). ZICEV-Dada’nin Babasinin Mektuplari. Web: https://www.zicev.org.tr/dada-
nin-babasinin-mektuplarimakale- | adresinden Temmuz 7, 2020 tarihinde alinmistir.

77



8-30). Ayrica bircok nedenle kilo alma egilimi gosteren zihin farkl bireyle-
rin cogunlugu icin kilo verme amagli; kilo problemi olmayanlar icin de ruh ve
beden sagligi acisindan fiziksel aktivitenin ve programli yapilacak kondisyon
hareketlerinin blyiik énemi bulunmaktadir (Basar Senyilmaz, 2017: 33-35),
(Bolu Sert, 2017: 12).

Bircok insanda goriilen uykuda boliinme, uykuya gecmede ve devam ettir-
mede glicliik, sik uyanma, cok erken kalkma, horlama, uyku apnesi gibi uyku
problemleri zihin farkli bireylerde de yaygin olarak gériilmektedir (Aglamis,
2016: 19), (Cankaya, 2019: 19).

Bu duruma ¢6ziim onerisi olarak; uygun beslenme programi ve egitim&tera-
pilerle beslenme bilinci olusturulmasi amaclanmalidir. Mutfak aktiviteleri, atol-
yeleri, beslenme calistaylari beslenme bilinci ve dogru beslenme farkindalg
olusturulmasina destek olacaktir.

Fiziksel aktivitenin hayatin icinde diizenli bir sekilde yer almasi ise 6ncelikle
saglik agisindan, sonra da takinti ve 6fke kontroli, kilo kontroli, uyku diize-
ni saglama, dikkat daginikligini engelleme, enerjiyi dogru kullanma agisindan,
en onemlisi de ilgi alani olusturma, basarma duygusu tatmini, 6z giiven, 6z
benlik, 6z sayg gelisimi bakimindan cok daha 6énemli hale gelmektedir. Bun-
larin gerceklesmesi icin de yoga, nefes terapileri, jimnastik, kosu, ylizme gibi
etkinliklerin rutin sekilde hayatlarinin bir parcasi olmasi ve spor alanlarinda
faaliyet gostermeleri saglanmalidir. Ayrica agik alanlarda ve uygun olan baz
kapali mekanlarda yiriys, bisiklet, paten gibi parkurlar, tirmanma duvarlari
gibi fiziksel aktiviteyi destekleyen detaylar diistinilmelidir.

Ayrica uygun uyku diizenini olusturmak adina uyku rutinleri saglanabilir, uy-
kuya gecmeye ve devam ettirmeye yardimci olacak uyku arkadaslari edindi-
rilebilir. Uyku mekanlari ve uyku diizeni, uyku kalitesini saglamayi ve devam
ettirmeyi destekleyecek sekilde distinilmelidir.

Ozel Egitim

Egitim her bireyin hakki olan, yasam kalitesine yon veren en énemli ihtiyac-
lardan ve haklardan biridir. Zihin farkli bireylerin 6grenme yetenegi, algisal
yetenekler, yaraticilik, 6grendikleri bir bilgiyi baska ortamlara uyarlama yani
genelleme yapma, bilgileri gruplandirma, kendilerini diizenleme (tekrarlama,
gruplandirma, iliskilendirme), bir problemin ¢6ziimiinii planlama, kontrol
etme, uygulama, sonuclarini degerlendirme konusunda yetersizlikleri, kisa sii-
reli ve daginik dikkat problemleri sebebiyle bilissel, zihinsel ve dil gelisimleri
olagandan ve birbirinden farklidir (Bolu Sert, 2017: 11), (MEB, 2008: 4-5),
(MEB, 2016: 8-9),
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Konusma akisindaki bozukluklar, gecikmis dil ve sinirli sézciik dagarcigi, uzun
ve karmasik climleleri anlamada, sesleri ayirt etmede giicliik, yonerge takip
etme ve vermede sinirlilik, belirli bir konu cercevesinde diyalogu siirdiireme-
me, bir olay, bir hikdye ya da konuyu anlatamama, dili etkin olarak kullan-
mada gliclik yasama, konusma icerigini secememe, konusmayi baslatmada
ve siirdiirmede, sesinin ton, ritim, hizini diizenlemede, dilbilgisi kurallarinin
kullaniminda sorunlar, ekolali (tekrar etme), basmakalip ve tekrarlayan bir dil
olmak tizere ifade edici ve alici dil diizeyleri diistiktiir bu da akademik basariyi
baltalamaktadir (Bolu Sert, 2017: 15), (MEB, 2016: 9).

Soyut, mecazi, mizahi anlatimin kavranmasinda giicliik yasanmasi, gérsel belle-
gin dil gelisiminden daha iyi olmasindan dolayi onlarla kurulan iletisim dili basit
ve net ifadeler icermeli, ciimleler olumlu olmali, gorsel, grafiksel anlatimlara
agirlik verilmelidir (MEB, 2008: 4-5). “DOKUNMA” yazan ve biyiik kirmizi bir
“X” olan bir resim karti kullanmak, “dokunma” seklinde sesli ifade etmekten
daha fazla ise yaramaktadir?. Giinlik yasamda dil icin bu yapilacaklara ek olarak
ihtiyaca gore dil ve konusma terapileri uygulamak da dil ve konusma gelisimi
agisindan katki saglamaktadir.

Verilen egitimlerde uygulanan programlarin 6zel gereksinimli bireylerin ya-
samlarina katki saglayacak &zellikte olmasi 6nem tasimaktadir. Gereksiz bilgi-
lerden arindirilarak faydal “6z”ler iceren programlara agirlik verilmelidir.

ilgi Alani Gelistirme

insanlarin ilgi duyduklari alanda &grenmeleri, gelismeleri ve basarili olmalari
cok daha kolay oldugu gibi bu, kisinin mutlu olmasini da saglayan bir durum-
dur. Zihin farkl bireylerde ilgi duyulan ve merak uyandiran bir konu tipki her
insanda oldugu gibi calisma, gelisme ve basarma sevkini arttirmaktadir. Bazilar
ileri zihinsel farklilk sebebiyle cok fazla konuyla ilgilenemese de bircogu hava
durumunu takip etme, haritalari okuma, gezegenlerin yoriingelerini hesapla-
ma gibi daha karmasik konulara, evler tasarlama, asiri detayli resimler cizme,
astronomi, yilanlar, yildiz adlari, dinozorlar gibi belirli alanlara yénelmektedir.
Hatta bazilari alisiimisin disinda aktiviteler, detaylara dikkat etme ve ilgi alan-
larina odaklanma, teknolojiye merak sayesinde bilim, miizik ve resim alaninda
da basari saglayabilmektedir (Basar Senyilmaz, 2017: 24).

iigilenilen bir konunun veya bir amacin olmasi kisiyi hayata baglayan, kisinin
yasama sevincini arttiran, kisiye caba gostermeyi 6greten bir olgudur, konuyla
ilgili saglanan basari ve fark yaratma durumu ise basarma duygusu tatmini, 6z
gliven, 6z benlik, 6z saygi gelisimini desteklemektedir. Bu sebeple ilgilendikleri
bir konu, alan varsa buna yonlendirilmeleri, yoksa da farklilik derecesine gére

2 Saranli, U. (2014, Aralik 16). ZICEV-Dada’nin Babasinin Mektuplari. Web: https://www.zicev.org.tr/dada-
nin-babasinin-mektuplarimakale- | adresinden 7 Temmuz 2020 tarihinde alinmistir.
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ilgilenilen bir alan, konu olusturulmasi, konferanslar, calistaylar, atolye etkinlik-
leriyle de bu kazanimin desteklenmesi nem tasimaktadir.

Duyusal Hassasiyet

insanlarin cogunun bazi duyularinda ya da hepsinde hassasiyet olabilmekte,
ancak bu zihin farkl bireylerde daha siddetli ve yaygin gériilmektedir. Disiik
duyarlilik ve asiri duyarlilik sekillerinde ortaya cikan duyusal hassasiyet, kisi-
nin yasamini zora sokan bir durum olmakta, kisiyi sadece fiziksel olarak degil,
psikolojik olarak da rahatsiz olma haline itmektedir. Bu durumlarda rahatsizlik
icinde olan kisi, kendisini rahatlatan hareketlere basvurmakta, bu duyguyla bas
edemezse paniklemekte ve 6fkelenmekte, bu yeni durum da onu saldirganliga,
hircinliga, inatciliga yéneltmektedir.

Duyusal hassasiyetler goz 6niinde bulundurularak, mekan tasarimlarinda hem
bicim, form anlaminda, hem de malzeme, renk, doku, isik, ses, sicaklik an-
laminda dikkatli olunmali, tasarimlarda duyusal detaylara 6nem verilmeli,
mekanlarda fiziksel iyi olma durumu, fiziksel konfor sartlari (Akustik, aydinlat-
ma, ic hava kalitesi, iklimlendirme, sicaklik, nem kontrolii renk, doku, malze-
me vb.) saglanmalidir. Giiriilti kontroliiniin saglanmasi, ani ve yliksek diizeyde
aydinlatmalardan kaginma, koku, nem ve ortam sicakligi, renk-doku-malze-
melerin seciminde duyusal hassasiyetin géz oniinde bulundurulmasi gibi ted-
birler dikkate alinmalidir.

Saplanti/Baglanma/Sabitlilk/Rutin/Takint

insanlarin bazilari degisikligi severken bazilari sabit olmaktan, ayni diizeni de-
vam ettirmekten, belirli isleri belirli sirada yapmaktan, rutin yasamaktan hos-
lanmakta, bunu bir tercih olarak yasamaktadir ve bu bir tercih oldugu icin rutin
disina cikilsa bile bir sorun olusturmamaktadir. Ancak zihin farkl bireyler icin
durum biraz daha farkli olmakla beraber, rutin onlara huzur veren, bilinmez-
likten alikoyan ve asla sikayetci olmadiklari bir yasam sekli haline gelmekte,
rutin disina cikilmasi, dengelerini bozan, birtakim rahatsizliklara, tepkilere yol
acan bir durum olmaktadir. Rutine alistiklarinda gérev edinip rahatlikla yeri-
ne getirmektedirler, bu da yapilacak isleri yoluna koymakta, giinii planlamayi
ve yasamlarini kolaylastirmaktadir, bu sebeple faydali rutinleri artirmak cogu
yapmadiklari isleri yapmalarini tesvik etmektedir’(Basar Senyilmaz, 2017: 24).

Bazi nesnelere asiri baglanma, nesneleri bir diizene gore dizme, farkli renk ve
sekildeki cisimleri gruplama gibi davranislar da gostermekte, bazen baglan-
diklari bu nesneler sayesinde sakinlesip, 6fke halinden kurtulabilmektedirler
(Basar Senyilmaz, 2017: 24). Bu davranislar ve rutin yasam cogu zaman onlara
kendilerini cok iyi hissettirdiginden, baglandiklari nesneler, devam ettirdikleri

3 Saranli, U. (2014, Aralik 16). ZICEV-Dada’nin Babasinin Mektuplari. Web: https://www.zicev.org.tr/dada-
nin-babasinin-mektuplarimakale- | adresinden 7 Temmuz 2020 tarihinde alinmistir
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aliskanliklar onlari sakinlestirdiginden, bu tiir davranislara, baglandiklari nesne-
lere, aliskanliklara, rutinlere saygi duyulmal, kisisel alanlar olarak distindiliip,
onlara ve cevresindekilere zarar vermeyecek kadariyla 6zgilirce yasamalari
saglanmalidir.

Giin icinde yapilacak islerin, etkinliklerin, faaliyetlerin etkinlik tablosu ve za-
man cizelgesi olarak onlara bildirilmesi giinliikk yapilacaklarin plani belirsizlik
durumundan uzaklastirdigi icin panik olmalarini engellemekte, is birligini ko-
laylastirmaktadir. Yazilardan daha cok gorsel ve logolara ilgi duyduklarindan ve
zaman kavramini anlamalari zor oldugundan etkinlik tablosu ve zaman cizelge-
si gorsellerle ve sembollerle sunulmaldir?.

Tedavi/Balkim/Terapi

Zihin farkll bireylerde, fazla kilolu olma, yeme bozukluklari, seker, tiroit ya
da biliyiime hormonu azligi, epilepsi, psikiyatrik sorunlar, uyku bozukluklari,
kalp hastalig, kas gevsekligi, g6z bozukluklari gibi kendi durumlarina ek olarak
eslik eden birtakim hastaliklar, 6fke nébetleri ya da anlik saglik problemleri
olabilmektedir. Bazi gruplarda hareket ile ilgili bozukluklar ve kasilmalar, felg,
asirt kas zayiflig), el-goz, ayak-g6z koordinasyon, denge bozukluklari, nébetler,
ogrenme giicliigl, dikkat daginikhigi, kaybolmasi gereken reflekslerin kaybol-
mamasi, koruyucu reflekslerin aciga ¢cikmamasi, eklem bozukluklari gibi cesitli
bozukluklar da gériilmektedir (Aglamis, 2016: 15), (Cankaya, 2019: 18-19).
Uygun ve diizenli tedavi, bakim ve terapi sayesinde bu ek durumlarinin ve
hastaliklarinin kontrolii ve iyilestiriimesi revir, 6zel egitim ve rehabilitasyon
merkezleri ile saglanabilir.

Giuvenlik/Gilivende Hissetme

Giivenli yasamak, giivende hissetmek; fiziki sartlarin uygun hale getirilerek ki-
sinin emniyete alinmasi olarak algilanmasinin yaninda mahremiyet, bireysellik,
kisisel alan gibi bazi psikolojik isteklerin karsilik bulmasi anlamina da gelmek-
tedir. Bu durum, zihin farkli bireyler icin 6zellikle 6nem tasimaktadir. Duyu
biitlinligiiniin geri kalmis olmasindan dolayi fazla duyusal uyarana ihtiyac duy-
makta ve bu ihtiyacin karsilanamadigi durumlarda ellerini ya da objeleri agizla-
rina gétiirme, uygunsuz dokunma/yalama yapma, dis gicirdatma seklinde ken-
dini gésteren kendilerini rahatlatan bazi davranislar ortaya ¢ikmaktadir (Basar
Senyilmaz, 2017: 33-35). Kendilerine has, kendilerini giivende hissettiren, ra-
hatlatan bazi davranis ve hareketlerinin olmasi ve bazen bunlari tek kalarak ya-
samak, rahatlamak icin ¢ekilebilecekleri, 6fke patlamasi veya panik aninda yal-
niz kalip sakinlesebilecekleri bir alana ihtiyag duymalari, temasi sevmemeleri
mahremiyeti saglayan kisisel/bireysel mekanlara ihtiyag dogurmaktadir. Kisisel/
bireysel mekanlar sunulmali, onlara iyi gelen farkli davranis ve aliskanliklarina
saygl duyulmalidir.

4 Saranl, U. (2014, Aralik 16). ZICEV-Dada’nin Babasinin Mektuplari. Web: https://www.zicev.org.tr/dada-
nin-babasinin-mektuplarimakale- | adresinden 7 Temmuz 2020 tarihinde alinmistir. 81



Bunun yaninda asiri hareketlilik, parmak ucunda yiiriime, kanat ¢irpma, el
¢iIrpma, bas sallama, nesnelere vurma ve cevirme, kendi etrafinda donme ve
sallanma, ayni seyleri tekrar tekrar yapma, 6fke nébetleri, rutinlerinin bozul-
masi ile yasanan panik hali vb. sebeplerden étiirii saldirganlasip, kendilerine
ve cevrelerine zarar verebilmektedirler, bu anlamda da giivenligin saglanmasi
gerekli ve dnemlidir (Basar Senyilmaz, 2017: 14).

Bagimsiz Yasam Merkezi’'nin genel tasariminda, kampdiste, mekanlarda, trin-
lerde hem bicim, form anlaminda, hem de malzeme, renk, doku anlaminda
bu noktaya dikkat edilmeli, kullanilan mobilyalar, mekan 6geleri bu durum goéz
oniinde bulundurularak secilmeli ve tasarlanmalidir.

Sosyallesme

Sosyallesmek, sosyal hayatin icinde olmak, toplumda kabul gérmek her bi-
rey icin farkli anlama gelse de temelinde kabul edilme, paylasma, bir biitiiniin
parcasi olma duygusu yer almaktadir. Bu eylemlerin gerceklesmesi zihin farkli
bireyler icin farkli sekillerde ortaya ciksa da temelindeki duygular onlar icin de
aynidrr.

Sosyallesme, giinliik yasam ve iletisim becerileri birbiriyle iliskili oldugundan,
guinlik yasamda yapabilecekleri isler yiiklenmeleri, glinliik yasam becerilerini
gelistirmeleri icin firsat verilmesi, egitimler ve calismalar ile desteklenmeleri
sosyallesme yolunda adim atmanin, basarma ve ise yarama duygusu tatminini,
6z gliven, 6z benlik, 6z sayg gelisimini saglamakta, boylece hem bagimsiz ya-
sam becerileri gelistirilmis hem de sosyal hayatta, toplumda yer almalari sag-
lanmis olmaktadir®(Basar Senyilmaz, 2017: 29-30), (Caglar, 2009: 18-20).

Kendilerine birakildiginda sosyallesme ihtiyaci hissetmeyeceklerinden, sosyal
etkinliklere katilma, sosyallesme konusunda asiriya kacmadan cesaretlendire-
cek zorlamalar yapilmasi iyi olabilmektedir (Bolu Sert, 2017: 14). Onlari bir
araya getirip kaynastiracak atélye calismalari, kuliipler, oyun, spor, miizik, dans
vb. etkinlikler diizenlenebilir. Ayrica disariya da hizmet veren bir kafe®, ken-
dilerinin de urettigi triinlerin satisinin oldugu bir magaza’ hem sosyallesme
hem de toplumda yer almis olmalari sebebiyle sorumluluk, basarma duygusu,
oz giliven, 6z benlik, 6z saygi gelisimi icin faydali olabilir. Bunun disinda giinliik
hayatin rutininde onlari bir araya getiren bazi sosyallesme mekanlari, toplanma
alanlari tasarlanabilir.

5 Kanbas, E. (2014, Aralik 15). ZICEV, Down Sendromlu Cocuklar. Web: https://www.zicev.org.tr/
down-sendromlu-cocuklarmakale adresinden 7 Temmuz 2020 tarihinde alinmistir.

Saranli, U. (2014, Aralik 16). ZICEV-Dada’nin Babasinin Mektuplari. Web: https://www.zicev.org.tr/dada-
nin-babasinin-mektuplarimakale- | adresinden 7 Temmuz 2020 tarihinde alinmistir.

6 Calismanin Sosyallesme Mekanlari bolimiinde detaylari verilmistir.

7 Calismanin Sosyallesme Mekanlari bélimiinde detaylari verilmistir.
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Sonug olarak zihin farkl bireylerin “farkliliklarinin” yol actigi bir takim “6zel”
sayilabilecek durumlar s6z konusu olabilmektedir. Ancak bu durumlarin hicbiri
ne toplumun disinda birakilmalarinin ne de yasamlarini bagimli olarak yasa-
mak zorunda kalmalarinin sebebi olmalidir. Yapilan literatlr arastirmasindan
yola cikarak ortaya konulan 6zellikler/sorunlar/ihtiyaclar ve bunlara sunulan
oneriler ve mekansal karsiliklar Tablo!’ de belirtilmistir. Bu tablo bireylerin
ihtiyaclarinin ne oldugunu, bazi sorunlarina nasil ¢éziimler sunulabildigini ve
glivenli, mutlu, huzurlu kisacasi konforlu yasam siirdiirmeleri igin mekansal
olarak nelere ihtiyag duyduklarini 6zetlemektedir.

hobilerle, aynntilarla ve detaylarla
ilgilenme.

Oz giiven, 6z benlik, 6z
sayg1 geligimi

THTIYACLARIN
OZELLIKLER/SORUNLAR IHTIYACLAR ONERILER MEKANSAL
KARSILIKLARI
Tek tarafli beslenme, doyma
hissinin olmamasi, gida olmayan | Saghkl yasam Uygun beslenme programu ile saglikli
maddeleri yeme, siirekli aym | Ofke kontrolii beslenmeleri  saglanmalhidir, mutfak .
yemegi  yeme, fazla sekerli | Kilo kontroli aktiviteleri,  atolyeleri,  beslenme | Detienme Merkezi
besinlere yonelme vb. yeme | Uyku diizeni ¢ahstaylan ile beslenme bilinci, dogru
bozukluklarina ve kilo almaya | Takint kontrolii beslenme farkindalig: olugturulabilir.
meyilli olma.
Saglikli yasam
Tek tarafli beslenme, doyma | Ofke kontrolii
hissinin olmamasi, gida olmayan | Kilo kontrolii
maddeleri yeme, siirekli aym | Uyku diizeni Spor alanlannda faaliyet gbstermeleri
yemegi yeme, fazla sekerli | Takint kontrolii saglanmali, agik ve kapali mekédnlarda | Spor Merkezi
besinlere yonelme vb. yeme | Enerjiyi dogru kullanma fiziksel aktiviteyi destekleyen mini
bozukluklarma ve kilo almaya | [lgi alani olugturma detaylar digstiniilmelidir.
meyilli olma, fiziksel aktivitenin az | Basarma duygusu tatmini
olmas. Oz giiven, 6z benlik, oz
sayg1 geligimi
Saglikli yasam Uykuya gecly ve devamu igin rutin | poponqaie & Terapi
Uyku bozukluklarma sahip olma | Ofkce kontrolit olusturulabilir, uyku = dizeni igin |y
yardimer &Zeler edindirilebilir, uyku
mekénlari bu kaygivla tasarlanmalidr.
Farkliliklani, ilgi alanlari gbz o6niinde
bulundurularak kigiye uygun egitim,
Bagarma duygusu tatmini kavramlarin somutlagtirilmast
Oz giiven, 6z benlik, oz | dgretilecek bilgi ve becerilerin kiigiik
. . -1 | saygi geligimi adimlara ayirilarak aktarilmasi, dilde | Okul
g;}g:}'] mmfm“flggam;’:n “’,‘; Bagumsiz yasam uyaran gesitliliginin saglanmast, basit, | Ozel Egitim Merkezi
birbirinden farkl: olmast Kisiye dzel egitim net ve olumlu ifadelerle, gorsel, grafiksel | Farkindalik & Terapi
. Basit dil ve net, olumluifade | anlatimlar basart oramni | Merkezi
kullanimi yiikseltmektedir. Dil ve konugma
Gorsel ve grafiksel anlatim terapileri ile de desteklenebilir. Sadece
bireye degil ona bakim verenleri de
bilinglendirmek gerekir.
Uretim &  Kurs
Merkezi
Hgilendikleri bir konu, alan varsa buna iﬁlm &  Etkinlk
o Caba gostermeyi ogrenme yonlendirilebilir, yoksa da engel -
Cok farkls ilgi alanlanyla ve Bagarma duygusu tatmini derecesine gore ilgilenilen bir alan, konu Miizik, Dans, Drama

olusturulabilir, konferanslar, ¢alistaylar,
atdlye etkinlikleriyle de bu kazamm
desteklenebilir.

Atélyeleri & Gosteri
Salonlart
Resim, Sanat, Heykel
Atolyeleri & Sergi
Salonlart

Spor Merkezi

Ofke patlamast, rutinin
bozulmasiyla panik hali vb.
olugabilecek tehlike durumlan ve
kendileriyle bag baga kalma
ihtiyaglar olmasi, temasi
sevmemeleri.

Giivenli yagama

Giivende hissetme
Mahremiyet, bireysel/kigisel
alan

Genel tasarimda, kampiiste, mekanlarda,
iiriinlerde  giivenlik gbz  Oniinde
bulundurulmali,  kendilerini  rahat
hissedebilecekleri mahremiyeti saglayan
kigisel/bireysel mekanlar  sunulmali,
onlara iyi gelen farkli davrams ve
aligkanhklarina saygi duyulmali.

Konaklama Birimleri
-Ev (Stirekli
konaklama tinitesi)
-Konukevi (Gegici
konaklama)

-Bireysel Mekanlar
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THTIYACLARIN

OZELLIKLER/SORUNLAR IHTIYACLAR ONERILER MEKANSAL
KARSILIKLARI
Uretim & Kurs
Bagarma ve ise yarama Merkezi
duygusu tatmini Sosyal etkinliklere katilma, sosyallesme | Hobi & - Etkdnlik
Oezl.glu ven, 0z bentik, 6z sayg1 konusunda agirrya kagmadan ﬁlm‘l |]2n D Dram
(g}iifl]ilj‘rkuisler cesaretlendirecek zorlamalar yapilmali, AtLtliTyaleri m; G«':'nste:i
Sosyallegme konusundahem | Toplumda kabul gérme atblye gabsmalan, kulipler, oyum, SPOT | Salontar
basansiz hem de isteksiz olma. | Paylasma  mizik, dans vb. etkinlikler Resim, Sanat, Heykel
Bir biitiniin pacgest olma dizentenmels, kafe, magaza vb. ile | g 0 g Gergi
Sorumluluk lma toplumda yer almastnun saglanmals, | ) TE ¢
Bagms1z yasam sosyal mekanlar ve toplanma alanlari Spor Merkezi
Sosyallegme igin tesvik olugtyrylmals, Sosyal Mekénlar (kafe,
edilme magaza vb.)
Konferans Salonu
Tasarimlarda duyusal detaylara Gnem
verilmeli, mekanlarda fiziksel iyi olma
durumu, fiziksel konfor sartlan (Akustik,
aydnlatma, i hava  kalitesi, | Konaklama Birimleri
Duyusal hassasiyetlerinin olmasi, Duyusal hassasiyetlerinin iklimlendirme, sicakhk, nem kontroli | -Ev (Stirekli
tepkilerin farkh ve uygunsuz farkinda olunmas: renk, doku, malzeme vb.) saglanmalhidir. | konaklama iinitesi)
olmasi. Giiriiltii kontroliiniin saglanmasi, ani ve | -Konukevi (Gegici
yikksek  diizeyde aydinlatmalardan | konaklama)
kaginma, koku, nem ve ortam sicakhi@, | -Bireysel Mekénlar
renk-doku-malzemelerin segiminde
duyusal hassasiyetin goz Oniinde
bulundurulmas: gibi tedbirler alinabilir.
Aligkanliklarinin - . L Konaklama Birimleri
Rutine  bagh kalma istefi, | bozulmamasi, kendisine ve f:“jﬁideﬁlﬁ;;%mf -Ev  (Stirekdi
nesnelere  bagimli  olunmasi, | etrafina zarar vermeyecek . N s | konaklama iinitesi)
degisimlere  direng  gosterme, | olan  davramgslara firsat | Socllerle desteklenmis zaman gizelgesi | o o e
km?lfl o slanlame hgas s s 9 "o | ile ditzenin saglanmas, yarar rutinlerin | o7 i
gi larmn o 1 verilmesi, onlara olugturulmes, or ama) .
acilmasi. -Bireysel Mekénlar
Eslik edebilecek hastaliklarin, Uygun ve dizenli tedavi, Revir, Ozel Egitim Merkezi, Ozel Egitim Merkezi

anlik saghk problemlerinin, ofke

bakim ve terapi

rehabilitasyon ve terapi destegiyle ile

Farkindalik & Terapi

nobetlerinin olmast. rahatsizliklar giderilebilir. Merkezi
Spor Merkezi
Mizik, Dans, Drama
Toplumda kabul edilme Atolyeleri & Gosteri
P N 0w Bagimsiz yagam Boliinmiis faaliyet stireci uygulanmali, | Salonlan
(fli s fb:‘lm‘hk’l OZ S2YE! | Bacarma duygusu tatmini giinliik islerde gorev ve sorumluluklar | Resim, Sanat, Heykel
gelis 4 Bir ekibin pargast olma verilmeli, segim yapma sanst tannmali. | Atolyeleri & Sergi
Segim yapma Salonlar

Sosyal Mekénlar
(kafe. madaza vb)

Tablo 1. ihtiyaglarin Mekansal Kargiliklari (Celebi Seker, 2021 63-65).

BAGIMSIZ YASAM MERKEZi BiRiMLERI

Bireylerin bagimsiz olarak toplumda var olma, bagimsiz olarak tek basina ha-
reket edebilme olanaklari, cevrede var olan basta fiziksel ve psikolojik olmak
lizere bircok engelle beraber kisitlanmakta ve bu da bireylerin hem fiziksel
hem de psikolojik olarak bagimsiz bir yasam stirdiirebilmelerini zorlastirmak-

tadir.

Farkli bireylerin engelleri sebebiyle topluma adapte oluslarinin engellenmesi,
onlara bir engelin daha toplum tarafindan konulmasi demektir. Onlara konulan
bu engelin kaldiriimasi ve engellenmesinin bir yolu da herkese uygun tasarim
ile miimkiin kilinacaktir. Mekanlarin herkesin kullanimina uygun olmasi hem ta-
sarimci hem kullanici tarafindan istenilen bir 6zelliktir. Bu calisma kapsaminda,
zihin farkh bireyler icin s6zii gecen bagimsiz yasam merkezinin tasarlanmasi
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icin olusturulan mekansal ihtiyag programi kapsaminda mekansal olarak diger
yasam merkezlerinden ¢ok farkli olmamasi beklenmektedir. Ciinkii aslinda ta-
sarlanan her cevre/yapi/mekan/iiriin engelli, yasli, hamile, cocuk olusuna gére
ozel olarak degil, biitiin kullanicilara hizmet verecek sekilde tasarlanmalidir.

Ortaya gikarilmig olan Tablo | ihtiyaclarin fiziksel mekdndaki kargiliklar igiginda,
BYM kapsaminda, bireylerin ihtiyac duyduklari mekanlarin ne oldugu ve bu
mekanlarin fonksiyon ve tasarim anlaminda nasil olmasi gerektigi konusunda
aciklamalar icermekte, mekansal ihtiyag programi olusturmada yénlendirici ol-
maktadir. Bu mekansal karsiliklar; zihin farkl bireylerin bu merkezde bagimsiz
yasama hazirlandigl, destek olacak bir yakini olsa bile yasamini belli noktaya
kadar kendi basina sirdirebildigi, yakini olmayanlarin ayni zamanda konakla-
yabildigi, sadece zaman gecirdikleri degil, hayata hazirlandiklari, belli egitimler-
den gecip, saglikli bir yasam siirebildikleri ve duruma, istege gére is hayatina
karistiklari daha da énemlisi toplum tarafindan kabul gérdiikleri bir “Bagimsiz
Yasam Merkezi (BYM)” kavramini olusturmaktadir. Mekdnsal ihtiyag programi
fonksiyon semast ile de desteklenerek olusturulmasi amaglanan bagimsiz yasam
merkezinin birimleri ortaya cikmistir.

Tablo I’ den yola cikilarak bu yasam merkezinin mekansal ihtiyaclari konakla-
ma birimleri, egitim birimleri, saglk birimleri ve bir takim sosyallesme mekdnlari
olmak lizere dort ana baslkta siniflandiriimis, alt tniteleri de ihtiyaglara gore
olusturulmus®, asagida siralanmis ve Sekil 1’de fonksiyonlarina gére renklerle’
ifade edilerek gosterilmistir.

| .Konaklama Birimleri

* Ev (Siirekli konaklama Unitesi)

* Konukevi (Gegici konaklama tinitesi)

2.Egitim Birimleri

* Okul

* Miizik, Dans, Drama Atdlyeleri & Gosteri Salonlari
* Resim, Sanat, Heykel Atolyeleri & Sergi Salonlari

* Hobi & Etkinlik Alanlar

¢ Uretim & Kurs Merkezi

¢ Ozel Egitim Merkezi

8 Calisma kapsaminda ana mekanlara ‘birim’, birimin alt mekanlarina ise “Gnite’ adi verilmistir.

9 Basliklar ve renkler ihtiyaclara gore gruplandirilmis olup, fonksiyonel iliskileri (fonksiyon semasini) icerme-
mektedir (Yazar tarafindan olusturulmustur)
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3.Saghk Birimleri

* Spor Merkezi

* Beslenme Merkezi

* Farkindalik & Terapi Merkezi
* Revir

4.Sosyallesme Mekanlan

* Kafe

* Magaza

¢ Konferans salonu

=

@ KONAKIAMA BIRIMLERI
@ Eecitiv Merkezi

@ sAGLK MERKEZ

@ SOSYALLESHE MEKANIAR! |

Sekil 1. Mekénsal ihtiyac programinin sematik gosterimi (Celebi Seker, 2021: 95).

Ayrica her birim igerisinde olmasi éngoriilen yonetim mekanlarina ilaveten
kampiis geneline hizmet edecek olan Idari Birimlerin de olmasi diistinilmds,
calismanin devaminda olusturulan fonksiyon semasinda bu birime de yer ve-
rilmistir.

Birimlerin alt Gnitelerinin kendi iclerindeki yerlesim ve mekanlarin iliskisi ka-
dar bu birimlerin birbirleriyle iliskileri de 6nem tasimaktadir. Oncelikle kam-

pusiin ana girisinin kontrollii olmasi, arag ve yaya girisi icin glivenlik noktasi

86



olusturulmasi gerekmektedir. Egitim Birimleri alt tnitelerinden; Okul, Hobi &
Etkinlik Alanlari, Uretim & Kurs Merkezi, Ozel Egitim Merkezi, Saglik Birimleri alt
uUnitelerinden; Spor Merkezi, Farkindalik & Terapi Merkezi, Beslenme Merkezi
ve Sosyallesme Mekanlari olan Kafe, Magaza ve Konferans Salonu ve ldari Birim-
ler alanlarinin merkezin kampiis girisiyle dogrudan iliskili ve ulasiminin kolay
olmasi distintlmektedir. Konaklama Birimleri ise hem daha korunakl olmasi
agisindan hem de ana girisle cok alakali olmasi gerekmediginden kampdistin
daha gériinmeyen alanlarinda yer alabilir. Okul Unitesiyle 6zellikle iliskili olma-
si planlanan Miizik, Dans, Drama Atélyeleri & Gosteri Salonlari, Resim, Sanat,
Heykel Atolyeleri & Sergi Salonlarimin kampdis girisiyle iliskilendirilmesi zorunlu
olmamakla beraber, Uretim & Kurs Merkezinin hem bu atélyelerle hem Magaza
hem de Okul ile baglantili olmasi saglanacaktir. Ayrica Hobi & Etkinlik Alanlari
bircok tinite ve ana giris tarafindan ulagilabilir olacaktir. Ozel Egitim Merkezi,
Farkindalik Merkezi & Terapi Merkezi ve Beslenme Merkezi ana girisle ve birbir-
leriyle yakin konumlandirilabilir. Bahsi gecen mekan iliskileri Sekil 2 aracilig ile
fonksiyon semasinda grafiksel olarak ifade edilmistir. Ayrica bu mekanlarin ice-
rikleri, fonksiyonlari, iliskileri ve ayrintilari ilerleyen bélimlerde her bir birim
ele alinirken daha detayl anlatiimistir.

]

AR
BIRIMLER

—

@

A

) — AGIK ALANAR
o
: - @ KONAKIAMA BIRIMLER]
KONTROLLU ‘ @ ey Merke2i
GIR @ SACUIK MERKEZ
L @ SOSvALLESME MEKANIAR |

—

Sekil 2. Fonksiyon semasi (Celebi Seker, 2021: 97)
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Konaklama Birimleri

Birinci derece yakinlari hayatta olmayan zihin farkli bireyler ve yasam mer-
kezinden egitim alan, ebeveynleri hayatta olsa da bu deneyimi yasamalari
istenilen veya farkl sebeplerle gecici olarak konaklamalara imkan verecek
tam zamanli ve yari zamanl konaklama birimleri bagimsiz yasam merkezinin
onemli bir parcasi olarak ele alinmaktadir. Esas amac zihin farkl bireylerin ya-
sam aliskanliklarinin onlarin rahatini saglayacak sekilde devam ettirilmesi ve
yakinlarinin gecici veya siirekli olarak yanlarindan ayrilmasi durumunda yalniz
kalmadan hayatlarina belirli standartlar cercevesinde alistiklari ortamda devam
edebilmesidir. Ayrica bu birimde kendilerini mutlu, huzurlu, rahat ve glivende
hissedebilecekleri, onlara 6zgii aliskanliklari ve davranislari konusunda mahre-
miyetlerinin saglanacagi bireysel mekanlar ve sosyallesip, arkadaslik kurabile-
cekleri sosyal mekanlar olusturulmasi da 6nem tasimaktadir. Konaklama Biri-
mi’nin biinyesinde Ev ve Konukevi Uniteleri olmak iizere iki ana tinite olacagi ve
genel kullanim alanlarinda, bu lnitelere hizmet edecek; giris, danisma, vesti-
yer, glivenlik, yonetici ofisi, mutfak, yemek yeme alanlari, tuvaletler, gézetmen
odasi, camasirhane, (tl odasi, depolar olacagl bunlara ek olarak dinlenme,
oyun oynama, izleme, okuma, calisma islevlerini karsilayacak bireysel/sosyal-
lesme alanlari olusturulacagi dngériilmiistir. Mutfak alani ve yemek yeme alani
genel kullanim alani icinde, belirlenen 6giin saatlerinde, 6zel durumlarda ise
gerektiginde hem Ev hem de Konukevi Unitesi’ne hizmet verecek sekilde dii-
stinlilmis, odalarin icinde mutfak ve yemek yeme alanina yer verilmemistir.

Ev (Siirekli konaklama iinitesi): En cok zaman gecirilen ve bireylerin “ev” i ol-
masi sebebiyle merkezin en fazla 6nem tasiyan birimidir. Ev {nitesi; banyo,
oturma alanlari, yatma alanlarini icinde bulundurmak tizere tek kisilik, iki kisilik
ve (¢ kisilik secenekli odalar seklinde distiniilmdistir. Kullanici bireylerin ihti-
yaglarina bakildiginda; kendilerini iyi hissettikleri bazi aliskanliklarini devam et-
tirebildikleri, glinliik rutinlerinin bozulmadigi, ayni zamanda sinirli, tekrarlayan
ve onlari rahatlatan birtakim davranislari sergilemeleri icin kisisel alanlar olus-
turularak glivende hissetme ihtiyacinin karsilandigi bir tinite hedeflenmektedir.
Bireylerin kendi konaklama biriminde kisisel alanlarin saglanmasinin yaninda,
ortak alanlar da olusturularak, bireyler arasinda iletisimin kurulmasi saglanmali,
sosyallesme tesvik edilmelidir.

Konukevi (Gegici konaklama iinitesi): Ailelerin belirli donemlerde evlatlarini
emanet edebilecekleri ya da farkindalik, rehabilitasyon ve/veya terapi egitim-
leri/programlari icin bir otel/egitim kampi niteligi tasiyan konukevi gecici ko-
naklama icin diistinilmus, Ev ile ilintili olan, ortak alanlara sahip bir tnitedir.
Gerekli durumlarda Ev initesinde yasayan zihin farkh bireylerin ebeveynleri
igin de kullanilabilirligi g6z éniinde bulundurulmaktadir.
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Bireysel ve Sosyal Mekdnlar: Birim genelinde kullanicilar icin; kitap okuyabile-
cekleri, calisabilecekleri, dinlenebilecekleri, kendileriyle bas basa kalabilecek-
leri, mahremiyet sunan bireysel alanlar ve oyun oynayip, miizik dinleyip, bir
seyler izleyip eglenceli zaman gecirebilecekleri sosyallesmeyi amaclayan alan-
lar olusturulmasi hedeflenmistir.

Egitim Birimleri

Zihin farkl bireylerin gerekli egitimi aldiklari, sosyal hayata uyum sagladikla-
r1, yetenek, ilgi alani ve hobilerine gore gerekli alana yonlendirildikleri, hatta
bazi kurslar ve egitimlerle lretimler yaparak giinliik hayatin icine dahil olup,
bir parcasi olduklari bir birim hedeflenmektedir. Egitim Birimi’nin biinyesinde
Okul, Miizik, Dans, Drama Atélyeleri & Gosteri Salonlari, Resim, Sanat, Heykel
Atélyeleri & Sergi Salonlari, Hobi & Etkinlik Alanlari, Uretim & Kurs Merkezi ve
Ozel Egitim Merkezi olmak {izere alti ana {inite olacagi ve genel kullanim alan-
larinda, bu (initelere hizmet edecek; giris, danisma, vestiyer, glivenlik, yonetici
ofisi, bekleme alani ve bu giristeki mekanlara hizmet edecek bir kafeterya,
ogretmen, egitmen, gonllli dinlenme alani, temizlik odasi ve depo, yeterli
sayida ve ozelliklerde tuvalet, mutfak ve yemek yeme alani ve grup terapi-
leri, toplantilar, gésteriler, tanitimlar ve organizasyonlar icin mutfak ile kolay
irtibatlandirilabilecek konumda, esnek kullanimli ¢ok amagl salon olacagi 6n-
gorilmistiir. Bu birimdeki mutfak alani ve yemek yeme alani da Konaklama
Biriminde oldugu gibi, diizenli kullanim saglamasi agisindan 6zellikle belirlenen
6glin saatlerinde, 6zel durumlarda ise gerektiginde yemek hizmeti sunacak ve
ayrica mutfak alani da mutfak etkinlikleri ve calistaylar kapsaminda kullanilacak
sekilde diistintlmiistdir.

Okul: Belirli bir miifredat ve sosyal programlarla destekli glindiiz egitim birimi
olan, okul anlayisinda 6zel egitim ve rehabilitasyon programiyla hizmet veren
bir birimdir.

Miizik, Dans, Drama Atélyeleri & Gasteri Salonlari: ilgi duyduklar enstriiman,
dans veya birtakim drama etkinliklerinin egitiminin verildigi mini atolyeler ve
egitimi alinan alanda gosterilerin yapildigi mini gosteri salonlari olmasi hedef-
lenmektedir. Bu atolyelerde hem BYM kapsamindaki bireylerin hem de BYM
disindan katilmaya istekli olan bireylerin gelisimlerine destek olacak etkinlikler
ve egitimler diizenlenmesi diistintlmustdir.

Resim, Sanat, Heykel Atélyeleri & Sergi Salonlar: iigi duyduklari sanat alani, se-
ramik, heykel, resim gibi egitimlerin verildigi atolyeler ve egitimi alinan alanda
sergilerin yapildigi mini sergi salonlari olmasi hedeflenmektedir. Bu atélyelerde
hem BYM kapsamindaki bireylerin hem de BYM disindan katilmaya istekli olan
bireylerin gelisimlerine destek olacak etkinlikler ve egitimler diizenlenmesi
distndlmistiir.
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Hobi & Etkinlik Alanlari: Cok farkli ilgi alanlarinin olmasi (evler tasarlamak, asiri
detayl resimler ¢izmek, astronomi 6grenmek, yilanlar, yildiz adlari, dinozor-
lar) sebebiyle onlara bu alandaki ilgi ve meraklarini hobi olarak gerceklestirme
ve/veya ilgi duyduklari bazi alanlarda uzman kisilerle kisith siirelerde de olsa
calistaylar ve benzer etkinlikler diizenleme imkaninin da sunulmasi hedeflen-
mektedir. Bu etkinlik alanlarinda hem BYM kapsamindaki bireylerin hem de
BYM disindan katilmaya istekli olan bireylerin ilgi alanlarina gore etkinlikler ve
egitimler diizenlenmesi diistinilmiistiir.

Uretim & Kurs Merkezi: Kendi markasini yaratip, iireten ve satisiyla fayda yarat-
may! hedefleyen bir sistem 6ngoriilmektedir. Basit atdlyelerde yapim imkani
olan aksesuar Uriinlerinin ortaya konmasi, bazi triinlerin disarida {retilerek
bu merkezlerde uygun ambalajlama sistemine dahil edilerek pazarlanmaya ha-
zir hale getirilmesi eylemlerine imkan saglayacak mekanlar 6ngériilmektedir.
Uretim alanlarina yakin konumdaki dis alanlarda sebze meyve iiretimine uygun
bir diizenleme de ayrica diistiniilmektedir. Bu tiretim alanlarinin imkanlar da-
hilinde cesitlendirilmesi, yeni etkinlikler kazandirilmasi her zaman tesvik edil-
meli, sinirli da olsa hayvancilik/mandira konumlanmasi da diistiniilebilmelidir.
Zihin farkli bireylerin de bu tretimlerin bir parcasi olmasi saglanmasi ve olus-
turulan mekanlarin gerektirdigi kurslarla desteklenmesi 6nem tasimaktadir. Bu
alanlarin sadece BYM kapsamindaki bireylere degil, disaridan katilmak isteyen
bireylere de acik olmasi diistintilmstdir.

Ozel Egitim Merkezi: Ozel rehabilitasyon egitimleri, terapi egitimleri ile hem
merkez dahilinde bulunan zihin farkh bireylere ve yakinlarina hem de disaridan
egitim almak isteyen diger bireylere hizmet etmesi hedeflenmektedir.

Saglik Birimleri

Saglikh bir hayat icin diizenli beslenme, spor ve uyku her birey icin oldugu gibi
zihin farkli bireyler icin de 6nemlidir. Bu bireylerin doyma hislerinin zayif ol-
masi, tek tarafli beslenmeye yatkin olmalari yeme bozukluklarina yol agmakta,
buna hareketsizlik de eklenince kilo kontrolii saglanamamakta, haliyle diizenli
beslenme ve spor daha da 6nem kazanmaktadir. Ayrica dogru beslenme ve
uyku diizeni, diizenli spor 6fke nobetlerini engellemekte, basarma duygusu,
6z giiveni, 6z benligi, 6z saygly! desteklemektedir. Saglik Birimi’nin biinyesinde
Spor Merkezi, Beslenme Merkezi, Farkindalik & Terapi Merkezi ve Revir olmak
lizere disaridan da katilimin kabul edildigi dért ana linite olacagi ve genel kulla-
nmim alanlarinda, bu linitelere hizmet edecek; giris, danisma, vestiyer, bekleme
alani, glivenlik, yonetici ofisi, bekleme alani ve bu giristeki mekanlara hizmet
edecek kafeterya ve tuvaletler, egitmen dinlenme alani, temizlik odasi ve depo
olacagi ongorilmustdir.
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Spor Merkezi: Sporun her birey igin 6zellikle de zihin farkli bireyler icin 6fke
kontroliiniin saglanmasinda, basarma duygusunun hissedilmesinde, 6z giiven,
6z benlik, 6z saygi duygularinin kazaniminda payi biiyiik oldugundan, ayrica
zihin farkl bireylerin temel mantikla saglikli birer birey olmalari, kilo kontrol-
lerinin de saglanmasi gerektigi diistiniildliglinde Spor Merkezi tinitesinin varhg
onemli hale gelmektedir. Spor Merkezinde; kosu, yoga, nefes terapileri, jim-
nastik, yiizme (agik-kapali) ve ilgilerine goére daha bircok spor dali egitimi he-
deflenmektedir. Fiziksel imkanlar dahilinde binicilik egitimlerinin de merkezde
yer alabilmesi tercih edilen bir durumdur. Spor Merkezi BYM dahilinde bulunan
bireylere hizmet verdigi gibi BYM ile iliskisi olmayan zihin farkli bireylerin de
katiimina elverisli sekilde tasarlanmasi diistinilmustr.

Beslenme Merkezi: Saglikli birer birey olmalarinin, beslenme diizenlerinin ve
kilo kontrollerinin saglanmasi gerektigi icin bu birimin hem beslenme programi
ile hem de bazi mutfak atdlyeleri etkinlikleriyle eglenceli bir sekilde merkez-
deki bireylere oldugu kadar ailelerine ve disaridan bilgilenmek isteyen bireyle-
re de beslenme bilinci konusunda destek olmasi hedeflenmektedir.

Farkindalik & Terapi Merkezi: Uyku ve yeme bozuklugu, &fke kontroli, korku,
travma vb. durumlarda, farkindalik ve terapi egitimleri ile hem merkez dahi-
linde bulunan zihin farkl bireylere ve yakinlarina hem de disaridan egitim ve
destek almak isteyen diger bireylere hizmet etmesi hedeflenmektedir.

Revir: Benzeri her egitim veya kamu kurulusu gibi bu merkezde de acil mu-
dahale, herhangi bir saglk problemi karsisinda ilk miidahale veya temel bazi
saglik hizmetlerinin gerceklestirilmesi igin distiniimustiir. Ayrica zihin farkl
bireylerin bazi eslik eden hastaliklarinin takibi icin de hizmet vermesi 6ngériil-
mektedir.

Sosyallesme Mekanlari

Bireylerin ilk hedef olarak sosyallesmeleri olmak (izere hem giinliik islere da-
hil edilmeleri hem de calisma hayatina hazirlanmalari, uyum saglamalari igin
ongorilmis bir birimdir. Alt Uniteleri gesitlendirilebilecegi gibi, bu calisma
kapsaminda bir Kafe ve Uretim Merkezinde yapilan islerin satisinin oldugu bir
Magazanin da varligi 6nem tasimaktadir. Bu mekanlarin hem fayda saglama
hem sosyallesme hem de olagan kabul edilen bireyler agisindan énemli bir far-
kindalik araci olacagi 6ngoriilmektedir. Bunlara ek olarak acik ya da kapali baz
sosyallesme mekanlarini da olusturmak hedeflenmistir. Acik alanda hayvanlarin
da icinde oldugu parklar, sokak oyunlarinin oynandigi oyun alanlari, bisiklet
yollari ve yiiriyls alanlari, macera parkurlari, hobi bahceleri (cicek, agac diki-
mi, meyve sebze yetistirme vb.) kapali mekanda ise film izleme odalari, kitap
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okuma ve etiit alanlari, calisma icin paylasimli calisma modiilleri (hot-desk)'?
dustiniilmistir. Ayrica disariya acik bliylik organizasyonlarin da yapildigi bir
konferans salonunun olmasi hem bilinclendirme hem sosyallesme konusunda
buyik katki saglayacaktir.

Kafe: Servis, miisteri ile iliski, hazirlk kisminda hem aktif olarak gérev alma-
lari hem de kafede yapilan yemeklerin yapim, hazirlik, servis asamasinda bazi
sorumluluklar tstlenmeleri hedeflenmistir. ilgi alanlarina gére halkla iliskiler
faaliyetleri, sosyal medya sorumluluklari, etkinlik programi olusturulmasina
destek gibi gorevleri de tistlenebilecekleri ve bu aktivitelere zemin olusturacak
mekanlar tasarlanmasi ongorilmistiir. Bu gorev/sorumluluklara ek Kafenin
mutfaginda veya Kafenin ayrilmis bir béliimiinde zaman zaman yapilan mutfak
etkinlikleri ve calistaylar sayesinde hem sosyallesme hem giinliik hayata tu-
tunma, ise yarama duygusunun tatmini, 6z gliven, 6z benlik, 6z saygi gelisimi
saglanmis olacaktir.

Magaza: Satis, musteri iliskileri kisminda hem aktif olarak gérev almalari hem
de Uretim Merkezinde iiretilen bazi iiriinlerin satis ve {iretim asamasinda bazi
sorumluluklar tstlenmeleri hedeflenmistir. Bu gérev/sorumluluklara ek olarak
magazanin bir boliimiinde zaman zaman yapilan bazi etkinlikler ve calistaylar
sayesinde hem sosyallesme hem giinliik hayata tutunma, ise yarama duygusu-
nun tatmini, 6z giiven, 6z benlik, 6z saygi gelisimi saglanmis olacaktir.

Aktivite Alanlari: Acik alanlarda bazi hayvanlarin da icinde oldugu parklarda
hayvanlarla i¢ ice vakit gegirerek, mutlu olmalarinin yaninda sahip olduklari
sevgiyi daha da bliyiitmeleri, sokak oyunlarinin oynandigi oyun alanlari, bisiklet
vb. binme ve yiirlyls alanlari, macera parkurlari sayesinde giinliik stresten
uzaklasip, glizel zaman gecirmeleri, hobi bahceleri (cicek, agac dikimi, mey-
ve sebze yetistirme vb.) sayesinde bir meyve/sebze/bitkinin biiylime siirecine
taniklik ederek sabretmeyi ve sorumluluk almay1 6grenmeleri hedeflenmistir.
Kapali mekanda ise film izleme odaciklari, kitap okuma ve etiit alanlari, calisma
icin paylasiml calisma modiilleri dustintilmiistir.

Konferans Salonu: Zihin farkl bireylerin kendi etkinliklerini, performanslarini
sergiledikleri minik salonlara ek daha kapsamli, bazen disariya da agik olan

10 Paylasimli calisma modiilii (hot-desk): “Sanal ofis ve paylasimli ofis (co-working) uygulamalarina ek ola-
rak mimarlik ve teknoloji alanindaki gelismeler dogrultusunda calisma ortamlarinda da calisanlarin esnek
calismalarina olanak verecek sekilde calisma mekani ve birimleri (hot-desk) firmalar tarafindan kullanilir
hale gelmistir. Kimsenin sabit masasinin olmadig ve isteyenin istedigi masada calisabildigi paylasimh ofis
(hot-desking) uygulamasinin yaninda, esnek calisma alanlari galisanlarin bireysel ya da grup halinde calis-
malarina olanak veren planlamalara da sahiptir. Dinlenme, sosyallesme (ve hatta bazi 6rneklerde oyun)
alanlari mekanin gekiciligini arttiran tasarim unsurlari olarak géze carpmaktadir. Kisacasi, bina ve ic mekan
tasarimindaki gelismeler dogrultusunda degisen calisma mekanlari, teknolojinin sundugu olanaklar sayesinde
doniistime ugrayarak esnek calisma mekanlari-birimleri (hot-desk) haline gelmistir.” Aktaran: (Celebi Seker
& Aytar Sever, 2019: 535). Detayl bilgi igin bakiniz: (Géger, Karahan, & Oygiir ilhan, 2018)
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bilgilendirme egitimleri gibi bliylik organizasyonlarin yapildigi, diger birimler-
den bagimsiz, fuayesi, bekleme alani, mini kafesi ve tuvaletleri olan bir salon
hedeflenmektedir.

SONUC

Zihinsel ve fiziksel farkliliklarin ortaya cikardigi erisilebilirlik sorunu, kapsayici
ve herkes icin uygun tasarimlarla 6nlenmesi zorunlu bir durumdur. Zihin farkl
bireylerin fiziki mekanlara ve yasama erisebilirligi, engellilik kavramini sorun
olmaktan ¢ikarabilecek 6nemli bir adimdir. Kapsayici tasarimlarla zihin farkl
bireylerin kisilik 6zelliklerinin tespit edilerek bu durumlara uygun mekénsal
tasarimlara yénelinmesi ve bir yandan yasamsal konfor saglanirken, diger yan-
dan egitim ve kisisel gelisim, sosyallesme gibi gereksinimlerin de karsilanmasi
miimkiin olabilmektedir. Onemli olan programin net bir sekilde ortaya kon-
masi, mekansal ihtiyacin kullanicilarin her tiirlii gereksinimine cevap verecek
sekilde olusturulmasidir. Devaminda ise kapsayici bir ¢6ziim icin evrensel tasa-
rim ilkelerinin benimsenmesi 6nem tasimaktadir.

Calisma kapsaminda yapilan arastirmalar, anlatilanlar ve varilan sonuglar gos-
termektedir ki mekansal olarak herkese uygun tasarim yapildiginda tamamen
farkli, cok 6zel bir tedbir ya da uygulamaya gerek kalmadan herkes gibi zihin
farkli bireylerin de yasamlarini siirdiirebilecegi mekanlar tasarlanabilmektedir.

Bazi durumlarda, davranislarda istatistiksel olarak cogunluktan farkli olsalar da
g6z ardi edilmemesi gereken en 6nemli sey zihin farkl bireylerin ihtiyaclarinin
da her insaninki gibi oldugudur. Bu sebeple “farkli” bir mekan arayisina girmek,
“6zel” tasarimlar yapmak, “olagandan ayr” diisinmek yoluna gidilmesi yerine;
mekanlarin kolay kullanimi ve her bireye hitap etmesi noktasinda yogunlasil-
masi 6nerilmektedir. Bu anlayisla tasarim yapmak igin; herkes icin tasarim yap-
mak, olagan mekanlara grafiksel kolaylastirici 6geler eklemek, giivenlik, kisisel
alana saygi ve giivende hissettirme konularina 6zen géstermek ve duyusal has-
sasiyetleri géz 6niinde bulundurmak gibi temel prensiplere yénelmek geregi
ortaya cikmaktadir.

Bagimsiz yasam merkezi tasarimlarinda her projenin kendi 6zel kosullari bu-
lunacagl gercegi dikkate alinarak, 6nerilen rehberden yararlanma eylemleri
farklik gosterecek; ihtiyag programlari cercevesinde esnetilerek kullanilabi-
lecektir. Temel fonksiyonel prensipler ve 6nerilen tasarim prensipleri, gerek-
tigi noktalarda ve gerek goriildligii kadariyla kullanilabilecek; calisma icerigin-
de onerilen senaryonun hacimsel boyutlari degisebilecek; agirliklari ihtiyaca
yonelik kurgulanabilecektir. Zihin farkli bireylerin ebeveynleri hayattayken
kullanacaklari, aliskanlklarina katacaklari bagimsiz yasam merkezi fikri; 6zel
gereksinimli bu bireyler icin egitim, sosyallesme, hayata katilma, insan iliski-
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leri, kendini gelistirme, 6z savunuculuk, istihdam, eglence gibi pek cok alanda
yasam hakkina saygili bir ortam yaratmak ve ebeveynlerini kaybettiklerinde de
bu eylemleri gerceklestirirken, alistiklari ve mutlu olduklari ortamlarda hayat-
larini stirdiirebilmeleri anlami tasimaktadir.
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Tarih boyunca mitolojik hikdyeler daima sanat yapitlarina konu olmustur. Sanat eserlerinde mitolojik
hikayeler kimi yapitlarda oldugu gibi tasvir edilmis, kimi yapitlarda ise mitolojik ogeler ve géndermeler
ile kendine yer bulmustur. Mitoloji ve sanat her zaman ic ice olmus iki alandir. Plastik sanatlarda, sahne
sanatlarinda ve sinema sanatinda mitolojinin ele alindigi pek cok eser bulunmaktadir. Sanat, teknolojik
gelismeler sayesinde yeni uygulama alanlarina kavusmustur. Bunlardan birisi de dijital sanattir. Video oyun
sanati, dijital sanat pratiklerinin de kullaniimasiyla ortaya cikan yaratici bir ifade araci olarak karsimiza
ctkmaktadir. Mitolojik hikdyeler, gecmisten bugiine yasanan teknolojik gelismeler ve ortaya ¢ikan yeni
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Throughout history, mythological stories have always been the subject of works of art. In works of art,
mythological stories are depicted as in some works, and in some works, mythological elements and
references have found their place. Mythology and art are two fields that have always been intertwined.
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gained new application areas thanks to technological developments. One of them is digital art. Video game
art emerges as a creative expression tool that emerges with the use of digital art practices. Mythological
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Video Oyun Sanati

Video oyun sanati 6zellikle son yillarda sikca karsilasilan bir terimdir. Bununla
birlikte video oyunlarinin sanat olup olmadigi tartismasi uzun yillardir devam
etmektedir. Bazi elestirmenler, video oyunlarinin sadece eglence amagl ol-
dugunu ve sanatin temel 6zelliklerini tasimadigini savunurken, bazi sanatcilar
ve akademisyenler ise video oyunlarinin cagdas kiiltliriin 6nemli bir parcasi
oldugunu ve sanatsal ifade icin gliclli bir ortam sundugunu iddia eder. Temelde
bu arastirma, grafik alanindaki yenilikleri de géz oniinde alarak video oyun-
larinin gelisimine ve bir sanat olarak kabuliine dair bir degerlendirme olarak
disindlebilir.

Gelecekte, video oyunlarinin uzman oyun calismalari veya oyun tasarimi dersleriyle
sinirl kalmak yerine sanat tarihi lisans derecelerinde de 6gretilmesini ve tartisiimasini
umuyorum. Sanat tarihinin sadece video oyunlarina bir arag olarak ilging bir séylem
getirebilecegine degil, ayni zamanda video oyunlarinin ve video oyunlar end(istri-
sinin, sanat tarihi 6grencilerine mevcut tasarim, politika hakkinda bilgi vermek ve
glizel sanatlar geleneginden ortaya gikan yeni medya sanatiyla yan yana gelmek
icin kullanilabilecegine inaniyorum (Moss, 2018: 12).

Video oyunlarinda kurgulanan diinyaya ve anlatiimak istenen hikayeye bagli
olarak grafik teknolojileri sanatsal bir ara¢ olarak kullanilir, bu, oyunlarin hitap
ettigi kitleye ve tasarim amacina bagl olarak gelisir. Bazi oyunlar detayli ve
gercekgi gorsellik sunarken bazilari da stilize ve soyut bir gorsellik sunabilir.

Video oyunlari karmasik siirecler sonucunda hem teknik hem de sanatsal asa-
malarla tiretilen driinleridir. Genel olarak eglence odakli olsalar da bazi oyunlar
ayni zamanda propaganda unsurlari barindirabilir; Call of Duty, Medal of Honor
vb. gibi oyunlar bunlara 6rnek olarak gosterilebilir. Ayrica, egitsel amagh ya-
pilmis oyunlar oldugunu da unutmamak gerekir. Bir video oyununun ortaya
cikisinda; resim, heykel, miizik, fotograf, sinema ve edebiyat bir aradadir ve
dolayisiyla biitiin bu sanat alanlarini tek bir gati altinda toplanir. Bir proje ta-
sar halinden son asamasina gelene kadar yazarlar senaryoyu ve ona bagli olan
isleyisi, karakterleri ve diyaloglari tasarlar. Tasarimcilar konsept tasarimlar ile
diinyayi, karakterleri vb. cizerler ve sonra bu tasarimlar oyunun gorsel stiline
gore cesitli grafik programlari ile islenir. Ardindan senaryonun isleyisine gére
sahneler kurgulanir, sahnelere ve olay orgiisiine gére tipki bir sinema filmi veya
tiyatro gosterisinde oldugu gibi miizikler bestelenir (senfoni, stiidyo veya bil-
gisayar ortaminda). Bu taraf isin sanat kismidir. Yazilan kodlar ve olusturulan
tasarimlar yatirilmak istenen diinyalari ortaya cikarmaya baslar. Bu noktada
sanat ve teknik bir aradadir.
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Gorsel I: “Bir bilgisayar oyununun yaratimindaki 6geler” (Burnett, 2018: 249). Siralama Elektronik

Arts firmasindan John Buchanan’a, ¢izim ise Maija Burnett’a aittir.

Bircok insan icin video oyunlari hala kaba dijital eglencelerden biri olarak al-
gllanirken, aslinda kirk yildan biraz daha uzun bir siirede video oyunlari, yeni
icat edilen bilgisayarin eglence potansiyelini kullanmak igin tasarlanmis temel
eserlerden yeni ve sofistike bir popiiler sanat bicimine donisti. Glinimiizde
ise pek cok video oyunu, teknik ve sanatsal karmasikliginin inanilmaz derecede
artmasiyla birlikte, grafik ve isitsel agcidan biiyiileyici hale geldi. Benzer sekilde
diger sanat bicimlerinde temsil tekniklerinin gelistirilmesi gibi, dijital sanatcilar
ve zanaatkarlar, yeni ortamin sanatsal potansiyelini kesfettiler ve diger temsili
sanatlarla esdeger sonuclar liretmeye basladilar (Tavinor, 2009: |-2).

WITCHER

wiLb

Gorsel 2: The Witcher 3 Blood and Wine oyunundan bir gorsel
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Video oyunlarinin sanatsal kisimda yalnizca, fiziksel medya (Cd, Dvd, Blue-
ray vb.), bulut veri tabanlari veya diger veri depolama araglarindan ekranlara
gelen veriler olarak kalmadigi gériilebilir. Glinimiizde video oyunlarina bagli
yan sektorler de bulunmaktadir. Her video oyunu icin olmasa bile popiiler bir
video oyun ¢iktiktan sonra o oyunun yapim asamasinda ortaya ¢ikmis olan sa-
natsal calismalarin yer aldig| kitaplar piyasaya siiriiliir ve genelde bunlar sinirli
sayida Uretilir veya dijital kitap (Pdf) olarak meraklilarina sunulur. Bunun hari-
cinde oyunda yer alan asil karakter veya diger karakterlerin farkli malzeme-
lerle (Polyester, 3D baski vb.) yapilmis farkl dlceklerdeki figiirleri yine sinirli
sayllarda piyasaya siirilir. Tim bunlar da video oyun sanatinin diger boyutunu
olusturan fiziksel halidir.

DISHONORED?2

=9

Gorsel 4: Dishonored 2 oyununa ait sanat kitabinin kapak ve i¢ sayfa 6rnek gorseli

Glndmuzin birbirine bagl dlinyasinda, video oyunlar giderek daha popiiler bir
hale gelen kitle eglencesi bicimidir. Etkileyici ve etkili anlatilarn ve foto-gercekgi
gorintdleri, bircok kisinin sosyallesme ve 6grenme seklini sekillendiriyor. Video
oyunlari sanatsal bir ortam olarak 6ne ¢ikiyor, clinkii egitebilecek ve dikkat dagita-
bilecek striikleyici bir deneyim sunuyorlar.

| https://www.wipo.int/wipo_magazine/en/2012/04/article_0003.html
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Gorsel 3: The Witcher 3: Wild Hunt oyununda Ciri isimli karakterin |:4 6lcekli heykeli

Video oyunu sanati, diger sanatlarla ve sanat akimlariyla iliskili olarak ele alin-
malidir. Video oyun sanatinda ikonik imgelerin ve basit grafik stillerinin kullani-
mi, pop sanatini akla getirir. Video oyunu sanatindaki mizah, ironi ve kendine
atif/kendini yansitma duygusu, ayni sekilde onu postmodernizm ve ilgili sanat-
sal ve kiiltiirel hareketlerle iliskilendirir (Clarke ve Mitchell, 2014: 23).

Video Oyunlarinda Mitoloji ve Hikaye Anlatimi

Video oyunlari da tipki diger sanat alanlarinda oldugu gibi benzer konulardan
beslenir. Tarihi olaylar, mitolojik hikayeler, glinimiiz olaylari ve gelecek tasvir-
leri sik sik konu edilmektedir. Oyun tasarimcilari, 1970’lerin sonlarinda video
oyunlarini bir anlati araci olarak kullanmaya basladilar. Bu siirecte, grafik, ses
ve oyun mekaniklerini gelistirerek oyunculara daha etkileyici ve derin hikaye-
ler anlattilar. 1980’ler ve 1990’lar, video oyunlarinin anlati agisindan daha cesitli
ve zengin hale geldigi donemlerdi. Bu yillarda, farkl karakterleri kontrol etme,
farkli senaryolarla karsilasma ve kendi secimlerini yapma gibi imkanlar sunan
rol yapma oyunlari (RPG), strateji oyunlari, simiilasyon oyunlari ve aksiyon
oyunlari gibi tiirler ortaya cikti. Bir diger deyisle, video oyunlari sadece oyun
oynamakla sinirli degildir, ayni zamanda dijital bir 6ykii anlatim araci olarak da
kullanilabilirler. Ozellikle mitoloji dogrudan veya dolayli olarak siklikla video
oyunlarina konu olmaktadir. Video oyunlari, mitolojik hikayeleri farkl bir bakis
acisiyla yeniden sekillendirerek hem eglenceli hem de &gretici sanat eserleri-
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ne dondstiirebilirler. Bu, oyunlarin genis anlatim olanaklari sayesinde miimkiin
olmaktadir.

Video oyunlari, hikdye anlatmak icin tasarlanmamis olabilir ve bazilari bu ko-
nuda eksiklikler igerebilir. Ancak, bazi oyunlar, diger hikdye anlatim formatla-
rindaki gibi, basarisiz olabilir ve bu normal karsilanmalidir. Bazi video oyunlari
ise, derin ve 6nemli hikdyeler anlatmak icin kullanilan bir dijital hikaye anlatimi
platformudur. Edebiyat calismasi genellikle hikaye anlaticiligina odaklanirken,
bu odaklanma tek odaklidir ve insan deneyimleri hakkinda kiiltiirlerarasi bir
zenginlik sunar. Bu deneyimler, magara resimlerinden baslayarak, sozlii hikaye
anlatim geleneginden dijital hikdye anlatimina kadar uzanan bir yoriingede ele
alinmis, sunulmus, tartisilmis ve paylasilmistir (Green, 2018: 6).

Video oyunlari, bircok farkl tiirde hikayeler anlatmak icin ideal bir platform
olsa da, etkilesimli dogalari nedeniyle kitap ve film gibi geleneksel medya bi-
gimlerinden ayrilirlar. Etkilesimli hikayelerin kendine 6zgli zorluklari vardir.
Opyun yazarlari, hikdye ve oyun arasindaki dengeyi saglamanin yani sira, hikaye-
nin oyuncu tarafindan en azindan belli bir dlciide kontrol edildigi durumlarda
ilerleyisin nasil yonetilecegi gibi bircok faktorii de hesaba katmak zorundadir-
lar (Lebowitz ve Klug, 201 1: 5).

Mitolojik hikdyelerin temel alindigi oyunlarda daha cok Yunan ve iskandinav
mitolojilerinin agirlikta oldugu sdylenebilir. Ozellikle en cok islenen ve gonder-
me yapilan mitoloji Yunan mitolojisidir ki bu durum sinema alaninda da benzer
sekildedir. Video oyunlarindaki mitolojik anlatimlarda hikayeleri dogrudan ele
almaktan ziyade onlara yorum katildigi géze carpmaktadir, metinlere birebir
bagl kalinmaz. Ornegin, son zamanlarin en popiiler video oyunlarindan biri
olan Sony’nin Santa Monica stiidyosuna ait God of War (Savas Tanrisi)’da ka-
rakterler lizerinden Yunan mitolojisine yapimcilar tarafindan yorum katilmistir.
Toplam sekiz oyunluk bir seriden olusan oyunun baskarakteri Kratos’tur. Titan
Pallas ve su perisi Styx’in oglu olan Kratos, Yunancada gii¢ anlamina gelir ve
gliclin kisilestirilmis bir tasviridir, yari tanridir. Kardeslerinin ise Nike (Zafer),
Bia (Kuvvet) ve Zelus (Heves, gayret)’tur. Kratos ile kardesleri, Zeus’un hiz-
metkari ve koruyucularidir. Kratos Yunan mitolojisinde insanlara atesi veren
Prometheus’un yiiksek bir kayaya zincirlenerek cezasinin uygulanmasi gérevi-
ni kardesi Bia ile gerceklestirmistir (Daly, 2009: 38). Kratos Yunan mitolojisin-
de bu sekilde yer almasina ragmen oyunda farkli sekilde yansitiimistir. Kratos
bu seride Zeus’un oglu ve Spartali bir komutan olarak resmedilmistir. ilk alti
oyunda Yunan mitolojisi temelinde bir hikaye olusturulmustur.
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2018 yilinda ¢ikan God of War’un devam oyununda hikaye yeni bir yola girer
ve Kratos’un seriiveni iskandinav diyarinda devam ettirilir. Bu yeni hikayede
oglu Atreus ile beraber yeni bir maceraya baslar. Ustte belirtildigi gibi dnceki
alti oyunluk seride Yunan mitolojisi temel alinmis iken, yeni seride iskandinav
mitolojisi temel alinmistir.

Gorsel 6: God of War (2018)’dan bir sahne.
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Tiim bu 6zelliklerin yaninda God of War icin bu giline kadar yapilmis en yiiksek
biitceli ve ses getiren mitoloji temall video oyunu oldugu sdylenebilir.

Bir diger Yunan mitolojisi temali video oyunu, yapimciligini Ubisoft firmasinin
ustlendigi Immortals Fenyx Rising’dir. Bu oyunda da yorumlanmis Yunan mi-
tolojisi karsimiza cikmaktadir. Oyunun diinyasi daha masalsi ve karikatiirize
bicimde tasarlanmistir. Oyunun hikayesi temel olarak Zeus tarafindan bir dagin
altina hapsedilen Typhon isimli canavarin etrafinda dénmektedir. Typhon uzun
bir aradan sonra hapsedildigi yerden kaciyor ve tanrilarin giiclerini calarak in-
tikamini aliyor. Oyunun ana karakteri yari tanri gen¢ bir kadin olan Fenyx,
Typhon’u yenmek ve tanrilara giiciinii geri kazandirmak icin maceraya basliyor.
Zeus’un Typhon isimli 6liimcdl yaratik ile miicadelesi, Prometheus ile diyalo-
gu ve diger tanrilar arasinda gelisen olaylar oyunun kurgusu icerisinde yerini
almaktadir.

Gorsel 7: Immortals Fenyx Rising’den bir sahne

Tanri Zeus ve titan Prometheus disinda diger tanrilar; Athena, Hermes, Hep-
haistos, Ares ve Aphrodite oyunun hikaye akisinda yer almaktadir.
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Gorsel 8: Immortals Fenyx Rising'de Zeus

Anlatim olarak en ilgi cekici oyunlardan bir digeri, ilki 2014 yilinda piyasaya

cikan Banner Saga isimli oyun serisidir. Oyunda Viking efsaneleri temel alinarak
bir hikaye olusturulmustur.
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Gorsel 9: Banner Saga oyunundan bir sahne.
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Gorsel 10: Banner Saga oyunundan bir sahne.

Bu oyunlarin haricinde mitolojik hikayeleri temel alan oyunlar; Age of Mytho-
logy, Titan Quest, Hades, Okami, Zeus: Master of Olympus, Apotheon ve Assas-
sin’s Creed serisinden Valhalla, Origins, Odyssey oyunlaridir. Bunlarin arasinda
Japon mitolojisini temel alan Okami, Assassin’s Creed serisinden Misir mitolo-
jisini temel alan Origins ve iskandinav mitolojisini temel alan Valhalla haricinde
burada bahsi gecen diger oyunlar Yunan mitolojisini konu almaktadir. Age of
Mythology oyununda ise Yunan mitolojisi haricinde; Misir, iskandinav ve Cin
mitolojilerine yer verilmistir. Ek olarak, piksel sanati ile olusturulmus bir oyun
olan URUZ: Er Kisinin Geri Déniigii, Tirk mitolojisinde énemli bir yeri olan
Dede Korkut masallarini konu almaktadir.

Gorsel | |: URUZ: Er Kisinin Geri Doniisii oyunundan oyun igi bir gorsel.
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Oniimiizdeki dénemlerde video oyun diinyasinda halihazirda bulunan ve geli-
simini stirdiiren teknolojilerle birlikte hikaye anlatimlari farkl boyutlara tasina-
bilir. Sanal gerceklik ortami icin yapilan oyunlarin sayisi artabilir ve yayginlasabi-
lir. Bunun yaninda, video oyunlarinin Metaverse evrenine tasinmasi ve burada
denenmesi s6z konusu olabilir. Mitolojik hikayeler 6zelinde degerlendirilecek
olursa, hem sanatsal hem de teknolojik acidan farkl anlatimlarla karsilasilacag
ongordlebilir.

Sonuc

Calisma kapsaminda video oyun sanatindan bahsedilmis ve mitoloji temali vi-
deo oyunlarinda hikaye anlatimi lizerinden bir degerlendirmede bulunulmus-
tur. Ayni zamanda sanat ve mitoloji etkilesiminin video oyunlarinda tezahiiriine
deginilmistir. Mitolojik hikdyeleri temel alan video oyunlarinin bazilarindan ki-
saca bahsedilmis, bazilarinin ise yalnizca isimlerine yer verilmistir. Video oyun-
larinda, 1970’lerin sonundan itibaren hikaye anlatimi 6nemli bir hale gelmistir.
Bugiin gelinen noktada ise video oyunlarinda anlatim, gelisen teknolojilerle
birlikte sinematik seviyelere ulasmistir. Mitolojik hikayeler tipki sinemada ol-
dugu gibi video oyunlarinda da genellikle yorum katilarak veya zaman zaman
birbirine karistirilarak islenmektedir. Sinemadan farkl olarak video oyunlarin-
da farkli sanat stilleri ile hikdyeler yansitilmaktadir. Video oyunlarinin tamamen
bilgisayar ortaminda gelistirilmesi hem sanat hem de teknik olarak daha esnek
bir tretim ortami sunmaktadir. Video oyunlarinin mitolojik hikayeleri géz alici
gorsel tasarimlar ve yorumlarla sunmasinin yaninda, yer verilen bilgiler ve re-
feranslar ile 6grenmeye de katkisinin bulundugu séylenebilir. Bir hikayeyi oy-
narken hem eglenme hem de 6grenme bir arada ger¢eklesmektedir. Bu ytiiz-
den mitolojik ve tarihi konulari isleyen video oyunlari, 6gretici yani da bulunan
eglence driinleri olarak degerlendirilebilir, fakat 6gretici yani biitiin oyunlar
icin gecerli degildir. Calismanin son kisminda, video oyunlarinin sanal gercek-
lik (VR) teknolojisinde daha fazla yer bulmaya baslamasi, olasi bir Metaverse
evreni bulusmasi ve olusacak farkli hikaye anlatimlari ile ilgili 6ngoriilerde de
bulunulmustur.
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Abstract

The concepts of sustainability and sustainable development are among the most discussed topics of the
last few decades in our world where environmental degradation is increasing.

The concept of sustainability is becoming increasingly important in the textile and apparel industry, as
it is one of the largest industries in the world in terms of workforce and production and the resources of
the planet we live in are alarming. At the same time, the concept of sustainability stands out in terms of
improving the environmental impacts caused by the rapid increase in consumption rates in the textile and
apparel sector.

The production of ecological textile products that do not harm the environment and human health is very
important. In this context, in the process of sustainability, starting from the fiber, which is the first form of
the fabric, and continuing to the final stage, the clothing, fashion designers have great tasks. It is also an
important issue that designs are produced from sustainable materials and that the products produced are
products that do not harm the environment, are timeless and can be recycled later.

Today, the concept of sustainability is discussed in every platform. At the core of this issue is the damage
to the environment / ecology and the concept of sustainability as a solution to this damage. Therefore,
sustainability issue in this study; Designers and brands, who make designs with sustainable fabrics that
are handled over sustainable fabrics, have been examined and the concept of sustainable fashion has been
emphasized.

Keywords: Sustainability, Ecology, Fashion design, Sustainable fabrics, Sustainable

fashion

SURDURULEBILIR KUMASLAR ILE HAZIRLANAN KOLEKSIYONLAR:
SURDURULEBILIR MODA - GEVRE DUYARLILIGI
Oz

Siirdiiriilebilirlik ve siirdiiriilebilir kalkinma kavramlari ¢evresel bozulmanin giderek arttigi diinyamizda son
birkag on yilin en cok tartisilan konulari arasinda yer almaktadir.

[sgiicii ve dretim agisindan diinyanin en biiyiik endustrilerinden biri olmasi ve icinde bulundugumuz
gezegenin kaynaklarinin alarm vermesi sebebiyle, tekstil ve hazir giyim sektoriinde siirdiiriilebilirlik kavrami
giderek 6nem kazanmaktadir. Ayni zamanda tekstil ve hazir giyim sektdriindeki tiiketim oranlarindaki
hizli artigin neden oldugu cevresel etkilerin iyilestirilmesi acisindan da siirdiiriilebilirlik kavrami 6n plana
¢tkmaktadir.

Cevre ve insan saghgina zarar vermeyen ekolojik tekstil tirtinlerinin tretimi oldukca onemlidir.

Bu kapsamda, siirdiiriilebilirlik kumasin ilk hali olan liften baslayip en son asama olan kiyafete kadar devam
eden siirecte, moda tasarimcilarina biiyiik gérevler diismektedir. Tasarimlanin siirdiiriilebilir malzemelerden
iiretilmesi ve iretilen lriinlerin cevreye zarar vermeyen, zamansiz daha sonra da geri doniistiiriilebilen
iiriinler olmasi da 6nemli bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Giiniimiizde, her platformda siirdiiriilebilirlik kavrami tartisimaktadir. Bu konunun 6ziinde, cevreye/
ekolojiye verilen zarar ve bu zarara karsi ¢oziim olarakta siirdiiriilebilirlik kavrami yer almaktadir. Bu
nedenle bu ¢alismada siirdiiriilebilirlik konusu; siirdiiriilebilir kumaslar iizerinden ele alinmis siirdiiriilebilir
kumaslar ile tasanmlar yapan tasarimcilar, markalar incelenmis siirdiiriilebilir moda kavrami iizerinde
durulmugtur.

Anahtar Kelimeler: Siirdiiriilebilirlik, Ekoloji, Moda tasarimi, Siirdiirtilebilir kumaslar,
Stirdiiriilebilir moda
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Introduction

The textile and fashion industry is a trillion-dollar global business employing
millions of people around the world. It also has significant economic power
and represents a global driving force. This industry operates in a highly com-
petitive market dominated by the presence of global brands.

Considering the increasing population and fashion approaches in the world, it
is understood that textile has a fairly wide application area.

Depending on the growth rate of the world population, a significant increase
is observed in the consumption rates in the textile and ready-to-wear sector.
It is of great importance to improve the environmental impacts caused by this
increase. In this sense, the concept of sustainability has become an issue that
needs attention in recent years. Sustainability, which is a state of balance based
on working with the environment and people responsibly, and realizing our
work and life order without harming the nature while doing these beneficial
works, has been at the center of both scientific and institutional discussions
for a long time (Gazzola et al., 2020: 5; Muhammad and Muhammad, 2010).

Sustainability is the progress of an organization by taking economic, social and
environmental dynamics into consideration and taking steps that will positi-
vely affect economic development, human life and environmental balance in
the interaction of these factors (Figure ).

However, in a sector where consumption amounts are so high, harmful subs-
tances and wastes occur in amounts that will cause many environmental prob-
lems during and after production. Dyestuffs used in production can be aller-
genic and toxic. They also cause the release of carcinogenic gases. In addition,
the use of chlorinated or fire-retardant substances, even if the availability of
pesticides and heavy metals is limited, their use causes ecological problems.
This situation causes poisoning, creates great dangers for ecosystems and po-
ses a vital threat.

112



The Three Spheres of Sustainability
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Figure |. The three spheres of sustainability

In today’s smart manufacturing environment, the textile and apparel industry
faces challenges such as productivity, sustainability and product quality and re-
gulatory compliance that enable customers to survive as well as respond qui-
ckly to their dynamic needs (Balogun et al., 2019: 10; Fatorachian and Kazemi,
2018: 633). In addition, the industrial ecosystem, global sustainable business
trends and consumer-oriented economy are putting pressure on industries to
be more sustainable, innovative and agile (Denuwara, Maijala and Hakovirta,
2019).

As Papanek (1984) and Chouinard stated, (2008) the purpose of sustainability
in fashion may be quite clear, but the methods to achieve sustainability are not
very clear. Sustainable fashion is a complex effort involving many idealisms,
but many of its elements need to be considered at a practical level.

At the same time, as Ahmad et al. stated (2020), solving fundamental sus-
tainability problems between developed and developing countries must be
realized through a collective mechanism.

Sustainable design is an approach that encourages businesses to minimize
their environmental impact through product design, while increasing market
advantage and innovation.

One of the most important goals of environmentally sustainable design is to
integrate environmental sensitivity into every stage of the new product deve-
lopment process.
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Sustainable design has been expressed in different terms in many disciplines.
The term sustainable design is simply expressed as “adding the environment
to the factors considered in product design”. Definitions related to this con-
cept:

Design for Environment: Systematic consideration of design issues related to
the impact of the product on the environment, human health and safety th-
roughout its life cycle in developing new products or processes.

Eco Design: Without paying too much attention to the other criteria expected
from the product, such as function, quality, cost and appearance, it is designed
by considering all environmental effects throughout the entire life cycle of the
product. Eco design considers environmental issues at all stages of product
design and strives to have the least possible impact throughout the entire life
cycle of the product.

Eco-effective Design: Eco-effective product design aims at systematically de-
termining and implementing targets with the aim of improving environmental
performance.

The increase in environmental and human health awareness has affected the
textile and apparel sector along with all industrial branches. At this point, the
production of textile products without harming the environment and human
health has come to the fore. Textile designers as well as textile technologists
have a great responsibility for the production of ecological textiles that do not
harm the environment and human health. Textile designers are experts who
add aesthetic values to textiles in terms of shape, color, pattern, fiber, fabric,
texture, etc., and turn them into products that the consumer can use. For this
reason, it is the designer’s choice to use methods and materials that will not
harm people, living things and the environment while revealing the phenome-
non of fashion in order to design the needs of consumers. If the designer can
decide on what kind of fiber, fabric, texture, color, pattern-containing material
to use and in what form to be produced with these materials, he also has the
power to direct the taste of the society and make decisions that affect the
society and the environment with another decision he will make.

The process, which starts from the fibers in which textiles are produced, goes
through many different stages until they become a clothing material. In all of
these processes, sustainability should be taken into consideration, and the
main and auxiliary materials should be selected from sustainable, ecological
and environmentally friendly products. At this stage, textile designers have
great responsibilities. Most brands and fashion designers now take care to use
sustainable textiles, recycles and ecological materials. This is very much nee-
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ded in this period when the fashion industry is accelerating and the resources
are running out.

Sustainable fashion, eco-fashion, or most generally speaking, environmentally
friendly fashion is a production process that includes recyclable, high-quality
products. Another aim of the sustainability approach is to ensure the supply
of environmentally friendly green products with high quality, low production
numbers and thus slow down the fashion industry.

Sustainability; It is a very important issue in terms of leaving a livable world to
future generations by creating new resources without consuming resources
for the rest of the world. The aim of this study is to contribute to the estab-
lishment of the concept of sustainability by examining the use of sustainable
fabrics and the collections of designers-brands that make designs using these
fabrics.

Materials Methods

Since sustainability is a concept directly related to the textile and fashion in-
dustry, it should be evaluated as universal rather than local. In this study, the
issue of sustainability has been addressed in terms of sustainable fabrics and
sustainable fashion and evaluated in terms of collections created by fashion
designers using sustainable fabrics.

The main purpose of our analysis of collections prepared with sustainable fab-
rics; What are sustainable fabrics, what are the benefits of using these fabrics,
how can we use resources more efficiently, how do we regulate production
and consumption in order to harm the environment less, is it possible to crea-
te sustainable fashion with sustainable fabrics? is to find answers to such ques-
tions. In this context, the collections of fashion designers and fashion brands,
which are randomly selected due to the importance they attach to sustainabi-
lity in the textile and fashion sector, constitute an example for the study.

This study is important in terms of making an assessment on what needs to be
done in order to reduce the damage we give to the world by using sustainable
fabrics in today’s fast-moving consumption and production world and to le-
ave renewable resources to future generations. At the same time, the study
is important in terms of determining the level of contribution of fashion de-
signers-brands to the process and offering suggestions on what can be done.

Results Discussion

The textile and apparel sector is a labor-intensive, low-wage, dynamic and
innovative sector focused on market demands. In the high-quality fashion
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market, the industry has modern technology, designers and a high degree of
flexibility. In the apparel sector, the competitive advantage of companies is to
produce designs that can capture consumer demands and preferences. To
survive in a competitive production environment, to work in a world where
resources are limited, reduce environmental impacts, reduce costs, and firms,
to perpetuate their existence by meeting customer expectations in today’s
“sustainability” with the expression emerges. In this context, sustainability in
the textile and apparel sector is possible by ensuring sustainability at all stages
of the sector’s supply chain. At the same time, the whole process from obtai-
ning the fabric, turning it into a product in the hands of the designer and using
it by the consumer, are extremely important stages for sustainability.

Sustainable Fabrics

Sustainable textiles consist of two different natural fibers: plant fibers and ani-
mal fibers. Most vegetable fibers are worn by humans (like cotton) every day,
but that doesn’t necessarily make them sustainable. Cotton is one of the most
widely used materials for clothing in the world. This is a big problem because
it has been one of the dirtiest products available. Insecticide is widely used to
produce cotton, making other materials such as linen, hemp, soy, etc. more
sustainable. There are also animal products that provide sustainable textile
products. Among these, there are products such as wool, buff and silk obtai-
ned from animals.

2nd

Largest polluting industry & = =

20,000

liters of water for

Textile & Clothing Industry

By the number
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Global carbon emission
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Figure 2. Textile and clothing industry (the impact on the environment)

First of all, it is necessary to make an evaluation on sustainable fabrics. What
are the sustainable fabrics? When it comes to sustainable fabrics, we think of
fabrics that can be used naturally, do not use chemicals in their production,
and are produced without harming the environment and our resources. Sus-
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tainable raw materials used in the production of sustainable fabrics can be
listed as organic fibers, natural fibers and recycled fibers.

Fabrics made from organic fibers; It is made using both grown and harvested
crops without chemicals or pesticides. To prevent contamination, only natu-
ral fertilizers are used during the process and the soils are carefully monito-
red. Organic materials have many benefits that make them great for making
eco-fashion garments and creating your own clothes at home. It is cheaper
to produce, prevents soil erosion, and has properties such as naturally strong
and durable. Organic fabrics have benefits such as hypoallergenic and safe for
sensitive skin, soft and breathable, environmentally friendly and sustainable.

Natural fibers; If a fabric is labeled naturally, it simply means that it is made
from fibers from plants or animals. Because they come from natural sources,
these fabrics are typically sustainable and biodegradable. This is a great advan-
tage for the environment and reduces the increase in synthetic fast fashion
being sent to landfill.

Natural fabrics have benefits such as strong and durable, hypoallergenic and
antibacterial, breathable and versatile, biodegradable and sustainable. Natural
fabrics that are perfect for sustainable fashion include natural silks, organic
linens, and even bull denim.

Recycled fibers; They are fabrics made using recycled materials. Even if the-
se materials are not initially environmentally friendly, another way to create
sustainable fabrics is by recycling. It is seen that fabrics made from recycled
products are becoming more and more popular. Recycled fabrics have bene-
fits such as re-use to reduce waste, reduction of greenhouse gases, being the
best sustainable fabric type, strong and durable.

The raw materials used in ecological textiles are organic cotton fiber, linen
fiber, hemp fiber, bamboo fiber, soy fiber, nettle fiber, pineapple fiber.

When we briefly evaluate the sustainable fabrics;

Organic cotton; It is grown without chemical pesticides and fertilizers. Che-
mical materials, pesticides or fertilizers are not used in the production and
processing of organic cotton obtained from non-genetically modified plants.
Old-style agricultural methods are used to protect the quality and value of the
soil. Textiles made of organic cotton need less water than traditional cotton
textiles (719%) and are generally more comfortable to use. Although fabrics
made of organic cotton have the same quality as fabrics produced from tradi-
tional cotton, they do not have a negative effect on nature unlike traditional
cotton.

117



Linen; It is a plant-based fabric made from linen that can often be grown in
rough terrain. It is produced from the fibers of the linen plant that blooms
in summer. It has been used in clothes production for centuries for reasons
such as being a durable, moisture-absorbing and breathable fabric, keeping it
warm in winter and cool in summer. It can grow on land where food cannot
be produced and it needs less resources such as water and energy during this
period. Since the linen plant is resistant to moths, the use of pesticides during
cultivation is also extremely low. Linen, which can be completely soluble in
nature as long as it is not processed, is a sustainable fabric that can be used
for many years.

Silk; It is produced by moths and traditional methods destroy moths and co-
coons in the process. Sustainable products such as Ahimsa silk use methods
that do not kill moth pupae. It is produced without the use of chemicals and
hormones (Vartan, 2021: I).

Hemp; The use of hemp in the textile industry is preferred because it is a fast-
growing plant that requires very little water and does not require herbicides,
pesticides, synthetic fertilizers or GMO seeds. Planting hemp improves soil
health by replenishing vital nutrients and preventing erosion. Hemp fabrics
kill bacteria, make them naturally anti-microbial, have the best heat capacity
compared to any other fiber, easily combine with dyes and do not easily chan-
ge color. Organic hemp, on the other hand, is the fibers in the stems of the
hemp plant; It is used in yarn, fabric and weaving. Hemp has similar properties
to linen. It does not need much water and pesticides. It also has the feature of
fertilizing the soil it grows. From its fibers; An antibacterial fabric is produced
that is breathable, absorbs moisture, keeps cool in summer and warm in win-
ter. The fabric becomes softer as it is washed and worn, and is biodegradable.
Versatile plant hemp, the production of which is subject to legal regulations, is
the source of one of the most sustainable fabrics.

Bamboo; It is used today as a resource for shoes and corsets. Weavers blend
other fabrics with processes that soften the fabric. The most used type is na-
tural bamboo viscose. Bamboo fabrics are a preferred type of fiber because
of their good moisture permeability, casting and good coloring properties.
Bamboo fabric is made from fibers harvested from bamboo plants. The fabric
obtained is generally soft, comfortable and absorbent. It can be used to make
shirts, linens, socks, towels. Because bamboo is a very fast-growing product,
it is generally considered sustainable and environmentally friendly (Martinko,
2020).

Wool; It is hard, wrinkle resistant, flexible. It can absorb moisture up to 30
percent of its weight. It easily holds colored dyes without using chemicals.
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Wool can replace many of the water-resistant synthetics and polyester that
are prominently prominent outdoors without fear of micro fiber spillage.
Wool products are long-lasting. Wool textiles tend to be washed less frequ-
ently at lower temperatures with less impact on the environment.

Pineapple ledf fibers; It is a natural type of fiber obtained from the leaves of
the pineapple plant. Since the pineapple plant is usually grown for its fruit,
tons of pineapple leaves are generated as agricultural waste each year. These
fibers, which have a very high cellulose ratio in their structure, are considered
to be a good textile material with their superior mechanical properties and
water-loving structure. Pineapple fiber alone creates a light and hard material
for clothing and accessories, perfect for places with a non-tropical climate.
Today it is mostly used in shoes and accessories. Any waste resulting from
pineapple fiber production can be used as fertilizer. Thus, all materials can
remain in their own life cycle. It has become a particularly preferred material
thanks to its easily accessible and recyclable material. Pineapple leaf fiber is an
important source of raw material nowadays, where sustainable production is
aimed with both the evaluation of agricultural wastes and its environmentally
friendly features.

Banana silk; Banana silk fabric is produced from 100% pure, banana tree
trunk. Fibers obtained from the innermost and softest part of the body part of
the tree are used. Compared to other natural, organic fibers (such as organic
cotton and bamboo), it is an extremely soft, more breathable, durable, less
water consuming, non-toxic fabric type. It has the same quality as normal silk
fabric, moreover, it can be washed in the machine compared to the silk we
know and does not require chemical dry cleaning. This natural fabric provides
less water consumption during the dyeing process, as it absorbs dye much
better than cotton.

Rayon and modal; They are man-made fabrics and are produced from cellu-
lose. Modal is produced from cellulose from softwoods, and viscose rayon is
usually bamboo (Martinko, 2020: |). Modal is a semi-synthetic fabric known
primarily for being soft, easy-care, and - more importantly - biodegradable.
Because the fabric is highly breathable, it is often used in clothing designed
for comfort, such as underwear, pajamas, sportswear and bedding. Modal is a
type of rayon similar to viscose and lyocell, but goes through a different pro-
duction process (Holmes, 2021: I).

Lyocell (tencel); Lyocell is a cellulosic fiber obtained from wood pulp (eucalyp-
tus wood). It is an environmentally responsible species thanks to its renewab-
le resources. It is produced from wood pulp obtained from renewable and
sustainable sources (Anonymous, 2021).
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Sustainable Fashion

Sustainable fashion, eco fashion or ecological fashion; It emerges as a reflecti-
on of the concept of sustainability, the importance of which has been unders-
tood more recently, on the clothing industry. The aim in sustainable fashion is
to not compromise on environmental and social responsibility principles while
preparing products that can be sustained.

Sustainable fashion is a concept that emerged from the concept of sustainable
design. In sustainable design, at every stage from the design of the product to
the production process, environmental factors and carbon footprint should
be calculated and efforts should be made to make the production process
without harming the nature. The issue of sustainability in the fashion industry
has emerged with our consumption as unsustainably. It took many years for
the damage caused by the clothing industry to the world to be understood.
The role of the designer in creating a sustainable society is not only to create
“sustainable products” but also to create products, processes and services
that encourage wide-ranging sustainable behavior.

Fashion products are consumed faster and in a shorter time than classic / basic
products. However, nowadays, various innovative ways are being developed
for a garment to become a more sustainable fashion product.

First of all, there are labels on the clothes that tell the story of the product.
(Who designed it, how best to care without harming the environment, etc.)

A flexible approach can be designed for a more sustainable production with
different patterns in clothing use. At this point, for example, disposable un-
derwear, durable products, biodegradable products may be preferred.

Sustainable fashion should also include life cycle thinking that takes into ac-
count all stages. Such as design, manufacturing, logistics, retail, use and dispo-
sal. It is known that it is better to design life cycles rather than products.

Sustainable design includes:

There should be a use phase and end-of-life thinking. In the best case, the pro-
duct is likely to have several life cycles. It should be designed how the product
can be used after the first life cycle has ended. From an environmental point of
view, it is best to use the product as is, the second-best option is to redesign a
new product from it (through minor modifications, for example) and the third
option is to recycle materials (Niinimaki, 2013: 17).

Many brands and fashion designers in our country and around the world aim
to use sustainable production principles. At this point, Black (201 1: 46-47)
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gives the following guidelines for a sustainable fashion designer. Design for the
life cycle of the entire garment (including use and disposal)

* Use ecological materials

* Use monochrome materials

* Use new technologies

* Create longer lasting products

* Design multifunctional clothing

* Reuse waste materials

* Repair and remodeling of clothing

* Recreating (eg. existing design concepts)
* Reduce (resource use and waste generation)
* Recycle

* Cycle

When companies and fashion designers that make sustainable production and
designs with sustainable fabrics are examined, it will be seen that there are
many brands and designers in the world who have this awareness and make
their designs by adopting the principle of sustainability.

Martin Margiela first used recycled textiles in his summer collection in 1989.
But distinctly, in 1990, sustainable and recyclable fashion took its place in
history. Designer Lamine Kouyaté made designs of plaid, lycra and vintage
clothing in Paris. In Milan, Giorgio Armani has been sensitive to the issue of
sustainability by using hemp in its designs. Stella McCartney gave a completely
different direction to sustainable fashion in her collection in 2002 and attracted
a lot of attention. Stella McCartney, by creating organic designs without using
leather and fur; She has made designs that are both animal and eco-friendly.
Famous brands such as Chanel, Alexander McQueen, Marc Jacobs, Banana
Republic, Levi’s have also started to support green fashion in their collecti-
ons.

Many Turkish fashion designers such as Hatice Gokge, Zeynep Tosun, Mehtap
Elaidi and Arzu Kaprol have emphasized the theme of sustainability in their
designs in recent years. Fashion designer Hatice Gokge has been working on
Argande, a social responsibility project supported by the United Nations since
2008.
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Turkish fashion designer, Mehtap Elaidi, once again proved that she is the rep-
resentative of sustainable fashion in the X LENZING ™ ECOVERO ™ collec-
tion. Another fashion designer, Arzu Kaprol, tried to include timeless designs
in her BIZ collection. Thus, the designer aimed to prevent unnecessary con-
sumption and to create clothes that are memorable. The designer preferred
fabrics produced according to sustainability principles, and in her designs, she
used fabrics that are known as the silk of the future and created entirely by
recycling.

Ever since Stella McCartney launched the designer brand, it has never used
animal-derived textures such as leather and fur in its collections. In addition to
its exemplary commitment to ethical principles when it comes to nature and
living things, Stella McCartney is one of the brands that use the most advanced
technology in this regard. With the innovative nature-friendly materials used
in the collections, from bioengineered spider silk to leather made from cork
and recycled ocean plastic, it has not compromised either its brand’s commit-
ment to sustainability or its luxury design approach (Figure 3). “The starting
point is not design, the starting point is sustainability,” McCartney said in an
interview in 2018.

When some sustainable fashion brands in the world are examined, it will be
seen that they prepare environmentally friendly collections with sustainable
fabrics. Brands-companies such as H&M, Spencer Phipps, Mother of Pearl,
Katie Jones, Eileen Fisher, Tommy Hilfiger, Sandra Sandor, Patagonia, Mag-
gie Marilyn (all collections consist of ethically sourced sustainable materials),
Everlane, Reformation, Rag & Bone, Alternative Apparel (more than 80% of
the clothes produced consist of sustainable materials.), Amour Vert, PrAna,

Figure 3. Stella McCartney resort 2020
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Vivienne Westwood (Figure 4) and designers are helping to make the fashion
industry more sustainable by paying attention to many things in terms of sus-
tainability in their collections and production.

Figure 4. Vivienne Westwood (left two images) and Reformation (right image - The Reformation

‘Elsie’ dress is made from organic cotton.) Sour left two images

One of the most important recent studies within the scope of sustainable fas-
hion is the studies prepared in cooperation with Yuima Nakazato and Epson.
Yuima Nakazato has produced sustainable fabric with Epson printers using
entirely waste fabrics. The fabric, which took the podium at Paris Haute Cou-
ture Fashion Week 2023 spring-summer event, was produced with inkjet and
dry fiber technology, and almost no water was used in this process.

Nakazato, who produces sustainable fabrics using waste fabrics collected
from Africa, went to Kenya for fabric selection and collected 150 kg of was-
te clothing material from the ‘clothing mountain’ of waste clothes there. Af-
terwards, Epson produced more than 50 meters of refibered and nonwo-
ven fabrics with the dry fiber process. Hitoshi Igarashi from Epson Printing
Solutions Division, stating that dry fiber technology not only gives designers
freedom to express their creativity, but also offers a more sustainable future
to the fashion industry by reducing water usage, said, “The application of dry
fiber technology to the fashion industry provides the opportunity to produce
materials for new garments by recycling used fabrics.” explained.

In this context, Epson has combined inkjet printing and dry fiber technologies
to create stunning designs from recycled clothing. Yuima Nakazato, who uses
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Epson’s digital textile printing to reflect its original and creative vision on its
products, has also created some of its designs thanks to a new textile pro-
duction process that is more sustainable and has the potential to change the
industry.

Figure 5. Yuima Nakazato Paris Haute Couture Fashion Week spring - summer 2023

This brand-company and designers, who pay attention to both material (orga-
nic natural fabrics, recycled cotton, sustainable materials, etc.) and production
(Who produces clothes, where materials are received and follow a policy as
transparent as possible, providing information to their customers on issues
such as the supply chain) at the point of producing modern and wearable parts
with conscious design, act very sensitive in terms of sustainability.

When we look in general, it will be seen that most of the designers aim to
avoid the disposable understanding by choosing the ones who evaluate old
fabrics in collections, behave diligently in the fabrics they choose, work with
smaller production teams, and whose materials are convertible and require
less maintenance. At the same time, it will be seen that they are trying to re-
duce their carbon footprint by making more use of technology and that they
now attach more importance to the concept of sustainability.

Conclusions

In today’s world where globalization continues at full speed, the importance
of creating sustainability awareness and awareness is increasing day by day.

Sustainability concerns have created a new agenda for economic develop-
ment discussions, and over time have caused these discussions to sit on the
axis of sustainable development.

Sustainability introduces a concept that requires changes in the way of thin-
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king, without reducing the quality of life. The essence of this change is to avoid
being a consumer society and aiming for environmental management, social
responsibilities and economic solutions that are in solidarity from a universal
perspective.

In this context, textile and fashion play a remarkable role in terms of sustai-
nability as one of the most polluting industries in the world. Every stage of a
garment’s life, from obtaining the fiber to its disposal (called cradle to grave),
threatens our planet and its resources, as well as social living standards.

At this point, all stakeholders in the textile and fashion industry have seri-
ous responsibilities. Fashion designers are among those who are one of these
stakeholders in the sector and have the most important role. Designers, the
recycling industry and consumers must come together and work together to
achieve sustainability conditions at every stage of the supply chain. Thus, it
can continue to produce fashion without harming the environment, and at the
same time, people and sectors will continue to be productive and contribute
to the economy.

Creating designs created by following a production ecosystem that is sensitive
to nature and the environment is the most fundamental element in this pro-
cess. At this point, less and more qualified fashion production and purchasing
may be the basis.

However, it is still not enough for most fashion companies to produce fashion
clothes in a sustainable production system and develop them with sustainable
and recyclable materials. The use of natural and new biodegradable fibers
should be encouraged. On the other hand, possible limitations in the use of
agricultural land in the near future should be kept in mind due to the increa-
sing world population and food shortage.

Fashion companies are encouraged to provide more detailed and transparent
information about sustainable fashion production that is useful for sustainab-
le fashion consumption and also encourages consumers’ purchasing decision.
The availability of relevant information is an effective way to educate fashion
consumers and improve their awareness of sustainability. These efforts should
not be limited to fashion companies, all suppliers and consumers in the textile
and apparel supply chain, as well as manufacturers and retailers, and should
demonstrate their commitment.

Each piece of clothing has an impact on the environment, but the real questi-
on is how much impact does it have?

Improving production processes using lower amounts of water, pesticides, ha-
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zardous chemicals or lower greenhouse gas emissions, etc. is as important as
the measures taken by retailers and consumers to select such textiles. Howe-
ver, consumer behavior is equally important in how they care and dispose
of clothing and other textiles. For example, choosing appropriate washing
temperatures, taking the right steps to significantly extend their lifespan, and
encourage the recycling of garments at the end of their service life. These key
issues are areas where retailers can have a high degree of influence.

One of the ways to create sustainable fashion is for fashion designers to create
collections with sustainable fabrics in their collections. In this way, it is possible
to contribute to the process by influencing the purchasing behavior of con-
sumers and creating an awareness. At the same time, designers must adopt a
production process that is sensitive to nature and human resources, a design
and production process managed with durability and of course ethical values.

As one of the main materials used in fashion design, fabric constitutes the
most important part of the collection. In this context, at the point of creating
sustainable fashion, it is an extremely important and necessary step to pre-
pare the collections of fashion designers, which affect the whole world, with
sustainable fabrics.

As a result, considering the concept of sustainability in terms of textile and fas-
hion design; It is necessary to mention the different problems that we encoun-
ter in various stages of design, production and consumption. The environ-
mental effects of textile products are not limited to production environments.
How they are used, how they are re-evaluated and how they are eliminated
are of the same importance in terms of their environmental impact. Therefo-
re, success in reducing negative impacts requires the responsible stance of all
actors in this field. At the same time, it should not be forgotten that creating
a sustainable world and transferring resources to future generations without
consuming resources is an important responsibility, and it is a subject that is
under the responsibility of fashion designers as well as all stakeholders of the
sector.
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GiRiS

Sanat ve teknoloji birlikteliginin gecmisin su carklarina yazilan siirlerden gi-
nimdlz bilgisayar teknolojilerine uzanan bir yolculugu vardir. Zanaat ve el
isciliginin endustri devrimiyle baska bir boyut kazanmasi, seri tretimin Uriin
gorseli olarak siradanlagsmasi ve bununla beraber kisisellestirilmis {riin fikrinin
ortaya ¢ikmasi 1877’de “Art and Craft” hareketinin baslamasinda etkili olmus-
tur. Bu etkilenme 1927’de Bauhaus okulunun acilmasiyla devam etmistir (Tu-
gal,2018:17). Giiniin sartlarina uygun arac ve gerecleri kullanan sanatgi, her
zaman yeniyi aramis ve deneyimlerini bir sonraki nesillere aktarmistir.

Sanatcilar, yasadiklari dénemin teknolojisi ile eserlerini Gretmektedirler. Tek-
noloji, bulunduklari dénemin sartlarinda ilham aldiklari distinceleri hayata ge-
cirmede kolaylik saglamistir. Elektronik teknolojisinin 20. yiizyila yén vermesi
ile sanatcilarin eserlerinde gézle goriiliir bir degisim olusmustur. Tiipli ekran-
lar, elektronik devreler ve neon isiklar sanatcilarin lirettigi eserlerin bir parcasi
olmustur. Walter Benjamin’in 1935 yilinda yazdigi “Teknigin Olanaklariyla Yeni-
den Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” adli makalesinde bir sanat yapitinin cok
cesitli yeniden uretim tekniklerinin oldugundan bahsetmektedir. Benjamin,
“Aslinda sanat yapiti her zaman yeniden iiretilebilir olmustur. insanlarin yapmis
olduklari her zaman yine insanlar tarafindan yeniden Gretilmistir.” olarak ifade
etmistir (Benjamin,2013:45). Yiizyillar 6nce bu gérevi Ustlenenlerden biri de
fotograf makinesidir. Simdi ise Benjamin’in bu ifadesinden yola cikarak giini-
miiz sanat yapitlarinin yine giinimiiz teknolojisiyle yeniden Uretimi 6rnegin
bir heykel biciminin 3D tarayici kullanarak taranmasi ve 3D baski makinesiyle
tretilmesi ilk akla gelenlerdendir.

Camur ve kil ile baslayan boyutlandirma islemi, cagin getirdigi teknolojilerle
sekillenmistir. Sanayi caginin, 6zellikle de seri liretim bantlarinin kurulmasi ve
insan ihtiyaclarinin artmasiyla tretim makinelesmistir. 19. yy insanligin tekno-
loji nedeniyle en hizli ilerleme sagladigi ddnem olmustur ( Freyer, 2014:27).

insanlik tarihi boyunca bircok endiistri devrimi yasanmistir. Bunlar tarihsel ola-
rak dokuma endiistrisi, demir-celik Gretimi, ulastirma endustrisi, kimya en-
diistrisi, elektrik ve benzinli araglardir. 20. yy ile birlikte yeni endistrilesme
elektronik devreler yardimi ile olmustur. Uydu, TV, internet gibi teknolojik
gelismeler sanatin da yoniini belirlemesinde 6nemli rol oynamistir. 21.yy ile
de dijital cag terimi kullaniimaya baslanmistir. 1990’larda internet kullaniminin
bireysel olarak yayilmasi bu cagi bir adim &teye tasimistir.

21.yy, Endiistri 4.0 olarak adlandirilan doérdiincii sanayi devri donemidir(E-
berl,2019:194) Nesnelerin internet Ulizerinden iletisim kurmasi saglanmistir.
1950’lerde gelistirilen sibernetik bilimi glinlimiizde yapay zeka olarak karsimi-
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za ¢cikmistir. Béylece gelisen teknolojiyle beraber nesnelerin birbirleriyle ileti-
sim kurmasi kolaylasmistir.

20. Yuzyilda Bilgisayar Sanati Yansimalari

1946 yilinda ABD ordusu tarafindan gelistirilen ENIAC, ilk genel kullanim amagh
elektronik bilgisayar olarak tarihe gecmistir (Ford,2018:50). | ve O’lardan olu-
san kodlu sistemler gelismeye baslamistir. IBM firmasi tarafindan 1957 yilinda
sunulan dusiik seviye program dili olan FORTRAN yazilimi kullanimiyla yeni
bir doneme girilmistir. (Adams,Brainerd,Martin,Smith ve Wagener,1992:13)
1950’ler ve 60’lar bilim insanlarinin yaninda sanatcilar da bilgisayar ile ilgilen-
mislerdir. Sanatgilar Urettikleri sanat tirlinlerini matematik ve elektronik yardi-
miyla izleyicilere géstermekteydiler. Ornegin Amerikali sanatci Ben F. Laposky,
osilaskop tizerinden gelistirdigi calismalarla taninmistir. (Gorsel ). Osilaskop,
elektriksel isaretlerin olclliip degerlendirilmesinde kullanilan aletler icinde en
genis 6lcim olanaklarina sahip olan cihazdir. isaretin dalga seklinin, frekansi-
nin ve genliginin ayni anda belirlenebilmesini saglar. Dalga seklini grafik olarak
ekranda gosterir. Yani elektrik dalga sinyali cizer. “Osilasyon 40” adli calisma
1952 yilinda Osilaskop yardimiyla goriintiiyli degistirerek olusturulmustur.
Osilasyon calismalari, dijital sanatin gelisimine 6nemli bir katki saglamis ve diji-
tal sanatin erken dénemlerinde 6ncii bir figlir olmasini saglamistir.

Gorsel 1. Ben F. Laposky, Osilasyon 40, 1952, C-Tipi Fotograf Baski, 20.3x25.1cm

Bilgisayar diinyasinin hizl yiikselisi pek cok alanda kendini gostermistir. Bu
alanlardan biri de sanattir. Elektronik cagin transistor devreleri yerini sayisal
kodlara birakmistir. Animasyonlar, projektorler ve dijital ekranlar sanatgilarin
oyun alani olmustur. iki boyutlu yiizeysel ekranlardan 3D denilen sanal boyutlu
alana gecilmistir.
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1975 yilinda Utah Universitesi'nde Martin Newell tarafindan ilk kez bir nesne
lig boyutlu olarak tasarlanmistir ( Gorsel 2). Bu tasarim ileriki yillarda pek ¢ok
miihendise, tasarimciya ve sanatgiya ilham verecektir.

W Universaity of Utah

Computer Science

Gorsel 2. Martin Newell, “Utah Caydanhigi” 1975

Sanatcilar Giretecekleri sanat eserlerini bilgisayar ekraninda tasarlayip eser iire-
timine girmeden hizl bir sekilde gérme firsati bulmuslardir. Hizli Prototiplen-
dirme olarak adlandirilan bu calisma tarzi pek cok dijital sanat lriini Greten sa-
natgi tarafindan benimsenmistir. Bilgisayar destekli tasarim teknigi olan CAD/
CAM yazilimlari sadece miihendislerin degil sanatgilarin basucu yazilimlari ol-
mustur. Isigl, mekani, kullanilacak malzemeyi, eseri hayata gecirmeden sanal
ortamda gorebilmektedirler.

1960’larda sanatcilar elektronik medya yardimiyla sanat Uriinlerini tGretmisler,
1980’lerin baslarindan itibaren ise dijital sanat uriinleri Gretmeye baglamislar-
dir. 1980’lerin ortalarinda bilgisayar kullamimi yayginlasmis ve karmasik sayisal
kodlar yerine ara yiizii sadelesmis bir formatla evlerimize girmistir. Compact
Disc (CD) olarak adlandirilan depolama sistemleri 1983’te tanitilmis ve bu sis-
temle kullanilacak verileri istenilen yere rahatlikla tasinmasina olanak sagla-
mistir (Wands,2006:27). Apple ve Microsoft gibi rekabetci teknoloji firmalari
ev kullanicilart icin kisisel bilgisayarlar tiretmislerdir. 1980’lerin ortasinda 3D
yazicl teknolojisi ile bu dijital cag anlayisi bir adim daha ileri gitmistir. Bilgisayar
Uzerinden heykel, seramik, mimari, sinema hatta resim alanlarinda ornekler
sunulmaya baslanmistir. Sanatcilar miihendislik alaninda da kullanilan yazilimlar
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sayesinde eserlerini kolaylikla tiretebilmektedir. Sanatcilar fikirlerini elle tu-
tulur sanat nesnelerine gevirmislerdir. Hizli prototiplendirme ve hizli iiretim,
tersine miihendislik gibi kavramlar yaygin olarak kullaniimaktadir. Yapay zeka
yazilimlari sayesinde Uretim siirecindeki hatalar belirlenmekte ve malzeme,
zaman tasarrufu saglanmaktadir.

3D Baslka Teknolojisi Tarihine Hizli Bakas

20.yy ortalarinda ortaya cikan bilgisayar sanati, tiiplii ekranlardan ilerleyerek
dijital sanata ve elle tutulur baski formlarina déniismistiir. 1977 yillinda Ameri-
kali bilim insani Wyn Kelly Swainson tarafindan ilk Hizli Prototiplendirme icin
3D yazicl patenti alinmis fakat bu yazici hi¢ tiretilmemistir (Hoskins,2018:30).
3D baski tekniklerinin ilk 6rnekleri 1980’lerin ortalarinda ortaya cikmistir. Hiz-
Il Prototiplendirme ismiyle adlandirilan katmanl baski teknigi ilk olarak Japon
bilim insani Dr. Hideo Kodama tarafindan dile getirilmis fakat patent basvuru-
sunun gecikmesi ve iptal olmasiyla baska bir bilim insani olan Amerikali Chuck
Hull’'un bu teknolojide lider olmasinin oniini agmistir. Hull, 1983’te ilk 3D
baski makinesini icat ederek 3D Systems Corporation’in kurucu ortaklarindan
olmustur.' Diger arastirmaci ve mucitler de pek cok patent basvurusu ile yeni
icatlarla 3D baski evrenini genisletmeye devam etmis ve etmektedir.

3D Baski Nedir?

3D baski teknigini kisaca bilgisayara bagli bir 3D yazicinin 6zel gelistirilen serit
malzemeyi isitict ucundan eritilerek katmanlar halinde yigmasi olarak tanimla-
nabilir. Bu eritilen malzeme plastik, metal alasimh plastik, kaucuk veya ahsap
olabilmektedir. Bu islemeFDM (kaynasmis biriktirme modellemesi) denilmek-
tedir. (Gorsel 3).

Additive manufacturing

R -

Gorsel 3. FDM Baski Asamasi

| https://www.sculpteo.com/blog/2017/03/0 | /whos-behind-the-three-main-3d-printing-technologies/
16/02/2022 tarihinde alinmistir.
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Gelismis 3D baski makineleri farkli tiirden imal edilmis baski malzemelerini
ayni anda basabilmektedir. Béylece birbiri icinde hareket edebilen veya farkl
malzemelerden basilmis objeler iiretilebilmektedir.

ABS, PC-ABS, Nylon, PLA gibi standart termoplastik malzemeler kullanarak
tretimleri gerceklestirmektedir. Termoplastik, isitildiginda homojen bir sivi
haline gelen ve sogutuldugunda sertlesen polimer recinelerinden iretilen bir
plastik tiirtidiir’. FDM disinda farkli 3D baski uygulamalari da mevcuttur. Bu-
nun yaninda alasimli malzemeler de kullanilmaktadir. Metal, ahsap gibi baski
malzemeleri Uretilmektedir. Bulut sistemler sayesinde baski dosyasi istenilen
bir makineye gonderilebilmektedir. NASA tarafindan 2014 yilinda Uluslararasi
Uzay Istasyonu’nda (UUI) ilk 3D baski gerceklestirilmistir (Gorsel 4). Astro-
notlar, UUI icin gerekli bir lokma takimi iiretmislerdir. 2010 yilinda Amerika’da
kurulan “Made In Space” firmasi Zero- G adli yazic ile istasyon icin gerekli
parcalari liretmeyi hedeflemistir.

Gorsel 4. NASA tarafindan 2014 yilinda Uluslararasi Uzay lstasyonu’nda (UUI) ilk 3D baski
gerceklestirilmigtir.

“Made In Space” firmasi, dinyadan UUl’ye giden kargo yiikiinii azaltmay:
planlamaktadir. UUI'ye gerekli tim parcalar e-posta yoluyla astronotlara ileti-
lecek ve parga Uretimi saglanacaktir.?

Cagdas Sanat Baglaminda 3D Baski Calismalari

Alman 3D yazici sirketi olan 3D Systems’in CEO’su Abe Reichental, 3D bas-
ki teknolojisini 21. Yiizyilin bos tuvaline benzetir. Abe, 3D baskiyi harika bir
dengeleyici olarak gérmektedir. Sirketin yeni tiiketici lriiniiniin tanitiminda
gazetecilere verdigi demegte soyle der, "Benim iddiam, tim siirtinmeyi ve
korkutmayi ortadan kaldirirsaniz herkesin yaratici olabilecegidir”. (Lipson ve
Kurman, 2013:35)

2 https://pagev.org/termoplastikler 01/02/2022 tarihinde alinmistir.

3I https://3dprintingindustry.com/news/space-3d-printing-first-print-in-space-37078/. 10/02/2022 tarihinde
alinmustir.
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Amerikall soyut ekspresyonist heykeltiras ve bilgisayar sanati onclilerinden
Robert Mallary, “Heykel, gerceklestiriimesi icin malzeme, araglar ve teknik
olarak asamalarin ustalikla manipiile edilmesine bagli, son derece fiziksel bir
sanattir” der. (Shanken, 2012:203)

1967°de Mallary, bilgisayar yardimiyla heykel denemeleri yapmaya baslamis-
tir. Tam olarak 3D baski teknolojisi kullanmasa da calismanin katmanli yapisi
olarak benzerdir. Mallary, bu calismasinda sirali kontur gésterimi konusundaki
ilk fikirlerini glincellemis ve bunlar bilgisayar destegi alarak uygulamistir. Ya-
zilm mihendisleri ile birlikte gelistirdigi bilgisayar destekli heykel programi
TRAN2'yi kullanmustir. 1968’de iirettigi diinyanin ilk bilgisayar lizerinden ireti-
len heykeli Quad I’i tasarlamistir. Daha sonra sirasiyla 2 ve 3 olarak iki calisma
yapmistir (Gorsel 5). “TRAN2, heykel olusturmak igin yirmi alt rutine sahip
bir grafik programidir. Program, bilgisayar tarafindan kullaniimak tizere form
tanimlama verilerinin derlenmesi icin bir arac 6ngérmektedir. Bu, biitiinii dii-
zenli bir dizi paralel kesite veya kontur “dilimlerine” bélerek yapilir ve bunlar
daha sonra grafiklenir. X, Y ve Z koordinatlari olarak sayisallastirilir ve delikli
kartlara aktarilir. Kontur béliimleri tizerinde bir dizi matematiksel dontisiim is-
lemleri uygulanmakta ve bu sayede bilgisayar, orijinal bir heykel halinde kontur
béliimlerini modelleyip yeniden sekillendirmektedir. Bilgisayar cizicisi, doniis-
tliriilmis kontur béliimlerinin eksiksiz bir seti ile birlikte olusturulan formun
bir dizi perspektif gériinimiini yeniden uretir. Kisacasi kullanilan sistem bir
CNC tezgahinin dijital olarak diizenlenmis hali de denilebilir*.

Quad 1 Quad 2 Quad 3

Gorsel 5. Quad I, 2 ve 3

4 https://archive.org/details/ ComputerSculptureArticleByRobertMallarylnArtforumMay | 969-Pulsa/page/
n5/mode/2up 16/03/2022 tarihinde alinmistir.
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Yeni malzemeleri kesfetmek, 3D evreninin blylimesine yardimci olmaktadir.
Su anda, 3D baskiya ilgi duyan cogu insan kullanilan malzemeleri tanimaktadir.
Plastikler, recineler ve metaller gibi malzemeler siradan 3D baski icin bilinen
kaynaklardir. Endustrideki yenilikgiler, biyo-bazli recineler ve dogal olarak olu-
san bir karbon polimeri olan grafit gibi materyalleri de denemektedirler. Ancak
dijital baskinin disiplinler arasi dogasi, 3D baski alaninin disinda kesfedilecek
sayisiz malzeme ve uygulama oldugu anlamina gelmektedir. 3D baski sanatgi-
larinin, malzemelerin ve uygulamalarin sinirlarini zorlamak, var olana meydan
okumak, siradan malzemeleri yiikseltmek ve 3D baski teknolojisini farkli sekil-
lerde gorebilmek icin yeni teknolojik gelismeleri takip etmesi gerekmektedir.
Boylece izleyenleri sasirtacak, hayran biraktiracak ve bunlarla beraber sorgu-
lama yaptirabilecek 3D baski teknikleri de gelisecektir.

Acik kaynak kodlu yazilimlar ve donanimlar 2000’lerin basinda yayilmaya bas-
lamistir. Pahali 3D yazilim kullanimi yerini lcretsiz ve agik kaynak kodlu ya-
ziimlara birakmistir. Bu yazilimlardan biri de 2002 yilinda licretsiz yapilarak
halka agilan Blender 3D yaziimidir. Yazilm sayesinde sanatcilar modelleme,
animasyon ve gorsel efekt olusturmaya baslamislardir. Acik kaynakl yazilim-
lar artik teknolojide daha ¢ok bir hareket olarak kabul edilmeye baslanmistir.
Ornegin, 2007’de Adrian Bowyer ve Bath Universitesi'nden bir ekip, acik kay-
nakl bir 3D yazici tasarimi olarak Reprap’i (Rapid Prototyper) gelistirmistir.
RepRap icin kullanilabilen pargalarin ¢ogu aslinda bir RepRap 3D yazici tara-
findan yapilir. Baska bir deyisle, kendini yeniden iretir. ilk RepRap 3D yaziciyi
gelistirenlerin umudu, digerleri onunla calisirken ve tasarimi degistirirken 3D
yazicinin gelisip bliyimesidir. (Mongeon, 2016:4)

Digital Grotesque, kumtasindan 3D olarak basilmis iki tam 6l¢ekli magaradan
olusur. Grotto |, 2013’te, Grotto Il ise 2017°de Mimarlar Michael Hansmeyer
ve Benjamin Dillenburger tarafindan uretilmistir. Tasarim asamasi ortalama 2
yil stirmiis olan bu yapilar, mimarlik alanindaki teknigin giinimiiz teknolojisiy-
le yeniden tasarlanip Uretilmesine ornek olarak gosterilmektedir. Mimari ile
ozdeslesmis dekoratif 6gelere sahip heykel formundadir. Digital Grotesque,
tamamen 3D baskili kumtasindan insa edilen ilk insan 6lcekli alandir. Milyon-
larca bagimsiz ylizeyden olusan karmasik bir geometrisi vardir. 3,2 metre yiik-
sekliginde, 16 metrekarelik genis bir odanin boyutlarina milimetrenin onda biri
coziiniirlikte yazdiriimistir. Geometrisi tamamen 6zellestirilmis algoritmalarla
tasarlanmistir.
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Gorsel 6. Michael Hansmeyer ve Benjamin Dillenburger, “Grotto I”, 2013 ( solda) ve Grotto
11”,3D Baski, 2017 (sagda)

ingiliz Lorna Barnshaw, 2013 yilinda tasarimini yaptigi cesitli insan yiizleriyle
taninmaktadir. Her biri farkli bir bilgisayar uygulamasi, yazilimi ve gikti kaynag
olarak 3D baski yontemi kullanilarak olusturulan, ‘REPLIKANT’ adini verdigi
yiz calismalari vardir (Gérsel 7).

Gorsel 7. Lorna Barnshaw, “3D yazici ile basilmis insan yiizii” 2013

Gercegi olabildigince yakin bir sekilde kopyalamak isteyerek, teknolojik kop-
yasl ile asgari diizeyde miidahale ederek insanhg dijital bir filtreden gecirip onu
fiziksel diinyaya geri getirmeyi amaglamistir. Kullanilan her bilgisayar yazilimina
ozgu ozelliklere sahip bir dizi maske benzeri heykel parcalarindan olusur. D6-
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nistliriict olarak fotograflari basilacak 3D modellere aktarir. Yiiz unsurlarini
alisiimadik bicimde sekillendirilmis 6rneklerine doniistiirmiistiir. Baski yonte-
mi olarak Cubify yazilimi kullanan baska bir calismasi da, insan yiiziiniin olduk-
ca soyut, geometrik bir yeniden yorumudur. Teknoloji odakli toplumumuzdan
etkilenen Barnshaw’in calismalarini, dijital ilerlemelerin siirekli arzini ve bunun
glinliik hayata asimilasyonunu arastirmak olarak agiklamaktadir.®

italyan seramik sanatcisi Francesco Pacelli, 3D baski diinyasina ilgi duyar. Kil
ve camurun alternatif sekillendirme teknikleri lizerinde arastirmalari vardir.
Kil gibi sivi bir malzemenin baskida nasil kullanilacagini arastirmistir. Giinlimiiz
baski malzemelerinden olan polimerler ve termoplastikler, isitildiktan sonra
oda sicakliginda katilastiklarindan ve belirli cokme sorunlarina neden olmadik-
lari icin yazdirilmasi daha kolaydir. Ote yandan, kil gibi yogun sivi malzemeler
LDM (Likit Depolanabilen Modelleme) islemi ile katman katman biriktirildigin-
de, geometride bozulma, kuruma ve biiziilme gibi liretimde bazi sinirlamalar
gozlemlenmektedir. Akisi saglanan malzemenin kararli kalmasi ve liretimde
aksakliklar cikmamasi beklenir. Bu nedenle arastirma yoniine odaklanan WASP
sirketi ve sanatgi Francesco Pacelli, LDM siireci bilgisini derinlestirmek, po-
tansiyel olarak akiskan seramik malzemelerin sayisini genisletmek ve islevsellik
elde etmek icin 3D baskida dogru dozlari ve baski parametrelerini tanimlamak
icin isbirligi yapmuslardir. (Gorsel 8)

Gorsel 8. Francesco Pacelli ve WASP sirketinin birlikte calistigi yazici (detay)

5 https://www.designboom.com/technology/3d-printed-facial-studies-by-lorna-barnshaw/ 16/03/2022 ta-
rihinde alinmistir.
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Pacelli bir roportajinda,

Tum sanat cagdas olmustur. En yeni teknikleri ve glinlimiiz araglarini birlestirerek,
ancak en eskilerini de unutmadan, dijital ve analog, sanal ve fiziksel, inang ve bilimi
karistirarak kavram ve disinceler gelistirmeyi gercekten inaniyorum. Bir sanatgl
olarak, gelisen bilgi strecinin temel bir parcasi olarak fikirleri, teknikleri ve zihinleri
paylasmanin énemini iletmeye calisacagim.®

Hindistan asilli ingiliz heykel sanatcisi Sir Anish Kapoor, birkac yil boyunca
cagdas sanatcilarin teknik olarak zor ve yenilikci sanat eserleri yaratmalarina
yardimci olmayi saglayan fon sirketi Factum Arte ile calismistir. Kapoor, dogru-
dan CAD dosyalarindan yazdirabilen bir 3D ¢imento yazicisi gelistirme lizerine
arastirma yapmistir. Mayis 2007’de Utrecht’te agilan genetik konulu bir sergi
olan GENESIS icin ilk 6rnek yapilmistir. 3D ¢imento baski teknigini kullanan
heykeller 2009’da Kraliyet Akademisi’'nde sergilenmistir. Deneysel 3D bas-
ki malzemeleriyle yapilan bu calismalarda kavramsal olarak giizellik yapisini
ve sansi vurgulamaktadir. Saglam bir yapi malzemesi ile baski islemini farkl
¢imento karisimlariyla karistirarak organik ve kararsiz hale getirir.(Gorsel 9)
Kappor ve Factum’un 3D ¢imento baski lizerinde birlikte yaptiklari slirec ve
calisma, 2009’da “Uyumsuzluk ve Entropi” kitabinda anlatilmistir.
. -

Gorsel 9. Sir Anish Kapoor’un Cimento Baski Makinesi, 2007

6 https://cfiIeonline.orgéart-technology-francesco-paceIIi-demonstrates-wasps-3d-printed-ceramics-con-
temporary-ceramic-art/ 01/03/2022 tarihinde alinmistir.
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Hollandali sanatgi Eric van Straaten,

Teknik olarak sinirli imkanlarla ‘miikemmel" bir sonug elde etme miicadelesinden
ilham aldigini séylemektedir. Dijital alanda galismak sanatciya sinirsiz olanaklar sag-
larmig gibi goriinse de, bu seviyede 3D baski biiyiik bir teknik zorluktur ve ¢ok fazla
kod odakli olmadan ‘gecici ¢oziimler' diisinmeyi ve daha fazlasini kullanici dostu
kombinasyonlari birlestirerek dlstinmeyi gerektirir. 7

Farkli yazihm tiirleri kullanan sanatgi calismalarini teknik bir yolculuktan cok
sanatsal bir yolculuk olarak nitelendirir (Gorsel 10). Straaten, monokrom
malzemelerle yapilan bazi deneylerden sonra, i.materialise yazilimi yardimiyla
dogrudan renkli baski yapmanin yolunu kesfetmistir.

Gorsel 0. Eric van Straaten’in kullandigi coklu renk baski 6rnegi

israil asilll moda tasarimaisi Danit Peleg, ticari olarak satilan ilk 3D baskili giysiyi
iireten ve Forbes dergisi tarafindan 2018’de Avrupa’nin Teknolojide En lyi 50
Kadinindan biri olarak secilmistir.8Tamamen farkli bir sanat formunun sinirlari-
ni zorlamak icin 3D baski teknolojisini kullanir (Gérsel 1 1).

7I https://madeinshoreditch.co.uk/2016/07/03/eric-van-straaten-journey-3d-printer/ 16/03/2022 tarihinde
alinmistir.

8 https://www.forbes.com/top-tech-women/#2a39d0644df0 |6/03/2022 tarihinde alinmistir.
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Gorsel | . Peleg’in giyilebilen 3D klyafetl baski a§amasmdan ayrinti.

Moda diinyasindaki bircok tasarimci-sanatgi gibi, Peleg ve ekibi, giyilebilir sa-
nat yaratmak icin farkli malzemelerin benzersiz 6zelliklerinden yararlanmayi
hedeflemistir. Peleg, calismalarina baska bir boyut katarak mdsterilerin onu
kisisellestirme 6zelligini eklemistir. Danit Peleg 2007°de kendi web sitesinde,
musterilerin cevrimici olarak satin alabilecegi diinyanin ilk kiyafetini yine miis-
teriler tarafindan kisisellestirmelerini ve siparis etmelerini saglayan bir kisisel-
lestirme platformunu gelistirmistir. Evde veya belirlenmis bir magazada dosya
satin alabilecek ve kiyafet basabilecektir.

ingiliz sanatcilar Rob ve Nick Carter, 2015 yilinda Bronz Mese Korusu ile sa-
nat tarihindeki 6nemli sanatcilarin eserlerini yeniden yorumladigi “Transfor-
ming” adli devam eden bir dizinin parcasi olarak tasarlamislardir. Bronze Oak
Grove, 1600 yilinda Hollandali ressam Jacob de Gheyn Il tarafindan yapilan
bir cizim olan, koklerinin tizerinden yatay olarak kesilmis bir mesenin govde-
sinden esinlenmislerdir. Rob ve Nick, geleneksel ‘yitik mum’ bronz dokiim
teknikleri ve gelismis 3D tarama ve baski yoluyla Gheyn’in karmasik kalem ve
mirekkep calismasini gercekgi bir agac kiitiigline dénistiirmiislerdir( Gorsel
12). Geleneksel sanati 3D baskilara yorumlayarak yeniden yeni hale getirmeye
calismislardir. Dis mekan kurulumunda diizenlenmis dokuz bronz agag kiitii-
glinden olusan bir dizi olarak hayata gegirmislerdir.
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Gorsel 12. Jacob de Gheyn II, “Kesilmis Mese Agaci” Kagit Uzeri Cini Miirekkebi, |1 X 23 cm

1600(solda) Rob ve Nick Carter,”Bronz Dékiim Mese Agaclari”, 9 adet, her biri 48 X 183 X 127
cm, 2015, (Sagda)

Girisimci Jonathan Beck tarafindan 2014 yilinda kurulan “Scan the World”
Acgik Kaynak Miizesi, Google Art&Culture ile birlikte 3D tarama teknolojilerini
kullanarak 3D yazdirilabilir heykelleri ve kiiltiirel eserleri paylasmayi ve dijital
kiiltirel mirasin her yerde gériilmesi amaciyla kapsamli licretsiz bir ekosistem
olusturmayi hedeflemektedir. (Gorsel 13) Kiiltiiri erisilebilir kilmak icin tarihi
mirasi kitlelere ulasimini kolaylastirmak istemislerdir. 17 binden fazla 6zel ve
kamuda bulunan koleksiyon sanat objeleri taranmistir. Londra merkezli 3D
baski sirketi 3DCompare calismaya destek vermistir.’ Taranan ve dijital or-
tamda saklanan veriler herhangi bir ev kullanicisi tarafindan 3D baski yoluyla
cogaltilabilmektedir.

Gorsel |3. Jonathan Beck tarafindan taramasi yapilan heykel, 2019 ( solda) 3D taramasi yapilan
heykelin baski asamasi, (sagda)

Resim sanatinda 3D baski teknolojileri kisitli kullanim alanina sahip olsa da gec-
miste Uretilen litofan (Lithophanes) tekniginin, glinimiiz teknolojisiyle resim-
sel anlamda yeniden Uretilmesidir. Litofan, Yunanca tas anlamina gelen “Litho”
ve ortaya cikarmak anlamina gelen “Phainen” sdzciiklerinden tiiretilmis bir
terimdir (Kaya,2018:16). Litofan ustalari, dis hekimlerinin kullandigi arkadan
aydinlatmali bir cam parcasi lizerinde kiiciik aletlerle mumu oymaktadirlar.

9 https://art.art/blog/jonathan-beck-and-global-3d-scanning-innitiative 20/01/2022 tarihinde alinmistir.
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Daha sonra bir algi kalip yaparlar. Gériintiiniin pozitifini olusturmak icin kaliba
porselen sivi kil dokdliir. Son olarak porselen kuruduktan sonra firina konulur
ve 2000 derecede pisirilir (Gorsel 14).

Gorsel 14. 19.yy’da Uretilmis Litofan Bir Lamba Ornegi

Litofan’da uygulanan bu teknik ile katman kalinliklari sayesinde 1sigin gecirgen-
liginin degistirilerek derinlik olusturulmasi prensibine dayanir. ingiliz koleksi-
yoner Laurel Gotshall Blair tarafindan 1965 yilinda kendi evinde bir Litofan
Miizesi agmistir. Blair’in olimiinden sonra 2002’de daha kurumsal bir miize
olarak diizenlenmistir. Koleksiyonunda 2.300 den fazla eser vardir.

Fotografcilik, ani yakalamanin basit bir yolu olarak icat edilse de simdi 3D
baski ile her iki diinyanin da en iyisini deneyimlemenizi saglamaktadir. ince,
ayrintil ve hassas litofanlar, yliksek céziintirlikli stereolitografi (SLA) yazicida
3D baski icin en uygunu olmaktadir. 3D yazici lizerinden Uretimi gercekles-
tirilen gorintliniin detaylari isiga tutuldugunda ortaya cikar. Farkh kalinliklar
tizerinden gecen isik, iki boyutlu olan gérsele bir boyut daha eklenmesini sag-
lar (Gorsel 16). Gliniimiizde Litofanlar, bir 3D yazici tarafindan olusturulan ka-
bartmali fotograflar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Goérsell5). Baski sonuclari
ilk basta pek goriinmemektedir ancak hafif bir isik tutuldugunda ayrintilar or-
taya cikmaktadir. Calisma sekli, 1sigin kalin kisimlar tarafindan bloke edilirken
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ince kisimlardan gegmesidir. Bu sayede isiktaki farkliliklar gériintiiniin detayla-
rini gostermektedir. Resmi bir litofan modeline doniistiirmek icin bircok arag
vardr. ilk olarak, fotografin ana nesnesini tahmin eder ve onu kabartirlar. Son-
ra glizel bir kenarlik verirler ve size son dosyayi STL gibi 3D formatta sunarlar.

Gorsel 5. Litofan 3D baski asamasi

Gelisen teknoloji ile beraber sinema diinyasinda 3D baski, kostiim, sahne de-
koru ve film karakteri olarak karsimiza cikmaktadir. ilk 6nce prototip olustur-
may1 veya birkag farkli versiyonu basmayi ve bunlari birbirleriyle karsilastirmayi
mimkdiin kilmaktadir. Bu daha fazla esneklik sunmaktadir. Cekim sirasinda bir
parca kirilirsa, oldukga hizl bir sekilde tekrar basilabilmektedir. Ek olarak, ba-
sit bir degisiklikle oyuncu daha kostiimii denemeden bir parcasi tasarlanabilir;
tretilmeden 6nce boyutlarina gére ayarlanmasina gerek yoktur. Bazi 3D yazi-
cilarin tasinmasi nispeten kolay oldugundan iiretim, yerinde yapilabilir. Boylece
uzun ve maliyetli sahne teslimatlarindan kaginilabilmektedir. Hizli prototiplen-
dirme ile zaman ve maliyet tasarruflarina ek olarak, 3D baski teknigi, sinemada
tasarim 6zgirliigli sunmaktadir. Diger imalat yontemleri ile de karmasik yapiya
sahip kostiim gibi Grinleri Gretmek mimkiindir. Avusturyal tasarimci Julia
Koerner, 3D baski teknigi konusunda uluslararasi alanda calismalari vardir. Bla-
ck Panther adl sinema filminde kostiim tasarimcisi olarak gérev alan Koerner,
karmasik ve zor yapida olan kostiimleri kendi algoritmasiyla 3D olarak iirete-
rek filmde kullanmistir (Gérsel 16). Julia Koerner bir séyleside sunlari soyler,
“Kiyafetlerin el yapimi gériinmemesi ve bir bilgisayar tarafindan algoritmalarla
olusturulan bir seyin teknolojik gériiniim icermesi 6nemliydi. Bu nedenle kos-
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tiim pargalari icin geometriler gelistirdik. Ozel bir yaziim kullandik. Malzeme
karmasikligi ve davranisi ile deneyler yaptik'®”

Gorsel 16. Black Panther filminde kullanilan kostiimlerden detaylar

Julia Koerner, 2019 yili Oscar &diillerinde “En lyi Kostiim Tasarimi” dalinda
&dul kazanmustir. Yine 2019 yilinda Koerner, Archinect tarafindan “Mimarligin
3D Uretim Kraligesi” olarak adlandirilmistir. "'

Mimaride ise 3D baski teknolojisi, tasarim agamasindan tipki seramik ve hey-
kel sanat eserleri calismalarinda oldugu gibi sivi beton gibi yapi malzemeleri
ile kullanilmaktadir. Dubai’de bulunan medya ofisi 3D baski yontemiyle Ure-
tilmistir. 17 glinde basilan bu yapi iki glinde yerine yerlestirilmistir. Gelecegin
ofisi olarak adlandirnimistir(Gérsel 17). Genellikle cok katli olmayan prefabrik
yapilar insa etmek icin kullanilmaktadir.

Gorsel |7.Dubai’de bulunan hiikiimet medya ofisi

10 https://www.juliakoerner.com/black-panther |6/03/2022 tarihinde alinmistir.
Il https://www.metalocus.es/en/news/3d-printing-academy-awards-win-oscar-best-costume-design
11/03/2022 tarihinde alinmistir.



2019°da diinyanin en uzun 3D baskili beton yaya koprisi Sanghay’da tamam-
lanmistir. Zoina Land Miisterek Dijital Mimari Arastirma Merkezi - Tsinghua
Universitesi'nden (Mimarlik Okulu) Profesér Xu Weiguo tarafindan tasarlanan
26,3 metre uzunlugundaki képri, Cin’in Zhaoxian kentindeki antik Anji Kop-
risi’nden ilham almistir (Gorsel 18). A+ Odiillerinden Mimarlik ve Teknoloji
alaninda birincilik kazanmistir. Kopriiniin tim beton bilesenleri 450 saatte ta-
mamlanmis, herhangi bir kalip veya donati gerektirmemistir. Maliyeti gelenek-
sel kopriilere kiyasla tigte bir oraninda diisiik olarak gerceklesmistir.

Gorsel 18. Anji Kopriisii, Antik Cin (solda), 3D basim agamasi( ortada), basimi gerceklesen koprii(-
sagda)

Tersine Mihendislik ve CAD/CAM yazilimlari ile 3D baski teknolojisi sayesin-
de tarihi yapilar restore edilmektedir. Tersine miihendislik olarak adlandirilan
teknoloji, 1920’lerde baslayan bir siirectir.'’Genellikle askeri alanlarda casus-
luk amaci giidiilerek yapilmistir. Bu teknoloji bir savas makinesinin nasil ¢alis-
tig1, nasil Uretildigi, hangi malzemeden yapildig! gibi konularla ilgilidir. Tersine
miihendislik teknigi sanat triinleri icin de kullanilmaktadir.

Bir sanat eserinin birebir kopyasini yaparak liretmek ve o sanat eserini evi-
mizin bir kosesine koymak miimkiindiir. Gelistirilen yeni teknikler bunu daha
da kolay yapmaktadir. Kullandigimiz cep telefonu uygulamalari ve tabletler
sayesinde bu hayata gecmektedir. Secilen objenin 360 derecelik bir aciyla fo-
tograflanmasi ve bu fotograflarin 3D yazilimlar sayesinde birlestirilerek sanal
gorintilisiiniin olusturulmasidir. Daha sonraki asamalar nesnenin yapisal hatala-
rint CAD/CAM yazilimlart ile diizeltiimesidir. Diizeltilen 3d nesne artik basima
hazirdir. 3D basim yazilimlari sayesinde elle tutulur bir nesneye doniismiistir.

2015 Yilinda mimarlik tarihgisi Dr. Andrew Tallon, Ortacag Katolik Katedra-
li'nin gercek bir dijital kopyasini olusturmak icin Notre-Dame Katedrali’nin
tamamini 3D tarama teknolojisiyle dijital olarak haritalandirmistir. Dr. Tallon,
katedralin tiim i¢ ve disini haritalamak igin en gelismis lazerleri kullanmistir. Bu
proje bugiine kadarki en iddiali 3D tarama projelerinden biri olarak gorilmek-
tedir. ?

12 https://astromachineworks.com/what-is-reverse-engineering/ 16/01/2022 tarihinde alinmistir.
13 https://edition.cnn.com/style/article/notre-dame-andrew-tallon-laser-scan-trnd/index.html 23/01/2022
tarihinde alinmistir.
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I5 Nisan 2019’da Notre- Dame Katedrali yanmis ve yapida oldukga biiyiik
hasar olusmustur. 12. ve |3. yy teknolojisiyle insa edilen Katedralin onarim
calismalari giinimiiz teknolojileri yardimiyla yeniden uretilmesine olanak sag-
lamaktadir. Onarim icin geleneksel yontemlerle birlikte katedralin ilk insasi
déneminde kullanilan tekniklerin kullaniimasi hedeflenmistir. Yeni teknolojiler
hem hizli hem de orijinaline yakin yapi malzemesi ile binanin yeniden insasi-
na destek vermektedir. Hollandali 3D teknoloji firmasi Concr3de, kullanilacak
malzemelerden olan betonu eski malzemeyle yeni teknolojik alt yapiyla bir-
lestirme fikrini ortaya cikarmistir. Katedralin nefindeki kiil, toz ve hasarli tas
kalintilarini toplayarak 3D yazicida yazdirilabilir bir toza doéniistiirmeyi hedef-
lemektedirler. Sirket “Bu toz, Paris tasinin sarimsi gri rengine sahip olacak ve
ahsabin komiirlesmis kalintilariyla karistirilacaktir.

Bu tozu kullanabilir ve Notre-Dame’in tahrip olmus kisimlarini dogrudan 3D
olarak yazdirabiliriz.” (Gérsel 19).

Gorsel 19, Notre- Dame Katedrali'nin toz, kiil ve tag karisimi

Kullanilacak bu teknik ile Notre-Dame’in kiillerinden bir Anka kusu gibi dog-
masini saglayacak teknoloji olarak adlandirilabilir. Yeni teknoloji riinleriyle
yangindan arta kalan kalintilarla tarihi yapinin aslina uygun bir sekilde restore
edilmesi saglanacaktir. Concr3de’den yapilan kurumsal basin aciklamasinda
“Bina, katmanli tarihini gururla géstermeli ve diinyaya onu fethettigini goster-
melidir. Ates ayni zamanda Notre-Dame’in da gelecegi olabilir. Tabii ki, bu cok
fazla is gerektirecektir, ancak bu tamamen miimkiindir. Biiylk bir yaziciyla bir
glinde iki metrekiip malzeme Uretebilirsiniz.”'

14 https://www.france24.com/en/20190427-paris-france-notre-dame-rebuild-reconstructi-
on-concr3de-3d-printing-macron 25/03/2022 tarihinde alinmistir.
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Sonuc

Arastirma yapilirken bilgisayar teknolojisinin gelisimi sirasinda es zamanli ola-
rak sanatin da gelisim siireci gézlemlenmistir. Sanatgilar yeni malzeme arayis-
lar1 ile beraber yeni teknikleri kesfetmislerdir. ilk bilgisayardan giiniimiiz bilgi-
sayarlarina gecen slirede sanat adina teknoloji yardimiyla gesitli arastirmalar
yapmislardir. Sanat ve teknoloji, beraber hareket etmektedir. 1980’lerin bilgi-
sayar teknolojileri yeni sanat anlayisina yol gostermistir.50’ler ve 60’lar yapay
zeka ile sayisal kod coziimleri gelismis. 70’lerde kisisel bilgisayarlarin gelisimi
hizlanmistir. 80’ler ile birlikte dijitallesme 6rnekleri verilmistir.

Endustriyel Uriin gelistirme ve liretme mantigi sanat diinyasina katkida bulun-
mustur. Sanat miizelerinde bulunan heykeller 3D tarayicilar vasitasiyla dijital
verilere cevrilmistir. Bu verilerle internet lizerinden evlerde 3D yazicilar sa-
yesinde birer kopyasi alinmasi saglanmistir. Teknoloiji firmalari 6zellikle de 3D
baski firmalari sanatgilara adeta oyun sahasi acmistir. Sanatcinin ihtiyac olan
teknigi bulmak ve yasanan teknik sorunlara ¢éziim bulmak icin firmalar kendi
laboratuvarlarini acmislardir. Her yeni teknik pek cok sorunu da beraberinde
getirmistir. Ornegin sivi cimentonun bicimsel olarak sabit kalmasini saglamak
ve istenilen formda sekil verdirmek veya monokrom bir baski yerine coklu
renk baskilari uygulamak gibi sorunlardan bahsedilebilir. Siradan ev kullanici-
sinin 3D baski icin kullandig Griinler yerine sanatgi, malzeme siradanligindan
cikaracak yeni Uriinleri kesfetmistir. Bazen sorunu kendisi ¢6zmiis bazen de
buyilk kuruluslardan yardim almistir. 3D yazici firmalari triinlerini tanitmak
icin sanatcilarla isbirligi yapmistir. Sanatcilar maliyet olarak iistesinden geleme-
yecek calismalari Factum Arte gibi vakiflar yardimiyla hayata gecirmektedir.
Boylece sanat destekgilerinin hem mevcut sanat Uriinlerinin dijitallestirilmesi
ve korunmasi konusunda hem de yeni iiretilecek sanat eserlerinin olusmasinda
katkilari olmaktadir.

LT

Sanatcinin “en yeni”, “en iyi” ve “ilk” olma kaygisi teknolojik gelisimin ve sanat
diinyasinin heyecani olarak gériilebilir. Farkli sanat disiplinlerinin 3D yoluyla
Uretimi, sanat Uriinliniin maliyetini azaltma veya hizl tretim tekniklerinden
faydalanma diistincesidir. Sanatgilar bir sanat eserini tiretmeden dijital olarak
gbérme sansina sahiptir. Hizli prototiplendirme denilen nihai eser tretiminden
once bir deneme asamasidir. Boylece sanatcilar sanat Griinlerinin Gretim asa-
masinda gerekli miidahaleleri yapabilmektedir. Burada dijital sanatin 6n izleme
ozelliginden de bahsedilebilir. 3D baski teknolojisinin disiplinlerarasi sanat ile
isbirligi yapmasi yeni sanat formlarinin dogmasina, gelisimine ve iiretimine kat-
ki saglayacaktir.
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Oz

Kiiresel 1sinma ve kaynak tiiketiminin artmasi sonucunda tekstilde doga dostu tiretim ve kisisel kullanim
alani olusturma yontemlerine ilgi arttirmigtir. Bu baglamda, ekolojik baski son yillarda kendini gostermeye
baslamis olsa da yeterince bilinmemektedir. Hem ekolojik baski tekniginin taninmasi hem de seramik karo
icin farkli yiizeyler olusturmak amaciyla bu calisma ortaya cikmigtir. Daha once tekstil yiizeylerinde ekolojik
baski ile olusturulan desenlerin seramik karo yiizeylerde denenmemis bir sonuc elde edilecek olmasi,
calismanin 6nemini vurgulamaktadir. Geleneksel seramik karo yiizey tasariminda uygulanan siireclerin
disina ¢ikilmasi projenin yenilik¢i bir yaklasim benimsedigini gostermektedir. Bir duvar kaplama elemani
olarak kullanilan seramik karo ytizeyine ekolojik tekstil desenlerinin dijital baskisi alinmigtir. Calismanin
tekstil tasarimi ve seramik karo tiretimini icinde barindirmasi, ¢calismanin disiplinler arasi birlestiriciligini
vurgulamaktadir.
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A NATURE-FRIENDLY METHOD IN CERAMIC TILE SURFACE DESIGN:
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As a result of global warming and increase in resource consumption, nature-friendly production and
personal usage areas in textiles have increased their popularity. Although ecological pressure has started
to show itself in recent years, it is not known enough. This project was created to recognize the ecological
printing technique and to create different surfaces for ceramic tiles. The fact that the patterns created
by ecological printing on textile surfaces have not been seen on ceramic tile surfaces before, makes this
project the first. Going beyond the processes applied in traditional ceramic tile surface design shows that
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I. GIRiS

Sanayi devrimi sonrasinda diinyada, tarihte hic yasanmamis bir teknolojik ve
ekonomik ilerleme yasanmistir. Ancak bu siire¢ insan doga iliskisinde kokli
bir degisimi beraberinde getirmistir. Kiiresellesme olgusu ile birlikte yasanan
stireg kiiresel olcekte bir cevresel, ekonomik ve sosyal bir krize doniismis,
ortaya cikan kaygi ve tehditlerin ulusal sinirlara indirgenemeyecegini ve yer-
yiiziindeki tiim toplum ve sistemleri etkileyecegini gostermistir. (Borghesi ve
Vercelli, 2003).

Bu baglamda diinyada artan kaynak tiiketimi ve kiiresel isinmanin yikici etki-
leri g6z 6niinde bulunduruldugunda, tasarim ve Uretim alaninda siirdirdlebi-
lir yaklasimlarin 6nemi tartisiimaz hale gelmistir. Strdirilebilirlik kavramini,
gliniimiiz gereksinimleri, gelecek kusaklarin kendi gereksinimlerini karsilama
becerilerini tehlikeye atmaksizin karsilamak olarak tanimlamak miimkiindir
(Brundtland, 1987).

Siirdirilebilirlik sadece cevresel degil ekonomik ve sosyal bilesenleri de kap-
sayan genis bir kavramdir. Kavramin cevresel bileseni ekosistemin devamliligi,
dogal kaynak kullanimi, karbon ayak izi ve sera gazi gibi sorunlar ile ilgilenir-
ken, ekonomik bileseni uiriinlerin yasam dongiisii boyunca olusturdugu maliyet
ve ekonomik kar gibi maddi cikarimlari géz 6niinde bulundurmaktadir. Sosyal
bilesen ise insan haklari, cinsiyet esitligi ve egitim hakki gibi toplum icerisinde
problem olusturabilecek sorunlari kapsamaktadir (Tung ve Ceylan, 2021).

Yasanan cevresel, sosyal ve ekonomik sorunlarin artisiyla toplumda, siirdii-
rilebilirlik bilincinin son yillarda arttig1 gézlemlenmistir. icinde bulundugumuz
cagin dinamiklerine uyum saglamanin gerekliliginin yani sira, bu dinamikler
bireylere ve isletmelere zaman igerisinde ciddi sorumluluklar da yiklemistir.
Buna gore 21. Yiizyilin isletmeleri, cevreci olmayi bir felsefe haline getirmek-
ten ve gelismeyi gelecek nesillerin yasam hakkini yok etmeden saglamaktan
sorumludurlar (Ceylan, 2019). isletmelerini siirdiiriilebilirlik anlayisiyla hare-
ket etmeye iten ise tiiketicilerin cevre bilincinin ve cevreye zarar vermeyen
trinlerin kullanimini tercih etmeye olan egiliminin artmasi olmustur (Zarif ve
digerleri, 2021). Basarili pazarlama stratejilerinin 6nemli dayanaklarindan biri
de artik slirdiriilebilirligi temel alan stratejilerdir.

Calisma kapsaminda stirdiiriilebilir bir tasarim yaklasiminin disiplinler arasi bir
kapsamda kullaniimasi amaglanmistir. Bu baglamda genel olarak siirdiirilebilir
tekstil tasarimi amaciyla kullanilan ekolojik baski tekniginin seramik karo lre-
timi alaninda kullanimi ile teknigin bilinirliginin arttirilmasi ve 6zglin seramik
karo tasarimlarinin elde edilmesi amaclanmistir.

Tekstilde doga dostu bir yontem olan “Ekolojik baski teknigi”, dogadan top-
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lanan canl cigekler, bitkiler, otlar ve dallarin kumas lizerine yerlestirilmesi ve
farkli tekniklerde (kaynatilma, buharlama vb.) kumasa bu dogal malzemelerin
izinin cikmasi ile elde edilen desenlerin olusturulmasidir. Bu calisma kapsamin-
da ekolojik baski teknigi ile olusturulmus kumas yiizeyleri tarama isleminden
gecirilerek dijital ortama aktarilip, gerekli diizenlemelerden gecirilerek dijital
inkjet makineleri yardimiyla seramik karo yiizeylere aktarilacaktir.

2. EKOLOJiK BASKI

Ekolojik baski; dogada, boyarmadde &zelligi ile bilinen dogal malzemeler kul-
lanilarak kumas, deri vb. yiizeyler lizerine bu malzemelerin renk ve desenleri-
nin uygulanan baski yiizeyine aktarilmasidir (Keser, 2020). Tekstil endustrisinin
amaci, her alanda ihtiyag duyabilecegimiz {riinlerin, kullanic talepleri dogrul-
tusunda iretimini saglamaktir. ilk insanlardan bu yana értiinmek icin kullanilan
tekstil tarihi, ilk olarak hayvan postlarinin kullanimiyla baslamistir. Tarihin ilk
caglarindan giinimiize kadar, doganin renklerinden son derece etkilenmis olan
insanlar, bu renkleri cesitli alanlarda kullanmak istemistir. Cagin giizellik stan-
dartlari dogrultusunda etkileyici gériinmek veya statii gésterimi gibi amaclarla
dogadan boya malzemesi elde edilmistir. Dogal boyamacilik, dogal yasamda
karsilastiklari renklerin taklidiyle, dogada boyayabilir olarak kullanabildikleri
tim malzemelerden faydalanilmasiyla baslamistir. Benzer amaclar ile orta-
ya cikan ekolojik baski teknigi ise, Avusturalya dogumlu India Flint’in baslat-
tig1, uyguladigi ve yayginlastirdig bir tekniktir. Teknik, Paskalya yumurtasinin
kabuguna yapistirilan bitkilerin ince bir kumas malzeme ile sarilmasi ve daha
sonra kaynatilmasiyla, bitkinin sahip oldugu seklin yumurta kabugunda desen
olusturmasi ve ayni fikirden esinlenilerek bunu kumaslara da uygulamaya bas-
lanmasi ile ortaya cikmistir (Bayram, 2017)

Can ve Oyman (2017), ekolojik boyama ve baski teknikleri konusunda yapmis
olduklari calismada, Avustralya dogumlu lif sanatgisi India Flint’in elbise, kagit,
kece, ekolojik siirdiiriilebilir boyalarla calismalar yaptigini, eko-baski alaninin
onciilerinden ve bu teknigi gelistiren bir sanatgi olarak kabul edildigini ve sa-
natclya gore; eko baski isleminin kumas ve giysi boyamada ekonomik ve etkili
bir yontem oldugunu belirtmislerdir.

Ekolojik baskida yaygin olarak kullanilan bitkiler asma yapragi, civit otu, ceviz
yapragl, ¢inar yapragl, cilek yaprag, gil, karanfil, kestane yaprag, nar, okalip-
tls, ortanca, palamut yaprag, pelit, portakal yapragi, sogan kabugu, yasemin,
zeytin yapragl, mor lahana olarak listelenebilir (Akpinarli ve Tambas, 2019).
Ekolojik baski teknikleri ise su ile kaynatma, pas ile boyama, kavanozda beklet-
me, gdmme ve vurma olarak uygulamanin niteligine ve icerige goére degisiklik
gostermektedir.
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Ekolojik riinler agisindan énemli olan konulardan biri kullanilan materyallerin
yenilenebilir hammadde kaynaklarindan elde edilmesi ve dogal olmasidir. Do-
gal kumaslarin sahip olduklari kimyasal 6zellikler, dogal cevre disiinildiigiinde
sentetik kumaslarin kimyasal 6zelliklerine gore cok daha pozitiftir. Ekolojik
baski ile elde edilen driinlerin dis etkenlere karsi dayanikli olmasi driinlerin
uzun omiirlii olabilmesi noktasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Ekolojik baski basit olarak bitkilerin yaprak, gévde, kabuk vb. gibi farkli ki-
simlarina ait desen ve renklerin suda kaynatma, buharda bekletme gibi farkl
teknikler ile kumasa transferidir. Kumasa renk ve desenlerin daha iyi cikmasi
ve kalici olmasini saglamak icin uygulanan tekniginin basinda baski yapilacak
malzemenin mordanlama islemi gérmesi gerekmektedir. Mordanlar, mordanin
tliriine bagl olarak haslk &zellikleri verebilir ve renk gamini genisletebilir. Ayni
dogal boyarmadde kullanilarak sadece mordan cinsi degistirilerek dramatik
renk degisimleri saglanir. Dogal boyanin cinsine ve konsantrasyonuna ve mor-
dan ve mordanlama yéntemine baglh olarak cok farkl ton, koyuluk ve haslik
degerlerine sahip genis bir renk yelpazesi elde edilebilmektedir (Keser, 2020).

Geleneksel Metalik Mordanlar:

Mordanlama maddelerinin cogu krom, kalay, demir, bakir ve aliiminyumun
metalik tuzlaridir. Bakir ve krom iceren bilesikler (bakir siilfat ve potasyum
dikromat) gecmiste mordan olarak yaygin sekilde kullanilirken, giinimiizde
toksisite kaygilari nedeniyle kullanimlari oldukc¢a azalmistir. Ayni sekilde, demir
ve kalay mordanlari (6rnegin, demir siilfat ve kalay kloriir) boyanmis tekstilin
renk ve dokunsal niteliklerini etkileyebilmektedir. Aliiminyum mordanlama
maddeleri yaygin olarak kullanilmakta ve dogal boyalarin seliilozik tekstille-
re uygulanmasinda en glivenilir mordanlar olarak kabul edilmektedir. Genel
olarak, metalik mordanlarin ekolojik olarak tehlikeli olduguna inaniimaktadir.
Ancak reaksiyon sirasinda tiiketilen ve atik suda birakilan mordan konsant-
rasyonu ve miktari ekolojik kriterlerin Ust sinirlarina gére degerlendirilmelidir
(Ismal, 2016).

Biyo mordanlar:

Tanen, tannik asit, tartarik asit ve metal iceren bitkilerdir. Nar kabuklari, ta-
nen, tannik asit, tartarik asit, muz yaprag kiilii, valex, biberiye, nar kabugu
ve mazi, biyolojik ve tatmin edici boyama ve haslik 6zellikleri saglayan cevre
dostu mordanlardir (Ismal, 2016).

Bunlarin yaninda yaygin olarak kullanilan mordanlar arasinda aliiminyum po-
tasyum siilfat, demir siilfat, bakir siilfat, kalay kloriir ve potasyum dikromat
bulunur, ancak son tigliyle ilgili biyolojik ve cevresel kaygilar vardir.
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Dogal boyamalar pre, simultane/meta ve post mordanlama yéntemlerine gore
yapilabilmektedir. Mordan ve mordanlama yontemi secimi, elde edilen renk
tonlarini ve haslik 6zelliklerini dogrudan etkiler. Mordanlama yontemi icin ke-
sin kurallar ve talimatlar vermek mimkin degildir, clinkii sonuclar bitki ve
mordan tipine gore degisiklik gosterir. On ve son mordanlama yéntemi, bitki
ve mordan tiiriine bagl olarak daha koyu tonlar iiretebilir (Ismal, 2016).

Baski isleminin kalici olmasi icin cesitli uygulamalar mevcuttur. Bunlardan bazi-
lar1 pas boyama, giines ile boyama, soguk rulo eko baski, sicak rulo eko baski,
suda kaynatma, vurma ve buharlamadir (Ozen ve Erdem, 2021). Bu calisma
kapsaminda suda kaynatma yontemi kullanilacaktir.

Kaynatma tekniginde, mordanlanmis kumas diiz bir zemin lzerine serilmekte-
dir. Tercih edilen mordanlanmis kumas yiizeyine kullanilacak dogal malzeme-
ler bir diizen icerisinde dizilir. Kumasin bir tarafina tercihen ahsap bir cubuk
veya dal parcasi koyularak, kumas bu parcaya bir ip yardimiyla sikica sarilir.
Kaynatma siiresi | veya 2 saat arasinda tercihe bagl olarak degisebilmektedir.
Bu teknik kullanilarak kumas yiizeyine olusturulan ekolojik baski renkleri, tim
sartlar birebir ayni olacak sekilde uygulandig takdirde dahi her uygulamada
farkli sonuclar elde etmek miimkiindiir. Cikan her farkli sonug yapilan baskinin
biricik olmasini saglamaktadir.

3. MATERYAL VE METOT
3.1 Kumas Yiizeyine Ekolojik Baski Asamasi

Calisma kapsaminda %100 pamuklu kumaslar, 51t suya | kasik kimyasal (sap)
atilarak hazirlanmis suda bir gece bekletilerek mordanlanmustir. Bu islem son-
rasinda pamuk kumaslar, 3 hafta boyunca bekletilmis pasl su ¢ozeltisine ba-
tirilmis ve hemen akabinde nemli haldeyken tizerine giil yapragi, okaliptiis ve
atkestanesi yapragi dizilmistir (Sekil 1.). Calismanin bu kisminda kullanilan mal-
zemeler ve yontem Can ve Oyman (2017)’in yapmis olduklari uygulama esas
alinarak secilmistir.
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Sekil 1. Yaprak Diizeninin Gosterilmesi

Kumaslar daha sonra ince tahta parcalara sikica sarilmis ve dogal ipler yardi-
miyla sabitlenmistir (Sekil 2).

Sekil 2. Sabitlenen Kumaslar
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Su doldurulmus bir kabin lizerine yerlestirilen parcalar | saat boyunca kaynat-
ma islemine maruz birakilmistir (Sekil 3.).

Sekil 3. Kaynatma islemi

Kaynatma isleminin ardindan kumaslar | giin dinlenmeye ayrilmis ve | giiniin
sonunda sabitlendigi tahta parcalardan ayrilip nihai kumas haline gelmistir (Se-
kil 4).

Sekil 4. Nihai Kumas
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3.2. Kumastaki Desenin Seramik Karo Yiizeyine Aktarilma Asamasi

Ekolojik baski teknigi ile elde edilen kumas yiizeyi Epson | 1000 marka tarayici
yardimiyla 300 dpi ¢oziiniirliikte taranarak dijital ortama aktariimistir (Sekil
5.). Edinilen dijital goriintiiler Adobe Photoshop CC 2021 programi kullani-
larak, gercek desenin ana hatlarinin kaybolmayacag sekilde diizenlemelerden
gecmistir. Bu diizenlemeler, basta tarayici kaynakli olusan hatalar varsa gide-
rilmesi, kumas yiizeyindeki istenmeyen hatalarin silinmesi ve renk ayarindan
meydana gelir. Diizenlenmis dijital gorsel, seramik karo retiminde kullanilan
inkjet dijital baski makinelerine uygun olan tiff uzantili formatta baskiya hazir-
lanmustir.

Sekil 5. Taranip dijital ortama aktarilmig kumaslar
4. SERAMIK KARO YUZEYINE DIJiTAL INKJET BASKISI

Uretime tabii seramik karonun siirec asamalari, fabrikasyon seramik tiretimin-
de oldugu gibi, dncelikle hammaddenin duvar karosu preslerinde sikistiriimasi
ile baslar. Sikistirilmis hammaddelere biskiivi adi verilir ve duvar karosu Utretimi
yapilacak biskiivilere seramik firinlarinda bir 6n pisirim uygulanir. Pismis duvar
karolari tiretim bandinin sirlama béliimiine alinir ve burada iiretimi yapilacak
olan uriine uygun aplikasyonda gelistirilen sir recetesine uymak kaydiyla sirla-
ma islemi yapilir. Duvar karosu seramik yiizeyine, dijital makineler araciligiyla
baskisi yapilacak olan gérseller hazirlanir (Sekil 6.). Sirlanmis duvar karolari
daha sonra “cmyk” (cyan, magenta, yellow, black) renk modeli ile calisan ink-
jet dijital seramik baski makinelerinden gecer.

Seramik karo yiizeyine desen olusturmakta halen kullanilmakta olan son tek-
noloji, inkjet baski sistemidir. Kokeni 1833 yilina dayanan baski teknolojisinin
meydana gelisi, Fransiz Felix Savart’in sivi jetleri birbiri ardina gelen damlala-
ra ayirarak akiskanlar mekanigi yasalarina uygunlugunu aktaran arastirmasidir.
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Buna karsin ilk inkjet baski makinesinin 1951 yilinda Siemens ile patentlenebil-
digi gorilmektedir. 1951 yili sonrasinda inkjet baski teknolojisi alaninda yapilan
calismalar hiz kazanmis ve giiniimiizdeki halini almistir (Ozeskici ve digerleri,
2019). Gunimiizde kullanilan bu inkjet baski sisteminin calisma prensibi, bil-
gisayar lizerinden gelen komutlarin renkli yazici mantigiyla nano boyutlardaki
pigment boyalarin yiizlerce enjeksiyondan gecerek seramik yiizeyine puskdirt-
mesi ile aktartiimasidir. Bilgisayardan gelen desen bilgilerini kullanan inkjet bas-
ki makinesi; son teknoloji bir yazilimi, hali bandi, enjeksiyonlu baski kafalarini
ve her baski kafasina ait farkli miirekkepleri barindirir (Kafadar, 2012). (Sekil

7)

Sekil 6. Baskiya hazirlanmig dijital tasarim

yana baghiklan
*'"‘"f N BRIEE }
hurwtme I\ /11\ I\ Ff"""
— — —
. karo transfer sistemi ‘_

Sekil 7. Inkjet dijital baski teknolojisinin Entegre Edildigi Karo Transfer Sistemi (Hutchings, 2010°dan
aktaran Ozeskici ve digerleri, 2019)

inkjet makinesinin belirtilen dort rengi sirasiyla yiizeye basmasi sonucu desen
elde edilir. Bu calismanin uygulandigi dijital makinelerin isleyis sistemi cmyk+4
seklindedir (Sekil 8.). Bu baski sistemi renk miirekkeplerinin bulundugu 4 adet
baski kafasindan sonra 4 adet farkl efekt miirekkebini basma imkani verir.
Basilabilen efekt miirekkepleri;

* Reaktif miirekkep: Sir yiizeyini itici bir malzeme ile acarak yiizeyde derinlik
olusturulmasini saglar.
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e Mat mirekkep: Sir ylizeyinde, basilan yerlere mat 6zelligi verir.
* Parlak mirekkep: Sir yilizeyinde, basilan yerlere parlama 6zelligi verir.
* Beyaz miirekkep: Pistikten sonra basilan yerlerin beyazlasmasini saglar

Bu projede, tamamen dogal malzemelerden elde edilmis bir uygulama seklinin
esas alinmasindan dolay: herhangi bir efekt miirekkebinin (reaktif, mat, parlak,
beyaz) kullanilmamasi uygun gériilmustir.

Channels

O HEE CMYK
©O Il Cyan
O HEEl Magenta
O HEEE Yelow
©O H Black
B Reaktif

B Mat
N Parlak
B ey

Sekil 8. AdobePhotoshop programinda CMYK+4 kanalin gosterimi
5. BULGULAR

Calismanin sonunda elde edilen ekolojik baski desenli seramik karoyu da igin-
de barindiran bir konsept projesi olusturulmustur. Konsepte 3 farkli renkte
fon (Bianco, Grigio, Marone) ve iki farkli dekor dahil edilmistir. Bir kaplama
malzemesi olarak kullanilan seramik karonun estetik anlamda kendini tamam-
layabilmesi icin bir konsept olusumu gerekmektedir. Calisma, seramik duvar
karosu dekoru olarak hazirlandigindan dolay1 konsepte seramik yer ve duvar
karosu fon calismasi yapilmasi ve renk cesitliligi saglanmasi uygun gorilmistiir.

Calismanin tiim &gelerinin anlasilir bir sekilde tarif edilmesi icin dijital sunum
paftalari hazirlanmistir (Sekil 9. ve Sekil 10.).
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Sekil 10. Konsept tasarimi sunum paftasi B (Berberoglu, 2022)

GRIGIO

SONUC

Sonug olarak calisma kapsaminda ekolojik baski teknigi ile hazirlanmis yiizey-
lerin seramik karo yiizeylerine aktarilmasi araciligi ile, seramik alanindaki kisi-
lerce de ekolojik baski tekniginin bilinir hale gelebilmesi s6z konusudur. Calis-
ma baslangicinda ekolojik baski tekniginin seramik alaninda tahmin edilemez
olmasi, sonuca gelindiginde calismaya deger katmistir. Doganin korunmasi igin
sarf edilen gayretin son yillarda fazlasiyla 6nem kazanmasindan dogan ihtiya-
ca cevap niteliginde bir calisma ortaya cikmistir. Calismanin seramik alaninda
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gorunir hale gelmesiyle, tekstilde sirdiirilebilir malzemelerin kullanimiyla
tasarim yapan kisilerin cabalarina katki saglayacagi ongoriilmektedir. Bununla
birlikte tasarim asamasinda bagimsiz ve 6zgiin ¢iktilardan faydalanildigi icin or-
taya cikan calisma, liretimi yapilmasi planlanan isletme icin bir 6zkaynak proje-
si haline gelmistir. Bu sayede seramik karo uretimine farkli ve yeni bir tasarim
kazandiran proje, satilabilir Girtin niteligi kazanmistir. Uriiniin piyasada goriiniir
olmasi, ekolojik ve siirdiiriilebilir tasarim kapsaminda yapilan galismalara farkli
sektor ve sanat dallarinin da katki saglayabilecegini kanitlamaktadir.
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this by making use of the power of symbols. The process of understanding and making sense of works of art
is accomplished through the correct interpretation of the layers of meaning of the phenomena and events
in that work. The main purpose of the current study is to evaluate the pomegranate image in European
painting between the |5th and 20th centuries as an iconological form and to reveal its allegorical relations
with women. The study concluded that the analogical relations between the pomegranate and the woman
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GiRiS

Eski Misir’a kadar uzanan meyve tasvirlerinin temeli, kisinin gidecegi yerde
ziyafet cekecegi inancina bagli olarak élenlerin mezarlarina natiirmortlarin ci-
zilmesiyle baslamistir. Meyve sembolizminin en belirgin 6rnegi ise yaratilis mit-
lerinde, Adem ve Havva’nin cennette kalabilmek icin uzak durmalari gereken
agactaki “yasak meyve” olmustur. Kutsal kitaplarda ilk insani (nefsi) giinaha
tesvik eden meyvenin kimligi hususunda herhangi bir bilgi bulunmasa da gerek
dini gerekse geleneksel ve kiiltlirel mitlerle sekillenen gorsel betimlemelerde
elma, simgesel islev iistlenmistir. Benzer sekilde nar da kutsal kitaplarda, mito-
lojik anlatilarda ve resim sanati tarihinde genis bir yelpazede kullanilarak farkl
anlamlar tasimistir. Orta Cag’da kilise duvar resimlerinde ve vitraylarda siklikla
kullanilan bu sembol, resimlerde de sik¢a kullanilan bir anlatiya déntismistdir.
Siisleme ve dekorasyonun yaninda natiirmortlarda cicekler, meyveler ve diger
nesnelerin yaninda yer alarak dinf tasvirlerde baglamina gére farkl kavramlarla
iliskilendirilen bir imge haline gelmistir.

Etimolojik acidan Farscada kirmizi anlamina gelen nar, Latince “pomo” (elma)

e “granatum” (tohumlu) kelimelerinden tiiretilmis olup “granade elmasi”;
yani cekirdekli elma olarak adlandiriimistir. Bu benzetme, koyu kirmizi ya da
turuncu renkteki yari sert kabugunun altina gizlenmis olan sayisiz tohumun-
dan kaynaklidir. Dis yapisindaki teklige karsilik i¢ yapisindaki ¢oklukla gizemini
koruyan nar meyvesi, Antik Yunan’dan Roma’ya; Zerdiistliik’ten islamiyet’e,
Roma imparatorlugu’nun pagan kékenlerinden Hristiyanlasma siirecine ve
dahi sonrasina degin tipki diger bazi meyvelerde oldugu gibi cesitli inang sis-
temleri icerisinde yer edinmistir. Ozellikle dini icerikli resimlerle -Hz. isa ve
kutsallarin resimleri- Romalilardan Hristiyanliga akseden sembolik dilin yogun
bicimde kullanildigi Bati resim sanatinda, insanlarin ortak belleginde farkli an-
lamlarla zenginlesen bir gériingti haline gelmistir.

Sigmund Freud ve Gustave Jung’un yaptigi calismalar, insan zihninin sembol-
lerle distinme ve iletisim kurma Ulzerine donatildigini; sembollerin, 6zellikle
de arketiplerin dilinin zaman ve mekanin &tesine gectigini gostermistir (Gib-
son, 2013: 7). Bu noktada bazi semboller evrensel anlamlara ulasabilmisken
bazilarininsa hala icinde dogdugu ve olgunlastigi kiiltiire, doneme; toplumsal,
ideolojik norm ve yapilara ve dinf inanislara gére kesfedilmesi gerekmektedir.
Sanatta sembolizm, imgelere belirli anlamlar yiiklenerek onlarin anlati olus-
turmasi sirecidir. Bu terim, genellikle XIX.ylizyil Fransiz sanat hareketi olan
“sembolizm” ile iliskilendirilmektedir. Beraberinde sembollerin ve imgelerin
tarihsel, dini, mitolojik, edebi veya kdiltiirel anlamlarinin kesfedilmesi icin de
ikonografiden faydalaniimaktadir. ikonografi ise “sanat eserlerinin bicimleri
karsisinda, konulari veya anlamlariyla ilgilenen sanat tarihinin bir kolu” olarak
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tanimlanmistir (Panofsky, 2021: 25). Buradan hareketle mevcut arastirmada
Rénesans doneminden XX.yiizyila kadar Avrupa’da nar imgesinin kadinla be-
raber kullanildigi resimler secilerek sanatsal temsillerde yorum nesnesi olarak
narin oteki gostergelerle birlikte ikonografik acilimlarina odaklanilimis ve tarih
oncesi caglardan bu yana ilgi merkezini olusturan kadin figiirii ile alegorik ilis-
kileri aciklanmaya calisilmistir. Oncesinde narin, Antik Yunan ve Roma inanis-
larinda ve Avrupa’nin Hristiyanlasmasi siirecinde kutsal metinlerdeki yerine
deginilmistir.

Yunan ve Roma Mitolojisinde Nar

Hristiyanligin kabuliine kadar gecen siirecte dogal ve dogalisti olaylarin acik-
lanmasi icin insanlar tarafindan efsanevi tanri ve tanricalar yaratilmis; akil ve
mantikla kavranamayan olaylar onlarin Ustiin giicleriyle anlamlandiriimis, canli
ve cansiz nesneler ilahi karakterle 6zdeslestirilmis, onlara atfedilmis ve boyle-
ce ezoterik dilin icrek ve disrak 6gretileriyle paganizme 6zgili semboller gelis-
mistir. Antik Yunan ve Roma dinini olusturan mitlerde, gizli ve sembolik dilin
bir parcasi olarak nar meyvesine de siklikla yer verilmistir.

Nar, Yunan mitolojisinde Ask ve Giizellik Tanricasi Afrodit’in simgelerinden
biri haline gelmistir. Tanrica, M.0.580-570 dolaylarinda Berlin'de bulunan
Arkaik Kore tipolojisine ait giyimli Afrodit betimlemelerinden “Narli Tanrica
Heykeli”nde tahtta oturur ve bir elinde Tanri ile 6zdeslesen nar meyvesini
tutar sekilde gosterilmistir (Oztepe, TY.)'. Adini nardan alan Side sehrinde
ele gecirilen sikkelerin iizerinde, nar motifleri bulunmaktadir ve sehrin bas
tanrigasi Athena’nin kutsal meyvesi de nardir (Alanyali, 201 1: 76). Atina’nin
zafer tanrigasi ve tastyicisi konumundaki Athena, tasvirlerde sag elinde tolga;
sol elinde ise nar tutmaktadir (Gogebakan, 201 I: 508). Roma’da Veniis olarak
adlandirilan Afrodit, yine narla beraber tasvir edilmistir. Afrodit’ten sonraki
en giizel kadin olarak anilan; kadin, dogum ve evliliklerin tanricasi Hera bazi
tasvirlerde basinda dairesel bir tag olan polos ve elinde nar ile gosterilirken
(Ruck ve Staples, 2001) bazilarinda ise hem Hera hem de Afrodit’in basina,
nar dallarinin yapraklarindan olusan tag yerlestirilmistir. Bu nedenle Roma’da
gelinler, baslarini ayni sekilde siislemektedir. Argos’ta bulunan Hera yontusu-
nun bir elinde nar vardir (Akt: Ates, 2001: 175). Roma mitolojisinde nardan
cikan tohumlarin, Venis tarafindan bir kahramanin kalbine disiiriilmesiyle as-
kin dogdugu anlatiimaktadir.

Yunan mitolojisinin en bilindik efsanelerinden olan “Persephone’nin kagiril-
masi” mitinde yasak meyve olarak nar, “ebedi yasamin simgesi” ve “Hades’in
biiyiisi” haline gelmistir. Hikdyede Demeter’in, Tanri Zeus’tan olma kizi Per-
sephone (Kore) cicek topladigi sirada Yeralti Diinyasi Krali (Cehennem Tanrisi)

I internet | https://acikders.ankara.edu.tr/course/view.php?id=4986

169



Hades tarafindan kacirilmistir. Demeter, her yerde aradigi kizini bulamayinca
tzlintl ve 6fkesinden careyi topragin bereketini kesmekte bulmus ve biiyiik
bir kithk baslamistir. Zeus duruma midahale ederek kizi getirmesi icin Her-
mes’i Erebos’a gondermis, Zeus’un cagrisina uyan Hades cok sevdigi karisinin
siirekli annesiyle kalmamasi icin ona nar yedirmistir. Boylece Persephone’nin
kisi kocasiyla yer altinda gecirmesi, bahar ve cicek agma mevsiminde de yer-
yliziine ¢ikmasi kararlastirilmistir (Comert, 2010: 68). Bir baska rivayete gére
Hades, oliiler iilkesine inen Persephone’ye hicbir sey yemedigi takdirde yeni-
den yeryiiziine dénebilecegini sdylemis fakat o dayanamayarak nar isirmistir
(Erhat, 1996: 62). Efsaneden dolayi Demeter (Ceres), mitolojik tasvirlerde
elinde nar tutarken gosterilmistir. Hatta Demeter rahiplerinin blyiik Myste-
rion? torenleri esnasinda nar dallarindan tag giydigi bilinmektedir (Thomson,
1995). Demeter kiiltli kapsaminda diizenlenen bayramlardaki ritliellerde ka-
dinlar kesinlikle cicekli taglar takmamakta, Persephone’nin de 6liler ilkesini
temsil etmesinden dolayi nar meyvesini ve 6liilerin yemegi olan kirmizi renkli
yiyecekleri yememektedir (Sina, 2004: 44). Benzer sekilde Yunan diinyasinin
bircok yerinde kadinlar tarafinda kutlanan Thesmophoria® bayraminda da ka-
dinlarin iffetlerini korumalari ve nar meyvesinden uzak durmalari gerekmek-
tedir (Britannica, 201 )*.

Bereketin, tarimin ve mevsimlerin tanricasi Demeter gibi Ask Tanrisi Eros da
nar ile iliskilendirilmistir. Eros, nar meyvesinin kabuk altinda mayalanan bircok
lizlim tanesi icermesi ve ask istegi veren sarap yerine gegmesi nedeniyle tipki
annesi Afrodit misali elinde nar tutarken gosterilmektedir. Toprak ve kadin,
sembolik acidan verimlilik ve yikimi simgelemekte; Eros da birbirine zit bu iki
ozelligi yansitmaktadir. Evlilik, dogum ve 6liimden olusan kadin sehvetine dair
lic gosterge Eros’a bagl -cinsel simgeciligin tasiyicisi olarak goriilen- ili¢ agag
olan asma, incir ve narla 6zdeslestirilmistir. Dionysos ve Afrodit’in ickisi sara-
bin Eros’la ortak noktasini, ates ve kandan olusmasi teskil etmektedir. Sarap
ise insanda ¢ogalma arzusu yaratmaktadir (Bonnefoy, 2010: 232). Dolayisiyla
burada Eros’un narla iliskilendirilmesinin temelinde, narin cogalmayi ve do-
gurganlig tetikleyecek ask ve sehvet gibi duygularla baglantisi yatmaktadir. Bir
rivayete gére de Zeus ve Semele’nin oglu Sarap Tanrisi Dionysos 6ldiirtildii-
glinde fiskirarak akan kanin oldugu yerde, nar agaci filizlenmistir. Burada nar
agaci, 6liim temasi ekseninde yasami sembolize etmistir.

2 Mysterion, “gizem” veya “sir” anlamina gelen bir kelime olup yerel halklarin kiiltiirel ve dini inanislarina
dayal gizli yapilan tapinmalarin gerceklestirildigi gizemli bir toreni ifade etmektedir.

3 Demeter’e adanan Thesmophoria, antik Yunan dénemine ait yalnizca kadinlarin katildig ve cinsel yasak-
larla ilgili bir dizi ritiellerin gerceklestirildigi toplumsal ve dinsel birligini vurgulayan bir bayramdir. Bu bay-
ramda tahil, meyve, sebze ve diger dogal lriinler Demeter ve Persephone’ye adak olarak sunulmaktadir.

4 internet 2: https://www.britannica.com/topic/Thesmophoria
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Attis’in dogumunu anlatan hikdyede de nar, kanla iliskilendirilmis; dogurganligi
ve liremeyi simgelemistir. Pausanias’tan (M.S. Il. ylizyilin sonu) aktarilana gore
Sangarios’un kizi Nana, Zeus’un cocugu Agdistis’in hadim edilmesi esnasinda
akan kandan meydana gelen nar agacindan bir tane nar alip gégsiine koymus
ve hamile kalmistir. Bunun {izerine annesi onu evden atmis; a¢ kalmamasi igin
tanrilar tarafindan nar ile beslenen Nana, Attis’i diinyaya getirmistir (Akca,
2004: 6). Farkli uygarliklarda rastlanan Magna Mater (Kybele); yani Ana Tan-
rica kiiltiiniin, hem Yunan hem de Roma déneminde cesitli toren ve bayram-
larla yasatildigi bilinmektedir. Bu da Kybele sembolizminin her iki uygarlikta
da temsil edildigini géstermektedir. Robertson’a gére Kybele, eski bir Yunan
tanricasidir ve yine Yunan Tanricasi Rhea ile eslestirilmistir (Sahin, 2017: 63).
Yunanistan'daki Kybele kiiltii ise Demeter ve annesi ida Dag’nin Frigya ana
tanrigasi ismi altinda birlestirilmesiyle olusturulmustur. Demeter’in kizi Per-
sephone de Kybele’nin sevgilisi ve oglu Attis ile iligkilendirilmistir. iki tanricanin
atribiileri arasinda narin olmasi ise onlarin ortak noktasini olusturmaktadir (Al-
bayrak, 2007: 169).

Hristiyanlasma Siirecinde Kutsal Kitaplarda Nar

Bati sanatinin koklerini besleyen ve sekillendiren etkenlerin en basinda din ol-
gusu gelmektedir. ilk kutsal kitap olan Tevrat, M.O. Xlll.yiizyll dolaylarinda
Musa Peygamber’e gonderilmis; ardindan Davud Peygamber’e Zebur ve Isa
Peygamber’e ise incil vahyolunmustur. Roma’nin M.S.313’te Hristiyanlikla ta-
nismasinin ardindan diger dinler de yasamaya devam etmis; Tevrat ve Zebur,
incil’in taraftarlari tarafindan kabul edilmistir. Ttm bu kitaplar Bati diinyasinda
Hristiyanlar tarafindan Ibranice Kitab-1 Mukaddes seklinde, yani tek bir kitap
adiyla anilirken icinde Tevrat ve Zebur “Eski Ahit” (Tanah), incil ise “Yeni Ahit”
olarak adlandiriimistir. Bir bagka deyisle kutsal kitap olarak incil'i kabul eden
Hristiyan diinyasi, Tevrat ve Zebur’u da degismedigine dair inancla kabul edip
ona iman etmistir. Dolayisiyla Hristiyan diinyasinin inanc yapisina gére sekil-
lenen Bati sanatinda, yalnizca Hristiyanliga degil; bu li¢ kitaptaki ayetlere ve
dinlere ait inang yapilarina iliskin etkilerin goriildiiglini séylemek mimkiindiir.

Eski Yahudi sikkelerinin tizerinde bulunan nar, ibraniler icin ulusal ve téren-
sel sembolizme isaret etmektedir. Bunda, Israil'in komsularindan gelen uy-
gulamalar ve israil’de goriilen eski efsanelerin etkisinin oldugu diisiiniilebilir.
Kelimenin ilk Hristiyan simgesel kullaniminin kaynagi, sonsuz yasam timidini
simgeleyen “Hayat Agaci”nda yatmaktadir (Goor, 1968: 82). Bu nedenle mey-
venin tasvirleri mimaride ve tasarimda uzun siredir yer almakta, Kral Siley-
man tapinaginin siitunlar ile Yahudi krallarinin ve rahiplerinin ciibbelerini ve
torenlerini siislemektedir (Langley, 2000: | 153). Zaten Tevrat’taki 613 emre
karsilik narda 613 tohumun bulunduguna dair inangtan kaynakl nar, Yahudi-
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likte kutsal kabul edilmistir. Hristiyan sanatinda saflik, élimsiizliik ve cenneti
sembolize etmesiyle iliskilendirilen narin Hristiyan siislemesinde ve Museviler
icin kutsal sayilan Kudis Tapinag stslemelerinde kullaniimasi nara ¢ogalma,
zenginlesme, bolluk, bereket ve sonsuz yasam gibi anlamlar yiiklenmesinden
dolayidir. Ayrica narin, Hristiyan sanatinda Meryem Ana’nin safligi ve giizelli-
giyle iliskilendirildigine inaniimaktadir.

Hristiyanlikta kutsal kabul edilen nar incil’de yer almasa da Eski Ahit, yani Ta-
nah’ta narla ilgili icerige rastlanmaktadir. Ornegin “Cikis” kitabinin 28. bélii-
miinde (Cik.28:33-34), rahiplerin giydigi kutsal kiyafetlerde nar figilirleri bulun-
maktadir. Bu figiirlerin tam olarak neyi temsil ettigi kesin olarak bilinmemekle
birlikte bereketi, glizelligi veya Tanrisal liitfu sembolize ettigi yoniinde yorum-
lanmasi miimkdiindiir. “Yasa’nin Tekrari” kitabinda “Tanriniz Rab sizi verimli bir
iilkeye gotiiriiyor. Oyle bir iilke ki rmaklari, pinarlari, derelerden tepelerden cikan
su kaynaklari vardir” denilerek bu nimetler detayli bir sekilde séyle aciklanmis-
tir: “...bugdayi, arpasi, liziimii, inciri, nari, zeytinyagi, bal vardir” (Yas.8:7-8).
Benzer sekilde “Colde Sayim” kitabinda Tanri israil ogullarina vermeyi vaat
ettigi Kenan lkesini kesfetmeleri igin Musa’ya bu bolgeye onder isimlerden
goéndermesini buyurmus ve bunun lizerine bolgeye gidenler, oradaki yasam
kosullarini ve cografi 6zellikleri arastirarak bolgede yetistirilen yiyecekleri
incelemistir. Uziim salkimi anlamina gelen Eskol Vadisi'nde asma dali kesen
onderler, yanlarina liziimiin yani sira nar ve incir almistir. Zin Coéli’'ne gidil-
digindeyse Israil ogullar céliin verimsiz kosullarina karsi Musa’ya isyan etmis
ve tahil, incir, Giziim, nar ve hatta su bile olmadigindan sikayet etmistir. Bunun
tlizerine Musa, mucizesini gostererek kayadan su ¢ikarmistir (Say.20:1-11).

insanlarin  Tanr’'nin gazabina ugrayarak onlara felaketlerin génderilecegi-
nin bildirildigi “Yoel” kitabinda asmalarin kurumasi, incir agaglarinin solmasi;
nar, hurma, elma ve diger meyve agaclarinin kurumasi gelecek yikimin be-
lirtileri olarak gosterilmistir (Yoe.l:12). “Hagay”da ise halka “...Asma, incir,
nar, zeytin agaclari bugiine dek iiriin verdi mi?” (Hag.2:19) denilerek Tanr’’ya
itaatsizlik yapan halk uyarilmis, kitlik ve aclik vurgusuyla beraber rahmet ve
bereket mijdelenmistir. Hz.Siileyman’in kaleme aldigi kadin ve erkek arasin-
daki siirsel sozleri iceren Ezgiler Ezgisi kitabinda, birden fazla dizede nardan
bahsedilmistir (Ezg.4:13,6:7-11;7:12,8:2). Ornegin “Al kurdele gibi dudaklarin/
Agzin ne giizel!/Pecenin ardindaki yanaklarin/Nar parcasi sanki” (Ezg.4:3) denil-
mis, gelinin pegesinin arkasindaki yanaklari bir narin iki yarisina benzetilmistir.
Dolayisiyla esas amag, kadin ve erkek arasindaki askin bliyiikliik derecesinin
ve kadin giizelliginin anlatilmasi olmus; siirlerin yer aldigi bu kitapta, nar agaci
ve meyvesi giizellik ve cazibe sembollii olarak kullaniimistir. Yani Eski Ahit’te
nar “Misir’dan Cikis”, “Krallar”, “Tarihler” ve “Yeremya” kitaplarinda tarihi
sttunlari ve kaftan uclarini sisleyen bir motif; “Yasa’nin Tekrari”, “Colde Sa-
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yim”, “Birinci Samuel”, “Yoel” ve “Hagay” kitaplarinda ise yasamsal bir meyve
olarak anilmistir.

XV - XVI. Yiizyill Resim Sanatinda Kadin ve Nar

italya’nin (Vatikan) Hristiyanligin merkezi haline gelmesiyle baslayan Rénesans
(yeniden dogus) hareketleri sanata verilen destegin artirilmasini, dinf tasvirle-
rin cesitlenmesini ve resimlerdeki anlam giicliniin zenginlesmesini beraberin-
de getirmistir. Ozelde Orta Cag sonunda olusan serbest diisiince ortaminda
sanatsal ve diislinsel agidan yeseren 6zglirlesmeyle birlikte sanatcilar, sembolik
dilden vazgecmeden dini konulari siklikla islemistir. Bu agidan italyan Réne-
sans’inda, kadin ve narin alegorik anlatimla yer aldigi teolojik sahnelere cokca
rastlanmaktadir.

Nar, Hristiyanlkta kutsal kabul edildigi igin bir¢cok freskte kullanilmis ve kili-
selerde resmedilen isa Peygamber ve Meryem tasvirlerinde yasamda cekilen
acilari ve yeniden dogusu temsilen catlamis halde iki figliriin ellerinde kulla-
nilmistir (Durmuskahya, 2018: 94). Eserleriyle dini bir tutum ve klasik anla-
yisi tercih eden Erken Ronesans sanatilarindan italyan ressam Fra Beato’nun
Gorsel 1'deki “Narli Madonna” isimli resmi, narin s6z konusu tasvirlerinden
birini yansitmaktadir. Resmin merkezinde, kirmizi elbise lzerine giydigi mavi
peleriniyle genc bir kadin ve kucaginda kirmizi kaftaniyla cocuk yer almaktadir.
Figlirlerin Hristiyan sanatinda kutsallar icin tercih edilen yuvarlak kemerli alana
yerlestirilmesi, licgen yapi kompozesi ve bas kismindaki dairesel haleler dik-
kate alindiginda onlarin siradan insanlar olmadigi aciktir. Eserin adiyla Meryem
ve meleklere isaret edildigi icin bu perspektiften resimdeki cocugun isa olmasi
ihtimali glicliidiir. Buradan hareketle Cocuk isa’nin bir eliyle seftali tutarken
diger eliyle annesinin elindeki nari hafifce kavradigi ve dikkatlice bakildiginda
nar tutan eliyle takdis isaretine benzer bir licleme yaptigi gériilmektedir. Bu
isaret; Tanri’nin U¢ boyutlu yansimasini ifade eden teslisci Hristiyan anlayisina
gore Baba Tanri, Ogul (isa Mesih) ve Kutsal Ruh (Tanri’nin ruhu) anlamina gel-
mektedir. inci’"de Meryem’in rahmindeki gebeligin, kutsal ruhtan oldugu miij-
delenmis ve dogacak bebege melekler tarafindan isa adi verilmistir (Mat. |:18-
20; Luk.2:21).
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Gorsel |. Fra Beato, Narli Meryem Ana/ Meryem ve Melekler, 1426.

Roma imparatorlugu’nun Yahudiye eyaletine bagl valilik askerleri, isa’y1 car-
miha germeden hemen 6nce onu soyup lzerine kirmizi kaftan giydirmistir
(Mat.27:28). Ardindan tiirlii iskencelerle carmiha gerilen isa, Beato’nun ese-
rinde incil’de belirtilen kirmizi kaftaniyla resmedilmistir. Dolayisiyla narin re-
sim 6zelinde, Mesih acisindan carmihta gerilmeyi ve bedensel varligin olimii-
nii sembolize ettigi varsayilabilir. Ancak bu o6liim, dirilis hakikatini de icinde
barindirdigindan nar, beraberinde yeniden dogusun; yani ruh élimsiizligtiniin
isaretcisi olarak degerlendirilebilir. Ciinkii isa’nin dirilisi, kutsal kitapta miijde-
lenmistir (Mat.28:1-10; Mar.16:1-8; Yu.20:1-10; Luk.24:1-12). Bununla bera-
ber isa’nin belindeki mavi kemer, Meryem mezara konulurken beline sarilan
kusagi animsatmaktadir. Hristiyanlikta Tanri ile insanlar arasindaki haberciler
olan melekler, bu yoniiyle cennet ve yerylizii arasindaki gegisi temsil ettiginden
(Wilkinson, 2018: 128) arkadaki meleklerin Meryem’in 6lmiis bedenini Zeytin
Dagi’'nda tasiyan kutsallar oldugu diistiniilebilir ve bu yoniiyle nar, 6lim ile di-
rilis temasi icinde degerlendirilebilir.
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Gorsel 2. Filippino Lippi, Cocuklu Meryem Ana ve Aziz Anne’nin Hayatindan Sahneler, 1452-53.

XV.ytiizyilin daha varlikh siniflarindaki kadinlarin giinliik yasamlarina dair gercek-
ci tasvirler yapan Erken Rénesans sanatgilarindan Lippi’ye ait resimde (Gérsel
2), uzamsal derinlik olarak li¢ an arasindaki zamansal mesafe yansitiimistir.
Arkadaki iki planda bir sarayin icinde Meryem’in annesi Aziz Hanne’nin ha-
yatindan iki bolim sahnelenmistir. Buna gore arkada sagda, Hanne’nin kocasi
Yehoiakim’le bulusmasi bir merdiven lizerinde en kiiglik béliim olarak goste-
rilirken sol tarafta Bakire’nin dogum ani betimlenmistir. Anne bir yataktadir ve
etrafi hem kendisine hem de yeni dogan bebege bakacak, hediyeler getirecek
kadinlarla cevrilidir®. Tondo bicimli bu resimde kasvetli peleriniyle Meryem ve
kucaginda oturur vaziyetteki isa bebegin elleri birbirine narla baglanmis, isa
nardan aldigi tohumlari cikartirken dogurganligin ve tutkunun bir 6nsezisine
doniisen nar tohumunu takdis isaretiyle tutarak annesine bakmistir. Credi’nin
“Meryem Ana ve Narli Cocuk” (Gérsel 3) ve Botticelli’'nin “Bakire ve Narli
Cocuk” (Gorsel 4) isimli eserlerinde de isa, yakut kirmizisi nardan aldigi tane-
leri annesine uzatmaktadir.

5 internet 3: https://uffizi.it/en/artworks/madonna-with-the-child-and-scenes-from-the-life-of-st-anne
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Gorsel 3. Lorenzo di Credi, Meryem Ana ve Narli Cocuk, 1475-80.

Gorsel 4. Botticelli, Bakire ve Narli Cocuk, 1480-1500.

XV.yiizyil italya’sinda Botticelli'nin Meryem ve Cocuk isa konulu kompozis-
yonlarinin biiylik kisminda, narin sembolik anlatimina basvurulmus ve bu imaj
daima kadin ve ¢ocuk ikilisiyle i¢ ice islenmistir. Cok sayida narli Madonna ve
narli cocuk temall eseri olan sanatcinin nar tutan isa ile annesini betimledi-
gi eserinde yesil pelerinli Meryem, kucaginda tuttugu cocuguyla ilahi konular
icin tercih edilen kemerli yapinin éniine yerlestirilmistir (Goérsel 5). isa, sol
eliyle nar tutarken sag eliyle de takdis isareti yaparak sadik takipcilerini kutsa-
maktadir. “Nar Meryem’i”nde de sagda ve solda lcerli gruplar halinde duran
meleklerin tam ortasinda, resmin ilgi odaginda yer alan Meryem’in elindeki
nar kucaginda uzanan isa bebegin eliyle bulusarak kutsal bagin ortak paydasini
olusturmaktadir (Gérsel 6).

176



Gorsel 5. Botticelli, Meryem Ana ve Narli Cocuk, 1485.

Gorsel 6. Botticelli, Nar Meryem’i/Nar Bakiresi, 1487.

Nar Meryem’i tondosunda goériilen narin, anatomik olarak kusursuz bir in-
san kalbini temsil ettigi tartisimaktadir (Ferguson, 1961: 137). Narin isa’nin
kalbinin tam lizerine yerlestirilmesi, bu goriisiin kaynag gibidir. Buna karsilik
bir baska goris ise nar imgesinin, Mesih’in carmihta kurban edilmesi ve nihai
dirilisin habercisi olarak kullanilma ihtimalinin daha giiclii oldugu yoniindedir
(Spry, 2019: 6). S6z konusu goriisiin kaynag ise narin Hristiyanlk baglaminda
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kullanildiginda Isa’nin tutkusuna bagl olarak dirilisi temsil ettigi diistincesine
dayalidir (Hall, 1974: 249). Bu agidan dirilis, yalnizca dlimle gerceklesecegin-
den narin Mesih’in tutkusuna isaret ettigi yorumu yapilmaktadir. Resim &ze-
linde ise meleklerin tuttugu kitaplarin Eski Ahit oldugu varsayilirsa nar, Adem
ve Havva’'nin insanhgin ilk diisiisiini isaret eden ilk giinahina; Yeni Ahit oldugu
varsayilirsa bu giinahin affedilmesi icin Mesih’in tutkusuna isaret etmektedir
(Spry, 2019, 6-7).

Gorsel 7. Botticelli, Alt Melek ve Vaftizci ile Bakire ve Cocuk, 1485 dolaylari.

Alti melekle Aziz Yahya'nin Meryem ve isa’ya eslik ettigi Maesta® calismasinda
ise arkadaki li¢ vazoyu dolduran, soldaki ikinci melegin basini giir bir tacla ku-
satan, olasi bir tespih metaforu olarak pembe ve beyaz giillere ek pek cok me-
lek tarafindan sunulan beyaz zambaklar goriilmektedir. Béyle bir alanin 6niine
yerlestirilen Meryem ise kendisine sarki séyleyip ziyafet ceken melekler ve bir
saray manzarasi baglaminda tahtina oturmus durusuyla ifade edilmistir (Gorsel
7). Zambak, Hristiyan ikonografisinde Meryem’in safligini, kutsalligini, beka-
retini temsil etmektedir. Ayrica Matta incil’nde (Mat.6:28-30) Tanr’nin ilahi
bakimini ve comertligini simgeleyen zambaklar, Ezgiler Ezgisi'nde (Ezg.2:1-2)
doganin gtizelligine ve Tanr’nin yaratilisindaki giizelliklere isaret etmektedir.

Bekaretin semboliine odaklanilacak sekilde cercevelenmis cicekler éniinde
Meryem biricik oglunu kollarina sararken yari uykulu Isa, sol eliyle catlamis ve
kirmizi tohumlari beliren bir nar tutmakta; sag eliyle kuzeni Vaftizci Yahya'yi

6 Meryem Ana ve isa’nin taht iizerinde tasvir edildii, genellikle kiliselerde veya Hristiyan ibadethanelerin-
de bulunan resim veya heykel tiiriidir.
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kutsar gibi goriinmektedir. Burada nar, isa’nin gelecekteki tutkusuna isaret
eden kaninin habercisidir. Meryem’in hemen sagdaki ilk melegin basindaki tac,
Ezgiler Ezgisi’ndeki (Ezg.1:11) lirik iltifata gonderme yapiyor gibi goriiniirken
yerlestirmenin en sagindaki melegin bileginde asili morumsu cicek halkasi belki
de tutkunun dikenli tacinin habercisi haline gelmistir (Gonzalez, 2014: 12).
Avrupa kiiltiirinde dnemli yer tutan peygamber cicegine (Centaurea cyanus)
benzerligiyle dikkat ¢eken bu tac, Botticelli’'nin “Narli Bakire”sinde ise dikenli
tac olarak resme katilmistir. Dolayisiyla Meryem ve isa’nin ellerinin birbirine
baglandigi noktada bulunan nar, zambaklar ve tag sembolizmi acisindan deger-
lendirildiginde Meryem’in kutsalligini, dogumunu, isa’nin gelecekteki cilelerini,
carmiha gerilmesini sembolize eden bir dizi dini anlam tasimaktadir.

Gorsel 8. Botticelli, Magnificatli Meryem Ana, 1481.

“The Song of Mary” (Meryem’in sarkisi) olarak da bilinen Magnificat, Luka
incili'nden (Luk.1:46-55) alinmistir. Bu anlatimda Meryem, Vaftizci Yahya’ya
hamile olan kuzeni Elizabeth’i ziyaret etmektedir. Yahya, Elizabeth’in rahmin-
de hareket ederken Meryem kendisine bahsettigi iyilik icin Tanri’ya siikret-
mektedir. Zekeriya Ezgisi olarak da bilinen Benedictus ise Luka incili'nden
(Luk.1:68-79) alinan bir baska ilahidir ve Zekeriya’nin oglu Vaftizci Yahya’nin
sinneti sirasinda soyledigi sarkidir’. Botticelli’'nin tondo bicimli bu resminde
cevresinde bulunan meleklerden ikisi tarafindan taclandirilan Meryem, sol
eliyle nar tutarken sag eliyle Magnificat’i yazmaktadir (Gérsel 8). Kitabin sag
sayfasinda Magnificat’in acilisi, karsi sayfada ise Benedictus’tan boliimler yer

7 internet 4: https://en.wikipedia.org/wiki/Madonna_of the Magnificat
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almaktadir. Annesinin kucaginda bakiglarini gége yiikseltmis isa da bir eliyle
annesiyle ayni nari kavramakta, diger eliyle kitaba dokunmaktadir. Bu, Kutsal
Kitap’tir. Meryem’in tuttugu hokka ve soldaki melegin elindeki miirekkep in-
sanin bilgeligi yerine Kutsal Ruh’un ilhamini, giiciinii ve rehberligini, ilahi bilgiyi,
Kutsal Kitap’in anlamini, vaazcilarin roliinii (Korintliler.2:4-5) ve Tanri’nin sozii-
nii (Efeslilere Mektup.6:17) sembolize etmektedir. insanlarin kalplerini ve ha-
yatlarini Mesih’in gelisine hazirlamak igin génderilen Yahya’nin dogumuyla ilgili
bir konuya dahil olan narin, isa’nin miijdesine ve Meryem’in kutsal dogumuna
isaret eden bir sembol oldugu sdylenebilir.

Gorsel 9. Filippino Lippi, Meryem Ana ve Cocuk, 1483-84.

Daha 6ncesinde Beato’nun “Meryem Ana” (Bk.Gérsel 1) isimli eserinde isa’nin
belinde goériilen kemerin Lippi'nin Gorsel 9°daki “Meryem Ana ve Cocuk” ca-
lismasinda Meryem’in beline baglandigi goriilmektedir. Eserde, dizlerinde yari
oturur pozisyonda tamamen ciplak haldeki kiiglik Mesih’le ¢agdas bir Floransa
sarayinda gosterilen Meryem’in bakislari isa bebege, onunkiler de yaslandigi
masadaki kutsal kitabin sayfalarina yénelmektedir. Tam da bu noktada isa’nin
hemen solunda, masanin lizerinde béliinmis nar ve dokiilen taneleri dikkat
cekmektedir. Meryem’in ultramarin mavisi pelerinin rengi, sembolik acidan
narin ikonografik baglami hakkinda fikir vericidir. Ciinki Luther’in “renklerin
en Hristiyan'i” olarak tanimladigi mavi, Bakire Meryem’in bir 6zelligi olarak
goriilmis ve Meryem’in 6lime mahkim edilmis oglunun yasini ifade etmistir
(Gardin ve Olorenshaw, 2019: 418-419).
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Gorsel 10. Joos van Cleve, Kutsal Aile, 1512-13.

XV.yiizyil italyan Rénesans resminde nar ve kadin birlikteliginin yegane sem-
bolii olarak Meryem ve isa tasvirlerinde, narin cocuk ve kadinla biitiinlesik ya-
pisinin aksine kuzeyde Flaman ressam Joos van Cleve’nin “Kutsal Aile” (Goérsel
10) ve “Bakire ve Cocuk” (Gorsel | 1) eserlerinde nar kutsal figiirlerle fiziksel
temasi olmayan bir noktaya; 6n plana, natlirmort anlayisiyla resmedilmistir.
Sanatclya ait her iki tasvirde kutsal figlirlerin 6niindeki masanin Gizerinde giin-
delik yasamin bir parcasi olarak icinde 6zellikle tohumlari gériinen nar, tziim,
armut ve kiraz tanelerinin bulundugu meyve tabagi; bicak, ceviz ve sarap gibi
yiyecek ve icecekler yer almaktadir. Hristiyan sembolizminde, bunlarin her biri
Mesih ve Bakire ile iliskilidir. Ayrica iki tasvirde de Isa, elindeki elmayla Mer-
yem'’in kucagindadir. “Kutsal Aile” tablosunda isa’nin Meryem’in dizlerinde,
emer vaziyette en masum haliyle elinde elmayla resmedilmesi onun giinahtan
ve dlumden kurtarici rollyle iliskilendirilmistir (Meagher, 2009)8. Benzer bir
anlatim, sanatcinin “Bakire ve Cocuk” tablosunda da goriilmektedir.

Gorsel I1. Joos van Cleve, Bakire ve Cocuk, 1525.

8 internet 5: http://www.metmuseum.org/toah/ hd/food/hd_food.htm
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Burada iki ikonografik tema birlesmektedir: Anneligin sevinci ve isa’nin 6limii-
niin kederli onsezisi. Resimde uyuyan cocuk, geleneksel sekilde Pieta olarak
bilinen ve Bakire tarafindan kucaklanan 6li Mesih’in bir 6n tasviridir (Gorsel
I'1). Adanmishk okumasini diisiinen Meryem, iki sayfasinin okunakli oldugu
dua kitabina isaret etmektedir. Miijde’yi kutlayan Magnificat’tan (Luk.l:54-
55) ve dliler icin ayinde kullanilan De Profundis’ten (Mezmur, 130:1-2) alinan
ayetler, Bakire’nin Mesih’in kaderinin gerceklesmesinden duydugu sevinci ve
oglunun Slimiinde cekecegi acilari dnceden haber vermektedir®. isa’nin boy-
nunda tespihe benzeyen ve kirmizi nar tanelerini andiran boncuklar da degis-
tirilemez kesin hiikme imani temsilen, cansiz bebegin boynunda yer almis gibi
goriinmektedir.

Hand (2004) tipali siirahi, sarap kabi, yarim ceviz ve iziim salkiminin Efkaris-
tiya’ya ve Mesih’in gelecekteki kurbanlgina atifta bulundugunu; narin kilisenin
bir amblemi oldugunu ve kirazlarin genellikle cennetin zevklerini simgeledigini
not etmistir (Hand, 2004: 127). Adini, Meryem’in safligini simgeleyen giilden
aldigi diisiiniilen ve Ingilizcede “rose” kelimesinden dogan tespih (rosary) ise
Meryem’e edilen dualarin tekrarini isaretlemede kullanilmaktadir (Wilkinson,
2018: 177). Cleve’nin resimlerinde yer alan iiziim salkimi ve isa’nin égren-
cilerine verdigi sarap, Luka incili’nde (Luk.22:20) “Bu kdse, sizin icin dékiilen
kanimdaki yeni ahittir” dedigi Son Aksam Yemegi’'ne atifta bulunmaktadir (Me-
agher, 2009)'°. Oyleyse adanmuslik okumasi yapan Bakire’nin dogum ve 6liimii
imleyen beyaz ortiiler icinde saflik ve masumiyet abidesine déniismiis bebe-
ginin boynunda tespihin yer almasi, narin ikonografik baglamda Meryem’in
Isa’nin fiziksel baslangicina vesile olusunu ve isa’nin sonsuz yasama kavusmasini
temsil ettigini distindiirmektedir.

XVII - XX. Yizyil Resim Sanatinda Kadin ve Nar

Natiirmort resminin ustalarindan ispanyol ressam Hamen’in “Ceres” isimli
mitolojik konulu tablosunda (Gérsel 12) sol tarafta Barok hanimefendisi gibi
saten kiyafetler icerisindeki kadinin bir eliyle lizerinde oturdugu meyvelere
tutundugu, diger eliyle de resmin saginda dizlerini ¢coken sakalli bir adamin
uzattig sepetten meyve aldigi goriilmektedir. Uziim, karpuz, elma, seftali, ka-
bak ve nar gibi bircok meyvenin neredeyse taht haline geldigi ve yeri kapladigi
calismada kusursuz ve catlak narlar bir arada bulunmaktadir. Eserin adindan
hareketle buradaki kadinin, Yunan mitolojisindeki Demeter’in Roma mitolo-
jisindeki karsiligi olan anne sevgisi ve bitkilerin; 6zellikle de tahillarin tanrigasi
Ceres olduguna isaret edilmistir. Bununla beraber meyvelerin coklugu ve yash
adamin sundugu meyveye hayir diyememesinden meyve agaclarinin, bahce-
lerinin ve meyvelerin tanricasi Pomona oldugu fikrini uyandirmaktadir. Oyle
ki Pomona’nin evlenmek istemeyecek kadar meyve bahcelerine bagl ve bu

9 internet 6: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436795
10 internet 5: http://www.metmuseum.org/toah/hd/food/hd_food.htm
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bagliligin ona asik olan Vertumnus’u reddedecek kadar da yiice oldugu bilin-
mektedir. Rivayete gore Vertumnus, Pomona’yi ikna edebilmek icin karsisina
cirkin ve yasli bir coban kiliginda ¢ikarak ona bir meyve sepeti gotiirmdistir. Bu
nedenle resimde nar meyvesi Ceres ve Pomona ile 6zdeslesmis dogurganlik,
meyve agaclari ve meyve bahceleri ile baglantili yaz sonuyla iliskili bir meyve
olarak gercek (diiz) anlamiyla yer almistir.

Gorsel 12. Juan van der Hamen, Ceres/Pomona ve Vertumno, 1620.

Gérsel 13. Artemisia Gentileschi, Bir Peyzajda Bebek isa ve Vaftizci Yahya ile Bir Putto Tarafindan
Opu’len Narli Madonna, 1630.

italyan Barok resminin énemli kadin ressamlarindan Gentileschi’nin (1593-
1653) Gorsel |3’teki eserinde glin batimini andiran peyzaj arka planiyla diya-
gonal yerlesimdeki yatagin izerinde Meryem, bir ayagini 6ne dogru uzatmis;
bir eliyle de kan kirmizisi nari gége dogru yiikseltmistir. Meryem’in yaninda iki
cocuk bulunmaktadir: isa ve vaftizcisi Aziz Yahya. Cocuklardan hangisinin kim
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olduguna dair agik bir belirti bulunmasa da soldaki cocuk diger dinf tasvirlerde
oldugu gibi bir elinde meyveyle (elma) yari giyinik resmedilirken sagdaki ¢o-
cuk Pieta sahnesine benzer sekilde gézlerini kapatmis, tipki bir 6li gibi cansiz
ve donuk vaziyette kadinin agik goégsiine yaslanmistir. Beyaz bir bez iizerine
yerlestirilmesi ve bahsedilen alametler, onun sa olma ihtimalini giiclendirmek-
tedir. Yahya oldugu diistiniilen soldaki cocuksa sagda ima edilen kaderi engelle-
mek istercesine Meryem’in 6niinde diz ¢okmiis vaziyette, elindeki nara dogru
uzanmaktadir. Avug icinin nara, dolayisiyla isa’ya bakmasi isa’nin kutsalligini
vurgulayan ve figliriin Yahya oldugunu dogrulayan bir gosterge olarak deger-
lendirilebilir. Tim bu olaylarin merkezindeki Meryem, zorlama bir hareket-
le kendisini 6pmeye calisan melege (Putto) dogru basini cevirmistir. Yatagin
tizerindeki kumas parcasi, yiizlerdeki kirmizilik, Yahya'nin elindeki elma ve
Meryem’in tuttugu nardaki kirmizi rengin vurgulandigi resimde Isa’nin cansiz
gorinimi, kan kirmizi narin gége yiikseltilmesi ve Putto’nun Tanri’nin varhigini
temsilen en yiiksek pozisyona yerlestirilmesi Hristiyan ikonografisinde kutsal
ve mistik anlamlar tasimaktadir. Meryem Ana’nin kendinden emin durusu ve
melek figiiriiniin ona dokunusu, Gentileschi’'nin kadin giiclinii vurgulama egi-
limini yansitirken narin bu temada 6liim kavrami ekseninde ele alindigi fikrini
uyandirmaktadir. Yani eser 6zelinde narin, Meryem araciligiyla isa’nin acilarina
ve dirilisine génderme yaptig diistiniilebilir. Bununla beraber yatagin, isa’nin
dogumuna isaret eden bir gosterge oldugu hatirlanmali ve bu nedenle Mer-
yem’in ana¢ dogasinin 6n plana cikarildigi da disiinilmelidir.

Gorsel 14. Dante Gabriel Rossetti, Proserpine, 1874.
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Rossetti’nin “Proserpine” resmi, Yunan mitolojisindeki Persephone/Hades
hikayesine dayanmaktadir. Kendisine modellik yapan Jane Burden Morris’e
baglanan Rossetti, mutsuz evliligi olan bu kadina kavusmayi dilemekteyse de
bunun mimkiin olmadigini ve Morris’in tipki Persephone gibi istemedigi bir
yasamin mahk{mu oldugunu narin isiriimis haliyle géstermistir (Goérsel 14).
Resimde Proserpine’nin elindeki nar, sembolik agidan onun yeralti diinyasinda
kalma zorunlulugunu ve dlimsiizlik ile yeniden dogus arasindaki bag yansit-
maktadir. Ayrica narin zehirli 6ziiniin, kadinin acilarina ve hiizniine isaret ettigi
soylenebilir. Duygusal giicii yiiksek olan bu resim, Rossetti’nin yasaminin me-
taforik bir doniisimudir. Tedirgin ve mutsuz bakislarini uzaklara yonlendiren
kadin glizelligin arketipi olarak resmedilirken elindeki nar askin, tutsakhgin ve
ayriigin sembolii olmustur.

Gorsel 15. Salvador Dali, Lligat Limani’'nda Madonna, 1950.

Dali’nin eserinde (Gorsel 15), resmin geneliyle beraber kadinin kendisi de
sembolik bir anlam tasimaktadir. Resimdeki Madonna, Hristiyan sanatinda
énemli bir figiir olarak isa’nin annesi Meryem’in bir tasviri olarak kabul edil-
mektedir. Saflik, merhamet, koruma abidesi ve Tanri’nin annesi olarak Mer-
yem’in bulundugu resimde Dali resimdeki sembollerin birlesimiyle yiicelik ve
kutsalligin bir tasvirini yapmaktadir (Finkelstein, 1998; Radford, 2000; Gibson,
2003; Descharnes ve Néret, 2004). Goglis bolgesindeki dikdortgen oyuklarla
Siirrealist bir manzara 6niinde resmin ve evrenin merkezi olarak Meryem, ku-
caginda isa’yla yercekiminden uzak; dagilmis bir mekénda nesneler arasindaki
yapay mesafelerle betimlenirken Mesih figiirliniin igini olusturan kutsal Efka-
ristiya/Komiinyon ekmegi gibi incil sembolleri resmin genelinde kullaniimistir.
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Bakire’nin basinin lizerinde ters cevrilmis deniz kabugundan sarkan deve kusu
yumurtasl, beyaz giil, kase, kutsal kitap, beyaz cicek, denizkestanesi, igde yap-
raklari ve zeytin bunlardandir. incil’de yer almasa bile nar meyvesi de Mer-
yem’den ayrismis fakat rahim hizasinda; sepet icinde ucusur, yarim ve tohum-
lar1 goriiniir sekilde Hristiyanlik sembolizmi baglaminda resme dahil edilmistir.
Tim bu nesneler, resmin yaraticisinin zihin diinyasindaki farkli unsurlari bir
araya getiren bir diis gorisiine isaret etmektedir.

SONUC

inang sistemlerinin diisiinsel kaliplari yogun bir sekilde belirledigi; Bati medeni-
yeti 6zelinde Hristiyanligin siyasi olarak baskin bir giic haline geldigi donemler-
de semboller, giiciin toplumsal ve iletisimsel boyutta farkli anlamlar kazanma-
sini saglamistir. Kutsal kitaplarda, tasvirlerde ve mitolojik anlatilarda sembolik
bir meyveye doniisen nar imgesine de bin yillar icinde tikel agidan ya da kadinla
iliskileri baglaminda farkli anlamlar yliklenmis; bu imaj, sanat eserlerinde cesitli
mana yapilarina dahil edilmistir.

Bu arastirmada Ronesans’tan XX.yiizyila kadar Avrupa’da nar ve kadin imaj-
larinin birlikte kullanildig tasvirlerde, iki yapi arasindaki iliskilerin ortaya ci-
karilmasi hedeflenmistir. Yapilan incelemeler Ronesans’tan XX.ylizyila kadar
Avrupa’da narin kadin imgesiyle birlikte ikonografik bir sembol olarak Fre Be-
ato, Filippino Lippi, Lorenzo di Credi, Botticelli; Joos van Cleve, Juan van der
Hamen; Artemisia Gentileschi; Dante Gabriel Rossetti ve Salvador Dali’nin
calismalarinda kullanildigini géstermistir. Ozellikle Avrupa Rénesans’i ve Barok
doénemi sahnelerinde kadin ile nar iliskisi, Eski ve Yeni Ahit’teki mukaddes me-
tinlerin referans alindigi dini konulu eserlerde kurulmus ve bu temsillerin ana
temasini “Bakire (Virgin, Madonna) ve Cocuk isa” olusturmustur. Bu tasvirlerde
nar, cogunlukla Meryem ve isa’nin ellerinin kavustugu noktaya yerlestirilmis;
iki kutsalin ellerini ve kaderlerini baglayan nar, XVl.ylizyila kadar -Botticelli’'nin
isa’nin kalbi tizerinde konumlandirdigi birkaci haric- iizerinde durulmasi ge-
reken bir detay olarak ¢cogunlukla Meryem’in rahim bolgesine yakin bir alana
resmedilmistir.

Meryem Ana’nin acisini yansitan resimlerde siklikla kullanilan nar imgesinin
sembolik diizeyde kadinla iliskileri, kutsal ruhun alameti ve sonucu olarak Mer-
yemv'in Isa’y1 diinyaya getirmesi fikri izerinden “dogurganiik”, “cogalma”, “Mer-
yem’in anac dogasi” vurgusuyla kurulmus; bir baska yoniyle de kadinin mah-
sulii olarak “Kutsal annenin (Theotokos) enkarnasyonu”na atifta bulunmustur.
Meryem ve Isa tasvirlerinin tiimiinde nar, kirmizi tohumlari acikca gériiniir ve
kadinliga vurgu yapar sekilde yarilmis vaziyette yorumlanmistir. Bu énemlidir
clinkii meyvenin kirmizi renkli sulu tohumlari incil’de anlatildigi iizere Isa’nin
cektigi cilelere, carmiha gerilisine, akittigi kana ve mucizevi olarak dirilisine
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goénderme yapmustir. Bunlarla beraber narin, isa’nin dogumunda Meryem’den
cikan ve isa’nin tutkusunda dokiilen “kutsal kan” kavraminin alegorik bir yo-
rumu olarak degerlendirilmesi de miimkiindiir. Narin, Meryem ve isa’nin be-
denlerini ve belki de ruhlarini birbirine baglayan bir bicim olarak secilmesinin
nedeni ise bu iki kutsalin yasamlarinda ve éliimlerinde cektikleri “ortak istirap”
seklinde yorumlanabilmektedir.

Resimlerde kullanilan sarap, cicekli ya da dikenli tac, kutsal kase ve kutsal kitap
gibi diger imgeler ve sembolik renkler de nar imgesine yiiklenen anlamlari
sekillendirmis ve tasdiklemistir. Temsillerde masumiyet, saflik ve durulugu yan-
sitmasi agisindan hem dogumla hem de kefenlemede kullanildigi icin dliimle
iligkili goriilebilecek beyaz értiiniin isa’yi cevrelemesi, yine Hristiyanlik baglami
agisindan nara yiiklenen farkli istikametteki iki kavrami yan yana getirmektedir.
Dolayisiyla Ronesans ve Barok dénemi 6zelinde narin kadin ile iliskileri “kutsal
dogum” ile baslayarak bu kavramin zitti, “6liim” ve déngiiniin tamamlayicis
“yeniden dirilis” kavramlar iizerinden isa’ya da isaret eder sekilde kurulmustur.

Esasinda her dogum, tabii olarak yokluk ve varlik tartismasini biinyesinde ba-
rindirmaktadir. Bu ikilik ya da tezatlk Antik Yunan ve Roma’dan beri 6zellikle
Persephone ve Hades mitinde “6liimstizliik”, “yeniden dogus”, “ayriik”, “kavug-
ma” gibi iki ucu temsil eden kavramlarin bir araya getirilmesiyle paradoksal bir
anlama biirlinmustiir. Eros, Dionysos ve Attis gibi tanrilarla “sarap” ve “kan”
baglantisiyla “liretkenlik” ve “dirilis” semboliine; Afrodit, Athena, Hera, De-
meter gibi mitolojik tanricalarda nar “evlilik”, “dogum”, “bereket”, “giizellik”,
“ask” ve “6liimsiizliik” alegorisine déniismustiir. TUm bunlar 6zellikle Hristi-
yanlikta nara ylklenen anlamlarin, pagan inanislari ekseninde sekillendiginin ve
antik mitolojideki figtirlerin ahlaki bakis agisiyla yorumlandiginin bir géstergesi
sayllabilmektedir. Ciinkii incil’deki kutsal metinlerde, narla ilgili herhangi bir
ayet bulunmamaktadir. Dahasi dikkat ceken yalnizca Ge¢ Orta Cag, Ronesans
ve Barok dénemi tasvirlerinde degil; narin dini temeller 6zelindeki anlamsal
derinliginin, XIX. ve XX. ylizyll modern resminde bile korunarak stirdtrilmiis
olmasidir. Gentileschi’nin “Bir Peyzajda Bebek Isa ve Vaftizci Yahya ile Bir Putto
Tarafindan Opiilen Narli Madonna” resminde ve Dali’'nin inci’den sembollere
sik¢a yer verdigi “Lligat Limani’'nda Madonna” adli eserlerindeki teolojik anla-
tim Ogeleri, bunu agikca dogrulamaktadir. Beraberinde nar sembolii, mitolojik
kokenlerine bagli olarak Rossetti’nin resminde kadinla alegorik iliskisi agisindan
“6liimsiizliik” ve “yeniden dogus” arasindaki bagi yansitirken modern dénemde
-6zellikle Salvador Dali gibi sanatcilarin eserlerinde- bile Meryem’e génderme
yapan analojik ve metaforik bir 6ge olarak kullanilmaya devam ederek yeni
anlamlar kazanmis ve farkl yorumlara acik hale gelmistir.
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I. GIRiS

Akkoyunlular (1340-1514) Dogu Anadolu, Irak ve Azerbaycan bélgesinde ta-
rih sahnesine ¢ikmislar, baslangicta kiiciik bir beylik iken daha sonra devlet
olma yolunda ilerlemislerdir. Akkoyunlularin Dogu Anadolu’ya gelis tarihleri
kesin olarak bilinmemekle birlikte Mogollarin Orta Asya'y isgal edip Anado-
Iu’ya dogru ilerlemesi lizerine, bu istiladan kacarak Anadolu’ya gelen Tiirk-
menlerden olduklari bilinmektedir. Anadolu’ya geldiklerinde ilk olarak Diyar-
bakir’in Ergani boélgesine yerlestikleri ve Artuklu Devletine baglandiklari ileri
strdlmustir (Simer 1989: 271)'. Akkoyunlular zaman icerisinde giiclenerek
iran’t da igerisine genis bir alana sahip olmuslardir.

Beylik, yonetimdeki degisiklikleri ile birlikte bir siire ayakta kalmis, Sah isma-
i'in 1501 yilinda Tebriz’e saldirisi ile yikilmis, Akkoyunlu beylerinin sonuncu-
su Murad’in 1514 yilinda dlmesinden sonra da varligi son bulmustur (Stimer,
1989: 273; Uzuncarsili, 1969: 192-93).

Akkoyunlularin bolgedeki en giiclii rakibi Tiirkmen boyundan gelen Karako-
yunlular olmustur. Bu iki devlet belirli bir donem es zamanl olarak iki ayri
gli¢ halinde siyasi arenada varlik géstermeleri sebebiyle bu donem kaynaklara
“Tirkmen Doénemi” olarak gecmistir. Bu es zamanlilik ile birlikte, Karakoyun-
lular Tlrkmen boylarini siyasi anlamda bir araya getirip bir devlet kurmuslardir
(1351-1469)2. Karakoyunlu déneminin zayiflamasi ve bitimi ile gliclenen Ak-
koyunlular (1340-1514) zamanla biiyiik bir devlet haline gelmislerdir. Boylece
artik Tirkmenler sadece bir boyu temsil etmekle kalmamis, gliclii bir devlet
olusturan topluluk halini almiglardir. Dolayisiyla Tirkmenler 10. yiizyildan 15.
ylizyilin sonuna, boy olmaktan biiylik ve giiclii bir devlet haline gelmeye uza-
nan bir dontisiim gecirmislerdir.

Siyasi tarihe kisaca degindikten sonra konu dahilinde resimli el yazma iire-
timinin bu donemindeki durumuna deginmek gerekecektir. Karakoyunlu ve
Akkoyunlu dénemleri sanat iiretimleri Robinson tarafindan (1958:26-30; inal,
1995:149). “Tirkmen Devri Resim Sanati” altinda degerlendirilmistir. Yaza-
rin bu dénemde 6zellikle Siraz’da iretilen el yazmalari icin “ticari” terimini
kullanmis olmasi Siraz’in yeniden énemli bir merkez olma durumunu ortaya
koymustur. Uretilen kitaplarin, 1440-1600 tarihleri arasinda, iran’in Siraz di-
sinda kalan biitiin bolgelerinde tiretilenlerden bir bucuk kat daha fazla olmasi
bu durumu desteklemistir. Ayrica, Siraz’daki tiretim artisina ragmen, eserlerde
kitabi siparis edenlerin isimlerinin bulunmamasi da bu eserlerin ticari amacli
tretildiklerinin ispati olarak sunulmustur (Robinson, 1967:91; Ulug, 2006:22).

Calisma kapsaminda odaklanilan nokta, Akkoyunlu déneminde de Siraz’in sa-
nat merkezi olma durumu degisime ugrayarak devam etmesi olmustur. Bu
| Ayrica bkz: Kayhan, 201 1: 216 — 224.

2 Bkz: Stimer, 2001.
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dénemde, Siraz sanat merkezi olma yoniinden 6n plana gikarak Halil'in Bey’in
valiligi sirasinda (147 1-1478) canlanmus, Yakup Bey’in (1478-1490) déneminde
mevcut sanat tretimi desteklenmistir®. Dolayisiyla Siraz’in 15. ylizyilin son cey-
reginde hem 6nemli bir sanat merkezi hem de el yazmalarinin yogun bir iire-
tim yeri olmustur. El yazma iiretiminde 6zellikle Siraz’daki artis dogal olarak
Sehname nishalarini da etkilemis ve lretimdeki bu artis ile birlikte kitaplarin
sahipleri degismeye baslamistir. Hazirlanan kitaplar ve bu kitaplarin arasinda
yer alan Sehnameler, yogunlukla hiikiimdar veya diger sarayllar icim Gretilen
sanat eserleri olmalarinin yaninda daha genis bir alici kitlesine sahip yapitlar
haline gelmislerdir. Ancak bu eserlerin sahiplerine dair bilgilerin bulunmayisi,
kitapta kaydedilmis icerisinde gecen bazi isimlerin kimlikleri hakkinda bilgilerin
yeterli olmamasi kitaplari sahiplerini tespit etmeyi zorlastirmistir®.

Konu kapsaminda, Akkoyunlu Dénemi icerisine dahil edilen resimli Sehname-
lerin biyiik cogunlugu 1470-1500 yillari arasinda hazirlanmis, diinya miize ve
koleksiyonlarinda yer alan yapraklar halinde veya ciltli niishalar olarak glinii-
miize ulasmistir. Bu bakimdan 6rneklerin tamaminin incelenmesi miimkiin
olmamis ve bu baglamda konu kapsaminda 6zgiin 6rneklere ve bu 6rnekler
icerisinde yer alan tek bir konu Ulzerinde odaklanilmistir. Béylece Sehname
ikonografisinin sekillenmesinde etki eden unsurlar degerlendirmeye alinmistir.

Akkoyunlu Dénemi Sehnamelerinde ikonografik Bir Degerlendirme:

Resimli el yazmalari ikonografik acidan ele alinirken bazi hususlar g6z 6niinde
bulundurulmalidir. Bunlarin basinda bilindigi gibi metin-resim iliskisi gelmekte-
dir®. Dolayisiyla Akkoyunlu Dénemi’ne ait Sehnamelerde ikonografik yaklasima
gecmeden once metinle ilgili bazi hususlara deginmek gerekmektedir. Destan
metninin sekillenmesindeki etkilerin bilinmesi konuyu anlasilir kilacaktir. Bazi
kaynaklarda gecen hikayelerin Sehname hikayelerin arasinda baglanti kuruldu-
gu gorilir. Bunlarin basinda Sehname ile ortak hikayelere sahip kahramanhk
hikayeleri gelmektedir. Bu metinlerden Sam’in torunu Garsasp’in hikayelerini
anlatan Garsaspname (1066), Isfendiyar’in oglu Bahman'in hikayelerinin an-
latildigi Bahmanname, (I 1.ylizyil), Ristem’in torunu ve Sohrab’in oglu Barzu
hakkinda hikayelerin anlatildigi Barzuname (1 1.yiizyil) 6n plana gikmaktadir®.
Bu metinlerin Firdevsi’nin yazdigi metinde etkili oldugu, Sehname anlatisinin
cesitlenmesini ve sekillenmesini sagladigi sdylenebilir’.

3 Siraz ile ilgili 6zellikle Akkoyunlu dénemine ait dénem kaynagi, Uzun Hasan'in oglu Halil Bey’in Siraz’da
1471-1478 yillar arasindaki valiligi sirasinda saray alimlerinden Celaleddin Muhammed bin As’ad Davani

tarafindan yazilan Arzname adli eserdir. Bk;: Minorsky, 1939: 59-160; Ulug, 2006: 2-33. Dénem hakkinda
ayrica bkz: Cagman ve Tanindi, 1979 :26; Inal 1995: 155.

4 Akkoyunlu Dénemi Sehnamelerinin listesi icin bkz: inal, 1972.
5 islam resim sanatinda ikonografik céziimleme igin bkz: Tezcan, 2009.

6 Ayrintili bilgi icin bkz. Hanaway, 1 988:499-500; Titley, | 983:22; Rithrdanz:1997; Blois, 2012:318-319;
Berg, 2009.

7 Sehname metninin sekillenmesinde etki eden kaynaklar hakkinda detayli bilgi icin bkz: Firdevsi, 2009:22-
30.
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Manzum, mensur kaynaklar ve sozll gelenegin birlesimi ile sekillenen Firdev-
si'nin  Sehnamesi’'nin sahip oldugu metin, resimlenen konulara etki etmistir.
Karin Rithrdanz (1997: 119), I5. ylzyilin basindan itibaren metnin icerigi cok
degismese de resimlenen konularin farklilastigini séylemis; ticari donem olarak
belirttigi Tiirkmen Dénemi’nde Sehname’nin &zellikle tarih kismina ait resimle-
rin azaldigini ifade etmistir. Bununla birlikte el yazmasi eserlerin metinlerinde
yapilan degisikliler, farkli metinlerle iliski kurmayla sinirli olmamustir. Bu husus-
ta Rihrdanz (1997:119), Firdevsi’'nin hazirlamis oldugu bazen bazi bélimlerin
kisaltilmasi icin beyitlerin cikartildigini, bazen de bir destandan digerine geciste
hikayeler arasindaki gecisi kolaylastirmak icin metne beyitlerin eklendigini ifa-
de etmistir. Ayrica bu tiirden eklemelerin asil metni pekistirdigini ve el yazma-
lar1 arasinda cesitlenmeye sebep oldugunu da séylemistir. Bu konuda o6zellikle
destanlar arasina bazi ortak hikayelerin eklenmesi 6n plana ¢ikmistir.

Destanla ilgili metin farkliliklari, Akkoyunlu Dénemi’nde hazirlanmis resimli
Sehnamelerden bazi 6rneklerin metinlerini karsilastirmali olarak irdelenmesiy-
le ortaya ¢ikmakta, Riihrdanz’in bahsettigi ekleme ve diizenlemelerin bu el
yazmalarinda var oldugu goriilmektedir. Bu Sehnamelerin incelemesinde te-
mel bir metin segilerek beyitlerin siralanisi takip edilebilmektedir®. Boylece
elde edilen ipuclari ile destanda ve niishalarda olusan farkliliklar goriilebilmis-
tir. Ozellikle hikdyenin ana metninin arasina hikdye ile alakali baska beyitle-
rin yerlestirilmis, bazi beyitlerin ana metinden cikarilmis veya atlanmis oldugu
anlasilabilmistir. Bu durumun en bilinen haliyle metnin istinsahi sirasinda ger-
ceklestigi varsayilabilir. Eklenen veya cikarilan bu beyitlerin kaynaklarinin ne
oldugu ne zaman hangi kosullarda eklendigi ya da cikarildigi gibi sorular ayri bir
arastirma konusunu olusturmaktadir. Ancak karsilastirmali inceleme sonucun-
da metinlerin bu baglamda genel olarak benzer 6zellikler tasidigi séylenebilir.
Sehname metninin sekillenisi hakkinda bu &n bilgiden sonra konu dahilinde
1470 ve 1500 yillarina tarihlendirilen niishalardan 6zgiin 6rnekler secildigini
vurgulamak gerekir. Metin analizleri resimli sayfalar lizerinden yapilacag icin
bu asamada resimler hakkinda birkac noktaya deginmek yerinde olacaktir.
Sehname destanina ait hikayelerin resimlerden bazilari niishalarin bircogunda
sahnelenmisken bazilarina sadece tek bir niishada yer verilmistir. Birden fazla
niishada karsilasilan resimler “ortak konulu resimler” olarak isimlendirilmistir.
Konu kapsamindaki {izerinde durulacak olan niishalarda benzer hikayelerin re-
simlendigi tespit edilmistir. Bu asamada ortak konulu resimler igin segilen beyit
araliklarinin tizerinde durmak meseleyi daha acik hile getirecektir.

Ikonografik ¢éziimlemede resim-metin iligskisinin dSnemi her zaman 6n planda
olmustur®. Dolayisiyla sahnelerde kullanilan unsurlarin belirlenmesinde metin-
8 Temel metin olarak Bertels’in Sehname metni takip edildiginde resimlerin yerlestirildigi beyit araliklarinin

tespiti yapilabilmistir. Lugal ve Yildirim tarafindan iki ayri cilt olarak hazirlanmis Tiirkce Sehnamelerden de
hikayelerin takibi yapilabilmistir.

9 islam resim sanatinda ikonografik incelemesi konusunda ayrica bkz: Cagman, 1993; Bagci, 1999; Tez-
can, 2009.
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de gecen ayrintilara dikkat edilmesi gerekmektedir. Ayni donemde yapilmis
Sehname nishalarin metinlerindeki eklemeler, ¢cikarmalar hatta beyit sirasinda
kaymalar olmasina ragmen genel itibariyle bir tutarllik gérilmektedir. Resme-
dilen konularin benzer beyit araliklarina yerlestirildikleri yapilan metin okuma-
larinda anlasilabilmektedir. Béylece metinde yer alan konunun resme aktirildigi
goriilebilmektedir.

Resim-metin iliskisi el yazmalarinda farkh bir boyutta ele alinmistir. Yazarin
tutumunun resmin ve metnin sayfa icerisindeki yerlesimine etkisi konusunda
Robert Hillenbrand (2004: 4) yazarin, resim programinin olusmasindaki dnemi
tlizerinde dururken, resmi sayfa icerisinde ne kadarlik bir alana yerlestirecegini
bildigini ayrica resim sayisinin az oldugunu, resimli Sehnamelerde yazarin ¢ok
az etkilendigini ve resimle ilgili noktaya vardiginda gerekli ayarlamalari yapmasi
gerektigini bildigini séylemistir.

Yazarlardan sonra nakkaslar da resim-metin iliskisindeki dengenin saglanma-
sinda énemli bir role sahiptirler. Nakkaslarin metinleri dikkatli bir bicimde
okuduklari distiniiliirse destanin metnine yapilan ekleme, cikarma ve beyit si-
rasindaki kaymalarin sahne diizenine etki etmesi beklenebilir. Ancak metinde-
ki bu degisikliklerin sahnedeki diizene cok az etki ettigi soylenebilir. Nakkasla-
rin metne bagli bir sekilde hikdyeyi canlandirmalari kitabin resim programinin
olusturulmasi icin beklenen bir durumdur. Resim programi olusturulurken sik-
likla resmedilen konularda ise nakkaslar hafizalarinda var olan sahneleri kolay-
likla resme aktarmay: diger bir yontem olarak benimsemislerdir. Bu yéntemi
tercih ettikleri durumlarda yine resimde hikayenin gectigi metne olan bagl-
Ik gorilebilmektedir. Sonug olarak nakkas metinde gecen ayrintilari dikkatli
bir bicimde hafizasinda var olanlari birlestirerek resme aktarmaktadir. Bazen
resim-metin arasindaki iliskinin kuvvetli olmasi beklentisine nakkas hassas bir
sekilde yaklasip metinde gecen farkl bir ayrintiyr hic yorumlamadan resme
aktararak karsilik verebilmektedir.

Konunun daha iyi bir sekilde anlasilabilmesinde Akkoyunlu Dénemine ait re-
simli Sehname niishalari arasinda yapilan incelenme yol gosterici olmustur.
Ozellikle birbirine benzer sahnelerin varligi konuya farkli bir boyut kazandir-
makta ve resim-metin iliskisinin ulastigi noktay bize gostermektedir. Uzerinde
durulan 6rneklerde nakkaslarin metni okuduklarini hatta metinde gecen bazi
ayrintilari farkl bir bicimde resme aktardiklari goriiliir. Bu durum en acik gos-
tergesi olarak sahnenin ve yerlesik ikonografinin degismesine sebep olmus-
tur'®.

10 Giilsen Tezcan (2009:4) bu konudaki nakkaslarin iki farkli yok tercih ettiklerini ifade etmistir. Yazara
gore ilk yontem olarak nakkaslar metni okuduktan sonra ayrintilart ile birlikte metne aktarmuslardir. ikinci
yoéntem olarak metni okumadan daha 6nceki mevcut érneklere bakarak resmetmislerdir. Boylece eserler-
deki resim programlarinin bir kalip halinde devam ettigini sdylemistir.
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Bahsi gecen durumun somut &rnegini Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesinde
bulunan H.1489 (503b) H. 1507 (549a), H.1491 (614a) ve Staatsbibliothek
zu Berlin'de Ms.or.fol.4255'de (296b), yer alan “Behram Cubine’nin Aslan
Maymunu oéldiirmesi” sahnesinde'' ortaya cikar'2. Bu sahnede Cin hakaninin
kizinin aslan maymun tarafindan éldiirilmesi ve Bahram Cubine’nin intikam
almak icin bu yaratigi 6ldiirmesi konusu islenmistir. H.1507, H. 1491 ve Ms. or
fol. 4255’de konu metinde gecen hikaye ile baglantil bir sekilde Behram Cubi-
ne’nin attig ok veya kiliciyla aslan maymunu dldiirmesi canlandiriimistir (Resim
2-4). Ancak H. 1489’de aslan maymunun tasviri yerine bir ejderin ldiiriilme
sahnesi karsilasilir (Resim 1). Nakkasin bu tercihini anlayabilmek icin resmin
ilk olarak Ust ve alt sirasinda gecen beyitlerdeki anlatima bakmak gerekmek-
tedir. Ayni yontem konunun resimlendigi biitiin yazmalarda uygulandiginda,
beyit siralamasinda kaymalar olsa bile, hikdyenin anlatildigi beyitlerin benzer
olduklari ve ayni olayi anlattiklari goriiliir. Dolayisiyla bu durumun metin iceri-
gi ile ilgili olmadigi anlasiimaktadir. Sahnedeki farkli yorumun tespiti icin beyitte
gecen hususlara dikkat edildiginde, metinde gecen bir ayrintinin nakkas tara-
findan resme aktariimis oldugu anlasilmaktadir. Resmin st satirindaki beyitte
Behram Cubine’nin “Kilicini eline alip ejderhayi ikiye bélmesi” gecmektedir'3.
Dolaysiyla metinde gecen “ejderha” kelimesinin resmin Ust sirasinda bulunan
beyitte yer almasi; nakkasin da duruma hassas bir sekilde yaklasarak sahneye
aktarmasi olarak goériiliir. Bu sahne resim- metin iliskisinde nakkasin roliini bir
kez daha ortaya koyar.

Gorsel I: Firdevsi, Sehname, Behram Cubine’nin Aslan Maymunu Oldiirmesi, TSMK, H. 1489, Siraz,
1482-83, 503b.

I'l Bu sahne Giiner inal'in hazirladigi Sehname katalogunda “Bahram Cubin’in Keyti aslani ile miicadelesi”
olarak geger. Bkz: Inal, 1972.

12 Bahsi gegen dort niishanin tarihleri birbirlerine oldukca yakindir. H. 1489, 1482-83; H. 1507, 1494;
H.1491, 1495 ve Ms.or. fol.4255, 1489 yilina tarihlendirilmektedir.
13 igili beyit H. 1489 503b’de tespit edilmis, Bertels'in metninden ilgili beyittin terciimesi yapilmis olup,

Nimet Yildirnm’in Tirkge Sehnamesinde konuyla ilgili kismin teyidi yapilmistir. Konu ile ilgili Bkz: Ferdowsi,
2003: 599, Firdevsi, 2016:1103’deki 48940 beyitler.



Gorsel 2: Firdevsi, Sehname, Behram Cubine’nin Aslan Maymunu Oldiirmesi, TSMK, H.1507, Si-
raz, 1494, 549a.

Gorsel 3: Firdevsi, Sehname, Behram Cubine’nin Aslan Maymunu Oldiirmesi, TSMK, H.1491, Siraz
, 1495, 6l4a.
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Gorsel 4: Firdevsi, Sehname, Behram Cubine’nin Aslan Maymunu Oldiirmesi, SBB, Ms.or.fol 4255,
Siraz, 1489, 296b.

H. 1489’(503b)’deki ejder betimlemesini sanatginin ayni yazma icerisinde fark-
I bir sahnede de kullanildigi goriiliir. 265a’da goriilen Gostasb’in ejderle miica-
delesi sahnesindeki ejder figlirii 503b’deki betim ile tamamen aynidir. Sahne-
nin kompozisyonundan dolay1 265a’da ejderin sadece kafasi ve gévdesinin ufak
bir kismi yer almaktadir (Resim 5). 503b’de ise ejderin gévde kismi biraz daha
sahne icerisinde gorilmektedir. Nakkasin bu iki resimdeki ejderleri betimler-
ken herhangi bir ayrim yapmadigi anlasilmaktadir. Ejderin gévdesinde kullani-
lan yesil rengin tonunda dahi yakinlk goriilir. Resim programindaki diizen géz
oniine alindiginda 265a’daki Gostasb’in ejderle miicadelesi sahnesinin nakkas
tarafindan daha once yapilmis oldugu var sayilabilir. 265a’da gegen hikayenin
dogrudan bir ejderle ilgili olmasi sahnede bir biitiinliik saglamaktadir. Bu du-
rumda 503b’de gecen ejder betimlemesinin 265a’deki 6rneginden faydalanila-
rak sahneye aktarildigi séylenebilir. Diger bir anlatimla nakkasin ejder betimle-
mesindeki deneyimini ayni yazmada iki defa gérebilmemize imkan saglamistir.
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Gorsel 5: Firdevsi, Sehname,Gostasb'in Ejderle Miicadelesi, TSMK, H. 1489, Siraz, 1482-83, 265a.

H.1489’de gecen sahneyi ayri bir sekilde tutarsak diger yazmalarda yer alan
Behram Cubine’nin aslan maymunun &ldiirmesi sahnesindeki resimlerde, Beh-
ram Cubine’nin aslan maymunu attig oklarla veya kiliciyla dldiirmesi goste-
rilmistir. H.1507, H. 1491 ve Ms. or fol. 4255’de hikayede adi gecen aslan
maymun, basi maymun govdesi aslan seklinde gosterilerek sahnenin merke-
zine yerlestirilmistir. Olayin bas kahramani Bahram Cubine ise onu 6ldiirmek
lizere harekete gecmis durumdadir. Sahnelerde hikdyenin kahramanlarindan
baska bir ayrintiya yer verilmemistir. Sadece Behram Cubine’nin dldiirmek
icin kullandigi savas aleti degismistir. Bu asamada belirtmek gerekir ki, Sehna-
me resimlerinde savas aletleri, metinde gecen ayrintilari sahneye aktarilmasin-
da 6nemli 6geler olarak karsimiza cikarlar. Konu ile baglantili olarak kullanilan
savas aletleri sahnede yer alan figiirtin kimligini ve hikayenin asamasini belirle-
mek icin temel bir unsur haline gelebilmektedir.

H.1491 (614a)’da Behram Cubine’nin karsisindaki yaratigi 6ldiirmesi icin kilig
yerine ok kullanmasi dikkat cekicidir. Nakkasin bu yaklasiminin ilk olarak me-
tinle baglantili oldugu distiniilebilir. Bu dogrultuda H.1491 614a’da yer alan
resmin lizerindeki beyitlere bakildiginda Behram Cubine ile aslan maymunun
arasindaki hikayenin biraz daha 6ncesinde gectigi anlasilmaktadir'. Bu asa-
mada hikayenin kahramani Behram aslan maymunu oldiirmek igin ilk olarak

14 Bkz: Ferdowsi 2003: 599; Firdevsi, 2016:1103 48935 ve 48940’daki beyitler.
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ok kullanmistir. Hatta oldiirmek icin attigi oklar sirasiyla anlatilmistir. H. 1491
614a’da resmin Ust kismindaki beyitte Behram’in ikinci oku aslan maymuna
attigi ve basindan su gibi kanlar aktigi ifade edilmistir. ilerleyen beyitlerde
Behram’in ok atmaya devam ettiginden bahsedilir'®>. H. 1507 549a’da resmin
tstlinde gecen ilk beyitte Behram’in ilk oku attigini ve ardindan ikinci oku at-
t1g1 kisim anlatilmistir. Resme dikkatli bir sekilde bakildiginda Behram’in aslan
maymuna sadece iki ok attigi goriilmektedir. Sonug olarak her iki yazmadaki
resimde olayin baglama ani canlandirilmistir. Sahnelerdeki yorumlarda ise met-
ne olan baglihgin ikonografiye olan etkisi kolaylikla gériilebilmektedir.

Ms. or. fol. 4255 (296b)’de metnin sayfa icerisinde alti siitun icerisine ilerle-
mesi, resmin sadece dort siitun araliginda konumlandirilmasi resim-metin ilis-
kisine farkli bir boyut kazandirmistir'®. Hikayeye ait metnin resmin etrafinda
siralanmasi, okuyucunun metni takip ederken sahneyi de rahatlikla gérebilme-
sini saglamistir. Boylece okuyucu hem yazili hem de gérsel bir biitiinlik icinde
konuyu kavrayabilme imkani edinmistir. Bu asmada nakkasin konuya yaklasimi
ve tercihi devreye girmektedir. Hikayenin sahnelenmesinde hangi asamanin
resimlenecegi nakkasin sorumlulugu ve bilingli bir yaklasimi ile olabilmekte-
dir. Ms. or. fol. 4255’de hikayenin son kismi olan Behram Cubine, kilicla aslan
maymunu bedenini ikiye ayirmasi canlandirilmistir. Dolaysiyla yazmada resmin
tst sirasinda gecen ve hikayenin baslangici sayilan kisim degil, resmi cevreleyen
beyit sirasindan orta kisimlarda ve resmin alt sirasinda yer alan beyitlerde ge-
cen hikdyenin sonu canlandiriimistir'”.

Uzerinde durulan dért sahnede kullanilan savas aletleri hikdyenin hangi asa-
masinin canlandirildigina dair ip uglari vermektedir. Bu asamada Sehname iko-
nografisini incelerken metinde gecen ayrintilarin resim icerisindeki kullanimlari
gorilebilmistir. Dikkat ceken diger unsur ise metinde gecen bazi ayrintilarin
resmin kompozisyonu icerisinde yer almadiklari goriilmesidir. Dort resim ara-
sinda kiyaslama yapildigi zaman H. 1507 ve H. 1491’de hikayenin baslangic
kisimlari ve H. 1489 ve Ms.or.fol.4255’de hikayenin son kisimlarinin canlandi-
rildig goriilir.

Sahneler daha detayl incelendiginde, H.1507’de Behram’in ok ile aslan may-
munu o6ldirirken at tizerinde oldugu gorilir. H. 1491°deki resimlerde Beh-
ram’in ati resmin kosesinde yer alirken, aslan maymunun ok ile dldiriilmesi
sahnenin ortasinda gerceklestirilmistir. Hikayenin basinda Behram Cubine’nin
atina binip daglarin icine gittigine dair bilgi yer almaktadir'®. Ancak resmin ust
15 Bu beyit sirasina hikaye ile baglantili iki beyit daha tespit edilmistir. Ancak bu iki beyit hikayenin akisina
etki etmemis ve konuyla uygun bir sekilde devam etmistir.

16 Ms.or.fol.4255’in resim programi icin bkz: Stchoukine, I. ve Flemming, B. vd. 1971.

17 Resim metin iliskisindeki bu diizen Ms.or.fol.4255’e 6zgii bir durumdur. Hikayenin gectigi ilgili beyitler
icin bkz: Ferdowsi 2003: 599; Firdevsi, 2016: 1103, 48935 ve 48940°daki beyitler.

18 Firdevsi, 2016: 1102, 48925’deki beyit.
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kisminda yer alan beyitte boyle bir ayrinti gecmemektedir. Her iki resmin
kompozisyonunda goriilen bu farklilik en genel haliyle nakkasin tercihi olarak
yorumlanabilir.

Resim-metin iliskisinde kuvvetli bagin Sehname ikonografisinin belirlenmesinde
onemi lzerinde durduktan sonra metin kadar dénemin nakkaslarinin sahne-
nin olusumundaki roli bir kez daha anlasiimistir. Bu etkiler ile birlikte yerle-
sik bir ikonografik anlayisin olusmasinda resim tslubunu da ele almak gerekir.
Akkoyunlu dénemi resimli Sehnamelerinde resim iislubunda Siraz atélyesin-
de ibrahim Sultan’in Sehnamesinde uygulanan sade anlayisin devami gérmek
mimkiindiir'®. Mevcut olan bu tislubun Tirkmen déneminde yeniden yorum-
lanmasi s6z konusudur. Bu yeni yorumda kalabalik olmayan kompozisyonlar
ve az sayida figiirle hikayenin en sade haliyle resmin icerisinde yer aldigi go-
rilir. Belirli renklerin sahne icinde siirekli olarak ayni alanlarda kullanimini,
figirlerdeki benzer duruslar ve pozlarin tercihi ilk bakista fark edilir. Boylece
Sehname hikayelerine ait benzer sahnelerin farkli niishalarda birbirlerine ben-
zerlik gostermelerinde resim Uslubu 6nemli bir etkiye sahip olmustur. Do-
laysiyla ikonografinin yerlesik hale gelmesinde dogrudan olmasa da iislubun
buyik katkisi olmustur.

Sonuc

I5. ylizyihn sonuna kadar hazirlanana doért Sehname niishasinin icerisinde yer
alan “Behram Cubine’nin aslan maymunu o6ldiirmesi” lizerinde yapilan deger-
lendirmede ylizyilin bu zamanina kadar yerlesik bir ikonografinin olustugu soy-
lenebilir. Resimlerin ikonografik yaklasimin belirleyicisi metin olmakla birlikte,
metne olan baglilikla hikayeyi sahneye aktaran nakkaslar dnemli bir role sahip
olmuslardir. Metne olan baglilik nakkaslarin resme olan 6zenini artirirken di-
ger taraftan sanatginin bilingli tercihlerini de uygulama firsati saglamistir. Ayni
donem icerisinde yapilmis niishalara ait tek bir konunun islenisi ele alindiginda
genel cerceve bagli kalindigi ancak detaylarda farkliliklarin ve farkli yorumlarin
oldugu goriilebilmektedir. Bu benzerligin temelinde resimli Sehnamelerin ayni
dénemde hazirlanmis olmalari gelmektedir. Diger taraftan benzerligi artiran
resimlerdeki ikonografik yaklasimlar olmustur. Resim Uslubundaki sadelik ve
benzer renklerin kullanimi da sahnenin tamamlanmasina biiyiik katki saglamis-
tir. Sonug olarak Akkoyunlu Dénemi resimli Sehnamelerinde yerlesik bir iko-
nografinin varligini séylemekle birlikte yorumlamalardan dogan birtakim fark-
hliklari ve bu farkliliklarin sahneye yansimalarini gérmek miimkiin olmustur.

19 Siraz resim tslubu hakkinda bkz: Robinson, 1958; 1967; 1991; Kiihnel. 1964-65; Cagman- Tanindi,
1979; Titley, 1983; inal,1995.
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Oz

Tiim diinyayi etkisi altina alan Covid 19 salgini yasamimizi etkileyen degisimleri de beraberinde getirmistir.
Toplumsal ihtiyacimiz olan bir arada olma durumu yerini biiyiik oranda evlerde izole yasama birakmistir.
Bu noktada konutlardaki yasama alanlarinin mekansal ézelliklerinin degismesi ve yeni islevlerin eklenerek
tasarlanmasinin gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Bu durum mutfak mekénlarinin da kullanim amaclarinin
cesitlenmesine ve kullanim siirelerinin artirmasina neden olmustur. Bu baglamda calismada; Avrasya
Universitesi ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi béliimii 4. Sinif 6grencilerinden Mutfak Tasarimi dersi kapsaminda
degisen diinya diizeninin mutfak mekdnlarina etkisi iizerinden tasarimlar yapilmasi istenilmistir. Calisma
kapsaminda Covid 19 pandemisiyle birlikte degisen diinya diizenine bagl olarak mutfak mekdnlarinin
yeniden diizenlenmesi ve mekdnsal degisikliklerin bu mekana entegre edilmesi hedeflenmistir. Boylece
gelecegin tasarimcilarinin goziinden gelecegin mutfak mekanlarina dair yeni éneriler ortaya konulacaktir.
Calismanin sonunda; mutfak tasarimlarinda hijyen, birlikte kullanim, sosyallesme, kisisel ilgi alanlarina
uygunluk ve edinilen yeni aligkanliklara bagli ilgi alanlari gibi kavramlarin 6n plana ¢iktigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Covid 19, Mutfak tasarimi, Mekdnsal doniigiim, Pandemi, Pandemi
tasarim iliskisi

SOLUTIONS REGARDING THE PANDEMIC PROCESS IN KITCHEN
DESIGN FROM INTERIOR ARCHITECTURE AND ENVIRONMENTAL
DESIGN STUDENTS

Abstract

The Covid 19 epidemic, which has affected the whole world, has brought about changes that affect our
lives. The state of being together, which is our social need, has largely left its place to living in isolation. At
this point, the necessity of changing the spatial characteristics of the living spaces in the houses and adding
new functions has emerged. This situation has caused the use of kitchen to diversify and to increase the
duration of use. In this context, in the study; within the scope of the Kitchen Design course, the 4th grade
students of the Department of Interior Architecture and Environmental Design of Avrasya University were
asked to make designs based on the effect of the changing world order on the kitchens. Within the scope of
the study, it was aimed to reorganize the kitchens and integrate spatial changes into this space depending
on the changing world order with the Covid 19 pandemic. Thus, new proposals for the kitchen spaces of
the future will be put forward from the eyes of the designers of the future. At the end of the study; It has
been seen that concepts such as hygiene, co-use, socialization, compliance with personal interests and
interests related to new habits have come to the fore in kitchen designs.
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I. GIRiS

insanlik tarihi boyunca dogal afetler, savaslar veya salginlar insan yasaminda
koklii degisiklere sebep olmustur. Giiniimiizde etkisi 6nemli Sl¢iide azalmasi-
na ragmen 2019 yilinin kasim ayinda ilk vakanin gériildiigii Covid |19 pandemisi
de kisa slirede tiim diinyay: etkisi altina alarak mevcut yasam dinamigine bir
takim yenilikler getirmistir. Bu yenilikler sosyal ve is hayatlarinin yeniden dii-
zenlenmesine neden olmustur.

Pandemi siireci boyunca evlerde gegirilen siireler artmis ve sosyal yasam ki-
sitlanmistir. Konutlarinda izole yasam siiren insanlar farkl arayislar icerisine
girmistir. Kimi zaman giinliik hayatin kosusturmasi icerisinde ¢ok zaman geci-
remedigimiz kimi zamansa ise giiniin dnemli cogunlugunu gecirdigimiz mutfak
mekanlari konut icerisinde en yogun kullanilan mekanlar arasinda yerini almis-
tir.

icerisinde gecirilen siirelerin artmasi ve kullanim yogunlugu mutfak mekanlari
icin mekansal doéniisiim siirecini baslatmistir ve mekanlar kullanicilari icin yeni-
den tanimlanmistir. Bu baglamda konut icerisindeki aile tiyelerini bir araya ge-
tirme 6zelligi de olan mutfak mekanlarinin yeniden diizenlenmesi ve mekansal
degisikliklere entegre edilmesi gelecegin tasarimcilarinin géziinden ele alinma-
si calismanin amacini olusturmustur.

Calisma Avrasya Universitesi ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi bolimii 4. Sinif
oégrencileri ile 2020-2021 Egitim ve Ogretim Dénemi 8. yariyilinda Mutfak Ta-
sarimi dersi kapsaminda 6grencilere verilen plana uygun konut mutfagi tasar-
lanmasi tizerinden olusturulmustur. Calismanin sonucunda hedeflenen degisen
diinya diizenine bagli olarak yeni nesil tasarim yaklasimlarina ulasilmasidir.

2. KONUT TASARIMDA MUTFAK

Literatiirde yemek pisirilen yer olarak tanimlanan mutfak kavrami insanhk
tarihiyle beraber dogmustur. insanligin en temel gereksinimi olan beslenme
mutfak mekaninin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Zaman icerisinde mutfak
mekanlarinin sekillenmesinde cografi kosullar, kiiltiir ve teknolojik gelismelere
bagl faktorler 6nemli rol oynamistir (Rapoport,1990: 95). Bu anlamda insan
ile var olan mutfak kavrami, degisen ve gelisen toplum diizenine bagh olarak
sekillenmistir diyebiliriz (Vitruvius,1993:5).

ilk caglarda insanlar yemek yeme, icme, uyuma, dinlenme gibi temel ihtiyac-
larini tek bir mekan icerisinde gerceklestirmistir. (Doru, 2017: 47). 18.yy a
gelindiginde endistri devrimi kentlesme siirecini hizlandirmis ve endistri isgi
sinifini dogurmustur (Ekin, 1989:19). Kentlere artan go¢ fabrikalarda calisan
endustri iscilerinin sagliksiz konutlarda yasamasina neden olmustur. Genel isit-
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ma sistemlerinin olmadigi konutlarda mutfak mekanlari yasama mekanlari ile
beraber kurgulanmis boylece mutfak mekanlari bireylerin 1sinma gereksinim-
lerini karsilamistir (Karagozler, 2022:69).

[9. yy.a ise teknolojik gelismelerin 6ne cikmasiyla gerekli alt yapi olanaklari
olusturulmus ve halkin yasamasi icin uygun konutlar yapilandiriimistir. Konut-
lara, su, elektrik tesisatinin ve hava gazinin girmesinin ardindan konutlarda isin-
ma gereksiniminin karsilanmasi icin yasama mekani ile mutfak mekanlarinin bir
arada kullaniimasina gerek kalinmamistir. Bu anlamda mutfaklar 6nce yasam
mekani igerisinde mutfak nisiyle sinirlandiriimis daha sonra yasam mekanla-
rindan fizikselsel olarak ayrilmistir (Agat, 1983:2). Ayni zamanda bu dénem-
de mutfak mekanlari icerisinde soba, isiticilar, gazli aydinlatmalar yer almaya
baslamistir (Akkaya, 2021:71). 19.yy da mekansallasmada toplumsal cinsiyet
kavramiyla da 6ne cikmaktadir. Erkekler kamusal alanlarda kendilerine yer
edinirken, kadinlar icin konut icerisinde 6zel alanlar tasarlanmis, aile diize-
nine saglama ve aile bireylerine bakma gibi gérevler tanimlanmistir (Eroglu
2000:86). Bu anlamda konutlarda yasama mekananindan ayrilan mutfak me-
kani cogunlukla kadin kullanicilarin aktif kullanidigi mekanlara doniismdstdir.

Teknolojik gelismelerin 6ne ciktigi 19 . yy. nin hemen akibinde 20 yy.la birlik-
te seri Uretime gecilmesiyle fabrikalar artmis ve mutfak mekanlarinda radikal
kararlar alinmaya baslanmistir Ornegin 1922 yilinda OVSK (Osterreichischer
Verband fiir Siedlungs- und Kleingartenwesen) icin tasarlanan mutfak me-
kaninda olusturulan pisirme nisi pisirme eylemini merkeze alirken, mutfagin
suyla temas ettigi tiim eylemleri merkezden uzaklastirmistir (Talu, 2002: 25).
1925 yilinda Margarete Schiitte-Lithozky tarafindan kadinlarinm mutfaklara
mahkum olmasinin 6niine gecmek amaciyla tasarladigl Frankfurt mutfaginda
verimlilik, hijyen ve saglik kavramlari tasarimin ana prensibini olusturmustur.
Bu mutfakla hedeflenen kadinlarin daha kisa siirelerde daha az yorularak isle-
rini halledebilmesi olmustur. Frankfurt mutfagi cam, fayans ve metalgibi mal-
zemelerle parlak ytizeyli, basit ama baskin renklerin kullanildigi, uyumlu parca-
larin biitlini olusturdugu ve mutfagin bir makine olarak diisiiniildiigii tasarim
anlayisinin Griind olmustur. (Eroglu 2000: 94). Bu yaniyla Frankfurt mutfag
yikama, hazirlama ve pisirme gibi eylemleri mutfagin mekansal orgiitlenmesi
baglaminda yanyana dizilmesinin 6niine gecmektedir (Karagozler, 2022:74).
Bu ayrimla birlikte mutfak tipleri olusum siireci baslatmistir ve modern mutfak
anlayisinin temelleri olusturulmustur (Akkaya, 2021: 86). Bu donemde 6ne
¢ikan diger gelismeler ise teknolojik gelismelerin etkisi ile yasami kolaylastiran
mutfak arag gereclerinin tasarlanmasi ve sosyal yasamdaki gelismelere bagli
disarida yemek yeme aliskanliklarinin yayilmasidir (Kiictikaslan, 201 |: 27-28).

Giinlimiizde ilk olarak 20 yy.da konutlardaki konforu diisiinen ve teknolojik
sistemi konutlara entegre ederek tasarlanan mutfak ara¢ geregleri, zamanla
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bireylerin kontrol edebildigi mikser, kahve makinesi, mutfak robotu, camasir
bulasik makinesi gibi cihazlar ile bireylerin hayatlarinin pargasi haline gelmis-
tir. Akilli aletler her gecen giin gelisen teknolojiyle kullanicilara farkli olanaklar
sunmaya devam etmektedir (Giigil, 2008: 10-11). Gelisen teknoloji ayni za-
manda mutfak mekanlarina da entegre olarak akill mutfak kavramini ortaya ci-
karmistir.  Akilli mutfaklar gelismis teknolojisiyle hayati kolaylastirmasinin yani
sira farkl biiytikliikteki mutfak mekanlarina akilcr ¢éziimler lretebilmektedir.
Ozellikle kiiciik metrekareli mutfaklarda her alana islev yiiklenmesi ve her ala-
nin verimli kullanilmasinin yolunu agmustir.

Endiisrti devriyle baslayan ekonomik sartlardaki degislikler bugtin geldigimiz
noktada kadinlari da is hayatinda aktif hale getirmistir. Bu anlamda aktif is ha-
yatindaki kadinlarin evlerde isini kolaylastirmak icin ¢céziimler aranmaya bas-
lamistir. Az zamanda akilci ¢éziimlerle maksimum faydanin saglandig diisiince
Isiginda tasarimlar yapilmasi hedeflenmistir (Kinchin, 201 1:2). Mutfak mekan-
lari hem kadin kullanicilar hem de erkek kullanicilar tarafindan ayni oranda ak-
tif kullanilmaya baslamis olmasi bircok tasarim firmasinin erkeklerin de ilgisini
cekecek yeni diizenlemeler yapmasina neden olmustur.

Bu dogrultuda mutfak isleri aile tiyelerinin tamamiyla ve hatta misafirlerin de
birlikte yapacag isler olarak goriilerek mutfak mekanlari tasarlanmaktadir
(Agat,1983:25).

Tarihsel siirecte mutfak mekaninin doniisim evreleri Tablo |.” de gosteril-
mistir. Bu calisma kapsaminda teknolojiyle evrilen mutfak mekanina Covid 19
pandemisinin yansimalari tartisilacaktir.

s  Konutlarda mutfak mekanlan ve yagama mn birlikte ko
*  Mutfak mekanlanmm bireylerin ismma gereksinimlerini karsilamas

Mutfak mekanlarmm yasama mekanlarmdan ayrilmas:
Yikama, hazirlama ve piginme eylemlerinin vanyana kurgulanmas

Mutfak melanlan igenisinde soba, 1=theilar, gazh ay lar yer almaya bagl.
Mutfak melanlarm goZunlukla kadm 1 aktif &1 melcanlara d

*  Tikama hazirlama ve pigirme eylemlerinin yanyana olmasmm gereklilifinini ortadan kalkarak farklh mutfak

a plan tiplerinin olugumu
E »  Mutfak mekanlanmm daha kisa sirelerde daha az yorularak venilimliligi én planda tutarak tasarlanmas
= »  Dusanda yemek yeme abskanhklarmm yayilmas
E
=
=]
»  Farkh biyiklilkteki mutfak m ma esnek pOzimler olug
E +  Alalh ekipman ve akalh mutfaklarm kullanmm
E' *  Mutfak mekanlanmm aile fiyelerinin tamamryla ve hatta misafirlerin de birlikte yapacag igler olarak gériilerek
= tasarlanmasi
E: *  Muifak mekanlannm erkeklerin de ilgisini gekecek sekilde diizenlenmesi
4
a

Tablo |. Tarihsel siirecte mutfak mekaninin doniigiim evreleri
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3. PANDEMIi SURECIi VE MUTFAK MEKANINA ETKISi

2019 Aralik sonu Cin'in Wuhan kentinde ortaya cikan Koronaviriis (SARS-
CoV-2) kaynakl Covid- 19 hastaligi 2020 yilinin ilk ceyreginde tiim diinyay: et-
kisi altina almis ve |1 Mart 2020 tarihinde de Diinya Saglik Orgiitii (DSO) ta-
rafindan pandemi ilan edilmistir (Sevin, Bektas, Celen, Kozioglu, Oguz, Kavak,
Bitlis, Salgam ve Cinar, 2020: 8). Pandemiler tibbi bir fenomen olmanin yanin-
da bireyleri ve toplumu bircok diizeyde etkileyen sosyal bir olgudur (Karatas,
2020:6). Covid-19 pandemisi de toplumsal ve bireysel tim rutinlerin her an
degisebilecegini gézler oniine sermistir. Bu siirecte “sosyal mesafe”, “kisisel
izolasyon”, “karantina”, “dezenfeksiyon” kavramlari gilindelik hayatlarimizin
merkezine yerlesmis ve toplumsal hayatin akisini degistirmistir. Viriistin yayili-
mini ve bulasmasini azaltmak icin ulus devletler tarafindan seyahat kisitlamasi,
sinirlarin kapatilmasi, sokaga cikma yasagl, karantina uygulamasi, egitime ara
verilerek uzaktan egitime gecilmesi, evden calisma ya da esnek calisma mo-
delinin benimsenmesi gibi bir takim énlemler alinmistir (Serinlikli, 2020: 279).

Diinya capinda bircok iilkeyi etkileyen Covid- 19 pandemisi Tirkiye’'de de pek
cok alanda degisime ve doniisime neden olmustir. Tirkiye’de ilk vakanin go-
rildigu | | Mart tarihinden itibaren hemen her alanda 6nemli kararlar alinarak
hizl bir sekilde uygulamaya gegilmistir. (Kirmizigiil, 2020: 284). Alinan karar-
lar temastan kacinmak, kapali ve kalabalik ortamlardan uzak durmak, evden
cikmamak, eve kapanmak Uzerine sekillenmistir. Toplumun biiyiik bir kesimi
kendini evlerinde karantinaya almis, dis diinyayla iliskisini asgari diizeye indir-
mis, konut disi alanlari sadece yasamsal ihtiyaclari karsilamak amaciyla ve kisitli
surelerde, 6zel 6nlemler alarak kullanmaya baslamistir. Pandemi oncesinde,
glindelik hayatimizda (belki de cok fazla farkina varilmadan siiregelmekte olan)
toplumsal is bolimii asgari diizeye inmis ve birey, sosyal hayat icerisinde dele-
ge ettigi bir cok eylemi kendi cabasiyla ve kendi yasam alaninin imkanlari dahi-
linde gerceklestirmek mecburiyetinde kalmistir (Arin Ensarioglu, 2020:1674).

Bu durum bireyin konutla olan iligkisini de etkilemistir. ilk insanlardan beri olan
siirecte ev barinma, yeme-icme, dis tehlikelerden korunma gibi fiziksel amag-
lar icin kullanilirken; yuva, aile olmak, karsilastiklari kotl olaylardan kacis yeri
gibi hisleri pekistirmektedir. Zaman icerisinde bu diizen evlerin daha cok yat-
madan yatmaya kullanildigi, giinliik biitiin aktivitelerin evin disinda yapilmaya
baslandigi bir diizene dénmiistiir (Turna ve Usta, 2021: 120) Pandemi 6nce-
sinde olusan bu diizen evlerin unutulmaya basladigini diistindiiriirken pandemi
ile birlikte insanlar evlerinde daha cok vakit gecirmek zorunda kalmis, biitiin
gunliik ihtiyaclarini evlerinde karsilamaya baslamislardir. Evler, giiniin aksam
sonrasl saatlerinin gecirildigi mekanlarken, pandemi siirecinde tim giin aile bi-
reylerine hizmet edebilme potansiyelini karsilamak durumunda kalmistir. Ay-
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rica Tirkiye’de Saglik Bakanligi’'nin “Hayat Eve Sigar” slogani ile tiim bireylerin
gereksinimlerini evde gerceklestirmeleri konusu her platformda anlatiimaya
calisiimistir.

Covid- 19 pandemisinin getirdigi olumsuzluklari azaltmak adina pek ¢ok sektor
tarafindan uzaktan calisma modeli, zorunlu olarak tercih edilmistir. Bununla
birlikte tiim diinyada oldugu gibi lilkemizde egitim alaninda da cesitli 6nlemler
alinmistir. YUz yiize egitime ara verilmesiyle baslayan siireg; ilk, orta ve yik-
sekogretim olmak lizere tim kademelerde egitim veren kurumlarin uzaktan
(gevrimigi) egitime gecmesiyle devam etmistir (Isik, 2021: 28). Egitim; tele-
vizyon, bilgisayar ve mobil cihazlar lizerinden kullanilan senkron ve asenkron
uygulamalar ile siirdiiriilmus (Aydin, 2020), hem 6grenciler hem de 6gretmen
ve akademisyenler icin eve tasinmistir.

Pandemi slirecinde doniisiime ugrayan alanlardan birisi de bos zaman aktivi-
teleri olmustur. Pandeminin ilk zamanlarinda rutin bos zaman aktivitelerinden
uzak kalmak kisileri olumsuz yonde etkilerken; zaman icinde yemek yapma,
bahcecilik gibi aktivitelere yonelim goriilmistiir (Ozel ve Can, 2021:87). Bu-
nunla birlikte insanlar bos zamanlarini verimli gecirmek icin cevrimigi alinabi-
len hobi 6zel derslerine yonelmistir. Yapilan arastirmalar pandemi doneminin
sanata olan ilgiyi artirdigini gosterirken; resim yapmayi, miizik aleti ¢almayi
o6grenmede artis olmustur'.

Pandeminin ekonomi tizerindeki olumsuz etkileri de bazi insanlarin isini kay-
betmesine neden olmus, bireyleri alternatif is imkanlari arayisina itmistir. Tek-
nolojinin gelismesi; dijital pazarlama, fenomen pazarlama, sosyal medyada ice-
rik Ureticiligi gibi alanlara yonelimi artirmis bu durum pandemi siirecinde de
para kazanmanin alternatif yollarindan birisi haline gelmistir.2 Ayrica bu siireg
sosyal medya platformlarinin her zamankinden fazla olarak hayatin giindemine
oturdugunu goéstermektedir (Ferrera, 2020: |).

Evden calisma modellerinin gelistirilmesi, uzaktan egitime gecilmesi, insanla-
rin siklikla sosyallesmek amaciyla kullandiklari kuafér, spor salonu, sinema ve
kiiltir aktivitelerinin yapilacagi mekanlar, konser salonlari, AVM’ler, kafelerin
kapatiimasi evi kamusal mekan ihtiyacini karsilamaya calisilan yeni formlara d6-
nistirmistir (Tekge, 2021: 56).

Aile bireylerinin bir arada tiim giinliik aktivitelerini evde gerceklestirmeye bas-
lamasi aile icinde de yeni diizenlemelere gidilmesini gerektirmistir. Calisma,
egitim gibi aktivitelerin eve tasinmis olmasi ailedeki bireylerin rollerinde de
farklilasmaya neden olmustur (Kocak ve Harmanci, 2020: 193). Evde ¢ocuk-
lariyla birlikte yasam diizeni kuran ebeveynler, bir taraftan cocuklariyla ilgile-

| https://www.haberhurriyeti.com/haber/70345 | 0/evde-kalmak-yeni-hobileri-ortaya-cikardi

2 https://www.cnnturk.com/yasam/unlu-youtuber-cagdas-isil-a-gore-pandemi-doneminde-internet-
ten-pasif-gelir-elde-etmenin-en-iyi-yolu-canli-yayin-platformlari
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nirken diger taraftan evden calismaya baglamislardir. Ozellikle calisan anneler
ev isleri, cocuk bakimi, uzaktan egitim, &dev takibi ve giinlik galisma hayat
gibi bircok rolii ev icine sigdirmak zorunda kalmistir (Ozytirek ve Cetinkaya,
2021: 97).

Biitlin bunlar konuttaki islevlerin degismesine ve konuta yeni anlamlar yiiklen-
mesine neden olmustur (Turna ve Usta, 2021:121). Evlerde ortaya cikan kar-
masik islev diizenleri kullanicilari konutta yasadiklari alanlari daha fonksiyonel
kullanmak adina ¢6ziim arayislarina itmistir.

Cok islevli olarak kullanilan mekanlar; ayni anda yemek yenebilen, televizyon
seyredilebilen, calisilabilen, sosyallesilebilen alanlara ayrilmistir. Yasama meka-
ninin yanisira mutfak, balkon gibi mekanlar da yeni islevlere gére kullanilmaya
baslanmistir. Pandemi siirecinde dogaya duyulan 6zlem artmis; kentsel mekan-
lar, evin icine balkondan sizmaya baglamistir®. Bu siirecte balkonlarda gercek-
lestirilen hava alma, komusulk, ileitsim gibi islevlerin yanisira balkonlarin kon-
ser mekani olarak kullaniimasi gibi islevler de eklenmistir (Erbay, 2021: 52). Bu
baglamda dénemin degisen sartlarinin bireylerin konuttan beklentilerine yon
verdigini s6ylemek miimkiindir.

insan hayatinda gerek islevsel gerek sosyo kiilltiirel agidan da 6nemli bir yere
sahip olan mutfak da bu dénemde degisime ugramistir. icigen (2021) yaptigi
calismada pandemi 6ncesinde yogunluk nedeniye mutfakta daha az vakit geci-
rilirken pandemi siirecinde mutfakta gecirilen siirenin attigi sonucuna ulasmis-
tir. Bu slirecte insanlar; evde bulunma siirelerinin artmasinin yanisira; hijyen
kaygisi ve alisveris kisitlari nedeniyle evde farkli tarifler denemeye baslamislar-
dir. One ¢ikan besin maddelerinden birisi de ekmek olmus; insanlar evlerinde
yaptiklari ekmekleri; “evdeekmekyapimi” etiketiyle paylasmislardirt. Zaman
icinde bu etkinlik bir sosyal medya akimina doniismistiir (Asan ve Gargaci
Kinay, 2021: 1662). Bununla birlikte konuta yiiklenen yeni islevlerin-6zellikle
egitim ve calisma gibi tim giin siiren eylemlerin gerceklestiriimesinde mutfa-
gin da yer aldigini séylemek miimkiindiir.

4. YONTEM

Bu calisma kuramsal temelden tasarim siireci ve uygulamasina kadar &gren-
cinin etkin rol almasini ve aktif 6grenmeyi esas alan, Avrasya Universitesi ic
Mimarlik ve Cevre Tasarimi Boliimiiniin 2020-2021 egitim ve 6gretim donemi
mutfak tasarimi stiidyosu deneyimi lizerinedir. Calismada Covid 19 pande-
misiyle birlikte degisen diinya diizenine bagli olarak mutfak mekanlarinin ye-
niden diizenlenmesi ve mekansal degisikliklerin bu mekana entegre edilmesi

3 https://www.naturadergi.com/anasayfa/post-pandemik-mimarlik/

4 https://www.trthaber.com/haber/yasam/koronavirus-onlemleri-evde-ekmek-yapimini-artirdi-471950.
html

213



hedeflenmistir. Béylece gelecegin tasarimcilarinin géziinden gelecegin mutfak
mekanlarina dair yeni 6neriler ortaya konulacaktir.

Ogretim programinda sekizinci yariyilda sinifta yer alan Mutfak Tasarimi der-
sinde kullanici gereksinmelerine ve islevsel ozelliklerine bagl sekillenen ko-
nut mutfaklarinin genel tasarim ilkelerinin degerlendirilerek 6rnek tasarim
uygulamasi yapilmasi amaglanmaktadir. Ders kapsaminda 6ncelikle teorik alt-
yapi olusturulmaktadir. Bu dogrultuda konut mutfaklarinin tarihcesi, mutfak
mekani tasariminin 6nemi, mutfaklarin konutlardaki diger mekanlar ile iliskisi,
mutfak mekaninda gerceklesen eylemler ve eylem sirasi, calisma bdlgeleri ve
calisma tiggeni, mutfaklarda énemli antropometrik boyutlar ile mutfak tipleri
ve tasarim ilkeleriyle ilgili detayl bilgiler verilmektedir. Daha sonra dgrenci-
lerden “Mutfaklarda Yeni Tasarim Yaklagimlariyla” ilgili arastirma yapmalari ve
arastirmalarini stiidyoda diger arkadaslarina sunmalari istenmektedir. 2020-
2021 egitim ogretim yil bahar déneminde ders cevrimici olarak yiriitiilmds;
calismaya oncelikle dersi alan toplam |3 6grenci ile baslanmistir. Dersin ¢ev-
rimici yiritiilmesi nedeniyle calismanin 2’ser kisilik gruplar halinde gercekles-
tirilmesi ya da bireysel calisma yapilmasi 6grencilerin tercihine birakilmistir.
Dersi alan 6grencilerin tamami bu asamada sunumlarini cevrimici olarak ger-
ceklestirmistir. Ogrenci sunumlarinin ardindan uygulama asamasina gecilmistir.
Dersi alan 6grencilerden 9’u dénem sonunda projelerini tamamlayarak teslim
etmis; toplam 6 proje elde edilmistir. Uygulama 4 asamada gerceklestirilmistir
(Gorsel 1) .

[ UYGULAMA ASAMALARI ‘
hd
[ Tasanm Komusunmun Agiklanmas: ]
v
[ Kavramsal Disiinme Sireci ’
v
Ana Fikrin Belirlenmesi ’
Tasarnm Tasanm Eskizlerinin ]
Stireci Yapimas:
Tasanm Gelistirilmesi ]
v
[ Detay Cozimleri ve Uygulama Cizimleri ]

Gorsel |. Uygulama agamalan
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4.1. Tasarim Konusunun Aciklanmasi

Calismanin konusu “Covid 19 salginiyla birlikte degisen diinya diizeni yakla-
simlarinin mutfak mekanlarina etkisi tizerinden verilen plana uygun konut mut-
fag tasarlanmasi” olarak belirlenmistir.

Ogrencilere 3 katli bir villanin zemin katinda bulunan 55 m2 biyiikliigiindeki
mutfak mekaninin plani verilmistir (Gérsel 2). Cephedeki duvarlarda herhangi
bir degisiklik yapilmamasi kosuluyla i¢ mekanda tastyici olmayan duvarlarda
tasarimciya baglh degisiklik yapilabilecegi bildirilmistir. Ayni zamanda dgrenci-
lere mutfak mekaninin giris, yasama ve ya yemek mekaniyla iliskisinin dogru
kurulmasi ve gerek duyuldugu takdirde tasarima dahil edilebilecegi bilgisi de
verilmistir.

iRty GALER!

Gorsel 2. Zemin kat plam O:1/200
4.2. Kavramsal Dusiinme Siireci (Bilgi Toplama)

Dersin teorik kisminda mutfak tasariminda yeni yaklasimlari arastirarak ar-
kadaslarina sunan 6grenciler; bu asamada arastirmalarini derinlestirmislerdir.
Mutfakta aydinlatma, malzeme, dolap ici raf sistemleri ve ¢agdas mutfak or-
nekleri gibi teknik konularda da arastirmalar yaparak derinlemesine bilgi sahibi
olmuslardir. Ayrica Covid 19 salgininin mekan tasarimina etkisini arastirarak
farkli mekanlar tizerinden de incelemeler yapmislardir. Bununla birlikte bu asa-
mada ogrencilerden kendi kullanici grubunu belirleyerek kullanim senaryosu
olusturmalari istenmistir.
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4.3. Tasarim Siireci
4.3.1. Tasarim probleminin belirlenmesi

Bu asamada o6grenciler belirledikleri kullanici grubu ve kullanim senaryosuna
bagl olarak tasarim problemlerini olusturmuslardir. Ogrenciler belirledikleri
tasarim problemini segme nedenlerini, bu problemin Covid 19 salgini ile ilis-
kisini nasil kurduklarini ifade etmislerdir. Ogrencilerden bir sonraki asamaya
gecmeden once olusturduklari senaryoya bagli olarak kavram belirlemesi is-
tenmistir. Secilen kavramin uygunlugu ders esnasinda ders yiritiiciileri ve tim
ogrencilerin katihmi ile tartisiimistir.

4.3.2. Tasarim eskizlerinin yapilmasi

Bu asamada 6grencilerden belirledikleri tasarim probleminden hareketle ilk
tasarim eskizlerini yapmalari istenmistir. Tasarim eskizlerini yaparken kav-
ram-pandemi uygunlugunun yani sira islevsel uygunluk da g6z ontinde bulun-
durulmustur.

4.3.3. Tasarim Gelistirilmesi

Bu asamada 6grencilerden tasarim konseptine ve tasarim siirecine bagli olarak
mutfak mekani icerisindeki alanlarin tasarimi gelistirilerek doygunluga ulastir-
masi beklenmistir. Bu noktada &grenciler tasarimi gelistirmeye katki saglaya-
cak eskiz, fotograf, cizim ve dijital programlardan faydalanmustir.

4.4. Detay coziimleri ve uygulama cizimleri

Bu asamada ortaya ¢ikan tasarimin uygulamaya yonelik detaylari lizerinde du-
rulmustur Uygulama projesi cizimlerinin 1/50 olcekte yapilmasi istenmistir.
Bununla birlikte tasarimda kullanilan mobilyalarin ve ylizey anlatim detaylarinin
I/1 dlceginden 1/20 Slcegine kadar degisebilecek esneklikte hazirlanmasi is-
tenmistir. Uygulamada kullaniimasi 6ngériilen ic ylizey (déseme, duvar) kapla-
ma malzemeleri, mobilya tekstil, tezgdh kaplama, mutfak dolap malzemelerin
de lejant seklinde verilmesi beklenmistir.

5. BULGULAR VE TARTISMA

Covid 19 pandemisiyle birlikte degisen diinya diizenine bagl olarak mutfak
mekanlarinin yeniden diizenlenmesi ve mekansal degisikliklerin bu mekana
entegre edilmesi hedeflenen calismada 6grencilerin tasarimlarinin analiz edile-
bilmesi icin calismayi tamamlayan 9 6grencinin 6 adet projesine yonelik kimlik
kartlari olusturulmustur. Kimlik kartlarinda kullanici bilgisi, kullanim senaryosu
ve sunum paftalarina yer verilmistir. Tasarimlar kullanim senaryolari ve 6g-
rencilerin sunum paftasina yer verdigi anlatimlar (izerinden analiz edilmistir.
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Oncelikle mutfak mekaninin mekansal kurgusu genel hatlariyla anlatiimis; daha
sonra pandemiyle ilgili detaylara yer verilerek mekansal doniisiim stireci akta-
rilmaya calisiimistir. 6 adet projeyle ilgili olusturulan kimlik kartlari ve analizler
her proje icin ayri ayri anlatilmistir.

5.1. Mutfak tasarimi - |

Yalniz yasayan bir kadin icin tasarlanmis olan | numarali tasarimin kullanim
senaryosu ve sunum paftalarini iceren kimlik karti Tablo 1’deki gibidir.

Kullamiar: Yalniz vagayan genc kadin akademisyen

Senaryo: Proje gastronomi bslimiinde &gretim fiyesi olan bir akademisyen i¢in tasarlanmistir.
Pandemi nedeniyle rgiin 6gretimin verini gevrimici efitim almis ve gastronomi bélimiinde
akademisyen olan kullanici mutfag: teorik ve uygulamali derslerimi verebileceg: bir mekin
olarak kullanmaya baslamigtir. Ayni zamanda giindelik hayatinin biiyiik bir béliimiind de
mutfakta gecirmektedir.

Ogrenci: Nursena Aydin

Tablo 2. Mutfak tasarimi | kimlik karti

Tasarimin ana fikri doga kavramindan yola ¢ikarak olusturulmustur. Literatiir-
de de belirtildigi gibi pandemi slirecinde dogadan kopuk olarak yasamak du-
rumunda kalan insanlarin dogaya olan 6zlemi artmis, bununla birlikte dogay: ic
mekanda yasamak icin bitki yetistirme; balkon kullanimi gibi egilimlerinde artis
gorilmdistiir. Doganin dinginlik ve huzur veren ozellikleri projede kullanilan
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renk, malzeme ve duvar ylizeyleri ile aktariimaya calisiimistir. Disarida geci-
rilen stirenin azalmasi insanlarin dogaya duydugu 6zlemin artmasi kullanilan
renklerin karar verilmesinde etkili olmustur. Dogayi animsatan yesil ve glinesi
animsatan sari renkler tercih edilerek tasarim kararlari olusturulmustur (Tablo

.

Dis mekandan konuta girildiginde kolaylikla ulasabilen mutfak mekani yasama
mekanindan ayrilarak ¢éziimlenmistir. Mekan yemek hazirlama ve calisma ala-
ni olmak Uzere iki bélimden olusmaktadir. Tezgah diizenlenmis bicimlerine
gore G mutfak diizeninde tasarlanan mutfakta pisirme tnitesinin hemen arka-
sinda iki kisinin yemek yemesine olanak saglayacak bar tezgahi bulunmaktadir.
Mutfagin yasama mekanina yakin olan ikinci béliimiinde ise kullanicinin ¢alisma
alani bulunmaktadir.

Pandemi siireci egitim sektoriinde bir takim degisikliklere neden olmustur.
Orgiin egitim yerini tim kademelerde dijital programlar araciligiyla yapilan
cevrimici egitime birakmistir (Isik, 2021: 27). Bu siirecte gerek akademis-
yenler gerekse 6grenciler canli derslere baglanmak icin konutlarin icerisinde
uygun mekanlar bulmakta zorlanmistir. Bu baglamda gastronomi bélimiinde
egitim vermekte olan akademisyen kullanici icin mutfak mekaninin bir kismi
calisma alanina doniistiiriilmistiir. Béylece bélimiine iliskin uygulamali ders-
lerini de anlatabilecegi mutfak mekaninin icerisinde teorik derslerini de yapa-
bilecektir. Ayni zamanda calisma alaninin arkasinda olusturulan duvar yiizeyi
mekan icerisinde odak noktasi olmasinin yani sira giiniin herhangi bir saatinde
derse baglanmak istediginde rahatlikla kullanabilecegi arka fonu olusturmakta-
dir (Gérsel 3).

-
- )
e
oo
o

AU A

___

Gorsel 3. Teorik dersler icin calisma alani ve duvar yiizeyi tasarimi
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Pandemi siireci boyunca yazili ve gorsel basinda disaridan eve gelindiginde
hem kisisel hem de disaridan alinan Uriinler icin dezenfeksiyon yapilmasinin
gerekliligi yer almistir> Covid 19 virtstinin yayihmini 6nlemek icin, esya ya
da yiizeylerin temizligi ve dezenfeksiyonu énerilmektedir (Bayazit Ucgiin ve
Yavuz, 2021: 352). Bu tasarimda da biitiin bunlardan hareketle ambalaj-iiriin
dezenfekte alani ve pandemi siirecinde kullanilan maskeler igin atik kutusu
olusturulmustur (Gorsel 4).

e N

Gorsel 4. Ambalaj-iiriin dezenfekte alani-maske atik kutusu

Pandeminin dénistiirdiigii yeni yasam bicimleri kullaniciya alternatif mekanlar
sunmustur. Durmus ve Aslimgil (2021: 265) evden calisma modelinin mekan-
lar1 doniistime zorladigini ifade etmistir.

Yapilan analiz sonucunda bu projede de mutfak mekanina pandemiyle birlikte
degisen kullanici aliskanliklarina bagh olarak yeni eylem alanlarinin eklendigi
gorilmistiir. Mekan, calisma islevini karsilamak amaciyla doniisiime ugra-
mistir. Ayni zamanda dezenfekte alani da mutfak mekaninda yer alan eylem
alanlarina eklenmistir. Giinimiiz teknolojisi ile farklilasan ve cesitlenen mutfak
ekipmanlarina maske atik kutusu eklenmistir.

5.2. Mutfak tasarimi - 2

6 kisilik bir aile icin tasarlanan mutfak tasarimi ve detaylari kimlik kartinda yer
almaktadir (Tablo 3).

5 https://covid 1 9.saglik.gov.tr/TR-7526 1 /29-pandemi--surecinde-ev-veya-apartmani-nasil-dezenfekte-et-
meliyiz.html
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Kullamici: Anne- baba ve 4 ¢ocuktan olusan aile

Senaryo: 6 kisilik kalabalik bir aile i¢in tasarlanan mutfak projesinin evin her kullanicisimin
ihtivaglarina kargilik verecek esneklikte olmasi hedeflenmistir.  Aile iivelent sosyallesme
ihtivaglarim aym mekanda bir arada fakat farkls ugraglarla ilgilenirken giderebilmektedir.

Ogrenci: Sema CUMUR

Tablo 3. Mutfak tasarimi 2 kimlik karti

Pandemi siirecinde is yeri, spor salonu, sinema, konser salonu, AVM, resto-
ran, kafeterya gibi mekanlarin kapatilmasiyla yasam alani olarak evin kamusal
mekan ihtiyacini karsilamaya calisilan yeni formlara dontismesi (Tekce, 2021:
56) projenin ana fikrini olusturmustur. Projenin ana fikri restoran, kafeterya
gibi ortamlarin konutlarin icerisine alinmasi tizerine kurulmustur. 6 kisilik kala-
balik bir aile icin tasarlanan mutfak projesinin evin her kullanicisinin ihtiyacla-
rina karsilik verecek esneklikte olmasi hedeflenmistir (Tablo 2). Giniimiizde
esneklik kavrami, mekanin farkli islevlere uygun olmasi, blytyebilmesi, si-
rekliligi ve ekipmanlarin degisimiyle agiklanmaktadir (Yazicioglu Halu, 2019).
Pandemi siirecinde bir cok islevin eve tasinmis olmasi esnek tasarim yaklasim-
larinin kullanimini beraberinde getirmistir. Durmus ve Asimgil de (2021: 25)
pandemi déneminde mekansal esnekligin daha fazla 6nem kazandigini belir-
terek, mekanlarin kullanim hacminin degisimine olanak taniyan esnek mekan
kullaniminin yasamimiza dahil olmasi geretigini ifade etmistir. Tasarimda mut-
fak mekani icerisinde (i¢ farkli alan bulunmaktadir. Giristen sirgili kapi ile
rahatlikla ulasilabilen mekanin ayni zamanda yasama alanindan ulasabilen ikinci
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girisi bulunmaktadir. Separator gérevi géren kitaplik yasama mekanindan mut-
fak mekanini hem ayrilmakta hem de baglamaktadir. Dis mekandan konuta
girildiginde disaridan getirilen trinlerin kolaylikla mutak mekanina ulastirabile-
cegi g6z oniine alinarak mutfak tezgahi bu kisimda konumlandirilmistir. Ortada
bir ada ve adada yemek masasi bulanacak sekilde tezgahlar yerlestirilmistir.
Mutfagin yasama mekanina yakin olan kisminda yemek yeme alani ve oturma
alani bulunmaktadir.

Biiyiik bir yemek masasi yasama mekaniyla mutfak mekanini ayiran kitaplkla
iliskili olarak konumlandirilmistir. Yemek masanin hemen arkasinda kalan du-
var yiizerinde kahve paketlerinin ve plaklarin sergilendigi duvar yiizeyi tasar-
lanmustir. Boylece kullanicilara konutlarinda rahatlikla kendilerini kafeterya gibi
bir ortamda hissedebilecegi sosyal alanlar yaratiimistir. Kullanicilarin birlikte
keyifle sohbet edebilecegi ve sarkilar dinleyebilecegi alanlar olusturulmustur.
Ayni zamanda bu masa aile bireylerine calisma imkani cevap verebilecek es-
neklikte tasarlanmistir (Goérsel 5).

Gorsel 5. Yemek masasi / Calisma alani

Kullanicilarin sosyallesebilecegi bir diger alan ise mutfak tezgahinin hemen
arka kismindaki boliicii duvar lizerinde olusturulan TV initesi olup; iki yonla
kullanimi ve yemek hazirlama kismina hizmet etmesiyle kullanicisina farkl se-
¢enekler sunmaktadir (Gorsel 6). Oturma alani kisminda ise mutfakta yemek
hazirlanirken ailenin diger lyeleri olan cocuklarin konsollar araciligiyla oyun
oynayabilir ya da televizyon seyredebilir. Esnek tasarima uygun olarak tasarla-
nan bu mekan da farkh ugrasilar icinde olsalar da aile bireyleri bir arada daha
fazla vakit gecirebilir.
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Gorsel 6. Tv linitesi

Projede pandemi siireci boyunca dikkat edilmesi gereken hijyen ve temizlik
konusu da unutulmamistir. Bu baglamda kullanicilara mutfak mekéanina giris
yaptiklarinda hemen ulasabilecekleri maske atik deposu ve el yikama alani
bulunmaktadir. Ayni zamanda disaridan getirdikleri Griinlerin temizlenmesi,
bekletilmesi gibi durumlar icin dezenfekte alani olusturulmustur. Dezenfekte
edilen uriinler rahatlikla dolaplara yerlestirilebilir. (Gorsel 7).

Gorsel 7. Dezenfekte alani

Bu projede pandemiyle iliskili olarak one cikan kavram sosyallesme olmus-
tur. Sosyallesme kavrami tizerinden aile Uyelerinin farkli eylemlerini de birlik-
te yapabilmelerine imkan veren esnek tasarim kriterleri da mekan tasarimina
yansimistir. Bununla birlikte hijyen kavrami eylem alani ve ekipman tasarimi
baglaminda mutfak mekaninda yer almistir.
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5.3. Mutfak tasarimi - 3

3 kisilik bir aile icin tasarlanan verimli ve etkin kullanimi hedefleyen tasarima ait
detaylar kimlik karti olusturulmustur (Tablo 4).

Kullamici: Anne- baba ve 1 gocuktan olusan aile

Senaryo: Anne — baba ve bir gocuktan olusan gekirdek ailenin pandem siireci boyunca evde
gecirdifs siireler artrmistir. Kullanieilanin bu siireci venimli ve etkin kullanmasina olanak
saglamak icin muifak mekanina teknolojik gelisimler entegre edilerek proje hazirlanmisgtir.

[

Osrenci: Dogukan TEMEL-Banis CEBOGLU

Tablo 4. Mutfak tasarimi 3 kimlik karti

Giinlimiiz diinyasinda hayatin her alaninda aktif olan ve 6zellikle pandemi sii-
recinde 6nemini ve etkisini daha ¢ok anladigimiz teknoloji kavrami projenin
ana kabuliini olusturmaktadir. Literatiirde de belirtildigi gibi mutfak mekaninin
zaman icinde gelisiminde teknolojinin etkisi biiylktiir. Yazgan Serinkaya (2022:
[6) mutfak mekaninin giinimiizde teknolojinin sundugu imkanlarla birlikte
kullanicinin sosyal biitlinlesme ve esneklik gereksinimini hijyenik ve islevsel
olarak karsiladigini belirterek mutfak tasariminda teknolojinin éneminin altini
cizmistir. Teknoloji ve hijyenin on plana gikarak yapilan tasarimda iskandinav
stilinin etkileri tasarimin ana kabuliini olusturmaktadir. Beyaz ve ahsap agirliklh
renklerin kullandigi mutfakta giin isigindan maksimum fayda saglanmasi hedef-
lenmistir (Tablo 3).
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Mutfak mekaninin giris holli ve yasama mekanindan olmak {izere 2 giris bu-
lunmaktadir. Yemek hazirlama alani ve yemek yeme alani bulunan mutfak
mekaninda konutun ana girisine yakin olan kisimda yemek hazirlama tezgahi
bulunmaktadir. Oturma mekani yasama mekaninda yakin olan kisimda konum-
landiriimistir.

Projede salgindan korumak ve kisisel hijyenin saglanmasi icin kisisel esyalarin
da temiz tutulmasi gerekliliginden yola cikilarak giin icerisinde en fazla kulla-
nilan cep telefonlari hijyeni icin mutfagin ada kisminda 6zel bir dezenfeksiyon
tnitesi olusturulmustur. Ada icerisinde asansorlii bir sistemle olusturulan bu
sistem gerek duyuldugunda yiikseltilerek telefonlar icerisinde yerlestirilmekte
ve dezenfekte edilmektedir. Gerek duyulmadiginda ise ada icerisinde indiri-
lerek tezgah bir biitiin olarak kullanilmakatdir. Ayni zamands disaridan eve
getirilen Griinlerin hijyenini saglamak icin ada mutfak icerisinde bir cekmece
olusturulmustur. Boylece disaridan gelen Uriinlerin posetten kullaniimadan
once orada bekletilecektir. Cekmecenin igerisinde bulunan spreye disaridaki
butona basarak icerisindeki Uriinlere belli araliklarla dezenfeksiyon islemi ya-
pilabilmektedir. (Gorsel 8).

F:ﬁ‘i'

Gorsel 8. Telefon ve cekmece ici dezenfekte initeleri

Cevrimici yapilan egitim ve dis mekan kullanimin en aza indiren yasaklar yetis-
kinler gibi cocuklarin da evde kalmasina neden olmustur. Bu durum ebevey-
nlerin evde cocuklariyla birlikte yasamlarini yeniden diizenlemelerine neden
olmus ve ebeveynler; 6zellikle anneler ev isleri, cocuk bakimi, uzaktan egitim
takibi ve calisma hayati gibi bircok rolii tistlenmislerdir (Ozyiirek ve Cetinka-
ya, 2021: 97). Bu dogrultuda mutfakta vakit geciren annenin cocuklarina géz
kulak olabilmesi icim; cocuk odasinda bulunan kameralarin bagh oldugu ekran
mutfak mekanina entegre edilmistir. Boy dolaplari icerisinde firin ve mikro
dalganin bulundugu alan icerisinde yerlestirilen ekran sayesinde gorsel anlam-
da tasarima estetik deger katilmistir (Gorsel 9).
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Gorsel 9. Ekran (initesi

Projenin ana fikrini olusturan teknoloji kavrami tasarima pandemiyle iliskili
ortaya cikan dezenfeksiyon isevini destekleyecek sekilde yansitilmistir. Disar-
dan alinan ambalajli yiyeceklerin yani sira kisisel esya dezenfeksiyonu saglayan
ekipmanlar tasarlanmistir. Ayrica pandemi diizeninde farklilasan aile diizeni de
tasarima teknolojik ekipmanlarla entegre edilmistir.

5.4. Mutfak Tasarimi — 4

Yalniz yasayan geng bir kadin icin tasarlanan 4 numarali mutfak tasarimina ait
bigilere kimlik kartinda yer verilmistir (Tablo 5).

225



Kullamier: Yalmz yagayan geng kadm

Senaryo: Pandemi siirecinde sosyal izolasyon ve sokaga ¢ikma yasaklan yalniz yagayan geng
kadimin hareket alanlarnin daralmasmna ve yeni ugraslar arayismna girmesine neden olmustur.
Evde hobi olarak basladig: pasta yvapma eylemi pandemi siirecinde giiniimiiz diinyasimin en
popiiler meslegi olan sosyal medyada siirdiirerek meslek haline getirmistir. Bu baglamda pasta
tarifleri vererek Youtube'dan wyayinlamaya baslayan geng kadmn; mutfagmi Youtube
cekimlerine olanak verecek sekilde kullanmaktadir.

Ogrenci: Yasemin KAHRAMAN

Tablo 5. Mutfak tasarimi 4 kimlik karti

Pandemi siireci boyunca siirecinde sosyal izolasyon ve sokaga ¢ikma yasaklari
gibi kisiltmalarla giinliik yasamin degismesine neden olmustur. Hareket alanlari
daralan bireylerde tiikenmislik duygusu da beraberinde gelmistir. Bu duruma
karsi olarak bireyler mevcut diizene alisirken kendilerine yeni ugraslar aramis
ve sosyallesmek icin hayatlarinda bir takim degisikliklere girmistir. Literetilirde
de belirtildigi gibi evde kalma siirelerinin arttigi bu siirecte insanlar bos zaman
aktivitelerine yonelmis; bazilari gevrimigi derslerle farkli hobilere yonelmistir.
Ayrica pandemi siireci bazi sektorlerde olumsuz sonuglar meydana getirerek
insanlarin issiz kalmasina neden olmustur. Giiniimiizde popiiler olan dijital pa-
zarlama, dijital fenomenlik ve sosyal medyada icerik treticiligi pandemi siire-
cinde de aktif bir sekilde kullanilmaya devam etmistir. Hatta bu siirecte evde
kalma siirelerinin fazlalasmasiyla insanlarin internette daha fazla vakit gecirme-
leri dijital platformlara olan ilginin artmasina da yol agmistir. (Ferrera, 2020: |)
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Bu proje kapsaminda yalniz yasayan geng kadin bireyin evde hobi olarak bas-
ladig pasta yapma eylemi pandemi siirecinde giiniimiiz diinyasinin popliler
mesleklerinden biri olan sosyal medyada siirdiirerek meslak haline getirmesi
tizerinden olusturulmustur (Tablo 4).

Giris holiinden ve yasama mekanindan girisleri bulunan mutfak mekaninda or-
tada ada olacak sekilde mutfak tezgahlari yerlestirilmistir (Gorsel 10). Kullani-
cilarin pratik anlamda yemek yemeleri ve ya mutfakta yemek hazirlayan kisiye
eslik edebilmeleri acisindan mutfak tezgahi ile baglantili bar tezgahi olusturul-
mustur. Ayni zamanda yapmis oldugu pastalari hazirlamasi icin biiytik bir tez-
gah olusturulmustur. Duvar yiizeyleri hazirladig pastalari sergilemesi icin raf
olarak tasarlanmistir. Boylece cekim yaparken yapmis oldugu pastalarin arka
fonda sergilendigi duvar ylizeyleriyle tasarimda odak noktasi olusturulmustur.
Biiyiik bir yemek masasi mekanin ortasina konumlandirilmis. (Gérsel 10). Bu
masa sayesinde yapmis oldugu pastalari kendi aile bireyleri ve ya arkadaslariyla
beraber tadabilecegi bir alan olusturulmustur.

Gorsel 10. Mutfak tezgdh ve yemek masasi alanlari

Pandemide artan hobi edinme ve sosyal medya icerik ureticiligi egilimi tize-
rinden sekillenen bu tasarimda mutfak mekani cekim alanina donistiriiliirken
ayni zamanda yapilan trinlerin sergilendigi, tadildigi alanlar tanimlanmistir.

5.5. Mutfak Tasarimi -5

5 numarali proje 4 kisilik bir aile icin tasarlanmis olup kullanici, kullanim senar-
yosu bilgilerine ve proje detaylarina Tablo 6’da yer verilmistir.
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Kullanici: Anne- baba ve 2 gocuktan olusan aile

Senaryo: Dagg1 baba, fotografgi anne ve binn anaokuluna, digeni ilkokula giden 2 ¢ocuktan
olugan aile igin tasarlanan mutfak mekaminda, evin anne ve babasimin mesleklen ile ilgili

aktivitiler: gocuklan ile yapabileceg dzel alanlar olusturulmasi hedeflenmigtir.

Ui o U aepedtont U shyasbnlis 10 Viwaarhh. Pk

Ogrenci: Nesibe BAYKAN-Oznur CAKIR

Tablo 6. Mutfak tasarimi 5 kimlik karti

Mutfak kiiltiirtintin tarihsel siiregten glinlimiize kadar ulasmis olan aile lyeleri-
ni bir araya toplama islevi tasarimin gikis noktasi olarak belirlenmistir. Bir ara-
da yasamanin arttigi bu siirecte, tim kullanicilarin talep ve beklentilerini kar-
silayacak diizenleme yapilarak mutfak mekani sekillendirilmistir. Bu baglamda
evin anne ve babasinin meslegine dair aktivitiler tiim kullanicilarin bulusma
noktasi olan mutfak mekanina entgre edilmistir. Kelime itibariyle fotograf mali-
nesi ve diirbiinde blunan goriintiiyli tam sinirlariyla kesmeden veya tasimadan
alabilmeyi saglayan diizenek anlamina gelen vizor kavrami tasarimda ana kabul
olarak alinmistir (Tablo 6).

Mutfak yemek hazirlama alani, yemek yeme alani ve aktivite alani olmak tizere
3 boliime ayrilmistir. Girisin hemen karsisina H tipi diizende yerlestirilen mut-
fak tezgahi bulunmaktadir Girisin hemen saginda ise 10 kisilik yemek masasi
konumlandrilmistir (Gorsel | I). Aktivite alani olarak diisiiniilen alan ise girisin
hemen solunda kalmaktadir.
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Gorsel | 1. Tezgdh ve yemek alani

Mutfak mekani; giin icerisinde kadin ve erkek kullanicilarin vakitlerini en yogun
gecirdigi mekan olmasinin yani sira aile bireylerini bir araya toplamasiyla da
one cikmaktadir. Salgin zamani ailenin tyelerinin evlerde gecirdigi siirelerin
artmasiyla birlikte kullanicilar beraber gecirdigi zamanlarin verimli olabilmesi
adina ¢6ziim arayisina gitmistir. Bu baglamda bu proje kapsaminda giin iceri-
sinde evin annesine yemek hazirlama eylemlerini gegiriken evin babasi gocuk-
lartyla beraber tirmanma duvarini kullanarak eslik edebilirler. Tam tersi du-
rumda ise evin babasi yemek hazirlama eylemini gerceklestirirken evin annesi
cocuklarryla beraber fotograf alaninda keyifli zaman gecirebilirler (Gorsel 12).

Gorsel 12. Tirmanis duvari ve fotograf kosesi

Bu projenin 6ne ¢ikan bir diger 6zelligi ise evin annesi ve ya babasinin mutfak
mekaninda zaman gecirmesi gereken durumlarda cocuklarin tasarlanan aktivi-
te alanlarini kullanarak ebebeynlerinin onlara goniil rahatligiyla géz kulak ola-
bilmesidir. Aile lyelerinin bir arada olmasindan kaynakl olarak ebeveynlerin
tstlendigi yeni roller de tasarima yansitilmistir. Ayni zamanda ilgi alanlar da
mutfak mekanina entegre edilerek ¢oklu kullanicinin ayni andakullanabilecegi
yeni eylem alanlari tanimlanmasini saglamistir.

5.6. Mutfak Tasarimi - 6

Yalniz yasayan bir kadin igin tasarlanan mutfakta kullanicinin kedi sahiplenme-
sinin etkisi gérilmustir. Proje bilgileri Tablo 7°daki gibidir.
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Kullamicr: Kedi sahibi yalniz vasayan bir kadin

Senaryo: Pandemi sirecinde yasanan kisitlamalar ve eve kapanmalann sonunca yalmz
vagayan kadin kullanicimun eveil hayvanlara olan ilgisi artmis ve evcil hayvan sahibi olmustor.
Evin bar diger kullanicisi da sahiplenilen ked: olmustor. Mutfak mekanina evin diger kullancis:
haline gelen kedi 1¢in alanlar tasarlanmasim gerekh kalmigtar.

Ogrenci: Vesile KAYA-Eslem CANLI

Tablo 7. Mutfak tasarimi 6 kimlik karti

Pandemi siirecindeki kisitlamalar sonucu eve kapanmalar ozellikle yalniz ya-
sayan bireylerde stres ve anksiyete gibi kavramlar bas gostermistir. Bireylerin
sosyallesme sorunlari yasadiklari ve kendilerini yalniz hissettikleri bir donem
olarak 6ne cikan pandemi déneminde evcil hayvanlara yénelim bu sorunlarin
giderilmesinde 6nemli bir cikis yolu sunmaktadir (Capcioglu, 2020: 271). Bir-
cok kisi, yasadiklari yalnizlik hissini sahiplendigi evcil hayvanlar ile giderdigi bu
dénemde evcil hayvan sahiplenmelerindeki artis medyaya da yansimistir.

Bu proje kapsaminda da yalniz yasayan kadin kullanici pandemi siirecinde stre-
se ve anksiyete ile bas edebilmek adina evcil hayvan sahibi olmaya karar ver-
mistir. Kedisiyle beraber yasayan kullanici icin ferah ve sade bir tasarim olus-
turulmustur. Evin bir diger kullanicisi haline gelen kedi icin mutfak mekaninda
kedi icin tirmanma duvari tasarlanmistir (Gorsel |3).

6 https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/pandemide-evcil-hayvan-sahiplenme-orani-artti- 182379 |
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Gorsel |3. Fotograf kosesi

Genel olarak aydinlik bir etkide yaratmasi hedeflenen mutfak mekéaninda
ahsap ve beyaz renkler agirlikli olarak kullanilmistir. Acik mutfak diizeninde
tasarlanan mutfak mekéninda ada mutfak tezgahi kullaniimistir. Ada kisminin
hemen arkasindaki duvar yiizeyinde dijital bir ekran olusturulmustur. Cope
atilan atiklardan evde azalan Uriinleri temin eden sistemin olusturdugu alisveris
listesine bu dijital ekran alacagi ile ulasilabilmektedir. (Goérsel 14).

Gorsel 14. Ada mutfak ve dijital ekran

Pandemiyle birlikte artan yalnizlik duygusuyla basa cikabilmenin yollarindan
biri olarak goriinen evcil hayvan sahiplenme tasarima y6n vermistir ve mutfak
mekaninda farkli bir eylem alani olusturulmustur. Bununla birlikte dijital alisve-
ris listesi mutfak taaarimina da entegre edilerek teknoloji de mekana entegre
edilmistir.
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Literatiirde mutfak mekaninin tarihsel siirecte doniisiim evrelerine yer veril-
mis (Tablo 1), yapilan analiz calismasinin sonunda elde edilen yeni yaklasimlar
ise Tablo 8’ de gosterilmistir.

*  Konutlarda mutfak mekanlan ve yagama mekanlannm birlikte kurgulanmas
»  Mutfak mekanlarmmn bireylerin 1zmma gereksinimlerini karsilamasi

»  Mutfak mekanlarmn yagama mekanlanndan ayrilmas:

*  Yikama hazirlama ve piginme eylemlerinin yanyana kurgulanmas:

»  Mutfak mekanlan igerisinde soba, 1siticilar, gazh aydmnlatmalar yer almaya baglamas

«  Mutfak mekanlanm ¢oZunlukla kadm kullameilann aktif kullamdif mekanlara déniigmest

*  Yikama hazrlama ve piginme eylemlerinin yanyana olmasmm gerekliliginin ortadan kalkarak farkh mutfak
plan tiplermin olugumu

*  Mutfak mekanlarmm daha kisa siirelerde daha az yorularak venlimlilifi 6n planda tutarak tasarlanmas
Diganida yemek yeme ahgkanlikclarmm yayilmas

20 vy.da mutfak

+  Farkh bityiiklilkteki mutfak mekanlanna esnek ¢ozimler olugturulmas:

«  Allh ekipman ve alalh mutfaldarm Jullanm

»  Mutfak mekanlarmm aile fiyelerinm tamamryla ve hatta misafirlerin de birlikte yapacag igler olarak périilerek
tasarlanmasi

»  Mutfak mekanlarmm erkeklerin de ilgizini ¢ekecek sekilde dizenlenmesi

Covid 19 pandemi etkisinde mutfak mekammna iliskin déniigiimler

*  Yeni tammlanan iglev diizenlerine bagh olarak tiim aile fivelerme y&nelik esek ¢oziimler olugturulmas

*  Evden ¢ahsma modelinin mutfak mekanlanna yansimas

*  Hijyen kaymemnm ne gikmasma bagh eldpmanlar ve eylem alanlan olugtumlmas

+  Kullameilarm edindikler yeni hobilerinin mutfak mekanlannda eylem alamna donistiribmesi

+  Dujital pazarlama sektrime ilgmin artmasiyla mutfak mekanlanmda buna bagh eylem alanlan olugtorulmas:

+  Mutfak mekanlarmm sosyallegme thtiyacim karsilacak yeni formlarda diizenlenmesi

*  Evcil hayvan sahiplenme egilimindela artiga bazh mutfak mekanlanmda alanlar clugturulmas

21 yy. da mutfak

Tablo 8. Mutfak mekaninin tarihsel siirecte dontisiimii ve pandeminin mekana etkisi
20. SONUC VE ONERILER

2019 yilinda Cin’in Wuhan kentinde ortaya cikarak tiim diinyay etkisine altina
alan COVID-19 salgini bireyleri ve toplumlari biiytik dlclide etkilemistir. Co-
vid 19 pandemi siirecinde hayat eve sigar séylemleriyle baslayan eve kapanma-
lar ve evlerde gecirilen siirelerin artmasi glindelik yasamlarda degisimlere ne-
den olmustur. Giinlimiizde etkisi dnemli dl¢lide azalmasina ragmen pandemi
siireciyle doniisen yasam bicimleri aliskanliklari da ayni oranda degistirmistir.
Degisen aliskanliklarimiz ise mekansal dénisimiin gerekliligini gézler oniine
sermistir. Pandemi siirecinde yasam alanlarimiz olan konutlarimiz en cok za-
man gecirdigimiz alanlar olmustur. Mutfak mekani da bu siirecte déniisiime
ugramistir.
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Evin merkezi oldugu disiiniilen mutfaklar temel olarak yemek hazirlama, pi-
sirme, servis, yemek yeme, ylkama ve depolama islevlerini karsilarken aile
tyelerini bir arada bulundurma acisindan da 6nem tasimaktadir (Yazgan Serin-
kaya, 2022,: 17). Bu calismayla da pandemi slirecinde degisen degisen aliskan-
liklarimiza bagli olarak konut mutfaklarinin déniisimii gelecegin tasarimcilari-
nin géziinden ele alinmistir.. Calismanin sonuclari olusturulan kimlik kartlarina
bagl olarak biitiinclil analiz edilmis ve tasarimlara etki eden bilesenler detayli
olarak sunulmustur.

* Yeni tanimlanan islev diizenlerine bagl olarak tim aile Uyelerine yonelik
esnek c¢ozlimler olusturulmasi: Hizla gelisen ve degisen teknoloji bireylerin
glindelik aktivitelerini farklilastirarak evlerin unutulmaya baslandigini diistindii-
rirken pandemiyle birlikte tiim aile Gyeleri evlerde daha uzun siire birlikte va-
kit gecirmeye baslamistir. Egitim, is ve sosyal hayatin evlere tasinmasi mutfak
mekanlarinin da farkl kullanicilarin ihtiyaclarina uygun olarak islevlendirilmesi-
ni gerekli kilmistir. Pandemiden 6nce farkl biyiiklikteki mutfak mekanlarinin
verimli kullanilmasini saglayan esneklik yaklasimi; dgrencilerin tasarimlarini eve
yeni tasinan islevlere cevap verecek nitelikte sekillendirmistir.

* Evden calisma modelinin mutfak mekanlarina yansimasi: Evden calisma mo-
deli pandemi ile birlikte bireylerin hayatlarinda etkin hale gelmistir. Bu dogrul-
tulda mutfak mekanlari doniistiiriilerek yeni eylem alanlari eklenmistir. Ayrica
cevrimici ortamlarda yapilacak olan faaliyetler icin mutfak mekanlarinda yiizey
tasarimi yapilarak insanlarin hayatinda var olmaya devam eden bu aliskanlk
icin de ¢6zlim onerileri sunulmustur.

Hijyen kaygisinin 6ne ¢ikmasina bagli ekipmanlar ve eylem alanlari olusturul-
masi: Yapilan tasarimlarda hijyen 6n planda tutulmus; pandemiyle birlikte in-
sanlarin hayatina giren dezenfeksiyon her tasarimda kendisine yer bulmustur.
Bazi tasarimlarda eylem alani olarak tanimlanirken bazi tasarimlarda dezenfek-
siyon unitesi, maske atik kutusu gibi ekipmanlar olusturulmustur.

¢ Kullanicilarin edindikleri yeni hobilerinin mutfak mekanlarinda eylem alanina
donistlrilmesi: Pandemi siirecinde artan bos zamanlarini verimli hale geti-
rebilmek igin cevrimici hobi derslerine yonelmistir. Bu siirecte farkli hobi ve
ugras edinen kisilerin yeni aliskanliklari mutfak mekaninda 6zel alanlar tanim-
lanmasi neden olmustur.

* Dijital pazarlama sektoriine ilginin artmasiyla mutfak mekanlarinda buna
bagli eylem alanlari olusturulmasi: Pandemiyle gelen kisitlamalarin olumsuz
etkisi hareket alanlari daralan bireylerde tiikenmis duygusunun gelismesidir.
Tikenmislik duygusu bireyleri bos vakitlerini degerlendirmesi icin alternatif
ugraslara yoneltmistir. Bu dogrultuda bireylerin en yeni ugrasi popiilerligi her
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gecen giin artan dijital pazarlama sekt6rii olmustur. Tasarlanan mutfak mekan-
larinda ozellikle pasta, yemek gibi eylemleri rahatlikla hazirlayip sunabilecegi
alanlar eklenmistir.

* Mutfak mekanlarinin sosyallesme ihtiyacini karsilacak yeni formlarda diizen-
lenmesi: mutfak mekanlarinin aile tiyelerinin tamamini bir arada bulundurma
ozelligi pandemi dénemi tasarimlarina da yansimis, birlikte kullanima uygunluk
ogrenciler tarafindan sikilikla kullanilan bir kavram olmustur. Hazirlanan tasa-
rimlarda sosyal hayatin kisitlanmasina bagl olarak dis mekani evin icine tasima,
evde sosyallesilebilecek mekanlar olusturma da bir diger 6n planda tutulan
kavram olmustur.

* Evcil hayvan sahiplenme egilimindeki artisa bagh mutfak mekanlarinda alan-
lar olusturulmasi: Pandemi siirecinde strese ve anksiyete ile bas edebilmek
adina evcil hayvan sahibi olmaya karar vermistir. Bu anlamda hazirlanan ta-
sarimlarda evin bir diger kullanicisi sahiplenilen kedi igin mutfak mekaninda
yasam alanlari olusturulmustur.

Kisaca 6zetlemek gerekirse; yapilan tasarimlarda hijyen, birlikte kullanim, sos-
yallesme, kisisel ilgi alanlarina uygunluk ve edinilen yeni aliskanliklara bagli ilgi
alanlari 6ne ¢ikan kavramlar olmustur. Bu galisma ayni zamanda bugiin etkileri
cok goriilmese de ilerleyen dénemlerde olasi bir pandemi siireci ile karsilasil-
dig takdirde mekansal déniisiime olanak saglayan mekanlarin elverisli yasam
alanlarina ulasiimasinda yol gosterici nitelikte olacaktir. Konut icerisindeki diger
mekanlar gibi, konut disinda giindelik hayatin akisi icerisinde cokga kullandigi-
miz diger yapilarda mekansal doniistimiin entegre edildigi tasarimlar yapilabilir.

TESEKKUR

Bu calismanin olusturulmasina Mutfak Tasarimi dersi kapsaminda yaptiklar ta-
sarimlarla katki saglayan 6grencilerimize tesekkiirlerimizi sunariz.
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Oz

Plastik sanatlarda ortaya cikan yeni yaklasimlarla birlikte, sanatgilar bir ifade araci olarak kullanabilecekleri
yeni malzemeleri kesfetmeye dolayisiyla geleneksel malzemelerin yani sira hazir nesneler, teknolojik ve
organik nesneler, tekstil iriinleri gibi sanata uzak gdriinen unsurlar bir ifade araci olarak kullanmaya
baslamiglardir. ilk defa Picasso’nun kolajlariyla birlikte sanatta yer edinen malzeme, Duchamp’in her
tiirlii endiistriyel malzemenin sanatta kullaniimasina olanak vermesiyle birlikte giinliik hayatta tasidiklari
anlamlardan koparilarak yeni anlamlar yiiklenerek sanata dahil edilmistir. Bu déneme kadar insanin temel
ihtiyaglarina yonelik yapilmig nesneler olarak kabul edilen hali ve kilimler bu yeni dénemin getirdigi anlayisla
birlikte sanat alaninda yeni bir ifade araci olarak yerini almistir. Anadolu’da zengin bir dokuma geleneginin
olmasi hali ve kilimi sanatsal bir ifade araci olarak kullanmak isteyen Cagdas Tiirk sanatgilari icin bu
malzemelerin kaynagina ulasmakta kolaylik saglamigtir. Tiirk sanatinda resim-tekstil etkilesimiyle birlikte
ortaya ¢ikan bu yeni anlayis giiniimiize gelene kadar yeni bir boyut kazanmis nesnenin betimlenmesinden
cok diisiincenin 6n plana ciktigi eserlerde hali ve kilim ¢agrisima dayal giiclii bir imge olarak kullanilmaya
baslanmistir. Bu calisma giiniimiiz Tiirk sanatinda hali ve kilimi bir ifade araci olarak kullanan sanatgilar
ve bu sanatcilarin, icerdikleri anlamlarla birlikte yeni bir kavram yiiklemesiyle olusturdugu eserlerin
incelenmesiyle olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Hali, Kilim, Tekstil-Lif Sanati, Cagdas Tiirk Sanati

CARPETS AND RUGS AS A MEANS OF EXPRESSION IN 25T CENTURY
CONTEMPORARY TURKISH ART

Abstract

With the new approaches that emerged in plastic arts, artists have discovered new materials that they can
use as a new means of expression and so, in addition to traditional ones, they have started to use these new
materials such as ready objects, technologic and organic objects, textile products, which would normally
seem far from art, as a new way of expressing themselves. The use of materials first gained a place in art
with the collages of Picasso, and Duchamp also enabled all kinds of industrial materials to be used in art
works. Thus, these materials were pulled off their meanings in daily life and they were integrated with art
with the new meanings they have taken on. Carpets and rugs, which had been considered as materials
designed and produced in response to basic needs of people until this period, gained a position in art as a
new form of expression thanks to the new understanding of this period. Anatolia has had a rich tradition of
weaving, and this has provided an opportunity to reach the sources of these materials for the contemporary
Turkish artists who want to use them as an artistic means of expression. This new trend, which emerged
from the combination of painting and textile in Turkish art, has gained a new dimension until today and
particularly in art works in which ideas rather than the description of the object have become important,
carpets and rugs started to be used as a strong image based on association. When recently produced
art works are analyzed, it can be seen that the carpets and rugs that were broken off their traditional
purposes serve as a conceptual expression with the new associations they create in the viewer. This study,
in the above-mentioned context, has been produced by analyzing the artists who use carpets and rugs as
a means of expression in contemporary Turkish art, as well as the artworks created by these artists with
new concepts that they want to form in their works.
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GiRiS

insanlhigin varolusundan itibaren en énemli ihtiyaclarini karsilayan unsurlardan
biri olan dokumanin 6zellikle Tirklerin yasadigi bolgelerde fazlasiyla gériilmesi
neticesinde Tirklerle siki sikiya bir bagi oldugu asikardir. Diyarbekirli (1972:
138)’ye gore, Turkmen halilari diinyanin en stiin tekstil sanati 6rnekleridir
ve gocebeler ile dokuma sanati baslangicindan bu yana birbirlerine siki siki-
ya baglanmislardir. Ayrica sunu da belirtmek gerekir ki Tirk topluluklarinin
Ortadogu ve iran topraklari iizerinde gériilmelerinden 6nce bu bélgede iime
teknigi ile dokunmus hicbir haliya rastlanmadigi gibi yine bu devrede bu tarzda
dokumalar olduguna dair hicbir iz de yoktur. Ayrica Aslanapa ’ya gére Hali,
Tirk Sanatinin en orijinal yaratmalarindan biri oldugu gibi diinya medeniyetine
Tirklerin bir hediyesidir. Kolay tasinabilir olmalari nedeniyle gécebe Tiirkler
icin vazgecilmez bir malzeme olan dokumalarin, lizerinde barindirdiklari de-
sen ve renk zenginligi bakimindan kullanim nesnesi olmalarinin yani sira birer
sanat eseri olarak dustinilmeleri de yanlis olmayacaktir. Nitekim Tirklere ait
kurganlardan cikarilan farkli dokuma nesneleri bunlara birer &rnektir. Ozellikle
5. Pazirik kurganindan cikarilan ve neredeyse tamami giiniimize kadar ulasan
Pazirik halisi bu varsayimi ispatlayacak niteliktedir.

islamiyet’in kabuliiniin ardindan Anadolu’ya gelen gécebe Tiirkler (Yoriikler)
bu gelenegi oldugu gibi devam ettirmislerdir. Anadolu’da konar-gécer olarak
cadirda yasamaya devam eden Yoriiklerin énemli gecim kaynagi olan hayvan-
cilik, dokuma icin gerekli hammadde olan yiine kolay ulasabilmelerini saglamis,
dolayisiyla bu da dokuma nesnelerinin fazlasiyla tiretilmesine olanak saglamis-
tir. Gogebeler icin vazgecilmez bir malzeme olan yiin kendileri icin lizumlu
her seyi liretmelerine olanak saglamistir.

Barinma amach cadiri kullanan gécebe topluluklarin, yiinden iretilmis doku-
malardan yoksun yasamalari imkansizdi. Onlarin siirekli olarak hali, kilim, kece
v.b. gibi yaygilari {iretmeleri ihtiyaclarinin yani sira geleneklerinin bir baskisi
olarak da bir zorunluluktu. Mesela kizlarin geyizi icin belli bir dlgcekte hali, ki-
lim, cicim, heybe gibi bircok dokuma nesnesine ihtiya¢ vardi. Gelinin hazir-
ladigi ceyiz bahsedilen bu dokuma iiriinler acisindan ne kadar zenginse gocer
ailenin serefi de diiglinde bu oranda yiiksek olurdu. Bugiin hala Anadolu’nun
bircok bolgesinde rastlayacagimiz geyiz hazirligi anlayisi, bu gelenegin deva-
mindan baska bir sey degildir (Diyarbekirli, 1972: 56).

Yukarida bahsettigimiz gibi belirli bir gelenegin birikimiyle ortaya cikan doku-
malar cumhuriyetin ilanindan sonraki dénemde 6zgiin bir Tiirk resim kimligi
olusturma gabasi igine giren bazi sanatgilarin dikkatini cekmis 6zellikle hali ve
kilimlerin tzerindeki motif zenginligi bir esin kaynagi olmustur. Kilic (2013:
329)’in anlatimiyla, 1937’de Akademiye hoca olarak getirilen Leopold Levy’nin

240



yeni resim yapma &gretileri ve Bedri Rahmi’nin 6grencilerine verdigi folklorik
ogelerin resimde kullaniimasi gerektigi 6gtitleri, On’lar Grubu ilizerinde biyiik
tesir yaramis ve cagdas resim yaratmada geleneksel etkilesimin geregi hisse-
dilmistir. Bedri Rahmi, 6grencilerinin olusturdugu Or’lar Grubu’nun sergileri
ve hazirladiklari Genc Ressamlar kitabi icin yazdigi yazida, resim sanatimizin
en onemli kaynagi olarak geleneksel el sanatlarimizi isaret etmektedir. Bu
sava gore yeni ve gercek Tirk resmini, halilarimiz, kilimlerimiz, hatlarimiz ve
minyatlirlerimizin esinlerini duyuran yapitlar olusturacaktir. Tiirk ressamlarin
biyik bir cogunlugu bu coskulu dalgalanmaya katilir. Tuvallere hatlar, kilimler,
motifler yerlesir.

Tirkiye’de bu kavramlar tartisiladursun Bat’'da Dadacilik ve gercekiistiicii-
lik modern sanatin disina ¢ikmisti bile. Hatta daha ncesinde yapilan kesyap,
asamblaj gibi uygulamalar modernizmin saf sanat anlayisina karsi ¢ikmaya bas-
lamisti. Yilmaz (2013: 2017)’a gére bir tiirtin varligini siirdiirebilmesi icin ya-
banci kanlara ihtiyag vardi. Aksi halde kisir bir déngiiye mahkum olurdu. 20.
Yizyilin ilk yarisinda Kandinsky, Malevi¢ ve Mondrian gibi Avrupali soyutgulari;
ikinci yarisinda da Reinhardt, Stella ve Judd gibi Amerikan azcilarinin icine Us-
tiikleri kisir dongiliniin nedeni bu 6zdisiplinlilik (saflik) sevdasiydi. Sanatcilarin
disiplinlerarasilik ve cok disiplinlilige yonelmelerinin altinda yatan neden, iste
bu kisir déngiiden kurtulma icglidistidiir. Artik Sanatsal tirler diger disiplinler-
le de iliski icindedir.

Yasanan toplumsal, ekonomik, politik ve kiiltiirel olaylardan ve teknolojik ge-
lismelerden etkilenen sanat, icinde bulundugu bu derinlemesine ve zengin
baglarla hemen her alanda oldugu gibi disiplinlerarasilik kavramini 6n plana
cikarmistir. Disiplinlerarasilik; akademik bir baglam icerisinde farkli calisma
alanlarindan teorileri ve metotlari benimseyen bir kavramdir. Gilinlimiizde
gorsel sanatlar olarak da adlandirilan plastik sanatlar, farkl sanat anlayislarinin
olusmasinda ve gelismesinde oldukga etkili olmus, disiplinlerarasi yaklasimin
yogun bir sekilde yasandigi bir ortam saglamistir (Arabali Kosar, 2017: 2039).

Cagdas Tiirk Sanatinda Tekstil

Plastik sanatlarda ortaya cikan yeni yaklagimlarla birlikte, sanatcilar bir ifade
araci olarak kullanabilecekleri yeni malzemeleri kesfetmeye dolayisiyla gele-
neksel malzemelerin yani sira hazir nesneler, teknolojik ve organik nesneler,
tekstil Urinleri gibi sanata uzak gériinen unsurlari kullanmaya baslamislardir.
Bir ifade araci olarak kullanilan bu malzemeler giinliik hayatta tasidiklari anlam-
lardan koparilarak yeni anlamlar yiiklenerek sanata dahil edilmistir.

Ogzellikle Duchamp’in her tiirli endiistriyel malzemenin sanatta kullanilmasina
olanak vermesiyle birlikte, yapit ve hazir nesne arasinda kurulan etkilesimin
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ve hazir nesneye yapit araciligiyla yiiklenilen sanatsal islevin gliclendigi gortil-
mektedir. Bu bir anlamda Picasso’nun kolajlariyla birlikte sanatta yer edinen
malzemenin bir ifade araci olarak, yeni bir ivme kazanmasini saglamistir. Bu
baglamda 20. yiizyilda yeni kavramlar, malzemeler ve tekniklere bagh olarak
gelisen yenilikci yaklasimlar, sanatin tiim alanlarinda sayisiz deneyimin yasan-
digi bir déonem olusturmustur (Arabali Kosar, 2017: 2039-2044). Bu déneme
kadar yukarida bahsettigimiz sekliyle tekstil tiriinleri insanin temel ihtiyaclarina
yonelik yapilmis nesneler olarak kabul edilirdi. Ancak bu yeni dénemin getir-
digi anlayisla birlikte tekstil Griinleri sanat alaninda yeni bir ifade araci olarak
yerini almistir.

Tekstilin tek basina bir sanat oldugu ise, 1962 yilinda Jean Lurgat tarafindan ha-
zirlanan ve organize edilen Lozan Tapestry Bienalleri (Biennale Internationale
de la Tapisserie) ile ortaya konmus ve sanat ortamina giris yapmistir. Bu bienal-
lere dokuma konusunda 6ncii olan Polonya’dan katilan sanatgilar, malzemeyi
form ile bitiinlestirecek duvar halisinin 6tesinde bir kavrami vurgulamislar ve
cok biyiik ebatlardaki calismalari ile tekstilin sanat giiclinii sergilemislerdir.
Yeni ifade bicimlerinin yasam alani buldugu yerler uluslararasi sanat etkinlikleri
olmustur. Sanatsal alandaki ilerlemenin devamliligi icin sanat etkinlikleri itici
bir giic, yeni fikirlerin karsilasildigi alanlar haline gelmistir. (Akbas, imre, 2019:
104).

Tekstil malzemelerinin, cagdas sanat yaklasimi icerisinde zengin ifade olanak-
lariyla ve yeni bir sanat dili olusturmaya oldukca elverisli olma 6zelligiyle, farkl
disiplinlerle etkilesime ve birliktelige imkan sagladigi diisiiniilmektedir (Arabali
Kosar, 2017: 2044). Sanatsal iretimlerde her tiirlii ortak calismaya imkan tani-
masinin yani sira tek basina da sanatsal bir ifade araci olarak kullaniimaya uygun
bir malzemedir. Tirkiye’de tekstilin gelisim baslangici Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Ali’si (Giizel Sanatlar Akademisi) Tezyini Sanatlar Subesi icinde 1938 yilinda
acilan Kumas Desenleri atolyesine dayanir. Ardindan 1950’li yillarin ortalarina
dogru Neset Giinal'in bélim baskani oldugu dénemde, dokuma atélyelerinin
resim uygulama atdlyelerine ek olarak baslatmasiyla bir ivme kazanir. Bunu bir
devrim olarak gérmek, avangart bir adim olarak nitelemek gerekir. Ciinkii do-
kuma resim sanatinin olusmasi, klasik dokumanin yayginlasip gelismesi ve mo-
dern dokuma sanatt icin ilk adimlarin atilmasi bu déneme rastlar. Zeli Faik izer
ve Ozdemir Altan’in alana katkilari elbette tartisiimaz (Ozay Demirkan, 2019:
4). Yukarida da bahsettigimiz gibi Anadolu’da zengin bir dokuma geleneginin
olmasi tekstili sanatsal bir ifade araci olarak kullanmak isteyen sanatcilar icin
bir kolaylk saglamistir. Bu zengin kdiltiire Anadolu’da yasayan hemen herkes
gibi asina olan sanatcilar, bu malzemelerin kaynagina ulasmakta da cok zorluk
cekmemislerdir.
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20. Yiizyll ortasinda resim tekstil etkilesimine ait ilk somut 6rnekler ortaya
cikarmaya baslamiglardir. Zeki Faik izer, Ozdemir Altan, Zekai Ormanci, Dev-
rim Erbil gibi sanatcilar kendi resimlerini dokumalara yansitarak Tiirk resim
sanatinda yeni bir olusumun 6nciisi olmuslardir. Tapestry sanatinin cagdas sa-
nat doéniisimiini sergileyen bu ressamlarin eserleri ile tapestry sanatina bir
gonderme yapilmaktadir. (Ongen, 2016: 63).

Ulkemiz lif sanatinin gelisiminde énemli bir rolii olan Zeki faik izer 1928 Yilin-
da Sanay-i Nefise-i Mektebi, ibrahim Calli atélyesinden mezun olmustur. 1928
yilinda Paris’e giden ve burada Lhote atélyesinde egitimine devam eden izer,
Paris’te kaldig siire icerisinde soyut resmi tanima olanagi bulmus Turkiye’de
soyut resmin énemli temsilcilerinden biri haline gelmistir. 1933’te D Grubu
kuruculari arasinda yer alan izer, Tiirk resim sanatinda yenilikci bir anlayisin
olusmasinda gerek egitimci gerekse ¢agdas bir sanatgi olarak énemli bir du-
rus sergilemistir. Paris’te yakindan izleme imkani buldugu iinlii dokumaci Jean
Lurcat’i verdigi 6rneklerle dgrencilerine tanitan izer, dokuma resmin plastik
bir sanat formu olarak algilanmasini saglamis ve resim-dokuma etkilesimli ca-
lismalarina baslamistir. (Yetik, 2009: 201).

1981 yilinda Paris Posta Miizesi’nde izledigi Manessier’nin resim ve hali sergisi
sanatgly! goktandir diisledigi bir isi gerceklestirmeye yéneltti. Kompozisyon-
larini haliya uygulad. Once calismalarini esi Sevim izer’in dokumasiyla haliya
uygulayan Zeki Faik izer, daha sonra &zellikle haliya uygulamak iizere desenler
hazirladi. Halilarin yiinlerini esiyle birlikte secen ressam, hali dokunurken de
resim yaparcasina, o anda istedigi degisiklikleri yapiyor, bazi yeni renk ve form-
lar1 ekliyordu. Nice Karnavalindan yola ciktigi ‘Senlik’ kompozisyonu da haliya
uygun bir desene donliserek sanatcinin yaraticiligini gercek anlamda dokusal-
lastiran yapitlarindan biri oldu. izer’in hali icin calistigi ritmik desenlerin yagam
fiskiran renklerle hali olarak dokunmasi, kendi deyisiyle “Tiirk halilarindaki de-
sen imparatorluguna yetismek’ esprisini tasiyordu.
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Zeki Faik izer’in istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki derslerin-
de Jean Lurcat’i anlatmasi Tirkiye’de dokuma resim sanatinin gelismesinde
onemli bir etken olmustur. Akademideki geng 6grencilerin dikkatini geken bu
konuya ilk girisim Ozdemir Altan tarafindan gerceklestirilmistir. Ticaret Saray
siislemeleri icin istenen projede Ozdemir Altan sundugu dokumalar giive yer
gerekcesiyle kabul edilmez. Sonra TRT’ nin istnabul Radyosu Konser salonu fu-
ayesi duvarlarini siislemek icin actigi yarismaya hazirlanma karari alan Ozdemir
Altan kolaj teknigi ile hazirladigi eskizlerden yola cikarak yarisma sartnamesine
uygun olacak sekilde Neset Giinal'in yardimi ile Gaziantepli bir kilimciye kiictik
bir 6rnek dokutturur. Yarismadan olumlu sonug, alan Altan ¢alismayr dokuttur-
mak icin Hereke, Sandikli, Usak gibi yoreleri gezerek uygun bir dokumaci arar
ancak sonucta istenilen dokumanin biiytikliigiinden kaynakli dogan tereddiitler
neticesinde kilim dokumay1 6grenmeye karar verir. Bir ay kadar Devlet Tat-
biki Giizel Sanatlar Yiiksek Okuluna giderek kilim dokumayi &grenir. istedigi
dlciilerde tezgahi yapmak icin Sahin Yagan'dan destek alir. Akademi’de Omer
Karacam, Zeki Alpan ve Zekai Ormanci ile dokumalar gerceklestirir. ilk 6rnek
Il ayda, ikinci 6rnek, yedi ayda dokunur (Arslan, 2012: 48). Ozdemir Altan’in
“Cagdas Miizik Ug, Antik Anadolu Krali” (340cmx700cm) ve “Tepegéziin
Dans!” (340cmx700cm) adli dokumalari (bkz. Resim 2) istanbul Radyosu Kon-
ser Salonu fuayesinde sergilenir.
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Resim 2: Solda,Ozdemir Altan, Cagdas Miizik— Ug, Antik Anadolu Krah, Hali, 1973, 3.40 x 7 m,
Sagda, Tepegoziin Dansi, Hali, 1973, 3.40 x 7 m

Ozdemir Altan Cihangir’de kurdugu atélyesinde iiretimine devam eder ve tip-
ki Anadolu’da halilarin dokundugu bélgelerin adlari ile amilmasi gibi, riinlerini
Cihangir Halilar1” olarak adlandirir (Ozay, 2001: 75).

1973 yilinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Bolimii
Ozdemir Altan atélyesinden mezun olan Zekai Ormanci, Ozdemir Altan des-
tegiyle dokuma resim calismalarina baslamistir. Zekai Ormancr’'nin calismala-
rinda yeni tekniklere yonelik resimsel egilimler dikkat cekmektedir. Zamanla
sanatsal bir yetkinlige ulasan sanatgi, yorumladigi cagdas dokumalariyla 6nemli
basarilar kazanmistir. Almanya, Avusturya, Fransa gibi llkelere giderek arastir-
malar yapan Ormanci, bu gezilerde kazandigi birikimleriyle sanat anlayisini pe-
kistirmistir. Tuval ve dokuma iliskisini resimsel bir 6ngoriiyle irdeleyen sanatci
dokuma resim sanatina getirdigi yeni bakis acisiyla uluslararasi arenada kendini
gosterebilecek yetkinlige ulasmistir (Yetik, 2009: 210).

istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde ressam Neset Giinal'in bslim
baskani olugu dénemde resim atolyelerine ek olarak hali uygulama atélyesi de
acilir ve basina Zekai Ormanai getirilir. Zekai Ormanci akademik anlamda do-
kuma resim egitimi vermesinin yani sira kendi resim ve dokuma tasarimlarini
da bu atélyede iiretir (Ozay, 2001 : 75). Ormanci, 1973’te Taksim Sanat Galeri-
si’nde acilan ve biiyiik ilgi géren “Resim ve Hali” konulu sergisinden sonra, Yapi
ve Kredi Bankasi Genel Midiirliigi icin 14m2’lik dokumay: tasarlayip doku-
mustur. (Yetik, 2009: 210). 1990 yilinda Cumhurbaskanhgi Késkii Seref Holii
icin yaklasik 30 m2 biiyiikliglinde bir dokuma gerceklestirir. 1993’te merkezi
Paris’te olan Artifex kurulusunun diizenledigi uluslararasi nitelikli “Textiles Me-
diterraneens” sergisine davet edilir (Ozay, 2001: 75).

Zekai Ormanci’ya goére Resimsel Hali, ekip calismasini gerektiren bir dokuma
— yapittir. Elle Uretilmeli ve kesinlikle mekanik araglardan yararlaniimamalidir.
Sanatcinin dokumaciyla kuracagi uyumlu is birligi yapitlarin olusumunda énemli
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bir etkendir. Resimsel hali uygulamalarinda caglar boyu siiregelen farkli yon-
temler vardir. Gergeklestirilmesi distintilen dokumanin gercek boyutlarinda
diizenlenmis taslaklarla yola cikilabilecegi gibi kiiciik bir eskizde bu konuda
yeterli olabilmektedir. Su farkla ki, yaratici tarafindan son asamasina dek ¢6-
ziimlenmis ve programlanmis bir kartonda uygulayicilara hemen hemen hicbir
yorum payi birakilmaz. Blyiik taslaklar yerine kiiglik eskizlerle ise baslamak
rastlantisal sonuclar doguracagi icin tiimiyle yoruma agik olarak stirduiriilmesi
ongoriilir. Ancak, bu tiir bir ydntemle olusturulmasi distinilen resimsel hali-
larda dogacak sonuglari az cok kestirebilmek ya da siirpriz olasiliklari baslan-
gicta kabullenmek s6z konusudur. Aslinda, ikinci tiir ydntemde uygulayicilarin
renkten zevk almasi engellenmiyor, tam tersine kendilerine ait olmayan bir
oykiiniin anlatimina katkida bulunmalari saglanarak yapita ¢cok anlamhilik ka-
zandirma olasiligi giiclendiriliyor (Yetik, 2009: 208).

Dokuma resim sanati, sanatcinin bireysel kimligine dayal bir kompozisyon
anlayisi icinde, kendini ifade edebildigi ya da tuvalini birebir dokumaya yan-
sitabildigi bir disiplin olarak giiniimiizde hala 6nemini korumaktadir. Devrim
Erbil’in calismalari bu acidan dikkat cekmektedir. Devrim Erbil 1937 Usak do-
gumlu sanatci 1955’de istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Bolii-
mi’ne girmistir. Galeride Halil Dikmen'’in, atolyede Bedri Rahmi Eyilipoglu’nun
ogrencisi olmustur. Tekstil resim etkilesimine farkli bir acidan yaklasan Dev-
rim Erbil’in sanatinda malzeme yeni bir boyut kazanmistir. Erbil, bir taraftan
resimlerine, dokuma yoluyla yeniden hayat kazandirirken diger taraftan da,
malzeme ve teknik olanaklarin sinirlarini zorlayarak dokuma icin yeni tasarim-
lar ortaya koymaktadir. Teknik olanaklar cercevesinde olusturulan tasarimlar,
sanat yapitina uyarlandiginda estetik acidan oldukga iyi sonuclar alinabilmek-
tedir. Devrim Erbil, kendisiyle yapilan sdyleside hali-resim calismalariyla ilgili
diistincelerini su ciimlelerle ile ifade etmistir. “Hocam Bedri Rahmi Eyiiboglu
halk sanatina, Anadolu’nun kiiltiir degerlerine inanmis bir sanatciydi ve bizi de
yonlendirdi. Biz akademi yillarimizda minyatiir, hali, kilim, hat sanatinin farkin-
daydik. O daha c¢ok bicimsel olarak ortaya konus sekliyle ilgileniyordu... Yine
de bizi yénlendirdi. Hali, Tirklerin insanliga armagan ettigi bir tekniktir. Ana-
dolu’nun her késesinde hali yapilmaktadir. Bizim kiiltiirimiizde hal cok farkl
bir yerdedir. Cagdas sanatgilar da bu teknigi kullaniyorlar. Bizim kiiltiirimiizde
olan bu degerin izlerini, tim diinya sanatinda gorebiliyorken biz neden kullan-
mayalim? Benim resimlerim ve calisma tarzim goblen teknigine cok uyuyor.
Resimlerimin haliya uyarlanmasi benim icin memnun edici bir durum. Kiiltiirel
degerlerimiz bu gibi yollarla daha cok kitleye yayilma imkani buluyor. Bu tiir
calismalar lizerine yogunlasmak gerekir (Yetik, 2009: 217).
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Resim 3: Devrim Erbil Isiksal Titresim, 201 1, Hali resim, 200x160 cm

Tirkiye’de 20. Yizyilin sonlarindan itibaren artik Tiirk tekstil ve dokuma sa-
natgilari uluslararasi sanat ortaminda kendilerini géstermeye baslamis, eserleri
onemli sergilerde ve etkinliklerde yer almistir.1990’l yillarda cagdaslasma sii-
recinde bicimlenen yenilikgi, radikal sanat anlayisi Tirk plastik sanatlarindaki
etkisini gostererek farkli bir boyut kazanmistir. 1995 yilinda Tiirkiye’de do-
kuma sanatgilari bir araya gelerek Tekstil Sanatcilari Grubunu kurmuslardir.
Ayla Salman’in onderliginde kurulan bu grupta Ayla Salman, Aydin Ugurlu,
Suhandan ézay, Zeki Alpan, Dilek Alpan, Sonja Béhlander Tanrisever, Sibel
Arik, Cigdem Kaynar Giiven gibi 6zglin dokuma sanatcilari yer almislardir. Bu
sanatcilar geleneksel tekniklerle birlestirdikleri deneysel yaklasimlarla cagdas
dokuma sanatina yeni bir boyut kazandirmislardir. Bu sanatcilarin eserleriyle,
Ozdemir Altan, Zekai Ormanci, Devrim Erbil gibi kendi resimlerini birebir do-
kumaya yansitan sanatgilardan tasarim, malzeme ve teknik olarak ayrildiklar
soylenebilmektedir (Yetik, 2009: 230).

Tirkiye’de 6zellikle gegtigimiz birkag yil icinde tekstil ana malzemesiyle Ureti-
len islerin olusturdugu birkac 6nemli sergi agiimistir. Bunlardan en énemlilerin-
den biri istanbul Modern Sanatlar Miizesi'nde acilan iplikten Céziilenler Teks-
tilde Kiiresel Anlatilar isimli sergidir. Sergi, tekstil malzemelerini yapitlarinda
sanatsal ifade araci olarak kullanan ve tekstil araciligiyla kiiresel anlatilarin pesi-
ne diisen yirmi bes cagdas sanatcinin nesne, resim, yerlestirme ve videolardan
olusan calismalarini bir araya getirmistir. Sergi, adini Bauhaus dokuma atdl-
yelerinin en 6nemli sanatcilarindan Anni Albers’in On Weaving (Dokumacilik
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Uzerine, 1965) adli bagvuru kitabindaki bir ifadesinden almistir. Sosyo-kiltiirel
ve ekonomik hareketlerin tekstili etkiledigini diistinen Albers, tekstili bu haliy-
le dustindiigiimiizde “tamimli bir alandan yola cikip iliskilerin gitgide genisledigi
bir acikliga varmanin mimkiin oldugunu, bdylece 6ncesinde kenarda kalmisg
konularin goriis alanina girdigini” belirtir. Albers, ortaya cikan yeni agilimlarin
kokeninde “iplikten cézilenlerin” oldugunun altini cizer. Bir metafor olarak
kullanilan dokuma iplikleri, farkl kiltiirlere ait dokumalarin Gsluplarini, hika-
yelerini, tiretim tekniklerini birbirleriyle iliskiye gecirir ve bunlarin arasinda
yeni baglar kurulmasina aracilik eder. Sergide Ulla von Brandenburg, Hussein
Chalayan, Noa Eshkol, Andreas Exner, Uli Fischer, Zille Homma Hamid, He-
ide Hinrichs, Olaf Holzapfel, Gézde ilkin, Christa Jeitner, Elisa van Joolen &
Vincent Vulsma, Eva Meyer & Eran Schaerf, Karen Michelsen Castanén, Judith
Raum, Sabire Susuz, Franz Erhard Walther gibi yabanci sanatcilarin yani sira
ozellikle bu calismanin kapsamiyla alakali olarak Bedri Rahmi Eyiliboglu , Belkis
Balpinar, Burhan Dogancay, Servet Kogyigit, irfan Oniirmen, Giilsiin Karamus-
tafa, Sakir Gokcebag gibi Tirk sanatgilar da yer almistir.

Bir diger 6nemli sergi ise Anna Laudel Galeri’de acilan Tapestry sergisidir. Ser-
gide, farkli donemlere ait sanatcilarin geleneksel ve cagdas yorumlariyla ortaya
cikardiklari Gretimleri, Tiirkiye’de dokuma sanatinin gegirdigi siireci yansitan
kapsamli bir seckiyle sanat severlere sunulmustur. Son yillarda sanat diinya-
sinda goruniirliigli artan dokuma sanatinin farkl estetik ve tekniklerdeki uy-
gulamalarini gérebilecegimiz sergide, Giilcin Aksoy, Ozdemir Altan, Mustafa
Aslier, Belkis Balpinar, Ramazan Can, Devrim Erbil, Renk Erbil Martin, Firat
Neziroglu, Zekai Ormanci, Suhandan Ozay Demirkan, Ayla Salman Gériiney,
M. Latif Tarash, Tulga Tollu, Hanefi Yeter ve Jale Yilmabasar’in eski ve yeni
donem isleri yer almistir. Serginin katalog metnini yazan Suhandan Ozay De-
mirkan (2019, s. 4)'in anlatimiyla, Sanat, ifadedir. Diinyaya sOyleyecek s6ziin
ifadesidir. Bu ifade resim, heykel, tiyatro, edebiyat, miizik, sinema ve tekstil
araciligiyla iletilir. Tekstil sanat alanina diger yaraticilik alanlarindan daha gec
dahil olmustur belki, ama ytiizyillarin alfabesini tasir. Dokuma, temel bir yasam-
sal eylem olarak insanlgin gelisimine taniklik etmis, insanla ve yasamla bugiine
ulasmustir.

Sanatci Londra’da katildigi 6nemli bir sergiye ait basin biilteninde, tekstil sa-
natinin bircok medeniyetin potansiyelinde sakli olan dekoratif sanat anlayis
icerisindeki sembolik kodlari da ortaya cikarmakta oldugunu, zengin tekstil
geleneginin teknolojik gelisimler ile yogurarak sanatsal sentez olusturmasi ge-
rekliligini savunan sanatci; geleneksel olarak diizenlenen 6nemli etkinliklerin
lif sanatinda trend belirleyici 6zellik tasimakta oldugunun da altini cizer (Ozay,
2001).
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Suhandan Ozay Demirkan Sanat egitimini Avusturya’da, Hochschule fiir An-
gewandte Kunst in Wien Dekoratif Yapitlar ve Tekstil- Moda alaninda tamam-
ladiktan sonra, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel
Tirk El Sanatlari Bélimiinde Sanatta Yeterlik derecesini tamamladi. 1996’ da
Alacati, Cesme’de atdlye ve galerisini kurdu.

Tirkiye’de “Lif Sanati” kavramini gerek bilimsel yayinlari gerekse gercekles-
tirdigi ulusal- uluslararasi sanatsal etkinliklerle yayginlastiran Suhandan Ozay
Demirkan yurt ici sergilerinin yani sira; Slovakya, Amerika, Almanya, Avustur-
ya, Polonya, ingiltere, italya, Hollanda, Ukrayna, Misir’da davetli sergilere ka-
tilmis; uluslararasi konferans, tasarim projeleri, yarisma ve sergiler diizenlemis
ve kiiratorliiklerde bulunmustur.

Dokuma sanati, lif sanati, tekstil tarihi ve teknikleri, taki tarihi, ayakkabi tarihi
ve cagdas aksesuarlar alaninda kitap ve yayinlari bulunmaktadir. Bugtin ulusal-
uluslararasi tasarim ve sanat projelerini yonetmekte, danismanlk yapmakta,

Resim 4: Suhandan (jzay Demirkan, Techno Jaz, 2018, ilikli Dokuma, 58x48 cm

1995 yilinda kurulan Tekstil Sanatgilari grubuna baskanlik eden Ayla Salman
1966 yilinda Giizel Sanatlar Akedemisi Tekstil bolimiini bitirmistir. Yiiksek
egitimi siirecince ressam Edip H. Késeoglu’ndan suluboya ve Zeki F izer’den
espri kopyasi ogretilerinden yararlanan sanatc. 1966 — 1967 istanbul Teks-
til Endustrisi’nden desinatér, 1967 — 1968 Kanada Winnipeg'de Daly Display
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sirketinde elek-baski alaninda calismistir. 1968 — 1970 yillar arasinda Amster-
dam, Gerrit Rietveld Akademisi’nde Hollanda hiikiimeti bursuyla Katty Fis-
her’den endiistriyel dokuma egitimi almistir.

Ayla Salman, kokeni Anadolu motiflerine dayanan tasarimlariyla dokuma sa-
natinda 6nemli bir yer edinmistir. Calismalarinda malzeme cesitliligi ve resim-
sel ogelere agirlik veren Ayla Salman’in, malzemenin dokumaya kazandirdig
boyutu irdeleyen isler Urettigi gorilmektedir. Kiltlirel degerlerden edindigi
deneyimleri, dokumalarina yansittigini vurgulayan sanatcinin calismalarinda
tekstil resimsel bir boyut kazanmistir (bkz. Resim 5)(Yetik, 2009: 234).

Resim 5: Ayla Salman, Banis Cicegi I, 1988, Dogal Boyali Yiin, lliksiz Duvar Kilimi, 234x188 cm

Anadolu kilimlerini genis bir perspektiften ele alarak inceleyen, lif sanatinin
o6nemli 6nemli temsilcilerinden biri olan Belkis Balpinar, kilimlerdeki motifleri
modernize ederek yeni desen arayislarina girmis, cagdas dokuma sanatina yeni
bir bakis acisi getirmistir (Ongen, 2016: 64).

1941 yilinda Eskisehir’de dogan sanatc istanbul Giizel Sanatlar Akademisinden
mezun olduktan sonra, Tiirk ve islam Eserleri Miizesi’nin Hali Béliimii’'nde
kiiratér, istanbul Vakiflar Hali ve Kilim Miizesi’nde kurucu miidiir olarak ca-
ismistir. 1986’dan bu yana ise geleneksel kilim dokusunu kullandigi “art ki-
lim” denilen sanat dalina 6nciiliik eden sanatgi Tasarimlarinda evrendeki farkli
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uzamsal dlizlemlerden ve mikro-makro kozmostan etkilenen sanatginin her isi
essiz olup, sanat galerilerinde sergilenmek tizere 25 yildan fazla birlikte calistigi
emektar dokumacisi tarafindan dokunmaktadir (Balpinar, 2018: 34).

Calismalarinda Anadolu kilim motiflerinden uzaklasarak derinligi olan soyut
formlari tercih eden Belkis Balpinar, degisik renklerdeki ve kalinliktaki ytinleri
bir cesit “resim malzemesi” olarak kullaniyor (bkz. Resim 6).

1986’dan beri Anadolu’da eski bir gelenege dayanan kilim dokumaciligi alanin-
da calismasina karsin, bicimlendirme ve ikonografik agilardan geleneksel kural-
lar ortadan kaldirmaktadir. Bu anlamda, cagdas sanat kilimlerinde 6ncii sayilan
ve bu alanda 6nde gelen sanatgilardan biridir (Balpinar, 2018: 10).
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Resim 6: Belkis Balpinar, Kiiresel isinma, 2017, Dokumama, 120x117 cm

Bircok parcacik, yildiz ve gezegenden olusan, bizim géremeyecegimiz kadar
kiiciik ya da cok bliyiik, cok yavas veya ¢ok hizli olan makro- mikro diinyalara
ilgi duyan sanatgi, modern estetigi cagdas diislince ve bilimle birlestiren essiz
soyut bir dil kesfetmistir. Karisik kompozisyonlar, daireler, elipsler ve diger
geometrik soyutlamalardan olusan islerinin parcalari da tipki evrenin pargalari
gibi dinamiktir. Bu art-kilimler, estetik temsilleri ve ¢cok boyutlu gercekliklerin
modellerini formiile eder. Sanatci, makro- durumdaki galaksiler ve gezegen-
lerle birlikte, mikro alandaki parcaciklari yansitan gorseller yaratir. Onun yapit-
larinda mikro ve makro, ortak gérsel algimizin ve akilci hayal glicimiiziin 6te-
sinde birbirine bagl alanlar olarak ele alinir. Kilimleri kurgularken tek boyutlu
ve diizlemsel diinya yapisina inanmaktansa, referansini cogulcu zaman- mekan
anlayisi ve onlarin gercekligimizle olan iliskisinden alir (Balpinar, 2018: 10).
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Balpinar’in art-kilimlerinde, evrenle ilgili varolussal fikirler iplik ve renklerin
karmasik katmanlariyla birlikte dokunur. Estetik olarak glizel ve entelektiiel
olarak zorlu islerde sanatginin farkli kavramsal ve bicimsel boyutlarin matrisi
arasindaki diisiincelerini kesfetmek, izleyici icin bir mutluluktur. Burada doku-
ma sirecinin kendisi, farkli konulari birbiriyle karmasik bir aga baglama eylemi
olarak anlasilabilir. Sonucta sanatin zanaatla, diisiincenin bicimle ve geleneksel
malzemenin gagdas estetikle yarattigi denge, Balpinar’in tiretimlerini olagandis-
td, ilham verici ve son derece degerli kilmaktadir (Balpinar, 2018: 10).

Eserlerinde tekstili bir ifade araci olarak kullanan bir diger sanatci Firat Nezi-
roglu 2000 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve
Moda Tasarim Béliimiinden mezun olduktan sonra yine ayni kurumda Yiiksek
Lisans ve Sanatta Yeterlik programlarini tamamlamistir.

Eserleriyle 6nemli bir basari elde etmis olan sanatgi, Norveg Kraliyet Biiyu-
kelgiligi himayesinde Oslo’ya, Tayland Kraligesi Sirikit’in dogum giinii kutla-
malari icin, Kralicenin kendisine Ozel bir kumas dokumak iizere Tayland’a,
Katar Emiri Seyh Tamim bin Hamad Al Thani’ye bir sanat eseri dokumak tizere
Katar’a davet edilmistir. Anadolu’nun on binlerce yillik zanaatkarlarinin izinde
dokuma sanatini Yen koleksiyonu ile New York Fashion Week defilesinde diin-
yaya tanitmistir (Neziroglu, 2020: 84).

Geleneksel dokuma tislubunu hi¢ bozmadan ayni sekilde devam ettiren sanatgi
dokumada gerceklige ulasmak icin tam bir geleneksel dokuma ustasi gibi ca-
listigini belirtiyor (Ongen, 2016: 66). Sanatcinin 2020 de actig: Selfie isimli son
sergisi misina zeminler lzerine bosluklar icinde ylizen portrelerden olusuyor.
Sanatci bu eserlerinde sadece ipligi degil 1sig1 ve boslugu da dokudugunu belir-
tiyor (bkz. Resim 7). Var olmayi ve yok olmayi, yasami ve 6limdi, yani her seyin
bilgisini boylece o selfie dokumalarinda gérmek mimkiin oluyor. Yaratimin
ayni prensiplerini dokuma sanatinda, desenlerde kullaniyor. Gélgeleri yarati-
yor ve adeta her selfiesinde mitik bir evren, mitik bir figlir sunuyor izleyiciye.
iginde kaybolabilecegimiz bir sanat vaat ediyor... Dokuduklarinin durusunda,
gozlerindeki bakislarinda, yasami o ruhu gérmek mimkiin oluyor bdylece.
Sanki karakterler, imgeler yasayan birer porte olarak canlanarak kendi diyarla-
rina cagiryorlar. Onlari yaratan diglimleriyle, ince ince dokunmus iplikleriyle,
resimden disari bu evrene tasan sacaklariyla i¢sel bir yolculuga davet ediyorlar
(Neziroglu, 2020: 4).
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Resim 7: Firat Neziroglu, Havva, 2018, El dokumasi kilim, i1k ve gélge, misina, yiin, pamuk, 88 x
74 cm

Sanatci, Ayse Gamze Ongen ile yaptigi réportajinda geleneksel Dokumaciligin
glinimiize kadar tasinmasinda rol oynayan faktorleri kisaca soyle ifade etmis-
tir. Biz caput kilimlerin lizerine basarak biyiidik. Hayatimizin parcasi, annele-
rimizin, anneannelerimizin ellerinde hayat bulan nice halilar, kilimler bizim igin
zaten cok siradan... ihtiyaclar da geleneksel yontemler bozulmadan karsilani-
yor. Yillar ne kadar hizla gecerse gecsin, yazili olmayan sessiz kaidelerin icinde
geleneksel dokumacilik devam ediyor (Ongen, 2016: 67).

Yapitlarinda hazir nesne kullanimiyla géze carpan ve bu nesneler arasinda haliyi
da bir ifade araci olarak kullanan diger bir sanatgimiz da Sakir Gékgebag'dir.
1965’te Denizli’de dogan Gokcebag, lisans, lisansisti ve doktora calismalarini
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde tamamlamistir. Tiirkiye’ de
acmis oldugu cesitli kisisel ve karma sergiler disinda, yurtdisinda aralarinda Arp
Miizesi — Remagen, Centre PasquArt — Isvicre, Martin Gropius Bau — Berlin ve
Sotheby’s — London olan sayisiz sergilere de istirak etmistir.

Sanatci, Alman ve Avusturya hikiimetlerinin gesitli sanat édiillerine layik go-
rilmis ve George Maciunas — Wiesbaden, Markus Lupertz — Diisseldorf, Leo
Breuer Price — Bonn &diillerini almistir. Gokgebag halen Hamburg da yasa-
makta ve calismalarini siirdiirmektedir. Sakir Gokcebag'in sanati basitlik, ko-
laylik ve sessiz mizah icermektedir.
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Eserlerinde agirlikli olarak semsiye, hali, ayakkabi gilincel hazir malzemeler
kullanmakta olup, bu malzemeleri keserek, biikerek, cogaltarak ve tekrar
bir araya getirerek eserler iiretmektedir. Sakir 6kcebag’in eserleri, cisimlerin
onemlilik, imge ve dil olarak nasil bulunduguna bagli olarak siisleme, bellek ve
algilamanin kirilganhgina atifta bulunmaktadir.

Gokgebag calismalarinda etrafimizdaki siradan nesneleri kullanmay: tercih et-
mektedir. Bunun nedenini ise Oykii Ozsoy (2019)’ la yaptigi réportajinda su
sekilde aciklamaktadir. ilgi alanim etrafimizdaki siradan nesneler oldugu icin,
hayatta aradigini yani basinda bulmus sansh insanlardan biriyim. Etrafimda
olanla yetiniyorum. Herkesin bildigi seyler yani. Nesnenin taninirligi benim icin
onemli. Onlari bir sekilde dénustiiriyorum. Sonucta nesnenin dogal halinin
de algilaniyor olmasi gerekir, ki kavramsal katkim fark edilsin. Eger bilinmeyen
bir objeyi bir sekilde doniistiiriirsem, baslangic- sonug iliskisi kurulamaz ve
benim katkim anlasiimaz. O nedenle sectigim objeler hep evrensel objelerdir.
Yani biitiin diinyada herkesin ilk bakista taniyabilecegi seyler. Az bilinen lokal
objeler de olur ama o zaman anlasilirlik da lokal kalir. Taninirhiginin yaninda bir
de anlasilirik meselesi var. Hep sdylerim “Benim islerimin Gombrich’e ihtiyaci
olmaz”, diye. ister bir cocuk ister bir entelektiiel, herkes kendince bir ¢éziim-
leme yapar. Burada 6nemli olan, her ikisinin de ayni seyi anlamalari degildir-...

Kullandigi siradan nesneler icinde géze carpan halilarin diger nesnelerden bir
farkinin olmadigini belirten Gokgebag Oykii Ozsoy (2019)’la yaptigi roporta-
jinda sunlari séylemistir. Sark halilari ile diger nesneler arasinda temelde bir
fark yok. Tek basina bir obje olmalarinin yani sira mekanla iliskileri cok kuv-
vetli. Ayni zamanda da ¢ok kiiclik parcalarin bir araya gelmesi ile olusuyorlar.
Bitiin bunlar bu halilar ile bir seyler yapmam icin yeterli. Sark halisinda bir de
emek s6z konusu. Her ne kadar dogrudan algilanmasa da puantilist, bir o ka-
dar da meditatif bu yapi yeniden kurgulamaya cok elverisli. Bu yéniine odakla-
narak yapilan formal manipilasyonlar makro ve mikro kozmosa géndermeler
yapiyor. Bizim de icinde bulundugumuz kozmosun farkl bir tespiti diyelim.
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Resim 8. Sakir Gokgebag Reorientation 06, 2015, 275x1130 cm

Malzeme olarak tekstili kullanmanin her zaman ilgi alaninda oldugunu belir-
ten Gokgebag 6zellikle de ona bir formun tekrari, motif, tekstur ve dogulu
kaligrafik yaklasimlar baglaminda yaklasirsak. Bu yaklasim aslinda, Dogu — Bati
arasindaki Tirkiye’de yasayan hemen herkesin DNAsinda olabilecegini belirt-
mektedir.

Hali ve tekstili bir ifade araci kullanan baska bir sanat¢imiz da Ramazan Can’dir.
1988 Manisa dogumlu Can, Lisans Egitimini Gazi Universitesi 201 | yilinda Gazi
Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bélimii’nde tamam-
lamistir. 2015 yilinda Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Anasa-
nat Dali’ndan yiiksek lisans derecesi alan sanatci su an Sanatta Yeterlik progra-
mina devam etmekte ve ayni zamanda Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Giizel Sanatlar Fakdltesi’nde Arastirma Gorevlisi olarak calismaktadir.

Yoriik bir ailenin mensubu olmasindan kaynakli olarak gocebe Yorik kiilttiri
ve Samanizm gibi konulardan beslenen Can, Sanatsal tretimindeki derdini su
sekilde dile getirmistir. Bugiiniin meselelerini elestirmek iyilesmeye giden yol-
da ilk adim olarak dstiniilebilir. Ancak elestirdiginiz seyin yaninda iyilesme icin
bir dneriniz yoksa bence elestirinin hicbir dnemi yok. Sanat elbette silinen kdil-
tlirleri hatirlatmak ya da restore etmek icin iyi bir ¢6ziim yolu, yani en azindan
benim icin dyle. Ben yok olmaya baslamis Yoriik kdiltlriyle ilgili arastirmalarim
neticesinde Samanizm (kamlik inanci) ’i kesfettim. Yani yok olmaya baslamis
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bir kiiltliri arastirirken onun koklerini besleyen daha biiyiik bir hazineden s6z
ediyorum ve bugliniin herhangi bir meselesine ¢6ziim yolu ararken bu hazine-
den faydalanmanin iyi bir ydntem oldugunu distiniiyorum.

Gocebe olarak yasayan Tirklerin tasinmasi kolay olmasindan kaynakl olarak
neredeyse tiim esyalarinin dokumalardan ibaret oldugunu belirten sanatgi, yok
olmaya baslamis Yériik kiltiirtyle ilgili caismalar yaparken kullanilabilecek en
etkili malzemenin Yoriklere ait bu dokumalar oldugunu distiinmektedir. 2018
yilinda actigi kisisel sergisindeki calismalarinin biiytik bir kismini bu dokumalari
kullanarak olusturdugunu gérmekteyiz. Bu islerin arasinda onun icin en deger-
lisi oldugunu belirttigi serginin ismiyle ayni mottoya sahip Evvel Zaman lsi’ni
su sekilde anlatmaktadir. Evvel Zaman isi (bkz. Resim 9) serginin ismi olan bu
motto benim icin cok degerli bir aninin glicli ifadesi, ayni zamanda serginin en
onemli islerinden biri. Nasil olustugunu kisaca anlatayim. Yiikliik Serisinde yer
alan hali ve kilimlerin 6rneklerini toplamaya karar verdigimde k&éydeki akraba-
larima ulasarak ellerinde eski 6rneklerden varsa bana gondermelerini istedim.
Bana gonderdikleri neredeyse tiim 6rnekler kaldirildiklari yerde (ylklikte) ru-
tubet gibi dis etkenlerden kaynakli olarak bozulmalara ugramis yani desenlerin
bir kismi yok olmus. Ben cocuklugumdan hatirliyorum o érneklere bakilarak
halilar ya da kilimler dokunurdu. Bende bana gelen érneklerden birini o yarim
haliyle dokutturmaya karar verdim. Ciinkii amacim bir kdiltiiriin yok olusunu
gozler online sermekti ve bunun iyi bir yontem olabilecegini diistindiim. Haliyi
dokuyanlar benim ailem annem, teyzem, halam, kuzenlerim. Haliy1 dokumak
icin annemle birlikte kdyde yasayan akrabalarimizin yanina gittik. Haliyr do-
kutabilmem icin ilk 6nce onlari ikna etmem gerekiyordu. Ciinkii en son hali
dokuyan bundan |7 sene 6nce tezgah karsisina oturmus. Orada bana soyle bir
sey soylendi “sen bu evvel zaman islerini ne yapiyorsun bunlarin miadi doldu
sana deli derler.” Dolayisiyla serginin ismini gayri ihtiyari olarak akrabalarim
koymus oldu.
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Resim 9: Ramazan Can, Evvel Zaman i§i, 2018, Dokuma Ornegi, Video, Hali, Dokuma Artiklari,
180x300 cm

Sonuc

20. ylizyilda Plastik sanatlarda ortaya cikan yeni yaklasimlarla birlikte, sanatcilar
bir ifade araci olarak kullanabilecekleri yeni malzemeleri kesfetmeye dolayisiy-
la geleneksel malzemelerin yani sira hazir nesneler, teknolojik ve organik nes-
neler, tekstil Grinleri gibi sanata uzak gériinen unsurlari kullanmaya baslamis-
lardir. Bir ifade araci olarak kullanilan bu malzemeler glinliik hayatta tasidiklari
anlamlardan koparilarak yeni anlamlar yiiklenerek sanata dahil edilmistir. Bu
siire zarfinda sanat alanlari arasindaki sinirlar ortadan kalkmis bununla birlikte
sanat nesnesi {izerindeki fikri boyut bicimin 6niine gecmeye baslamistir. Ozel-
likle Picasso’nun eserlerinde sanat disi malzemeleri kullanmasi ve arkasindan
Duchamp’in her tiirlii endiistriyel malzemenin sanatta kullaniimasina olanak
vermesiyle birlikte, yapit ve hazir nesne arasinda kurulan etkilesimin ve hazir
nesneye yapit araciligyla yiiklenilen sanatsal islevin giiclendigi gérilmektedir.
Dadaist hareketin de etkisiyle alisilmis nesnelerin sanat eserlerinin 6znesi ko-
numunda yer aldigi bir anlayis ortaya cikmistir. Giinliik nesneler eserin olusu-
muna katki saglamaktan cok kendi varolussal durumuyla eseri olusturmustur.
Yeni malzeme ve tekniklerin sanat calismalarina dahil olmasiyla gelisen yeni
yaklasim sayesinde farkl disiplinler birbiriyle kaynasmis, sinirlar belirsizlesmis,
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zengin bir sanat Uretim ortaminda eserleri kategorize etme fikrinden adim
adim uzaklasilmistir.

21. Yiizyll Cagdas Tiirk Sanatinda Bir ifade Araci Olarak Hali ve Kilim baslikli
bu makale Cagdas Tirk Sanatinda bir ifade araci olarak hali ve kilimin kul-
lanilma yéntemlerinin gelisimine odaklanmaktadir. Calismanin baslangicindan
itibaren bir kullanim nesnesi olarak hali ve kilim gibi tekstil Grtinlerinin Tirk
kiiltiriindeki yerine deginilerek bahsedilen bu kiiltiirdeki &nemine odaklanil-
maya calisiimistir. Ardindan hali kilim gibi sanat disi malzemelerin bir ifade araci
olarak sanata dahil edilmesi ve Tekstilin tek basina bir sanat disiplini olarak
kabul edildigi donemden bahsedilerek, Tiirk sanatinda resim-tekstil etkilesi-
miyle Tirk Sanatina dahil edilen bu formun tek basina bir ifade araci olarak
kullanilmaya baslandigi déneme kadar farkl sanatgi ve eser ornekleriyle in-
celenmeye calisiimistir. Goriilen odur ki eserlerde kullanilan hali ve kilimlerin
genellikle giindelik hayatta kullanildiklari fonksiyonel yapilarindan kurtularak
yeni bir anlam kazandiklari ve sanatgilarin bu baglamda izleyicide fikri boyut-
ta yeni cagrisimlar olusturmaya calistiklari fark edilmistir. Gelinen noktada bir
sonug aramaktan ziyade hali ve kilim gibi sanat disi gibi goriinen malzemelerin
hangi 6lceklerde sanatta kullanilabilecegine dair bir yaklasim getirmek amacg-
lanmistir.
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GiRiS

Tirk sanatinin geleneksel bakis acisi, XVIII. Yizyil baslarinda gériilmeye bas-
layan Batililasma hareketlerinin etkisi ile degisime ugramistir. Bu degisimin so-
nucu olarak bir sonraki ylizyllda Tiirk sanatinda, geleneksel minyatiir sanatin-
dan uzaklasilarak Bati sanat anlayisinin hakim oldugu goriilmdstiir. Dolayisiyla
cagdas Tirk resim sanatina gecis déneminin de bu siireg ile birlikte basladigini
séylemek mimkiindir. Bir grup 6ncii resim ve heykel sanatcisinin sanat egi-
timi icin Batiya génderilmeleri ve yurda dondiiklerinde bilgi ve izlenimlerini
sanatlarina yansitmalari ile birlikte bu siire¢ hizlanmistir. Resim sanatinda 6n-
celikle izlenimcilik, bunu takiben kiibizm, geometrik soyutlama ve soyut sanat
egilimlerinin art arda gorildugi bir donem baslamistir. Cagdas Tiirk resim sa-
natinda bu sanat egilimlerini eserlerinde ilk uygulayan sanatcilar arastirildiginda
onci olarak Akademisyen-Ressam Sabri Berkel ile karsilasilmaktadir.

Gorsel |. Sabri Berkel, Otoportre, 1931, Tuval Uzerine Yagliboya, 53x 39 cm.

Sabri Fettah Berkel 1907 yilinda Yugoslavya'nin Uskiip sehrinde dogmus, co-
cukluk ve genclik dénemlerini Yugoslavya'da gecirmis ve Sirp okulunda Fran-
sizca egitim almistir (Gorsel 1). Berkel, 1927-1928 yillarinda Belgrat Giizel
Sanatlar Okulu’ndan mezun olmustur. 1929-1939 yillari arasinda da Floransa
Giizel Sanatlar Akademisi’nin Felice Carena atélyesinde egitimine devam et-
mistir (Tatari,2015:13). Burada iki yil fresk ve graviir calismalari yapmistir. Sab-
ri Berkel, Ailesinin Balkanlarda ¢ikan karisiklik nedeniyle goc ettigi Tirkiye’ye,
1935’te italya’da egitimini tamamlayinca gelmis-tir (Mercan,2018:70).
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Gorsel 2: Sabri Berkel, Manolyali Natiirmort, 1946, Duralit Uzerine Yaglboya, 50x 61 cm.

Sabri Berkel dénemin izlenimci egilimine karsin ¢agdas bir tarzin benimsen-
mesi fikrini savunmaktaydi. Dolayisiyla 1939 yillarinda Mistakil Ressam ve
Heykeltiraslar Birligi ile D Grubu’na katilarak, resim sergilerinde yer almayi
tercih etmistir. 1947 yilinda Paris’e gonderilen Berkel, hem kitap uzmani J.
G. Daragnes’in atolyesinde hem de André Lhote’un atdlyesinde calismalarini
strdiirmstiir.

Sabri Berkel’in gerek aldigi Bati egitiminin cok yonluligl, gerekse hayatinda
goriilen gog olay, kiiltiir zenginligi, eserlerinde goériilen farkli Uslup ve tarz
cesitlilikleri, donemsel olarak degerlendirilmesine sebep olmustur. Berkel’in
sanat hayatinda, ilk olarak egitim aldigi zamanlarin etkisi ile dogayi yansitan
benzesim anlayisinin hakim oldugu gérilmektedir (Gorsel 2). Bununla birlikte
asamali olarak somut imgeleri yorumladig, ileri dénemlerinde ise soyutlama
ile soyuta yoneldigi goriilmektedir.
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Gorsel 3. Sabri Berkel, 1931, Mimar Sinan, Duralit Uzerine Yagliboya, 60x50 cm.

ilk sanat calismalarinda aldigi egitim 1siginda yaptigi arastirmalar sonrasinda,
1940’lar da soyuta yonelmelerin izleri gériilmektedir. Bunu 1950’ler de figiir
stilizasyonu, kiibizm ve geometrik soyutlama dénemi takip eder (Gorsel 3).
1960 ve 1970’ler de ise kaligrafik bicimler, renk lekelerinden olusan soyut
kompozisyonlarinda sekiller halinde gériilmeye baslamaktadir. Berkel'in sanat
hayatinda goriilen bu dénemsel farkliliklara ragmen eserlerinde siklikla top-
lumun giindelik hayatinin izleri ve kdiltiirel imgeleri kullandigi gériilmektedir.

Berkel, farkl ilkelerde farkl okullarda aldigi egitim ile saglam bir sanat bilgi-
sine sahip olmasinin yani sira, dini ve etnik bircok kdltirel farkliliklarla erken
yasta tanismistir. Dolayisiyla, bu durum Berkel’in ic diinyasini sekillendirerek,
Tirk kiltirini 6zimsemesine ve eserlerine konu malzemesi olarak girmesi-
ne sebep olmustur. Basoglu ise sanatcinin yasadigi cografyanin kiiltiiriinii be-
timledigini su sozlerle ifade etmektedir:

Sabri Berkel hocanin resimlerine basindan sona dikkatlice bakildiginda, Tiirk resim
sanatinin kendine 6zgi agr, temkinli, 6z, bicim ve teknik yondeki titiz gelisiminin
izleri géraliir. Sabri Berkel, Avrupa'da dogan ve gelisen tiim sanat akimlarinin bilingli
bir tanigidir. Tim bu gelisimin iyi bir takipcisi olan Berkel hicbir zaman bu akimlarin
bir taklitcisi olmamis, bu 6zelligini gerek figlirll ve gerekse de soyut calismalarinda
basaryla ortaya koymustur. Yasadigi cografyanin kiltiirel degerlerinin bilincinde
olan Sabri hoca, arkasinda 6zglin, duyarl, samimi ve tavizsiz tavrinin yansimasi
olan eserler birakmistir. (Tatari, 2015, s. 73)
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Giindelik hayatin her alaninda oldugu kadar sanatsal alanda da yer alan kiiltiirel
imgeler ¢céziimlenmeyi bekleyen birer gosterge kodlaridir. Buradan hareket-
le, bu makalede yapit merkezli-bicimci sanat kurami ekseninde, bilgi felsefesi
icerisinde gelisen gosterge-bilim analiz yontemi ile eser analizi yapilmasi amacg-
lanmistir. Bu arastirma icin Berkel’'in kiibist, geometrik soyutlama dénemine
ait “Zeybek” ve “Yogurtcu II” eserleri secilmistir. Bu eserler de Tirk kimligini
yansitan kiiltiirel imgeler tespit edilerek, bu imgelerin gonderme yaptigi kiil-
tlir kodlarinin kokenleri arastirilarak, gecmis ile baglantisi incelenmistir.

Gostergebilim

Yiicel, “bir gostergeler evreninde yasadigimizi, cevremizde yer alan her nes-
nenin, her olgunun bir gésterge niteligi tasidigini, dolayisiyla insanlar icin bir an-
lami oldugunu, belirli bir anlam dizgesine baglandigini ileri stirmektedir”(2012:
93). Gostergebilim bu anlamlama dizgelerini inceleyen bir bilim dali olarak kar-
simiza ¢tkmaktadir. Gostergebilimin amaci Rifat’a gére;

insani kusatan anlamlar evreninde, bildirisim amaciyla kullanilan dogal dillerin yani
sira davraniglar, tutkular, inanislar, toreler, toplumsal térenler, siyasal rejimler, rek-
lamcilik, moda, yazili basin, s6zlii basin, mimarlik, bilim dilleri, resim, muzik, tiyatro,
sinema, edebiyat, vb., anlamli birimler diye tanimlayabilecegimiz gostergelerden
olusan sistemlerin bazilaridir. Géstergebilimin amaci da iste batiin bu anlamli diz-
geleri hem kavrayabilecek hem de yorumlayabilecek bir ¢6ziimleme ve yeniden
yapilandirma modeli sunmaktir (Rifat, 2009: 7).

Gostergebilim, akla gelecek her tiirli iletisim agini kullanarak, sézciiklerin,
goruntilerin, seslerin, miizigin, sanatin anlamlandiriimasinda etkili olmaktadir.
Bununla birlikte, bir metnin ya da gériintiiniin gériinen ilk anlamini degil, onun
ardinda yatan anlamin da kesfedilmesini saglamaktadir. “Géstergebilim anlam
dizgelerini, insan icin, diinyanin ve insanin anlami sorununu ele almaktadir. Ay-
rica, anlamlamanin olusum ve kavranim kosullari tizerine de bir genel diisiince
olusturmak amaglanmaktadir. Bununla birlikte anlamli nesnelerin somut ¢6-
zlimlemelerinde uygulanabilir yontemler biitiinii olmak ¢abasindadir” (Yiicel,
2012: 93). Cevizci, yapisalcilik temelinden gelen gostergebilimin, kiiltiirel nes-
nelerin icsel yapisi lizerine odaklandigini 6ne siirerek; toplumsal ve kiiltiirel
fenomenlerin anlamlari olan olay ve &geler olduklarini, onlarin anlamlarinin
analizinin merkezinde olmasi gerektigi kavrayisindan hareket ettigini ifade et-
mektedir (201 1:1227). Bu baglamda géstergebilimi, icerigin bigimine yonelik
yapisal bir anlamlama oldugunu ve anlam iretiminin siireclerini ortaya cikar-
mak icin anlamin eklemlenis bigimini arastiran bir kuram olarak tanimlamak
mimkinddr.
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Cagdas gostergebilim anlayisinin, XX. Yiizyilin Avrupa gelenegi icinde dilbilim
teorisi olarak gelistigi gorilmektedir. Amerikali filozof Charles Sanders Peirce
(1839-1914) ve Isvicreli dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913) yaklasik
olarak ayni zamanlarda, birbirlerinden habersiz bir sekilde cagdas goéstergebi-
limin lzerine arastirmalar yapmislar ve temellerini olusturmuslardir (Caglar,
2012: 24). Dile iliskin arastirmay! ilk olarak isvicreli dilbilimci Ferdinand de
Saussure ele almistir. “Saussure’e gore, dil varligini toplum tyeleri arasindaki
baga, bir tiir sézlesmeye borcludur. Bdyle bir bag, sézlesme ile toplum icinde
anlasma ve uyum yakalanmaktadir” (Erkman, 1987: 30).

Saussure’iin gelistirdigi dilbilimsel yontem, bircok gostergebilimci tarafindan
benimsenmistir. Saussure’e gore dil, ikili gosterge anlayisina sahiptir. Goster-
ge; gosteren (bigcim) ve gosterilenden (kavram) olusan bir birim olarak acik-
lanmaktadir. Gosterenler diizlemi anlatim diizlemi, gosterilenler diizlemiyse
icerik diizlemini olusturmaktadir. Saussure, dili, belli bir zaman diliminde es-
zamanli, kendi kendine yeterli ve bagimsiz bir sistem olarak incelemeyi 6ner-
mistir.

Yapisalci dilbilimcilere gére gostergeleri anlamanin anahtari, gostergelerin
diger gostergelerle yapisal iliskisini anlamaktir. Saussure’e gore dilsel 6geleri
birlestiren bagintilar, her biri kendine 6zgli degerler lreten iki diizlemde ge-
lismektedir. Barthes’e gore, bu iki diizlem zihinsel etkinligin iki bicimine denk
dismektedir.

Birinci diizlem, dizimler diizlemidir; dizim, dayanagi uzam olan bir géstergeler bir-
lesimidir. Eklemli dilde bu uzam cizgiseldir ve tek yénliidiir: iki 6ge ayni anda séyle-
nemez: Burada, her 6ge, degerini, kendinden 6nce gelen ve kendini izleyen 6gelerle
kurdugu karsithklardan alir. ikinci diizlem cagngimlar diizlemidir. Séylem(dizimsel
diizlem) disinda, aralarinda ortak bir yan bulunan 6geler bellekte birbirini cagristi-
rirlar ve boéylece cesitli bagintilarin egemen oldugu ébekler olustururlar (2014:61).

Giinimuzde ise, cagrisimsal diizlemden degil, dizisel (paradigmatik)' diizlem-
den ya da, dizgesel (sistematik) dlizlemden s6zedilmektedir. Paradigmasal,
yani secim yapma; dizimsel, yani birlestirme.

Bir paradigma bir dizgedir. Secim bu dizge icinde yapilir ve bu dizgeden yalnizca bir
tek birim segilebilir. Birbirinin yerine gegebilecek gostergeler arasindaki dizi iligkisidir.
Ayni dizide yer alan iki gosterge dizge icinde birbirinin islevini tasiyabilir. (Ozgiir,
s. 23)

| Pragmatizm: Yunanca pragma teriminden tiretilmistir. Pragma,“eylemek”, “yapmak” veya “kilmak” anla-
mina gelmektedir. Faydacilik olarak da adlandirilan Pragmatizm, dogruluk ve gergekligi bir eylemin sonucu
olarak degerlendiren bir 6gretinin adidir.

Erisim |3 haziran 2021, https://www.felsefen.com/pragmatizm-nedir-faydacilik-nedir/
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Gostergeyi yalnizca dil temelinde inceleyen Saussure’lin tersine Peirce, bilim
ile faydacilik (pragmatism) temeline dayanan mantik kuramini gelistirmistir.
Gosterge kavramiyla dil felsefesine yonelen Peirce, farkl bir yol izleyerek
mantikla gostergebilimin hemen hemen ayni sey oldugunu ikisinin de soyut-
lama ve simgeleme edimlerinin konusu oldugunu savunmaktadir. Gostergeleri
bicimsel 6gretinin biitlin olgulari kapsayan bir géstergeler kurami olarak kabul
eden Peirce:

Bir gosterge ya da "representamen”, bir kisi icin herhangi bir seyin yerini, herhangi
bir acidan ya da nitelik bakimindan tutan bir seydir. Birine yéneliktir; yani bir kisinin
zihninde, bir es deger gosterge ya da belki daha gelismis bir gdsterge yaratir. Yarat-
tig1 bu gostergeyi ilk gostergenin yorumlayani olarak adlandiriyorum. Bu gosterge
bir seyin, nesnesinin yerini tutar. Bu gosterge nesnesinin yerini tutarken bunu her
agidan degil, benim “representamen”in temeli dedigim bir cesit kavrami iletme
agisindan tutar. (Aktaran: Ozma-kas,2009:36)

Peirce gostergeyi Saussure gibi ikili bir yapida degil, tic diizlemden olusan bir
slireg olarak ele almaktadir. Bunlardan ilk diizlemde, duyularla algilanan somut
anlam ile karsilasilmaktadir. Bu ilk karsilastigimiz somut diizlem, nesneyi temsil
etmektedir. Bununla birlikte, “temsil iliskisinin olusabilmesi icin, temsil edilen
bir sey de bulunmalidir.” ikinci asama Akerson’a gére;

Temsil edenle temsil edilen arasindaki iliski, baginti ise ikinci asama olarak ele alin-
maktadir. Ancak bir gdstergede bu baglantinin kurulabilmesi, bir G¢lincli asamaya
baglidir. Neyin temsil edildigini anlama ve bilme, temsil edenle temsil edilen arasin-
daki bagintiyr tanima ve bir yorumlama siirecidir. Ugiincti diizlem de bu yorumlayici
strectir. Yorumlayici siirecin gergeklesmesi, animsama, degerlendirme, aliskanliklara
basvurma gibi yetilerin kullanilmasiyla gerceklesmektedir. Dolayisiyla, énce duyu-
larla algilanan bigim ile sonradan, bu bigimin temsil ettigi sey arasinda baginti ku-
rabilmek icin yorumlayici, degerlendirici, animsamaya dayanan bir G¢linci slrece
gerek duyulmaktadir. (Aktaran: Sabancr,2014: 11)

Peirce’in gostergebilime yaptigi en dnemli katki, gostergeleri siniflandirarak
tcliklere ayirmak ve gosterge alanindaki biitiin 6geleri Ugliikler icerisinde
incelemis olmasidir. Gostergeleri bu sekilde siniflandirarak incelemesi, farkl
iliskilere sahip gosterge bicimlerine odaklanmasina ve arastirmasini derinles-
tirmesine sebep olmustur. “Peirce (gcliu siniflandirmalarinda, birinci licliikte
gostergenin kendisiyle olan iliskisini, ikinci licliikte gostergenin nesnesiyle olan
iliskisini, tictincti tgliikte de gosterge ve yorumlayani arasindaki iliskisini ortaya
konmaktadir” (Comak, 2020: 86).
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Gostergenm kendist Gosterge ve nesnest Gosterge ve  Yorumlayan
Gasterge Tiirii Olarak ¢6ziimlemesi Acqismdan Cozimleme | Aqismdan Coziimleme
Nitel Gosterge X
Tekil Gosterge X
Kural Gosterge X
Belirti
Goruntiisel Gosterge X
Smmge X
Term X
Onerme X
RKanit X

Tablo |: Charles Sanders Peirce’in Gosterge Siniflandiriimalar

Peirce gostergeleri licli iliskilere dayali olarak, 10 ayr Ugclikte topladigi 30
tlire ayirarak siniflandirmaktadir. Bayrakgi (201 1: 5), “génderme yaptigi ger-
cek nesneler ile baglantilari agisindan Belirti (Index), Goriintiisel Gosterge
(Icon), Simge (Symbol) kavramlarinin gosterge ile baglarini” vurguladigini ifade
etmektedir.

Goriildugl lGzere cagdas gostergebilimciler gostergeleri, géstergebilimsel diz-
gelerin bir pargasi olarak ele alarak, anlamin nasil olusturuldugunu incelemeyi
amaglamaktadirlar. Dolayisiyla bu yaklasimlariyla sadece bildirisimle degil, ger-
cekligin olusturulmasi ve stirdiiriilmesiyle ilgilendikleri dikkat cekmektedir. Bu-
nunla birlikte gostergebilimsel ¢c6ziimlemeler 1960’1 yillardan baslayarak son
derece cesitli alanlarda uygulanilmaya baslandigi gériilmektedir.

Gostergebilimsel yaklasimin amaci, inceleme nesnesi Ustiine bir yargida bu-
lunmak ve yorum yapmak degildir. O nesneyi tarafsiz bir sekilde betimlemek-
tir. Gostergebilimsel analiz yéntemi ile bir sanat eseri incelemesi bicim, renk,
konum ve zitliklardan hareketle bicimsel ve anlamsal 6zelliklere ulasmayi he-
deflemektedir. inceleme; genelden &zele, basitten karmasiga, bilinenden bi-
linmeyene, bazen de tersi bir yolda ilerlemektedir. Gostergebilimsel analiz ta-
nimlama, ¢céziimleme, yorumlama ve yargi evrelerini de icermektedir. Batu’ya
(2014: 122) gore;

Sanat yapitinin semiyolojik bir yaklasim olan gostergebilimsel ydontemle ele alinmasi
sanat yapitinin anlam evrenini kusatmaya yardimci olacaktir. Gostergebilimsel yon-
temin amaci, incelenecek olan yapiti kontrolll bir sekilde mantik temelli, nesnel bir
yontemle incelemektir. Anlami, anlami olusturan yapiyr ortaya cikartmaktir. Gos-
tergebilimsel ydntemle bir yapitta var oldugu varsayilan yapi, sistemli bir ydntemle
ayrilarak, ¢ozilerek Gstdille yeniden yapilandiriimaya calisilir. Bdylelikle bir metne
donlisen sanat yapitinin nasil isledigi de ortaya cikar.
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Bir resmin alaninin iginde yer alan nesnelerin, objelerin, birimlerin, imgelerin
ele alinis bicimleri, o resmin gostergeleri olarak algilanmaktadir. Bu gosterge-
ler soyut ya da somut bicimlerde olmasinin yani sira resim sanatinin yaratma
ozgurligiinii géz oniinde bulundurarak islevlerinin de sinirsiz oldugu gordil-
mektedir. Bu baglamda resimde her bir imgenin ya da bicimin cagristirdigi bir
kavram oldugu g6z oniine alinirsa sanat yapitindaki gostergelerin kendi basina
bir 6zerklik tasidigini sdylemek miimkiindir. Karahan (2004: 80) ise gorsel
gostergebilim icinde dil/s6z ayrimindan bahsetmektedir;

Gorsel gostergebilim icinde dil/s6z ayrimindan s6z edilmektedir. Resim sanati icin
renk, cizgi, ylizey gibi temel bilesenlerin bir araya gelme olasiliklari dili olugtururken,
ressamin bunlar kisisel bir secim yaparak kullanmasiyla dil diizleminden s6z diiz-
lemine gecilmis olur. Bir baska deyisle plastik séylem ¢6ziimlemesi ressamin bicim,
renk, 151k dagarciginin séz dizimsel ve bicim dizimsel incelemesi olarak kargimiza
ctkmaktadir.

Sanatin bu gorsel gostergelerinin disinda, kiiltiir diinyasinda sayisiz géstergeler
agl bulunmaktadir. Bu kiiltiirel géstergeler, insanlar tarafindan toplum icinde
uzlasim yoluyla toplumun belirledigi sekliyle alinarak, kullanilabilmektedir.

Bu arastirmada Berkel’in kiibist, geometrik soyutlama dénemine ait “Zeybek”
ve “Yogurtcu II” eserlerinde goriilen kiiltiirel kodlar gosterge bilimsel analiz
yontemi ile incelenecektir. Bu baglamda gostergebilimsel yontemle eserlerde
goriilen imgeler ile Turk kiltiiriniin imgeleri arasinda kokensel baglar aras-
tirilarak tespit etmek amaclaniimaktadir.

“Zeybek” ve ‘“Yogurtcu II” Resimlerinin Gostergebilimsel Yontem
Analizi

Sabri Berkel, “Zeybek” isimli resmini 1955 yilinda, 95x60 cm. duralit lizerine
yagliboya teknigi ile yapmistir (Goérsel 4). Berkel bu eserini geometrik soyutla-
ma, kiibist déneminde yaptigi bilinmektedir.“Sabri Berkel soyutlama yaparken
dogayla mesafelidir. Dogayi sadece evrensel armoniyi olusturmak icin kullan-
mistir. Canan Beykal’in deyisiyle dogaya yabancilasmis, onun icine katilmamis-
tir. Resimde kullandigi nesneler cevresine ilgisizdir ve kontiirlerle birbirinden
yalitilmistir”(Tatari, 2015: 86). Berker’in bu ifade dilini “Zeybek” resminde de
uyguladigi gériilmektedir. Bayraktar’ a gore:

Berkel'in “Zeybek" calismasi parcalanmis alanlar bulunmasina ragmen analitik kii-
bizm anlayisi ile olusturulmus oldugu séylenebilir. Her ne kadar eser iceriginde var
olani parcalama anlayisi da olsa kendi icinde bir takim kolaj etkilerinin firga ile olus-
turulmus oldugu da gozlemlenmektedir. Tek farklilik bu parcalar diizglin geometrik
sekillerden kurgulanmistir(Bayraktar, 2011: 151).
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Diger eserlerine kiyasla “Zeybek” resminde mekan anlayislarinda da farklliklar
dikkati cekmektedir. “Zeybek”te derinlik cizgileri, tek kagis noktal diizgiin bir
perspektif anlayisi ile olusturuldugu gériilmektedir. izleyicinin géziinde renkli,
heyecanli bir ortam yaratmis olma ihtimalini géze alarak sol kisimda sari ince
bir alana isik verildigini séylemek miimkiindiir (Bayraktar, 201 1: 151). Buradan
hareketle, bu figliriin bir oda oldugu tahmin edilen kapali bir mekanda, bir
sandalye iizerinde oturdugu fikrine sahip olunmaktadir. Dolayisiyla, figtiriin
solunda goriilen sari lekenin de aralikli bir kapidan sizan isik olma ihtimali
yuksektir.

Zeybegin gosterisli kiyafetinin de bazi 6zellikleri soyutlanarak vurgulandigi g6-
rilmektedir. Zeybek’in kiyafeti tizerindeki motifler az da olsa belli olmaktadir.
Ozellikle gévdede geleneksel kiyafetl figiiriin gsmlek bagini olusturan oval ciz-
gileri buna 6rnek olarak géstermek mimkiindir. (Bayraktar, 201 1: 151) Bu-
nun yani sira Zeybek’in sapkasinin sekli ve basina doladigi kismi da simgesel
olarak zeybek kiyafetiyle benzerlikler icermektedir.

Gorsel.4. Sabri Berkel, Zeybek, 1955, Duralit Uzerine Yagliboya, 95x66 cm.

Burada alisik olunmayan durum, zeybeklerin yasam alani daglar ve doga ola-
rak disunildiigiinde Berkel’in figiirlinii kapal bir alanda resmetmeyi tercih
ettigi goriilmektedir. Bu baglamda resimdeki figiiriin, gelenekleri devam et-
tirmek amaciyla folklorik etkinliklerde bulunan ¢agin zeybeklerini temsil etme
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ihtimalini de akillara getirmekte. Bu durumda figiir kiiciik kapali bir alanda otu-
rup poz vermektedir. Elinde yuvarlak bir nesne tutmaktadir. Bu nesne, sekil
itibari ile zeybeklerin kullandigi su kabagindan 6zel olarak yapilmis su matarasi
olma ihtimali cok glicliddr.

Resmin biitiiniine bakildiginda yesil ve kirmizi renklerinin hakim oldugu, nes-
neleri birbirinden ayirmak icin cizgilerin kullanildigi iki boyutlu bir eser oldugu
gorilmektedir. Bununla birlikte, kompozisyonun yatay ve dikey planlarla kur-
gulandig dikkat cekmektedir. Desenlerin kurulusunda yer alan ana baglantilar
birbirlerini ya dik ya da dike yakin kesen dogrulardan olusmaktadir. Bununla
birlikte, tamamlayici iki rengin -kirmizi ve yesil- mat ve derinlik vermeden diiz
stirtilerek kullaniimasinin yani sira, sari ile kontrast etki yaratiimaya calisildig
gorilmektedir. Figlirlin, ortada -klasik dénem kurgularini hatirlatir sekilde-
licgen kompozisyona uygun olarak kurgulandigi da dikkat cekmektedir. “Kulla-
nilan her cizgi ve renk &ylesine kompoze edilmistir ki birinin yeri degisse den-
ge tiimiyle bozulacaktir. Sabri Berkel bu titizligi ve milkemmel matematiksel
yaklasimini tim eserlerinde uygulamistir. Sanatginin modern sanat kavramini
pek cok soyut sanatcidan cok daha iyi kavradigi gérilmektedir”(Tatari, 2015:
86).

Gasterge Tiird Gostergenin Kendisi Gésterge ve Nesnesi Gosterga ve
- . Yorumlayam Aqsindan Cozimleme
Olarsk Cozimlems Aqandan Cozimlems
Tablodaki renkler ve
Nitel Géstarge e o
Tekil G Tabl Kendisi
Kursl Gosterge Gelenskssl knyafat
Belinti-
Tabl disi, kisil
Gériintisel Gosterze o]aa!;onun kendisi, kigiler ve
" Gelenek giyilen kayafetler ve
Simge renkler
Terim Zaybaklik gelensgi
Onerme Tirk kiltirs, galensk
Déonemin tablo ve sanatanlayisina
Kamt uygunluk

Tablo 2: Peirce’in Gosterge Yaklagimina gore “Zeybek” Resminin Analizi

Nitel gosterge, tekil gésterge ve kural gésterge, “gostergenin kendi iclerinde
ne olduguna dayal’” bir gosterge tiirtidir (Ozmakas, 2009: 38). Bu tabloda
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kullanilan renkler ve cgizgiler bu nitel gosterge tiiriinii olusturmaktadir (Tablo
2). Resimde kullanilan renklerin pastel renkler ile gizgilerin siyah renginden
olustugu gorilmektedir. Pastel renkler resme duraganlik ve sakinlik kazandi-
rirken siyah cizgiler sert ve zit yonleri ile hareket ve enerji vermektedir. Soldan
gelen sari leke ortada zeybek figiirline odaklanmamizi saglamaktadir. Burada
kullanilan renkler ve cizgiler bu resmin nitel gosterge ozelliklerini ortaya koy-
maktadir.

Gostergelerin gosterge ve gosterilen iliskisine bakildiginda; Berkel’in de res-
mine konu edindigi zeybeklik, Bati Anadolu Bélgesinin 6nemli bir kiiltiirel
ogesidir. Zeybeklik ya da efelik olarak adlandirilan kiiltlirel gelenegin, XIlI-
XX. yuzyillart arasinda, farkl bicimlerde bolgede yasandigi bilinmektedir. Sos-
yal yasamin sartlarindan dolay: tarihin her evresinde bircok toplumda eskiyalik
olgusuna rastlanilmaktadir. Zeybekler, bir eskiyalik kurumu olarak bilinmekle
birlikte, Kurtulus Savasi sirasindaki iistiin basarilar géstererek kahramanlik sta-
tlisti kazanmislardir.“Bu kisileri haydut olarak nitelendirebilecegimiz adi soy-
guncu eskiyalardan ayiran en belirgin 6zelligi, toplumsal kosullarin kétiilesmesi
sonucu olusan yiikii halkin {izerine yikmaya calisan beceriksiz yoneticile-rin
yarattigi sikintilardan bunalarak tepki géstermis olmalaridir”(Ozbilgin, 2003:
55). Efeler aslinda savasci ve atilgan insanlar olmakla birlikte, sartlara goére ce-
sitli aktif gérevlerde bulunduklar bilinmektedir. Zeybeklerin Milli Miicadele’de
Tirkiye Cumhuriyetinin kurulmasi icin gosterdikleri yararlliklar ve toplum
icin yaptiklari iyilikler “kahraman” statiisiinii almalarini saglamistir. Glinimiiz-
de ise bu kurum, modern cagin gelisme kosullari icinde degisim ve dontisiim
gecirmis olarak varligini siirdiirmektedir.

“Zeybek kelimesinin “6zbek, zibak, zeus, zorba, sekban, soymen, sagbek,
siibek, zeyl-i bek” gibi kelimeleri ifade ettigi belirtilmistir. Zeybek kelimesi
“zeybak” ve “zaybak” gibi kullanimlara da sahip olmustur. Zeybek sézcigii
Tirkce olup, “zaybak”in ses degisimiyle “zeybek” haline doniismdistir”(Hay-
toglu, 201 I: 52). Akdogu, zeybek kelimesinin kékeninin “saybek” oldugunu
ileri stirerek anlaminin ise saglam, koruyucu, giiclii koruyucu oldugunu belirt-
mektedir.

Bu kelime, Cagatay Tirklerinde, Tiirkcenin ses uyumu geregi saybak (saybak),
Hammer de ise seybek (seybek) olarak telaffuz edildigi bilinmektedir. Ozellikle ge-
cen ylzyillar iginde saybek kelimesi, dnce saybak, ardindan, daha ¢ok bati Anado-
lu'da sabah'a zabah, soba'ya zoba denilmesi gibi, saybak kelimesi de zaybak, 19.yy
‘dan baslamak iizere de, éncelikle, imparatorlugun merkezi istanbul dilinin nezaketi
icinde 6nce zeybak, daha sonra zeybek seklinde telaffuz edilmistir. Son ylzyillar da
zeybek seklinde dilimize yerleserek yayginlasmistir (Koca, 2010: 7).
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Buradan hareketle zeybekligin kékeninin Orta Asya’dan gog ile gelen Tiirklere
dayandigini sdylemek miimkiindiir. Zeybeklerin menseinin XIlI. Yiizyilda Bati
Anadolu ve Ege Bolgesi’nde yerlesmis olan Tirkmen asiretlerine dayandigini
ifade eden Avcr'ya gore:

Bu asiret mensuplari, ilk zamanlarda mahalli beyliklerin ve sonralart Osmanli devle-
tine mensup valilerin vakit vakit haksiz muamelelerine maruz kalarak buna taham-
mil edemeyip daga cikmislar ve resmi otoriteye karsi silahli mukavemet gruplan
kurmuslardir. Bunlara zamanla isledikleri her hangi bir sucun ve daha ziyade bir
cinayetin cezasindan kurtulmak isteyenlerde katilmislardir. Daglari, belleri, gecitleri
gayet iyi bildiklerinden, son derece atici, vurucu ve silahsér olduklarindan hiikiimet
kuvvetleri bunlarla bas edemezdi. Ustelik kendileri de haksizliklara karsi koyduklari
icin koy halki zeybekleri daima himaye eder, gizler, onlara erzak ve cephane temin
edip iglerini kolaylastirirdi. Zeybekler, bundan maada adi eskiyaya karsida halkin
giivendigi bir unsurdu. Kendi bélgelerinde bunlar yasatmazlar bulduklari yerlerde
tepelerlerdi (Ozbilgin, 2003: 40-41).

Zeybekligin olusumunda giyim konusu biiyiik 6nem tasimaktadir. Ciinki zey-
bek giysisi baskaldiri gelenegi, siradan halktan farkl olduklarini vurgulama is-
tegi, glicli, 6zglirliigli ve onuru sembolize etmektedir. “Zeybek-efe giysileri
fes, kefiye, ten gomlegi, islik, camadan, cepken, salvar, karadon, tozluk, carik,
kusak, silahlik, zeybek kabagi, pazubend, hamayli, corap, aba ve kepenekten
olusmaktadir.”? Giysiler, giyene zengin bir gériinim ve sayginlik kazandiran
islemelerle, siislemelerle bezelidir. Efeler baslarina taktiklari bashklari, oyali
yemeniler ile slislemektedir. Bununla birlikte zeybekler, “islik” denilen mavi
beyaz ya da kirmizi beyaz cizgili kisa tst gomlegi giymektedir. Genellikle bu
tist gomlegi, beyaz renkli, keten ya da ipek ve sari biiriimciik karisimi, yakasiz
ve oyali uzun gémlek, iizerine giyerlerdi. Kiyafetlerinin en alimli kismi, sirmali
cepkenleridir. Bununla birlikte alta giyilen kisa salvarlarda da islemeler goriil-
mektedir.

“Zeybek” resminin sari, kirmizi, yesil ve gri  doért renk lizerine kurgulandigi
gorilmektedir. Bu renklerin sembol anlamlarini ele almak istersek eger Tiirk-
lerin renk simgeciligine yonelmek miimkiindiir. Borakas’a (2007: 75) gére
Tirklerde goriilen renk simgeciligi:

Tdm uluslardaki gibi Ttrkler'de de renklere bircok simge ve anlam ylklenmistir.
Yiiklenen bu anlamlar uluslara pek ¢ok anlam katmistir. Toplum ve kiltlr arasinda
ki renk yaklagimi ayrilik gosterirken, renklerin yan yana gelisinin verdigi anlam
aralarindaki asil ayrnihgr yansitir. “Sari, kirmizi ve yesili bir inanig ve varlik diinyasini

2 Halk Bilimi Calismalari-Zeybekler, erisim 14 Haziran 2021, http://www.istanbulcagdas.com/halkbilimi/
documents/Zeybekler.pdf
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yorumlayis sonucunda, yesili, dirlik tazelik, genclik; san'yr merkez, hiikimdarlk;
kirmizi'y, Tanri, koruyucu ruh, ocak (ev) dirlik, bagimsizlik, hirriyet anlamlarini”
simge kabul eden ve yorumla-yan yalniz Tiirk ge¢misli toplumlardi.

“Yogurtcu II” Resminin Gostergebilimsel Analizi

Sabri Berkel “Yogurtcu I-1I” calismalarini 1952’de birincisini ve 1954’te de ikin-
cisini yapmistir. Her iki calisma da temanin ve figliriin hareket, kompozisyon
isik, renk gibi degerlerin de benzerlikler tasidigi goriilmektedir. “Yogurtgu I”
de figiir stilizasyonunun geometrik sekillerin kaynasmasi ile saglandigi goriil-
mektedir (Gorsel 5). Mekan ise birkac iicgen parca ile ifade edilerek Istan-
bul’un tarihi kemerli sokaklarinin hissini vermektedir.

Her iki calismada da salvar giymis olan figlirde 6zellikle ilk figlr Gzerinde koyu
tonlar tercih ederken, yogurt kaplari ve cevresinde daha canl ve sicak renkler ter-
cih etmistir. 1. calismasina baktigimizda da daha komplike bir mekani tercih eden
Berkel, Istanbul'un daha farkli giizelliklerini ve dokusunu calismasina aktarmistrr. ilk
calismasinda mekani sade tercih eden sanatgi aradan iki yil gectikten sonra mekani
daha canli bigimde ele almis ancak figiirde hicbir farkliliga gitmemistir. istanbul’un
birgok tarihi dokusunu barindiran calismasinda var olan glzelliklerini de ihmal et-
memis, ilk calismasinda belli belirsiz bir kemerden gegiren figliriini artik bayag yol
kat etmis olarak resmetmistir. Hatta arka planinda bir degil birden fazla kemer, cami,
sag Ust fark edilir bir tirbe gibi bircok desen ve dokuya da yer vermistir(Bayraktar,
2011: 72).

1954 yilinda yaptigi “Yogurtcu II” resmine ise kaligrafiyi ve Osmanli sanatina
ait bir takim unsurlari katmaya basladigi gériilmektedir (Gorsel 6). Berkel, bu
resminde de ayni yontemle figlirii ve mekani stilize etmistir. Figiiriin cevresin-
de cami kubbesi, yuvarlak kemerler, rimi ve palmet desenleri ile mekan algisi
yaratan imgelerle kusatildigl gorilmektedir.

Eski zamanlarda yogurt satislarinin bu sekilde yapildigi bilinirse Berkel'in siradan
olaylari konu edindigini sdylemek miimkiindir. Ressam figiire dyle bir hareket ver-
mistir ki sirtina aldig1 demire, iplerle bagl duran yogurt kaplarinin adimlarina gére
hareket kazandigi géze carpan ilk durumdur. Oyle ki kaplarin agirhg: ve figiiriin
adim atist ile sol omuz yere egilmis buna bagl olarak da sag omuz yukar kalkmustir.
Burada da Berkel'in ne kadar iyi bir gbzlemci oldugu, buna bagli olarak figlre verdigi
yerinde hareketle de heyecanli bir calisma cikardigini anlayabiliyoruz (Bayraktar,
2011: 72).
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Gorsel.5. Sabri Berkel, Yogurtcu I, 1952, Tuval Uzerine Yaglboya, 162X 130 cm.

Bununla beraber, “yogurtcu II” calismasina baktigimizda daha kapsamli bir
mekan anlayisi sergileyen Berkel, istanbul’'un daha farkli giizelliklerini ve do-
kusunu calismasina aktardigi gériilmektedir. ilk calismasinda mekani sade ter-
cih eden sanatci aradan iki yil gectikten sonra mekani daha canli bicimde ele
aldigi ancak figiirde hicbir farklihga gitmedigi goriilmektedir. Tekrarlanan bu
resimlerde belki de ilk resmin sonraki resminetiidii konumunda olma ihtimali
yuksektir.

Bu calismada Tiirk kiltlirtine ait imgelerin zenginligi ve cesitliligi nedeniyle
“yogurtcu II” calismasi Peirce’in gosterge yaklasimina gore analizi yapilacaktir.
“Yogurtcu II” calismasi Sabri Berkel tarafindan 1954 yilinda, 162x130 cm. tu-
val lizerine yagliboya olarak yaptigi bir eseridir. Bu eserin de Sabri Berkel Tiirk
kiiltirinin en 6nemli motiflerinden biri olan seyyar saticilardan yogurtcuyu
konu edindigi goriilmektedir. Sanatci “Yogurtcu” isimli resminde stilize edilen
figlirt, geometrik sekillerin diizenlenmesiyle sagladigi gériilmektedir. Figiiriin
cevresinde cami kubbesi, yuvarlak kemerler, tezhip sanatinda kullanilan mo-
tiflerden olan riimi ve palmet motifleri yer almaktadir. Sabri Berkel'in geo-
metrik soyut resimde Osmanli sanatina ait yerel unsurlari kullanarak sanatini
6zgln bir cizgiye tasidigi gériilmektedir.
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Gorsel 7. Sabri Berkel, Yogurtcu Il, 1954, Tuval Uzerine Yagliboya, 162X 130 cm.

“Yogurtcu II” sanatcinin olgunluk dénemi eserlerinden biri olarak bilinmekte-
dir (Resim 7). Bu resimde giindelik yasamda karsilasilan bir insan manzarasi
yer almaktadir. Birbirini degisik yonlerde ve farkli konumlarda kesen egrilerin
ve diiz cizgilerin kendi aralarinda olusturduklar bir uyum géze carpmaktadir.
Daire, elips, yarim daire, li¢gen gibi geometrik unsurlar kullanilarak bicim-
lendirilmis yogurtcu figiirli daha ¢ok diiz cizgilerin bulundugu bir fonda yer
almaktadir. Arkadaki mimari formlari sanatginin sikca kullanildigi gériilmekte-
dir. istanbul’'un ¢ok sayida cami kubbelesinin formu geometrik soyutlamanin
icinde kendine yer bulmaktadir. Renklerin kullanisinin ise cok bireysel oldu-
gu gorilmektedir. Nakis motifini iceren sisleyici 6geler bir biitiinliik icinde
kurgulanmakla birlikte 6nceki eserlerinden farkl olarak Berkel’in bu eserinde
daha fazla renge yer verdigi gériilmektedir”(Tatari, 2015:73).

“Yogurtcu I”de, kiibist doneme 6zgli yatay, dikey ve diyagonal yon karsithk-
lar1 ile geometrik kompozisyon uyguladigi goriilmektedir. Tuvalin merkezine
yerlestirilen figliriin sola egimli durusu dikkat cekmektedir. Bunun sebebinin
omzunda tasidigl agir yogurt tablalarinin bagli oldugu tasiyici demir oldugunu
goérmek miimkiindiir.
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Tablo 3: Peirce’ in Gosterge Yaklagimina gore “Yogurtcu II” Resminin Analizi

Eserde, rolyef ve hacim etkisi goriilmemekle birlikte biiyiik-kiiciik yiizey oran-
tilar1 ve sicak-soguk renk dagilimi ile derinlik duygusu yaratiimaktadir. Tuvalin
merkezinde agirlikli sicak renklerin, bliylk alanlar seklinde kullanildig, kenar-
larina gidildikce daha pastel ve soguk renklerin kiiciik alanlar seklinde har-
manlandigi goriilmektedir. Bu durumun da derinlik duygusunu giiclendirdigi
gorilmektedir. Arka planda kiibist teknigin 6zelligi ile kopuk ve yinelemelerle
olusturulan mekanda goriilen yarim daireler ve kiiclik desenler cami, kubbe ve
kemer izlenimi vermektedir. Figiiriin cepken, salvar gibi donemsel kiyafetler
giydigi arka mekan olarak da kemer ve kubbelerin ¢ini ve seramik motiflerinin
yer aldigi g6z 6niine alinirsa eski istanbul’'un dar bir sokaginda hatta kemerli
kubbeli tarihi mekanlarindan ge¢mis olabilecegi de akla gelmektedir.

Berkel’in bu eserine konu edindigi yogurtcu gezici esnaf, toplumlarin sosyal
ekonomik, politik ve kiiltlirel 6zelliklerini yansitan kiiltiirel bir 6ge olmakla
birlikte, toplumun gériinen yiiziini yansitan bir gercekliktir. Eskiden ayak es-
nafi da denilen seyyar saticilar-gezici esnaf, Anadolu’nun degisik bolgelerinden
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para kazanmak amaciyla Istanbul’a gelen insanlarin tercih ettigi isler olarak bi-
linmektedir.

“Nitel gosterge, tekil gosterge ve kural gosterge, gostergenin kendi iclerin-
de ne olduguna dayali bir gésterge tiiriidiir”’(Ozmakas, 2009: 38). Bu tabloda
kullanilan renkler ve cizgiler bu nitel gosterge tirini olusturmaktadir (Tablo
3). Resim genelde mat renklerden olusmaktadir. Koyu mat renkler resme du-
raganlk ve sakinlik kazandirirken en canli goriilen merkezde toplanana sicak
renkler canliligi ve hareketi saglamistir. Bununla birlikte egri formlar kiiclik de-
senler dikkatleri tizerine cekmektedir. Sari leke figiirii bir cerceve gibi sararak
resmin odak noktasini belirlemektedir. Burada kullanilan renkler, desenler ve
egri formlar bu resmin nitel gosterge 6zelliklerini ortaya koymaktadir.

Osmanli déneminde, sabit saticilar yaninda, seyyar olarak dolasan ve gerek pa-
zar esnafinin ve gerekse halkin, ézellikle icecek ve yiyecek ihtiyaclarini karsilayan
cok sayida seyyar satici bulunmaktaydi. Saka, serbetgi, yogurtcu, hamal, sepetgi,
tulbentgi, terlikgi, carkg, sokak berberi, kurabiyeci, tahtirevan, tablali saticisiyla
ornekleri cogaltilabilecek olan gezici esnaflarin hizmetlerinin yaninda, gerek sesleri
gerekse giyim kusamlari ile toplumun, esnaflarin en renkli grubu olduklari bilinmek-
tedir. Yogurtcular ise seyyar saticilar icinde en dikkat ceken kesimi olusturmaktaydi
(Koca, 2012: 3).

Seyyar saticilar, Osmanli ticaret hayatinin kendilerine 6zgii kilik kiyafetle-
ri, farkh sesleri, rengi ve kokusu olan bir kesim olarak bilinmektedir. “Giyim
kusamin ana unsurlari benzer olmakla birlikte, her esnafin isinin gerektirdigi
tiirde giysi parcalar ile giyim kusam bicimlerine farklilik kazandiriimaktaydi.
Bu nedenle, giysilerin Osmanli’da sosyal statiiniin belirleyicisi olma rolii esnaf
giyiminde de gorilmekteydi”(Okumus, 2017: 73). Osmanlr'da kisinin toplum
icerisinde Ustlendigi gorev, yaptigi is onun giyimini belirlemekte etken oldugu
bilinmektedir. Dolayisi ile gezici esnafin, halkin diger kesiminden farklilik gos-
teren bir giyim tarzi bulunmaktaydi. Osmanli’da mesleklerin 6zelliklerine gére
her esnaf grubunun giysi parcalarinda detaylardan olusan farliliklar olmakla bir-
likte, giyim kusaminin en dikkat cekici 6zelligi, kath giyim tarzinin uygulanmasi
idi. Genel itibari ile alt bedende salvar, Ust bedende gémlek entari/dolama ve
iistliikten olusan bir giyim tarzi uygulanmaktaydi. “Ust bedene ten iizerine gi-
yilen gdmlegin ve lizerine giyilen entarinin yaka formlarindaki kiiciik degisiklik-
ler farklilik yaratan bir diger detaydi. Ust bedene, ic gémlek, gémlek, entari ve
kisa Ustliik veya gémlek yerine giyilen mintan giyilmekteydi” (Mercan, 2018:
96). “Alt bedene salvarin bir tiirii olan diz ¢aksiri, ist bedene ise zamanimizin
ceketi yerine askere, esnafa, rengcpere mahsus eski bir ustliigiin adi olan cep-
ken giyilmekteydi.”?

3 Resad Ekrem Kogu, Tiirk Giyim Kusam ve stislenme SézIugu ( Sumerbank Kiiltiir yayinlari, 1969), erisim
14 haziran 2021, https://drive.google.com/file/d/
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Giindelik hayatin her alanin da kiiltiirel, sosyal, dogal, yapay ve sanatsal imge-
ler yer almaktadir. Bu imgeler ¢céziimlenmeyi bekleyen gosterge kodlari olarak
gostergebilimin inceleme alanina girmektedir. Gostergebilim, her tiirli anlamli
biitlinlin, anlamin Uretilmesi slireclerini, imgelerin gosterge kodlari lizerine
uygulayabilmektedir. Ozellikle kiiltiir ve kiiltir bicimlerinin belli bir toplum-
da anlamli aciklamalarin yapilabildigini 6ne siiren gostergebilim de, sosyolojik
baglami merkeze alarak kiiltiir ve kiiltiire ait unsurlara biiyiik 65nem vermek-
tedir. Buradan hareketle sanat eserlerinde karsilasilan kiiltiir kodlarinin gos-
tergebilimsel analiz yontemi kullanilarak ¢éziimlenmesi ile kdiltiirel imge-lerin
anlamsal bir biitiinliigliniin oldugu da kanitlanilabilmektedir.

Balkan gécmeni olan cagdas Tiirk ressamlarindan Sabri Berkel’'in ok kdiltirli
gecmise sahip olmasi ve Bati kiiltiirdi ile kisisel kiiltiir kokeninin sentezi sa-
yesinde eristigi birikim farkliliklari eserlerine yansimistir. Dolayisiyla, kiiltiirel
kimligini konu malzemesi yaparak, eserlerinde siklikla Tiirk kimligini yansitan
kiiltirel imgeler kullandigi gériilmistiir. Bu calisma da gostergebilimin, géster-
ge kodlarini céziimleme analiz yéntemi ile Sabri Berkel’in iki eserinde yer alan
imgeler tespit edilerek anlam arastirmasi yapilmistir.

Sabri Berkel’in “Zeybek” resminin gostergebilimsel analiz yontemi uygulana-
rak Peirce’nin tgliiklerinden faydalanilarak gosterge kodlari tespit edilmistir.
Goriintiisel gosterge, belirti ve simge lizerinden hareketle figiiriin giysisi, kul-
lanilan renkler ve cizgilerden hareketle yapilan tespitler arastirmada biiytiik rol
oynamistir. Berkel basit, yalin ifadelerle zeybeklik gelenegini vurgulamistir. Bu
baglamda, resmi var eden gostergelerden hareketle, ressamin anlatmak iste-
digi disiinceye ulasmasinda etkili oldugu gériilmustdir.

Sabri Berkel'in “Yogurtcu II” resmine Peirce’nin lgliiklerinden faydalanilarak

gostergebilimsel analiz ¢éziimlemeleri uygulanarak gostergeler tespit edilmis-
tir. Goriintlisel gosterge, belirti ve simge lizerinden hareketle figliriin giysisi,
kullanilan renkler, arka planda goériilen, egri formlar ve siislemeler gosterge
olarak tespit edilmistir. Ve bu gostergeler arastirmamizda biiyiik rol oynamis-
tir. Berkel bu eserinde de basit, yalin ifadelerle 6n plana ¢ikardigi seyyar satici
figtird ile Tirk kiltiirini cok etkili bir sekilde yansitmistir. Bu baglamda, bu
resminde de var olan gostergelerden hareketle, ressamin anlatmak istedigi
distinceye ulasmasinda etkili oldugu gériilmustdir.
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GiRiS

Toplum 5.0 gelecegin hayati icin ideal formu tanimlar. Ayrica toplumda bunu
gerceklestirmeye yonelik bir dizi girisimi ifade etmektedir. Bu noktada tekno-
loji ve bilimin trinlerini iletisim mekanizmasi misyonuyla topluma ulastirmada
onemli bir platform olan miizeler 6n plana ¢cikmaktadir. Miizeler bilim insanlari
ve 6grenciler icin bir egitim ortami saglamanin yaninda, halkin da yararlanma-
sina acik oldugu icin bilim toplum iliskisinde de 6nemi biiyiiktiir. Bu yiizden
miize olusturmak bilim politikasinin kapsami icerisinde kabul edilir. Miizeler,
bilim tarihi ile ilgili objeleri, bilimsel gelismeleri, kullanilan nesneleri muhafaza
etmektedir.

Bilim iletisimi toplumda bilim farkindaligini arttirma, bilime karsi merak uyan-
dirma ve bilime iligkin bir perspektif yaratma arzusundadir. Bu baglamda mii-
zeler bilimsel ve teknolojik gelismeler ile bilgi ve becerilerin dogrudan topluma
ulastirilmasi icin iletisim araglar ve etkinliklerden yararlanir (Burakgazi, 2017).

1980’li yillar ve sonraki dénemlerde halka agik, halkin 6grenme kapasitesi-
ne uygun, bireysel farkliliklari gézeten, teorilerle toplumun egitimine destek
olabilecek oneriler glindeme getirildi. Bilimsel gelismeler televizyon, radyo,
bilim dergileri, kitaplar, gazetelerdeki kése yazilari vb. araglar vasitasiyla su-
nulmaya baslanmisti. Ancak bu iletisim tek yonliiydd yani bilim insanlar ve
medya 6rgiitii tarafindan servis edilmekteydi (Schafer, 2009: 480). Dolayisiyla
halkin bilime olan yaklasimi kisir kalmaktaydi. Bu durum 2000’ li yillarin basin-
da elestiri konusu olmaya baslamisti. Bu ¢ikarimlar toplumun bilimi edinme
metodunun eksik oldugu yoniindeydi. 21. yiizyilda modern iletisim araglar
bilimle halk arasinda bir képri insa etme cabalarinda basarili olmaya basladi
(Miller, 2001: 117).

Cagdas miizecilik, toplum merkezli bakis agisiyla etkinliklerini halkin begenisi-
ne ve gelisimine sunmayi amag edinmektedir. Bu anlamda 6zellikle bilimin her
dalina yonelik egitim aktiviteleri bulunan miizeler, sosyal medya platformlarini
etkin bir sekilde kullanmaktadir. Miize atélye ve dersliklerinde bilimin ezbere
degil kavrayarak 6grenilmesi adina gercek objelerle, proje tabanli veya bireysel
katilimla faaliyetler yapiimaktadir (Lewenstein, 2003). Toplum 5. 0 ve cagdas
miizecilikte insan merkezli toplumsal sorumluluk bu tiir sosyal zorluklarin {s-
tesinden gelebilecek politikalar tGretmektir. Teknoloji caginda diinyada niifus-
ta azalma, yerel topluluklarin yaslanmasi, eneriji, cevre sorunlari vb. olaylar
oniinde gelen sikintilardan bazilaridir. Dinamik bir ekonomi gerceklestirmek,
uretkenligi artirarak, yeni pazarlar yaratarak toplumsal kalkinmanin Japonya’da
orneginde oldugu gibi baslatilan toplum (society) 5. 0 modelinin diinyaya ya-
yllmasi énemli gelismelerdir. Toplum 5. 0, “siber uzay ve fiziksel alan arasin-
daki yiiksek derecede birlestirme yoluyla, cesitli gizli konulari ayrintili olarak
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ele alan mal ve hizmetler saglayarak ekonomik ilerlemeyi sosyal sorunlarin
coziimiyle dengeleyebilecek” konulara egilmektedir. Dolayisiyla bu konudaki
anahtar kelimeler: Yerellik, sosyal denge, yas, cinsiyet veya dilden bagimsiz
olan ihtiyaclardir. Toplum 5. 0 ‘in vizyonu iki tiir iliskiyi yeniden cercevelemeyi
gerektirir: Teknoloiji, bireyler ve toplum arasindaki iliski ile toplum arasindaki
teknoloji aracili iliski tarzlaridir (Deguchi, Hirai, Matsuoka, Nakano, Oshima,
Tai, Tani, 2020:1).

Teknolojinin insan yasaminin ayrilmaz bir parcasi haline geldigi toplum 5. 0
cagindaki olaylar toplumun karakterini de belirler olmustur. Akilli telefonlar,
kullanilabilirlik islevi kullanicinin ihtiyaglarina gére ayarlanmis her bireyin sa-
hip olmasi gereken bir teknoloji olarak karsimiza cikiyor. Finansal islem faali-
yetleri artik dogrudan banka subesine gitmeye gerek kalmadan m-bankacilik
uygulamasi, internet bankaciligi, e-ciizdan ve nakit para yatirma hizmeti veren
en yeni ATM’ler araciligiyla gerceklestirilebilmektedir. Benzer sekilde ulasim,
saglik, gida ve ilkogretimden lclincli asamaya kadar tiim insan ihtiyaglarinin
erisilebilirligi acisindan hepsi mevcut teknoloji ile gerceklestirilebilmektedir
(Rahmawati, Ruslan, Bandarsyah, 2021: 153). Toplum 5.0 dijital olarak sekil-
lendirilmis toplumu beslemeye ve hesaba katmaya calisan kavramlardan biri-
dir. Ama ayni zamanda bir dereceye kadar bu dijital gercekligi sekillendirerek,
potansiyelini ilerletmeyi teklif etmektedir. Tim insanlarin yasam kalitesinin
arttirilmasini tesvik eden bireysel-teknoloji iliskisi stiper akilli bir toplum araci-
ligiyla 6ngoriilerini sunarak toplum 5.0’ in bir¢ok soruna ¢6ziim olacag diisi-
niilmektedir (Ferreira, Serpa, 2018: 1).

Miizelerde bilim iletisimi, toplum 5.0 diye ifade edilen kavrama paralel ola-
rak dijital sanat, dijital kiltiir ve yapay zeka uygulamalarina kadar ilerlemeye
baslamistir. Bu anlamda yeni medya, multi medya, gorsel okuryazarlik, goérsel
kiiltir, alanlarindaki yeni uygulamalar, bilim iletisiminin araclari gibi degerlen-
dirilmeye baslanmistir. Miizelerin hizla dijital sistemlerden faydalanma yoluna
gitmesi 6zellikle bilim miizelerindeki etkinliklerin, aktivitelerin daha genis ke-
simlere ulastirlmasi adina 6nemli bir adim sayilmaktadir. Bunun disinda ge-
leneksel mantikla hareket eden miize ve galerilerin de bundan etkilenmesi
kaginilmaz olmustur. Pandemi, kiiresel capta dogal sorunlar, cevrimici ortam-
larda cevrimici sergilerin ve dijital sanatin gelecegini olumlu yonde etkisi altina
almistir. Sanal gerceklik, arttirilmis gerceklik teknolojilerinin gelisimi, yayginlas-
masi ve pek cok sanatgi tarafindan kullaniliyor olmasi sanal sergilerin ve dijital
sanatin gelisme potansiyeli icin yeni bir zemin hazirlamistir. Sanati sunmayi,
kesfetmeyi, deneyimlemeyi teknolojiyle birlestirmeyi amaglayan uygulamanin
misyonu da sirdiirdlebilir bir sanat algisi olusturmaktir. Sonsuz bir sanal galeri
alani sunan dijitallesme sanatseverlere, akademisyenlere ve kiiratérlere zaman
ve mekéandan bagimsiz 6zgiir diislinme ortami yaratmaktadir.
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Miizeler, toplum 5. 0 olanaklarindan yararlanan kurumlardan biridir. Miizeler,
dijital araglar sayesinde sosyal mesafelerin korunmasi zorunlulugunun gtivenli
ve yeni tecriibelere kapilarini araladiklari bir ddnemde sanatseverleri kendi-
sinden mahrum birakmadan gelismeleri, duyurulari paylasmaktadir. Louvre
Miizesi, belirlemis oldugu link lizerinden bazi béliimlerini ziyaretcileriyle bu-
lusturmaktadir. Sanal gezide Antik Misir’a dogru bir yolculuga cikmak ve daha
sonra da Fransa’nin ve Louvre 'un tarihine uzanmak gibi bir deneyim sunmak-
tadir. Ortalama 8 milyon eserin yer aldigi The British Museum da cevrimigi
sergi turuyla katimailarini 2 milyon yil 6ncesi diinyasina gétiirmektedir. Ayri-
ca, Antik Rosetta tasi ve Misir mumyalarini gérmek firsati saglamaktadir. Tiir-
kiye’de de Sakip Sabanci Miizesi, Marina Abramovic’in “Akis” sergisini sosyal
medya kanallarindan izlenebilecegi bir platform yaratir. Pera Miizesi’nin Go-
ogle Arts-Culture’da yer alan eserlerini online sanatseverlerle bulusturmak-
tadir. Bu sanal cabalar miizelerin sergi ve koleksiyonlarini simdiden gelecegin
diinyasina hazirlayan toplum 5.0 hizmetlerindendir.' Bu baglamda Tiirkiye’'de
bilim teknoloji miizeleri de bilimsel etkinliklerinin yeni medya araglari vasita-
styla takipcilerine ulastirmayi basarmaktadir. Bunlardan biri de istanbul Rahmi
Kog¢ Miizesidir.

Toplum 5.0’ dan Bilim lletisimine

insanlik tarihine baktigimizda, yasamin farkli asamalarini tanimlayabiliriz. Top-
lum 1.0, avlanan insan gruplari olarak tanimlanir. Doga ile uyumlu bir arada
yasama; toplum 2.0’ da tarimsal ekime dayali gruplar, artan 6rgiitlenme ve
ulus insasi; toplum 3.0, ise tesvik eden bir toplumdur. Sanayi devrimi yoluyla
endiistrilesme, kitlesel tiretim mimkiindiir ve toplum 4.0 bir bilgi toplumu-
dur. Maddi olmayan duran varliklar birbirine baglayarak artan katma degeri
gerceklestirir. Bilgi aglari bu evrimde, toplum 5.0 icin 6nemli bir kaynaktir.
(Fukuyama, 2018: 47). Hayashi, Sasajima, Takayanagi ve Kanamaru, (2017)
toplum 5.0 ‘in hedeflerini séyle aciklarlar: “Birkag farkl sistem ve planla is-
birligi yaparak yeni degerler yaratilmasi, veri formatlarinin, modellerin, sistem
mimarisinin vb. standardizasyonu ve gerekli insan kaynaklaridir. Ayrica, fik-
ri milkiyet haklarinin iyilestiriimesi beklenmektedir. Gelistirme, uluslararasi
standardizasyon, loT (nesnelerin interneti) sistemi insa teknolojileri, biyiik
veri analizi teknolojileri, yapay zeka teknolojileri vb. rekabet gliciinii tesvik
etmektedir. “stiper akilli toplum” (s. 264) idealleri olan bir kavramdir. Biyiik
veri, veri bilimi ve yapay zeka, toplum 5.0 hedeflerine ulasmak icin dogru bir
sekilde biitlinlesmesi gereken temel Ar-Ge teknolojileridir ( Melnyk, Kubat-
ko, Dehtyarova, Matsenko, Rozhko, 2019: 384).

Toplum 5.0 kavrami esas olarak ‘da gelistirilmistir ve her (lkenin siirekli tek-
nolojik dontisiimlerden tam olarak yararlanmak icin gelismesi ve boylece tiim

| Bilim iletisimi, AdHoc Dergi, https://adhocdergi.com/bilim-iletisiminde-degisim-zamani/
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vatandaslarina fayda saglamasi icin ideal bir durumu tanimlar (Ferreira, Serpa,
2018: 26). Eski Japonya Basbakani Shinzo Abe Japonya’nin karsi karsiya oldugu
degisikliklerden bahsederken “artik yeni caga tanik oluyoruz ve artik c6zeme-
digimiz sorunlara ¢éziimler bulabiliyoruz, umut ediyoruz ki, zorluklari ¢6zer-
ken yasam standartlarini da yikseltebiliriz, 6rnegin, otomobil siiriis stresini
hafifletebilir veya insanlarin en son tibbi bilgilere erisebilecek disiik maliyetli
teknolojilerle destekli, yapay zeka ve robotlarin yetenegi ile daha tatmin edici
yasamlar saglayabiliriz” (Sharp, 2020: 4), aciklamalarinda bulunmustu.

insan ve teknoloji ayrilmaz bir biitiin haline geldi. Ancak teknoloji gelistiginde
ve sosyal bir varlik olarak insan ihtiyaglar diizeyinde konum degistirdigine gére
bununla ilgili yeni bazi fikirler dogmaya baslamistir. Bulardan bazilari, materya-
lizm ve varolusculugu icerir. Bu iki bakis agisi, toplumu bu cagda birincil ihtiyag
olarak teknolojinin kullanimindaki degisime eslik eden toplum 5.0 kavramidir
(Rahmawati, Ruslan, Bandarsyah, 2021: 153).

Diinyanin gelecegi hakkinda ciddi sorularla nasil yiizlesecegine dair insanligin
bu déniisiim stirecindeki yeni gorevi ne olmalidir. Ozellikle bu degisimin boyu-
tu ve hizinin nasil cereyan edecegi sorusudur. Bu anlamda gelinen noktada ara-
nan sorulara ne olctide yanit verecegi konusu kurumlar icin dnemli bir merak
unsuru olarak karsimiza cikar. Olusabilecek yeni is alaninda isgiicu ihtiyaci ne
olclide artacaktir? Bu, yetki sorununa bagli olarak gerceklestirilebilir; bu déni-
siimle yasanan deviniminin ekonomik, sosyal, kiiltlirel ve siyasi biitiin toplumu
etkileme hatta etkilemeye devam etme gliciinii ortaya koyar. Aslinda ister bir
devrim, ister evrimsel bir siire¢ olsun belki de robotlarin sabit bir pazarla-
ma ekonomisi-politikaci fikirlerinin de yakin zamanda gériilebilecegine olan
farkl gorisler bulunmaktadir (Weckbrodt, 2015). Japonya insanlari ekonomik
agidan toplum 5. 0 vizyonu araciligyla yiikselen kalkinma, insan merkezli bir
yapl insa etmenin sosyal zorluklarini ¢czmeyi amaglamaktadir. Toplum yiiksek
yasam kalitesine ulasabilecektir. Ancak bu olay, hedef engellerin tespit edil-
mesinin ardindan gerceklesebilir. Toplum 5.0 amaclarini ve engellerini kisaca
ozetlemek gerekirse;

Toplum 5.0’in hedefleri
* Yaslanan niifusa ¢6ziim tiretmek

* Sozlesmenin yirirlige girmesi icin sanal ve gercek diinya kosullarinin sag-
lanmasi

* Nesnelerin internetinin toplumsal faydalarini dikkate alarak kullanmak

* Dogaya zarar vermeyen eylem ve davranislarin desteklenmesi
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Toplum 5.0'in engelleri
* Cesitli hukuki bosluklar

* Toplumsal dnyargilar
¢ Teknolojik bir takim kisitliliklar

* Personel nitelikliliginin olmamasi (Onday, 2020: 40) maddeleriyle kisaca
aciklanabilir.

Bilim iletisimi, Amerika’da 1950’lerden sonra baslanan ingiltere ve Bati Avrupa
tlkelerinde ise 1980’lerde uygulanmaya konulan, arastirmalarla sekillenmeye
baslanmistir. Topluma asilanmaya calisilan bilimsel algilama bilinci, toplumda
bilim algisinin ne diizeyde oldugunu arastirmaya koyularak baslanmustir. Bilim
onceleri kiiciik ve elit bir sinifin ugrasi olarak nitelendirilirdi. Bugiin artik bu
algi degismis durumdadir. Toplumun licra kesimlerine hitap edebilecek, halkla
biitiinlesmis faaliyetlerle temas alani genislemistir. Bu acidan bilim iletisimi ile
toplum 5.0 imkanlari ile gelismeleri olabildigine cok alana yaymaya cabalamak-
tadir (Dursun, 2010). Bilim iletisimi, bilim insanlariyla toplumun geri kalanini
cesitli araglarla bulusturmayi hedeflemektedir. 20. ylizyilda bilim adamlari ke-
siflerini, icatlarini liriine doniistiirme, anlamlandirma ve halka aciklayabilme
gibi tutumlardan uzak bir goriinti sergilemekteydi (Gregory, Miller, 2008).
1980’li yillardan sonra, bilim adamlari, kanaat dnderleri, vb. otoriteler, bilim ve
teknolojinin Griinlerinin, pratikmetaya doénistiiriilmesi, kullanish ve fayda sag-
layan, toplumun cikaranlarina hizmet eden veriler olmasi yoniinde argiiman-
lar Gretmeye basladilar. Bilim iletisimi en basit tanimiyla bilimsel ve teknolojik
gelismelerin siradan biling ya da normal vatandas tarafindan, onlarin da bek-
lentileri ve onerileri dogrultusunda, anlasilabilecek sekilde yorumlanmasidir.
Tanimi bu sekilde vurgulandiktan sonra bile bazi ¢evreler bunun eksik bir go-
ris oldugunu toplumun her kesiminden ziyade, okumus belli bir egitim almis
gruplarin ilgisine sunulmasinin mantikli olabilecegi donelerini 6ne siirmektedir.

Bilim iletisimi, 1960-1980 yillari arasinda “bilim okuryazarligi” kavramiyla te-
mel diizeyde ele alinmistir. Bilim &zellikle fen okur-yazarligi burada iki anlam
ifade etmektedir (Bauer vd., 2007: 80). Bundaki amag bilimin toplumdaki ge-
nel konjonktiirle paralel bir diizlemde, kiiltiirel mirasin bir parcasi olmasindan
ileri gelmektedir. Fen egitimi bilim egitiminde basit terimlerin ve kavramlarin
ogretiminden ileri boyutlu kuramsal diislinme bicimlerine gecise kadar sii-
ren bir zaman da gerceklestiren disiplindir. Bilim iletisiminin ikinci anlami ise
“politik okuryazarlik” tir. Cogulcu demoktarik ortamda fikir 6zgiirliigii, coklu
katiim, referandum, vb. halkin sesinin duyurulmasi politikalaridir. ingiliz krali-
yet otoritesi, 1980 yillarinda bir rapor yayinlamistir. Bilim iletisiminin kurum-
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sallasmasinin 6nemine vurgu yapilmistir. Siirdiirilebilir politikalarin gerekliligi,
bilimin farkindaliginin 6nemi ve halka yonelik girisimlerin baslatiimasi ve yay-
ginlastiriimasinin resmi bir diizlemde seyretmesi icin girisimler baslatilmistir.
Bilim okuryazarhigi (scientific illiteracy) distik seviyede olusu bir ifade ile dile
getirilmeye calisiimistir. Bu ifade “insan bilimi daha iyi tanidikca daha cok se-
ver” seklindedir (Greco, 2008: |). Bu sloganin ardinda insanin bilim ve tek-
noloji hakkinda daha cok sey 6grenmesi konusu, bireylerin bilime daha fazla
deger verip saygl duyacagina olan inancla alakalidir. Raporda temel amac, bilim
ve teknolojiye yonelik daha fazla ilgi ve anlayisin yaratiimasiydi. Raporun ar-
dindan ilk kez bir hiikiimet belgesinde kapsamli ve giiclii bir sekilde halk ve
bilim birlikteligi ele alinmistir. Toplumun bilimsel gelismelerden istifade etmesi
gerektigi, bilimi kavramasina yonelik bir biling olusturulmasinin 6nii agilmistir.
Avrupa’da aydinlama dénemiyle baslayan gelismeler, genis bir alana yayilma
firsati bulmustur (Dursun, 2010: 13). Halkin entelektiiel gelisimine katki sag-
lamaya iliskin baslatilan calismalar, bu konunun bir ihtiyag oldugu sonucuyla
degerlendirilmistir.

Bilim iletisimi toplumda bilime karsi biling olusturmak, ilgi uyandirmak ve bi-
lime iliskin bir tutum olusturmak (Kouper, 2010, aktaran, Bedir, 2020) gibi
amaclarla toplum 5.0 daki fikirler ile bilgi ve yeteneklerin dogrudan halka ak-
settirilmesi amaciyla iletisim araglari ve etkinliklerden yararlanmaktadir. Bilim
iletisimi, bilginin tretilmesi, bu bilginin yayilmasi, kullanimina dair tiim etkinlik-
leri icine alan, sosyal ve kiiltiirel unsurlardan etkilenen, bunlarla kritik olaylar,
politik materyaller, belgeler ve incelemelerle diyalog halinde bulunan, bunun
yaninda etkileyen aktif bir calisma dalidir. Bilim, iletilmedigi oranda amacindan
uzaklasmaktadir; zira bilim iletisimi bilimin var olmasinin temel kistaslarindan-
dir. Bilim iletisimi, 1970’lerden bu yana gelisim gostermistir ve disiplinler arasi,
bilime karsi ilgi ve farkindalig arttirmak gerekgesiyle bilimsel eylemlerin iletil-
mesine hizmet etmektedir (Burakgazi, 2017:237). Bilim iletisimi, bilime kisisel
yaklasimlari ifsa etmek icin uygun yetilerin, medyanin, etkinliklerin ve diyalo-
gun kullanimi olarak yaklasiimaktadir. Dolayisiyla 6z biling veya 6z farkindalikla
bilim iletisimi arasinda bir iliski s6z konusudur. Oz biling, bir bireyin kendisini
anlama ve tanima becerisi olarak tanimlanabilir (Brown, Ryan, 2003). Bu be-
ceri, kisinin kendi degerlerini, inanglarini, davraniglarini ve duygularini deger-
lendirebilmesine, kendisine acik ve dirist bir sekilde bakabilmesine yardimci
olur. Bu, kisinin kendisiyle ilgili dogru bir kavrayisa sahip olmasina ve kendi-
si Uzerinde yargilayici olmayan bir tutum gelistirmesine yardimai olur (Neff,
2003). Ayrica 6z bilingli bireyler, baskalariyla daha saglikli iliskiler kurabilir ve
kendilerini daha iyi ifade edebilirler (Tangney, Dearing, 2002). Bilimi topluma
yakinlastirmada;
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* Toplumda bilimsel farkindalik dizeyini artirmak amaciyla tarama yapmak

* Toplumun bilimsel ve teknolojik konulara yonelik algi olusturmasina vesile
olmak

* Toplumla bilim arasinda sevgi bagi kurmak ve bilimi sosyal yasamda kullan
im alanina dahil etmek

* Erken cocukluktan ileri yas kesimlerine kadar, bilimsel bakis agisi, tutum,
arastirma meraki, yaraticilik ve analiz yetenegini gelistirmeyi 6zendirmek
Uzere strateji gelistirmek

* Toplum ve bilim arasinda kopri kurmak

« Universitelerin halka yakinlik derecesini gelistirmek ve bu calismalari
ozendirmek

* Bilimin sosyal aragtirmalarini toplumun bilimsel gayretlerine olan tutumunu
gelistirmektir(Burns vd. 2003: 191).

Turkiye’deki Bilim ve Teknoloji Miizeleri

Toplumsal bir varlik olan insanin temel ihtiyaclarindan biri iletisimdir. Bu ma-
nada hilihazirda pek cok alanda internet, kablosuz ag ve dijital uygulamalarla
bireysel ya da kurumsal olarak kendini gostermektedir. Temelinde sistemli bir
devinim olgusunu tasiyan iletisim kavrami, miizeler baglaminda irdelediginde
ise iletiyi yollayan tarafin miize oldugunu, iletiyi alan ve yorumlayan tarafin ise
ziyaretgi oldugunu goriiriiz. Bu ikisi arasinda baglanti kuran ise sergi ve kolek-
siyondur. Miizedeki tim etkinliklerin kanal gérevi gérdiigi varsayilirsa, miize
teknolojilerinin bu islevi destekleyen taraf oldugu unutulmamalidir (Bicakgl,
2008: 19). insanlarin internet sayfalarina olan ilgisi giin gectikce artmakta ve
bircok bilgi, duyuru bu siteler lizerinden yayinlanmaktadir. Ayrica miizeler
kendi faaliyetleri ile ilgili olan hareketli goriintiileri yani videolari da kendi si-
teleri araciligi ile toplumla paylasmaktadir. Fakat asil 6nemli olan konu sergi,
bilgi s6leni, etkinlik vb. haberlerinin ya da egitim uygulamalari ile ilgili basili
afislerine ya da ilanlarina artik miizelerin internet sayfalarindan ulasabilmektir.
Her tiirli gorsel-isitsel arag, internet olarak kabaca gruplandirilabilecek ileti-
sim teknolojilerinin kullanim alanlari toplumsal diizeyde incelediginde ise bu
tip sistemlerin karsilikli iletisimi ve dolayli olarak etkilesimi harekete gecirmek
icin kullanilan bir alt yapi lizerine oturtuldugunu gorebilmekteyiz.

Batili bazi gelismis gevrelerin, egitimle ilgili verim arttirma arayislari, miizeler
gibi informal kurumlara verdikleri 6nem, actiklar bir ¢ok bilim miizesi 6rnek-
lerinden de anlasilabilmektedir. Erken cocukluk déneminden ileri yas grupla-
rina kadar insanlari egitmeyi planlayan bu platformlar, etkili tartisma, iletisim
ve yasam boyu 6grenme saglayan halkevleri gibi algilanabilir. Bilim miizelerinin
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en 6nemli avantaji, tamamen didaktik ogreticilikten uzak durarak interaktif
o6grenme ve bilgilenme mekani olmalaridir. Buna mukabil, entelektiiel uyarim,
merak, hayal giiciinii tetikleyen zengin uyarici ile desteklenmis gérme ve bilgi
arasindaki bagin yapilandirilmasini saglayan gliclii 6grenme ortami potansiyeli-
ne sahip olmasidir. Bilim teknoloji miizelerinin zengin potansiyelinden cocuk-
larin ve her yastan vatandasin egitiminde okul, miize, halk birlikteliginin nasil
tasarlanacagi miize 6ncesi, miize calismalari ve miize sonrasi degerlendirme-
ler cercevesinde belli bir program dahilinde ele alinmaktadir (Késeoglu, Kanli,
2019). Mizeler muhafaza ettikleri nesneleri, sadece sergileyerek ya da koru-
yarak degil halkin begenisine, bilgilenmesine olanak taniyan bir diizenleme ile
bilingli bir program araciligiyla uygulayan yapilanmalardir. Bu anlamda katilim-
cilarina yepyeni tecriibeler edinmeleri adina bilim farkindaligi kazandirmak he-
defleri bulunmaktadir. Bircok yeni miize, modern egitim araclarini kullanarak
izleyicilerinin birden ¢ok duyu organini 6grenme etkinliginde devreye koyarak
verim elde etme gayesindedir. Kullanicilarin kolay kavramasi igin yapilandirilan
6grenme ortaminda, zeka gelisimine katki sagladigi bugiin de bilinmektedir
(MEB, 2006: 8). Miizede gérme ve anlama deneyimi, dokunmak, duymak ve
hatta koklama duyulariyla genisletilmistir.

MKE Sanayi ve Teknoloji Miizesi

MKE (Makine Kimya Endiistrisi) Sanayi ve Teknoloji Miizesi 2013 yilinda acil-
mistir. Tophane-i Amire, imalat-1 Harbiye, Askeri Fabrikalar dénemi ve MKE’
nin acildigl giinden itibaren muhafaza ettigi eserlerden lretim tezgéhlari, mu-
habere araclari, tahrip olmus silahlar, gesitli donanim ve gerecler ziyaretcilere
duygulu anlar yasatmaktadir. Makina ve Kimya Enduistrisi Kurumu, Tiirkiye’nin
sanayi hamlelerinin artmasinda énemli destekleri olan bir kurulustur. Gorsel
I, Tirkiye’nin seri tiretime yonelik atihmlarinin giderek bir biling olusturma-
sina katkilari olmustur. MKE Sanayi ve Teknoloji Miizesi de bu gelismelerin
asamalarini gézler oniine sermektedir. Tarim toplumundan sanayiye gecisin
parametrelerini ve bu topraklardaki sanayi ve teknoloji alanindaki dogrudan
katkisi olmus trinlerin bir kiltlr varligi nitelemesiyle sonraki kusaklarin ilgisi-
ne sunmak maksadiyla 22 Mayis 2013’te kurulmustur.?

Osmanli Devletinin son dénemlerinde Tophane-i Amire, askeri amach tesis-
ler, savas mithimmatlari gorsel 2 ve harbiye imalathanelerine ait gériintiiler,
belgeler, makine kimya enddistrisinin ilk yillarina ait objeleri ile beraber binden
fazla eser, nesne barindirmaktadir. |. Diinya savasini yenik olarak sonuglandi-
ran Osmanli Devletinin topraklarinin isgallere karsi korunmasi amaciyla ordu-
sunun silah, mihimmat, teknik destek, vb. gereksinimlerini karsilamak tizere
Ankara’da Sivari Kislasi binasi tahsis edilmistir. Bu bina bugiin de MKE Sanayi
ve Teknoloji Miizesi olarak kullanilmaktadir. MKE Sanayi ve Teknoloji Miize-

2 MKE Sanayi ve Teknoloji Miizesi Anadolu Sanayi Tarihine Isik Tutuyor, Moment Dergisi, https://www.
moment-expo.com/tr/dergiler/ 1 38/muze
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sinin sergi ve koleksiyonlarinda, MKE’nin kurulusundan itibaren hizmet ver-
mis kisilere ait araglar, sahsi esyalar, silah yapiminda kullanilan mekanizmalar,
tezgahlar, fotograflar ayrica MKE’ ye ait faaliyetleri iceren dokiimanlar (dergi,
gazete, vb.) yer almaktadir.

MKE, Teknik ve miihendislik hizmeti veren bir kurulus oldugu icin miizeye
donistiirildiikten sonra miihendislik bilimi ile ilgili techizatlara genis yer veril-
mistir. Ornegin, hesaplama aletleri, Slcii aletleri vb. bunu disinda kiliclar, eski
silahlar, askerlere ait 6zel aksesuar ve gerecler sergilenmektedir. Bilgilendirme
panolarinda MKE ‘nin son donemlerini yansitan iceriklerle zenginlestirilmis ko-
nular bulunmaktadir. Savaslarda kullanilan agir silah diizenegi ve miihimmatlari
ile daha tasinabilir, kiictik silahlar da sergilenmektedir.? Bu miizede yeni medya
sanatina yonelik bir sergi de tasarlanmistir (Ertan, 2010). MKE 20. yiizyilin
ikinci yarisindan sonra hem kamu hem de 6zel firmalarin heniiz tam olarak
miidahil olamadig zor dénemlerde (lkenin savunma sanayisine katki saglayan
bir kurum olmustur.

Boylece hem savunma sanayisinin riskini bertaraf etmek hem de yeni geli-
sen llke sanayisine énciiliik etmekle de sorumluluk tstlenen MKE, Trakmak,
Tofag Oto Ticaret, TirkTraktor Fabrikasi, Tofas Otomobil Fabrikasi, Tiigsas,
Nitromak gibi dev sanayi kuruluslarinin kurulmalarina da biiyiik ortak olarak
onciiliik etmisti. Diger yandan MKE, Tiirk sanayisi bir okul, teknolojik giictiyle
de bir ekol yaratmisti. Gorsel 4 6rnegin 1950’li yillarda Gretilen ve Hava Kuv-
vetleri Komutanligi emrinde 1963 yilina kadar kullanilan tek motorlu UGUR
44 ucag MKE tarafindan uretilmistir. Yine ilk demir yolu rayr haddeleme, ilk
sac mamulleri ve piring malzeme, takim tezgahlari, vasifli celik haddehanesi,
pik ve sferodokiimhanesi, elektrik sayaclari, zirai miicadele aletleri, tekstil ma-
kineleri, disli ve disli kutusu imal tesisleri, celikcekme boru ve pil imalatlari da
Tirkiye'de ilk kez MKE tarafindan yapilmistir (Ugural, 2016: 84).

Gorsel |, Miizeden gorseller

3 MKE Sanayi ve Teknoloji Miizesi Anadolu Sanayi Tarihine Isik Tutuyor, Moment Dergisi, https://www.
moment-expo.com/tr/dergiler/138/muze
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Gorsel 2, Miihimatlar

-
2 00iige 2yt wordpress.com

Gorsel 4, Miize sergileri, (balikesir.ktb.gov.tr)
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Santralistanbul Enerji Muzesi

1910 ve 1957 yillari arasinda gérev yapmis bir 6zel kurumdur. Osmanli im-
paratorlugun son yillarinda ve Cumhuriyet Déneminde 6nemli elektrik sant-
rallerinden biridir. ilk hizmet vermeye basladigi zamandan 1986 yilinda biten
faaliyetinin ardindan bina, 2004 yilina kadar bos kalmistir. Diger kismi ener-
ji mizesi, cagdas sanatlar merkezi, galeriler, lokantalar, kiitiiphane seklinde
karmasik bir diizenlenemeye sahiptir. Avlu ve acik alanlardan olusan kamusal
mekanlariyla Istanbul’un en ilging kampiis alanidir. Mimari olarak yenilenen
yap! elemanlari gliclendirilerek dayanikliligi arttirlmaya calisilmistir(Coskun,
Sener, Derya, 2018). Yapinin bir kismi Bilgi Universitesine aittir (Demirbulat,
Saatci, 2020: 45).

1913 ve 1921’de insa edilen ilk makine daireleri, Silahtar aga Elektrik Santra-
[i’nin, dnemli birimini olusturmaktaydi. Binanin ici ve disi daha sonralari modi-
fiye edilerek Enerji Miizesine donustiiriilmesi ile sonuglanmistir. Elektrik Ure-
timinin bilimsel mekanizmasini meydana getiren triblin ve jenerator kisimlari
uzun yillar kaderine terk edilmesinin ardindan, alaninda uzman kisilerce bakim
ve onarim gecirdikten sonraki haliyle muhafaza edilerek sergilenmistir. Makine
dairesi alisilagelen miize kurgusunun disinda Tirkiye’de bilim tarihine 1sik tu-
tacak verilerle tasarlanmistir. Bu isletme hizmet verdigi yillardaki pozisyonuyla
elektrik enerjisinin tretim asamalarini, elektrik enerjisi ile kastedilen olayin ne
demek oldugunu miizedeki ziyaretlerde tiim gercekligi ile goriilebilmektedir.
Kente dagitim sisteminin ve tiim santralin koordinasyonunun saglandigi oto-
masyon(kontrol) biriminin icinde yer alan butonlar, aparatlar, ana kumanda
kolu, vb. ayrintili bélimleri izleme firsatini, bu miizeyi ziyarete gelen izleyiciler
deneyimleyebilmektedirler. Miizede yer alan nesnelerin ¢ogu gesitli metaller-
den imal edildigi igin bu metal malzemelerin paslanma ve korozyon sonucu
olusabilecek bozulmalara karsi koruyucu kimyasallarla bakimlari yapilmakta-
dir(Kavut, Selcuk, 2022:205).

Enerji Miizesi’nin zemin boéliimiinde miizedeki sergilenen nesnelerle katiim-
cllar her gruptan her yastan bireyin bilime olan ilgisini cekmek elektrik enerji
tretimi safhalarini deneyimlemelerini saglamak adina kurgulanmis bélimlere
yer verilmistir. Bu alanlarda ziyaretciler voltaj, manyetik alan, pil, batarya, gibi
enerji bilimiyle alakal terminolojinin 6grenilmesine ve bu kavramlarla ne kas-
tedildiginin icsellestiriimesine vakif olmaktadir. Gérsel 5, ziyaretgiler kendile-
rine has olarak ayrilmis bir yerde kendi elektriklerini {iretme sansina sahiptir.
Ayrica manyetik alanda objeler yaratmak, interaktif (etkilesimli) alanlarda sis-
teme entegre olarak kendi hareketleriyle ekranin aktive edilmesi ile sonuc-
lanacak hareketleri izleyerek 6grenmek gibi modern sergileme olanaklari ile
tanigmaktadirlar. Ogrenmenin eglenme ile biitiinleserek pekistirilmesi bu mii-
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zenin en 6nemli uygulamalarindan biridir. Bilimin oyunla birlestirildigi bir eneriji
oyun parki olan Enerji Miizesi, ilkégretim déneminden baslamak lizere emek-
lilik donemine kadar insanlarin katildig bu etkinliklerde bilimin halka tanitimda
bilim iletisimi adina 6rnek miizelerden biridir. Glinimiizde TV programlarinin
yapildigl, sempozyumlarin, seminerlerin diizenlendigi sinema salonunun da
bulundugu renkli bir atmosfere ulagsmistir. Gorsel 6, 7, 8

— o g "‘s
P gy S N »

Gorsel 7, 8, Miize koleksiyonlari

Yenicagin sanayi ve endustrisinin hammadde kaynagini liriine doniistiirmede,
kapasite kullaniminin en énemli unsuru enerji kaynaklaridir. Enerjinin ne oldu-
gu neden 6nemli oldugu, giinimiiz diinyasinda, iilke ekonomisinde enerji kay-
naklari yaratma motivasyonu vb. girisimler bilime vakif, bilimsel diisiinebilme
yetenegi olan kalifiye insan kaynaklari ile yapilandirilacak meselelerdir.

islam Bilim ve Teknoloji Tarihi Miizesi

islam Bilim ve Teknoloji Tarihi Miizesi, istanbul’un en giizel mekanlarindan olan
ve ulasimin kolay saglandigi Giilhane Parki icerisinde yer alan Sarayin sur duva-
rina bitisik Has Ahirlar Binasr’nda yer almaktadir. Has Ahir (istabl-1 amire) Os-
manl Donemi’nde, padisahin ve yakin hizmetinde bulunan kimselerin atlarinin
bulundugu ahirlara denilmistir (Mahmut, 2019: 231).
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Islam bilim tarihcisi merhum Prof. Dr. Fuat Sezgin tarafindan tasarlanan planla-
ma ile 24 Mayis 2008 yilinda agilan miize, Kiiltiir ve Turizm Bakanhg, Frankfurt
Universitesi Arap islam Bilimleri Tarihi Enstitiisi, Tiirkiye Bilimler Akademisi
(TUBA) ve Tiirkiye Bilimsel ve Teknolojik Arastirmalar Kurumu (TUBITAK)
arasinda 2007 tarihinde imzalanan protokol cercevesinde hareket etmektedir
(Kayikgi, 2018: 95). islam Bilim ve Teknoloji Tarihi Miizesi, 9. yiizylldan 16.
ylizylla kadar hizmet vermis Tiirk islam bilim adamlarinin icat, kesif faaliyetleri-
nin ve calismalarin sergilendigi 585 adet arag, gereg, ekipman, maket ve model
koleksiyonu ile alaninda Tirkiye’de ilk, Frankfurt’tan sonra diinyada ikinci 6r-
nek olan bir miizedir. iki katli yatay bir mimariye sahip olan miizenin zemin ka-
tinda, maden Urinlerinin sergilendigi bir oda, fizik bolimii, matematik ve geo-
metri bollimdi, haritalarin bulundugu béliim, sehir planlama ve mimari bolimdi,
optik boliimii ve kimya béliimlerinden olusmaktadir. Ust katta ise, miizenin
tanitimini iceren bilgilerin paylasildigi dijital ekranin oldugu bolim, denizcilik
bélimd, savas sanatlari teknolojisi bolimii, astronomi bélimd, tip bolimd,
saat sistemleri boliimleri bulunmaktadir. Miizenin bahgesinde yer kiireye ait
Abbasi halifesi Memun’a ait 9. ylizyilda yaptirdigi diinya haritasinin kopyasi olan
yuvarlak kiireye yer verilmistir. ibn-i Sina’ya ait botanik eseri, EI Kanun fit Tibb
kitabinin ikinci cildinde bahsedilen, tibbi bitkilerden yirmi altisinin bulundugu
ibn-i Sina Botanik Bahcesi de yer almaktadir (Ekici, 2013: 394).

Miizede, Abbasi halifelerinden Memun’un bilimsel calismalara, ortam hazir-
lamasindan, Antik Yunan felsefesine ait yapitlarin terciime edilmesine ve dii-
stiince adamlarinin faaliyetlerine destek olmasindan sonra liretilen eserlerin
sergilendigi béliimler genel cerceveyi olusturmaktadir (Cetin, 2019:149). Ar-
tuklu Dénemi bilginlerinden olan Cezeri’ nin miihendislik trtinleri, Ebu Said’in
planetaryumu, Abdurrahman Sufi’nin, yer kiiresi, Hucendi’ nin usturlabi, Ha-
zini’nin, fizik bilimine yonelik terazisi, ibn i Sina’nin tibbi kitaplari vb. énemli
eserler bu sergi salonlarinda teshire sunulmus 6rneklerden bazilaridir (Karalar,
2020: 1 12). Arap-islam Bilimleri Tarihi Enstitiisi'ndeki (Frankfurt Johann Wol-
fgang Goethe Universitesi'ne bagli) eserlerin, materyallerinin incelenmesin-
den sonra replikalari ve canlandirmalarini gercegine bire bir benzer oranda
tekrarlanmistir. Gérsel 9, 10, meslek hayatinin neredeyse tiimiinii islam bilim
ve teknoloji tarihini tanitmaya adamis Prof. Dr. Fuat Sezgin, islam Bilim ve Tek-
noloji Miizesi’nin kurucusudur. Fuat Sezgin orijinal kaynaklar lizerinde yaptig
arastirma ve calismalariyla bilim ve uygarhgin tarihi siireclerinin, gelismelerinin
benzer 6geler olarak bitiinlik arz ettigi arglimaniyla 6n plana ¢ikmaktadir.*
islam Bilim ve Teknoloji Tarihi Miizesi, bilim tarihi acisindan dogu-bati bilim
sentezi olusturmasi, Tiirk islam bilim tarihinin cok bilinmeyen eserlerinin giin
yiiziine cikarilmasi, muhafaza altina alinmasi, incelenmesi ve gelecek kusaklara
iletimi bakimindan, énem teskil etmektedir. Bu anlamda miizenin bulundu-

4 istanbul islam Bilim ve Teknoloji Tarihi Miizesi, Kiiltiir ve Turizm Bakanlgi, http://ibttm.muzeler.gov.tr/
TR-84340/islam-bilim-ve-teknoloji-tarihi-muzesi.html
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gu kent basta olmak lzere diinyanin bircok tilkesindeki vatandaslara, bilimin
Ortacagdan giinimiize kadar ki gelismeleri hakkinda bir farkindalik, bir biling
olusturmak, somut verilerle bilim iletisiminin islam cografyasindaki ender &r-
nekleri vasitasiyla bir bag kurmak bu 6zel mizenin politikalarindan biridir.

Gorsel 12, Matematik ve Geometri Bélimii

islam Bilim ve Teknoloji Tarihi Miizesi, bilim tarihi seriivenin parametrelerini
zengin eserleriyle teshir etmekte gayet basarili bir performans géstermekte-
dir. Gérsel 11, 12, topluma olan sorumlulugunda iletisim araclarini daha et-
kin kullanarak her yastan bireyin bilime olan ilgisini arttirmak noktasinda yeni
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medya araclarini aktif olarak kullanmak zorundadir. Bunun yani sira mevcut
imkanlari dahilinde miizedeki etkinliklerini arttirmak ve bunun bilgisini halk-
la paylasmak adina daha fazla caba sarf etmesi gerekmektedir. Bilim iletisimi
adina en uygun ortamlardan biri olan islam Bilim ve Teknoloji Tarihi Miizesi
yonetimi, strateji ve organizasyon uygulamalari ile bu anlamda potansiyelini
etkin kullanabilmektedir.

Degerlendirme ve Sonuc

Sosyal agidan bilingli, strdiriilebilir, etik siber-fiziksel sistemlerin kullanimi
yoluyla insan refahini ve giivenligini destekleyen, artan yasam kalitesi talep-
leri icin strekli bir iyilestirme siirecini uygulamaya calisan sosyal dinamiklerle
karakterize edilen, insan merkezli bir sosyal tabaka toplum 5. 0’ | ifade eder.
Toplum 5.0 perspektifinden bilim iletisiminin miizelerdeki izdisimleri deger-
lendirilmeye alinan bu calismada, toplum 5.0 ile teknolojinin geldigi noktada
bilimsel bulgularin miize ziyaretcileriyle iletisimi hangi diizlemde ele alindigi
vurgulanmaya calisilmistir. Yani sira toplumun miizelerde sergilenen eserler
ve koleksiyonlarla temasi, miizelerde bilincli etkinliklerle halka karsi bilgilen-
dirme ve egitme politikalarini nasil gerceklestirdikleri konulari ele alinmistir.
MKE Sanayi ve Teknoloji Miizesi, Santralistanbul Enerji Miizesi ve islam Bilim
ve Teknoloji Tarihi Miizesi gibi 6rnekler lizerinden toplumun teknolojik ilerle-
melerle birlikte evrim gegirdigi toplum 5.0 kavraminin 6nemini vurgulamakta
ve Tirkiye’deki mizelerin bilim iletisimi agisindan bu degisime nasil uyum sag-
layabilecegi ele alinmaktadir.

Bu calismada inceleme konusu olarak secilen miizeler, sanayi ve teknoloji ala-
ninda bilgi paylasimini tesvik etmek amaciyla etkilesimli sergiler ve dijital ice-
rikler sunarak toplum 5.0’a uyumlu bir yaklasim benimsemektedir. Bu 6rnek-
leme yontemi, makalenin somut 6rneklerle teorik kavramlari desteklemesi
acisindan etkili bir sekilde kullanilmistir. Makale ayrica, Tiirkiye’deki miizelerin
bilim iletisimi acisindan mevcut zorluklari ve gelistirilmesi gereken alanlari da
ele almaktadir. Zira, Turkiye’deki miizelerin toplum 5.0 vizyonuna nasil daha
iyi uyum saglayabilecekleri konusunda gerekli &neriler sunulmaktadir. Ozellik-
le dijital teknolojilerin kullanimi, etkilesimli deneyimlerin saglanmasi ve cesitli
hedef kitlelerin ihtiyaclarina yonelik programlarin diizenlenmesi gibi konular,
Tirkiye’deki miizelerin bilim iletisiminde daha etkili bir rol oynamasi icin dik-
kate alinmasi gereken 6nemli noktalardir. Bu makalede toplum 5.0 insanlarin
teknolojiyi kullanarak daha iyi bir hayat siirdiirmelerine ve sirdiirilebilir bir
gelecek icin céziimler iiretmelerine odaklanan bir yaklasim olarak tanimlanir.
Bu yaklasimin miizelerdeki bilim iletisiminde nasil kullanilabilecegi, ziyaretci-
lere teknolojinin insan hayatina olan etkilerini ve nasil kullanilabilecegini anla-
tarak farkindalik yaratmak seklinde 6rnekler vermektedir. Bu segilen miizeler
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ziyaretcilere bilim ve teknolojinin tarihini ve gelisimini anlatarak, gelecekteki
teknolojik gelismelere iliskin fikirler sunarak ve ziyaretgilerin bu konulardaki
bilgi diizeyini arttirarak bilim iletisimine katki saglamayi hedeflemektedir.

Makale, Tiirkiye’deki miizelerin bilim iletisiminde daha da ilerlemesi icin 6ne-
riler sunmaktadir. Bu 6neriler arasinda, miizelerin dijital araclar ve teknolojiler
kullanarak ziyaretgilere interaktif deneyimler sunmasi, bilim iletisimi konusun-
da egitimli personel istihdam etmesi ve toplumun farkli kesimlerine ulasmak
icin cesitli etkinlikler diizenlemesi yer almaktadir. Miizelerdeki nesnelerin top-
lum 5.0 ve bilim iletisimi kavramlariyla olan iliski tarzlari, miizedeki teknolojik
yenilikler ve miizenin diger etkinlikleri ele alinmaktadir. Bu amag dogrultusun-
da calisma kapsaminda su sorularin (alt problemlerin) yanitlari aranmistir:

* Tirkiye’deki bilim ve teknoloji miizeleri amaglarini yerine getirebilmekte-
dirler mi?

* Tirkiye’'deki bilim miizeleri toplumda bilimsel farkindalik diizeyini arttirabil-
mektedirler mi?

* Topluma bilimi sevdirmek ve bilimin giindelik yasamda kullanimini artirmak
adina faaliyetleri nelerdir?

* Her yas grubundan, toplumun her kesiminden bireye kisisel yaklasim, aras-
tirma, yaraticilik ve analiz yetenegini gelistirmeyi 6zendirmek lizere hangi et-
kinlikler yiritmektedirler?

* Miizeler, bilimsel calismalarini topluma ulastiriimasi icin hangi iletisim aragla-
rini, ne derece kullanmaktadirlar?

S6z konusu alt problemlere yanit olarak su sonuglar elde edilmistir:

* Tirkiye’'deki bilim ve teknoloji miizeleri amaglarini yerine getirebilirler mi?
Evet, Turkiye’'deki bilim ve teknoloji miizeleri, genellikle amaglarini yerine
getiriyorlar. Bu miizelerin genel amaci, bilimi kesfetme firsati sunmak, bilim
adami olma ilhami asilamak, teknolojik gelismelere ve yeniliklere ilgiyi artir-
mak, bilimsel diistinceyi tesvik etmek ve gelecegin bilim insanlarini yetistirmek
seklinde 6zetlenebilir. Ancak, miizelerin basarisi, liretilen sergilerin kalitesi, et-
kilesimli deneyimlerin sunumu, egitim programlarinin performansi ve ziyaretci
memnuniyeti gibi faktorlere baghdir.

* Tirkiye’deki bilim miizeleri toplumda bilimsel farkindalik diizeyini arttira-
bilmektedirler mi? Evet, Tirkiye’deki bilim miizeleri, sahip oldugu tiim bilgi
birikimlerini arttirma potansiyeline sahiptir. Bilim miizeleri, deneyime dayali
olarak bilim ve teknolojiye iliskin ilgin¢ ve eglenceli olanaklar sunarak, bilimle
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ilgili konular hakkinda etkinlikler tertipleyebilirler. Bu miizelerde sergilenen
nesneler gorsel ve isitsel efektler, canli sunumlar ve egitim programlari, insan-
larin bilime ilgilerini uyandirabilir ve bilimsel diisiinceyi tesvik edebilir.

* Topluma bilimi sevdirmek ve bilimin glindelik yasamda kullanimini artirmak
adina faaliyetleri nelerdir? Bilim miizeleri, topluma bilimi sevdirmek ve bilim
deneyimini yasamda saglamak icin cesitli amaclar yirdtirler. Bunlar arasinda
sergiler, deneysel atdlyeler, bilimsel gosteriler, seminerler, konferanslar ve
egitim programlari bulunabilir. Ayrica, bilim miizeleri genellikle okul ortamina
ozel programlar sunarak bilimsel konulara daha ilgi cekici bir sekilde 6grenme
olanag saglarlar. Bilim miizeleri ayni zamanda etkinlikleri hakkinda bilgi ver-
mek igin dijital platformlari, sosyal medyayi, web sitelerini ve mobil uygulama-
larini da etkin bir sekilde kullanirlar.

* Her yas grubundan, toplumun her kesiminden bireye bilimsel yaklasim,
arastirma, yaraticilik ve analiz yetenegini gelistirmeyi 6zendirmek lizere hangi
etkinlikler yiriitmektedirler? Bilim ve teknoloji miizeleri, her yasin gerektirdi-
gi, toplumun her kesiminden bireye bilimsel yaklasim, arastirma dahil yarati-
cllig ve cesitli analizleri gelistirmeyi 6zendirmek lizere faaliyetler yiriitirler.
Cocuklara yonelik egitici oyunlar, deneyler ve egitim programlari hazirlarken,
genglere yonelik bilim kamplari, atolyeler ve bilim yarismalari gibi etkinlikler
de sunarlar. Ayrica, yetiskinler ve profesyoneller icin bilimsel seminerler, kon-
feranslar ve kisisel gelisim programlari diizenlenmektedir.

* Miizeler, bilimsel galismalarini topluma ulastiriimasi igin hangi iletisim arag-
larini, ne derece kullanmaktadirlar? Sergiler, interaktif dokunmatik ekranlar,
canlandirmalar, etkilesimli deneyler gibi araclarla ziyaretcilere bilgi aktariimak-
tadir. Ayrica, miize etkinlikleri ve atolyeler araciligiyla ziyaretcilerle etkilesim
kurarak bilimsel calismalari daha yakindan deneyimleme firsati saglarlar. M-
zeler, internet ve diger dijital platformlari aktif bir sekilde kullanarak bilimsel
calismalarini genis kitlelere ulastirir. Miize web siteleri, cevrimici sergiler, sanal
turlar, dijital koleksiyonlar, bloglar, podcast’ler ve video icerikleri gibi araclarla
bilgi paylasirlar.

Toplum 5.0 geleneksel miize deneyimlerini doniistiirerek bilim iletisimi aci-
sindan 6nemli bir potansiyel sunmaktadir. Bu yeni kavram, teknolojik yeni-
likleri kullanarak pratiklerin sonuglarina erisimini saglar. Makalede incelenen
miize ornekleri, Turkiye’deki miizelerin bu déniisimden sonra énemli bir
adim attigini ve bilim iletisiminde toplum 5.0 normlarina uygun kullanildigini
gostermektedir. Ancak, Tirkiye’deki miizelerin toplum 5.0 normlarina tam
olarak uyum saglamada bazi zorluklarla karsilastig da goriilmektedir. Bunlarin
basinda finansal kaynak eksikligi ve teknolojik altyapi yetersizligi gibi faktorler
yer almaktadir. Miizelerin teknolojik yeniliklere ayak uydurmasi icin daha fazla
yatirim yapilmasi ve altyapilarinin giiclendirilmesi gerekmektedir.

300



Tirkiye’deki miizelerin toplum 5.0 normlarina uyum saglamasi, iletisim bili-
minin tlketicisini elde etmesine daha zengin bir deneyim sunabilir. Ancak bu
hedefe ulasmak icin miizelerin finansal kaynaklarina ve teknolojik altyapilarina
daha fazla yatirm yapmasi, dijital iletisim stratejilerini gliclendirmesi ve top-
lumsal etkilesimi gelistirmesi gerekmektedir.
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