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Editorlerden

Miizik ve dans alanlariyla iliskili disiplin i¢i ve disiplinler aras1 ¢alismalara agik olan Porte Akademik
Miizik ve Dans Arastirmalar1 Dergisi, e-dergi formatiyla ve DergiPark biinyesinde 2023 yili sayilarim
yaymlamaktadir. Dergimiz tarihsel miizikoloji, miizik teorisi, miizikal analiz, veri analizi ve hesaplamali
miizikoloji, ethomiizikoloji ve miizik folkloru, organoloji, miizik sosyolojisi, miizik teknolojileri, kiiltiirel
calismalar, biligsel miizikoloji, miizik felsefesi, miizik egitimi, miizik edebiyati, performans ¢alismalar:
gibi alanlarda yayinlar yapmaktadir. 2023 yilinin Haziran ayinda okuyucu karsisina ¢ikan bu sayida; mii-
zik tarihi, miizik teorisi, etnomiizikoloji, popiiler miizik, performans ve miizik egitimi konularinda hazir-
lanmis arastirma makalelerinin yani sira kitap incelemesi tiirtindeki bir yazi da yer almaktadir.

Erkan Kanat ve Songiil Karahasanoglu'nun “Ustlilde Hayaletin Ardindan Gitmek: Goriinmeyen Darp-
lar” baghkli makalesinde miizik endiistrisinde {iretici kimlikler tarafindan siklikla kullanilan ve Arap
miizik kiiltiirii ile kurulan kiiltiirel etkilesimin belirtegleri arasinda gosterilebilecek Vahde adli ritim kalib:
incelenmektedir. Kayitli miizik {irlinlerinin ¢ogu zaman stislemeli bigimde icra edildigi ve bu icra bi¢im-
lerinde Ghost ad1 verilen siisleme vuruglarinin ustliin darp sayisini arttirdig: ve ritim kurgusu agisindan
daha zengin duyulmasini sagladig1 vurgulanmistir. Popiiler miizik alaninda yapilan ¢alismalara ritim
kaliplar1 ve icra bigimleri {izerinden bir degerlendirme sunulmustur.

Murat Biber ve Hakki Alper Maral'in kaleme aldig1 “Tiirk Makam Miiziginde Vokal Piyasa Tavrinin 20.
Yiizyil Baglarindaki Performatif Yansimalar1” baslikli makalede, giiniimiiz Tiirk miizigi icralarinda piyasa
tavr1 olarak isimlendirilen icra seklinin 20. ytizy1l baslarindaki olusum siireci, piyasa olgusunun Tiirk ma-
kam miizigindeki etki alanlar1 ve klasik tavir ile piyasa tavr: ikilemine yonelik tespitler tarihsel ve kavramsal
yonleriyle detayl bir bicimde ele alinmaktadir.

Onur Karabiber ve Songiil Karahasanoglu'nun “Streaming Servislerinin Normalizasyon Uygulamalarinin
Tiirkiye’deki Popiiler Miizik Sarkilarina Etkileri: Spotify @rnegi” baslikli makalesinde miizik end{istrisinin
onde gelen oyunculari olan streaming servislerinin son yillarda birtakim normalizasyon uygulamalar1 ya-
parak endiistriyel bir standart belirledigi vurgulanmistir. Bu standartlar, alanin 6nemli rekabet unsurlar:
arasindaki ses siddeti ve dinamik aralik gibi bir yan1 endiistriyel, diger yani estetik tartismalar1 iceren
konular tizerinedir. Makale bu oyuncu ile konuyu Spotify 6zelinde ele almakta ve Tiirkiye'deki popii-
ler miizik listelerinden sectigi sarkilarin 6zelliklerini inceleyerek yaptig1 olgiimlerin sonuglarmi ortaya

koymaktadr.

Cevher Sarigiil’'iin “Miizikleraras: Bir Seyahat: Adana’ya Gidek Mi?” baslikli makalesinde, Miisliim Gir-
ses’in yasam Oykiislinii ele alan Miisliim filminde yer alan Adana’ya Gidek Mi? tlirkiisiiyle birlikte, farkh
zamanlarda ve tiirlerde yayinlanmig dort eser metinlerarasi iligkilerin drnekleri, metinleraras: analiz ve
monofonik transkripsiyonlar ile incelenmektedir. Kiiltiirleraras: etkilesim ve kolektif bellegin, yeni miizi-
kal metinlerin etrafinda belirginlestigi vurgulanmakta, popiilerlik kazanma siireglerinde kolektif bellegin
rolii incelenmektedir.

Yeliz Kogker'in “Tiirk Miizigi Egitim Kurumlarinda Makam Odakli Keman Baslangi¢ Egitiminde Karsila-
silan Sorunlar ve Metotlarin Onemi” baslikli makalesinde, Tiirk Miizigi'nde kemanin tarihsel stireci tize-
rine bilgiler verilmekte Tiirk Miizigi temelli keman metotlarina dair daha 6nceden yapilan arastirmalar
incelenmekte, degerlendirmeleri yapilmaktadir. S6z konusu egitime iliskin bir model ve metot 6nerisi bu
makalenin temel amacidir.

Duygu Giivener ve Cenk Giiray, “Gomidas’in Tiirkge-Kiirtce-Ermenice Derlemelerindeki Dans Ezgileri-
nin Analizi” baglikli makalelerinde, Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde Tiirkiye'de halk miizigi
derleme calismalar1 yapan ve genis bir yelpazedeki miizik malzemesini giintimiize ulastiran Gomidas
Vartabed’in Tiirkge, Kiirtge ve Ermenice dillerinde derledigi dans ezgilerinden olusan bir se¢kiyi makam-
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sal ve ritmik Ozellikleri yoniiyle incelemektedir. Makale, Gomidas Vartabed'in Erivan’da yayimlanan ve
Tiirkiye’deki miizikoloji cevrelerinin heniiz pek asina olmadig: kiilliyatindaki ezgileri giindeme getirmesi
nedeniyle literatiire nemli bir katki saglamaktadir.

Orhan Torun’un kaleme aldig1 “Musical Minimalism: Is It a Misnomer?” baglikli makale, miizikal mini-
malizmi kavramsal, teorik ve tarihsel olarak irdeleyerek onun ayirt edici 6zelliklerini disiplinleraras: bir
yontemle tartismaktadir.

Porte Akademik’in bu sayisindaki kitap incelemesini kaleme alan Hulusi Ozbay, Dr. Onur Oner’in Geg
Osmanl Istanbul’'unda miizigin sosyal tarihine odaklanan Istanbul'un Miizik Okullar: II. Mesrutiyet ve
Sehrin Miizik Hayatinda Degisimler baghikli kitabini incelemistir. Ozbay, kitabi disiplinlerarasi alana bir katk:
olarak degerlendirirken, yazarin kitap igerisindeki bagliklar altinda 20. yiizyil baglarinda Istanbul'da ortaya
¢ikan miizik okullar1 ve bu okullarin sehrin miizik hayatini nasil etkiledigine dair ulagtig1 tespitlerine
de deginmektedir. Haziran 2022’de yayinlanan kitap, ayrica miizik tarih yazimina yeni bakis agilar1 ve
kaynaklar sunmasi bakimindan da degerlendirilmistir.

24. sayimiza makaleleriyle katki saglayan yazarlarimiza, titizlikle ytiriittiikleri degerlendirmeler igin ha-
kemlerimize ve saymnin yayina hazirlanmasinda emegi bulunan herkese tesekkiirlerimizi sunar; keyifli
okumalar dileriz.

Gozde Colakoglu Sari, Eray Comert
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Ozet

Ustl kaidesinin profesyonel miizik endiistrisindeki performans bigimine
odaklanildiginda yazili nazariyatta tanimlanmis ustillerden ziyade, icra-
clar tarafindan sekillendirilen ve ¢ogu Arap miizik kiiltiirii ile kurulan
kiiltiirel etkilegimin izlerini tastyan ritim kaliplarinin mevcut oldugu ifade
edilebilir. Bu ustller, kullanilan vurmali ¢algilarin yapisal 6zellikleri ve
icra teknikleri dolayisiyla cesitli bi¢cimlerde standartlasmis kaliplar haline
gelmistir. Popiilerlesmis cesitli ezgilerin bestelenme siirecinde notada be-
lirtilmemis tiirlii siislemelerin icracilar tarafindan melodik yapry1 zengin-
lestirmek maksatli eklemlendigi bilinmektedir. Bu baglamda ritim galgila-
rinda da ustl kaidesinde belirtilen darplarin disinda kalan gesitli niianslar
kullanilmasi ile siislemeli varyantlar ortaya ¢ikmaktadir. Miizik literatii-
riine yerlesmis olan Ghost (hayalet) adi1 verilen ve ince detaylar barindiran
ancak notasyonda goriilmeyen, ¢ogu zaman icracinin yorumlama bi¢gimine
ya da icra teknigine dayali olarak farkliliklar gosteren darplar, miizik
icrasmin zenginlesmesi noktasinda 6nemli ancak g6z ard1 edilen ince bir
ayrint1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu makalede, miizik endiistrisinde
icracilarin siklikla kullanmayz tercih ettigi Vahde adl ritim kalibinin kul-
lanildig1 Riizgar Soylityor ve Sorma Bana Nafile adl1 iki eser analiz edil-
mistir. Icra edilen iki eserde s6z konusu ritim kalib1 ve kullamldig1 sozlii
boliim Finale nota yazim programinin 25.5 siiriimii ile notaya alinmustir.
Ikili partisyon bigiminde yazilan bu notasyonda iist satir eserin melodik
notasini, alt satir ise albiim kaydinda duyumsal agidan en fazla duyulan
calg1 olan darbuka ile vurulan darplar ifade etmektedir. Alt satirda Ak-
san sembolii ile gosterilen darplar, ustil icrasindaki giiglii vuruslar: belirt-
mektedir. Parantez icinde gosterilen darplarin agilimi ise metin igerisinde
ayrintili olarak belirtilmistir. Vahde usfiliinde s6z konusu goriinmeyen
darp eklentileriyle ortaya ¢ikan siislemeli bi¢ciminin miizik endiistrisinde
siklikla kullanilan siislemeli bigiminden daha fazla darp igerdigi sonucuna
ulagilmig, bu bakimdan da darp agisindan zengin bir icranin ortaya ¢iktig:
ifade edilmeye calisilmistir. Melodi ve ustil ekseninde yapilan analiz ¢alis-
malarinda, ustil darplar1 Diim ve Tek vuruslariyla ifade edilmektedir an-
cak bu iki temel vurusun disinda kalan darplar icra sirasindaki ince niians-
larin da gostergeleri arasinda sayilabilir. Cogunlukla eser analizlerinde
yer verilmeyen bu goriinmeyen darplarin ortaya ¢ikardig1 zenginlesmis
icra bi¢cimine dair somut bulgular ile bu alanda yapilan ¢alismalara katk:
sunulmasi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Popiiler Miizik, Arabesk, Usfil, Ghost, Vahde
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Abstract

When focusing on the performance form of the rhythm base in the professional music industry, it can be stated that
there are rhythm patterns shaped by the performers and bearing the traces of cultural interaction, most of which are
established with Arab music culture, rather than the methods defined in written theory. These rhythm stractures
have been standardized in various ways due to the structural features and performance techniques of the percussion
instruments used. In the composing process of popular melodies, various ornaments not specified in the note are
used by the performers to enrich the melodic structure. In this context, ornamental variants emerge with the use
of various nuances in rhythm instruments, other than the beats specified in the method rule. The beats, which are
called Ghost in the music literature and contain fine details but are not seen in notation, often differ depending on
the interpretation style of the performer or the performance technique, appear as an important but overlooked fine
detail at the point of enriching the musical performance.In this article, two songs named Riizgar Soyliiyor and Sor-
ma Bana Nafile, in which the rhythm pattern Vahde is used, are analyzed. In the two songs, the rhythm pattern in
question and the spoken part in which it is used were notated with the 25.5 version of the Finale notation program.
In this notation written in the form of a double score, the top line represents the melodic note of the piece, and the
bottom line represents the beats of darbuka which is the most sensory instrument in the album recording. The beats
indicated by the Accent symbol on the bottom line indicate strong beats in the us{il performance. Expansion of the
strokes shown in parentheses is detailed in the text. It has been concluded that the ornamented form, which emerged
with the invisible beats attachments in the Vahde style, contains more beat than the ornamented form, which is fre-
quently used in the music industry, it has been tried to express that a performance rich in terms of beat has emerged.
In the analysis studies made on the axis of melody and ustil, the beats are expressed as Diim and Tek, but there are
beats that contain subtle nuances. It is aimed to contribute to the studies in this field with concrete findings about the
enriched performance style revealed by these invisible beats, which are not included in the analyses.

Keywords: Popular Music, Arabesque, Ustil, Ghost, Vahde

1. GIRIS

Hangi miizigin popiiler veya hangisinin olmadig1 sorusu, gliniimiiz sartlarinda oldukg¢a degisken ve
¢ogu zaman tiiketicilerin aligkanliklarina ve miizik begeni matrislerine gore sekillenen bir diizlemi or-
taya ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla popiilerlik 6l¢iitii s6z konusu oldugunda; bir miizik tiiriiniin ya da salt
miizik eserinin neye, kime gore popiiler oldugu elbette degisken ve tanimlanmasi giigtiir. Popiiler mii-
zik alanina odaklanan caligmalar, disiplinleraras: yaklagimlar {izerinden sdylemler gelistirerek ele ali-
nan problemleri ¢ozme egilimindedir. Bu baglamda diisiiniiliirse; igerik agisindan kendisi de degisken
olan popiiler miizik alani, miizikolojik kuramlar ve basta toplumbilim ve antropoloji olmak tizere bir-
cok farkli disiplinden faydalanilarak tanimlanabilmektedir. Ancak son kirk yilin miizik tiretimi diisii-
niildiiglinde, popiilerligini hig yitirmemis, ona ses veren enstriimanlarin icra edilis tarzindan 6tiirii yani
genel anlamda sound olarak ifade edebilecegimiz miiziksel yaratinin betimleyici 6zellikleri sayesinde
belli miizik tarzlarina sokulabilecek miizik {iriinlerinden s6z etmek miimkiindiir. S6z gelimi, arabesk,
pop ya da alaturka gibi miizik tiirlerinin ortaya ¢ikmasi genel ¢ergevede icra tarziyla ya da eserin form
yapistyla iliskilidir denilebilir. Bir miizik eserinin hangi tarz ya da miizik tiirii icerisinde kategorize
edilecegi ayr bir aragstirma sahas1 olmakla birlikte, kayith miizik {irtinleri {izerinden diistiniildtigtinde
vokal seslendirme, kullanilan ¢algilar ve bu ¢algilarla sekillenen miiziksel yorumlama gibi igeriklere
sahip kayit safhasi o eserlerin bestelenme sathasindan sonraki tiim siirecler arasindaki en 6nemli safha-
dir. Clinkii s6z konusu eserde kullanilan enstriimanlarin ses sahasi, yapisal 6zellikleri, yerlesik anlayis
haline evrilmis yani standartlasmis gesitli miiziksel ifadelerin siklikla kullanimi gibi tiirlii etkenler en
azindan duyumsal yolla belli bir miizik tiirtine aidiyeti nispeten daha kolay hale getirebilmektedir.
Popiiler miizik alaninda ise bu aidiyeti zorlastiran etmenlerden de sz edilebilir. Sehvar Besiroglu'nun
daifade ettigi gibi “bi¢imi itibariyle kendine 6zgii sektorel isleyisin Olgtitleri igerisinde yapilandirilan ki
s0z konusu oOl¢iitlerin olusumunda temel alinan degerler, belli toplu kesimin kiiltiirii icindeki begeniye
dayanmayip biiyiik dlgiide diinya kiiltiiriine ait miiziklerdir” (2003, s. 107). Ornegin; kiiresellesmenin
de bir getirisi olarak kabul edebilecegimiz -Hint tablasinin diinyanin her cografyasindaki popiiler
miiziklerde kullanilmas: gibi- farkhi kiiltiirlerin yerlesik enstriimanlarini kullanmak suretiyle ortaya
¢ikan karma nitelikli miizik iiretimi arayislari, miizik tiirlerini siniflandirma noktasinda siirlart muglak
alanlar yaratir. Olusan karma nitelikler de hem yereli hem kiireseli barindiran kiireyel (glokal) miizik
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tiretiminden s6z etmemize olanak saglar. Bu etkilesimin altinda yatan temel neden, tiretilen miizigin
farkl kitleler tarafindan da dinlenilmesini saglamaktir. Ancak bu denli kesin ¢izgilerle ifade edilmesi
pek miimkiin olmayan yani tek bir gerekce {izerinden agiklanamayacak kadar farkli baglamlarda dii-
stiniilebilecek ve miizik kiiltiirtini dogrudan etkileyen kiiltiirel etkilesimlerin de miizik kiiltiirtinde
degisimlere, yeniliklere yol agtig1 asikardir. Ornegin; tarihsel stirecte Misir'in miizik kiltiirt ile kuru-
lan kiiltiirel etkilesim neticesinde, tipki Arap cografyasinda Tiirk miizigi unsurlarina rastlandig1 gibi
Tiirkiye’de de Arap miiziginin etkileri gesitli bicimlerde goriilebilmektedir. Her ne kadar Cumhuriyet
oncesinde de miizik kiiltiirii baglaminda karsilikli etkilesimlere rastlaniyor olsa da, miizik icralarindaki
degisimi toplumbilimsel gercevede ele alan yazinsal kaynaklarin biiyiik ¢ogunlugu, 1930lu yillarda
radyoda Tiirk miizigine getirilen siireli yayin yasagi ve akabinde Arap radyolariyla baslayan toplumsal
miizik dinleme pratigindeki yeni yonelimlerle, miizikli Misir filmlerinin sinemalarda gosterime girme-
si gibi gelismelere odaklanir. Bu kaynaklar ayrica Sadettin Kaynak’in onciiliik ettigi, Tiirkce dublajh
filmler icin besteledigi sozlii eserlerle ortaya gikan ve serbest icra olarak gelismeye baglayan repertuarin
miizik icralarina yon vermeye baglamasi ve piyasa miiziginin de temellerinin Misir miizigi ile ben-
zer dinamiklerdeki seyrine isaret ederek, kurulan miinasebetin belirgin izlerini o donemler {izerinden
ele almaktadir. Bu siireg arabesklesmenin de baglangici olarak nitelendirilmekte, 6zellikle Orhan Gence-
bay’in albiim kayitlarinda 1960larin sonlarina dogru yer almaya baslayan yayli gruplarinin icra bicimi
sebebiyle de Muhammed Abdiilvahab gibi Misir'li bestekarlarin eserlerindeki icra stilleriyle benzerlik-
ler tasidig1 gortisii agir basmaya baglamistir. Miizik endiistrisinde yer alan yayl orkestralarinin icra
stili ve vurmal1 calgilar arasinda darbuka ve def gibi calgilarin en ¢ok kullanilan galgilar haline gelisi
ve bu calgilar ile gergeklestirilen ustl icralar: bu etkilesimin gostergeleri arasinda sayilabilir. Miizik
kay1it endiistrisinde aktif rolii olan ve popiiler miizik {irtinlerinde icralariyla taninan yayli gruplarimin
icra stili batil1 yayli orkestralarindan farkli dinamiklere sahiptir. Darbuka ve def gibi vurmali galgilar
ise Anadolu miizik kiiltiiriinde zaten var olan ¢algilardir ancak miizik endtiistrisinde yer alan icracilarin
sahip olduklar1 darbuka, def, dhollo gibi vurmali galgilar ve icra stillerinden 6tiirii kayit endiistrisinin
dinamikleri Misir miizigi ile kurulan kiiltiirel etkilesimin belirgin 6rneklerini yansitir. Diger yandan her
iki miizik kiiltiirintin de temelde makam ve ustl temelli olusu miizik kiiltiirii baglamindaki gegisliligin
oniinii agmaktadir. Bu gecislilikteki pratik kodlar zaten yapisal benzerlige sahip Tiirk ve Arap miizigi
etkilesiminin temel bilesenlerini olusturmaktadir. S6zii edilen pratik kodlar, gogunlukla icra stillerinin
benzemesi hatta bire bir nitelikte olabilmektedir. S6z gelimi; Tiirk icracilarin sekillendirdigi, arabesk
olarak nitelenen miizik parcalar1 arasinda Ussak makaminda olanlar Tiirk miizigi nazariyatinda koma
degeri cent cinsinden degerlendirilen Segah perdesi ile ayni degerde eslesmez. Arabesk ezgilerdeki Se-
gah perdesi Tiirk miizigi icralarinda goriilen Segah perdesinden daha pest basilir. Dikkatli bir dinleyici
bu perdenin Ummii Giilsiim bagta olmak {izere Ortadogu'nun nde gelen yorumcularinin seslendirdigi
Beyati makamindaki eserlerinde duyulan ve Nisf Bemol olarak ifadelendirilen perde ile ayni deger-
de oldugunu kavrayabilecektir. Arap tarzi manasina gelen arabesk sozcligliniin kullanilmasi da biraz
bu vb. durumlardan kaynaklanir. Ozellikle kay1t endiistrisinde yayli calgilar topluluklarinin refakati-
nin Orhan Gencebay’in onciiliigiinde basladig: bilinmektedir. Keman, viyola, viyolonsel ve bazen de
kontrbas eklenmesiyle olusan yayl topluluklari, makamsal miizik tiirlerinde bati tarz: tisluptan ziyade
Arap stiline yakin icralar gerceklestirmektedir. Bir diger pratik kod ise vurmali ¢algilarin icrasinda go-
riiltir: Vahde, Melfuf ve Diiyek ustlii ile ayn1 darplara sahip oldugu halde miizik endiistrisinde Arap
adiyla bilinen Maksum ustliiniin yogun bi¢cimde tercih edilisi ve bu ustllerin Tiirk icracilar tarafindan
Arap icracilar gibi performe edilisi kiiltiirel etkilesimin gostergesi olmakla birlikte o icralarda ne tiir-
den niianslarin yer alacaginin da isaretini barindirir. S6z konusu niianslar nota tizerinde goriilmeyen,
icracidan icraciya degiskenlik gosterse de gerek stiidyo gerek sahne icralarinda hep var olan ¢esitli siis-
lemeler manasina gelmektedir. Popiiler miizigin endiistrilesmis kolunda notasyon melodik calgilar icin
kullanilirken, davul (bateri) disinda kalan diger vurmalilar i¢in notasyona ihtiya¢ duyulmamaktadir
ki zaten icracilarin biiyiik ¢ogunlugu da nota bilgisine sahip degildir (C. Baglan, Karsilikli Goriisme,
1 Haziran 2021). Ozellikle vurmali ¢alg1 icralar diisiiniiliirse nazari esaslar ve pratikteki yansimalari
arasinda farkliliklar: bu niianslarin belirledigini ifade etmek yanlis olmaz.

Bir diger yani, yiizyillarca kadim miizik kiiltiirtintin aktarim sistemi olan meskte ustil 6gretimi ve
aktarimi ustadan c¢iraga dizlere vur-dur-mak yontemiyle siiregelmistir. Edvar geleneginden farkh
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olarak modernlesme siirecinin etkisi ile yazili miizige gecisle birlikte, gegmise oranla us(il bahsinin
notasyon yardimiyla standartlar: belirlenmis ve -ekol farkliliklar1 sebebiyle goriis ayriliklar: goz oniin-
de bulundurulmazsa- biiyiik oranda birbirine benzer darp isimlendirmeleri ile yazili kaynaklarda yer
edinmistir. Konuya iliskin yazili kaynaklar arasinda Rauf Yekta ve Suphi Ezgi'den giintimiizde dek
Tevfik Riza Pirnal (1948), Veli Kanik (1954), Umit Mutlu (yayn tarihi belli degildir), Hursit Ungay
(1981), Ekrem Karadeniz (1983), Ismail Hakki Ozkan (1984), Seref Cakar (1970), Cemil Sangan (1997),
Erding Celikkol (2000), Erol Sayan (2010), Ahmet Selim Teymur (2010), Fatih Salgar (2017), Fahrettin
Yarkin (2017), Mehmet Goniil (2017) gibi isimlerin ¢alismalar: 6rnek olarak verilebilir.! Bu yazili kay-
naklarda ustil bahsi biiyiik oranda cift ¢izgili porte tizerinde belirtilmisse de icra sirasinda ortaya ¢ikan
niianslar nota {izerinde gdsterilmemektedir. Bunun da belli gerekgeleri vardir: Ornegin Tiirk miizigin-
de temel ustll egitimi eger calgi ile veriliyorsa, bu ¢alg1 kudiim olarak tercih edilir ve kudiim icrasinda
bu niianslar goriilmez. Kudiim disindaki vurmali ¢algilarda ise ortaya ¢ikan niianslar icracidan
icraciya farklilik gosterir ciinkii temel vuruslarin disinda kalan bu siisleme darplari her icracinin
calgisal performansini sekillendiren parmak ve bilek stillerinin farkliliklar gostermesinden 6tiirii yani
icra stilleri farkli oldugundan tekdiize ifade edilebilecek bir nitelige sahip olmamaktadir. Dolayisiyla
bu darplar1 standart bir bicimde notada belirtmek pek de miimkiin goriinmemektedir. Ancak nihai
sonugcta s6z konusu ustliin icrasi darp agisindan esdegerdir. Aslina bakilirsa, herhangi bir miizik eseri-
ni nota ile seslendirme noktasinda icracilar ¢ogu zaman notada belirtilmemis ¢arpma, tril ya da niians
artikiilasyonlar: ile yorumlama yapabilmektedir. Bu da icra edilen eserin ifade acisindan daha zengin
duyulmasinda etkilidir. Ozellikle yorumlama becerisi yiiksek stiidyo miizisyenleri solo pasajlar galar-
ken niians artikiilasyonlarini fazlaca kullanir. S6z konusu niianslarin goriilmemesinin bir diger gerek-
cesi de vurmali calgilar iizerine yazilmis ve hali hazirda miizik egitimi verilen kurumlarda kullanilan
metot olmayisidir. Ornegin; Tiirk miiziginde ustle iliskin nazari esaslar kudiim tizerine kurulu iken
bendir, daire, def gibi calgilar tizerine yazilmis metot yoktur. Her ne kadar 6nerme olarak sunulan me-
totlar varsa da miizik egitim kurumlarinda bu metotlar heniiz yerlesik bir diizleme sahip degildir. Me-
tot eksikligi, bu calgilarda bireysel teknik ve tercihlere bagl olarak degiskenlik gosteren icra stillerinin
olusmasinda etkilidir denilebilir. Ornegin; kullanim oran1 uluslararasi boyutlarda olan davul (bateri)
notasyonlari, 6grenme siirecinde olan bir icraci i¢in yol gostericidir. Ancak bu cografyaya 0zgiin ge-
leneksel vurmali ¢algilarin biiyiik cogunlugunun metodu yoktur. Bu da vurmali ¢alg1 egitiminin usta
cirak iligkisiyle gelismesinde bir gerekge olarak ele alinabilir. Bu eksikligin bir devami da notasyonda
goriilen yazim probleminde agiga ¢ikmaktadir. Ustil kaidesinde belli isimlere sahip olan darplar disin-
da kalan diger niiansli vuruslar, resmi kurumlardaki egiticilerin kendileri tarafindan belirlenen gesitli
sembollerle tarif edilmesi yoluyla aktarildigindan bu niianslarin ifade edilmesi terminoloji ve notasyon
agisindan gortis farkliliklarini ortaya gikarmaktadir.

Popiiler miizik alaninda kullanilan vurmal: ¢algilar da bu durumdan elbette etkilenir. Ciinkii s6z konu-
su calgilar icerisinden bendir, def gibi ¢algilar miizik endiistrisinde hemen hemen her miizik tiirtiniin
icerisine sizabilme ozelligine sahiptir. Ozellikle kayit endiistrisinin otorite icracilari hangi miizik tiirii
olursa olsun, bu ¢algilar: siklikla kullanmaktadirlar.? Ancak yayli ¢algilar ya da piyano gibi uluslara-
ras1 diizeyde kabul gormiis teknikleri ya da yazili metotlar1 bulunmayan bu vurmali ¢algilar, icraci-
nin sekillendirdigi ya da kompozitor, aranjor gibi tiretici kimliklerin belirleyici oldugu bi¢imlerde icra
edilmektedir. Bu sebeple de herhangi bir ustil icras1 s6z konusu oldugunda ana darplar disinda kalan
diger niianslar degiskenlik gosterebilmektedir. Bu niianslar igerisinde Ghost ad1 verilen vuruslar ritim
kalibinin sekillenmesi agisindan belirleyici bir unsurdur.

1 Kronolojik sirayla verilen bu isimlere ait ¢alismalarin bilgileri Ufuk Akin Ince (2019) tarafindan kaleme alnan “Tiirk Miizigi
Ustl Kaynaklar1” adli kitaptan alinmaistir.

2 Kayit endiistrisinin en 6nde gelen vurmali galgilar icracilarindan Mehmet Akatay, popiiler miizik denildiginde darbukadan
sonra en ¢ok kullanilan ¢algimin def oldugunu belirtmistir (Karsilikli Gértisme, 20 Ocak 2022). 80'li yillardan giiniimiize dek ¢ok
sayida albiimde refakatci olarak yer alan Murat Arslan (Irakli Murat) da darbuka ve def ¢algilarinin miizik endiistrisinde kullani-
lan vurmali ¢algilar arasinda ilk sirada yer aldigini ifade etmistir. Ayrica, Murat Arslan kendisinin Tiirkiye’ye gelip albtim kay1t-
larinda yer almaya baslamasiyla birlikte diger icracilarin kendisinden bir¢ok Arap ustiliiniin de adini ve icra seklini 6grendigini
ileri stirmektedir (Karsilikli Gortisme, 24 Mart 2021).

HAZIRAN-JUNE 2023




Kanat, E., & Karahasanoglu, S. (2023). Us(ilde Hayaletin Ardindan A MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI
Gitmek: Gortinmeyen Darplar. Porte Akademik, 24, 9-20. DOQTE /\I</\DEM"< JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES

1.1. Yontem

Bu makale ¢alismasi, ele alinan temel problemin tartisilabilmesi ac¢isindan iki s6zlii eserin Finale 25.5 siirti-
mii nota yazim programi kullanilarak igerik analizi yontemiyle irdelenmesi ile sekillenmis nitel bir aragtir-
madir. Tez galismast igin yapilan alan arastirmalar: sirasinda fikirlerinden, tecriibelerinden faydalanilan,
miizik kayit endiistrisinde aktif rol alan isimlerin gortislerine de yer verilmistir. Konuya iliskin cesitli
yazili kaynaklara da atifta bulunulmus, yaymn etigine uyulmustur.

1.2. Nitelik A¢isindan Goriinmeyen Darplar

Ghost (hayalet) terimi vurmal: ¢algilarda ¢ok diisiik ses seviyesinde (Miller, 1996, s. 16) ve ana notalar
arasinda ¢ok yumusak sekilde (Mattingly, 2006, s. 61) calinan notalar i¢in kullanilan bir terimdir. Hayalet
notalarin miizik endiistrisinde icraci tarafindan 6zellikle performans edilmesi bekleniyorsa perkiisyon
partisyonlarini yazan kompozitor ya da aranjor tarafindan mutlak surette notada gesitli simgelerle goste-
rilmektedir. Bendir, def gibi calgilarin notasyonu var olmadig1 icin kayitta hangi enstriimanin ya da hangi
ritim kalibinin icra edilecegi genelde sozel iletisimle belirlenmektedir. Ancak bateri (drum) kullaniliyorsa
bu gosterim bigimi biiyiik oranda bateri i¢in kullanilan notasyon sayesinde yapilir. S6zii edilen goriinme-
yen darplar bateri notasyonunda belli simgelerle gosterilmektedir. Ornegin;

SCHOQIPFREGCK

Drum Techniques

The different drum notation symbols for drums:

Accent drum Mercato drum Ghost note Flam drum Rim-click Drag drum
technique technique drum technique technique drum technique technique

Sekil 1: Ghost ( Hayalet ) Notanin Davul Notasyonunda Gosterimi

Sekil 1'de gosterilen ve parantez igine alinarak sembolize edilmis Ghost Note (hayalet nota) oniindeki ya
da ardindaki vuruslardan daha az siddetle calinacaktir. Davul ya da perkiisyon notasyonlarinda tipki
parantez gibi baska semboller de hayalet notalar icin kullanilmaktadir. Ornegin; cevresindeki vuruslardan
daha az siddetle calinacag1 anlamini veren Breve, \w sembolii ile gosterilirken, [ ] (koseli parantez) sem-
bolii ile gosterilen vuruslar da yine vurusun siddetinin azlik derecesini ifade eden bir baska hayalet nota
semboliidiir. Uluslararasi gegerlilige sahip bu notasyon sistemi davul notasyonunda yer almakta iken s6z
konusu semboller Tiirk miiziginin ustil notasyonunda yer almaz. Temelde Diim-Tek-Dii-Te-Ke-Me-Ta-Hek-
Ki gibi ikai terenniimler ile ifade edilen vuruslar, ustil kaidesi kudiim calgisi tizerinden gelistirildigi icin
darplar ustil mertebesine ve icerisindeki siire degerine gore adlandirilir. Nazari ¢ercevede belirlenmis ve
kabul goren esaslar arasinda sembolize sekilde yer almayan hayalet darplar, icra boyutunda ise olmazsa
olmazlar1 arasindadir ve diinya genelinde kabul géren notasyon sembollerinin nota {izerine sonradan
eklenmesiyle icraciya sunulabilmektedir.

Gerek nota bilgisine sahip olmayislar1 gerekse icra ve hafiza kabiliyetleri yiiksek oldugu icin notaya ihti-
ya¢ duymayan vurmali ¢algi icracilarinin, bir miizik eserinin icrasi sirasinda kendilerinin adlandirdiklar:
ve temel vurusglara eklemledikleri ve de eserin daha zengin igerikli duyulmasinda etkili olan, enstriiman-
lardan ¢ikan sesleri betimleyen Ra-Re-Rak-1a-Ka-Kof-Tirr-Pa* gibi vuruslarin ve gesitli siisleme darplarinin
ise hayalet notlarin 6nciil ve ardillar1 olarak vurulmasi, ustil bahsinde velvele olarak tanimlanabilir.

3 Bkz. Drum Notation For Beginners, t.y. The different drum notation symbols for drums. Erisim Tarihi: 24.02.2023.

4  Darplar1 niteleyen bu isimlendirmeler miizik endiistrisindeki icracilar arasinda yayginlasan terminolojinin gostergesidir.
Vurmali ¢algilardan ¢ikan sesleri betimleyen bu adlandirmalar, miizik endiistrisinin 6nde gelen vurmali ¢algi icracilarindan Cen-
giz Erclimer ile yapilan goriismeden elde edilmistir (Karsiliklt Goriisme, 21 Subat 2022).
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Tarihsel siirecte Arap miizigi ile etkilesimin neticelerinden biri olan Arap miizik kiiltiiriinde tanimlanmig
gesitli ustillerin Tiirk icracilar tarafindan kullanmiliyor olusu, icra bigimleri gelisme gosterdikge daha da
yayginlasmistir. Bu yayginligin en one ¢ikan belirtecleri ise Vahde basta olmak iizere Melfuf, Maksum,
Saidi gibi cesitli ustillerin kullanimidir.” Miizik endiistrisinde yaygin bicimde kullanilan ritim kaliplarin-
dan biri olan ve 6zellikle Sofyan ya da Diiyek ustillerinde bestelenmis eserlerde kullanildigini ifade ede-
bilecegimiz Vahde hakkinda ayrintili bir calisma olmamasi, bu denli yayginliga sahip bir usfiliin analizini
gerektirdigi ve alanda yapilan calismalara katki sunabilmesi fikrine doniiserek bu ¢alismanin da ortaya
¢ikmasinda bir gerekge olmustur.

Ali Jihad Racy, Vahde ustliine iligskin su ctimleleri kullanir:

“ Misir miizigiyle giiglii bir iliskisi olan vahde, yinelenen bir vurgu efekti olarak tarif edilebilir. Esasen
onceden belirlenmis ve kisa ve 6z bir bigimde yapilandirilmis ¢ok gesitli vurus tasarimlar: sergileyen
Suriye- Tiirkiye kaynakli dongtisel kaliplardan farkli olarak vahde, en temel formunda oSl¢iiniin ilk
vurusuyla, yani Diim’le isaretlenen bir zaman birimidir. Bazen en 6nemli teorik tasarimlardan biri
olarak ele alinan vahde kalibs, gesitli uzunluk ve tempolardadir ve biiyiik, orta, kiiclik gibi tanimlayici
sifatlar almigtir.” (2007, s. 170).

Yazili kaynaklarda dort zamanl olarak belirtilen Vahde ustlii, Vahde Kebir, Vahde Sagir gibi tiirlere de
sahiptir. Ancak mertebesi dortliik yerine sekizlik diistiniiliirse sekiz zamanli olarak da kabul edilebilmek-
tedir. Vahde, Tiirk icracilar tarafindan tipki Misir klasik miiziginde oldugu bigimleriyle icra edilir ancak
miizik endiistrisinde Kebir ve Sagir gibi tanimlar yaygin degildir. Icracilarin eklemledigi cesitli hayalet
darplar usfiliin velvelesinde farkli darplarin da ortaya ¢ikmasina neden olabilmektedir. Majdi Ishak, Vah-
de Kebir ustliiniin notasini su sekilde gostermektedir:

30} Sas ol

piilug €16 Galolay Qi g ol )53 Amy Jf Adaay i g3 ASilsa g Jases (15500 130
m1s,unduﬁquﬂ:dldmu@hdl A JV S8l g A ad) Cladigall B

el b
(V) dsa (Y)dss
4 H 4 i
£y : - e i
ool oal Gl Gad M S ) oS

Sekil 2: Vahde Kebir Ustiliiniin Darplarini Gosteren Nota (Ishak, 2015, s. 59).

Sekil 2’de gosterilen notaya gore, sekizlik degerdeki Diim darbi ile baslayan ustliin ikinci dortliigii sekiz-
lik es ve sekizlik tek darbini igerirken, tigtincii dortliigli es barindirmaktadir. Son dortliik ise sekizlik Tek
darb1 ve sekizlik es barindirir. Tiirk icracilar bu kalib1 yukaridaki nota 6rneginde ifade edildigi bicimde
icra etmelerinin yani sira, Nilgiin Dogrusoz ve Esra Karaol’un vurmali ¢algilar icracis1t Misirli Ahmet’in
icra stilini konu edindikleri calismalarinda asagidaki nota 6rneginde oldugu gibi siislemeli sekilde de icra
etmektedirler (2014, s. 11).

T2 T4 TS
Dl

 Hs 4
o (R) (L) (L)

R)

mf

Sekil 3: Misirli Ahmet'in Icra Stili fle Vahde Ustiliiniin Darplarini Gosteren Nota Ornegi.

5 Kayit endiistrisinin 6nde gelen vurmali galg1 icracilarindan Yasar Akpenge, albiim kayitlarinda 6zellikle slow olarak adlandi-
rilan ve diisiik tempolu olarak tanimlayabilecegimiz eserlerde Vahde ustiliiniin en ¢ok tercih ettikleri ritim kaliplarinin basinda
geldigini ifade etmistir (Karsilikli Goriisme, 19 Ekim 2021).
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Bu nota 6rnegine gore kuvvetli vurus olan Diim alt satira, zayif vuruslar ise ist satira yazilmigtir. Ustiliin
ikai terenntimleri: Diim-Te-ke, Te-Ke-Tek, Te-Ke-Te-Ke, Tek-Te-Ke seklinde ifade edilmektedir. Sekil 3'te
verilen nota Ornegi ile Sekil 2’deki nota 6rnegi karsilastirilirsa; Vahde Kebir ustliinde Es’ler ile belirtilen
tiim birim zamanlarin gesitli darplar ile doldurulmus oldugu sonucuna varilir. Tiirlii varyasyonlara sahip
olan bu ustliin Sekil 3’te verilen 6rnegi miizik endiistrisinde en ¢ok kullanilan Vahde varyasyonu olarak
bilinmektedir. Diger taraftan her iki sekil karsilastirilirsa; bu varyasyonun $ekil 2'de notasi verilmis Vahde
usiliiniin velvelesi gibi diistintilmesi miimkiin olabilmektedir. Ciinkii bu varyasyon iistte verilen darpla-
rin daha siislemeli yani velveleli halidir. Goriinmeyen darplar ise bu ustl 6rneginde iki sekilde karsimiza
cikmaktadir: Tlkinde, ustiliin ana hali olarak kabul edebilecegimiz Sekil 2'deki Es'lere denk gelen darplar
belli belirsiz icra edilirse o darplar Ghost olarak kabul ve ifade edilir. Clinkii her vurus ayni siddette icra
edilirse usdl niiansl bicimde duyulmaz. Tkincisinde, Diim vurusundan sonra gelen diger zayif vuruslar
belirgin ama daha az siddette icra edilirse bu vuruslar arasina parmaklar vasitasiyla kiigiik niianslar ekle-
nir. Dolayisiyla o niianslar Ghost adini alir. Ornegin;

VAHDE

e .d JJJ A J] )] 1T
> >

Sekil 4: Vahde Ustiliinde Ghost Vuruglar: Gosteren Nota.

Sekil 4'te verilen notadaki darplar parmak numaralandirmasi yapilmadan verilmistir. ilk darp olan
Diim’den sonra gelen altmisdortliik degerdeki darplar, ikinci dortliik birim zamandaki otuz ikilik ve alt-
misdortlitk degerdeki darplar ve dordiincti dortlitk birim zamandaki altmisdortliik degerdeki darplar
belli belirsiz bigcimde icra edildigi i¢cin Ghost vuruslar olarak adlandirilmaktadir. Sekil 2'de verilen Vahde
Kebir ustlii ile karsilastirildiginda bu niiansh varyasyonun velvele gibi diistiniilmesi miimkiindiir. Bu
darplarin ¢oklugu icra sirasinda usfiliin zengin duyulmasini saglar.

(ﬁ:JJ--

Sekil 5: Dortlitk Mertebedeki Vahde Ustiliinde Ghost Vuruslarin Siire Degeri.

Sekil 5'te verilen 6rnege bakildiginda Vahde’de bulunan Ghost vuruslarin dortlitk mertebe tizerinden dii-
stiniiltirse bir onaltilik siire degerine denk gelecek sekilde dort adet altmisdortliik degerde darp barin-
dirdigr acgiktir. Miizik endiistrisinde icracilarin en fazla kullandig1 varyasyonda da Ghost vurus olarak
degerlendirilebilecek darplar mevcuttur. Ornegin;

O 0 N I 0 B I W

Sekil 6: Vahde Varyasyonlariin Karsilastirilmasi.
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Buna gore; iist satirda yer alan varyasyondaki altmigdortliik degerdeki ifadeler alttaki varyasyonda gortil-
memektedir. Birinci dortliik birim zamanin ikinci yarisina denk gelen siislemelerde bir onaltilik vurus de-
gerine esit olacak sekilde Ghost vuruslar oldugu goriilmektedir. Uciincii dortliik birim zamani olusturan
Te-Ke-Te-Ke (icracilar tarafindan Ra-Ka-Ta-Ka olarak da adlandirilan) darplarda da ilk on alt1 birim zaman
degerindeki Te (Ra) vurusu yine otuz ikilik ve altmisdortliik degerdeki Ghost vuruslar ile degismektedir.
Ancak diger darplar vurgu ve deger acisindan birbiri ile esittir. O ylizden altinda ya iistiinde aksan sem-
bolii bulunan vuruslar haricindeki tiim darplar belli belirsiz icra edildiginden, bu darplar1 Ghost olarak
nitelemek miimkiindiir. Her iki varyasyonun da darp agisindan Vahde Kebir’e gore daha zengin oldugu
aciktir. Bu vuruslar zaten siisleme anlamina gelen velveleyi daha da yogunlastirarak, ustiliin darplarim
bir nevi velvelenin velvelesi durumuna getirir. Notasyon safthasinda ise ritim kaliplarinda yer alan Ghost
vuruslarin yazimi tiimiiyle tercih edilmez. Ornegin; Davul notasyonunda Ghost vuruslar parantez igine
aliarak ifade edilir. Bunun baslica gerekcesi de otuz ikilik, altmisdortliik gibi degerlere sahip bu darpla-
rinicra sirasinda desifreyi zorlagtirmasidir. Diger taraftan her icrada ayni Ghostlar yer almayabilir. Dolay1-
styla nota daha sade bigimlerde yazilarak tercihe bagh olarak da gesitli sembollerle ifade edilebilmektedir.
S0z gelimi, nota {izerinde gosterilmesi tercih ediliyorsa davul (bateri) notasyonundan yararlanilarak su
sekilde ifade edilebilir:

VAHDE

> >

Sekil 7: Ghost Vuruslarin Parantez Yoluyla Gosterimi.

Miizik endiistrisinde tiir ayirt etmeksizin icracilar tarafindan siklikla tercih edilen bir usiil olarak Vahde,
Diiyek ustliinde bestelenmis birok eserde kullanilmaktadir. Ahmet Ozhan tarafindan Yiizyilin Sarkilar:
adli albiimde yorumlanmis ve sarki formundaki eserler arasinda popiilerligini her zaman koruyan, Sekip
Ayhan Ozisik’a ait Riizgdr Séyliiyor adli eserin kaydi® rnek olarak ele almabilir. Diiyek usfiliinde bestelen-
digi halde s6z konusu eserin icrasi analiz edildiginde Vahde ustliiniin kullanildig1 sonucuna varilmakta-
dir. Eserde Vahde ustliiniin kullanmildig1 giiftenin basladig1 béliimiin notas: su sekildedir:
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Sekil 8: Ahmet Ozhan Tarafindan Yorumlanan Riizgar Soyliiyor Adlh Eserden Bir B&liim.

6 Bkz. Mona Miizik, 2018.
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Bu kayitta darbuka ve def calgilari ile icra edilen Vahde ustiliiniin darplari, Diiyek velvelesine oldukga
yakindir ancak sayica fazladir. Diiyek usiliiniin ana halinde alt1 olan darp sayis1 velvelesinde on birdir.
Vahde ustliiniin yukarida notasi1 verilmis icra 6rneginde ise darp sayis1 on iigtiir. Yani vurus sayisi diiyek
velvelesinden de fazladir. Ancak bu varyasyonda vurus siddeti olarak belirgin darp sayisi ii¢ iken, geriye
kalan on darp Ghost olarak nitelenebilir. Dolayisiyla bu eser Diiyek usfiliiniin ana hali ile icra edilseydi
alt1 darp, velvelesi ile icra edilseydi de on bir darp kullanilmis olacakti. Ancak darp sayis1 on ii¢ olan Vah-
de ustlii kullanilarak ritim dongiisti agisindan parantez iginde belirtilen ve Ghost olarak nitelenen darplar
sayesinde daha zengin vuruslu bir ritim yapisina sahip olmustur denilebilir. Ancak iizerinde durulmas:
gereken onemli bir durum da parantez i¢inde gosterilmis bir onaltilik siire degerine esit olan dort adet
altmig dortliik ve tiglincii dortliik birim zamanda yer alan otuz ikilik degerdeki belli belirsiz darplar yani
Ghost vuruslarin katkisidir. Clinkii eger o darplar da sayilirsa bir 6lgiideki toplam darp sayisi on ti¢ degil
yirmi dort olacaktir. Dolayisiyla s6z konusu icrada Ghost, velveleyi velvelendiren vuruslar halini alir.

Vahde ustliiniin kullanildig1 bir diger 6rnek ise giiftesi Vecdi Seyhun’a, bestesi Selahaddin Pinar‘a ait Dii-
yek ustiliinde ve kiirdilihicazkar makamindaki Sorma Bana Nafile adl1 eserin Aysegiil Durukan tarafindan
Sevgim I¢in” adli albiimiinde yorumlandig1 kayittir.? Eserde s6z konusu ustliin kullanildig giifte boliimii-
ne ait nota ise su sekildedir:
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Sekil 9: Sorma Bana Nafile Adli Eserde Vahde Ustliintin Kullanimini Gosteren Nota.

Aranagme ile baslayan eserin giifte boliimiinde Vahde ustliiniin kullanildig1 anlasilmaktadir. Bu icrada
da belirgin olarak duyulan darbuka ve def ¢algilarinda Vahde’nin ana darplar1 arasinda Ghost vurus-
larmn kullanildigy ifade edilebilir. Bir dnceki drnekte oldugu gibi Diiyek usiliiniin ana hali kullanilsay-
d1 darp sayist alti, velvelesi kullanilsaydi darp sayisi on olacakti. Ancak Vahde ustiliintin Ghost iceren
varyant1 kullanildig1 icin on {i¢ darbin var oldugu sonucuna varilmaktadir ki bu icra bicimi de darplarin
sayica ¢oklugu sebebiyle usiil agisindan zengin bir icra olarak nitelenebilir. Ancak bir 6nceki drnekte ifade
edildigi gibi parantez i¢inde gosterilmis darplarin agilimi yapilarak yazilsaydi yani otuz ikilik ve altmis
dortliik degerdeki belli belirsiz darplar da paranteze alinmadan acik bigimde yazilirsa toplam darp sayisi
yirmi dort olacaktir. Bu agidan diisiiniildiigtinde, Ghost vuruslarin bir ritim kalibin1 zenginlestirmede ne
denli 6nemli bir ayrint1 oldugu ifade edilebilir. Sofyan ya da Diiyek gibi ustillerde bestelenmis eserler,
nazari esaslarda belirtilen ustil kaidesine gore icra edilmis olursa s6z konusu usfillerin ana halinde ya
da velvelesinde darp sayist ne kadarsa o sayida darbin olmasi beklenir. Ancak kayitli miizik iirtinlerinde

7  Aysegiil Durukan bu eseri Uner Miizik etiketiyle piyasaya ¢ikmis olan Sevgim I¢in adl albiimde seslendirmistir (Bkz. Discogs,
ty.)
8 Bkz. Recep Gayretli, 2014.
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bu ustllerin icrasi 6zellikle tercih edilmiyorsa, Sofyan ya da Diiyek yerine Vahde kalib1 siklikla kullanil-
maktadir. Dolayisiyla icracilarin sekillendirdigi gesitli niianslarin da eklenmesiyle zaten sayica Sofyan ve
Diiyek’ten fazla darp bulunduran Vahde gibi ritim kaliplari igerisindeki darp sayis1 Ghost vuruslar ile
daha da artmis olmaktadir. Bunun sonucu olarak da bir eserin icrasinda duyumsal agidan da belirginlesen
zengin bir ritim dongiisii ortaya ¢ikmaktadir.

Sonug¢

Bir miizik eserinin tiiketici nezdinde begenilip tiiketiliyor olusu yani popiilerligi biiyiik 6l¢tide gorsel-
isitsel medya ortamlarinda ne kadar yer aldigiyla ve miizik endiistrisinin kendi dinamikleri ¢ergevesin-
de yaratilan popiiler kiiltiir atmosferi ile orantilidir. Ancak bu tiiketim diizeyini yiiksek hale getiren ko-
sullar, oncelikle tiretim safhasindaki tiirlii yapisal etmenlere de dayalidir. Her ne kadar popiiler kiiltiire
ve Ozelinde popiiler miizige odaklanan yaklasimlarda popiiler miizik {iriinlerinin sanatsal deger tasi-
madigini One siiren sOylemler var olsa da eserin bestelenme siirecinden sonraki tiiketiciye ulasana dek
gecirdigi evreler, tiretim kosullari, orkestrasyon disiplini, diizenleme, icra, mix, mastering asamalar1 goz
oniine alindiginda ¢ok sayida iiretici kimligin bir araya gelerek mesai harcadig1 katmanh siireglerden
bahsedilebilmektedir. Bu stiregte, iiretici kimliklerin tiiketicilerin begeni matrislerini dikkate aldiklar1
stiphesizdir. Dolayisiyla popiilerlik olgusunu nitelikli bir miizik {iriinii {izerinden degerlendirirken
tiretim asamasindaki katmanlarin katkis1 goz ardi edilmemelidir. Popiilerligin gerekgeleri arasinda
gosterilebilecek olan kolay algilanabilirlik ve akilda kalicilik unsurlar: biiyiik oranda 6ncelikle miizik
eserinin yapaisiyla iliskili iken, tiiketilebilen bir {iriin haline gelmesinde gegirilen siirecin yani tiretimin
pratikleri, bu algilanabilirlik ve akilda kalicilik unsurlarinin temel teskil ettigi, dolayisiyla kulaklarin
asina oldugu yapisal etmenlere yer verir. Popiiler miizik tiirleri arasinda degisken diizeylerde de olsa
yillar icinde her kesimden dinleyici tarafindan karsilik bulmus arabesk miizik, tarihsel siirecte Arap
miizik kiltiirii ile kurulan kiiltiirel etkilesim neticesinde Misir'in klasik miiziginde goriilen bir takim
icra tisluplarini, makam perdelerini ve ustillerini biinyesinde barindiran karma nitelikli bir miizik tiirii
olarak yorumlanabilir.

Kay1t endiistrisi, bu alanda tiretimi gerceklestiren tireticilerin tiiketicilere oranla daha az sayida olma-
styla sekillenmis yani oligopol bir alandir. Endiistrinin bu yapis1 sayesinde kayit icralarini gerceklesti-
ren icracilarin benimsedigi ve gesitli standartlara indirgedikleri miizikal tisluplarin iiretime yansitma-
lar1 ve ayn1 zamanda arabesk miizik icrasina hakimiyetleri sayesinde Arap miizik kiiltiirtinde yer alan
Vahde gibi bir takim ritim kaliplarin1 da siklikla kullaniyor oluslar tesadiifi degildir. Her tiirlii gecis-
lilige izin veren serbest yapisiyla arabesk miizik unsurlariin diger miizik tiirlerine kolayca sizabilme
gibi bir 6zelligi vardir. Bu sebeple de en ¢cok Arap miizik kiiltiirii ile kurulan iliskinin belirgin nitelik-
lerini tagiyan ve toplumun her kesiminden dinleyiciye ulasabilen arabesk miizikte goriilen Vahde vb.
ustillerin farkli miizik tiirlerinde de kullanilmasi dogal bir sonugtur. Ozellikle Diiyek usfilii ile uyumlu
darp yapis1 sayesinde bu usiliin yerine tercih edilen Vahde'nin, (Kebir ya da Sagir gibi varyantlari icra
edildikleri halde adlari ile ¢ok biliniyor olmasa da) Ghost ad1 verilen belli belirsiz vuruslarin eklemlen-
mesiyle ortaya ¢ikan siislemeli bigimleri, basta darbuka ve def olmak iizere miizik endiistrisinde yogun
bi¢cimde kullanilan vurmal: ¢algilarla icra edilmektedir. Ghost vuruslar, biiyiik oranda ustllerin vel-
veleli hallerinde kullanildig: icin, kullanildig: 6lciideki kalib1 velvelenin velvelesi haline getirmektedir
denilebilir. Bu ayn1 zamanda icracilarin hayalet darplarla dolu icra eksenlerinin bir yansimasidir. Ozel-
likle kayit end{istrisinin 6ne ¢ikan vurmali ¢alg: icracilari, bu ritim kalibini tarzi, tiirii fark etmeksizin
albtim kayitlarinda siklikla icra ettiklerinden sozii edilen gortinmeyen darplar sayesinde icralarini daha
da zenginlestirmis olurlar. Sonug olarak da miizigin tireticileri, performans ve tiretim baglaminda icray1
zenginlestiren bu goriinmeyen darplarla dolu ritim yapilarinin var oldugu bir iiretim dongtistiniin de
aktorleri olurlar. Darp sayis1 acisindan Diiyek’ten ve velvelesinden fazla olan Vahde'nin sahip oldugu
ve ritim notasyonlarinda belirtilmeyen bu darplarin, igerisinde kullanildig: esere ustil niians1 ve eserin
devinimi baglaminda zenginlik kattig1 diistintilmektedir.
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Extended Abstract

Follow On After Ghost in Usiil: Unseen Beats

The question of which music is popular or which is not reveals a plane that is highly variable in today’s conditions
and is often shaped according to consumers” habits and music taste matrices. Therefore, when it comes to popularity
criteria, it is difficult to define a musical genre or pure musical work according to what and whom it is popular. Studies
focusing on popular music tend to solve the problems addressed by developing discourses through interdisciplinary
approaches. Considering the music production of the last forty years, due to the defining features of the musical
creation, which we can generally describe as sound, due to the performance style of the instruments that have never
lost their popularity, that is, that are liked and consumed by the consumers as discussed in this study. It is possible
to talk about musical products that can be put into their styles. For example, it can be said that the emergence of
music genres such as arabesque, pop, or Turkish style is generally related to the style of performance or the form
structure of the work. While it is a separate research field in which genre or genre a musical piece will be categorized,
it is indisputable that vocal vocalization, the instruments used, and the musical interpretation shaped by these
instruments are the most important stages among all the processes after the composing phase of those works, when
considered over recorded music products is real. Because various factors such as the sound field of the instruments
used in the work in question, their structural features, and the frequent use of various musical expressions that have
evolved into a settled understanding, that is, standardized, can make belonging to a certain music genre relatively
easier, at least in a sensory way. As a result of the cultural interaction established with the musical culture of Egypt
in the historical process, the effects of Arabic music can be seen in various forms in Turkey, just as the elements
of Turkish music are encountered in the Arab geography. The performance style of string orchestras in the music
industry, the existence of instruments such as the darbuka and the tambourine, which are the most widely used
among percussion instruments, and the ustil performances performed with these instruments can be counted among
the indicators of this interaction. Darbuka and tambourine are instruments that already exist in Anatolian music
culture, but percussion instruments such as darbuka, def, dhollo, and performance styles of performers in the music
industry reflect distinct examples of this cultural interaction. On the other hand, the fact that both music cultures
are basically based on magam and ustil paves the way for transitivity in the context of music culture. Practical codes
in this transitivity already constitute the basic components of the interaction of Turkish and Arabic music, which
have structural similarities. Although it has the same mints as Vahde, Melfuf and Diiyek, the intense preference for
Maksum, known as Arab in the music industry, and the performance of these methods by Turkish performers like
Arabic performers are indicators of cultural interaction, as well as the sign of what kind of nuances will take place
in those performances. The nuances in question mean various decorations that are not seen on the musical note and
that are always present in both studio and stage performances; yet, they vary from performer to performer. While
notation is used for melodic instruments in the industrialized branch of popular music, notation is not needed for
other percussions other than drums, and most of the performers do not have musical notation knowledge. At the point
of vocalizing any musical work with notes, performers can often interpret with unspecified bumps, trills, or nuance
articulations. This is effective in making the work performed sound richer in terms of expression. Especially studio
musicians with high interpretation skills use nuance articulations a lot when playing solo passages. Another reason
for not seeing the nuances in question is that there is no method written on percussion instruments and currently
used in educational institutions. For instance: while the theoretical principles regarding the method in Turkish music
are based on kudum, there is no method written on instruments such as bendir, daire, def. It can be said that the lack
of method is effective in forming performance styles that vary depending on individual techniques and preferences
in these instruments. Since the other nuanced beats, other than the beats that have certain names in the rule of
thumb, are conveyed through the description of the trainers in official institutions with various symbols determined
by them, the expression of these nuances reveals differences of opinion in terms of terminology and notation. Of
course, percussion instruments used in the field of popular music are also affected by this situation. Because among
the instruments in question, instruments such as bendir and tambourine have the ability to infiltrate almost every
musical genre in the music industry. In particular, the authority performers of the recording industry often use these
instruments, no matter what type of music they are. However, these percussion instruments, which do not have
internationally accepted techniques such as string instruments or piano, or written methods, are performed in forms
shaped by the performer or in which productive identities such as composer (composer), and arranger (arranger)
are decisive. For this reason, other nuances other than the main mints may vary when it comes to performing any
procedure. Among these nuances, the beats called Ghost are a decisive factor in shaping the rhythm pattern.
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Ozet

Bu calismada “piyasa tavri’nin 20. yiizyil baslarindaki olusum siireci,
piyasa olgusunun Tiirk makam miizigindeki etki alanlar1 ve “klasik ta-
vir-piyasa tavr1” ikilemi eksenindeki kavramsal cergeveleri vokal agidan
ele almacaktir. 19. ylizyilin sonlaria dogru giindeme gelmeye baslayan
miizik eksenli baz1 teknolojik yenilikler, dénemin diisiince ve zevk algila-
rimi gesitlendiren politikalarin da etkisiyle Osmanli toplumunun kiiltiirel
dinamiklerinde gelenekselden “modern”e evrilen farklh acilimlar yoluyla
miizik anlayiglarina yeni perspektifler getirmistir. Daha sonralar tas plak,
gramofon, radyo, mikrofon/amplifikasyon ve gazino/sahne diizlemlerinde
ses sanatgilarinin popiilerlesmesine zemin hazirlayan dikkat ¢ekici meka-
nizmalar, oncelikle klasik tavrin dogasinda kayda deger kirilmalarin 6nii-
nii agmis ve bugiin makam miiziginde “piyasa tavri/piyasa miizigi” tabir-
leriyle karsilanip genellenen yeni bir miizik algismin yerlesmesine 6nayak
olmustur. Bu yeni miizik algisina bir tiir dejenerasyon goziiyle bakan, ge-
tirilen performatif yeniliklere ve miizigi sinifsal agidan demokratiklestiren
miizikal denemelere elestirel bir tutumla yaklasan geleneksel cevrelerin
kendi i¢inde tutarli duruslart sonraki donemlerde de kararlilikla devam
etse de piyasa eksenli miizik, toplumun ¢esitli kesimlerince ragbet gorme-
ye devam etmistir. Toplumsal katmanlar diizeyinde ayr1 bir inceme konu-
suna isaret eden degisim ve doniisiimlerin acik etkileriyle klasik tavrin ya-
pisinda goriilmeye baslayan kirilmalar, geleneksel ¢evreleri yeni énlemler
almaya yoneltirken, piyasa miizigi i¢in de bir tiir dayanak noktasi olmus
goriinmektedir. S6z konusu kirilma noktalarinin ve olusan yeni miizik
algisinin performatif altyapilari, 20. ylizyilin Tiirk miizigi tarihine farkl
bir perspektif getirecek taze icerikleriyle bu ¢alismanin temel alt yapisin
olusturmaktadir. Bu bakimdan tarihsel bir arastirma alanina isaret eden
bu temanin etrafinda sekillenecek degerlendirme kistaslari, Tiirk makam
miizigi vokal performanslarmin biitiinciil bir perspektifte betimlenmesi,
yorumlanmasi ve analiz edilmesi adina da kayda deger bir temel olustura-
caktir. Klasik tavrin bizzat temsilcisi olan {istatlarin ya da bu tavr fikir ve
begeni diizeyinde takdir edip savunan dénemin isim yapmis aydinlarinin
yaptiklar: elestiriler, klasik tavir ile piyasa tavri arasindaki bariz farklilik-
lar1 gozler Oniine sererken, bu farkliliklarin iginden dogdugu kavramsal
arka plana da temas edecek giiglii veriler olarak yorumlanabilir.

Anahtar Kelimeler: Piyasa Tavri, Klasik Tavir, Piyasa Miizigi, Vokal
Performans, Vokal Miizik
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Abstract

In this study, the formation process of the “market style” in the early 20th century, the effects of the market phe-
nomenon in Turkish makam music, and the conceptual frameworks on the axis of the “classical style-market style”
dilemma will be discussed vocally. Some music-oriented technological innovations, which started to come to the
fore towards the end of the 19th century, brought new perspectives to the understanding of music through different
expansions in the cultural dynamics of the Ottoman society, which evolved from the traditional to the “modern”,
with the influence of the policies that diversified the perceptions of thought and taste of the period. Remarkable
mechanisms, which later paved the way for the popularization of vocal artists such as records, gramophone, radio,
microphone/amplification, and casino/stage planes have paved the way for significant breaks in the nature of the
classical style and paved the way for the establishment of a new musical perception, which covered today with the
terms “market style/market music” in maqam music. Although the self-consistent stance of the traditional circles,
which regarded this new music perception as a kind of degeneration and approached the performative innovations
and musical experiments that democratized music in terms of class, continued decisively in the following periods,
market-oriented music continued to be in demand by various segments of the society. While the ruptures that started
to be seen in the structure of the classical style with the clear effects of changes and transformations, which point to
a separate analysis at the level of social strata, led traditional circles to take new measures, it seems to have become
a kind of fulcrum for market music. The performative dimensions of these breakpoints and the new music percep-
tion with fresh contents constitute the basic infrastructure of this study aiming to offer a different perspective on
the history of Turkish music in the 20th century. In this respect, the evaluation criteria that will be shaped around
this theme, which points to a historical research area, will also form a significant basis for describing, interpreting
and analyzing Turkish makam music vocal performances in a holistic perspective. While the criticisms made by the
masters, who were the representatives of the classical attitude, or by the prominent intellectuals of the period who
appreciated and defended this attitude at the level of thought and taste, reveal the obvious differences between the
classical style and the market style, it can be interpreted as strong data that will touch the conceptual background
from which these differences arise.

Keywords: Market Style, Classical Style, Market Music, Vocal Performance, Vocal Music

1. KAVRAMSAL CERCEVE

Italyanca piasa’dan gelen, temel olarak “meydan, cars1” gibi anlamlarla karsilanan “piyasa” sdzciigii (Ni-
sanyan, 2002, s. 55), Ilhan Ayverdi'nin Misalli Buytik Tiirkge Sozliik'tinde su bes tanim ekseninde agiklan-
maktadir:

1.“Ticari islemlerin, alis verislerin yiiriitiildiigii yer, bunlarin pazar.
2. iktisat. Arz ve talebin karsilastig1 teorik alan.

3. Alis veriste gecerli fiyat, carsi fiyati, rayig.

4. tesmil. Ortalik, bulunulan yer, cevre.

5. Ayn1 yer veya ayn yol lizerinde gidip gelerek gezinme” (Ayverdi, 2006, s. 2515)

Ayni sozligiin takip eden boliimlerinde piyasa sozciigiinden tiiretilen bazi tamlamalara da yer verilmis-
tir. Bu tamlamalar, sozciigiin miizik merkezli temel anlamziyla yer yer paralellik gosteren niianslar igerdi-
ginden asagida aktarilmistir:

“Piyasa etmek: eski. Gezinmek, dolagsmak.
Piyasas1 diismek: Degeri kalmamak
Piyasaya ¢ikmak:

1. Satisa arzedilmek

2. Gezintiye ¢ikmak

3. Ortalikta gortinmek
Piyasaya diismek:

1. Kolayca bulunur olmak.
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2. (Kadin) Kétii yola diismek. ...
Piyasast agilmak: —nin satis1 baslay1p satilacag fiyat belli olmak [...]” (Ayverdi, 2006, s. 2515)

Ayverdi, sozctigiin miizik baglamindaki tek tanimini, bu ¢alismanin da ana merkezini olusturan “piya-
sa sarkis1 (misikisi)” ekseninde kisaca soyle agiklamistir: “Piyasa sarkis1 (miisikisi): Daha ¢ok gazino-
larda icra edilen ve her seviyeye hitap ettigi i¢in kalitesi diisiik olan misiki (sarki).” (Ayverdi, 2006, s.
2515)

Biitiin bu tanimlar miizikal bir ¢erceveye oturtularak irdelendiginde, kavrami piyasa miizigi icralari
0zelinde daha genis bir perspektiften yorumlayarak yeni ve biitiinsel bir tanimlama getirmek miimk{in-
diir: Klasik Tiirk Miizigi'nde yaklasik olarak 19. yiizyilin sonlar itibariyle giindeme gelmeye baslayan;
genellikle eglence merkezlerine 6zgii bir repertuarin, genis halk kitlelerinin begenisi ve genele hitap
etme kaygis1 merkeze alinarak; klasik zevkten tavizler verecek ve dikkat ¢ekmek adina, artistik yete-
nekleri daha fazla 6n plana ¢ikaracak sekilde icra edildigi; tavir' adina yer yer 6zensiz tutumlarla icrada
ozgtrliik alanlarinin genisletildigi, m{isiki kaidelerinin esnetildigi ve gesit sesliligin, zaman zaman eser-
lerin aslin1 bozacak derecede hissettirildigi, ezgilerin ¢iceklendirildigi bir yorumlama stili.

Bu tanimlama, ayni zamanda “piyasa”da icra edilen eserlerin sunulus bi¢imi agisindan niteliklerini, ta-
vir Ozelliklerini ve tavri besleyen miizik eserlerini de nitelemektedir. Bununla birlikte tanimi olusturan
her bir 6nerme, agikca yazilmayan gesitli miizikolojik, sosyolojik ve kiiltiirel cagrissmlarin1 da kapsaya-
cak sekilde, ayr1 ayr1 ele alinmayi gerektiren genis bir arastirma alanina isaret etmektedir. Dolayisiyla
arastirmanin sinirhiliklari, sosyolojik ve kiiltiirel ¢agrisimlarini?® ikinci planda birakacak sekilde, miizi-
kolojik eksenli ve performans temelli bir zemin olusturmaktadir. Bu baglamda arastirma, Istanbul'un
piyasa eksenli Tiirk makam miizigi icralarmin 19. yiizyilin sonlarindan 20. yiizyilin yaklasik ilk kirk
yilina kadar olan boliimiine odaklanacaktir. Bu sayede Tiirk makam miiziginde basli basina bir arastir-
ma konusu olan piyasa miizigi ve piyasa tavrinin temel dayanaklari, erken donemdeki icra nitelikleri,
estetik altyapis1 ve tarihsel konumu vokal eksende irdelenebilecektir.

Konunun dogas: geregi nitel arastirma yontemleri ve betimsel arastirma modeli arastirma boyunca
temel aliacaktir. Ozellikle nitel arastirma yontemlerinden biri olan metin/dokiiman analizi eksenin-
de ilerleyecek calismada Tiirk piyasa miiziginin ilk gelisim evrelerindeki niteliksel durumu hakkinda
canli gozlemler yoluyla fikir beyan eden alan uzmanlar1 ve msikisinas aydinlarin betimlemeleri aras-
tirmanin ana eksenini olusturacaktir. Ayrica icracilar hakkinda fikir veren biyografik kaynaklar, dijital
kayitlar, farkl igeriklerdeki tarihsel dokiimanlar ve sozliiklerle karsilastirmali olarak incelenecek ve-
riler, analiz edilerek tiimevarimsal bir perspektifte kavramsal bir gergeveye oturtulacaktir. Kavramsal
cikarimlarin gesitli safhalari, tarihsel belge orneklerinden hareketle elden geldigince ayrintili olarak
betimlenecektir.

1 Bu calismada gelenekteki yaygin kullanim1 bir yana, performansin dogasi geregi beden diliyle anlam agisindan kurdugu
yakinlik sebebiyle “tavir” kelimesi merkeze alinmis, kompozisyon alanina vurgu yapmak i¢in de “iislip” kelimesi tercih edil-
mistir. Tavir, dislilp, tarz, stil, ekol gibi kavramlarin Tiirk makam miizigi ekseninde herkesge kabul edilmis sabit baglamlar1 ve
anlam ntanslart heniiz netlik kazanmadigindan, bu konuda yayginlasmaya baslayan tartismalara girilmemistir. Konuyla ilgili
daha detayh bilgi igin bkz. Ersoy, 1. (2017), Uslup Kavramina Analitik Bir Bakis: Tiirkiye’de Geleneksel Miiziklerde Performans
Normlari, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi, 49(10), 302-314; Yesilaltan, H. A. (2019), Milsikide Uslﬁp— Tavir, Cinius Yaynlari;
O’Connel, J. M. (2022), Alaturka: Tiirk Miiziginde Bir Uslup, alBaraka Yayinlari; Akbel, B. A. (2021), Tiirk Miiziginde Terminoloji
Sorununun Ekol, Uslﬁp, Tavir, Yorum Terimleri Ozelinde incelenmesi, Bolu Abant izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi
Dergisi, 21(3), 941-955; Zeybek, 0. (2013), Ttirk Makam Miizigi'nde Uslﬁp-Tavu Goriisleri Dogrultusunda Miinir Nurettin Selguk,
Alaeddin Yavasca ve Bekir Sidki Sezgin Icralarmin Analizi, (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti. “Tavir” kavraminin Tiirk makam miizigi gelenegindeki yansimalarini, bu gelenegin son dénemdeki en yetkin temsilci-
lerinden biri olan Alaeddin Yavasca'nin kaleme aldig1 su makaleden takip edebilmek miimkiindiir: Yavasca, A. (Subat 1981), Tiirk
Musikisinde Tavir, Sanat ve Kiiltiirde Kok, 1(?), 9.

2 Konunun sosyolojik ve kiiltiirel boyutlarina direkt veya dolayli yoldan deginen belli bash 6rnek eserler icin bkz. Ayas, O. G.
(2014), Musiki Inkildbinin Sosyolojisi, Dogu Kitabevi Yayinlari; Ayas, O. G. (2015), Miizik Sosyolojisi, Dogu Kitabevi Yayinlari; Ayas,
O. G. (2018), Miizigi Bogan Giiriiltii, [thaki Yayinlary; Erdogan, G. (2018), Miizikolojide Kiiltiirel Yaklasimlar ve Miizik Kiiltiirii Uzerine
Eskizler, Gece Kitaplig1 Yaymlary;, Oktay, A. (1993), Tiirkiye'de Popiiler Kiiltiir, Yap1 Kredi Yayinlari, Toprak, Z. (2013), Tiirkiye'de
Popiilizm 1908-1923, Dogan Kitap.
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2. PIYASA OLGUSUNUN OSMANLI TURK MUZiGi TARIHINDEKI iZDUSUMLERI

Tiirk makam miiziginin geleneksel gevrelerinde miizisyenligin genellikle bir meslek olarak tercih edil-
medigi, hatta mesk hocaliginin bile gec donemlere ait birkag istisna disinda, bila-ticret yapildig, genel-
likle kabul edilen bir gortistiir. (Behar, 2016, s. 64-72) Ancak Evliya Celebi'nin Seyahatname’sinde, mesleki
acidan ayrintili olarak tasvir edilen ve iglerinde ses icracilarinin da yer aldigi, miizisyenlik “meslegine”
mensup sanatcilarin, azimsanmayacak bir ¢ergeve olusturmalari,® bu genel kabuliin dogrulugunu sorgu-
latir niteliktedir. Ayrica, saraydan diizenli olarak maas alan sanat¢i ve miisiki hocalarmnin tarihsel varlik-
larmna isaret eden saray kayitlar1 goz oniinde bulunduruldugunda (Uzungarsili, 1977, s. 84-86), miisikinin
“bila-licret” yapildigi/yapilmasi gerektigi fikrinin, onu agirlikli olarak manevi bir perspektiften yorumla-
yan “klasik” gelenege mensup, Tiirk ve Miisliiman cevrelere ait oldugu diistiniilebilir.* Bununla birlikte
besteci ve icracilarinin hatir1 sayilir bir béliimiiniin tekkelerde yetistigi, ge¢ donemlere kadar kuramsal
altyapisinin spiritiiel baglamlarindan koparilmadan yorumlandig: bir misiki evreninde,” gelenegin énde
gelen tistatlarmin musikiye, iistlinden para kazanilan bir meta goziiyle bakmay1 dogru bulmamalar: son
derece tutarhidir. Sonug olarak bugiin anlasildig1 anlamda, belirli bir mekanda icra maharetlerini sergi-
leyen ve bunu miisteri memnuniyetini gozeterek belirli bir {icret karsihiginda yapan Tiirk ve Miisliiman
miizisyenlerin popiiler kiiltiir ve piyasa miizigi baglaminda 6n plana ¢ikmaya baglamasi, takriben Os-
manli’nin son donemlerine rastlamaktadir.®

Ote yandan yaklasik olarak 19. yiizyilin son geyregine dek, miisiki hayatinda icra tavirlarinin, bugiinkii
gibi “klasik” ve “piyasa” eksenlerinde keskin olarak ayristirildigina dair elde somut belgeler bulunma-
maktadir.” Bununla birlikte 19. yiizyilin sonlarinda bile, kimi iistatlarca zaman zaman, eski konak fasilla-
rinin, ge¢mis zamanlara ait saray meclisleriyle kiyaslanarak, giptayla anlatilmasi/tasvir edilmesi, idealize
edilen ve hatta zaman zaman 6zlenen “klasik”lesmis bir icra anlayisina duyulan 6zlemin, karsilastirma
olanag1 veren sabit bir zevk kriteri olarak her donemde var oldugu fikrini uyandirmaktadirs Nitekim bu
tiir kiyaslama orneklerine, son donemin 6nde gelen miizisyenlerinden Lemi Atli'nin hatiralarinda rastla-

3 Bkz. Ozgan, M. (2018), Evliya Celebi Seyahatndmesi'ndeki (1. Cilt) Meslek Adlar: Uzerine Bir Dil Incelemesi, (Yiiksek Lisans Tezi),
Kahramanmaras Siitcti Imam Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dals, s. 17-29.

4 Konuyla ilgili 6rnek bir réportaj icin bkz. Ayan, 2020, s. 33-38. Konuya “Mesk, Meslek ve Profesyonellik” baslig1 altinda daha
ayrimtili bir perspektifle yaklasan Cem Behar'in detayli saptamalar igin ayrica bkz. Behar, 2016, s. 64-72.

5 Konuyla ilgili 6rnek metinler i¢in bkz. Ayan, O. (2020), Saadet Giildas'in Arsivindeki Milsiki Sohbetleri, Kubbealt: Yayinlary;
Cetinkaya, Y. (1999), Miizik Yazilari, Kakniis Yayinlari; Seker, $. (2013), Ders ile Sohbet Arasinda: Ondokuzuncu Astr Istanbulu’nda
[lim, Kiiltiir ve Sanat Meclisleri, Zeytinburnu Belediyesi Yayinlari; Behar, C. (2016), Ask Olmayinca Mesk Olmaz, Yap1 Kredi Yaynlari.

6 Bu donemin eglence hayatini da igeren msiki diinyas: hakkinda direkt veya dolayli yoldan dikkate deger bilgiler veren
kaynaklar oldukga genis bir literatiir olusturmaktadir. Ornek kaynakgca icin bkz. Akgura, G. (2019), Bir Sehr-i Istanbul ki..., Oglak
Yayincilik; Akgura, G. (2019), Istanbul Sarkilari, Oglak Yayincilik; Aksiit, S. (2017), Istanbul’da E glence Hayat1, 1nk11?1p Yayinlary; Ali
Riza Bey, B. (?), Bir Zamanlar Istanbul, Terciiman Yayinlary; Aytar, V. & Parmaksizoglu, K. (Der.), (2011), stanbul'da Eglence, Istan-
bul Bilgi Universitesi Yayinlary; Behar, C. (2016), Ask Olmayinca Mesk Olmaz, Yap1 Kredi Yaynlari; Behar, C. (Kasim, 1987), Kldsik
Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler, Baglam Yayinlari; Behar, C. (1993), Zaman-Mekin-Miizik, Afa Yayinlary; Birsel, S. (1975). Kahveler
Kitabi, Dilek Matbaasy; Gazimihal, M. R. (1939), Tiirkiye-Avrupa Musiki Miinasebetleri, Niimune Matbaas1; Higyillmaz, E. (1999),
Istanbul Geceleri ve Kantolar, Sabah Kitapcilik; Kogu, R. E. (1958). Istanbul Ansiklopedisi, Istanbul Ansiklopedisi Yayinlary; Rasim,
A. (2013), Sehir Mektuplari, Kap1 Yayinlari; Rasim, A. (2017), Istanbul'da Eglence Hayati, Mavigat1 Yayinlari; Sevengil, R. A. (?),
Istanbul Nasil Egleniyordu, Heti@im Yayinlary; Toker, H. (2016), Elhdn-1 Aziz: Sultan Abdiilaziz Devrinde Sarayda Miisiki, TBMM Milli
Saraylar Yaymlari; Unlii, C. (2004), Git Zaman Gel Zaman, Pan Yayimcilik. Konuya ses sanati agisindan tarihsel bir bakis getiren
Ozge Sen Tuncel’in yazmis oldugu doktora tezi de ses icraciliginin bu donemine 151k tutacak ayrintilar icermektedir. Ayrintili bilgi
icin bkz. Tuncel, O. S. (2019), Klasik Tiirk Miisikisi Ses icrécﬂlgmm Tarihsel Seyri, (Doktora Tezi, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii). 20. yiizyilda Tiirk miiziginin seyrini biyografiler tizerinden dolayl: olarak anlatan Mustafa Rona ise, yer yer icracilara
da degindigi boliimlerle konuyu tamamlayici bir boyuttadir: Rona, M., (1970), 20. Yiizy:l Tiirk Musikisi, Tlirkiye Yayimevi.

7 Konuylailgili eldeki sinirli sayidaki erken dénem metinlerinin, belge ve anekdotlarla birlikte yaklasik olarak 19. ytiizyil sonlar1
ve 20. yiizyil baslarina/ortalarina ait oldugu gozlenmektedir: Rauf Yekta Bey, Bolahenk Nuri Bey, Ud1 Nevres Bey, Medeni Aziz
Efendi, Sermet Muhtar Alus, Peyami Safa, Sadettin Heper ve Asaf Halet Celebi'nin konuyla ilgili ifadeleri, bu makalenin ilgili
boliimlerinde paylastirilarak aktarilmistir. Daha genis bilgi icin ilgili kaynaklar, detayli olarak incelenebilir.

8 Osmanl saray meclislerinin ise erken dénemlerden itibaren zaman zaman, Timur Imparatorlugu dénemine ait meshur “Hii-
seyin Baykara fasillar1” ile kiyas edilerek anlatildiklar: dikkati gekmektedir. Ayrintili bilgi icin bkz. Inalcik, H. (2016), Hasbagcede
Ays ii Tarab, Tiirkiye Is Bankasi Yaynlari.
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nacagi gibi,® Osmanli-Tiirk miiziginin 6zgiin ve makbul bir {isltiba kavustugu 17. ytizyilda, Evliya Celebi
gibi ikonik bir yazarin eserinde de ge¢mesi tesadiif degildir. Dolayisiyla Tiirk makam miiziginde klasik
tavrin 6nde gelen temsilcileri tarafindan, 6zellikle saray ve ¢evresinde en olgun 6rnekleri verilen “ideal”
tasil meclislerinin daima 6rnek alindig1; konak, kosk ve yalilarda, bazi yiiksek riitbeli devlet adamlarinin
ve belli bash tekke gorevlilerinin himayeleri altinda, sehrin belli basli merkezlerine yayilan, kendine 6zgii
“rittiellere” sahip, koklii bir gelenek yaratildig1 sdylenebilir. Bu ritiielistik baglamin arka planinda, 6zel-
likle Osmanli padisahlarimin kendilerini tanitirken kullandiklari, yticeltici tisliptaki mektup orneklerinde
de siklikla yakalanabilecegi gibi, " bir “seckinler” sinifina mensup olmanin farkli dénemlerdeki yansima-
lar1 oldugu da son derece asikardir. Okan Murat Oztiirk’{in saray mensuplari ekseninde yazmis oldugu
asagida satirlar, ge¢mis donemin ihtisamli meclislerini/“huzur fasillar1”n1 6rnek alan bu gosterisli “ev
toplantilar1”nin devraldiklar: “klasik” gelenegin tarihsel izlerini, dogasini ve felsefi dayanaklarin agiklar
niteliktedir:

“Hamilerin mfisikiyi desteklemelerinde one ¢ikan unsurlardan biri, hi¢ kuskusuz ‘derin duyma
hassasi'ni temsil eden “hakimce, bilgece, sofice duyus'un sembolii, ‘dlemlerin/kiirelerin ahengi/misikisi’
anlayisidir. Misiklyi kainattaki nizamin en miitkemmel temsili olarak goren bu anlayis, ayni zamanda
isitme ve miisiki dinlemenin, sadece ‘soylular’a, ‘serifler’e, ‘seckinler’e mahsus, ayricalikli bir hususiyet
oldugu inancini, kiiltiirel bir kod olarak biinyesinde tasimaktaydi. Bu yiizden hamilerce diizenlenen
meclislerin tasariminda kozmolojinin belirgin bir yeri oldugu ve mfsikiye mutlaka yer verildigi
gorilityor. Aciktir ki bu meclislere temel teskil eden sanatlardan siir, [ilahi] ‘kelam’1, misiki ise [ilahi]
‘ahenk’ ve ‘nizam’1 temsil ediyordu.” (Oztiirk, 2017, s. 553)

Miizigi sadece kendi zevki i¢in yapan (sanat1 sanat i¢in yapan) ve dogal olarak bundan herhangi bir maddi
kazang beklemenin, bu sanatin yapisini bozacagina inanan avantajli bir “sinifin” Osmanli Devleti'nin son
donemlerine kadar varligin1 korudugu soylenebilir. Genellikle saray himayesinde, askeri otokrasi ya da
tekkeler gibi manevi orgiitlenmelerin ¢evrelerinde yer edinmis bu seckinler simifinin, baska ¢aglar ve cog-
rafyalardaki 6rnekleri gibi, estetik agidan incelmis bir yasam pratigine, tesinde, bunu gergeklestirebilme
konforuna sahip olmanin avantajlarini degerlendirdikleri gdozden kagirilmamalidir."

Bu “klasik” zevkin'? 19. yiizyilin ikinci yaris1 itibariyle belirli miizik ¢evrelerinde yavas yavas bozulmaya
baslamasi, en basta himaye sisteminin ilgi odagindan diismesi ve zamanla miizigin daha genis kitlelere
duyurulma olanaklarinin kesfedilmeye baslanmasiyla dogrudan ilgilidir. Bu kesif, miizigin popiilarite
olgusuyla sahne, plak vb. kanallardan dolayli olarak kurdugu erken dénem temaslar:1 6zelinde irdelen-

9  Ornek pasajlar icin bkz. Yazici, U. (Haz.) (Ekim 2011), Lem'? Atli Hakkinda Yazilanlar ve Eserleri, Dokuz Eyliil Universitesi Ya-
yinlari.

10 Ornegin, Kantini Sultan Siileyman’n I. Fransuva’ya gonderdigi bir mektubun bas kisminda, siyaseten de olsa, kendi seckin
ustiinliigiine vurgu yaptig1 boltimler, kendisine sunulan eserlerin ithaf kisimlarinda da daima dikkati ¢eken agdali bir iisltp
icermektedir. Gliniimiiz Tirkgesine aktarilmis olan bu 6rnek metnin bas kismi: “Ben ki sultanlar sultani, hakanlar hakan,
hiikiimdarlara tag¢ veren Allah’in yerytiziindeki golgesi...” ifadelerini icermektedir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Downay, F. (2020).
Kanuni Sultan Siileyman, Billur Yayinlar1.

11  Konuya salt popiiler kiiltiir-yiiksek kiiltiir karsitligr ekseninde veya adab-1 muaseret baglaminda yaklasan diger 6rnek ki-
taplar arasinda H. J. Gans'in Popiiler Kiiltiir ve Yiiksek Kiiltiir ile N. Merig ‘in Osmanli'da Giindelik Hayatin Degisimi: Adab-1 Mudseret
adli kitaplar: incelenebilir: Gans, H. J. (2012), Popiiler Kiiltiir ve Yiiksek Kiiltiir, Yap1 Kredi Yayinlary; Merig, N. (2000), Osmanli‘da
Giindelik Hayatin Degisimi: Adab-1 Muiseret, Kakniis Yayinlari.

12 Piyasa tavri ile olan ayrismalarin bir karsilagtirmasini yapabilmek adina klasik tavrin biiyiik ustalarina ve tavir 6zelliklerine
dair fikir edinmek konuya daha derin perspektifler kazandirabilir. Klasik tavrin 19. yiizyilin sonlarindaki en 6nemli temsilcile-
rinden bir béliimiinii gesitli agilardan betimleyen Zeki Arif Ataergin’le yapilan bir roportaj, bu agidan oldukga fikir vericidir: Lale,
R. (Kasim 1950), Ustad ve Maruf Bestekar Zeki Arif Bey, Tiirk Musikisi Dergisi, 35(3), 9-17. Ayrica zamaninin {inlii bir hanendesi
olarak “Bogazici Biilbiilii” sifatryla anilan bestekar Lemi Atli'nin hatiralari, 19. yilizyilin son ¢eyregindeki iinlii ses sanatgilarinin
klasik icra tavirlarini betimlemesi bakimindan son derece dikkat gekicidir. flgili metin i¢in bkz. Yazici, U. (Haz.) (Ekim 2011), Lemi
Atli Hakkinda Yazilanlar ve Eserleri, Dokuz Eyliil Universitesi Yayinlari. Ayni yazarin kaleme aldig1, Atli'nin da ¢agdasi olan besteci,
udi, ve ses sanatgis1 Selanikli Ahmet Efendi ile ilgili kitap, donemin piyasasinda isim yapmis bu {inlii sanatgi ekseninde piyasa
tavri ve {isl{ibu ekseninde fikir verici detaylar icermektedir: Yazici, U. (Haz.) (Kasim 2011), Selanikli Ahmed Bey Hakkinda Yazilanlar
ve Eserleri, Dokuz Eyliil Universitesi Yayinlar1. Hem klasik tavrin, hem de piyasa tavrinin temsilcileri hakkinda canli anekdotlarin
anlatildigr su kaynak da ilk elden yazilmis bir hatirat olma 6zelligi ile dikkate degerdir: Cengiz, H. E. (1993), Yasanmis Olaylarla
Atatiirk ve Miizik: Riydset-1 Cumhilr Ince Saz Hey'eti Sefi Binbasi Hifiz Yasar Okur’un Amlar: (1924-1938), Miizik Ansiklopedisi Yayin-
lar1.
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diginde, klasik tavir-piyasa tavri ikileminin hangi kaynaklara dayandigi da biiyiik oranda ¢oziilmiig
olacaktir. Ornegin Istanbul’u kendine has iisliibu ve gdzlem giicii ile cesitli acilardan ele alarak nitelikli
makaleler kaleme alan gazeteci yazar Sermet Muhtar Alus, bu ikilemin ipuglarini verdigi bazi erken
donem yazilariyla Tiirk miiziginin icra tarihine konu baglaminda 1sik tutacak bilgiler vermistir. Yaza-
rin, 19. yiizyilin sonlarinda adlarini duyurmus baz tinlii miizisyenleri, piyasada galisan (profesyonel)
ve calismayanlar (amator) seklinde smiflandirdig bir kitabinda, piyasada ¢alismayan ve kendi zevkleri
i¢cin miizik yapan sanatcilarin piyasada ¢alisanlardan tistiin olduklarii vurgularken, aslinda o donemde
klasik zevk ile piyasa miizigi zevki arasinda bariz estetik farklar bulunduguna da dolayl: olarak isaret
etmektedir:

“Cogu filan dairede miimeyyiz, falan kalemde katip, beyden, efendiden kisilerdi. Piyasa takimlarina
karisarak, bir mecidiyeden bir liraya kadar avaidle kiraathanelere, gazinolara, mesirelere, donanma
gecelerine, diigiinlere gitmezlerdi. Ahbaplar1 ya bizzat, ya da adam gonderip rica, niyaz edecek de
buyuracaklar; yahut da bu zatlar Amirleri himayelerinin eksilmesi dogru olmadig1 icin, garnacar
gelecekler. Beylerden miirekkep ince saz, itibarca ve umtimi alakaca en birinci sinif piyasa takimlarindan
usttin sayilird. Isterse icindekiler acemi caylaklarin dik alalarindan olsun.” (Alus, 1994, s. 202)

Diger yandan, tiim diinyada oldugu gibi Aydinlanma ve Sanayi Devrimi gibi doniistimlerin etkileri, 19.
ylizyilla birlikte Osmanli toplumunda da yansimalarii bulmus; bir¢ok yeni ya da dontisen kurum, sosyal
hayatta yer edinmeye baglamistir. Bu donemde yogunlasan Avrupa etkilesimlerinin® bir uzantis1 olarak
19. ylizyilin son ¢eyregine dogru sahneye ¢ikan gazinolar ve Avrupa’daki 6érneklerinden hareketle ilk defa
diizenli etkinlik programlari olusturmaya baslayan kiraathanelerde' icra edilen incesaz miizigi (Behar,
2016, s. 67), miizik anlayislarina zaman iginde yeni boyutlar kazandirmistir. Devrin msiki tistatlar1 ya-
ninda, 6énemli kiiltiir insanlarinin da ugrak yeri haline gelen bu yeni mekanlar, zamanla geleneksel ev
megklerine alternatif olarak daha genis kitlelere hitap edecek, toplumun her kesimine kapilarini acan bir
platform olarak derin izler birakacaktir. Onemli bir sosyallesme mekani olarak Osmanli toplum hayatinda
ylizyillar boyu aktif bir rol oynayan kahvehanelerden kiraathanelere gegis siirecinde, semai kahvehanele-
rinde sunulan halk miizigi eserlerine alternatif olarak, incesaz miizigi drneklerinin 6ne ¢ikartildig: dikkati
¢ekmektedir. Donemin 6nde gelen saz takimlarinin bu kiraathanelerde, haftanin belli giinlerinde halk
tarafindan ragbet goren fasillar yaptiklar: tarihsel kayitlarla sabittir.”” Dolayisiyla Osmanli Devleti'nin son
donemlerinde Tiirk makam miizigi eserlerinin, bazi klasik 6rnekleri de dahil olmak tiizere, bir tiir popii-
lerlesme siirecine girdigi diisiiniilebilir. Bu popiilerlesme seriiveninin dénem agisindan ilk gii¢ buldugu
evre, plak piyasasmin giindeme geldigi 1900lerin baslaridir. Dolayisiyla sahne ve plak galismalarinin,
Tiirk miiziginde piyasa {islibunun ve tavrinin gelismesinde popiiler kiiltiir 6zelinde 6ncti katkilar1 oldu-
gu su gotiirmez.

13 Dogu-Bat1 etkilesimlerinin ge¢ Osmanli donemindeki miizikal yansimalar1 konusunda oldukga genis bir literatiir olusmaya
baslamistir. Konuyla ilgili belli bash kaynaklar i¢in bkz. Arslan, F. (2016), Miizikte Batililasma ve Son Dénem Osmanl Aydinlari,
Beyan Yayinlari; Gazimihal, M. R. (1939), Tiirkiye-Avrupa Musiki Miinasebetleri, Niimune Matbaasi; Sevengil, R. A. (1969), Opera
Sanat Tle Ik Temaslarimiz, Milli Egitim Basimevi; Alimdar, S. (2011), Osmanli'da Bat: Miizigi, Tiirkiye I§ Bankas: Kiiltiir Yayinlar:.

14 Geg¢ Osmanli’dan Cumhuriyet’in ilk dénemini kapsayan boliimiinde Tiirk miizigi icra edilen kiraathane ve/veya gazinolarla
ilgili dolayli ya da direkt olarak bilgi veren 6rnek kaynakga igin bkz. Akinei, T. (2019), Cumhuriyet’te Beyoglu: Kiiltiir, Sanat, Yasam
(1923-2003), Remzi Kitabevi Yayinlari; Beken, M. N. (1998), Musicians, Audience and Power: The Changing Aesthetics in the Mu-
sic at the Maksim Gazino of Istanbul, (Dissertation of PHD, University of Maryland Baltimore County); Bengi, D. & Zat, E. (2020),
100. Yilinda Cumhuriyet’in Popiiler Kiiltiir Haritas: — 1 (1923-1950), Yap1 Kredi Yayinlary; Cak, S. E. (2017), Modernlesme Siirecinde
Tiirk Makam Miizigi Solist Icracilart ve Miinir Nurettin Selcuk, Uluslararas: Bilimsel Arastirmalar Dergisi, 2(2), 224-231; Onay, E.
(2020), Tiirk Miizik ve Sahne Sanatlarmin Dogus Yillar1 1924-1976, Sun Yayinlari; Ozdemir, N. (2005), Cumhuriyet Donemi Tiirk Eglen-
ce Kiiltiirii, Ak¢ag Yayinlary; Skmen, C. (2011), Aydinlarin fletigim Ortami Olarak Eski Istanbul Kahvehaneleri, Otiiken Nesriyat; Uz,
M. (1 Ocak 1950); Istanbul Gazinolari, Tiirk Musikisi Dergisi, (27)3, 18; Zobu, V. R. (1977), O Giinden Bugiine, Milliyet Yayinlari;
Birsel, S. (1983), Ah Beyoglu Vah Beyoglu, s Bankast Yaynlari; Kaygili, O. C. (2007), Istanbul’'da Semdi Kahveleri ve Meydan Sairleri,
Tavanarasi Kitaplari; Cobanoglu, O. (2007), Asik Tarzi Edebiyat Gelenegi ve istanbul, 3 F Yaymnlart.

15 Bukayitlar ilerleyen boliimlerde 6rnek pasajlar halinde aktarilacaktir. Fasil icralari konusunda detayli bilgi icin bkz. Baloglu,
B. $. & Biiylikduman, B. (2021-Kis), Fasil Tarihinde Doniisiim ve Direkleraras: Fasil Refakat Gelenekleri, Rast Miizikoloji Dergisi,
2(9), 2783-2804; Eken, F. M. (Ekim 2010), Fasil Icrasinin Degisimi ve Bugiin Fasil icrasi, Porte Akademik Miizik ve Dans Arastirmalar:
Dergisi, Miizikte Temsil & Miiziksel Temsil I, 1(1), 61-66; Ozbilen, N. O, (2007), Fasil Sarkicilig1 Agisindan Tiirk Makam Miizigi'n-
de Stiislemeler, (Sanatta Yeterlik Tezi), Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
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3. PIYASA MUZiGi OLGUSU VE PIYASA TAVRININ DOGASI

Sahne ve plak ekseninde olgunlasan popiilerlesme olgusunun varlik sebebi olan dinleyici merkezlilik,
zaman i¢inde daha derinlegen ticari kaygilarla dogal olarak bu kitlenin artirilmas1 amacina hizmet eden
ve sanati bu cercevede degerlendiren yeni bir anlayisi temsil edecektir. Istanbul, 1950'lere kadar kdyler-
den yogun gogler almasa da ozellikle 19. yiizyilda Pera’da yerlesiklik kazanan koklii ve kozmopolit eg-
lence anlayislari, arz-talep dengesini zamanla degisime ugratacak ve bu kiiltiir, 20. yiizyil boyunca Tiirk
miizigi icra anlayislarina “piyasa miizigi” ekseninde dnemli detaylar kazandirarak gelisimini devam etti-
recektir. Yine de Cumhuriyet 6ncesi ve Cumhuriyet’in ilk donemlerinde Istanbul’daki Tiirk miizigi mer-
kezli “eglence” tercihleri dikkate alindiginda, bu koklii sanat geleneginin heniiz sehir zevki agisindan
glglii ve koklii degisimlere ugramadigr sdylenebilir. Bununla birlikte gerek kiraathane ve sahnelerde
sergilenen performanslara, gerekse doldurulan plaklara yonelik, devrin 6nde gelen icra ustalarinin yo-
nelttikleri bazi elestiriler, “piyasa” olgusunun bu erken donemlerinde bile geleneksel zevki vokal agidan
esneten icra Orneklerine dair birer ilk intiba olarak degerlendirilebilir. Bu intibalar1 7 safhada incelemek
miimkiindiir:

1. Plaklarin, bir sanat¢inin gercgek sanatini ortaya ¢ikartamadigl ve sanatgiy: kisitladig: yoniindeki
elestiriler

2. Sahne icrasinda 6ncelikle miizik ve dil/diksiyon kurallarinin esnetilmesine yonelik elegtiriler

3. Genel repertuar diizenine/zevkine yonelik getirilen elestiriler

4. Sarki formuna yonelik artan ilginin klasik zevki zedeledigi fikrinden hareketle getirilen elestiriler
5. Eserlerin aslinin bozuldugu yoniindeki elestiriler

6. Icra tavrina yonelik getirilen elestiriler

7. Ses kullanim teknigi agisindan getirilen elestiriler'

3.1. Plaklarin, Bir Sanat¢inin Gergek Sanatini Ortaya Cikartamadig: ve Sanatciyr Kisitladig:
Yoniindeki Elestiriler

Oncelikle doldurulan plaklarin, bir sanat¢min gergek sanatini ortaya gikartamadig1 ve sanatciyi kisitladi-
g1 yoniindeki ifadeler, piyasa tavri agisindan degil, sanatli icralarin metalastirilmasi ve sanat degerlerinin
diisiiriilmesi sebebiyle kayda degerdir. Plak doldurmak, 20. ytlizyilin baglarindaki teknolojik yetersizlik-
ler sebebiyle sanatgiy: icra esnasinda son derece kisitlayan bir konumdadir. Tekrarina imkan vermeyen,
dolayisiyla ayrintili bir provanin diisiiniilemeyecegi, son derece iptidai sartlarda doldurulan plaklar,
sanat¢inin gercgek yetenegini biitiin yonleriyle sergilemesine firsat vermemistir.”” Yaklasik 2-3 dakikaya
sigdirilmasi gereken bir performansta, zamanin sinirlayiciligl bir yana, plak yapimcilarinin baskilayic
tutumlari ile cogunluga hitap etme ve para kazanma endiselerinin de devreye girdigi muhakkaktir. Ter-
sine, dost meclislerinde, bu tiir kaygilardan biitiiniiyle uzak bir ruh hali iginde, 6zgiirce icrasin yapabi-
len bir sanat¢inin, sanatinin biitiin yonlerini sergileyebilecegi asikardir.”® Klasik tanbur tavrina alternatif

16  Bu tiir elestirilerle paralel bir zevk algis1 ekseninde yazilmis ge¢ donemlere ait 6rnek bir metin i¢in bkz. Zobu, V. R. (1 Aralik
1948), Bizde de Konser Dedigin Boyle mi Olur?, Tiirk Musikisi Dergisi, (14)2, 18-19.

17 Bu durum, Radyo icralari i¢in de bir dereceye kadar gegerlidir.

18 Tiirk miiziginde ses kayit tarihinin tas plaklar eksenli miizikoloji literatiirii, plak dolduran sanatcilar1 ve zaman zaman icra
anlayislarini da ele veren detaylariyla zengin bir igerik olusturmaktadir. Cemal Unlii’niin bu alandaki éncii galismasi olan Git
Zaman, Gel Zaman (2004) adl1 eseri basta olmak {izere, bu alandaki diger énemli kaynaklar sunlardir: Abaci, T. (2013), Gramofon-
lu Kahvehane, Tkaros Yayinlari; Akcura, G. (2002), Gramofon Cagi/Ivir Ziowr Tarihi 2, Om Yayinlari; Durdag, S. (2008), Fonograftan
Radyoya...”1877 den Giiniimiize Asirlik Seriiven”, Ankara Biiyiiksehir Belediyesi Yayinlari; Gezgin, H. S. (2007), 1929da Plaklarda
Dinlediginiz Sanatkdrlar, Tavanarasi Kitaplari; Pagaci, G. (Edit.) (1999), Cumhuriyet’in Sesleri, Tarih Vakfi Yurt Yayinlars; Seltug, D.
(2015), Tiirk Makam Miiziginin Giiniimiize Aktariminda Gramofon Kayitlarinin Rolii, Disklerin Kimyasal ve Fiziksel Analizleri
ve Tayin Sonuglarinin Ses Kalitesiyle fliskisi, (Yiiksek Lisans Tezi, Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii); Sentiirk, S. (Haz.)
(1996), Gramofon ve Tas Plak, Yap1 Kredi Yayinlari; Tura, Y. (2000), Ge¢misten Giiniimiize Tiirk Miizigi: Dersaadette Aksam, Tiirkiye
Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari. Ayrica konuya radyo-TV ekseninden yaklasan ve daha geg dénemleri konu alan 6érnek bir calisma
igin bkz. Kaptan, A. (2002), 1927 den Giiniimiize Anilarla Radyo-Televizyon, Maltepe Universitesi Meslek Yiiksekokulu Yaynlari.
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bir tavir gelistirerek ilk kez sahnede halka acik resitaller veren ve oncii plaklar dolduran Tanb{iri Cemil
Bey’le ilgili su anekdot, konu agisindan dikkat gekici bir 6rnek olarak degerlendirilebilir:

“Kemani Resat Erer, Mesut Cemil ve Kozanoglu plaklar1 dinlerken ¢ok duygulanarak aglamaya
baslamislar. Kozanoglu, Resat Erer’in de agladigini goriince sasmais:

Resat Bey bu biiylik adami ben gérmedim. Mesut'un da babasi. Siz neden aglhiyorsunuz? diye sormus.
Bunun tizerine Resat Erer:

Ben plaklara degil, Cemil Bey’e aghiyorum. Siz Cemil Bey’i bu saniyorsunuz. Bu plaklar ismarlama,
maiset temini i¢in 3 dakikaya sigdirilmis melodiler Cemil Bey degildir, demis.” (Ozalp, 2000, s. 155)

Cemil Bey’in, doldurdugu plaklarin sanat degerini kritik edecek sekilde kendi defterine bizzat notlar al-
digi/sanatina bizzat not verdigi diistiniiliirse,' Resat Erer’in yargilarinda son derece isabetli oldugu dii-
siiniilebilir. Ote yandan, Cemil Bey’in klasik tanbur tavrinin yapisin bozdugu, ona bambagka niianslar
verdigi, eline aldig1 tiim sazlarda kisa siirede virtiiozce performanslar sergileyebildigi ve plaklarda bu
mabharetlerini belli oranlarda tatbik ettigi; ayrica halk oniinde ilk defa saziyla tek basina resitaller verdigi
dikkate alindiginda, bir anlamda sahne ve plak sektoriinde de oncti bir pozisyonu oldugu goriiliir. Bugiin
bazi geleneksel kesimlerce piyasa tavrinin da onctisii olarak degerlendirilen Cemil Bey, 20. yiizyilin sazen-
delik formatini ve miizik anlayislarini birinci derecede etkileyecek bir anlayis getirmistir.

Diger yandan plak kosullari, bu donemde ses icralar1 agisindan da ayni sanat endisesini ve eksikliklerini
hissettirecek sikintili siireclerle doludur. Tag plak doneminin 6nde gelen ses sanatcilar1 arasinda yer alan
ve kendinden sonraki hafiz icracilar1 etkileyen Hafiz Kemal'in doldurdugu mevlid kaydu ile ilgili yapilan
asagidaki yorumlar, konu baglaminda, ¢cagdas: Cemil Bey’'in gercek sanati ile ilgili yukarida alintilanan
ifadelere benzer niianslar tagimaktadir:

“Mevlid okumakla doldurdugu plaklar, sevingle soyleriz, ellerde dolasmaktadir. Surasini da hemen
ilave etmeliyim ki Kemal, o plaklar1 daha miikemmel doldurabilirdi. Fakat plakcilarin acele etmeleri
ve ‘ancak bes plaka sigdiracaksin’ gibi tahdidleri ve “‘mutlaka falan giiniin, filan saatinde okuyacaksin’
yollu tazyikleridir ki ‘daha ala”nin meydana gelmesine engel oluyor. Oysa ki okuma giin ve saatini
Kemal'in istegine, plak adedini okuyusunun icab ve seyrine biraksalardi, hig¢ siiphe yok, Kemal daha
kemalli okur ve plaklar daha saheser olurdu.” (Sagman, 2014, s. 75)

Ote yandan bugiin, yiizy1l 6ncesine ait bu tiir performans kayitlarini dinleyerek yapilan yorum ve ana-
lizler de benzer sebeplerden 6tiirii sanatcilarin sanat kimliklerini biitiin yonleriyle ele vermekten uzaktir.
Daha da 6nemlisi, bu yorum ve analizler bugiiniin bakis agisiyla kosullandigindan, sanatgi ile arastirmaci
arasindaki bakis agis1 ve sanat algis1 dogal olarak daha da farklilagsmaktadar.

3.2. Sahne Icrasinda Oncelikle Miizik ve Diksiyon Kurallarinin Esnetilmesine Yonelik
Elestiriler

20. ylizyilin baglarinda, 6zellikle klasik tavri temsil eden bazi sanatgi ve hocalarin, sazende olsun, hanende
olsun, cagdaslariyla ilgili getirdikleri kimi elegtiriler, bu donemde tabii olarak gelenege de farkli cerceve-
lerden bakildigini gostermektedir. Rauf Yekta Bey’in, kendi donemi igin birinci sinif olarak nitelenen bir
incesaz takimi {izerinden degerlendirdigi yaklasik 1900 yilina ait asagidaki satirlar, bu farkli bakis agilari-
n1 bilimsel bir elestiri zeminine tasir niteliktedir ve donemin “piyasa”sindaki en 6nemli fasil heyeti olarak
kabul edilen bir toplulugun icrasinda goriilen aksakliklari canli olarak yansitmaktadir. Bu canli gozlemle-
rin baginda miizik kurallarina yonelik getirilen elestiriler dikkat ¢ekici boyutlardadir:

“[...] Bir de dikkat edince ne gorelim?.. Hoca [Hace Abdiilkadir Meragi] gibi en biiytik bir msiki
dahisinin muhammes ustliinde besteledigi o nefis naks, sarki derecesine indirilerek diiyek usulii ile
okunmuyor mu? Affedilmez msiki hatalarindan olan bu yolsuzluga insanin caninin sikilmamasi

kaabil mi?” (Stirelsan, Aralik 1985, s. 5)

Rauf Yekta'nin isaret ettigi onemli noktalardan biri olan icrada biiyiik ustillere riayet edilmemesi; ya
bilinmediginden yahut da kolaya geldigi icin eserin, biiyiik ustil yerine uygun goriilen kiiciik bir ustl

19 Bkz. Cemil, M. (2002), Ekler.
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vurularak icra edilmesi, klasik mtisikide gercekten de kabul edilemeyecek bir tutumdur. Biiytik ustl-
lerin kendine has karakterini ve kendi i¢ ritmini isaret eden vurulus bigimleri, melodinin altini ¢izme
ve hafizayi tazeleme islevleri disinda, ayni zamanda giifte vezinleriyle kurulan giiglii iliskiler ve uzun
hece-kisa hece ikiligi i¢cinde vurgular: kuvvetli-yar1 kuvvetli-hafif seklinde bir dengeye oturtan 6zel bir
estetik anlayis1 simgelemektedir. Bu anlayisin terk edilisi, aslinda bir anlamda klasik eserleri bir tiir
sarki havasina sokacak, birbirinden ayrilmasi gereken nakis ve sarki formu tavirlari arasinda bir kar-
gasa yaratacaktir. Tlirk miizigi eserlerinin iki temel dayanagindan biri olan ustllerin yapilarinda erken
donemlerden itibaren yer yer gozlenen bu tiir icra eksenli bozulmalar, aslinda bir anlamda klasik zevkte
goriilen esnemelerin de ilk isaretlerini vermektedir.?’

Diger taraftan, Tiirk miizigi icralarinda ¢ok onem verilen telaffuza yonelik detaylar da Rauf Yekta Bey’in
s6z konusu programda elestirdigi bir bagka noktaya isaret etmektedir. Ozellikle gayrimiislim ses sanat-
¢ilarinin icralarinda sikga rastlanan ve elestirilen Tiirkgeye uygun olmayan fonetik unsurlar yaninda,
Osmanli Tiirkgesi'ne mahsus kimi kelime ve terkiplerin anlamlarinin bilinmemesinden dolay1 yanlis
anlasilarak, bagka kelimelerle karsilanmasi da ayr1 bir elestiri konusudur. Konuyla ilgili bir 6rnek olarak
Asdikzade Bogos Efendi’nin bazi icralarinda rastlanan bu tiir aksakliklar, Rauf Yekta Bey’in kaleminde,
iizerinde titizlik gosterilmesi gereken bir icra detay1 olarak yansitilmistir. Bu da piyasada klasik eserle-
rin icraya yansitilma hususiyetleri acisindan sergilenen genel “tavri”in yer yer esnetildigine bir bagka
agidan isaret eden ve bunu ilk elden belgeleyen bir bagska 6rnek olarak dikkate degerdir: “Bogos Efendi,
kendisine mahsus olan o giizel tavri ile okudugu ve giifte hatasi yapmamaya dikkat ettigi vakit, cidden
ruh oksayan bir edaya malikdir.” (Siirelsan, Kasim 1984, s. 7)

Bu tiir elegtirilerin ses sanatgilariin tiimiine yoneltildigi, yanls telaffuzun manay1 da etkiledigini goste-
ren asagidaki pasajsa, kimi piyasa hanendelerinin siir ve dil bilgisine yonelik bilgi eksikligi oldugu fik-
rini uyandirmaktadir: “Semailer, itiraz olunamayacak bir intizam iginde sdylendi. Su kadar ki, (bir yar-1
bi-amanim) yerine (bir yare bi-amanim) demek gibi bir manasizlik yapilmasaydi daha hos olacag: besbel-
liydi.” (Stirelsan, Ocak 1985, s. 5)

Sermet Muhtar Alus’un “Piyasadaki Hanendeler” baslikli bir yazisinda, devrin {inlii bir ses icracisi olan
Hanende Karakag'in icra hususiyetlerini anlattig1 boliim, sanat¢inin diksiyonunu® elestirdigi pasajlar do-
layisiyla konu agisindan ayrica dikkat ¢ekicidir:

“[...] Yalz dili esek arilik. Mesela Haci Arif Bey'in Nihavend makamindan ‘Meyler siiziilsiin,
meydana gelsin; Meclis donansin peymane gelsin” veya Hac1 Faik Bey’in Diigah’tan ‘Siimbiil-i ziilfiin
dokiip gerdanina; Baska revnak vermis hiisn ii anina’ ve yahud Ali Bey’in Ussak’tan: ‘Askin ile biilbiil
gibi artmaktadir ahim; Kaydet beni de defter-i ussaka a mahim’ sarkilarinda suzulsunlar, yelsinler,
menclisler, zumbullar, zuluflar araya kaynamada...” (Alus, 1994, s. 198)

Hakki Siiha Gezgin'in asagidaki ifadeleri ise, telaffuz konusunda piyasa icraciliginda goriilen aksaklik-
larin daha geg dénemlerde de devam ettigini belgeler niteliktedir: “Oyle besteler duydum ki Yahudiler
makamla konusuyorlar sandim. Canim Tiirkge’ye higbir vakit boyle demir bir ¢arik giydirilmemis, Ma-
nakyan tiyatrosunda bile ona bdyle kanli pusular kurulmamist1.” (Bengi & Zat, 2020, s. 21)

Ote yandan piyasa miiziginin erken dénemlerinde, donem taniklarinca elestirilen icra hususiyetleri,
sadece telaffuz ve ustil eksenli degildir. Rauf Yekta Bey’in, 1900 yil1 baslarinda takdim edilen bir fasil
programinda icracilara yonelttigi elestiriler, miizigin ses temelli teknik boyutlarina da temas etmesi baki-
mindan kayda degerdir: Bu elestirilerin basinda, baz: iinlii miizisyenlerin akort ve perdeler konusunda
gereken hassasiyeti gostermemeleri gelmektedir. Hatta bir komalik duyum farkinin bile kimi miizisyen-

20 Daha sonraki donemlerde bu biiyiik ustllerin klasik formlardaki dengeleyici hassas konumlarini bir kenara iterek 6nemsiz-
lestiren ve tamamen kiigiik ustillere yogunlasan isimlere Tiirk miizigi cevrelerinde rastlanilacaktir. Ornek bir eser igin bkz. Veli
Kanik (1954), Tiirk Musikisinde Ritm Unsuru ve Nota Kaideleri, Istanbul Belediye Konservatuari Nesriyaty, s. 1.

21 Tark miiziginde diksiyon ve miizik arasindaki iliskileri prozodi ekseninde irdeleyen &ncii bir ¢alisma icin bkz. Giildas, S.
(2003), Tiirk Dilinin Diksiyonu-Prozodisi/Vurgu ve Vurgulamalar: ile Tiirk Milsikisinde Prozodi, Kurtis Matbaacilik. Ayrica Osmanli
déneminde Istanbul'daki dil gesitliligini yer yer sive-agiz eksenlerinde inceleyen miistakil béliimii ile flber Ortayli'nin yazmis ol-
dugu Istanbul’dan Sayfalar adli kitap, konuya farkli bir bakis agis1 getirecek mahiyettedir: Ortayl, I. (1987), istanbul’dan Sayfalar,
Hil Yayinlari.
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lerce dikkate alinmamasi, devrin tinlii bir miizik kuramcis: ve neyzeni olan Rauf Yekta Bey’in goziinden
kagmamustir. Kan(ini Semsi Efendi’nin bu konuda son derece dnemli bir istisna olarak degerlendirildigi
asagidaki satirlar, bu taninmis sazende derecesinde akorda 6nem veren kanun sanat¢ilarinin piyasada
azinlikta oldugu fikrini uyandirmaktadir:

“Ya Kanuni Semsi Efendi’yi nasil methetmeyelim? Piyasada bir¢ok kanun calara tesadiif ediyoruz.
Lakin Semsi Efendi kadar sazini giizel akord eden bir kanuni gormedigimizi itirafa mecburuz. Bazi
kimseleri biliyoruz ki (Segah) ile (Biselik) perdelerinin farkini hissedemediklerinden dolay1 bu iki
perdenin yerine, pianodaki gibi, yalniz bir (SI=SEGAH) perdesinin kullanilmas: fikrinde derler. Bu
kimseler gelsinler de Semsi Efendi ile gortiissiinler.” (Siirelsan, Kasim 1984, s. 7)

Yukaridaki pasaj, her ne kadar bir kanuni tizerinden degerlendirilmis olsa da temel perde baskilar agisin-
dan tiim sazende ve hanendeleri ilgilendiren bir husustur. Akordu saglam olmayan sazlarin, hanendelere
frekans olarak dogru yol gosteremeyecekleri ve hanendeleri sasirtabilecekleri biiytiik bir olasiliktir. Tabii
bu durum hanendeler igin de gecerlidir. Besteli eserlerde sazendelerin gosterdikleri akorda baglh sekilde,
herhangi bir detone ya da siirtone baski duyurmadan, saglam bir perde anlayisiyla icray1 tamamlayabil-
mek, ses sanatgiliginda son derece 6nemsenen bir tutumdur. Serbest diiziimlii icralarda, daha da keskin
bir dikkat gerektiren bu tutumun, 6zellikle gazelhanlar agisindan bir ustalik kistasi olarak gorildiigu
diistintilebilir. Bir gazelhanin, gazeli icra ettigi esnada sazendenin 6nden taksimle belli ettigi akorda sadik
kalacak sekilde karara gidebilmesi, yani icrasinda tizlesme ya da peslesme egilimlerinin goriilmemesi
bugiin de biiytlik bir meziyet olarak kabul edilmektedir. Ayrica bu hassasiyet, Tiirk miizigi perdelerinin
seslendirilisinde de ayr1 bir dikkat gerektirecek boyutlardadir.

Rauf Yekta Bey’in cagdasi olan Udi Nevres Bey’in (v. 1937) son zamanlarinda, miizik kurallarina uymayan
piyasa sanatcilariyla ilgili ifadelerini aktaran asagidaki ctimleler, sz konusu perde baskilarindaki bozul-
malara isaret eden yalin bir elestiri olarak degerlendirilebilir: “$Simdi misiki, bir meyhane mezesi haline
geldi. Insan, bir nagmeye bin falso gegirmek istiyor. Yani kuzu iken kurt kesiliyor.” (inal, 1958, s. 5) Bu
perspektifle ele alindiginda, anilan icra bozukluklarinin, “klasik repertuar”in? inceliklerini sindiremeyen
veya tam yansitamayan, bilgi seviyesi diisiik bir icraci kitlesi eliyle piyasa ekseninde daha o giinlerde ge-
lismekte oldugunu agikga hissettirmektedir.

Ibniilemin Mahmut Kemal Inal’m Bolahenk Nuri Bey iizerinden aktardigi asagidaki ifadeler, gelenekte,
piyasa ekseninde zamanla gevsetildigi goriilen miizik kurallarinin, icra zevkine de ne kadar tesir ettigini
hemen hemen Nevres Bey’e yakin bir iisltipla yansitmaktadir: “Bir Remezan aksamu iftarimizda bulunan
tistad-1 sehir Bol Ahenk Nuri Bey merhuma bir calgi hanedeki saz takiminin miikemmeliyetinden bahs
ile gidiliib dinlenmesini, huzzardan birkag zat teklif etmeleri {izerine iistad-1 merhum ‘Beni afv ediniz,
gidemem. Ciinki uslsiiz nagmeleri, yanlis tegannileri isitdikce basima yumruk urulmus gibi miiteezzi
olurum.” demisdi.” (Inal, 1958, s. 5)

Diger yandan, Bolahenk Nuri Bey’in iinlii talebelerinden Rauf Yekta Bey’in yine Bogos Efendi {izerinden
yaptig1 bir yorum da o donemlerde piyasada nota bilgisi olmayan hanendelerin ¢ogunlukta olduguna
tersten isaret etmesi bakimindan kayda degerdir: Bogos Efendi'nin bu bakimdan bir istisna olarak goste-
rildigi asagidaki pasaj, sanat¢inin nota bilen bir ses sanatcisi olarak sivrildigi yoniinde ifadeler icermek-
tedir. 19. ylizyilin sonlarinda nota bilen ses sanat¢ilarinin Tiirk miizigi cevrelerinde (6zellikle de piyasa
cevrelerinde) son derece simirli olduguna isaret eden bu satirlar, Rauf Yekta Bey’in dolayl ifadesiyle
notasiz icra geleneginden hentiz kopulmadigini gostermektedir: “En meshuru, notacilarimizdan Asdik
Efendi’nin (1840-1913) oglu olan Bogos Efendi, gliya yalniz misiki aleti calanlara mahsusmus gibi, ses
sanatkarlarimizdan geregi gibi nota okuyanina hemen-hemen rastlanmazken, Bogos Efendi, bunlar ara-
sinda bir istisna tegkil etmektedir.” (Siirelsan, Kasim 1984, s. 7).

22 Kilasik repertuardan kasit, Ttirk miiziginde kdr, kdrce, kir-1 ndtik, beste, agir semai, yiiriik semai gibi biiyiik yapili formlar ekse-
ninde gelistirilen, bunlar1 agir ve uzundan, hafif ve kisaya dogru hiyerarsik bir diizen igerisinde bir programa oturtan klasik fasil
anlayisinin temel dagarcigidir.
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3.3. Genel Repertuar Diizenine/Zevkine Yonelik Getirilen Elestiriler

Iki boliimlii konser diizeninin &rnegi olarak bugiin de uygulanan; ilk boliimde agir, ikinci boliimde ni-
telikge daha hafif ve sonlara dogru hareketli eserlerin secildigi repertuar diizeni de Rauf Yekta Bey’in
sahsinda, klasik zevke aliskin belirli bir sinifin elestirdigi bir zevk anlayisini karsilar goriinmektedir. Bu
elestirileri klasik fasil diizeninin esnetilmesi seklinde yorumlamak miimkiindtir:

“Bu fasil arasinda Bogos Efendi {istadca bir taksim etti (gazel soyledi) ki, giifte hatalarma miimkiin
oldugu kadar, pek az tesadiif edildi. Bundan sonra yapilacaklarin buna benzememesi temenni olunur.
Bir fasildaki intizam, nedense, bu fasilda muhafaza edilemedi: (aman memo!..) ve (cifte telli!..) havalari
birbirini takibetti. Eyvah!.. kantolar baslayacak!.. derken, ¢ok siikiir bu ziriltilardan kulagimiz kurulmus
oldu.” (Stirelsan, Ocak 1985, s. 5)

Klasik fasil anlayisinin esnetilmesi, farkli estetik zevk ve iislGptaki sarki formu 6rneklerinin fasla (veya
programa) dahil edilmesi ve hatta sonlara dogru halk miizigi 6rnekleriyle kantolarin eklenebilmesi, klasik
repertuar ve icra zevkine aligkin bir dinleyici kitlesi i¢in kabul edilemez bir olgudur.

Rauf Yekta Bey’in 6grencisi olan Asaf Halet Celebi'nin bir “Tarihi Konser Miinasebetiyle” kaleme aldig
1941 yilina ait” asagidaki satirlar ise, klasik msiki ile piyasa misikisinin; dinleyici, repertuar se¢imi ve
diizeni, misiki zevki gibi agilardan birbirlerinden oldukga farkli oldugu vurgusunu icermektedir:

“Boyle konserlere gelen insanlar biraz agir seyler isterler. Garpte bir operanin miidavimleri veya klasik
konserlere gelenler daima miimtaz bir elit sinifidir. Her sinif halkin bir tek seyden hoslanmasina imkan
yoktur. Tarihi konserler de halk konseri demek degildir, hasilata ehemmiyet verilmez, istiyen anliyan
gelsin. Biz musikide avama tabi olur ve onlar hoglansin diye bdyle numaralar tertibine kalkigirsak,
Aydan imdad diledim veya Sar1 Kurdele gibi piyasa sarkilarini ¢almak daha ¢ok alkis celbedebilir.
Tarihi konserlerde okunacak sarkilar biraz halkin duymadig: sarkilar olmalidir. A¢ fesini pergem goster
Kristal gazinosunda caliniyordu. Ussak Hasretle bu seb sarkis1 da Miinir Nurettin tarafindan pek ¢ok
defalar gina getirecek derecede halk konserlerinde okundugu gibi pilag1 da vardir.” (Celebi, 2004, s. 86)

Peyami Safa’nin konuyla ilgili gozlemleri, Asaf Halet Celebi kadar keskin olmasa da yakin bir icerik tagi-
maktadir. Yazar, 1937'de yayinlanan “Alkolik Musiki” baslikli makalesinde, piyasa miizigini olusturan re-
pertuarin kendi icindeki form ve zevk tutarsizligini, miizik dinleme adabina ve icra ortamina da olumsuz
gondermeler yaparak su climlelerle 6zetlemektedir:

“Birkac1 istisna edilirse milli musikinin sazende veya hanende hemen biitiin sohretleri biitiin se¢me
kiyafetleri meyhane azmani yerlerde raki siselerinin etrafini geviren fasulye pilakileri ciger tavalari
ve hiyar tursular1 karsisinda en agir bestelerden en hafif ve oynak piyasa havalarina kadar birbirini
yadirgayan eserleri birbiri arkasindan calip soyliiyorlar.” (Bengi & Zat, 2020, s. 20)

Bir bestekar ve icraci olarak piyasa miiziginin 20. ylizyildaki oncii isimlerinden biri olarak kabul edilen
Selahattin Pinar'in asagidaki sdylemleri ise, Peyami Safa’nin baktigi merkezden oldukga farklidir. Pinar,
bu isin dogas1 geregi halkin her kesimine hitap edecek piyasa miizisyenlerinin, birbirinden farkl1 donem
ve uisliplardaki eserleri icra etmelerinin son derece makul oldugunu kendi iginde makul goriinen gerek-
celerle soyle ifade etmektedir:

“Tiirk musikisi ¢calinan yerlerde her aksam 6’dan 9a kadar orta klasiklerden hafif klasiklere kadar her sey
calinir, herkes zevkle dinler. 9°dan sonra daha hafif sarkilar, halk tiirkiileri baslar ve gece yarisina kadar

23 Bu yillar1 da kapsayacak sekilde ses icraciliginin piyasa miizigi eksenli detaylar1 hakkinda bilgi veren kaynaklar son zaman-
larda oldukga zenginlesmeye baglamistir. Ornek metinler i¢in bkz. Alp, A. R. (1950), Gazino ve Radyo, Tiirk Musikisi Dergisi, 27(3),
1; Dikici, R. (2005), Cumhuriyet’in Divast Miizeyyen Senar, Remzi Kitabevi Yaynlari; Ozdemir, S. (Subat 2011), Assolistlik Kimligi-
ne Gegis Siirecinde Safiye Ayla Ornegi, Miizikte Temsil & Miiziksel Temsil II, Porte Akademik Miizik ve Dans Aragtirmalar: Dergisi,
2(2), 374-385; Ozyildirim, M. (2013), Arap ve Tiirk Musikisinin XX. Yiizyil Birlikteli§i, Baglam Yayinlari; Uysal, S. S. (2005), Biki Kalan
Bu Kubbede, L&M Yayinlari; Yapar, S. (2018), Modernlesme Projesinin Mekdni: Taksim Belediye Gazinosu (1939-1967), Libra Yayinlari;
Bardakgi, M. (2017), Safiye, Tiirkiye Is Bankasi Yayinlari. Konunun 19501 yillara bakan piyasa miiziginde ise Zeki Miiren’in ay-
riks1 bir yeri vardir. Bu ¢calismanin kapsamina girmese de dénemler arasi karsilastirmali bir yaklasimla daha genis bir perspektif
kazanilacag fikrinden hareketle Miiren’in “sahne”sini mercek altina alan su temel kaynak, konuya farkli bir bakis acis1 getirebilir:
Cak, S. E. & Besiroglu $. . (2016), Bir Muhabbet Kusu: Postmodern Gostergeler Isiginda Zeki Miiren, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari.
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devam eder. Ve bunlar1 da zevkle dinleyen ziimre vardir. Biz de sahnede 6 saat Abdiilkadir Meragi'nin
‘Segah Kar-1 Ses-avaz'im veya Dede Efendi'nin ‘Ferahfeza Ayini'ni calamayiz ya! Sazli bahcelerde veya
kapal1 gazinolarda her cesit Tiirk musikisi terenniim etmek lazimdir. Siz klasikleri seviyorsaniz 9'dan
once gidin...” (Bengi & Zat, 2020, s. 23)

3.4. Sarki Formuna Yénelik Artan flginin Klasik Zevki Zedeledigi Fikrinden Hareketle
Getirilen Elestiriler

Fikret Karakaya'nin, 19. yiizyilin ikinci yarisinda Tiirk miiziginde sarki doneminin baglamasiyla Tiirk mii-
zigi himayesinin saray eliyle kaldirilmasi stirecleri arasindaki paralelligi vurguladig1 asagidaki satirlar,
Tiirk miizigi ¢evrelerinde goriilmeye baglayan icra zevkindeki degisimlere de dolayli yoldan gonderme
yapmaktadir:

“Bir defa kesinlikle sarki doneminin baslamasi ile sarayin Tiirk musikisini himaye etmemesi aymn
doneme rastlar. Niye sarkiya bel bagladi bestekarlarimiz? Neden sarkilar ortaligi kapladi? Artik o
eski klasik eserleri dinleyecek kitle yoktu da ondan. Bu biiyiik eserleri dinleyecek kisiler saraydaydi.”
(Yesilaltay, 2019, s. 73)

Bugiin Tiirk miizigi bestecileri arasinda istisnai bir konumda goriilen Haci Arif Bey*, Sevki Bey, Rahmi
Bey gibi 6nde gelen isimlerin sarkilari, bazi klasik misiki ¢evrelerinde, yer yer “avama mahsus” olarak
kabul edilmistir.” Giderek klasik, uzun soluklu, agir ve agdali eserlerin yerini almaya baslayan sarkilar;
kisa yapilari, kiiglik ustillerle bestelenmeleri, klasik formlara gore daha hafif bir {isliibu yansitmalari, giifte
yapilarinin klasik giiftelere gore daha sade olusu gibi sebeplerle bu gevrelerce basit goriilmiis ve elestiri
konusu edilmis olmalidir.

Klasik tavin énemli temsilcilerinden biri olan Sadettin Heper’in bu anlayis ve zevki dzetleyen asagidaki
ifadeleri; mesk, mesakkat, ilme baglilik, biiyiik ustillere hakimiyet gibi kriterlere uymanin “klasik tisla-
bun” temel 6zellikleri arasinda oldugunu vurgularken, aslinda kiigiik ustillerle bestelenen sarki formu ile
arasindaki tisltip ve zevk farkliligina da dolayli yoldan isaret etmektedir:

“Eskiden “Fem-i muhsin” dedigimiz, iyi a§izdan, 6grenme cabas1 vardi. Onlarin 6niine oturur, diz
doge doge o eserleri mesk ederdiniz. Klasik tisliib, boyle devam ederdi. Simdi nota var tabi... Eskiden,
fem-i muhsinden hi¢ olmazsa birkag tane, cember ustiliinde eser mesk etmek lazim gelirdi ki, ancak
ondan sonraki eserleri daha iyi okuyabilsinler... O havay: ancak verebilsinler.” (Ayan, 2020, s. 34)

Asaf Halet Celebi'nin Sultan Abdiilaziz?* ve Abdiilhamit devirlerinde yayildigini éne siirdiigii piyasa mii-
zigi ve bunun baslica kaynaklar1 arasinda gordiigii sarki formunun miizik meclislerindeki yayilisina, bu
forma eserleriyle 6zel bir lislp getiren Hac1 Arif Bey tizerinden olduk¢a muhafazakar bir tutumla dile
getirdigi asagidaki elestiriler, konu ac¢isindan kayda degerdir:

“Bu Hac1 Arif Bey Tiirk musikisinin Muallim Naci’si idi. Muallim Naci Efendi Galib Dede’yi tebcil
ettigi halde onu nasil hi¢ anlamamis ve bayag gazeller diizmiisse Haci Arif de Ismail Dede Efendi'nin
arkasindan ayni seyi musikide yapiyordu. Ikisi de Balik Pazari meyhaneleri ‘ezkiya’sina hitap
ediyorlardz. [...] kism1 azami agir aksak sufyan ve diiyek ikaindaki bayag: ve bayat sarkilar, cogu yine
Ermeni ve Cingenelerden miirekkep “giizide ince saz heyetleri” tarafindan terenniim edilerek kuytu
mabhallelerin cumbalarindan aksediyordu.” (Celebi, 2004, s. 79-80)

Derya Bengi ve Erdir Zat'in birlikte kaleme aldiklar1 100. Yilinda Cumhuriyet’in Popiiler Kiiltiir Haritasi-1
baslikl eserin “Alkolik Musiki” maddesinde ise, 1930'1u yillarda sarki formunu, artik alkolle 6zdesles-
tirerek elestiren ve piyasa miizigi ile esdeger goren bir entelektiiel kesimin varligini agikca gostermek-
tedir:

24  Hac Arif Beyle ilgili detayh bir biyografi i¢in bkz. Salgar, F. (2001), Hact Arif Bey (Hayati, Sanati, Eserleri), Otiiken Nesriyat.

25 Bkz. Asaf Halet Celebi, (2004), Biitiin Yazilari, Everest Yayinlari. Hatta bu yazilarda Celebi’nin Haci Arif Bey ile Muallim
Naci'yi ayn1 olumsuz bakis agisinin miizik ve siirdeki temsilcileri olarak ayni sinifin icinde gostermesi, dikkate degerdir (Celebi,
2004, s. 79).

26  Sultan Abdiilaziz doneminde miizigin gelisimi ile ilgili detayli bir ¢alisma icin bkz. Toker, H. (2016), Elhdn-1 Aziz: Sultan
Abdiilaziz Devrinde Sarayda Miisiki, TBMM Milli Saraylar Yayinlari.
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“Alaturka’yl, 6zellikle de 20 yiizyilin baslarinda yayginlasan sarki formu ile tutturdugu yolu meyhane
miizigi ve benzeri tamlamalarla kii¢limseyenler az degildi. Meyhane ve gazino alemiyle i¢ igeligi bu
istenmeyen miizigin en istenmeyen 6zelligiydi. Yeni bir rejim kurmus ¢agdas, dinamik bir toplumun
hayatinda ister igkili olsun, ister igkisiz, artik bu uyusuk miizige yer kalmadig tezi de sikca isleniyordu.”
(Bengi & Zat, 2020, s. 20)

3.5. Eserlerin Aslinin Bozuldugu Yoniindeki Elestiriler

Suphi Ezgi'nin “Tiirk miiziginin ‘cahil’” piyasa miizisyenleri elinde ¢igeklenip dejenere edilmesi” seklinde-
ki savlar1 ve sanatcinin, kimi yazarlarca “édition gritique”/’metin tamiri” (Oztuna, 1990, s. 275) olarak ad-
landirilan nota diizeltme ¢alismalari1?, 6ziinde, klasik tavirdan uzaklasan ve nota bilmeyen miizisyenlerin,
eserlerin aslin1 bozdugu yoniindeki pesin yargidan kaynaklanmaktadir. Bu nota diizeltme cabalar1 bugiin
miizikoloji ¢evrelerince bilimsel olarak kabul goriilmese de piyasa miizisyenlerinin klasik tavri/iisliibu yer
yer esnettiklerine, hatta bozduklarina bugiin de pek ¢ok miizik otoritesi katilmaktadir.

Fikret Karakaya'nin aktarimlariyla Refik Fersan ve esi Fahire Fersan arasinda gegen bir diyalog, “Tiirk
miiziginin asli” konusunda dolayli yoldan bir bakis acis1 saglamaktadir:

“Refik Fersan diyor ki: ‘Biz notay1 sade yazmaliyiz. Solistlerimiz yetisirken bir {isliip kazanir. O sade
notaya bakarak gereken ilaveleri yapar ve eseri iisl{ipla icra eder.” Fahire Fersan ise ‘Hayir.” diyor, ‘Bence
sen diistindiigiin, tasarladigin biitiin detaylari notayla yazmalisin. Yazmazsan eger, eserin ileride senin
yazdigin kadariyla kalir.” (Yesilaltay, 2019, s. 67)

Dariilelhan® yayinlarindan ¢ikan notalar incelendiginde, Refik Fersan’in onerdigi yoldan gidildigi go-
riilmektedir. Hatta bugiin de Tiirk miizigi ¢evrelerinde bir eseri notaya almak, o eserin siisleme ve niians
detaylarindan bagimsiz, sade bir versiyonunu kayda gecirmek anlamina gelmektedir. Internet ortaminda
yayimlanmis nota arsivleri de bu gercegi dogrular niteliktedir. Bu durum, Tiirk miizigi notistlerinin genel
olarak Refik Fersan’in bakis acisina sahip oldugunu ve yorum kismini icraciya birakmak gerektigi fikrini
benimsediklerini gostermektedir. Bununla birlikte eserlerin aslinin bozuldugu ve eski klasik zevkin bu-
giin ¢ok azaldig1 yoniindeki elestiriler, Fahire Fersan'in fikirlerini hakli ¢ikarmaktadir.

Ote yandan, Rauf Yekta Bey’in, izledigi bir Ramazan konserini anlattig1 bir makalesinde®, 3. Selim dénemi
tizerinden idealize ederek Ornekledigi bir pasaj, klasik eserlerde sade icranin 6nemini vurgulamasi baki-
mindan dikkate degerdir:

“(Tanbfirl Emin Aga)'nin pesrevi —bestekarinin zamanindan beri piyasada ugradig: bin tiirlii tahrifattan
azade olarak-calind1 ve mfisikimiz Uciincii Selim asrinda haiz oldugu ‘sadelik iginde aslet ve metanet’
tslibu hakkinda dinleyenlere bir fikir verdi. (Dariilelhan) iistadlarinin asar-1 eslafa gosterdikleri bu
hiirmetkarlik sayan-1 tesekkiirdiir.” (Ozdemir, 2010, s. 125)

Bu sade icra anlayisi, daha sonra Devlet Korosu eliyle daha da yerlesmis ve Tiirk miiziginde en makbul
olarak nitelenen icra tavrinin, notaya baglh kalinan, ilave nagmelerin eklenmedigi bir yorum tarz oldugu
noktasinda bazi miizik otoriteleri birlesmislerdir. Bu durum, Tiirk miizigi eserlerinin dejenere edilmemesi
adina bir tiir 6nlem 6zelligi gosterse de ayn1 zamanda makam miiziginin dogaglamaya elveren dogasina
aykir1 bir tutumu da simgelemektedir. Bu dogaglamaya elverislilik olgusu, dogas1 geregi icracinin bilgisi,
kabiliyeti ve estetik Olciitleri nispetinde piyasa tavrina veya klasik tavra yaklasacak bir yoriinge izleyece-
ginden, son derece hassas dengelere sahiptir.

27  Ornek ifadeler ve notalar icin bkz. Ezgi, S. (1933), Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi, (5 Cilt), Istanbul Konservatuari Nesriyati.

28 Piyasa miiziginin erken donemlerinde, Tiirk makam miizigini hem bilimsel temellere oturtmak hem de korumak ve ¢aga
uygun bir anlayisla gelistirmek adina 6nemli isler yapan Dariilelhan’in faaliyetleri hakkinda bilgi veren kaynaklar son dénem-
lerde oldukga zenginlesmistir. Ornek bir calisma icin bkz. Ozden, E. (2019), Osmanl: Devleti'nin Konservatuvar: Dariilelhan (Arsiv
Belgeleriyle), Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari.

29 Rauf Yekta Bey’in makalelerinin kiinyelerine su kaynaklardan ulasilabilir: Erguner, S. (2003), Rauf Yekti Bey, Kitabevi Ya-
yinlar; Ozdemir, H. (2010), Rauf Yekta Bey’in, Resimli Gazete, Yeni Ses ve Vakit Gazetelerinde Msiki ile Hgili Makalelerinin
Incelenmesi, (Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii); Dogrusoz, N. (Edit.) (2018), Rauf Yekta Bey'in
Musiki Antikalar:, Atattirk Kiltiir Merkezi Yayinlary; Gokgen, I. (2009), Rauf Yekta: Fransizca Miizik Yazilari, Uriin Yaynlar.
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Diger yandan Asaf Halet Celebi'nin “piyasa miizigi” ile ilgili asagidaki ifadeleri, hocasi Rauf Yekta Bey’den
ayrisan son derece keskin ve 1rk¢1 sdylemlerine ragmen, klasik miisiki zevkine sahip bazi kesimlerin daha
yakin donemlerde de piyasa tavrina yonelik tavizsiz ve muhafazakar tutumlar: oldugunu agikca goster-
mektedir. Celebi'nin yazdiklari, piyasa tavrinin bugiin de karakteristik 6zellikleri arasinda olan fazla nag-
me yapma, eseri bagkalastirma ve abartili sekilde icra etme egilimlerine acik bir elestiridir. Ayrica yazarin
uslii kagirma, falso sesler basma, giifteleri yanlis telaffuz etme gibi icra kusurlar: yaninda; Tiirk miizigi
kimligine aykir1 buldugu kemani Roman halkiyla, kanunu da Ermenilerile iliskilendirerek olumsuz bir
cercevede yorumlamasi, bu tiir keskin ifadelere dikkat edildigi takdirde, konu agisindan ilgi cekici ayrin-
tilar olarak degerlendirilebilir:

“Maalesef yukarda soyledigim gibi bu basit, bayag: ve adi musiki bizim hakiki musikimizi de berbat
etmis ve meyhane virtiiozlar1 klasik musikimizin asil tavrin1 nagmelendirmisler, yayiklastirmislar
ve bambagka bir sey yapmuslardir. Dede Efendi ve sair kompozitorlerimizin isimlerine izafe edilen
parcalarin aslinda onlarla hi¢ aldkasi yoktur. Piyasa sanatkarlari, Cingene kemancilar ve Ermeni
kanuncular onlari karikatiirize edip kirlettikten sonra aykari bir ustil ve falsolu notalarla ortaya atarlar.”
(Celebi, 2004, s. 80)

Yazarin, Sultan Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid devirlerinde yayildigini séyledigi bu miizik anlayisinin, ge-
leneksel icray1 dejenere ettigi yoniindeki yogun sdylemlerini sikga tekrar ettigi Todi Musikisi (1941) baglikh
yazisl, piyasa miiziginin kaynaklarina yonelik bir agilim da getirmektedir:

“Bugtinkii todinin ii¢ menbai vardir:

1- Soziim yabana alafrangalastirmak gayretini giitmek igin, liizumlu liizumsuz piyanolar, fortlar,
Tiirkge’ye muhalif bir ecnebi sivesi vermek igin lisana uymiyacak bir melodiye taksim etmek, iki sesle
sOylemek filan gibi goz boyamalariyla gliya modernlestirmek, alafrangalilagtirmak.

2- Folklora ehemmiyet verildigi i¢in Anadolu halk sarkilarindan bazilarini todilestirmek veya onlar1
takliden yapilan tiirkiiler ¢ikarmak.

3- Eski todi sarkilarina rahmet okutacak triolar nagmelerle diiziilmiis bir sarkinin kimi yerini kisacik
yaparak, lizumsuz ‘es’lerle siik{itlarla donatarak giiya yenilik ve baskalik yapmak sevdasi...” (Celebi,
2004, s. 81-82)

Bununla birlikte yazarin hocasi olan Rauf Yekta Bey’in “Ince Saz Takimlarimiz” isimli makalesinde, 19007le-
rin baglarinda dinleyip, Bogos Aga ve Hanende Karakas Efendi {izerinden degerlendirdigi ses icraciligy,
heniiz biitiintiyle basibozuk ve zevksiz bir miizik anlayisini temsil etmemektedir. Rauf Yekta Bey’in yer
yer kayda deger ovgiilerle andig1 bu sanatcilarin icra tavirlar: ve maharetleri, piyasa miiziginin bu erken
donemlerinde belirli miizik gruplarmin, bilirkisilerce dinlenmeye deger bulundugunu gostermektedir.
Kemani Memduh Efendi’nin takimi gibi parmakla gosterilen miizisyenlerden olusan bu istisnai sanatkar-
lar, piyasada da tatminkar performanslar sergileyerek adlarindan 6vgiilerle soz ettirmislerdir. Bununla
birlikte bu gozde takimin bile sahnede bariz, hatta yer yer affedilemez hatalar yapabildikleri diistintiliirse,
her saz takiminin ayni sanat degerinde ve miizikbilimsel kistaslara uygun sekilde icralar sergilemedigi
ongoriilebilir. Sonraki donemlerde ise bu cesitlilik, kurumsal nitelikler kazanan yeni “klasik” tavir ile
daha serbest bir gerceve olusturan piyasa tavrini, miizikal agidan birbirlerinden ¢ok daha kesin ¢izgilerle
ayiracak siireclerin giindeme gelmesine dogru evrilecektir: Icrada bariz bir sadelesmenin dne ¢iktig1, Rad-
yo ve Klasik Koro eksenlerinde gelistirilen Cumhuriyet sonrasina ait “yeni klasik” anlayisin karsisinda,
zamanla daha da belirginlesen ¢izgileriyle gazino ekseninde genellenen s6z konusu piyasa tavri, 6zellikle
193071ardan itibaren giderek yerlesiklik kazanmistir. Bununla birlikte Tiirk Miizigi'nin klasik gelenekle-
rine ait 6zellikler olan ezberden ve yoruma acik icra anlayislar1 goz ontine alindiginda, zamanla dejenere
edilmis olsa da piyasa tavriin icinde, bu 6zgiirliik alanlarinin degerlendirilmeye devam ettirildigi 6ngo-
riilebilir.

3.6. Icra Tavrina Yonelik Getirilen Elestiriler

Tiirk miizigi icracihiginda klasik tavirdan uzaklagsma yolunun oncelikle sarki formunun 6n plana ¢itkma-
styla agildigy fikri belli kesimlerce yaygindir. Nitekim sarki formunun yayginlagsmasi ile sarayda Tiirk
miizigi himayesinin azalmaya baslamas: ve kisa bir siire sonra da belirli mekanlarda Tiirk miiziginin icra
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edilmeye baglamasi stiregleri, birbirlerine zamansal agidan yakindir ve bu olgular, sebep-sonug iliskisi
kurulabilecek sekilde kronolojik olarak takip edilebilmektedir. Bu siireclerin 20. yiizyila yansimalar1 daha
derin boyutlarda olmustur.

Sadettin Heper’in, yasadig1 donemde klasik tavirdan uzaklasilmasina yonelik tespitleri, soz konusu stireg-
leri 6zetleyecek sekilde, konu agisindan son derece toparlayici veriler sunmaktadir. Maddi kaygilar, bilgi
eksikligi, zevk degisimi, ehliyetli hocalarin bulunmayis1 ve bazi erdemlerden yoksunluk seklinde 6zetle-
nebilecek asagidaki 4 madde, kendi zamaninin miizik geleneklerine siki sikiya bagli olan bu 6nemli miizik
adaminin goziinden, klasik tavrin/iislibun hangi acilardan sekteye ugratildigini agiklar niteliktedir.

“1.) Mali durumun agirligi altinda yoruldugu icin, esere, lazim gelen zamani ayiramiyor. Calisamadig:
icin de iyi okuyamuyor.

2.) Klasik islibun giizelligini, inceliklerini bilmiyor. O zevki tatmadigi igin, o tiirlii ¢alismay1
diistinemiyor.

3.) Kendilerini bu tarzda yetistirecek ustalar artik kalmadigindan, bildikleri gibi okuyorlar.

4.) Bestenin icinde gesitli kiiltiir hadisesi var. Onlardan da bi-haberler.. Meseld en basiti, kelimeyi
telaffuz edemiyor. Eserin manasini kavrayamiyor. Bestenin ne dedigini, ne anlattigini bilemiyor. Sabr1
yok.. Istegi yok.. Ancak kendini yetistirebilen bir san’atkar, bu zevke, bu iisl{iba yaklasabilir. Aksi halde
bir sey olmaz.” (Ayan, 2020, s. 35)

Peyami Safa’nin 1937 yilindaki bir makalesine atfen yazilan asagidaki satirlar ise, o yillarda piyasa miizigi
ortamlarinda klasik tavirdan ne kadar uzaklagildigini ve bu tavrin ne denli dejenere edildigini aksettirme-
si bakimindan Heper’in goriislerini desteklemektedir:

“Safa, meyhanecilerle sanat¢ilarin ortaklasa calismasi sonucunda yeni sarkilara bir ‘sarhos agzi’
girmesinden yakinmiyordu. Eski eserlerini havada agir agir sallanan temkinli, vakur edas: yerine,
bunlarda bir yayik agiz sivesi, bir kapip koyverme iislubu, bir serdengectilik, bir patavatsizlik, bir sey
var.” (Bengi & Zat, 2020, s. 21)

3.7. Ses Teknigine Yonelik Elestiriler

Tiirk makam miiziginde ¢ok dnemsenen hangere tekniginin bir getirisi olarak, elde edilen tinilarin, klasik
san metotlarinda idealize edildigi sekliyle tiim harfler i¢in tam olarak 6n bolgede sekillendirilmedigi, hat-
ta zaman zaman bariz sekilde geride duyuldugu, donemin plak kayitlarinda agik¢a duyumsanmaktadir.
Bu tespit, Hafiz Burhan gibi ses kapasitesi olarak istisna kabul edilen kimi sanatg¢ilar hari¢ tutulursa, ilk
tas plak icracilariin ses teknikleriyle farkli yogunluklarda da olsa, ortiismektedir. Bazi icracilarda ses cok
daha geride ve sikisik duyulmakta; 6zellikle tiz oktavlarda, ses ¢evirme yontemlerinin/register gegisleri-
nin bilinmemesinden kaynakli olarak zorlanma belirtileri hissedilmektedir. Ote yandan, bu zorlanma be-
lirtilerinin fazla duyumsanmadigy, belli harf ve notalarda geride veya énde duyulan pasajlara da siklikla
rastlanmaktadir.

Diger yandan hafiz gazelhanlarin etkisiyle baskin sekilde hissedilen nazal tinilarin bu ilk donem icralarin-
da yogun sekilde hissedildigi sdylenebilir. Yer yer goygoylu okuyusla desteklenen bu icralar, cogunlukla
genis bir nefes kapasitesi ve giir bir icra anlayisi ile sunulmaktadar.

Hafiz, ses sanatgisi, bestekar ve hoca kimlikleriyle Tiirk miiziginde 6nemli bir konumu olan Medeni Aziz
Efendi’nin ses sanat¢ilig1 alaninda 6ne stirdiigii fikirler, takriben 19. ytizyilin sonlarinda vokal icra alanin-
da, en azindan belli bir kesimin, s6z konusu kapsamda, teknik ve estetik agidan dikkate deger bir degisim
arzusu oldugunu diistindiirmektedir:*

30 Hem lavta ve tanbur ¢alan, hem de kiz mekteplerinde piyano dersleri veren sanatginin, miizikte kendi egitiminin bir uzantisi
olarak esnek sentezci bir bakis acisindan beslendigi séylenebilir. Bu durumu, 19. yiizyil boyunca genel egitimde geleneksel yonte-
mi benimseyen muhafazakar kesim ile Bat1 merkezci bir egitimi savunan bir bagka kesimin yasadig karsitligin miizik alanindaki
yansimalar1 olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu karsithigin Bat1 merkezli bir egitime evrildigi Cumhuriyet’in ilk dénemin-
deki kiiltiirel dengeleri biitiinsel bir perspektifte “okumak” adina érnek bir ¢alisma icin bkz. Basgelen N. & Akgura, G. (1998),
Atatiirk Déneminde Yeni Tiirkiye, Ray Sigorta.
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“... Esasen Aziz Efendi hanendeligi iki kisma ayiriyor. Bir kismy, elleri sakaklarinda™, gozleri ve sah
damarlar1 firlamis, sismis, agizlar1 carpilmis, miithis bir iskence aletinin tazyiki altinda kivranan
bigareler gibi biitiin hiiner ve marifeti, sesleri kisilincaya kadar avaz avaz haykirmakla bulanlardir ki,
bunlarin su liizumsuz, tatsiz tuzsuz feryatlari, onun tabiriyle (bagirmak ve haykirmak)tir. Diger kismi1
ise, okuduklar1 eserlerin biitiin 6zelliklerini derin bir sanat ve sanatkarlik haz ve zevki icinde 0l¢iili,
muvazeneli bir ses ve tavirla dinleyenlerin kulaklarina, kalplerine adeta fisildarlar. Iste onun nazarinda
asil okumak ve okuyuculuk budur. Aziz Efendi, muhtelif ses cinslerinin tizlik ve peslik hadleri hakkinda
edindigi teknik bilgiye dayanarak her okuyucunun her eseri ayni diizenle okuyamayacag: fikrini, pek
dogru ve hakli olarak daha o zaman ortaya atmig bulunuyordu...” (Ozalp, 2000, s. 610).

Aziz Efendi’nin bu ifadeleri, agikga belirtilmese de, bir anlamda klasik icra ile piyasa miizigi icras: arasin-
daki teknik farkliliklar1 vurgular niteliktedir. Ayrica bu dénemde biitiin sanatgilarin hangi ses rengine ve
araligina sahip olurlarsa olsunlar, eserleri genellikle tiz akortlardan ve giir bir tonlamayla seslendirdikleri
diistintiliirse, 6zellikle piyasada, teknik agidan yanlis olan bu tutumun ses kullanim tekniklerini de etki-
lemis olacag: siiphesizdir.

4. ERKEN DONEM PiYASA TAVRINI BELIRLEYEN PERFORMATIF DENGELER

Piyasa tavrinin, zaman zaman diger tavirlarla da kesisebilen erken donemlerine ait temel ozellikleri,
20. ytizyilin Tiirk miizigi “piyasasina” yeni dengeler getirecek dinamikler igerir. Notasiz icranin ve ma-
kamsalligin dogas1 geregi, dogaclama O6geleri biinyesinde barindiran geleneksel Tiirk miizigi icralari,
bu 6gelerin Klasik Koro ve Radyo eksenlerinde son derece azaltildig1 (veya tamamen terk edildigi) >
yaklasik 1930'1u yillar itibariyle 6nceki dénemlere gore ¢ok daha sade bir “klasik” anlayisa hitap eder
olmustur. Icra detaylar1 agisindan ilk duyusta dikkati ceken bu sadelesme egilimleri, radyolarda 601
yillar itibariyle zamanla esnetilmeye baslansa da devlet korolari eliyle tutarlilikla devam ettirilerek, mu-
teber bir klasik anlay1s 6rnegi olarak lanse edilmeye devam etmistir. Ote yandan &zellikle 19301u yillar
itibariyle artmaya baslayan Tiirk miizigi tartismalarinin odagina yerlesen Tiirk “piyasa miizigi”, dogac-
lama icraciligin canl tutuldugu, icrada bireysel ifadeye ve yorum varyasyonlarina son derece acik olan
performans kodlariyla Tiirk miizigine performans ve kompozisyon eksenlerinde alternatif bir bakis
agisi getirmeye baslamistir. Yorum gesitlenmelerinin bir uzantisi olarak gesit sesli bir grup performansi-
n1 merkeze alan bu yeni tavir, dogas1 geregi siisleme elemanlarinin yogun sekilde degerlendirildigi bir
anlayistan beslenmektedir. Dolayisiyla kimi hakli deformasyon sdylemlerine ragmen, eski geleneksel
tavrin temel 6zellikleri arasinda sayilan giidiimlii dogaclama, bireysellik, yaraticilik gibi performans
kriterlerinin, piyasa miizigi yapilan mekanlarda tutarlilikla icralara yansitilmaya devam ettirildigi soy-
lenebilir. Dahasi, klasik formlardaki uzun soluklu eserlerin bu ilk donemlerde de icra edilmeye devam
edilmesi, icra anlayis: ve zevki agisindan klasik tavirla baglarin heniiz koparilmadigini diisiindiirmek-
tedir. Bununla birlikte 6zellikle 1930'lu ve 40'l1 yillarda, gerek Radyo’yu, gerek Klasik Koro'yu, gerekse
piyasada galisan sanatgilar1 siddetle elestiren geleneksel icra ustalarinin ve klasik icray1 benimseyen
cesitli fikir adamlarinin soézlii ve yazili ifadeleri, bu yillarda artik eski donemin klasik icra anlayislarinin
giindemden diismeye basladigini diistindiirmektedir. S6z konusu geleneksel klasik tavir, bu yillardan
itibaren Istanbul ve Ankara Radyolari ile Klasik Koro eliyle yeni bir perspektifte ele alinarak dinleyiciye
sunulmaya baslanmis, bu “yeni klasik” anlayis, bugiine dek etkileri hissedilen sade bir icra zevkini de
beraberinde getirmistir.

31 Bugiin de miiezzinlerin siklikla gerceklestirdikleri eli sakaga gotiirerek ses kullanma ydntemleri, muhtemelen miiezzinlik-
ten ses sanat¢iligina aktarilan bir aligkanlik olsa gerektir. Burada asil amag, sanatginin kendi sesini kulakta bir eko olusturacak
sekilde kendine dondiirerek duyurmasi ve bu yolla ton kontrolii yapmasidir. Dipnot kaynagin kendisinde yoksa buraya (Yazarin
notu) seklinde bir ifade yazilabilir.

32 Makamsalligin 6zgiin dogasinda zamanla gézlenen kirilmalar bir yana, makam tercihleri de 20. yiizyilda biiyiik degisimlere
ugramistir. Konuyla ilgili 6zgiin bir ¢alisma igin bkz. Oransay, G. (1983). Cumhuriyetin {lk Elli Yilinda Geleneksel Sanat Musi-
kimiz, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, ﬂeti§im Yayinlari, 6, 1496-1509. Ayrica Tiirk miiziginin 20. ylizyildaki degisim
glizergahlarin1 makamsallik ve icracilik eksenlerini de kapsayacak sekilde, cok daha genis perspektiflerden ele alan su kitaplar
konu baglaminda incelenmeye degerdir: Aksoy, B. (2009), Ge¢misin Milsiki Mirasina Bakislar, Pan Yayincilik; Behar, C (2005), Mii-
sikiden Miizige, Yap1 Kredi Yaymnlar1; Tanrikorur, C. (2004), Tiirk Miizik Kimligi, Dergah Yayinlari; Tura, Y. (1988), Tiirk Musikisi'nin
Mes'eleleri, Pan Yayimcilik.
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Tiirk miizigi icralari, piyasa miizigi ekseninde gelistirilen tavirlar yoluyla dinleyicilere sunuldugunda ise,
eserlerin cogu zaman abartili sayilabilecek siislemeler ve ekleme notalarla bezendigi, dolayisiyla “yorum”
ad1 altinda eserlerin deforme edildigi yoniinde fikir beyan eden kesimlerin tutarh elestirileri de keskin-
lesmeye baglamistir. 1900lerin baglarindan itibaren yer yer goriilmeye baslayan bu tiir 6rnekler, 6zellikle
1930larin sonlarina dogru artmaya baslamis, 195071erde ise, tiim diinyada moda olmaya baslayan starlik
kavraminin da etkileriyle boyut degistirmistir. Makam mdtiziginde bireysel 6zgiirliik alanlarinin sanat-
cilarca zamanla abartili sekilde degerlendirilmesi, klasik icra ile piyasa icrasi arasindaki nitelik farkini
daha da derinlestirmis, bu yolla piyasa eksenli makamsal icra anlayislarinin kavramsal ¢ercevesi daha net
sekilde cizilebilir olmustur.

Diger yandan 1930'larin baslarinda, 6zellikle kadin sanatkarlarin miizik mekanlarinda gézdelesmeye bas-
lamalari ile miizikte “kadin duyarlilig1” ve “kadinca” ifade niianslar1 da yavas yavas piyasa tavrina yer-
lesmeye baslamistir. Ayrica kadin ve erkek icracilarin bir arada 6zgiirce miizik yapmalari, klasik gelenekte
erkek sesine gore bestelenen eserlerin icrasina yeni bir ahenk getirerek icrada cinsiyet agisindan demok-
ratik bir ortam hazirlamistir. Dahasi, bu donemde artik kadin solistlerin 6n plana ¢ikmalari, bestecileri
kadin sesine ve tavrina gore besteler yapmaya tesvik etmistir. Giderek klasik formlarin yerini almaya bas-
layan sarki ve fanteziler, pek ¢ok kadin sanat¢inin yorum 6zgiirliiglinii simgeleyen bir tiir gosterge olarak
piyasa miizigi cevrelerinde 6n plana cikmistir. Ayrica yerli operetler, reviiler ve film sarkilar: da miizikte
kiltiirlerarasi etkilesimi 6rnekleyen baslica formlar olarak piyasa miizigi repertuarlarinda Tiirk miizigi
icra eden kadin sanatgilara yeni perspektifler kazandirmis, vokal agidan icraya yeni ifade niianslar1 katil-
masina alan agmigtir. Bu donemde Once yerli operetlerde Fikriye Sakrakses’in, daha sonraki yillarda ise,
reviiler modasimin oncii icracilar1 Safiye Ayla ve ardindan gelen Mualla Gokcay’'in miizikal faaliyetleri
kayda degerdir.

Ozellikle Avrupa miizigi etkilesimlerine bir 6rnek olarak degerlendirilebilecek operet ve reviiler harig tu-
tulursa, Tiirk miiziginde piyasa tavrinin sekillenmeye basladigi donemlerde 6ne ¢ikan yerli vokal formlar
sdyle siralanabilir: Oncelikle klasik fasil kapsaminda kar, beste, agir semai ve yiiriik semailerle bu form-
larin gesitli versiyonlari, 19. yiizyilin sonlarindan yaklasik 19507 yillara kadar, giderek azalan bir ragbet-
le de olsa, piyasada varligini siirdiirmiis olmalidir. Diger yandan piyasa fash kapsaminda, gesitli kiiciik
ustllerde bestelenmis sarkilar ve fasil aralarinda seslendirilen gazeller, fasil tavrinin piyasa tavriyla etki-
lesime girdigi 6rnekler olarak degerlendirilebilir. Bilhassa sarki formunun, fasil igindeki drnekleri disinda,
solistin artistik performanslarini yansitacak, sade ve anlagilir giiftelerin 6n planda tutuldugu kisa ve gos-
terisli 0rneklerinin, giderek daha yogun bir ilgiyle karsilandig1 piyasa miizigi programlari, bir yerde eski
klasik formlarin giderek gozden diistiigii yeni bir repertuar zevkinin isaretlerini de vermektedir. Ayrica
kogekge, tavsanca, kosma, divan, tiirkii, miistezat, kesik kerem gibi halk miizigine yakin olan veya denk
gelen formlarda bestelenmis bazi eserleri de muhtemelen genel dinleyici kitlesine hitap etme endisesinin
bir uzantist olarak yer yer programlarina katan icracilar da az degildir. Ek olarak, Sadettin Kaynak® ve
Selahattin Pmar’in 6ncii ve 6zgiin isltplariyla 6rneklendirdikleri fanteziler de 20. yiizyil boyunca piyasa
miizigi ortamlarinda el tistiinde tutulacak popiiler eserler olarak dinleyicilerin ilgi odagi olmaya devam
edecektir. Gerek fantezilerin, gerekse, yine Sadettin Kaynak onciiliigiinde 6rneklendirilen film miizikleri-
nin, ¢cogunlukla donemin giiclii seslerinden ilham alinarak bestelendikleri diisiiniiliirse, icras: genellikle
zor, fakat dinleyici kitlelerine hitap etme kaygisi gozetildiginden, eski donemlere gore daha anlasilir bir
kompozisyon isliibuna sahip olduklar1 sdylenebilir.

Ote yandan ses sanatcilarina eslik eden piyasa calgilari, 20. yiizyil baglarinda, sazendelerin artistik ye-
teneklerini ozgilirce sergileyebilecekleri, parlak tinili 6rnekleriyle yeni bir zevk anlayisini temsil etmeye
baslamustir. Ik donemlerde calg1 seciminde biiytik degisiklikler olmasa da ¢ok gegmeden eski geleneksel
calgilarin yerini almaya baslayan daha gosterisli enstriimanlarin ragbetle kullanildig1 goriiliir. Ornegin
klasik gelenekte biiyiik ragbet gosterilen sinekemani yerine kemanin; ney, nisfiye ve girift yerine klar-
netin, santur yerine kanun ve piyanonun, tanbur yerine udun, rebap yerine yayli tanburun, daire yerine
darbukanin 6n plana ¢ikmalari, bu zevk degisiminin galgisal diizlemdeki tinisal arka planini olustur-

33 Tiirk gazino sanatgilari tarafindan son derece tutulan besteleri ve bestecilikteki ¢ok yonlii kimligiyle makam miiziginde dncii
bir isim olan Sadettin Kaynak'la ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Sen, H. O. (2003), Sddeddin Kaynak, TRT Yayinlari; Oztiirk, H. (2011),
Osmanli'dan Cumhuriyet’e Bir Miizik Adami Hafiz Sadettin Kaynak, Istanbul Biiytiiksehir Belediyesi Yaymlari.
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maktadir. [lk dénemlerde tanbur, nisfiye, santur, Istanbul kemengesi gibi calgilar piyasada kullanilmaya
devam etmis; fakat bir siire sonra, diger sazlarin 6ne ¢ikmalari ile konum olarak ikinci plana diismeye
baslamislardir.

Diger taraftan, fasillarda nispeten kalabalik bir ¢alg: toplulugu ile program yapildig: gozlense de solo ic-
ralarda genellikle en fazla dort-bes eslik sazi ile eserlerin icra edildigi bilinmektedir. Piyasa miiziginin bu
ilk donemlerinde mikrofon diizenegi bulunmadigindan sanatgilarin seslerini kalabaliklara duyurmak igin
gliclii bir ses ve nefes teknigi gelistirdikleri, kayitlardan da anlasilmaktadir. Dolayisiyla eserlerin ¢ogun-
lukla tiz akortlardan icra edilmeleri, sadece bir donem zevki degil, ayn1 zamanda, sesi kalabalik kitlelere
duyurabilmek admna uygulanan bir nevi teknik zorunluluk olarak da degerlendirilebilir. Zaman iginde
mikrofon kullaniminin piyasada yayginlasmasi ile sanatgilarinin daha rahat bir teknikle eserleri icra ede-
cekleri yeni bir donem baglayacaktir. Ozellikle 1950lerde sahne icracihiginda yayginlasacak olan mikrofon
kullaniminin, piyasa miiziginde akortlarin daha pes perdelere cekilmesiyle paralellik gostermesi tesadiif
degildir. Nitekim bu egilimin daha erken donemlerde Radyo ve Klasik Koro eliyle tecriibe edilmis, hatta
yerlesmis oldugu da kayitlardan anlagilmaktadir.

Ses sanatgilarinin icra teknigi incelendiginde Batili anlamda bir ses egitiminden gecen icracilarin ilk do-
nemlerde hemen hemen hi¢ 6rnegi olmadig1 soylenebilir. Bununla birlikte bir sonraki kusagin 6ncii kadin
sanatgilar1 arasinda yer alan Fikriye Sakrakses, Safiye Ayla gibi hanim seslerin ilk icra donemleri harig
tutulursa, zaman iginde ses egitimi ile tekniklerini gelistirdikleri sdylenebilir. Piyasa ortamlarinda ¢ok
az calismus olsa da erkek icracilar 6zelinde Miinir Nurettin Selcuk’un 1930Tu yillar itibariyle ses teknigi
agisindan son derece ayrikst olan konumu ise, kendinden sonra gelen radyo icracilar1 kadar, piyasada
icracilik yapan bazi solistleri de etkilemis goriinmektedir. Diger yandan hafiz gazelhan teknigini piya-
sada ustalikla uygulayan Hafiz Burhan'in sohreti, erkek icracilar kadar bayanlara da ornek teskil etmis;
ozellikle Miiserref Hanim, Hamiyet Yiiceses, Nevzat Akay, Suzan Yakar Rutkay gibi tinlii isimler, bu yolu
takip eden tinlii sanatcilar olarak hafiz gazelhan teknigini piyasada bir 6l¢iide devam ettirmiglerdir. Sonug
olarak, ses ve nefes kullanimi1 agisindan piyasa miiziginin ilk evrelerinde hafiz gazelhan tekniginin 6n
planda tutuldugu, sonraki donemlerde ise, ses egitimi alan icracilarin artmasi ile az da olsa, daha teknik
bir icracilik stilinin giindeme gelmeye basladig1 sdylenebilir.

Icraciliga tavir agisindan yaklagildiginda, piyasa tavrinin bu ilk dénemlerinde klasik tavir, hafiz gazelhan
tavri, goygoy tavri ve fasil tavri, piyasa miiziginde vokal icracilif etkileyen baslica icra “bigimleri” olarak
dikkati ¢gekmektedir. Bu tavirlardan biri ya da birkaginin icrada baskin oldugu 6rnekler, bir siire sonra
sanatgilarin kendi isimleriyle anilacak bireysel tavirlar olarak lanse edilmeye baglanmistir. Ornegin hafiz
gazelhan tavrinin, piyasanin erken donemlerindeki en yetkili isimlerinden biri olan Hafiz Burhan’in gesitli
formlarda seslendirdigi besteli ve serbest diizlimlii 6rnekler, kendisine uluslararas: diizeyde iin getirmis;
ayrica sanat¢inin icra tavri da gesitli erkek ve bayan icracilarca 6rnek alinarak yakindan takip edilmistir.
Ote yandan Tiirk miiziginin ilk kadin sahne sanatgilar1 arasinda yer alan ve icrasinda hafiz gazelhan tav-
rindan etkiler tasiyan Makbule Enver Hanim (d. 1902-?), kiilhanbeyi tarzindaki okuyus tavriyla dolayh
olarak, piyasa tavrimin {inlii temsilcilerinden biri olan Miizeyyen Senar'in icralarini etkilemis olmalidur.
Kiilhanbeyi tarzindaki icralariyla bugiin piyasada bir ekol olarak anilan Miizeyyen Senar’in anilarinda
bu etkilesime dair hicbir ipucu yakalanamasa da plak ve sahne ¢alismalariyla zamaninda biiyiik sohret
kazanmis olan Makbule Enver Hanim’1 dinlememis olmasi, pek olasi goriinmemektedir. Bu iki sanatgi-
nin ses kayitlar: dikkatle dinlendiginde, tavir acisindan farkli 6zelliklere sahip olduklar: dikkati cekse de
ozellikle icralarina hakim olan vurgu ve tonlamalar oldukga benzesir niteliktedir. Bu kiilhanca okuyusun
Miizeyyen Senar’dan sonra da sohretli bazi assolistler eliyle gelistirilerek devam ettirilmesi, piyasa tavri
acisindan ayrica dikkat cekicidir. Diger yandan 6zgiin ses rengi ve istisnal yorum kabiliyeti ile adindan
sOz ettiren, sonradan aldig1 Ozel ses egitimleriyle Tiirk miiziginde kadin yorumculuguna kendine has
bir derinlik getiren Safiye Ayla’nin sahne sanatcilig1 kadar, konser ve Radyo solisti kimligi de birbirini
tamamlayan nitelikleriyle ayrica incelenmeye degerdir. Piyasa tavrini temsil etmeseler de Lale ve Nerkis
Hanimlar, Fikriye Sakrakses ve Miinir Nurettin Sel¢uk’un kendisinden 6nce ses egitimi ile derinlestirdik-
leri ifade niianslari, Safiye Ayla’nin dikkatini cekmis ve sanatgi kimligini giliclendiren temel niteliklerden
biri olarak kendisine icracilikta yeni boyutlar kazandirmistir. Safiye Ayla, piyasa miizigi alaninda uzun
yillar ¢alismis olsa da icra zevki ile diger piyasa miizigi sanatgilarindan ¢ogunlukla ayr1 tutulmus, piyasa
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tavrindan ziyade Radyo tavrina yakin bir icraci olarak degerlendirilmistir. Diger taraftan, tavirlar bahsine
fasilalik ekseninde yaklasildiginda, bu alandaki s6z sahibi isimler arasinda, biiyiik kism1 Radyo’da da
gorev yapmis olan Agyazar Efendi, Ali Icinger, Ahmet Celal Tokses, Safiye Tokay ve Tahsin Karakus anil-
maya deger isimler arasinda sayilabilir.

Sonug¢

20. ytizyilda Tiirk makam miiziginin politik platformda yogun tartigsmalar yoluyla elestirel bir zemine
tasinan icracilik seriiveni, dindig tiirde iki temel icra tavrini giindeme getirmistir: Radyo ve Klasik Koro
eksenlerinde cergevesi ¢izilen, siisleme elemanlarinin azaltilarak kisisel 6zgtirliik alanlarinin daraltildig:
bir “yeni klasik” tavir ve zamanla bu icra disiplininin esnetildigi; fakat sanatginin daha 6zgiir buluslarla
bireyselligini besleyebildigi, cesitli gorsel unsurlarla icrada farkl estetik dengeleri blinyesinde barindiran
piyasa tavri. Piyasa tavrini farkli vizyon ve perspektiflerde degerlendiren donem yazarlarmin, ¢cogunlukla
Tiirk miiziginin klasik agirligini zedelendigi ve estetik 6zelliklerini yozlastirdi1 yoniindeki elestirileri
kendi i¢inde tutarli olsa da 20. yiizyilda diinya giindemine yerlesen yeni miizik estetiklerine kendini elden
geldigince acik tutan “piyasa” eksenli miizigin, Tiirk miizigine baska pencerelerden bakan yeni dina-
mikler getirdigi de gozler oniindedir. Sanatginin bireysel 6zgiirliiklerini kisitlamayan, ona kendini ifade
etmesi igin yeni ufuklar agan, farkli miizik geleneklerini deneyimleme/hatta harmanlama olanagi sunan,
teknolojiye ve 6zellikle Bati’dan gelen miizikal yeniliklere daha agik bir vizyonla yaklasan bu yeni anlayzs,
Tiirkiye’de sosyolojik agidan basli basina yeni bir kiiltiir alani olarak “okundugunda”, Tiirk miiziginin
yakin ¢agina dair yeni bakis agilarinin da giindeme gelmeye baslayacagi 6ngoriilebilir.
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Extended Abstract

The Performative Reflections of The Vocal Market Style in Turkish Maqam Music in The Early 20" Century

Starting from the second half of the 19th century, there is a remarkable temporal parallelism between the dominant
position of the song form, which began to take the place of works in classical forms in classical Turkish music,
and the reduction of Turkish music patronage in the palace. On the other hand, towards the last quarter of the
century, musicians performing Turkish music in casinos and coffee houses began to show themselves and sound
recording techniques came to the fore at the end of the century, which can be interpreted as interesting indicators and
reflections of this parallelism. This critical period, in which the Ottoman Empire went through extremely difficult
political processes, also led to the emergence of new understandings in which cultural developments in the West
were followed as much as possible and could be applied to Turkish music to a certain extent. An extremely important
stage of this process in terms of music was the artists” beginning to announce Turkish music to wider audiences,
through casinos and coffee houses. On the other hand, the records that started to be filled in the beginning of the
20th century, over time, opened up space for the population of these religions to increase throughout the city and
the country, and gave new perspectives that strengthen the popularity of music. The performance-based aesthetic
changes that this situation inevitably brought to the agenda, although very limited in the first periods, paved the
way for the development of a new understanding that would be generalized in the form of “market style” in Turkish
music over time. Representatives of this new musical perception, which will be interpreted as the deterioration
of the classical style/attitude, have been criticized in a sharp style from time to time by names accustomed to the
classical attitude and repertoire; The idea that this alternative understanding, which is supposed to be fed from a
basis contrary to the nature of the work, is gradually corrupting Turkish music, has started to become a material
for music politics over time. The democratization of classical Turkish music, in the following years, when serious
concessions were made in art in order to appeal to people from all segments of society, and art was commodified and
turned into an entertainment material, in a way, towards the end of the 20th century, due to the nature of the work, it
also prepared its own end. Although the justifications of the market music phenomenon, which has been criticized in
various frameworks, contain a realistic, logical and sensitive point of view, with the alternative expression “nuances”
developed in the axis of new compositional understandings in Turkish music, artists (especially women artists)
can make their voices heard on freer platforms, they can practice their art. These programs, which they can exhibit
with a more independent style and enriched with visual and auditory innovations, represent a new and alternative
understanding in terms of Turkish music. These bidirectional interpretation nuances, which are also at the center of
this study, provide the opportunity to compare the data of two opposite poles. For this purpose, the performative
foundations of market music were first discussed together with their critical foundations on the axis of the views of
the leading figures of the period, then the processes of the market phenomenon in the axis of Turkish music until
about the first 40 years of the 20th century were examined with a wider perspective and based on objective data as
much as possible. These performance details, which are considered as a separate subject of study in the axis of the
market style, are also positioned in the relevant sections without ignoring the aesthetic bases of the process, as they
have begun to transform the common taste criteria of Turkish music within the framework of the new expression
nuances positioned against the classical style. Between exaggeration and balance, scientificity and emotionality, cold
performance and emotional performance, the state of being within the framework of elitism and the concern to appeal
to all social classes, concepts such as classicism and popularity are very different with new balances that create both
an inner war and a kind of transition and cohesion. The market music phenomenon, which can be evaluated through
more comprehensive data, has brought a different perspective to Turkish music performances with its early data.
These early performative examples of market style and music, which form a separate conceptual framework with the
wide range of meanings that the concept of market includes, were evaluated by considering seven different criteria
and supported with first-hand references. These seven criteria, which are supported by the ideas and transmissions
of important names such as Rauf Yekta Bey, Ali Riza Sagman, ibniilemin Mahmut Kemal inal, Zeki Arif Ataergin,
Sermet Muhtar Alus, Hakki Siitha Gezgin, Asaf Halet Celebi, Peyami Safa, Sadettin Heper, and which also constitute
the basic framework of this study, are as follows: : Records fail to reveal an artist’s true art and restrict the artist, first
of all, music and diction rules are stretched in stage performance, the general repertoire order and taste change, the
increasing interest in song form harms classical taste, the original works are spoiled, the classical performance style
is deteriorated and the sound is technically incorrect or “unaesthetic” use.
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Ozet

Bu calismada, miizik streaming servislerinin ses siddeti politikalar1 ve bu
baglamda ortaya koyduklar: normalizasyon uygulamalar1 Spotify 6rnegi
tizerinden incelenirken, ayni zamanda Tiirkiye’de 2012, 2016 ve 2022 yilla-
rina ait listelere girmis popiiler miizik sarkilarmin fiziksel dl¢iimlerine yer
verilerek karsilastirmalar yapilmistir. Boylelikle yayin standartlarinin ve
normalizasyon uygulamalarmin ortaya ¢ikmasiyla beraber sarkilarin fizik-
sel Ozelliklerinde ne gibi degisiklikler oldugu gozlemlenmistir. Diger yan-
dan, konu sadece kay1t teknolojileriyle degil, birtakim estetik tartismalar ve
dinleme deneyimleriyle de yakindan ilgilidir. Miizik performansinin ken-
di akustik ortamindan ve aurasindan ¢ikip yeniden iiretim sistemine dahil
olmasindan bugiine kayit teknolojisi s6z konusu performansin art alanini
belirleyen en énemli etkenlerden biridir. Plaklar cagindan CD’ler donemi-
ne, oradan dijital ses dosyalarina ve giiniimiizdeki miizik streaming ser-
vislerine kadar sarkilardaki ses siddeti konusu endiistriyel rekabetin bir
unsuru olmustur. Bu baglamda ses kayd1 denen sey de endjistriyel alanda
siire¢ boyunca miizik performansinin bir tirtine, hatta endiistriyel bir biri-
me doniismiis seklidir. Fiziksel bir olgu olarak ses siddeti ise miizik per-
formansimin dinleyiciye hangi miiziksel tinilarla ve enerjiyle sunulacagini
belirleyen baslica etkenler arasindadir. Buradan yola ¢ikarak, ses siddeti
olgusu sadece fiziksel bir konu olarak degil, ayn1 zamanda popiiler miizik-
lerde bir rekabet stratejisi olarak ele alinmis ve konunun tarihsel art alan:
tizerinden siirecin gergevesi ¢izilmeye calisilmistir. Olgiimler, 2012 ve 2017
yillarina ait sarkilardaki LUFS seviyelerinin farklilik gosterdigi, servisle-
rin normalizasyon uygulamalarmin hayata gecmesiyle bu seviyelerin 2022
listelerinde standartlastigini gostermistir. 2017 yilina ait dl¢iimlerde karsi-
lasilan degerler, konuyla ilgili yayin standartlariin Tiirkiye'deki kayitlara
bir etkisinin olmadigini gostermistir. Diger yandan, LUFS seviyelerindeki
standartlasma dinamik aralik i¢in gecerli olmamuistir. Calisma sonucunda
ulagilan kan1 gerek miizik performansinin kendisi gerek endiistriyel reka-
betin bir unsuru olarak ses siddeti ve dinamik aralik konularinda dijital
miizik endiistrisinin siireg i¢inde regtilasyonlara gitme ihtiyact duydugu;
regiilasyonlar oncesi listelere giren sarkilarin ses siddeti seviyelerinde
endiistriyel normlarin hentiz belirgin olmadigy;, miizik performans: ba-
kimindan estetik kaygilar ve arayislar iceren ses siddeti olgusunun 2017
yilindan itibaren dinleme araglar1 ve iiretim iliskileri bakimindan da en-
diistriyel standartlara kavustugu yontindedir.

Anahtar Kelimeler: Ses Siddeti, Dinamik Aralik, Normalizasyon, Miizik
Streaming Servisleri, Dijital Miizik End{istrisi
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Abstract

In this study, while the loudness level policies of music streaming services and the regulations they developed in this
context were examined through the example of Spotify, comparisons were made by including the physical measure-
ments of popular music songs that entered the top lists in Turkey in 2012, 2016 and 2022. Thus, with the emergence
of broadcasting standards and regulation policies, it has been observed what changes have occurred in the loudness
levels and dynamic ranges of the songs. On the other hand, recording technology is one of the most important factors
determining the background of the performance since the musical performance left its acoustic environment and
aura and was included in the reproduction system. In this context, the recording of a song is a form of musical per-
formance that has been transformed into a product, even an industrial unit, throughout the process in the industrial
field. Loudness, as a physical phenomenon, is among the main factors that determine the musical timbre and energy
that the musical performance will be presented to the listener. From this point of view, the phenomenon of loudness
is not only considered as a physical subject, but also as a competitive strategy in popular music, and the develop-
ment of the process is examined through the historical background of the subject. The measurements showed that
the LUFS levels in the songs of 2012 and 2017 differed, and these levels became standardized in the 2022 lists with
the implementation of the normalization practices of the services. The values encountered in the measurements of
2017 showed that the broadcasting standards did not affect the records in Turkey. The conclusion reached as a result
of the study is that the digital music industry needs to make regulations in the process, both in terms of the musical
performance itself and as an element of industrial competition; industrial norms are not yet evident in the loudness
levels of the songs that entered the top lists before the regulations; loudness, which includes aesthetic features in
terms of music performance, has reached industrial standards in terms of listening tools and production techniques
since 2017.

Keywords: Loudness, Dynamic Range, Music Streaming Services, Audio Normalizations, Digital Music Industry

1. GIRIS

Rekabet, sermaye sistemi piyasalari icin her zaman en belirleyici etkenlerden biriydi. Uretim, tanitim,
dagitim gibi siireclerin hemen tamaminda farkli yontem ve tekniklerle karsimiza ¢ikan bu olgu miizik
endiistrisi igin de farkli bir anlam ifade etmiyor. Sermaye sistemi piyasalarindaki kar odakli her girisim
rekabetc¢i olmak durumundadir. Bu sebeple, kiiresel ya da yerel 6lgekte, miizik pazarinin aktorleri en-
diistrilesmenin erken donemlerinden giiniimiize farkli rekabet stratejileri ve taktikleri gelistirmekten geri
durmazlar. Bu galismada sozii edilen ses siddeti konusu da miizik endiistrisi alanindaki rekabet strateji-
lerini belirleyen yontemlerden biri olarak ele alinmistir. Endiistriyel alanda loudness war ya da loudness
race gibi ifadelerle karsimiza ¢ikan bu rekabet yonteminin tarihgesi miizik piyasalarinin yeniden-iiretim-
le tanistig1 analog donemlere kadar gotiiriilebilse de asil tartismalar dijital kayit ve dinleme araglarinin
yayginlasmasinin ardindan ortaya ¢ikar. Dijital miizik endiistrisinin son yirmi yilinda ses seviyelerinin
artis egiliminde olmasi olgusundan yola ¢ikan bu ¢alismada oncelikle popiiler miizik sarkilarindan olu-
san Orneklemin analiz edilmesi yoluyla Tiirkiye'de listelere giren sarkilarin ses siddeti seviyeleri tespit
edilmistir. Diger yandan, miizik streaming servislerinin konuya hangi asamada dahil olduklar1 ve son on
yillik dénemde bu rekabet unsuruna dair ne gibi politikalar gelistirdikleri gozlemlenmistir. Calismada
ses siddeti olarak Tiirkgelestirilmis olan loudness level terimi ve diger terimler Terminoloji baslig altinda
daha detayli agiklanacaktir. Amag, 6rneklem {izerinden olguyu tespit etmek ve streaming servisleri gibi
endiistrinin bag aktorlerinin bu olguya kars1 hangi politikalarla tepki verdigini tespit etmektir.

Savasg, yaris vb. tanimlamalar sozii gecen rekabet stratejilerini ifade ettikleri gibi, bu tanimlamalarin iger-
digi gorece olumsuz anlam ayni zamanda miizik performansi ve salt miiziksel 6geler bakimindan da
ayni olumsuz ifadeyi icerir. Yiikselen ses seviyesi sadece duyulabilirligin relatif etkilerine yol agmaz; aym
zamanda sesin tinisina da etki eder. Bu baglamda ses siddeti seviyesi bir pazar stratejisi yontemi oldugu
kadar bir miizik estetigi tartismasmin da konusu durumuna gelerek miizik performansmin art alanlar1
arasindaki yerini almistir.

2. YONTEM

Calismada Tiirkiye’de ilk 10 listelerine girmis 2012, 2016 ve 2022 yillarina ait sarkilarin kayitlari ses siddeti
(LUEFS), dinamik aralik (LRA) ve true peak (TP) parametreleri izerinden analiz edilmistir. Makale icinde
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gecen bu gibi terimler ve kisaltmalar ayrica terminoloji bashig1 altinda detayli bir bigimde agiklanmistir.
2012 ve 2016 yilina ait ses dosyalar1 Baglantili Hak Sahibi Fonogram Yapimcilar1 Meslek Birligi'nden (MU-
YAP) temin edilmis olup, bu dosyalar 16-bit 44.1 kHz WAVE formatindadir. 2022 yilina ait sarkilar ise
Spotify ilk 10 listesinden alinmis ve 6l¢timler servisin kendi medya oynaticisinin es zamanlh ¢aligtirilmasi
yoluyla gergeklestirilmistir. Son on yillik donemde neden bu ti¢ y1lin segildigi ve 2022 y1l1 listesi ile kaynak
dosyalar i¢in neden Spotify’in temel alindig1 evren ve 6rneklem bashg: altinda agiklanmaistir.

2.1. Kullanilan Aracglar

Ses kayitlarinin LUFS, LRA, TP ve PLR olgilimleri igin Presonus firmasinin Studio One yazilimmin 6.0
versiyonu digital audio workstation (DAW) olarak, YouLean firmasinin Loudness Meter 2 eklentisinin
2.4.3 versiyonu (Sekil 1) ise 6l¢tim araci olarak kullanilmistir ve kaynakgadaki Loudness Meter (t.y.) bag-
lantisindan indirilebilir. Olgiimlerde bu eklentinin {icretsiz versiyonu tercih edilmis, boylelikle ilgili aras-
tirmacilarin bu ya da benzer sonuglari tetkik edebilmesi kolaylastirilmaya ¢alisilmistir. Ucretli ve iicretsiz
versiyonlar arasinda olgiim parametrelerini etkileyecek herhangi bir fark olmamasimna dikkat edilmistir.
Olgiimlerde algoritma ayarlart EBU 128 olarak ayarlanmistr.

Ayrica, konunun tarihsel art alani tizerinden, endiistriyel bir rekabet stratejisi olarak ses siddeti tartisma-
sinin gergevesi ¢izilmeye ¢alisilmis, 201071ara gelinen siiregte ses siddeti ve dinamik aralikla ilgili yapilan
calismalar, istatistikler ve tartismalar ele alinmistir.

0 @ o YOULEAN LOUDNESS METER 2 ™ Lo

-13.7 LUFS

SHORT TERM

-14.6 LUFS

INTEGRATED

8.4 LU

LOUDNESS RANGE

11.1 LU

REALTIME DYNAMICS

12.6 LU

AVG. DYNAMICS (PLR)

-9.9 LUFS

MOMENTARY MAX

-12.8 LUFS

SHORT TERM MAX

-2.0dB

TRUE PEAK MAX

STEREO >  EBU + EArSED. > 1 OQOO6 >

Sekil 1: YouLean Loudness Meter 2 ara yiizii ve segili ayarlar.

2.2. Terminoloji

Calisma basglhiginda ve metin igerisinde iki terimin kullanimi 6n plana ¢ikar; bunlardan ilki ses siddeti,
digeri ise dinamik aralik terimidir. Bu ¢alismada ses siddeti terimi asagida agiklamas1 yapilmis olan LUFS
terimini, dinamik aralik ise LRA terimini ifade etmektedir. Bunlarin disinda ¢alismada gecen terimler ve
kargiliklar1 asagidaki gibidir.

LUFS: Loudness Unit Full Scale’in kisaltmasidir. Tam bir skaladaki ses genliginin desibel cinsinden
ol¢timiidiir. LUFS sadece mutlak ses seviyesini degil ayni1 zamanda ses sinyalinin dinamiklerini de dikkate
alir. Bu, LUFS'un ses dosyalarinin ses yiiksekligini yalnizca mutlak ses yiiksekligine gore degerlendirmek
yerine dinamik dl¢iimlerine gore ayarladigi anlamina gelir. Bu, miizigin farkli platformlarda ve hoparlor
sistemlerinde iyi calinmasina ve uygun bir tonal dengeye sahip olmasina yardimei olabilir. LKFS olarak
kisaltilan Loudness K-weighted relative to Full Scale ise LUFS ile ayni seyi ifade eder. LKFS, ITU BS.1770
standardinda kullanilir; ATSC A /85 standardi da bu terimi esas alir. EBU gibi diger kuruluslar ise LUFS
terimini kullanirlar.

LU: Loudness Unit'in kisaltmasidir. LUFS ya da LKFS’in birimidir ve desibel ile ifade edilir.
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LRA: Loudness Range’in kisaltmasidir. Dinamik aralik (LRA olarak da kisaltilir), ses kaynagindaki en
hafif kisim ile en giir kisim arasindaki farkin LU cinsinden dl¢iimiidiir. Onen (2007, s. 197) dinamik aralig
“giirtiltii esigi ile distorsion (bozulma) arasindaki alan” olarak tanimlamistir. En yiiksek %5 ve en diisiik
%10un toplam ses yiiksekligi araligi LRA ol¢timiiniin diginda tutulur; 6rnegin, bir filmde tek bir kez du-
yulan silah sesi veya uzun bir sessizlik genel 6l¢iim sonuglarinin hatali olmasia neden olabilir.

PLR: Peak to Loudness Ratio'nun kisaltmasi olan PLR, Crest Factor olarak da ifade edilir. Kayittaki peak
seviyesi ile ortalama ses siddeti (LUFS) arasindaki farki temsil eder. Dolayisiyla PLR, LUFS standart bi-
rimini temel alan bir dinamik aralik dl¢timiidiir. Ayn1 LUFS degerlerine sahip iki sarkidan PLR degeri
yliksek olan sarkinin dinamik aralig1 daha genis olacaktir.

TP: Dijital ortamda sample ad1 verilen ses 6rneklerindeki sinyal genliginin ulastig1 tepe noktasina sample
peak denir ve seste herhangi bir bozulma olmadan ulasilabilecek en yiiksek seviye 0 dB seviyesidir. Bu,
analogdan dijitale aktarilmis bir sinyalin ya da sample’in ulagabilecegi en iist seviyeyi (peak) ifade eder.
Ancak, dijital bir sinyal tekrar analog ceviricilere gonderildiginde analog ortamdaki ses dalgasinin dogal
formu geregi 0 dB seviyesi asilir. Bu olay sonucu ulasilan yeni tepe noktasi (peak) inter-sample peak ya da
true peak olarak adlandirilir ve TP seklinde kisaltilir.

RG: Relative gating’in kisaltmasidir. Bir ses kaydindaki uzun sessizliklerin ya da arka planda duyulan
hafif seslerin, o kaydin genel ses siddeti ortalamasini etkilememesi i¢in kullanilan bir 6l¢tim teknigidir.
Ornegin kayitta -10 dB degerinin altinda kalan kisimlarda 6l¢iim duraklatilir.

Normalizasyon: Bir ses kaydindaki tepe noktalarinin ya da bunlarin ortalamasinin belirli bir seviyeye
ayarlanmasi, normalize edilmesi islemini ifade eder.

Sikistirma (Compression): Bir ses sinyalinin genliginin analog ya da dijital araclar yoluyla kompresyonunu
ya da baskilanmasini ifade eder. Bagka bir deyisle sikistirma, bir sinyalin dinamik araligindaki en diisiik
ve en yiiksek seviyeler arasindaki farkin azaltilmasidir. Boylece sinyaller belirli bir esik seviyeyi, belirli
parametreler {izerinden asar ve gerekirse yine belirli bir seviyede durdurulurlar. Bu islem yapilirken nor-
malde bir sesin diisiik isitilen, hafif kissmlariin seviyeleri artirilip yiiksek seviyeli, giir yerlere yaklastiri-
labilir. Boylelikle dinamik aralik daraltilmis ve daha stabil bir sinyale ulasilmis olur.

3. EVREN VE ORNEKLEM

Tiirkiye’de 2012 ve 2016 yillarina ait bandrollii olarak yayimlanmis tiim sarkilarin listesine MU-YAP iize-
rinden ulagilmigtir. MU-YAPtan temin edilen ve yine MU-YAP tarafindan renting-wma, streaming-wma,
mobile-truetone, mobile-fulltrack, mobile-IVR, mobile-RBT ve download-wma kategorilerinde degerlen-
dirilerek olusturulan listelerdeki ilk 10, Tablo 1 ve 2’de yer alan sarkilardan olusmaktadir.

Tablo 1. MU-YAP'1n 2012 yili top 10 listesi.

Sira | Sanat¢i Ad: Sarki Adi
1 | Mehmet Erdem Hakim Bey
2 | Fettah Can Bos Bardak
3 | Rafet El Roman Senden Sonra
4 | Mustafa Ceceli Es
5 | Emre Aydin Soguk Odalar
6 | Goksel Acyor
7 | Tarkan Hatasiz Kul Olmaz
8 | Ozan Colakoglu feat. Tarkan | Ask Gitti Bizden
9 | Kenan Dogulu Bal Gibi
10 | Goksel Uzaktan
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Tablo 2. MU-YAP'1n 2016 y1li top 10 listesi.

Sira | Sanatg1 Adi Sarki Adi
1 | Model Mey
2 | Ayla Celik ve Beyazit Oztiirk | Bagdat
3 | Buray Hossoz Sen Sevda Misin
4 | Soner Sarikabaday1 Tas
5 Ilyas Yalcintas Icimdeki Duman
6 | Emre Giilkaya Esaret
7 |Sila Afitab
8 | Burcu Gilines Yakin Mesafe
9 | Ozgiin Bu Kadar M1 Zor
10 | Gokhan Ozen Eski Defter

2022 yilina ait ilk 10 sarki Spotify Tiirkiye’nin 2022’de en ¢ok dinlenen 10 sarkisi (Kaynak: NTV, 2022)
olarak Tablo 3'te gOsterilmistir.

Tablo 3. Spotify Tiirkiye 2022 en ¢ok dinlenen 10 sarki.

Sira | Sanat¢i Adi | Sarki Ada
1 | Ko Bi’ Tek Ben Anlarim
2 Uzi Arasan Da
3 | Cakal Imdat
4 Uzi Paparazzi
5 | Glines Suglarimdan Biri
6 | Can Kog Gokytiziinii Tutamam
7 | Madrigal Seni Dert Etmeler
8 Ezhel Nerdesin
9 | Lvbel C5 Gelmezsen Gelme
10 | Sefo Affettim

HAZIRAN-JUNE

Otuz sarkidan olusan 6rneklemin ilk 10'daki sarki listelerinden alinmasi, bu sarkilarin piyasa rekabetini ve
dinleyici egilimlerini gostermesi bakimindan 6nemli bulunmustur. Orneklemdeki 30 sarki, calismada 6l-
ciimler i¢in ayrilan is ytikiiniin makul smirlar iginde kalmasimi saglamistir. Diger yandan, y1l basina 10 sarki
tizerinden olusan orneklerin s6z konusu parametrelere, bunlarin ortalamalarina ve birbirleri arasindaki kar-
silastirmalara imkan verecek yeterlilikte oldugu diistiniilm{istiir.

2012 yilimin segilmis olmasinin nedeni, yayin standartlar: baghgi altinda detayl sekilde belirtilen Uluslararas:
Telekominikasyon Birligi (ITU; International Telecommunication Union) tarafindan Broadcasting Standarts
adi1 altindaki dokiimanin tigiincii versiyonunun (ITU BS.1770-3) Agustos 2012'de yayimlamig olmasidir. Bu
standartlar giintimiizde yayimncilik alaninda temel olarak kabul edilen standartlarin basinda gelmektedir
(Lin, 2004, s. 136). 2012 y1l1 ve 6ncesi kayitlarin s6z konusu standartlarin sekillenmesi ve yaygimlagsmasimdan
once yapilmis olmasi, bu yila ait listenin kullanilmasinda tercih sebebi olmustur. 2016 yili ise miizik strea-
ming servislerinin bahsi gegen regiilasyonlar1 devreye sokmaya basladig1 tarihten énceki son yil olarak 6nem
tasir. Yaymn standartlarmin gorece bilindigi fakat regiilasyonlarin heniiz etki etmedigi son tarih 2016'dur.
Oyle ki, ilk kez Spotify tarafindan 2017 yilinda Spotify Loudness Normalization ad1 verilen bir uygulama
baslamis ve ses siddeti seviyelerinde standart bir uygulamaya gidilmistir. Spotify, normalizasyon islemlerini
yukarida bahsedilen ITU 1770 standardina gore -14 dB LUFS seviyesine gore belirlemistir (Loudness Nor-
malization, t.y.). 2022 y1il1 ise hem regiilasyonlar sonrast durumu hem de giintimiize en yakin zaman dilimini
yansitmasi nedeniyle secilmistir. Ayrica, listenin Spotify’dan alinmasinin {i¢ temel nedeni vardir: Spotify’da
kayitlar1 “yiiksek” ve “normal” ses seviyelerinde karsilastirmali olarak analiz etmek miimkiindiir; listeler
dogrudan Spotify iizerinden belirlendigi ve duyuruldugu igin giivenilir kabul edilmistir; Spotify uyguladig1
normalizasyon islemlerinin teknik detaylarini da resmi sitesinde yayimlamakla birlikte, daha 6nce bahsedil-
digi tizere soz konusu regiilasyonlari ilk kez devreye sokan servis olarak one ¢ikmaktadir.
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4. TARIHSEL ART ALAN

Bu ana bashik altinda bir rekabet stratejisi olarak ses siddeti olgusunun tarihsel gergevesi ¢izilirken bolii-
miin son kisminda yayin standartlar1 ve meslek orgiitleri ile ilgili detayl bilgiye yer verilmistir.

4.1. Analog Dénem

Bir sarkinin ses seviyesinin onu daha rekabet¢i kilmasi analog donemlere kadar gitmekteydi. 19401
yillarda popiilerlesen ve bu 6zelligini 19601arin ortalarina kadar siirdiirmeyi basaran jukebox (Sekil 2)
doneminde dahi diger sarkilara oranla biraz daha ytiiksek seviyede kaydedilmis sarkilar 6n plana ¢ikmus,
hatta donemin yapimcilar: bu rekabetin i¢cinde kalabilmek igin 45 devirli 7 inglik diskleri daha ¢ok talep
etmeye baslamislardi (Cowen, 2000, s. 164).

Sekil 2: 1957 yilina ait AMI marka Model H bir jukebox (AM], t.y.).

Ayni donemde Motown plak sirketi “Loud and Clear” adl1 bir standart kullanarak ses siddetinin en tist
diizeye ¢cikarmak i¢in bir dizi yontem gelistirmisti (Williams, 2009). 1970'1i yillarda plak sirketleri radyo is-
tasyonlarina yeni single’lardan olusan derlemeleri tek bir plakta gonderir, yapimcilar ve sanatgilar bunlari
dinlediklerinde, eger sarkilar1 plagin en giirtiltiiliisii degilse rekabet edebilmek icin ses miihendisinden
seviyeyi yiikseltmesini isterlerdi (Donahue, 2008). 457ik olarak bilinen bu plaklar ABDli RCA firmasi
tarafindan piyasaya siiriilmeleriyle beraber yiiksek satis rakamlarina ulastilar (Browne, 2019). 45liklerin
gordiigii bu ilgi bir bakima plak teknolojisinde ses siddetinin artirilmasinin bazi dezavantajlar1 olmasina
bagliydi. Yiiksek ses siddetinde 6zellikle diisiik frekanslarin yogunluklu oldugu yerlerde plak ¢alar ignesi
yivden disar1 firladigindan daha yiiksek sinyal giiciine ulagsabilmek icin daha genis yivler gerekiyor bu
da plagin boyutunu etkilediginden ¢alma stireleri kisaliyordu (Vickers, 2010). Uzun ¢alar (Long Play ya
da LP) bir plagin normal sinyal seviyelerinde bir ytiziiniin ¢alma siiresi yaklasik 30 dakika iken, yiiksek
bas sinyallerinin oldugu bir kayitta bu stire 10 dakikaya inebiliyordu (Katz, 2003, s. 257). Bu agidan ba-
kildiginda piyasadaki rekabet unsurlari ses siddeti stratejileri tizerinden sarki siirelerinin de kisalmasin
gerektirecek bigcimde sekilleniyordu.

4.2. Erken Dijital Dénem

1980’lerde kompakt diskin (CD) ortaya ¢ikmasi ise apayr1 bir donemin basladigina isaret ediyordu. Her
seyden once CD teknolojisi ses kayitlarinin daha iyi tiretilebilmesi, saklanabilmesi ve kullanilabilmesi ag-
sindan biiyiik avantajlar getiriyordu. Ses siddeti s6z konusu oldugunda analog donemin dinleme araglari-
na 0zgii dezavantajlar CD’ler ile ortadan kalkmis oluyordu. ABD’li mastering miihendisi Robert Ludwig’e
gore bu gibi kisithiliklarin kalkmas1 ayn1 zamanda kayit teknolojisi alanindaki yaraticithigin artmasini da
beraberinde getirecekti (Ruschkowski, 2008). Yaklasik olarak 19907larda yayginlasan CD teknolojisi bu
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anlamda miizik pazarinda farkli bir rekabetin de oniinii agmisti. Donahue’ya (2008) gore birgok maste-
ring miithendisi i¢in 199011 yillarin baslar1 «mastering’in altin cag1” olarak kabul edilirdi; bu dénemde bir
CD'nin ses ytiksekligi ile ilgili kararlar pazarlamacilar tarafindan degil estetik nedenlerle verilirdi. Bunun
baslica sebeplerinden biri o0 donem kayitlarindaki dinamik aralik oranin sonraki yillara gore yiiksek olu-
sudur. Hatta o donemlerde iireticilerin CD’ler tizerine bununla ilgili uyarilar koyma geregi duyduklar1 go-
rilmiistiir; ireticiler yiliksek dinamik aralik sebebiyle kullanicilarin cihazlarinda olusabilecek hasarlardan
sorumlu olmadiklarini belirtmislerdir (Sekil 3).

Brucc LCCK, TECOTUITE OT TITUTTaeT
Tom MacCluskey, digital mixing of sound ellects
Joscph Hopper & Thomas Thoman.

assistiance with the sound effects

WARNING! DIGITAL SOUND EFFECTS
Lower Levels are recommended for initial
playback until a safe level can be determined
for your equipment.

Technical Information:

Recorded in Music Hall. Cincinnati
onJune 2 & 3, 1984

Microphones: Schoeps Colette Series

P B o D eanneddaoe

Sekil 3: TELARC tarafindan 1985'te yayimlanan bir CD>deki dijital ses efekti uyaris1 (Telarc, t.y.).
4.3. Cevrim Ici Dijital Dénem

2000'1i y1llarla beraber ses siddeti konusu bagka bir boyuta gelmisti. CD gibi dinleme araglarimin yani sira
¢evrimigi ortamlarda indirilebilen ve mobil cihazlar igin gelistirilen mp3, AAC gibi ses dosyas1 formatlar:
da yayginlagsmaya baslamisti. Mobil cihazlarin etkisi bu noktada biraz daha belirleyici durumdaydi zira
dis ortam giirtiltiistine kars: yiiksek ses siddeti ile kaydedilmis miizikler daha duyulabilir, izole bir dinle-
me deneyimi olusturuyordu. Ayni etki otomobil ve benzeri araglardaki kullanici deneyimi i¢in de geger-
liydi. Bu sebeple eski miiziklerin yeniden mastering yapilmis siirtimleri yaygin hale gelmisti. 19801erden
20001ere son yirmi yillik donemde ses siddeti gittikge artiyor ($ekil 4), dinamik aralik ise buna ters orantili
olarak diistiyordu (Sekil 5). ABD'li ses miihendisi Bob Katz (2009) plaklarin ses siddeti seviyesinin 40 y1l
icinde 4 desibel civar: artarken (bkz. Sekil 4), ortalama CD seviyelerinin 20 y1l i¢cinde neredeyse 20 desibel
arttig tespitini yapiyordu.

1
(&)

LUFS (dB)
o

N
o

-20 (

I
1980 1985 1990 1995 2000
Yillar

Sekil 4: 1980-2000 yillar1 aras1 popiiler miizik CD>lerindeki ses siddeti artis1 (Katz, 2009).
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Sekil 5: 1980-2010 yallar: aras: yayimlanmis “The Unofficial Dynamic Range Database” listesindeki albiimlerin
dinamik aralik grafigi (Vickers, 2011).

Metallica’nin 2008 yilinda piyasaya siirdiigii Death Magnetic albiimii ses siddeti ve dinamik aralik ko-
nusunda ilgileri tizerine ¢eken bir ¢alisma oldu. Albiim, azalan dinamik aralik nedeniyle ses kalitesinden
odiin verdigi ve duyulabilir bozulmaya yol actig1 icin elestiriler ald1 (BBC, 2008). Ancak, yiiksek ses sidde-
tinin rekabet agisindan getirdigi avantajlar dinleyici deneyimleri bakimindan farkli sonuglar doguruyor-
du. Oyle ki diisiik ses seviyelerinde 6zellikle diisiik frekansli seslerin duyulabilirligi azalmaktaydi. Yiik-
sek ses siddetiyle kaydedilmis bir sarkiy1 dinleyen biri, her ses seviyesinde frekans spektrumunu dogrusal
bir sekilde isitebildigi icin gorece boylesi bir miizik dinleme deneyimini daha “iyi” bulacakti. Milner’e
(2011) gore diisiik ve yiiksek frekanslarda ayrintilarin duyulmasi kolaylasacagindan dinleyici kismen faz-
la frekans isitilebilir oldugu i¢in neredeyse her zaman daha yiiksek ses siddetindeki kaydi sececek bu da
ses siddeti savagim koriikleyecekti. Diger yandan, ayni y1l mastering miithendisi Bob Ludwig, Guns N’
Roses albtimii Chinese Democracy’nin ii¢ versiyonunu ortak yapimcilar Axl Rose ve Caram Costanzo’ya
sunmus, Rose ve Costanzo da sikistirma oraninin en diisiik oldugu versiyonu se¢gmislerdi; Ludwig (2008)
bu se¢ime sasirdigini, sikistirma orani yiiksek olan kayitlara kars: bir farkindalik gelismeye basladigini
belirtmisti.

Ses siddeti savaslarinin bir sonucu olarak ti¢ temel problem ortaya ¢ikmisti. Bunlar, yiikselen ses siddeti
sonucu kayitta olusan bozulmalar (distortions), dinamik araliin daralmasi ve bunlarin dinleyiciler agisin-
dan neyi ifade ettigi idi. Ornegin, mastering miihendisi Bernie Grundman sikistirma oraninin artirilmasi
ve yiiksek ses siddetinde ol¢iilebilir ve duyulabilir bir bozulmanin bariz oldugunu sdyliiyor (Owsinski,
2000, s. 9), ayn1 yillarda meslektas: Katz (2003, s. 188) bu gortislere katiliyordu. Dinamik aralik konusunda
ise dinleyici deneyimini nasil etkiledigi konusunda net bir sey sdylemek miimkiin degildi (Ruschkowski,
2008); ancak bazi kayitlarda bu seviye 2-6 desibel aralifina kadar gerilemisti (Katz, 2003, s. 111). Elmos-
nino’ya (2018, s. 174) gore dinamik aralik ve ses siddeti arasindaki iliski ayni zamanda tin1 ile dinamik
aralik arasindaki iligkiyi de belirlemekteydi. Dinamik bakimdan smirli bir miizik malzemesinin gerek
performans gerek dinleyici deneyimi bakimindan neyi ifade ettigi farkli bir estetik tartismay1 doguru-
yordu. Zira, daraltilmis dinamik aralikta hafif ve giir dinamikler arasindaki fark ortadan kalkiyor, miizik
performansi giirlitk bakimimdan ¢ok 6nemli bir niianstan yoksun kalryordu.

Diger yandan, 2000lerin sonu ve 201071arla beraber konuya dair farkindalik gitgide artmistir. Nisan 2023
itibartyla Matt Mayfield'in 2006 yilinda yayimladig1 “The Loudness War” isimli YouTube videosu (Matt
Mayfield Music, 2006) 2,3 milyon izlenmeye ulasmis, basini ses miithendisi lan Shepherd’in ¢ektigi bir
grup “Dynamic Range Day” adiyla bir etkinlik dahi olusturmustur. “21 Nisan Dinamik Aralik Giinti”
adiyla anilan bu etkinlik sosyal medya vb. ¢evrim i¢i alanlarda devam etmektedir.

4.4. Yayin Standartlar

Glintimiizde ses siddeti ile ilgili yayin standartlar1 ve bu baglamda yapilan Oneriler gesitlilik gosterir.
Dolayisiyla uygulamalar, standartlar ve terminoloji yer yer farklilik gosterebilir. Alandaki en 6nemli or-
ganizasyonlardan biri olarak Uluslararas: Telekominikasyon Birligi (ITU; International Telecommunica-
tion Union) adiyla 6ne ¢ikar. ITU, Broadcasting Standarts ad1 altindaki dokiimanini ITU BS.1770-3 olarak
Agustos 2012’de yayimlamistir ve bu standartlar giintimiizde yayincilik alaninda temel olarak kabul edi-
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len standartlarin basinda gelmektedir (Lin, 2004, s. 136). ITU'nun yan1 sira ABD’deki ATSC (A/85 dokiima-
n1), Avrupa’daki EBU (R128 dokiimani), Avustralya’daki OP FreeTV (OP-59 dokiimani) ve Japonya’daki
ARIB (TR-B32 dokiimani) gibi bir¢ok yayin standardi temel olarak yine ITU’yu alir. Dokiiman 2006’da
yaymmlanmus, 2011 yilinda relative gate uygulamasinin gelistirilmesi ile BS.1770-2 adiyla revize edilmistir.
2012'de tekrar giincellenen dokiimanin son stirtimii ITU BS.1770-3 olarak adlandirilmaktadir (ITU 1770-3,
2012). EBU olarak bilinen Avrupa Yayincilik Birligi (European Broadcasting Union) EBU R 128 dokiima-
nimi1 yayimlamistir (EBU R128, 2020). Bu dokiimanin temelinde de ITU BS.1770 bulunur. EBU biinyesin-
de, ses miithendisi Florian Camerer liderligindeki Austrian Broadcasting Corporation (ORF) adli ¢calisma
grubu mevcut standartlar arasina relative gate parametresini de eklemistir. Dort ayr1 dokiimandan olusan
R128’in igerigi EBU Tech 3341, EBU Tech 3342, EBU Tech 3343 ve EBU Tech 3344 seklindedir (EBU R128,
2020). Bunlara ek olarak, Gelismis Televizyon Sistemleri Komitesi (ATSC; Advanced Television Systems
Committee) ATSC A/85 dokiimanini 2009 yilinda; Japonya merkezli bir yayin standard: olan TR-B32 do-
kiimani, ITU BSI 770-2 tizerine sekillendirilerek Association of Radio Industries and Businesses (Radyo
Endiistrileri ve Isletmeleri Birligi) tarafindan; OP-59 olarak bilinen dokiiman ise Operational practice by
FreeTV tarafindan Avustralya’da 2012’de yayimlanmistir ve BS.1770’i temel alir. Ayrica, Audio Enginee-
ring Society adli topluluk da AESTD1008 bir dokiiman yayimlamis ve birtakim 6nerilerde bulunmustur
(AESTD1008, 2021). Miizik streaming servislerine igerik tireten kimseler bakimindan énemli giincel tav-
siyeler iceren bu dokiimanda alt1 ¢izilen temel konular su sekilde siralanabilir: 1) Miimkiin oldukga albii-
miin tamami {izerinden bir normalizasyon islemi uygulanmasi 2) Konusma igeren kayitlarda -18 dB LUFS
seviyesinin hedeflenmesi 3) Miizik igeren kayitlarda ise hedef seviyenin -16 dB LUFS olarak belirlenmesi;
albiimde en yiiksek seviyeli olan parcada bu seviyenin -14 dB LUFS olmas.

4.5. Dinleyiciler ve Dinleme Deneyimleri Bakiminda Ses Siddeti

Konunun sosyal ve kiiltiirel alanla olan ilgisi tizerine de birtakim tespitler yapmak faydal1 olabilir. As-
lina bakildiginda servislerin normalizasyon islemleri ve bunlarla ilgili ¢izdikleri cergeve {iretim asama-
sindakileri (besteci, aranjor, ses miihendisi vd.) dogrudan, dinleyiciyi ise dolayl olarak ilgilendiren bir
durum olarak degerlendirilebilir. Dinleyicilerin bir miizigin ses siddetinin dinamik araligiyla ters orantili
oldugunu bilmeleri, giirlitk bakimindan genis bir niians araligina sahip (genis dinamik aralik) kayitlar
estetik bakimdan degerlendirebilmeleri kolay bir durum degildir. Ancak, dinleyici giinliik miizik dinleme
aktivitesi icerisindeki pratik tizerinden tercihler yapacaktir. Sikistirma islemi en yalin anlatimiyla yiiksek
olan sinyallerin baskilanmasi, buradan ortaya ¢ikan enerji kaybinin da diisiik sinyallerin yiikseltilmesi
yoluyla giderilmesi, boylelikle ses kaydinin daha stabil bir dinamige kavusturulmasi islemidir. Bu durum
dinleyicide dogrusal (frekans spektrumunun her alanini yakin seviyelerde isitebilme; daha fazla ayrinti
duyma vb.) bir dinleme deneyimi sunabilir. Analog Dénem baslig1 altindaki konuyla ilgili atiftan (Milner,
2011) hareketle, dinleyici boylesi bir deneyimini daha “kaliteli” ya da “islevsel” bulabilir. Dogrusal bir
dinleme deneyiminde gorece daha yogun isitilecek olan detaylar dinleyiciyi daha yiiksek ses siddetine yo-
neltebilir. Buradan yola ¢ikarak dinleyici deneyimlerinin bu gibi uygulamalardan nasil etkilendigine dair
daha kapsamli ¢alismalara ihtiya¢ oldugunun da altini ¢izmek gerekecektir. Diger yandan, giintimiizde
dinleme araglarinin bir¢ogu mobil araglardir. Bu gibi araglarin dinleyiciyi dis ortam giiriiltiisiinden izole
edebilmesi 6nemlidir. Yiiksek ses siddeti ve olabildigince stabil bir dinamik aralik mobil dinleme aragla-
riin dinleyiciye daha izole bir deneyim sunmasini kolaylastirabilir ve bu da daha ytiksek seviyelerdeki
sarkilarin tercih edilmesi i¢in bir baska nedene dontigebilir.

5. SERVISLERIN NORMALIZASYON UYGULAMALARI

Spotify, 2017 yilinda Spotify Loudness Normalization ad1 verilen bir uygulama baslatarak seviyelerde
standart bir uygulamaya gitmeye baslamistir. Nisan 2023 itibariyla, Spotify normalizasyon islemlerini ITU
1770 standardina gore -14 dB LUFS seviyesine ayarladigini belirtmektedir (Loudness normalizations, t.y.).
Bu islem, alblimleri bir biitiin olarak ele alip uygulanmaktadir. Boylelikle albiim biitiinliigili igerisindeki
sarki seviye farklar1 da korunmus olur. Diger yandan, birden fazla albiimden pargalar ¢alinirken islem tek
tek parcalar iizerinden yapilarak seviye -14 dB’e getirilir. Bu seviyenin altinda kalan parcalardaki ses sevi-
yesine pozitif, istlindeki parcalarda ise negatif kazang saglanacak sekilde miidahale edilir. Ayrica, tavan
seviye olan 0 dB ile 1 dB TP mesafesi korunur. Parcanin TP seviyesi 1'in altindaysa miidahale edilmez.
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Spotify, bu uygulamay1 bir parcanin ses yiiksekligi seviyesi -20 dB LUFS ve True Peak maksimum -5 dB
FS ise, pargay1 yalnizca -16 dB LUFS’ye kadar yiikselteceklerini belirterek drneklendirmistir.

Ayrica, Spotify premium hesab1 olan dinleyiciler i¢in giiriiltiilii veya sessiz bir ortamui telafi etmek adina
uygulama ayarlarinda ses seviyesi normallestirme segenekleri sunar (Sekil 6). Dinleyiciler sessiz, normal
ve yiiksek sesli seklinde belirlenmis olan {i¢ farkli 6n ayar1 kullanabilirler. Bu ayarlar arasinda “yiiksek
sesli” segenegi secildigi takdirde ses kalitesinin diisebilecegi, normal ya da sessiz ayarlarda ise kalitede bir
degisim olmayacag1 vurgulanmistir. Bu durumda yiiksek sesli seceneginde Spotify’in ek bir sikistirma uy-
gulayarak dinamik araliga miidahale ettigi anlasilabilir. Yiiksek secenegi secildiginde seviye -11dB LUFS
olarak ayarlanir. Ayrica, Spotify bu seviyeyi azami TP degerinden bagimsiz olarak ayarladigini belirtmek-
tedir. Baska bir deyisle, seviyenin -1 dB tepe noktasini gegmemesi i¢in bir limitleyici devreye girer. Spotify
bu limitleyicinin 5 milisaniye atak,100 milisaniye de soniim siirelerine ayarlandigini da belirtmistir. Nor-
mal seviye, basta da belirtildigi {izere -14 dB'dir. Sessiz seviye ise -19 dB olarak belirlenmistir; seviyenin
-19 dB degerine ¢ekilmesi dinamik araligin arttig1 anlamina gelmez.

Yiiksek sesli hd
Sessiz

Normal

Yilksek sesli

Yerel Dosyalar

Sekil 6: Spotify araytiziindeki ses kalitesi ayarlari.

Spotify yapmis oldugu bu uygulamay1 “parcalarinizi her zaman hedeflediginiz mastering seviyelerinde
yapmiyoruz” uyarisiyla agiklar ve igerik iireticilerine bazi tavsiyelerde bulunur. Buna gore, yiiklenecek
parcanin LUFS hedef seviyesi -14 dB olmali; TP ise azami seviye olan -1 dB’in altinda ayarlanmalidir. Sa-
yet bir parca -14 dB LUFS degerinden daha yiiksek seviyedeyse, dijital dosya bicimleri arasindaki gecisler
sebebiyle olusabilecek sorunlara karsi TP seviyesinin -2 dB altinda birakilmasi tavsiyesi yapilmaistir.

Spotify tarafindaki diger bir ilgi cekici gelisme Subat 2021'de duyurusu yapilan Spotify HiFi olmustur
(Spotify HiFi, 2021). Bu 6zellik sayesinde kullanicilar1 sikistirma yapilmamus, baska bir deyisle “kayipsiz”
dosya formatlariyla bulusturulmasi hedeflenmisse de bu uygulama Nisan 2023 itibariyla hentiz aktif edil-
memigtir (Griffin, 2023).

YouTube ise hedef LUFS seviyesini 2019 yilinda -14 dB olarak belirlemistir (Shepherd, 2019). YouTube un
bu normalizasyon uygulamasinin ayak sesleri ise 2015’te duyulmaya baslamis, mastering miithendisi Ian
Shepperd (2015). Diger yandan, Izotope firmasindan Ian Stewart'in (2022) kaleme aldig1 ¢evrim i¢i maka-
lede YouTube'un -14 dB altindaki parcalara miidahale etmedigi, sadece seviyeyi asan parcalara normali-
zasyon uyguladig1 ve bu islem sirasinda da herhangi bir limitleyici kullanmadig1 belirtilmistir.

Apple Music kendi normalizasyon uygulamasini 2018 yilinda Sound Check adiyla duyurmus ve kullani-
clar i¢in bu 6zelligi agma/kapama ayricalig: tamimistir (Apple, t.y.). -16 LUES referans seviyesini kullanan
Apple Music, bu seviyenin altinda kalan parcalarda belirledigi azami peak seviyesinin (-1 dB) izin verdigi
olglide seviyeyi artirmaktadir. Normalizasyon islemlerinde limitleyici kullanmaz.

SoundCloud tarafinda ses dosyalarina herhangi bir normalizasyon islemi uygulanmaz. Ancak SoundC-
loud Gain Matching adli bir uygulamanin test asamasinda oldugunu ve hedeflenen LUFS seviyesinin
-14 dB civar1 olacagini, durumun parcalarin 6zelliklerine gore degisiklik gosterecegini de belirtir (Gain
Matching, t.y.).

Bir bagka streaming servisi olan TIDAL ise 2016 itibariyla AirPlay iizerinde -18 dB, diger mobil dinleme
araglar1 ve tarayicilarda ise -14 dB LUFS seviyesini hedefledigini belirtmistir (Shepherd, 2016). Bu deger-
lerden daha yiiksek olan sarkilarda seviye diisiiriiliir ancak, daha diisiik seviyelerde yiiklenen kayitlar
igin bir ytikseltme islemi uygulanmaz.

Deezer'da -15 dB olarak belirlenen hedef seviye Volume Normalization ad1 altinda kullanicilara tercih
olarak da sunulmustur.

Amazon Music’te hedef seviye -14 dB belirlenmistir. TIDAL'da oldugu gibi, bu seviye asildiginda norma-
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lizasyon uygulanir ancak daha diisiik seviyelerde yapilan yiiklemeler icin herhangi bir islem yapilmaz.
Ayrica, Amazon Music normalizasyon islemini kullanicilarin tercihine sunmaktadir.

Tablo 4. Servislerin kullandiklar: LUFS ve TP 6n ayarlar: (desibel cinsinden).

Servis Ad1 LUEFS Seviyeleri | TP Seviyeleri
Spotify (Normal) -14 -1
Spotify (Yiiksek) -11 -2
YouTube -14 -1
TIDAL -14 -1
Apple Music -16 -1
Amazon Music -14 -2
Deezer -15 -1
SoundCloud -14 -1

Tablo 4’te verilen LUFS ve TP degerlerine DAW (Digital Audio Workstation) olarak ifade edilen dijital ses
isleme yazilimlarinin ¢cogunda kayitlarin ¢iktilari alinirken bir 6n ayar olarak kullanicilara sunulmaktadir.
Asagidaki ornekte Presonus firmasima ait Studio One yazilimi 6.0 stiriimiiniin mixdown meniistindeki
LUFS ve TP seviyeleri igin belirlenen hedef degerleri gosteren 6n ayarlar goriilmektedir (Sekil 7).

Loudness

v Adjust Loudness Deezer

Max. loudness 15.0 LUFS + 0.0 dB

Max. true peak 1.0dB

Sekil 7: Studio One’daki LUFS ve TP 6n ayarlart meniisii.

6. OLCUMLER VE BULGULAR

EBU 128 secili algoritma {izerinden YouLean firmasinin Loudness Meter 2 eklentisinin 2.4.3 versiyonu
tizerinden yapilan dl¢iimlerde 10 sarkinin ortalama LUFS degeri -9,3 dB olarak saptanmistir. Streaming
servislerinin -14 dB civarinda olan normalizasyon politikalar1 goz oniine alindiginda 10 yil 6nceki bu
kayitlarda giiniimiiz LUFS normlarindan yaklasik 5 dB daha yiiksek siddetine ulasildig: goriilebilir. Sevi-
yenin en diisiik oldugu Hakim Bey ve en yiiksek oldugu Senden Sonra sarkilar: ¢ikarilsa dahi ortalama -9
dB olarak goriilmektedir.

Tablo 5. 2012 yilina ait ilk 10 sarkinin 6l¢iim sonuglari.

Sira | Sanat¢1 Adi Sarki Adi Yil LUFS PLR TP LRA
1 Mehmet Erdem | Hakim Bey 2012 -13,4 11,54 -1,86 2,1
2 Fettah Can Bog Bardak 2012 9,3 10,59 1,29 4,6
3 Rafet El Roman | Senden Sonra 2012 -6,5 7,7 1,2 44
4 Mustafa Ceceli | Es 2012 -7,6 9,1 15 7,4
5 Emre Aydin Soguk Odalar 2012 -9,5 9,7 0,2 9,6
6 Goksel Aayor 2012 -10,1 11,3 1,2 5,7
7 Tarkan Hatasiz Kul Olmaz 2012 -8,4 9,5 1,1 1,9
8 Ozan Colakoglu | Ask Gitti Bizden 2012 -7,3 9,7 2,4 7,7
9 | Kenan Dogulu | Bal Gibi 2012 -13,3 14,3 1 13

10 | Goksel Uzaktan 2012 -7,7 8,4 0,7 2

Bir baska ilgi ¢ekici nokta, TP seviyeleridir. Hakim Bey disindaki sarkilarin tamaminda TP seviyesi po-
zitif deger almis ve bu yiizden Tablo 5de bu degerler kirmiziya boyanmistir. Ortalamada 0,9 dB olan TP
seviyesinin en diisiik oldugu Hakim Bey ve en yiiksek oldugu Ask Gitti Bizden 6rnekleri ¢ikarildiginda
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1 dB ortalama seviyesine ulagilmistir. Glinlimiiz streaming standartlarinda yiiksek siddetli sarkilar igin
onerilen -2 dB TP seviyesi diisiiniildiigiinde bu oran da oldukga ilgi ¢ekicidir.

Sarkilarin dinamik aralik ortalamasi 5,9 dB LUEFS olarak saptanmistir. Emre Aydin'in Soguk Odalar adl
sarkis1 9,6 dB ile en genis dinamik araliga sahipken, LRA degeri en diisiik oldugu sarki 1,9 dB ile Tarkan'in
Hatasiz Kul Olmaz sarkisidir. Bu iki sark: ¢ikarildiginda da ortalama 5,9 dB olan seviye degismez. Diger
yandan, dinamik araliklar arasindaki bu farkli daha iyi gorebilmek i¢in Sekil 8 ve 8'de bu iki sarkinin dalga
formu grafiklerine de yer verilmistir. Sesler arasindaki dinamik farkliliklar Sekil 9’da daha net goriiliirken
Sekil 9'daki dalga formunda dinamiklerin bir limitleyici duvarina ulasarak 1,1 dB TP seviyesinde diiz bir
hat olusturdugu goriilebilir.

Sekil 8: Emre Aydin>in Sar1 Odalar sarkisinin dalga formu grafigi.

W i

Sekil 9: Tarkan>in Hatasiz Kul Olmaz sarkisinin dalga formu grafigi.

Tablo 6’da 2016 yilina ait sarkilarin 6l¢tim sonuglar: goriilmektedir. 2012’de oldugu gibi burada da TP de-
gerlerinin cogunda pozitif sonuglar ¢ikmasi ilgi ¢ekicidir. 2012 yilindan itibaren 4 yillik bir siire gectigi ve
yayin standartlarinin gorece daha ¢ok yayginlastigi bu yilda ortalamada -8,4 dB olan LUFS degerlerinin
2012’ye oranla daha da yiikseldigi ve buna orantili olarak ortalamada 4,9 dB ile dinamik araligin daraldig:
acikga gortilmektedir.

Tablo 6. 2016 yilina ait ilk 10 sarkinin 6l¢tim sonuglari.

Sira | Sanatq1 Adi Sarki Adi Yd | LUFS | PLR | TP |LRA
1 | Model Mey 2016 | -7,9 7,9 0,1 5,2
2 | Ayla Celik ve Beyazit Oztiirk | Bagdat 2016 | -97 | 105 | 08 7,3
3 | Buray Hossoz Sen Sevda Misin | 2016 | -10,1 | 10,1 | -0,1 5,6
4 | Soner Sarikabaday1 Tas 2016 | -9,0 9,3 0,3 4,8
5 | llyas Yalgintas Icimdeki Duman | 2016 | -79 | 84 06 | 28
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6 | Emre Giilkaya Esaret 2016 -7,2 8,8 1,6 3,1
7 |Sila Afitab 2016 | -7,9 7,8 -0,2 2,7
8 | Burcu Giines Yakin Mesafe 2016 -6,4 6,6 0,2 5,4
9 | Kenan Dogulu Bal Gibi 2012 | -13,3 | 14,3 1 13
10 | Goksel Uzaktan 2012 -7,7 8,4 0,7 2

Tablo 5'te oldugu gibi Tablo 6’daki 2016 yil1 6l¢timlerinde pozitif deger alan TP seviyeleri kirmizi renkte
gosterilmistir.

2012 yilinin ilk 10 sarkisiyla ilgili bu 6lgtimlerin 2022 yili ile karsilastirilmas igin gerekli olan liste Spotif-
y’dan alinmistir. Bunun nedeni, evren ve orneklem bashigindaki nedenlere ek olarak Spotify’in ve You-
Tube’un miizik streaming alaninda Tiirkiye’de en yaygin servis olusu (Curry, 2023); farkli kategorilerde
en ¢ok dinlenenler listelerini paylasiyor olmasi; kullanici araytiiziinde normalizasyona dair kullanicilara
secenek sunuyor olmasidir. Her durumda da 2022 y1li en ¢ok dinlenen ilk 10 sarki listesi bir karsilastirma
yapabilmek icin faydali olacaktir. Spotify Tiirkiye 2022'nin en ¢ok dinlenen 10 sarki (NTV, 2022) listesi ve
normal ses diizeyi ve normalizasyon aktif 6l¢giim sonuglar1 Tablo 7’de gosterilmistir.

Tablo 7. Spotify Tiirkiye 2022 en ¢ok dinlenen 10 sarki normal ayarl ol¢timler.

Sira | Sanat¢i Ad1 | Sarki Adi Yil |LUFS| PLR | TP | LRA
1 | Kofn Bi’ Tek Ben Anlarim 2022 | -14 10,8 | -32 | 57
2 | Uz Arasan Da 2022 -14 9,8 -4.2 6,5
3 | Cakal Imdat 2022 | -14 95 | 45| 81
4 | Uz Paparazzi 2022 -14 7,3 -6,7 | 11,5
5 | Giines Su¢larimdan Biri 2022 | -14 9,2 48 | 29
6 | Can Kog Gokytizlinti Tutamam | 2022 -14 102 | -3,8 | 4,3
7 | Madrigal Seni Dert Etmeler 2022 | -14,8 | 13,8 -1 4,8
8 | Ezhel Nerdesin 2022 -14 9,7 -4,3 | 5,7
9 | Lvbel C5 Gelmezsen Gelme 2022 -14 12,8 -1,2 | 13,6

10 | Sefo Affettim 2022 | -14 8,2 -58 | 4,3

Ayni sarkilarin dlgiimleri ytiksek sesli ayarlar: secilerek yapildiginda sonug Tablo 8'deki gibi ¢itkmugtr.
Tablo 8. Spotify Tiirkiye 2022 en ¢ok dinlenen 10 sarki Yiiksek ayarh 6l¢timler.

Sira | Sanat¢i Adi | Sarki Ada Yil |[LUFS| PLR | TP | LRA
1 |Kofn Bi’ Tek Ben Anlarim 2022 | -11 104 | -06 | 4,8
2 | Uz Arasan Da 2022 -11 8,4 26| 63
3 | Cakal Imdat 2022 | -11 95 |-15| 81
4 | Uz Paparazzi 2022 -11 7,3 -3,7 | 12,2
5 | Giines Suglarimdan Biri 2022 | -11 9,2 -1,8 | 29
6 | Can Kog Gokytiztinti Tutamam | 2022 | -11 10,1 | -09 | 42
7 | Madrigal Seni Dert Etmeler 2022 | -11,3 | 12,3 1 3,8
8 | Ezhel Nerdesin 2022 | -11 9,7 -1,3 | 53
9 | Lvbel C5 Gelmezsen Gelme 2022 | -12 116 | -04 | 124

10 | Sefo Affettim 2022 | -11 82 |-28| 43

Olgiimlerde ilk goze carpan, LUFS seviyelerinin Tablo 1’deki Spotify normal ve yiiksek degerleri ile
uyustugudur. Normal seviye ol¢timlerindeki TP seviyeleri de bu yondedir; ancak, yiiksek seceneginde
yapilan dl¢timlerde sadece -2 dB seviyesinin degil, 1, 6 ve 9 numarali sarkilarda -1 seviyesinin de asildig:
gortilebilir. Bu durum Spotify’in Sekil 5'te yaptig1 uyariy1 desteklemektedir. Ayrica, yiiksek segenegin-
de yapilan &lgiimlerde bazi sarkilarin dinamik arahigmin daraldigi goriilmiistiir. Iki liste arasinda LRA
sevilerindeki en fazla degisim Gelmezsen Gelme adli sarkida olup degisim 1,2 dB olarak belirlenmistir.
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Bu sarkai ile ilgili bir bagka 6zel durum, sarkinin ilk 10 ve son 10 saniyelerindeki giris ve ¢ikis kesitlerinde
seviyenin onemli 6l¢tide diisiik tutulmus olmasi, bunun da sarkinin govde kisminin LUFS seviyelerini et-
kilemis oldugudur. Bu sebeple, 1 dakika 44 saniyelik bu sarkinin belirtilen kisimlarina relative gate uygu-
lanmig ve normal ayarlarda 4,1 dB, yiiksek ayarlarda ise 5,2 dB LUFS degerleri 6l¢lilmiistiir. Dolayisiyla,
normal-ytiiksel ayarlarinin degismesiyle gozlemlenen 1,2 dB civar1 LRA daralmas: bu 6lgtimde de farkh
c¢ikmamustir.

Normal ayarlarda yapilan Tablo 7'deki Ol¢iimlerin ortalama LUFS seviyesi -14,1 dB; PLR aralig1 10,1 dB;
TP seviyesi -3,9 dB; ortalama dinamik aralik ise 6,7 dB olarak hesaplanmigtir. 9 numarali parcaya relative
gate uygulandiginda ortalama 5,9 dB araligina kadar daralmaktadir. Yiiksek ayarl dlgtimlerde ise Tablo
8'deki Ol¢iimlerin ortalama LUFS seviyesi -11,1 dB; PLR aralig1 9,7 dB; TP seviyesi -1,5 dB ve LRA aralig:
6,4 dB olarak hesaplanmistir. Bu durumda, yine 9 numarali parcaya relative gate uygulandiginda LRA
ortalamasi 5,6 dB araligina daralmis olacaktr.

Bir baska goze ¢arpan nokta 2, 3, 4, 5, 6 ve 10 numarali sarkilarin her iki 6l¢timiinde de LRA araliginin
onemli Ol¢lide degismemis oldugudur. Buradan yola ¢ikarak normal TP seviyeleri -4 dB ve alt1 olan sarki-
larm LUFS degerlerinin yiiksek ayarh olgiimlerde biiytiik 6l¢tide degisiklik gostermedigi ileri siirtilebilir.
Bu durumda, gorece yiiksek TP degerine sahip sarkilarin yiiksek sesli ayarlarda dinlenmesi sonucu dina-
mik aralik daralmaktadir (Bkz. tekrar Sekil 6’daki Spotify uyarisi).

Listelerde LRA aralig1 en diisiik olan parcanin 2,9 dB ile 5 numarali parca olan Suglarimdan Biri adl1 sark:
oldugu goriliir. Her iki 6lgiimde de bu sarkinin LRA arali$1 degismemistir. Bagka bir deyisle, normal
ayarlarda -4,8 dB TP seviyesinde olan sarkinin yiiksek ses ayarlarda sadece 3 dB degerinde sesi agilmistir.
Sarkinin LRA araliginin sabit kalis1 Sekil 10’daki dalga formundan da rahatlikla gozlenebilir. Bu 6rnekte
grafigin sol tarafindaki dalga formu normal (-14 dB LUFS), sag tarafindaki dalga formu ise yiiksek ses-
li (-11 dB LUFS) ayarlara gore ¢izilmis olup, sarkinin bu iki farkli ses seviyesindeki dalga formlar1 art
arda gosterilmistir. Dalgalarin tepe noktalarinin her iki tarafta da limitleyici sinirina ulasarak diiz bir hat
olusturdugu bu grafik {izerinden kolaylikla goriilebilir.

Sekil 10: Suglarimdan Biri sarkisinin normal ve yiiksek sesli ayarlarinin dalga formlar: art arda.

Sonug¢

20007erin sonlarina dogru yiikselen ses siddeti savas: bilhassa dijital miizik endiistrisi ve onun sunum,
dagitim araclar1 bakimindan rekabetin belirleyici stratejileri arasindadir. 2010'1u yillarla beraber gerek en-
diistriyel gerek estetik tartismalarin artmasiyla beraber end{istrinin baslica aktorleri olan miizik streaming
servislerinin konuya dair regiilasyonlar uyguladig: goriilmektedir. Bu regiilasyonlar 2010larin ikinci ya-
risindan itibaren yogunluk kazanmistir. Kayit teknolojisi alaninda kullanilan yazilimlar bu regiilasyonlar
tizerinden kolay uygulanabilir 6n ayarlar sunmus, igerik tireticilere bu gibi regiilasyonlarin sinirlarina ta-
kilamamalari igin ¢evrim i¢i ya da ¢evrim dig1 birgok arag ya da yazilim eklentisi (Sekil 11) gelistirilmistir.
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LOUDNESS PENALTY: ANALYZER Veny
v
YouTube Spotify TIDAL Apple
Amazon Pandora Deezer  Apple legacy

Sekil 11: MeterPlugs firmasinin Loudness Penalty adli eklentisinin ara ytizii (Kaynak: Loudness Penalty, t.y.).

Streaming servislerinin bu kisitlamalar: estetik bir kaygiyla m1 yoksa standart bir dinleyici deneyimine
ulasmak icin mi gercgeklestirdikleri tartisma konusudur. Zira, mevcut normalizasyon uygulamalarinin
¢ogu LUFS iizerinden sekillense de odak noktasi ses siddeti seviyesinin belirli bir degere sabitlenmesi
tizerine kuruludur. Bagka bir deyisle, konunun bir diger 6nemli unsuru, hatta temel unsuru olan dinamik
araligin bu regiilasyonlardan nasil etkilendigi ayrica incelenmelidir. LUFS seviyeleri sabitlense dahi, dii-
sitk LRA degerleri olan sarkilarin ¢alma listeleri i¢inde daha fark edilebilir oldugu diistiniilebilir.

Tablo 9. 2022, 2016 ve 2012 yillar1 ortalamalari.

Y1l |LUFS |PLR |TP |LRA
2022 |-14 10,1 |4 |67
2016 (-84 |93 06 (49
2012 |-93 |11 09 |59

Olgiimler baghig1 altinda ulagilan sonuglarda, miizik streaming servislerinin gérece giiniimiiz kadar hakim
ve belirleyici olmadig1 2012 yilina ait Tiirkiye’de en ¢ok dinlenen 10 sarkinin LRA degerlerinin Sekil 4'teki
daralma egilimini takip ettigi goriiliir. 2012 yilina ait sarkilarin kayitlarinda pozitif degerli TP seviyeleri
dikkat gekicidir. TP degerleriyle ilgili bu durum 2016 yilina ait sarkilar icin de gecerlidir. Olasiliklardan
biri, dlgiimleri yapilan wave formatindaki ses dosyalarimin MU-YAP arsivine gelmeden &nce ya da sonra
herhangi bir donitistiirme/sikistirma islemine tabi tutulup tutulmadigidir fakat bunula ilgili tutarl bir
bilgiye ulasilamamustir. Diger bir olasilik donemin streaming servislerinin TP konusunda herhangi bir
smirlayici regiilasyonu olmamasi, yiiksek TP seviyelerinin ses siddeti rekabetinde avantaj saglamasidir.

2012-2022 karsilastirmasinda dinamik aralik ortalamasinin yakin olusu (Bkz. Tablo 9), hatta 2022'nin 9 nu-
maral sarkisindaki LRA 6l¢timii relative gating {izerinden yapildiginda seviyelerin neredeyse esitlendigi
gortilmiistiir. Bu durumda, miizik streaming servislerinin ses siddeti ile ilgili regiilasyonlarinin uygula-
mada dinamik aralikla ilgili dnemli bir etkisinin olmadig1 diistiniilebilir. Diger yandan, 2016 yilina ait or-
talamalarin LUFS bakimindan yiikselmesi, dinamik aralik bakimindan ise daralmasi, kuruluslar tarafin-
dan yayimlanan yayin standartlarmin bu dort yi1llik donemde Tiirkiye'de listelere giren sarkilar agisindan
bir fark yaratmadig1 goriilmiistiir.

Dinamik aralik bakimindan biiytik farklar dogurmasa da ses siddeti seviyelerinin s6z konusu regiilasyon-
lar yoluyla belirli bir standarda dogru gittigi agik¢a goriilebilir. Bunun yani sira daralan dinamik araliga
dair yapilan tartismalar neticesinde rekabetc¢i miizik endiistrisi agisindan yiiksek ses siddetinin satiglara
nasil etki ettigi; dinleyicilerin daha ytiiksek ses siddetli sarkilara kars1 tutumu ve tiirtine bagh olarak dina-
mik aralig1 genis miiziklerin estetik bakimdan daha makbul olup olmadig: gibi konular daha fazla arastir-
ma ve analiz gerektirmektedir.
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Extended Abstract

Normalization Applications of Streaming Services Effects on Popular Music Songs in Turkey: A Case Study of
Spotify

Competition has always been one of the most decisive factors for capitalist markets. This phenomenon, which appears
with different methods and techniques in almost all processes such as production, promotion and distribution, does
not mean anything different for the music industry. Every profit-oriented enterprise in capitalist markets has to be
competitive. For this reason, the actors of the music industry, on a global or local scale, do not hesitate to develop
different competitive strategies and tactics from the early stages of industrialization to the present. The subject of
loudness mentioned in this study is also discussed as one of the methods that determine the competitive strategies
in the field of the music industry. Although the history of this method of competition, which we encounter in the
industrial field with expressions such as loudness war or loudness race, can be traced back to the pre-digital era
when music markets met with reproduction, the real debates emerge after the widespread use of digital recording
and listening tools. In this study, which is based on the fact that the loudness levels have increased in the last two
decades in the digital music industry, the loudness levels of the songs that entered the top charts in Turkey were
determined by analyzing the sample consisting of popular music songs. On the other hand, it has been observed
at what stage music streaming services are involved in the issue and what policies they have developed regarding
this competitive element in the last ten years. War, racing etc. While the definitions express competitive strategies,
the relatively negative meaning of these definitions also includes the same negative expression in terms of musical
performance and musical elements. Increasing loudness levels not only cause relative effects on audibility; It also
affects the timbre of the voice. In this context, loudness level has become the subject of a music aesthetics debate as
well as a method of market strategy and has taken its place among the backgrounds of music performance.

In the results given under the heading of Measurements, it is seen that the LRA values of the 10 most listened-to
songs in Turkey in 2012, when music streaming services were not as common as today, followed the contraction
trend in Figure 4. In the recordings of the songs of 2012, positive value TP levels are remarkable. This situation
regarding TP values is also valid for the songs of 2016. One of the possibilities is whether the measured wave format
sound files were subjected to any conversion/compression process before or after they came to the MU-YAP archive,
but no consistent information could be found about this. Another possibility is that the streaming services of the
period did not have any restrictive regulations on TP, and high TP levels gave an advantage in the competition of
loudness. In the 2012-2022 comparison, it was seen that the dynamic range average was close, and even when the
LRA measurement in song number 9 of 2022 was made over relative gating, the levels were almost equal. In this case,
it can be thought that the regulations of the music streaming services regarding loudness do not have a significant
effect on the dynamic range in practice. On the other hand, it was seen that the averages of 2016 increased in terms of
LUFS and narrowed in terms of dynamic range, and the broadcast standards published by the organizations did not
make a difference in terms of the songs that entered the charts in Turkey in these four years.

The subject can also be addressed in terms of listening experiences. The normalization processes of services can
be considered as a situation that directly concerns the production stage (composer, arranger, sound engineer,
etc.) and indirectly concerns the listener. It is not easy for listeners to know that the loudness of music is inversely
proportional to its dynamic range, and to evaluate recordings with higher dynamic range as aesthetically “better”.
However, the listener will make choices over the practice in the daily music listening activity. The compression
process, in its simplest terms, is the process of suppressing the high signals, eliminating the energy loss resulting
from this by amplifying the low signals, thus making the sound recording more stable dynamics. This may provide
the listener with a linear listening experience (hearing every part of the frequency spectrum at close levels). This can
lead listeners to recordings where they hear more details. Further studies may be needed to explain the relevance of
listener preferences to this issue.

Although it does not make a big difference in terms of dynamic range, it can be seen that the loudness levels go
towards a certain standard through these regulations. In addition, as a result of the discussions on the narrowing
dynamic range, it should be continued to monitor how high loudness levels affects sales in terms of the competitive
music industry. Moreover, issues such as listeners’ attitudes towards songs with higher loudness levels and whether
music with a wide dynamic range is more aesthetically pleasing require further research and analysis.
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Ozet

Edebiyat ¢alismalarinin 6nemli isimlerinden biri olan Julia Kristeva, post-
modern durum tartismalarinin akademi giindeminde oldugu 19601 y1llar-
da, analiz metodu olan metinlerarasilik kavramini ortaya atmistir. Metin-
lerarasilik; dogrudan 6diing alma, yeniden isleme, ortak sitiller, gelenekler
veya dile kadar metinler arasindaki tiim iligkileri kapsayan bir terimdir.
Buradaki 6diing alma metni yeniden inga etme, yeniden anlamlandirma
durumu, diin ile bugiin arasindaki baglamlara kavusturularak, farkliligin
on planda oldugu yap1 ve anlatimlari insa etmektir. Bu ¢alismada, Tiirki-
ye’de arabesk miizigin dnde gelen isimlerinden Miisliim Giirses’in yasam
oykiisiinii ele alan “Miisliim” filmiyle iin kazanan Adana’ya Gidek mi? adli
tiirkii ile Azer Biilbiil'e ait olan ve 1985 yilinda Uzelli Kaset Plak Sirketi
tarafindan yayimnlanan Esmerin Adi Oya, gesitli sanatcilar tarafindan farkl
isimlerle seslendirilen ve Kiirtce ad1 Yara Mina Bedewe olarak bilinen eser,
Samira Toufic tarafindan seslendirilen Asmer ve “Anadolu’dan Kafkaslar'a
Ermeni Miizigi” albiimiinde yer alan Grup Knar'in anonim eseri Sasna
Saran adli eserler metinlerarasi iligkilerin 6rnekleri olarak kullanilacaktir.
Miizikal monofonik transkripsiyonlarimiz aracilifiyla eserler arasindaki
iligkileri inceleyecegiz. Bolgelerin demografik konsantrasyonu, sosyokiil-
tiirel farkliliklar1 ve dinleyici kitlelerinin miizikal tiir tercihleri birbirlerin-
den farkl olabilmektedir. Kiiltiirleraras: etkilesim ve kolektif bellek yeni
olan miizikal metinlerin etrafinda belirginlesmektedir. Dolayisiyla bu du-
rum, metinlerarasilik yontemlerini kullanarak yeni baglamlar kurmamizi
gerekli kilmaktadir. Bellegimiz, yasantimizin her kosesine yayilmis, bir-
¢ok deneyimi ve tecriibeyi saklayabilen bir medyumdur. Bellek, biitiin
kodlarryla topluma adeta paylastirilmis, giindelik yasam aliskanliklariyla
zihnin arka odalarina itilmis, kimi zaman unutulmus, kimi zaman politik
olarak unutturulmus bir saklama giiciidiir. Bu giiciin diirtiisel refleksleri
islevsel hale geldiginde, birgok ardilla bir arada olabilecek karmasik veya
cogul ciktilar saglayabilir. Bu calismada, birden ¢ok cografya ve kiiltiirde
yeniden iiretilmis olan geleneksel yaygin kalip ezgi metinleri ve popiiler
miizik havuzunda yeniden tiretimi ger¢eklesmis olan miizikal metinler in-
celenecektir. Metinlerarasilik, ¢calismanin teorik zeminini olusturmaktadir.
Bunun yanu sira, popiilerlik kazanma siireglerinde kolektif bellegin rolii de
incelenecektir. Bu calisma siirecinde, yazarin Adana’daki ziyaret deneyim-
leri, “Adana’ya Gidek mi?” adl1 eserin kdken yolculuguna katk: saglamak
amactyla kullanilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Miizik,
Miiziklerarasilik, Kolektif Bellek

Metinlerarasilik, Sessel-askinlik,
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Abstract

Julia Kristeva, an influential figure in literature, introduced intertextuality as an analytical method to the academic
discourse during the 1960s, a period when postmodern discussions held a significant place on the scholarly agenda.
Intertextuality encompasses various relationships between texts, such as direct acquisition, reprocessing, and the
utilization of shared styles or traditions. By reconstructing and reassigning meaning, intertextuality creates a nar-
rative that highlights diversity while bridging the gap between the past and present. This study aims to investigate
intertextual relationships through an examination of the song “Adana’ya Gidek mi?” (lyrics and music by Halim Li-
moncu) which gained popularity in the biographical film “Miisliim” (Ulkay & Ketche, 2018), which narrates the life
of Miisliim Giirses, an iconic figure in Turkish arabesque music, and a 1985 release “Esmerin Ad1 Oya” composed by
Azer Biilbiil and published by Uzelli Kaset Plak Sirketi, the Kurdish song “Yara Mina Bedewe” performed by various
artists, as well as the track “Asmer” performed by Samira Toufic. Moreover, we will discuss the intertextuality ex-
emplified by the anonymous piece “Sasna Saran” by Grup Knar, featured in the album “Anadolu’dan Kafkaslar’a Er-
meni Miizigi,” released in 2001 under the Knar Miizik label. We will examine the intertextual relationships through
our musical monophonic transcriptions. These regions exhibit distinct demographic and socio-cultural features, and
musical genre preferences may vary among different religious groups. Intercultural interaction and collective mem-
ory play a significant role concerning new musical texts, necessitating the establishment of different contexts through
intertextuality methods. Our memory is a medium that permeates every corner of our lives, capable of storing nu-
merous experiences and knowledge. Memory, as a repository of shared knowledge within society, often recedes into
the background due to daily routines or deliberate acts of forgetting, driven by political factors. When the impulsive
reflexes of memory become functional, complex and diverse outcomes can emerge, which can be combined with
subsequent experiences. The study will investigate musical texts that have been performed in multiple geographical
and cultural contexts, examining their re-arrangement within the realm of popular music based on traditional me-
lodic patterns. Intertextuality establishes the theoretical framework of the study. Additionally, the role of collective
memory in the process of gaining popularity will be examined. In this research process, the experiences of the local
author in the region will also be utilized.

Keywords: Music, Intertextuality, Transphonograpy, Intermusicality, Collective Memory
1. GIRIS

Yeniden yapma (remaking) daha once iiretilmis bir miizikal fikrin, stil veya yapilar: siirdiiriilerek, baska
bir miizikal ifade i¢in 6diing alinmas: anlamina gelir. Kendisini yeni bir ses evreninde bulan bu yeni me-
tin, sonraki iiretim siireclerini de dolayli ya da dogrudan etkileyebilmektedir. Miizikal fikir tek bir ritmik
ifadeden, biitiintiyle yeni bir miizik organizasyonuna evirilebilir. Belki de bu yeni yaratim ¢ok eski bir
agit melodisinden bambaska bir hale biiriinerek, miizikal metnin kodlarini yeni bir sdyleme ve anlam
diinyasina, sasirtic1 bir ifade bigimine dontistiirebilecektir. Miizikal fikirlerle ortaya ¢ikan “metinleraras1”
terimiyle kapsanan karsilikli (simbiyotik) siiregler, birden fazla gesitlilige biiriinebilir. Bu durum agiktan
ortiik bir hale, gozle goriilebilen anlamlarindan derine uzanabilir.

Metinlerarasi aligveris, bir metnin kendisinden 6nce gelen metinden belli yap1 ve temalar1 alintilamasi
veya 0diing almasi anlamina gelir. Metin, metinleraras: bir perspektifle ele alindiginda, farkli kaynak-
lardan alinan alintilarin birbiriyle etkilesim iginde oldugu bir mozaik olarak nitelendirilebilir (Aktulum,
1999, s. 41). Bu metinlerarasi iliskiler agy, ilk Julia Kristeva tarafindan one stirtilmiistiir (Holbrook, 1998,
s. 63). Miizik metninin sozleri ve igerigi, farkli bir baglamda yeniden iiretilebilir. Miizik iizerinden me-
tinlerarasilig1 inceledigimizde, tarihin farkli donemlerine bagh olarak stilistik 6zellikleriyle ilgili 6rnekler
vermek miimkiindiir. Ornegin, Romantik dénemde besteleme stilleri, armonik yaklagimlar ve progres-
yonlarm kullanildig1 bir tema, farkli varyasyonlarla islenerek yeni bir miizikal metnin ortaya ¢tkmasina
ve farkli kullanimlarla anilmasina imkan tanir. Bu noktada miizikal metinlerin bu sekilde islenmesinde en
¢ok kullanilan uygulamalar “alintilama” ve “gesitleme” gibi ifadelerle anilir. Bu kavramlar, poptiler miizi-
gin tiretim ve pazarlama siireclerinde film endiistrisi, reklamcilik gibi sektorlerde yaygin olarak kullanilan
yontemler olarak degerlendirilebilir (Onal, 2013, s. 72). Popiilerlik durumlarina bagl olarak, eserler her-
hangi bir endiistri alaninda basarili olmus, belirli kamu begenileriyle elit kiiratorlerin ¢alma listelerinde
yer alabilir. Dolayisiyla ortak bir noktada gozlemlenebilir.

Uretim siirecleri ve iligkileri, popiiler miizigin kendi baglamindan bagimsiz olarak énemli bir rol oynar.
Ayn1 zamanda, bazen geleneksel yapilarindan 6diing alinan metinlerle popiiler miizik iiretimi yeniden
sekillendirilebilir. Oznenin dildeki temsiliyle olan ayrimini teorik hale getiren Jacques Lacan’dan sonra,
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Kristeva, calismalarinda bu durumu inceler. (Hollbrook, 1998, akt. Onal, 2007, s. 107). Metinlerarasilik,
unsurlari oldugu gibi taklit etmek veya metnin igindeki unsurlar1 bagka bir metne yerlestirmek degil,
tamamen bir konum veya kontekst degisimi siirecidir. Metinlerarasi iligkileri inceleme derdi, alintilanmis
parcalar1 veya taklit edilmis yapilar1 incelemenin yani sira, yapibozum ve yeniden dagilim siireclerini
gozlemlemektir (Aktulum, 2000, s. 44).

Kristeva'ya gore bir metnin biricikligini, orijinal oldugunu iddia etmek ¢ok gii¢ bir durumdur. Dolayisiyla
her metin, {iretim siirecinden geriye dogru takip edilebilen, olgusal siireclerde izler tasiyan baglantilar
olarak yorumlanabilir (Ozmentes, 2018, s. 147). Popiiler miizik ¢calismalarinda miizikal metin iligkilerini
incelemek igin Lacasse, interphonography (seslerarasilik) terimini kullanarak ve uyarlayarak bir yontem
gelistirmistir. Popiiler miizik ¢alismalarinda albiim kayitlari, ses kayitlar: ve canli performanslar miizikal
metin olarak ele alinmaktadir. Dolayisiyla metinlerarasilik kavramini miiziklerarasilik olarak da anlamak
i¢in yukaridaki teorik anlatim ve dayanaklar1 kavramak gerekmektedir.

Analiz ¢alismamda, miizikal parametreleri ve performans ozelliklerini incelemeyi amaghiyorum. Ana-
lizlerimde Lacasse’nin miizikal fikirlerin parametreleri ve miizikal icra 6zelliklerinin tanimlarini temel
alacagim. Miizikal metinlerdeki benzerlikleri ve yeniden insa edilmis miizikal fikirleri incelemek ve
kavramsal bir temel olusturmak i¢in miiziklerarasilik yaklagimini tercih ediyorum. Bu baglamda, ana-
lizlerimde miizikal metinler arasindaki iliskilere odaklanacak ve Lacesse’nin sessel-askinlik alt bashgin-
dan faydalanacagim. Yaptigim monofonik transkripsiyonlarla miizikal metinler arasindaki benzerlikleri
ve alintilamalar1 gostermeyi hedefliyorum. Ayrica, eserler arasindaki etkilesimi vurgulamak igin kolektif
bellek ve kiiltiirlerarasi teorik paradigmalar1 kullanacagim.

2. MUZIKTE METINLERARASILIK (INTERMUSICALITY)

Metinlerarasi ¢alismalarda izlenen adimlar; birgok sarki, s6z yazar1 ve yapimei tarafindan kullanilmakta-
dir. Ozellikle popiiler miizik drneklerinin geleneksel miizik metinlerinden alintilanmis halini, birbirinden
tarkli miizikal tiirlerde, farkli anlamlara biirtinen haliyle gorebiliriz. Amerikali Rap miizik diinyasinin
simge isimlerinden biri olan Eminem, Like Toy Soliders adl1 sarkisinda, Martika'nin Toy Soliders adl1 sarki-
sinin nakaratini kullanmistir. Buradaki alintilama sadece nakaratta degil, sarkinin adinda da goriiliir (Spi-
cer, 2009, s. 1). Kevin Korsy’e gore “...parcalar1 kapali varliklar olarak goérmekten vazgecilirse, yapinin i¢
ve dis ayrimi tamamen ortadan kalkar, miiziklerin metinleraras: giiciiniin bir diigtimii insa edilmis olur.”
(Spicer, 2009, s. 7, aktran Onal, 2007, s. 110). Miizik veya sozlerden alintilamaya ve esinlenmeye ihtiyag
duyan Jhon Lenon, bir¢ok bestesini metinleraras: yaklagimla {iretmistir (Onal, 2007, s. 110).

Tiirkiye’de miizikte metinlerarasilik alaninda ¢alisan 6nemli yazarlardan Kubilay Aktulum, miiziksel me-
tinlerin yazinsal yapilari takip ettigini belirtir. Aktulum, metin analizini miizik ve dilbilim agisindan ka-
tegorize ettigini gdstermek icin sessel boyutu ikinci plana atar (Ozmentes, 2018, s. 148). Aktulum’a gore
(2013), metinsel analiz yapabilmek icin metinsel olmayan bir miizigin ya da yapmin miizikal bir metne
dontistiirtilmesi gerekmektedir. Ayrica Aktulum, miizigin algilanmasinda izleyici ve dinleyici kitlelerin
zorunlu katilimini kabul eder. Fakat kitlelerin anlamlandirma siirecine kars: cikar (Ozmentes, 2018, s. 148).

Intermusicality yaklasimi (Monson, 1996), miizigin sesli bir sanat olarak niteliklerine odaklanmay1 ve onu
“metinsel” kavraminin siirlarina indirgemekten kaginmay:1 onerir. Intermusicality, miizik ve diger sanat-
sal calismalar ve fikir diinyalar1 arasindaki iliskilerin tartisilmasina elvermektedir. Aktulum’a gore (2013),
miizik aragtirmacilar: miizigin alimlanmasini, yani miizikteki metinlerarasilik durumlarin1 armoni, ezgi
gibi miizikal unsurlardan ayri olarak incelemelidirler. Miiziklerarasilik yaklagimini, asagidaki 6érneklerde
goriilecegi tizere miizikal metinlerdeki benzerlikleri ve yeniden insa edilmis miizikal fikirleri incelemek
ve kavramsal bir temel olusturmak amaciyla tercih ediyorum. Bu baglamda analizlerimde miizikte metin-
lerarasilik yaklagiminin bir alt baghig1 olan sessel-agkinlik yaklasimindan faydalanacagim.

3. SESSEL-ASKINLIK (TRANSPHONOGRAPY)

Yukarida bahsettigim teori anlatiminin biitiinliik dayanagi, Sergie Lacasse’nin (Lacasse, 2000, aktaran
Ozmentes, 2018, s. 3) sessel-askinlik yaklagimidir (transphonograpy). Seslerarasilik (interphonograpy) ise
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edebi alandaki metinlerarasilik teorisine kargsilik gelmekle beraber, alintilama ve gonderme gibi teknikleri
kapsamaktadir (Ozmentes, 2018, s. 4). Alintilama, bir eserdeki herhangi bir kesit veya miizikal diisiince-
nin oldugu gibi baska bir eserde kullanilmasiyken, gonderme ise bir miizigin i¢cinde var olan tema ya da
ezgisel fikirlerin bagka bir miizikte amimsatici bir etki yaratarak kullanilmasi anlamina gelir (Ozmentes,
2018, s. 4).

Metinsel-agkinlik bigimlerini popiiler miizige uyumlandiran Lacasse, miizik kayitlarin1 popiiler miizikle-
rin miizikal metinleri olarak gérmdiistiir. Dolayisiyla edebi ¢alismalardaki metin yaklasimini buraya adap-
te etmistir. Lacasse, dinleyicilerin miizikal bir fikrin kayitlarina odaklandiklarinda i¢ ana 6zellik iizerinde
durduguna dikkat ceker (Lacasse, 2000, aktaran C”)zmente§, 2018, s. 3). Bu ozellikler miizikal fikirdeki
parametreler, performans 6zellikleri ve teknolojik faktorler olarak degerlendirilir.

1. Miizikal fikirdeki parametreler (miizik teorisi): Bunlar, miizikal organizasyondaki melodik, armonik
ve form bilgileridir. Transkripsiyonlar1 yapilip, daha farkli metinlere doniisiimleri saglanabilen ve diger-
lerinden ayrisan temel 6geleri teskil ederler. Form bakimindan tamamlanmis bir miizik ciimlesi bu para-
metrelerle taninip ayrit edilebilir (Ozmenteg, 2018, s. 3).

2. Performans 6zellikleri: Genellikle vokal icra ya da orkestral kullanimlara dayanarak vurgulanmis mii-
zikal fikirlerin, niianslar ve artikiilasyonlar aracili§iyla sunulan ifadeleridir.

3. Teknolojik faktorler: Sesin sinyallerindeki yiikseklik, alcaklik ya da eksen olarak ¢ok yonlii hareketlen-
melerini gosteren, tin1 diizeyinde degisimler yaratan ses efektleridir.

Yapacagim analizlerde miizikal parametreler ve performans Ozelliklerini irdelemeye calisacagim. La-
casse’nin miizikal fikirdeki parametreler ve miizikal icranin 6zellikleri tanimlar: tizerinden analizlerimi
strdiirecegim.

4. KOLEKTIF BELLEK

Hafiza diisiinme bigimlerin bir arada, toplumun kendisiyle beraber nasil ¢alistigini ve bu isleyisin top-
lumsal organizasyonlarda nasil bir tabloya sahip olduguyla ilgilidir. insanlar belleklerini toplumlarin
icinde yasayarak edinirler. Halbwachs'in (1992, s. 38) ifade ettigi gibi, toplumun icindeki bireyler hatira-
lar1 yeniden hatirlar, anlamlandirir ve bu biitiin hafizay1 nereye yerlestirecekleri konusunda kendilerini
bazi sonuglara hazirlarlar. Halbwachs, bireylerin toplumdan soyutlanmasiyla hafizaya donmenin ve ha-
tirlamanin giiglestigini ifade etmektedir. Bireylerin toplum igindeki sosyal iliskileri, hatirlama stirecinde
onemli bir rol oynar. Toplumun kolektif hafizasi, bireyler arasinda etkilesim ve paylasilan deneyimler
tizerine kuruludur. Bu yiizden ¢ocukluk hatirlariyla ilgili anilar belirli bir bilgi akis1 saglamaz. Hatirlad1-
g1miz seylerin bagimsiz ve tekil mi oldugu, yoksa ailelerimizin bizimle paylastig1 hatiralarin ipuglarinin
ve belirli telkinlerin sonuglart m1 oldugunu ifade etmek zordur. Halbwachs, baska bir ¢alismasinda (1966)
bireysellik ve kolektivite arasindaki farklardan bahsetmektedir. Buna gore her ne kadar paylasilan ve ger-
¢eklesmis eylemlerin ¢ogu birlikte cereyan etse de hatirlama eylemini bireylerin kendileri yapmaktadir.
Belli bir topluluga ait olmak, hafizada tutulan bilginin envanterlerini aktarmaktir. Bu kimi zaman bir sey-
ler hatirlanacakken bagka bilgilerin unutulmasina sebep olabilmektedir. Hatta bu topluluklar kimi zaman
yasanmamis birtakim olaylar1 yasanmais gibi bir bilgi iiretebilir. Freud, bilingaltinda ge¢misteki tiim de-
neyimlerin depolandigini syler. Topografik bir metaforla bilincin derinlerden ¢agirilmasi, somutlagsmasi
yani maddi bir hale doniisebilmesi i¢in dis etkenler gerekebilir. Freud, unutma eyleminin hatirlamanin
bulundugu konumda yer aldigini ifade etmektedir. Freud'un tam tersine Halbwachs, bellegin ve tiim
gecmiste yasanmus aktivitelerin bilingaltinda olmadigini ifade etmektedir. Bireyler, bellegin kamuya acgik
semiyotik anlatilari, sosyal birikim ve aktarim envanterlerinin bir niivesi kadar bir bellege de sahiptirler
(1992). Dolayisiyla bellegi aklimizda aramanin pek bir anlami kalmamaktadir. Ge¢mis, yalnizca dis me-
kanlarda ve toplum iginde var olan topluluklar araciligiyla belirli bir zaman dilimi i¢inde hatirlanabilen
siiregleri saglamaktadir.

Kolektif bellek, bireylerin tiim hatiralarini kapsayan bir hafiza olarak kabul edilir. Bu hafiza, resmi yaslar,
topluluklarin semiyotik kiiltleri ve birlestirici kimliklerini olusturan somutlastirilmis 6zelliklere referans
saglar. Bellegin diislerde, bireylerin sahitlik ettigi olaylarda, sozlii veya stilistik tarihte, gelenegin kendisin-
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de, sdylencelerde, linguistik gostergelerde, popiiler kiiltiiriin icerisinde insalar1 olusturulmus bir evrende
var oldugu ifade edilir. Kolektif bellek, ge¢gmisten giliniimiize aktarilan yeterlik ve yapilar araciligiyla top-
lumsal hareketlilik ve toplumsal yaratimin gergeklestigi ve birtakim kaliplarin tekrar edilmesine sebep
olan bir olgudur. Ezgilerin seyahati, kolektif bellegin kendi mekanizmasinin isleyisiyle farkli cografyalara
ve kiiltiirel kodlara islemesine, kimi zaman hatirlanmasina sebep olmaktadir. Ayni cosku, ritmik yaps,
prozodi ve melodik benzerlikleri bir kalip ezginin hatirlanmasina vesile olur. Ayn1 zamanda bu ezginin
ugradig bolgenin topluluklar tarafindan yeni anlamlar kazanmasina veya farkli anlam orgiitlenmelerine
biiriinmesine olanak saglar.

Ornek inceleme: Adana’ya Gidek mi?

Adanaya Gidek mi? popiiler kiiltiirde bir film dolayisiyla taninmis ve toplumun icinde hareket halindeki
bellekleri yoklamistir. Boyle durumlar kimi zaman sarsici kimi zaman siradan reflekslere sahne olabilir.
Bu calismada miizikal analiz yontemleriyle birlikte kimi alan arastirma yontemlerine bagsvurdum. Aras-
tirmayi stirdiirdiigtim Mayis 2022 tarihinde Adana’da bulunmaktaydim. Bu esnada Adana’nin musiki sa-
natkarlarinin siklikla ugradig: enstriiman imalathanelerini ziyaret ettim. Boylece bolgedeki miizisyenlerle
gortisme firsat1 da elde etmis oldum. Adana’ya gidek mi? adl1 tiirkii bestesinin diigiin repertuvarlarinda ilk
siralarda oldugunu fark ettim. Katilimai tercihlerinin bu yonde oldugu izlenimine ulastim. Ardindan bir
diiglin organizasyonuna katildim. Adana’ya Gidek mi? gelin damat seremonisinin ardindan pastalarin ke-
silmesiyle devam eden, danslar ve ciftetelli kusagina gelindiginde ilk siralarda ¢alinan tiirkiiler arasinda
yer aldigini gozlemledim. Adana’da herhangi bir diigiin salonuna girdiginizde bu tiirkii bestesinin diller-
de, giindelik yasam performanslarinda nasil da kaynasmis vaziyette yer aldigini gorebilirsiniz.

Is hanina ugrayan ve diigiin salonlarma katilan bireylerin etkilesimlerini inceledigimde, her iki roldeki
bireylerin ortak bir noktada bulustugunu ve toplumsal bellegin etkisinin goriildiigiinii fark ediyorum.
Ancak, bazen kesin bir bilgiyle hatirlamanin gerceklesmedigi durumlar da gozlemlenmektedir.

Adana’ya gidek mi? adli tiirkii bestesi, dinleyiciler arasinda kolaylikla kabul gérmdistiir. Bu durum, bestede
yer alan bir kalip ezginin dinleyicilerin bellegindeki varligini diistindiirmektedir. Bu goriise gore, kolektif
bellegin popiiler kiiltiir araclariyla nasil etkilesimde bulundugunu ve hatirlatmalar yaptigini fark edebili-
riz. Bir filmden dolay1 hareketlenen kolektif bellek, diigiin salonlarina sirayet ederek, ge¢cmiste yasanmis
bazi etkinlikleri hatirlatarak ya da yeniden yaratarak kiiltiir igerisinde unutulmus birtakim ezgi kaliplar:
ve motifleri yeniden hatirlatmistir. Ote yandan, Adana’da yasayan Arap niifusunun ge¢miste veya belki de
glintimiizde halen Tarab! miizigine, Arap popiiler miizigine duydugu yogun ilgiden dolay1 iinlii Liibnanh
popiiler miizisyen Samira Toufic’in seslendirdigi Asmer adl1 eseri hatirlamadan, onun kendi baglamlarin
ve kodlarini aktaran Adana’ya Gidek mi? adl tiirkii bestesiyle biling dis1 bir bag kuruyor olabilir. Burada
Asmer’i tam anlamiyla hatirlamaya gerek yoktur, Adana’ya Gidek mi? adl tiirkii bestesinin tasidig1 kodlar
bunu topluma hizli bir sekilde hatirlatmistir. Buna benzer bir 6rnek yine analizini yaptigim Grup Knar'in
Sasna Saran potporisinde goriilmektedir.

Adana cografyasinin Ermeni toplumluyla ig ice yasamasi, kendiliginden gelisen kiiltiirel etkilesimin olus-
masina ortam saglamistir. Sasna Saran’daki ezginin Adana’ya Gidek mi? adli eserle benzerligi de ayni kodlar
{izerinde var olusunu siirdiiren bir anlam1 ve miizigi ortaya koymaktadir. Ozellikle Adana’da yasayan
dinleyenlerin hizli kabuliine ve benimsemesine sebep olan bu durumun kolektif bellegin uyanmasindan
kaynaklandigini diistintiyorum.

Cover gibi tekrardan tiretimi saglanmis (reproduction) sarkilarin dijital evrendeki varyasyonlarina gore
daha fazla goriintiilenme istatistiklerine sahip oldugunu sdylemek gerekir. Buna verilebilecek ornek-
ler arasinda Maritkanin Toy Soliders adli sarkis1 90.399.120 goriintiilenmeye ulasmisken (Martika, 2009)
onun alintilanmis boliimiiyle seslendirilmis olan Eminem’in Like Toy Soliders adli rap tiirlindeki sarkisi
443.432.049 (2009) gortintiilemeye sahiptir. Buradaki istatistiksel goriintim, Lacasse’in sessel-askinlik yakla-
simiyla paralel olarak, miizikal tirtinlerin degisken faktorleri dogrultusunda begeni, tiiketim degiskenligi
ve seleksiyonlari, dijital medya kiiltiirii ve ayn1 zamanda yukarda bahsettigim kolektif bellek gibi kendi

1 “Tarab,” miizikal duygulanimin kendisi veya miizigin uyandirdig1 olaganiistii duygu, estetik cosku veya esrime
anidir (Turan, 2020, s. 338).
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bilinyesinde devamlilig saglayabilen bir durumu gozler 6niine serebilir. Yeniden iiretimle eski olanin icin-
deki yazinsal ve miizikal anlamlar herhangi birinin bulundugu kosullara gore degisim gostererek varligi-
ni siirdiirebilmektedir.

Bu metaforik yaklasima ayni sekilde Adana’ya Gidek mi? adl tiirkii bestesini 6rnek verebilecegimi diistinii-
yorum. 2018 yilinda Miisliim Giirses’in yasam Oykiisiinii konu alan “Miisliim” filminde parlayan Adana’ya
Gidek mi? adli tiirkii bestesi, kendisinden 6nceki benzer miizikal metinlerine nazaran dijital platformlar-
da oldukga yiiksek begeni ve goriintiilenmeye erismistir. Bu sarkinin dinleyiciler tarafindan benimsen-
mesinin temelinde, onceki miizikal metinlerle etkilesim i¢inde bulunarak icra edildigi kiiltiirel ortamlar
yer almaktadir. Bu siirecte, dijital medya platformlarindaki farkindalik da giderek artmis ve yeni medya
kullanicilarinin igerikle ilgili yorumlarina kadar yayilmistir. Sarkinin kabul gormesi ve etki alaninin ge-
nislemesi saglanmistir. Geleneksel tarzda veya popiiler miizik endiistrisinde varligin stirdiiren sarkilar,
daha sonra sinema araciligiyla yeniden kesfedilmis ve popiiler kiiltiirde biiytiik bir begeniyle listelerin zir-
vesine yerlesmistir. Adana’ya Gidek mi? ve dnceki versiyonlarini incelemek icin Lacasse’in metinsel agkinlik
kategorilerinden bir 6rnek olan sessel-askinlik yaklagimimin uygun oldugunu diisiiniiyorum. Bu noktada
analizi, yukarida tanimlarini verdigimiz iki 6zellik tizerinden irdelemeye ¢alisacagim: Miizik teorisi (ma-
kamsal nitelikleri) ve performans analizi.

5.1. Adana’ya Gidek mi? Adli Bestelenmis Tiirkiiniin Kokenine Dair

Adana’ya Gidek mi? adl1 bestenin nakarat boliimiindeki ve s6z (1) kismindaki melodinin kiiltiirel ve cografi
kokenlerine iliskin net bir yaklasimda bulunmak icin, kendisinden 6nce kaydedilip yaymlanmis olan
benzerleriyle arasindaki diskografik arka plana bakmak gerekir. Bu ezginin sirayet ettigi yelpaze, benzer
cografyalarda tiiremesi ve isitilmesi yoniinden kokenini sorgulama konusunda bir belirsizlik icermekte-
dir. Yine deginecek olursam, mevcut halk miizigi repertuvarlarindaki ezgilerle de benzerlik tasiyabilecek
olmasi, onun bir yaygin kalip ezgi oldugu diisiincesine kuvvetle sevk etmektedir. Fakat kolektif bellek
paradigmasini da goz ardi etmiyorum. Dolayisiyla Adana’ya Gidek mi? adl1 eserle benzerlik tasiyan diger
sarkilarin diskografik bilgilerini, aralarindaki uzamsal iligkileri tartisma adina siralryorum.

Tablo 1: Diskografi

Yayinlandig1 Yil | Sanatci Albiim Yapimci
1979 Samira Toufic | Asmer Art Line Production
1981 Burhan Cacan | Sefa Geldin Altin Plak
1985 Azer Biilbtil Esmerin Adi Oya Uzelli Kaset
1999 Grup Knar Anadolu’dan Kafkaslar’a Ermeni Miizigi | Kalan Miizik
2013 Aynur Dogan | Hevra Together Sony Music
2018 Sahin Kendirci | Adana’ya Gel Gidek Avrupa Miizik

1) Adana’ya Gidek mi? adli tiirkii bestesi, dinleyicilere “Miisliim” adli filim yoluyla ulasmistir. MESAM ka-
yitlarina gore Adanali mahalli bestekar Ali Limoncu tarafindan bestelenmistir. Sark: filmden 6nce, Sahin
Kendirci tarafindan Avrupa Miizik etiketiyle 21 Ocak 2018’de yeniden seslendirilmis ve dijital platform-
larda yayimlanmistir. Ayn1 zamanda Miizik Play adl1 youtube kanalinda 70.782.127 goriintiilenmeye eris-
mistir (2019). Sahin Kendirci'nin popiiler kiiltiir igerisinde belli bir ikon haline gelmesiyle, Adana’ya Gidek
mi? adli sarki, bagka sanatgilar tarafindan cover versiyonlarla yaymlanmustir. Fakat bu kayitlar, Sahin Ken-
dirci'nin elde ettigi tiklanma istatistigine erisememistir.

2) Adana’ya Gidek mi? adl tiirkii bestesiyle benzerlik tasiyan, 6zellikle giris melodisi ve nakaratinin ayni ol-
dugu Esmerin Adir Oya adl tiirkii bestesi 1985 yilinda Azer Biilbiil (Subutay Kesgin) tarafindan Uzelli Kaset
etiketiyle yaymlanmustir. S6zlerinin bir kismi1 kendisine ait olmakla birlikte, diger kismlar1 Esmerim Bigim
Big¢im adli tiirkiiden alintilanarak kullanilmistir. MESAM kayitlarina gore eserin miizigi kendisine ait go-
riilmektedir. Halbuki asagida 6rnekler arasinda verdigim Grup Knar'in Sasna Saran adli eserin melodisiy-
le tamamiyla benzerdir. Esmerin Adi Oya adli tiirkii bestesi, sanatginin kendisinden sonra arabesk miizik
piyasasinin bazi isimleri tarafindan da seslendirilmistir. Uzelli Kaset’in dijital platformunda 12 Subat 2020
tarihinde yiiklenen sarkinin goriintiilenme sayis1 83.675’ken, baro41 kullanic1 adli Youtube kanalinda 15
Eyliil 2007 tarihinde yiiklenmis olan sarkinin goriintiilenme sayis1 1.886.081'dir (2007).
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Sanat¢imin disinda cover olarak yeniden seslendirilen Esmerin Adi Oya, Ibrahim Tatlises tarafindan 1989
yilinda Emre Grafson etiketiyle “Fosforlu Cevriyem” adli albiimiinde okunmustur. Sanat¢inin kendi resmi
youtube kanalinda goriintiilenme sayist 1.550.249’ken (2018), kralpamuk adli Youtube kullanicis1 tarafin-
dan yiiklenmis ve 5.321.969 goriintiilenmeye ulagsmistir (2009).

3) Benzerlik tasiyan bir bagka 6rnek ise Grup Knar'in Anadolu’dan Kafkaslara Ermeni Miizigi adli Al-
biimdeki Sasna Saran adli ezgidir. Sasna Saran, Ermenice’de potpuri, potpori anlamina gelmektedir. Sasna,
Ermenice’de Batman'in bir ilgesinin adidir. Sasna isminin etimolojik kokeni sason kelimesinden gelmek-
tedir. Sharan ise yine Ermenice’de iplik anlamina gelir. Dolayisiyla yoresel ezgilerin iplik gibi dizerek
potpori haline getirilmesiyle Sasna Saran havalariin ortaya ¢ikmakta oldugu bilgisi karsimiza gikiyor.
Albilim, Kalan miizik etiketiyle 1999 yilinda yayimlanmistir. Daha sonra grubun kendi prodiiksiyonuyla
Knar Yapim etiketiyle 2001 yilinda igerigindeki repertuvar listesindeki kiiciik degisimlerle yeniden ya-
yinlanmistir. Eserin istatistiksel olarak dinlenme orani 22.319’'dur (Kalan Miizik, 2016). Sasna Saran’in,
Adana’ya Gidek mi? adli tiirkii bestesiyle benzerlikleri, ilk boliimde (s6z 1) ritmik ve metrik yapilariyla
goriilmektedir. Nakarat ezgisi her iki melodide de birkag perde farklilig1 disinda benzerlik tasimakta-
dir. Glintimiizde dijital mecralarda ¢ikan sonuglarda, bir¢ok Sasna Saran havalarimnin oldugunu goérmek
miimkiindiir.

4) Diger bir 6rnek, Samira Toufic adli inlii Liitbnanli sarkicinin “Asmer” adli albiimiine adini veren
Asmer adli eseridir. Albtim 1979 yilinda Art Line Production etiketiyle yaymlanmigstir. S6zlerinin Sa-
mir Nahkle’ye, miiziginin ise Setrak Sarkissian’a ait oldugu bilgisine plak kartonetinden ulasiyorum.
Asmer, donemin kendisinden sonra bir¢ok Arap popiiler sanatg¢isi tarafindan yeniden seslendirilmistir.
Dijital platformlarda, Samira Toufic’in kendi resmi kanalindaki goriintiilenme sayis1 21.812.663 (The
Oasis, 2018) iken, ayn1 kaydin bir baska istatistik verisi orhan2802 adl1 Youtube kullanicisinin kanalinda
3.028.688'dir (2009). Yukarida Azer Biilbiil 6rneginde oldugu gibi, Liibnanl popiiler sarkici ve sovmen
Maya Diab’in seslendirdigi cover performansinin goriintiilenme sayisi ise 44.386.471’dir (Hayat Miizik,
2019).

5) Arastirma Orneklemlerine metinlerarasi iligkisi bulunan verecegim son drnek Aynur Dogan’in seslen-
dirdigi Yara Mina Bedewe adl1 eserdir. Bekir Anli adl1 youtube kullanicisinin yiikledigi miizik videosunun
gortintiilenme istatistigi 615.390°dir (2014). MESAM Kkayitlarina (eser no: 4087254.56) gore sarkinin soz
ve miizigi Ankosi Iskan Aslanovich’e aittir. Bu eser bircok Tiirk popiiler sarkici tarafindan ayni zamanda
farkli isimlerle ve farkli dillerde icra edilmistir. Burhan Cagan’in okudugu Aldand: Yar Aldand: adli eser,
Altin Plak etiketiyle 1981 yilinda yaymlanmistir. Ankosi Iskan Aslanovich’e iligkin bir bilgiye literatiir
kaynaklarindan ulasamamakla beraber, meslek birliklerindeki kayitlara gore, her iki eserin hak sahibi-
nin Aslanovich oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Burhan Cagan’in albiim kartonetinden 6grendigim bilgilere
gore tlirkii, Agr yOresine aittir ve derleyeni Burhan Cacan’dir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta
sudur: Aynur Dogan’m okudugu eser Ankos1 Iskan Aslanovich’e ait Aldand: Yar Aldand: adli eser Burhan
Cagan’in seslendirdigi eser ile melodik benzerlik gostermektedir.

Bolgenin Kuzeydogu Anadolu olmasiyla ezginin cografi ve kiiltiirel kokenine iligskin bir ¢ikarim yapacak
olursam, ezginin kesin bir derleyiciye veya sadece bir bolgeye ait oldugundan s6z etmek oldukga zordur.
Burada hak sahibi olan kisi (Ankos1 Iskan Aslanovich) yalnizca resmi kayitlara gore hak sahibidir. Fakat
bolgenin miizik kiiltiirtiniin i¢ ice olmas1 bu yaygin ezginin sahiplenilmis olmasina bir anlam ve bilgi
yliklememektedir. Bu durum, farkli arastirmalar yapan yazarlarin literatiir asamasinda zorluklarla kar-
silasmasina neden olabilir. Ezginin kesin bir cografi veya kiiltiirel kokene sahip olmamasi, literatiirdeki
kaynaklarin gesitliligini artirir ve farkli yorumlara yol agar. Burada arastirma Orneklemi olarak Aynur
Dogan’in farkli sozlerle Kiirtce seslendirdigi Yara Mina Bedewe adli tiirkii bestesini tercih ediyorum.

5.2. Miizikal Teorik Cerceve

Yaptigim kokensel arastirma, eserin diskografik verileri ve kayit bilgilerine dayanarak, ezginin makamsal
seyir karakter yapisinin Kuzeydogu Anadolu, Kafkaslar ve Dogu Akdeniz bolgeleri ile birlikte Tiirki-
ye’'nin Adana ili ve Liibnan’da icra edildigini ortaya koymaktadir. Bu bulgular, ezginin bu bolgeler ara-
sinda seyahat eden bir yapiya sahip oldugunu agik¢a gostermektedir. Dolayisiyla bu bolgelerde makam
miiziginin varlig1 dolayisiyla da diistinecek olursak, ezginin seyahati bir¢ok faktérden otiirii normaldir.
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Fakat burada cografi konumlar1 bir tanimlayici arag olarak vurguluyor ve bu bolgelerdeki sosyokiiltiirel
etkilesimleri ve paylagimlari yadsimiyorum. Dolayisiyla yeni medya araglariyla cografi olarak yayilimi
yeterli degildir. Tasinan miizik dinleme materyalleri ve dinlenilen konumlar (dolmus, toplu tasima vb.),
demografik degiskenlikler, konser programlari, afisler; etkilesimsellik ve yayilimi etkileyen faktorler ara-
sinda siralanabilir.?

5.2.1 Makamsal ve melodik yap1 analizleri

Burada Samira Toufic'in disinda karsilastirdigimiz bes ezginin 6rnekleminde ezginin sarki formunda
oldugu goriilmektedir. Ancak, Samira Toufic'in seslendirdigi eserin miizikal formu digerlerine kiyasla
daha kompleks bir yapidadir. Benzerlik tasiyan boliimlerini monofonik transkripsiyonla asagida goste-
riyorum (bkz. Sekil 2). Diger dort eserde form bakimindan makro olarak ifade edecek olursak A+B+A
seklinde bir seyir s6z konusudur. Ilk séz kuplesi ve tekrarlar, ardindan nakarat béliimiiyle ikinci s6z
kuplesi ve tekrarlara gidilmektedir. Ornekler Ussak-Bayati makami dizisindeyken yalnizca Grup Knar'in
icrasinda si ters bemol perdesi yerine, si natiirel perdesi kullanilmistir (bkz. Sekil 8). Biitiin 6rneklerin
seyir karakteri ¢ikicidir. Adana’ya Gidek mi? adli eserini form bakimindan degerlendirirsek (bkz. Sekil
1) s6z (1) boliimii, Sasna Saran’in ve Esmerin Adi Oya (bkz. Sekil 9) adli eserlerinin s6z (1) boliimleriyle
ritmik agidan benzerlik tasidigini, nakarat boliimiinde ise ayni sekilde digerleriyle benzerlik tasidigini
gozlemliyorum. Oncelik olarak transkripsiyonlarini yaptigim eserlerin sadece nakarat benzerligini gos-
teren boliimleri inceleyelim. Asagidaki transkripsiyonlarda, performanslardaki farkliliklardan ve hetero-
fonik cesitliliklerden ziyade 6zellikle yaygin kalip ezginin belirgin bir sekilde duyuldugu boliimleri bir
arada aktariyorum.

Sahin Kendirci

0

N I [ I [ I [ I

Asmar

Al [ I [ || [ I N | I

Sekil 2: Asmer (Intro 2. Boliim)

2 Yukarida bahsedilen eserler icin kaynakcada yer alan baglantilar: kullanarak eserlerin makamsal ve melodik
yapilarini inceleyebilirsiniz.
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Sekil 5: Yara Mina Bedewe (Intro)

Yukarida yer alan giris ve ayn1 zamanda nakaratlar1 gosteren melodik ctimleler, birbirleriyle makamsal
olarak ayni inici-cikicr 6zelliklere sahip miizikal ifadelerdir. Bayati makaminin giiclii perdeleri olan neva
ve hiiseyni perdeleriyle baslayan melodik akisin diigah perdesiyle karara gelmesi, aralarindaki benzerlige
151k tutan gostergelerden biridir. Diigahta Ussak-Bayati dizisi (bkz. Sekil 6) tizerine kurgulanan bu ezgiler,
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sadece bezeme ifadelerle kiiciik farkliliklar barindiran miizikal ifadelerin disinda, melodinin ortaklig: ve
durak perdesinin ayni olusuyla metinleraras: alintilamaya 6rnek tegkil etmektedir.

Grup Knar, si natiirel perdesini kullanmis olsa da bu dizi Buselik makaminin tipik seyir karakteri olarak
kabul edilemez (bkz. Sekil 3). Ancak bu perde, icra eden toplulugun dahil oldugu miizik kiiltiirii icinde
yogun olarak kullanilan bir perde olabilir. Boylelikle yeniden iiretim siire¢lerinde, her ne kadar kendi
miizikal kodlarini yansitsa da bir 6nceki miizikal metnin anlam varligini korumaktadir.

o o o

[® ] r

FAR

¢

Yy 43
AN

al
Sekil 6: Ussak — Bayati Makami Dizisi

Giris ve nakarat boliimlerinde ¢ikict yondeki melodik yapi, makamin genisletilmis tiz bolgelerine ulas-
madan, Ussak-Bayati makaminin giiclii perdeleri civarinda seyrini stirdiirmektedir. Bu seyir yont tim
orneklerde gozlemlenmektedir.

Sekil 8: Sasna Saran (S0z 1)

Sekil 9: Azer Biilbiil- Esmerin Adi Oya (S6z 1)
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Adana’ya Gidek mi? adl1 eserin son olgiistinde diigah perdesine dogru yiiriiytis goriilmektedir (bkz. Sekil
1). Sasna Saran’da gargahta kalisla birlikte nakarat boliimiine gegilmektedir (bkz. Sekil 8). Aym sekilde,
buradaki ornekte de 1/81ik sus isaretleri ritmik benzerlikleri gostermektedir. Esmerin Adir Oya ve Sasna
Saran adl1 eserlerin birbirlerine benzerligi diger eserlere kiyasla farklilik gosterir. Her iki ezgide de s6z (1)
boliimlerinde, 6l¢ii sonlarinda ¢argah perdesinde bir kalis goriilmektedir. Her iki arasindaki benzerlik, bu
calismadan ayr1 olarak yeni bir metinlerarasi analizin konusudur.

5.3. Performans Nitelikleri

“Miislim” filmiyle parlayan ve popiiler kiiltiir diinyasinda bir ikon haline gelen Adana’ya Gidek mi? adli
eseri seslendiren Sahin Kendirci, kiiciik yaslarda miizige ailesinin tegvikiyle goniil verir. Kendirci, kiigiik
yasta katildig: bir yarisma programinda biiytik ilgi toplar. Bu durum onun kisa zamanda taninmasina ve-
sile olur. 2014 yilinda bir TV'de diizenlenen ses yarismasini kazanir. Buradaki basarisiyla, yapimcar ve yo-
netmen Burak Aksak’in dikkatini ¢geker ve kendisinin yazip yonettigi bir filimde tamirci ¢irag: karakteriyle
sevenlerinin begenisini kamera 6nii oyunculuguyla kazanir. Bu basarilar serisi, onu “Miisliim” filminde,
Miisliim Giirses’in ¢ocuklugunu canlandirmaya kadar stirtikler. Filmde yer alan kiigiik Miisliim’tin miizi-
kal performans sahnelerinin birinde, Ali Limoncu'ya ait Adana’ya Gidek mi? adli tiirkii bestesini seslendirir.
Dolayisiyla bu performans filmin gise istatistikleri kadar ilgi toplad: ve Sahin Kendirci'nin sarkiciligina
bir katki saglamis oldu.

Sahin Kendirci, Adana’nin Sinanpasa mahallesinde biiyiimiistiir. Mahallenin diigiin miizigi ve miizis-
yenlerine ev sahipligi yapmasi onun vokal icra stilini dogrudan etkilemistir. Sarkinin giiftesinde yer
alan -gidek mi, -kébabindan yiyek mi, -heye gardas gibi ifadeler Adana’nin mahalli halk musikisi icra
stil ve fonetigini dogrudan yansitmaktadir. Metinde gecen -gidek emir kipi, Adana bdlgesinin tama-
minda ¢okluk ifadesinin birinci gekimlenmis halinde yaygindir. Bunun asil kullanimi Istanbul ve cevre
agizlarinda “gelelim, gidelim” seklindedir (Yildirim, 2002). Ozellikle ince sesli vokal harflerin kullanimi
(-e, -i harflerinin yuvarlanarak kullanimi/ -é, -i) y6renin vokal icra niteliklerini yansitmaktadir (Altiok,
2011, s. 59). Yildirim da (2002) tipki Aysegiil Altiok gibi baz1 kelimelerde 6zellikle -e vokalinin -¢ olarak
kullanuldigini ifade etmistir. Ciftetelli formunda olan tiirkiiniin okunusu da yorenin karakterini belirgin
olctide gostermektedir. Esmerin Adi Oya performansindaki vokal ifadelere benzer olarak, Azer Biilbiil ve
Ibrahim Tatlises’in icralari bu konuda drnek olarak verilebilir. Grup Knar'in Sasna Saran performansinin
niteliklerini incelersek, Kafkaslara 6zgii tiflemeli ¢algilarin ve ritmik unsurlarin kullanildigs, vokal icrada
erkek solistin s6z boliimlerini seslendirdikten sonra, nakarat béliimiinii kadin ve erkek geri vokallerinin
koro halinde okudugunu duyuyoruz. Burada kullanilan ag1z ve vokal 6zelliklerin, Dogu Ermenistan’da
kullanilan vokal icra stillerini yansittig1 bilgisine Ermeni miizigiyle ilgili katildigim bir sohbette ulastim.
Yine Adana’ya Gidek mi? adl1 eserin icrasinda oldugu gibi mahalli bir tislupla icra edildigini soylemek
mimkiindiir. Aynur Dogan’in icrasinda ise Yara Mina Bedewe adli eser, Kiirt Halk Musikisindeki di-
ger vokal performanslarla benzerlik tasimaktadir. Sanat¢inin kendine has perde 6zelligi, tinis1 ve agiz
hangere nitelikleriyle daha bir renkli hale gelmistir. Muadili eseri olan Burhan Cagan’in seslendirdigi
Aldandr Yar Aldand: adli melodinin ise Kuzeydogu Anadolu’daki asiklarin vokal icralariyla benzerlik ta-
sidigin1 soylemek miimkiindiir.

Arastirma 6rneklemiyle karsilastirmali metinlerarasi iliski kurulan yukaridaki eserlerin performans nite-
likleri ve kapasiteleri, bulunduklar: yerel bolgelerin karakteristik ozellikleriyle icra edilmistir. Makamsal
acgidan seyir karakterleri hemen hemen ayni olan bu ezgiler, orkestrasyon ve vokal performanslar agisin-
dan zengindir. Metinlerarasi iliskilere gore ayn1 olan miizikal fikirler yalnizca stilistik anlamda birbirle-
rinden ayrigmiglardir.

Sonug

Miizikte metinlerarasi ¢calismalar ¢ok da eski olmayan bir alandir ve popiiler miizik diinyalarindaki ses
malzemeleriyle arasindaki iligkisel ortaklik bunun agikca gostergeleridir. Yalnizca popiiler miizik envan-
terleriyle degil, Avrupa coksesli miiziginin donemlerinde de goriilen stilistik ve sanatsal anlamda fark
edilebilir bir yaklasim ve yontemdir. Miizikte metinlerarasilik, miiziksel olaylarin i¢inde gelisen degisim,
dontisiim ve aligverisler teorik olarak tahlil edebilir. Metinlerarasilik, miizikal metinlerin birbirleriyle ben-
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zerlik ve iligkilerinin analizine olanak tanir ve tarihte bir¢ok kiilt eserin kokenine dair ipuglari sunar. Ayr
zamanda, miizikal fikirlerin hirsizligiyla alintilama veya gondermeler arasindaki ince ¢izginin saydamlig:
iizerine yapilan tartismalara giiglii bir cevap olarak ortaya ¢ikar.

Bu calisma, Adana’ya Gidek mi? tiirkii bestesi ve benzerlerinin miizikal parametreleri ve performans
ozelliklerinin analizini hedeflemistir. Lacasse’nin miizikal fikirlerin parametrelerini ve miizikal icra
ozelliklerinin tanimlarini temel alan analizlerimde, miiziklerarasilik yaklasimini kullanmayz tercih ettim.
Miizikal metinlerdeki benzerlikleri ve yeniden insa edilmis miizikal fikirleri irdelemek ve kavramsal
bir temel olusturmak amaciyla bu yaklasimi benimsiyorum. Analizlerde miizikal metinler arasindaki
iliskilere odaklanirken 6zellikle Lacesse'nin sessel-askinlik alt baghgini kullanmayi tercih ettim. Miizikal
metinler arasindaki benzerlikleri ve alintilar1 monofonik transkripsiyonlarla analiz ederek gostermeye
calistim. Bu analizlerin yani sira, kolektif bellek ve kiiltiirleraras: teorik paradigmalar1 da dikkate alarak
miizikal eserler arasindaki etkilesimi vurguladim. Bu baglamda, seyahat eden bagimsiz bir ezgi mi yoksa
farkl bolgeler ve kiiltiirler icinde yeniden insa edilen yaygin bir kalip ezgi mi olduguna dair tartismalar
yurtttim.

Sonug olarak, Adana’ya Gidek mi? adh tiirkii bestesinin “Miisliim” filminde kullanilmasiyla giiniimiizde
biiytiik bir popiilerlik kazandigini gormekteyiz. Bu kalip ezgi, miizikal metin benzerlerinin anlam diinyasi
tizerinde yeniden insa edilerek farkli bir boyut kazanmistir. Bu anlami kesfetmede kdkene dair tezler sira-
layarak, cerceveyi diskografik verilerle saglamaya calistim. Bu ezginin halk miiziginde “kalip ezgi” olarak
tarif edilen, repertuvarlarda yerini alabilen ve eklemlenebilir bir karaktere sahip oldugunu vurgulamak
gerekir. Bu ortak bolgelerden tasinan, seyahat eden ve yasamlarini stirdiiren bu kalip ezginin varmais oldu-
gu bolgelerde yeni stillere ve icra bigimlerine yol actigin1 gormekteyiz. Dolayisiyla tematik olarak bir an-
lam tasidigini sdyleyebiliriz. Miisltim filmiyle birlikte bu ortak ezgi, kolektif bellegi yeniden canlandirmis
ve dinleyiciler, bu ezginin kdkenlerine dair somut bilgilere sahip olmasalar bile, ezginin kendi miizikal
unsurlarin hatirlamistir ve bellekteki yerinden uyandirmastir.

Ozetlemek gerekirse, Adanaya Gidek mi? adl tiirkii bestesi, miiziklerarasi seyahatleriyle “Miisliim” filmi
araciligryla Adana’ya ulagsmistir. Bu tiirkii, kolektif bellekte yer alan bir¢ok anlami hatirlatmis ve Adana’da
ve Tiirkiye’de popiiler kiiltiirtin kendi araglariyla diigiinler, diger eglence mekanlar1 ve giinliitk yasam
alanlarina geri donerek yeniden hatirlanmastir.
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Extended Abstract

A Travel for Intermusicality: Adana’ya Gidek Mi?

Production is a phenomenon that drags many dynamics with it, and it is an action that provides an environment for
the emergence of a new form of expression or structure. In the background of musical production, the information
that continues to exist in the codes of the social structure can be transformed fluidly in various processes. We can
say that an intertextuality approach is possible in the fluidity of any musical ideas and organizations, compositions,
performance styles and forms that have been produced before. This is sometimes expressed as adaptation and
borrowing. Although it refers to a literary work, this situation emerges as the concept of “musical text” in popular
music studies. The ontology of unique texts is scarcely a discourse. When the products revealed are examined with
the microcosm paradigm, it can eliminate the idea of uniqueness. Therefore, the music used in different historical
periods can wink at the productions of the following periods with their building blocks. According to Kristeva, a text
is not an imitation of the previous period, but a movement that provides an endless process. Intertextuality studies in
music are used by many songwriters and composers. This is particularly evident in popular music examples. These
new texts may emerge as expressions that can take on other meanings, different from each other, which are quoted
and referenced from traditional motifs. When any musical structure is regarded as a set of values close to the outside
world, it becomes very difficult to notice the relationships in musical texts. In intertextuality studies in Turkey,
Kubilay Aktulum’s study called Intertextual Relations enabled me to focus on my research problem in different
paradigms, with examples from studies in Turkey.

Serge Lacasse’s interphonography theory emphasizes that interphony corresponds to the theory of intertextuality
in literary studies. The analysis framework in our study is also very important in terms of examining the research
issue through Lacasse’s interphonography approach. In this approach, there is the idea that musical texts are quoted
and can take on other structures in different forms structures. And he emphasized that this situation focused on
the attention of the listeners with three different parameters. These are musical ideas, performance features and
technological factors. According to these parameters, the research samples were tried to be examined both with the
senses of the listeners and to be observed by making a comparative analysis. Compared to similar musical texts before
it, it has received a lot of attention in digital media. It has been tried to reveal a network of relations by examining the
theses underlying the rapid acceptance of this work by the audience, its relations with each other, and the cultural
unisoz of the environments in which it was heard. Songs in traditional styles or the popular music industry were later
resurrected due to a feature film. As an example of its splendid taste in popular culture and its topping the charts, the
example of Adana’ya Gidek mi? in the intertextual framework of its previous versions, Lacesse’s hyperphonographic
approach, one of the transtextuality categories, provides an example.

The original approaches in the study which we considered the work Adana’ya Gidek mi? as the main sample, were
compared discographically to works “Esmerin Ad1 Oya”, “Sasna Saran”, “ Asmer”, “Yara Mina Bedewe” which we think
are related to each other in an intertextual context. Not only the chronological outputs but also the relational web
of the spaces in which the works are performed are discussed. By drawing the musical theoretical framework, the
original journey has been tried to be examined through the maqam character and structures of the main melody,
and the distance and proximity of the regions where it is performed geographically. The similarities and differences
between the motifs are included in the study with typological representations, with the analysis of modal and melodic
structure. Melodic analysis was performed on the X and W indicators as a stepwise expression. The direction of the
melodic course was tried to be expressed with figures and the similarities were tried to be shown in the tables.

In the context of performance qualities, Adana’ya Gidek mi? stylistic and phonetic emphases are also mentioned
through the platform on which the work is performed, the performance artist and the textual expressions in the
microstructures. The relationship of these emphases with other works and similarity structures are discussed and
examined. The same application was made among other works. Each is associated with independent observations.
Intertextual relations were examined through music theory and performance outputs, and it was observed that they
diverged or resembled each other at some points.

After examining the inter-musical travel within the musical theoretical framework, it has been tried to be examined
through collective memory. The interest in how memory works and how this functioning appears in social
organizations has been expressed, together with the societies themselves. The geographical regions in which the
works are performed, the social differences and the similarities and differences of the musical unisdzs are examined.
Since the province of Adana is a metropolis that contains and hosts many social structures, In addition to the
acceptance of the work Adana’ya Gidek mi? in the digital media unisoz, it has been tried to observe how quickly it
was accepted by the communities living within the borders of Adana. The implicit reasons why the audience’s views
are taken for granted and accepted on the main sample, and the consequences of how the collective memory works,
were observed through personal interviews with the guests and wedding music performers at the wedding halls.
Therefore, the inter-musical travel and relationship of the main sample were examined according to the theoretical
approach and parameters listed above.
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Ozet

Keman egitimi; 6grenci ve 6gretmen arasidaki teknik, teorik ve duygusal
aktarimlarla kisiye 6zel sekillenen uzun bir yolculuktur. Makam odakl
keman egitiminde ise tiim diinyada keman Ogrencilerinin 6grendigi te-
mel tutus, durus, teorik bilgiler ve klasik miizik repertuvarinin yani sira;
makamsal bilgileri, Tiirk Miizigi repertuvarini, yeni perdeler ve iislupla-
11 iceren daha detayl bir siireg¢ 6grencileri beklemektedir. Ayn1 zamanda
zorlu olan bu siire¢ esnasinda dogaldir ki 6grenciler birtakim sorunlarla
karsilasmaktadirlar. Yalnizca Tiirk Miizigi egitimi alan 6grencilerin egitim
hayatin1 dogrudan etkileyen bu sorunlar nelerdir? Coziim i¢in kurumla-
ra ve Ogretmenlere ne gibi gorevler diismektedir? Bu calismanin amaci,
s0zii gecen sorunsallari ortaya ¢ikis nedenleriyle birlikte saptamak ve me-
totlarin ¢oziim yolundaki énem derecesini vurgulamaktir. Aragtirmanin
verileri, nitel arastirma yontemlerinden olan gozlem ve literatiir taramasi
yoluyla elde edilmistir. Yalnizca Tiirkiye genelindeki Tiirk Miizigi 6rgiin
egitim kurumlari ile Tirk Miizigi 6gretim amaci giiden keman metotlar:
arastirmanin kapsamindadir.

Saptanan problemlere yonelik daha 6énceden yapilan ¢alismalar arastiril-
mis ve ortak fikirler oldugu, fakat heniiz ¢ozlime yonelik bir girisimde
bulunulmadig1 goriisiine ulasilmistir. Alana hizmet edecek nitelikli bir
metot olmamasimin bu konuda énemli bir rol oynadig: diisiincesiyle yeni
bir metot olusturulmasi fikri dogmustur. Bu fikrin temelinde yatan neden;
makalede listelenen ve simdiye kadar basildig: bilinen tiim Tiirk Miizigi
temelli baslangi¢ diizeyi keman metotlarimi giiniimiize uyarlayabilmek ve
transpoze temelli Tiirk Miizigi keman 6gretimini gerceklestirebilmektir.

“Tiirk Miizigi Egitim Kurumlarinda Makam Odakli Keman Baslangi¢ Egi-
timi Uzerine Bir Metot Onerisi” isimli yiiksek lisans tezinden {iretilen bu
makale ile, makam odakli keman egitimi veren 6gretmenler icin farkin-
dalik ve yeni bir bakis agis1 olusturmak hedeflenmistir. Bat1 Miizigi-Tiirk
Miizigi ayrimini somut hale getirmemek, sik 6gretmen degisikligine bas-
vurmamak, alaninda uzman olan, her anlamda nitelikli 6gretmenlerin 6r-
giin egitim kurumlarinda yer almalarmi saglamak, boylece yetisen dona-
nimh 6grenciler silsilesiyle her alandaki egitmen kalitesini arttirmak ve
makamsal unsurlar1 6gretirken bilimsel gerceklerle celismeyen yeni bir
metot ortaya ¢ikarmak gerektigi de yine ulasilan sonuglardandir. Arastir-
manin kapsami yalnizca Tiirk Miizigi 6rgiin egitim kurumlar olsa da ya-
pilan ¢alismadan ve elde edilen sonuglardan yaygin egitim kurumlarimnin
da yararlanmasi miimkiin olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Keman, Egitim, Makam, Metot, Tiirk Miizigi
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Abstract

Violin education is a long journey that is shaped by the technical, theoretical, and emotional transfers between the
student and the teacher. In maqam-oriented violin education, a more detailed process awaits students than in classi-
cal music-based violin education. At the same time, during this difficult process, it is natural that students encounter
some problems. In this study, it has been tried to determine these problems encountered. What are these problems
that directly affect the education life of students who only receive Turkish Music education? What responsibilities
do students and teachers have for a solution? This study aims to identify the aforementioned problems with their
reasons and to emphasize the importance of the method books in the way of solution. Data came from observation
and literature review, which are qualitative research methods. Only Turkish Music formal education institutions in
Turkey and violin methods aiming to teach Turkish Music are within the scope of this study.

Previous studies on the identified problems were reviewed and it was concluded that there were common ideas;
nevertheless, no attempt was made to solve them. With the thought that the lack of a qualified method to serve the
field plays an important role in this matter, the idea of creating a new method was born. The underlying reason for
this idea is to adapt all Turkish Music-based beginner violin methods listed in the article and known to have been
published so far, and to perform transpose-based Turkish Music violin teaching.

With this article, which was produced from the master’s thesis titled “A Method Proposal on the Initial Education
of Magam-Oriented Violin in Turkish Music Educational Institutions”, it is aimed to create awareness and a new
perspective for teachers who give maqgam-oriented violin education. Not to make the Western Music-Turkish Music
distinction concrete, not to resort to frequent teacher changes, to ensure that qualified and expert teachers to take
place in formal education institutions, thus, to increase the quality of instructors in every field with the range of well-
equipped students and to come up with a new method that includes both tonal and modal elements without con-
tradicting scientific facts are also the results that achieved. Although the scope of the research is only Turkish Music
formal education institutions, it will be possible for non-formal education institutions to benefit from the study and
the results obtained.

Keywords: Violin, Education, Maqam, Method, Turkish Music

1. GIRIS

Keman egitiminin saglam temellerle baglayabilmesindeki en 6nemli etkenler, i¢cinde bulunulan kurumlar,
egiticilerin niteligi, uyguladiklar: yontemler ve kullandig1 kitaplar ile materyallerdir. Glintimiizde sayilar:
giderek artan Tiirk Miizigi temelli 6rgiin egitim kurumlarinda ilkokuldan lisanstistii seviyeye dek keman
egitimi verilebilmektedir. Tiirk Miizigi odakli egitim alan 6grenciler, belli bir kesim tarafindan “Bat1 Mii-
zigi” olarak nitelendirilen “klasik miizigin” temel alindig1 miizik okullarindaki 6grencilerden farkl ola-
rak ¢ift yonlii bir egitim siirdiirmekte ve bu nedenle birtakim problemlerle karsilasmaktadirlar. Arastirma
icerisinde bu problemlerin neler oldugu ve ortaya ¢ikis nedenleri tespit edilmeye calisilmistir. Alaninda
uzman bir 6gretmenin, bilingli secilen gereclerle dogru bir egitim yontemi izleyerek bu sorunlarin ortadan
kalkmasina yardimci olacagi ve donanumli 6grenciler yetistirecegi bir gercektir. Burada sozii gegebilecek
en onemli gere¢ metotlardir. Simdiye kadar baslangi¢ seviyesine hitap edebilecek pek ¢ok Tiirk miizigi
keman egitim metodu yazilmistir. Ancak nigin bunlarin higbiri basl basina bir kurum miifredatinda kul-
lanilmamaktadir? Bu kaynaklarin egitim kurumlarinda tercih edilmemesinin nedenleri nelerdir? Tiirk
Miizigi odakli keman egitiminde 6grencilerin tiim ihtiyaglarina yamit verebilecek bir metodun varligy,
karsilasilan sorunlarin ¢éziim Onerileri arasinda ne derecede bir 6neme sahiptir? Makalenin amaci bu so-
rulara yanit bulabilmek ve yillardir sistematik bir hale getirilmeyen, alisilagelmis sekilde uygulanan Tiirk
Miizigi odakli keman egitiminde karsilasilan sorunlara yonelik ¢oziim onerileri getirmektir. Keman 6g-
rencilerinin bu alanda teknik ve teorik agidan ne gibi sikintilarla karsilastiklari, Bat1 Miizigi-Tiirk Miizigi
ayriminin bu konuda nasil bir etkisi oldugu ise arastirmanin alt problemlerindendir.

Tiirkiye genelinde Tiirk Miizigi temelli egitim veren orgiin egitim kurumlari ve kurumlarda uygulanan
egitim yontemleri, bu arastirmanin kapsamini olusturmaktadir. Ozengen (amatorce, hobiye yonelik) ke-
man egitimi verilen kurumlar ve klasik miizik temelli egitim veren Orgiin egitim kurumlar1 arastirma-
nin kapsamina dahil edilmemistir. Makalede her ne kadar 6rgiin egitim kurumlarindaki keman ogretim
yontem ve metotlarina yonelik bir ¢calisma yapilmis olsa da, elde edilen sonuglar ve ¢oziim onerilerinden
yaygin egitim kurumlari veya bireysel dersler veren egitmenlerin de faydalanmasi miimkiin olacaktir.
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Alandaki eksikleri tespit etmeyi saglamanin en iyi yolu, sahadaki gozlem ve deneyimlerden gecer. Gegmis
¢alismalar1 inceleyerek bunlarin simdiye dek ne kadar etkili bigimde kullanildigin1 analiz etmek gerekir.
Bu baglamda makalenin verileri, nitel arastirma yontemlerinden olan gozlem ve literatiir taramasi yoluyla
elde edilmistir. Tiirk Miizigi temelli keman metotlarma dair daha 6nceden yapilan arastirmalar incelen-
mis ve bu arastirmalar kapsamina dahil edilmeyen metotlar oldugu saptanmuistir. Literatiir taramasinda,
daha 6nceden herhangi bir calismada ad1 gegmeyen bu metotlarla birlikte simdiye kadar basilmis on adet
Tiirk Miizigi temelli keman egitim metoduna ulagilmistir. Klasik miizik 6gretimi gayesiyle yazilan metot-
lar, bu arastirmanin amacina hizmet etmeyeceginden calismaya dahil edilmemistir.

2. KEMANIN TARIHSEL GELISIM SURECI

Yayli galgilarin diinya {izerinde en ¢ok ragbet gorenlerinden biri olan kemanin bu isimle tarih sahnesi-
ne ne zaman ¢iktig1 bilinmemekle beraber, ilk 6rneklerinin ronesans doneminde goriildiigii sdylenebilir.
Anavatan italya olarak kabul edilen keman, kendisinden 6nce var olan 1klig, hegit, lyra, rebap, kemenge,
viol, sinekeman gibi yayl galgilarin zaman igerisinde degisime/gelisime ugramasiyla giintimiizdeki kim-
ligine erismistir.

Kemanin Osmanl topraklarina girisi, 18. yiizyilda gerceklesen batililasma hareketlerine paralel olarak
gerceklesmistir. Hazar Alapiar (2003)'a gore kemanin 17407lara degin tanindig1 sanilmamaktadir (s. 60).
Ulkemizde kemanin heniiz taminmadig1 dénemlerde ise form olarak kemana oldukga benzeyen ve kema-
nin atalarindan sayilabilecek bir bagka yayl ¢algi; “sinekeman” taninmakta ve icra edilmekteydi.

2.1. Sinekeman

“Osmanli Devleti'ne Avrupa’dan gelmis ilk yayli ¢alg1 “sinekeman”dir. Sinekeman 17. yiizyilin ikinci yari-
sinda saray musikisine dahil olmustur. Fonton’a gére Osmanli’y1 sinekeman ile tanistiran ilk isim Kemani
Corci (Yorgi)dir” (Besiroglu ve Soydas, 2007, s. 7). Kemani Corci ile ilgili Mehmet Sait Halim Gengoglu
(2021), kitabinda su ifadelere yer vermistir: “Kemanin Osmanli’'da saray faslinda ilk kullanilmas: Corci
adli bir Rtim kemani tarafindan olmustur. Hristiyanlardan Corci, Miran ve Todori adl1 kemandiler birbirle-
rini yetistirmiglerdi, climlesinin ustas1 ise Ali Aga idi.” (s. 17). Ayn1 zamanda Gengoglu, sarayin yani sira
meyhanelerde de gesitli miizisyenler tarafindan 18. yiizyilin ortalarinda sinekeman ¢alindigini ve en iyi
icracilarinin Rum Anastasios ile Ermeni Stephanos oldugunu belirtmektedir (s. 17).

S0zl gegen isimler disindaki sinekeman ustalar1 arasinda Kemani Kor Sebuh, Tanbtiri [zak, Kemani Riza
Efendi, Kemani Zafiraki, Mustafa Sunar, Cevdet Cagla gibi isimler sayilabilir (Gengoglu, 2021, s. 18).

Ahenk telleriyle birlikte toplamda on dort tele kadar c¢ikabilen ve dolayisiyla daha genis bir ses sahasina
sahip olan sinekemanin tinisi, biiyiik govdesi ve daha kalin seslere akortalanan telleri sebebiyle soprano
calgi kemandan daha bas sesli bir karaktere sahiptir. Zaman igerisinde miizikte canl ton arayisina giril-
mesi ve ¢calim zorlugu nedeniyle sinekeman, gordiigii ragbeti kaybederek yerini kemana birakmustir.

2.2. Keman

Keman kelimesini etimolojik agidan inceledigimizde, kokeninin Farsca’da “yay-kavis” anlamina gelen
“kaman (<el)” sdzctigiinden geldigini goriiyoruz. Ancak calgiya “keman” adiyla hitap edilmeye 19. yiiz-
yildan sonra baglanmistir. Ote yandan kemandan 4 telli, 51i araliklarla akort edilen ve perdesiz bir calgi
olarak bahseden en eski kaynak, Fransiz Philibert Jambe de Fer’in 1556 yilinda yayimlanan ¢alismas1 “Epi-
tome Musical” dir (Colakoglu Sar1 ve Sari, 2020, s. 64).

Bugiin kullandigimiz dort telli ve SOL-RE-LA-MI perdelerine besli araliklarla akort edilen keman formunun
ilk mitkemmel 6rneklerini meydana getiren ¢alg1 yapim ustas (luthier) Andrea Amati'dir (d.1505-6.1577).
Geometrik ve akustik anlamda en iyi kemanlar1 yapma gelenegi, cocuklari, torunlar1 ve 6grencileri tarafin-
dan uzun yillar stirdiiriilmiistiir. Zaman igerisinde yeni miizikal arayislara yanit verebilmek igin kemanin
formunda da degisiklikler yapilmas: gerekmistir. Akordun (La = 415) daha tiz seslere ¢ekilmesi (La = 440),
bunun sonucunda ¢alginin gévdesine olan baskinin artmasi sebebiyle bas balkonun biiyiitiilmesi, pozisyon
ilerlemelerini miimkiin kilmak icin sapin uzatilmasi, hareket kabiliyetinin artmasi icin tusenin -ve dolay1-
styla kopriinitin- bombesinin artirilmasi, ¢enelik eklenmesi; bu 6nemli fiziksel degisikliklerden bazilaridir.

HAZIRAN-JUNE 2023



por\)TE /\l /\DEM" MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI  Kosker, Y. (2023). Turk Miizigi Egitim Kurumlarinda Makam Odakli Keman Baslangig
— < — < JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES Egitiminde Karsilasilan Sorunlar ve Metotlarin Onemi. Porte Akademik, 24, 77-89.

Ik keman kongertosu Giuseppe Torelli (1685-1709) tarafindan yazilmistir. Kemana ivme kazandiran di-
ger onemli besteciler arasinda Arcangelo Corelli (1653-1713), Tomasso Antonio Vitali (1663-1745), Johann
Sebastian Bach (1685-1750), Antonio Vivaldi (1678-1741), Georg Philipp Telemann (1681- 1767), Giuseppe
Tartini (1692-1770), Leopold Mozart (1719-1787), Niccolo Paganini (1782-1840), Louis Spohr (1784-1859),
keman yayina giiniimiizdeki formunu kazandiran Giovanni Battista Viotti (1755-1824), keman egitiminde
hala etiit ve kaprisleri sik¢a kullanilan Rodolphe Kreutzer (1766-1831). Pierre Rode (1774-1830) ve Jakob
Dont (1815-1888) gibi isimler sayilabilir.

Adi1 gecen kemancilarin neredeyse tamami yorumculuk ve besteciligin disinda 6grenciler de yetistirmistir.
Ancak, uyguladig: sistematik egitimi yazili halde tarihe belgeleyerek ilk keman metotlarinin yazilmasin-
da Onctii olan asagidaki isimlerden de s6z etmek gerekir. Sevil Ulucan Weinstein (2011) bu isimlere soyle
deginmistir:

“Italyan kemanci Francesco Geminiani'nin The Art of Playing on the Violin 1751, Avusturyai Leopold
Mozart'in Versuch einer griindlichen Violinschule baslikli calismasi ise 1756 yilinda yayinlanmistir; bu
metodlarla birlikte keman ¢alma sanatinin daha profesyonel bir gerceve igerisinde degerlendirilmeye
baslandig1 goriilmektedir. Onlar1 takiben Fransiz Okulunun temsilcilerinden L’abbe de Fils” in, 1761
yilinda yayinlanan Principes du Violon ¢alismasi gelmektedir.” (Ulucan Weinstein, 2011, s. 37)

Farkli iilkelerdeki egitim tarihinde yer edinmis ilk keman metotlarindan soz ettik. Ulkemizde de bu konu-
da yapilan ¢alismalari incelemek igin 6ncelikle Tiirk Miizigi temelli keman egitimine ‘farklar: ve gerektir-
dikleriyle” deginmek dogru olacaktir.

3. TURK MUZiGi TEMELLI KEMAN EGITiMi

Egitim; hayat boyu siiregelen, 6nceden belirlenmis olgularin aktarimiyla kiside istendik (istenen, olma-
st arzulanan, kisiden kendi istegiyle yapmas: beklenen) degisimlerin meydana gelmesi veya getirilmesi
olarak tanimlanabilir. Sanat egitimi; yalnizca sanatg1 yetistirme amaci tasimaz, aynm1 zamanda insanlarin
duygu ve diistincelerini yaraticili1 ve yetenegi dogrultusunda ifade edebilmesini 6gretmeyi, estetik algi-
smni gelistirmeyi, elestirel yaklasimda bulunabilmeyi ve 6zgiin disavurumlara sahip bireyler yetistirmeyi
hedefler. Miizik egitimi ise; miizikal unsurlar ve araglar ile kiside bilissel, duygusal ve fiziksel acidan de-
gisim ve gelisim yaratma olarak tanimlanabilir.

by VA 1A

Miizik egitimi, Ucan (1997)'a gore “genel miizik egitimi”, “0zengen (amattr) miizik egitimi” ve “mesleki
miizik egitimi” olmak tiizere {i¢ ana tiire ayrilir. Keman egitimini de Ugan’in yaklasiminda oldugu gibi
gruplandirarak incelemek miimkiindiir. Ancak keman egitiminin yiizeysel olmas: miimkiin olmadig: ve
ogretime baglanmasi i¢in en azindan 6zengen bir yaklasimin gerekli olmasi sebebiyle, 6zengen keman
egitimi ve mesleki keman egitimi bagliklar1 altinda degerlendirme yapmak dogru olacaktir.

3.1. Tiirk Miizigi Temelli Ozengen Keman Egitimi

Ozengen Miizik Egitimi, miizige ya da miizigin belli bir dalinda 6zengence (amatdrce) ilgili ve yatkin
olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel katilim, zevk ve doyum saglamak ve bunu olabildigince stirdiiriip
gelistirmek i¢in gerekli miiziksel davranislar kazandirmay1 amaglar.

Ozengen keman egitimi; keman &grenmeyi isteyen bireylere, belli bir yatkinligi olup olmadigina
bakilmaksizin, egiticinin olanaklar1 ve yontemleri dogrultusunda miimkiin oldugunca ¢alma yetisinin
kazandirilmasidir. Genelde hobiye yonelik yiiriitiilen bu egitim biciminde mesleki bir yonelim ve disiplin
hedeflenmez, ancak yine de 6grencinin ilerleyisi dogrultusunda olabildigince dogru bilgi ve teknikle
donanmasi amaglanir. Ogrencinin var olan yeteneginin egitimle birlikte zaman igerisinde daha da fark
edilir hale gelmesi ve disiplinli calismalarin 6gretmen gozetiminde siirdiiriilmesi sonucu, 6zengen keman
egitiminden mesleki keman egitimine gecis yapilmasi miimkiindiir.

Ulkemizde 6zengence keman egitimi almak isteyen 6grencilerin énemli bir boliimii galgiyr Tiirk Miizigi
odakli 6grenmektedir. Tiirk Miizigi repertuvar 6gretimini temel alan bu egitimlerde genellikle en 6nemli
hedef kazanimlardan biri olan dogru tutus-durus goz ard: edilmekte, La=440 frekansimi farkli notalarla
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adlandirma gibi bilimsellikten uzak yaklasimlarla 6grenciler egitim almaktadir. Bilimsellikle ters diisen
bu durumun kurumlarda kabul edilir olmas1 miimkiin degildir.

Ozengen keman egitiminde yaygin olarak kullanilagelen, dogru teknik ve teorik bilgileri makamsal
unsurlari daiginde barindirarak 6gretmeyi hedefleyen bir Tiirk Miizigi keman metodu olmamakla beraber,
baz1 egitmenler tarafindan yalnizca alistirma igeren Omer Can Keman Egitimi 1 ve basit ezgilerle keman
ogretmeyi amaglayan Suzuki Keman Metodu gibi metotlardan faydalanildig: bilinmektedir. Oguz, Kaleli
ve Mustul (2021); yaptiklar: arastirmada 6zengen keman egitiminde en ¢ok tercih edilen iki metodun sozii
gecen metotlar oldugu sonucuna varmiglardir (s. 2138). Ancak 6grencilerin istenen basariya ulasabilmesi
icin bu metotlarin da amacina uygun kullanilmas: gerekmektedir.

Giiniimiiz diinyasinda, teknolojinin gelismesinin artirdig: etkilesim sebebiyle yanhs bilgiler kolaylikla
yayilabilmektedir. Calgisina yeterli mesaiyi harcamayan 6grencilerin ivedilikle 6gretmenlige soyunmasi,
dersler vermesi, sosyal medya platformlarina keman egitim videolar: yiiklemesi ile bilgi kirliligi de ayni
hizla yayilmakta, bu durum galgimizin gelenegine ve gelecegine zarar vermektedir. Bu da aslinda 6gret-
menlerin egitimlerini planlama yolunda metotlarin ne denli 6nemli oldugunu, dolayisiyla arastirmanin
sorularindan biri olan “Tiirk Miizigi odakli keman egitiminde 6grencilerin tiim ihtiyaglara yanit verebi-
lecek bir metodun varligy, karsilasilan sorunlarin ¢éziim onerileri arasinda ne derecede bir 6neme sahip-
tir?” problematigini yanitlar niteliktedir. Calgiya dair teknik ve teorik bilgilerin dogru aktarimi, -6zengen
dahi olsa- her egitim biciminde metotlarin temel hedefi olmalidur.

3.2. Tiirk Miizigi Temelli Mesleki Keman Egitimi

Iyi bir miizik kulagina sahip olup keman ¢almay1 meslek edinmek isteyen, bu dogrultuda sabirla calismay1
glinliik 6dev haline getirebilen, mesleki gerecleri edinen, ¢algisint hayatinin vazgecilmez bir parcasi olarak
goren bireylerin, uzman 6gretmenler esliginde aldig1 egitime “mesleki keman egitimi” denir. Bu egitim
bi¢imi; orgiin egitim kurumlarindan olan miizik ortaokullari, giizel sanatlar liseleri, konservatuvarlar,
egitim fakiiltelerinin miizik boliimleri ve giizel sanatlar fakiiltelerinin yani sira, bu kurumlarin tamamina
hazirlik amagl egitim veren kurslar ve derneklerde de gerceklestirilmektedir.

Ulkemizde mesleki keman egitimi veren ilk resmi okul Dar-iil Elhan’dir. Dar-iil Elhan'dan énce Dar(’l
Misiki-i Osmani (1908) ve Dari't Talim-i Msiki (1916) kurulmussa da bu kurumlar yalnizca cemiyet
olarak hizmet vermislerdir. 1914 yilinda kurulan Dar-iil Bedayi (Giizellikler Evi)'nin biinyesinde bulunan
Tiirk Miizigi boliimii, 1917 yilinda Dar-iil Elhan adiyla salt miizik egitimi veren ilk kurum olarak faaliyete
gecmistir. Dar’iil Elhan;1927 yilinda Istanbul Belediye Konservatuvari, 1986 yilinda ise Istanbul Universi-
tesi Devlet Konservatuvari adini almistir. Tarihte bilinen ikinci keman metodu “Ustl-i Talim-i Keman”in
yazar1 Abdiilkadir Tére de Dar-iil Elhan'in kurulus asamasinda katkilar1 olan ve kurum biinyesinde 6g-
retmenlik yapan isimlerden biridir (TDV Islam Ansiklopedisi, 2012, s. 279).

Miizik 6gretmeni yetistirme amaglh kurulan ilk kurum Misiki Muallim Mektebi'dir. Dénemin Milli Egitim
Bakanligi'na bagli olarak 1924 yilinda kurulan Mtisiki Muallim Mektebi, ortadgretim kurumlarinda go-
revlendirilmek iizere nitelikli miizik 6gretmeni yetistirme hedefiyle Zeki Ungor kuruculugunda faaliyete
gecmistir. Ankara’da kurulan okulun kadrosu, doneminin ileri gelen miizisyenlerini biinyesinde bulun-
duran Riyaset-i Cumhur Mdsiki Heyeti iiyelerinden olusmustur. Kurumda kemana olduk¢a 6nem veril-
mistir, Oyle ki Gokyay (1941); kuruma demirbas olarak alman ilk ¢algimmin keman oldugunu belirtmistir.
(s.9). Aynm1 zamanda; “Muallimlik edebilmek igin her talebe evveliemirde keman 6grenmiye mecburdur”
(Gokyay, 1941, s. 9) ifadesi de ayn1 kaynakta yer almaktadir.

1934 yilinda resmi gazetede yayimlanan kanunla birlikte Miisiki Muallim Mektebi, “Milli Misiki ve Tem-
sil Akademisi”nin biinyesindeki ti¢ koldan biri olmustur. Riyaset-i Cumhr Filarmonik Orkestras1 da bu
akademiye dahil edilmis, bir diger kol da temsil subesi olarak belirlenmistir. Orkestra daha sonra -1936
yilinda- akademinin biinyesinden ayrilmistir. Miisiki Muallim Mektebi ise bu ayriligin ardindan 1938
yilinda giintimiizdeki Gazi Universitesi'ne baglanarak miizik gretmeni yetistirmeye devam etmis, 1940
yilinda ¢ikan yeni kanunla temsil siniflar1 da “Devlet Konservatuvar1” adini almagtir.

S0zl gegen egitim kurumlarinin yani sira orkestralar da kemanci yetistirme konusunda hatir1 sayilir bir
role sahiptir. Bu orkestralarin basinda elbette 1827 yilinda kurulan Mfizika-i Hiimay{(n gelmektedir. Do-

HAZIRAN-JUNE 2023



por\)TE /\l /\DEM" MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI  Kosker, Y. (2023). Turk Miizigi Egitim Kurumlarinda Makam Odakli Keman Baslangig
— < — < JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES Egitiminde Karsilasilan Sorunlar ve Metotlarin Onemi. Porte Akademik, 24, 77-89.

nemin 6nemli kemancilarmin pek ¢cogu Muzika-i Hiimay(n himayesinde yetismistir. Orkestra kemanci-
liginin yaninda keman egitimi vermeyi siirdiiren sanatcilar sayesinde Tiirk kemancilar da yetismeye ve
konserlerde boy gostermeye baslamistir. Bunlardan ilki; ayn1 zamanda ‘senfoni orkestrasiyla sahne alan
ilk Tiirk keman solisti’ {invanin1 tagiyan, Msiki Muallim Mektebi'nin de kurucusu Zeki Ungor'diir. Zeki
Ungor disinda orkestra iiyesi olan Vondra Bey, Izzet Nezihi Albayrak, Seyfettin Asal, Enver Kapelman
gibi bir¢ok keman sanatgis: 6zel dersler vermis ve/veya zaman igerisinde agilan egitim kurumlarinin kad-
rosunda kendilerine yer bulmuglardir. Bu sayede orkestrada edindikleri deneyimleri ve calgidaki ustalik-
larmni 6grencilerine aktarma firsatina sahip olmuslardir.

Mesleki keman egitimi icin ilk adim niteliginde olan kurumlardan bahsettik. Ancak bu kurumlarda veya
bireysel derslerde kullanilan yazili kaynak/metotlara dair kesin bilgilere ulasmak miimkiin degildir. Yal-
nizca Tiirk Miizigi temelli keman egitimi 6zelinde diisiiniildiiglinde ise belli bir kaynaktan faydalanarak
¢alisma sisteminin olugsmadigini tahmin etmek gii¢ degildir. Bunun nedenlerinden biri, alisilagelmis bir
egitim sistemi olan “megsk”ten vazgecilememesidir.

Arapga kokenli “Temessuk” kelimesinden tiireyen, herhangi bir misiki eserinin ya da bir ¢alginin 6gre-
tici tarafindan 6grencisine, yazili bir kaynak olmaksizin, tekrara dayali olarak ve usta-girak yontemiyle
gerceklestirdigi geleneksel 6gretim sekli olarak tanimlanan “mesk”in avantajlarinin yaninda ¢okga de-
zavantajl da vardir. Dogu miiziklerinde kullanilan bu yontem, Tiirk Miizigi'nin yazili kaynak kullanil-
mayan donemlerinde miizik egitiminin en onemli yontemlerinden biri olmustur. Dort yiiz yil boyunca
bir gelenek olarak siirdiiriilmiis mesk sisteminde tistatlar birikimlerini ve repertuvarlarmi 6grencilerine
aktararak unutulmaktan kurtarmis ve bu sayede ge¢misteki pek ¢ok eseri kusaktan kusaga, giiniimiize
kadar ulastirabilmigtir. Ancak 6gretim yonteminde yazili kaynak bulunmadigi i¢in kulaktan kulaga akta-
rim esnasinda miizik pargalariin yapisinda bazi degisikliklerin olmus olmasi kaginilmazdir. Kalic1 olmak
ve somut bir kaynaga dayandirilmak konusunda da yetersiz kalan megk sisteminin tek 6gretim yontemi
olarak kullanilamayacag1 zaman icerisinde anlasilmistir. Bu sebeple kulaktan kulaga aktarila gelen her
tiirlti miizik eseri yazili hale getirilmeye baglanmistir.

Metoda dayal1 bir egitimin stirdiiriilmedigi diisiincesini ortaya ¢ikaran bir diger neden ise o donemde
yazilmis makam odakli keman egitim metodu sayilarinin bir elin parmaklarini gegmemesidir. Tablo 1'de
giiniimiize kadar yazilmig keman metotlar1 kronolojik olarak listelenmistir:

Tablo 1: Tiirk Miizigi temelli keman metotlar:

Metot Yazari Basim Yilt
Alaturka Keman Muallimi Kemani Zafiraki 1900
Ustl-i Ta'lim-i Keman Abdiilkadir Tore 1911
Alaturka Keman Muallimi Mustafa Sunar 1921
Keman Metodu; Tiirk Miiziginde Keman Icra, Teknik ve Sanati Aydin Nafiz Oran 1999
Keman Metodu Temel Hakki Karahasan | 2005
Tiirk ve Bat1 Ezgileriyle Yeni Keman Metodu -1 Burhan Hiiseyin 2007
Tiirk Miiziginde Keman Metodu Aydin Ozden 2011
Keman Metodu - 1 Tayfun Erding 2014
Keman Metodu Mehmet Sagan 2014
Beylik Aranagme ve Cesitlemeleriyle Tiirk Miizigi Keman Alistirmalari Vasfi Hatipoglu 2017

Tablo 1'de, 1900 yilindan bu yana yalnizca 10 adet Tiirk Miizigi temelli keman metodu yazildigin gorii-
yoruz. Peki, bu kaynaklarin egitim kurumlarinda tercih edilmemesinin nedenleri nelerdir? Bu sorunun
yanitina ve kaynaklarin alana sinurli bir dlciide hitap edebilmelerinin sebeplerine kisa bir analiz yaparak
ulagsabilmek mimkindiir.

3.3. Tiirk Miizigi Odakli Keman Metotlar ile lgili Kisa Bir Degerlendirme

Metot kelimesinin kokeni Yunanca olup “yontem” olarak tanimlanmasinin yaninda bu kavram, bir alana
dair bilgi birikimini, program dahilinde ve belli bir yontemle 6gretme amaci giiden kitaplar anlamina da
gelir. Tabloda yer alan tiim metotlar stiphesiz kendilerinden sonrakiler i¢in ilham olmuslardir ve her biri
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emek harcanmis kiymetli eserlerdir. Ancak bu baglik altinda, kullanimlarinin yayginlasmasina engel olan
nedenler ekseninde ve yanlislarina/eksiklerine elestiri niteliginde bir degerlendirme yapilacaktir.

Kemani Zafiraki'nin Alaturka Keman Muallimi (1900) isimli metodunun dili Osmanlica’dir. Alaninda ya-
pilan ilk ¢alisma olmasi sebebiyle 6nemi biiyiiktiir. “Metot, Sol-Re-La-Re keman akorduna gore hazir-
lanmistir” (Gengoglu, 2021, s. 39). Bu akort sistemi, sinekemandan gelen bir gelenek halinde giintimiizde
dahi stirdiirtilmektedir. Keman ve yayin tutusu, temel alistirmalar, Tiirk Miizigi makamlari ile usullerin-
den olusturulan alistirmalar, bu alistirmalarda bulunan yay isaretleri ve parmak numaralar1 goz oniinde
bulunduruldugunda titizlikle hazirlanmis bir ¢alisma oldugu agikga goriilmektedir.

Abdiilkadir Térenin yazmigs oldugu Us{il-i Ta'lim-i Keman (1911) isimli metodu da Osmanlica olup, akort
sistemi “Sol-Re-La-Re” seklindedir. Metotta sirali bir 6gretim sistemi benimsenmis ve buna gore alistirma-
lar hazirlanmis, ancak tutus/durus bigimlerine ve bos tel ¢alismalarina yer verilmemistir. Alistirmalar gii-
niimiizde tercih edilenin aksine Sol telinden baglamaktadir. {lgi gekici bir detay, kitabin sonunda Mehmet
Akif Ersoy’un Istiklal Marsz siiri icin kendi yazmis oldugu bestesinin notasina da yer vermis olmasidir. Bu
beste disinda herhangi bir parca metoda eklenmemistir.

Mustafa Sunar’'in Alaturka Keman Muallimi (1921) metodu da 6nceki iki metot gibi Osmanlica yazilmistir.
Kullanilan akort sistemi “Sol-Re-La-Re” ve “Do-So0l-Re-Sol” seklindedir. Keman ve yay tutusu igin gorsel-
lere yer verilmistir. Yay isaretleri verilen alistirmalar Sol telinden baglamakta ve nispeten hizli bir ilerleme
kaydedilmektedir. Yalnizca alistirma tizerine kurgulanmis bir metottur.

Yukaridaki {i¢ metot; ii¢ vizyoner ve cesur egitmenin literatiiriimiize essiz katkilaridir. Ancak dilinin gii-
niimiizde anlasilir olmamasi ve aradan gegen bir asirdan daha fazla zaman diliminde repertuvar, teori ve
teknik baglamda kaydedilen gelismeleri iceremeyecegi diistiniildiigiinde giiniimiizde kullanilamayacag:
agiktir. Bu ii¢ ¢calismanin ardindan 78 yil boyunca yeni bir metot yazilmamistir. Bu uzun zaman diliminin
ardindan Aydin Nafiz Oran ile yeniden metot ¢alismalar1 yapilmaya baslanmaistir.

Aydin Nafiz Oran’in Keman Metodu; Tiirk Miiziginde Keman Icra, Teknik ve Sanati (1999) isimli keman
metodunda tutus ve durustan olmasi gerektigi gibi soz edilmistir. Akort diizeninin Sol-Re-La-Mi seklin-
de oldugundan bahsederken 440 Hz=La notasiin geleneksel miizigimizde Re (Neva) perdesine karsilik
geldigini belirten Oran’in bu yaklasimi, makalemizde karsisinda durdugumuz 6gretim sistemlerindendir.
Metotta bos telden figiincii parmaga dogrudan gegis yapilarak alistirmalara baslanmistir, bu durumun
ogrencilerin karsisina bir zorluk olarak ¢ikacagr muhtemeldir. Hizli bir ilerleyis benimseyen metotta ma-
kamlar tizerinden dizi ¢alismalariyla kisa siirede Tiirk Miizigi eserleri ¢alisilmaya baslanmaktadir. Basit
Tiirk ezgilerine, Halk Miizigi ve Klasik miizik repertuvarina yer verilmemistir.

Temel Hakki Karahasan’m Keman Metodu (2005)'nda yay tutusu 6zenli bir bigimde tarif edilirken, yayin
keman tizerindeki konumu ile ilgili verilen (ayn1 zamanda arka kapakta da yer alan) gorsel asla bir keman
metodunda yer almamasi gereken cinstendir. Ilerleyen sayfalardaki anlatimlar, kendisinden dnceki ve
sonraki metotlarda 6rnegi goriilmemis bigcimde orgla iliskilendirilerek yapilmistir. Teorik bilgilerin biiytik
¢ogunlugu kitabin basinda verilmis, uygulamaya daha sonra gecilmistir. Yay ve parmak numaralarina
alistirmalarda yer verilmistir. Bos tel alistirmalar: tizerinde pek durulmamais, parmak basma ¢alismalarina
hizlica gegilmistir. Repertuvarinda birkag basit cocuk sarkisi ve Tiirk Halk Miizigi ezgisine yer verilmis,
sonrasinda Tiirk Miizigi'nin popiiler pargalarina hizli bir gegis yapilmistir. Diinya repertuvarindan érnek-
ler metotta yer almamaktadir.

Tiirk ve Bat1 Ezgileriyle Yeni Keman Metodu-I (2007) isimli kitap, Burhan Hiiseyin tarafindan yazilmais-
tir. Baglangicinda yer alan gorsellerdeki tutus ve durus bigimleri ergonomiye uygun sekildedir ve akort
sistemi “Sol-Re-La-Mi”dir. Edip Giinay ve Ali Ugan"in “Cevreden Evrene Keman Egitimi” isimli kitabi-
nin yontemini uyguladigini bizzat kendisi de ifade eden Hiiseyin, alistirmalar ve kiiciik tekerlemelerle
sol el parmaklarinda hakimiyet saglamay1 hedeflemistir. Hatta Giinay ve Ugan'in uyguladig, dordiincii
parmagin ilk asamada bitisik basilarak 6grenilmesi yaklasimini Hiiseyin de benimsemis ve metodunda
uygulamistir. Basit Tiirk ezgileri ve Tiirk Halk Miizigi'nden seckilere yer veren Hiiseyin, yabanci etiit
kitaplarindan yaptig1 birkag alint1 haricinde klasik miizik ve makam miizigimizin repertuvarindan yarar-
lanmamusgtir.
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Aydin Ozden, Tiirk Miizigi'nde Keman Metodu (2011) isimli kitabimin heniiz ilk sayfalarinda iki farkl
gorselle kemanin akordunu “Bati Miizigi'nde” ve “Tiirk Miizigi'nde” olarak ayirmistir ve alistirmala-
11 “Do-Sol-Re-La” diizeniyle vermistir. Keman ve yay tutusu igin verilen gorseller tiim diinyada kabul
goren bigimdedir. Cok sayida alistirma ile saglam bir temel oturtulmasi hedeflenmis, bu alistirmalarin
ardindan makamsal etiitler de metotta yer almistir. Ardindan sirali ve sindirilebilir bir sistemle makam
miizigimizden sozlii ve sozsiiz bircok eser ornegi de alistirmalar arasina serpistirilmistir. Tiirk Halk
Miizigi'nden ornekler yok denecek kadar azdir, basit Tiirk ezgileri ve klasik miizik repertuvarina ise yer
verilmemisgtir.

Tayfun Erding’in Keman Metodu-I (2014) isimli kitaby, listedeki metotlarin arasinda giiniimiize ve bilimsel
yaklasimlara en ¢ok hitap eden metot sayilabilir. Tutus ve durus konusunda, teorik bilgilerin anlatim1 ve
sistematik bir 6gretim haritas: ile alistirmalarin, basit ¢ocuk sarkilarinin, diinya ezgilerinin, Tiirk Halk
Miizigi ezgilerinin bir arada kullanild1g1 basarili bir metot oldugu soylenebilir. Ayrica tel ve frekans isim-
lerini degistirmeyerek transpoze 6gretimini benimseyen bir egitmen olmasi en 6nemli ayrintilardandir.
Ancak tampere sisteme dayal1 sekilde makamsal repertuvari vermis olmasi, bu sistem sebebiyle, 1 koma
bemol/diyez isaretlerine yer vermemis ve Tiirk Miizigi'nde kullanilan araliklar ve perde isimlerinden bah-
setmemis olmasi, Tiirk Miizigi egitim kurumlar: tarafindan kullanimina engel teskil edebilir.

Mehmet Sagan tarafindan yazilan Keman Metodu (2014)'nda yer alan yazim dili ve imla hatalari, keman
tutusu ile ilgili tamamiyla yanlis yonlendiren gorseller, giiniimiizde baglangig igin fizyolojiye uygun bu-
lunmadig; tespit edilen do major dizisini temel alan 6gretim bigimi ve bunu yapan ilk kisi oldugunu ifa-
de etmesi gibi detaylar, en basta metot hakkindaki goriislerin netlesmesini saglamaktadir. Kitapta akort
sistemi “Sol-Re-La-Mi” seklinde olup, birkag alistirma sonrasinda basit tekerlemeler, okul sarkilari, kendi
deyimiyle “sanat miizigi”, “halk miizigi”, etiitler ve kongertolardan olusan bir repertuvar belirlenmistir.
Sacgan, 0grenilmesi gereken tiim konular1 alistirmalar yerine pargalarin igerisinde 6gretmeyi hedeflemis-
tir. Ancak bu ¢alismanin herhangi bir Tiirk Miizigi egitim kurumunda yer alabilecek nitelikte olmadig:
agiktir.

Vasti Hatipoglu'nun Beylik Aranagme ve Cesitlemeleriyle Tiirk Miizigi Keman Alistirmalar: (2017) isimli
ogretim kitabi, diger metotlardan farkl: bir yaklasima sahiptir. Kitabin igerigi nedeniyle hedef kitlesinin
yeni baslayan keman 6grencilerine yonelik olmadig, belli bir seviyenin {izerine hitap ettigi anlasilmakta-
dir. Bircok makamda yazilmis beylik aranagmelerle hem makamsal hem de teknik gelisim hedeflenmek-
tedir.

Incelenen metotlarin bir¢ogundan giintimiiz egitmenlerinin haberdar dahi olmadiklarina sahit olunmus-
tur. Simdiye dek yapilan ¢alismalarda da metotlardan bazilarmin varligindan haberdar olunmadig: veya
olunsa dahi herhangi bir arastirmanin kapsamina dahil edilmedigi goriilmektedir. Hatipoglu (2018) nun
makalesinde tablomuzda yer alan kaynaklardan yalnizca Kemani Zafiraki, Abdiilkadir Toére, Mustafa
Sunar, Aydin Nafiz Oran ve Aydin Ozden’e ait metotlardan séz edilmistir (s. 606-607). Makalede liste-
lenen diger dort kaynak, baslangi¢ seviyesinden itibaren kullanilabilecek metotlar degil, nota albiimleri
niteliginde olmasi sebebiyle calismamizda incelenmemistir. Bununla birlikte, aralarindan bilinen metot-
larin da giintimiiz egitim kurumlarinda kullanilmadig1 ortadadir. Giiniimiiz 6rgiin egitim kurumlarin-
da makam odakli keman egitimi verebilmek igin ihtiyaglar1 karsilayacak yeni bir kaynak olusturulmasi
sarttir.

3.4 Giiniimiiz Orgiin Egitim Kurumlarinda Makam Odakli Keman Ogretimi

Bireylerin meslek hayatina atilmadan 6nce, resmi olarak okul niteligi tasiyan kurumlar biinyesinde, gesitli
alanlarda teorik ve uygulamali bilgileri 6grendigi, belli kanunlarla diizenlenen egitim bigimine “6rgiin
egitim” denir.
Orgiin egitimin 6zellikleri:

1. Smuf temelli olmasi

2. Siral1 ve diizenli bir sisteme sahip olmasi

3. Devamlilik esasina dayanmasi
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4. Ogretmenlerin yeterliliginin resmi olarak kanitlanmis olmasi
5. Kullanilacak arag gereglerin 6nceden belirli olmas: olarak siralanabilir.

Giiniimiizde orgiin 6gretim kurumlarimin ilk agsamasi olan anaokullarinda calgiya 6zel miizik egitimi ol-
madigindan, alanimiz igin 6nce ilkokullar ele alinmalidir. Bireylerin galg1 ¢almaya erken baslamasinin
calgida ilerleme hizina dogrudan etki ettigi diisiiniildiigiinde, tilkemizde sayis1 son derece yetersiz olan
miizik ilkokullarmin artmasi gerekmektedir.

Mesleki keman egitimi veren ikinci drgiin egitim kademesi ise miizik ortaokullaridir. Ulkemizde sekiz
ilde miizik ortaokulu mevcuttur ve bunlardan yalnizca bir tanesi Tiirk Miizigi temelli egitim vermektedir.

Lise asamasinda mesleki keman egitimi veren pek ¢cok kurum vardir. Bunlardan bir kismu iiniversitelere
bagli liseler, bir kismu ise giizel sanatlar liseleridir. Giizel sanatlar egitimi veren liseler sayica “mesleki mii-
zik egitimi veren ortaokullara” gore daha fazladir ve Tiirkiye'nin bir¢ok ilinde bulunmaktadir. Fakat Tiirk
Miizigi temelli egitim veren liseler yalnizca Istanbul’da bulunmaktadir. Bu da Tiirk Miizigi grenmek
isteyen dgrencilerin Istanbul’da ikamet etmesi veya yatili kalma zorunlulugunu ortaya ¢ikarmaktadir.
Lise cagindaki 6grencilerin yatili okullara gonderilme oraninin diistikliigii ve s6zii gegen okullarin yatili
olanaklarinin dahi olmamasi, hitap ettigi kesimi olduk¢a daraltmaktadir. Boyle bir durumda geleneksel
miizigimizin kiiciik yaslardan itibaren 6gretilebilmesinin 6niindeki en biiyiik sorunsallardan biri karsimiza
citkmaktadir. Coziime yonelik atilabilecek ilk adim, Tiirk Miizigi ortadgretim kurumlarinin sayilarini “ni-
telikli” olacak sekilde iilke genelinde artirmaktr.

Konservatuvarlar, tiniversitelerin giizel sanatlar fakiiltesi miizik boltimleri ve egitim fakiiltelerinin miizik
ogretmenligi boliimlerinde de mesleki keman egitimi verilmektedir. Tiirk Miizigi temelli egitim veren
devlet ve vakif tiniversiteleri, ortaokul ve liselere gore iilke genelinde daha yaygindir ve sayilar1 her gecen
giin artmaktadir.

Sozii gecen kurumlara genellikle belli bir seviyeye gelmis 6grenciler bagvururlar. Yetenek sinavlariyla tini-
versitelere girecek olan 6grencilerin ilgili okullara yeterlikleri tespit edilir. Keman dersleri her kurumun
seviyesine ve 0grenci 0zeline gore farklilik gosterse de belli bir program dahilinde ilerler. Baslangic sevi-
yesindeki bir keman 6grencisi i¢in dersler, temel bilgiler ve genel teknik ¢alismalarla baglamaktadir. Ke-
man tutus, durus bi¢imi diinya genelinde kabul géren ve ergonomiye en uygun sekliyle o6gretilir. Calgida
egemenlik saglamak ve entonasyonu oturtabilmek icin egitmenin yonlendirmesine gore secki alistirmalar
calisilir. Egzersiz siirecinin yildirict olmamasi igin basit tekerlemeler, cocuk sarkilari, Tiirk Halk Miizigi
ezgileri gibi ilave repertuvarlarla da alistirmalarin amacina ulasilabilir. Ogrenci dort parmagini da ayru
rahatlikta kullanabilecek kadar ilerledikten sonra yavas yavas Tiirk Miizigi repertuvarindan seckiler 6g-
retilmeye baglanir. Ogrencilerin es gider derslerde dgrendigi Tiirk Miizigi teori bilgileriyle birlikte calgida
da farkl1 makamlarda eserler gegilmektedir. Ayni zamanda keman igin yazilmis diinya klasiklerinden de
eserler calisilmaya devam edilir. Boylece 6grenciler ¢algisinin hem yerel hem de genel repertuvarini edin-
mis, aralarinda kargilastirma yapabilme becerisine sahip olan, miizigini tanitmaya ve gelistirmeye acgik
birer birey olarak yetisirler.

Yukarida sozii edilen ideal egitim sekli, gerceklesmesi istenen genel ve en olumlu tablodur. Ancak alanda-
ki deneyimler ve yiiksek lisans tezi kapsaminda yapilan arastirmalar sonucunda giintimiiz Tiirk Miizigi
egitim kurumlari igerisinde ve 6zellikle vakif okullarinda okuyan 6grencilerin, bu amaglara ulasma yolun-
da bir takim temel sorunlarla karsilastiklar: gortilmiistiir.

Bu sorunlar;

1. Universitelerin yetenek sinav tarihlerinin diger boliimlerin yerlestirme sonuglarindan sonra
olmasi ve giris igin istenen baraj puaninin diisiik olmas: sebebiyle, alan1 miizik olmayan birgok
ogrencinin de bu sinavlara girmesi

2. Universitelerin ydnergelerinde belirtilen kontenjan sayisi kadar 6grenci alimi sebebiyle, puan
siralamasi olsa dahi 6zellikle yeni agilan ve az bagvuru alan iiniversitelere yukarida sozii gegen
ogrencilerin de kabul edilmesi

3. Kurumlarin sik 6gretmen degisikligine bagvurmasi
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4. Bilgili, 6zverili ve alanindaki yenilikleri takip edebilen 6gretmenlere ihtiyag olmasi

5. Ders programlar: ve igerikleri belirlenirken, yalmizca hedefe odaklanilarak siireg icerisinde 6g-
renilmesi gerekenlerin goz ard1 edilmesi (miizigi 6grenme yolundaki en 6nemli temel tas1 olan
tonal miizik derslerinin yetersiz olmasi, keman egitiminde diinya genelinde kullanilan alistirma
kitaplarina ¢alismalarda yer verilmemesi vs...)

6. Ogrencilerin galismalarini takip edebilecegi ve diger 6grencilerle paylasimda bulunabilecegi,
tartisabilecegi ortak bir metot olmamasi olarak 6zetlenebilir.

Son maddenin 6nemi, somut sekilde alana katki saglayacagi igin biiyiiktiir. Herkes tarafindan anlasilabi-
len ve takip edilen yazil1 bir kaynagin yukaridaki sorunsallarin bir¢ogunu yok etmeye katkis1 olacag: bir
gercektir. Farkli calismalarda kimi egitmenlerin de (6zellikle yazili kaynak konusunda) benzer sorunlara
dikkat gektigi goriilmektedir. Bu isimlerden biri olan Aydin Nafiz Oran, Tiirk Musikisi'nde Cagdas Egi-
tim, Cagdas Icra Sempozyumu’'nda konu ile ilgili su probleme deginmistir:

“Tirk miizigi, keman egitiminde kullanilan yazili, gorsel ve isitsel materyaller bakimindan biiyiik
eksiklige sahiptir. Bu da keman egitimini zorlastirmanin yani sira 6grencilerde kopukluklara yol
agmaktadir. Ozellikle 6gretim metodu konusunda, egiticiler arasinda biiyiik zithklar vardir ve
birbirinden farkli yontem ve teknikler uygulanmaktadir. Tirk miizigi egitimcileri 6teden beri keman
Ogretimi konusunda bat1 ve Tiirk miizigi ikilemi arasinda kalmistir ve ortaya ¢ok farkli yorumcular
¢ikmistir. Yani “Keman ¢alanlar Tiirk miizigi calamamus, Tiirk miizigi ¢alanlar ise keman ¢alamamustir.”
(Oran, 1988, s. 155).

Hakan Sensoy, “Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvar: Keman Egitimi Uzerine” isimli sanatta yeterlik te-
zinde, Hakki Derman’in su ifadelerine yer vermistir: “Tiirk miizigi konservatuvar: diyoruz, bir enstrii-
man tedrisi (egitimi) yok. Tedrisi hangi metoda gore yapacagiz. Yazar misiiz, once akord meselesini
halledelim. Keman bir bat1 enstriimanidir. Bizim kullandigimiz metot ve akort nedir? Acidir aci... bir
ilim adami olarak ayip oluyor” (Sensoy, 1999, s. 15). Ayni zamanda “Tiirk Miizigi Devlet Konservatuva-
ri’'nda belli paydalarda birlesmis metodik ve biitiin boliimlere yayilmis bir keman egitiminin yapilmadig:
acgiktir” (s. 1) seklindeki goriisiinden, aradan gegen 50 yila ragmen bir degisim yaratilamadig1 anlasil-
maktadir.

Gebologlu (2010) ise konu ile ilgili goriisiinii su sekilde aktarmistir: “Arastirmalarimiz dogrultusunda
bugiin hala Tiirk miizigi egitimi veren devlet konservatuvarlarinda uygulanan bir ortak keman 6gretim
programi bulunmamaktadir. Bu durum kemanin bireysel yani 6gretim elemanlarinin kendilerince belirle-
dikleri keman 0gretim yontem ve teknikleri ile egitim vermelerine neden olmaktadir” (s. 9).

Literatiir taramasindan elde ettigimiz, birbirinden farkli zaman dilimlerinde ortaya ¢ikan bu kisisel go-
riisler, aradan gegen onca zamana ragmen somut bir adim atilmadigini veya atilan adimlarin yetersiz
kaldigin agikga gostermektedir.

Sonuc¢

Makale i¢in yapilan arastirmalarin sonucunda Klasik Bat1 Miizigi temelli egitim alan keman 6grencilerin-
den farkl olarak, yalnizca Tiirk Miizigi egitimi alan 6grencilerin egitim hayatin1 dogrudan etkileyen bazi
temel problemler saptanmistir. Listelenen problemlerden “ders programlar1 ve igerikleri belirlenirken,
yalnizca hedefe odaklanilarak siireg icerisinde 6grenilmesi gerekenlerin goz ard: edilmesi (miizigi 6gren-
me yolundaki en 6nemli temel tas1 olan tonal miizik derslerinin yetersiz olmasi, keman egitiminde diinya
genelinde kullanilan alistirma kitaplarina galismalarda yer verilmemesi vs...)” ve 0grencilerin ¢alisma-
larim takip edebilecegi ve diger 6grencilerle paylasimda bulunabilecegi, tartisabilecegi ortak bir metot
olmamasi, 6zellikle Tiirk Miizigi egitim alanin ilgilendirmektedir. Coziim igin 6gretmenlere ve kurum-
lara diisen gorevlerden biri, ders programlarini bilingli bir sekilde, 6grencilerin her iki alanda da yeterli
olmalarini saglayacak sekilde belirlemektir. Tkinci problemi ise ancak keman 6gretmenlerinin ¢oziime
ulastirmasi miimktindiir.

Bir ¢algiy1 6grenme yolculugunda en 6nemli unsur metot, metotlar1 uygulamaya araci olan en énemli
etken ise 6gretmendir. Alanimizdaki en biiyiik sorunlardan biri olarak, 6grencilerin 6nemli bir kisminin
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belli bir 6gretmenle uzun siire calisma imkanina sahip olamamasi deneyimler dogrultusunda saptanmis-
tir. "Ogretmen” esittir “ekol” anlamina geldigi igin, 6zellikle vakif okullarmin sik egitmen degisikliginde
bulunmamalar1 gerekir. Bir 6grencinin en biiyiik motivasyonu, kendisini diizenli sekilde takip eden ve
yalniz miizisyenligine degil, duygu, diisiince ve davranislarina da ayn 6lgiide hakim olan bir 6gretmen-
dir. Yine ayni nedenle, keman 6gretmenlerinin alaninda yeterlik sahibi olmalari, 6grencilerine miizisyen
kimligi, etik, teorik donanim ve galgida ustalik konusunda rol model olmalar1 gerekmektedir. Bu nitelik-
lere sahip bir 6gretmenin yetistirecegi 6grenciler de kugskusuz iyi birer 6gretmenlere doniiserek egitim
dongiistinii bilgi kirliliginden kurtarir ve alanlarinda her tiirlii gelisime katkida bulunmus olurlar.

Alt problemlerden biri olan miizik tiirlerinin ayristirilmasi sonucu, asil hedefimiz olan ve hali hazirda me-
sakkatli olan “miizik” ile “keman1” 6grenme yolunda, bir zorluk da Bat1 Miizigi-Tiirk Miizigi ayriminda
bulunanlar tarafindan ortaya cikarilmaktadir. Ders programlar: belirlenirken “yalnizca Tiirk Miizigi”
Ogretme ¢abasina girilmemelidir. Her miizisyen 6nce “miizigi” 6grendiginde, sonradan edinecegi derin
ve engin bilgileri bir temele oturtmakta zorlanmayacaktir. Ayni durum keman 6grenimi igin de gegerlidir.
Bizlerin “bat1” olarak adlandirdig bolgede calinan keman, oradakiler icin yalnizca “keman”dir. Dola-
yisiyla keman 6gretiminde alisilagelmis bu tabirlerle hareket etmek yerine once salt “keman 6gretme/
o0grenme” amaci giidiilmelidir. Boylece diger bir alt problem olan ergonomiye uygun olmayan durus ve
tutus bicimlerinin ve akort/sistem farkliliklarinin 6niine gegilmis olacaktir. Nitekim bu tutus bigimiyle de
geleneksel miizigimizin icra edilebildigi, glinlimiizde pek ¢ok sanat¢1 tarafindan kanitlanmistir.

Yukarida sozii gegen olumsuzluklarin dniine kalici ve yazili olarak gegmenin yolu metotlardir. Glintimii-
ze kadar yazilmis makam odakli keman egitim metotlarindan faydalanarak, eksiklerinin tamamlandig;,
bugtine hitap edebilecek giincellemeler ve ilaveleri igeren yeni bir metodun olusturulmasi ¢ok énemlidir.
Bu yeni metot, baglangi¢ seviyesinde bir 6grencinin ihtiya¢ duyabilecegi bilgileri ve ¢alismalar1 anlagilir
sekilde iceren, bir kurumun miifredatinda yer alabilecek nitelikte olan ve bilimsel gergeklikleri temel
alarak dogru teknik ve teorik ifadelerle yazilmis bir kaynak olmalidir. Bu amagla makalenin iiretildigi
yliksek lisans tezi olan “Tiirk Miizigi Egitim Kurumlarinda Makam Odakli Keman Baslangi¢ Egitimi
Uzerine Bir Metot Onerisi” isimli ¢alisma gerceklestirilmistir. flerleyen yillarda bu yazili kaynaklara di-
ger 0gretmenlerin de elestirilerde bulunmasi ve gelistirmek igin ¢caba sarfetmesi gerekmektedir ki; bu da
alanimiza biiyiik bir katki saglayacaktir. Orgiin egitim kurumlarinda yol gdsterici olarak kullanilacak bu
metottan; sliphesiz yaygin egitim kurumlar1 veya bireysel egitim veren 0gretmenler de fayda saglaya-
caktir.
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Extended Abstract

The Problems Encountered in Initial Violin Education in Turkish Music Educational Institutions and the
Importance of Method Books

The most important factors in the beginning of violin education with solid foundations are the institutions, the quality
of the trainers, the methods they apply and the books and materials they use. Students who receive Turkish music-
oriented education, unlike the students in music schools where classical music is based, continue a two-way education
and therefore encounter some problems. In this research, it has been tried to determine what these problems are. Itis a
fact that a teacher who is an expert in his field will help to eliminate these problems and train well-equipped students
by following the right education method with consciously chosen materials. The most important materials that can be
mentioned here are methods. Many Turkish music violin training methods have been written so far that can appeal
to the beginner level. However, none of them have reached the level of competence to be included in an institution
curriculum. So what are the reasons why these resources are not preferred in educational institutions? How important
is the existence of a method that can meet all the needs of students in Turkish Music-oriented violin education among
the solutions to the problems encountered? The article aims to find answers to these questions and to offer solutions
for the problems encountered in Turkish Music-oriented violin education, which has not been systematized for years.
In this direction, I think that my master’s thesis titled “A Method Proposal on the Initial Education of the Magam-
Oriented Violin in Turkish Music Educational Institutions” will make an important contribution to the field.

Education is a lifelong phenomenon that can be defined as the occurrence or bringing of desired changes in the
person by transferring predetermined facts. Enthusiastic violin education provides individuals who want to learn
the violin with the ability to play as much as possible, regardless of whether they have a certain disposition or not,
in line with the trainer’s possibilities and methods. The education of individuals who have a good musical ear and
want to play the violin as a profession, who can make working patiently in this direction as daily homework, who
acquire professional equipment, who see their instrument as an indispensable part of their life by expert teachers is
called “vocational violin education”.

Dar-iil Elhan (Istanbul University State Conservatory) and Musiki Muallim Mektebi are the first formal education
institutions. In addition to the institutions, as mentioned earlier, orchestras also play a significant role in raising
violinists. Of course, at the forefront of these orchestras is Miizika-i Hiimayun, founded in 1827. When considering
only Turkish Music-based violin education, it is not difficult to guess that a working system has not been formed
by using a certain method. One of the reasons for this is that “mesk” cannot be abandoned. Another reason that
reveals the thought that a method-based education was not continued is that the number of magam-oriented violin
education methods written at that time did not exceed the fingers of one hand.

Since 1900, only 10 Turkish Music-based violin methods have been written. So what are the reasons why these
resources are not preferred in educational institutions? It is possible to reach the reasons why the resources can
address the field to a limited extent by making a short analysis. During the research of these methods, undesirable
conditions have been detected such as naming string names as Sol-Re-La-Re or Do-Sol-Re-Sol, not giving place to
grip/stance styles, absence of bow exercises, starting exercises with Sol string and not including classical music,
Turkish maqam music, Turkish folk music, any or more of the simple rhyme repertoires.

To summarize the problems mentioned throughout the article, these can be listed as frequent teacher changes,
teachers’ lack of competence in their fields, focusing only on the target while determining the curriculum and
content, ignoring what needs to be learned in the process, accepting students who are not at a sufficient level due to
the obligation to fill the quota in the aptitude exams, lack of a common method where students can follow their work,
share and discuss with other students. In the literature comparison, it is seen that some trainers draw attention to
similar problems from different sources. Although it is not possible to find solutions to all of the problems in a short
time, it is possible to start from our field.

The most important element in learning an instrument is the method, and the factor that is instrumental in applying
the methods is the teacher. For this reason, schools should not change teachers frequently. Violin teachers need to be
competent in their field and be role models for their students in terms of musicianship, ethics, theoretical equipment,
and instrument mastery. The distinction between Turkish Music and Western Music violin, which is frequently made
today, emerges as a problem in instrument education. The violin played in the region we call the “West” is just a
“violin” for those there. Therefore, instead of acting with these usual terms in violin teaching, the aim of “teaching/
learning the violin” should be pursued first. Thus, postures and grip styles that are not suitable for ergonomics and
tuning/system differences will be prevented. It has been proven by many artists today that our traditional music can
be performed with this grip. In order to prevent the above-mentioned negativities in a permanent form, I wrote a
new method that includes new updates and additions. I aimed to bring the continuation of the method that I wrote to
cover an average of one year of education, in a way that will serve the same purpose. I think that this method, which
will be used safely in formal education institutions, will undoubtedly be used as a guide in non-formal education
institutions or individual pieces of training, and I hope that the students who will benefit from this resource in the
future will contribute to the quality improvement of our violin education level by making criticism.
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Ozet

Gomidas Vartabed, Osmanh 1mparatorlugunun son doneminde Turki-
ye’de halk miizigi derleme galismalarini baslatan ve genis bir miizik mal-
zemesi lireten Oncii bir miizik aragtirmacis1 olarak degerlendirilebilir.
Halk sarkilari ile ilgili derleme ¢alismalariin sayisindaki artis, on doku-
zuncu yiizyilda Avrupa ve Osmanl Imparatorlugunda ortaya ¢ikan mil-
liyetcilik ve aydinlanmacilikla ilgilidir. Gomidas, on dokuzuncu ytizyilda
baslamis olan folklor hareketinden etkilenerek halk ezgileri derlemistir.
Derledigi eserler igin goksesli diizenlemeler yapmis, miizikolojik maka-
leler yazmustir. Ogrencilerini derleme calismalari yapmalar1 konusun-
da desteklemisgtir. Tiflis'te ve Berlin'de aldig1 Bat1 miizigi ve miizikoloji
egitiminin de katkisiyla ¢oksesli korolar kurmus, Avrupa, Ermenistan ve
Kafkasya sehirlerinde ¢ok sayida konser vermistir. Dini miizik alaninda-
ki bestecilik ¢alismalarii donemin miizik anlayisina gore din dis1 miizik
alaninda da siirdiirmiigtiir. Gomidas'in derlemeleri Ermeni miizigiyle si-
nirli degildir. Anadolu’da yasayan farkli halklarin kiiltiir mirasin1 ortaya
ctkarmak igin de caba sarf ettigi goriilmektedir. Kayit olanaklarmin yeterli
olmadig1 bir donemde Snemli eserler birakmuis, kendinden sonraki aras-
tirmacilara 6nderlik etmistir. Geleneksel Ermeni miizigini tanimlamak ve
0zgiin bir Ermeni miizigi yaratmak konusundaki ¢abasi, donemin siyasal
iklimiyle uyumlu bir goriiniim sergilemektedir. O donemde halk ezgile-
ri, hem kiiltiirel kimligin bir gostergesi, hem de Bat1 kiiltiiriiyle bulugsma-
nin bir yolu olarak goriilmiistiir. Gomidas'in miizik arastirmalari, halk
miizigi derlemeleri, makaleleri, coksesli koro yapilari, Ermeni miiziginin
on dokuzuncu ylizyll sonunda baslayan folklor hareketini ve miizik
anlayisini yansitmasi bakimindan énemlidir. Gomidas, Dogu miiziginin
Bati'ya tanitilmasinda aktif bir gorev iistlenmistir. Gomidas'in derlemeleri
icinde dans ezgileri 6nemli bir yer tutar. Dans ezgileri koyliniin giinlitk
yasamiyla yakindan ilgili ok katmanli ve zengin bir kiiltiir olarak goriiliir.
Dans ezgileri, Gomidas i¢in Ermeni miizik gelenekleri ve Anadolu miizik
kiiltirtinii anlamanin temel araci olmustur. Bu ¢alismanin amaci, Gomi-
das Vartabed’in derledigi Ermenice, Tiirkce, Kiirtce eserlerin yer aldig:
halk miizigi koleksiyonundan segilen dans ezgilerini makamsal ve ritimsel
ozellikleri yoniiyle incelemek ve ait oldugu cografyanin ezgi kaliplarma
uygun olarak tekrar diizenlemektir. Bu yolla Anadolu’nun kiiltiirel belle-
gine ait olan seslerin yeniden toplumsal bellege kazandirilmas1 hedeflen-
migtir.

Anahtar Kelimeler: Gomidas, Dans, Derleme, Analiz, Makam
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Abstract

Gomidas Vartabed could be considered a pioneering music researcher who initiated folk music compilation studies
in Turkey during the last period of the Ottoman Empire and produced a wide range of musical materials. The in-
crease in the number of compilations of folk songs is related to the nationalism and enlightenment that emerged in
Europe and the Ottoman Empire in the nineteenth century. He was influenced by the folklore movement that started
in the nineteenth century and collected folk melodies. He made polyphonic arrangements for the works he collected
and wrote musicological articles. He encouraged his students to carry out compilation work. With the contribution
of the Western music and musicology education he received in Tbilisi and Berlin, he founded polyphonic choirs
and gave many concerts in Europe, Armenia and the Caucasus. He continued his compositional work in the field
of religious music in the field of non-religious music according to the music understanding of the period. Gomidas’
compilations were not limited to Armenian music. He also endeavoured to uncover the cultural heritage of different
peoples living in Anatolia. In a period when recording facilities were limited, he left important works and pioneered
consequent researchers. His endeavour to define traditional Armenian music and to create a unique Armenian mu-
sic is in harmony with the political climate of the period. At that time, folk tunes were seen as both an indicator of
cultural identity and a way to meet Western culture. Gomidas’ music researches, folk music compilations, articles,
and polyphonic choir structures are important in terms of reflecting the folklore movement and musical mentality
of Armenian music that started at the end of the nineteenth century. Gomidas played an active role in introducing
Eastern music to the West. Dance tunes have an important place in compiles of Gomidas. Dance tunes are regarded
as a multi-layered and rich culture closely related to the daily life of the villagers. For Gomidas, dance tunes were
the main means of understanding Armenian musical traditions and Anatolian musical culture. This study aims to
analyse the dance tunes selected from the folk tunes compiled by Gomidas, which includes Armenian, Turkish and
Kurdish works regarding their makam and rhythmic characteristics and to rearrange them by the melodic patterns
of that geography. In this way, it is aimed to retransfer the sounds belonging to the cultural memory of Anatolia to
the social memory.

Keywords: Gomidas, Dance, Compilation, Analysis, Makam

Giris

Gomidas Vartabed pek ¢ok kisiye gore Ermeni milli miiziginin temsilcisi olarak kabul edilir. 19. ytizy1-
lin sonlarindan itibaren Ermeni halk miiziginin yan1 sira Tiirk, Kiirt, Fars halk miiziginden derlemeler
yapmis, Anadolu ve Kafkasya'nin bazi bolgelerinde notaya aldig: sarkilarin biiyiik bir kismi giintimiize
ulasamamustir.

Gomidas Vartabed’in ¢alismalarindaki amaci, Ermeni milli miizigini kagida dokmek, giinliik yasamin
bir pargas: olarak dans: tegvik etmek, etnomiizikolojik ve tarihsel arastirmalarda geleneksel Ermeni
miizik stilini tanimlamak ve bu siirecte Kiirt ve Tiirk miiziginin geleneksel miizik 6zelliklerini ortaya
koymaktir (Poladian, 1972, s. 88).

Gomidas Ermeni milli miiziginin temel 6zelliklerini Ermeni koyliistiniin iirettigi sarkilarda aramak ge-
rektigini, bir sarkinin yaratilmasinda ve icrasinda her koyliiniin rolii oldugunu diisiinmektedir. Ona
gore koylii, sarki besteleme yetenegini dogadan alir. Sarkilar onlar igin dogayla iletisim kurma aracidir.
Gomidas’in derledigi halk sarkilari, kolektif bir {iretim siirecine isaret eder. Koyliiniin giinliik yasamin-
dan haber verir. Yazilarinda is sarkilarina, dogaclama yontemlerine, sarkinin tiretildigi cografi bolgeye
gore degisen icra farklarina deginir. Sarkilarin tiirleri arasinda ritiiel sarkilari, destanlar, lirik sarki-
lar, dans sarkilar1 ve enstriimantal ezgiler de yer alir. Gurbete gidenin yasadig: acilar1 anlatan “Evsiz”
isimli anduni (gurbet sarkis1) ve “Krunk” (turna) halk arasinda onemli bir yer edinmistir. Kendisi gibi
“koylii” miizigini one ¢ikaran ve halk miiziginin doganin sesi oldugunu soyleyen Bela Bartok’la benzer
diistinceyi paylasir. Gomidas'in halk miizigi derleme ¢alismalari, 19. ylizyilda Avrupa’da ve Osmanh
cografyasinda hizlanan milliyetci hareketler ve Batililasma hareketi icinde 6nemli bir yer tutar ve milli
hedeflere ulasmak i¢gin folklordan yararlanan dénemin milliyetgi projeleriyle uyumludur (Alajaji, 2019;
Bilal ve Yildiz, 2019; Giivener, 2022).

Miizikolog Robert Atayan, Gomidas'in dagimik haldeki ¢alismalarinin bir boliimiinii “Komitas The
Complete Works: Musical Ethnographic Heritage” adiyla toplamigtir. Melissa Bilal ve Burcu Yildiz'in
(2019) hazirladigr “Kalbim O Viran Evlere Benzer” isimli derleme kitabi, Gomidas’in yasami ve akade-
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mik calismalarina dair Tiirkcede yayinlanmamig kaynaklar1 bir araya getirmis, bu alanda galisma yapa-
cak kisiler i¢in bagvuru kaynagi olmustur.

Bu ¢alismada derlemeler ile ortaya ¢ikan temel miizik tiretme modelleri ve makam miiziginin kiiltiirel
hafizadaki kodlar1 anlasilmaya ¢alisilmistir. Makamlar1 “kalipsal motif” veya “tipik ezgiler” {izerinden
arastirmay1 onceleyen “makamsal ezgi cekirdekleri” yaklagimi (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021) bu ca-
lisma igin temel analiz yontemi olarak kullanilmistir.

Gomidas’in miizisyen ve miizikolog olarak stirdiirdiigti ¢alismalar, Osmanlinin son doneminde
yogunlasan Batililasma hareketinin izlerini tasir. Ermeniler, Osmanlinin modernlesme konusundaki
cabalarinin en aktif etkenlerinden biri olmustur. Gomidas, bu dénemde Dogu kiiltiiriiniin Bat1’ya tani-
tilmasinda aktif bir rol iistlenmis, ¢agdas Ermeni miiziginin onciisii kabul edilmistir.

1. GOMIDAS’IN YASAM OYKUSU

26 Eyliil 1869'da Sogomon Sogomonyan adiyla Kiitahya’da dogan Gomidas, bir yasina gelmeden annesi-
ni, on bir yasinda babasini kaybeder. Okula devam edemeyince 1881 yilinda E¢miadzin’deki Kevorkyan
Ruhban Okuluna gonderilir (Kuyumyjian, 2010, s. 33). Burada Ermenice 6grenip miizik egitimi almaya
baslar. 1893'te Gomidas adin1 alarak rahip olur ve aym yil ruhban okulunda miizik 6gretmeni olarak
goreve baslar. Hampartzum nota yazim yontemini kullanarak duydugu halk sarkilarini kayit altina alir
(Poladian, 1972, s. 84).

1896-1899 yillar1 arasinda Berlin’de miizik caligmalar1 yapan Gomidas Vartabed, International Musikge-
sellschaft’in (Uluslararas1 Miizik Toplulugu) tiyesi olur. Toplulugun c¢ikardig1 derginin ilk sayisinda bir
makalesi yayimlanir. Egmiadzin’e dondiikten sonra halk sarkilarinin toplanmasi ile ilgili ¢alismalarim
arttirir. Orta ¢ag miizigi lizerine aragtirmalar yapar. Kevorkyan Kilise korosunu ¢alistirir. Avrupa’nin
cesitli kentlerinde konserler ve Ermeni Kilise miizigi iizerine konferanslar verir. Dort binden fazla sar-
kiy1 notaya almis, bunlardan bin iki ytiiz kadar1 geriye kalabilmistir (Poladian, 1972).

1910 y1linda Surp Badarak ayininin ¢ok seslendirilmesi i¢in calismak iizere, Ecmiadzin’den ayrilip Istan-
bul’a yerlesme karar1 alir. Burada 6grencileriyle miizikoloji, bestecilik ve miizik pedagojisi ¢alismalar:
yuriitiir. Getronagan ve Esayan okullarinin 6grencileri ile semt kiliselerinin mugannilerinden olustur-
dugu kusan (ozan) korosunu ¢alistirir. Korosuyla “Petit-Champ” tiyatrosunda verdigi konser ilgi uyan-
dirir. Konser repertuvarindaki dini miizik eserlerini halka acgik sahnelerde icra etmesi, ruhban sinifi
mensuplarinin itirazlarina sebep olur. Donemin edebiyat ve miizik gevreleri ile de yakin iliskiler kurar.
Tiirk Ocagi tiyelerinden Halide Edib, Mehmet Emin ve Hamdullah Suphi, Gomidas'in ¢alismalarini ta-
kip eden kisiler arasindadir. Yasadig1 ev, her kiiltiirden entelektiielin bulusma mekani olur (Kuyumjian,
2010, s. 78-79).

24 Nisan 1915 tutuklamalar1 ¢ergevesinde Cankiri'ya siirgiine gonderilir. Kisa bir siire sonra stirgiinden
doniis izni verilen sekiz kisiden biri olur (Lokmagozyan, 2010, s. 39). [stanbul’a dondiikten bir siire
sonra ruh saghgmin giderek bozulmas tizerine Sisli La Paix hastanesine kaldirilir. Sonradan daha iyi
bir tedavi gorecegi umuduyla 1919’da Paris yakinlarindaki Ville Evrard Klinigine nakledilir. 22 Ekim
1935’te Paris’te vefat eder (Poladian, 1972, s. 83).

2. DERLEME CALISMALARI

Gomidas’in besteci, sarkici, 6gretmen ve miizik arastirmacisi olarak yiiriittigii calismalar, 19. yiizyil-
da Avrupa’da ve Osmanl toplumunda ortaya ¢ikan Batililasma hareketinin etkisiyle olmustur. Rahip
Gomidas, Ermeniler arasinda 19. ylizyilin ortalarinda dogan folklor hareketini halk miizigi derleme
calismalar1 yaparak gelistirmis, derledigi sarkilar1 ¢oksesli hale getirmistir. Ogrencilerini derleme
yapmalar1 konusunda tesvik etmis, akademik calismalar yayimlamistir (Kerovpyan ve Yilmaz, 2010,
s. 140).

19. ytizyil boyunca milli olan1 kesfetme ve derleme ile baslayan folklor ¢alismalari, bu millilestirme
siirecinin en dnemli kaynaklarindan olmuslardir. Folklor diisiincesinin onctiisii olarak goriilen Johann
Gottfried Herder (1744-1803)in folklora romantik milliyet¢ilik agisindan bakan anlayisi, her seyden
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once “koyli” ve “halk” kavramlarini one ¢ikarmaktadir. Ona gore koylii dogayla iletisim halinde
oldugu igin sehre gore yerelligini daha “saf ve kirlenmemis” (Oztiirkmen, 2010, s. 252) sekilde koru-
yabilir. Gomidas bu fikirlere uygun olarak sehirlerde iiretilen miizigi “yabanci” miiziklerin etkisinde
olduklarini sdyleyerek “milli miizik” kapsaminda degerlendirmemistir. Gomidas Vartabed’e gore
halk miizigi ve kilise miiziginin kokeni koyliilerin tirettikleri ezgilerde, bir ulusun kiiltiirii ise yabanci
etkilerden arinmis halk miiziginde saklidir (Bilal ve Yildiz, 2019, s. 196-197).

Gomidas, Ermeni miiziginin makam sisteminin Dogulu makam sistemine dayandigini kabul eder,
ancak Ermeni miiziginin kendine 6zgii karakterini tanimlamak tizere ezgilerin bu makamsal karak-
terden arindirilmas: gerektigini belirtir. Gomidas’a gore ayin bestelerken gereksiz siislemelerden
uzak durmak, mubhtelif varyasyonlar1 olan sarkilarin en uygun diizenlemesini belirlemek, ezgilere
s0z eklerken s6z miizik uyumuna dikkat ederek kilise miiziginin ruhuna uygun hareket etmek ve
kadim khaz notalariyla yazilmis el yazmas ilahileri rehber olarak kabul etmek gerekir (Alajaji, 2019,
s. 43).

Aram Kerovpyan ve Altug Yilmaz edebiyat tarih¢isi Marc Nichanian’in “Filolojinin Yas1” (Nichanian,
2007) adli eserinde Gomidas’in calismalarinin, Avrupa’daki filoloji hareketinin bir yansimasi olarak
degerlendirildigini belirtirler. Avrupa’da, 18. ytizyilin sonlarinda Dogu dillerine dair galismalarla
baslayan modern filoloji, Avrupa’da antik kiiltiiriin tekrar kesfedilmesi, canlandirilmas: yoluyla bir
Avrupali kimliginin kesfedilmesini saglar. Modern “ulus” kavraminin olusmasi, filolojinin yayilma-
siyla es zamanlidir. Filoloji, halkin ge¢mise dair hafiza ve bilingten yoksun oldugu anlayisiyla ona
bilin¢ kazandirmay1 ve kendi kimligini sunmay1 hedefler. Filoloji hareketi 18. yiizyilda Ermeniler
arasinda Mikhitaryanlar vasitasiyla yayilmaya baglar. Eski metinlerin gevirisini yapmis, Ermeni folk-
loru tizerine ¢alismalar yiirtitmiislerdir. Gomidas’in Ermeni miiziginin onciisii olarak kabul edilmesi,
Batililasmanin ve “ulusal kiiltiir” anlayisinin Ermeniler tarafindan benimsendiginin isaretidir (Kero-
vpyan ve Yilmaz, 2010, s. 141-143).

20. ylizy1l bagsinda bazi Ermeni ve yabanci gazete yazarlar: tarafindan Ermenilerin kendilerine 6zgii
miiziklerinin olamayacagi 6ne stirtilmiistiir. Zira Ermeniler, siirekli diger halklarin hakimiyeti altinda
veya onlarla yakin iliski iginde yasamislardir. Akhverdyan’in belirttigine gore Tiirk, Acem ve Osman-
I1 unsurlardan etkilenme sebebiyle Ermenice sdylenmis sarkilarin ezgileri ile siirleri bu halklardan
alinmistir. Gomidas, derlemeleri ve yazdigi makalelerle bunun aksini kanitlamak ister (Akhverdyan,
1832, aktaran Berkman, 2012, s. 42). Gomidas, Avrupa’daki folklor hareketine paralel olarak 6zgiin bir
“Ermeni miizigi” tanimlamak igin ¢aba harcamisgtir.

Gomidas Vartabed, derleme yapmaya 6grencilik yillarinda baslar. E¢miadzin’de ruhban okulunda
kilise miizigi notasyonu, teorisi, repertuari ve icrasina dair dersler aldig1 gibi zengin bir el yazmalar:
kiittiphanesinde ¢alisma sans1 bulur. Okunamayan kilise ezgilerini sadelestirir. Kilise repertuvarin-
dan olan ilk derlemelerini 1893'te Ruhani Ezgiler ad1 altinda bir araya getirir (Bilal ve Yildiz, 2019, s.
189).

1892’de memleketi Kiitahya’'ya giderek dini sarkilar ve cogunu akrabalarmin sdyledigi Tiirkce sarki-
lar1, 1895’te kusan ezgilerinin izlerini tasiyan Egin sarkilarini kayit altina alir. Van yoresine ait 36 par-
cadan olusan el yazmasi koleksiyonunda nota bilmeyen Dikran Cituni’den alip notaya ¢ektigi eserler
bulunmaktadir (Poladian, 1972, s. 85-86).

Gomidas’in derleme c¢alismalari, 19. ytlizy1l Avrupasi'nda halk sarkilarini kiiltiirel gegmisin kalintilar:
olarak gortip, bu eserleri kolektif ulusal kimligin bir ifadesi olarak goren anlayis ile iliskilidir. Milli
bir Ermeni miizigi tanimlama ¢abasinin, Alman miizikoloji ekoliiniin ulus/millet merkezli anlayisi ile
halk miizigi calismalarinda her milletin digerlerinden farkli 6zgiin bir miizik kiiltiirti oldugu diisiin-
cesine dayandig1 soylenebilir (Bilal ve Yildiz, 2019, s. 225).

Hampartzum notasinin bulunusu, Modernlesme ve Batililasma siirecinin miizik alanindaki ilk yansi-
masidir. Nota yazimi, Ermenilerin “etnografik millet” olarak tanimlanmasinda 6nemli bir arag olarak
degerlendirilmistir. Cilinkii bu notasyon araciligiyla miizik artik yazili bir belge iistiinden arastirilabi-
len, korunabilen bilimsel bir kaynak haline gelmistir (Kerovpyan ve Yilmaz, 2010, s. 124).
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Gomidas’in derleme yaptig1 bolgelerdeki kaynak kisiler, genellikle gortisme olanag: buldugu kisiler
arasindan se¢ilmistir. Notalama, Bat1 miizigi ses sistemine gore tasarlanmistir. Dolayisiyla bu notas-
yonlar ezgilerin makamsal karakterini yansitma konusunda zorluklar igerir (Giivener ve Giiray, 2020,
s. 247).

3. DANS EZGILERI

Teorik ¢alismalarda Gomidas’in s6zsiiz dans ezgileri koyliiniin giinliik yasamiyla yakindan ilgili ¢ok
katmanli ve zengin bir kiiltiir olarak goriiliir. Bu ezgiler zamanla hizli bir degisim gegirirler (Atayan ve
Geodokyan, 2006, s. 32). Gomidas Vartabed Ermeni halk sarkilarmi koyliilerin giindelik hayatiyla ilgi-
li sarkilar, koyli sarkilari, ritiiel sarkilari, khaglar (eglenceli, hicivli, mizahi sarkilar, ¢oban sarkilari...)
ve anduniler (gurbet sarkilari) olarak smiflandirir. Kolektif sark: yaratmada koyliilerin bestecilik ma-
haretlerini isaret eder. Gomidas, koylerde sarki bestelemenin yer ve zaman sartlarma bagl bir durum
oldugunu, koyliiniin sarkiy1 kimin yaptigiyla ilgilenmediginden bahseder. Kdylerdeki Ermeni halk:
kosullar gerektirdikce sarki yapmakta, yeni kosullar ortaya ¢ikinca bu sarkilar: degistirmektedirler (Po-
ladian, 1972, s. 72). Dans sarkilar1 her yerde ve her zaman dogaglama bestelenebilir; tekrar1 yoktur ve
ritmik diizenlemeleriyle diger sarkilardan farklilasir (Atayan, 2000, s. 35). Halk danslar1 gok hizli sekilde
yayilir. Koy diigiinleri, hac yolculuklari, gesitli bayramlar, eglenceler bu yayilmanin hizlanmasinda etkili
olur. Sarkilarinin s6zleri zaman icinde farklilasir. Her sdyleyen kendinden farkl: renkler katarak sarkinin
varyantlarini ortaya ¢ikarir. Koylii, dogas1 geregi dort mevsim dans eder ve sarki soyler (Bilal ve Yildiz,
2019, s. 154-155).

Ermeni danslari, agaglardan, hayvanlardan, kuslardan, doga unsurlarindan ilham alir. Eski Stimer ve
Urartu ritiielleriyle Ermeni danslarindaki benzerlikler, dogrudan bir iliskinin kaniti olarak gosterilir. Bu
benzerlikler, belirli motiflerin stirekliligini akla getirmektedir. Bu motifler, ayni cografyada yasayan farkl
gruplar tarafindan da paylasilmaktadir. Birgok Ermeni dansinin pagan kokenli oldugu, hayvanlar: ve do-
gay1 taklit ettigi bilinmektedir (Sinanian ve Lind, 2016).

3.1. Dans Ezgilerinin Makamsal Analizi

Gomidas derleme yaparken duydugu ezgiyi piyanodaki ses araliklarina gore yazmay tercih etmistir. No-
taya alinan eserler, ancak duyuldugu zaman eserin makamina dair tinilar elde edilebilmektedir. Bu ne-
denle eserler yeniden yapilandirilmis ve Gomidas’in ilkelerindeki temel ezgisel hareketler belirlenmeye
calisilarak analiz edilmistir. Bu yoniiyle ezgiler oncelikli olarak makamsal kaliplarin daha belirgin bir
bicimde ortaya ¢ikabilecegi karar seslerine tasinmis, notasyonlar da ilgili makamsal motifleri ortaya ¢ika-
rabilecek bir bicimde “ritmik ve ezgisel gruplara” gore tekrar tasarlanmistir.

Gomidas Vartabed’in derlemelerindeki makam temelli analizler, tipik ezgi yapilarinin temelini olusturdu-
gu diistiniilen “ezgi ¢ekirdekleri” yaklasimi ile ortaya konmustur (Giiray, 2017, s. 116).

Ezgi cekirdegi icindeki perdeler islevleri dolayisiyla, bir makami 6zgiin kilan merkez tanimlayic1 perde/
kutb (M), ortak tanimlayici (T), siisleyici (S) ve pekistirici (P) perdeler olmak {izere dort bilesenle tanimla-
nabilir (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021).
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Sekil 1: Hiiseyni Makamina Ait Ezgi Cekirdegi (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021)
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3.1.1. Nevruz makam yapis1 6zelligini tasiyan eserler:

3.1.1.1. Nar, Hoy'
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Nevruz ezgi ¢ekirdegi

Sekil 2: Nar Hoy eseri ve makam analizi (Giivener, 2022, s. 76)

Eserin karar sesi bir ses tiz perdeye alindiginda, kokleri 15. ytlizyila uzanan Nevruz makaminin 6zellikleri
gortilmektedir.

Nevruz makami, Safiytiddin Urmevi tarafindan “14. yiizyilda tanimlanan bir cinstir ve neva, gargah, se-
gah, diigah perdeleriyle hareketine devam eden bir yapidir” diye tanimlanir (Giiray, 2017, s. 68).

15. ylizyilda “is erbab1” ekolii temsil eden, matematige dayali anlatimdan ¢ok sozlii ifade tarzin1 benim-
semis (Giiray, 2017, s. 65) nazariyatcilarindan Hizir Bin Abdullah, Kirsehri, Seydi ve Kadizade Tirevi'nin
Nevruz tanimlari birbirine benzerdir.

Hizir Bin Abdullah, Nevruz’'un zengfile ve hicazdan dogdugunu yazmistir. Nevruz'u olusturan perde
isimlerini soyle siralar: “Evvel diigah heman, segah heman, ¢argah heman, segah kiigek evi, diigah 1rak
evi, segah, cargah gerdaniyye evi, diigah muhayyer evi, rast evi, segah hisar evi tizye giden bunlardir
nerm dahi bununla malum olur.” (Celik, 2001, s. 40).

Kirsehri, Nevruz avazesini “evvel diigah hemen, segah hemen, segah kiicek evi, diigah evi irak, segah evi
karcigar, cargah evi gerdaniyye, diigah evi muhayyer, tize giden bunlardir.” diye tanimlamistir. Seydi'nin
tarifi de bu sekildedir. Bu tanimin Hizir Bin Abdullah’in tanimindan tek fark: “segah evi karcigar”in bu-
lunmasidir (Dogrusoz, 2007, s. 90).

Kadizade Tirevi Nevruz tarifi soyledir: “pen¢gah hanesinden agaz idiib cargah ve segah hanelerine seyri-
diib iniib diigah hanesinde karar ider.” (Dogrusoz, 2007, s. 90).

15. ytizyilin “ilim erbab1” ekoliinii temsil eden nazariyatgilarindan Ladikli Mehmed Celebi “kebir” ve
“sagir” olmak tizere iki tiir Nevr(iz tanimlamaktadir. “Nevr{iz-u Asl-1 Sagir” neva perdesinden baslaya-

1 Gomidas'in piyanodaki ses araliklarina gore yazdig: ezgiler (Atayan ve Geodakyan, 2006), makamsal kaliplarin
daha belirgin sekilde ortaya cikabilecegi karar seslerine tagiarak yeniden yapilandirilmis ve makamsal ezgi cekir-
degi yaklasimiyla (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021) analiz edilmistir.
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rak cargah, segah ve diigah perdelerini kullanarak ezgi tiretmekte, “Nevr{iz-i Kebir” ise ayn1 ezgisel hatt1
hiiseyni perdesinden baslayarak devam etmektedir (Tekin, 1999, s. 158).

15. yiizyi1lda Nevruz-1 Arab, Nevruz-1 Hara, Nevruz-1 Acem, Nevruz-1 Rimi, Nevruz-1 Hiiseyni, Nevruz-1
Bayati, Nevruz-1 Ussak, Nevruz-1 Rast, Nevriiz-1 Ktigek, Nevruz-1 Zengtile, Nevruz-1Irak, Nevruz-1 Neva,
Nevruz-1 Biiziirk, Nevruz-1 Buselik gibi cok sayida Nevruz terkibi bulunmaktadir (Levendoglu-Yilmaz,
2002, s. 228-229).

17. ylizyildan itibaren bu terkiblerden pek az1 kullanilir olmustur.

Dimitri Kantemir, Nevruz'u soyle agiklar: “Rehavi ve Hicaz makamlarinin birlesmesinden dogar. Hicaz
gibi hareket edip Rehavi gibi diigah perdesinde karar kilar.” (Kantemir, 2001, I, s.146).

18. ytizy1l nazariyat¢ilarindan Kemani Hizir Aga’ya gore “Nevruz, sol agazedir ki, Segah kopup Cargah
ve Neva ile Nim Hisar gosteriib, bade Neva ile Cargah gosteriib, Cargahtan Hisar Nimin gosteriib bade
yine Neva ile Cargah ve Segah gostere ve perde-i Diigahda karar ede.” (Kutlug, 2000, s. 388).

Tanburi Kiigiik Artin “Nevruz-1 Acem” ve “Nevruz-1 Riimi” tariflerini vermektedir. Artin’in Nevruz-1
Acem tarifi su sekildedir: “Bir mizrap acem, gerdaniye, acem, gerdaniye, acem, hiiseyni, neva, ¢argah,
neva, beyati, neva, cargah, segah, diigah, segah, saba, cargah, segah, diigah.” (Popescu-Judetz, 2002, s. 44).

“Nevruz-i Rtimi” ise “Bir mizrab hiiseyni, hisar, hicaz, hicaz, beyati, hiiseyni, hisar, hicaz, segah, diigah,
diigah, segah, hicaz, diigah, segah, zirgiile, diigah” perdelerini takip eder (Popescu-Judetz, 2002, s. 48).

Yine 18. yiizy1l miizisyen ve teorisyenlerinden Marmarinos, Nevruz-i Acem’i syle tanimlar: “Diigahta
baslayip gerdaniyeye yiikselir, acem kullanarak ¢argaha iner. Neva yoluyla bayatiye dek yiikselir ve dii-
gahta son bulur.” (Popescu-Judetz ve Sirli, 2000, s. 112).

Abdiilbaki Nasir Dede, “Tedkik u Tahkik” isimli eserinde Nevruz ve Nevruz-1 Acem olarak iki tarif verir.
Nasir Dede’ye gore Nevruz tanimi soyledir:

“Neva perdesine dek su’udan ve hiibfitan Nihavend agaze idiib badehti bir Hiiseyni ve Acem
perdesi gosteriibAcem perdesinde karar ider. Neva perdesinden sonra Cargah perdesi ve Muhayyer
perdesinden sonra Stinbiile perdesi dahi bazi mahalde zammolunsa miinasibdir. Bu terkib miiteahhirin
telifinden bir edvarda terkib arasindan miistefaddir.” (Aksu, 1988, s. 173).

Nasir Dede, Nevruz baslayip acem perdesinde karar eden yapiy1 “Nevruz-1 Acem” olarak tanimlamistir
(Aksu, 1988, s. 173).

Ekrem Karadeniz, Nevruz'u “Acem ve Hiiseyni makamlarmin birlesmesinden meydana gelen bir ma-
kam” olarak tarif eder (Karadeniz, 1983, s. 136).

3.1.1.2. Lusnag Anus Polor A
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Nevruz ezgi ¢ekirdegi
Sekil 3: Lusnag Anus Polor A eseri ve makam analizi (Giivener, 2022, s. 79)
Eser, neva perdesinden baslayarak diigah perdesinde karar veren Nevruz ezgi ¢ekirdeginin bir 6rnegidir.

Rast perdesi pekistirici gorevini tistlenmistir. Ezgi ¢ekirdegini olusturan motifler goriilmektedir (Sekil 3).
Bu Nevruz tiirii “Nevruz-1 sagir” olarak tanimlanabilir.

3.1.1.3. Nar, Hoy
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Nevruz ezgi ¢ekirdegi

Sekil 4: Nar Hoy eseri ve makam analizi (Giivener, 2022, s. 80).

Nar, Hoy isimli dans ezgisi yoredeki pek ¢ok ornegi gibi Nevruz karakteri gostermektedir. Neva per-
desinden baslayip cargah ve segah perdesini kullanarak diigah perdesinde son bulan yap: Nevruz ezgi
cekirdegi olarak tanimlanur.
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3.1.1.4. Lorke Lorke

[I:tﬂumjd. Allegretio]
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Nevruz ezgi ¢ekirdegi

Sekil 5: Lorke Lorke eseri ve makam analizi (Glivener, 2022, s. 81).

Eser, diigah perdesinden neva perdesine dortlii atlayisla baslamas, {iglii yinelemelerle diigah perdesinde
karar vermistir. Baska eserlerde de ¢ok kullanilan sesler isaretlenmistir.

3.1.1.5. Min Dar

[0}
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[ fanY N o7 |
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Nevruz ezgi ¢ekirdegi

Sekil 6: Min Dar eseri ve makam analizi (Giivener, 2022, s. 81).
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3.1.1.6. Kin1 Yelav Das Gurus
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Nevruz ezgi cekirdegi
Sekil 7: Kin1 yelav das gurus eseri ve makam analizi (Giivener, 2022, s. 82).
Hoy-Nar dans ezgisinin varyantidir. Yine diigah perdesinden neva perdesine dortlii atlayisla bagla-
mis, diigah perdesinde karar vermistir. Nevruz ezgi ¢ekirdegine dair motifler goriilmektedir ($ekil

7).

3.1.1.7. Hoynar
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Nevruz ezgi ¢ekirdegi

Sekil 8: Hoy Nar eseri

ve makam analizi (Glivener, 2022, s. 83)

Eser, Gomidas'in ¢ok sayida Hoy, Nar gesitlemelerinden biridir. Nevruz makami 6zellikleri gostermekte-
dir. 6 ve 7. dlgiilerden sectigimiz 6rnekte goriildiigii gibi diigah perdesinden neva perdesine gitmis, inici
bir seyir takip ederek diigahta karar vermistir.

Bu dans sarkisinin en 6nemli 6zelliklerinden biri ritim degisikliklerine sahne olmasidir. Eser, 4/4Tiik 6lgtiden
birden 6/81ik Slciiye gegis yapar, sonra yeniden 4/4’liik 6l¢iiyle icra edilmeye devam eder. Sarki sozlerinin
degismesi de bu bolgenin danslarinda siklikla goriilmektedir (Atayan ve Geodokyan, 2006, s. 135).

3.1.2. Huzi, Ussak-Hiizi, Ussak makam 6zelliklerini tasiyan eserler

3.1.2.1. Arnos Dagr®

— ‘ = = — + it 1
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2 Van'in Catak ve Bahgesaray ilceleri arasinda bulunan Arnos Dag1, “Arnas” ya da “Kepge Da

~

g1” olarak da bilinir.

Gomidas, doga simgelerinin ask sarkilarinda biiyiik rol oynadigindan sz eder. Dans sarkilar1 da ask sarkilarina
yakin ozellik gosterir. Bircogunda bolgenin yiiksek daglar yiiceltilir. Ozellikle dogaya adanmus, genellikle pastoral
ve noktiirn karakterine sahip sarkilar da vardir (Atayan ve Geodakyan, 2000, s. 37). Bu tip doga sembolizmasi tagiyan
eserlerin sikca icra edilmesinin sebebi, Ermeni kiiltiiriiniin ve inang sisteminin arka planinda duran doga temelli

mitolojidir (Glivener, 2022).
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Ussak ezgi ¢ekirdegi

Sekil 9: Arnos Dag eseri ve makam analizi (Glivener, 2022, s. 107)

Eser, rast ve diigah perdelerinden baslar. Ussak makamai 6zelligi gosterir. Bes sesten olusan eser, siirek-
li tekrar eden tig sesli bir gerilim olusturarak diigahta son bulur. Tek ezgi ¢ekirdegi icermektedir. 9-16.
olctiler aras1 s6z konusu ezgi ¢ekirdegi tizerinden tiretilen bir ezgi gézlemlenebilmektedir (Sekil 10).

P>
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\ \ (7 | &= Il |
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Sekil 10: Arnos Dag1 9-16. dlgiiler (Giivener, 2022, s. 108)
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3.1.2.2. Mirza Pakyul

148. [U] Uhpqu puigymyg
Uhgwy (wquun jwthm}) [Moderato, Tempo rubato]
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Sekil 11: Mirza Pakyul eseri ve makam analizi (Giivener, 2022, s. 108-109)

Ezgi, ilk ol¢iilerde ¢argah ve neva perdesinden baslay1p diigahta karar veren yapisiyla H(izi ezgi ¢ekirde-
gini olusturur. Cargah perdesi tamamlayic1 bir gorev iistlenirken rast perdesi pekistirici olarak kullanilir.
3. ve 4. Olciiler hiiseyni perdesini sik kullanarak neva, cargah ve segah perdeleriyle diigah perdesinde
karar veren Nevruz ezgi ¢ekirdegi ile sona erer.

3.1.2.3. Ardzrumi Vodzov
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Hiiseyni e.g. Hzi e.c.

Sekil 12: Ardzrumi vodzov eseri ve makam analizi (Giivener, 2022, s. 111-112).

Eser, irak ve rast perdelerinden baslayan bir hareketle Ussak ezgi cekirdegi kapsaminda ezgi tiretmektedir.
S0z konusu ezgide diigah merkez konumunda, 1rak ve rast perdeleri pekistirici olarak islev gormektedir.

Ekrem Karadeniz'e gore “H{izi makami, ¢argah ve neva perdelerinden baslayarak segah ve diigah per-
deleriyle rast perdesine iner ve bu perde {izerinde de kisa duruslar yapar. Bundan sonra neva, hiiseyni,
acem, cargah ve ussak perdelerini kullanarak diigah perdesinde karar verir.” (Karadeniz, 1983, s. 99).

6. Olciide, hiiseyni perdesiyle baglayan yapi, gerdaniye ile gerilim-¢oziiliim iligkisi icine girerek stisleyici
perde konumundaki evig perdesinden gegip hiiseyni perdesini merkez almistir. Hiiseyni makamini olus-
turan ezgi ¢ekirdegi icinde hareket ettigi soylenebilir.

3.1.2.4. Perzeni

136. PtpqGh (yund' Nw-muh)
[Uhguw}. Allegro moderato]
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Ussak-Hzi ezgi ¢ekirdegi
Sekil 13: Perzeni eseri ve makam analizi (Giivener, 2022, s. 112-113)
Eser, diigah perdesinden baslamis, neva, segah, cargah perdelerini dolasarak stisleyici perde olan segahta
karar vermistir. Eser, bir halay parcasidir ve dongiisel devam etmektedir. Dolayisiyla diigah temelli bir

ezgi olarak degerlendirilmistir. Ussak-Hizi ezgi ¢ekirdegi 6zelligi gosteren eser, diigah perdesiyle basla-
misg, neva, cargah ve segah perdelerini kullanmugtir.

3.1.2.5. Mirana

:

| “ ;@L
i
i
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Ussak-Hzi ezgi ¢ekirdegi

Sekil 14: Mirana eseri ve makam analizi (Giivener, 2022, s. 113)

Gomidas’in Kiirtce eserler koleksiyonundan Mirana ezgisi Ussak makamui sesleriyle baglamistir. Neva
perdesine ¢iktiktan sonra ¢argah ve segah perdelerini kullanarak diigah perdesine hareket etmistir. Diigah
perdesi merkez konumunda, ¢argah perdesi ise ortak tanimlayici bir islev tistlenmistir.
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4. BULGULAR

Bu kissmda Gomidas'in derledigi dans ezgilerinde kullanilan yaygin makam yapilar, ezgi ¢ekirdekleri
ve bu ezgi ¢ekirdekleri {izerinden {iretilen tipik motifler ortaya konmustur. Ezgi ¢ekirdegindeki ezgisel
harekete yakin 6zellik tasiyan karakteristik motifik hareketler yeniden gosterilmemistir.

4.1. Nevruz Makami Yapisi Ozelligi Tagiyan Eserler

Tablo 1. Nevruz makami ezgi motifleri (Giivener, 2022, s. 115)

Makam Yapisi Nevruz Makami Eserler
Ezgi Cekirdegi 1 [
1

#—%‘D—q, -

<P

dJ

t ] S m

Ezgi Cekirdegi 2

Nevruz

h VY I
Ezgi Cekirdegini Olusturan Motifler % : E' o z
~

ﬂ |
() l/,wlu l’

4.2. Ussak-Huizi Ezgi Yapis1 Gosteren Eserler

Tablo 2. Ussak- Hiizi ezgi motifleri (Giivener, 2022, s. 120)

Makam Ad1 Ussak-Hizi Ozelligi Gosteren Eserler
Ezgi Cekirdegi-1 A
A  — —
ROES IR e
st s m

Ezgi Cekirdegi-2

Ezgi Cekirdegi-3

M:ﬁ
e
m S t s m
Ezgi Cekirdegi-4 A
¥ 4 I
.:} [ S — . ——

p t s/t t § m

Ezgiyi Olusturan Motifler Ezgiyi olusturan motifler ezgi ¢ekirdekleri ile aynidir.

Gomidas'in derlemelerindeki danslar, Dogu Anadolu bolgesinin makam ve usul kaliplariyla benzer 6zellik
gostermektedir. Analiz edilen dans ezgileri, gogunlukla Nevruz ve Ussak-H{izi ezgi kaliplarimi kapsamaktadir.

Nevruz 6zelligi gosteren dans ezgilerinin genellikle diigah-neva dortlii atlamasiyla basladig1 ve neva-diigah
atlamasiyla karara vardig1 gortilmiistiir. Nevruz ezgi ¢ekirdegini en fazla bes ses olustururken ti¢ ve dort sesli
yinelemeler (segah-neva, diigah-cargah, diigah-neva) sik¢a goriilen ezgi hareketleridir (Tablo.1).
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Sonug

Gomidas Vartabed'in Tiirkge, Kiirtce, Ermenice eserleri iceren derleme kitab1 ezgi cesitliligi bakimimndan farklilik
gosterir. Bu calismada Gomidas'm bestecilik geleneginden gelen nota yazim tercihlerinin etkisiyle ezginin ait ol-
dugu makam yapisini yeterince yansitamayan notasyonlar, makamsal miizik temelli notasyon ve aktarimla yeni-
den yazilarak Gomidas derlemeleri tizerinden daha etkin bir icra ve arastirma malzemesi tiretilmeye calisiimustir.

Kiiltiirel gesitliligi yansitan Gomidas derlemeleri, Anadolu makam kiiltiiriintin kokleri 15. yiizyila kadar uza-
nan ezgi kaliplarmi korumaktadir. Dogu Anadolu sarki ve dans repertuari, Gomidas'm Ermeni halkindan ya
da Ermeni asiklardan derledigi eserlerden olusur. Dans sarkilar1 pagan doneminden kalma inanglar ve dogayla
iligkilidir.

Dans repertuari, Dogu Anadolu bolgesi ezgi karakterini ortaya koymaktadir. Danslar, genellikle 4 ya da 5 sesten
olusan kisa ezgilerden kuruludur. Ciimleler ayni formda olup gegisler kolayca fark edilir. Olgii degisiklikleri,
ctimle tekrarlary, stislemeler ve siire degisikligi gesitliligi saglayan unsurlardandir. Sozlerin farklilasmas: da dans
sarkilarmin ozellikleri arasindadir.

Analiz edilen dans ezgileri, cogunlukla Nevruz ve Ussak-H{izi ezgi kaliplarini kapsamaktadir. Tek ezgi cekirde-
gi tizerinden yapilanan ezgilerde “Nevruz” yapisiin agirh$: goriilmekte, diigah ve neva perdeleri arasindaki
alanin yogun kullanimiyla buradan ezgi tiretilmektedir. Nevruz ezgi cekirdegi, en fazla bes sesten olusmaktadir.

Ussak-Huzi ve Hzi gibi ezgi ¢ekirdekleri de gargah ve rast perdelerinin yogun kullanimiyla benzer ezgi hare-
ketlerini olusturmaktadir. Ezgilere ulasmak miimkiin olmadigindan “kiirdi-segah” perdeleri aras1 olas1 gegis-
kenlik tahminden ibarettir. Bu makalede yer alan dans ezgileri, sz konusu yaymda yer alan 48 dans ezgisinden
en yogun kullanilan Nevruz ve Ussak-H{zi yapilarmin goriildiigii 6rneklerdir. Gomidas'in derlemeleri icinde
tek ezgi gekirdegi tizerinden yapilanan ezgilerde rast perdesinde karar veren yapilar Rast ve Pencgah-1 Asil ezgi
cekirdekleri ile olusmaktadir. Bunun yaninda Kiirdi temelli yapilar Anadolu geleneginin pek ¢ok unsurunda
oldugu gibi bu ezgilerde de Ussak-Hizi temelli yapilar ile benzer 6zellik gostermektedir. En az iki ayr1 ezgi
gekirdeginden olusan yapilarda ise ¢argah ve neva kararh olanlar dikkat cekmektedir. Cargah’taki duruslar
Cargah’ta Acem, Cargah-Hiiseyni, Rast gibi ezgi ¢ekirdekleriyle olusmakta, bu duraklardan sonra genellikle
diigah merkezli ezgi ¢ekirdekleri ile karara gidilmektedir. Neva tizerindeki Bayati ve Neva ezgi ¢ekirdeklerinin
makam renklerinin olusumlarindaki etkileri de belirgin goriilmektedir. En az iki ayr1 ezgi ¢ekirdeginden olusan
Gomidas derlemelerinin dans kisimlarinda Anadolu miizik kiiltiiriiniin ¢ok katmanlh makam yapilarimn izleri
goriilmekte, kiiglik, karakteristik ezgi hareketleri, biiyiik ezgi yapilarinin koklerini olusturmaktadir. Bu durum
derlemelerin yapildig1 cografyanin ve genel olarak Anadolu geleneginin temel miizik yapma pratigini de yansit-
maktadir. Dans ezgilerinin halkin belleginin en eski bilgilerine ulasabilme yetisi ve 6zelligi bu ezgilerin degerini
daha da arttirmaktadhr.

Gomidas'in aragtirmalar1 Anadolu miizik kiiltiiriine dair en eski derleme kayitlarii igermekte, Anadolu’nun
kiiltiirel gesitliliginin ¢ok yogun oldugu bir donemi hafizalara tekrar aktarabilme giiciinii i¢cinde tagimaktadar.
Ortak ge¢misin hatirlanabilmesi, ortak bellegin gelecekteki sosyal iletisim olasiliklar: {izerinden yeniden insa
edilmesinin de yolunu acabilecektir.
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Extended Abstract

Analysis of Dance Tunes in Turkish-Kurdish-Armenian Compilations of Gomidas

Gomidas Vartabed was the pioneer of music researchers who collected folk music in Anatolia. From the late
nineteenth century onwards, he collected folk songs, some of which have survived to the present day. Composer,
choir-conductor, singer and a priest, Gomidas left very important works to the history of Anatolian music and guided
the consequent music researchers and composers. The works of Gomidas as a music researcher and musician have
an important place in the i Westernisation movement in the Ottoman world. The increase in the number of folk song
compilation activities was closely related to the nationalism and enlightenment movement in the Ottoman Empire
and Europe during the nineteenth century. Gomidas deeply analysed Armenian music during this period and his
works had a great impact on the Armenian society. The compilations of Gomidas were not limited to Armenian
music. He also made a great effort to uncover the common roots of the cultural heritage of Anatolia. He endeavoured
to define Armenian music and to create a “national Armenian music”. It can be accepted that Gomidas, who compiled
folk songs, was the first musicologist of Anatolia. He carried out his works with the zeitgeist within the Ottoman
identity. The works of Gomidas are among the reflections of the “Nationalism” period towards the Ottoman and
Europe during the nineteenth century. He gave lectures on Armenian church music. With the influence of the
Western music education he received in Berlin, he continued his compositional work in the field of non-religious
music according to the music understanding of the period. It is possible to see the influence of the German/Berlin
musicological school in his works on folk music. He collected Armenian, Kurdish and Turkish folk tunes mostly in
the villages of Eastern Anatolia and the Caucasus, and compared the songs in terms of performance. Priest Gomidas
developed the folklore movement that emerged in Europe and Ottoman society at the end of the nineteenth century
by collecting folk melodies and supporting his students to go to the villages and make collections. He polyphonised
the folk songs he collected according to his understanding of composition. His compilations of folk melodies, music
researches, polyphonic choirs and academic studies progressed in harmony with the nationalist movements of the
period. Gomidas says that it is the peasants who create folk songs. Since the peasant is in contact with nature, he can
preserve his localness compared to the city. By this idea, he did not consider the music produced in cities as “national
music”. The roots of folk music and church music are hidden in the melodies produced by the peasants. Gomidas
mentioned the success of the peasants in creating collective songs, wrote that song composition was related to the
daily life of the peasants, and that song composition in villages was a situation that depended on the conditions of
time and place. Gomidas Vartabed made his first compilation of church repertoire during his seminary years. He
founded the kusan (minstrel) choir in Istanbul, which had more than three hundred members, He gave concerts with
his choir. He undertook the task of polyphonising Surp Badarak, the most important liturgy of the Armenian Church.
In addition to the many folk and kusan songs recorded throughout the Middle Ages, he worked on deciphering the
khaz notation used by the Armenian Orthodox Church to transcribe its liturgy and hymns. According to Gomidas, a
clear idea of Armenian national music will emerge when religious music and folk music are considered together. In
the nineteenth century, folk melodies were seen both as a sign of cultural identity and as a way of meeting Western
culture. Gomidas’ music researches, folk music compilations, academic studies, polyphonic choral structures are
important in terms of reflecting the folklore movement and musical understanding of Armenian music that started at
the end of the nineteenth century. Gomidas assumed an active role in introducing Eastern music to the West. Dance
tunes have an important place in the compilation works of Gomidas. Dance tunes are seen as a multi-layered and rich
culture closely related to the daily life of the villagers. Dance songs can be defined as short-lived. They can be quickly
transformed during the daily life of the peasants .and the dance songs are not repeated. They differ from other songs
with their rhythmic arrangements. Dance tunes were the main tool for understanding Armenian musical traditions
and Anatolian musical culture for Gomidas. This study aims to analyse the dance tunes selected from the folk music
collection of Armenian, Turkish and Kurdish melodies compiled by Gomidas Vartabed in terms of their makam and
rhythmic characteristics and to rearrange them following the melodic patterns of the geography. In this way, it is
aimed to re-transfer the forgotten sounds to the cultural memory of Anatolia.
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Abstract

Whether the term ‘minimal’ is appropriate for the music to which it re-
fers to has been a subject of debate among scholars and composers. Many
alternative terms were suggested as substitutions or complements. Con-
sequently, the extent to which minimalist music is minimal has been dis-
cussed. Most of the previous studies on the distinctive qualities of minimal
music and whether the term is misleading provided either a discussion of
the alternative terminology or a comparison of minimal art and music; on
the other hand, this essay aims to investigate the ways in which minimal
music is ‘minimal” with a broader view from the perspectives of different
disciplines, which is necessary.

First, previous studies on understanding why such music and art are
considered ‘minimal’ are reviewed and compared. To establish a broader
perspective for accuracy, the focus is not limited to the period between
the 1960s and 1980s, when minimalist music appeared, developed, and
flourished. Sociocultural dynamics surrounding this art and music are
also considered since they reflect in the surface qualities of the works;
hence a two-way relationship. However, the related sociocultural aspects
are only briefly mentioned since they are not in the main scope of this
study. Second, the first known publication in which the term is used in a
distinctive musical context is presented and discussed in addition to the
other starting points suggested by scholars; moreover, the spectrum is
broadened with the first publication in which the term was used in the
arts due to the reason that there is a direct relationship between the two.
Third, a comparison and discussion of minimal art and minimal music
is provided regarding the main question of whether minimal music is
a misnomer by choosing two representative works from each discipline.
Fourth, alternative terminology is discussed in an attempt to provide an
answer to the fundamental question, the objective of the paper.

At the end of the historical, theoretical and aesthetic enquiry, it is pro-
posed that the term ‘minimal’ is not completely inaccurate to denote this
music; however, regarding minimalist music as the “emancipation of rep-
etition” provides more insight into evaluating its importance in Western
art music.

Keywords: Minimalist Music, Minimalism, Minimalist Art, 20th Century
Music, Repetitive Music

HAZIRAN-JUNE 2023

This work is licensed under a Creative Commons
Attribution-NonCommercial 4.0 International License.

111

BY

QOB

NC


https://orcid.org/0000-0002-3554-9365

por\)TE /\l /\DEM" MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI Torun, O. (2023). Musical Minimalism: Is It a Misnomer? Porte
— < — < JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES Akademik Miizik ve Dans Arastirmalar Dergisi, 24,111-122.

Ozet

‘Minimal’ teriminin atfedildigi miizik i¢in uygun olup olmadig besteciler ve arastirmacilar arasinda uzun zaman
boyunca tartisma konusu olmustur. Tamamlayici olmalari veya ‘minimalizm’in yerini almalar1 gibi gesitli amaclar
ile bu terim yerine bir¢ok alternatif onerilmistir. Bu kavramsal tartismalar beraberinde, ilgili miizigin hangi ba-
kimlardan ‘minimal” oldugunun bir sorgulamasini getirmistir. Miizikal minimalizmin ayirt edici 6zellikleri tizerine
yapilmis olan 6nceki ¢alismalarin bir¢ogu ya alternatif terminolojinin bir kritigini ya da minimal miizik ile minimal
sanatin bir karsilastirmasini sunmaktadir. Ancak, bu ¢alisma, miizikal minimalizmin hangi yonlerden minimal ol-
dugunu ¢okdisipliner bir yontemle irdelemektir ki bu, elzemdir.

Oncelikle, bu miizik ve sanatin neden ‘minimal’ olarak degerlendirildigi iizerine yapilmis olan ¢alismalar incelenmis
ve birbirleriyle karsilastirilmistir. Dogruluk agisindan daha genis bir bakis acis1 elde edebilmek i¢in, odak noktasi
bu miizigin ortaya ¢iktig1, gelistigi ve yayginlastigr 196071ar ve 198(0’ler arasindaki dénemle smirli tutulmamis, 19.
yy. miiziginden gilintimiize kadar olan genis bir zaman araligin ele almak tercih edilmistir. Ayrica, bu miizigi ve
sanat1 ¢evreleyen sosyokiiltiirel dinamikler de dikkate alinmustir ¢linkii ilgili eserlerin yiizeysel 6zelliklerine dogru-
dan yansimaktadirlar. Ancak, ilgili sosyokiiltiirel dinamikler ¢alismanin ana odak noktasinda yer almadiklarindan
dolay1 sadece gerekli goriilen yerlerde, kisaca deginilmislerdir. Ikincil olarak, terimin spesifik bir miizikal baglamda
kullanuldigy bilinen ilk yayin sunulmus ve akademisyenler tarafindan onerilen diger baslangi¢ noktalar: ile birlikte
tartistlmustir; ayrica, miizikal minimalizm ile arasinda dogrudan bir iliski olmas1 nedeniyle terimin sanatta ilk kez
kullanildig1 varsayilan metne de yer verilmistir. Ugiinciil olarak, bu calismanin ana sorusu olan ‘miizikal minima-
lizmin bir hatali adlandirma olup olmadigi'ni cevaplamaya yonelik, miizikte minimalizm ve sanatta minimalizm,
bu iki disiplinden birer temsili eserin secilmesi yontemi ile tartisilmistir. Dordiinciil olarak, alternatif terminoloji,
calismanin ana sorusuna yonelik bir cevap bulabilmek adina tartisilmustir.

Tarihsel, teorik ve estetik incelemenin sonunda, “‘minimal’ teriminin bu miizigi ifade etmek i¢in tamamen yanlis
olmadigi, ancak minimalist miizigi ‘tekrarin 6zgiirlesmesi’ olarak gormenin, bu miizigin Bati sanat miizigindeki
onemini degerlendirmede daha isabetli bir yaklasim olacagi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Minimalist Miizik, Minimalizm, Minimalist Sanat, 20. Yiizy1il Miizigi, Tekrarct Miizik

1. INTRODUCTION

The music that appeared in the US at the beginning of the 1960s has changed the course of music histo-
ry: new stylistic preferences on the surface level and conceptual perspectives on the aesthetic level have
brought new means of expression into art music, or in some cases, a ‘non-expression’. On the other hand,
performing these works at art galleries before their wider acceptance by opera houses, concert halls and
academia, contributed to a dynamic change in the sociocultural interactions between the works, their
creators, and the audience. In other words, the conventions of the art music listener have been challenged
and changed, subsequently, many non-classical and non-Western musical works were invited to this new
art music, which has strong avant-garde roots. It is a matter of question whether minimal music still
continues. Furthermore, many composers would respond to this question by saying ‘Thankfully it does
not’” due to the historical anxiety surrounding the term since “It is the word itself which seems to have
become the lightning rod for composers’s annoyance” (Bernard, 2003, p. 113). Many alternative words
were suggested to name this music but Michael Nyman’s half-serious, rather humorous categorisation
has remained the dominant: ‘minimal music” (Nyman, 1968). An enquiry into the relevance of the term
‘minimal” in signifying the musical and extra-musical qualities it denotes is necessary for mainly two in-
terconnected reasons. Firstly, some of the composers were not happy with the label ‘minimal” attributed
to their music due to, but not limited to, the misleading, downgrading or even pejorative use and implica-
tions of the term. Philip Glass, for instance, preferred to limit the term “minimal’ for his early works (Page,
1980), namely Music in Similar Motion (1969), since his works after the 1970s are more complex in terms of
sections, subsequently sonority, and then, consequently harmonic motion. Secondly, the term ‘minimal’,
or its misinterpretations, in addition to causing anxiety, couraged the idea that minimalism is a musical
device as if it could be employed when desired and could be left when it is not wanted (Bernard, 2003).
This aspect of the term is identified and categorised by Johnson (1994) as minimalism as a technique; in other
words, a compositional device. While this is not invalid, such a perspective is, in the end, likely to make
musicians disregard the new sense of tonality minimalism brought (Bernard, 2003), which has affected
contemporary classical music at large.
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Many other terms are suggested as counterparts or complements; Nickleson (2023) claimed that the his-
tory of minimalism could be regarded as the “battle of homonyms’. Warburton (1988) surveyed some of
them to provide a ground for prospective researchers in the field whilst not giving attention to minimal
art. To understand in what ways this music is minimal and what it has brought to both on technical and
extra-musical levels, whether it still continues or not, what its connection is with sociocultural changes
during the 1960s and what the resulting repercussions are, minimal art must be taken into consideration
since it was where the term originated. Furthermore, the four protagonists (Riley, Young, Reich and Glass)
were all in collaboration with minimalist artists, art galleries and museums, where this music flourished at
in addition to New York City lofts. Bernard (1993) surveyed minimalist music and minimalist art together
and stated that the term “minimal’ is not completely inappropriate for this music, which I agree with. In
one of the recent publications on musical minimalism, Ashgate Research Companion to Minimalist and Post-
minimalist Music (2013), Potter suggests two alternative minimalism in a successful attempt to ‘mapping
early minimalism’, which provides an important insight on the divergent but also connected sides of this
music. Potter suggested a cultural-other one and a more conventional one. The prior could be associated
with Fluxus whilst the second is a return to basics, hence an ‘antidote to modernism’ (Potter, 2019). Re-
garding sociocultural connections between the minimal music, composer, audience and society at large,
Mertens (2007), who favoured the term repetitive music and used it interchangeably with American minimal
music, benefited from Adorno and also stated that American minimalist music’s employment of non-West-
ern musical sources is a sort of cultural imperialism and a reflection of the idea of Western superiority,
which is a deduction I do not agree with.

While I do not consider this music, even the earlier, Fluxus-like works such as Trio for Strings (Young,
1958), not as a divergent path from Western art music, in other words, the so-called classical music, it is
a superficial approach to consider this multi-cultural hybrid as a cultural superiority’s approach to the
non-Western music. Musical minimalism caused (it actually still does) great anxiety and it has never been
the superiority even in Western culture albeit it is not viable to classify cultures as ‘Western” and “Eastern’
in today’s highly globalised world. Rather, I regard the emergence of the aesthetic and technique of mini-
mal music as an ultimate outcome of, mainly, Cage’s and Satie’s ideas on structure, repetition, non-West-
ern music and sound. In Vexations (1893), Satie employed enormous times of repetition, hence a demand
for a new kind of listening since the music removed the conventional expectations such as a prediction to
hear the perfect authentic cadence at the end of the section or work. Cage in his speech Satie’s Defence (1948)
discussed the way how Satie structured his works by separating the musical units by considering the time
they fill in, rather than the harmonic goals as it was in Beethoven, according to Cage. Cage had been creat-
ing under the conscious influence of non-Western music, which is one of the many things he had included
in his creative process and intellectual mind before Philip Glass came up with the idea of employing In-
dian tala or before Steve Reich’s fascination with African drumming. As noted by Gann (2010), ‘Cage has
often been cited as having anticipated minimalism, or even postminimalism and new age’, giving Cage’s
Dream (1948) and In a Landscape (1948) as examples.

Most of the aforementioned publications provided highly beneficial insights not only on minimal music
but also on minimal art, the interaction of this music with music at large, and its sociocultural dynamics
and repercussions. However, none of them discussed the appropriateness of the term ‘minimal” consider-
ing the music it represents by comparing it with the alternative terminology on both music-theoretical and
conceptual ground while broadening the spectrum with minimal art. It is, on the other hand, not to suggest
discarding the term “minimal’ or replacing it with other, since now there is post-minimal music, but to revis-
it the near history and understand it from today’s perspective. Such an insight, I believe, is beneficial for
understanding post-minimalism as well. Borrowing from Schoenberg, I suggest a concept to understand
minimalism concerning its repercussions today. I claim it is the emancipation of repetition, which will be ex-
plained and discussed in this essay. Furthermore, it is identified that the surface qualities of minimal mu-
sic, such as the elimination of harmonic progression in some important works, namely in Music in Contrary
Motion (Glass, 1969) or the presence of even monophony, for instance, in Strung Out (Glass, 1967), are of no
means without considering the psycho-acoustic effects and underlying conceptual and aesthetic ideas, all
of which consequently make a conventional analysis almost impossible. The so-called simplicity in terms
of the “object’ to be comprehended in some minimalist sculpture -since it is not possible and viable to ex-
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pect all minimal sculpture to have the same qualities- differs from the so-called simplicity of, especially,
early minimal music. Moreover, when the ‘material’ used in minimal art is daily objects, or even fabricated
ones, ‘material’ in minimal music, which produces the sounds or which is to produce the sounds on, could
be rather alien. Swinging microphones as the main sound source in Pendulum Music (Reich, 1968) can be
given as an example. At the end, to provide an answer to the initial question of whether “minimal music’ is
a misnomer, a definite answer is avoided since it is not first possible and second, not viable; as Gann (2016,
p. 41) pointed out: “No new musical term is ever introduced without controversy, and there are always
those who protest that the mapping of a word to a variety of musical practices is never literal enough. This
cannot be helped”. Instead, the possible reasons why this music could or could not be minimal are ques-
tioned. If its meanings are extended or interpreted in such a way as to disassociate it, deliberately or not,
from the music with which it is associated, then, this would damage both the term and the music. Eventu-
ally, anxiety would arise which would prevent its meaning and aesthetic from being comprehended.

2. MINIMALISM AS A SUCCESSFUL BOREDOM: THE CONTROVERSIAL ORIGIN

In 2018 The Spectator proudly declared Michael Nyman the originator of the term ‘minimal music’, address-
ing Nyman’s 1968 column in the magazine. Nyman used the phrase for the music of Henning Christiansen:

“l also deduced a recipe for the successful ‘minimal-music’ happening from the entertainment
presented by Charlotte Moorman and Nam June Paik at the ICA. Simple idea, straightforward structure,
intellectual control, theatrical presence and intensity in presentation. These all contributed to Paik’s
spellbinding performance of Springen by Henning Christiansen, a hypnotic ten-minute piece which
consisted of nothing but a series of parabolas traced by the fingers, arm and eyes of the performer in
ever-widening arcs.” (Nyman, 1968).

Nyman refers to the branch of minimal music that is relatively close to Fluxus. At this point, it should be
noted that Potter (2013) divides early minimal music into two with a blunt line: the radical one and the
conservative one. Potter regarded the prior as a cultural ‘other’ and considered the latter a return to the
basics, hence the “major antidote to modernism” (Potter, 2019, p. 1).

On the other hand, Strickland in his article Minimalism: T (1992) claimed that Nyman did not originate the
term, addressing Johnson of the Village Voice magazine as the originator, who is claimed to be the author
who first used the term ‘minimalism” to depict ‘music as a movement or shared style” probably in 1972
(Strickland, 1992). However, I do not agree with Nyman’s estimation. In the aforementioned article Strick-
land cites Warburton’s seminal paper A Working Terminology for Minimal Music (1988, p. 141) in which
Warburton stated that “If Nyman did first use the term, it was probably during his time as music critic of
The Spectator, prior to the publication of Experimental Music in 1974”. Therefore, there is an ambiguity in
both Warburton’s and Strickland’s texts on the occasion when Nyman used the word ‘minimalism” in his
column in The Spectator. Since The Spectator on its Web site shed light on the issue and shared both the
year and the text itself, Nyman is considered the originator in this essay.

On the other hand, it was not the first proud announcement. The BBC announced Nyman as the originator
thirty-five years ago before The Spectator’s update, during an interview on the Radio 3’s Music in Our
Time programme, but Nyman refused being the originator (Warburton, 1988). It might be due to the com-
mon rejection of the term. For instance, in 1977 Joan La Barbara expressed that the term was “laughable
to describe such rich and complex music” (Strickland, 1992, p. 117); and in an interview with Tim Page,
Glass said it was a misnomer with a strong refusal (Page, 1980). While the term’s initial use in music was
in a relatively pejorative sense, in visual arts, where the term was borrowed from (Potter, 2019), Richard
Wollheim made an important definition in his seminal essay Minimal Art (1965).

3. A COMPARISON: MINIMAL ART AND MINIMAL MUSIC

In 1965, two important papers were published: Barbara Rose’s ABC Art and Richard Wollheim’s Min-
imal Art. Rose takes a historical perspective on abstract expressionism and minimal art, by going back
to Duchamp’s ready-mades and Malevich’s ‘black squares” whilst underlining the great influence of
Cage on composers and dancers. Likewise, Gann (2010) wrote that some of Cage’s early works, namely
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Dream (1948) and In a Landscape (1948) are often cited as the works which anticipated minimal music
and new age music. While Battcock, the editor of the seminal anthology Minimal Art (1968), refrains from
citing Wollheim as the first critic who used the adjective ‘minimal’ in an art context to classify a group
of works and states that Wollheim may well have been the first, Arthur Danto (2003) wrote without a
doubt that Wollheim coined the term ‘minimal art’. Wollheim, just like Rose, went back to Duchamp
and not only surveyed the art of the time and where it began and ended, but also examined the anxi-
ety and panic created by these works. Wollheim stated that the artist’s ideas and decisions expressed
through common objects were more important than the physical labour; thus, these works had a “min-
imal art content’.

There are significant differences between minimal art and music. Although it would not be incongruent
considering that neither minimalist or considered-to-be minimalist artists nor musicians created in the
same aesthetic and stylistic manners; common patterns are beneficial to determine differences and distinc-
tions between these two.

One may claim that minimalist music was a reaction to serialist works. However, it is not a viable approach
if one considers that La Monte Young's Trio for Strings (1958) which is composed with a serialist technique,
is addressed as the ‘fountainhead of the minimalist music” by Strickland (Grimshaw, 2012). On the other
hand, the aforementioned approach gains sense regarding the sociocultural interactions since the commu-
nication between the composer, interpreter, works and audience was different from the academically-ori-
ented serialist music. Minimalist music had been played in lofts and museums whilst serialist works were
adored by the academia until the academic interest in musical minimalism increased around the end of the
1970s and these works found a place in the concert halls and opera houses. One of the reasons for the lack
of interest in academia towards musical minimalism was that the analysis of it was not likely, especially
when the earlier works are considered, which foregrounded the surface activity over the other compo-
nents. Thus, a Schenkerian approach was not helpful in analysing such works because of the lack of hier-
archical structures. The term “minimal’, in this regard, could seem meaningful to point out the minimal
employment of compositional materials and layers in the works; on the other hand, an etude to improve
technique could also be regarded as ‘minimal’ if the lack of multiple layers is to make a distinction. As
Robert Fink discussed, if Suzuki had played one of his practising sessions in which the same exercise was
to be played 10.000 times, at one of the lofts of lower Manhattan, then, it would have been considered one
of the minimalist works (Potter, 2013). Therefore, there is an aesthetic idiom in minimalist repetition that
differs it from any other repetition found not just in Suzuki’s exercises, but also in many child songs. The
significant employment of repetition and the emphasis on the surface level could be illustrated by giving
Carl Andre’s Lever (1966) as an example.

Figure 1: Andre, Lever, 1969
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In Lever, the artwork is created mainly by repetition on the technical level. There are no underlying or
overlying layers. Any brick can substitute for each other. Furthermore, laying the artwork down on the
ground instead of keeping it on a literally higher position than the spectator is a sign of the changes in the
sociocultural relationship between the artwork, artist, and audience. In music, on the other hand, whilst
the repetition became one of the most important compositional procedures in minimal music during the
1970s, the musical material being repeated usually could not be changed internally without changing the
work hence an internal order but usually on the surface level, which ultimately leads to psycho-acoustic
consequences. As Warburton (1988) stated, ‘It soon becomes impossible for the listener to remember exact-
ly where he/she is in the linear additive process; barlines function only to coordinate performers’. Glenn
Branca, one of the few composers who proudly claimed himself as ‘minimalist’, provided an insight from
the composer’s perspective by telling that there is one, the music which was written down and two, the
music which was not composed but created itself while the composed music was continuing (Nickleson,
2023). In Music in Similar Motion (Glass, 1969), the texture-on-score remains the same, while extreme
repetition creates psycho-acoustic effects; however, there is organisation as opposed to Andre’s Lever’s
emphasis on the finished artwork, the ultimate form. In Music in Similar Motion, on the other hand, the
process creates the whole, if there is one since Philip Glass names the form in Music in Similar Motion
‘open’:

“I now had two systems: a closed system and an open system. “Music in Contrary Motion’ represented
the closed system, in which the compositional process reached a point where it was unable to offer any
new musical development. This is like having a table filled with glasses and at a certain point, there
would be no room for any more glasses. The open system, represented by ‘Music in Similar Motion’
would be like adding a new table when the first table is filled.” (Glass, 2015, p. 241)

Since the form is open and the surface level activity is to get psycho-acoustic effects to offer an experi-
ence, there is a significant difference between the emphasis on the repetition happening on the surface
level in minimalist music and art: while in the former it is usually to transcend the listener, as if they are
doing meditation or experiencing hallucinogens, especially in the case of Riley, who expressed that his
aim before writing In C (1964) was to get a drug-like experience on the mind and soul with music (Potter,
2000), in the latter it is to foreground the whole but not the act of composition. In the following example,
Music in Contrary Motion (Glass, 1969), which is chosen because it reflects the minimalist aesthetic well
(Johnson, 1994), the organisation shows that the inner parts can not substitute for each other. On the
other hand, due to extreme repetition, it is hard to determine each motive individually by ear during the
flow of music.
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Figure 2: The “cells’ from the first motive of Music in Contrary Motion, transcribed and grouped by Torun for this
essay

Figure 2 shows the four cells which the first of twenty-three motives consists of. The cell ‘b4 is derived
from ‘a4’. Likewise, ‘y5" is derived from ‘z5" hence the same colours. The numbers are to indicate the
number of tones each cell contains. According to this system, the first motive is ‘a4 z5 y5 b4 y5 z5’. Thus,
the second half of the motive, ‘b4 y5 z5’, is derived from the first half. Furthermore, as illustrated below in
figure three, each part is the inversion of the other.
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Figure 3: fragment from Music in Contrary Motion

An analysis of the first four motives reveals that there is a strict organization amongst the constituent
parts, as opposed to, for instance, Andre’s Lever or Untitled (Judd, 1969).

Motive 1: a4 z5 y5 b4 y5 z5

Motive 2: a4 b4 y5 b4 a4 z5

Motive 3: a4 b4 a4 z5 y5 b4 a4 b4 y5 z5

After the third motive, new cells are employed.
Motive 4: a4 b4 c3 d3 a4 z5 y5 b4 a4 €3 {3 b4 y5 z5

The complete analysis is not presented here as it is not within the scope of this paper; however, a complete
analysis of the work by the author is due. To conclude, a comparison of Andre’s Lever and Glass’s Music
in Contrary Motion, two of which are the representatives of minimalist art and minimalist music respec-
tively, reveals that the employment of extreme repetition on the surface activity is of different purposes
and creates different consequences: in the former, there is no illusion directly results from the artwork
itself whilst in the latter the music itself is to create psycho-acoustic effects. Furthermore, the ‘basic unit’ is
uninteresting, even fabricated in Lever whilst Music in Contrary Motion (and many other works of Glass
from the same era) is written to be played on an electric keyboard; thus, the ‘basic unit’ is to be realised not
on an ‘ordinary’ instrument albeit the basic unit itself is as simple and ordinary as it could be. One may
argue that some minimal art, for instance, Intersection II (1992) by Richard Serra or Bodyspacemotionthings
(2009) by Robert Morris invites the audience to an experience and completes themselves in the percep-
tion of the spectators” experience and comprehension, similar to how Music in Contrary Motion or Steve
Reich’s processes demand. This claim would be partly correct; however, there is an important distinction:
in the aforementioned visual artworks, the artwork itself is static, not literally, but in the spectator’s per-
ception, until the spectators engage with the artwork. On the other hand, in Music in Contrary Motion or
Piano Phase (Reich, 1967), the material of the work is in interaction with itself, regardless of the spectators’
involvement.

4. ALTERNATIVE TERMINOLOGY

Rejecting the term ‘minimal music’, Glass stated that his music consisted of repetitive structures (Page,
1980) hence repetitive music. Reich, on the other hand, wrote that his music consisted of audible “pro-
cesses’ (Reich, 1968) hence process music. At this point, Reich strongly emphasises that these processes are
audible, distancing his manner from John Cage, who had also employed similar methods; but the process-
es were not audible in Cage’s composing procedure since the aim was to exclude the ego and personal
musical experiences and tastes from the outcome. Thus, Cage resorted to chance methods, namely I Ching
and also modified them. In Reich, on the other hand, the ‘processes” were fully audible, the music was the
‘process’ and the ‘process” was the music. Reich stated that “process music’ is free from subjective feelings;
the creation of this music reminisces about ““Pulling back a swing, releasing it, and observing it gradually
come to rest. Turning over an hourglass and watching the sand slowly run through to the bottom.”” (Reich,
1968, p. 304). ‘Repetitive” and “process’ music aside, the desired feelings to awaken in listeners and Terry
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Riley’s and La Monte Young's spiritual beliefs in addition to their admiration for hallucinogens (Potter,
2000) led to the rise of another term: trance music. Riley stated that while composing In C (1964), he aimed
to capture the mood that drugs and spiritual beliefs created in him, a sense of transport (Potter, 2000).
Thus, the term “trance music’ is directly connected with shamanism and the admiration of hallucinogens.
However, the creative process in this music and the emotional-situational changes that occur -or are in-
tended to be occured- in the listener can not be explained solely by spiritual beliefs or drugs; on the other
hand, their influence can not be denied. Another alternative suggested for ‘minimal music’ is solid-state
music. Especially in early minimalist music, which Beirens labelled ‘core minimalist repertoire” (Beirens,
2013), the term solid-state music can be used to indicate the absence of a definable progression regarding
overall form albeit the surface activity and texture are repetitious in self-contained blocks (Warburton,
1988). Pulse music, which is another alternative, is to underline the rock-like pulse in this music. These
alternative terms are adequate in many respects and deficient in others. Furthermore, they are intercon-
nected. Therefore, they complement each other. ‘Repetitive music” refers to something that almost all
minimal music have in common and this is an objective feature: repetitive motives. An exception could be
Young’'s works which largely benefit from sustained sounds. These repeated motives can be conventional
sounds which can be produced by many conventional instruments, or a phrase clipped from a speech
recording, as it is in Reich’s It's Gonna Rain (1965). Although the ‘thing’” repeated, how much time it lasts,
or the context of repetition may change; the most distinctive feature that separates minimal music from
its predecessors is its extreme repetition. One may trace it back to Satie’s Vexations (1893) which contains
840 times of literal repetition (Orledge, 1998). Thus, borrowing from Schoenberg, who wrote the phrase
‘emancipation of the dissonance” for a musical style in which dissonances are treated as consonances and
renounce a tonal centre (Schoenberg, 1950), minimalist music could be regarded as the emancipation of
repetition. Extended repetition had, of course, existed in music before the rising of American minimalism
in the 1960s but the function of it was not the main element of music. Afterwards, throughout the changes
in minimalist works, repetition returned to its previous, rather less-prominent position but its character
has remained as an ‘artefact’ not just in minimalist or postminimalist works, but art music at large. This
effect is also connected with the parallel motion between art music and rock music, especially punk rock
after the 1960s. Steve Reich’s admiration for Radiohead and Glass’s close musical relationship with David
Bowie can be given as examples. The excerpt below from Ferdinando Carulli’s 24 Preludes No.23 (1817) is
a great example of repetition accompanied by tonal stasis in tonal music. Roman numerals are written to
provide a functional analysis; however, one may perfectly regard this section as only in one harmony: E
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Figure 4: Carulli, 24 Preludes No.23, measures 14-26, 1817, transcribed by Torun

The melody on the bass in the first four measures in figure four is expanded in the remaining mea-
sures. There is both literal repetition and mere variation on the upper voices; the idea continues for
13 measures and closes the prelude; the basic material is very clear and ordinary. Repetition here has
a functional role regarding the global development of the work; it is to close the prelude by strongly
emphasising the tonic harmony. It is a very close example of minimalist music and illustrates the differ-
ence between repetition especially in the early minimalist works and repetition from the other periods
of Western art music. The repeated motive here is of aesthetic concern but not as the primary, similar to
what Johnson categorised as minimalism as technique (Johnson, 1994); furthermore, it has a tonal function
in a diatonic system.

Similarly to the presence of dissonance before Schoenberg’s ‘emancipation’, repetition had existed be-
fore its liberation by American minimalism. One may propose that this deduction is not relevant to the
works of La Monte Young, Eliane Radigue, or Glenn Branca, which mainly rely on the expansion of
sounds. On the other hand, these works could be regarded as the constant repetition of the frequencies.
To assess the other alternative terminology, pulse is not relevant to be seen as the main contribution
and feature of minimalism since it was one of the main elements of many works for decades, namely,
Ravel’s Bolero (1928). Thus, speaking of the emancipation of pulse thanks to minimalism is not realistic.
Likewise, solid-state music could be applied to some works of Morton Feldman, whose control of time
in the works was not steady and thus, far different from minimalism and even antithetical to it (Bernard,
2003). Process music excludes the works like In C, which are partly indeterminate and also works like
Trio for Strings, which follows a serialist technique. Trance music is a subjective definition, one could
experience a transcendence by listening to W.A. Mozart; furthermore, an admiration towards drugs is
not minimalism-specific. However, attributing a principle role to repetition and liberating it from tonal,
melodic and formal relationships but rather forming these connections by repetition while avoiding a
hierarchical context is minimalism-specific, regarding Western art music. On top of that, it is the both
primary and most important contribution of it to art music at large, which later led to a new sense of
tonality.

5. CONCLUSION

Minimalist music has undergone so much ‘labelling” and brought new perspectives to art music. A dis-
cussion of the alternative terminology and the relationship between minimal art and music suggests that
first, the term is not totally inaccurate to refer to this music and second, evaluating it as the emancipa-
tion of repetition is beneficial to assess its significance in the course of music history. In what way is this
music minimal? Not in terms of duration. Although it is an extreme example, Glass’s open form allows
the music to continue indefinitely; almost all early minimalist music are of long length. This quality can
be traced back to Satie’s Vexations (1893), in which the same theme repeats for approximately 18 hours.
Regarding the instrumentation, the early works were ‘minimal’ but not definite. This notion reached a
maximum in 1+1 (Glass, 1967) in which the performer plays the notated rhythm on any instrument; fur-
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ther, a desk could perfectly be an instrument to perform it. Later, however, this approach changed and
minimalist music was performed first with ensembles and then orchestras which included conventional
instruments but to be played with modern techniques, especially with the contribution of Reich. There-
fore, the ‘repetitive structure’ found its place in different and more ‘sonorous’ textures. With the success
of minimal music, the performance of it moved out from art galleries and attics to large concert halls and
opera houses. There is a dual relationship between the change in instrumentation and spatial change; it
also accelerated the abandonment of the term ‘minimal music’. Johnson (1981) described Einstein on the
Beach (Glass, 1975-1976) as maximal due to the rich instrumentation, different composition techniques
employed and sudden changes in the texture. While all these objections continue, the music in question
has maintained its ‘repetitive’ structure. As Strickland (1992) states, it is quite interesting that, at the
same time when the expression “‘minimal music’ became widespread, the core minimalist repertoire be-
gan to be abandoned. It is impossible to speak of a single kind of minimal music. At this point, Johnson
(1994) questioned whether musical minimalism is an aesthetic, a technique or a style. He considered
early musical minimalism, as an aesthetic since it required new methods of listening, a non-teleological
type of listening. Since there was usually no tonal or formal goal in these early stages, the listener is
expected to listen to without a goal-centred approach. In his 1960 Lectures, Young (1960) expressed that
he stretched the sounds for so long durations to get into a world of sounds. Glass expressed in his work
Music in Twelve Parts (1971-1974) that ““When it becomes apparent that nothing ‘happens’ in the usual
sense, but that, instead, the gradual accreation of musical material can and does serve as the basis of
the listener’s attention, then he can perhaps discover another mode of listening”” (Mertens, 2007, p. 79).
Cage surveyed what and how to listen to, furthermore, what is music and what is not in Darmstadyt,
during the seminal Composition as Process (1958) speech. Cage enquired why it is so difficult for so many
people to listen to, why they immediately start talking when there is something to listen to, what and
who is musical and what and who is not. (Firincioglu, 2012). In early minimalist works, the audience
was free to move around the concert space (this could be an attic or a studio) during the performance.
This is an important case of minimal music which tried removing the barriers between the listener and
the work, just as Carl Andre’s intention when arranging wooden blocks on the floor or Donald Judd’s
idea of using fabricated blocks to create a sculpture. Minimalist sculpture and painting (sometimes the
boundaries between the two are quite blurred) positioned themselves within the flow of life, not on an
art gallery wall as a superior artwork separate from life and the spectator, higher than them.

If one goes beyond music and art, one finds that the adjective “‘minimal’ is used in the media as an attrac-
tive marketing term for small-sized products with elegant but simple designs. In music, children’s songs
are not regarded as minimal although they usually employ a very simple tonic-dominant harmony, so
many repetitions, with a simple melody that does not show much progression, since minimalist music
is not only a repetitive, simple music but art music. Why are folk songs not in the category of minimal-
ist music, then? Many folk songs are extremely repetitive, and this repetition can even be a constant
repetition that never changes. Moreover, in many folk songs, there is no barrier between the listener
and the music, just as minimalist art and therefore music aimed to do. The instrumentation is also very
‘minimal’, just like how it was in early minimalist works. The reason is that minimal music is a contin-
uation of Western art music, not separate from it. Is it the historical line that Wagner’s romantic chro-
maticism or Liszt’s innovative bagatelles evolved into Schoenberg’s dodecaphonic music and then into
the repetitive and reductivist music of early minimalism, just as the complexity of Baroque music gave
birth to the simplicity of Galant music? All these questions are subjective, as are the answers. However,
it is clear that the adjective ‘minimal’ is quite inadequate to signify, characterise, and define this music,
just as it is now obvious that it is impossible to replace this term with another, after the establishment
of post-minimalism, which ‘everyone is related by definition, in the promised land of new tonality” as
Bernard (2003) stated.
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Ozet
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Abstract
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ary study that aims to make understandable how music schools were established, their social bases and the effects of the
city on music.

Keywords: Biography, Music Schools, Musicians, Istanbul, Late Ottoman

A This work is licensed under a Creative Commons
HAZIRAN-JUNE 2023 123 Attribution-NonCommercial 4.0 International License. @


https://orcid.org/0000-0002-6555-8385

por\)-l-[ /\l /\DEM" MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI Ozbay, H. (2023). Onur Oner'in ‘istanbul'un Miizik Okullari: II. Mesrutiyet ve
— < — < JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES Sehrin Miizik Hayatindaki Degisimler’ Adli (...). Porte Akademik, 24,123-127.

1. MESRUTIYET
VE SEHRIN
MOz
HAYATINDAK

DESISIMLER

ONUR ONER

DOGUIKITABEVI

Onur Oner. (2022). Istanbul'un Miizik Okullar:: II. Mesrutiyet ve Sehrin Miizik Hayatindaki Degisimler. Dogu Kitabevi.

Osmanli ve Erken Cumhuriyet donemi miizik tarihi ¢alismalarmin derinlesmesinin ve ilmi perspektif
kazanmasinin baslica yollarindan biri, elbette ki arsiv ve kiitliphanelerden olabildigince iyi istifade et-
mekten/edebilmekten ge¢mektedir. Yakin dénemde kiitiiphanelerde yapilan basarili tasnif ¢alismalar: ve
miizik tarihini aydinlatmaya yardimci olacak arsivlerin agilmasi/artmasi da éniimtizdeki donemde miizik
tarih yaziminin daha etkin ve verimli bir sekilde zenginleserek ilerleyecegine dair timitleri arttirmaktadir.
Osmanli miizik tarihini aydinlatacak kaynaklar: igermesi bakimindan en dnemli arsivlerden biri de hig
siiphesiz Cumhurbagkanligi Osmanli arsividir. Arsivde bulunan belgeler, disiplinleraras: yapilacak galis-
malarla Osmanli donemi miizik tarihinin uzun asirlarindan her birine 151k tutmaya yardimci olabilecek
bilgileri haiz vesikalar1 igermektedir. Bu belgeleri tespit etmekle beraber onlar1 siyasi, ictimai ve iktisadi
sartlarin1 da gozeterek degerlendirmek, miizik tarih yaziminin éniindeki birgok problemi ortadan kaldi-
racaktir.

Dr. Onur Oner’in akademik galismalarinin bir meyvesi olan “Istanbul un Miizik Okullari: “II. Megrutiyet ve
Sehrin Miizik Hayatinda Degisimler” baslikli kitab1' hem arsivlerin degerlendirilmesi hem de arsivlerden
edinilen bilgilerin sosyo-politik tahlillerle alana nasil disiplinlerarasi farkli bakis agilar1 sunulabilecegine
dair iyi bir rnek olarak karsimizda durmaktadir. Onur Oner’in Prof. Dr. Cem Behar'in danigsmanhginda
2019'da tamamladig1 doktora tezi Ge¢ Osmanli ve Erken Cumhuriyet donemindeki musikisinaslarin ya-
sadiklar1 donemleri, sosyo-politik ve kiiltiirel degisimleri de goz oniine alarak SPSS veri analiz yazilimi
ile birlikte incelemektedir. Tez, miizisyenlerin cografi dagilimlari, ailelerinin sosyo-ekonomik durumlars,
meslekleri ve egitim durumlari iizerinden birgok tespiti de barindirmaktadir (Oner, 2019).

Yazar konu edindigimiz kitabinda da yirminci ytiizyil baslarinda Osmanh Istanbul’undaki miizigin top-
lumsal tarihini ele almaktadir. Miizik okullarinin Mesrutiyet donemindeki siyasi meselelerle derinden
iligkili oldugunu, bu okullarin déntisiimlerin merkezinde bulundugunu savunmakta, Mesrutiyet sonrasi

1 Oner’in kitabinda ele aldig1 konularla alakali makaleleri igin bkz. “Oner, O. (2021). Understanding Social Change: Demographic
Analyses of Musicians in Late Ottoman Istanbul”, Middle Eastern Studies 52:2: 227-248 ve “Oner, O. (2021). Music in the Early Twen-
tieth Century Istanbul: Reconsidering the Role of Private Music Schools”, Archiv Orientalni (ArOr) 89/1: 63-84.
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yeniden yapilanan biirokrasiyi Osmanli miizik okullarinin tesekkiiliiyle iliskilendirmektedir. Onsoz'de
kendisini “musikisinas bir tarih¢i” olarak tarif eden yazar, Istanbul’un miizik okullar1 iizerine bu calis-
may1 kaleme almasinda, miizige olan “0zel ilgi ve sevgisinin” rolii oldugunu belirtmekte, ayrica bu ¢a-
lismay1 “musikisinas bir tarihg¢i”nin kaleme almasinin miizik tarihyazimi bakimindan da 6nemli artilar
olacagini diisiindiigiinii belirtmistir (s. 7). BOylece disaridan bir goziin alan igerisinde ezbere dénmdiis
kliseleri sorgulamak, taze bir bakis agis1 sunmak ve siiregiden tartismalar: farkli akademik disiplinlere
tasiyabilmek potansiyelini de bu artilardan gormektedir. Yazar bu kaygilardan hareket ederek, miizik
tarihi arastirmacilari tarafindan “yeteri kadar sorgulanmayan” bir konu ve zaman dilimi olarak niteledi-
8i 1908 sonrasinda Istanbul’da kurulan miizik okullarina odaklandigini da ifade etmektedir. Bu hususu,
donemin sancili siyasal dontisiimlerini de beraber diisiinerek “yeni sorularla” yeni vurgu ve okumalara
imkan saglamaya ¢alismistir. Ayrica 6nsozde miizik okullarin ortaya ¢ikis siirecleri, sosyal tabanlar1 ve
sehrin miizik hayatina yaptig1 etkilerinin Osmanli toplumunun i¢ dinamikleriyle aciklanabilecegini de
savunmaktadir (s. 8).

Yazar, Girig'te disiplinler aras1 etkilesimi arttirmanin pesinde olan, miizigi salt bir olgu olarak degil icin-
den ¢iktig1 toplumun bir parcasi olarak ele alan, yani miizigin sosyo-politik arka planini hesaba katma
gayreti icerisinde olan ¢alismalarin sayisinin arttigini da ifade etmektedir. Kendi galismasinin da Osman-
It miizik tarihi yaziminda disiplinleraras: etkilesime 6rnek olabilecegini diistinmektedir ki bu konuda
oldukg¢a haklidir. Osmanli biirokrasisi tarafindan farkli bir saha ve amag igin olusturulan sicill-i ahval
evrakini® miizik tarihine entegre etmeye amacladigini da belirtmektedir (s. 10). Oner, bu calisma iceri-
sinde miizisyen biyografilerini sicil evraklar: tizerinden gozden gegirmis, 1908 sonrasinin miizik tarihine
olan etkilerini de tartismaya agmistir. Miizik okullarinin iistlendikleri sosyal rollerin altinin ¢izildigi bu
kisimda yazar, miizik okullariin kolektif hareketlerine, 6zerk kalma gayretlerine ve bir nevi meslek bir-
ligi olmalarina ve kadin miizisyenler agisindan giivenli bir alan inga etmeleri iizerine degerlendirmelerde
bulunmaktadir (s. 12). Calismanin son boliimiinde ise ge¢ donem Osmanli biirokrasisinde bulunmus olan
miizisyenlerin sicil evraklarmin transliterasyonlar: yer almaktadir ki bu kisimda 48 miizisyenin memuri-
yet hayatlarina dair daha evvel bilinmeyen bir¢ok ayrintiy1 bulabilmek miimkiindiir.

Kitap esas itibariyle yedi bagliktan miitesekkildir. Ik bashik olan “Miizisyen Biyografileri Uzerine Bir De-
gerlendirme”, yazar tarafindan bugiine degin ¢okg¢a kaynak gosterilen ve belki de miizisyen biyografi-
lerimizin ana kaynaklar1 diyebilecegimiz Ibniilemin Mahmud Kemal’in Hos Sadi ve Sadeddin Niizhet
Ergun’un Tiirk Musikisi Antolojisi tizerine diisiincelerini paylasmaktadir (s. 13). Hos Sadd’nin yazarmin
asina oldugu bir diinyanin anlatis1 oldugunu, Ergun’un eserinin ise Istanbul’un farkl tekkelerinin seyh,
dervis ve muhibbanlarii konu edindigini sOyler. Yazar, Ergun’un seckisinin “Miisliiman erkeklerden
olusan Istanbul sufi cemaati” segkisi oldugu tespitinde bulunmaktadir.’ Inal'in daha kapsayici bir derleme
sundugunu gayrimiislim miizisyenlerin de bulundugu belirtir. Inal’m ve Ergun’un biyografik deneme-
lerinin ge¢ donem Osmanl miizik tarihinden mubhtelif kesitler sundugunu soyler. Ayrica milli kimligin
sekillenmesiyle miizisyen biyografilerinin derlenmesi arasinda yakin bir iligki bulundugundan da bahset-
mektedir (s. 20).

Yazar, “Sicill-i Ahval Evrakinin imkanlar1 ve Sinirlart” baslig1 altinda ise, ilk olarak bu evraklarla olan
iliskisinin tarih doktora programina kayit oldugu 2013 yilinda basladigini, Prof. Dr. Abdiilhamit Kirmizi
denetiminde TUBITAK tarafindan desteklenen “Osmanl: Biirokrasisinde Gayrimiislimler” isimli aragtirma
projesinde gorevli oldugu siralarda tanistigini anlatmaktadir (s. 23). Dr. Oner, hem bahsi gegen arastirma
projesinde hem de doktora ¢alismasinda bu evraktan faydalandigini ve iki farkli ¢alisma alani igin aym
tarihi kaynaklarin kullanilabildigine de sahit oldugunu, bunu da belgelerin “zenginliginin ve derinligi-
nin” bir isareti olarak yorumlamaktadir. Ayni boliimde sicill-i ahval kayitlarmin nasil olusturuldugunu,
Osmanlilarin memur kadrolarinin ayrintili bir kayit mekanizmasinin olusturulmasinda devlet isleyisinin
daha organize, sistematik, rasyonel ve modern bir cizgiye gecme istegi oldugundan bahsetmektedir. “Bir
kariyer raporu” olarak diisiiniilmesi gerektigini ifade ettigi sicil evraklarinda memurlarin hangi bilgile-

2 Sicill-i Ahval evraki, Osmanli devletindeki sivil memurlarin mesleki kariyerlerini kayit altina almak igin 1879-1914 yillar
arasinda diizenli olarak tutulan kayitlardir.

3 Burada bahsedilmesi/hatirlatilmas: gereken husus, Sadeddin Niizhet Bey’in bahsi gecen eserinin yalnizca bir boliimiiniin
yayinlanabilmis olmasidir.
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rinin yer aldigina deginen Oner, “bu belgelerde dogrudan miizikle ilgili bir seyler var m1?” sorusunu da
cevaplamaktadir. Asil itibariyle miizikle ilgili pek bir sey olmadigini, biyografi sahibi ancak miizikle ilgili
telif eser meydana getirmisse bu durumun mutlaka belirtildigini ifade etmektedir (s. 26). Yazar, memu-
run taninmis, meshur bir musikisinas olsa dahi miizikle olan ilgisinin yazilmadiginin altin1 ¢izmektedir.
Peki sicill-i ahval evraki memurlarin miizikle ilgilerine dair bir sey sdylemiyorsa yahut ¢ok kisitli b11g1
sunuyorsa bu evrak nasil miizisyen biyografilerinin kaynag1 olacaktir? Akillarda olusan bu soruya Oner,
bardaga dolu tarafindan bakilmas: gerektigini sdyleyerek bircok miizisyen biyografisinde bu musikisinas-
larin hayati, miizikal gegmisleri, kimlerden ders aldiklarina dair bilgilerin tatmin edici oldugunu, sorunun
kisisel bilgilerin ¢ogu zaman eksik ya da celiskili olmasindan kaynaklandigini sylemektedir. Bir bakima
Oner’e gore sicill-i ahvalin verdigi bilgiler tam da aranilan bilgilerdir. Yazar sonraki béliimlerde bu me-
seleyi orneklerle de agikliga kavusturmaktadir. Basligin son paragrafinda ise, On dokuzuncu yiizyilin
sonunda miizigin ¢ok katmanl sosyo-ekonomik zemininde esnaf, ticaret erbabi, ulema ya da seyh aile-
si mensuplarinin, doktorlarin, askerlerin ve rical-i devletten daha pek ¢oklarmin bulundugunu ama asil
olarak biirokrasinin sivil memurlarinin niceliksel olarak digerlerinin oniine gectigine yonelik tesbitiyle
sonlandirmaktadir (s. 27).

Uctincti baslik bir énceki boliimiin daha ayrintili bir cevabin1 sunmaktadir: “Sicill-i Ahval Evraki Miizis-
yen Biyografileri I¢in Yeni Bir Kaynak Olabilir mi?”. Bu kisimda Oner, bir &nceki béliimde belirttigi sicill-
ahval evrakinin aslinda tam da sorunlarin bulundugu bilgiler konusunda fayda saglayabilecegi cevabini
yinelemektedir (s. 28-33). Burada ise drneklerle bu durumu kanitlamaya gayret eder. Ilk olarak Santuri
Edhem Bey’in biyografisini érnek gosterir. Dr. Onur Oner, kaynaklarda Edhem Efendi'nin asil meslegi
olan memuriyetinin bir ctimleyle gegistirildigini syler ve sicill-i ahval evraklarinda memuriyeti hakkinda
aydinlatici bilgilerin mevcut oldugunu anlatir. Ayrica Santuri Edhem Efendi'nin sicill-i ahval kayitlarinda
yer alan seyahatlerine deginerek yeni bilgiler de sunmaktadir. Bu boliimde ayrica kanun icracisi ve bes-
tekar Vitali'yi 6rnek gostermektedir. Vitali'nin Nazmi Ozalp’in Tiirk Musikisi Tarihi isimli eserinde Ermeni
asilli olarak belirtildigini ve dogum tarihinin de bilinmedigini nakletmektedir. Onur Oner ise sicill-i ahval
evrakinda yer alan Vitali'nin sicilinde 1883/1884 dogumlu oldugunu ayrica isminde de kolayca anlagildig1
gibi Ermeni degil Musevi oldugunu belirtmektedir. Bylece Oner, asil itibariyle miizikle ilgili ayrntilar
vermeyen sicill-i ahval evrakinin nasil bilgi bosluklarin1 doldurmaya yaradigini anlatmaktadir. Bu boliim-
de son olarak ise Osman Efendi [Giivenir] hakkinda hayat hikayesinin sinirh 6l¢iide anlatildigini ve muh-
temelen hakkinda tek kaynak olan Radyo mecmuasinin bulundugunu halbuki Osman Efendi'nin sicill-i
ahval kayitlarinda hakkinda daha fazla bilginin var oldugunu da gostermektedir.

Dordiincii baslik olan “II. Mesrutiyetin Miizik Hayatina Etkileri: Ozel Miizik Okullarinin Olusumu” bas-
lig1 altinda ise gayet yerinde tespitlerde bulunmaktadir (s. 34-41). Memur miizisyenlerin 1908 ve 1909
yillarinda II. Mesrutiyet’in ilaniyla yeni bir rejimin basladigini bu stiregte Jon Tiirklerin padisahin kont-
rolii altinda sekillenen biirokratik kadrolarin kendilerine aidiyet ve bagliliklarindan stiphe duydugunu,
1909'da gikarilan “Tensikat Kanunu’ ile birgok memurun gorevlerinden uzaklastirildigini ve biirokraside
yeni kadrolarin olusturuldugunu belirtir. Bu kanunla birlikte gesitli nezaretlerde vazifeli miizisyenlerin
de bu kanundan etkilenerek tasfiye edildigini ifade etmektedir. Yazar, Lem’i Bey, Zekai Dede'nin talebesi
Hafiz Mehmed Celaleddin Bey, Mehmed Rahmi Bey gibi musikisinaslarin bu kanundan etkilendiklerini
ornek gosterir. Tensikat kanunuyla beraber 16 Agustos 1909'da yiiriirliige giren ‘Cemiyetler Kanununun
da aym sekilde musikisinaslar: etkiledigini belirtir. Cemiyetler Kanunu'yla II. Abdiilhamid déneminde
yasaklanmig olan cemiyetler, dernekler, kuliip ve cemiyet kurmanin 6niindeki engelin kalkmasiyla birlik-
te Istanbul’da sanat, spor ve birbirinden farkli amator dernek, kuliip ve cemiyetlerin olusmaya bagladigini
belirten Oner, Osmanli Istanbul’undaki ilk miizik okullarinin da 1908 sonrasi olusan siyasal atmosferin bir
tirtinii oldugunu anlatir. Bu okullarin belirli ortak hususiyetler barindirdigini da ifade eden yazar, miizik
okullarini tesis eden “kurucu kadrolarin” ekseriyetle Osmanl biirokrasisinde vazifeli sivil memurlardan
olustugu tespitinde bulunmaktadir. Ayrica bu okullarin Sark Musiki Cemiyeti hari¢ neredeyse higbirinin
bir hamiye sahip olmadigini ve bunun da bilingli bir tercih oldugu varsayiminda bulunmaktadir (s. 40).

“Biyografilerde Miizik Okullarinin izini Siirmek” baghig1 altinda ise, 1909'da tensikat kanunundan “na-
sibini alan” Mirliva Resit Pasa’nin oglu olan Hasan Bey’in tensikat kanunu sonras: evinde 6zel dersler
vererek nasil gecindigini sonrasinda ise Sehzadebasi'nda faaliyet gosteren 6zel bir miizik okuluna devam
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ettigini, Dartittalim-i Musiki'nin hem egitmen kadrosunda hem de icra heyeti igerisinde konserlere istirak
ettigini anlatir. Lem’i Bey’in tensikat kanunu sonras1 1914'de “Darii’l Kemalat-1 Musiki” adiyla bir miizik
okulu agmak istedigini, 1918'de ise Kadikdy'de Sark Musiki Cemiyeti'nde kisa da olsa egitim verdigini
yazar (s. 43).

“Miizik Okullari I¢in Yeni Perspektifler: Kolektivizm, Ozerklik ve Mesleki Dayanigsma” baglikli boliimde
ise yazar, 1908 sonrasi Istanbul’da miizik okullarmin kurulmasinin ardinda sadece biirokrasinin yeni-
den yapilanmasi oldugunu iddia etmedigini, fakat siyasal degisimler neticesinde memurlarin tasfiye
edilmesi ve biirokrasiden ayrilan memurlarin miizik okullarinda toplanmasinin tesadiif olamayacagi-
n1 diisiindiigiint hatirlatmaktadir. Ayrica miizik okullarinin meslek birlikleri olarak degerlendirmenin
pek de abartili olmayacagin: ifade etmektedir. Miizik okullarinin igerisinde hem egitmen, hem icraci
biirokrasiden gelmeyen miizisyenlerin de bulundugunu fakat bu durumun memuriyetten gelenlerin kri-
tik roller tistlendigi iddiasini ¢lirtitmedigini belirtir. Son baslik olan “Kadin Miizisyenler Icin Miizik Okul-
lar1” ise miizik okullarinin meslegin sosyal statiisiine yaptig1 katkiya iyi bir 6rnek olarak Osmanli miizik
diinyas igerisinde daha ciddi anlamda goriinmeye baglayacak olan kadin miizisyenler hakkindadir. Ya-
zar, Osmanli miiziginin bilesenleri arasinda kadinlarin hep var oldugunu fakat icraci ya da hoca vasifla-
riyla goriiniir olmadiklarini, daha aktif bir pozisyona ise 1908 sonrasi kurulan miizik okullariyla sahip
olduklarini diisiinmektedir. Oner’e gore miizik 6grenmeye hevesli amatorler, profesyonel icracilar ve mii-
zik hocalarindan olusan genis bir insan toplulugunun bir ¢at1 altinda biraraya gelmesi, miizik diinyasinda
yeni sosyal yapilarin ve aglarin kurulmas: demekti. Osmanli miizik diinyasinda miizik okullar1 tizerinden
olusan bu kolektif ruh, daha etkili hareket etmeyi, miizigin gelecegi iizerine daha fazla s6z sahibi olmay1
kolaylastirmakta idi (s. 64).

“Sonug Yerine: Arsivde Sadece Belge Degil Argiiman da Bulunur” baslig1 altinda ise (s. 66-68) sicill-i ahval
evrakindan ge¢ donem Osmanli biirokrasisi ile miizik diinyas: arasindaki baglar1 gostermek adina fayda-
landigini agiklar. Dr. Oner’in kitap boyunca verdigi rneklerle biyografik kaynaklardaki celigkili ifadele-
rin, kronolojik kopukluklarin ve hatali bilgilerin sicil kayitlarinin verecegi katkiyla birgogunun diizeltile-
bilecegi goriilmektedir. Bununla birlikte miizik tarihi yaziminda isminin 6tesinde neredeyse haklarinda
higbir sey bilinmeyen musikisinaslar hakkinda da bilgilere sicill evrak: sayesinde bilgi sahibi olunabilece-
gi de goriilmektedir. Bu boliimde miizik okullarinin dénemin siyasal atmosferi igerisinde miizisyenlerin
stratejik bir hamlesi olarak goriildiigii ve yazarin bu ¢alismasiyla miizik tarihi yazimina yeni kaynaklar es-
liginde farkli bir perspektif sunmay1 hedefledigini de belirtilmektedir. Yazar bu kisimda, sivil memurlara
ait sicilllerin tamamina ulasilamadigini, Harbiye memurlarinin ve Adliye memurlarmnin ise sicil evraklari-
nin kullanima kapali oldugundan s6z etmektedir. Sicill-i ahval evraklarinin vaziyeti ile ilgili bu bilgilerin
kitabin giris kisminda yer almasi belki daha iyi olabilirdi. Ayrica belirtmek isterim ki kitabin ana kaynag:
olan musikisinaslara ait sicill-i ahval evrakinin arsivde aranilmasi, tespit/tasnif edilmesi ve ayiklanmasi
siireciyle ilgili yazarin edindigi tecriibelerin biraz daha teferruatl anlatilmasi bilhassa konuyla ilgili aras-
tirma yapacak olanlar icin fayda teskil edebilirdi kanaatindeyim.

Netice itibariyle, Dr. Onur Oner’in konu edindigimiz eseri, Geg¢ Osmanli ve Erken Cumhuriyet dénemi
musiki tarihi ve musikisinas biyografileri ile alakali olarak “iizerinde yeterince durulmamis” konular:
“yeterince islenmemis/kullanilmamis” arsiv vesikalari ile birlikte degerlendirmektedir. Yazar, yedi bashk
altinda dile getirdigi problemlere sosyo-politik cercevede basarili tespitlerle cevaplar aramakta, bu arayis-
lartyla da disiplinlerarasi alana katk: saglamaktadir.
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