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ON sOz

Diinyada ve iilkemizde meydana gelen felaketler nedeniyle yasadigimiz tedirginlik, endise ve belirsizlikler
her gecen giin artmaktadir. Buna ragmen insan varolusu siiresince yasama dair hep bir umut ve timit
beslemektedir. Sanat da bizlere bu umudu ve timidi veren yegane seydir. Yaratici sanat diisiincesi, ortam
ne kadar kétii durumda olursa olsun yeni sanat formlart ile ifade bulmaya devam edecektir. Giindemde
olan konular sanatginin siibjektif bakis agisi ile evrensel bir boyut kazanacaktir. Boylesi donemlerde
insanlarin yasama tekrar adapte olabilmesi, ancak insan ruhuna olumlu etkileri olan sanat vasitasi ile

kolaylasr.

Anadolu Universitesi Sanat& Tasarim Dergisi, ¢esitli fikir ve goriisler, arastirma ve incelemeler icin
bir kaynak gorevi gorerek sanat ve tasarim alanindaki ¢alismalarin hem anlasilmasina hem de bu
calismalardan keyif alimmasina katki saglamay: amaglamaktadir. Dergimiz sanatsal, bilimsel ve
ozgiin akademik calismalarin etik kurallar cercevesinde degerlendirilerek okuyucuya ulastirilmasin
hedeflemektedir.

Her gegen giin dergimize olan ilgi katlanarak devam etmektedir. Bunun somut gostergesi olarak bu
sayimizda daha fazla sayida makaleyi begenilerinize sunuyoruz. Ozgiin ve yeni konulari bilimsel
yontemlerle irdeleyen animasyon, miizik, sahne sanatlari, resim, sanat tarihi, endiistriyel tasarim, tekstil
ve moda tasarumi gibi farkl alanlardaki 17 arastirma, 4 derleme ve 1 kitap elestirisi olmak iizere toplam 22
makale ile siz degerli okuyucularimiza daha iyi ve nitelikli bir okuma olanag: sunmayr umut etmekteyiz.

Dergimizin ESCI, ULAKBIM, EBSCO, Idealonline, TR-Dizin ve ASOS gibi ¢nemli indekslerde
tarandigint hatirlatarak, bu saynmizin yayinina katk: sunan yazarlarimiza, titiz ve 6zenli incelemeleri
icin editorlerimize, hakemlerimize, dergimizin tasarimim gerceklestiren llayda Celik’e ve dergimizin size
ulasmasinda, hazirlik siireglerinde ozverili bir ¢caba ve emek ortaya koyan ¢ok degerli ekibimize tesekkiir
ediyorum.

Dog. Dr. Selvin Yesilay
Bas Editor

Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirii
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FOREWORD

The anxiety, worry and uncertanity we experience due to the disasters occuring in the world and in our
country are increasing day by bay. Despite this, throughout human existence, we always hold on to hope
and optimism regarding life. Art is the only thing that gives us this hope and optimism. The creative art
concept will continue to express itself through new forms of art, no matter how bad the situation is. The
current issues will gain a universal dimension through the artist’s subjective perspective. In such periods,
people’s adaptation to life becomes easier only through art, which has positive effects on the human soul.

Anadolu University Journal of Art&Design aims to serve as a source for various ideas and opinions,
research and analysis, contributing to both understanding and enjoyment of works in the field of art and
design. Our journal aims to deliver artistic, scientific and original academic studies to the reader withing
ethical guidelines.

The interest in our journal continues to increase exponentially. As a tangible sign of this, in this issue, we
are presenting a greater number of articles to you. We hope to provide our esteemed readers with better
and more quality reading opportunities with a total of 22 articles, including 17 studies that scrutinize
original and new topics with scientific methods in various fields such as animation, music, performing
arts, painting, art history, industrial design, textile and fashion design, 4 compilations and one book

review.

Finally, reminding that our journal is indexed in important indexes such as ESCI, ULAKBIM, EBSCO,
Idealonline, TR-Dizin and ASOS, I would like to express my gratitute to our authors who contributed to
the publication of this issue; our editors for their meticulous and careful reviews; our referees; llayda Celik
who designed our journal and our valuable team who put a dedicated effort and labor in the preparation

process of the journal to reach you.

Assoc. Prof. Dr. Selvin Yesilay
Chief Editor
Director of the Graduate School of the Fine Arts
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ABSTRACT

This study aimed to demonstrate high potential in using mathematics to facilitate the transmission of
design principles in basic design education. It provided an example of how students’ previous mathematical
knowledge could be utilized to assist them in understanding the initial design principles. In this respect,
“sequence” as a mathematical concept was used to explain the concepts of “order” and “chaos” to the first-year
industrial design students who had basic mathematics knowledge. The case was studied as part of a workshop
in which students from a Karabuk University's basic design studio participated. As part of the workshop’s
theme, waste materials were utilized in the design process. The purpose of this study was to provide a teaching
method for improving the dialog between teachers and students in basic design studio without providing
existing examples which can interfere the learning process and limit or hinder the students’ creativity. A
similar methodology can be developed based on other mathematical concepts in order to clarify and teach

design principles in the future.
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OZET

Bu ¢alisma, temel tasarim egitiminde, tasarim ilkelerinin aktarilmasina yardimeci olmak icin matematigin
kullanilmasinda yiiksek bir potansiyel oldugunu gostermeyi amaglamaktadir. Calisma 6grencilerin énceki
matematiksel bilgilerinin bir temel tasarim ilkesini anlamalarina nasil yardimei olabilecegine dair bir 6rnek
sunmaktadir. Bu baglamda, temel matematik bilgisine sahip endiistriyel tasarim birinci sinif 6grencilerine
“dizen” ve “kaos” kavramlarini aciklamak i¢in bir matematik konusu olan “dizi” kavrami kullanilmistir.
Vaka, Karabiik Universitesinde temel tasarim stiidyosu dgrencilerinin katildig1 bir calistay cergevesinde
incelenmistir. Calistayin temasinin ardindan tasarim ¢aligmasini iiretmek i¢in atik malzemeler kullanilmistir.
Bu caligma, Ogrencilerin yaraticihigini engelleyebilecek dogrudan bir 6rnek vermeden, temel tasarim
stiidyosunda 6gretmenler ve 6grenciler arasindaki diyalogu netlestirmeye yardimeci olan 6gretilebilir bir
yontem ortaya koymaktadir. Gelecekteki caligmalarda tasarim ilkelerini agikliga kavusturmak ve 6gretmek

i¢in diger matematiksel kavramlara dayali benzer yontemlerin gelistirilebilecegi diistintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim egitimi, Temel tasarim, Kaos, Matematik, Soyut diisiinme.

Gelig Tarihi: 26.01.2022 Kabul Tarihi: 21.11.2022 Makale Tiirii: Arastirma Makalesi

*Karabiik Universitesi, S. F. T. Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Endiistriyel Tasarim Boliimii, danizsheibaniaghdam@karabuk.edu.tr,
ORCID: 0000-0002-5684-9914

**Karabiik Universitesi, S. F. T. Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Grafik Tasarimi Bolimi, cakrgozde@gmail.com,

ORCID: 0000-0002-6136-6001

***Karabiik Universitesi, S. F. T. Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Endiistriyel Tasarim Boliimii, miladhajiamiri@karabuk.edu.tr,
ORCID: 0000-0001-6771-7143



ANADOLU UNIVERSITESI

1. INTRODUCTION

In the first year of higher education in all
departments of architecture and fine arts
faculties, a fundamental practice-based course
that is mainly referred to as basic design is
included in the curriculum. This course is based
on Vorkurs of the Bauhaus school that Johannes
Itten initially directed. The course includes
principles of design that students are encouraged
to learn by doing (Lerner, 2005).

In Turkey, there are two methods for selecting the
students who want to enroll in any department

of architecture or fine arts faculties. One is the
student selection examination organized annually
by Measuring, Selection and Placement Center,
and the other is the aptitude exam applied
independently by the higher education institution
itself (Akbulut, 2010).

In most industrial design departments in
Turkey, including Karabuk University, where
this study had conducted, students are accepted
according to their rank in an annual national
university-entry exam. These science-based
students have been educated in the K-12
education system administrated in Turkey by the
Ministry of National Education. In this system,
mathematics is included in the primary and
secondary education curriculum, so the students
who continue in higher education have basic
knowledge of mathematics.

In departments that offer design-based education,
first-year students whose education is drawn
from the national education system are expected
to think abstractly and apply critical thinking
principles. These skills are acquired through
studio projects during class time. Since there

is no single solution in design, the instructor is
more of a guide than a teacher, and the student
must actively produce the project within the
given time basic design education can cause
anxiety in students. Mainly, the topic is explained

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 1-14

without detailed information so as not to hinder
the development of original design ideas, causing
students to be anxious and think that they “don’t
understand” or “can’t do”. According to $enel and
Sonmez (2017), the stress of rapid production in
the studio environment creates pressure on the
students who have the habit of doing homework.
In particular, due to the abstract nature of the
projects, comprehending the topic and realizing it
is a troublesome process for the students. Hence,
first-year basic design students need a design
process that supports their rapid production
processes, develops their abstract thinking skills,
and assists them in thinking critically.

According to Taber (2006), human learning

is an active process. Hence, new knowledge is
constructed based on previous experiences and
awareness and cannot be transmitted directly
and instantly from educator to learner. However,
by accounting the learner’s existing knowledge,
the educator can teach more effectively. In this
respect, interdisciplinary studies encourage
critical and creative thinking by connecting
disciplines and facilitating research (Jacobs,
1989). In addition, it suggests new design
solutions by uncovering new inspiration
sources. Visual Schemas: Pragmatics of Design
Learning Foundations Studios (Ozkar, 2011)
and Schematizing Basic Design in Ilhan Koman’s
“Embryonic” Approach (Gursoy and Ozkar, 2015)
are the other examples that have manipulated
mathematical concepts in formalizing the
pedagogical discussions in basic design studios.
These studies are based on developing “shape
grammars~ which is one of the main themes

in the nexus of mathematics and design
(Sheibaniaghdam and Selguk, 2022) in the
foundation design studio.

This study adopted a mathematical approach
to assist basic design students with developing
abstract thinking and support them in
overcoming the challenge of starting the design
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process. It used mathematics to enhance the
students’ abstract thinking and design process
skills and to facilitate them in quickly identifying
the starting point of the design process. For

the purpose of transferring abstract concepts,
lectures containing detailed information or
concrete examples were avoided in order to
prevent directly influencing student design
outcomes. Instead, mathematical concepts were
employed to enable students to gain a greater
understanding of the subject matter. Another
reason for choosing mathematical concepts is

to enable basic design students to experience
how they can integrate their previous knowledge
into the design processes in the early stage

of the design process. Accordingly, based on

the students’ educational background, their
mathematical abilities in sequences were used

to develop an understanding of the concepts of
“chaos” and “order”.

1.1. Basic Design Studio

The basic design studio is included in the
first-year curriculum of the undergraduate
architecture program. Following its starting point
in Bauhaus, design principles are educated in
this course and became a fundamental course in
design education. Since it is also a typical course
in all design and art education departments, it
acts as a bridge between all these fields.

The basic design studio is the first place that
students face in their entrance to any field

of design or art in university. Students enter
universities from high schools with various
backgrounds (Akbulut, 2010). They mostly do
not have any idea about design and aesthetic
principles that are basic knowledge in art and
design. Hence, the importance of their education
in this stage to achieve good knowledge and
proper understanding of these principles is
undeniable. This perception deeply influences
their educational success in the following years
and future careers.

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 1-14

The course aims to improve students’ creativity by
eliminating their prejudices and enabling them

to produce new ideas through their subjective
perceptions. The content of the course and the
applied method in the course follows the Bauhaus
school in many design schools in different
countries today (Boucharenc, 2006).

For the first time, a basic design course was
included in the curriculum of Bauhaus as
Vorkurs. Unlike Beaux Art, which was based on
learning from a master, Bauhaus introduced a
new kind of education pedagogy. The founder

of the course and its first tutor, Jonathan Itten,
was influenced by psychologists like Montessori
and Frobel that worked on “learning by doing”
(Lerner, 2005). After the separation of Itten from
Bauhaus, Moholy-Nagy and Albers directed the
course, and then methods of the school were
transferred to Chicago by Mies van der Rohe
and Josef Albers. Considering the history of the
course is important because, after a long time,
most art and design schools worldwide are deeply
affected by school of Bauhaus (Boucharenc,
2006).

Although the content of the course and the
applied method in the course have evolved
based on the needs, conditions, and sometimes
restrictions in different universities in Turkey
(e.g., rlevant departments at Middle East
Technical University, Istanbul Technical
University, Marmara University, and Eskisehir
Technical University formerly known as Anadolu
University), the influence of the Bauhaus school
is visible in the faculties of architecture and
design (Sarioglu Erdogdu, 2016; Esen, Elibol and
Koca, 2018).

The content of the course is based on transferring
the basic concepts of art and design, including
design principles. However, there is no unity in
the list of these elements. The content covers the
basic elements such as shape, color, texture, light,
and rhythm that Itten, showed in his book Design
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and Form (Itten, 1975). In addition, concepts

such as balance, hierarchy, pattern, fullness/space,

proportion, emphasis, movement, harmony,
and contrast are other concepts included in this

course.

First-year curriculum in architecture and other
art and design departments like painting,
sculpturing, product design, and interior design
involves basic design studio courses. However,
each disciplines studies these concepts within
itself (Tseng and Ieee, 2016).

The basic design studio is a typical course in the
curriculum of all these departments. Being an
intersection between different disciplines makes
it possible to be examined from different points
of view. It seems that this potential can be helpful
in basic design education. Coming together and
discussing the subject from different points of
view can help students better understand these
principles.

In design education, there are difficulties in the
communication between the student and the
teacher from time to time. Several studies have
been conducted with the help of mathematics to
solve these difficulties. Goldschmidt, Hochman,
and Dafni (2010) investigate one-on-one desk
critiques accrued in the design studio in their
article, “The design studio crit: teacher-student
communication.”. Using coded verbalizations,
they identify links between concepts in teacher-
student communication through a method.
Within a pedagogical framework for design
education, they describe this method as an
effective feedback instrument.

A second example can be found in Oxman’s
(2004) article “Think-maps: teaching design
thinking in design education,” in which she
uses graph theory to develop design theory. She
assumes the design elements as nodes in this
approach. Concepts are related by their links
between nodes. This leads to the design’s idea
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of creating a map that consists of nodes and
links. Oxman (2004) reveals that a “think-map
is a teachable method that provides the means
to organize the knowledge acquired by the
learner and makes it explicit” Therefore, it has

a profound impact on architecture and design
education. In parallel, this study attempts to
clarify the dialogue between the student and the
teacher using mathematics.

1.2. From Chaos to Order

Scientists in the 16th century believed that

the only way to explain natural phenomena is
measuring the variables that produced them.
According to this view, the rules of universe
should be explained in numbers, not verbal
statements. This view is regarded as the
foundation of modern science, which started
to develop after the 17th century. Numerical
information with definite assumptions emerges
once physical sciences use mathematics as a tool
to understand matter and natural phenomena.
(Karagay, 2004).

Determinism is the philosophy on which the
classical scientific paradigm is based. Ulken
(1972) explains determinism as the cause-

effect relationship between A and B events in
imperatives related to natural events, resulting in
B in every case of A. In short, determinism can
be defined as predictability based on scientific
causation (Oestreicher, 2007). According to

this view, it is possible to determine every
movement and event in advance. Newton’s three
fundamental laws of motion play an essential
role in modern science based on determinism.
According to these laws, what is happening

now originates from what happened before,

and what will happen next is due to what is
happening now. Knowing the initial conditions in
determinism enables its analytical solution to be
made (Karagay, 2004). In other words, it can be
precisely determined in advance which reaction
may occur in response to each effect. Thus, there
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is nothing ambiguous in the cause-and-effect
relationship (Ertiirk, 2012). While determinism
advocates such precision, the introduction of
probabilities with quantum mechanics revealed
the impossibility of analytical solutions for
many systems, which created the phenomenon
called “chaos” (Biilbiil, 2007). Chaos theory
revealed that classical science should change the
deterministic perspective (Ak¢in and Zengin,
2020).

The concept of chaos was first mentioned
scientifically in 1899. That year, The Second King
of Sweden and Norway organized an award-
winning math competition commemorating
Oscar’s 60th birthday. The competition
committee focused on generating an unsolved
problem through four questions for choosing the
best mathematicians from different disciplines

to participate (Barrow-Green, 1994). Poincaré,
who provided a solution for one of these
questions, stated that the objects’ motions in the
solar system’s orbit, also known as the three-
body problem, show unstable and nonperiodic
behavior. The concept of “chaotic behaviors”

is used for this unpredictable situation (Watts,
2004).

Despite the fact that Poincaré introduced this
concept to the world of science in 1900, it was
only in 1963 that it became a scientific theory.
Edward Lorenz discovered the chaos theory by
chance while working on long-term weather
forecasts, unaware of the concept of chaos that
Poincaré had found before him. A tiny cause
overlooked can have an effect that can have big
consequences. For this reason, this effect is said
to originate from coincidence (Oestreicher,
2007). Lorenz observed that small changes in
the initial conditions he dealt with in his study
had significant effects on the result and showed
that it is impossible to make a long-term forecast
(Lorenz, 1963). To explain this situation, Lorenz
(1972), claimed, “Did a butterfly’s wing beat in
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Brazil trigger a hurricane in Texas?” By using the
expression, he states that a small difference in

the initial conditions will cause huge changes in
the system’s behavior According to this situation,
called the butterfly effect, small changes in the
initial conditions can lead to large errors in the
results (Oestreicher, 2007). When these events are
described as coincidences and result in negative
outcomes, they are described as chaos (Biibiil,
2007).

Science and social sciences have been working
on complex structures in recent years. Studies

in these disciplines focus on chaos and order.
Although the studies have gained importance

in recent years, the concept of chaos is not
considered a new idea. The concept is seen as old
because it takes place in mythological discourses
describing the creation process of God and

the universe (Hayles, 2010; Ural, 2004). This
situation is mentioned in Hesiod’s Theogonia as
the Gods, in the creation process of the universe,
it arrived at the cosmos, representing order from
chaos itself (Eyuboglu and Erhat, 1977). After
mythological discourses, the concept appears in
the Bible, the holy book of Christians (Korkut,
1987). According to Hayles, the new part of the
concept is the emergence of a new space between
order and disorder. In the meaning used in this
field, “chaos” refers to complex processes that
continue unpredictably despite acting according
to deterministic laws (Hayles, 2010). Even
though the concepts of “order” and “disorder”
are perceived as the opposite, chaos is thought

to contain order. According to Giirsakal, Chaos
theory is concerned with investigating the order
that exists in disorder (Glirsakal, 2001). The order
can be expressed as a set of repeating rules. To
understand the rules that make up the order,

one must understand how and in what way the
parts can come together. Although when we talk
about chaos, the complication is the first thing
that comes to mind, chaos contains order in itself.
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It is perceived as a disorder because the rules
that make up this order are not yet understood.
Considering it as a piece pulled out of the chaos
order, it is perceived as chaos because the clues
about the order have not been obtained yet.
According to Hayles, the curves of the cream

in our coffee, which we frequently see in daily
life, the rise and fall of the Nile River, global air
movements, and epidemics, prove the chaos
theory (Hayles, 2010).

Chaos theory, which is considered in different
disciplines, is discussed in this article.
Furthermore, the relationship between the
concepts of chaos and order with design has been
investigated, applied, and evaluated from a basic
design education perspective.

1.3. Sequences

As a simple definition, “a sequence of numbers

is a set of numbers arranged in some particular
order” (Hisrt, 1995). In mathematical
terminology, members of the sequence are
referred to as “the terms of the sequence”. As
mentioned in the definition, the order of these
terms is essential. The sequence is a function
(Kudryavtsev, 2011). It works like a machine

that gets the turn of the term and gives the term.
The general formula of a sequence states the
relationship between its terms. Also, the following
terms can be guessed if the preceding terms are
provided. For example, a_n=2n is the general
formula of even numbers. When you give 1 to “n’,
the function will give you the first even number:

« _»

2. If you give 2 to “n’, you will achieve the second
term of the sequence of even number: 4, so in this
manner n/th the term will be 2n which is already

the general formula of the sequence.

When the sequence’s general formula is defined,
the sequence’s terms can be easily found.
However, “for many sequences given recursively,
finding an explicit formula for the nAth the term
can be a challenging task” (Grigorieva, 2016). For
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example, in the following sequence:
(3,57, ...)

One may guess that it is a sequence of odd
numbers, and its general formula is a_n=2n+1.
According to the given terms, it is right, but it can
be just a part of a more complex sequence:

(3,5,7,15,...)

In this case, the general formula of the sequence
willbe a_n=(n-1) (n-2) (n-3) +2n +1.
However, in many cases, the general formula

of the sequence is too difficult to explore. The
sequence of prime numbers is one of the famous
examples. As a good example, the Fibonacci
sequence is well-known in art and design for its
relationship with the golden ratio.

Considering the characteristics of the
sequences that can present a simple order and
simultaneously be very complex and even
complicated, this concept has been chosen to
manipulate in transferring concepts of order-
disorder and chaos to the students who already
have a basic mathematical knowledge about
sequences.

2. METHOD

The Basic Design Studio of Karabuk and Atilim
Universities Industrial Design Departments

were invited to the “Basic Design Workshop for
Industrial Design Departments” event hosted by
Gazi University Industrial Design Department on
April 12, 2018.

In this context, the lecturers of Karabuk University
Industrial Design Department Basic Design
Studio courses and 20 students who took the
Basic Design Studio II course participated in the
workshop. Students selected for the workshop
were required to have completed the Basic Design
Studio I course and to be enrolled in the Basic
Design Studio II course. However, the number

of students who met the selection criteria and
volunteered to participate in the workshop was
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over 20. For this reason, the first 20 volunteer
students who passed the Design Studio I course
with high scores was selected to participate in the
workshop.

The workshop began with the notification of

the material groups and the distribution of the
workshop’s brochure to the students. According
to the brochure provided by the host university,
students were divided into five groups: soft drink
cans, egg cartons, plastic pet bottles (max. 1.5 It),
cardboard or plastic cups, and tetra Pak boxes
(milk or soft drink containers). There were four
students in each material group. Before attending
the workshop, each university had to work with
its students, and each student needed to bring a
project that complied with the brochure’s criteria.
Accordingly, Basic Design Studio’s lecturers

and 20 students came together to work during
extracurricular hours.

Following learning the project theme and criteria,
students were given one week to collect waste
materials for their project. We conducted concept
studies with the students during the one-week
material procurement process questioning the
concept of “chaos” and “order”. First, students
were asked to describe what “chaos” and “order”
meant before explaining these concepts. While
they defined chaos with concepts such as
complexity, disorder, and random, “order” was
identified as the set of rules, legible rules, and
reproducible.

Next, students were given academic readings on
the subject to gain a deeper understanding of
how these concepts are addressed in the literature
so they could be expected to demonstrate their
understanding of chaos and order in their
designs. The students were asked to create a
form that embodied the concept of “From Chaos
to Order: Entropy” using the abovementioned
materials. According to workshop coordinators,
the form should be 50 cm high and capable

of standing independently. Additionally, the
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students were informed that gluing, string, wire,
and fishing line were selected joining materials
that they could use two of them to construct the
structure.

The students were instructed to create three
elements that would comprise the form.

The elements should be made following the
abovementioned criteria and designed as if

they were members of the same product family.
Students were told that they could deform the
waste materials while producing the elements. It
is possible to crush pet bottles, straighten Tetra
Pak boxes, unfold folded edges, bend egg boxes
and change their volumes. Despite this, the
deformation of the materials and the way they
joined together were not allowed to go to the
extent that the integrity of the waste material was
compromised. It has been stressed that the theme
of their projects, “from chaos to order;,” implies a
transformation, so creating a design that conveys
this concept is essential. There is no restriction
on the type of tools students may use to process
the waste material they will be working with.
Following the specified criteria, each student
designed three elements (Figure 1).

Produced elements were abstracted as alphabets.
Students were asked to create a simple sequence
using these alphabets. Then they asked to make
it more and more complex in several steps and
consequently make it complicated in the end. As
a result, the sequence that was easy to read in the
first stage became more and more challenging to
read in the process. In these stages, the designer
was able to clarify the rule of the sequence, but at
the end of the process, it was impossible to read
the rule of the sequence.

3. RESULT

The design process was composed of three

main stages. In the first stage, the elements were
produced. In the second stage, they have bought
together to create an order, and in the last stage,
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their combination rule is complicated to show the
transition from order to chaos.

First stage: production of the elements

In this stage, initial elements have been produced
considering design principles. Every intervention
on the material should be done based on the
clarified references to be able to produce the
element over again. Materials presented to
students had different characteristics that
required different operations. For example,
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bending was proper for metal, while folding
was suitable for working with paper (Figure 1).
Students take the egg cartons apart to create
different elements (Figure 2).

In order to create a product family, the

references used for making the first element

were transferred to the other two elements
(Figure 3, Figure 4). The material and the way the
elements will bring elements together also were

determined in this stage.

Pk

Figure 2. Elements were produced by students with tetra Pak, cans, plastic bottles, and eqg parcel (M. Hajiamiri, 2018).

Figure 3. Product families were produced by students with metal cans (M. Hajiamiri, 2018).
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Second stage: Creating an order

In the second stage, students were asked to
combine the elements to create an order.
Students had experienced creating an order in
the framework of two-dimensional practices

of the previous semester. So, they had enough
knowledge to combine the elements to achieve
the order. However, the transition from order to
the chaos was the main challenge of this design
work. Students had to determine the rules of the
created order to be able to control the process
and convert it into chaos. In this respect, students
were encouraged to create a sequence that
showed the element’s coming order. The students
had basic mathematical knowledge to create such

a sequence.

Figure 4. The elements have been bright together to create an order
(M. Hajiamiri, 2018).

Third stage: From order to chaos

Like the previous one, this stage occurred in

two realms: One as a sequence in an abstract
realm of mathematics and the other as concrete
design work. In this stage, students were asked to
develop the sequence and make it more complex
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and complicated.

So, students juxtaposed three elements to create
an order. Repeating the relationship between
these elements was enough to read the order. It
means that after some repetition, one could be
able to guess the element that probably would
come next. The process can be simply explained
as follows:

This relationship can be expressed in the form of
a sequence.

(a,b,c,a,b,c,a,b,c,...)

According to this data, there is a group composed
of “@’, “b” and “c” that are juxtaposing seriatim,
and this relation is repeating. So, there is a rule in
this sequence, and based on it, the next coming
element will be “a”. If, for example, “b” be the next
coming element, it means that the guess about
the rule of the sequence was incorrect. If the

sequence continues in this way:

(a,b,c,a,b,c,a,b,c,b,a,b,c,a,b,¢c,a,b,¢, b, a,
b,c,a,b,ca,b,¢,b,...)

A new rule will appear in this sequence that is not
as simple as before. However, the rule is readable
yet. The sequence can make more complex

by adding more elements and defining more
relations. After a while, it will be complicated. It
means that the achieved sequence will be a part
of another sequence with a more extensive and
complicated order.

The design task continued based on the achieved
sequence. The sequence was used as a script

that contributed to the emergence of the chaos.
Since this method did not determine the quality
of the relationship between elements, it did not
intervene directly in the design process.

Therefore, making chaos starting from the order
is not an arbitrary juxtaposing of the elements.
Even if the rule of this relation is so complex that
it cannot be read, and even if the design product
is beyond the designer’s control, there is a defined
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Figure 5. Transition from order to chaos (M. Hajiamiri, 2018).

relationship between the elements.

A design decision was not made based on the
series after the elements were produced. After
the third stage, the students who had the rules
of “order” and “chaos” with their elements
started designing in three dimensions (Figure

5). In this process, they began investigating how
each element would come together in the third
dimension based on their relationship on paper
and in accordance with the design principles.
The students were informed that elements are
expected to have strong planar relations rather
than single-point weak relationships. The
established relationship should also be well-
defined and repeatable, and each element should
be readable throughout the design without being
lost. Additionally, the binding elements should
not be more dominant than the design elements.
As a result of these criteria, the students designed
the third dimension of “order” and “chaos” and
the design process was concluded.

CONCLUSION

It is challenging to practice abstract concepts
in design education. Hence, in order to explain
this topic to the design students and facilitate
the dialogue between students and tutors, a

concept in mathematics was used as the medium
of communication. In this study, sequences as

a mathematical concept were used to transfer
the concepts of order and chaos to basic design
students who were expected to design a structure
from waste material in the order to chaos

theme. Using sequences assists in transferring
the topics to the students without the need to
provide examples that could influence the design
students’ solutions. First, the students were asked
to build three-dimensional elements based on
basic design principles. Second, the concepts

of order and chaos were practiced using the
sequences as mathematical concepts. Later, the
students were asked to make their own sequences,
and then they turned their sequences into more
complex ones in order to achieve chaos. Lastly,
they created the relationships between their
designed elements based on their sequences and
built a structure demonstrating the concept of
order to chaos.

This method offers the advantage of avoiding the
use of existing examples, which may interfere
with the learning process and restrain the
students’ creativity. Furthermore, through this
method students experienced the utilization

of another discipline in conjunction with their
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design projects. This study attempted to put
forward an example for a teachable method
that can explain the creative process of design
thinking and idea generation as a logical
procedure rather than describing it as an
inspiration. This attitude is helpful in finding
a clue to creating an initial idea for the design
work, which is generally a difficult phase of
the design process. Mathematics helps clarify
dialogues in literature, as shown by the examples
given. In this study mathematics provided
transfer of the subject without giving concrete

examples.

On the other hand, this method might not be
suitable to be implemented by the students

or tutors who are not familiar with or have
difficulties recalling basic mathematical concepts
like sequences.

Consequently, determining the level of students’
mathematical knowledge was impossible. Due to
this limitation, the selection of the students for
participation in the workshop was made based
on their success in the design tasks, not their
mathematical knowledge.

Furthermore, the materials that were used for
creating the elements were limited and similar
limitations exist in joining techniques and
materials. Since this limitation might affect the
outcome of the design solutions, future studies
can apply a similar method with different
materials and production techniques.

To sum up, this study presented an example
using a mathematical concept in transmitting a
design principle to emphasize the high potential
of mathematics in design education. To develop
a full picture of the effectiveness of mathematical
concepts in design education, additional studies
will be needed.
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1. GiRiS

Tarih boyunca, her zaman bedenin barindirdig:
bilinmezlere yonelik bir merakin giindemde
oldugu goriiliir. Bu baglamda kutsal metinlerde
bedene dair agiklamalarin bir hayli fazla olugu
da konunun, insanlik i¢in ne denli 6nemli
oldugunu vurgular niteliktedir. Kolaylikla

ifade edilebilir ki; insan, bedeniyle toplum
sahnesine ¢ikar ve beraberinde meydana gelen
tiim siyasal, sosyolojik, sanatsal etkilesimler,
bedenin eylemesi neticesinde fiili hayatta vuku
bulur (Okumus, 2011: 1-2). Duygularin yaratimi
ve iletilmesiyle varligini siirdiiren beden, diger
bedenleri etkiledigi gibi onlarin da etkisine
acik olarak kendine has bir dil olugturur. Bu
dilin yaratilmasinda tarihi, cografi ve kiiltiirel
farklilagmalar 6nemli rol oynar (Demir,

2018: 312). Ornegin yavas bir diinyadan hizli
bir diinyaya; yasami idame ettirme amagl
beslenmeden gastronomi ve mutfak sanatlariin
zenginlestirdigi beslenmeye; cinselligin, ahlakin
sinirlar1 déhilinde algilanmasindan psikolojik
yaklagimla ele alinmasina; kisisel bakimdan
kolektif savunma yontemlerine kadar olan
biitiin stireglerin hepsi, farkli donemlerde

farkli cografyalarda gelisme gostererek beden
kiltartintin olusumunda dinamik olarak

yer almistir. Bu ifadelerden de anlagildig:

tizere; beden kiiltiirti, en organik bi¢imiyle
icinde bulunulan dénemin ortak normlar1
tarafindan retilir. Bedenin meydana getirdigi
bu farkliliklar; yemek yemekten uyuma

sekline, sokakta yiiriimeden savas alanindaki
konumlanisa, ¢ocuklarin oynadigi oyunlardan
sahne sanatlarindaki gosterimlere kadar genis
bir yelpazede kendine has nitelikler barindirir
(Corbin, Courtine ve Vigarello, 2007: 7).

Beden felsefesi izerine ¢aliymalarda bulunan
Marzanonun “Beden Felsefesi” adl1 kitab:
incelediginde; onun indirgemeci yaklagimlardan
uzak, daha gok bedenin soyut olarak degerini
ortaya koyan bir bakis agis1 gelistirmek istedigi
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goriilir. Marzanonun beden felsefesine yonelik
gorislerini Erding (2019: 34), su sekilde aktarir:

“Su ana kadar filozoflarin biiyiik bir boliimii genel
olarak insan ruhu ve onlar: tutkular: iizerine akil
yiiriitmeyi tercih ettiler. Insan zekasinin anlama
yetisini arastirdilar ya da Kant'ta oldugu gibi
sozgelimi saf akli elestirdiler, onu simadilar. Oysaki
viicudun gercekligi ve insan varolusunun sonlulugu
iizerine daha az sorgulamada bulundular”

Marzanoya gore felsefede daha ¢ok akil ve ruh
tizerine yogunlagilmasinin sebebi, bedenin
belirsiz ve ikircikli olusudur. Tam da bu sebepten
dolay felsefe tarihinde beden ve ruh olarak
ikiligin meydana geldigini belirten Marzano,
modern donemlerde bu ikili ayrismanin beden ve
irade olmak tizere stirdiiglinti de sozlerine ekler
(Erding, 2019: 34).

Bedene sahne sanatlar1 penceresinden
bakildiginda ise sanatci, bedenini bir ifade

aract olarak kullanip, seyircinin gérme, isitme
gibi farkli duyularina dokunarak anlatimini
gerceklestirir (Erkan, 2018: 10). Giiniimiizde artik
teatral anlatimi beden tizerinden gergeklestirmek,
oyunculuk sanatimin olmazsa olmaz bir

6n kosuludur. Pek dogaldir ki tiyatronun,
yiizyillardan beri organik yapisini kaybetmeden,
her zaman daha incelikli bir yontemle ilerleme
gayesinde oldugu aciktir. Kuskusuz bu yolculukta
da farkli donemlerde farkli hikayeleri anlatan
oyuncular, donemlerine 6zgii beden kiiltiirtiniin
etkisi altinda, oyunculuk sanatin1 giiniimiize
kadar stirdirmislerdir. Tim bu 6n veriler
1s1¢1nda; caligmanin devaminda, ik Cag
uygarliklarindan giintimiize, beden kiiltiirtiniin
oyunculuk sanatina etkileri karsilastirmali olarak
incelenip sunulacaktir.

2. ANTIK YUNAN VE ROMA

2.1. Beden Kiltiri: Saghkh Bir Ruh icin
Disipline Edilmis Beden

Antik Yunan ve Roma’da beden kiiltiirii
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incelendiginde, 6zellikle saglik ve estetigin

on planda oldugu goze ¢arpar. Bilhassa Eski
Yunanda, beden terbiyesi anlayisinin gelismis
oldugunu dénemin eserleri yansitmaktadir. Bu
kiltiriin sadece st bir ziimreye 6zgiilenmedigi,
daha genis kesimlerce de benimsenip pratik
edildigi genel olarak kabul goriir. $iiphesiz bu
durumun olusumunda, Eski Yunan felsefesinin
etkisi bir fazladir. Beden ve miizik terbiyesinin
biiylik oranda 6nemsendigi bu felsefede, hem
ar1 bir ruha hem de onun sekil aldig1 saglikly
viicuda ulagmak igin gesitli egitim modellerinden
taydalanilmasi gerektigi diistincesi hakimdir.
Bu donemde ¢ocuklarin egitimlerinde her
brans i¢in ayr1 6gretmenler tutulmus ve erken
yaslardan itibaren dersler verilmistir. Stiphesiz;
Eski Yunandaki bu egitimin ideali, zihni ve
bedeni disipline edip, senkronize bir gekilde
hareket etmelerini saglamakti. Antik Yunanda,
Misir uygarligindan kalma spor faaliyetlerinin
de yaygin oldugunu belirten Senkan, Nursah
Cokbankir’in sozlerini su sekilde aktarir:

“Antik Donemdeki spor ve sportif etkinliklere
yonelik belgeler, hem dogu hem de bat:
toplumlarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Buna
iliskin en erken tasvirler I.0. 3. ve dzelikle 2.
binde Misirda goriilmektedir. I.0. 2400 yillarinda
Misirdaki Beni Hasan'dan bazi mezarlarin
duvar resimlerinde, giiresen, agirlik kaldiran,
bedensel aktivitelerde bulunan insan figiirleri
resmedilmistir. 1.0. 2. Binde Girit'te duvar
resimlerinde yine ayni, fakat biraz daha zahmetli
performanslar karsimiza ¢ikmaktadir. 1.0. 1600
yillarindan Girit'te Knossos Saray’imdaki bir fresk
iizerinde boga ile akrobatlar resmedilmistir”
(Senkan, 2017: 28-29).

Eski Yunanda oldugu gibi, Roma déneminde de
saglikli ve iyi bir ruha erismek i¢in bireyin beden
terbiyesinden ge¢mesi gerektigi diistincesi, kiigiik
farkliliklarla da olsa kendini gostermektedir.
Antik donemde beden, sanat ve estetik

alanda temellendirilmis ve “giizellik” kavrami
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perspektifinden incelenmistir. Diizenlenen
olimpiyat miisabakalari, gladyator doviisleri,
heykeller bu bakis a¢isina yonelik birer 6rnek
olarak karsimiza ¢itkmaktadir. Sanatcilar
tarafindan da bir sembol olarak algilanip
ytceltilen beden ile bilhassa erkek viicudunun
glicii vurgulanmis ve simetri ile 6zdeslestirilerek
“altin oran’a gore taklidi gerceklestirilmistir. Bu
doénemde ozellikle erkek bedeni sergilenerek bir
uygarlik sembolii halinde sunulmus ve beden
kavrami parcalara bolinmeden biitiinliikli bir
sekilde yorumlanmistir (Tufan, 2019: 19-20).

Bu doénem filozoflarinin bedene yonelik
diistinceleri incelendiginde; Platon'un bedeni,
hakikate ulasmanin 6ntindeki bir engel olarak
yorumladig1 buna karsilik Aristoteles’in de beden
ve ruhu bir biitlin olarak ele aldig1 gériilmektedir.
Aristoteles’in beden ve ruhu harmonik bir yapida
yorumlamasi yukaridaki cinsiyet ayriminin
olmadig1 uygarlik sembolii olan beden tezini
destekler niteliktedir (Erding, 2019: 35).

Goriildiigii tizere Ik Cag uygarligi olan Antik
Yunan ve Romada miizikle uyumlu heykelsi bir
form idealdi. Ozellikle geng yastaki insanlarin
bu alanlarda yetkinlik kazanmak ve saglikls,

iyi bir ruha sahip olmak adina siki bir ¢aligma
stirecinden ge¢meleri, Antik Yunan ve Romada
bedene yo6nelik yaklasimlarin ne kadar ¢agdas
diizeyde oldugunun da bir gostergesidir.

2.2. Oyunculuk Sanati: Tragedya ve
Komedya

Tiyatro sanatinin dogdugu Antik Yunanda,
oyunculuk sanatinin Diyonisos adina sdylenen
sarkilar esliginde yapilan danslarla sekillendigi
bilinmektedir. Daha sonralari, koronun karsina
¢ikan oyuncu ile birlikte diyalog yaratilmis

ve performans, dinsel boyutundan ayrilarak,
tragedya formuna ulagmistir. Tragedyalardaki
oyunculuk yaklasimlarinda yaygin olarak ses’in
oncelendigi tahmin edilir (Ates, 2016: 116).

“Yunanhlarin en biiyiik 6nemi sese verdikleri
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anlagilyor. Ciinkii oyunculari her seyden ¢ok

ses tonlarmmin giizelligi, konusma tarzini ruh
halini ve karaktere gore uyarlama yetenegi ile
degerlendiriyorlardi. Bununla birlikte oyuncu
konusmasimda dogru duygulanim tonunu
yansittigi Olciide yas ya da cinsiyet niteliklerini
meydana ¢ikarmaya ¢aba gostermedigi igin olsa
gerek oyundaki konusmalar gercek¢i olmaktan
ziyade tumturakl idi. Ayrica oyunlar tig gesit
konusma tarzi gerektiriyordu: Konusma, resitatif
ve sarki. Ses anlatimin bagslca aract oldugundan,
oyuncu bugiiniin opera sarkicisinin yaptigi gibi
sesini egitir ve ¢alistirirdr” (Brockett, 1999: 36).

Bununla birlikte; oyuncular, belirli duygulari
sesleriyle uyumlu bir sekilde aktarabilmek

adina bedenlerini stilize bir sekilde devindirir.
Ozellikle kullanilan konvansiyonel hareketler

ve koronun dansi, sozciikler olmadan anlatimi
gergeklestirmede 6nemli rol oynamaktadir.
Oyuncularin maske kullanimi yiiz ifadelerinin
okunmasina engel oldugu i¢in, kaliplasmis kimi
fiziksel isaretler duygularin (seving, iiziintd,

oOtke gibi) aktariminda kullanilir. Ote yandan
oyuncularin sahnede giydikleri kothornos olarak
adlandirilan yiikseltilerle hareket etmesinin de
pek kolay olmadig: diigiiniildiigiinde, anlatimin
genellikle statik bir bicimde gerceklestigi
sonucuna kolaylikla ulasilabilir. Komedyalarda
ise, daha sonrasinda Roma déneminde de devam
edecegi gibi, oyuncularin etkin bir fiziksel aktivite
i¢inde olduklar: soylenebilir (Benedetti, 2012:
25-26).

Oyunculuk teknigi ve oyunculuk meslegine
bakis, Antik Yunandan sonra Romada komedya
tiriinde, seyirciyi eglendirmek ve dikkati canli
tutmak 6n planda oldugundan mim, pantomim.
akrobasi, jonglorliik, hokkabazlik gibi bicimler
one ¢ikmis ve tiyatro séze dayali olmanin disinda
fiziksel anlamda da etkinlik kazanmistir (Nutku,
2002: 52).

“Tragedyada hareket yavas ve agirbasl, fakat
komedyada, birbirine vurmalar ve her tiirden
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kaba fars sakalar: yaygin oldugundan, daha
canliydi. Gagdas olgulara bakildiginda bircok
Romal oyuncunun basa ag1 verme, bacaklari,
elleri kullanma ve her durum tiiriine uygun
entonasyonlar iizerinde yogun teknik egitim aldig
anlagiliyor” (Brockett, 1999: 78).

Goruldug tizere; eglenceye dayanan bu tip
sahnelemelerde vurgu, solo oyuncunun karmagik
bir bicimde 6rgiitledigi teknigindeydi. Bu
performanslar ¢ogunlukla dogaglama seklinde
gelistigi icin, sahne aksiyonlarinin ingasinda
harekete dayali bir hiiner gereksinimine ihtiyag
duyulmus ve oyuncu, bedenini birincil anlatim
araci olarak kullanmistir.

Ozetle; Antik Yunan ve Roma déneminin
idealize ettigi estetik beden anlaysi ile bilhassa
tragedyalarin gereksinim duydugu oyunculuk
bicimi arasinda etkilesimin oldugu kolaylikla
ifade edilebilir. Kuskusuz; yiice duygulari,
disipline edilmis stilize aksiyonlar araciligiyla
aktararak estetik yaratma gayreti ile ar1 bir ruh
adina verilen beden terbiyesi arasindaki diisiinsel
benzerlik bir hayli fazladur.

3. ORTACAG VE RONESANS

3.1. Beden Kiltiri: Kutsal ve Ginahkar
Bedenden Estetik Bedene

Ortagag doneminde, Hiristiyanligin etkisiyle,
insanin giinahkar dogdugu diistincesi egemendi.
Tam da bu nedenle beden ve bedene ait olan
arzu ve hazlar, kilisenin kontrolii altina girmek
durumunda kalmis, beden giderek dizginlenmesi
ve terbiye edilmesi gereken kotiiciil arzularin
kaynag olarak goriilmistiir. ilk Cag uygarlig:
olan Antik Yunan ve Romada; bedeni, spor ve
miizik gibi agdas denilebilecek yontemlerle
terbiye ederek iyi ve giizel olan ruha ulagsma
tilkiistintin yerini, Ortagagda; cile cekme,
kirbaglama, saatler siiren zikirler, kendini

temel ihtiyaglardan yoksun birakma gibi nefsi
koreltecegi varsayilan ritiieller almistir (Senkan,
2017: 33-34). Ciinkii bu dénemde “giinah” baglig
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altinda sekillenen diigiinceler yogun bir sekilde
toplumsal hayata yansimus, 6te diinya kavraminin
hayatin kargisinda yer almasiyla da bu diinyaya
ait olan unsurlar olumsuzlanmistir. Bu diisiinceye
gore; 6lime mahkaim olan beden olumsuz bir
nesnedir ve olabildigince izole edilmelidir (Tufan,
2020: 20-21). Ozellikle kadin viicudunun korku
kaynag1 olmasi; bedenin, ruhun igreng giysisi
olarak nitelendirilmesine ve giinahlarin bu
bedenden kaynaklanacag: fikrinin olugmasina
yol agmigtir. Hiristiyanlik dininde bedene yo6nelik
tim bu olumsuz ve kisitlayici yargilara ragmen,
Tanrinin Isa'nin bedenine gegerek viicut buldugu
inanci, bedeni ayni zamanda da yiiksek bir
mertebeye konumlandirmigtir. Tiim bu verilerden
hareketle; Hiristiyanlikta bedeni yiiceltme ve
agagilamaya yonelik ¢ift yonlii bir egilimin s6z
konusu oldugu séylenebilir (Corbin vd., 2007:
17-18).

15. ve 16. yiizy1lda ise Ronesans’n etkisiyle dinin
kamusal alandaki baskis1 azalir ve Ortagag’in
Tanr1 merkezli felsefesinin yerini Ronesans’ta
insan’in almasi, bu dénemi Yeni¢ag’a giden yolda
bir gegis kopriisii olarak konumlandirir. Fakat
Ronesans'ta, Eski Yunan diigiincesi yeniden
filizlenmis olmasina ragmen, Ortagag’in etkisi
tamamuiyla silinmemistir. Yine de dénemin

sanat eserleri incelendiginde bedene y6nelik
dogmact anlayistan bir hayli uzaklagildig: ve
sanat¢ilarinin eserlerinde, Rumen ve Yunan
sanatinin estetik etkileri altinda oldugu gorliir.
Ozellikle Michelangelo ve Leonardo Da Vinci'nin
eserleri anatomi bilgisine 6nemli 6l¢tide 151k
tutar. Stiphesiz bu eserler, insan bedenine yonelik
estetik bakisin yaratiminda halen giincelligini
korumaktadir (Senkan, 2017: 35).

3.2. Oyunculuk Sanat: Kilise, Kent
Meydanlari ve Cerceve Sahne

Tuncay (2014: 11), Ortagag donemindeki
oyunlarin iki kategori altinda degerlendirilmesi
gerektigini soyler;

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 15-27

“Bunlardan ilki Hiristiyanlarm toplum yonetimine
egemen olup diizenli tiyatro temsillerini
yasaklatmalarina kadar stiren Dindis1 Tiyatrodur.
Oteki, Kilisenin cemaatini etkilemek icin,
doktrinlerini daha iyi anlatabilmek icin; halkin
dinsel konulara ilgisini ayakta tutabilmek icin
gelistirdigi oyunlari, senlikleri, gosterileri kapsayan
Dinsel Tiyatro.”

Dindist oyunlar kapsaminda degerlendiren
Mimus oyunlari seyirciyi giildiirmeyi amaglayan,
siyasal veya diisiinsel derinligi olmayan eglence
odakl bir tiyatrodur. Bu oyunlarda; abartili
komedi, sakarliklar, cinsellik ve dans bolca yer
alan unsurlard: (Tuncay, 2014: 33-36):

“Oyunlarda tokatlar, sakalar, kaba saba niikteler
pataklamalar gibi hareket ve en yalin bigcimiyle
s0z komiklikleri yapilmaktaydi. Begenisi, genel
kiiltiirti, algilamas alt diizeyde olan sokaktaki
seyircinin diizeyi hedeflenmekteydi.”

Ortacagda bir diger 6nemli tiir pantomimustur.
Antik Yunan kiiltirtinden gelen mitolojik
konularin dansla anlatimini karsilayan
pantomimus tiiri oyunculuk bakimindan
esneklik, ceviklik ve yiiksek taklit yetenegi
gerektiriyordu. Pantomimus oyuncular: teknik
olarak bu yeterlilige ulasabilmek i¢in gen¢
yaslardan itibaren yogun bir sekilde ¢alisirdi.
Oyuncularin orta boylu egitilmeye uygun bir
fizige ve ellere sahip olmasi ¢cok 6nemliydi. Bu
oyuncular ayni zamanda formlarini korumak
i¢in meslek hayatlar1 boyunca kendi malzemeleri
izerinde ¢aligmay1 birakmazlar ve yeme
icmelerine dikkat ederlerdi (Tuncay, 2014: 40-
41). Hem kadin hem de erkek rollerini ustalikla
oynayan bu oyunculari seyreden Kassiodorosun
ifadelerini Murat Tuncay (2019: 43) su sekilde
aktarir:

“Ayni beden hem Herkiilti, hem Veniis’i, erkegi,
kadini, krali, askeri genci, yasliy1 dylesine
canlandirir ki insanin bu bedenin icinde birgok
gizli kisilerin olduguna inanas: gelir”
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Goriildiigi tizere bu oyunlar; bicimsel olarak
biiyiik zenginlik tagimakta ve aktorlere fiziksel
yonden genis anlatim olanaklar: sunmaktadir
(Arik, 2016: 116). Ancak bir bagka goriis ise;
bu dénem oyuncularinin esnaflik, zanaatkarlik
gibi farkli mesleklerle ugrastiklari igin amator
olduklari, dolayisiyla da oyunculuk ile ilgili
pek fazla teknik donanima sahip olmadiklarini
belirtir (Nutku, 2002: 63).

“Oyunculugun niteligi de kuskusuz degiskendi.
Ortagag kaynaklarindan bircogu bazi oyuncular
overken, baskalari oyunculari kiniyorlardi.
Oyunculukta ses her seyden onemliydi. Dinsel
oyunlarda tipik olan ezgiyle soylemenin yerini
yoresel oyunlarda giinliik konusma dili almigt.
Giiniimiize kadar gelen oyunlarda, karakterlerin
inceligi olmadigindan ¢ok yetenekli oyunculara
gereksinilmiyordu. Karakterlerin bircogu
tiplestiriliyor ve birkag keskin aksiyon ve duygu ile
yetiniliyordu (tapinma, seving, kizginhk ve hiiziin
gibi). Ciddi karakterler genellikle simirliydi. Fakat
komik rollet, dogaglama ve pantomimle genisleyen
bir alani kaplamisti” (Brockett, 1999: 116).

Ortacgagin yavas yavas kapanip burjuva sinifinin
kiltiir devrimi diyebilecegimiz Ronesansin
baslamasiyla beraber tiyatro sanati, kilise
salonlarindan kent meydanlarina ve oradan

da gerceve sahnelere tasinmistir. Ronesans'ta,
daha ¢ok giindelik hayatin meseleleri ele alinmis
olmasina ragmen yine de oyunculuk teknigi
bakimindan yenilik¢i tutumlara pek sicak
bakilmadig: da bir gercektir (Arik, 2016: 117).
Ancak Ronesans’ta, profesyonel bir sekilde icra
edilen commedia dellarte tiirt, gerektirdigi
oyunculuk yetkinligi bakimindan digerlerinden
farklidir. Oyuncularin, belirli fiziksel ve vokal
kaliplar dahilinde ustalasmasini zorlayan bu tiir,
beden olanaklarini sonuna kadar kullanmasiyla
one ¢ikmigtir (Nutku, 2002: 87).

Goriildiigi tizere yaklasik bin yil siiren bu
donemi, ne beden kiiltiirii ne de oyunculuk
sanat1 bakimindan bir veya birkag belirgin
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ozellikle 6ne ¢ikarmak miimkiin degildir.
Ortacag; bedenin hem giinahkéar hem de kutsal
kabul edilmesi, tiyatronun toplum nazarinda
hem degersizlestirilip hem de dinsel 6gretileri
yaymak amaciyla kullanilmasi gibi ikilemlerle
doludur. Bagka mesleklerle ugrasan amatorler,
son derece profesyonel commedia dellarte
sanatgilar1 ve Roma déneminden kalma mimus
oyunculari, bu dénemin oyunculuk sanati
tizerine kesin tanimlar yapmayi zorlagtirmaktadir.
Stiphesiz Ortagag ve Ronesans'taki diigiinsel
degiskenlik, beden kiiltiirii ve oyunculuk
sanatina da yansimakta ve bu kavramlarin hangi
durumlarda birbirleriyle ortiisiip ortiismediginin
tespitinin yapilmasini zorlastirmaktadir.

Ancak kesin olarak bilinmelidir ki; Ortacag

ve Ronesans’ta, oyunculuk sanatina iliskin
degerlendirmelerin farkli ve gelisik ifadeler
barindirmasi, donemin sanatina iliskin bir
eksiklik gostergesi degildir. Aksine, mevsim
doniimlerinde kent meydanlarinda sahnelenen
oyunlardaki, eglence’ye kogullanmis oyunculuk,
Roma doneminden kalma mimus gelenegiyle
benzerlik tagimasi sebebiyle, canl bir fiziksel
aktive ve beden disiplini gerektirir. Dolayisiyla bu
farkliliklarin, donemin oyunculuk anlayisindaki
zenginlik olarak diigiintilmesi daha yerinde
olacaktir. Ozetle denilebilir ki; Aydinlanmaya
giden siirecte, doniisiim ve ileri gitme gayesi, hem
beden kiiltiirii hem de oyunculuk sanat: tizerinde
ortak dinamik olarak varlik gostermistir.

4. AYDINLANMA VE
MODERNIZM

4.1. Beden Kiiltiiri: Degisen Sporlar ve
Mekanik Beden

Avrupada, 17. ytizyilin ikinci yarisindan 19.
yiizyiln ilk ¢eyregine kadar olan donem,
Aydinlanma Cagi olarak adlandirilir. AKly,
bilimin siizgecinden gecirerek, bilinci yiicelten
bu siireg, bilimsel kesif ve felsefi diigiinceler
donemidir. Modernizm ise, Aydinlanmayla
kivileimlanan ve geleneksel olanin karsisina
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akilcr olani getirmesi ile insanlarin mutlu ve
Ozgiir bireyler olabilecegini savunan akimlari
isaret etmektedir. Tim bunlar, bat1 diigiiniis
bi¢cimini yeniden inga etmis ve toplumlarin beden
kiltirtinde biitiinctl dontistimlere yol agmistir
(Senkan, 2017: 44-45).

Bu donemde, klasik yaklagimin getirmis oldugu
analitik ¢6ziimleme sebebiyle, insan bedeninin
isleyisi; saat, mekanik, piston, tulumba gibi
araglarin hareketleriyle anlamlandirilmaya
calisildi. Kigisel bakim, tip ve modanin

beden kiiltiiriine miidahalesi neticesinde,
Ortagag diistiniis biciminin gizemli ve mistik
yaklasimindan uzaklagilarak, gorgii kurallar: ve
sosyallesme bicimleri de déniistiiriildii. Insanlar,
artik yalniz toplum i¢inde degil, mahrem
alanlarinda da davranislarini denetlemeye baslad
ve glindelik hareketler, dis goriiniis, cinsellik,
bedenin sergilenmesi basliklarinda koklii
degisimler meydana geldi (Corbin vd., 2007: 8).

Spor faaliyetleri ise, 6zellikle 17. yiizyilda
oldukga popiilerdi. Bu sporlar, giindelik hayatta
yer edinmis seyirlik oyunlardi. Sarayda yapilan
sporlar, sert olmakla birlikte, fiitursuzca bir gii¢
gosterisi niteligindeydiler. Esasinda 16. yiizyil
soylular1 arasinda heybetli olmak esasti, ancak
ylizyilin sonuna dogru bu alg1 zamanla degisime
ugradi ve giiclii goriinmekten ¢ok durugun
zarafeti 6n plana ¢ikti. Nihayetinde bu dénemde,
tavir ve duruglarda hantalliktan uzaklagildigy,
kiyafetlerin ve davranislarin zarif imgelere

gore tasarlandig1 goriilmektedir (Corbin vd.,
2007: 189-190). Diger taraftan saray cevresinde
sekillenen bale sanatinda, hareketin geometrisi,
inceligi ve hiineri tizerinde genis ¢apl duruldu.
Yine bu donemde, agir ve keskin kiliglardan
eskrim kiliglarina gegilmesi de artik savaglarda
ve diiellolarda, kaba bir kili¢ darbesi yerine
hesaplanmis hareketi gerektirdi.

Goriildiigh tizere Rénesanstan Aydinlanma’ya
kadar olan siirecte, insan tiiriiniin mitkemmel
hale getirilip 6miir siiresinin uzatilmasi ortak
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kaygilardir (Corbin vd., 2007: 14). Ortagagda,
bedenden kétit sivilar: atmaya yonelik inanisin
temeli olan hacamatin yerini 18. yiizyilda uzun
doga yiiriiytislerinin almasi ve 19. ylizyilda
jimnastik sporunun gelistirilmesi ile birlikte yeni
bir insan tasarimi olan atletik insan kavramimin
temellerinin atilmasi bu duruma 6rnek
gosterilebilir (Corbin, Courtine ve Vigarello,
2006: 249). Ozetle; Ronesans’tan beri soylu
sinifinin aylaklikla gecirdigi yasami bu donemde
degisime ugramis; cagdas spor, giiniin belirli
zamanlarinda sistemli olarak enerji harcamay1
gerektiren bir ugras olarak goriilmiistiir (Corbin
vd., 2006: 259).

Marzano'ya gore bu donemde beden artik 6zne
olmaktan siyrilarak insanin goriiniisiine sirayet
eder. Marzano, Nietzschede 6ne ¢ikan beden
kavraminin ise “yasayan beden” oldugunu séyler
ve filozofun Boyle Buyurdu Zerdiist adli esrinden
su alintiy1 yaparak tezini destekler:

“Beden biiyiik akildir, tek bir duygusu olan bir
cogulluktur, bir savas ve baristir. Bir siirii ve bir
cobandir. Senin kiigiik aklin da bedeninin aletidir,
kardesim su senin ‘tin’ dedigin, senin biiyiik aklinin
kiiciik bir aleti ve oyuncagidir” (Erding, 2019: 36).

[fadelerden anlagilacag iizere; beden her ne kadar
kendini eylemlerle disa vuran insanin araci olarak
yorumlansa da muglakliktan kurtulamamigtir.

Tiim bunlarin sonucunda, aristokrat sinifi i¢in
bir beden terbiyesi ihtiyacinin olusmas: sebebiyle;
binicilik, eskrim, dans gibi alanlarda farkl
Avrupa sehirlerinde soylulara egitim vermek
tizere gesitli akademiler kurulmus ve egzersizlerin
kapsami kesin olarak belirlenmistir (Corbin vd.,
2007: 199-200).

4.2. Oyunculuk Sanati: Sablonlar ve
Hitabet

17. yiizyll tiyatrosunda giizel konusma,
oyunculugun en 6nemli gereklerinden biriydi.
Ornegin; oyun esnasinda bir oyuncunun tiradini



ANADOLU UNIVERSITESI

okurken diger oyuncunun sirasinin gelmesini
beklemesi ve performansin aksiyonlardan
armndirilarak yalnizca edebi metni aktarma
odakl1 olarak ilerlemesi, bu dénemin oyunculuk
anlayis1 icinde son derece olagand: (Nutku,
2002: 131-132). 18. yiizyilda ise teorik anlamda
sablonlardan kismen de uzaklasilmis olmasina
karsin bu durum uygulamaya pek yansimamistir
(Nutku, 2002: 210). Yine bu dénemde, oyuncu
adaylarina sistemli bir egitim verilmesi gerektigi
distincesinin filizlenmeye baglamasiyla ilk tiyatro
okullari faaliyete koyulmus, ancak bu girisimler,
egitim modelinin gelenekler ve taklit ile sinirl
kalmasinin 6ntine ne yazik ki gegememigtir
(Brockett, 1999: 339).

Oyunculuk teknigi 19. yiizyillda da Goethe

ve ¢agdaslarinin belirledigi zarafete ve

yapmacik incelige dayali sablonlar tizerinden
ilerlemistir. Nitekim Goethe'nin Wilhem Tell
sahnelemesini goren bir yazarin, oyuncularin
birbirlerinin rollerini degistirseler bile hi¢bir fark
olmayacagini, hepsinin bir digeri gibi oynadigini
ifade etmesi, dénemin oyunculuk tekniginin
anlagilmasi bakimindan ilging bir drnektir
(Nutku, 2002: 224).

Oyleyse tiim bunlardan hareketle; dénemin
beden kiiltiiriiniin son derece steril ve mekanik
denilebilecek araclarla donistirilmesi ile
sahnede kendini izleyen ve hesapli-akilc1 bir
yaklasimla edebi metni aktarmaya giidiimlenmis
oyuncular arasinda organik bir bagin oldugu
sonucuna kolaylikla ulasilabilir. Ayn: sekilde

bu dénemde ortaokul diizeyi kurumlarinda,
tiyatronun miifredata dahil edilerek, hareketlere
biitiinliik ve estetik vermek amaciyla kullanilmasi
da beden kiiltiirii ve oyuculuk sanat iligkisine
yonelik dogrudan ve 6nemli bir 6rnek
olusturmaktadir (Corbin vd., 2007: 206).
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5.20. YUZYIL VE SONRASI

5.1. Beden Kultiri: Bilim, Sanat, Tuketim
ve Teshir

20. ytzyila gelindiginde ise; Ortagag ve
Aydmlanma déneminin Tanri-Akil kiskacinda
sinirlandirdig beden ¢éziimlemeleri,
Nietzsche'nin de etkisiyle beraber yeni bir boyut
kazanarak dzne kavramiyla pekistirildi. Ozellikle
ytizyilin ikinci yaris ile birlikte, oyunculuk sanati
ve beden killtiiriiniin homojen bir bitiinlitk
kazanarak birbirlerinin alanina dogrudan
miidahale etmeleri, donemin dikkat ¢eken
ozelliklerinin basinda gelmektedir. Bu bakimdan
20. ylizyili beden yiizyili olarak tanimlamak hig
de yanlis olmayacaktir (Senkan, 2017: 60).

20. yuzyilda atletik sporcu kavrami ve antrenman
olgusunun daha da gelismesine paralel olarak,
bedene dair bilinmezlerin de agiklik kazandig:
goriilmektedir. Modern yasamin beraberinde
getirmis oldugu bos zamanlar: doldurma
ihtiyaci, kendini sekillendirme ve tatmin

etme kaygisiyla birleserek yiizyilin sonlarina
dogru giderek popiilerlesmistir. Spor yapmak;
sadece kas gelistirmek igin degil, ayn1 zamanda
psikolojik getirilerinden de faydalanma amacina
kosullanmistir (Corbin, Courtine ve Vigarello,
2013:131-132).

Sahne sanatlar1 ve beden kiiltiiriiniin dogrudan
etkilesimi ise, 6zellikle dans tiiriiyle kendini
gosterir. Loie Fuller’in Paris’te sahneledigi dans
performanslary, izleyiciye sadece fiziksel bir
hiiner sunmanin 6tesinde bir dizi duygusal
deneyim yagatmis olmasiyla da bedeninin
sinirlaria karg1 bakiga yeni bir boyut
kazandirmistir (Corbin vd., 2013: 323-324). Yine
bu dénemde Jaques-Dalcroze’un ¢aligmalari,
insan bedeninin algilayan g6z tizerinde
yarattig hipnotik ve duyumsal etkiye yonelmesi
bakimindan énemli bir yer tutmaktadir. Ote
yandan Isadora Duncan’in gévdeye ve gévdenin
i¢ isleyisine yonelik ilgisi; yine ayn1 dénemlerde
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fizyolojistlerin refleksler, otonom sinir sistemi
hakkindaki ¢alismalariyla dogrudan iliskilidir.
Duncan ve ardillarinin, insan bedeninde
hareketi, duygusal ve sinirsel olarak tetikleyen bir
merkezin oldugu ve biitiin devinimin buradan
yeserdigi fikrini benimsemeleri, sanat ve bilimi
bedene yonelik ¢oziimlemelerde birlestirmesi
bakimindan 6ncii olmustur (Corbin vd., 2013:
327-328).

Ayrica 20. ytizyilda Fiitiirizm, Konstriktivizm,
Bauhaus gibi sanat akimlari fiziksellige ve insan
bedenine olan bakis agisini oldukea etkilemistir.
Bu yillarda gelisen yeni gorsellik anlayisi, sonraki
yillarda da etkinligini arttirarak giderek ivme
kazanmigtir (Corbin vd., 2013: 344).

Kuskusuz iktidarin ve kontrol mekanizmalarinin
da beden kiiltiirii tizerindeki etkisi yadsinamaz.
Bu denetleme mekanizmalari; iskence
yontemlerinden okulda verilen egitime, askeri
egitimden hane i¢cindeki davranis modellerine
kadar goriilebilmektedir. Foucault'nun, okullarda
baslayan beden egitimiyle birlikte belirli bir uyum
icinde hareket etme kiiltiiriiniin agilanmasinin;
gelecekte iktidarin sanayi, askeriye ve 6zel sektor
kurumlarinda ihtiya¢ duyacag disipline bir 6n
hazirlik oldugu yontindeki goriisleri, giiclii devlet
modellerinin beden tizerindeki etkisine dair
ilging bir 6rnek teskil etmektedir (Senkan, 2017:
63).

Giiniimiizde ise tiiketim toplumu bireylerinin
gosteris arayislarinin, teshircilige varacak
boyutlara ulagsmasi ve kisilerin bu konuda
cevreleriyle siirekli rekabet i¢inde olmalarinin,
bedeni saplanti haline getirdigi séylenebilir. Arik
haz almanin yegane araci olarak goriilen beden;
ayni zamanda gidadan, fiziksel egzersizden ve
cinsellikten duyumsanan tatmini de sergileyen
bir vitrin olarak goriilmektedir. Kisiye kendi
bedeni iizerinde taninan bu sonsuz tasarruf
hakki, onu biiyiileyici ve mest edici kildig1 gibi
ayn1 zamanda da daha fazlasi ile i¢in daima
titketmeye mecbur birakmustir (Kizilgelik, 2003:
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29). Medya araglari {izerinden bireylere siirekli
kendi bedenlerini 6nemsemelerine yonelik
yapilan telkinler, iyi bir goriiniim kazanmak
adina oldukgea yayginlasan estetik ameliyatlar,
viicut gelisimini destekleyici ilaglar, her giin bir
yenisinin titketime sunuldugu sportif faaliyetler,
yiizyilin yeni insa ettigi post-insan’inin temel
motivasyonlarini olugturmaktadir (Kizilgelik,
2003: 90).

Marzanoya gore modern sonrast donemde
beden-ruh ikiliginin yerini beden-irade aldigini
belirtmistik. radenin giigliiliigiiniin beden
tizerinden ortaya koyulma ¢abasi, giizellik
kastaslarinin kesin bir kanunmusg gibi tanimlanip
insanlara dayatilmas: seklinde vuku buluyor.
Marzanonun bu tezi, yukaridaki ifadeleri
destekler niteliktedir. Medya tizerinden insanlar1
etki altina alan beden kiiltiriiniin bir “imaj”a
indirgendigini kolaylikla ifade edebiliriz.
Ozellikle sosyal aglarda bedenlerimizin
olmadigini ifade eden diigtiniir; bu alanlarda
sadece “mahrem, bos, kof muhabbetler”in
mevcut oldugunu ve bedenlerimiz olmaksizin
duyularimizin diinya ile temas kurmasinin
imkansiz oldugunu belirtmesi tizerinde 6nemle
durulmas: gereken hususlardir.

5.2. Oyunculuk Sanati: Gercekecilik,
Karsi-Gercekcilik ve Performans

20. yuizyilda oyuncu, bir¢ok kaynaktan beslenerek
seyirci kargisinda bir yanilsama yaratmaya calisti.
Bu donemde Konstantin Sergeyevi¢ Stanislavski
psikolojik gercekei oyunculuk anlayigini
gelistirerek; oyunculugu, i¢sel yasantinin fiziksel
bir sekilde eyleme dokiilmesi seklinde tanimladi.
Baslangicta oyunculugu icten-disa olarak
tanimlayan Stanislavski, son déneminde fiziksel
eylemler yéntemiyle, oyunculuk arastirmasinda
ilk olarak govdesel olandan baglamak gerektigi
fikrini 6ne stirmiistiir. Stanislavski ile baslayan
tiyatro arastirmalar1 Vakhtangov, Tairov gibi
ogrencileriyle fiziksel algilayis ekseninde
genislemis, 6zellikle Meyerhold ile birlikte
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bu ayrim daha da keskinlesmistir. Kars:
gercekgilik kapsamina alabilecegimiz Meyerhold,
Vakhtangov, Wagner, Appiah, Craig, Copeau gibi
modern tiyatronun kurucu isimleri, oyunculugu
disiplinler arasi bir sanat olarak gormiislerdir
(Arik, 2016: 118-119).

Yiizyilin ikinci yarisinda Jerzy Grotowski ise,
Stanislavskinin son déoneminde agirlik verdigi
fiziksel eylemler yontemi tizerine yogunlasti
ve yoga, dervis semalari, saman térenleri gibi
unsurlari ¢calismalarimin araci haline getirerek,
oyuncularinin fiziksel etkinliklerini arttirmay1
hedefledi (Candan, 2019: 148).

Stiphesiz; Grotowski ve Meyerhold giindelik dis1
beden teknigine yonelik yaptiklar: ¢calismalar
bakimindan iizerinde 6nemle durulmasi gereken
isimlerdir. Aysegiil Bahtiyaroglu Tekin (2017:
84), bu iki 6nemli ismin temel motivasyonlarinin
benzer oldugunu belirterek sozlerini su gekilde
stirdiiriir:

“Hem Meyerhold hem de Grotowski, oyuncunun,
gercek ozgiirlesmeye, ancak bicimsel disiplin
yoluyla, ulasabilecegini savunur. Giindelik disi
teknikleri, ayni zamanda, oyuncuya bigimsel
disiplin kazandirabilmek i¢in kullanan bu
yonetmenler, bu teknikler araciligiyla, bedenin
giindelik hayatta kesfedemedigimiz dinamiklerini
ve anlatim olanaklarim kesfetmeyi amaglar.
Giindelik dis1 beden tekniklerinin oyuncuya
kazandirdigr avantajlar tizerinde durmak, bu
tekniklerin neden énemli oldugunu ve oyuncunun
enerjik bir bedene ulasmasinda nasil islev
gorecegini anlamamizi saglayacaktir”

Tarihsel oncii akimlarda ilk gortiniimleriyle
birlikte karsimiza ¢ikan performans sanati ise,
1960 sonras1 ABDde yeniden giindeme geldi ve
sanatgilar, kendi bedenlerini dogrudan anlatim
i¢in nesnelestirme yoluna giderek, beden sanati
olarak adlandirilan bi¢imi olusturdular (Candan,
2019: 161).

1960 sonrasi postmodernizm ile sekillenen
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ve tiyatro edebiyatinda kendine yer bulan
yeni tiyatro estetigini ise Lehmann (1999),
postdramatik tiyatro olarak isimlendirmistir.
Postdramatik tiyatroda beden, performansin
oncelenmesi yoniiyle sahnelemenin temel
gostergelerinden biridir.

“Postdramatik tiyatroda oyuncunun bedeni de dil,
dekor, 151k gibi bir gostergedir. Ne var ki oyuncunun
bedeni iizerinden anlam iiretilmez; oyuncunun
bedeni herhangi bir anlam yiiklenmekten uzaktir.
Hastalikli sakat ve normdan uzaklagmis olan
bedenlerin sahnede yer almasiyla postdramatik
tiyatroda bedensellik rahatsiz edici, iirkiitiicii
olabilirken bazen biiyiileyici de olabilmektedir.
Bedenselligin one cekilmesiyle postdramatik tiyatro
dansa ve dans tiyatrosuna yakidir” (Bozer, 2016:
11-12).

Goriildiigi tizere; 20. yiizyil ve sonrasinda
bedene iliskin alanlarin, birey icin kartvizit
gibi algilanmasi, bedenin tabu haline gelmesi
neticesini beraberinde dogurmus ve psikolojik
gercekgi tiyatrodan performansi dnceleyen
postdramatik tiyatroya olan siirecte bedene
yonelik vurgu artarak, oyuncu 6nce edebi

bir metnin aktaricisi sonrasinda da yaraticisi
noktasina konumlandirilmistir (Candan, 2019:
193).

SONUC

Tiyatro sanatini diger sanatlardan ayiran unsur
canli organizmaya dayaniyor olusudur. Yani “bir
oyuncu” ve “bir seyirci” gosterimin olugabilmesi
i¢in yeterlidir. Oyuncunun malzemesini de
kendi viicudu olusturmaktadir. Toprak nasil

ki fakli iklimlerde farkli cografyalarda daha
baska mahsuller veriyorsa; tarihsel olarak farkli
donemlerdeki oyuncu bedenleri de o denli
ozgin triinler vermektedir. Boylesine insana
yakin bir sanatin onun benliginden, kiiltiiriinden
ve etinden bagimsiz olmas: diisiiniilemez. Bu
kronolojik bakis agisinin illaki oyunculuk sanati
bakimdan olumlu yénde seyretmesi gerekli
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degildir. En nihayetinde bugiin sahip oldugumuz
oyunculuk sanat1 hakkindaki bilgilerimize

tarih boyunca meydana gelen tiim iyi veya kotii
tecriibeler sayesinde ulagsmisizdir. Dolayisiyla
bunlardan birini 6ne ¢ikartip yiiceltmeye birini
degersizlestirmeye liizum yoktur. Kimi zaman
estetik bir bakisla yiiceltilmis, kimi zaman da
izole edilip kirbaglanmis bedenin bizlere mirasi,
bu zorlu yolculugun izlerini tagimaktadir. O
yiizden bedenin evrildigi her bir basamak
kiymetlidir. Milyonlarca yillik evrim bizlere nasil
yiriime, kosma, gillme, aglama, yatma, uyuma,
ziplama, takla atma vb. gibi eylemleri verdiyse ve
insanlik bugiinkii medeniyetine, kendi dogasina
zarar vermis olmasina ragmen, ulagabildiyse;
Antik Yunandan giiniimiize beden de tiim ilging
ve karmagik zenginlikleriyle kendini oyuncunun
hizmetine sunmugtur.

Bilhassa 20. yiizyildan itibaren belirginlesen
oyunculuk sanatindaki ger¢ekeilik, kars:
gercekgilik ve performans arayislarinda

bedene yonelim daha da artmugtir. Ornegin;

K. Stanislavski ile baslayan oyunculuk
aragtirmalarinda fiziksel kavrayisa yonelik
uygulamalarin giderek 6nem kazandig goriilir.
Sonrasinda Meyerhold, Grotowski, Lecoq gibi
tiyatro insanlarinin uygulamalarinda ise bedene
yonelik ¢alismalarin goriiniirligii daha da
artmustir. Govdeselligi ve amaca yonelik aksiyonu
kendine merkez alan oyunculuk aligtirmalarinin
biiytik bir kisminda, beden araciligiyla; doga ve
imajlar taklit edilip, sonug olarak hedeflenen
performansa giden “tikali yollarin” acilmaya
calisildig goriiliir. Benzer anlayis ekseninde
sekillenmis bir¢ok egzersizin, farkli bagliklar
altinda tamimlanip yorumlandig: goriilmektedir.
Bagkaca isimler altinda gruplandirilsa da fiziksel
odakli bircok “yontem’de bedenin bir sicrama
tahtasi olarak kullanildig: gercektir.

Oyle ki giiniimiizde bir¢ok oyunculuk
okulunun miifredatini bu anlayis dogrultusunda
sekillendirdigi goriilmektedir. Ulkemizde de
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son dénemde salt psikoloji ve vokal agirlikli
oyunculuk egitiminin bir oyuncuya sahip olmasi
gereken yetileri kazandirmasi konusunda eksik
kaldig: gortilmiistiir. Hig kusku yok ki bu tiir

bir oyunculuk egitimi konvansiyonel tiyatro ve
sinema-televizyon i¢in yeterli olabilse de ¢cagdas
tiyatronun ihtiyaglarini karsilayamamaktadir.

Sonug olarak; Antik Yunandan giiniimiize beden
kiltirtiniin tarihsel gelisim basamaklarini
inceledigimizde bedenin; gerek oyuncunun
egitimi gerekse gosterimin esas unsurlarindan
olusu bakimindan oyunculuk sanatinin
merkezinde yer aldig1 rahatlikla séylenebilir.
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TOPLUMSAL MEKANIN YENIDEN URETIMi:
TRABZON KAVAK MEYDANI VE HUSEYIN AVNi AKER
STADYUMU
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OZET

Trabzon kent merkezinde tarihi spor meydani olma 6zelligiyle essiz bir konuma sahip olan Kavak Meydani,
batisinda konumlanan Hiiseyin Avni Aker Stadyumu’nun insasiyla bu 6nemli gorevini pekistirmistir. 66
yil hizmet veren stadyumun eski ve yetersiz kaldig1 gerekgesiyle 2018 yilinda tamamen yikilmasi, Kavak
Meydanrnin Gstlendigi tarihi spor kimligini sekteye ugratmistir. Meydanda uygulanan doniisiim projesi
ile alanin tarihi ve bellegi baglaminda toplumsal yeniden tiretim siireci baglatilmistir. Kavak Meydani ve
Stadyumun, tarihsel baglamda mekénsal iiretim siirecine odaklanan ¢alismada, yontem olarak Lefebvrenin
mekansal tiglii teorisinde yer alan algilanan, tasarlanan ve yasanan toplumsal mekan ogeleri araciligiyla
mekansal ¢6ziimlemeci bir yaklasgim benimsenmistir. Kavak Meydanrnin tarihsel stirecteki gelisimi, kent
icin 6nemi ve Hiiseyin Avni Aker Stadyumu’nun ingasindan yikimina kadar stireci ¢ok katmanli fotografik
bir okuma ile desteklenmektedir. Stadyumun yikim siireci ise yikim soylentilerinin ¢iktig1 2012 yilindan,
doniisiim projesinin ilk etabinin tamamlandigi 2021% kadar ulusal ve yerel basinda yer almis elektronik
gazete haberlerinde alana dair iiretilen projeler ile séylemler iizerinden elestirel bakis agisiyla tarihsel,
toplumsal, politik ve mekansal baglamda tartisilmaktadir. Sonug olarak, toplumsal bir mekan olan Kavak
Meydanr'nin doniisiim projesinde tasarlanan mekanin tiretiminde kararsiz planlama siireci, kentli katiliminin
olusturulamadigy, ‘mekansal pratik’ ve ‘temsilin mekanr'nin tarihsel degerinin gz ardi edilmesi ile; algilanan,

tasarlanan ve yagsanan mekéanin diyalektik bagintisinin koparildigi gézlemlenmektedir.
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REPRODUCTION OF SOCIAL SPACE:
TRABZON KAVAK SQUARE AND HUSEYIN AVNI AKER
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ABSTRACT

Kavak Square has a unique location in Trabzon as a historical sports square and reinforced this important task
with the construction of Hiiseyin Avni Aker Stadium in the west. However, the demolition of the stadium in
2018 due to its age and inadequacy disrupted the historical sports identity of Kavak Square, which had served
the city for 66 years. The transformation project implemented in the square initiated the social reproduction
process in the context of the history and memory of the area. The study focuses on the spatial production
process of Kavak Square and the Stadium in the historical context, and adopts a spatial analytical approach
through Lefebvre’s spatial triad theory as a method. A multi-layered photographic reading supports the
historical development of Kavak Square, its importance for the city and the process from the construction of
Hiiseyin Avni Aker Stadium to its destruction. The demolition process from 2012, when rumors of demolition
broke out, to 2021, when the first phase of the conversion project was completed, is discussed in the historical,
social, political and spatial context with a critical point of view through the discourses and projects produced
on the field in the electronic newspaper news that took place in the national and local press. As a result, it is
observed that the dialectical relation of the perceived, designed and lived space is broken with the unstable
planning process in the production of the space designed in the transformation project of Kavak Square,

which is a social space, ignoring the historical value of the ‘spatial practice’ and ‘space of representation.

Keywords: Production of social space, Lefebvre’s spatial triad, Kavak Square, Huseyin Avni Aker Stadium,

Trabzon.
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1. GiRiS

Gegmisten bugiine bayram, kutlama, festival,
spor miisabakalar1 gibi etkinliklerde kentlinin
eglenmek ve sosyallesmek igin bir araya geldigi
Kavak Meydani' bir nevi bulugma noktasi
gorevini iistlenmistir. Cumhuriyet Donemi

ile, Kavak Meydanrnin futbolla birlikteligi
kuvvetlenmis, oncelikle ilkel yontemlerle
olusturulan saha ve sonrasinda modern Hiiseyin
Avni Aker Stadyumu’nun 1952 yilinda insa
edilmesiyle Trabzon kentinde futbolun adresi
konumuna gelmistir. Zaman i¢inde meydanda,
stadyum haricinde amatdr bir futbol sahas: Yavuz
Selim Stadyumu, 19 Mayis Kapali Spor Salonu
ve Orman Bolge Miidiirliigii Sosyal Tesisleri
inga edilmistir (Sekil 4). Bu dogrultuda, Kavak
Meydani 1950’lerden sonra tarihi spor alani
olma gorevini gogunlukla futbol tizerinden
pekistirirken, 2010’lu yillara kadar konser,

resmi toren, milli bayram kutlamalari, miting ve
festivallere ev sahipligi yapmustir.

2000’lerle birlikte Kavak Meydanrnin sinirlar:
icerisinde artan s6z konusu yapilagmalar
dogrultusunda stadyumun kentin iginde kaldigs,
kentin ihtiyaglarini karsilayamadig ve eskidigi
gerekeesiyle, yeni ve modern bir stadyumun inga
edilmesi gerekliligi izerinde durularak 2018

yilt itibariyle fiziki olarak ortadan kaldirilmistir.
Kentin yeni stadyumunun farkl: bir arazide
ingasina baglanarak Hiiseyin Avni Aker’in

yer aldig1 arazide doniistim projesi uygulama
karar1 alinmistir. Giniimiizde meydan, millet
bahgesi adiyla; stadyumun bat tribiinii yeniden
inga edilerek, millet kiraathanesi, restoran,
gocuk oyun alanlari, kosu ve yiiriiyiis akslari
olusturularak yeniden kurgulanmistir.

Calismada, Kavak Meydanrnin tarihsel stirecinde
Hiiseyin Avni Aker Stadyumu’nun yikilist
kirilma noktasi olarak ele alinmakta ve toplumsal
mekanin yeniden {iretimi stirecine Lefebvreci
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yaklasim {izerinden bir yorumlama denemesi
gerceklestirilmektedir. Trabzon Kavak Meydani
ve Hiiseyin Avni Aker Stadyumu’nun tarihsel
slirecinin ¢oziimlenmesi; alan iizerinde yapilmis
olan tim planlamalarin alanin toplumsallig

ve mekansallig iizerinden degerlendirilmesini
zorunlu kilmaktadir. Bu baglamda ¢alisma,
toplumsal bir mekan olan Kavak Meydanrnin
yeniden iiretiminin tarihsel, toplumsal, politik ve
mekénsal araglarin ortaya koyularak ele alindig1
ve Lefebvreci bakis agisiyla yorumlandig: bir
okuma denemesi olarak goriilebilir.

2. LEFEBVRE’'YE GORE TOPLUMSAL
MEKANIN YENIDEN URETIiMi

Lefebvrenin, 1974 yilinda yayimlanmis olan
Mekanin Uretimi (La production de lespace)
isimli kitabinda ilk kez ‘toplumsal mekan’
kavramini kullandig1 goriilmektedir (Lefebvre,
2016: 21). Toplumsal mekan, kimi zaman
birbirinin i¢ine dahil olan kimi zaman da
birbirinin parcasini olusturan toplumsal, sosyal
iligkiler ve mekénsal pratiklerin biitiiniine isaret
etmektedir (Madanipour, 1996). Lefebvre,
mekénsal olanla sosyal olani birbirine iliskin ve
birbirinin pargasi olarak gérmektedir. Mekéansal
iiretimin kenti bicimlendirme siireci, insan-
mekan-fiziksel cevre iliskileri dogrultusunda,
bireysel ve kolektif deneyimlerin sonucunda
gergeklesir (Carp, 1999: 1). Bu baglamda
toplumsal iligkiler ile mekénsal pratikler, devamli
ve kargilikli olarak bir devinime ve karmasik bir
stirece dahil olmaktadir. Toplumsal eylemler,
toplumsal mekanin tiretim alaninin i¢inde
gelisirken, ayn1 zamanda toplumsal mekan
toplumsal eylemlerin bir sonucu olabilmektedir
(Otaner, 2003: 48). Bu dogrultuda, mekansal
iretim, toplumsalligin yeniden tiretimini
karsilarken, toplumsalligin yeniden iiretimi ise
bir toplumsal mekanin yeniden {iretimine olanak

taniyabilmektedir.

'Trabzon kentlilerinin belleginde meydan halen “Kavak Meydani” olarak anilmakta ve bu sekilde giindelik yasam pratigine katilmaktadir. Ayrica
bu meydani ve cevresini konu edinen pek ¢ok bilimsel calismada da meydanin adi “Kavak Meydani” olarak gecmektedir (Albayrak, 1994: 14;
Doganay, 2019: 229; Karacavus, 2011: 71; Diizenli, 2009: 200). Bu sebeplerle makalede meydanin isminin Kavak Meydani olarak kullaniimasi

uygun gorilmistir.
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Mekani toplumsal bir {iriin olarak ifade eden
Lefebvre'ye gore, mekan tiretimi ve mekéan tretim
siireci tarih ile birebir iligki icindedir. Uretimin
itici giiciinii olusturan faktorler (bilgiler,
teknikler, doga tizerinde tahakkiim) ile iiretim
iliskileri mekan tiretimi stirecinde 6nciil géreve
sahiptirler. Bir {iretim siirecinden digerine gegis
ise en 6nemli asamay1 olusturmaktadir. Clinkii
bu siireg, diizenin bozuldugu, toplumsal {iretim
iliskilerinin siirecteki etkinliginin goriildigi
kisimdir. Bahsedilen siire¢ bu ¢aligmada Hiiseyin
Avni Aker Stadyumu’nun yikilisindan yeni
doniisiim projesinin alana uygulandigi tarihe
dek gegen siireye denk gelmektedir. Her tiretim
agamas! kendine uygun mekan: meydana
getirdiginden, her gegis siireci yeni bir mekan
tiretmektedir (Lefebvre, 2016: 75). Baska bir
deyisle, her toplum kendi toplumsalligini,
dolayistyla da mekéanini iiretir ve toplumun
kendine 6zgii tiretim tarzini sekillendiren tarihi
ve ideolojik dinamikler, meké&nin tiretimini ¢ok
tarafl1 bir anlam-eylem ¢aligmasina doniistiiriir.

Lefebvre'in teorisinde mekan, algilanan,
tasarlanan ve yaganan olmak tizere iig
tanimlayici izerinden bi¢imlenmektedir.
Lefebvre’ye gore, bu tiglii mekénsal kurgu,
soyut bir model olarak diistiniiliirse kapsamini
kaybeder. Boylesi bir durumda ya somut olani
kapsayic1 6zellik gosterir ya da 6nemi/ degeri
kisitlanir (Lefebvre, 2016: 69). Bu dogrultuda,
algilanan, tasarlanan ve yaganan mekan: somut
bir toplumsal mekan 6zelinde irdelemek s6z
konusu kuramin yaklagimlarinda 6nemli

bir yere sahiptir. Lefebvre'nin ti¢lii mekéan
tanimlamasinin kapsami, kendi ¢alismasinda
tarihsel siirecin mekansal ¢6ztimleme yontemiyle
ortaya koyulmaktadir. Ayrica bu tiglii mekansal
bagint1 sistemi dengeli, stabil ve olagan bir
stireci ifade etmedigi gibi bir geometrik bi¢imin
degiskenligini (topoloji) de ifade etmemektedir.
Bahsedilen ii¢ 6ge birbirine karisir, kaynasir,
dinamik ve eytisimsel bir sadelesmeyi ortaya
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¢ikarir (Merrifield, 2013: 109). Bu ¢calisma
kapsaminda belirlenmis toplumsal mekan

olan Kavak Meydani ve Hiiseyin Avni Aker
Stadyumu’nun algilanan, tasarlanan ve yaganan
Ogeleri birbirine akan, birbiriyle i¢ ice giren,
kesisen, ¢cakisan, dinamik ve girift bagintilar
kapsaminda degerlendirilmektedir. Bu
dogrultuda algilanan, tasarlanan ve yaganan
mekaén t¢litsiiniin genel tanimlarina deginmek
gerekmektedir.

Lefebvre (2016: 387, 388) mekan kavramini
toplumsal iligkiler baglaminda; anlamlandirilma,
tasarlanma ve yasanma {i¢geni ¢ercevesinde
degerlendirmektedir. Algilanan mekén,
‘mekansal pratikler’i, tasarlanan mekan, ‘mekdnin
temsilleri’ni, yaganan mekan ise ‘temsilin
mekdni’ni ifade etmektedir. Yani, bir toplumsal
mekan, mekansal pratik, mekan temsili ve temsili
mekéndan olusan tiglii sacayagina oturmaktadir.
Bu dogrultuda,

o Algilanan mekan, mekdn pratiklerinden
meydana gelmektedir. Mekan pratikleri, iiretilen
mekénin bireyin bilgi birikimi dogrultusunda
anlamlandirilma pratiklerine ve zaman i¢inde
insa edilen cevreye referans vermektedir.

o Tasarlanan mekdn, mekdnin temsili’ni ifade
etmektedir. Temsili mekan, mekan {izerinde bilgi
ve s0z sahibi olanlarin (iktidarin) sozlii olarak
veya ¢esitli imgelerle kurguladiklar: soyut mekan:
temsil etmektedir.

o Yasanan mekdni ise temsilin mekdni bashig
altina almaktadir ki bu tanim ana hatlariyla
mekanin séylemini ifade etmektedir. Diger bir
deyisle mekanin kendisini, mekanin tiim kolektif
deneyimlerini/ fantezilerini/ itopyasini, hakim
pratikler karsisindaki direnislerini, bireysel ve
kolektif ihlal bigimlerini kapsamaktadir.

Toplumsal pratik, 6znenin dolayisiyla bedenin
kullanimini gerektirmektedir. Dis diinyay:
duyumlayabildigimiz tiim bireysel/ bedensel
araglar tarafindan elde edilen deneyim ve
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’ Y
I Algillanan Mekan 1

1
1 1

(Toplumsal/Mekénsal Pratik)
-

{ ™ Etken: Gunltk Yasam, Yol, Ortintii :
: Uriin: Dig diinya, akslar, gevre vapilar,. ’I \

s b}
: Tasarlanan Mekéin 1
1 (Mekanin Temsili) :

¢
I Yaganan Mekéin ‘I
1 (Temsilin Mekant) :

3 1
1 Etken: Uygulayimet, planlayici 1 ' '
: Uriin: Plan, tasarum, model, harita,... ’l

’
TOPLUMSAL —> | Etken: Kentli, kullanic: 1
MEKAN URETIMI : Uriin: Utopya, hayal, sembol, bellek... ll

Sekil 1. Toplumsal mekan iiretimi ile algilanan, tasarlanan ve yasanan mekadn i¢geni
(Yazarlar tarafindan olusturulmustur).

uygulamalarin biitiinii olan toplumsal pratik,
algilanan mekan: olusturmaktadir. Mekénsal
pratik ise planlama ile ilgili disiplinlerin
uygulama alanidir. Yapili gevrenin tiretim ve
yeniden tiretim siireclerinin bileskesidir. Bu
baglamda mekan pratikleri tasarlanan mekan
ile giiglii bir iligki kurmaktadir. Mekanin

fiziksel nitelikleriyle ilintili olmasi ve mekan
deneyiminin dogrudan mekén pratikleri ile
iliskisi olmas1 dolayisiyla tasarlanan mekan,
ayni zamanda algilanan mekéani temsil eder. Bu
baglamda, Lefebvre algilanan mekanin sahip
oldugu nitelikleri dolayisiyla mekénsal pratik
alanina girdigini belirtmektedir (Ghulyan, 2017:
22, 23). Mekénsal pratik, mimari, sehircilik,
topografyanin tasarima gore bicimlenmesi,
glindelik yasam ve kent gercekligi (is, 6zel yasam
ve kamusal iligki aglar1) gibi farkli baglamlarda
tespit edilir, tanimlanir ve ¢oztimlenir (Lefebvre,
2016: 410). Lefebvre yasanan mekani, zamanla
birebir iliskili olarak tanimlar. Yaganan mekan,
duygularin ve yasantinin yerini olugturur
(Lefebvre, 2016: 63, 71) (Sekil 1).

3. YONTEM

Lefebvreci mekénsal iiretim teorisi, birbiriyle
iligkili iki ana ¢ergeveden olusmaktadir. Birincisi,
tarihsel siirecte kutsal ve mutlak niteligi bulunan
ve geliskili tiretim siirecine dahil olan toplumsal
tiretim mekanlarin; digeri ise mekansal pratikler,
mekan temsilleri ve temsilin mek4nindan olusan
mekansal ticlii gergeveyi olusturmaktadir. Bu

tigli cerceve, toplumsal mekan tiretiminin
okunabilmesinde, mekanin deneyimlenmesi
slirecinin irdelenmesinde, mekanin tarihsel
bellegi, toplumsal ve bicimsel iliskilerinin
aciklanabilmesinde kullanilabilir bir arag niteligi
tasimaktadir. Bu baglamda, Trabzon kenti i¢in
antik donemden itibaren toplumsal mekan

olma niteligini stirdiirmiis Kavak Meydani ve
meydanin bati aksina insa edilisi ile mekanin
toplumsalligini pekistiren Hiiseyin Avni Aker
Stadyumu, barindirdig: nitelikler baglaminda
tiim bu degerlendirmelerin yapilabilecegi
zemini olusturmaktadir. Dolayisiyla, s6z

konusu alanin doniistimii ve yeniden tiretimi
projesinde algilanan, tasarlanan ve yasanan
mekdnin diyalektik bagintisinin koparildigini
ortaya koymaya ¢aligan bu ¢aliymada, bu amact
gerceklestirmek tizere Lefebvrenin mekénsal tiglii
teorisi uygun arag olarak belirlenmistir.

Lefebvrenin yaklasimi belirli bir program, kural
cercevesi ve temel bir kani sunmamaktadir.
Kural koyucu, sinirlayici bir yaklasim yerine
yonlendirici ve uyumlayici niteliktedir (Cinar,
2014: 1137). Bu baglamda, Lefebvre’nin
gelistirdigi mekansal teori ve mekén tigliisii pek
¢ok caligmada kullanilmasina ragmen deneysel
olarak nasil islenebilecegine dair yontemi

net gizgilerle sinirlandirilmig caligmalara
rastlanmamaktadir (Leary, 2013: 8). Genel
gecer bir yontemsel striiktiiriin okunamadig,
caligmalarin konusu ve baglamina gore
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sekillenen ve Lefebvrenin mekansal ticliistinii
kullanan deneysel yaklasimlarin ¢cogunlugunda
yorumlayici yaklasimin ya da diyalektik iligkiler
agin1 ortaya koyan niteliksel ¢caligmalarin
yapildig1 goriilmektedir (Gegeoglu ve Aydinl,
2014; Baydar vd., 2016). S6z konusu ¢alismalarda,
Lefebvrenin mekansal {i¢liisiinde yaganan
mekan baglig icerisinde tanimlanan temsilin
mekdni mercek altina alinmistir. Lefebvrenin
mekansal tigliistini konu edinen mimarlik
alaninda yapilan ¢aligmalarin kentsel doniigiim
projeleri tizerinde yogunlastig1 goriilmektedir.
S6z gelimi, bir kentsel yer degisim hikayesini
kentsel doniigiimiin sosyo-mekansal izleri
tizerinden okuyan (Eranil, vd., 2015) ve {zmir
Kadifekale ve Ankara Iskitler 6rnekleri iizerinden
tilke genelinde gergeklesen toplumsal mekanin
yeniden iiretim siirecini mercek altina alan
(Demirtas Milz ve Saragoglu, 2015; Basa, 2015)
gibi pek ¢ok ¢alisma bilimsel yazin igerisinde yer
almaktadir.

Gogunlukla Ankara, Istanbul, Izmir gibi

ti¢ biiylik kentte yogunlasan ¢alismalar
igerisinde periferideki toplumsal mekanin
yeniden tiretim siirecinin izlerini siirebilmesi
agisindan Kavak Meydani ve Hiiseyin Avni
Aker Stadyumu’nun irdelendigi bu ¢alisma
digerlerinden ayrismaktadir. Caligmalar
genellikle kentsel dontisiimiin gerceklestigi
2000 ve sonrasina odaklanmakta, bu ¢alismada
ise Kavak Meydanrnin milat 6ncesi siiregten
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giiniimiize kadar gecirdigi tarihsel siire¢ genis
bir tarihsel aralikta degerlendirilmektedir. Ayrica
konu tizerine yapilan ¢alismalar, Tiirk siyasi
tarihinde genel kabul gérmiis olan donemler
icinde ele alinmigken, bu ¢aligmada ¢aligmanin
tarihsel kirilma noktalar: bizzat Kavak Meydan:
ve Stadyuma, yani problem nesnesine gore
belirlenmistir. Diger bir deyisle, Lefebvrenin
mekansal ticlisiinii konu alan ¢aligmalar,
mekanin tarihinden ziyade tarihin mekanini
ortaya koymaktadir. Bu baglamda, bu ¢aligmanin
6zgiin yonii, mekanin tarihini yerel ve toplumsal
baglam icerisinde degerlendirirken, dogrudan
alana dair tiretilen politik séylemlerle sosyo-
politik cercevede toplumsal mekénin yeniden
tiretim siirecine odaklanmis olmasidir. Ayrica,
Lefebvrenin mekansal tigliisiinde mekénsal
donemsellestirme cergevesinde kutsal ve mutlak
mekana dair tespit edilen en giincel ¢alisma
(Bulhaz ve Gokmen, 2021) ile Trabzon kenti i¢cin
tarihsel degeri baglaminda kutsal bir mekdn olan
Kavak Meydani ve H. Avni Aker Stadyumunun
okunmasi denemesi Lefebvreci zemine oturtulan
calismalar icerisinde yeni bir alanin agilmasinda
bast cekmektedir (Sekil 2).

4. TARIHSEL ARKA PLAN VE
TOPLUMSAL MEKANIN YENIDEN
URETIMmI

Bu baslikta Kavak Meydanrnin tarihsel
stirecteki gelisimi, kent i¢cin dnemi ve Hiiseyin
Avni Aker Stadyumu’nun ingasindan yikimina

>

MEYDANI- H.AVNI AKER‘I

STADYUMUNUN YENIDEN URETIMI
e

KAVAK

{
i

Sekil 2. Calismanin ydntem semasi (Yazarlar tarafindan olusturulmustur).
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kadar olan siire¢ ¢ok katmanli fotografik bir
okuma ile ele alinmaktadir. Meydanin tarihsel

ve toplumsal degerine deginilen bu anlatinin
ardindan stadyumun yikim stireci, ytkim
soylentilerinin ¢iktig1 2012 yilindan, déniigiim
projesinin ilk etabinin tamamlandigi 2021%
kadar ulusal ve yerel basinda yer almis elektronik
gazete haberlerinde alana dair iiretilen proje

ve soylemler tizerinden elegtirel bakis acistyla
tarihsel, toplumsal, politik ve mekansal baglamda
tartistlmaktadir.

4.1. Kavak Meydani: Hiiseyin Avni
Aker’in Besigi

Antik désnemden beri (M.O. 4. yy) Trabzon
kentinde spor faaliyetlerinin yapildig: bilinmekle
birlikte, 15. yiizy1l itibari ile yazili kaynaklardan
edinilen bilgiler 15181nda kentin spor alanlarinin
Kavak Meydanrnda olmasi muhtemel
goriinmektedir (H. Oksiiz vd., 2011: 46). Kavak
(Kabak) Meydani, kentin ¢ekirdegini olusturan
surlarin hemen batisinda bulunup, kentin dogu
yakasindaki Atatlirk Meydanrndan topografik
kosullar geregi cok daha genis bir diizliige
konumlanmis kentin 6nemli iki meydanindan
birini olusturmaktadir (Karagavus, 2011: 76, 77)
(Sekil 3).

Sevket (2006: 109) Yavuz Sultan Selim
doneminde (1491-1512) Kavak Meydanrnda ok
atiglarinin, silah talimlerinin ve at biniciliginin
yapildigini belirtmektedir. Kavak Meydanrnin
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17. ylizyll Osmanli Déneminde de kentin 6nemli
bir spor alani oldugu bilinmektedir. Evliya Celebi
(1999: 54) alanin iglevini, “Tatil giinlerinde
pasalar askerleriyle birlikte Kavakmeydanrna
gelir, cirit oynarlar. Burasi, biiyiik ve genis bir
yerdir. Meydanin ortasinda ti¢ gemi diregini
birbirine baglayip dikerler, tepesine altin yaldizh
bir top koyarlar. Biitiin biniciler bu topa cirit
atarlar, vurana armaganlar verilirdi” bigiminde
anlatmaktadir.

18. yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde
(1746-1789) Kavak Meydanrnin “Kabak
Meydani Mahallesi” sinirlari icerisinde yer
aldig1 bilinmektedir (M. Oksiiz, 2006: 60).

1869 yilinda Trabzon kentini ziyaret eden
Deyrolle, Trabzonda bayram yerlerinin “Kabak
Meydanr’nda kuruldugundan, eski bir mezarligin
taslar1 ve tiirbelerin etrafindaki ¢ayirlarda, at
kosturulup cirit atildigindan bahsetmektedir
(Usta, 1999: 141). Trabzonlu miiellif Bijiskyan
da (1969: 51) Kavak Meydanrnin eski devirlerde
hipodrom olarak kullanildigin, 19. yiizyilin
baslarinda burada pasalarin gesitli tiirden at
oyunlar1 yapmakta oldugunu belirtmektedir.
Bijiskyan (1969: 75) tarafindan biytiklitk

olarak kentin dogusunda yer alan Atatiirk
Meydanrnin alti misli oldugu belirtilen Kavak
Meydani, sahip oldugu agaclikli bahgeleri ve gezi
yerleriyle kentin 6nemli mesire alanlarindan
birini olusturmaktadir. Osmanli kayitlarinda
meydanin adinin, yesil ve agaglik bir mesire

ATATURK MEYDANI

Sekil 3. Lambert Plani (1938) iizerinde kavak meydani, Tarihi kent merkezi (Ortahisar)
ve Atatiirk Meydani (Diizenli, 2021: 942'den diizenlenmistir).
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alani olmasindan dolay1 Kavakmeydani; ok atma
oyunlarinin kabaklara yapilmasi dolayisiyla da
Kabak meydani olarak gectigi soylenmektedir.
Bunun yaninda, Osmanlida bir¢ok spor alaninin
Kavak Meydanrnda oldugu bilinmektedir
(Kahraman, 1995: 459, 460).

Lynch 1898 tarihinde Trabzon’a geldigi dénemde
¢izdigi kent haritasinda Kavak Meydanrnda bir
spor alaninin bulundugundan bahsetmekte, bu
alanin yesil ¢imlerle kapli oldugunu ve alani
eskiden cirit oynanan yerlere benzettigine
deginmektedir (H. Oksiiz vd., 2011: 47, 48).
Mesrutiyet Dénemi'nden beri, esitli spor
faaliyetleri, mitingler ve bayram eglenceleri Kavak
Meydanrnda gerceklestirilmistir (Capa ve Cigek,
2004: 20). 1916 y1il1 vilayet enctimeni kayitlarinda
Kavak Meydanr'nin iginde bulundugu mahallenin
Kavak Meydan Mahallesi olarak gectigi
goriilmektedir (Cigek, 1998: 29). Inénii Zaferi
(1921)’nden sonra bir siire adi inénii Meydan1
olarak kullanilmistir, 1934 tarihinde meydanin
ismi 05.02.1934 tarihli Trabzon Belediye
Meclisinde alinan karar uyarinca Cumbhuriyet
Meydani olarak degistirilmistir (Diizenli, 2009:
193). Milli Miicadele doneminde de bayram
eglencelerinin, horon oyunlarinin oynandigy,
nutuklarin soylendigi, cesitli gosterilerin yapildig:
bir meydan olarak faaliyet gostermistir. Bunun
yaninda halkin farkli sebeplerle de bu meydan:
kullandig1 gortlmiistiir. S6z gelimi, Haziran
1923’te yaganan onemli bir kuraklik problemi
tizerine vilayet memurlari, asker ve halk yagmur
duasi i¢cin Kavak Meydani'nda toplanmistir (Capa
ve Cigek, 2004: 20, 21).

Geg Osmanli Dénemi ile yiiz gosteren modern
modellerin giinliik hayata islenmesi politikas:
ve Erken Cumhuriyet Dénemi modernlesme
stirecinin 6nemli araglarindan birini de
modern spor faaliyetleri olusturmaktadir. Bu
baglamda, atletizm, jimnastik gibi sporlara
verilen 6nemin yaninda, futbol oynamak da;
gazete, dergi cikarmak veya tiyatro sergilemek
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kadar 6nemli bir konuma sahip entelektiiel bir
is olarak goriilmustiir. 1910’1u yillarda futbol,
Trabzon kentinin milli bir kimlik ¢ercevesinde
kurgulanmasinin bir araci olarak gériiliirken,
1920’1 yillarla birlikte beden terbiyesinin
gergeklestirilebilecegi tek spor dali olarak 6ne
¢ikmustir (Tung, 2011: 34, 39, 40) (Gorsel 1).

1920 y1li ile baslayan toplumsal ve sosyal
canlanma ile futbol faaliyetleri Kavak
Meydanrnda filizlenmektedir. Yeniden canlanan
spor ve futbol aktivitelerinin 6grenciler arasinda

Gorsel 1. (a) Trabzon halkinin futbol ilgisi,
1930°lar, (b) Kavak Meydani’nda bayram, 1928,
(c) Alanin kus bakisi goriintiisii (a. Celik, 2008, s.
387; b. Boliikbasi, 2006a, c. http 2).
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6nem kazanmasinin en 6nemli sebeplerinden
biri, kentin meshur Trabzon Lisesinin Kavak
Meydanrnin hemen yaninda bulunuyor
olmasidir. Bu baglamda, Kavak Meydani artik
hem gengler hem de halkin biiyiik bir cogunlugu
i¢in tamamen futbolla 6zdeslesen bir kamusal
alani ifade etmektedir (Tung, 2011: 33, 46, 47).
1925’te Istikbal Gazetesinde, Trabzon insaninin
glindelik hareketlerinden yola ¢ikarak yapilan
bir degerlendirme dikkat gekicidir. Insan grubu
eger Kavak Meydani tarafina dogru hareket
ediyorsa ya sporcudur ya da futbol magi izlemeye
gitmektedir (Cigek, 1998: 101).

1920’lerin ortasinda 19 Mayis Kapali Spor Salonu
ile Yavuz Selim Stad1 (Amator Agik Saha)nin
arasindaki alanda, mezarlik alaninin bulundugu,
dogu kisminin ise Kavak Meydan (Hatuncuk
Hatun) Camii'ne kadar Kavak Meydani ad1 ile
kullanildig: goriilmektedir. 1930’larin sonunda
alanin dogu kisminin ad1 “Spor Meydan1” olarak
gegmektedir. 1960’larin sonuna dogru Kavak
Meydanyi, sadirvanla Hatuncuk Camii arasindaki
kiigiik tiggen alana sikigip kalmistir. 2000’1erle
birlikte Orman Bolge Midiirliigii lojmanlarinin
dogu kismina insa edilmesiyle kentin en genis
diizlitk alanini olusturan, ge¢misten beri kamusal
kullanima olanak taniyan alandan geriye sadece
ufak ticgensel bir yesil alan kalmistir ve bu alanin
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ad1 giiniimiizde Lozan Parki olarak gegmektedir
(Belge, 2018: 85, 86, 87) (Sekil 4).

4.2, Hiiseyin Avni Aker Stadyumu:
Simgesel/Anlamsal Bir Uretim Mekéni

1937 yilinin yaz aylarinda stadyum ingaatinin
baslayacag1 miijdesi verilmis, bu yil iginde genel
merkezden sehirde bir stadyum ingasi i¢in 6nemli
miktarda 6denek gonderilmistir. Lambert’in
1938 tarihli sehir planinda spor bolgesi olarak
belirlenmis olan Kavak Meydanrnda stadyum ve
spor tesislerinin yapilmasi 6ngorilmiis (Sekil 4)
ancak proje ingaatinda gecikmeler yasanmustir.
1942 yilinda stadyumun kesfi i¢in caligmalara
baslandigy, alinan 6denek ile futbol sahasi

ve kosu pistinin yapilmasinin diisiiniildigi
belirtilmektedir. 1946 yilinda drenaj kismi ihale
edilen stadyumda ¢aligmalarin devam ettigi
bilinmektedir (Duzenli, 2009: 171, 172, 277).

2400 kisilik yapilmas: planlanan stadin temelleri
1951 yilinda atilabilmis, kent stadyumuna nihayet
1952 yilinda kavusmustur (http 1). 1967 yilinda
kapali tribiin ilavesi yapilan stadyumun Hiiseyin
Avni Aker ismini almasi ise 1970’lerden sonraya
tarihlenmektedir (Ocak, 1995: 138). Bu ilavenin
ardindan 1981 yilinda agik tribiin alani biiytitiilen
stadyumun 1994 yilinda agik tribiiniiniin tizeri
uzay kafes sistem ile kapatilmis ve yeniden
diizenlenen stat 1s1klandirmasi ile Hiiseyin Avni
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Sekil 4. (a) Lambert Plani’nda spor bélgesi olarak belirlenen alan ve stadyum i¢gin énerilen yer (Diizenli,
2021, s. 954°ten diizenlenmistir), (b) Kavak Meydani sinirlari ve meydandaki yerlesimler.
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Aker Stadyumu artik son seklini almistir (Ocak,
1995: 138) (Gorsel 2a).

Gorsel 2. (a) Yikimdan once: Hiiseyin Avni Aker
Stadyumu (http 6), (b) Yikimin ardindan Hiiseyin Avni
Aker Stadyumu arazisi (http 7), (c) Akyazi Mevkiinde
dolgu alani iizerine insa edilen Senol Giines spor
kompleksi (http 8).

4.3. Yikim Sireci: Kirilma

2000’lerin basinda Trabzonspor’un yeni ve
modern bir stadyuma ihtiya¢ duydugu dénemin
Trabzonspor Kuliibii Bagkani tarafindan yogun
bir gekilde dile getirilmeye baglanmistir (http

3). Bagkan, yapilmas: planlanan yeni stadyum
i¢in “Bu proje Trabzon kentine ve Trabzonspora
hayat verecektir” (http 4) ifadesini kullanmistir.
2006 yilinda Trabzona yapilacak yeni stadyumun
yeri i¢in, Trabzon'un Ortahisar ilcesine bagli,
kent merkezinin bati ¢ikisinda yer alan Akyazi
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semti hedef gosterilmis; stadyumun deniz

dolgu alani olusturularak buranin tizerine inga
edilmesi 6nerisinde bulunulmustur (http 5).

Bu dogrultuda, “Senol Giines Spor Kompleksi”
adiyla anilacak yeni stadyumun temelleri Akyazi
mevkiinde deniz dolgu alaninin tamamlanmasi
isleminin ardindan 2013 yilinda atilmig, 2016
yilinda ise yapimi tamamlanarak kullanima
agilmigtir. 2017 yilinin Kasim ayinda Hiiseyin
Avni Aker Stadyumu’nun yikimina baglanmis
2018’in Nisan aymnda bu siire¢ tamamlanmus,
kente 66 yil hizmet etmis bir hafiza mekéni olan
stadyum yikilarak kentlinin belleginde ve kentin
geemisi ile kurdugu iliskide geri doniisii olmayan
bir kirilmaya sebebiyet verilmistir (Gorsel 2).

4.4. Yikimdan Sonra Alana Dair Proje ve
SSylemler: ilk fikirler

Hiiseyin Avni Aker’in 64 dontiimlitk mevcut
arazisinin nasil doniisecegi konusunda
stadyumun yikildig1 2017 yilindan bu yana
yerel gazetelerde ve basinda pek ¢ok haber ve
olas1 proje senaryolari yer bulmug ve meydana
yonelik proje denemelerinde bulunulmugtur.
Bu projelerin biiyiik bir gogunlugu gizli olarak
kalmis, kimisi kulaktan dolma bilgiler egliginde
halk arasinda yayilan dedikodulardan &teye
gecememis kimisi ise sadece séylemden ibaret
kalarak medyaya yansimustir. Oyle ki alana bir
aligveris merkezi projesinin yapilacag bile bu
dedikodular arasinda yer almistir.

Kasim 2017 tarihinde baslanan Hiiseyin Avni
Aker Stadyumu'nda yikim ¢alismalar: Nisan 2018
tarihinde tamamlanmigtir. Yikimin yeni basladigt
tarihlerde tist biirokratik yénetim tarafindan
alanda yer alan “Yavuz Selim sahasinin yeniden
restore edilerek ayni yerinde yeni tribiinleri

ve zemini ile kalacagi, 1951 yilinda hizmete

giren Hiiseyin Avni Aker Stadyumu’nun giiney
tarafindaki eski kale arkasinin bir bélimiiniin
ayni sekilde korunacagi ve s6z konusu park
icerisinde Avni Aker’in bir anit1 olarak yer
alacagr” soylenmistir (http 9) (Sekil 4b). Fakat bu



ANADOLU UNIVERSITESI

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 28-50

Gorsel 3. (a) Stadin ilk yapilan bati tribiinii, (b) Giineydeki kale arkasi ve batidaki protokol tribiinii ve futbolcularin sahaya
¢iktigi tiinel, (c) Yikimini gosteren gdrsel (http 11).

soze ragmen Yavuz Selim Stadi kaldirilmis, H.
Avni Aker Stadyumunun ise giiney kismindaki
kale arkasi ile hemen yanindaki protokol
tribiiniiniin bulundugu kisim ve futbolcularin
sahaya ¢iktiklar: tiinel bir siire sonra yikilmistir
(http 10) (Gorsel 3).

Yikim ¢aligmalari siirerken 2018 yilinin Ocak
aymnda bolgede yapilacak ¢aligmalara dair ilk
soylemler arasinda yerel yonetim baskanligindan
verilen demecte, alana dair 6nerilerinin kiltiir ve
sanat islevini ytiklenecek bir devlet tiyatrosu ve
kittiphane binast oldugu belirtilmektedir (http
12).

2018’in Mart ayinda basinda “Avni Aker’in yerine
yapilacak proje belli oldu” (http 13), “Hiiseyin
Avni Aker’in Yerine Kentsel Dontistim Projesi
Hazirland1” (http 14), “Avni Aker Stadyumunun
Yerine Spor Salonlar, Kiiltiir Merkezi ve Tiyatro

Yapilacak”(http 15), “Trabzon’da MUSIADdan
Avni Aker’in yerine 6nerilen miithis proje
tanitild1” (http 16) gibi bashiklardan olugan gesitli
haberlere yer verilmistir. Bu haberlerde Miistakil
Sanayici ve Is Adamlar1 Dernegi (MUSIAD)
Trabzon $ubesi tarafindan hazirlanan projenin
yalnizca bir 6neri oldugu anlasilmis ve 64
dontim tzerine hazirlanan projede; Hiiseyin
Avni Aker Stadyumu’nun bulundugu yerde bes
bin kisilik bir stadyum, spor salonu, basketbol
sahalari, tenis kortlar, kiiltiir merkezi, tiyatro,
spor miizesi, kiitiiphane, otopark ve yesil alanlar
kurgulanmustir (Sekil 5).

S6z konusu gelismeler ve séylem cesitliligi
yasanirken, Mayis 2018 tarihli bir haberde,
Hiiseyin Avni Aker Stadyumu’nun yerine yesil
bir gehir parki kurgulanacagi, Trabzonun ve
Trabzonspor’un anilarini yagatacak bir miizenin
yapilacaginin duyurulmast ile alanin akibetine

Sekil 5. MUSIAD tarafindan tasarlanan konsept proje (http 15).
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iliskin soru isaretleri biraz olsun giderilmistir
(http 17). Bu gelismeden yaklasik iki ay sonra
yapilan bir agiklamada Tiirkiyede yikilan statlarin
yerine millet parklarinin yapilacag: dile getirilmis
ve Trabzonda yer alan Avni Aker Stadyumunun
ad1 bu kapsamda anilmistir (http 18).

Ocak 2019 tarihinde ¢ikan haber ise Toplu
Konut Idaresi Bagkanligina (TOKI) devredilen,
Hiiseyin Avni Aker Stadyumu ve yaninda yer
alan Yavuz Selim Stadrndaki yikim islemlerinin
tamamlandigini, alanda yapilacak Millet
Bahgesi igerisinde Trabzonspor’a ait tribiin
6geleri, kuliibii temsil eden miize ve sosyal
alanlar bulunacagini miijdelemekte, ayni
haberde yerel yonetim bagkanlig1 alana iliskin
yapilacak ¢alismada ihale agamasina gelindigini
belirtmektedir (http 19). Hemen ardindan Mart
2019 tarihinde TOKI tarafindan, Trabzonda
yapilacak millet bahgelerinin ihalelerinin
gerceklestirilmis oldugu goriilmektedir (http 20).
Habere gore Trabzon Ortahisar Millet Bahgesi,
Hiiseyin Avni Aker Stadyumu’nun yerine 62 bin
290 metrekarelik alanda uygulanacaktir. Haberin
detaylarinda Trabzonda eski stadyumun yerine
yapilacak millet bahgesi ile Trabzon kentlisinin
icerisinde yiiriime yollarinin, spor alanlarinin,
biyolojik goletlerin, millet kiraathanelerinin,
renk ve koku bahgelerinin oldugu yesil alana
kavusacag yer almaktadir (http 21).

4.5. Proje Gelisim Sureci ve Sonuc
Uriin: Trabzon Hiseyin Avni Aker Millet
Bahcesi

Ekim 2019 tarihinde ¢ikan haberde alana
yapilacak projeye dair ilk bilgilendirme
yapilmistir. Haberde yer alan agiklamaya gore
alanda agik/ kapali otopark, hali saha, tribiin,
restoran, millet kiraathanesi, siis havuzu,
yesil alan, halkin kullanabilecegi yiiriiyiis ve
fitness alanlart ile sporcularin kullanacag:
soyunma odalar1 ve kuliip odalar1 yer almasi
planlanmaktadir (http 22).
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Kasim 2019'da yapimi siiren Millet

Bahcesine yapilacak olan sahada amat6r

spor miisabakalarinin yapilip yapilmamasi
tizerine tartisildig1 gortilmektedir (http 23).
Bunun yaninda, kentlilerin Millet Bah¢esinin
bityiimesini talep ettigi haberlere yansimaktadur.
Bu bityiimenin ger¢eklesebilmesi i¢in alanin
bitisigindeki Orman Bolge Mudiirligiinin
lojmanlarinin yikilmasi ve proje alanina dahil
edilmesi 6nerilmektedir. Hatta alanin Lozan
Parkr'na kadar uzatilmas: istenmektedir (http 24)
(Sekil 4). Esasen 1963 yilinda Kavak Meydanrnin
orta yerine Orman Bolge Miidirliigii
lojmanlarinin insa edilmesinin, kentin futbol
bellegine vurulmus biiyiik bir darbe olarak
degerlendirilmektedir (http 2). Bu dogrultuda,
kent hakki ve kentlilik bilincine sahip kent
halkinin bu talebinin gergeklestirilmesi, Kavak
Meydanrni tarihteki sinirlarina kavusturacak
dogru bir karar gibi goriinmektedir.

Kasim 2019'da kentte siiren millet bah¢esine
yapilacak olan sahada amat6r spor miisabakalar1
yapilsin mi1 yapilmasin mi tartigmast ile ilgili
donemin Belediye Bagkani: “Millet bahgesi
icerisindeki ¢aliyma devam ediyor. Bunun bir
projesi var. Bu projesinde de orada bir saha var...
Dogrusu sehirde su anda orada amator futbol
miisabakalar1 yapilsin m1 yapilmasin mi1 konusu
tartigtliyor. Biraz daha tartisilsin neticesinde
karar1 biz verecegiz” ifadelerini kullanarak son
sozil soylemistir (http 23).

Bolgeye yapilacak diizenlemeler ve yeniden
islevlendirme kararina iliskin basinda cesitli
gorseller yer alsa dahi, alanin dontisimiint
iceren detayli projesi paylasiimamistir. Belediye
arsivinden elde edilen ilk proje ¢aligmasi internet
sitesinde sadece ii¢ boyutlu gorseller ile tanitilmis
ve “Ortahisar Millet Bahgesi” baghig1 altinda
verilen bilgilerden projenin TOKI tarafindan
yapimina baglandigi ve insa siirecinin devam
ettigi, proje kapsaminda ise millet kiraathanest,
restoran, tribiin, kahve ve gay evi, atolye gibi
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islevlerin mimari programda yer alacag1

belirtilmistir (http 25) (Sekil 6).

2020 y1l1 itibari ile alana dair tiretilen projede
degisiklik yapildig: gortilmektedir. Ocak 2020
tarihli basindaki habere gore alanda bol miktarda
yesil alan, yiirtiylis ve fitness alanlari, ¢ocuk oyun
alanlari, futbol sahasimin yaninda agik ve kapalt
otoparklar yer alacaktir (http 25). Bu haberle
beraber projenin bittiginde nasil goriinecegine
iliskin basinda ilk kez ii¢ boyut anlatimina ait
gorseller paylasiimistir (Sekil 7).

Haziran 2020 tarihli haberde millet bahgesinin
Ekim ay1 icerisinde agilmasinin planlandig:
goriilmektedir. 205 kapasiteli kapali otopark
sayisinin 461 ¢ikarildigs, futbolun yani sira
basketbol ve tenis sahalarinin bulunacag:
belirtilmektedir. Belediye Baskanu, projeyi bir
prestij projesi olarak ifade ederken, kentlinin
nefes alabilecegi bu alani, Avrupa ve Amerikada
goriilen genis parklarin bir 6rnegi olarak

COCUK OYUN ALANI
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nitelendirmektedir. Ayni1 zamanda Hiiseyin

Avni Aker ve Yavuz Selim Stadyumu’nu
animsatacak 6gelerin bulundugu yerde bir saha
ve etrafinda yliriiylis parkuru bulunacagina
deginmektedir. Ayrica projeye ek olarak buz
pateni pisti ve kaykay rampalarinin kurgulandig:
vurgulanmaktadir (http 27). Projenin yasayan bir
proje olmasinin hedeflendigi, bu baglamda 400
metrekarelik buz pisti ve 650 metrekare alana
sahip kaykay alaninin projeye sonradan dahil
edildigi anlasilmaktadir. Projenin ikinci etab:
i¢in ise Orman Bolge Miidiirliigii lojmanlarinin
bosaltilmaya baglandig1, Numune Hastanesinin
batisinda kalan konut grubunun ($ekil 4)
kamulastirmasinin yapilacagi ve parka dahil
edilecegi okunmaktadir (http 28).

Eyliil 2020 tarihli haberde millet bahgesi
ingaatinin devam etmesinin yaninda, projeye dair
ilk detayli bilgilere ulagilabilmektedir. Alanda,
gosteri havuzu, restoran, millet kiraathanesi, su
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Sekil 6. Alan igin iiretilen ilk dneri proje ve ii¢ boyutlu anlatimlari, (a)Yazarlar tarafindan diizenlenmistir, (b), (c), (d) (http 25).
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Miria gay Evi

ETkinNLK aLam (FuTBOL Sarmas)

Sekil 7. Alan icin iiretilen ikinci proje ve ii¢ boyutlu anlatimlari, (a) Yazarlar tarafindan diizenlenmistir,
(b), (c), (d) ve (e) (http 26).

deposu, 1.012 kapasiteli bati tribiinii, 205 araglik
kapali, 94 araglik acik otopark, 2 adet ¢ocuk
oyun alany, egzersiz alani, 270 metre bisiklet,
1.768 metre yiiriiyiis ve 326 metre kosu yollar,
29.719 metrekare ¢im alan, 6.125 metrekare
etkinlik alan1 planlanmaktadir. Bunun yani sira
1.016 agag, 7.432 ¢ali ve ¢im ekimi yapilacag:
bilgisi verilmektedir (http 29). Ust biirokratik
yonetim tarafindan, Ortahisar Millet Bahcesi
i¢in yapilacak olan projenin 500 araglik kapali
ve agik otopark, millet kiraathanesi, kiitiiphane
ve Trabzonspor miizesini igerecegi teyit

edilmektedir (http 30).

Subat 2021 tarihli haberde alt baslik olarak “Spor
temali Millet Bahgesi Mart ayinda agilacak”
ifadesinin kullanimindan ve yerel yénetim
baskanliginin ifadelerinden, ge¢miste alanda
Hiiseyin Avni Aker Stadyumu’nun bulunmasi
dolayisiyla Ortahisar Millet Bahgesi’nin diger
millet bah¢elerinden farkl olarak spor temasiyla
kurgulandig anlagilmaktadir. Ayni haberde,
yasayan bir park inga etme hedefi ile Trabzon
kenti i¢in bir ilk olan 400 metrekarelik bir

buz pisti ve 600 metrekarelik bir kaykay alan
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kurgulandig: ve kapali otopark eklendigini
belirtilmektedir (http 31). Yine habere

gore Ortahisar Millet Bahgesi diger millet
bahg¢elerinde bulunan havuz, eglence ve dinlenme
alanlarini da barindirmaktadir. 2. Etapta, Orman
Bolge Mudirligiine ait 3-3,5 dontimlitk konut
bolgesi ile bahg¢enin denizle kavusumunu
saglayacak olan kuzey kismindaki konutlarin
yikilarak alana katilmasi planlanmaktadir

(http 32) (Sekil 4). Bagka bir haberde ise
projenin bityiik ¢ogunluguyla tamamlandig:
belirtilmekte ve basinda gosterilen ti¢ boyutlu
anlatimlarin benzer bicimde uygulanmis oldugu
goriilmektedir. Haberde, TOKI Bagkanhg,
projede kiitiiphane, kafeterya, cocuk oyun
alanlar, kosu ve ytirityiis yollari ile ihtiyag
duyulan biitiin donatilarin yer aldigini, ayrica
kentin yesil alanlarinin artirildigini, nostalji
tribiinii ve projede yer alan zaman tiineli ile
Trabzonspor’un yasatilacagini belirtmektedir
(http 33).

Z. ETAP KISMI

ZAMAN TONELI
IMEVGUT DEGIL)

(d)
Sekil 8. (a) Projenin giincel semasi, (b) Kaykay pisti ve bati tribiinii, (c) Bati tribiiniinden etkinlik ¢ayirina bakis, (d) Millet
Kiraathanesi, (a) Yazarlar tarafindan olusturulmustur, (b), (c), (d) Yazar arsivi, 2022).

Haziran 2021 tarihinde projeye dair bilgi veren
yerel yonetim baskanligi, ¢imlendirilen stat
alanini etkinlik ¢ayir1 olarak nitelendirmistir. S6z
konusu tarihte, alanin kuzeyinde bulunan yapilar
kamulastirilip yikilmaya baglanmis, projenin
devamu i¢in ¢aligmalar devam etmektedir. Ayni
haberde, buz pisti ve kaykay pistinin genglerin
alani kullanimi i¢in kurgulandig1 ve projenin
basindan beri planlamada degisiklikler yapildig
belirtilmektedir (http 34, http 35).

Toplu Konut Idaresi’nin kent merkezinde
bulunan ve kullanim émriini tamamlamis

stat alanlarinda yapmis oldugu millet bahgesi
projelerinden biri olan Hiiseyin Avni Aker Millet
Bahgesinin birinci etab1 2021 yilinin Subat

ay1 sonlarinda tamamlanmigtir. Ulkenin farkli
yerlerinde yapilmis millet bahgeleri icinde spor
temasi ile kurgulanmis ilk millet bahgesi olan
Hiiseyin Avni Aker Millet Bahgesi digerlerinden
farkls olarak bir tribiin ile eski stadyumun izini
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tastyan bir yesil alana sahiptir (http 36) (Sekil 8).
5. BULGULAR VE DEGERLENDIRME

Calisma kapsaminda algilanan mekan, mekdnsal
pratigin gerceklestirildigi, toplumsal mekan
etkenlerini olugturan ve Kavak Meydan alan:
ve gevresinde bulunan yerlegimler (In6nii
Caddesi, Stadyum, Saglik ve Egitim Kurumlar1)
ile bu bolgede mekansal pratik cergevesinde
ortaya ¢ikan toplumsal mekan tirtinleri

olan bayram kutlamalari, ok¢uluk yarislar,
futbol miisabakalari, festival ve konserler gibi
etkinliklerin birlikteliginden olusmaktadir.
Kavak Meydani, tasarlanan mekdn bashg altinda
irdelendiginde karsimiza mekanin temsilini
olusturan toplumsal mekén etkenleri olarak
biirokrat, teknokratlar ve onlarin séylemleri
¢ikmaktadir. Bu dogrultuda ortaya ¢ikan
toplumsal mekan triinleri ise Kavak Meydan
alani i¢in tiretilen kentsel doniisiim projeleridir.
Yasanan mekan diger bir deyisle temsilin
mekdni, mekanin soylemini ifade etmektedir.
Kavak Meydanrna dair kolektif bellek, sembol
ve litopyalar yaganan mekéanin toplumsal
etkenlerini olustururken, Kavak Meydanr'nin
tarihi spor meydani olma niteligi, H. Avni Aker
Stadyumu’nun Trabzonspor’un mabedi olarak
nitelendirilmesi, Bat1 tribiiniintin ilk tribiin

olarak 6nem tagimasi, stadyumunun izlerinin
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etkinlik ¢ay1r1 olarak yagatilmasi toplumsal
mekan trtnleri olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Algilanan Mekan/ Mekansal Pratik:

Neoliberal politikalarin kamusal ve toplumsal
mekanin donisiim siirecine olan etkisi ve
teknolojinin gelismesi ile tarihi 6neme sahip kent
pargalarinin ¢esitli amaclar dogrultusunda zarar
gordugi goriilebilmektedir. Bu durumu elegtiren
tinlii Frankfurt Okulu diisiintirlerine gore bireyin
kendi yasam pratigiyle olusturdugu kiiltiir artik
hakim gii¢/ giigler tarafindan kurgulanmaktadir
(Adorno, 2014: 110; Horkheimer ve Adorno,
1996). Bu durum sozde kiiltiiriin olugsmasina ve
kolay {iretilip/ titketilmesine sebebiyet verirken
diger yandan Benjamin'in (1969) ifade ettigi

gibi sanat yapitinin aurasinin kaybina neden
olmaktadir. Bu ¢aligmada tarihsel verilerin
yasamsal pratiklerle biitiinlesmesi sonucu

olusan toplumsal bir hafiza mekéani olan Kavak
Meydanrnin, “Hiiseyin Avni Aker Stadyumu”nun
yikimi sonrasi kaybettigi 6zgiin aurasina
deginilmekle beraber uygulanan dontigiim
projesinde meydanin tarihsel ve mekansal
anlamlarina referans verecek verilerin ortaya

¢ikarilmasi gerektigi savunulmaktadir.

Harvey (1985: 45), kentsel mekanin yeniden
tiretim stirecinde sermaye ile kapitalist kentlesme

Tablo 1. Kavak Meydani ve Hiiseyin Avni Aker Stadyumu’nun toplumsal mekdn iiretimi.

Toplumsal Mekén Etkenleri  Toplumsal Mekén Uriinleri

Algilanan Mekéin
(Mekiinsal Pratik)

mimari baglam cercevesinde gekillenen

o Inénii Caddesi (Ulasim Aks1) e Bayram kutlamalan

o H. Avni Aker Stadyumu

Meydan ve gevresinde etkin olan kentsel ve  (Odak Noktasi)

» Saglik kurumu (Numune

toplumsal pratikler Hastanesi)

e Egitim Kurumlan (Trabzon
Lisesi ve Teknik Lise)

© Okculuk talim ve yariglan
» Futbol miisabakalar

® Festival etkinlikleri

« Konserler

Tasarlanan Mekéin

e Biirokratlar

® MUSIAD tarafindan tasarlanan proje

Kavak Meydani-H. Avni Aker Stadyumu

kent ve kentli hafizasindaki yeri

(Mekénin Temsili) » Teknokratlar o [Ik 6neri proje

Mevdanin yeniden iiretim stirecine dahil o fkinci tasarm projesi

olan ideolojik sovlem ve temsili dirtinler

Yasanan Mekin s Utopya » Kavak Meydani’mmn tarihi spor
(Temsilin Mekini) * Sembol meydam niteligi

Kavak Meydani ‘nin séylemi, kentli * Bellek o H. Avni Aker’in sembolik varlig
titopyasindaki konumu, sembolik variigi, (Trabzonspor’un mabedi)

® Bati tribiinii
® Stadyumun izi (Etkinlik ¢ayir)
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yaklagimlarinin arasindaki iligkiye isaret eder.
Ulkemizde son dénemde gerceklesen kentsel
doniistim projelerinin ardindaki itici giiciin
rant politikalari ile sermaye arasindaki iliski

ile yurtitiillen ideolojik kimlik ¢aligmalarindan
dogdugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Bu
dogrultuda alanin Millet Bahgesi kapsaminda
yapilandirilmig olmasini bir tesadiif olarak
gérmemek gerekir. Oyle ki, Bursa, Zonguldak
ve Esenler 15 Temmuz Millet Bahgesi gibi
orneklerde de alanda bulunan stadyumlar
yikilarak yerine millet bahgesi insa edilmistir.
Bu baglamda, kentsel mekéanin iretiminde
degisim degerinin kullanim degerinden Gteye
gectigi soylenebilmektedir. Toplumsal mekénin
tarihi degeri, ancak mekénin degisime ugramasi
s6z konusu oldugunda 6n plana ¢ikmaktadir
(Sengiil, 2001: 16). Lefebvre (2016: 24)’ye gore bir
kavram, ifade ettigi anlam tehdit altinda oldugu
zaman ve doniistimiine yaklastig1 evrede ortaya
¢ikmaktadir. Caligma kapsaminda ise bu kavram
“tarihsel deger” olarak degerlendirilmektedir.
Dolayisiyla ‘mekansal pratik’in tehdit altinda
bulunmasi, ideolojik arka planla dayatilan
degerler (tasarlanan mekan) ve birbirine benzer
tiretimler toplumsal mekanin tarihsel degerinin
yitimine yol agmaktadir.

Tasarlanan Mekan/ Mekdanin Temsili:

Devlet eliyle kent mekénina miidahale siirecinin
etkenleri kimi zaman yerel iktidarlar, kimi zaman
merkezi yonetimlerdir. Cogu kez ikisi ayn1 anda
ve ortak strateji icinde ve bunun i¢in gerekli olan
“yasal” altyapiy1 olusturarak kente miidahale
ederler (Aslan, 2011: 409). Toplumsal mekéanin
tiretiminde, yani Kavak Meydani ve Hiiseyin
Avni Aker Stadyumu’nun tiretiminde ‘tasarlanan
mekdn’ baglaminda etkin olan biirokratlar,
teknokratlar gibi etkenlerin diizenleyici ve
denetleyici rol oynadig: goriilmektedir.

Caligma kapsaminda, kentsel doniisiim
projesinin, planli ve kararli bir ydnetim siireci
gecirememesi, siirecin bagindan sonuna kadar
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ortiik kalmis olmasi ve kamuoyuna net bilgi
verilmemesi dikkat ¢ekicidir. Oysa ki, kiiltiirel ve
imgesel miidahalelerde, interdisipliner, ¢ok yonli,
kapsamli ve uzun soluklu ¢aligmalarin yapilmasi,
kentlinin/ kullanicinin katilimi dahilinde

karar verilmesi toplumsal mekan tretiminde
tasarlanan mekdnin, algilanan ve yasanan

mekan ile iligkisinin kurulabilmesi acisindan
vazgecilmezdir.

MUSIAD tarafindan tasarlanan projenin ($ekil
5) Avni Aker Stadyumu’nu koruyarak alanin
futbol kiiltiriinii devam ettirmesi ve spor miizesi
onerisi alanin tarihsel degeri bakimindan 6nemli
iken yesil alanlarin oldukea sinirh kullanimi
eksiklik olarak nitelendirilebilir. Daha sonra,
yerel yonetim tarafindan iiretilen iki projenin

de MUSIAD'mn iirettigi projeden oldukga farkli
oldugu goriilebilmektedir. {1k projede Lozan
Parkr’nin bir kismi alana déhil edilmisken ikinci
projede bu alanin kullanilmadig: ve vaziyet

plani kapsaminda 6nemli degisiklikler yapildig:
goriilebilmektedir (Sekil 6 ve 7). Mekanin temsili,
teknokratlar tarafindan sosyo-Kkiiltiirel kapsami
agirlikli bir kurguda bigimlenmigsken, biirokratlar
ve yerel yonetim araciligiyla tiretilen projelerde
muadilleriyle benzer islevleri barindirmasina

ek olarak kentin spor kiiltiirt, etkinlik ¢ayir1 ve
projeye sonradan déhil edilen buz ve kaykay pisti
ile temsil edilmektedir.

Yasanan Mekan/ Temsilin Mekdna:

Iktidarin, varligini ve giiciinii mekan iizerinden
yeniden inga ederken basvurdugu ve Harvey
(2013: 58)’in “yaratic1 yikim” yontemleri olarak
adlandirdig: kentsel doniisiim evreleri, yeniden
iiretim i¢in mevcut olanin yikilmas: siirecine
dayanmaktadir. Hiiseyin Avni Aker Stadyumu da
s6z konusu iiretim siirecinin bir pargasi olarak
dikkat cekmektedir. Sembolik/ anlamsal bir
retim mekéninin yikimi ve yalnizca bir kisminin
(bat1 triblinii) korunmas yerine yikilip yeniden
insa edilmesi mekansal pratiklerin stirekliligini
sekteye ugratmaktadur.
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Toplumsal mekanda, topluma ait olmanin
yaninda devlete dair olmanin olusturdugu

dualite 6zellikle devlet eliyle olusturulmus ve
diizenlenmis mekénlarda 6n plana ¢ikmaktadir.
Bu ikilikte baskin ¢ikan devlete dair olma
durumu, kentli olma bilinci gelismemis kent
kullanicisinin kamusal mekanin denetimi tizerine
s0z soyleme hakkina sahip ¢ikamayisindan
kaynaklanmaktadir. Bu durum, kentlinin kamusal
alani giindelik yasam pratigine katamayist ile
sonuglanir (Basa, 2018: 238). Oysa ki gtindelik
yasam kosullarinda Certeau (2008)’nun belirtigi
gibi iktidarin ideolojik stratejilerinin yaninda,
kentli birey gelistirdigi yontemler araciligiyla
mekanin iiretiminde etkin role sahip olmalidir.
Kentli ve mekani deneyimleyen kullanici

birlikte toplumsal mekana dair bir hikaye
tiretmektedirler.

Stadyumun yikimy, kentli igin anilarin,
duygularin ve hafizanin yikimi ile esdeger
tutulmakta ve meydanin tarihine goélge
distiren utang verici bir durum olarak
nitelendirilmektedir (Doganay, 2019: 230,
231). Gerek meydanin gerekse stadyumun
stirecte farkls isimler ile anildig1 goriilmiigse de
(Cumbhuriyet Stadyumu, Millet Parki, Trabzon
Millet Bahgesi, Ortahisar Millet Bahgesi vs.)
boylesi toplumsal hafiza mekanlarinin farkls
isimlerle kullanilmasinin kentli bellegindeki
ismini (Kavak Meydani) degistiremedigi
goriilmektedir. Ciinkii toplumsal hafiza,
deneyimlenen mekan ile kentlinin/ kullanicinin
tiim eylemlerinin bellegidir. Toplumsal
mekéna ait detaylar kolektif bir bellegin izlerini
tasimaktadir (Halbwachs, 2008: 194, 196).

SONUC

Kavak Meydani ve Hiiseyin Avni Aker
Stadyumunun toplumsal mekan iiretiminde
tasarlanan mekan aktorlerini olugturan ayni
zamanda mekénin temsilini {ireten biirokrat
ve teknokratlarin diizenleyici ve denetleyici
rol oynadig: goriillmektedir. Biirokrat ve
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teknokratlarin séylemleri ile siireg boyunca
olusan fikir ve ifade karmasgasi tasarlanan
mekanin iiretimine kararsiz bir planlama stireci
olarak yansimistir. Alana dair {iretilen projelerin
degisiklik gostermesi, kamuoyuyla agikca
paylagilmamasi temsilin mekanina dair sonug

tiriinlerin olgunlagmasi siirecini uzatmstir.

Toplumsal mekén tiretiminin aktorlerinden biri
olan kentli ve kullanicinin miidahale siirecinde
etkinligi tartisitlir bir diizeydedir. Bu baglamda
mekanin temsili, temsilin mekanindan {istiin

bir konuma gelmistir. Tiirkiyede modern
mimarlik mirasi arasinda sayabilecek Ankara
Cebeci Inonii Stadyumu, Yozgat Bozok Stad: gibi
stadyum yapilar1 yok edici bir miidahaleye maruz
birakilmigtir. Ayni zamanda alan i¢in uygulanan
projenin, yikilan bu stadyumlarin yerine insa
edilen millet bahgeleri ile esdeger nitelikte
olmasy, tasarlanan mekan siirecinde kentli
katiliminin olusturulamamis olmasi, mekdnin
temsilinin Gretiminde, mekdnsal pratik ve temsilin
mekdninin tarihsel degerinin goz ard1 edilmesini
beraberinde getirmistir.

Mekansal pratik ve temsilin mekdan: toplumsal
hafizadan izler tagimaktadir. Hiiseyin Avni

Aker Stadyumu’nun yikilmasi yasanan mekdnin
triinlerini gélgeleyen bir miidahale olmus,
mekdnsal pratik ve temsilin mekdni baglaminda
toplumsal hafizada 6nemli bir kirllmaya sebebiyet
vermistir. Her ne kadar stadyumun adi millet
bahgesi icerisinde gegiriliyor olsa da stadyumun
mevcut olmamasi alanin yegane degerlerinin
yitimi ve toplumsal mekanin yeniden tiretimine
paralel olarak tarihin ve hafizanin yeniden
tretimi (yaratici yikim) ile sonuglanmaktadir. Bu
baglamda diistiniildiigiinde, Kavak Meydani ve
Hiiseyin Avni Aker Stadyumu’nun tarihsel degeri
(mekdansal pratik ve temsilin mekdni) ile mekanin
temsilleri arasinda bir karsithigin s6z konusu
oldugu gozlemlenebilmektedir.

Trabzon kentinin en 6nemli toplumsal
mekénlarindan Kavak Meydani ve Hiiseyin Avni
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Aker Stadyumu’nun yeniden iretim siirecinde
mekdnsal pratik, mekdnin temsili ve temsilin
mekdni arasindaki lineer ve dongiisel diyalektik
bagint1 kesintiye ugramistir. Kirtlmanin olugtugu
nokta, mekdnin temsilinin mekansal pratik ve
temsilin mekani ile kurdugu iliskide ortaya
¢ikmaktadir. Toplumsal mekanin yeniden iiretim
stirecinde temsilin mekdni ile mekdnin temsili

bir esgiidiim saglayamamuistir. Kavak Meydani
ve Hiiseyin Avni Aker Stadyumu’nun toplumsal
mekan tretiminde mekdnin temsili bir adim 6ne
gegmistir.
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TASARIMDA GER(;EKLiK VE HAKiIiKAT KAVRAMLARI

Prof. Dr. Serkan GUNES*

OZET

Tasarim alanmin temel amaci nesnel gergeklik ile ylizlesmek, varlik hakkinda hakikatleri kesfetmek ve
kurgusal yeni hakikatleri igerdikleri yeni olanaklar dahilinde tesis etmektir. Tiim tasarim siiregleri ger¢ekligin
birer taklidi, temsili veya hakikat 6nermesi vasfinda sunumu halindedir. Tasarim faaliyeti hakikati arayis
sirasinda dili ile kurmaca bir gergeklik sunar ve iirtine ait varolusun gerekeelerini anlatir ve 6nerir. Tasarim
i¢in hakikat, var olanin kaba bir taklidinde 6te, kognivist 6zneye bir 6nerme halinde sunulan nesnelestirici
aklin bir islevidir. Bu islev, ekonomik-sosyal-politik durum ve kosullar altinda, tasarim séylemleri ile
gercekligin dogas1 arasindaki iliskinin farkli tutumlar halinde ortaya ¢itkmasina sebep olur.

Bu caliyjma kapsaminda, oncelikle gerceklik ve hakikat kavramlar: tasarim baglaminda ele alinacak,
ilerleyen boliimlerde tasarimcilarin hakikat tesisinde sahip olduklar: 6zgiirliik ve kisitlar: ile tistlendikleri
rol ve sorumluluklar: tartigilacaktir. Calisma, tasarimcilarin hakikat tesisine dontik olasi tutumlarin neler

olabilecegine ve nasil olmalari gerektigine iliskin tespit ve degerlendirmeler ile son bulmaktadur.
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CONCEPTS OF REALITY AND TRUTH IN DESIGN
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ABSTRACT

The primary purpose of the design field is to face the objective reality, discover the truths about existence, and
establish new fictional truths within the new possibilities they contain. All design processes are in the form of
an imitation, representation, or presentation of reality as a truth proposition. While searching for the truth,
the design activity presents a fictional reality with its language and explains and suggests the reasons for the
product’s existence. Truth for design is a function of the objectifying mind, presented as a proposition to the
cognitivist subject rather than a rough imitation of what exists. This function causes the relationship between
design discourses and the nature of reality to emerge as different attitudes under economic-social-political
situations and conditions.

Within the scope of this study, the concepts of reality and truth will be discussed in the context of design.
In the following sections, the freedom and constraints that designers have in establishing truth and the roles
and responsibilities they assume will be discussed. The study ends with determinations and evaluations about

what the designers’ possible attitudes towards truth establishment might be and how they should be.
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1. GiRiS

“Gergeklik” ve “hakikat” kavramlar tasarim
alanlarinda merkezi konumda olmalarina
karsin hak ettikleri derecede ve derinlemesine
tartisilmamigtir. Antik caglardan giiniimiize,
sanat alaninda yogun tartismalarin odak
noktasi olan bu iki kavramin tasarim alanlarina
ele alinis1 beklendigi derecede doyurucu da
degildir. Tasarimin pratik bir amaca hizmet
etme ¢abas, siireg i¢inde misterek sekilde
tiretilmesi ve nihayetinde sahip oldugu kullanim
deger acgisindan sanat nesnelerinden ayrilmasi
diisiincesi miinasebeti ile sanat alaninin
kimi yogun tartismalar: tasarim alaninda
aktarilamamistir. Her ne kadar Ingarden
(1962) ve Hartmann (1953) tarz1 yaklagimlarda
betimleyici olmayan sanat olarak tanimlanan
mimarlik bir bakima tasarim estetik icerigi
nedeni ile sanat1 i¢i degerlendirmelere konu
edilmeye caligilsa da salt estetik tizerinden
ele alis tasarim alaninin diger boyutlarini ele
almamasi sebebi ile yeterli degildir. Zira tasarim
kavramsal ve ameli etkinliklerden dolay: felsefi,
sanatsal, bilimsel, teknik ve daha genis anlamda
ekonomik-sosyal-politik karsilig1 vardir.

Buna karsin tasarim, felsefi koklerini insa etme
noktasinda, kendine bu kavramlar1 ka¢inilmaz
bir gekilde mesele etmek ve hesaplasmak
zorundadir. Zira metodolojinin 6n planda oldugu
tasarim diinyasinda ontoloji, epistemoloji ve
etik metodolojinin 6nciileri olarak bir aradadur.
Ontoloji, tasarima varligin ne olduguna dair bir
tartisma alani saglarken, epistemoloji bu varligin
kendisi hakkinda bir temel kurar. Metodoloji ise
tasarimin ontolojik ve epistemolojik duruslar:
tizerine inga edilir. Gergeklik ontolojiye dair

bir kavram iken, hakikat epistemolojiye

aittir. Tasarimda gerceklik nesnel diinyaya ait
olup, hakikati esas alan iddia ve 6nermelerin
konusudur. Bir bakima gergekligin kurgusal
sekilde yeniden tiretilmesidir (Merleau-Ponty,
1964). Dolayisiyla tasarima dair metodolojileri
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tartismanin baglangi¢ noktasi gerceklik sonrasi
ise hakikattir. Zira bir kenarda gerceklik nesnel
bir sekilde var olurken 6znel hakikat ise ele

alis bicimine gore kismi sekilde, tesis edilir ve
dogrudan tasarimcinin goriigiine, tecriibi hayat
ve faaliyetlerine etkide bulunur. Bu ¢aliymada,
oncelikle gergeklik ve hakikat kavramlari
arasindaki ayrim izah edilecek, daha sonra bu iki
kavramin tasarim alanina ait izdiigtimleri konu
edilecektir.

En genis tanimu ile gerceklik felsefi anlamda dig
diinyada nesnel bir varoluga sahip olan varlik,
var olanlarin tiimd, var olan seylerin biitiini;
bilingten, bilen insan zihninden bagimsiz
olarak var olan her seydir (Cevizci, 2000).
[dealist goriiste, 6zne -nesne iliskisi dahilinde,
asil gercekligin sadece kavranabilir ya da
sadece algilanabilir seylerden ibaret oldugu,
gergek-olanin yalnizca zihinde tasarlanabildigi,
dis diinyadaki nesnelerin gergek olmadig1
savunulur (Russell, 1980). Insan diisiincesini
diinyanin temeline oturtan idealizmde, nesnel
gerceklik zihinde kabul edildigi i¢in tiimiiyle
ele alinamaz. Gergegin zihnimizdeki 6znel
yansimast ise hakikattir. Dolayisiyla hakikat
gergegin kendisini degil yansising; diigiince

ile nesnesi arasindaki uygunlugu tanimlar
(Hangerlioglu, 1997). Bu iki kavram arasindaki
ayrimin 6nemine vurgu yapmak gerekirse,
gercek insan bilincinden bagimsiz olarak vardir:
gergek bu 6znenin algisindan bagimsiz olusu
nedeni ile nesnel ve somuttur. Hakikat ise
gercegin aksine 6zne tarafindan algilanmast,
onun tarafindan deneyimlenmesi ile soyuttur ve
zihinsel bir kavrayisin iiriiniidiir. Ozne gergegi
bilemez; ancak deneyimledigi gercekligin
6znel izdiigiimii onda varligin 6ztinii kavrama
girisiminden dogan 6nerme vasfiyla hakikat
olarak agiga ¢ikar. Bu noktada goriints ile
gergeklik arasindaki ayrimdan bahsetmek
uygun olacaktir. Zira 6zne gergekligi dogrudan
deneyimleyemez; deneyimledigi ancak seylerin
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kendinde-varlik olarak sergiledikleri varlik tarzi
ile 6zneye goriinenidir. Duyular ile ulagilan

ve goriinen gercekligi agmak ancak diistince

ile olur ki bu da gergeklik degil 6znel kendine
bir ger¢eklik tasarimidir. Nesnel gerceklik ve
hakikat arasindaki iliskinin mahiyeti, hakikatin
Ozne algisina dayali 6znelligi bu ikisinin tasarim
faaliyetleri ile tartisilmasinda beraberinde
getirmektedir.

Tasarim faaliyetlerinin nesnel gerceklige karsi
durusunu degerlendirebilmek i¢in 6ncelikle
tasarim etkinligi ile etkinlik sonucu ortaya ¢ikan
triind birbirinden ayirmak gerekmektedir. Zira
tasarim ve iirlin siklikla karistirilan ve birbirleri
yerine kullanilan iki kavramdir. Bir tiriine tasarim
denildiginde aslinda kastedilmek istenen bir
tiriinde ortaya ¢ikan, {iriin anlatiminda kullanilan
yontemleri igeren yaratici stiregtir. Tasarimin

dili bu yaratmanin sinirlart hakkinda olup bu
oznel yaratim diinyasini ele alir. Uriin ise tim bu
stirecin viicut bulmus hali, insanin bicimledigi
fiziksel var olanin insan diinyasina katildig:
tekhne onta (yapma varolan) karakterindedir
(Heidegger, 1997). Uriin 6nemini ve degerini
yaratim siirecinin séylemine eslik eden tasarim
stirecinden, tasarim etkinligi ise 6nemini ve
degerini tasarim dilinden alir. Dolayist ile
tasarim, trline gore tst bir dildir ve tiriine

ait kurgunun tesis edildigi tist basamaktir.

Bu nedenle tasarim etkinligi, hakikati arays
sirasinda dili ile kurmaca bir gerceklik sunar

ve iirline varolus gerekeelerini anlatir ve 6nerir.
Uriin ise, sadece, bu kurmacay1 ¢oziimleyen ve
onu anlamaya ¢aligan kullanic agisindan tasarim
dilinin tastyicis1 konumundadir.

Tiim tasarim siiregleri gercekligin birer taklidi,
temsili ve sunumu halindedir. Tasarimin bu
temsil gayreti neticesinde ortaya ¢ikani bir
gerceklik olarak degil olsa olsa hakikat soylemi/
Onerimi olarak kabul edilmelidir. Zira ger¢ekligin
degeri kendinden menkul miisahhas hali
tasarimin kurmaca hakikat séylemlerinden
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muaftir. Tasarimin anlatmaya ¢alistiklarinin bir
kismi, ¢ogu zaman gergeklige ait bir kurgudur ve
bu kurgu ¢ogu zaman gerceklik ile catigma yasar.
Iste tasarimin belki de en biiyiik giicii, tirettigi
kurmaca yapay gerceklik ile nesnel gerceklige kafa
tutmast ve kimi zaman ona tercih edilmesinden
gelir. Tasarimci dis diinyay1 kopyalamaz aksine
bir 6zne olarak, sahip oldugu 6znelik kosullar:
yoluyla dis diinyaya kendisini yansitir. Bu yolla
dis diinyay1 deneyimleri iizerinden yeniden
ireterek tasarlamaya, kurmaya ve anlamaya
calisir. Cogu tasarim faaliyetinin yegane eregi
belki de dis diinyaya kendini yansitmaktan
mahrum veya yansitmaya goniilstiz bireylere 6zne
olmalari i¢in bir nebze imkan vermek, yetilerine
dair hatirlatici olarak goérev yapmak, onlar1
nesneleri algilamalar1 ve anlamalari i¢in harekete
gecirmek, onlarm algi ve bilinglerini tetikleyerek
nesnelerin bir bilgi nesnesi haline gelmesini
saglamaktir. Tesis edilen hakikat yoneldigi bir
6zne olmadan eksiktir. Cibran’a (2020) gore
hakikat iki kisiye muhtagtir, biri onu dillendiren
bir digeri ise onu anlayandir. Kald: ki hakikatin
bu muhtaclig1 konu inandiricilik oldugunda
giderek artar. Ciinkii hakikat megruiyeti icin
ozneden gelecek olan, siirekli onay ve/veya
hatirlatmaya da bagimhdur.

Kendinden var olan nesnel gerceklige kars:

durus ve onu kavrama gabasi, zihinlerdeki

oznel yansima hali ile farkls hakikatleri tesis

eder. Bireyden bagimsiz ve miisahhas olarak var
olan gergeklige ulasma ¢abasi ancak ve ancak
hakikatler ile neticelenir. Kald1 ki birey ve hakikat
arasinda dahi muazzam bir bogluk vardir. Bu
boslugu doldurma ¢abasi, bir hakikat arayist
olarak, bireyin tiim eylemlerinin 6ziinii olusturur.
Cogu zaman hakikate dahi ulagamayan bu arayzs,
gercekligin kendisi olarak kabul edilen ve kimi
zaman nesnel gerceklige tercih edilen yapay bir
gergeklik ortaya cikarir.

Birey i¢in hakikati arama ve 6grenme istemi
nesnel gergekligi diisiincede ortaya gikarma ve
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somutlagtirma arzusundan ileri gelir. Hakikat ile
arasindaki derin boslugu doldurmak amaciyla
birey, hem hakikatle bir sekilde iliskisini koruyan
hem de yeni bir ger¢eklik sunmaya yénelen
eylemler gerceklestirir. Bilim gibi, inang gibi
tasarimda da {riin tizerinden zihinde hakikate
iliskin biittinliikli bir alg: iiretilerek hakikati
aranir. Tasarim, seylerin gerisindekileri gérmeye
ve yasamin derinliklerine inerek onu kesfetmeye;
anlamaya caligir, yaratici eylem araciligiyla mesaji
olan bir tiriin ortaya koyar. Boylece digerlerinin
bu somut {iriin iizerinden yeni hakikatler
olusturmasina imkan tanir. Tasarim igin var

olan gerceklik, tasarimin gerceklik igindeki
yerini ele almaktir. Tasarim icin hakikati aramak
ise, tasarimin séylemleri ile gercekligin dogas:
arasindaki iliskinin kogullarini tartismaktir.

Tasarim gerceklik ile temas etme kabiliyeti
dahilinde onun belirli bir parcasini agiga
¢ikarmay1 amag edinir. Bu eylem nihayetinde
somut ger¢ekligi, farkli kademelere sahip
olabilecek kurgusal bir gergeklik ile temsil etmeye
caligir. Tasarimin nihai eredi ise bu kurgusal
gercekligin izleyiciye gore sekillenmesini
saglamak ve onda duygusal bir gergeklik
olusturmaktir.

2. TASARIMIN GERCEKLIK iLE
YUZLESMESi

Diger alanlarda oldugu gibi tasarim da yaratim
stirecinde gerceklik ile yiizlesir ve gercekligi
kendine konu eder. Tasarimin nihai eregi
gercekligi sdylemleri ile betimlemek ve tiriinleri
ile sergilemektir. Ister dogrudan, isterse
ideallestirilmis bigimde yansitilsin, gergeklik,
tasarimda 6zgiin bir yorum ile aktarilmaya
caligilan bir kavramdir. Bu meyanda tasarim i¢in
gergeklik, algilama, gozlem, bilgi ve deneyim
igeren 6znel bir hakikat arayisinin ontolojik
neticesidir.

Tasarimin nesnel gerceklige ulagsma ¢abasi ancak
bir 6nerme seviyesinde kalir ve ger¢eklige bir
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nebze yaklastig1 varsayilan tasarlanmis bir yapay
gerceklik ile sonuglanir. Kaldi ki bu ¢aba ile
goriinen gergegin birebir aynisin tirettigini iddia
etse de tasarimcinin gérme, goriineni anlama ve
nesnel gerceklik algisi, iirtinde temsil bakimindan
6znellikler yaratir. Dolayisiyla tiriiniin gergekligi
miiphemlik i¢erir. O halde temsil edilen nesnel
gercekligin temsil ettigi sey hicbir zaman
gergekligin kendisi olamamaktadir. Bu 6znel
stireg, gercekligin dogasi ile tasarim séylemleri
arasindaki iligkiyi kurmaya doniik olup bu haliyle
ancak bir hakikat arayigidir.

Tasarim i¢in gergeklikle ytizlesmenin ilk kosulu,
disarida gozle gériinenden daha fazlasi oldugunu
kabul etmeye istekli olmakla baslar. Zira tasarim
aract konumu nedeni ile hakikatleri belirleme
hevesi i¢inde bir bakima goriinenin ardindaki sir
perdesini kaldirmali, gérilnmeyeni aramalidir.
Bu arayis hakikati belirleme amact igerigi ve
akabinde bir anlam arayis1 oldugu icin duyularin
kisitlarina sahip rutin bir bakis acis1 ve zihin
yapist ile gerceklestiremez.

Tasarim i¢in her bir hakikat 6nermesinde
tasarimci, hakikati belirlemede bir nebze
sorumluluk almalidir. Zira kendilerinde
tasarlamanin ve yaratmanin cevheri verildigine
inanma ciiretinde bulunan her bir yaratic

ozne hem sahip olduguna inandig1 yetenegin
karsiligini vermede hem de gercekligi anlamaya
caligmada ve 6znel hakikatlerini sunma
agamasinda gozlemleyen 6zneye genel anlamda
ise tiim topluma kars1 sorumludur. Diger
taraftan, tizerine hakikatlerini tesis ettigi duygu,
diistince ve davraniglari tizerinden tasarimcinin
kime kars1 sorumlu oldugu etik tartigmalarin
esasini olusturmaktadir. Clinkii hakim sistemin
mekanizmast haline gelme ya da farkli gruplarin
¢ikarlar1 dogrultusunda hakikatler 6nerme tercihi
toplumsal sorumluluktan tiimiiyle soyutlanamaz,
tasarimci toplumun gidisinden, toplumsal
yapinin durumundan kendini uzak tutamaz.

Her tasarimin dayandig1 hakikat s6ylemi
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kendinden 6nce var olan hakikatler ile de
miicadele halindedir. Tasarim bir ayna olarak
toplumu anlatir, onu yansitir, toplumdaki
gerceklik diizlemini ve toplumsal hedefi tarif
etmeye calisir. Toplumun kendi hakikat arayis:
bugiin dogru goriinen bir seyi, o kadar da dogru
goriinmeyen bir seye doniistiirebilir. Her yaratici
ozne ilkesel olarak kendi hakikat 6nermesini
digerlerinden tistlin goriir ki bu durum yikic
rekabet diizlemini olusturur. Bu meyanda her
hakikat 6nermesinin digerlerini yikma ve tasfiye
etme imkéni vardir. Sermaye tarafindan gergek
yaratimi siiregleri hem bu miicadeleyi besler,
hem de yaratic1 6zneleri kendi ¢atigmalarinda
kullanabilecekleri bir hakikat tireticisi is¢i veya
tizerine biiylik yatirimlar yapilacak bir yatirim
araci olma konumuna zorlar. Bu yaratim, hakikat
tiretiminde muazzam bir artiga sebep olur. Ortaya
¢ikan bu fazlalik 6niine sunulan hakikatleri
tahlil etmek zorunda kalacak zihni karisik birey
yiginlarinin olugmasini saglar.

3. HAKIKAT ARAYISINDAKi FARKLI
TUTUMLAR

Tasarimin hakikat arayisinda belirli tutumlardan
bahsetmek miimkiindir. Bu tutumlar tasarimin
soylemleri ile gercekligin dogas1 arasindaki
iliskinin farkli durum ve kosullarindan ortaya
¢ikar. Bu asamada belirtmek gerekir ki, bu
¢alisma bahse konu iliskinin farkli durum

ve kosullarin1 konunun genisligi agisindan
bitiiniiyle agiklamaktan uzaktir. Zira boyle bir
acimlama, bu ¢aligmanin amacini ve hacmini
fazlasiyla genisletecektir. Oysa galigmada
hedeflenen alan yazininda ihmal edilen bu
konuyu belli agilardan tartigmaya agmak ve var
olan tartismalara bir katki saglamaktir.

Tasarim hakikati gostermek igin bir bakima
yalan sdylemek zorunda kalarak yalani gerceklik-
yanilsama kargithiginda islevsel kilar. Burada
yalandan kastedilen pejoratif anlamuiyla bir
aldatmaca degildir. Zira tasarim eylemi yeni

bir gergeklik inga etme ve belirleme ¢abasinda
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nesnel gerceklik ile miicadele icinde degil ise,

bir aldatmadan da s6z edilemeyecektir. Ciinkii
varliga ulasma yolunda hakikatler akilla,
duyguyla, inancla sorgulanmakta; ve yeni
hakikatler olugsmaktadir. Hakikatler ile ugrastikca
bir noktada gergeklik ile baglant: kopabilmekte,
gercekligi dogrudan yansitma iddiast olusturulan
kurgu neticesinde ortadan kalkabilmektedir. Bu
stirecin netigesi aldatma degil, olsa olsa yeni bir
gerceklik Onerisini sunanla, onu gozlemleyen
arasinda rizaya dayali, adi konulmamuig bir
anlagmadir.

Gergekligin yeniden yaratimy, tiretimi ve
sunumunda yaratici 6znenin Samsatl Lukianos
gibi kurmaca bir yapidan bahsettigi miiddetce

ki kendisi yalan soyledigini sdyleyerek dogru
soyledigini savunmustur, anlattiklarinin hepsi
gercektir. Platona (1962) gore arz edilen kurmaca
eger aslina uygun degilse gercegin yaninda olmak
amaci ile buna itiraz etmek gerekir. Nietzsche
(2010) ise konu temsil oldugunda kurgusalin
anlamlandirilmasi i¢in ihtiya¢ duyulan hakikatin
kendisinin halihazirda bir kurgu oldugunu

ifade ederek hakikati metaforlar ve yanilsama
olarak tanimlar. Iste tam bu nedenle eger temsil,
benzetmeye dayali hakikat, gercekte var olduguna
inanilan veya var olmadig: diisiiniilen bir sorunu
kendine mesele ediyorsa, gergeklik algisindaki
degisimler kurmaca olan hakikate bakis: da
degistirir. Oynak gerceklik algis1 gerceklik ve
kurmaca arasindaki ayrimu belirsizlestirdiginde,
Tesich'in (1992) iddia ettigi gibi, sistem, kitleleri
gercekler ve kurmaca arasinda se¢im yapmaya
zorlar.

Tasarimin gerceklikle kurdugu iliskide iki
secenegi vardir: gercekligi dogrudan yansitma

ve sunma ile yeniden yaratma ¢abasi. Birinci
durumda gergeklik bir otorite olarak kabul
edilerek hakikatler vasitasi ile ona azami derecede
yaklasma amaglanir. Nesnel gercekligin bagimsiz
ve misahhas haliyle ytizlesen kimi zaman bu
beyhude ¢aba 6znellik barindirdigindan her
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sekilde bir hakikat 6nerisi ile sonuglanir. Tkinci
kosulda mevcut gerceklik belirleyici ve referans
degildir ve mevcuttan bagimsiz gergekligin
yeniden iiretimi ve yaratilmasi s6z konusudur. Bu
¢aba tasarimciya bir 6zgiirlik alani sunarken, bir
seylerin yeniden ingas1 bakimindan zorlayicidir.
Bu iki kogulun varlig1 tasarim alaninin
pratiklerinde siklikla gdzlemlenir. Ornegin,
tasarimct tiriiniinii anlamlandiracak; mesajini
yonlendirdigi kullaniciy: belirlerken, yogun bir
sekilde nicel verilere dayanarak mevcut 6zneye
dair gergeklik iddiasinda bulunabilecegi kadar,
salt tahayyiile dayali, gergeklik ile baglantis

zayif hipotetik bir 6zne tasvirinde de bulunabilir.
Gergekligin algida oynak bir zemine kaymast,
gerceklik iddiasinda olmayan kurmaca hakikatler
yoluyla tasarim alanina yiginlari ikna etmede
muazzam imkénlar tanimaktadir. Ancak burada
edilen Keyes tarz1 (2017) gercek otesi cagda
yalanin normallestirilmesi durumunu degildir.
Bu muazzam imkan, giiciinii, gercegin giderek
gorecelesmesinden almaktadir. Kaldi ki tasarim
etkinliginde, heniiz tasarim siirecinin bagindan
itibaren kullanicilarin, dilin, baglamin, {irtiniin ne
olduguna ve olacagina dair farkli perspektifler yer
alir. Tasarim igkin olarak mutlak olani reddeder
ki cesitliligi ve kendi dinamizmini {iretsin ve
stirdiirsiin. Tasarimcinin imgesel gercekliginin
neticeleri, hitkiim verecek gozlemleyen i¢in
kesfedilmeye ve tahlile agik, karsilagtirmaya aday
hakikatlar ortaya koyar.

Tasarim hakikatin kurmaca tastyicisi olarak

her sekilde var olan 6znel hakikatler ile tutarl
iligkisini korumalidir. Zira hakikat, her farkl
deneyimde, her bir 6znede birbirinden farkli
sekillerde kendini a¢iga vurur. Var olan bu
hakikat enflasyonu ve heterojenlik tasarim
faaliyetinin dogasindan ileri gelir. Iste bu yiizden
tasarim var olan bu hakikatleri gozetmeli,

ve bunlara uygun kabul edilebilir bir yapay
gerceklik tesis etmelidir. Ancak bu gerceklik tesis
edildigi stirece, fiziki iirtinden hissedilenlerin
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gercege benzer olmasi saglanabilir. O halde

dahi her tasarim kullanicis1 karsilastigi nesneye
yagsam deneyimi, bilgi birikimi ve biling diizeyi
ile 6znel bir anlam atar. Bu nedenle tasarim
trliintintin kullanici tarafindan keyfi bir sekilde
anlamasi da engellenmelidir. Burada keyfiyetten
kastedilen verilmeye ¢alisilan ile algilanan mesaj
arasindaki uyumdur. Eger uyum yok ise, bunun
neden olduguna iliskin farkli gerek¢elerden
bahsetmek miimkiindiir. Zira ya var olan
hakikatler iyi tahlil edilmemis, ya mesaj tutarli
sekilde tesis edilmemis veya iiriine uygun sekilde
gomiilmemis ya da gomiilen mesaj kullanici
tarafindan uygun sekilde sokiillememistir.
Hakikatler arasi tutarlilik objektif idealizmin
one siirdiigii Tutarlilik Teorisi tarafindan sistem
icinde dlciit olarak kabul edilse de (Passmore,
1968), sistem i¢indeki i¢ tutarlilik arayis:
tasarim alaninda yeni fikirlerin ortaya ¢ikmasini
engelleyebilir. Tasarim alaninda diger hakikatlar
ile geliskiye diisecek 6nermelerin, ancak
internalistlerin bakisagisina benzer bir sekilde
idealize edilmis, rasyonel bir kabul edilebilirlige
(Putnam, 1981) sahip sekilde gerekgelendirilerek
sunulmasi ikna kabiliyetleri agisindan elzem
goziikmektedir.

Eger hakikat ger¢ekligin bilgi durumu ise,
gergekligin tastyici olan tasarim tiriinii ile
hakikatin tagiyicis olan tasarim dilini olusturan
tim ifadelerin kendi icerisinde tutarlilik
sergilemesi gerekmektedir. Kavramlar algilamay:
etkiler ve iriin ile viicut bulduklarinda tasarim
ve gozlemleyen arasinda bir koprii olusturur.
Fikirler ise tutarli kavram dizileridir. Fikirlerin
birbirleri ile tutarl: iligkisi tasarim diisiincesini
olusturur ki o da tiriine ait gergeklik boyutuna
karsilik gelir. Tasarimin ardindaki diigiincenin
gerceklik ile temas 6l¢iisii bir hakikat kistasidur.
Bu noktada sorulmasi gereken soru, tiretilen
fikirler ve bu fikirlerin birbirleri arasindaki
iliskinin ger¢eklik ile temas edip etmedigidir. Zira
fikirler tiriinde viicut bulsa da bunlarin dayandig:
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kavramlar eger deger igeriyor veya gergekten
olup bitenin bir durug noktasindan algilanigini
anlatiyor ise yargilarin goreliligi ortaya ¢ikar

ki gorelilik insan diinyasinin reddedilemez bir
gercegidir. Bu nedenle iirtin tiim somut ve soyut
varlig1 ile hem okunabilirligine imkan vermeli
hem de okunan ile sdylenen arasindaki tutarli
iliskiyi tesis etmelidir.

Tasarim ¢ogu zaman retorikte ve eylemde
miibalaga ederek normale ulagmaya calisir.
Bagka bir deyisle gerceklik evreninde yasananlar
ayni sekilde iireterek sunmak, tasarimi
inandiriciliktan ve ikna edicilikten uzaklastirir.
Bu nedenle tasarim gergeklige karsi yapmaciktan
uzak, zarif ve kimi zaman niikteli miibalaga
tireterek, gercekligin daha kolay kabul edilmesini
saglayabilir. Kullanic1 ancak bu sekilde mevcut
gerceklige tahammtil edebilir. Miibalagada esas
bahse konu 6zelliklerin mantigin sinirlarini
zorlayacak bicimde biiytitiilmesi ve boylelikle
mecaza ulagilmasi amaglanir. Tasarimci mecaz
ile anlatimi daha giiglii kilarak ve anlama

dikkat cekmeye ¢alisarak gozleyeni etkilemeyi
amaglar. Hasily, bircok tasarimcr diistincesini,
duyusunu, emellerini dile getirirken bunlari farkl
bir bicimle/ s6zle séylemek ister, miibalagaya
yatkin bir sekilde séylenmemis olani 6nemser.
Tasarimda miibalaga i¢in en yaygin kullanilan
yontem benzetmedir. Benzetme bircok

tasarim eyleminin baslangicini ve séyleminin
dayanagini olusturur. Benzetme ilksel form
olarak Aristo tarzi mimetik ile saglanabilecegi
gibi retorikte kendi olagan sinirlari igine
hapsolmamis bir gercekligin genisletilmesi

ile de saglanabilir. $6yle ki; bir zeytinyag:

sisesi belki de hi¢ gerek duyulmadig: halde

bir zeytin tanesine benzetilmeye ¢alisilirken,

bir sarap kadehi s6ylemini, 6rnegin, verimli
Anadolu topraklarindan figkiran bir asma
yapraginin sefkatli ve ilik riizgarlarda nazl

nazli sallanmasina dayandirilabilir. Islevsel
anlamda yeterli olan bir nesnenin yaraticisinin
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soylemine eslik eden kimi zaman abartili ve
irrasyonel goziiken bu miibalaga, cansiz nesneleri
canlandirip onlarin dile gelmesini saglamak i¢in
kullanilir.

Tasarimin belki de en biiyiik rolii gerceklige

ait ¢irkinlikleri hem bigimsel hem de icerik
acisindan doniistiirerek sunmasidir. Eliot (1941),
zamanin ve kurtulusun dogasi {izerine yazdig1
Burnt Norton adl siirinde insanin ¢ok fazla
gergeklige tahammiil edemeyecegini belirterek
bireyin su ana odaklanmasi ve evrensel bir
diizen oldugunu bilmesi gerektigini vurgular.
Svedsona (2008) da benzer sekilde, insanin

cok az gerceklige dahi katlanamadigini ifade
eder. Gergeklik ile saglikli bir iliski kurmak i¢in
gergekligin doniistiiriilmesi ve katlanilabilir
halde sunulmasi gerekmektedir. Bu doniigiim
yasadiklariyla, sezgileriyle, tasarilariyla,
izlenimleriyle gergekligi algilama sirasinda

birey tarafindan zaten rutin olarak yapilir.
Tasarimin bir eylemi de bu dontistimi sdylem
ve lirtinleri vasitasi ile birey yerine yapmasidir.
Gergekligin tasarim tarafindan izleyici faydasina
doniistirilmesi fikri Slavoj ZizeKin yamuk
bakis yaklasimiyla da iligkilendirilebilir. Zizek’in
Lacandan yola ¢ikarak olusturdugu yaklagiminda
nesne ve 6zne arasinda paradoksal bir iligki
vardir (2005). Zira Lancan’a gore arzulanan nesne
ile bu arzuyu tatmin edecek nesne birbirinden
farklidir. Ona gore 6zne ya arzuladig nesneye
ulagamaz ve tatmin olamaz; ya da nesneye

ulagir ancak arzuladiginin bu olmadigini anlar
ve yine ayni tatminsizlikle arayisina geri doner
(Lacan, 1978). Bu aray1sin neticesi fantezilerdir
ki, birey fanteziler yoluyla kurgusal bir diinya
yaratarak endisesinden ve i¢sel tatminsizliginden
kurtulmaya ¢aligir. Tasarimda da, benzer sekilde,
Oznenin arzusunun; nesnesine ulasabilmesi

i¢in besledigi tutkunun gergeklesmesi i¢in,
gergeklik hem bicimsel hem de igerik agisindan
doniistiiriilerek kurgusal bir fantezi diinyasi
yaratilmaktadir. Ornegin, bireylerin mevcut
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gergeklik iginde olmayan “birisi” ya da “bir sey”
gibi goriinmek kaygilary, iirtinler sayesinde
yaratilan kurmaca hakikatler ile asilmaya
caligilabilmektedir. Bu 6yle kudretli bir kurgudur
ki bir baba evladina aldig; salt bir oyuncak ile
oyun arkadas: eglenceli bir babaya doniisebilir.

Tasarim hakikatlerin kurucusu olarak belirledigi
eregi cercevesinde farkls tehlikeler ile kars
karsiyadir. Bunlardan ilki tasarimin salt
dogasindan, tasarimin bir uzmanlk alani olarak
tirtin ve gozlemcisi arasinda konumlanmasindan
kaynaklanmaktadir. Brecht tarzi yaklagimda,
hakikati tesis etme ve sunmada belli bash
zorluklar vardir (1966). Tasarim eger hakikati
tesis etme yiirekliligi gosteriyor ise gerektiginde
triiniin 6niinden ¢ekilebilme cesareti de
gostermelidir, ¢iinkii tutumlari belirleyen,
hakikatten ¢ikarilacak sonuglardir. Eger tasarim
kendi kod, gelenek, usul ve hatta jargonu marifeti
ve emeli ile iiriin ile gozlemleyen arasinda
asilmaz ve sentetik bir duvar olarak durur ise
kapitalist pazar iliskisi icinde ancak dogrudan
tasarlanmuis tirtiniin goreceli yiiksek bedelini
6deme giicii olanlara ve/veya hakikati bilmeyi
saglayan sezgisel akil sahiplerine fayda saglar

ki bu onu kamusallagsmaktan uzaklastirir. Zira
tirtin ile tasarim veya tasarimeci iirtinti arasinda
bir fark yoktur. Ikinci énemli tehlike tasarimin
birilerinin hakikatini sunmada bir aygit haline
gelmesidir. Tasarim i¢in dikkat edilecek oncelikli
husus hakikatin kime soylendigi ve hakikati
kimin séylettigidir. Brechte gore hakikat sildha
dontisebilme ve bir silah olarak kullanilabilme
potansiyeline sahiptir (1966). Bu nedenle ilk
olarak gozetilmesi gereken hakikatin kime
yonlendigidir. Calismalariin merkezine

6zne ve 6zne deneyimlerini konumlandiran
Foucaulta gore iki tiir 6zne bulunmaktadir. 11k
tiir kendini gergeklestirme potansiyeline sahip
sahih 6znedir. Digeri ise soylem tarafindan
tiretilen ve sekillendirilen, bir bakima sistem
tarafindan normallestirilen nesne haline gelmis
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Oznedir (Foucault, 2020). Tasarim hakikat
soylemini hentiz belirli kaliplara sokulamamus,
pastoral ve otantik dogasini koruyan ézneye

mi yoksa hakim sistem tarafindan istenen
davranis ve tutumlar: sergileyen ve boylelikle
sistemin ¢ikarlarina hizmet eden edilgen

Ozneye mi yonlendirecektir? Ve yahut tasarim
hakikat 6nermelerini salt isbirligi i¢inde oldugu
orgiitlerin senaryo, amag, politika ve stratejilerine
gore mi sekillendirecektir? Tercih ne olursa olsun
tasarim icin esas olan hakikat 6nermelerinde
6zneyi tercih ve rizasinda 6zgiir kilmaktir. Ancak
tasarimin kendisi dahi hakikat 6nermelerinin
tesisinde kendi varlig1 ekonomik sistemin kendi
gercekleri ve gereklilikleri ile dogrudan iliskili
olmadig i¢in 6zgiir degildir. Zira ekonomik
aktorler kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda gerek
islem maliyetleri acisindan heterojenligi azaltmak
gerekse isletme maliyetlerinde verimliligi
saglamak amaci ile tiiketicileri standartlagtiran
veya ehlilestiren faaliyetlerde bulunurlar. Hikim
ekonomik sistem, homojenlestirme faaliyetleri
sirasinda, tiiketicilerin beklenen davranislar
gostermesini saglamak amaci ile tiiketicilerin
biling diizeyine gore farkli hakikat tezahiir
bicimlerine dayanan, Brecht'in ifadesindeki

gibi (1966) “kurnazca” yontemler uygular. Kant
tarzi bir yaklagimla, bilingsiz tiiketici kitleler
dogrudan baski ve gii¢ uygulamasina maruz
birakilirken, bilinglenme yolunda ilerleyen
titketici gruplarinin, enformasyon araglari
tizerinden manipiilasyonu yaygindir. Bilingli
tiiketici gruplarina karsi ise sermaye, yonetme
stirecini uygular ki bunlar tasarim alaninda
katilimcr tasarim, demokratik tasarim gibi
yonetisime atifta bulunan zarif isimler alir.
Sermaye ve tasarimci arasinda daimi suretle
sermaye lehine olmak tizere bir gii¢ asimetrisi
bulunur. Cok ender kosullarda ki bunlar
genellikle yildiz tasarima igerir, bu asimetri
dengelenir ve tasarimci tarafindan tesis edilen
hakikat 6nerisi 6nce sermayenin rizasini alir
daha sonra tiiketiciye teklif edilir. Cogu tasarimci
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i¢in ise sermayenin tahakkiimii 6zgiir hakikat
oOnerisini engeller. Bu kogulda nasil ki tiiketici
homojenlestirme siiregleri ile 6zneden nesneye
doniiyor ise benzer sekilde tasarimcinin kendisi
de nesnelesir ve aragsallagir. Tasarim diger zihni
ugraslarda oldugu gibi insan dogasina iliskindir
(Hume, 1985) ve insan dogasi ile ilgilenmek
zorundadir. Insan dogasinin nesnelestigi
kosullarda ki burada sermaye tarafindan
arzulanan miistakil 6znelerin tiirdes ve homojen
olmasidur, tiretilecek hakikatler egemenin iradesi
dogrultusunda olugturulmus kiiltiirel yapiya dahi
tesir eden manipiilatif araglar olacaktir.

Tasarimin bahse konu sorumluluklar: d4hilinde
kars1 karsiya oldugu bagka bir tehlike yasanan
degisimlere kars1 kayitsiz kalmasidir. Kendi
basina ne ise o olarak var olan gergeklik kadar,
oznel gergeklikler de vardir. Kavramlar nesne ve
oznel gergekliklerin bir biitiintidiir ve salt 6znel
gerceklik nedeni ile dahi degisime tabidir. Diinya
degistikee, diitnyay1 okumak i¢in kullanilan
kavramalar, zaman i¢inde yeni igerikler
kazanarak degisebilir. Zaman, Platonda yetersiz
kavrayigin neticesi bir kopya, Aristoteles’te

bir hareket 6l¢iisti, modern felsefede ise bir

var olan olarak ele alinir. Dakikligi ile bilinen
Kanta gore ise zaman, 6znenin seyleri organize
etmede kullandigs, kendisinde olan bir bigimi
ifade eder (2015). Heidegger ise kaba zaman
bir kenara birakir ve zamansallik kavramini 6ne
¢ikararak onu daiseinin bilinglenmesi ve hayata
anlam katmasi i¢in sahip olmasi gereken bir
olmalik olarak ifade eder (2011). Dolayisiyla
tasarim gergeklik karsinda zamani bir kenara
birakamaz. Hakikat tesisinde hem 6znel goreliligi
gozeterek zamaninin ruhunu yakalamali hem
de evrensellik iddiasinda bulunabilmek i¢in hep
sabit kalanlar1 gozetmelidir. Zira kaginilmaz
olarak her tasarim eseri iiretim, yorumlama

ve konumlandirma siireglerinde bulundugu
zamandaki politik, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
kodlarla anlam kazanacak degerlere sahiptir.
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Var oldugu zamanin ruhunu yansitmama ve
¢agdisinda kalma riskinden uzaklagmast i¢in ise
yeni igerikleri gozetmesi ve onlarla iliskide olmasi
gerekmektedir. Bu durum tasarim i¢in kendi
icinde bir risk olusturur; o ana, zamana sikismak.
Zira hakikat bir 6nerme ise gelecege doniiktiir.
Simdi izerine tesis edilen bir hakikat 6nermesi

o ana sitkismadan gelecegi nasil inga edecektir?
Tasarim i¢in zaman merkezi bir problematik
olmaktan &te, sorunsalin ele alinig tarzinin bir
neticesi olarak “olmuslar, olanlar ve olacaklar”
arasinda bir diizen tesis eden pratik bir deger
niteligindedir. Tasarim ile zaman Heideggeriyen
tarz1 zorunlu iligkisellik icindedir. Yani bunlar
birbirinden ayr1 ve iligki icinde degil, aksine,
illiskisellik baglaminda, tasarim ve tirtinii ile
zaman 0z ve nitelik bakimindan birbirinden

ayr1 digiintilemeyecek, bir bakima birbirini
tireten iligkiler yumagina gomiilii (Guattari ve
Deleuze, 1987) haldedirler. Tasarim ge¢mis, simdi
ve gelecek siniflandirmalarina uygun sekilde,
aslinda simdi ile siirekli gegmis ve gelecegi tekrar
tekrar iiretmektedir. Tasarimin trettigi simdiki
hakikatler hem tahlil agisindan ge¢misin tirtini
hem de dnerme bakimindan ge¢mis ve gelecegi
yapandir. Yani simdide tiretilen her hakikat
gercekte gelecege dair bir onermedir ve simdiyi
ne kadar doniistiirmeyi vaat ediyorsa o kadar
stkismigliktan muaftir.

Diger son bir husus tasarimin tasarimsal varlig
ile iliskilidir. Eger tasarim bir hakikat olarak bir
bakima nesnel gergekligin yansist ise, tasarim
driiniinde hakikat tasarimin kendi amacina
uygun olmalidir ki bunun nihai kararini verecek
sey 6znedir. Hakikatin yani tasarim nesnesinin
0z bilgisinin ¢oziimlenmesi de 6zneldir. O zaman
tasarim hakikat 6nermesinde lafi ne kadar
dolandiracaktir? Yani nesnel gercekligi yansitma
kaginilmaz oldugunda, yansitma nasil ve ne
seviyede olacaktir? Hakikatin kendisinin kavranis
imkan1 dahi problematik oldugundan, 6nerme ile
hakikati idrak etme hevesindeki bilissel 6znenin,
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hakikati arzulanan sekilde gérmesi ve sezmesi
nasil saglanacaktir? Gergekte tasarimda hareket
noktast olan nosyonlar ve kavramlar fikirlere,
bunlar da diigiincelere doniisiir ve neticede

elde edilen fiziki tirtin bunlar1 biinyesinde tagir.
Ozne ise éniine konan iiriinii icinde bulundugu
real ve irreal katmanlar dahilinde ¢6ztimleme
¢abasindadir (Hartmann, 1949). Bu ¢6ztimleme
¢abasinda idrak edilebilecek en tist seviye
tasarimcinin gergeklige karsi durusu ve ona
kars1 tesis ettigi hakikat 6nermesidir (Giines,
2019). Tasarim 6nermesi, fiziki tiriin tizerinde
uyguladig1 analoji ve kullandig1 metaforlar
yoluyla, hakikati kavranmasi nispeten kolay

bir sekilde sunabilecegi gibi alegori gibi daha
cetrefilli bir yol da secebilir. Hakikati alegori
seklinde sunma ¢abas: altta yatan ve anlatilanin
ardinda bulundugu varsayilan en sahih bilgi
olan huponoiay: barindirir. Bu yolla tasarimci
hakikati, bir gizlenmislik, kapalilik olarak tirtiniin
biitiiniinde ortaya koyar ve bilissel 6znenin
kavrayisini, bilingli sekilde zorlar. Esasinda
izleyici, 6niine konan tasarim iriinii ile tek basina
degildir. Hakim ekonomik sistem nesnelerini
yalniz bagina kullanicinin 6niine firlatmaz,
elzem olan iiriin basarisi icin tasarimcinin

dili kullanmada gosterecegi bagar1 ve ustalig
yeterli gormez. Tasarim nesnesini arz etmeden
Once ve sonra cesitli aragsal fonksiyonlari

ile destekler. Boylelikle kimi zaman biligsel
Oznenin iirtin ardindaki hakikat sdylemini
kavramasini desteklemeye kimi zaman ise
kullanicida var olan evvelki kavrayislart kendi
lehine manipiile etmeye ¢alisir. Kentin sundugu
ozgiirlik ve kismi miicadele fikrine sirtini
dayayan bir kent otomobili konseptinin fiziki
irlin izerinden okunmasi kimi zaman miimkiin
olamayacagindan, bu otomobilin pazarlama ve
sat1g asamasinda dillendirilen 6n hikéyeye gore
bir senaryo ile servis edilme fikrinin gerekgesi
budur. Bu kimi zaman tasarimin dahi 6niine
gegebilen Gyle giiclii bir iletisim kisa yoludur

ki, 6rnegin herhangi bir mutfak aleti izerinden
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potansiyel kullanicisinda evlatlarina saglikli ev
yapimi yemekler sunan, bundan mutluluk ve haz
duyan sorumlu, ¢agdas ve bilingli ebeveynler
olma kurgusu yaratabilir.

Konu hikim ekonomik sistem ve tasarim
iligkisine geldiginde, biligsel oldugu var sayilan
6znenin konumu, 6zne-nesne diyalektigi
tizerinden de ele alinmalidir. Zira hakim
ekonomik sistem hakikat tesis eden araglar
vasitast ile tasarim tizerinde degistirici,
dondstiirict aktif bir 6zne konumundadir.
Bilisin 6znesiyle bilissel etkinligin nesnesi
arasindaki baginti 6yle bir iliski olugturur

ki (Lektorski, 2016) bu iligski 6ztinde artik
diyalektiktir. Diyalektiktir, zira tasarimin 6znesi
olan insan, 6znelesen tasarim nesneleri yoluyla
tekrar nesnelestirilir. Baudrillard’a (2020) gore
giniimiiz nesneleri bir ise yarama amacindan
styrilmis, Gretim ve ideolojik kusatma diizeni
olusturabilmek amaciyla kullaniciya hitkmeden,
bir bakima onu imleyen ve belirleyen, etkin

bir 6zne olmustur. Tasarim nesnesinin 6zneyi
bicimlendirdigi hakim diizende, ardindaki
hakikat 6nerileri ile ideal olarak sunulan nesneler,
endistrinin yiizyillara dayanan sistematik
manipiilasyonu sayesinde 6znelerin kendilerine
yonelmesini saglamistir. Endiistri igcindeki
rekabetin yol agtig1 farklilagma gabasi, ayni
konuda dahi sinirsiz sayida hakikat dnerisinin
ortaya ¢ikmasini saglamakta, bu durum ise
hem hakikat enflasyonu yaratmakta hem de
farklilasma yolunda tiretilen hakikatlerin
giderek islevi agan karmagik bir yapi ile
sunulmasina sebep olmaktadir. Sinirsiz sayida
hakikat dnermesi ile karsilasan 6zne, ki bu 6zne
kendi hakkinda disiiniilenler ile zaten sistem
tarafindan nesnelestirilmistir. Oniine sunulan
say1s1z segenek ve gosterge degeri arasinda
bocalayan ve zihnen karisik (Gottdiener, 1996)
ozne, aciz bir bi¢cimde kendisine bicilen roli
oynamaya itilmektedir. Debord’un (1996)
sOylemiyle metanin bir gosterim alani olan
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birey, bu belirleyicilik tahakkiimiinden siyrilip
sahici (otantik) bir varlik olma imkanini nasil
yakalayacaktir? Heidegger'e gore otantik olma
kendinde ve kendin ile olmadir. Dolayisiyla ona
gore digerleri tarafindan belirlenen bir Dasein’in
varlig1 otantik degildir. Bireyin en otantik varolus
tarzi sonuna-yonelik varlik olarak 6liim halidir
(Steiner, 1994) yani otantik Dasein varolusu
yasam siiresince olanakli degildir. Bu nedendir
ki bilissel 6zne hakikat dnermeleri karsisinda
sirf onlara karsi pozisyon almast sebebi ile dahi
onlarin belirleyiciliginden kurtulamaz. Oznenin
bu imkansizlig1 karsisinda tasarima diigen belki
de en 6nemli vazife, hakikat tesisinde yansiz ve
diirtist olmaktr.

Tasarim i¢in hakikat, nesnelestirici aklin bir
islevidir ve hakikatte tesisine ve neticesi tiriine
miidahil olan her tarafin mutabakati sarttir.
Kendisi de bir taraf olan tasarim i¢in diger
taraflar tiretici sistem ve toplumdur. Tasarim
diger taraflarin ¢ikarlarini dengeli sekilde
gozetmelidir. Bu dengede tasarimin taraflarin
aleyhinde bir etken haline gelmesi, iiretici
tarafinda manipiilatif bir ara¢ olarak kullanilmasi
veya tasarim 6nermelerinin fikir asamasinda
kalmasi ile sonuglanir. Bu nedenle taraflar
arasindaki bir arabulucu olarak tasarim, yansiz
ve her iki tarafin da ¢ikarlarini gézeten hakikat
onermeleri tesis etmelidir. Tasarim Dieter
Rams’in sart kostugu tizere diirtist olmalidur.
Rams’a gore tasarim kullanicilart manipiile
etmemeli ve sahte vaatlerde bulunmamalidir.
Tasarimin diiriistligi tinden dogar ve yaratic
tin ile onun somut tirtinleri, sistemin genel gecer
gikarlarini ne kadar gozetici ise tasarimin degeri
o kadar yiiksektir. Tasarim hakikat 6nermeleri
ile bireylerin pasif ve zavalli oldugu bir tiiketim
diinyas1 m1 yoksa insanin diinyaya ve de kendi
kaderine miidahale edebilen bir 6zne oldugu
biitiinliiklii ve olanaklar ile dolu bir diinya m1
yaratacaktir? Tasarimin 6ziinde bir tavir alma
vardir ve eylemlerinin hepsi nihayetinde bilingli,
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ideolojik bir tercihtir. Kald1 ki hakim sistem
tasarim igin bir rakip degildir. Bunlar karsilikli
olarak bagimli, kendi sdylemlerini yaymak icin
birbirleri ile ilkeleri dogrultusunda isbirligi
yapmak zorunda olan stratejik unsurlardur.

SONUC

Tasarim alaninda her tiirlii diisiince, tesis edilen
ve gerceklere veya gercege uygun iddiasi tagryan
hakikat énermeleri vasitasiyla ifade edilir; nesnel
gerceklik ise bunun konusudur. Tasarimda
hakikat arayist bir kurgudur. Tasarimcinin nesnel
gergeklige karsi durusunun, tecriibesinin ve
soylemek istediklerinin sekillendirdigi bu kurgu,
tasarima dair ihtiyaclar1 kargilayacak vaat temelli
anlam diinyasi ve izah kiimesinin {iriin aragsallig
tizerinden simiile edilmesidir.

Tasarimda hi¢bir hakikat 6nerisi belirleyici

ve buyurucu degildir; mesrulugu agisindan
gozlemleyenin rizasini gozetir. Rakip 6nermeler
ile kendini tanitarak kabul edilmeyi bekler.
Hakim ekonomik sistem basiboslugu engelleme
babinda araci olarak tasarimciyi, hakikatin
titketicisi olarak bireyleri hakikat tesisinde
nesnelestirir, hakikatlerinin dolasima girmesi ve
kabul gormesi i¢in sistematik bir ¢aba gosterir.

Tasarimct agisindan iiriinde viicut bulacak her
bir hakikat 6nermesi, bir tavir olarak, ona belirli
bir 6zgiirliik alani tiretir ve ayni zamanda bazi
sorumluluklar yiikler. Tasarimin séylemleri

ile gercekligin dogasi arasindaki iliskinin

farkli durum ve kosullarindan farkli tutumlar
ortaya ¢ikar. Tasarimci kendiside bir taraf
olarak tutumlarini belirlerken sistem i¢indeki
tiim taraflarin ¢ikarlarini gézetmeli ve olasi
catismalarda bir arabulucu, hakikatin tesisinde ise
bir kilavuz olarak vazife gérmelidir.
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OZET

Bu makale, Kolombiyada yasanan siyasal siddetin tanig1 ve anlaticisi rolii ile 6ne ¢ikan heykeltirags Doris
Salcedonun sanat pratigini ele almaktadir. Doris Salcedonun heykellerinde, diinyanin farkli cografyalarinda
yaganan savaslarin, catigmalarin ve siddetin yikici etkilerinin ardindan artik birer istatistiki veriye dontisen,
oldiiriilen, zorla yerinden edilen, zorla kaybedilen, iskenceye, ayrimciliga, cinsiyete dayali siddete maruz
kalan sayisiz insanin goz ardi edilen varliklarini nasil sorunsallastirdigina odaklanmaktadir. Makale,
sanat¢inin yasadigi cografyanin kaderi i¢inde siiriiklenen insanlarin toplumsal hafizada yasayan anilarini
sanat alani tizerinden nasil yeniden insa ettigi, tanik oldugu toplumsal travmalar1 kayit tutan heykellere nasil
doniistiirdtigii tizerine yogunlasmaktadir. Bunun yaninda Salcedonun kirilgan bedenleri hedef alan siddet
karsisinda sanat araciligi ile nasil bir politik séylem alan1 olusturdugu tizerinde durulmustur.

Sanat¢inin kronolojik siralama ile ele alinan ¢aligmalari, Judith Butler'in kirilganlik ve yas, Giogio Agamben’in
taniklik, Walter Benjamin'in hikaye anlaticisi, Sigmund Freud’'un yas ve melankoli kavramlar1 referans
alinarak analiz edilmistir. Bu makalede, ayn1 zamanda travmalarla dolu bir ge¢misin aktif ve kolektif bir
bigimde hatirlanmasi, siddetli ¢atigmalarin izlerinin toplumsal hafizaya kazinmasi, hakikati bilme, hakikatle
ylzlesme ve toplumsal iyilesme i¢in dilin sinirlarinin yeterli olmadig1 durumlarda sanatin sahip oldugu

potansiyeli, Doris Salcedonun heykelleri tizerinden tartigmak amaglanmustir.
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ABSTRACT

This paper discusses the art practices of sculptor Doris Selcedo who stands out as a witness and narrator
of political violence in Colombia. This article focuses on how Doris Selcado’s sculptures problematize the
disregarded existence of countless people who were killed, forcibly displaced, forcibly disappeared, subjected
to torture, discrimination and gender-based violence which have now turned into statistical data after the
devastating effects of wars, conflicts and violence in the different parts of the world. Throughout the article, it
has been emphasized how the artist reconstructs the memories of the people who are dragged in the destiny
of the geography they live in through the field of art, how she transforms the social traumas she has witnessed
into sculptures that keep records, and how he creates a political discourse through art in the face of violence
targeting fragile bodies.

The artist’s works, which are handled in chronological order, are analyzed with reference to Judith Butler’s
concepts of vulnerability and mourning, Giogio Agamben’s testimony, Walter Benjamin’s storyteller,
Sigmund Freud’s concepts of mourning and melancholia. In this article, it is aimed to discuss the potential of
contemporary art, through Doris Selcado’s sculptures, to actively and collectively remember a traumatic past,
to imprint the traces of violent conflicts in the social memory, to know the truth, to face the truth and to social

healing when the limits of language are not sufficient.
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1. GiRiS

1980’li yillardan itibaren Arjantinden $Sili'ye,

El Salvadordan Giiney Afrika Cumhuriyetine,
Guatemaladan Sierra Leone’ye, Perudan
Brezilyaya kadar diinyanin dort bir yanindaki
tilkelerde gegmislerinde yasanan agir insan
haklari ihlallerinin tahribati ile yiizlesmek

i¢in hakikat ve uzlasma komisyonlar:
kurulmustur. Siyasi olarak bagimsiz olan

bu komisyonlar “insan haklari ihlallerinden
etkilenenlerin hakikati bilme hak ve taleplerinin
kargilanmasi, toplumda zedelenmis olan adalet
duygusunun yeniden tesisi i¢in cezasizlik
uygulamasina son verilmesi, toplumsal hafizanin
magdurlarin anlatilarini igerecek sekilde
yeniden olusturulmasi, yaganan tahribatin
miimkiin oldugunca tazmin ve telafisi” i¢cin
calismaktadirlar (Aslan, 2013: 7). Ote yandan
bu komisyonlarda, agir insan haklari ihlalleri
etrafinda sekillenen giindelik hayatlar1 disinda
baska bir siradan giindelik hayat bilmeyen
magdurlarin, ge¢misin tahribati ile nasil
yuzlesecekleri, hayatlarinin nasil devam
edecegi, yasamlarinin onariminin ne sekilde
gerceklesecegi ve toplumsal mutabakatin nasil
saglanacagina iligkin tartigmalar disiplinlerarasi
bir aragtirma konusu haline gelmistir. Hukuktan
siyaset bilimine, sosyolojiden psikolojiye, kiiltiirel
alandan egitime kadar bir¢ok disiplini igeren
tiim bu sorgulamalar, arastirmalar ve tartigmalar
her bir {ilkenin kendi ge¢misine, deneyimlerine
ve kosullarina gore sekillendigi i¢in kapsayici
bir cevabin bulunmasini zorlastirmaktadir.

Bu makalede, yapilan tiim bu sorgulamalarin
yaninda sanatin kendi alani igerisinden nasil
cevaplar iiretebildigi sorusu Doris Salcedo
ornegi tizerinden tartisilmaktadir. Sanat¢inin
heykellerinin ge¢misin tahribat ile yiizlesme,
yagsamlarin onarimi ve toplumsal mutabakat
stireglerine nasil bir katk: yaptig1 6rnekler
tizerinden analiz edilmeye ¢alisilmistir.

Kolombiyada 1948 yilinda baglayan i¢ savag
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Kasim 2016'da baris antlagmasinin imzalanmasi
ile sona ermis ve 6zellikle sivil halk bu siire¢
icerisinde agir insan haklari ihlallerine maruz
kalmistir. Hakikat komisyonlar1 dogasi geregi

i¢ savas, darbe ve soykirim gibi siire¢lerin sona
ermesinin ardindan baris siireglerinin bir pargasi
olarak kuruldugu i¢in, Kolombiyada hakikat
komisyonunun kurulmasi 2018 yilinda miimkiin
olabilmistir. Bu noktada, i¢ savasin yasandig:
1948 yilindan 2016 yilina kadar gegen siire
icerisinde iglenen suglarin aydinlatilamadigi,
faillerin ve magdurlar tespit edilemedigi bir
toplumda Doris Salcedonun sanati, var olanin
Otesinde yeni bir anlam diinyas: yaratma
konusunda énemli bir arag haline gelmistir. I¢
savasg ve etnik catigmalarin agir insan haklar
ihlallerine yol a¢tig1, siddetin kitlesel boyutta
yasandig1 ve catismanin taraflari arasinda
kapanmas: gii¢ yariklarin meydana geldigi
Kolombiyada toplumsal bir elestiriye dontisen
heykelleri, hak ihlallerin nasil hatirlandigy,

nasil aktarildig1 ve tiim bu yasananlarla nasil
basa ¢ikilabilecegi konusunda bir yol haritas:
cizmektedir. Heykelleri araciligiyla agir

hak ihlallerine maruz kalan say1siz insanin
tanikliklarini sanat alani izerinden aktarmakta
ve bu yolla toplumun onarimina katki
saglamaktadur.

Doris Salcedonun ¢alismalars, dilin etkisiz kaldig:
durumlarda toplumsal iyilesme icin bir alan
a¢may1 hedeflemektedir. Calismalari, kiiltiirel

bir ara¢ olarak toplumun kendi ge¢misiyle,

kendi gercekligi ile yiizlestigi, unutmaya kars:
direndigi ve gergeklige 151k tuttugu bir belge
niteligindedir. Bunun yaninda ig savagin sonunda
artik birer istatistiki veriye doniismiis insanlarin
yasadiklar1 ac1 deneyiminden kesitler sunarak
tarihe not diismeye ¢alismaktadir. Yiizlesme,
sorgulama, hesaplasma ve toplumsal iyilesme
pratiginin bir parcasi olarak okunabilecek

olan ¢aligmalari, unutmaya kars: koymakta,
gecmisi, bugiine ve gelecege tasiyan bir iz
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niteligi tasimaktadir. Bu nedenle sanat¢inin
heykellerinin baglamini anlamak ve dogru
okumak i¢cin Kolombiyanin yakin dsnem

siyasi tarihine kisa da olsa goz atmak, silahl1
catigmalarin ve siyasal siddetin tarihsel roliinii
anlama gerekliligini dogurmaktadir. Sanat¢inin
heykellerinin ¢ikis noktas: olarak Kolombiyanin
siyasal tarihi ve siyasal siddeti isaretlendigi

i¢in, bu siirece taniklik, bu siirecin sanat dili ile
anlatimy, kirillganlik, yas ve sonlanmayan yas
stirecinin neden oldugu melankoli, bu makalenin
6nemli kavramlari haline gelmistir. Bu nedenle
sanat¢inin heykellerinin sahip oldugu anlam
katmanlarini analiz edebilmek icin Judith
Butler'mn kirilganlik ve yas, Giogio Agamben’in
taniklik, Walter Benjamin’in hikaye anlaticis,
Sigmund Freud'un yas ve melankoli kavramlarina
deginmek gerekmistir.

Sanat¢inin heykelleri, kiiresellesme dénemine
isaret eden 2000’li yillarin baslarindan itibaren
Kolombiyanin mevcut ¢eligkili ve karmagik
durumunu yansitmanin yaninda kiiresel diinyay1
kusatan gog krizi, miiltecilerin durumu, diinyay1
kugatan irili ufakli bolgesel savas hali, sinir,
toplama kamplari ve benzer giincel meselelere de
deginmektedir. Bu nedenle makalede, sanat¢inin
heykellerinin her bir par¢asinda, neden oldugu
tahribat1 hissettiren siddet olgusunun da genel
bir ¢ercevesi ¢izilmistir. Sanat¢inin, glinlimiiz
diinyasini kugatan siddet sarmali ile sanat alani
tizerinden baslattig1 diyalog, dille anlatilabilenin
disinda farkls bir perspektif, farkls bir ¢ikis
noktasi sunmaktadir.

2. KOLOMBIYA’DA SiYASAL TARIH
VE SiYASAL SiDDET

Demokrasi Baris ve Alternatif Politikalar
Aragtirma Merkezinin 2018 yilinda yayinladig:
Kolombiya baris siirecine iligkin “Barig

ve Toplumsal Cinsiyet” adl1 rapora gore,
Kolombiyada elli y1l1 agkin bir siiredir devam
eden catismalarda %82’si sivil olmak tizere
220.000den fazla insan vurularak ya da iskence
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altinda 6lmistiir. Bununla birlikte binlerce
¢ocuk zorla silah altina alinmig, tahminen
6.500.000 insan zorla yerinden edilmis, 60.630
insan ¢atigmalar sirasinda zorla kaybedilmis,
say1siz insan cinsiyete dayali siddete,
ayrimciliga maruz birakilmistir (Dasli, Alici ve
Figueras, 2018: 16-18). Yine ayni1 rapora gore,
Kolombiyadaki ¢atigmalarin temel nedenleri,
16. yiizyildan itibaren toprak miilkiyetini belirli
kesimlerin elinde toplayan kolonyalizm, devlet
kurumlarmin giigstizliigi, toprak esitsizligi,
ulusal kaynaklarin ozellestirilmesi ve Afro-
Kolombiyalilar, Mestizoslar, Mulatoslar, yoksul
beyazlar gibi kiiltiirel, etnik, irksal farkliliklara
sahip otekilestirilmis gruplarin siyasi siireglerden
dislanmasidir. Kolombiyadaki mevcut siyasi
catigmalarin ve ideolojik ayrigmanin baslangici,
farkls siyasi goriiglere sahip Liberal Parti ve
Muhafazakar Parti arasinda post-kolonyal
modern devlet insasi stirecinde iktidar
miicadelesi olarak ortaya ¢ikmis ve bu iki parti
mevcut siyasi ortamin gergevesini ¢izmislerdir
(DPI, 2013: 17). ki parti arasinda yasanan
taban tabana zit ideolojik ¢ekisme toplumsal
diizeyde ¢atigmay: arttirmistir. 1948'de baslayan
ve 1958 yilina kadar devam eden bu olaylar La
Violencia olarak adlandirilmis ve giintimiize
kadar siiregelen i¢ savasin da baglangici
olmugtur. Yasanan bu ¢atigmali siyasal ortam,
merkezden periferiye kadar farkli etnik gruplarin,
yoksullarin, 6grencilerin politize olmasin
saglamis ve ardindan gerilla faaliyetlerinde
artly yasanmaya baglamistir. 1964 yilinda
ogrenciler Kiiba devriminin etkilenerek, Ulusal
Kurtulus Ordusu (ELN) adiyla silahli bir orgiit
kurmuslardir. Ayni yil, biiyiik toprak sahiplerine
kars1 yoksul koyliiler icin savastigini ileri siiren,
Kolombiya Devrimci Silahli Kuvvetleri (FARC)
adiyla baska bir silahli 6rgiit daha kurulmugtur.
1967 yilinda ise Komiinist Partisinin silahli

bir kolu olan Halk Kurtulus Ordusu (EPL)
kurulmustur. Uyusturucu ekonomisinin
genislemesi de Kolombiyadaki i¢ savast derinden
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etkilemis ve uyusturucu kagake¢iligi paramiliter
gruplarin olusumu i¢in zemin hazirlamistir.
Siddete basvuran bu silahli gruplar1 kontrol
altinda tutmak icin hitkimette yogun giig
kullanmaya baglamustir (Dagli, Alic1 ve Figueras,
2018: 16-17). Kolombiyada siddetin taraflart
olan tiim bu gruplar arasinda yillarca siiren kimi
zaman diigiik kimi zaman yiiksek yogunluklu
asimetrik bir savag yasanmustir. Fiziksel siddetin
yaninda baski, eziyet, sindirme ve korkutma

gibi siddet bi¢imleri de glindelik hayatin pargas:
olmus, yaganan bu siddet sarmali ve siddetin
travmatik etkileri bireylerin yasamlarinin dort bir
yanini saran bir olgu olmustur.

3. TRAMVAYI iZLEMEK

Siddet, ekonomik, politik, toplumsal ve kiiltiirel
normlar tarafindan gekillenen, hesapli olarak
yiiriitiilen, belli bir amaci olan ve bu amaca
ulagsmak i¢in kullanilan araglarin bitinidiir.
Hannah Arendt, (2018: 9-12) “Siddet Uzerine”
adli kitabinda siddeti, kendisinin de taniklik
ettigi savaslar, devrimler tizerinden agiklayarak
20. ytizyil savasin ve siddetin ytizyil olarak
nitelendirmistir. $iddet, 21. ylizyilda da diinyanin
farkli cografyalarinda, son derece yikici ve
travmatik sonuglari olan irili ufakls, bolgesel

pek ¢ok savas yasanmasi ile birlikte artarak
devam etmistir. Tiim insanhigin tanikliginda
gergeklesen bu savaslarda tek tek vakalarin

kayit altina almanin imkéansiz hale geldigi
muazzam bir siddet yagsanmustir. Bu taniklik
insanlarin hayatlarinin her alanina sirayet ederek
oznelliklerini sekillendirmis, hayatlarinin en
buyiik gercekligi ve var oluglarinin bir pargas:
haline gelmistir. Insanlarin 6znellikleri ile
beraber toplumsal ve kiiltiirel yasam formlar1

da siddetin etrafinda sekillenmis, siradanlasan
siddet adeta gtindelik hayatin dokusu haline
gelmistir. Yasamin akasi igerisinde giderek artan,
siradanlagan ve normalleserek kabullenilen siddet
dogrudan bedeni hedef almaktadir. Hedef haline
getirilen bu bedenler, siyasal, tarihsel, toplumsal
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ve killtiirel hesaplagmalarin bir alani olarak ortaya
cikmaktadir. Otekilestirilen bedenler, yasam
hakkini elinden alma, iskence, zorla kaybetme,
zorla yerinden edilme ve cinsiyete dayali siddet
yoluyla denetim altina alinmaya ¢alisilmaktadir
(Keane, 1998: 13-14). Siddet yolu ile miidahaleye
ugrayan “beden o6liimliiliik, yaralanabilirlik,
faillik belirtir; tenimiz ve etimiz bizi bagkalarinin
bakigina oldugu gibi dokunusuna ve siddetine
de maruz birakir; bedenlerimiz ise bizi biitiin
bunlarin faili ve arac1 olma tehlikesine sokar.
Kendi bedenlerimiz tizerinde hak sahibi olmak
i¢in miicadele etsek de, ugrunda miicadele
ettigimiz bedenler hi¢cbir zaman tam anlamiyla
bize ait degildir. Bedenin degismez bir kamusal
boyutu vardir” (Butler, 2018: 41). Fiziksel ya

da psikolojik her tiirlii siddetin nesnesi olan
beden dogrudan miidahaleye maruz kalarak
Ozerkligini kaybetmekte ve siddet eyleyenin
gliclerini pekistirdigi denetlenen bir alan olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Hedef alinan bedenler,
rastlantisal secimlerin bir sonucu degil, politik,
etnik, kiiltiirel ya da cinsiyet agisindan bir digeri
tarafindan otekilestirilen kirilgan bedenlerdir.
Judith Butler, (2018: 35) “Siddet, Yas, Siyaset”
adli makalesinde, kiiresel siddetten yola ¢ikarak,
kirilganlik, yas: tutulabilirlik ve yaralanabilirlige
iliskin politikalar1 ve bu politikalarin jeopolitik
dagiliminin izlerini stirmekte ve bazi hayatlarin
yok sayilarak kaybinin isaretlenmedigi,
taninmadigini ifade etmektedir. Hi¢bir zaman
tam anlamiyla yasanmamuig hayatlari, hayattan
sayllmayan hayatlar1 sorunsallagtirarak “Kim
insan sayilir? Kimin yagami yasam sayilir?

Bir yagamu yasi tutulabilir kilan nedir?”
sorularini sormaktadir. Butler, genellikle

birinci diinya iilkelerine mensup, beyaz, orta
sinif ve heterosekstiel olan belirli topluluklara
ait kayiplarin yasini tutmaya deger goriilerek
isaretlendigi ve 6liim ilanlariyla, haber
programlari araciligiyla kayiplarinin anildig: ve
yaslarimin kamusal olarak pekistirilerek yeniden
tiretildigini belirtmektedir. Diger taraftan
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hayatlar1 degersiz olarak goriilen madunun kaybi
hayati gibi yok sayilmaktadir.

Butler'in sorunsallagtirdig tiim bu olgular ve yasi
tutulabilenlerle tutulamayanlar arasinda yaptig
bu ayrim, Doris Salcedonun ¢aligmalarinin

da ana izlegi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Salcedo,

ait oldugu cografyanin siyasal tarihi ve siyasal
siddetinden yola ¢ikarak, yas tutulabilenlerle
yasi tutulamayanlar arasinda uygulanan yas
hiyerarsisini sorgulamakta, yasanan siddete
iligskin travmatik tanikliklar1 mesele edinmekte ve
yasadiklar1 cografyanin kaderi i¢inde siirtiklenen,
hatirlanmayi hak eden sayisiz insanin kayip

anilarinin arkeolojisini yeniden olusturmaktadir.

4. DORIS SALCEDO’NUN
HEYKELLERINDE TOPLUMSAL
HAFIZA, YAS VE MELANKOLI

Doris Salcedon un sanatinin ¢ergevesini
belirleyen Kolombiyada yasanan siyasal siddete
iliskin tanikliklardir. Ait oldugu cografyada
yasanan suikastlara, kitlesel katliamlara, zorla
kaybetmelere, cinsiyete dayal: siddete iligskin
travmatik tanikliklar: sanat diline aktararak
yasanan act deneyimini unutturmamayi
amaglamaktadir. Doris Salcedo 1958 yilinda

La Violencia olarak adlandirilan Kolombiya

I¢ Savagrnin da baslangici olarak isaretlenen
catigmalar sirasinda dogmustur. Hayat1 boyunca
siddete ve kabullenilmesi zor olan insan haklar1
ihlallerine taniklik etmistir.

Bu ac1 deneyimi, i¢ savasin yol a¢tig1 yaygin
siddet, yerinden edilme, kay1p, yikim igeren
eylemlerin neden oldugu hasar, yalnizca bireyleri
ilgilendiren bir durum olmanin &tesine gegerek
kusaklar boyu aktarilabilen, kusaklar iizerinde
sosyal, killtiirel, psikolojik olarak stirekliligi

olan bir yaprya doniigmiistiir. Ancak yaganan aci
deneyiminin izleri toplumun farkli kesimlerinde
farkli kargiliklar bulabilir. Ozellikle Kolombiya
gibi, catigmalarin birden fazla tarafinin oldugu
bir tilkede, yasanan herhangi bir siddet olayinin
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sorumlusunun kim oldugunu tespit etmenin
giic oldugu toplumlarda ac1 deneyimi toplumun
her kesiminde ayni sekilde hatirlanmayabilir.
Bu noktada insan kendi yasadiklari ile bas baga
kalarak bir tiir ice kapanma hali yasayabilmekte,
hafizlarinda yer eden ac1 deneyimini,

gecmise ait iltihaplanmig bir yara, bir yiik gibi
tastyabilmektedir. Kolombiya I¢ Savasi iizerinden
disiiniildigiinde yaganan siddetin yarattig
tahribatin asil yiikiini {izerinde tagtyanlarin,
yaralananlar ve onlarin tanikliklar: oldugu
soylenebilir.

Doris Salcedo, hayatta kalan taniklarin tagidig1
bu agir yiikii hafifletmek istercesine, yaganan
siddetin insanlar tizerinde, toplum {izerinde
biraktig1 iyilesmesi kolay kalay miimkiin olmayan
yaralar1 mesele edinmektedir. Heykellerinde,
kimliklerine dair hi¢bir ipucu vermedigi insan
hikayelerinin temsillerini olusturarak, toplumu
bir arada tutan yapiya isaret etmektedir. Bu
yaklasimi ile gercekligin karanlikta kalan tarafina
151k tutarak toplumsali onarma ¢abasi iginde
oldugu goriilmektedir. Sanat¢1 toplumsal hafizay1
madunlar lehine yeniden inga eden bir anlat1
evreni yaratmayi amaglamaktadir. Bu nedenle
Salcedonun heykelleri resmi tarihin karsisinda
“tan1k” konumundaki madunlarin 6znel
deneyimlerine dayali bir tarihsel aktarim olarak
goriilebilir.

Tanik kavramini ve tanikligin zor olan dogasina
iliskin sorgulamalar1 Giorgio Agamben, bir
olum kamp1 olan Auschwitz’te esir tutulanlarin
deneyimleri tizerinden utang ve sorumluluk
kavramlari ekseninde tartigmaktadir. Agambene
gore Auschwitz’in hayal bile edilemez
gercekliginin i¢inden ¢ikarak hayatta kalmay1
basarabilen Primo Levi kusursuz bir tanik
ornegidir. Levi, konusabilen ama séyleyecek
ilging bir seyi olmayan “taniktir’, hayatta
kalandir. Ote yandan dibe vuran, Gorgo'yu géren
ve bu nedenle séyleyecek ok seyi olan ama
konugamayan “tam taniklar” vardir. Levi, taniklik
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ve tam tanikligin olanak ve olanaksizliginin
paradoksuna su sekilde vurgu yapmaktadir.
“Bizler, biz hayatta kalanlar, asil taniklar degiliz...
Dibe vuranlar, Gorgo'yu gorenler, yasadiklarin
anlatmak tizere geri donmediler ya da tas
kesildiler; bunlar Misliimanlar, su altinda
kalmis olanlar, tam taniklar, tanikliklar: genel
bir 6nem tagiyacak olanlardir... Biz onlar adina
vekaleten konusuyoruz” (Akt. Agamben, 2017:
35-36). Agambene gore tanik olma diistincesi
Primo Levi'yi, hayatta kalmaya iten nedenlerden
biridir. Tanikligin yok olmamast i¢in duydugu
sorumluluk nedeniyle, yasananlari tekrar tekrar
anlatmaktadirlar. Onun sorumluluk duygusu ile
tagidig1 bu agir yiik, toplumsal hafizay: yeniden
kurma stirecine eslik etmektedir. Unutmaya
direnmek olarak da okunabilecek bu edim,
yasanan act deneyiminin ortak bir kimligi

temel alarak cercevelenmesi ve toplumsal
hafizanin yeniden insa edilmesidir. Doris
Salcedonun taniklig, yasananlari aktarmaya
muktedir olan Primo Levinin tanikligina benzer
niteliktedir. Ikisi de sdyleyecek ¢ok seyi olan
ama konusamayan tam taniklarin deneyimlerini
aktarmanin sorumlulugu ile hareket
etmektedirler.

Diger taraftan Auschwitz’ten sag olarak
kurtulmay1 utang ve sugluluk duygusu olarak
deneyimleyen ve bu yiizden konusamayan,
suskun kalan insanlarin varlig1 da s6z konusudur.
Agamben, (2017: 91-93) bu insanlar1 susmaya
iten seyin, milyonlarca kisi dehset verici

bir sekilde yok edilirken, hayatta kalmanin
verdigi utang ve sugluluk duygusu oldugunu
belirtmektedir. Benzer bir suskunlugu, Walter
Benjamin “Hikéye Anlaticisi” adli makalesinde,
Birinci Diinya Savasi sirasinda yasanan yikimin
geride biraktig1 derin izler iizerinden ele
almaktadir. Benjamin (2014: 77), deneyimi
aktarmay1 imkansizlastiran siddet olgusuna
isaret ederek, “sanki kesinlikle bizim olan,
kaybetmeyecegimizden emin oldugumuz
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melekelerimizden biri, deneyimlerimizi
paylasma yetenegimiz elimizden alinmis gibi”
demektedir. Benjamin, hikaye anlaticiligini
deneyimle iliskilendirmektedir ve sozlii bir
gelenek olan hikéaye anlaticiliginin, onu ayakta
tutan diinyanin kaybiyla birlikte ortadan
kalktigini ifade etmektedir. Kaybolan ve artik
kurtarilmas: pek miimkiin olmayan diinyadan
kopusun en belirgin gostergesi ise insanlarin
karg1 karsiya kaldig: yikim, kayip, siddet, felaket
deneyimleri ve bu deneyimlere iligkin tanikligin
artik aktarilamaz olmasidir. Benjamin, Birinci
Diinya Savasrna kadar kusaktan kusaga hicbir
kesintiye ugramadan aktarilan deneyimin,
savagin yarattig1 kirilma ile birlikte deger
kaybettigini belirtmektedir. “Yalnizca dis diinyay1
degil, ahlaki diinyay1 algilayis bicimimizin de bir
gecede, tahayytil edemeyecegimiz kadar degismis
oldugunu fark ediyoruz. Birinci Diinya Savasi

ile birlikte, 0 zamandan bu yana hi¢ kesintiye
ugramayan bir siire¢ kendini gostermeye
baglamuisti. Savas bittiginde cepheden dénenlerin
dilsizlestigini, bagkalariyla paylasabilecekleri
deneyimler bakimindan zenginlesmediklerini,
aksine yoksullasmis olduklarini fark etmemis
miydik?” (Benjamin, 2014: 77-78).

Bizzat yaganmis olan bu deneyim ve taniklik,
savagin yarattig1 siddet ve yitkimin tam ortasinda
aktarilabilir olmaktan uzaklagmis ve yerini
suskunluga birakmustir. Bir bagka ifade ile dilde,
yasanan aciya iliskin deneyimi dolaysiz bir
bigimde, birebir oldugu gibi anlatan kelimeleri
bulmak zorlagsmistir. Bu nedenle Agamben,
(2017: 41) “dil taniklik edebilmek i¢in, taniklik
etmenin olanaksizligini géstersin diye yerini

dil olmayana birakmalidir” demektedir. Hikaye
anlatiminin gorsel dilini arastiran Doris Salcedo
heykelleri araciligiyla, dili asan, dil ile tasvir
edilemeyen ya da bagka bir ifade ile temsil
edilemeyen deneyimleri kelimeler olamadan
anlatma ve paylagsma imkani sunmaktadir.
Heykellerinde, dille anlatilamayani sanat dili
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Gaorsel 1-2. Doris Salcedo, Untitled 1989-1990, Karisik teknik.

ile aktarmakta ve bu aktarim yolu ile tarihin
kaydini tutma, hakikatle yiizlesme, gegmisle
barigma ve toplumsal alanda iyilesme i¢in alan
a¢maktadir. Bu nedenle Kolombiyada yasanan
i¢ savasinin hem tanig1 hem de hikaye anlaticisi
olarak tarihsel bir sorumluluk iistlenmektedir.
Travmatik tanikliklar etrafinda doniip dolasan
heykelleri, ag gibi i¢ ice gegmis anlam baglariyla
birbirlerine baglanmakta, yasanan gercekligi

en saf hali ile temsil eden, anlamli anlatilara
doniistiirmektedir. Savagin eril niteligine kadinsal
bir bakis acis1 getirerek, toplumda sesi olmayan,
kendini temsil edemeyen madunu merkeze
tasimaktadir. Madunu merkeze tasiyarak bir
taraftan tekrar 6zne olmasini saglarken diger
taraftan da benligini onarmaktadur.

Salcedonun travmatik tanikliga iliskin 6ne
¢ikan ilk caligmasi, Untitled (Gorsel 1-2) isimli
yerlestirmesidir. 4 Mart 1988'de Kolombiyanin
kuzeybatisinda bulunan La Negra ve La
Honduras muz ciftliklerinde, paramiliter giigler
tarafindan yataklarindan alinip evlerinin hemen
disinda ailelerinin gozleri 6niinde 6ldiirtilen

20 sendikali is¢iyi anmak ve yasanan siddeti
cercevelemek i¢in iiretilmistir. Bu yerlestirme,
her biri al¢1 ile sivanarak katilagmis ve her

biri insaat demirleriyle delinerek, katlanarak
istiflenmis beyaz gomlek yiginlari ile ikisi duvara
dikey olarak yerlestirilmis toplam alt1 adet metal
karyoladan olugsmaktadir. Alci ile sivanarak
yumusakligini kaybeden ve demirlerle delinen

bu gomlekler, uyurken yataklarindan alinarak
katledilen iscilerin artik olmayan varliklarina
gondermede bulunurken, asla tekrarlanmayacak
olan giinliik ev i¢i rutinlerin de altini ¢izmektedir
(http 1).

Kaybin ardindan meydana gelen derin yaray1
iyilestirmek istercesine hayvan bagirsaklarindan
elde edilen bir tir lif ile sarilmis ve duvara

dikey olarak yerlestirilmistir. Huzurlu ve sicak

ev ortamindan koparilarak soguk bir mekana
yerlestirilen ve tizerlerinde yatilamaz durumda
olan karyolalar, yok olan beden metaforunu
temsil eden nesnelere doniigmektedir. Karyolalar,
oldiriilen 20 sendikali is¢inin, Primo Levinin
soziini ettigi “dibe vuranlar, Gorgo'yu gérenler”
ve bu nedenle sdyleyecek ¢ok seyi olan ama
konusamayan tam taniklarin, artik olmayan
varliklarini ¢ogaltmaktadir (Akt. Agamben, 2017:
35-36). Mekéna yayilan bosluk ise hayatta kalan
diger taniklar i¢in asla sonlanmayacak olan yas
slirecinin baglangicina isaret etmektedir.

Salcedonun ¢aligmalarinda aidiyet ve kimlige ait
referanslari icinde barindiran ev ve ev mobilyalar1
onemli bir yer tutmaktadir. Calismalarinda
kullandig1 eve ait mobilyalar, bir zamanlar
yasama ait nesneleri koruyup diizenlerken
baglam kaymasina ugrayarak 6liime, yokluga

ait sakli imgelerin muhafazasini saglayan
gostergelere doniismektedir. Bu gostergeler

1989 yilindan itibaren ev mobilyalarina beton

ile miidahale ettigi bir dizi yerlestirme serisi
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tizerinden analiz edilebilir. Salcedo bu seride evin
ve insan bedeninin ihlalini vurgulamak istemistir.
Normal sartlarda ev ve aile sicakligini sembolize
eden mobilyalar, betonun agirligryla birlikte
bozulan ev alaninin ve bozulan sosyal baglarin
simgesel nesnelerine doniigsmiistiir. Diinyevi
esyalarla doldurulmay1 bekleyen bir alan yerine,
i¢i betonla doldurularak hava gegirmez ve artik
erisilmez bir alan haline gelmistir. Mobilyalar
taninabilir durumdadirlar ancak mutasyona
ugramuslardir. Travmatik tanikligin insanlar
tizerinde neden oldugu tahribata benzer bir
bicimde tahrip edilerek islevlerinden yoksun
birakilmiglardir.

Kolombiyada yasayan insanlar icin en aci veren
seylerden biri, yakinlarinin higbir iz birakmadan
zorla kaybedilmesidir. Zorla kaybetme magduru
binlerce Kolombiyal: aile sevdiklerinin

varlig1 ile yoklugu arasindaki belirsizlikten

ve bu belirsizligin yarattig1 sonu gelmeyen

bir acidan mustariptir. Zorla kaybetmenin
sonucunda kayba ait higbir iz bulunamaz.
Higbir iz bulunamadig; i¢in de kaybin ardindan
tutulan yas hi¢cbir zaman tamamlanamaz.
Tamamlanamayan yas siireci ise melankoliye
dogru siirtiklenir. Sigmund Freud, “Yas ve
Melankoli” adli makalesine kaybin ardindan
gergeklesen yas siirecini normal ve yasanmasi
gerekli bir deneyim olarak ele almaktadir. Ac
verici bir deneyim olan yas, Freud’a gore (2015:

—
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18) “sevilen bir kisi ya da kaybedilen kisinin
yerine konan soyut bir kavramin, anayurt,
ozgirlitk ya da bir tilkii gibi, yitirilisine verilen
tepkidir”. Freud, yas1 hastalikli bir durum olarak
degerlendirmemekte, hayata yeniden uyum
saglamaya yonelik olarak yasanmasi gereken,
zamanla iistesinden gelinebilecek bir siireg
olarak ele almaktadir. Bu dogrultuda yasin
siddeti zamanla azalmakta ve belirli bir siire
sonra ise etkisini kaybetmektedir. Boylelikle
kaybedilenin yoklugu deneyimlenmekte, yeni
yasam kosullar: kabullenilmekte ve yas siireci
sonlanmaktadir. Ancak yas siirecinin tam
anlamiyla sona ermedigi durumlar vardir. Freud,
gegen zamana ragmen yasin sonlanamamasi
durumunu melankoli olarak adlandirmaktadir.
Melankoli, “derin bicimde ac1 veren tiztinti,

dis diinyaya duyulan ilginin sekteye ugramasi,
sevme yetisinin kaybs, tiim etkinliklere ket
vurulmasi, yerini kendini suglama ve agagilamaya
birakmus, cezalandirilacagina dair sanrisal bir
bekleyis icinde kendilik duygusunun degerden
dismesi ile tanimlanir” (Freud, 2015: 19).
Melankoli kaybin ardindan parcalanmis olan

i¢ diinyanin yeniden yapilanamamasi, yas
stirecinin saglikli bir bicimde siirdiiriilememesi
ve karmagik bir hal almasinin sonucudur. Kaybin
anlamlandirilamamasinin sonucu olarak ben
degersizlesir, kayip, “ben”in kaybina doniistir.
Freuda gore (2015: 22-23) “yasta diinya yoksul

Gorsel 3-4-5. Doris Salcedo, Untitled, 1989-2008, Karisik teknik.
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Gorsel 6-7-8. Doris Salcedo, La Casa Viuda I, 111, 1V, 1992-1994, Karisik teknik.

ve bos bir hal alir, melankolide ise yoksullagsan

ve bos hale gelen Ben'in ta kendisidir”. Melankoli
yasa gore daha agir ve daha yikici seyrederken
benlige iligkin sorgulama siirecini de beraberinde
getirmektedir.

Salcedo, zorla kaybetmeyi odagina aldig1 Untitled
(Gorsel 3-4-5) isimli yerlestirmesinde, artik
olmayan insanlarin izlerini tagtyan dolaplar,
gekmeceler, yataklar gibi ev mobilyalarini
kullanmaktadir. Mobilyalarin i¢lerini beton ile
doldurarak iglevlerinden koparmakta ve onlar1
sessizlige gommektedir. Betona gémme edimi,
susturma, bastirma, muhafaza etme, saklama gibi
¢ok katmanli anlam dizgeleri olusturmaktadur.
Betonla birlikte her bir boslugu dolan ve
agirlasan mobilyalar zorla kaybetmenin geride
biraktig1 dayanilmaz acinin siddetini attiran bir
unsura doniismektedir. Mobilyalar, i¢leri betonla
doldurulduktan sonra artik bagka bir anlam
diinyasina ait olurlar.

Sanat¢inin kayip, parcalanma ve bozulma hissini
ev ici mekana tagidig: bir diger ¢aligmas: La Casa
Viuda (Gorsel 6-7-8) adli yerlestirme serisidir.
Bu ¢aliymada, Kolombiya Ordusu, uyusturucu
kagakgilari, gerilla ve paramiliter gruplar
arasindaki yasanan siddet sarmali sonucunda
zarar goren ve terk edilen evlerde bulunan
nesneler kullanilmigtir. Ev yasamina ait nesneler
ait olduklar1 baglamdan koparilarak mobilyalarin

i¢ine gomilmiistiir. Boylece evin dogal diizeni
bozulmustur. Ev i¢i kullanilmis mobilyalar, kisisel
esyalar artik orada olmayan bedenlerin izlerini
sessiz bir bicimde izleyiciye aktarmaktadir. Bu
seride evler de tipki kadinlar gibi yalniz kalmis
durumdadir. Yalniz ve suskun kalan kadinlar ile
terk edilen evler arasinda 6zdeslik kurulmustur.
Yerlestirme, artik olmayanin varligina iliskin
gliclii referanslar tagimaktadir (Valesini, 2016:
42-48).

Atrabiliarios (Gorsel 9-10) kadinlarin zorla
kaybedilmesine ve bu kaybedilme sirasinda
maruz kalinan cinsiyete dayali siddete vurgu
yapan bir ¢alismadir. Yerlestirme, 1980’li yillarda
paramiliter gruplar ve gerilla giicleri arasindaki
catigmalar sirasinda Kolombiyada uygulanan
sosyal kontrol yontemi olan zorla kaybedilmeye
dair gerceklikleri sanat alani icerisinden
aktarmaktadir. Yerlestirmede, kaybedilen
kadinlara ait ayakkabilar, bedenlerinin yoklugu
i¢in bir metafor olarak sunulmaktadur.

Ayakkabilar ait olduklar1 mekanlardan evlerinden
koparilip galeri mekanindaki nislere gomiilmiis
ve lizerleri hayvan derisinden yapilan bir tabaka
ile orttilmiistiir. Tabaka ve nisler, cinsiyete dayali
siddete ugrayan kadinlarin yarasini iyilestirmek
istercesine, cerrahi iplerle birlegtirilmistir.
Dikislerle gercevelenmis ve kapali nislere
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Gorsel 9-10. Doris Salcedo, Atrabiliarios, 1992-2004,
Karisik teknik.

gomiillmiis asinmig ayakkabilar, zorla kaybedilen
ve artik olmayan kadinlarin temsilini
sunmaktadirlar (Aponte ve Maria, 2016: 111-
115). Hayvan derisinden yapilmuis tabaka ise
bakus ile ayakkabilar arasina mesafe koymakta,
ayakkabilarin formunu bulaniklastirarak
simdiden uzaklagtirmaktadir. Aitligi, yasama
dair izleri belli belirsizlesen ayakkabilar puslu
goriintimleri ile siyah beyaz fotograflar gibi
gecmisin hatiralarini ¢ogaltmaktadir. Bu
yerlestirme ayn1 zamanda cinsiyete dayal
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siddetin toplumsal hayatta mahrem kalan
yoniinil, mahremiyet alanindan ¢ikartarak
kamusal alana tagimakta ve yasanan bu ac1
deneyimini toplumsalin meselesi haline

getirmektedir.

Unland (Gorsel 11-12-13) birbirinden farkl
ancak birbiriyle iliskili ti¢ ayr1 parcadan

olusur: Unland: the orphan’s tunic, Unland:
irreversible witness ve Unland: audible in the
mouth. Kolombiyada siddetin yogun oldugu

bir bolgede ebeveynlerinin 6ldiiriilmesine

tanik olan yetim ¢ocuklarla yapilan gortismeler
tizerinden gergeklestirilen bir caligmadir. Sanatg,
bu ¢ocuklarin, ebeveynlerinin 6ldiiriilmesinin
ardindan yasamlarini nasil stirdiirdiiklerini
gozlemlemistir. Magduriyetlerini, tanikliklarini
ve travmalarini gergeveleyen gergekligi,
yoksunluklarini gosteren basit materyallerle
anlatmistir. Segtigi materyallerin yalinligin,
magdurlarin kosullarr ile iligkilendirmistir.
Heykellerin her birini, birbirlerinden farkli olan
ve eslesmeyen masa tablalarini bir araya getirerek
olusturulmustur. Benzer malzemelerden yapilmis
olmasina ragmen yerlestirmedeki heykellerden
her biri digerlerinden farklidir. “Unland: the
orphan’ tunic”, annesinin 6liimiine taniklik eden
alt1 yagindaki bir kizin anlattiklari ile ilgilidir.
Yiizey yer yer insan sagl, ipek gibi organik

ve eve ait nesneler ile kaplanmistir. Unland:
irreversible witnessde ise masalardan birinin
iistiine metalden kiigiik 6lgekli bir bebek yatagt
yerlestirilmistir. Serinin en minimal pargas:

olan Unland: irreversible witness, iki eski ahsap

Gorsel 11-12-13. Doris Salcedo, Unland: Irreversible Witness. Unland: the
Orphan’ Tunic. Unland: Audible in the Mouth, 1995-1998, Karisik teknik.
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Gorsel 14-15-16. Doris Salcedo, Noviembre 6 y 7, 2002, Karisik teknik.

masanin bir araya getirilmesi ile olusturulmustur.
Bu kurik, parcalanmis ve mutasyona ugramis
pargalar, kirik, parcalanmis, mutasyona ugramis
yasamlara, aile ve ev kavramlarina gondermede
bulunmaktadir (Beltran ve Restrepo, 2015: 188-
189).

Yerlestirmenin ismi olan “Unland”, Doris
Salcedonun “un” 6n ekinden ve “land”
kelimesinden tiirettigi melez bir kelimedir.
Ingilizcede “un” 6n eki éniine geldigi kelimeye
olumsuz bir anlam vermektedir. Kolombiyada
yasanan i¢ savas goz oniinde bulunduruldugunda,
“un” 6neki yokluk, eksiklik, bir seylerin artik

var olmama durumu gibi pek ¢ok kavrama
gondermede bulunmaktadir. “Land” ise kelime
anlami olarak arazi, kara, yer gibi anlamlar
ierir. Dolayli olarak yuvamizin oldugu, ait
oldugumuz huzurlu ve giivenli alan1 tanimlar.
Oniine aldig1 un eki ile ise baglamindan koparak
ait oldugumuz huzurlu ve giivenli alanin
yokluguna, eksikligine isaret ederek, imgelemde
distopik bir yer kurgusu olusturur. Dolayisiyla,
“Unland”, Kolombiyada yasanan siddet ve
siddetin toplumda yarattig1 etkinin sanat diline
aktariminda, ¢aligmayi biitiinleyen anahtar bir
kelime olarak islev gormektedir.

Noviembre 6 y 7 (Gorsel 14-15-16) sanatginin
Kolombiyanin travmatik siyasi gegmisi ile
hesaplastig1 kamusal alan performanslarindan
biridir. Calisma, 6 Kasim 1985’te otuz bes M-19

gerillasinin Bogotada bulunan Kolombiya

Adalet Sarayrni isgali ve Askeri Kuvvetlerin
binay1 geri almak i¢cin baslattig1 kars1 saldir
sonucunda yasanan siddet tizerinedir. Bu nedenle
performans, enkaza donen bir binanin i¢inde
hayatini1 kaybeden doksan dort kisinin ve 6limii
ertelenmis on bir kayip kisinin yasin1 tutan bir
anit niteligindedir.

Kolombiya halkini yas tutma ritiieline davet
eden bu ¢alisma saldirinin 17. yil doniimiinde
gergeklestirilmistir. Performans, 6 Kasim

2002 tarihinde saat 11.35’te, ilk 6ldiiriilmenin
gerceklestigi anda baslamis ve 7 Kasim 2002
tarihinde olaylarin sonlandig1 anda bitmistir. Bu
nedenle elli ii¢ saat siiren bu performansta zaman
olgusu 6nemli bir vurgu niteligindedir. Yeniden
insa edilen Adalet Sarayrnin ¢atisindan agamali
bir sekilde yavasca indirilen ve insan bedeninin
varlig1 ve yoklugunun izlerini tasiyan 280 adet
ahsap sandalyeden her biri, kurbanlarin otopsi
raporlarina goére 6ldiigii yaklagik bir zaman
aralig1 referans alinarak ¢atidan indirilmistir.
Insan bedeninin varlig1 ve yoklugunu
vurgulayan bu bos sandalyeler, Kolombiya
halkinin savunmasizligini, korunmasizligini

ve yasamlarinin kirilganligini vargulamaktadir
(Beltran ve Restrepo, 2015: 190-191).

Doris Salcedo, 2000’1i yillardan itibaren
kiiresel 6lcekte politik siddet ve baskiya maruz
kalan insanlarin hayatlarini anan ve yasini
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tutan ¢alismalar iiretmeye baslamigtir. Farkli
zamanlarda, farkli yerlerde, farkli kosullarda
siddete ugrayan insanlarin deneyimleri arasinda
baglar kurarak, bu deneyimleri maddi nesneler
tizerinden aktarmaya ¢alismistir. Kendini kiiresel
olgekte politik siddete ugrayan insanlar arasinda
bir baglanti olarak goren sanat¢inin ¢aligmalari,
bu tarihten itibaren, bir taraftan Kolombiyanin
sorunlu tarihinden beslenirken diger taraftan

da savas, sinir dist edilme, zorunlu gog, irkeilik,
esitsizlik gibi kiiresel duruma isaret etmektedir.

Neither, (Gorsel 17-18) Salcedonun 2004 yilinda
Londradaki White Cube Gallery mekéanina
miidahale ettigi ve mekénla dogrudan diyalog
baslattig1 bir yerlestirmedir. Salcedonun bu
yerlestirmesinde sorgulamalarinin baglami hem
tarihsel hem de giincel bir gergekligi olan toplama
kamplaridir. 11 Eyliil 2001deki teror saldirilarinin
ardindan, ABD’nin Afganistan’a diizenledigi
Kalic1 Ozgiirliik Operasyonu ile birlikte

terdr su¢lamasiyla gozaltina alinan zanlhlarin
tutuldugu, zanhlarin insanlk dis1 muamelelere
maruz kaldig1 yoniinde iddialarin ortaya

atildig1 ve bu yonii ile uluslararas1 kamuoyunda
tartismali bir yer edinen Guantanamo Kampi

bu ¢aligmanin odak noktasidir. Sanat¢inin,
glintimiizde iskencenin sembolii haline gelmis
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olan Guantanamodaki toplama kampina iligkin
sorgulamalari, galeri mekaninin duvarlarina gelik
1zgara teli ile miidahalesiyle bicim bulmustur.
Galeri mekanini bir ugtan diger uca kusatan ¢elik
1zgara telleri yapinin duvarlarina gémiilerek derin
bir hafriyatla sekillenmistir. Izgara teli duvarlari
bir ag gibi sararak ve mekéanin girisindeki
duvarlarin 6tesine dogru uzanarak gecisi
sinirlandiran bir engel olusturmaktadir.

Yeniden yapilandirilan mekén, kapatilan,
gozetlenen, denetim altinda tutulan, tehdit
altindaki insan bedenine dair anlam katmanlarini
¢ogaltmaktadir. Izgara telinin disinda her tirli
nesneden arindirilmis galeri mekani, bir hiicrenin
yalitilmighigini ima ederek giiniimiiz diinyasini
kusatan tedirginlik hissini yeniden tiretmektedir.
Galerinin beyaz duvarina gémiilen gri 1zgara teli
golgeli alanlar olusturarak mekéanin sinirlarimi
belirsizlestirmektedir. Golgelerle birlikte giderek
solan ve belirsizlesen ¢iplak mekén, golgelerle
birlikte giderek solan ve belirsizlesen hayatlar
gibi, iginde yasadigimiz sosyo-politik yapinin
insan hayatinda yaptig1 tahribatin izlerini
goriiniir kilmaktadir (http 2).

Abyss (Gorsel 19-20) sanat¢inin mekéana
dogrudan miidahale ettigi bir yerlestirmedir.
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Gorsel 17-18. Doris Salcedo, Neither, 2004, Karisik teknik.
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Gorsel 19-20. Doris Salcedo, Abyss, 2005,
Karisik teknik.

Sanate1 bu yerlestirmesini, Castello di Rivoli
Cagdas Sanat Miizesinde gergeklestirmistir.
Neither, (Gorsel 17-18) adl yerlestirmesinde
oldugu gibi odak noktasi, kapatilan, gozetlenen,
denetim altinda tutulan insan bedenidir. Kendi
ifadesiyle bu yerlestirmesinde, “¢agdas bir kole
olmanin ne anlama geldigini” sorgulamaktadir

i

Gorsel 21-22-23. Doris Salcedo, Shibboleth, 2007, Karisik teknik.
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(http 2). Sanat¢1, miizenin kubbe geklindeki tugla
tavanini, mekanin beyaz duvarlarini kaplayacak
sekilde zemine dogru uzatarak baskici bir ortam
yaratmistir. {zleyiciler, tavani ve duvarlari tugla
ile kapli olan mekéna algak bir kap1 araligindan
egilerek girmektedirler. Mekéanin igindeki izleyici
artik dort bir yani tugla duvarlarla cevrelenmis
bir mekandadir. Tugla duvarlar zemine kadar
inmedigi i¢in izleyiciyi baski ile beraber ¢6kme
hissi ile bag baga birakmaktadir. Tekinsizlik,
huzursuzluk hissi ile beraber mekén bir tehlike
bolgesi olarak yeniden haritalanmaktadir.

Doris Salcedo, 2007 yilinda Tate Modernde
kurulumunu gergeklestirdigi “Shibboleth” (Gorsel
21-22-23) adli yerlestirmesinde, Butler’in isaret
ettigi yas1 tutulabilenler ve tutulamayanlar
arasindaki ayrima, kirilgan hayatlara
odaklanmaktadir. Shibboleth s6zciigii bir grubu
digerlerinden ayristiran, dislayan ve yargilayan
ozellik, bir iz anlamina gelmekte, aidiyet
belirleyen gostergelere isaret etmektedir. Russell
Jacoby (2011: 76), Bloodlust adl1 kitabinda
shibboleth s6zciiglintin kavramsal kokenine
iligkin olarak, ilk 6nce dostlar1 ve diismanlar1
ay1rt etmenin bir yolu olarak kullanildigin: ifade
etmekte ve eski ahitte gecen bir kissaya dikkat
¢ekmektedir. Kissaya gore, ¢atigan iki Semitik
topluluktan muzaffer olan Gilatlar, savas sonrasi
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Gorsel 24-25. Doris Salcedo, Disremembered, 2014, Karisik teknik.

dis goriiniis olarak kendilerine tipatip benzeyen
diigmanlar1 Efrayimogullarinin kagmasini
engellemek ve onlar1 6ldiirebilmek i¢in, onlardan
“shibboleth” s6zciigiinii telaffuz etmelerini
istemiglerdir. Kaybeden toplulugun dilinde

“sh” sesi olmadig igin shibboleth sozciigii,
Efrayimogullari tarafindan sibboleth olarak
telaffuz edilmistir. Boylece sozctigii telaffuz etme
sekli, birbirlerine fiziksel olarak tipatip benzeyen
iki topluluk arasinda aidiyet belirleyen bir
ayristirma, yargilama ve diglama unsuru haline
gelmistir.

Eski ahitte gecen bu kissaya gondermede
bulunan Shibboleth, Salcedonun, “sinir1
gecerken kargilagilan tehlikeler ve reddedilme
korkusuyla 6zdeslestirdigi bir kelimedir”

(http 3). Yerlestirme, farkl topluluklar, farkli
insanlar arasinda ayriliklar, anlayis ve hosgorii
eksikligini sembolize etmektedir. Catlagin
igerisine yerlestirdigi sinir telleri ile miilteci
olma durumunu ve diinyanin dort bir yaninda
yasanan go¢ krizinin altin1 ¢izmektedir. Catlak
ve sinir telleri ile birlikte, bir tehlike bolgesi
olarak haritalanan zemin, izleyiciyi gindelik
hayatinin konforlu alanindan hizla ¢ikarmakta
hayatin normal akis1 i¢cinde simdiye kadar hig
distinmeden basilan ve saglam sanilan zeminin
aslinda hig¢ de 6yle olmadig: gergegi ile izleyiciyi
yuzlestirmektedir.

Disremembered, (Gorsel 24-25) ipek iplik ve ince
dikis igneleri ile dokunan kumaslardan yapilmis
li¢ kadin gomleginden olusan bir yerlestirmedir.
Bu ¢alismanin ¢ikis noktasi, cocuklarin silahli
siddet sonucu kaybeden anneler ve onlarin hig
dinmeyecek olan acilaridir (http 4). Gémlekler,
giyen kisinin ac1 hissetmeden nefes alamayacag:
birer yas nesnelerine dontismiistiir. Farkl
a¢ilardan bakildiginda, heykelin detaylar1
goriiniirliik ve goriinmezlik arasinda gidip
gelmekte, hayaleti andiran gériiniimleriyle ipegin
ve ignelerin pariltisi birbirine karismakta, solan
bir an1 gibi bir anda belirmekte ve bir anda yok
olmaktadir (http 5).

Palimpsest (Gorsel 26-27) izleyiciyi, taniklik,
kirilganlik ve yas kavramlari {izerine diistinmeye
iten caligmalarindan biridir. Yerlestirme, ist {iste
binen, belli belirsiz golgelere hapsolmus isim
giftlerinden olugmaktadir. Her bir isim, doniisii
olmayan go¢ yolculugunda, Avrupaya ulasmaya
caligirken hayatini kaybetmis ve hayallerini
Akdeniz’in derinliklerine birakmus, binlerce
unutulmus insandan birine karsilik gelmektedir.
Her y1l savaslar, dini ve etnik temellere dayal:
catigmalar, aclik ve hastalik nedeniyle vatanlarini
terk edip daha iyi bir gelecek umuduyla Akdeniz
tizerinden Avrupa’ya ulagmak isteyen binlerce
insan, bogularak ya da aglik ve susuzluktan
hayatin1 kaybetmektedir. Uluslararas1 Gég
Orgiiti'niin (IOM) 2017'de yayinlanan raporuna
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gore sadece 2016 yilinda en az 5,079 kisi
Akdenizde bogularak hayatini kaybetmistir
(http 6). Bu rakam sadece tespit edilebilen
kisilerin sayisin1 gostermektedir. Palimpsest,
yakin tarihin en trajik olaylarindan biri olan

bu go¢ yolculugunu, insanlarin hayatlarinin
kaybolmasinin ve unutulmasinin ne kadar kolay
oldugunu aktarmaktadir (http 7) Bunun yaninda
trajediyi agik¢a gostermeye gerek duymadan,
trajedi sonrasinda yasanan aciy1 hissedilir
kilmakta, izleyicinin ac1 ¢ekenle duygusal bir
bag kurmasini saglamaktadir. Yerde uzanan ve
siralar halinde suya yazilmis Mohamed, Ralph,
Ahmed, Ibrahim, Yusuf, Mirvan, Ahmadi, Amir
v.b isimler, kurbanlarin Orta Dogulu ya da
Afrikali kimliklerine ait referanslar vermektedir.
Bu diizenleme bi¢imi, belki 6ldiikleri bile
bilinmeyen, sularin icinde kaybolup giden bu
insanlarin aslinda olmayan mezarlar1 gibidir.

Palimpsest, bir taraftan icinde ge¢misin
imgesini gizlerken, diger taraftan tistiine stirekli
yenilerinin eklendigi ge¢mis ile simdiyi i¢ ice

Gorsel 26-27. Doris Salcedo, Palimpsest, 2017, Karisik teknik.
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geciren bir hafiza alan1 halinde kurgulanmistir.
Yerlestirme, 2000 yilindan 6nce bogularak
hayatini kaybeden go¢menlerin kumdan yapilmig
levhalarin iizerine yazilmus belli belirsiz isimleri
ile 2011-2016 yillar1 arasinda yine bogularak
hayatini kaybeden gégmenlerin isimlerinin suyla
yazildig1 iki katmandan olugmaktadir (http 8).

Yerlestirmede su damlalar1 dongiisel bir bigimde
yavas yavas levhalarin tizerindeki kiigiik
deliklerden ytikselmekte, daha iyi bir yasam
arayisinda olen binlerce kadin, erkek ve ¢cocugun
isimlerini olusturmak i¢in ylizeyde yavas yavas
birlesmektedir. Mezar tagini animsatan yiizeyde,
damlalarin gozyas: gibi yavasca ortaya ¢ikmasi ve
isimlerin yavasca belirmesi, kurbanlarin ardindan
tutulan ve asla sonlanmayan yas siirecine
gondermede bulunmaktadir. Bir siire sonra

su yiizeyden yavas yavas emilmekte, isimlerin
solmasina, isimlerin goriiniirlitk ve goriinmezlik
arasinda gidip gelmesine neden olmaktadir (http 9).

Bu siire¢ unutma ve hatirlama déngiisii iginde
stiriip gitmektedir. Yerlestirme, go¢ yolculugunda
hayatini kaybeden kimsenin hatirlamadig: tiim
insanlara adanmis sessiz bir agit niteligindedir.

Salcedonun 2017 yilinda gergeklestirdigi
Fragmentos (Gorsel 28-29) Kolombiya I¢
Savasrnin kadin kurbanlarina adanmus bir karsi-
anit projesidir. Fragmentos, elli iki yil siiren bir
i¢ savagin sonunda, 2016 yilinda imzalanan baris
antlagmasinin ardindan hakikatle yiizlesmek ve
bu yolla barigin ingasi i¢in gerceklestirilmigtir.
Yerlestirmede acilarla dolu bir siirecin sonuna
isaret etmek i¢in FARC tarafindan teslim

edilen silahlar eritilerek kullanilmigtir. Savag ve
siddet hakkinda dogrudan bir sey séylemeyen
Fragmentosda, savasin ve siddetin en énemli
gostergelerinden biri olan silahlarin bi¢imleri ve
islevleri altiist edilmistir. Savasi yiicelten anlatilar:
reddeden bu yerlestirmede silahlar islevlerinden
koparilmis, tizerinde yiiriinen, kagit gibi kiris
kiris olmus bir ylizeye doniigtiirtilmiistiir.
Sanatg1 bu yerlestirmesi i¢in, 16. ylizyilda insa
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Gorsel 28-29. Doris Salcedo, Fragmentos, 2017, Karisik teknik.

edilmis Kolombiyanin kolonyal donemine ait
terk edilmis ve harabeye dénmiis bir yapiy1
kullanmistir. Kolonyal doneminin acilarini
iginde, ta derinliklerinde barindiran bu yapidan
geriye kalan yikintilar1 yerlestirme i¢in mekan
olarak kullanmak bilingli bir tercih olarak 6ne
¢ikmaktadir. Sanatci, uzak bir ge¢miste yasanan
acilar ile i¢ savasin geride biraktig: tahribat
arasinda 6zdeslik kurarak hafiza kavramina vurgu
yapmis ve bu tercihle yerlestirmenin yer aldig1
mekani bitmek bilmeyen bir travmanin temsil
edildigi bir yer haline getirmistir.

Hem bir sanat alan1 hem de bir hafiza alani olarak
tasarlanan bu mekénin zeminini kaplamak i¢in
eritilen silahlar sac levha haline getirilmistir. Sac
haline getirilen bu levhalar i¢ savas siirecinde
yasanan siddet nedeniyle magdur olan kadinlar
tarafindan acy, 1stirap ve 6fkeyi de icine alan
duygularini ifade etmek icin cekig ile doviilerek
bi¢imlendirilmistir (http 10). Kadinlarin
duygularini nesnellestiren bu levhalarin her

bir par¢as, acinin ve 6fkenin gostergesi haline
gelmistir. Ote yandan bu ¢aligma erkeklerin
yazdig1, oynadig1 ve insa ettigi bir tarihin
karsisinda nesne olarak konumlanan madun
kadinlarin 6zneye déniisme siireglerine dair de
bir anlat1 olusturmaktadir.

Bu ¢aligma gerceklestirilirken yaptiklar: katkilar
ile kadinlar, magduriyet yasayan pasif nesne
konumundan bir sanat eserini bigimlendiren aktif

6zne konumuna gelmislerdir. izleyici mekana

girdiginde Fragmentos'u gérmek i¢in bakisini
yere indirmek durumunda kalmaktadir. Bakisi
yere indirme ediminin, Kolombiya I¢ Savasr'nin
tiim kurbanlarinin hatiralarina bir sayg1 durusu
olarak okunabilecegi gibi anitin olagan anlamin
da tersine geviren bir deneyim olarak da ele
alinabilir. Tarihi destansi bir bigimde aktaran
gorkemli geleneksel anitlarin tersine insan
olgegindeki bu antt, i¢ savasin giindelik hayatta
yarattig1 kirllmalar1 gogaltan diyaloglar yaratmay:
amaglamaktadir (http 11).

SONUC

Bu makalede, yakin tarihin en uzun soluklu ve
en giddetli i¢ savagina taniklik eden heykeltiras
Doris Salcedonun sanat pratigi ele alinmigtir.
Sanat¢inin ilk dénem heykellerinin odak
noktasi, aidiyet besledigi cografyanin kolonyal
déneminden artakalan tarihsel, kiiltiirel ve
toplumsal miras ve bu mirasin yol a¢t1g1
Kolombiya I¢ Savagrdir. Sanat¢1 bu dénemde
I¢ Savas siiresince maruz kalinan éldiiriilme,
zorla yerinden edilme, zorla kaybetme, iskence,
ayrimcilik ve cinsiyete dayali siddet gibi ¢esitli
siddet rejimlerinin toplum tizerinde yarattig1
travmatik etkiler ve bu etkilerin insanlarin
hayatlarinda a¢tig1 kapanmasi gii¢ yaralara
sanat alani tizerinden bir elestiri sunmaktadir.
Bu donem heykellerinde, konusamayan,
konugabilse bile topumda sesi olmayan,
kendini temsil edemeyen madun kimligi
tizerinden ait oldugu cografyanin hafizasini
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kayit altina almakta ve arsivini olugturmaktadir.
Madunun Kkisisel tarihini politiklestirerek
tarihsel, kiiltiirel ve gorsel kodlar tizerinden
hakikate iligkin ¢oklu okumalar sunmakta,

geri planda kalan, duyulmayan, goriilmeyen
hikayeleri bir araya getirerek elestirel bir bakis
a¢is1 sunmaktadir. Hakikatle yiizlesme olarak
adlandirilabilecek olan bu pratik, yas tutabilme
araglar1 sunarak toplumsal iyilesme igin bir ara¢
niteligi tasimaktadir. Ote yandan bu dénem
heykellerinde sanat¢inin, heykelleri araciligiyla
hakikatle yiizlesmenin yiikiinti, madunun
tizerinden alarak toplumun genis kesimlerine
yaymakta oldugu gorilmiistiir. Sanat¢inin
Kolombiya I¢ Savaginin izleri iizerinden okunan
heykellerinin kolonyalizmin elestirel bir
¢oztimlemesi oldugu saptanmustir. Sanat¢inin bu
donem heykelleri, konusulmayan, suskunluga
mahkm olan hafizalar1 kayit altina alarak,
kolonyalizmin geride biraktig: kiiltiirel mirasin
argivini tutmaktadir.

2000’1i yillardan itibaren tiretimleri
Kolombiyanin sorunlu tarihi ile sinirli kalmamus,
kiiresel diinyay1 kusatan sinir, gog, aidiyet, kayip,
yikim ve siddetin yol a¢tig1 maduniyetlerin

tarkl: yiizleri ile izleyiciyi bulugturan heykeller
yapmustir. Sanat¢inin bu dénem heykellerindeki
madun kimligi, kolonyal cografyalardan gelen

ve etnisiteyi vurgulayan “Oteki” tizerinden
sekillenmektedir. Otekinin kiiltiirel ve toplumsal
varliginin yadsiyan kolonyalist bakis: elestirmis,
sanat alani tizerinden kolonyal cografyalardan
gelen 6tekinin temsilini, Bat1 merkezci diinya
tahayytiliine dahil etmistir. Hakikatle ytizlesme
pratigi bu donem heykellerinde de s6z konusudur
ancak burada daha ¢ok Bat1 merkezci bakisin,
merkez disinda kalan madun 6tekinin kirilgan
hayatlari tizerinde neden oldugu tahribat: ifsa
etmek tizerine kurgulanmastir.

Sonug olarak, Doris Selcado sanatsal
tiretimlerinde en genel anlamda, 6tekinin
varligini yadsiyan, politik yapilari, ekonomik
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sistemleri, kiiltiirel ve toplumsal normlariyla
evrensel dogruluk iddiasindaki, Bat: merkezci
bakisi elestirmektedir. Modernitenin temel bir
pargasi olan Bat1 merkezci bakis, bu bakisin
sorunlu dogasi, sonuglari ve ona eklemlenen
kapitalizm, emperyalizm, kolonyalizm gibi
makro meselelere, makro alanin digindan, onu
besleyen kilcallardan ilerleyerek mikro 6lgekte
bir bakis sunmaktadir. Madun kimligi tizerinden
gelistirdigi mikro bakus acisi ile Bat1 dis1
cografyalara ait olan meseleler sanatin sinirlari
asan dili sayesinde kiiresel 6l¢ekte goriiniirlik
kazanmakta, temsiliyet alanlar1 genisleyerek
kiireselin meselesi haline gelen diyaloglar
gelistirmekte ve bu meseleleri doguran, besleyen
durumlarin sorgulanmasini saglamaktadir.
Sanat¢inin heykelleri, madunun duyulmayan
sesinin genis kitlelere ulagmasinda, toplumun
bu gruplara yonelik duyarlilik gelistirmesinde
etkili bir ara¢ oldugu gortlmistir. Bu nedenle
sanat¢inin ¢aligmalari, sadece sanat alanini
degil, farkli disiplinlere ait caligma alanlarini
da zenginlestiren politik bir okuma alani
olusturmaktadir.
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MOBILYA TASARIMINDA ATIK MALZEME KULLANIMININ
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OzZET

Cagimizin en biiylik problemlerinden olan hizli tiiketim ve asir1 Giretim sonucu ortaya ¢ikan atiklar, insan ve
cevre sagligini tehlikeye atmaktadir. Atiklarin kayip degil bir kaynak olarak goriilmesi ve tiikkenmek tizere olan
malzemelerin yeniden kullanilabilir hale gelmesi i¢in duyarli bir ortam yaratilmasi stirdiiriilebilir yasamin bir
gerekliligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Caligma atik malzeme yonetiminde geri doniisiim, yeniden kullanim
ve azaltma prensiplerinin 6nemini mobilya tasarimi tizerinden vurgulamay1 amaglamaktadir. Bu amagla
kullanilan atik malzemelerin ve malzemelerin sahip oldugu 6zelliklerin bir tasarim girdisi olarak mobilyada
kendine buldugu karsilik ve malzemenin yarattig1 sinirlarin tasarima verdigi yon incelenmistir. Bu kapsamda
24 farkli mobilya belirlenmis ve mobilyalarda kullanilan atik malzemeler tespit edilerek malzemenin mobilya
tasarimina etkisi irdelenmistir. Calismanin sonucunda ise tiim bulgulara iliskin degerlendirmeler yapilarak
mobilya tasariminda atik malzeme kullanimina yonelik avantajlar ve dezavantajlar ortaya konmustur.
Caligmanin atik kullanimi ve yonetimi konusunda arastirmacilari ve tasarimcilari bilinglendirerek farkindalig
arttirmast ve yapilacak diger arastirmalarin 6niinéi agmasi, amaglanan en 6nemli yararlar arasinda yer
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ABSTRACT

Waste resulting from rapid consumption and excessive production, which is one of the biggest problems of
our age, endangers human and environmental health. To establish a sustainable life, it is a necessity to consider
waste as a resource rather than a loss, and to create a sensitive environment for the materials that are about
to be exhausted to reused. The study aims to emphasise the importance of recycling, reuse and reduction
principles in waste material management based on furniture design. For this purpose, the response of the
waste materials used and the characteristics of the materials in furniture as a design input and the direction
that the boundaries created by the material gives to the design were examined. In this context, 24 different
pieces of furniture were determined and the waste materials used in the furniture pieces were identified
and the effect of the material on the furniture design was examined. At the end of the study, the benefits
and drawbacks of using waste materials in furniture design were revealed by evaluating all the findings. It is
among the most important benefits of the study that it raises the awareness of researchers and designers about

the use and management of waste, and opens the way for other researches to be done.
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1. GiRiS

Teknolojik gelismeler, niifus artigi, diizensiz
kentlesme ve sanayilesme hareketlerine bagl
olarak kaynaklarin hizla yok oldugu giiniimiizde,
hammaddenin bilingsizce tiiketilmesi, insan

ve gevre sagligini tehlikeye atmaktadir. Artan
titketim egilimi ile dogal kaynaklarin yogun ve
sorumsuzca kullanimi “atik” sorunlarini ortaya
¢ikmaktadir (Elibol vd., 2017). Bu nedenle,
dogal kaynaklarin sonsuz olmadig: ve bilingsiz
kullanildiklar: takdirde bir giin tiikenebilecekleri
gercegi goz oniinde bulundurularak atik
malzemelerin ¢evreye ve ekonomiye yarar
saglayan birer kaynak durumuna getirilmesi
6nem arz etmektedir (Tandogan, 2018; Curi,
1992: 3). Atiklarin kayip degil bir kaynak olarak
goriilmesi ve tiikenmek tizere olan malzemelerin
yeniden kullanilabilir hale gelmesi i¢in duyarli
bir ortam yaratilmast siirdiiriilebilir yasamin bir
gerekliligi olarak ortaya ¢ikmaktadur.

Giintimiizde atik malzemelerin biriktirilerek,
kullanim degeri tizerine ¢aligmalar yapilmasi ve
tekrar kullanima kazandirilabilmesi adina cesitli
uygulama ve yontemler gelistirilmeye devam
etmektedir. Bunlar arasinda diinya genelinde
kabul gormiis yaklasimlardan biri de “azaltmaya,
yeniden kullanmaya ve geri doniistime”
odaklanarak atik malzemenin yonetilmesini
saglayan 3R (reduce, reuse, recycle) prensibidir.
Bu prensip iiretilecek yeni tirtinlerde atik
malzeme kullanimini tegvik eden bir yaklagim
olup giintimiizde kentsel mekanlardan mimariye,
i¢ mekan uygulamalarindan endiistriyel
tasarimlara cesitli 6lceklerde kendine yer
edinmigtir.

Atik malzemelerin her biri kendi 6zellikleri
geregi bazi sinirliliklara sahiptir. Hem teknik hem
de gorsel ozelliklerinden kaynaklanan bu smirlar
mobilya tasarimi ve malzeme etkilesiminde
belirleyici rol oynamaktadir. Malzemenin

ortaya koydugu sinirlara tasarimcinin verdigi
tepki ile baglayan se¢imler zinciri (yani ¢ikisin
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ve yeniligin aranmast) tasarimin yoniinii
belirlemektedir (Kursuncu, 2018). Biitiin bu
sinirlarin tanimlandig1 ve sinirlarla temas
halindeyken alinan tutum siireci, tanimsiz

fakat yaraticiigin en ¢ok kullanildigi zamandir
(Kursuncu, 2018). May Rollo, sinirlar ve tasarim
arasindaki iliskiden bahsederken; “Insan bilinci
varolusumuzun ayirt edici yanidir; sinirlamalar
olmasayd: onu asla gelistiremezdik. Biling,
olanaklar ve sinirliliklar arasindaki diyalektik
gerilimden dogup gelen bir farkindaliktir...
Yaratici edim insani sinirlayan seyle birlikte ve
ona kars1 ortaya ¢ikar” diyerek dezavantaj gibi
goriinen sinirlarin dogru yonetilmis bir siiregle
avantaja doniistiiriilebilecegine ve yeni ve yaratici
¢ozlimler sunabilecegine dikkat cekmektedir
(Rollo, 1975: 126).

Caligma atik malzemelerin kullanmanin 6nemini
mobilya tasarimi {izerinden vurgulamay1
amaglanmaktadir. Bu amagla kullanilan atik
malzemelerin ve malzemelerin sahip oldugu
ozelliklerin bir tasarim girdisi olarak mobilyada
kendine buldugu karsilik ve atik malzemenin
yarattig1 sinirlarin tasarima verdigi yon
incelenmigtir. Bu kapsamda ¢alismada atik
malzeme kullanarak mobilya tasarlamay ilke
edinen 10 farkli tasarimci veya mobilya firmasi
belirlenmistir. Tasarimcy/ firmalar belirlenirken
birbirinden farkli atik malzemelerin kullanilmis
olmasina ve atik malzeme kullanimini farkls
acilardan ele alinmig olmasina dikkat edilmistir.
Segilen tasarimci/ firmalara ait mobilyalar
arastirilmis ve aralarinda birbirine benzer
olanlar elenerek toplam 24 farkli mobilya
belirlenmistir. Ardindan mobilyalarda kullanilan
atik malzemeler tespit edilmis ve kullanilan
malzemenin mobilya tasarimini ne sekilde
yonlendirdigi incelenmistir. Elde edilen veriler
151g1nda mobilya tasariminda atik kullanimi;
atik kullaniminin orani (tamami atik malzeme,
atik olmayan malzeme kullanimi), atik yonetimi
(geri dontisiim, yeniden kullanma, azaltma)
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Sekil 1. Calismanin asamalarini gésteren temsil.

ve tasarimda atik malzemelerin faydalanilan
ozellikleri (gorsel ozellikler ve teknik 6zellikler)
kapsaminda incelenerek 6zet bir tablo haline
getirilmistir. Caliymanin son agamasinda ise
tiim bulgulara iliskin degerlendirmeler yapilarak
mobilya tasariminda atik malzeme kullanimina
yonelik avantajlar ve dezavantajlar ortaya
konmugtur (Sekil 1).

Calismanin sonucunda kayip olarak goriilen
atik malzemelerin, aslinda tasarima yaratici
veya yonlendirici etkilerde bulunabilecegi, bunu
yaparken de ¢evreye faydali ve siirdiiriilebilir
bir yaklagim sergileyebileceginin 6nemine
dikkat cekmek hedeflenirken; ayni zamanda
atik kullanimi konusunda arastirmacilari ve
tasarimcilari bilin¢lendirerek farkindalig
arttirmasini saglamak ve yapilacak diger
aragtirmalarin oniinii agacagy diistintilmektedir.

2. ATIK MALZEME YONETIMi
VE TASARIMDA ATIK MALZEME
KULLANIMI

Atik, tilkemiz mevzuatinda ilk olarak, 1983 tarihli
ve 2872 sayil1 Cevre Kanunu'nda; “Herhangi

bir faaliyet sonucunda cevreye atilan veya
birakilan her tiirlii madde” olarak tanimlanmigtir
(Cevre Kanunu, 1983). En genel anlamiyla atik,
kullanilmayan, kullanilmak istemeyen, kullanim
dis1 kalmis her tiirlii maddeyi ifade etmektedir
(Sahin ve Hatunoglu, 2016). Atik yonetimi ise,
atiklarin geri kazanilmasini, atik miktarini artiran
tiretim ve titketim tiirlerinin sinirlandirilmasini

ve gevrenin ve ekolojik dengenin korunmasini

ve istihdam yaratilmasini igine alan siireci
tanimlamaktadir (Balaban, 2014). Giin gegtik¢e
6nemi artan atik yonetimi, iklim degisikligi,
hammadde kazanimi ve toprak/ su tiretim
kaynaklar1 dahil olmak iizere bir¢ok parametreyi
bityiik 6lgiide etkilemektedir (Berrini ve Bono,
2010). Atiklar dogru yoénetildiginde bir kaynak
olarak degerlendirilebilirken, yonetilmedigi veya
yanlis yonetildigi durumlarda kayiplara sebep
olabilmektedir. Bu kapsamda AB Atik Cerceve
Direktifi (2008/98/EC) AB atik politikasinin en
onemli kaynaklarindan biridir. Bu yonergeye
gore atik yonetimi; azaltma, yeniden kullanma ve
geri dontisiim olmak {izere ti¢ temel basamaktan
olugsmaktadir. Temelde 3R (reduce, reuse, recycl)
prensibi olarak tanimlanan bu prensip; atik
olusumu, kaynak tiiketimi, hava ve su kirliligi gibi
evresel etkileri 6nleyen ve/ veya azaltan, enerji
verimliligi saglayan bir yaklasimdir (UNEP, 2005;
Peng vd., 1997; Aksel Cicekgi, 2020). Bu yaklagim
bat1 diinyas1 ve Asya'nin bir kismi tarafindan 1980
yilindan bu yana yaygin olarak kabul gérmiis

ve benimsemistir (Chistrensen 2011; Chang ve
Pires, 2015). Bu yaklagima gore atigin azaltilmasi
bertaraf sorunlarini azaltacag i¢in ekolojik en
etkin basamaktir ve her zaman hiyerarsinin en
iist basamaginda bulunmaktadir. Ardindan ise
sirastyla yeniden kullanim ve yeniden kullanimin
uygulanamadig1 durumlarda geri doniisiim
gelmektedir. En son ise atigin bertaraf edilmesi
tercih edilmelidir (Sekil 2).
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Onleme

Azaltma

En oncelikli secenek

Yeniden kullanma

Sekil 2. Atik yonetim hiyerarsisi 3R (European commission,
2076'dan derlenerek yazar tarafindan olusturulmustur).

Atik Giretimini azaltmak (Reduce), atik tiretimini
azaltmaya yonelik 6nlemleri kapsamaktadir. Bu
onlemler; atik miktarinin azaltilmas, tirtintin
yasam omriiniin uzatilmasi ve tirtinlerin yeniden
kullanimi ile olugan atigin ¢evre ve insan
saghigina olumsuz etkilerinin 6nlenmesini ve
triinlerdeki zararli madde igeriginin azaltarak
gevre dostu iiriinler iiretilmesini saglamaktadir
(European Parliament and Council, 2008).

Yeniden kullanim (Reuse), iirtinlerin ya

da atik olmayan bilesenlerin tasarlandig1
sekilde herhangi bir 6n islem uygulamadan
temizleme, onarim gibi islemlerle yeniden
kullanima hazirlama olarak tanimlanmaktadir
(Atik Yonetimi Yonetmeligi, 2015). Yeniden
kullanim, mevcut nesnelerin kullanilmayacak
duruma gelmesinden sonra, hala kullanilabilir
olan boliimlerinin bityiik miktarda enerji
harcayarak geri dontstiiriilmesindense giincel
ihtiyaglara cevap verebilecek sekilde yeniden
diizenlenmesini 6nermektedir (Kendir Beraha,
2019; Kutlu ve Bekar, 2021). Boylece hem atik
miktar1 azaltilmakta hem de geri doniistimii i¢in
harcanacak enerjiden tasarruf edilebilmektedir.

Geri doniisiim (Recycle), atik bir malzeme

veya bilesenin, yeni bir {iriiniin {iretim siirecine
malzeme girdisi olarak dahil olmasiyla yeniden
tireten ve yeni bir iiriin olarak geri kazaniminin
saglanmas seklinde tanimlanabilir (Gorgolewski
vd., 2006). Geri doniisiim faydali olma potansiyeli
olan materyallerin hammadde olarak farkl: bir
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kullanima hizmet etmek icin degerlendirilmesini,
boylece gevreye ve insan sagligina etkilerinin
azaltilmasi hedeflemektedir. Geri dontisiimde,
diger basamaklardan farkli olarak ek teknik
bilgiye (know-how) ve sermaye yatirimlarina
ihtiya¢ duyulmaktadir (El- Haggar, 2007).

Atik malzemeler gesitli alanlar ve sektorlerde
degerlendirilmektedir. Stirdiiriilebilir yagam
kavraminin giderek 6nem kazandig: giinimiizde
atik malzeme kullanimi tasarimcilarin da
siklikla bagvurdugu bir yontem olmustur.
Kentsel 6l¢ekten tiriin tasarimina genis bir
yelpazeden kendine yer bulan atik malzemeler
ile siirdiirtilebilir ve ¢evre dostu mekanlar ve
drtinler olusturulabilmektedir. Taipei Diinya
Tasarim Bagskenti 2016 biinyesinde tasarlanan
“Re-create Taipei” projesi ile biiyiik su tanklar1
kullanilarak tasarlanan Kids Ambition Park’in
ana stritktird kullanim dis1 kalmis aydinlatma
direkleri olusturmaktadir. Béylece kullanicilara
atik kullanimina iliskin farkindalik yaratilmigtir
(Gorsel 1). Bir baska ornek ise malzemelerin geri
doniistiiriilerek tasarlandigi, Paris’te insa edilen
Pavillon Circulairedir. Geri dontistimiin yaratici
goziimlerinin bir 6rnegi olan yapinin tasariminda
yanlis siparisler sonucu hurda degerine diismiis
atik malzemeler kullanilmistir (Gorsel 2).

Gorsel 1. Yeniden kullanilan atik malzemeler ile tasarlanan
“Kids Ambition Park”.
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Gorsel 2. Geri doniistiirilmiis atik malzemeler ile tasarlanan
“Pavillon Circulaire”

Uriin tasarimi da atik malzeme kullaniminin
en fazla kullanildig1 alanlardan bir digeridir.
Uriiniin tasarim ve {iretim siiresi boyunca,
cevresel hususlarin dikkate alinarak tasarlanmasi
gerekmektedir (Elibol vd., 2018). Sirketlerin
organik atiklarinin (portakal kabuklarini,
kahve telvelerini, yumurta kabuklar1 vb.) geri
donustiiriilerek tasarlandigr “Orange Lamp”
veya atik cam ve vazo pargalarinin yeniden
kullanilarak tasarlandig1 “Venini’, iirtin
tasariminda atik malzemenin kullaniminda

sundugu farkli yaklasimlara 6rnektir (Gorsel 3).
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3. YONTEM

Calisma dort asamali olarak gerceklestirilmistir.
Birinci agamada atik malzeme yonetimi ve
tasarimda atik malzeme kullanimi dair literatiir
taramast yapilmustir. fkinci asama irdelenecek
mobilyalarin belirlendigi asamadir. Bu asamada
oncelikle Tiirkiyeden 6rnekler aragtirilmig fakat
arastirma sirasinda birbiriyle ayni tirtinlere
rastlandig1 i¢in aragtirmanin kapsami Tiirkiye'yle
siirlandirilmamigtir. Yapilan aragtirmalar
neticesinde atik malzeme kullanarak mobilya
tasarlamayi ilke edinen 10 farkl: tasarimci

veya mobilya firmas belirlenmistir. Tasarimci/
firmalar belirlenirken c¢esitlilik saglanabilmesi
adina, tasarimci/ firmalarin birbirinden farkli
atik malzemelerin kullanilmis olmasina ve atik
malzeme kullanimini farkl agilardan ele alinmig
olmasina dikkat edilmistir. Ardindan belirlenen
firma/ tasarimcilara ait toplam 97 mobilya
incelenmis ve birbirine benzer olanlar elenmistir.
Bu kapsamda Hendzel+Hunte ait 2 (http 1),
Furniture Magpiese (http 2) ait 3, Campanaa ait
5 (http 3), Smile Plastice ait 2 (http 4), Jurgen
Beye ait 2 (http 5), DZ Designe ait 2 (http 6),
Brodie Neile ait 2 (http 7), Daniel Michalike ait 2
(http 8), Vadim Kibardin’ e ait 2 (http 9), Studio
ThusThate ait 2 (http 10) mobilya olmak tizere
toplam 24 farkli mobilya se¢ilmistir. Secilen
mobilyalarin isim, tasarimci/ firma, mobilya
tiirtine ait bilgiler ve mobilyalara ait gorseller
Tablo 1de verilmistir.

Gorsel 3. Geri doniistiriilmiis attk malzemeler ile tasarlanan “Orange Lamp” ve yeniden
kullanilan atik malzemeler ile tasarlanan “Venini”.
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Tablo 1. Calisma kapsaminda incelenen mobilyalar.

Mobilya Adi 1. Kirkwood Chair 2. Hinckley Table | 3. Come Walk WithMe | 4. Climbing Wall Lamp
Tasarmev/Firma Hendzel+Hunt Hendzel+Hunt Furniture Magpies Furniture Magpies
Mobilya Tiirii Sandalye Masa Portmanto Aydnlatma elemam
Mobilya Adi 5 Hang to vour Drawers | 6. All Animals Banguete 8. Boca
Tasarmer/Firma Furniture Magpies Campana Campana
Mohilya Tiirii Sehpa Koltuk Tabure
E
~\
1}

-
Mobilya Adt 10. Fayela Chair 11. Kaleido Table 12. Alba Chair
Tasgarmer/Firma Campana Smile Plastic Smile Plastic
Mobilva Tiirii Koltuk/ Masa Sandalve

__ A

Mobilya Adi 13. Tree-Trunk Bank | 14. Dust Furniture 15. Hattern 16. Wave
Tasarumey/Firma Jurgen Bey Jurgen Bey DZ Design DZ Design
Mobilya Tiirii Koltuk Koltuk Tabure Koltuk
Mobilya Adi 17. Remiks 18. Recoil 19. Cortica 20. Sway
Tasanmer/Firma Brodie Neil Brodie Neil Daniel Michalik Daniel Michalik
Mobilya Tiirii Bank Masa __ Sezlon Tabure
Mobilya Ad: 1. Black Star 22. Totem Bench No 6 24. Sparkly Black
Tasanimey/Firma Vadim Kibardin Vadim Kibardin Studio ThusThat Studio ThusThat
Mobilya Tiirii Koltuk Sehpa Sandalye Sandalye
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Tablo 2. (alisma kapsaminda tasarimda incelenen malzeme dzellikleri.

Malzemenin Malzemenin Teknik Ozellikleri
Gorsel Ozellikleri Mekanik Ozellikler Islenebilirlik
Sertlik Dayaniklilik | Ozellikleri
e — =]
ﬂé ;a: E
] o o E
E ) o = o
s | = 2 |9 |3 | &
= S = = — 2 3]
~ |z |E |2 |2 |§ |§8 |¢g |&E
5§ |3 | & 5 E = 2 | B 5
[ A m b 75} A A oy W=t

Uciincii asamada 6ncelikle belirlenen
mobilyalarda kullanilan atik malzemeler tespit
edilmis ve kullanilan malzemenin yarattig
siirlarin mobilya tasarimini ne gekilde
yonlendirdigi incelenmistir. Elde edilen veriler
15181nda mobilya tasariminda atik kullanimiy;
atik kullaniminin orani (tamamui atik malzeme,
atik olmayan malzeme kullanimui), atik yonetimi
(geri doniisiim, yeniden kullanma, azaltma)

ve tasarimda atik malzemelerin faydalanilan
ozellikleri (gorsel ve teknik ozellikler)
kapsaminda incelenerek 6zet bir tablo haline

getirilmistir.

Malzeme 6zellikleri en genel anlamda gorsel

ve teknik ozellikler olarak ele alinabilir. Teknik
ozellikler kendi igerisinde; fiziksel, kimyasal,
mekanik ve islenebilirlik 6zellikleri olarak ele
alinmaktadir (Ciltepe vd., 2012; Aslan vd.,
2015; Corbaci, 2015; Ozcatalbas, 2019). Fiziksel
ozellikler; yogunluk, 6zgiil agirlik, porozite,
kompasite, su emme ve doyma derecesi,
kapilarite, iletkenlik gibi 6zellikleri; kimyasal
ozellikler de aktiflik, yanicilik, kararlilik ve
reaksiyonlara girme gibi 6zellikleri icermekte
olup (Kumral vd., 2019) daha ¢ok mithendislik
ile iligkili alanlarda kullanildigindan ¢alisma
kapsamina dahil edilmemigtir. Mekanik 6zellikler,
malzemelerinin dis kuvvetlerin etkisi altinda
gosterdigi sekil degisiklikleri ile malzemenin
dayanma giiciinii belirten 6zellikler olup

(Corbaci, 2015) ¢aligma kapsaminda mobilya
tasariminda “sertlik ve dayaniklilik” 6zellikleri
olarak ele alinmugtir. Iglenebilirlik 6zellikleri

ise mekanik islemler sonucunda malzemenin
ozelliklerinde bir degisiklik meydana gelmesi
durumu olarak a¢iklanmakta (Ciltepe vd.,
2012; Ozcatalbas, 2019) ve calisma kapsaminda
atik malzemenin islenerek kullanilma veya
islenmeden kullanilma durumunu ifade
etmektedir. Malzemenin gorsel ozellikleri ise
malzemelerinin deney ve dl¢meye dayanmaksizin
gozle algilanabilen 6zellikleridir (Ekinci, 2012).
Calismada malzemenin gorsel 6zellikleri “renk,
doku, bigim/ form” 6zellikleri agisindan ele
alinmustir (Tablo 2).

Dérdiinciti asamada ise tiim bulgulara iliskin
degerlendirmeler yapilarak mobilya tasariminda
atik malzeme kullanimina yonelik avantajlar ve
dezavantajlar ortaya konmustur.

4. BULGULAR VE DEGERLENDIRME

Caligmada elde edilen bulgular iki adimda ele
alinmugtir. Ilk adimda mobilya tasariminda
kullanilan atik malzemeler tespit edilmis ve
tasarima olan etkisi incelenmistir (Tablo 3).
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Tablo 3. Kullanilan atik malzemelerin mobilya tasarimina etkisi.

Kirkwood
Chair

Atik malzemenin tirii: Parke ve déseme tahtalar

Viktorya ddnemi diseme tahtalan kullamlarak tasarlanmigur. Pargalar aym atk malzeme kullamlarak
veya birbirine kenetlenerek birlesmektedir. Tamami auk malzemelerden itretilen mobilyada eski
malzemelerin kullamlmas: firmanin eskiyi ve dogallid: cagnstirmaktadr.

Hinckley
Table

Atik malzemenin tiirii: Parke ve déseme tahtalan

Birbirine kenetlenmis alti tahta par¢asmin tizerine oturtularak tasarlanan masada eski malzemenin
kullamlmas: otantik bir gbriintim saglarken ayak kisimlarm birlegimi tasarima estetik agidan farklh bir
boyut kazandirmistir,

Come
Walk
With Me

Atk malzemenin tiirii: Eski yemek sandalyeleri

Eski sandalyelerin birer ayag birlestirilerek yapilmis olan tasarimi ¢ekici kilan farkli sandalye stillerinin
birlesiminden olusmasidir. Tasarimda her bir bilesenin bireyselligini korurken farkh sandalye stillerini
harmanlamaktadir. Bu 6zelligi ile bulundugu ortamun atmosferine gorsel agidan ok yonlii bir katkida
bulunmaktadhr.

Climbing
Wall
Lamp

Atik malzemenin tiiri: Sandalye ayaklar, boru pargalan ve bakir dirsekler

Bir aydinlatma eleman olmasinin disinda aym zamanda duvart siisleyen bir obje haline déntismektedir.
Borular, atilan Windsor sandalye ayaklan ve bakir dirseklerden yapilan tasanmda farkh sekillerde
birlesimler vapilarak esnek bir kullanim saglayabilmektedir. Abajur kisnm el dokumasidir.

Hang on
to your
Drawers

Atik malzemenin tiirii: Eski cekmeceler

Her biri farkh bir gecmisi yansitan cekmeceler bir zamanlar parcasi olduklan mobilyalarn anilarm
igerirken ¢esitl stillerin kullamum ile gérsel bir ¢ekicilik sunar. Sehpamn tablasuu olusturan ¢ekmeceler
cam ile kapatilmistir, Sehpamin kapaklari kaldinlarak avm zamanda depolama amacli da kullanilmakta.
biylece tasanma 1slevsel agidan katki saglamaktadir,

All
Animals
Banguete

Atik malzemenin tiirii: Doldurulmus oyuncaklar

Dasemesinde kullanilan peliis oyuncaklarla alisimsin disinda bir gériintii sergileyen All Animals
Banquete. giinliik nesnelerden minvatiir diinvalar olusturmaktadar. Tasarim liks, merak. mizah duygusu
ve bazen iirkiitiicii veya rahatsiz edici goriintit summaktadir. Mobilyay: ayakta tutan ayaklar ve iskelet
metalden yapilnustir,

Sushi 4

Atk malzemenin tiirii: Yastiklar, kumaslar. kaucuk ve hali parcalar:

Swadan veya iskartaya ¢ikons cesitli malzemeleri yeniden kullanarak yaratici ve alisilmadik gozlimler
sunan tasarmmetlar atk malzemeleri genellikle mobilya désemek icin kullanmaktadir. Insanlarm
ergonomik gereksinimlerini karsilarken avm zamanda malzemelerin renk. doku. esneklik gibi
ozelliklerinden faydalanarak gérsel acidan tasarmm cesitli boyutlara tasryabilmektedir. Sushi serisinde
ayrica masa. sehpa. dolap gibi farkli mobilyalarmda da benzer malzemeler gesitli sekillerde kendine yer
bulmaktadir.

Boca

Atk malzemenin tiirii: Deri pargalan

Esnek yapist. kolaylikla ve biikiilebilir 6zelliklen ile ¢ok yonli kullanilmaya imkan veren derinin bu
dzelliklerinden faydalanilmistir. Cesitli renk ve desenlerde derilerin diizensiz bir sekilde iist {iste
bimesivle tasarlanmustir. Deri parcalariun bovutuna ve biginune baglh olarak farkli sekiller ve
yerlesimlerle tasarimm benzersiz kilmaktadir. Aymi koleksiyonda ayrica sandalye, masa. hamak gibi
mobilyalar da bulunmaktadir.

Cobogo

Atik malzemenin tiirii: Tugla

Kilden yapiluus bosluklu mglalar kullanilarak tasarlanan mobilyada tuglalar vatay yilzeyler olarak
kullamlnustir, Isigin yapilan tuglalarm bosluklarmdan gecerek ilging gdlge desenleri olusturmasim
saglamaktachr, Tuglalart tagiyan metal bir konstritksiyon bulunmaktadir Ayni seride mgla kullanilarak
tasarlanan masa. sehpa gibi farkli mobilyalar da bulunmaktadur.

10

Favela
Chair

Atk malzemenin tiirii: Ahsap parcalan

Favela Chair, Brezilya'daki favelalarn (gecekondu). msasinda kullamlnus ahsaplann elle vapistinlip
birbirine civilenmesi ile yapilnustir. Tasarimda ahsap parcalan elle ve rastgele birlestirildiginden her
biri birbirinden farkh bicimdedir. Ahsaplarm rengi ve dokusu tasarima dogal bir gériintii kazandumustir.

11

Kaleido
Table

Atik malzemenin tiirii: Plastik siseler

Mobilyanin tablast Snuiinil tamamlamig cesitli titrde ve renkte plastik sigelerin doniigtiritlmesitle
tasarlanmustir. Farkli tirde ve renkte lekelerin bulundugu masa toplanan ve geri doniistiiriilen plastik
siselere gorsel bir atifta bulunmakiadir. Ayni malzeme ile ayrica tabure, dolap gibi farkh iiriinler de
iiretilebilmektedir. Masamn avaklan metal malzemeden vapilmistir.

12

Chair

Atik malzemenin tiirii: Atik yogurt kaplar

Neredeyse tamamu geri donlstirillebilir malzemelerden {iretilen bu (winiin parcalan vidalarla
birlestirilmistir. Kullamlan malzemenin fiziksel o6zellikleri tasarimda renk acisindan kendine yer
bulmustur. Finma aym malzeme ile farkh iirinler de fivetmektedir.
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Tree-
Trunk
Bank

Atik malzemenin tiirii: Saman. yaprak ve agac kabuklar

Organik malzemelerden firetilen mobilyanmn parcalann makinede preslenerek birlestirilmektedir.
Tasarmin dogadan tiretilip en sonunda doZaya donecegine atifta bulunan tasarim farkli mevsim ve hava
kosullarinda rengini degistirmektedir. Bu durum tasarima hem gorsel hem de anlamsal acidan farkli bir
yin kazandimrken dayamklihk konusunda problem yaratabilmektedir.

14

Dust
Furniture

Atik malzemenin tirii: Elektrikh stipiirge torbalan

Tozu degerli bir seye. bir firiine déniistiirme fikrinden yola cikilan tasarim. elektrikli siipiirge
torbalaruun gen dontistiirilmestyle tretilnustir. Elektrikli stipiirgeye monte edildifinde siserek bir
mobilyaya déniismektedir. Ahisilnusin disinda bir tasarim olan mobilya anlamsal olarak tozun bile
kullamlabilecedine vurgu yaparken. malzemenin kolay yirtilabilmes: nedenivle dayamklhilik acismdan
problem yaratabilmektedir.

15

Hattern

Atik malzemenin tiirii: Ahsap parcalar, talaglar

Tamamen atik malzemelerden olusan tasarimun parcalart birlestirilirken hibrit ahsap teknidi
kullamlmustir. Ahsap parcalan bir kaliba yerlestirdikten sonra catlanus uclanm sabitlemek icin ise
re¢ine kullanir. Boylece her biri birbirinden farkh birer tasarim tiriinlerine déniismektedir.

16

Wave

Atik malzemenin tiirii: Plastik siseler, OSB panolar

Plastik siseleni islemeden gergek formalarmda (ham ve ¢irkin) kullanan tasarmneilar gezegenimizi
oldiiren coplerin cirkinligini gésterirken hepimizin baglanti kurabilecegi giizel bir tasarim parcast
varatmayi amaclamistir. Mobilyanmn ayakta durmasi saglayan OSB panolar disinda kalan béliimler
elle yapilimstir.

17

Remiks

Atik malzemenin tiirii: Plastik ve ahsap

Plastik ve ahsap karismmi da dahil olmak fizere geri kazanilmus ve kaynakl malzemelerden oynlmus,
organik olarak sekillendinlmus, al¢ak bir otiwma birmudir, Kullamlan plastik ve ahsap malzemenin
organizasyonu tasarima estetik acidan farkh bir boyut kazandimustir. Tasanmda, plastik malzemeye
1slendikten sonra organik sekil vermenin kolayhigimdan vararlamloustir.

18

Recoil

Atik malzemenin tiirii: Pieman Gélii'nden geri kazanilan Tazmanva agaci

Pieman Goliinden Hydrowood kerestesi olarak geri kazamilan Tazmanya agaclan kullanilarak
tasarlanan masamm tablasi metrelerce esnek kontroplagin Eliptik bir merkez etrafinda donmesi ile
olsmaktadir. Agaclarn renklerindeki ¢esitlilik tasarima farkl bir gériiniim kazandirmalktadir.

19

Cortica

Atk malzemenin tiirii: Mantar

Geri dontistiiriilmiis mantar ile firetiliten tasarimda mantarin esneklik. yumusakhik ve saglamlik dengesi
olusturdugu formla dengelemmstir. Tasarunda mantann kolaylikla istenilen sekli ve formu alabiliyor
olmasindan faydalanilmmstir. Cortica Sezlong kesikli gévdesi kullanicinm birkag derecevle arkava
yaslanmast ile esnek harekete imkan tamumakta hem de hafifce sallanmaya izin vermekiedir.

20

Sway

Atik malzemenin tiirii: Mantar

Sway Taburede, merkezi stiun kullanicmin omurgas: dogrulmsundadir. disart dogru ise esneklik katan
kesikler vardur. Malzemenin esneklign sayesinde kullanicinm agulid altinda esneyen ve donen, en kiiciik
hareketlere yanit verebilen bir taburedir.

21

Black
Star

Atik malzemenin tiirii: Kagt

Tasarimce: Black Star ile dogadaki organik yapilardan ve biiytime modellerinden ilham alarak oturmasi
rahat tasarun modeli yaratmusti. Yaluizea bir oturma eleman olmanin Utesinde kendi basma heykelsi
bir parcadir. Tasarmm. kalip kullanilmadan elle yapildigi ve sekillendirildigi icin tiim parcalar
benzersizdir. Tasarimda kafidin kolay katlanabilir. egilebilir 6zelliklerinden vararlamlomstir.

22

Totem
Bench No
6

Atik malzemenin tirii: Kagit

Iskeletini olukln mukavvadan olusturarak fizerini atk ambalajlarda drten tasarime oluklu mukavvanin
bir araya geldiginde olusturdugu sert yapidan ve ambalajlarin gérsel etkisinden faydalannustir. Boylece
standart desenlere dayali mobilyalara karst siradan karton ve kagit ambalajlarmin kullamlarak benzersin
tasarmmlar tretebileceine vurgu yapmaktadir, Tasarun el yapum olup tamamm atik malzemeler
kullamlarak firetilmistir.

23

Column

Atk malzemenin tiirii: Bakir

Gézden kacan ve gizlenen malzemeleri kullanmay: amag edinen tasarimcilar bu serisinde malzemenin
kikenlerini ortaya ¢ikararak yepyeni bir hikaye anlatabilmek amaciyla ank bakirlara odaklannms ve
malzemenin farkli 6zelliklerini kullanarak estetiini ortaya ¢ikarmak istenmistir. Tasarimda bakirm
eritilebiliyor olmasindan faydalanarak mobilyanm istenilen formda tiwetilebilinesi saglanmmstir.

Sparkly
Black

Atik malzemenin tiirii: Bakir

Sparkly Black. dogrudan bir kaba bakir ciiruf yigimna dékiilmesi hare hamurmmnun bir form iizerinde elle
sekillendirilmesiyle yapilmisur. Bu nedenle daha organik. dilizensiz bir forma sahiptir. Serinin diger
mobilyalarinda oldugu gibi icerisinin tamamen dolu olan mobilya daha adir olmas: ile
sonuglanmaktadar.
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Tablo 4. Kullanilan atik malzemelerin mobilya tasarimina etkisi.

Ikinci adimda ise mobilya tasariminda atik
malzemenin kullanimi baghg: kapsaminda elde
edilen veriler agagidaki kriterler dogrultusunda
degerlendirilerek tablo haline getirilmistir (Tablo
4):

o Atik kullanimi orani (tamamui atik malzeme,
atik olmayan malzeme kullanimi)

o Atik yonetimi (geri doniisiim, yeniden
kullanma, azaltma)

« Tasarimda atik malzemelerin faydalanilan
ozellikler (gorsel ozellikler ve teknik ozellikler)

Atk Malzemenin Tasarnimda Faydalamlan
Atk Atik Ozellikleri
Kullamm |  yinetimi S Teknik {heﬂikler
Orani (3R) Oellikler Mekanik Ozellikler | Islenebi.
Sertlik | Dayani. Oz.
z
e | 2 X
HE
€| £ x = |'E
el 2] & g e
2| Sl &| 3 el 8 S| E| 2
=|E|E| 5| g AEIEIEIE R
No| AskMabemetwrs | S| 2|32\ 3| E|2|2|2| 2|8 &|2|2
1 | Parke ve diseme tahtalan
2 | Parke ve diseme tahtalan
3 | Eski sandalye arkaliklar =
4 Sandalye ayag1, boru, bakwr dirsek
5 | Eski ¢ekmeceler -
6 | Doldurulmus oyuncaklar
7 | Yastik. kumas. kaucuk, hah -
8 | Deri parcalar
9 | Tugla -
10 | Absap parcalan -
11 | Plastik siseler - -
12 | Auk vogurt kaplan - -
13 | Saman, yaprak ve agag¢ kabugu
14 | Elektnkh siipiirge torbalan -
15 | Absap parcalar, talaslar -
16 | Plastik siseler, OSB panolar -
17 | Plastik ve ahsap - -
18 | Tazmanya agaci -
19 | Mantar -
20 | Mantar B
21 | Kaat B
22 | Kagit ve ambalajlar -
23 | Bakur
24 | Bakw

Caligmada 10 farkli tasarimci/ firma incelenmis
ve 24 6rnek tizerinden analiz ve degerlendirme
gergeklestirilmistir. Tasarimcy/ firmalarin bazilar:
bir atik malzeme tiiriine odaklanarak mobilya
uiretirken (Daniel Michalik, Vadim Kibardin,
Studio ThusThat, Smile Plastic); bazilar1

cesitli atik malzemeleri kullanarak mobilyalar
tasarlamaktadir (Furniture Magpies, Campana,
Jurgen Bey, DZ Design, Brodie Neil). Incelenen
mobilya 6rneklerinde parke ve doseme tahtalar:
eski mobilya parcalari, bakir dirsekler, boru
parcalari, oyuncaklar, yastik, kumas, kauguk, hali,
deri pargalary, tugla, plastik siseler, yogurt kaplari,
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saman, yaprak, aga¢ kabuklari, posetler, mantar
ve kagit parcalari gibi gesitli atik malzemeler
kullanildig: goriilmektedir. Caliymanin bu
bolimiinde incelenen 6rnekler {izerinden elde

edilen bulgular degerlendirilmistir.

Atik kullanim orani agisindan
degerlendirildiginde; tamami atik malzemeden
tiretilmis mobilyalar oldugu gibi atik
malzemelerin farkli materyaller (metal ayaklar,
giviler vb.) ile birlikte kullanildig1 mobilyalar da
bulunmaktadir. Farkli malzemelerin eklenmesi
daha ¢ok mobilyay1 tasima, sabitleme veya
birlestirme amaciyla kullanildig1 goriilmektedir.
Tamamu atik malzemeden iiretilen mobilyalarda
ise ge¢me, kenetlenme gibi tekniklerin
kullanildig: veya birlestirme elemanlarinin da
atik malzemelerden iiretildigi goriilmektedir.

Atik yonetimi agisindan degerlendirildiginde;
mobilyalarin iglenerek geri dontstiirildigi
ornekler oldugu gibi oldugu gibi kullanildig1 ya
da ¢ok az miidahale edilerek yeniden kullandig1
ornekler de bulunmaktadir. Her ikisinde de
amag¢ malzeme tiiketimini azaltmaktir; oyle

ki incelenen tasarimcy/ firmalarin hepsi atik
kullanimini ve tiretimini en aza indirmeyi ilke
edindiginden trettikleri mobilyalarda da azaltma
ilkesini uygulamaktadir. Yeniden kullanim
orneklerine bakildiginda (Kirkwood Chair,
Hinckley Table, Come Walk With Me, Climbing
Wall Lamp, Hang on to your Drawers vd.) eski
malzemelerin kullanilmasinin mobilya tasarimina
gecmisi animsatan, kiiltiirii yansitan, eski,
otantik bir gériiniim kazandirdig: gériilmektedir.
Geri doniistiirillen malzemelerin kullanildig:
mobilyalar (Kaleido Table, Alba Chair, Remiksise
vd.) daha yeni ve modern bir gériiniime sahiptir.

Tasarim agisindan degerlendirildiginde;
tasarimda kullanilan atik malzemenin gorsel
ozelliklerinden renk ve dokudan biiyiik

oranda faydalanildig1 goriiliirken bigim/ form
ozelliklerinden genel olarak yeniden kullanim
yonteminde yararlanildigr gortilmektedir. Teknik
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ozellikler ise malzemenin 6zellikleri kullanildig:
mobilya tiirtine bagh olarak tasarima katki
saglayabilecegi gibi sinirlar da yaratabilmektedir.

« Avantajlar agisindan ele alindiginda;
malzemenin gorsel ve teknik ozelliklerinin
tasarimda farkli ve yaratici ¢oziimler

tiretebildigi ve mobilyadaki kullanim alaninin
belirlenmesinde yonlendirici oldugu soylenebilir.
Kumas, haly, kauguk, deri, mantar gibi
malzemelerin yumusak veya elastik yapilar1
nedeniyle oturma elemanlarinin désemelerinde
siklikla kullanildig: goriiliirken; ahsap, metal gibi
malzemelerin daha sert ve dayanikli yapilarindan
mobilyanin tasiyici sisteminde faydalanildig:
goriilmektedir. Mantarin kolay sekil alabilir,
egilebilir, kolay kesilebilmesi sayesinde egilebilir
yiizeyler olusturabilmesi (Cortica, Sway);
kagidin kolay gekil verilebilmesi ve iist tiste
konularak dayanikl bir form elde edilebilmesi
(Black Star, Totem Bench No 6); kumas, kauguk,
yastik, deri, hali parcalarinin yumusak ve esnek
yapisl ile mobilyada ergonomik désemeler
yaratabilmesi (All Animals Banquete, Sushi IV,
Boca), plastik esasli atik malzemelerin kolay
islenebilir ve sekil alabilir 6zellikleri sayesinde
geri dontistimil ve kullanimi (Kaleido Table, Dust
Furniture, Remiks); benzer sekilde bakir gibi
metal malzemelerin eritilip kaliplara dokiilerek
istenilen formlarin yaratilabilmesi (Column,
Sparkly Black), dogadan olan malzemelerin
dogal formlari kullanilarak her biri birbirinden
benzersiz tasarimlar yaratilabilmesi (Boca,
Favela Chair, Tree-Trunk Bank, Hattern) gibi
atik malzemelerin gorsel veya teknik bir ¢ok
ozelliginden tasarimda yararlanilabilmektedir.
Ttim bunlarin disinda mobilyada atik malzeme
kullaniminin teknik ve gorsel 6zelliklerden farkly
olarak tasarimda anlamsal agidan da karsilik
buldugu goériilmustiir. Tozun bile degerli bir seye,
bir Giriine doniistiirebilme fikri ile yola ¢ikilan
Dust Furniture, her seyin dogadan {iretilip en
sonunda dogaya donecegine atifta bulunan
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Tree-Trunk Bank, dogada plastik sise atiklarinin
fazlaligina gonderme yapan Kaleido Table veya
plastik siseleri islemeden gercek formalarinda
(ham ve ¢irkin) kullananarak gezegenimizi
oldiiren ¢oplerin girkinligini gosteren Wave

atik malzemenin tasarimda buldugu anlamsal
karsiliklara 6rnektir.

o Dezavantajlar ele alindiginda ise; sinirliliklarin
daha ¢ok malzemenin teknik 6zelliklerinden
kaynaklandig1 soylenebilir. Bu noktada
malzemenin dayaniklilik, sertlik gibi teknik
ozelliklerinin mobilyanin kullanim ihtiya¢larina
yeterli diizeyde cevap verebiliyor olmas:
gerekmektedir. Ornegin kauguk, mantar,

kagit gibi malzemeler yapilar: geregi zamanla
deforme olmaya miisait malzemelerdir. Bu
nedenle mobilyada kullanildiklarinda aginma,
strtiinme gibi durumlara kars: 6nlemler alinmasi
gerekmektedir. Benzer sekilde dogal ve dogadan
elde edilen atik malzemeler de gerekli 6nlemler
alinmadig taktirde zamanla bozulma, ¢liriime
gibi olumsuz sonuglar dogurabilmektedir. Bakir
gibi metal malzemelerin tasarimda kullanilmas:
mobilyanin daha olmasina sebep olabilmektedir.
Bu nedenle igerisi bosluklu kullanilabilecegi
¢oziimler iretilmesi gerekmektedir. Atik
malzemenin oldugu gibi kullanildig1 durumlarda
materyallerin daha 6nce kullanilmis ve eski
oldugu goz 6niinde bulundurularak gerekli
onlemler alinmalidir. Aksi taktirde zaten
kullanim 6mriint tiketmis bu malzemelerin
ergonomik ve konforlu ¢6ztimler sunmasi
beklenemez. Bu nedenle mobilyalarda 6zellikle
yeniden kullanim uygulamalarinda atik malzeme
kullanimi ve yonetiminin iyi tasarlanmasi

gerekmektedir.
SONUC

Cagimizin en biylik problemlerinden olan hizli
titketimin neden oldugu asir1 iiretim sonucu
ortaya ¢ikan atiklar, dogaya ve tiim canlilar
tizerinde olumsuz etkilere sebep olmaktadir. Bir
tirtiniin, kullanim 6mriinti tamamladiktan sonra
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atik olarak degerlendirilmesi; ¢cevreye ve insan
saglig1 tizerinde olusturdugu tahribatin disinda
ekonomik, sosyal ve psikolojik agidan da olumsuz
etkiler yaratabilmektedir. Bu nedenle tasarimci ve
kullanicinin atik malzemelerin azaltma, yeniden
kullanilma veya geri doniistiiriilmesi esasina
odaklanarak tasarlanmis iiriinlere tesvik edilmesi
cevreye verilecek zararlari azaltabilmek adina
6nem tagimaktadir.

Tasarimda atik malzemeleri kullanmak, tizerine
diistintilmesi ve dogru yonetilmesi gereken bir
stirectir. Bu noktada malzemenin 6zelliklerini
tanimak ve bu dogrultuda ¢oziimler gelistirmek
tasarimcinin en bilyiik sorumluluklarindan
biridir. Malzemenin gorsel ve teknik
ozelliklerinin ortaya koydugu sinirlar tasarima
ve tasarimciya yeni bakis agilar1 kazandirarak
yaratici ¢oziimler tiretmesini desteklemektedir.
Burada 6gretici malzeme olurken 6grenen,
diistinen, yorumlayan ve tireten Kkisi ise
tasarimcidir. Malzeme ve tasarimci arasindaki
iliskinin giici tasarimin 6zgiinligiine ve
yaraticiligina dogrudan etki etmektedir. Caligma
kapsaminda incelenen 6rneklerde goriildigu
tizere kullanilan her bir atik malzemenin kendine
6zgi nitelikleri tasarimda gorsel, teknik ve
anlamsal agilardan kendine farkli kargilarla yer
bulmustur.

Caligma genellikle gozden kagan, 6nemsenmeyen
ve gizlenen malzemeleri kendi 6zlerini
kullanarak yeni bir hikayeler yaratilabilecegi
konusuna odaklanmaktadir. Bu noktada
caligma; kotii, kusurlu, istenmeyen ve kayip gibi
goriinen atik malzemelerin tasarim, ergonomi
ve sanatla birlestirildiginde nasil 6zgiin
tasarimlar elde edilebildigini; bunu yaparken
de dogaya ve gevreye saygili siirdiiriilebilir bir
yaklagim sergilenebilecegini gostermektedir.
Calismada atik kullanim siirecinin dogru
yonetildigi durumlarda hem tasarimsal hem

de gevresel agidan dogurdugu olumlu sonuglar
diistintildiigiinde tasarimcilarin bu yaklagimi
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benimsemesi gerektigi sonucuna varilmistir. Bu
konuda atik yonetimi ve tasarimda atik kullanim:
konusunda ilgili kisilerce egitimlerin verilmesi,
tasarim egitimi veren kurum ve kuruluslarda

bu konuya odaklanan derslerin agilmasi veya
seminerler diizenlenmesi atik kullaniminin
yayginlasmasi ve benimsenmesi adina yol
gosterici olabilecegi diistiniilmektedir.

Mobilya tasarimi konusuna odaklana ¢alisma,
yapilacak olan diger aragtirmalar i¢in i¢ mekan,
endiistriyel tasarim veya resim, heykel vb. sanat
dallar1 gibi farkli 6lgeklerde atik malzemenin
kullaniminin aragtirilmasi konusunda yol
gostericidir. Mobilyada cesitli atik malzemelerin
kullanimi tizerine degerlendirmeler yapan

bu ¢aligmanin, tek bir malzeme 6zelinde
odaklanarak aragtirmalarin yapilmasi noktasinda
yon verecegi diigiiniilmektedir. Calismanin atik
kullanimi ve yonetimi konusunda arastirmacilari
ve tasarimcilari bilinglendirerek farkindalig:
arttirmasi ve yapilacak diger arastirmalarin
oniinii agmasi, amaglanan en 6nemli yararlar
arasinda yer almaktadir.

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 84-99
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OZET

Oliim hayatimizin bir parcasidir ve hayatimiz éliimlii oldugumuz igin anlam kazanmaktadir. Herkes icin
ayni duygular: hissettiren bir kavram olmadig1 i¢in toplumlara ve kiiltiirlere gore degisiklik gostermektedir.
Bir son oldugu kadar yeni bir baslangi¢ hatta oliimsiizliige atilan bir adim olarak da ifade edilmektedir.
Kiiltiirlere bagl olarak degisen degerler, 6liim kavraminin farkli sekillerde ele alinmasina yol agmaktadir.
Oliim kavramy, sanatin her alaninda oldugu gibi sinema ve animasyon filmlerde de siklikla ele alinmaktadir.
Ozellikle animasyon sinemanin teknik olanaklarinin yaratim giiciine sagladigi sinirsizlik ile 6liimiin tasviri
cok farkli sekillerde kendini gostermektedir. Bu hem animasyon sinemanin hikéye ve karakter yapisina
zenginlik saglamakta hem de Dehset Yonetimi Kuraminda belirtildigi gibi insanin kendisine stres yaratan
konularda basa ¢ikma mekanizmalarina da hizmet etmektedir. Bu ¢aligmada, 6liim kavraminin animasyon
sinemada bigim ve igerige nasil yansitildig1 arastirilacaktir. Diinya@dan ve Tiirkiye'den segilen iki animasyon
film, Meredith Cox’un ¢izgi filmlerde 6limiin ele alinis bi¢imini incelemek icin ortaya koydugu bes baslik
(karakter durumu, 6liim tasviri, 6lim durumu, duygusal tepki ve nedensellik) altinda ayrintili olarak
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ABSTRACT

Death is a part of our life and our life gains meaning because we are mortal. Since it is not a concept that
makes everyone feel the same emotions, it varies according to societies and cultures. It is expressed as an end
as well as a new beginning and even a step towards immortality. Values that change depending on cultures
cause the concept of death to be handled in different ways. The concept of death is frequently discussed in
cinema and animated films, as it is in every field of art. Especially with the limitlessness provided by the
technical possibilities of animation cinema on creative power, the depiction of death manifests itself in many
different ways. This not only provides richness to the story and character structure of animated cinema,
but also serves the coping mechanisms for the issues that cause stress in the person, as stated in the Horror
Management Theory. In this study, it will be investigated how the concept of death is reflected in the form
and content in animation cinema. Two animated films selected from the world and Turkey were examined
in detail under five titles (character status, depiction of death, death status, emotional reaction and causality)

that Meredith Cox put forward to examine the way death is handled in cartoons.
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1. GiRiS

Tirk Dil Kurumu Sozligi'nde 6liim kavrama,
“Bir insan, bir hayvan veya bitkide hayatin tam
ve kesin olarak sona ermesi, ahiret yolculugu,
ebedi uyku, emrihak, irtihal, memat, mevt,
vefat (http 1)” olarak tanimlanmaktadir. Bagka
bir degisle canli olan her seyin yasaminin sona
ermesidir. Insanoglu dogdugu andan itibaren
belli bir sistem igerisinde gelisir, yaslanir ve 6lir.
Oliim konusunda toplumlarin, kiiltiirlerin, dini
sistemlerin farkl ritiielleri ve inanclar1 olmasina
ragmen tiim insanlik i¢in 6liim konusunda
ortak sayilabilecek 6zellik “bilinmez” olmasidur.
Hayatin sonlanmasi ve 6liimden sonrasi merak
konusudur. Bu yiizden 6liim anlatilardan,
geleneksel ritiiellere, dini metinlerden sanatsal
tiretimlere kadar ¢ok farkli alanlarda anlagilir
kilinmaya calistlmistir.

Terror Management Theory of Self-Esteem and
Cultural Worldviews: Empirical Assessmentsand
Conceptual Refinements isimli caligmalarinda J.
Greenberg, S. Solomon ve T. Pyszczynski, Freud
ve Ernest Becker’in goriislerinden yola ¢ikarak
dehset yonetimi kuramini ortaya koymuslardur.

3

Greenberg ve digerlerinin “...Freud’'un
yasam-oliim i¢gilidiileri ve Ernest Becker’in
olumiin reddi kavramlarindan yola ¢ikarak
olusturduklar: kurama gore insanlar 6liim
farkindaliginin yarattig1 dehset duygusundan
kurtulma giidiistiyle benlik biitinligtnt ve
kendi degerlerini korumaya, i¢inde bulunduklar1
kiiltiirtin deger ve normlarina uygun davranmaya
yonelmektedir... (Greenberg vd., 1991'den
aktaran Unal, 2020: 69)”. Dehset yonetimi
kuraminin temelini olusturan Ernest Becker
“Oliimiin Inkar1” isimli eserinde insanlarin
olum diistincesinden kendilerini uzaklastiracak
ugraslara yonelerek (evlenme, tireme, din,
bilimsel ¢alisma, sanat vb) 6liimiin 6nemini
azaltmaya calistigini belirtmektedir (Becker,
1997'den aktaran Unal, 2020: 69).

Oliim kargisinda sergilenen davranig bicimleri

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 100-118

bir¢ok alanla iliskilidir. Ekonomik durumdan,
fiziksel ¢evrenin olusturdugu yasam standartina,
siyasi durustan toplum baskilarina, insanlarin
sahip oldugu mesleklerden zamana bagli olarak
degisik etkilerle sekillenmektedir (Kellehear,
2012: 9-10). Eski Mezopotamya uygarligina ait
kaynaklara gore, 6len herkesin yerin altinda
oldugu varsayilan oliiler diyarina gidip sonsuza
kadar orada kaldig1 inanc1 hakim olmustur
(Kahya, 2018: 50-55). Eski Misir uygarligi

oteki diitnyaya mutlu ve mitkemmel bir sekilde
gecmenin 6nemini vurgulamistir. Bunun i¢in
giirlimeyi engelleyen mumyalama teknigini
kullanmiglardir (Pipe, 2014: 22-27). Antik Yunan
kiiltiirinde 6liim ve yaghlik birlikte bir biitiinii
olusturmaktadir. Yasli insanlarin yasadigi fiziksel
problemleri, 6liime giden yolda olduklarini
belirten bir durum olarak gérmislerdir (Kizil,
2017: 33-34). Antik Cinde, yasam siiresinin

kisa olmasi sebebi ile insanlar 6liim olayina

¢ok siradan bir eylem olarak yaklasmislardir
(Gékeng, 2016: 88-89). Oliim kavrami bazi
kiltiirlerde ele alinmasi ve diistintilmesi yasak bir
unsurken, bazi kiiltiirlerde ise ciddi bir sekilde
yasamin bir parcasidir. Bat1 toplumlarinda

ve modern diinyada 6limden konusulmasi
genellikle cok zordur ve bundan kaginilir.
Halbuki diinyanin bagka yerlerinde 6liim kavrami
tabu olmaktan ziyade sosyal hayatin ve toplum
geleneklerinin bir parcasidir. Buna 6rnek olarak
Endonezyanin giiney Sulawesi bolgesinde, 6liiler
ve bedenlerinin toplumun hala bir parcas olmayi
stirdtirdiigii Toraja etnik grubu gosterilebilir.
Buradaki bedensel 6liim, batidakinin tersine,
ebedi bir ayrilik degil fakat bir siirecin asamasini
olusturur. Bu siireg icerisinde yasayanlar, 6liilerle
konugmaya ve yemek yemeye devam edip,

onlar1 yalniz birakmazlar. Oliiler diizenli olarak
mezarlarindan ¢ikarilip yeni giysiler giydirilip
sehirde gezdirilirler. Sulawesi bolgesindeki
Torajalar, yakinlar1 yasamlarini yitirdiklerinde
aslinda 6lmediklerine inanarak, onlarla derin
baglar kurmaya devam etmektedir (http 2).
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Latin Amerikada 6zellikle Meksikada her yil
Kasim aymin ilk giinlerinde kutlanan “Oliiler
Giinii Bayram1” temelde Maya Uygarligs,

Aztek Imparatorlugu ve Ispanyollarin, Aztek
olum tanrisina yaptiklar: torenin bugiinki
seklidir. Inaniga gore 6liim sekli ii¢ asamadan
olugmaktadir. Birincisi ruhun bedeni terk
etmesiyle olusan fiziksel 6liim, ikincisi bedenin
gomiilmesi ile gerceklesen oliim, tiglinciisii ise
olen kisiyi hatirlayacak kimsenin kalmamasiyla
birlikte unutularak gerceklesen 6liimdiir. Olen
kisinin unutulmasi 6liimlerin en kotiisii olarak
kabul edilir. Bu yiizden Meksika kiiltiiriinde
olum anlayisy, 6litler glinti bayramu ile dlitleri
hatirlamak amaciyla bir kutlamaya dontigmistir.
Oliiler giiniinde, evlerde hazirlanan sunaklara
olulerin resimleri, ¢esitli yemekler ve mumlar
koyulur. Yapilan bu hazirliklar ayrica 6liim ¢igegi
olarak adlandirilan kadife ¢igegi ile stislenir.
Inanisa gore cicek yapraklarinin ruhlara yol
gosterdigine inanilir (Sagir, 2013: 130-131).

Dini inanglarin da kiltiiriin ¢cok 6nemli bir
parcasi oldugu yadsinamaz. Diinya {izerinde
kabul goren yaygin kutsal dinlere bakildiginda
o6lim kavramina yaklagimlarin farklilastig
goriilmektedir. Hiristiyanhk inancinda, 6lditkten
sonra tekrar dirilen ve gokytiziine yiikseldigine
inanilan Isa'nin kiyamet giiniine yakin bir tarihte
tekrar diinyaya inerek kiyametin yaklastigini
haber vermesi beklenir (Kigtik vd., 2010: 372-
373). Islamiyet inancinda, kiyamet ile birlikte
canli ve cansiz biitiin her seyin yok olacagina,
sonrasinda ahiret hayatinin baslayacagina
inanilir. Hinduizm inancinda, reenkarnasyon
mevcuttur. Bunun da ruhun bir bedenden bagka
bir bedene gecerek gerceklesecegi diistiniiliir
(Kigtik vd., 2010: 256). Budizm inancinda da
yeniden dogusa yani reenkarnasyona inanilir.
Nedeni, 6liim dongiisiinden kagip yeniden
dogarak mitkemmel huzura ulagmaktir (http 3).
Yahudilik inancinda, ahiret kavrami belirsizlik
gosterir. Fakat Yahudi din adamlar: yeni bir
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yorum getirerek ahiret inancini Yahudilik
inancina tasimiglardir (Kagtik vd., 2010: 302-
304).

Genel olarak bakildiginda insanligin
varolusundan bu yana 6liim kavrami ve
olumden sonraki belirsizlik farkli ¢aglarda,
farkli toplumlarda kiiltiir ve inanisa bagli olarak
degisik sekillerde ele alinmigtir. Bu konuda
deneyimlenemeyen soyut bir kavramin sanat
yoluyla yorumlanmasi ise gegmisten bugiine
gerceklesmis ve gerceklesmeye devam etmektedir.
Bu galismada sanatin her alaninda ele alinip,
islenen 6liim kavraminin animasyon sinemada
nasil temsil edildigine odaklanilmustir.

2. ANIMASYON SiNEMADA
OLUMUN TEMSILI

Insanlarin kendilerini ifade edis bicimlerinde
sanat her zaman etkin rol oynamustir. Sézler,
simgeler, isaretler zaman igerisinde kendi
anlatim bi¢imlerine doniigmiistiir. Bilinmeyen,
cevap bulunmayan, kayg1 ve korku yaratan
durumlar kargisinda insanlar mitleri olusturan
sozlii anlat1 gelenegine bagvurmuglardir.
Anlamlandiramadiklar1 durumlar: hikéayelerle
kabul edilebilir gerekgelere dayandirmay:
denemislerdir. Sonrasinda s6zlii anlat: yerini
yazili ve gorsel anlatilara birakmugtir. Olim
kavrami da anlamlandirilamayan ve anlatilara
konu olan bu kavramlardan biri olmugtur.

Bu sayede ortaya ¢ikan sanat eserleri, “dehset
yonetimi kuramini” destekler nitelikte, 6liim
kavraminin belirsizliginin olusturdugu kayginin
etkisini biraz olsun azaltarak daha anlagilir ve
kontrol edilebilir bir unsur olarak ele alinmasini
saglamaktadir. Diislincelerimizi gorsellestirme
konusunda sinirin sadece hayal giiciine bagl
oldugu animasyon sinema da 6liim kavraminin
ele alindig1 medyumlardan biridir. Animasyon
hem teknik hem de yaraticilik olarak sahip
oldugu imkanlar anlaminda sinirsiz bir ortamdir.
Oliim kavrami da her ne kadar bilinmezligini
koruyan ve soyut bir kavram olsa da animasyon
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tekniginin zengin anlatim bi¢imi ile kolaylikla
farkli anlamlar kazanabilmektedir. Animasyon
sinemada 6liimiin ele alini§ bi¢imi tizerine
yapilan siirli galismalara baktigimizda,
odaklanilan temel sorunun hedef kitlesi ¢ocuklar
olan filmlerde 6liimiin nasil ele alindigy, islendigi
ve ¢ocuklarin algilar1 iizerinde etkilerinin neler
olduguna yogunlastig1 gorillmektedir.

Marissa Lammon, Mezardan Eglenceye:

Disney Animasyonunda Oliim Ritiieli (From
Entombment to Entertainment: Death Ritual

in Disney Animation) isimli makalesinde,
¢ocuklarin 6liimle basa ¢ikma yollarindan biri
olarak goriilen popiiler kiiltiir éirtinlerinden
animasyonlar1 ¢alismanin odagina almistir. Oliim
rititelini analiz etmek i¢in Disney Stiidyosuna

ait 15 animasyon filmi incelemistir. Calisma
sonunda, Disney’in sembolizm ve mitlere
dayanan gesitli temalar araciligiyla, bu filmlerde
olim ritiiellerini kiiltiirel ve dini ideolojiyle nasil
aktardig ortaya konulmustur. Cocuk medyasinda
olim temasinin endise verici derecede az
caligilmis bir arastirma alani oldugu tizerinde
duran ¢alisma, aralarinda Yedi Ciiceler ve Pamuk
Prenses (1937, Snow White and the Seven
Dwarfs), Kiigiik Deniz Kizi (1989, The Little
Mermaid), Aslan Kral (1994, The Lion King),
Pocahontas (1995), Herkiil (1997, Hercules),
Mulan (1998), Tarzan (1999), Karlar Ulkesi
(2013, Frozen), Moana (2016) gibi filmlerin de
bulundugu 6rneklem tizerinde gergeklestirdigi
analizde; “15 Disney animasyon filmindeki 6liim
ritielinin, karakterlerin 6liimii anlama ve 6liimle
basa ¢ikma bigimleriyle ilgili birgok temay1 ortaya
¢ikardig: ve ozellikle bu karakterlerin tamamen
hikéyede 6len bir karakterin oynadig: role bagl
olan tutarli bir duygusal ifadeyle yanit verdigi
(kotii adamlar korkak ve sonuna kadar oliimi
hak eder) yontinde bulgulara ulagsmiglardir.
Siddetle uyumlu temalar da barindiran bu
filmlerin 6lim sonrasinda 6liimle basa ¢ikmak
i¢in gercek diinya koklerine 6zg kiiltiirel
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inanglara uygun toren uygulamalar: igerdigi ve
¢ocuklarin bir bireyin hayatinin degeri hakkinda
kendi deger yargilarini var olan ideolojiler
tizerinden degistirme potansiyeline sahip
olduklarini ortaya koymustur” (Lammon, 2022:
1-6). Animasyonda Oliim Temasinin Anlatim
Stratejisi Cocuklarin Bilissel Perspektifinden
Filmler (Narrative Strategy of Death Theme in
Animated Films Under Children’s Cognitive
Perspective) isimli bir bagka ¢alismada, Yan Lui,
¢ocuklarin 5-9 yas arasinda 6liim kavramini
derin anlamlandiramadigs, distinemedigi ve
6lim kavramini pasif olarak kabul ettiklerine
dikkat cekerek, Meksika Oliiler Bayramini

konu alan Coco filminin ¢ocuklara 6liim
kavramini biligsel olarak nasil sundugu tizerine
odaklanmaktadir. Calismada, filmde 6limiin
ele alinig biciminin, ¢ocuklarin biligsel uyum
slirecine uygun, yaratici ve eglenceli oldugunu
ortaya koyarak, ¢cocuklarin 6liimle ilgili biligsel
gelisimlerinde egitici bir icerik sundugunu
vurgulamaktadir. Caligma, Coco animasyon
filminin her yaga hitap ederek tabu sayilan 6liim
korkusunu yikan bir igerikle, 6liime dair duyulan
rahatsiz edici duygulari hafiflettigini ortaya
koymustur (Lui, 2020: 304-306).

Bridgewater ve arkadaglari, 2021 tarihli
Animasyon Filmlerde Oliimii Yakalamak:
Filmler Cocuk ve Ebeveynlerin Oliimle Ilgili
Konusmalarim Tesvik Edebilir Mi? (Capturing
death in animated films: Can films stimulate
parent-child Conversations about death?) isimli
caligmasinda bir¢ok animasyon filmde 6liim
kavraminin yaygin bir bi¢gimde kullanildigin
ve gocuklarin bu filmleri ebeveynleri esliginde
izledigini belirtmistir. Caligma, ¢ocuklarin
oliimle ilgili sorular biyolojik gergevede
oldugundan animasyon sinemadaki biyolojik
olumlerin agiklanmasinin ebeveynler tarafindan
kolay oldugunu dile getirmistir. Bunun yaninda
bedensel olmayan 6liimlerin sahip oldugu
stirekliligi, karakterlerin ruh olarak devam
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ettigini dile getirerek bunu da dini veya manevi
bilgilerle agiklamanin ebeveynler agisindan
yararli oldugunu ortaya koymustur. Bu sayede,
animasyon filmlerdeki 6liim kavraminin hem
biyolojik hem de biyolojik olmayan bigimdeki
anlatiminin ¢ocuklar icin iyi bir bilgi kaynag1
olabilecegi ifade edilmistir. Buna karsin
Bridgewater ve arkadaglari, 6limlerin ¢ogunun
ortiik 6lim oldugunu belirterek, gerceklesip
gerceklesmedigi konusunda belirsizlik yarattigini,
bazi durumlarda 6liimiin derin bir uyku olarak
tasvir edildigini, bu sebeple ¢ogu ebeveynin

bu sahnelerle ilgili agiklama yapmak zorunda
kaldigini da belirtmektedir (Bridgewater

vd., 2021: 1-19). Gergeklestirilen ¢aligmalar,
¢ocuklarin 6liim hakkinda dusiinceleri ve
biligsel gelisimleri tizerine odaklanmis ve aslinda
dogru bir igerikle cocuklarin 6liimii algilayislar
tizerine olumlu katkilar saglayabilecegi yoniinde
bulgulara ulagmislardir. Cizgi filmlerde 6limiin
islenis bicimi tizerine en kapsamli ¢alismay1
Meredith Cox ve arkadaslar: gerceklestirmistir.

Meredith Cox ve arkadaslarinin 2005 yilinda
yaptig1 Disney Filmlerinde Oliim: Cocuklarin
Oliimii Anlamasina Etkileri (Death in Disney
Films: Implications for Children’s Understanding
of Death) isimli calismalarinda 1937 ve 2003
yillar1 arasinda iiretilen Disney filmleri tizerine
yaptig1 calismada ¢izgi filmlerde 6liim kavramin
ve nasil ele alindigini incelemistir. Cox (2005)
¢izgi filmlerde 6liimiin ele alinig bicimini beg ana
baslikta toplamistir. Bunlari; karakter durumu,
olim tasviri, 6lim durumu, duygusal tepki ve
nedensellik olarak kategorize etmistir. Bunlar
(Cox vd., 2005: 272-273);

Karakter durumu; 6len karakterin filmdeki
pozisyonuyla ilgilidir. Iyi (kahraman) veya kétii
(diiyman) karakter olarak iki alt baglikta ele alinir.

Oliim tasviri; karakterin 6limiiniin filmde
nasil gosterildigidir. Karakterin kesinlikle
olt oldugunu gosteren agik 6liim; 6limle
sonuglanacak bir olayla karsilastiktan
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sonra karakterin izleyici tarafindan tekrar
goriilmedigini gosteren ortiik 6liim ve karakterin
uzun siireli bir uyku durumuna diismesiyle
gosterilen uyku 6limii olarak {i¢ alt baglikta ele
almnir.

Oliim durumu; karakterlerin 6liimiiniin gergek
bir son mu yoksa degistirilebilir bir sonu¢ mu
oldugunun gostergesidir. Higbir sekilde geri
gelmedigi kalici 6liim; 6ldiikten sonra herhangi
bir yolla hayata geri donebildigi geri dontistimlii
6liim; 6l olarak yine kendi 6lii bedenine geri
gelebildigi tersine gevrilebilir -ayni 6liim ve
oldiikten sonra farkli bir formda geri gelebildigi
tersine gevrilebilir- degistirilmis 6liim olarak dort
alt baglikta ele alinir.

Duygusal tepki; 6len karakterin ¢evresinde
bulunan diger karakterlerin 6liime duygusal
anlamda nasil tepki verdikleridir. Bir karakterin
olim karsisinda mutlu veya rahat davraniglar
sergiledigi olumlu duygu; hayal kiriklig, 6tke
veya liziintii igeren davranislarin sergilendigi
olumsuz duygu veya 6nemsizmis gibi notr
davranislarin gosterildigi duygu eksikligi olarak
ticalt baglikta ele alinir.

Nedensellik; ger¢eklesen 6liimiin hakli veya
haksiz olarak yorumlanmasidir. Bir karakterin
bagka bir karaktere zarar verme niyetiyle
gerceklesen kasith 6liim, kasitsiz veya istenmeden
gerceklesen bir olay sonucu meydana gelen
kazara oliim, karakterin cezalandirilmasi
gerektigi diigiiniilen gerekeeli 6liim ve hak
etmedikleri veya yanlis bir sey yapmadiklar1
halde ger¢eklesen haksiz 6liim olarak dort alt
baslikta ele alinir.

Tim bu agiklamalar igerisinde “6liim durumu”
baslig1 aslinda diger biitiin basliklarin ortak
paydada bulustugu yer kabul edilebilir. Bu

sayede 6liimiin bir son mu yoksa devami
miimkiin olan bir durum mu oldugu sorularin:
yorumlamaktadir. Cox, 1937-2003 yillar1 arasinda
inceledigi 10 Disney animasyon film iceriginde
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%74 kalic1 6liimiin, %26 geri doniistimlii 6liimiin
cesitli sekillerde ele alindigini saptamustir. Ayrica
geri dontisimlii 6lim gesitlerinin sadece ana
karakterlerin basina geldigini belirtmistir.

James A. Graham (2018: 6-7) ve arkadaglar1
yaptig1 arastirmada, 2003 yilindan 2016 yilina
kadar tiretilen Disney/ Pixar yapimi animasyon
filmleri inceleyerek bu arastirmaya katki saglamis
ve inceledigi 8 animasyon filmin %901k
kisminda kalici 6lim, diger %10’luk kisminda ise
geri dontstimlii 6liimlerin oldugunu belirtmistir.

Cox ve arkadaglariin yapmis oldugu ¢alismaya
katki saglayan bir diger ¢caligma Kelly E. Tenzek
ve Bonnie M. Nickels, 2017 tarihli Disney

ve Pixar Filmlerinde Yasamin Sonu: Zor Bir
Konusmaya Baslamak I¢in Bir Firsat (End-of-
Life in Disney and Pixar Films: An Opportunity
for Engaging in Difficult Conversation) isimli
makaledir. Calismada Tenzek ve Nickles, yan

ve/ veya ekstra karakter 6liimlerini igeren 6lim
durumu kategorisine bir uzant: olusturmuslardir.
Bunun gerekgesini de Disney ve Pixar filmlerinde
tim karakter tiirleri i¢in 6liim ve 6limiin nasil
iletildigine dair derinlemesine bir bakis olarak
belirtmislerdir. Cox’un belirttigi beg bagliga
uymayan fakat yine de 6liim ve liim tasviriyle
ilgili Gergek olmayan anlar, Hayatin sonunu
yéonetmek, Oldiirme niyetleri, Déniisiim ve
ruhsal baglant: adini verdikleri dort kategoriden
bahsederler. Gergek olmayan anlar; filmlerdeki
karakterlerin hayatinin sonlanmasina uygun olan
ancak daha sonra hayatta kalabilen durumlari
belirtir. Bu durumlar karakterin hayata geri
donmesini saglayan sihirli bir gii¢ icermektedir.
Hayatin sonunu yonetmek; keder, tizintii, basa
¢ikma, gercegi kucaklama veya reddetme ile ilgili
diistince ve duygulari ele almaktadir. Karakterde,
sevdiklerini kaybetmenin sebep oldugu kimlik
kaybi ve karakterin nasil ilerleyecegini segmesi
gerekliligini ele alir. Oldiirme niyetleri;

filmlerde tekrar eden bir unsur oldugunu ve
bir¢ok karakter i¢in 6liim tehdidi olusturan
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ve/ veya bagka bir karakteri 6ldiirme planlar
iceren durumu ifade eder. Déniisiim ve ruhsal
baglants; karakterin bir bagka seye, cogu zaman
bir hayvana veya ruha doniistiigii filmlerde
ortaya ¢ikan bir durumdur. izleyiciler karakterin
hala 6lmedigini bilir ve ekranda goriirler. Fakat
filmdeki diger karakterlerin bunu bilmedigi
gosterilir. Hikayenin anlatimiyla ayni ¢izgide
doniisiimler ve atalar, tanrilar ve ruhlar dahil
olmak tizere ruhsal baglantilar karakterin
yollarini bulmada yardimer olur. Filmdeki bu
tiir doniisiim 6lim ve 6lme tasvirlerine kars
gercek dis1 bir durum olugturmaktadir. Bu
konuya bagli bir alt baglik Karakter Ahlaki, yagam
ve 6lim aracilig1 ile karakterin dini ve manevi
durumlarini ele almaktadir. Bir diisman ve
kahraman yaratmada, 6zellikle 6liim karsisinda,
kétii ve iyi karakterin karsilasmasinda bir
taraflilik s6z konusudur. Filmlerin ¢ogunda kot
karakterin amaci, arzu ettigi bir seye ulagmak i¢in
iyi karakterin 6lmesini saglamaktir (Tenzek ve
Nickels, 2017: 1-20).

Oliim, 6liimden sonra hayata dénme, cinayet,
oliler diyar: gibi konulari siklikla animasyon
filmlerine tasiyan en bilinen isim ise Tim
Burtondur. Stop-motion teknigi ile tirettigi
filmlerinde senaryo ve karakter- konsept
tasarimlarinda 6liim temasindan siklikla
faydalanir. Alman Digavurumcu sinemanin
izlerini tagtyan filmlerinde 6liler diyart ile
yasayanlar diyarina gelip gecen karakterler,
oldiikten sonra bilimsel ¢caligmalarla hayata
dondiiriilen hayvanlar, katiller, mezarliklar vb.
pek ok 6ge goriilmektedir. Olii Gelin (2005,
Corpse Bride) filminde mezarlikta yanliglikla
olu bir gelinle evlenen ve oliiler diyarina giden
Victor’un hikayesini anlatir. Bir diger filmi
Frankenweenie (2012) ise en yakin arkadasi olan
olen kopegini deneyle yeniden hayata dondiiren
Victor’un hikayesini anlatur.

Sinemadan bagimsiz olarak devamlilik gerektiren
¢izgi dizilerde 6liim durumu ele alindiginda,
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biitiin 6liim sekillerinin senaryolarda kullanildig:
gorilmektedir. Kalic1 6liim ¢ogunlukla
diismanlarin bagina gelmektedir. Boylece ana
karakter hayatta kalarak hikéye siirekliligini
saglamaktadir. Eger ana karakterin bagina 6limle
sonuglanabilecek olay/ olaylar gelmisse hicbir sey
olmamus gibi geri dontisiimli 6liimle hikayeye
geri donmesi saglanir. Bu duruma verilebilecek
en bilinen 6rnekler Tom ve Jerry, Bugs Bunny,
Daffy Duck, Sylvester ve Tweety, Coyote ve Road
Runner ve Pembe Panter ¢izgi dizileridir.

Batili animasyonlar disinda Dogu kiiltiirtinde
Japonya’ya ait bir animasyon tiirii olan
animelerde 6liim kavramini sik¢a kullanmaktadir.
Kiiltiirel unsurlarin olusumunda 6nemli

rol oynayan Shinto, Budizm ve Zen inang
sistemlerinin getirisi olan ve giinliik yasantilarim
sekillendiren tanri ve ruh 6gelerinin kullanilmasi
animeleri hikaye ve karakter cesitliligi anlaminda
zenginlestirmektedir. Diger bir konu ise Japon
tarihinin en bityiik travmasi olan ve tiim

diinyay1 etkileyen Nagasaki ve Hirogimadaki
bombardiman ve sonras1 yitkimdir. Atom
bombas1 hem diinyanin hem de Japonyanin
belleginde derin izler birakarak pek ¢ok hikayeye
konu olmustur. Napier bu durumu “pek ¢ok
akademisyenin belirttigi gibi Ikinci Diinya
Savasrnin Japon yakasi genelde bir “kurbanlar
tarihi” olarak tanimlanabilir (Napier, 2008: 250)”
seklinde aktarmaktadir. Isoa Takahata’nin 1988
yapimi Ates Boceklerinin Mezart (Grave of the
Fireflies) filminin bagkarakterleri olan Seita ve
Sesuke isimli iki gocugun savas sirasindaki zor
sartlarda 6liimle sonlanan hayatlari, 6liimiin
gercek hayattaki ac1 sonunu hissettirir sekilde
Cox’un agik 6lim olarak nitelendirdigi 6lim
durumuna girmektedir. Napier’in aktardig: gibi
de savasa kurban giden iki ¢ocugun hikayesidir.
Jordan Trygstad ve digerleri (2012) Animede
Oliimii Yagamak (Living through Death in
Anime) isimli ¢calismalarinda ele aldiklar
animelerde 6liim farkli sekillerde temsil edilse
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de, bir karakter oldiigiinde artik var olmadiklar1
anlamina gelmedigini vurgulamislardir. Bu
durumu Japon peri masallar1 ve dini inanislariyla
iligskilendirmislerdir. Calismalarinin sonug
boliimiinde Ghost Hunt ve Ghost Stories anime
dizilerinde kétii ruhlarin 6liimden sonra yok
olurken iyi ruhlarin sevdikleriyle kalmasina

ve onlara goz kulak olmalarinin miéimkiin
olduguna dair ortak bir temanin oldugunu
ortaya koymuslardir. Buradan hareketle

de Japonlarin 6liime bakis agisinin olumlu
oldugunu ve animelerin de bunu yansittigini

dile getirmislerdir (http 4, s. 1-14). Pek ¢ok
anime film ve dizi serisi 6limi farkl sekillerde
senaryolarinda islemektedir. Bu durum kimi
zaman siddetin de yogun oldugu igeriklere kadar
uzanmaktadir.

Genel olarak genis izleyici kitlelerine ulagan
animasyon filmlerde 6liim kavrami siklikla
karsimiza ¢ikan bir temadir. Kiiltiire, inang
sistemlerine ve sanat¢ilarin yaraticiliklarina gore
bigime ve igerigi farkl: sekillerde yansimaktadur.

3. TURK ANiIMASYON SINEMASINDA
OLUMUN TEMSILI

Oliim kavrami Tiirk sanatinda hem gorsel hem de
yazinsal olarak ele alinmistir. Resim ve edebiyat
alanlarinda kimi zaman dini 6gelerin kimi zaman
da sanatgilarin/ yazarlarin 6liim anlayisi ile
sekillenmistir. Tlirk resim sanatinda kullanilan
o6lim kavramlarina ait gorseller incelendiginde,
sahip olduklari ilk anlamlarinin yaninda,

onlara yiiklenen anlamlar1 da barindirdiklar:
goriilmektedir. Ge¢misten bugiine siiregelen
inaniglarin yansimalarini bu ¢alismalarda gormek
miimkiindiir. Yaraticinin yeri olarak kabul edilen
gokytizii, gokytiziine ulagmak icin kullanilan
hayvan ve agag gorselleri, mezarlar ve tizerindeki
yazilar bu kullanimlara verilebilecek bazi
orneklerdir (Yilmaz, 2016: 249-274). Romatizmin
etkisi ile Edebiyat alaninda da kendisine yer
bulan &liim kavramu, Islamiyet 6ncesi donemde
bir kahramanin arkasidan diizenlenen torenle
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gosterilirken, Islamiyet sonrasinda agit

seklini almigtir. Tanzimat doneminden sonra
Tiirk edebiyatinin Fransiz edebiyatindan da
etkilenmesiyle bedenin yok olusu ve bu yok

olus stireci siirlerde kullanilmigtir. Romantizm
doneminde serbest olarak ele alinan 6liim
kavramy, bu etkiyle aklin esas alindig1 kuralc1 bir
yaklagimla din anlayisinin digina ¢ikmistir. Bir
kavusma ve sonsuz bir hayat olarak ele alinan
o6liim kavrami, sonrasinda yerini yok olusa ve
hayatin bir hi¢ oldugu inancina birakmigtir
(Aydemir, 2013: 233-253). Oliim olayinin siradan
bir eylem haline geldigi sinema diinyasinda 6liim
kavrami ayrintili bir bicimden ziyade hikayenin
ilerlemesine katkida bulunan bir 6ge olarak ele
alinmaktadir. Oliim kavrami sinemada siklikla
gercek anlamiyla ele alinmaktadir (Bilis, 2017:
296-312). Diinya sinemasinda 6liim kavrami ve
temas1 basta korku sinemasi gibi tiir filmlerinde
siklikla ve farkli sekillerde ele alinmakla

birlikte Tiirk sinemast i¢in ayni sey s6z konusu
degildir. Ozellikle kiiltiire ve geleneklere bagl
bir anlatim icerisinde 6liim gergek anlamiyla
Tiirk sinemasinda ele alinmakla birlikte, yeniden
hayata donis, farkli bir forma ya da ruha
doniigme gibi gercek anlaminin ve baglaminin
disinda ele alinmadig: goriilmektedir. Fakat yine
de 6liim kavramina Tiirk kiltiiriine ait izleriyle,
Tiirk sinemasinda rastlamak miimkiindir.

Bu filmlerin tamamina yakini karakterlerin
hayatlarinin sonlanmasi olarak filmlerde

ele alinmigtir. Genellikle 6len kahramanin
arkasindan yapilan dini torenlerle birlikte, mezar
basindaki duygusal anlar ve yas1 yasama seklinde
islenmistir (http 6). Ya da 1990’larda arda arda
gekilen korku filmlerinde oldugu gibi inang
sistemlerinden gelen unsurlarin 6liim nedeni
olarak (cinler, dabbe, biiyii vb.) kullanildig:
orneklere rastlamak miimkindiir.

Tiirkiyede animasyon yapimi 1930 yillarinda
karikatiir sanat¢ilarinin denemeleriyle
baglamistir. Fakat bu animasyonlar teknik

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 100-118

anlamda son derce siirl kalmigstir. Caligacak
ekip ve ekonomik desteklerin yetersizligi
Tiirkiyede animasyonun gelisimini biraz
Otelemistir. O yillardan bugiine az sayida tiretilen
animasyon sinema projelerinde de 6liim ve

6liim kavrami yok denecek kadar az islenmistir.
Yine de Cox’un belirttigi bagliklar tizerinden
degerlendirildiginde 6rnekler karsimiza
¢ikmaktadir.

1963 yilinda Bedri Koraman tarafindan
tasarlanan bir ¢izgi romandan uyarlanan

Cici Can isimli canli aksiyon Tiirk filminde
Cici Can karakteri olir. Fakat 6ldiikten sonra
ruh olarak hikayeye devam eder (http 5).

Cici Can karakterinin ruhu, canlandirma
sanatindan destek alinarak tasarlanmis ve
hareketlendirilmistir. Bu 6rnek, Cox’un tersine
cevrilebilir- degistirilmis 6liim tanimina denk
gelmektedir. Ciinki o6ldiikten sonra kendi
bedeninde degil ruh formunda geri donmiistiir.
Bu 6rnek Tiirk sinemasi i¢in ilklerden sayilabilir.
Animasyon yardimiyla hazirlanan sahnede Cici
Can’mn hayalet tasviri en kiilt hayalet formuyla
karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Cici Can filmi, 1963.

Bir diger dikkat ¢ceken 6rnek 1966 yilinda Oguz
Aral, Ferruh Dogan ve Tekin Aral tarafindan
hazirlanan Koca Yusuf isimli kisa animasyon
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filmdir. Gergek bir hikéyeden yola ¢ikilarak
tasarlanan yaklagik 4 dakikalik film, Diinya
sampiyonu milli giiresci Koca Yusuf’un Amerika
Birlesik Devletlerine gittigi ve galibiyet kazandig:
bir giires muisabakasi sonrast gemisinin Atlas
Okyanusu'nda batmast neticesinde 6lmesini
konu almaktadir. Hikayenin sonunda Koca
Yusuf’un gemisi batmis ancak kendisinin 6lumii
gosterilmemigtir. Karakterin 6liimii, Cox’un

6limiin tasvirinde bulunan ortiik 6liime ayrica

nedensellik anlaminda karakterin bir kaza sonucu

6lmesi ise kazara 6liime 6rnek olusturmaktadir.
Yine filmde iki kovboyun diiello sahnesinde,
diiello aninda ortaya ¢ikan barut dumanindan
sonra birinin yerinde mezarlik gosterilmesi ortitk
olime bir bagka 6rnektir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Koca Yusuf ¢izgi filmi, 1966.

1988 yilinda kuruculugunu Bahattin Alkag¢’in
yaptig1 Damla Animasyon tarafindan yapilan
Deli Dumrul animasyon filminde Deli Dumrul'un
bir ay1y1 6ldiirdagii sahnedeki 6lim tasviri,
acik oliime ornektir. Yine ayni filmde hikaye
igerisinde nasil 6ldiigii bilinmeyen ve geng

bir kisiye ait oldugu belirtilen 6lii bir beden
yine 6liimiin tasviri bashiginda ortiik 6liime
ornekken, cevresindeki insanlarin bu 6lim
karsisinda gosterdigi tiziintii ve 6fke, duygusal
tepki bagligindaki olumsuz duyguya érnek
olarak verilebilir. Genel bir degerlendirme ile
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olimlerin ciddi bir cogunlugu kalic1 6liim olarak
gosterilmistir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Deli Dumrul ¢izgi filmi, 1988.

Tiirkiyede yeni gelismekte olan ve son yillarda
hizli bir ilerleme kaydeden ¢izgi/ animasyon
filmlerin ¢ogu TRT Cocuk kanalinda 6rneklerini
gordugimiiz gibi cocuk hedef kitleye yoneliktir.
Bu sebeple 6liim konu olarak senaryolarda
kullanilmamaktadir. Buna karsilik yetigkin hedef
kitleye yonelik igerik ve uzun metraj animasyon
filmlerde 6liim temasi daha sik kullanilmaktadir.
Yurtdisinda durum daha farkli olmakla birlikte
(Disney 6liim temasini siklikla hikayelerinde
kullanir. Animelerde ¢ok sik siddet ve 6lim
temast kullanilir.) Tiirkiyede hedef kitlenin
pedagojik gelisimi dikkate alinarak konularin
secilmesi ve hikayelerde kullanilmasi 6nemli
goriilmektedir. Yetigkin hedef kitleye yonelik
animasyon filmlerde durum daha farklidur.
Ornegin Kotii Kedi Serafettin filmi yetiskin hedef
kitleye yonelik bir icerik olmast bakimindan
6lim temasini senaryoya tagimaktadir.
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4. COCO VE KOTU KEDi SERAFETTIN
ANiIMASYON FiLMLERININ OLUMU
TEMSiLi UZERINDEN COZUMLENMESi

Diinyadan ve Tiirkiyeden segilen iki animasyon
film, Meredith Cox’un ¢izgi filmlerde 6liimiin

ele alinig bi¢imini incelemek i¢in ortaya koydugu
bes baslik (karakter durumu, 6liim tasviri, 6lim
durumu, duygusal tepki ve nedensellik) altinda
ayrintili olarak incelenmistir. Coco animasyon
filmi senaryo geregi Meksika Oliiler Giinii
Bayrami’ni konu almas1 bakimindan tercih
edilmistir. Kotii Kedi Serafettin filmi ise Tiirkiyede
tiretilen sinirli sayidaki uzun metraj animasyon
filmlerden biri olmasi ve yetiskin hedef kitleye
yonelik olarak +18 pek ¢ok unsur gibi 6liim
durumuna da filmde yer verdigi igin tercih
edilmigtir. Her iki animasyon filmde de 6liim
kavraminin bi¢im ve icerige nasil yansitildig1

ayrintili olarak incelenmistir.

4.1. Coco Animasyon Filminin Olimi
Temsili Uzerinden Cézimlenmesi

Bu calismada, Meksika kiiltiiriindeki Oliiler
Giinii'ne ait kiiltiirel degerler temel alinarak
olusturulan Coco (2017) adli animasyon filmi,
Cox’un 0liim kavraminin ¢izgi filmlerde nasil
temsil edildigini belirledigi basliklar1 ve ayrica
“olim durumu” olarak adlandirdig: bashiktaki
tiim tanimlari icerdigi icin evrensel anlamda

iyi bir 6rnek oldugu diistiniilmektedir. Disney/
Pixar ortak yapimi olan ve yonetmenligini Lee
Unkrich'in istlendigi film, Meksikali bir ailenin
12 yagindaki ogullar1 Miguel'in miizige olan
tutkusunu, yaptig: bir hata yiiziinden 6liiler
diyarina ge¢mesini ve 6lii aile bireyleriyle birlikte
kendi ge¢misini aragtirmasini konu edinir.
Filmde Hector, Imelda, Chicharrén, Ernesto de
la Cruz, Miguel, Dante, Coco ve Coconun diger
olen aile bityiiklerinin 6limleri ve 6liller diyari ile
yasayanlarin diinyasi arasindaki iliskileri Cox’un
bes baslig altinda ayrintili olarak asagidaki
gibidir;
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Karakter durumu baghig: altinda, Hector,
Chicharrén ve Coconun 6liimil iyi karakterin
olumiini, Ernesto de la Cruz’un dliimii ise koti
karakterin 6limiinii gostermektedir.

Oliim tasviri olarak bakildiginda, Hector,
Chicharrén ve Ernesto de la Cruz ‘un 6liimleri
acik 6lime, Coconun dliimii ise kapali 6liime

ornektir.

Oliim durumu bashg: altinda, Miguel, 6liiler
giniinde Ernesto de la Cruz’un gitarini
mezarliktaki anitindan aldiginda lanetlenir

ve Oliiler diyarina geger. Bu olay sonucunda
aslinda 6lmistiir. Canlhiliginin simgesi olan
viicudu yavasea silinmeye baslay1p iskelet
formu ortaya ¢tkmaktadir. Burada tersine
gevrilebilir- ayn1 6liim sekli gerceklesmek
tizeredir. Eger glines dogmadan yasayanlarin
diinyasina geri donmezse, oliiler diyarinda
sonsuza kadar iskelet formunda yagayacaktir.
Fakat hikéye ilerledikge geri dontistimlii 6liim
gerceklesir ve Miguel yasayanlarin diinyasina
geri donmeyi bagarir. Miguel dliiler diyarina
gectikten sonra onu gorebilen tek canli kopegi
Dantedir. Birlikte oliiler diyarina gegtiklerinde
Dante de artik bir 6liidir. Hikayenin ilerleyen
zamanlarinda o da diger Alebrijelerin

sahip oldugu 6zellikleri edinir. Dante i¢in
tersine gevrilebilir- degistirilmis 6liim sekli
gerceklesmistir. Hikayenin sonunda Miguel ile
birlikte yasayanlarin diinyasina geri dénmesiyle
de geri dontistimlii 6liimii deneyimlemistir.
Hector, miizisyen arkadasi Ernesto de la Cruz
tarafindan zehirlenerek 6ldiiriiliir. Hatirlanmasi
sayesinde tersine cevrilebilir- ayni 6liim sekli ile
oliiler diyarinda yagamaya devam etmektedir.
Hektor’un esi Imelda, hayatini kaybettikten
sonra yasayanlarin diinyasinda hatirlandig:
stirece tersine gevrilebilir- ayn1 6liim sekli ile
oliiler diyarinda iskelet formunda yasamina
devam etmektedir. Ernesto de la Cruz, bir konser
sirasinda tizerine bityiik bir ¢an diigmesi sonucu
oliir. Yagayanlarin diinyasinda onu hatirlayan
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Gorsel 4. Coco filminde karakter tasarimi, 2017.

bir¢ok kisi oldugu i¢in tersine ¢evrilebilir- aym
olum sekli ile oliiler diyarinda yasamaya devam
eder. Fakat yillar sonra Hector’u 6ldiirerek
yaptig1 ihanetin ortaya ¢ikmasi ve Miguel’i
oldiirme tegebbiisiinde bulunmasi sonucu,
Imeldanin ruhani rehberi tarafindan ortamdan
uzaklastirilmak istenir. Yagarken o6liimiine sebep
olan 6liim sekli ile 6liller diyarinda da yine biiyiik
bir ¢anin altinda kalir ve kalic1 6limle birlikte
oliiler diyarini sonsuza kadar terk eder. Oliiler
diyarinda Hektor’'un arkadast Chicharrdn, tersine
gevrilebilir- ayni 6lim sekliyle 6liiler diyarinda
yasarken kendini gii¢siiz hissetmektedir ¢linkii
yagayanlarin diinyasinda unutulmak tizeredir.
Hector'dan kendisi i¢in bir miizik ¢almasini rica
eder. Miizik dinlerken yasayanlarin diinyasinda
artik tamamen unutulur ve kalici 6liimle birlikte
151k ve toz bulutu seklinde yok olur. Coco ise
hikéyenin sonunda 6liir ve bir sonraki yil oliiler
gliniinde fotografi sunak odasina koyulur. Bu
sebeple tersine ¢evrilebilir- ayni 6liim sekli ile
iskelet formunda 6liiler diyarinda ailesi ile birlikte
yagamaya devam eder.

Sonug olarak, Ernesto de la Cruz ve Chicharrén
karakterlerinin geri donmemek tizere oliiler
diyarini terk etmeleri kalic1 6liime, Miguel

ve kopegi Dante’nin 6liller diyarindan tekrar
canlilarin diinyasina geri gelmeleri geri
dontstimlii 6lime 6rnektir. Canlilar diinyasinda
oldiikten sonra yine kendi iskelet bedenlerinde
yasamaya devam eden, Hector, Imelda, Coco ve
diger aile tiyelerinin 6liimleri tersine gevrilebilir-
ayni1 6liim sekline, Dante’nin ise 6liiler diyarina

gectikten sonra viicuduna parlak renkler ve
kanatlarin eklenmesi, tersine cevrilebilir-
degistirilmis 6lim sekline drnektir.

Duygusal tepki durumu ise Coco ve
Chicharrén’un dliimiinde diger karakterlerin
hiiziinlenmesi ve Ernesto de la Cruz’un 6limiine
pek ¢ok kisinin sevinmesi 6rnek gosterilebilir.

Nedensellik baglaminda ele alindiginda,

Ernesto de la Cruz'un Hector’u 6ldiirmesi kasitli
bir 6liimdiir. Bu sebeple Hector haksiz yere
oldirtlmiigtiir. Fakat Ernesto de la Cruz’un
yaptig1 ihanetin ortaya ¢ikmasindan sonra 6lmesi
gerekeeli 6liimi gostermektedir. Dolayisiyla
olimiin nedenselligi anlaminda baglant: kurulur.

Bu ¢ergevede incelendiginde senaryoda 6liim
kavrami Cox’un ¢izgi filmlerde 6liimiin ele alinig
bi¢imini incelemek i¢in ortaya koydugu bes
baslig1 da igermektedir.

Bigimsel olarak 6liim kavraminin filme yansimasi
ise karakter ve konsept tasarimlarda kendisini
gostermektedir. Tercih edilen mekanlar, dekor,
kostiim hepsi filmin ana hikayesini de olusturan
Meksika kiiltiiriindeki Oliiler Giinii Bayramini
destekler nitelikte Meksika kiiltiiriiniin
sembollerini filme tasimaktadir. Karakter
tasarimina bakildiginda, éliiler diyarinda
yasamaya devam eden karakterlerin bedenleri
iskelet olarak tasarlanmistir. Bu sayede aslinda
6lii olduklari fakat oliiler diyarinda tersine
gevrilebilir- ayn1 6liim sekli ile yasamaya devam
ettikleri gosterilmektedir (Gorsel 4).
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Mekan tasariminda oliiler diyar1 6ne ¢ikmaktadir.
Meksika kiiltiiriinde insanlarin 6ldiikten sonra
gittigine inanilan ve ruhlarinin yasamaya devam
ettikleri yerdir. Bu inang sisteminin temelinde
Maya uygarliginin 6liim anlayis1 oldugundan,
olitler diyarinin mekan temeli de Maya
piramitlerinin tizerine inga edilmistir. Kadife
cigeginin oliilere yol gosterdigi varsayilarak,
oliller diyarindan yasayanlarin diinyasina
gecisler bu kadife ¢iceklerinin tag yapraklariyla
olusturulan kopriiler tarafindan saglamaktadir.
Biitiin ruhlar 6liiler giiniinde bu képriilerden
gecerek sevdiklerini tekrar gormek icin
yasayanlarin diinyasina gegerler (Gorsel 5).

Gorsel 5. Coco filminde mekdn tasarimi, 2017.

Dekor tasariminda 6liimii daha iyi anlatmak i¢in
yasayanlarin diinyasinda oldugu kadar oliiler
diyarinda da kullanilan bir¢ok 6ge vardir. Bunlar,
Meksika kiilttiriine ait olan ve animasyonda da
kullanilan delikli kagit, kadife ¢icegi, sunak ve
evrensel olarak 6liimiin simgesi olan kurukafadir.
Delikli kagit, renkli kagit mendil yapraklarin
kesilmesiyle yapilan bir Meksika halk sanatidur.
Birgok téren ve bayramda sergilenmesinin
yaninda, en inlii delikli kagitlar 6liiler giintinde
asilanlardir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Coco filminde delikli kagit, 2017.
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Meksika kadife cicegi veya Aztek kadife ¢igegi
olarak da bilinen bu ¢igek Meksika'ya 6zgt bir
cigektir. Oliiler giiniiniin en onemli 6gelerinden
biridir. Oliiler giinii kapsaminda sunaklarin ve
mezarlarin stislenmesinde kullanilir. Bu yiizden

oliilerin cicegi olarak da bilinmektedir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Coco filminde Meksika kadife gicegi, 2017.

Sunak, Meksikada oliiler giinii festivali igin 6len
insanlarin aileleri tarafindan evin bir kosesinde
veya odasinda hazirlanan bir anma ortamidir.
Ayni zamanda mezarliklarda ve kiliselerde de
bulunabilmektedir. Bu sunaklar sayesinde aile
tiyeleri 6len yakinlarini hatirlayarak, onlarin
yasamaya devam ettiklerine ve kendilerini ziyaret
edebildiklerine inanirlar (Gorsel 8).

Gorsel 8. Coco filminde sunak, 2017.

Ayrica 6liiler diyarinda en éne ¢ikan sembol
kurukafadir. Endistriyel tasarimdan mimariye,
kiigiik objelere kadar tasarimin genel
¢ogunlugunda kurukafa sembolii, 6liimiin
bigimsel olarak tasvirinde kullanilmigtir (Gorsel 9).

Kostiim olarak incelendiginde, oliiler diyarinda
yasamaya devam eden 6liilerin, canlilarin
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Gorsel 9. Coco filminde kurukafa sembolii, 2017.

diinyasindaki yakinlari tarafindan hatirlanma
derecelerine gore farklilik gosterir. Yakinlar:
tarafindan hatirlanan 6liilerin kiyafetleri daha
parlak ve canli renkler olarak tasarlanmigtir. Tam
tersi olarak, daha az hatirlanan veya unutulmaya
yiiz tutmus 6liilerde kiyafetler, daha eski, daha
soluk renkli tasarima sahiptir (Gorsel 10).

Izleyici kitlesini ¢ocuklarin ve genglerin
olusturdugu animasyon filmlerde 6lim ¢ok tercih
edilmeyen bir kavramdir. Gerektigi sekilde ele

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 100-118

alinmadiginda ¢ocuklarin biligsel gelisimlerine
zarar verme olasilig1 oldukea yitksektir. Ancak
o6lim kavrami ¢ocuk animasyon filmleri i¢in bir
tabu degildir. Bu da Coco animasyon filminde
goriilmektedir. Yaraticilar ¢ocuklarin gergek
hayattaki deneyimlerini onlarin algilayabildikleri
sekilde tasarladiklari siirece, boyle bir animasyon
filmi 6liim kavrami hakkinda iyi bir 6gretici
ortam olusturmaktadir. Anlati stratejisi filmin
6ziinii olusturur. Yonetmenin izleyiciye

neler sundugu ve bunu nasil sundugu 6nem
tagimaktadir (Liu, 2020: 306). Animasyonun
sinirsiz yaratim siireci ise kosularak 6liim
kavramini bi¢im ve igerige aktarma sekli,

bu deneyimi bir kabusa ya da eglenerek
deneyimlemeye doniistiirecek giice sahiptir.

4.2, Koti Kedi Serafettin Animasyon
Filminin Olomi Temsili Uzerinden
Cozimlenmesi

Kiiresellesme ve teknolojiye bagl olarak
gliniimiizde hizl1 bir gelisim gosteren Tiirk
animasyonunda 6liim kavrami ¢ok sik
islenmemektedir. Daha ¢ok reklam ve ¢ocuklar
i¢in dizi projesi olarak tiretilen animasyonlarin
eglendirici ve egitici konular tizerinden islendigi
goriilmektedir. Buna kargin, 2016 yilinda,
karikatiirist Biilent Ustiin’iin ayni isimli ¢izgi

Gorsel 10. Coco filminde kostiim tasarimi, 2017.
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romanindan uyarlanan, yonetmenligini Ayse
Unal ve Mehmet Kurtulug'un tistlendigi Kotii
Kedi Serafettin adl1 animasyon filmde 6liim
kavraminin islendigi goriilmektedir. Filmin
senaryosu, kisaca Sero isimli kedinin evden
kovulmasi, ayni giin asik olmasi ve basina gelen
bir dizi talihsiz olay sonucunda baba oldugunu
ogrenmesini konu alir. Filmde Cizer, Pirtav,
Cemil ve Tacettin karakterlerinin 6liimle iligkili
oldugu goriilmektedir. Film, Cox’un belirttigi bes
basliga gore degerlendirildiginde ortaya ¢ikan
sonuglar agagidaki gibidir;

Karakter durumu bashg altinda Cizer
karakterinin 6liimii kot karakterin 6limiine

Ornektir.

Oliim tasviri baghgina bakildiginda, Pirtav,
Cemil, Cizer ve Tacettin karakterlerinin 6liimleri
acik oliime 6rnektir. Clinkii 6liim sekilleri

seyirci tarafindan agik¢a goriilebilmektedir.
Cemil karakteri kalbine saplanan makasla,

Pirtav karakteri elektrik carpmasi sonucu, Cizer
karakteri balkondan diiserek ve Tacettin karakteri
ise kalbinden vurularak oldirilir.

Oliim durumu baghiginda Pirtav ve Cemil
karakterlerinin 6liimleri, geri doniisiimii
olmadig i¢in kalic1 6liimdiir. Tacettin karakteri
oldiikten sonra yapilan miidahalelerle hayata geri
dondiiriildiigi i¢in 6liim durumu baghigindaki
geri donistimlii 6liim gergeklesmis olur ve
yeniden hikéyeye katilir. Cizer karakteri ise
balkondan diiserek oliir. Sonra kendi 6lit
bedenine geri doner. Bu sayede hayata donmesi
tersine gevrilebilir- ayni 6liime 6rnektir.

Duygusal tepki durumunda Pirtav'in 6limi,
sahibi olan Cizer karakterini tizdiigi i¢in
olumsuz duygu durumuna 6rnektir. Hikayenin
sonunda Cizer karakterinin kalici 6liimi, diger
karakterlerde olumlu duyguyu olusturmustur.

Nedensellik anlaminda Pirtavin 6liimii bir kaza
sonucu meydana geldigi i¢in kazara oliime, Cemil
karakteri ise Cizer tarafindan 6ldiraldiigii igin
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kasitli 6liime 6rnek gosterilebilir.

Coco animasyonunda oldugu gibi senaryoda
olum kavrami Kotii Kedi Serafettin animasyon
filminde de Cox’un belirttigi bes baslhig
icermektedir. Oliim kavraminin bicimsel olarak
filme yansimast derin bir sekilde ele alinmamus
olsa da karakter, mekan ve kostiim tasarimlarinda

nasil ele alindig1 goriilmektedir.

Karakter tasarimina bakildiginda 6liim
kavraminin, kalic1 6limii yasayan karakterlerde
gergekei bir sekilde ele alindig: goriilebilmektedir.
Cemil karakterinin kalbine saplanan makas
yiiziinden viicudundan kan akmasi ve Pirtav
karakterinin elektrik carpmasi sonucu yanarak
viicudundan duman ¢ikmasi 6liim kavrami icin

oldukea ac¢ik bicimsel 6rneklerdir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Kdtii Kedi Serafettin, Pirtav ve Cemil, 2076.

Bunun yaninda Cizer karakteri balkondan
distiigiinde kafatasinin kirilarak beyninin
goriilmesi, viicudunun daha soluk ve
deformasyonlu olarak tasarlanmasi da 6liimii
acikea temsil etmektedir (Gorsel 12).

Gorsel 12. Koti Kedi Serafettin Cizer karakteri, 2076.
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Mekan tasarimi anlaminda 6liim kavrami en
net anlamda iki sekilde gosterilmistir. Birincisi
Cizer, kedisi Pirtav’in 6limiine {iziildigtinde,
odanin penceresinden igeriye diisen giin 15181
tabut seklinde ikisinin tizerine diigmektedir. Bu
tasarim Pirtav’in 6limiiyle bagdastirildig: gibi
daha sonrasinda Cizer karakterin 6liimiiniin bir

habercisi olarak da degerlendirilebilir (Gorsel 13).

Gorsel 13. Kdtii Kedi Serafettin filmi mekdn tasarimi, 2076.

Ikinci mekan tasarimi ise Cizer balkondan diisiip
oldiikten sonra iginde bulundugu diinya dis
ortamdir. Bu ortam ise karanlik, sisli ve tek renkli
bir bosluk olarak goriilmektedir (Gorsel 14).

Gorsel 14. Kitii Kedi Serafettin filmi mekan tasarimi, 20176.

Kostiim tasariminda 6liim kavraminin en agik
ornegi Cizer karakteridir. Tersine ¢evrilebilir- ayni
olim sekliyle tekrar dirildiginde kiyafetleri yirtik
ve eski olarak tasarlanmigtir. Bu sekilde aslinda
canliligin yitirdigi halde 6lu olarak tekrar hayata
dondigi gosterilmistir (Gorsel 15).

Biilent Ustiin'iin ayni isimli ¢izgi romanindan
uyarlanan Kotii Kedi Serafettin adl1 animasyon
filmde kalic1 6liimle beraber hem geri dontisiimlii
6lim hem de kendini tekrar eden tersine
cevrilebilir- ayni 6lim sekli goriilmektedir. Yedi
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Gorsel 15. Kdtii Kedi Serafettin filmi kostiim tasarimi, 2016.

yasg ve tizeri (+7) hedef kitleye hitap eden Coco
filminden farkl: olarak +18 hedef kitleye hitap
eden film 6liimii ele alis biciminde de Coco’'dan
farkli olarak 6limiin daha siddet iceren yonlerini
(kalbe saplanan makas, kan, parcalanan kafatast
vb.) de ekrana tagimaktadir.

SONUC

Oliim kavramy, her ne kadar bilinmeyen bir
kavram olsa da insanoglunun stirekli merak
duydugu bir konudur. Deneyimlenmesi miimkiin
olmayan bir kavram oldugu i¢in yoruma agik

bir yapiya sahiptir. Cografyaya bagl olarak
fiziksel ¢evrenin olusturdugu yasam standartlari
ile beraber, sosyo-ekonomik durum, kiiltiirel
degerler veya dini inanglara kadar bir¢ok alan,
farkl sekilde yorumlanmasina sebep olabilen
etkenlerdir. Kiiltiirel degerler icerisinde sanat
stiphesiz en 6nemlilerinden bir tanesidir. Sanatin
bir¢ok alaninda 6liim kavramina ait sembollere
rastlamak miimkiindiir. Bu sayede 6liim
hakkindaki disiinceler ve semboller, kiiltiirel
birer degere doniiserek toplum icerisinde ve
toplumlar arasi hatta nesiller boyu bir iletisim
aract haline gelmektedir. Resim, miizik, edebiyat
ve sinemada uzun yillar kendine yer bulan

6liim kavraminin, animasyon sinemada da ele
alindig1 goriilmektedir. Meredith Cox’un ¢izgi
filmlerde 6liim kavraminin nasil ele alindigini
belirttigi bes baslik, hem evrensel hem de yerel
anlamda iiretilen animasyon filmlerde soyut
olan 6liim kavraminin animasyon tekniginin
sagladig1 zengin anlatim sayesinde nasil somut
olana tagidigini gostermesi anlaminda 6nemlidir.
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Izleyici igin bu konu hakkinda fikir sahibi
olmalarini saglamaktadir. insanoglu bilinmeyen
durumlar karsisinda hep dehsete diigmiistiir.
Oliim kavramu da étesi bilinmeyen bir kavram
oldugu i¢in dehset yonetim kurami bu korku
karsisinda bir baga ¢ikma mekanizmasi olarak
sanat ve ¢izgi filmden yardim almaktadir. Bu
sayede biz izleyicilere, bilinmezligini koruyan
6lim kavrami karsisinda olasi alternatif
distinceler olusturmaktadir. Kimi filmler Coco
filminde oldugu gibi daha kii¢iik yas hedef
kitleye yonelik eglenceli bir yaraticilikla 6liim
kavramini somutlagtirirken kimi filmler ise Kotii
Kedi Serafettin filminde oldugu gibi yetiskin
hedef kitleye yonelik olarak daha sert ve keskin
sahnelerle 6limi somutlastirmaktadir.

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 100-118
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OZET

Tiirkiyede girisim, isletme ve tretim olarak yapilanmis birgok kadin kooperatifi bulunmaktadir. Bu makale
kadin kooperatiflerinde zanaat ve siirdiiriilebilirlik baglaminda yerel topluluklar ve tasarimcilar arasinda
is birligiyle yeni triin gelistirme siirecinde tasarimcinin etkin rollerinin belirlenmesi konu edinmistir.
Zanaatlarin tasarim yoluyla giiclendirilmesi ¢aligmalari literatiirde yer alirken, siirecin tasarimecilar i¢in nasil
islenebilecegi hakkinda bilgi eksikligi bulunmaktadir. Kadin kooperatiflerinde zanaatlarin giiclendirilmesine
yonelik tasarim miidahalelerinin belirlenmesinde isbirlikgi bir tasarim siirecinin asamalarinin agik olmamast,
tasarimcilarin siiregte rollerinin tanimlanmasi gerekliligini ortaya ¢ikarmaktadir. Kooperatif ¢atist altinda
orglitlenen ve yerel tiretim gergeklestiren kadinlarin katilimci oldugu tasarimci ve zanaatkar is birligi ile yeni
iirlin geligtirme siireci bir kadin kooperatifi rnegi ile ele alinmigtir. Karabiik Ureten Eller Kooperatifine
tiye alt1 katilimei ile iki hafta siiren ve ti¢ uygulamadan olugan ¢alistay diizenlenmistir. Calistay ses kaydi,
alan notlari, ¢evrimigi grup goriismeleri ve fotograflar ile belgelenmistir. Calistay siiresince tasarimci olan
aragtirmaci, katilimcilarin yeni driin gelistirme siirecinde eylemin kolaylastirilmasini, kolektif ¢alismay1

saglayan ve katilimcilarin sonug triinii gorsellestirebilecekleri bir stireci tasarlamustir.
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ABSTRACT

This article focuses on determining the active roles of the designer in the new product development process
by cooperating with local communities and designers in the context of craft and sustainability in women’s
cooperatives structured as enterprises, businesses, and production in Turkey. While studies of empowering
crafts through design take place in the literature, there is a lack of information about how the process can be
handled by designers. The lack of clarity in the stages of a collaborative design process in identifying design
interventions for the empowerment of crafts in women’s cooperatives reveals the necessity of defining the
roles of designers in the process. The new product development process with the cooperation of designers
and craftsmen, in which women who are organized under the roof of the cooperative and who carry out local
production, are discussed with the example of a women’s cooperative. A two-week workshop consisting of
three applications was held with six members of the Karabiik Ureten Eller Cooperative. The workshop was
documented with audio recording, field notes, online group discussions, and photographs. The researcher,
who was a designer during the workshop, designed a process that facilitates the action of the participants in
the new product development process, ensures collective work and allows the participants to visualize the

end product.
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1. GiRiS

Tirkiyede kadin emeginin goriiniir kilinmasi
ve kadinlarin is giictine girisimcilik araciligryla
katilimin hiz kazandig1 doksanli yillardan
giiniimiize (Ozbay, 2015: 135; Cakur, Kiigiikkaya
ve Cakur, 2019), stirdiiriilebilir yerel kalkinmada
kadin girisimciligi ve kadin kooperatiflerine,
igsizlik ve yoksulluk ile miicadele etmek gibi
cesitli misyonlar yliklenmektedir. Bu hedeflerin
gerceklestirilmesi i¢in ise, mevcut beceriler ile
stirdiiriilen yerel tiretimin yerine, giiniimiiz
ihtiyaglarina uyarlanabilecek yeni tiriinlerin
gelistirilmesi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

Tiirkiyede emek yogun ¢alisan kadinlarin yerel
tiretim Ol¢eginde kolektif hareket etme ve
katilimcr uygulamalarla tiretime dahil olmas:
ornekleri, agirlikli olarak ekonomik gelir elde
etme amaciyla iiretimin cesitlendirilmesi

ve beceri egitimlerinin verilmesiyle meslek
edindirme yoniindedir. Mardinde ve Salihlide
kadinlarin el sanatlarini daha iyi bir pazar
bulabilmeleri i¢in tasarlanmis tirtinlere
doniistiiriilmesi (Kaya, 2011), Somada islerini
kaybeden madencilerin eslerine ve miilteci
kadinlara stirdiirilebilir gelir saglamak amaciyla
gerceklestirilen yerel tiretim egitimleri ve

is birligi uygulamalar1 (http 4) ve Odemis

Kadin Kooperatifinde kumas atdlyesinde yerel
becerilerin gelecege aktarilmas: amaciyla
geleneksel zanaat tiretimi stirdiirerek kadinlarin
ekonomik olarak giiclii kilinmas (Atalay,

2015) bu yaklasimlara 6rnek verilebilir. Bu
caligmalarin ortak noktasi, dezavantajli gruplarla
gergeklestirilen egitimler ve is birlikleri ile beceri
gelisimi saglayarak yerel tiretimi siirdiirebilme
ve yeni Uriin gelistirme amacini tagimalaridir.
Kolektif ve katilimci uygulamalari iceren bu
caligmalarda yeni {iriin gelistirme yaklagimlar
degisiklik gostermektedir. Giincel teknolojik
gelismelere uygun tiretim yontemleri ile

yerel malzemenin bir araya getirilmesi, yerel
tiretimin geleneksel olarak siirdiiriilmesi ya da

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 119-133

tiretim teknikleri miras alinarak ¢cagdas iiretim
teknikleriyle yeni tiriin gelistirilmesi yaklagimlar:
sonug triini elde etmek i¢in kullanilan farkls
yontemler olabilmektedir. Siirdiiriilebilir gelir
elde etme amaciyla ortak bir yaklagim sunan bu
calismalarda, farkli yontemler kullanilsa da sonug
¢ogunlukla yeni bir tirtin gelistirmek olmaktadir.
Bu ¢alismalarda sonug kadar siirecin de sonug
tiriine ulagmadaki etkisi goz 6niine alindiginda
slirecin taniminin yapilmasi/ arastirilmasi geregi
ortaya ¢cikmaktadir. Bu dogrultuda galisma
kapsaminda, kadin emegi 6zelinde yeni iiriin
gelistirme siirecine ve bu siirete tasarimcinin

etkin rollerine odaklanilmistir.

1.1. Tirkiye’de Kadin Kooperatifleri ve
Yerel Uretim

Tiirkiyede 2000’li yillarin baginda kadin
kooperatifi hareketi kadin girisimcilerin talepleri
dogrultusunda kadin isgiiciiniin ekonomiye
kazandirilmasi, gelistirilmesi, korunmasi

ve kadinin sosyal ve kiiltiirel desteklenmesi
amaciyla bir tabandan hareketle kurulmaya
baslanmustir (http 1). Diger kooperatiflerden
farkli olarak, kadin kooperatif modeli tiretim
becerilerinin gelistirilmesine vurgu yapmaktadir.
Kooperatifin amaci, ortaklarimin ekonomik,
sosyal ve kiiltiirel ihtiyaclarini karsilamak

ve i¢indeki mal ve hizmetlerin pazarlama
ihtiyaglarini karsilamaktir (http 2). Kadmlara
6grenme imkéni ve sosyal dayanisma ortami

da yaratan kadin kooperatiflerinde, istihdama
girememis ya da kisitli olarak katilim saglamis
kadinlara is olanaklar1 taninmaktadir (http 3).
Ancak ekonominin ve pazarin isleyigine tam
olarak hakim olmayan, geleneksel becerilere
sahip, teknoloji kullanimi ¢ok olmayan, isletme
becerileri kisitli kadinlar, yapacaklari islere

karar verirken, var olan becerileri ile hizla
gerceklestirebilecekleri isleri se¢mek durumunda
kalmaktadirlar (http 3). Kadin kooperatifleri
¢ogunlukla “kadin isi” olarak nitelendirilen
alanlarda mal ve hizmet {iretmektedirler. Bunun
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Gorsel 1. Karabiik “Ureten Eller Kooperatifi” (Kaya Kdse, 2019).

en temel nedeni, toplumsal cinsiyet rolleri ve
kadinlarin is yonetecek yeterli beceriye sahip
olmamasi sebebiyle, paydaslarin yapmay1
bildikleri iglere yonelmeleridir (Duguid, Durutas
ve Wodzicki, 2015). Kadin kooperatiflerinde
“gelir getirici faaliyetler ve tiretim; el isi tiriinler,
tekstil ve dokuma, gida, tarimsal ve hayvansal
tiriinler, sabun gibi kozmetik {irtinler ve hediyelik
esyalar” olarak belirtilmistir (KEIG, 2018: 22).

1.2. Uygulama Alaninin Tanimi: Karabiik
Ureten Eller Kooperatifi

Ureten Eller Kooperatifi (Gorsel 1) 2015

yilinda kurulmustur. “Her ev bir atolye” fikri

ile kurulan kooperatifin amacy, tireten ancak
tirettigi tirtinler icin pazar bulamayan kadinlar:
bir araya getirmek ve destek vermektir. Caligma
imkani olmayan, aile bireylerine bakmakla
yikiimli ya da bugtine kadar hig caliymamus
kadinlardan olusan bu yapilanmada kadinlar,
aile biiyiiklerinden 6grendikleri geleneksel el
islerini ya da Iskur meslek edindirme kurslar1 ve
Halk Egitim Merkezleri kurslarinda 6grendikleri
el sanatlarini evlerinde tireterek kooperatif
magazasinda satisa sunmaktadirlar (Kooperatif
Bagkani_G_31.08.2020).

Yorenin el sanati tirtinleri olan tel kirma,
bindall, Eflani gember bezi gibi el tirtinleri
tiretimi kadinlar tarafindan yapilmaktadir.
Ancak, geleneksel el sanatlarini siirdiiren ya da
cesitli kurslar ile beceri edinen kadinlarin teknik

bilgilerine ek olarak giiniimiiz ihtiyaglarina
uygun nesnelerin iiretimine ihtiyaclari vardir.
Bireysel iiretim gerceklestiren kadinlar, becerileri
dogrultusunda ayni tirtinleri tekrar ederek
tiretmektedirler.

2. ARASTIRMANIN TASARIMI

Tasarimcinin ve kullanicinin degisen roli,
kullanic1 odakl: tasarimdan katilimei ve

birlikte tasarlama eylemine dontisen sosyal
yonleri de igeren biitiinciil bir yaklasima dogru
degismektedir (Sanders, 2002; Sanders ve
Stappers, 2008). Teknolojik gelismeler ve insan
merkezli tasarim uygulamalarindaki degisimler
ile tasarimin odak noktast, bireyden kolektif
yaraticiliga kaymaktadir (Sanders, 2001). Sanders
ve Stapperse (2008) gore, ortak tasarlama eylemi,
tasarim stirecinin her alanina uygulanabilen
kolektif bir yaraticilik olarak tanimlanabilir. Bu
eylem yalnizca egitimli tasarimcilar arasindaki
is birligini ifade etmez, ayn1 zamanda tasarim
slirecine, tasarim egitimi almayan bireylerin de
dahil edilmesini igermektedir. Tasarimcilar, is
birligi siirecinde, paydaslar arasinda bilgilerin
aktarilmasinda kolaylastirici olarak hareket
edebilirler ve iiretimi optimize etmek i¢in
firsatlar olusturabilirler. Uygulamaya dayali bu
stirecte yalnizca sonug triinler yer almaz, bu
tiriinlerin olusturulmast i¢in harcanan siirede
katilimcilarin uygulama hakkindaki diistinceleri
ve eylem sirasinda edindikleri bilgiler ve
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Ogrenmey! nelideme

# Tammlama
Uyzulama oncesi Uygulama-1 Uygulama-2 Uygulama-3 Analiz
| il iy

Sureq analizi Sirec analizi Sirec analizi Sireg analizi
Gorlgme Garigme-Alan Notlan Garlgme-Alan Notlar Gorigme-Alan Notlar Tasarimcinin
) - - etkin rolleri

Urin Tasarimi Uriin analizi Urlin analizi Uriin analizi
Rt i Goranti-Ses kaydi Gorunti-Ses kaydi Goruntl-Ses kaydi Uriin analizi

Ofrenme Ogrenme

(Dzgin metif gelistirme) (Czgan mobfi dirdnlestirme)

Sekil 1. Alan ¢alismasi icin metodolojik sema (Burns, 2007 eylem arastirma ddngiisiinden uyarlanmistir).

deneyimleri de belgelenerek yorumlanabilir.

Stirdirilebilirlik arayisi icinde, bireysel aktorlerin

ve topluluklarin aktif ve bilingli bir rol oynamasi
gerektigi ortaya ¢ikmaktadir (Manzini, 2007).
Manzini’ye gore (2010), tasarimcinin problem
¢oziicii olarak geleneksel rolii, alternatif

yontemler 6nermek ve bu siireglerde kolaylastirici

olarak gorev almak ve tasarim eylemini
katilimcilar ile yardimlagarak siirdiirmeye dogru
degisim gostermektedir. Bireylerin mevcut
durumlarindan daha iyi duruma getirilmesine
ve mesleki gelisimlerini saglamaya odaklanan
caligmalar i¢in kullanilabilen eylem arastirmasi
yontemi (Balci, 2018: 48) kolektif yaraticilik
uygulamasi i¢in uygun bulunmustur. Eylem
arastirmasinin birincil amaci, insanlarin
yasamlarinin giinlitk davraniglarinda faydali
olan pratik bilgiler tiretmektir (Burns, 2007:
14). Onceden planlanmig ve diizenlenmis bir
sorgulama bi¢imi olarak eylem aragtirmasi

bes adimdan olugmaktadur. ilk adim problemi
tespit etmek ya da incelenmesi planlanan alani
tanimlamaktir. Bir sonraki adim toplanacak
verileri belirlemek ve bu verilerin nasil

ve hangi zaman araliginda toplanmasinin
uygun oldugunun kararimin verilmesidir.

Ugiincii adim, verilerin toplanmasi ve analiz
edilmesidir. Dérdiincii adim, analiz neticesinde
elde edilen bulgularin kullanilabileceginin

ve uygulanabileceginin tanimlanmasidir.
Aragtirmanin son adimi bulgularin
paylasilmasidir (Johnson, 2019: 43-44). Susman
ve Evered (1978) eylem aragtirmasinin kapsamli
bir tanimi i¢in 1. tanimlama, 2. eylem planlama,
3. eylem gergeklestirme, 4. degerlendirme ve 5.
ogrenmeyi belirlemeden olusan bes agamayi da
gerekli gormektedir (Sekil 1).

Eylem aragtirmasinin temel amaci, bir
program, kurulus ya da topluluktaki sorunlari
¢ozmektir. Eylem arastirmasinda bireylerin
sorunlar1 deneyimleyerek ¢6zebiliyor olmasi
beklenmektedir. Ortak bir amac i¢in hareket
eden kadin kooperatiflerinde gerceklestirilecek
yeni iiriin gelistirme aragtirmasi icin eylem
arastirmasi yontemi bu sebeple belirlenmistir.
Bireylerin uygulamalarla 6grenmesini ve
tiretmesini, boylelikle yeni tiriin gelistirmesini
saglamak amaciyla uygulama odakl: bir ¢alisma
planlanmigstir. Yerel iiretimi stirdiiren topluluklar
olarak kadin kooperatifleriyle is birliginin
saglanarak yeni iirtin gelistirme amacini tasiyan
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bu ¢aligma igin {i¢ asamadan olusan bir calistay
plani olusturulmustur. Calistayin metodolojik
semasi Sekil 1'de eylem arastirmasiyla bir araya
getirilerek hazirlanmistir.

2.1. Verilerin Elde Edilmesi icin Araclar ve
Yéntemler

Nitel veri toplama yontemlerinin kullanildig:
aragtirmada, veri toplama araglari olarak yari-
yapilandirilmis goriisme, aragtirmacinin notlari
(giinliikleri), demografik verileri elde etmek
amactyla uygulanan anket caligmasi (kisisel bilgi
formu), yapilan uygulama siirecinin fotograf/
ses kaydi, ¢evrimici grup goriismeleri ve
katilimcilarin sonug diriinlerinin fotograflanarak
gorsellestirilmesi gibi verilerin toplanmasi
araclar kullanilmastir.

Yar1 yapilandirilmis goriismeler esnasinda
aragtirmact ses kaydi ve not alma yontemlerini bir
arada kullanmigtir. Goriismelerde katilimcilarin
sozel olmayan ifadeleri aragtirmaci tarafindan not
alinarak betimlenmistir.

Arastirmanin ev-eksenli iretim siireci ile
kurgulanmasi, ¢aligmalarin ¢evrimici goriintiilii
ve yazili grup goriismelerinde fotograf paylagimi
yapilmasina olanak tanimistir. Katihmcilarin
yazili iletisimlerine ek olarak fotograf
paylasimlari, arastirmaci tarafindan kayit altina
alinmigtir.

Bireyler arasinda iletisimin de 6ne ¢iktig
calistayda, kiiresel salgin siirecinde ytiz ytize
caligmaya imkan tanimayan bir ortamda sosyal
medya uygulamas: “whatsapp” araciligiyla
¢evrimigi goriintiili ve goriintiisiiz bireysel
goriigmeler, cevrimici gorintiili ve yazili odak
grup goriismeleri gerceklestirilmistir. Boylelikle,
gliniimiiz iletisim ¢aginin bulundugu nokta ile
caligmada, mevcut yontemlere ek olarak yeni
pratik yararlar1 bulunan 6nceden olusturulmus
ve birikmis veri disinda 6zgiin yeni bir arastirma
yontemi kurgulanmaya calisilmistir. Belirli sayida
katilimcinin ayn1 anda belirli bir tema veya konu
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hakkinda goriismek amaciyla yazili, sozel ve
gorseller ile destekledikleri eszamanli odak grup
goriigmeleri internet araciligiyla saglanmustir.

2.2. Katilimcilarin Belirlenmesi

Kooperatif tiyesi kadinlar becerileri

ve kooperatif satis ofisine getirdikleri

iirtinlere gore kodlanmaktadir (Kooperatif
Bagkani_G_31.08.2020). Kooperatif bagkani

ile yapilan goriisme sonrasinda, kooperatif

itye defterinde kayith bulunan kisilerden dikis-
nakig-isleme-dokuma ge¢mis deneyimi olan ya
da gecmiste kooperatif ve halk egitim merkezi

is birligi ile acilmis nakis egitimi kurslarma
katilan iiyeler belirlenmistir. Belirlenen iiyeler
arasindan kooperatif ile iletisimi devamli olan, eli
ise yatkin, tiriinleri satilan, cevrimici yazili ya da
sesli goriismelerin gerceklestirilebilecegi, yeni bir
calisma igerisinde yer almaya goniillii olabilecek
kisiler (Kooperatif Caligan1 Uye_G_31.08.2020)
kooperatif satis ofisinde ¢alisan iiye tarafindan
belirlenmistir. Boylelikle alt1 katilimcidan olusan
¢aligma grubu belirlenmistir. Aragtirmanin
uygulama adimina katilim saglayabilecek 6
kooperatif liyesinin belirlenmesi ile uygulama
adimi baglamistir. Arastirmaya katilan kisi
sayisina gore “KATILIMCI” kelimesi “KA” olarak
kasaltilarak, katilimcilara sayisina gore verilecek
¢ift haneli numaralandirma ile kodlanmistir.
Ornek; KA01, KA06...

3. CALISTAYLARIN OZETi

Karabiik Ureten Eller Kooperatifinde yerel
malzemelerin stirdiiriilebilmesi i¢in gegitli
egitimlerin verilmektedir. Ancak iiriinlerin

mevcut kullanim alam disinda kullaniminin
gerceklestirilememektedir (Kooperatif
Bagkani_G_31.08.2020). Ayrica kisilerin
yeteneklerini basit olan tiriinlere yonelik
kullanimlar: sebebiyle, ceyizlikten oteye gidememis
(Egitmen_G_16.05.2020) iirlinler iiretilmektedir.
Bu dogrultuda Karabiik ilinde yerel zanaat tirtint
olan Eflani Cember bezi (Gorsel 2) siirdiiriilebilir
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Gorsel 3. Eflani cember bezi satir etegi motif drnegi ve motif drnegi ¢izimi.

kalkinmada yerel malzemenin kullanilarak
stirdiiriilebilir pazarlara uygun triinlere
doniistiiriilebilecegi fikri ile uygulamalarda
kullanilmak tzere se¢ilmistir.

Eflani cember bezinin ilk iireticisi dokuma
tezgahinda ipi kumas haline getiren, dokumay1
yapan kisidir. Tkinci iiretici ise dokunan
kumas tizerine iglemeleri yapan, kullanim
alanina gore kumasi diken, sekil veren,
stisleyen katilimcilardir. Uygulama siirecinde
kullanilmak tizere segilen 6rnek motif, diiz
dokuma bez tizerine belirlenen kanavige
modeli olarak stislemenin yapilmasina olanak
tanimasi amaciyla dijital ortama aktarilmigtir.
Aragtirmaci, belirlenmis olan motifi (Gorsel 3)
Adobe Illustrator programinda 6l¢iilendirilerek
¢izilmistir.

3.1. Alan Calismasi: Uygulama-1

Calistayin ilk uygulamasi, 6rnek bir model
siparisi ile ev-eksenli tiretim gerceklestirilen
kooperatifte, siirecin isleyisini 6grenmek
amaciyla, arastirmacinin katilimer olarak
katildig1 bir uygulama adimi olarak belirtilebilir.

Aragtirmaci katilimcilarin tiretecegi motifi
gelistirmis ve yerel malzemenin tedarik
edilmesini saglamistir (Gorsel 4).

L

Gorsel 4. Ik uygulamada iiretilecek motif ve uygulama kiti.
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Uygulama siiresince arastirmaci ve katilimcilar
arasinda ¢evrimici bireysel goriismelerde bilgi

ve deneyimin aktarilmasi saglanmasi amaciyla
gorsellerle desteklenen yazili metinler ile iletisim
kurulmustur. Uretim siireci sonunda katilimcilar,
hazirlanmig 6rnek modeli birebir olarak (Gorsel 5)

uygulayabilmislerdir.

Gorsel 5. Uygulama sonucg driinleri (Soldan saja KA0T, KA02, KA03,
KA04, KAOS, KAOG).

3.1.1. ikinci Uygulama Oncesi Modelin
Belirlenmesine Yénelik Calismalar

Tasarimci olan aragtirmaci, tasarim egitimi
almamis katilimcilarin 6zgiin ve bireysel motif
gelistirme siireclerinde kullanilmak tizere
hazirladigr modiil ile, katilimcilarin motif
cesitliligini ve modiillerin dizilimlerindeki
olasiliklar1 rahatlikla gorebilmelerini saglamak
i¢in bir sablon hazirlamistir. Birimlerin
yatayda ve dikeyde yan yana, iist iiste ¢esitli
kombinasyonlarla dizilmesine olanak verilecek
bigimde olusturulan modiil (Gorsel 6),
aragtirmac tarafindan ¢izilmigtir. 7x8.5 cm
olgiilerinde olan modiil asetat kagidina ¢ikti
alinmistir. Katiimeilarin her birine 10 adet
modiil ikinci uygulamada kullanilmak iizere
teslim edilmistir.
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Gorsel 6. [kinci uygulamada kullanilacak motif birimi ve asetat baski.

3.2. Alan Calismasi: Uygulama-2

Katilimcilarin mevcut becerileri dogrultusunda
gelistirdikleri geleneksel dirtinleri, glintimiiz
ihtiyaglar1 dogrultusunda yeni triinlere
donistirilmesi amaciyla aragtirmacr ikinci
uygulama ile 6ncelikle 6zgiin bir motifin (Gorsel 7)
olusturulmasini planlamstir. Yeniden bir motif
gelistirmek yerine, Uygulama-1'de iiretilen
islemeden motifin uyarlanmasinin sebebi
uygulama sonucunda triinlerin kargilagtirilma
imkéani vermesidir. Buna ek olarak kooperatif
tiyesi katilimcilarin ev-eksenli gergeklestirdikleri
mevcut {iretim sistemleri ile gelecek bireysel
caligmalarinda benzer bir yaklasim ile 6zgiin
motifler tiretebilecek olmalar1 diistincesidir.

Gorsel 7. Bilgilendirme asamasinda katilimcilarin motif olusturma
modiil yerlesim drnekleri ve uygulama kiti.
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Tablo 1. Uygulama-2 sonucunda katilimcilarin kisisel yaklasimlari.

Katilumct Motif
(aragtumact tarafindan
gorsellestirilmistir)
KAO0L R “'“:E
KA02
KA03

KA04

KA05

KEA06

1slems Katihmci katkist
(aragtumac: tarafindan
girsellestirilmistir)
Motiflerin st tiste
yerlestirilmesi ile yeni
motif elde edilmis
(mevent modiil fizerinde
bigimsel degisiklik
yapilmanug)
"mm

"

(LA

i

Oryantasyon degistirip
arabiklan kaldwarak yeni
bir bigim elde edilmis
(meveut modill iizerinde
bigimsel degisiklik
yapilmanns)

Aym renkler karsihkl
getirip araliklan
kaldwrarak diyagonal cizgi
haline getirilinis (mevcut
maodiil fizerinde bigimsel
degisiklik vapilmamis)

Katilimcilar uygulama-1 adiminda bireysel olarak
sosyal medya uygulamasi-whatsapp araciligiyla
aragtirmactya siireci aktarmistir. Uygulama-2
stirecinde ise tiim katilimcilarin dahil oldugu

bir whatsapp grubu olusturulmustur. Grup
goriigmesi tizerinden yapilan uygulama

ornekleri ve bu érneklere yapilan yorumlar ile
katilimcilarin birlikte yaratma eylemi (co-design)
ile ortak bir amag i¢in ¢alismalarini stirdirmeleri
hedeflenmistir. Cizelgede belirtildigi gibi

3 katilimer (KAO1, KA04, KA05), asetat
modiillerden olusturduklar1 motifleri (Tablo 1)
dogrudan kullanmuslardir.

Uygulamaya katilan diger katilimcilar
(KA02, KA03, KA06) ise, modiiller ile
olusturduklar1 motiflere (Tablo 1) kisisel

eklemeler yapmiglardir. Katilimcilar isledikleri
kanavige motiflerini nesnelere ve eylemlere
benzetmislerdir. Katilimec1 KA02 uygulama
sonrasinda olusturdugu motif i¢in, ‘cark gibi
durmast icin motifin ortasina arti seklinde isleme
yaptim. Déniiyor gibi goriindii bunu yapinca”
(KA02_G_14.09.2020) benzetmesini yapmustur.
Ayrica ayni1 katilimc motifin birimlerinin

bir bolimiinde “farkls renk kullanarak

donme” hissini artirdigini belirtmektedir.
Katilimcilardan KA03 olusturdugu ilk motif
tizerinde ‘eksiltmeler yaparak motif iizerinde
donme hissini” (KA03_G_14.09.2020) verdigini
belirtmistir. KAO06 ise, simetrik bir motif tizerinde
“esit say1da ilmek azaltmasi ile asimetrik”
(KA03_G_14.09.2020) bir yeni motife ulastigini
belirtmistir.
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Gorsel 9. Katilimcilara defter cildi Grneklerinin gdsterilmesi.

3.2.1. Uciincii Uygulama Oncesi
Bilgilendirme

Ug agamadan olugan ¢alistayin son
uygulamasinda ikinci uygulama neticesinde
katilimecilarin olusturdugu 6zgiin motifleri
kullanarak defter cildi olusmalar1 beklenmistir.
Yerel bir malzemenin mevcut kullanim

alani disinda bir iirtine doniistiiriilmesinin
gerceklestirilebilmesi i¢in arastirmacinin
hazirlamis oldugu bilgilendirme sunumu
yapilmustir. Aragtirmact tarafindan katilimcilara
sunulmak {izere hazirlanan gorseller ii¢ ana tema
gercevesinde sekillendirilmistir. Aragtirmanin
uygulama-2 siirecinde tiretilen motif 6rneklerinin
uygulama-3 i¢in defter cildi olugturma siirecinde

kullanilmas1 yaklagimiyla, 6ncelikle 6rnek motif
kullanimlarinin defter cildi izerinde farkli
alanlarinda konumlandirilabilecegi gorseller
paylasiimistir. Defter cildi olusturmak i¢in
cesitli dikis yontemleri 6rnekleri ile devam

eden siireg, defterin agilip kapanmasi ve
uygulama kitinde (Gorsel 8) de gesitlendirilmis
olan farkli malzeme tiirleri kullanilarak
ciltlenen {irtin 6rneklerinin sunumu (Gorsel

9) ile sonlandirilmigtir. Katilimcilara defter cilt
orneklerinin fotograf olarak gosterilmesinin
sebebi, katilimcilarin zihninde ornek
modellerin hatirladiklar: kadariyla bir rehber
olabilmesidir. Boylelikle katilimcilarin uygulama
asamasinda ozgiinliiklerini kaybetmeyecekleri
ongoriilmiistiir.
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Tablo 2. Yeni iiriin olusturma siirecinde motifin iiriine uyarlanmasi.

Katilime:r | Uyguolama-2 Uygulama-3

Katihme: | Uygulama-2 Uygulama-3

Kapak ‘ Tiim yilzey

Kapak Tim yiizey

KAO01

KA04

KAO2

KADS

KAOQ3

KA06

3.3. Alan Calismasi: Uygulama-3

Uygulama-3 iki adimdan olusmaktadur. flk
adimda hazir bir defter igine uygun ciltlemenin
olusturulmasidir. fkinci adim ise 6zgiin

bir ¢alisma sonucu tiretilen motifin, dirtine
donistiiriilmesinde defter cildiyle birlikte
distiniilerek yeniden kurgulanmasidir.
Uygulamalar sonucunda elde edilen sonug
triinler Tablo 2de belirtilmektedir.

4. CALISMADA TASARIMCI-
ARASTIRMACININ USTLENDIGi
ROLLER

Karabiik Ureten Eller Kooperatif yapilanmasi
incelendiginde, kooperatife iiye olan her
kadinin kendi becerileri dogrultusunda
ev-eksenli, bireysel ve bagimsiz hareket

ettigi gozlemlenmistir. Kooperatifte

tretim ise kadinlarin ev-eksenli tirettikleri
nesneler ve siparis tizerine 6rnek modelin
birebir uygulanmasi olarak iki bigimde
gerceklestirilmektedir. Kooperatif i akigina
uygun olarak siparis tizerine 6rnek model
uygulamasi ¢alistayin ilk adimi i¢in uygun tretim
yontemi olarak belirlenmistir. Bunun sebebi,
ornek model ile gerceklestirilecek ¢alismanin,
bagimsiz kisisel beceriler dogrultusunda

farkl: @irtinlerin tiretimine gore daha dogru
bir 6l¢iit olmast ve siire¢ ve sonug analizinin
yapilabilirligidir.

[k uygulamada aragtirmaci, yerel kaynaklari
aragtirmak, kooperatif yapilanmasinin
tanimlanmasini saglamak gibi gorevler
ustlenmigtir. Ayrica tasarimei olarak yerel
malzemenin motif 6rneklerinin yeniden
uygulanmak tizere hazir duruma getirilmesi,
vektorel gizimlerinin gerceklestirilmesi ve

gerekli malzemelerin tedarik edilmesi gibi roller
tistlenmistir. Katilimcilarin uygulama esnasinda
¢evrimici goriigmelerinde arastirmaci rolil ile
katilimcilarin giinliik ¢alismalarinin paylasiimasi

i¢in iletisim kurma goérevini istlenmistir.

Tiirkiyede bulunan kadin kooperatiflerinde
mevcut becerilerle rekabet giicii diistik tirtinlerin
tiretilerek satiglarinin gergeklestirildigi bilgisi

ile, uygulamanin ikinci asamasinda 6zgiin
calismalarin yapilabilmesi amag¢lanmigtir. Gegmis
becerilerini siirdiiren katilimecilarin mevcut gorsel
hafizalarindan uzaklasmasi amaciyla ikinci
uygulama 6ncesinde tasarimci olarak arastirmaci
ornek motifin gesitli kombinasyonlarla
gorsellestirilebilecegi yeni bir teknik olarak
¢aligma modiilleri gelistirmistir.
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Sekil 2. Karabiik Ureten Eller Kooperatifinde calistay plani ve tasarimcinin etkinligi.

Katilimcilarin uygulama-2 siirecinde
kullanacaklar: teknik, uygulamanin bilgilendirme
adiminda katilimcilara agiklanmistir. Katilimcilar
ile yapilan gortismelerde arastirmaci, modiillerin
kullanilma bicimlerini katihmcilara sunmak,
katilimcilarin bireysel ornek ¢calisma yapmalarini
saglamak gibi 6gretme-test etme siireglerinde
egitmen rollinii iistlenmistir. Kooperatifin

ev eksenli iiretiminde bireysel hareket eden
tiyelerinin birlikte calisma motivasyonunun
gelistirilebilmesi i¢in arastirmaci, uygulama siiresi
boyunca katilimcilarin ¢evrimici gériismelerini
saglayabilecekleri bir ortam hazirlamistir.
Katilimcilarin ev-eksenli iiretim siireclerinde
birbirleri ile iletisim halinde ¢aligmalarini gorsel
ve metin olarak ¢evrimici grup goriismelerinde
paylagmalart ile 6zgiin motif gelistirme
stireglerinde, isbirlik¢i olarak birlikte hareket

edebilmeleri saglanmistir.

Kadn kooperatiflerinde rekabet giicii diisiik
benzer diriin tiretimlerinin gergeklestirilmesi
zanaat iirlinii olsa dahi yeterli ilginin
saglanamamas, liretimin kapsadig: alanin yerelle
sinirlandirilmasi, tiyelerin yerel kalkinmay:
saglayabilecek girisimler olarak kadinlarin
sosyo-ekonomik olarak giiclenmesini amaglasa
da tiretim-titketim aginin stirdiiriilebilirliginin
saglanamamasi sebebiyle gerceklestirilemeyen
hedefler olarak kalmasina sebep olmaktadir. Tiim
bu durumlar kadin kooperatiflerinde rekabet
giicti diisiik mevcut tiriinlerin giincel ihtiyaglar
dogrultusunda ¢agdas tirtinlere doniistiiriilerek
stirdiiriilebilirliginin saglanmasi noktasinda
arastirmacinin katilimcilara yeni bir fikir sunma
gerekliligini ortaya ¢ikarmustir. Bu sebeple
aragtirmaci, kooperatif iretiminde ¢agdas
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siirdiiriilebilirlige uyumlu pazarlar icin yenilikgi
iirtinler ve sistemler gelistirmek fikri ile ti¢tincti
uygulamayi baglatmistir. Hussain, Sanders ve
Steinert (2012) tasarimcilarin, gelismekte olan
tilkelerde katilimei projeler tistlendiginde amacin
sadece mevcut bir sorunu “¢ozebilecek” bir tirtin
veya hizmet sunmak degil, ayn1 zamanda yerel
insan kapasitesini gelistirmek, boylece gelecekteki
tasarim projelerinin diga bagimli olmadan
gerceklestirilebilmesi oldugunu belirtmistir. Bu
dogrultuda Uygulama-3 siireci bilgilendirme
adiminda arastirmaci, katihmcilara gelecek
¢aligmalarinda da kullanabilecekleri malzeme

ve tiretim bilgisini aktarmistir. Buna ek olarak
aragtirmact egitmen olarak diriin gelistirmede
rehberlik etme roliinii tistlenmigtir.

Ev-eksenli olarak gerceklestirilen uygulamada
katilimcilarin Uygulama-2 stirecinde kurduklar:
iletisim ag1, Uygulama-3’te de gevrimigi grup
goriigmeleri olarak devam etmigstir. Katilimcilarin
¢evrimigi grup gorismelerinde tasarimer roliini
istlenen aragtirmaci, katilimeilar arasinda sozel
ve gorsel bilgilerin paylagilmasi, fikir alis-verisi
gibi roller tistlenerek siirecin katilimcilar ile is
birligi yapilarak stirdiiriilmesini saglamistir.

SONUC

Tiirkiyede kadin kooperatiflerinde zanaatlarin
tasarim araciligiyla giiglendirilmesi yaklagimlari,
literatiirde elde edilen veriler dogrultusunda
agirlikli olarak ekonomik gelir elde etme amaclt
tiretimin gesitlendirilmesi yoniindedir. Boylelikle
kayit dis1 ¢alisan kadinlarin istihdaminin
saglanarak yoksullukla miicadele edilmesi ve
ekonomik kalkinmalar1 gergeklestirilmektedir.
Kooperatif iiyesi kadmlarin mevcut becerilerinin
gelistirilmesi i¢in verilen egitimler halk egitim
merkezleri, Iskur, ¢esitli ulusal ve uluslararas
kalkinma ajanslar1 ve STK’lar araciligiyla
gergeklestirilmektedir. Giiglendirme ¢aligmalari
kadin kooperatifleri 6rneklerinde, tasarimcilarin
agirlikli olarak yer almadig: calismalar olarak
literatiirde gegmektedir. Giincel bir konu olarak,
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tasarimin ilgi alanina son yillarda giren kadin
emegi ve yerel iiretimlerin siirdiriilebilirligi
konusu, tasarimci-zanaatkar iliskisinin heniiz
tanimlanamadig1 bir durumdadir. Ciinki,
kooperatiflerin kurulus amaglari, kuruluglarina
yardim eden gesitli yapilar, tiretilecek nesnelerin
tiretilmesi i¢in tesvikler verebilmekte, tiretim
kararlarina miidahale edebilmektedir.

Kadin kooperatifleri bulugmalarinda tasarimin
6nemine vurgu yapilsa da kiigiik 6l¢cekli tireticiler
olarak kadin kooperatifleri, tasarimin varligini
bilmiyor ya da erigim saglayamiyor durumdadir.
Kooperatif 6zelinde giiglendirme ¢aligmalar:

her vaka i¢in kooperatifin kurulumundan
ayelige, bulundugu cografi konumdan yerel
malzeme gesitliligine, iiretilen Girtinden tiiketiciye
ulagtirma yontemine kadar farkl etkenler
degerlendirilerek olusturulmalidir.

Karabiik Ureten Eller Kooperatifinde
gergeklestirilen tiim uygulamalar analiz
edildiginde, tasarimci her uygulamada ve
uygulama siireci igerisinde arastirmaci,
egitmen, tasarimci olmak tizere farkl etkin
roller {istlenebilmektedir. Dolayisiyla,
kooperatif 6zelinde tasarim yaklagimlariin
gergeklestirilmesi, beklentiler dogrultusunda
tasarimcinin rollerinin farklilagmasi durumunu
ortaya ¢ikarmaktadir. Buna ek olarak
kooperatifler 6zelinde farklilagan tasarim
yaklasimlariyla, kooperatif icerisinde gerceklesen
uygulamalarda da tasarimin etkin rollerinin
farklilasmasina neden olmaktadir.

Karabiik Ureten Eller Kooperatifi
uygulamasindan hareketle kadin
kooperatiflerinde tasarim egitimi almamig
katilimcilarla ¢alisan tasarimcilar igin siirecin
tanimlanabilmesi igin gerekli olabilecek tespit ve
oOneriler asagida listelenmistir:

1. Kadin kooperatifleri, kooperatifi olusturan
yap1 ve kurumlarin beklentileri ve fikirleri ile
sekillendirilmektedir (KEIG, 2018: 8). Bu sebeple
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kadin kooperatif yapilarinin 6grenilebilmesi i¢in
bilgi edinmek amaciyla tasarimcinin ¢aligma
ortaminda katilimcilar ile vakit gegirmesi
gerekmektedir.

- Oncelikle tasarim ve tasarimci tanimlarinin
kadin kooperatifleri ile is birliginde agiklanmasi
gereklidir.

- Arastlrmaa/ tasarimci, katilimci tasarim
uygulama planinda katilimcilardan bekledigi
becerileri belirtmelidir.

- Tasarimcy, her uygulamada ¢aligmanin amacini
acikea dile getirmelidir.

2. Mevcut teknik ve yontemlerle tiretimin

gliclii ve zayif yonlerinin 6grenilebilmesi i¢in
oncelikle katilimcilarin hakim olduklar teknikler
ile gelistirilmis bir 6rnek ¢alisma yapilabilir.
Boylelikle katilimcilar gelecek caligma igin de
stirece adapte olabilirler.

- Katilimcilarin mevcut becerileri ile sablon
tizerinden Uretim yapabilecekleri bir hazirlik
caligmast yapilabilir. Katilimcilarin gelecek
caligmalarda kullanacaklar yerel malzemeye
adapte olmalari saglanabilir.

- Kooperatifin hitap ettigi pazara yonelik olarak
ilk ¢alisma diizenlenebilir.

3. Tasarimcy, katilimcilarin 6zgiin ¢aligmalar
yapabilmeleri i¢in gorsellestirme teknikleri ya da
gosteri modeli olusturabilir.

- Katilimcilarin gorsel hafizalarindan
uzaklagmalarini saglanabilir.

- Tasarimer katilimcilarin kisisel yaklagimlarim:

sunmalarina izin vermelidir.

- Tasarimcinin alani terk etmesinden
sonra katilimcilar ¢alismalarin gelistirerek
strdurebilmelidir.

4. Birlikte ¢calisma motivasyonu
gelistirilebilmelidir.

- Birlikte galisilabilmesi icin ara¢ ve yontemler
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tasarlanabilir, iletisim ag1 olusturulabilir.

5. Tasarimci, yerel malzeme kullanimi ile
katilimcilarin gelistirebilecekleri Griinlerin
gesitliligini 6rnek bir ¢alisma ile tesvik edebilir.

- Tasarimci, yerel malzeme ile iirtinlerin
olusturulmasinda ge¢mis deneyimlerinden
edindigi bilgileri katilimcilar ile paylasabilir.
Katilimcilara fikir vermesi amaciyla gosteri
modelleri sunumu yapabilir.

- Tasarimcy, katilimeilarin farkli malzemeler
kullanmasina izin vermelidir.

6. Her uygulama sonrasinda katilimcilarin siireci
nasil gegirdikleri hakkinda bilgi toplanmalidur.
Gelecek miidahale igin bu bilgileri elde etmek
6nemlidir.

7. Uygulamalar sonunda yeni bir tiiketici kitlesine
hitap etmek igin tiretilen tiriinler, kooperatif

sat1s alanlarinda yerel halk ile bulusturulabilir.
Boylelikle, uygulamaya katilanlarin ve diger
kooperatif tiyelerinin gelecek ¢aligmalar i¢in
motivasyonu artirilabilir.
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LACAN BAGLAMINDA RESIM VE PSiKANALIiZ

(Salvador Dali’nin Narcissus’'un Metamorfozu, Michelangelo Merisi Da
Caravaggio’nun Ishak’in Kurban Edilisi, Jackson Pollock’un - Bir (Numara 31)

isimli yapitlari izerinden bir analiz)*
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OZET

Arastirmamizda, psikanaliz ile sanatin birlestigi yer olan insanin ruhsal yapisinda sakli kalmis deneyimlerin
sanat yapitindaki gosterenleri ele almmustir. Konunun incelenmesinde Salvador Dalinin Narcissusun
Metamorfozu, Michelangelo Merisi Da Caravaggionun Ishak'm Kurban Edilisi ve Jackson Pollock'un Bir
(Numara 31) isimli eserleri yer almistir. Bu eserleri meydana getiren ruhsal diinyadaki etkenler ¢6ztimlenmistir.
Eser, sanatg1 tarafindan icra edilirken uygulanan kompozisyon, hareket, renk, bicim, iislup, konu gibi dgeler
incelenmis; bu ogelerin tercih edilmesine sebep olan ruhsal diinyada sakli kalmis deneyimlerin eserdeki
gosterenleri yorumlanmistir. Konuyla iliskisi bakimindan insanin ruhsal diinyasini etkileyen faktorler;
Lacan’in kuramina gore “imgesel’, “simgesel” ve “gercek” diizende ele alinmistir. Buradan hareketle ¢cocukluk
yasantilarinin ruhsal diinyaya etkisi incelenerek sanat eserlerindeki iz diistimleri agiklanmigtir. Ayrica Jacques
Lacan’n ifade ettigi 6tekinin bakisi, objet petit a, arzu nesnesi, bakis, Babanin yasasi, kastrasyon, kaygi, korku,
skoptik diirtii, tukhe ve automaton gibi kavramlarin ruhsal diinyadaki yansimalar1 yukarida ad: gegen sanat
eserlerinde bulunan gosterenler tizerinden analiz edilmistir. Sonug olarak psikanalizin ¢éztimlemek istedigi

konuyu sanatin eser araciligryla anlattig ifade edilmistir.
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ABSTRACT

In our article, we discuss the signifiers of the experiences hidden in the spiritual structure of the human being,
where psychoanalysis and art meet, through works of art. The study focuses on Salvador Dali’s Metamorphosis
of Narcissus, Michelangelo Merisi Da Caravaggio’s Sacrifice of Isaac and Jackson Pollock’s One (Number 31).
The spiritual factors that influenced the creation of these works are analyzed. Elements such as composition,
movement, color, form, style, and subject applied by the artist duing the creation of the work are examined,
and the signifiers of the experiences hidden in the spiritual world that lead to the preference of these elements
are interpreted. The study also analyzes the factors that affect the spiritual world of individuals in relation to
the subject, in the context of Lacan’s theory of “imaginary”, “symbolic” and “real”. The effects of childhood
experiences on the spiritual world are examined and their projections in the works of art were explained. The
study also explores the spiritual world reflections of concepts such as the view of the other, objet petit a, object
of desire, view, Father’s law, castration, anxiety, fear, scoptic impulse, tukhe and automaton, as expressed by
Jacques Lacan, which are the signifiers found in the aforementioned works of art. In conclusion, the article

asserts that art explains the subject that psychoanalysis aims to analyze through the work.
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1. GiRiS

Sanat, insanin bilinen en eski eylemlerinden
biridir. insan canlisi duygularinda ve aklinda
olani sanatla ifade etmistir. Bu vesileyle insan,
sanat aracilifiyla da hayata anlam vermistir.
Gegmisten gliniimiize kadar akip giden zaman
icinde sanat insan hayatinda hep olmustur. Peki,
insani sanat yapmaya gotiiren etkenler nelerdir
ya da insan neden sanat yapar? Buna soyle cevap
verebiliriz: Duygusal yetisi olan insan canlisi ayn1
zamanda akil yetisine de sahiptir. Bu duygular
insanin ruhsal diinyasini etkiler ve hayatin
anlami sorgulanir. Bu durum ruhsal sarsintilara
neden olur, bir arinma arzulanir. Bu durumda
insan bir arayisa girer. Ne var ki bir basina bu
yiikiin altindan kalkmak zordur. Duygusal yetisi
olan insan, akil yetisini de kullanarak sanat
yapitini meydana getirir. Meydana gelen bu yapit
ruhsal diinyadan izler tagir. Insan canlisi giplak
bicimde karsilagamayacag1 bazi gergeklerle bu
sanat yapitini kullanarak karsilasir. Bu durum
onu bir yilizlesmeye ve arinmaya gotiiriir. Kimi
zaman anlamsiz gelen yasam sanat araciligiyla
anlam kazanir. Bir anlamda insan sanata siginir.
Giiniimiizde bile yasaminda sanat olan insanla
olmayan insan ayni bakis acisina sahip degildir,
bu durum toplumlar i¢in de gegerlidir. Ciplak
gozle gortilmese dahi sanatin amaci kendinde
ickindir, doner dolagir yerini bulur (Kant, 2011).

Insanin ruhsal yapisi izerine tarihin farkl
donemlerinde distintirler ve bilim insanlari
tarafindan birtakim yorumlar yapilmistir. Bu
baglamda on dokuzuncu yiizyildan itibaren
psikanaliz bilimi insan canlisini anlamaya
¢aligmis, bunun igin de biling disini1 analiz
etmistir. Sigmund Freud ve sonrasinda gelen
psikanalistler, ruhsal diinyada insani etkileyen
yasantilar1 incelemis bunun tizerinden insani
anlamak istemistir (Freud, 2016). Bu noktada
eserleriyle insan ruhunun derinlerine ulagan
sanatcilarin yolu psikanalistlerle kesismistir.
Dolayisiyla aragtirmamizda gegtigimiz asrin
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onde gelen psikanalistlerinden Jacques Lacanin
teorisinin sanatla baglantisi incelenmigtir.
Lacan’in resim sanatina ilgisi bilinir ve o
gercekiistiicii sanatcilarla sik sik goriisiir. Oyle
ki Lacan; Salvador Dali, Andre Breton gibi
gergekistiiciilerle dostluk kurmustur. Pablo
Picassonun da yakin arkadashgini ve 6zel
doktorlugunu yapmistir (Homer, 2016).

S6z konusu sanat ve psikanaliz olunca insanin
ruhsal diinyasinin anlagilmasi hususu bir
zorunluluk dogurur. Bu ylizden yazinin amaci
dogrultusunda konuya dair literatiir tarama ve
gorsel materyal ¢oziimlemesi yapilirken insanin
ruhsal diinyas: esas alinmistir; dolayisiyla Jacques
Lacann fikirleri hakkindaki bilgilerin sunumuyla
birlikte, bunlarin 6rnek sanat eserleriyle

baglantis1 ve yansimalar1 anlatilmigtir.

2. LACAN VE iNSANIN RUHSAL
DUNYASI

Insan dogar dogmaz yazgisi baslar, yola
¢ikilmis, yolculuk baslamigtir artik. Yasaminin
ilk yillarindaki deneyimleri ruhsal diinyasini
sekillendirir ve buna bagli olarak da davraniglari
ortaya ¢tkar. Bu davranislar yolculugunda
insana arkadaslik eder lakin bu arkadaslik
olumlu oldugu kadar olumsuz da olur. Kimi
zaman insani dogruya gotiiriir kimi zaman da
yanlisa. Insan beyni her tiirlii 6grenmeye agik
bir sistemler biitiiniine sahiptir. Tyiligi 6grendigi
kadar kotiiligt de sevgiyi 6grendigi kadar nefreti
de ogrenir.

Insan yavrusu dogdugunda bir bagina hareket
edemez. Bagimlidir. Bagkasinin destegine ihtiyag
duyar. Burada anne 6nemli rol oynar. Zira
hayatin baglangicinda anne sevgisi ruhsal gelisim
i¢in zorunludur (Korucu, 2019). Bu destegin
verilis bicimi ruhsal diinyasini etkiler, dolayisiyla
ne gordiiyse onu yasar. Dis diinyadan aldig1 her
sey bedenini oldugu kadar ruhsal diinyasini da
bigimlendirir. Cogu zaman nedenini bilmedigi
etkenler yasamina temas eder. Sebepsiz i¢
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gekislerin, i¢ daraltan efkarin, gizli gizli gozyas:
dokmelerin kaynag: burasidir. Hatirlanmasa
bile biling diginda sakli kalmis bir an1 dontip
doniip insani en zayif yerinden vurur. Dolayisiyla
insani anlamak onun ruhsal diinyasini anlamay1
zorunlu kilar. Bu baglamda insanin ruhsal
diinyasini anlamak i¢in psikanaliz bilimi ortaya
¢ikmig ve bir¢ok bilim insani konuyla ilgili
¢alismalar yapmustir. Bu ¢calismalari yapan bilim
insanlarindan biri de Jacques Lacandir. Lacan’a
gore insanin ruhsal diinyasini sekillendiren,
“imgesel”, “simgesel” ve “gercek” olmak tizere ii¢
diizen vardir.

“Imgesel” diizen yasamun ilk yirmi dért aylik
donemini kapsar. Cocuk diinyaya geldiginde
konusamaz ama goriir. Bu nedenle gérmeye
dayali imgelerle hayati anlamaya calisir. Kendini
bir biitiin olarak algilayamaz, bu yiizden kendini
annenin bir parcastymis gibi goriir. Yagaminin
ilk aylarinda ayna karsisina gectiginde gordiigii
yansimanin kendi yansimasi oldugunu bilemez
¢iinkii heniiz kendini tantyamamigtir. Cocugun
dil 6ncesi doneminde gordiigii aynadaki yansima
onun i¢in bagka bir varliktir. Bir anlamda
otekidir. Bu zamanda ¢ocuk daha ¢ok anneyle
vakit gecirir. Anneden gelen ilgi, bakim, yeme,
igme, sevgi gibi etkenlere ihtiya¢ duyar. Bu
ihtiyaglarin karsilanmasi onu keyiflendirir.
Imgeler onun dig diinyayla bag kurmasini saglar.
Buradaki deneyimler insanin yaptig1 sanatsal
faaliyetlerin kaynagidir. Daha sonra alt1 ile on
sekizinci ay arasini kapsayan ve “ayna evresi”
diye adlandirilan donem baslar. “Ayna evresi,
agag1 yukar 6 ile 18 aylik donemde ortaya ¢ikar
ve Freud’un birincil narsizm evresine tekabiil
eder. Bu evre, insan gelisiminin, 6znenin

kendi imgesine ve kendi bedenine asik olup da
bagkalarina yonelik sevginin izerinden atladig:
evresidir” (Lacan, 2013: 41). Cocuk altinci aydan
itibaren ayr1 bir varlik oldugunu anlamaya baslar.
Anneden kopar. Kendisi olmaya ¢aligir. Burasi
degisimi yasadig1 yerdir. Eskiyi terk edip yeniye

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 134-150

baslanir. Once yeni haline bir yabancilagma sonra
kabullenme yaganir. Ve artik bu durum bir déngii
halini alacak, yasam boyu her deneyim insani

bir bagkas1 haline getirecektir. Cocuk, zamanla
aynadaki yansimaya alisir ve on sekizinci aydan
itibaren aynadaki yansimasini tanir. Bu benim
der. Egosunu olusturur. Bir kimlik sahibi olur.
Stireg imgeler, hayaller, algilar ve yanilsamalarla
gecer. Ego inga edilir ve yagam bunun gevresinde
sekillenmeye baglar. Lacana goére bu donemdeki
bakis, ses, meme, digki ¢ocuk i¢in objet petit

a haline gelir (Castanet, 2017). Ote yandan
¢ocugun arzu nesnesiyle iliskisi ruhsal diinyasini
dogrudan etkiler. Arzu nesnesine ulastiginda
mutluluk ulagsamadiginda trajedi baglar. Her arzu
nesnesine ulagmak ne yazik ki miimkiin degildir
ve bunun eksikligi yasam boyu hissedilir. Iste
sanat da burada devreye girer. Insanin burada
yasadig1 deneyimleri sonradan komedi ve

trajedi olarak sanat yapitinda goriilmeye baglar.
Nihayetinde insan i¢in bu donemdeki yasantilar
onun kaderini gekillendirir. Buras: hikayenin
basladig1 yerdir. Ne gordiiyse sonradan onu yasar.

Cocuk, imgesel donemin ardindan simgesel
doneme girer. Lakin buras: yasamda sinirlarin
oldugu ve her arzunun ger¢eklesmeyecegi bir
donemdir. Bu dénemde yasayla karsilasilir.
Cinsiyetinin farkina varir. Cinsel kimlik kiiltiiriin
kurallarinca benimsenir (Freud, 2006). Basina
buyruk degildir. Yasay1 dil araciligiyla 6grenir. Bu
dil, uygarligin kurallarinin ifadesidir ve dogrudan
insanin ruhsal diinyasina temas eder. Bagka bir
deyisle yasa ve biling dis1 dil ile yan yanadir, bu
yiizden insan yavrusu dil ile uygarliga adim atar.
Boylece kurallara uyarak doniigmeye baslar. “Bu
donemde Lacan, dilin psikanalizdeki roliine ¢ok
bityiik agirlik vermis ve kendisinin en 6nemli
tezini formiile etmistir: Biling dis1 bir dil gibi
yapilanmistir. Bu dénem, Lacan i¢in olaganiistii
bir kesif dénemidir” (Lacan, 2013: 52). Imgesel
donem kendi varliginin simgesel diizen ise
kurallarin varliginin 6grenildigi yerdir. Heniiz
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dogmadan ad1 konulmus olan ¢ocuk aslinda
baskasinin arzusudur. Dolayisiyla baskasinin
kurallarina gére yasamak zorundadir. Bu donem
gosterenlerin oldugu, igine dogdugu diinyanin
kurallarini fark ettigi bir donemdir. Dil 6nemli
bir igleve sahiptir. Yasay dil araciligiyla 6grenir
¢iinkil dilin bir temsil gorevi vardir. Ailenin
kurallariyla kargilagir. Sinirlarin oldugunu

fark eder. Her arzuya ulagsamaz, yasak vardur.
Babayla iligkisi 6n plana ¢ikar. Babanin kurallari,
kiiltiiriin kurallarin: temsil eder. Baba, aslinda
kural koyucu degil, kurallarin uygulayicisidir.
Ama ¢ocuk durumu 6yle algilamaz ve dogrudan
babayi yasa koyucu olarak goriir. Sonradan

fark edilecektir ki baba kiiltiiriin kurallarini

uygulamaktadir (Castanet, 2017).

Simgesel diizende cinsel kimliklerin oldugu

fark edilir ve cinsiyetler 6grenilir. Her iki cins

de 6zdeslikler kurar ve kimliklerini belirlemede
rol model alirlar. Fakat bu 6grenme eksiklik,
farklilik, kayip gibi hislere neden olur. Burada
kastrasyon tehdidine bagli birtakim kaygi ve
korkular yasanir. Oz giiven sorunu meydana gelir.
Bu durum ruhsal diinyada sorunlar yasanmasina
neden olur. Bazi kompleksler ortaya ¢ikar. Ruhsal
yapiy1 olumsuz etkiler ve par¢alanmalara neden
olur. Bu olumsuzluklar sonradan davraniglarda
kendini gosterir. Yarim kalmisligin basladig1

yer burasidir. Ve insan yasami boyunca bu
sorunlarla miicadele eder, parcalanmig benligini
toparlamaya ¢aligir. Insan, bir annesinden dogar
bir de yasadiklarindan. Annesinden dogumu
bedenini, yasadiklarindan dogumu ruhunu
anlatir. Ne var ki yarim kalmishigin telafisi
miimkiin degildir ¢iinkii insan bu kiiltiiriin
yarattig1 kurallarin icine diiser. Bir anlamda bu
kurallara maruz kalir. Bedelini de eksiklikle,
yarim kalmiglikla 6der. Bu ylizden bir¢ok sanat
yapitinda insanin yarim kalmighiginin izlerini
goririz.

Lacan, insanin ruhsal yagamini etkileyen bir
diger diizeni ise “ger¢ek” diye tanimlar. Burasi
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simgeselin disinda kalir, dile gelmez. Diirtii
mekanizmasini hareket ettiren arzu, simgeselin
duvarna garpar ve geri doner. Dolayisiyla

ruhsal diinyaya, dil 6ncesi donemin yagantilar
etki eder. Buradaki arzular, simgesel diizenin
sinirlarini agamayan sert bir ¢cekirdege benzetilir
(Castanet, 2017). Otomatik olarak tekrar eden
bir mekanizma gibi dongiisel hareket eder. Arzu
ve ulagilamayan nesnesi arasinda gelgitler olusur.
Nihayetinde simgeseli asamayan arzu, ¢ekirdegin
etrafinda doner ve ruhu olumsuz etkiler. Bilince
gelemez ¢linki akil yasay: tanir, buna izin vermez
bu yiizden biling disinda sakli kalir ve riiyalarda
kendini gosterir.

3. LACAN VE SANAT

Sanat, var oldugu giinden beri hep insana ait
olani anlatmistir. Cogu zaman dile gelmeyen
trajik hikayeler sanat aracilifiyla ifade edilmistir.
Dolayisiyla insanin karsilasmak istemedigi

bazi gergeklikleri sanat anlatmistir. S6z konusu
sanat olunca insanin ruhsal diinyasin1 anlamak
gereklidir (Freud, 1999). Clinkii kargilagmalar
insani bir yiizlesmeye gotiiriir, bu siire¢ insan
i¢in sancili olur. Sanat dogrudan degil de dolayli
yoldan bu ylizlesmeyi gergeklestirir ve insani
arinmaya gotirir.

Dogumuyla birlikte insanin diinyaya gozlerini
a¢mas1 onun gorsel bir biling kazanmasini da
beraberinde getirmistir. Dogdugundan itibaren
gordukleri, bilincinde ve biling diginda yer etmis
béoylece ruhsal diinyasini sekillendirmistir. Lacan;
kuraminda imgesel, simgesel ve gercek diizendeki
deneyimlerin insanin ruhsal diinyasina
dolayisiyla hayatina dokunuslarini analiz eder.
Insanin bu gelisim evrelerindeki yasantilarini
inceler. Insan yavrusunun buradaki deneyimleri
ruhsal diinyasini sekillendirir, neseyi de kederi
de burada 6grenir. Ve bu 6grenmeler insan
yasaminda kalici etkiler birakir. Sanat yapitinda
karsilagtigimiz bu etkilerden baskas: degildir.
Nitekim, psikanalizin aradigini sanat anlatir.
Lacan, bu durumun biling diginda yarattig1
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tesirden hareketle ressamin bakisini ve eser
tizerinde meydana gelen etkisini ¢6ztimler ve
konuya dair soyle der:

“Resim nedir? Tabii 6znenin kendini 6zne olarak
saptadigi isleve bosuna tablo adini vermedik. Fakat
bir insan oznesi; 6zneliginden tablo yapmaya,
merkezinde bakisin bulundugu seyi kullanmaya
kalkistiginda ne olur? Bazilari der ki, sanat¢i
tabloda 6zne olmak ister ve resim sanatini Oteki
sanatlardan ayiran da sanat¢inin yapitta kendini
bize bir o0zne, bir baks olarak kabul ettirmek
istemesidir” (Lacan, 2013a: 109).

Yasamun ilk yillar1 savunmasiz ve bagiml

bir canli olan insan yavrusu i¢in 6nemlidir.
Cevresinden maddi ve manevi destek bekler.
Hayata tutunmast i¢in zorunlu bir durumdur.
Ne goriirse onu yasar. Buradaki yagantilar psisik
yapiy1 derinden etkiler. Bu etkiler davranisa
doniiserek insanin iligkilerini, yasam bi¢imini
belirler. Kalemi tutmanin, fir¢ay1 stirtmenin,
mermeri kirmanin, tele dokunmanin arkasinda
buradaki yasantilarin etkisi vardir.

Insan yavrusu dogdugunda cevreyi gozle
anlamaya calisir. Bu bakimdan insan igin goz ve
buna bagh olarak bakis 6nemlidir. Baslangicta
hayata tutunmak igin bir iletisim araci olan goz
sonradan imgeler araciligiyla ruhsal yapiya da
etki eder. Gordiiklerimiz silinmez, hele sasip
kalmissak. Dolayisiyla goriinen her sey biling
diginda sakli kalir. Yasamin bu ilk doneminde
bakis insanin imgelerle iligkisini belirler.
Duyulardan gelen veri beyne gider, orada aklin
stizgecinden geger. Biling kimini hatirlar, kimini
hatirlamaz. Ama her veri biling disinda sakl kalir.

Goziin ve buna bagli olarak bakisin hem maddi
hem de manevi anlamda insan yagamina

etkisi yadsinamaz. Oyle ki insan; dogdugunda
konugamaz, diinyay: gozleriyle anlamaya ¢alisir,
6liim aninda da konusamaz, derdini gozleriyle
anlatmaya caligir. Yasam denilen sey bu iki bakis
arasina sigdirilan ve o bakislarla ifade edilendir,
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dersek abartmis olmayiz sanirim. Dilimizde

» v »

yer etmis “goziim”, “géziimiin 15181” gibi ifadeler
gelisigiizel soylenmemistir, deneyimlerden
stiziiliip gelmistir. Bu baglamda, “Meme, digk: ve
daha bagka, ilgi alanimiza giren biitiin organlar
arasinda goz de yer alir ve goziin gegmisinin
yasamin ortaya ¢ikisini temsil eden tiirlere
kadar uzanmast carpicidir” (Lacan, 2013a: 99).
Bakais, insanin dis diinyay: gozlemlemesinde,
yorumlamasinda ve buna bagl olarak kisiligini

sekillendirmesinde biiytik bir etki yaratir.

Bakis insanin ruhsal gelisimi i¢cin 6nemlidir.
Insan bakar ve ona bakilir. Buna bagh olarak
varolusunu 6ziimser, bilinci imgeler meydana
getirir; aksi halde bir varolus sorunu ortaya

¢ikar, bu durum birtakim sorunlar1 beraberinde
getirir ve imgeler ac1 vermeye baslar, dolayisiyla
insanin ruhsal diinyasi icin gérme ve gorillme
oldukga 6nemlidir. Insanin biling diginda kaygi
ve korku kaynakl etkilerde bakma ve bakilmanin
rolii vardir. “Yine kaygi seminerinde arzunun,
bakis nesnesi araciligiyla kaygiya dondiigii

giizel bir 6rnek buluyoruz” (Castanet, 2017: 78).
Dolayisiyla sanatci, resmini yaparken bakisin
ruhsal diinyada meydana getirdigi etkenlerden
faydalanir; boylece kendi biling dist deneyimleri
tizerinden insanin hikayesini anlatir. Bu durumu
bir 6nermeyle agiklayabiliriz: Benim géziim

var, biitiin insanlarin da gozii var, o halde kendi
gozlimiin bilgisini bilirsem biitiin insanlarin gozi
hakkinda bilgi edinebilirim. Bu 6nermede oldugu
gibi sanatc1 kendi ruhsal diinyas: tizerinden
insanin hikéayesini anlatmaktadir. Téimel bir
¢ikarim sz konusudur. Nihayetinde biitiin
bakiglar gorme ve goriilme amachidir. Bu yiizden,
bir¢ok sanat eserinde bakigin yarattig1 etkiden
gelen, korkunun ve kayginin izlerini gosteren
bicimlerle karsilagiriz, boylece sanat¢inin
kaygisiyla izleyicinin kaygisi birbirini bulur.
Resimdeki renk, bi¢im, 151k, konu hem bilincin
hem de biling diginin etkisiyle ortaya ¢ikar, bu
durum psisik yapiyla dogrudan iliskilidir. Burada
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sanatc yapittaki hikayeye gider, hikaye de onu
kendine ¢eker, eninde sonunda sanatci ve hikéaye
birbirini bulur, bu karsilikli iligki ile beraber yapit
meydana gelir. Sanat¢1 resmini bitirdikten sonra,
bu kez resmi gorenin bakis1 ortaya ¢ikar. Olaya
tigiincii kisi dahil olur. Izleyici yapita baktiginda
kendinden izler bulur. Yollar kesisir, izleyiciyle
sanat¢1 bulusur. Neticede ressamla yapitina
bakan arasinda bir bag olusur. Aralarinda ruhsal
diinya kaynakli goriinmeyen bir bag oriiliir. Bu
baglamda, izleyici ve resim arasindaki iligkiye
dair Lacan s6yle der:

“Yapit insanlara, en azindan bazilarinin
arzularindan istifade ederek yasayabildigini
gostermek suretiyle onlari yasatir; teselli eder.
Ama yapitin onlar: bu kadar tatmin etmesi icin
ayni zamanda baska bir olayin daha olmas: ve
onlarm kendi arzularimin da yapiti izlerken belli
bir doyuma ulasmas: gerekir. Yapit onlarin, bildik
deyisle, ruhlarin yiikseltir, yani onlari feragate
tesvik eder. Bakis terbiyecisi olarak adlandirdigim
isleve isaret eden bir sey var burada, goriiyor
musunuz?” (2013a: 119).

Lacan, yapitla izleyici arasinda olusan baga
vurgu yapmaktadir. {zleyicinin de sanatci gibi
imgesel, simgesel ve gercek diizende ortaya ¢ikan
yasantilardan etkilendigi bilinmektedir. Ortak
payda ruhsal diinya oldugundan yapt bir araci
olur. Neticede bagkasinin bakigi insanin ruhsal
diinyast i¢in bir onaylanma ya da onaylanmama
anlami tagir. Ote yandan insan kendine ait kimi
bilgileri diger insanlarla paylasir, ¢linkii bilinmeyi
arzular. Burada bilinme arzusu da onaylanma
arzusundan beslenir. Bilindikee var olur. Bu
ylzden insan 6tekinin olumlu bakisini arar, 6teki

onu bilsin ister.

Sanat tarihine bakildiginda insanin hikéyesini
anlatan yapitlarla kargilagilir. Yapitta anlatilan
insana ¢ok da yabanci degildir. Ne var ki eser
ressam tarafindan bitirildiginde resmi goren
Otekinin bakis da olaya dahil olur. Ressamin eseri
yaparken hissettigiyle izleyicinin esere bakarken
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hissettigi i¢ ice geger. Bu yollarin kesismesinde
ortak payda biling digidir. Bu baglamda insan
insana benzer, dolayisiyla hikéyeleri de benzer. Bu
diinyaya diisen her insan ayni tedrisattan gectigi
i¢in benzerlik kaginilmazdir. Nihayetinde insan
insan1 yaralandig1 yerden tanur.

Goziin ve diger duyularin diirtiyle dogrudan
iligkisi bulunur. Duyulardan gelen veri diirtiiyti
harekete gecirir. Kimi zaman goz, diirtiiniin

dili olur. Dilimizdeki “a¢gézlii” ya da “sor

g06z1i” deyimleri bakisin diirtiiyle iliskisinden
dolayi soylenir. “Gorsel alanda diirtiintin

agiga vuruldugu yer, goz ile bakis arasindaki
yarilmadir” (Homer, 2016: 176). Ressamin bakist
nedeniyle meydana gelen yansimalar, seyircinin
bakistyla karsilasir. Aslinda karsilagilan durum
ortak olan biling disidir ¢iinki benzer etkiler
birbirini bilir. Sanat¢1 yapitina bakani orada olana
inandirmak ister, bir yanilsamanin igine geker.
“Lacana gore resmin gerisinde olan ‘ressamin
yaratici olarak bir diyalog kurdugu’ bakistir,
nesnedir, gercektir. Bu sebeple kusursuz bir
yanilsama miimkiin degildir ve miimkiin olsa
bile bizi tuzaga diisiirmek i¢in her zaman geride
ve Otede var olacak ger¢ek sorusunu yanitlamaz”
(Foster, 2017: 191). Elbette sanat¢inin yapitinda
anlattig1 bir yanilsamadan ibarettir ¢tinkii bakani
ti¢ boyutlu bir imgenin varligina inandirir.
Burada trajik olan bir yanilsamanin en az bir
gercek kadar dogrudan insan ruhuna temas
etmesi ve bir etki yaratmasidir.

Sanat¢inin yaraticiligi konusunda bazi
kuramcilarim indirgemeci elestirileri olmustur.
Nihayetinde sanat¢1 da bir insan ve onun da bir
ruhsal diinyas: bulunmaktadir. Yasadiklarini
yapitlar: araciligiyla samimi bir bicimde ifade
etmelerine olumsuz anlamlar yiiklenmesi dogru
degildir. Aslinda yaptiklari bir ¢esit analizden
ibarettir. Bu baglamda Freud, sanat araciligiyla
olusan yaraticilig ¢6ztimlemeye ¢alismis, bunu
yaparken 6n yargilardan ka¢indigini ifade
etmistir fakat takipgilerinden bazilar1 6n yargil
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davranmustir (Leader, 2004). Ne var ki onlar sanat
yapitina ve sanata basit bir gozle bakmuiglardir.
Lakin sanat var oldugundan bu yana insana

ait olani ifade etmistir. Bu baglamda sanat ve
psikanaliz iligkisiyle ilgili olarak Darien Leader
soyle der:

“Psikanaliz bize sanatla neden ilgilendigimizle ilgili
bir seyler soyleyebilir, sanat da deli doktorlarini
yeniden diisiinmek konusunda diirtiikleyebilir.
Freud’un klinik bir problemde tikanip kaldig:
zamanlarda sanat eserlerini diisiinmeye baslamast
dikkat ¢ekicidir. Leonardo hakkindaki kiictik
kitabi, bazi onemli psikanalitik kavramlarimm ilk
formiilasyonlarini igerir; sanki ilerleyebilmek igin
sanatgiyla karsilasmasi gerekmistir” (2004: 17).

Sanat ve psikanaliz insani ve hayati anlamak ve
anlamlandirmak i¢in 6nemlidir ve birbirlerini
destekler. Birinin gostermedigini digeri gosterir,
anlagilmayani acik hale getirir. Bu durum biraz
da karsilasmalar ve yiizlesmelerle alakalidir.
Insan, yasaminin ve diisiincelerinin saglamasini
yapmak i¢in kargilagmalara ihtiya¢ duyar. Bu
karsilasmalar insan1 yanilgilardan kurtarir.

Burada farkl disiplinler hakikati gorme adina
bir ayna islevi goriir, sanatin ise tiim disiplinlerle
birlikte her insan i¢in bir ayna olma islevi
kaginilmazdir. Eti kanli ve ¢ig sekilde yiyen

bir kabile eti pisirip yemeyi 6grenen kabileyle
kargilastiginda sarsilir. Dolayisiyla karsilagmalara
bagkalar1 dahil oldugunda bunun etkisi daha
yikici olur, iste burada sanat devreye girer ve
insanin i¢ diinyasinda kargilagmalar yasamasina
katki saglar ¢tinkii insan, ¢iplak gerceklikle
karsilasmanin yikiciligini kaldiramaz, zordur hele
buna baskalar1 dahil olmugsa!

4. BULGULAR VE ANALiZ

Calismada Lacan’in kurami temelinde 6rnek
resimler izerinden sanat ve psikanaliz iizerine
¢oziimlemeler yapilmistir. Buradan hareketle
sanat¢inin eserinde ruhsal diinyanin etkisi
renk, 151k, hareket, bicim, derinlik, konu, teknik
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gibi iz diigiimlerle anlatilmistir. Aragtirma ve
incelemeler neticesinde “simgesel”, “imgesel” ve
“gercek” diizen yasantilarinin etkisi birer 6rnekle
analiz edilmistir. Elde edilen bulgularin ruhsal
diinyadaki deneyimlerin bir gostereni oldugu
aciklanmistir. Bu baglamda, Gérsel 1'de Salvador
Dali’nin Narcissus'un Metamorfozu isimli eseri,
“imgesel” diizende biling ve biling dis1 kaynakl
imgeler ve bedenin biitiinligi tizerinden
parcalanmis beden algisi ve benlik iligkisiyle
¢oztimlenmistir. Gorsel 2'de Michelangelo Merisi
Da Caravaggionun Ishak'in Kurban Edilisi isimli
eseri; “simgesel” diizendeki deneyimlerin biling
disinda olusturdugu etkiye dayali olarak yasa ve
itaat kavramlar1 baglaminda incelenmistir. Gorsel
3’te Jackson Pollock’un - Bir (Numara 31) adli
resmi; “gercek” diizende bastirilmis diirtinin
biling diginda gizli kalmas: ve bilince dsnme
arzusu, sans ve tekrar iligkisiyle ele alinmigtir.

4.1. Yansima ve Benlik

Sanat tarihine bakildiginda 20.yiizyildaki
6nemli sanat akimlarindan biri de siirrealizm
olmustur. Akimin sanatgilari biling kaynaklt
etkenlerden ziyade biling dis1 kaynakl etkenleri
konu edinmistir. Sanatgilar, akil yoluyla
istedikleri eserleri ortaya koyamayacaklarini

ve aklin bilim i¢in zorunlu oldugunu iddia
etmislerdir. S6z konusu biling dig1 olunca
psikanalizle yollarin kesismesi bir zorunluluktur.
Lacan’n siirrealistlerle yakindan iliskili oldugu
bilinmektedir. Akimin sanatcilariyla sik sik
gorismils, onlarla kargilikli fikir aligverisinde
bulunmugstur. Konuya dair Homer soyle der:

“Bununla birlikte, stirrealizm, geng Lacana
alternatif bir psikanaliz rotasi ve onun
psikiyatrideki klinik pratigine son derece onemli
bir baginti sunuyordu. Siirrealistler, psikanalizi
candan kucaklamigslar ve Lacan da t1bbi
calismalari sirasinda bu hareketle giiclii iliskiler
kurmustur” (2016: 14).

Bu akimin sanatgilar: rityalardan faydalanmis,
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akildis1 imgelere ve sembollere eserlerinde yer
vermistir. Durum boyle olunca psikanalizle
sanatin yollar1 kesismistir. Dolayisiyla sanat

ve psikanalizin kesistigi yer olan biling diginin
sanatg1y1 ve psikanalisti bulusturdugunu

ifade edebiliriz. Konuya dair Foster soyle der:
“Lacan, gercekiistiictilerle eski bir baglantisi
oldugundan, iizerinde ertelenmis bir etkisi olan
gercekiistiictilitkten beslenir” (2017: 178).

Siirrealizm akiminin 6nde gelen iiyelerinden
olan Salvador Dali, eserleri ve hayatiyla sanat
camiasinda ses getirmistir. Nitekim, 1930da
Salvador Dali’nin “Paranoya” konulu makalesi
Lacan'mn dikkatini ¢eker ve bu durum sanatgiyla
yakin iliski kurmasina neden olur. Boylece Lacan
ile Dali’nin yollar: kesisir, ardindan Salvador
Dali, 1933’te ger¢ekiistiiciilerin yaymladig:
derginin birinci sayisinda Lacan’in doktora tezine
gonderme yapar, Lacan da bu dergiyi ve bagka
gergekiistiicii yayinlar1 destekler (Homer, 2016).

Salvador Dalinin, yapitlarinin ortaya ¢ikmasinda
biling diginin 6nemli etkisi olmustur. Rityalar:
tizerine sorgulamalar yapmis oradaki sembolleri
anlamaya ¢aligmistir. Sanatini icra ederken tek
basina bilincin yeterli olmadigini diistiniir bu
ylzden birgok yapitinda biling digt kaynakls
rityalarimi konu edinir. Her insan gibi Dali

de ¢ocukluk donemi yasantilarinin etkisinde
kalmigtir. Sanat¢inin ¢ogu eserinde insanin
bebekliginden kalmis olan, ruhsal diinyasinda
gizlenmis varolus trajedisinin etkileri
anlatilmugtir. Insan iginde biyiidigii toplumun
aynasindan gelenleri biling disina kaydeder.
Buradaki anilar insan hayatinda derin etkiler
birakir. Insan aynada giizel gériinmek ister, diger
bir ifadeyle onaylanmak ister. Bunu daha gok
yuzi aracilifiyla yasar. Yiiz, bir anlamda insanin
kimligidir. Lakin bunun aksi durumu da soz
konusudur. Insan aynada kendini géremeyebilir.
Bu bir onaylanma sorunu yaratir. Oyle ki
ameliyatla yiiz nakli olan insanlar bagkasindan
gelen yiizii kabullenmekte giigliik yasar (Kara,
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2013). Yabanci birinin yiiziiyle kendi yiizii
arasinda kalan yiizii degismis insan, olgunluguna
ragmen kimlik krizinin i¢ine diiser.

Ne var ki akil, her deneyimi hatirlamayabilir
fakat ruhsal diinyada gizli kalan bu deneyimler
daha sonra insan hayatinda tezahiir eder

ve insanin davranislarina bi¢im verir. Cogu
zaman sebebi bilinmeyen davranislarin, durup
durup sebepsiz i¢ gekmelerin kaynag: burasidir
(Kagmaz, 2021). Dali, 6zellikle biling diginda
sakli kalmis deneyimlerin insan hayatindaki
derin dokunuslarini anlamis ve yapitlarinda
bunlari yer yer ifade etmistir. Gergekiistiictilerin
¢ogu, Freud’un diisiincelerinden biiyiik 6l¢tide
etkilendi. Freud, uykulu degilken aklimiza
egemen bilingli diisiincenin, zayifladiginda
icimizde sakli kalmig cocugun ve id’in kendini
gosterdigini anlatmisti. Freud’un bu fikirlerinden
hareketle gergekiistiiciiler, biitiiniiyle uyanik
bilincin, sanat yapamayacagini savundular,
onlara gore, biling bilimi tiretebilir lakin sanat1
tiretecek olan, ancak biling dis1 bir sey olabilirdi
(Gombrich, 2011).

Sanatginin eserlerinde insan hayatinin en
kuytu koselerine kadar ulasan bir etki soz
konusudur. Yapit kargisinda ruhun ruha temasi
gerceklesir. Insan olmak ayn1 trajediyi yagamak
demektir. Izleyici daha énce gormedigi imge ve
sembollerden etkilenir, anlamlarini bilmese de
yabanci gelmez. Hatirlamasa da tanir gibidir.
Bunun nedeni yapitlarinin daha ¢ok biling dist
kaynakli olmasidir. Asagidaki resimde (Gorsel
1) sanat¢inin ozellikle imgesel diizendeki
yagantilarina dair izler goriiriiz.

Bitinligh saglanmamus, parcalanmis bir bedenin
sudaki yansimasi net degildir. Tam da Lacan’in
ayna evresinde ¢ocugun yasadig1 trajediyi anlatan
donemini hatirlatmaktadir. Aynadaki yansimanin
olmamasi ya da oteki olarak algilanmas: ciddi

bir ruhsal sorunu anlatmaktadir. Salvador
Dali’nin bu eserinin odak noktasinda, su
birikintisinin yaninda hem insana hem de bir
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Gorsel 1. Salvador Dali, Narcissus'un Metamorfoz'u, 1937, Tuval iizerine yagli boya,
51,2cmx 78,1 cm, Tate Modern, Londra.

elin parmaklarina benzeyen iki sekil bulunur.
Sekillerin i¢ ice gegmesi s6z konusudur. Bir kismi
suyun bir kismi da topragin icindeymis izlenimi
vermektedir. Farkl: sekillerle farkli ¢agrisimlar
uyandirmaktadir. Gergekle gercek dist yan
yanadir. Lakin bu sekiller hakkinda net bir yorum
yapmak zordur. Burasi i¢cin anlami sanatgida
saklidir, diyebiliriz. Clinkii ressam, baska
eserlerinde goriildiigii tizere bu eserinde de ig

ige girmis ve tek bakista farkli objeleri animsatan
sekiller kullanmistir. Gorsel 1'deki eserde ig

ige girmis sekiller gercegin fark edilmesini
gliclestiriyor. Bu nedenle esere bakan tek bakista
hem ger¢ek hem de yanilsama ile karsilasiyor. Bu
durumda yasadigimiz, hayatimizdaki eylemleri
bigimlendiren biling ile biling diginin bazen ayirt
edilemeyen dokunuslariyla yiizlesmektir. Zira
gercek ve yanilgiya ait ¢izgilerin baglangiciyla
bitisi belli degildir. Benzer sekilde insan
hayatinda gergekle yalan, riiyayla uyaniklik,
bilingle biling dis, i¢ ige girmistir, neticede bu
haller insanin eylemlerine doniisiir ve onun
hayatina olumsuz bigimde etki eder.

Yapittaki trajik ifade {izerine dustintldiigiinde
sorunun kaynaginin bebeklik dénemine kadar
gitmekte oldugu ve bu trajedide biling diginda
sakli kalmis deneyimlerin etkisi oldugu
anlagilmaktadir. Salvador Dali, bu durumun
etkilerini yer yer yapitlarina aktarmigtir.
Sanat¢inin bu tislubuna dair Gombrich a.g.k
sunlar1 soyler: “Dali, her bi¢imin ayn1 anda
birden ¢ok seyi betimlemesini saglayarak,
dikkatimizi her renk ve bicimin olasi bircok
anlamu tizerine ¢ekmistir. Tipki bagarili bir kelime
oyununun, kelimelerin iglevi ve anlami hakkinda
bizi daha biling¢lendirmesi gibi” (Gombrich, 2011:
594).

Hayat boyledir. Bazen yasantilarimiz Dalinin
resimleri gibi i¢ ice gecer. Bir olayin etkisi baska
bir olaya karigir. Hayatin geri kalanina yansir. Bu
yiizden hiizniimiiziin nedenini kestiremeyiz ¢cogu
zaman. Sebebini anlamasak da bu htizniin biling
disindan gelmesi biytik ihtimaldir. Bu etki doner
durur, sahibini bulur. Bu nedenle hatirlamasak
da ger¢eklesmis bir vakanin ruhsal diinyada
gizlenmis hissi ¢cogunlukla davranislarimiz
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bicimlendirir. Yasamimiza yon verir. Sanat¢inin
renk, bi¢im, konu, hareket gibi tercihlerine

etki eder. Dali de siirekli insan hayatin
bicimlendiren ve genellikle riiyalarda farkl
sekillerle kargilastigimiz bu etkileri resimlerine
yansitmaktadir. Bu ylizden onun resimlerine
bakarken bilin¢ digimizla karsilasma ihtimalimiz
yuksektir.

Bu baglamda 6zellikle eserin odak noktasinda
yer alan iki sekilde de insan ruhuna temas
eden gosterenlerin bulundugunu anliyoruz.
On planda yer alan sekiller hem kafasini éne
egip diz kapagina dayamis bicimde oturmus
insana benzerken hem de parmaklariyla
yumurta ve cevizi tutan bir ele benzemektedir.
Soldaki kahve renkli seklin kafa kism1 oldugu
varsayilan yer cevize benzemektedir. Catlaga
benzeyen seklin istiinde, saca ve atese benzeyen
sekil yer almaktadir. Sagda yer alan ve kafasini
diz kapagina dayayip duran govdesiz sekil
griye boyanmistir. Bu seklin insan kafasini
animsatan yaniysa ayni zamanda yumurta gibi
goriinmektedir. $eklin catlak goriinen yerinde
nergis yetismektedir. Resme bakildiginda
bigimlerin farkli anlamlar igeren gosterenler
oldugu goriiliir. Her gosteren sanat¢inin ruhsal
diinyasindan gelen bir etkiyi temsil eder.
Doéniigiimler, yanilsamalar, i¢ ice ge¢meler hep
insanin yagadig1 deneyimlerdir. Dogar dogmaz
baslayan bu degisiklikler cocuklukta gekillenir
ve yasam boyu devam eder. Her degisim
sonucu insan bagka bir varlik olur. Sanat¢inin
yapitlarinda da bunlari net bicimde goriiriiz.

4.2. Yasa ve itaat

Insan canlist kurallar1 énceden belirlenmis bir
kiiltiiriin icine dogar. Bagina buyruk olamaz
¢linkii yasa vardur. Ister istemez kiiltiiriin
kodlarina gore sekillenecektir, bu durum insan
olmanin zorunlulugudur. Yasay: insan bilir

lakin hayvan bilemez. Dolayisiyla aklin yasayla
dogrudan iliskisi bulunur. Buna gére ancak akil
dis1 olan yasay1 tanimaz, akl olan ise yasaya itaat
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eder. Bu baglamda insan canlis1 arzulari olan bir
varliktir. Lakin akil ile arzu catigma halindedir.
Insan arzularini akil araciligiyla kontrol eder.
Spinoza insanin 6zl arzudur, der (Spinoza, 2013).

Ne var ki her arzunun gergeklesmesi miimkiin
degildir ¢iinkii arzu yasanin duvarina garpar ve
geri doner. Bundan ruhsal yap1 olumsuz bigimde
etkilenir ve birtakim sorunlar ortaya ¢ikar.
Kaginilmaz bir sekilde her insan bu sorunlar
yasar. Zira insan iki yagindan itibaren yasayi fark
eder ve arzulariyla yasa arasindaki ¢catismaya
maruz kalir. Lacan, “simgesel” diizende yasanin
insanin ruhsal diinyasi tizerindeki etkisine vurgu
yapar. Insan yavrusu dil araciligiyla yasay1 ve
sinirlar1 6grenir. Kimi zaman arzularini bastirir.
Babayla kars1 karsiya gelir. Kastrasyon tehdidini
yasar. Baba burada kural koyucu degil, kural
uygulayicisidir, bu yiizden kiltiiriin kurallarini
uygular ve yasanin temsilcisi konumundadir.

Dinlerdeki kurallar da kiiltiirtin 6gelerindendir.
Mensubu olan iiyelerine o kurallara gére bir
yagam sekli belirlenir. Bu kurallar ister istemez
ruhsal diinyaya tesir eder. Kural ne kadar

katiysa mensubu olan insan o denli etkilenir. Bu
ibadetlerden biri de kurban sunumudur. Kurban
ritiieli birgok kiiltiirde yer alan bir ibadettir
(Eliade, 2009). Semavi dinlerdeki inanca gore
Tanri, peygamberi Ibrahimden oglunu kurban
etmesini ister. Buyruk boyledir, yasaya uyulmak
zorundadir. Ibrahim sorgulamadan oglunu
kurban etmeye karar verir. Ibrahim’in oglu Ishak,
tiim korku ve kaygilarina ragmen i¢ine dogdugu
diinyanin kurallarina boyun egecektir. Caresizdir.
Yazgisinda olani bekleyecektir. Konuyla ilgili
Kierkegaard sunlar: séyler:

“Ve Ibrahim’in gozleri, yukar: bakip da uzaktaki
Moria dagini gorene kadar yerden kalkmadi. Ve
[brahim tekrar yere cevirdi gozlerini. Sessizce atesi
yakti ve Ishak’s baglady; sessizce bicagini cekti. Ve
Tanrimn gonderdigi kogu gordii. Onu kurban etti
ve eve dondiiler” (2013: 13).
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Son anda gelen melek Ibrahim’i durdurur. Tanri
bir kog gdndermistir. ishak’in yerine bu kog
kurban olacaktir. Ibrahim kogu kurban eder ve
Ishak yasama kaldig1 yerden devam eder. Aslinda
kurbanin sembolik bir anlami vardir. Yasa ve
insan arasindaki iliskiyi anlatir. Ote yandan
kurban, ibadetin geregi disinda farkli islevlere
sahiptir. Insanlar bir afetten, salgindan, kitliktan,
dogal felaketten dolay: diistiikleri kaygi ve korku
halinden kurtulmak i¢in kurban keserler. Tanri
ugruna sunulan kurbanin kétiliikleri bitirecegine
inanilir (Eliade, 2009). Burada olayin nedeni
sunulacak kurbanin tiiriinii belirler. Insanlik
tarihinde duruma gore bazen insan bazen de
hayvan kurban edildigi gorilmistiir (Eliade,
2009). Kurban sunumu ikame bir eylemdir.
Bagka bir olaymn aracisidir. Duruma gore kurban
degisebilir. Konuya dair Girard sunlar1 soyler:

“Kurban sunumunun béyle reel bir islevi var ve
ikame sorunu da tiim topluluk diizeyinde ortaya
¢tkiyor. Kurban, tehdit altindaki su ya da bu
bireyin yerine konmuyor, su ya da bu kana susamis
bireye sunulmuyor, toplumun tiim mensuplari
tarafindan, toplumun tiim mensuplarimin yerini
tutacak bicimde herkese sunuluyor. Burada
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kurban ediminin korudugu sey, toplulugun kendi
siddeti karsisinda kendi biitiinliigiidiir; tiim
topluluk, kendi disindaki kurbanlara yoneltilmis
olmaktadir” (2003: 10).

Kiiltiirel bir 6ge olan kurban sunumunun
tarihte sosyolojik olarak hem insanlar arasi
iligkiler agisindan hem de iktisadi acidan
toplumun ¢ikarina bir yarar saglama eylemi
oldugu gergektir. Ote yandan kurban insanin
i¢ine dogdugu kiiltiirtin kurallar: karsisindaki
durumunu ve onun ruhsal diinyasina etkisini
gosteren sembolik bir eylemdir. Semavi dinlerde
ogulun babanin yasasina itaat etmesi, insanin
kiiltiir karsindaki caresizligini anlatmaktadir.
Bu baglamda, Tanrr'nin buyruguna dair Lacan
su agtklamay1 yapar: “Aslinda bu gelenek bir
Tanrr'nin zevkinin degil, Musanin Tanrr’s:

olan bir Tanrr'nin arzusudur” (2012: 83).
Konuyu Caravaggio, Ishak'in Kurban Edilisi
(Gorsel 2) isimli eserinde ¢ok giizel bir bi¢imde
betimlemistir.

Asagidaki esere bakildiginda en dikkat ¢ekici
nokta Ishak’in yiiziindeki ifadedir. Gok
korkmus bir sekilde betimlenmistir. Caresizdir.
Yasadig1 travmaya bir anlam verememis sekilde

Gorsel 2. Michelangelo Merisi da Caravaggio, ishak’in Kurban Edilisi, 1603, Tuval iizerine yagli boya,
135 ¢cm x 104 cm, Uffizi Miizesi, Floransa.
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durmaktadir. Ciglik atiyor gibidir. Yar ¢iplak bir
vaziyette sunaga uzatilmis Ishak’in kollar1 arkadan
bagli gibi gortinmektedir. Kayg: ve korku halinde
yasanin buyrugu olan 6limii beklemektedir. Bu
manzara Lacan’in “simgesel” diizeninde ¢ocugun
karsilagtig1 trajedinin temsili gibidir. Insanin igine
dogdugu kiiltiir karsisindaki caresizligini anlatan
sembolik bir gértintiidiir. Nitekim, “simgesel”
diizendeki kastrasyon korkusu bir anlamda

oliim korkusu gibidir. Eserde Ishak’in korkusu,
insanin i¢ine dogdugu kiiltiirde babanin otoritesi
karsisindaki korkusunun gosterenidir. Nasil ki
Ishak’in yasa kargisinda eli kolu bagliysa insanin
da dogdugunda kiiltiir karsisinda tipki Ishak gibi
eli kolu baglidir. Ne var ki, yasaya itaat insan igin
kaginilmazdir. Akil bunu zorunlu kilar. Insan,
birtakim bedeller 6dese de bagka tiirlii bir yasam
akil egliginde miimkiin degildir.

Ibrahim yasanin uygulayicist konumundadir.
“Simgesel” diizende babanin gosterenidir. Bir
eliyle ishak’in boynunu sunaga dayarken diger
eliyle bigag1 kavrayarak buyrugu yerine getirmek
tizeredir. Karar kesindir, eylem gerceklesecektir,
oyle ki bigagin keskin tarafi ishak'in boynuna
dogru cevrilmistir. Ibrahim’in yiizii melege dogru
bakmaktadir. Giir, uzun ve beyaz sakallidir. Catik
kasly, alni cizgili ve sagsiz bir haldedir. Uzerinde
kahverengi ve kirmizi tonlarinda kivriml

bir elbise bulunmaktadir. Ibrahim burada
“Simgesel” diizende kiiltiiriin giiciinii anlatan

bir gosterendir. Buyrugu uygulamak zorundadir.
Bu donemde arzularla ¢catisma yogunlagir.
Cocuk, her arzusunun gerceklesmeyecegini baba
araciligryla 6grenecektir. Bu giice kars1 koymak
miimkiin degildir, teslim olunacaktir. Bu durum
insan yavrusu i¢in kastrasyona neden olacaktir.
Sanatginin bu eseriyle ilgili Lacan soyle der:

“Bereket versin ki Caravaggio tablolarinda
en gorkemli bicimiyle sunulan Epinal tipte
betimlemeler, hepsinin bu olmadigini bize
hatirlatmak icin buradalar. Béoyle bir tabloda
kog sagda ve bu resimde, gecen sene burada,
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gortinmez halde, chofar, yani kog boynuzu seklinde
tamittigim basi goreceksiniz. Bu boynuz tartisma
gotiirmez bicimde bu bastan sokiilmiis. Onun
simgesel degerini sizin icin derinlestirme firsatim
olmayacak, ama bu kogun ne olduguyla bitirmek
istiyorum sozlerimi. Fobi soz konusu oldugunda
hayvanin babarmin metaforu olarak ortaya ¢iktigi
dogru degildir. Fobi, Freud’un toteme atifla
soyledigi gibi, daha onceki bir seyin geri doniisiidiir
sadece” (2014: 92).

Bir babanin yasa ugruna oglunu kesmesi insan1
dehsete diigiiren bir eylemdir. Ne var ki eylem
inang ekseninde olunca evladin kurban edilmesi
kutsal bir ayine doniisiiyor. Benzer sekilde

insan yavrusu, i¢cine dogdugu uygarligin yasasi
karsisinda bir anlamda kurban edilmektedir
lakin bu yavru yok olmamakta bir bagka varliga
doniismektedir. Burada kutsal bir ayin s6z
konusu degildir. Insan yavrusu bedeller 8deyerek

yasaya gore sekillenir.

[brahim’in son anda gelen emirle oglunun yerine
melek tarafindan getirilen kogu kurban etmesi
Ishak yagatmistir. Aci son ger¢eklesmemistir.
Fakat Ishak, yasadig1 trajediyle birlikte artik
bagka bir varlik olarak yasamini siirdiirecektir.
Tipki insan yavrusunun kastrasyon tehdidiyle
birlikte bagka bir varliga doniismesi gibi. Kog,
Ishak’in yerine kurban edildi lakin bu durum
ritielin anlamini degistirmedi. Kurban nesnesi
degisse de anlam semboller araciligryla devam
etmektedir. Bir¢ok kiiltiirde kurbanin degismesi
s0z konusudur. Konuyla ilgili olarak Strauss soyle
der:

“Kurban vermede, durum bunun tersidir: Belirli
seyler daha ¢ok belirli tanrisal varliklara ya da
belirli kurban sunma tiplerine ayrilmis olmakla
birlikte, temel ilke “yerine baska sey koyma”
ilkesidir. Istenen nesne yoksa, yerini herhangi

bir sey alabilir, 6nemli olan niyettir, caba degisse
bile, niyetin ayni kalmas: yeter. Demek ki, kurban
sunma siireklilik baglaminda yer almaktadir”
(2010: 292).
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Tanri tarafindan goénderilen kog Ishak’in
yasamasini sagladi. Bir trajedi yaganmadi. Peki
insan yavrusu “simgesel” diizende yasadig1
travma sonrasi ne karsiliginda hayatta kaldi?
Bunun cevabi arzulari karsiliginda olacaktir.
Insan yavrusu arzularini kurban etmistir.

Bazi arzularini bastirma ugruna kastrasyon
tehdidinden kurtulacaktir. Burada bastirilan
her arzu daha sonra geri dénmek tizere biling
diginda sakli kalacaktir. Lakin arzular1 kurban
edilmeye baglanan insan yavrusu bir bagka varliga
dontsecektir. Eskisi gibi olamayacaktir artik.

Insanin yazgisi boyledir, bunun diginda bir
hayat1 ancak akil distyla yasayabilir. Ciinkii
akilsizlik yasa tanimaz. Hayvanin yasadig:
budur. Nihayetinde insanin bu yazgisinda trajik
bir anlam s6z konusudur. Insan akil sayesinde
arzularini bastirir boylece uygarligin insani olur.
Akl ve arzu arasindaki catigmalarla bir yagam
stirdiiriir. Bu durumdan ruhsal diinya biiyiik
zarar gorir ve insan yasami boyunca bunun
etkilerine maruz kalir. Biling disinda sakli kalmig
anilar doniip doniip insani hassas yerinden
vurur. Her ne kadar hatirlanmasa da insanin can
sikintilarinin kaynag: burasidir.

4.3. Tekrar ve Rastlanh

Insanin diirtiiyle iliskisinde arzu énemli rol
oynar. Arzu, diirtliyli harekete gegirir ve davranig
ortaya ¢ikar. Arzu ve diirtii arasindaki iligki
insanin yasama bi¢cimini belirler. Bu iligki kimi
zaman insani suga gotiiriir. Cogu zaman arzuyu
harekete geciren diirti, ses ve bakis araciligiyla
kendini gosterir, boylece insan canlist bakarak
ya da ses ¢ikararak derdini anlatir. Fakat yasa
geregi her arzu gerceklesmez. Insan yavrusunun
i¢ine dogdugu diinyasinda sinirlar vardir. Bagina
buyruk degildir. Her istedigini yapamaz, her
istedigine ulagamaz. Gergeklesmeyen her arzu
biling disinda bir etki birakir. Bu etkiler, insanin
kisilik gelisiminde ve davraniglarinda 6nemli rol
oynar.
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Cocuk, otekinin arzusunu arzular, lakin yasa
geregi bu miimkiin degildir, dolayisiyla o
arzuya ulagamayacagini fark eder ve buna
ulagsamamanin eksikligini yasar (Lacan, 2013b).
“Simgesel”in alanina girmeyi arzular ve yasayla
karsilagir. Arzu nesnesine ulasamaz. Ne var ki
diirtdi akil ile ¢atigma halindedir. “Simgesel”in
sinirlarini insan akil ile kavrar. Bu ylizden akil
diirtiiye siirekli sinirlarini hatirlatir, boylece
insan arzu nesnesine ulasamaz. Zira 6tekinin
arzusuna ulagmak, akil sahibi oldugu miiddetce
uygar insan i¢in miimkiin degildir. Ote yandan
ulagilamayan bu arzu nesnesinden dolay1 insan
travma yasar. Oz giiven, kastrasyon, korku, kaygi
gibi sorunlar meydana gelir. Bu ulagilamayan
arzu nesnesine Lacan objet petit a adini koyar.
Bu nesnenin “gercek’te olani eyleme doniistiirme
yetisi bulunur. Bu arzu nesnesine ulagmak her
ne kadar imkansiz olsa da ¢ocuk yine de bunun
ardina diser. Bu arzu ¢ocuga bir enerji verir. Bu
baglamda konuya dair Homer, soyle der:

“Otekinin arzusu daima dzneyi assa ya da ondan
kagsa da, her seye ragmen 6znenin yeniden ele
gecirebilecegi ve boylelikle kendisini ayakta tutup
dogrulayabilecegi bir seyler kalir. Kalan bu sey
objet petit adir. Bu nedenle objet a, kaybettigimiz
bir nesnedir, ¢tinkti ancak bundan sonra onu
bulabilme ve arzumuzu tatmin etme olanag dogar.
Objet a, ozneler olarak bizim, hayatlarimizda bir
seylerin eksik ya da kayip olduguna iliskin siirekli
duygumuzdur” (2016: 122-123).

Insan yavrusu arzu nesnesinden mahrum
kaldiginda ruhsal diinyasinda yaralar olusur.
Diirtiiniin akli yoktur bir mekanizma gibi tekrar
eder. Lacan bu durumu tukhe ve automaton
kavramlariyla agiklar. “Gergek’te olani bir
gekirdege benzetir ve bunun etrafinda otomatik
olarak tekrar eden dongiiye vurgu yapar. Diirtiide
olan harekete gecer simgeselin sinirlarina kadar
gider, ulagsamaz ve geri doner. Normal hayatta bile
bir seyin ayni sekilde tekrar etmesi bir bikkinlik
yaratir. Stirekliligi ise bir soruna doniistir.
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Gorsel 3. Jackson Pollock, Bir (numara 31), 1950, Tuval iizerine yagli boya,
530.8 cm x 269.5 cm, The Museum of Modern Art, New York.

Nitekim “gercek’te olanlar insanin dil 6ncesi
donemindeki yagantilarina aittir. Anne
memesinin bir siiresi var ve bu siire doldugunda
¢ocuk memeden ayrilir. Lakin tekrar eden bir
arzu soz konusu olur ama artik bu arzu nesnesine
ulagilamaz. Insan yasaminda ulagilamayacagi
bilindigi halde tekrar eden davranislar vardir.
Ayni islemi yapip farkli sonuglar beklemek

gibi. Bu durumun “gerc¢ek’te olanla iliskisi

var. Diirtii odakli mekanizma farkl bi¢cimde
harekete ge¢mistir. Burada akil dig1 bir tutku

s6z konusudur. Isin temelinde arzunun

kayip nesnesinin biling disinda yarattig: etki
yatmaktadir. Burada “simgesel” diizeni akilla,
“gercek” diizeni dirti ile iliskilendirebiliriz.
Dogal olarak bir ¢atisma kacinilmaz olur.

Sanat ile insanin ruhsal diinyas1 dogrudan
iliskilidir. Yukarida degindigimiz akil diirtii
¢atismasi travmalara neden olur. “Gergek’te olan
mekanizma ansizin eyleme geger ama amacina
ulagamaz bu ylizden daha ¢ok riiyalar yoluyla
kendini gosterir. Cogu zaman insana bosluk hissi
verir. Bu bosluk hayat1 anlamsizlastirir. Burada
sanat devreye girer. Sanatci derdine teselliyi
sanatinda bulur. Amerikali sanat¢1 Jackson

Pollock’un ¢alismalarinda (Gorsel 3) dirtii
odakl etkiler goriiriiz. $ans, tekrar, otomat gibi
sozciiklerin izleri ¢caligmalarinda siklikla bulunur.

Sanat¢i bu ¢alismasinda dirtiisel etkenlerden
yararlanmustir. Aklin miidahalesini tamamen

saf dis1 birakarak boya damlalarinin rastgele
hareketiyle hedefini gegeklestirmistir. Kimi
zaman tekrar eden kimi zaman yollar1 kesisen
farkli boya damlalar1 kendiliginden bir bi¢im
olusturmustur. Sanatci sert fir¢a ve sopa gibi
aletler kullanarak degisik ton ve kalinliktaki boya
damlalarimi yolculuga ¢ikarmis ve gilizergdha
miidahale etmemistir. Damlalar gectigi her
yerden iz birakarak yola devam eder. Yapit ortaya
konulurken aklin yerine kendiligindenlik s6z
konusudur. Tipk: diirtiiniin yola ¢ikip simgeselin
sinirlarini asamamasi gibi damlalar aklin sinirini
agmamaktadir. Tuval alisgilmigin disinda yere
yatirilmistir, gelisigiizel bicimde dokiilen boya
yer ¢ekiminin etkisiyle izler birakarak hareket
etmistir. Ressamin bu teknigine dair Gombrich
soyle der:

“Fircamn biraktig1 iz ya da lekeyi one ¢ikaran bu
anlayzs, lekecilik (tasizm) adim aldi. Bu konuda,
boyalar: kullanmadaki yeni teknigi ile Amerikal
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Jackson Pollock (1912 - 1956) ilgi ¢ekti. Pollock,
once siirrealizmle ilgilenmisti, ama yavas yavas
tablolarini dolduran garip imgelerden uzaklasip,
soyut sanat ¢alismalarina bagladi. Alisilmis
yontemlere karsi sabri titkkenen sanatgi, tuvali
dosemeye sarmis, boyayr damla damla akitarak,
dokerek ya da firlatarak sasirtici bigimler elde
etmistir” (2011: 602-604).

Bir sey tizerine siirekli diisiinmek zihni yorar.
Insan bazen dinlenmek, rahatlamak ister. Belli

ki Pollock sanatini icra ederken siirekli ayni
teknikleri akilla uygulamasinin yorgunlugunu

ya da sikiciligini yasamis. Bu durum onu yeni
arayislara itmis ve nihayetinde aklin ¢ok da
miidahale etmedigi bir teknikle yapitini meydana
getirmistir. Bu teknikle ¢alismanin insani
rahatlattig1 yadsinamaz. Cogu zaman insanin
davranislarinda da PollocKun resmini yaparken
uyguladig kendiligindenlik s6z konusudur.
Insan bazen ayni geyi tekrar eder. Bu durum

bir dongii halini alir. Biling bu durumu ¢ogu
zaman fark edemez, belli ki bilin¢ disindan gelen
etkiler s6z konusudur. Tekrar eden bir davranisin
insanin ruhsal diinyasinin derinliklerinden

gelen bir hikayesi vardir. Nihayetinde nesnesine
ulasamayan arzu, doniip doniip yeniden ona
ulagmak ister. Nitekim diirtiiyle iliskide arzu
onemlidir (Freud, 2011).

SONUC

Psikanaliz tizerine ¢alisan bilim insanlarindan
ozellikle Lacan’in ve Freud'un sanat1 degerli
buldugu bilinir. Freud’un analizlerinde sanat¢ilar
ve eserleri biiyiik yer tutar (Freud, 1999). Benzer
sekilde Lacan da analizleri sirasinda sanatgilar
ve onlarin eserlerinden yararlanir (Homer,
2016). Her iki bilim insan1 da ¢ok sayida sanat
eserini gozlemler, konuyla ilgili makale ve kitap
yayinlar. Bu galigmalar diger psikanalistlerin

de dikkatini ¢eker. Nihayetinde ruhsal diinya
sanatg1 ve psikanalistin bulustugu yerdir.
Birbirlerinden etkilenmeleri ya da yararlanmalar:
kaginilmazdir. Bu baglamda psikanalistler, insan
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canlisinin biling digini ¢6ztimleme ¢abasindayken
sanateilar yapitlariyla biling disinin kendisini
anlatir. Sanat¢inin olusturdugu eser ortak bir
hafizanin iriiniidiir, dolayisiyla sanatciy: da
psikanalisti de diger insanlar1 da anlatir. Her
izleyici kendinden bir parca bulur. Burada eserle
izleyici arasinda bir bag kurulur ve bu bagin bir
ucu insan ruhunun derinliklerine kadar gider.
Psikanalist; sanat yapitinda goriilen estetik,
yaratici ve etkileyiciligi bilmek ister. Konuya dair
¢oztimlemeler yapar, ulastig1 yer biling digidir.
Bu yer hem psikanalistin hem de sanat¢inin
kendindeki etkisinden bildigi yerdir. Zira eserde
ressamin biling dis1, glizellik algis1 ve yaraticilig
i¢ ice gecmistir. Bu baglamda psikanaliz ve

sanat iliskisinde Lacan’in teorisine dayal1 olarak
yukaridaki eserlerde, yapilan arastirmalar

ve incelemeler neticesinde renk, bigim, 151k,
golge, konu, kompozisyon, hareket gibi 6nemli
bulgulara ve gosterenlere ulagilmigtir. Sanat¢inin
ruhsal diinyasinin eserdeki etkilerinden hareketle
tiimel anlamda insanin ruhsal diinyasina
deginilmistir. Eserde olan, sanat¢inin biling
disinin iz diisiimiidiir. Imgeler ve benlik
arasindaki iliki, arzular ve yasa arasindaki
gatigma insanin ruhsal diinyasinda iz birakir, bu
da esere yansir.

Sonug olarak soyleyebiliriz ki, psikanaliz
insanin anlama ¢abasi i¢cindeyken sanat da
insan1 anlatma ¢abasi i¢indedir. Oyle ki, insanin
hikéayesinde anlam arayist ona hep eslik etmistir.
Jacques Lacan’in da sanatgilarin da ¢abaladig:
nokta insani anlamak ve anlatmak olmugtur.
Nihayetinde yapilan ¢aligmada aragtirma,
inceleme ve ¢oziimlemeler sonucunda bu temel
gercegi anlatmaya calistik.
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ABSTRACT

The phonomenon of gamification and character-building is constantly evolving and transforming. With
the advancement of technology, narrative structures and means, individuals have expanded their ability to
construct fictional universes. New stages have been created in cyberspace through the use of multimedia tools
that were once used in theatre, cinema, and other areas of visual narration mediums. Social media platforms
now provide individuals with the opportunity to create their own stages and express themselves in reshaped
and narcissistic, ironic and critical ways. Through various filters and masks, users can rebuild themselves
in digital public environments. This research draws a comparison between Commedia Dell’Arte masks and
Instagram filters to analyze the theatrical effects of digital space as a stage for individuals in everyday life from
a conceptual perspective.

Within the scope of the research, two hypotheses will be tested. Firstly, the technical opportunities offered by
new media platforms have significant impact on the individual’s ability to create their own stage. Secondly,

the characteristics of comedy in the historical Commedia DellArte culture still exists in today’s digital world.
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OZET

Oyunlastirma ve karakter olusturma siireci devamli degisen bir olgudur. Teknolojik olanaklarin ve anlati
yapilarinin, araglarinin degisimi ile bireylerin kurmaca evrenler kurma olanag: da genislemistir. Teknoloji
ile bireylerin siber uzamda insa ettikleri yeni oyun alanlar1 olusmustur. Tiyatro, sinema ve gorsel anlatinin
diger alanlarinda yaygin olarak kullanilan multimedya araglar1 web 2.0 sonrasi giindelik hayata da yayilmaya
basladi. Bu anlamda sosyal medya mecralarindaki anlati olanaklari insanlarin kendi oyun alanlarini
olusturmasin olanak saglamis oldu. Ozellikle de belirli uygulamalar bu tiir teknik altyapilar: ile bireyin
kendi oyununu olusturmasinda, kendisinin siradanin diginda, karakterize edilmis, yeniden bicimlenmis ve
narsisizmle, ironi, elestiri arasindaki bir yakistirma ile yeniden inga etme olanagi sunmustur. Kullanicilar
djital ortamlardaki kamusal alanlarda kendilerini sosyal medyada bulunan farkli filtrelerle yeniden insa
etmektedir. Aragtirma kapsaminda da Comedia Dell Arte maskeleri ve Instagram filtreleri arasinda
karsilagtirma yapilmistir. Giindelik hayatta bireyin oyun alani olan dijital mekan ve tiyatral etkiler kavramsal
perspektiften ¢oztimlenmistir.

Buarastirma kapsaminda iki hipotez kanitlamaya galisacagiz. Aragtirma kapsaminda yeni medya mecralarinin
sundugu teknik olanaklar sonucu bireyin kendi oyun alanin: yaratmada giiclii etkiler ve olanaklar sundugu
goriilmektedir. Ayni zamanda, gliniimiiz sosyal medyalarinda tiretilen komigin 6zellikleri ile tarihi Commedia

Dell’ Arte kiiltiirtiniin ortak ozellikleri saptanmuigtir.
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1. INTRODUCTION

The relationship between the mask and the
theatre has a tradition that began in the ancient
Greek theatre and changed according to the
means of narration until the digitalized theatre
(Cybertheatre) period. The place of the mask

in drama, and its function in the formation of
dramatic structure, has evolved in the temporal
process and changed its purpose. Masks, which
served to supply the sound acoustics in the
amphitheatre in ancient times (Wiles, 2004),
gradually began to function as identities on the
stage, bearing the characteristics of a character.

As a result of technological developments and
the production of ‘user-participatory’ narratives
in media, social media platforms have allowed
each user to create their own performance area.
The user of the social media platform can reach
his or her followers, viewers, and fans from this
cyberspace and to exhibit a certain narrative
(Lonergan, 2015).

The effects of technical possibilities in multimedia
tools and social media platforms on creating the
individual’s own stage are significant. Especially
after web 2.0, the technical infrastructure in

new media platforms, the possibility of narrative
trigger ordinary people to produce creative
content through certain filters in this sense
(Hadley, 2017).

Stages have changed in the historical process
due to their structure. It is suggested that the
areas that the individual has chosen as a stage
on a certain platform turn into a suitable stage
for theatre art over time. Thus, the theatre

art developed and diversified within its own
boundaries behind the height between the
audience and the stage. The changing political,
economic, cultural, technical possibilities over
time have led to a certain level of intertwining
of the boundaries between the audience and the
playing stage, and sometimes the boundaries
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to be sharply defined. In this context, the
representation of the theatrical mimesis
permeates daily life. The study focuses on two
issues. The first issue it focuses on will be the use
of technology and multimedia tools in theatre
and the second subject will be the construction
of the theatrical stage in other forms in daily life
with multimedia tools.

The fact that there is a traditional fourth wall
phenomenon between the playing stage and the
spectator distinguishes between the spectator
and the player in a certain sense. However, the
collapse of the fourth wall’ phenomenon over
time causes the sharp boundaries between the
actor and the audience to disappear and the unity
of space and time to deteriorate. The concept of
the fourth wall disappears with technological
phenomena and possibilities (Nelson, 1989).
Thus, the hierarchy between the audience and the
actor is disrupted, and the environment in which
the two can exist together in a play atmosphere
begins to be created.

The boundary between the stage and the
spectator has disappeared and a stage appears
where the player and the spectator are separated
through the virtual space, where everyone

can be an actor and spectator and where the
phenomenon of ‘participatory culture’ has
appeared. However, an atmosphere was built

in which everyone who had access to the
technical apparatus was represented rather
than the representation of certain experts in the
performance stage. Despite this, the theatre art
has not gone beyond the purpose of conveying
its own story. In this context, especially as Steve
Dixon points out in his ‘Digital Performance’
(2007: 40):

“Theatre has always taken advantage of the
superior technologies of the time to convey the
visuality in the drama. The technology was initially
used to create mind-boggling visual and
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auditory effects, from Deuxexmachina to parade
cars used by medieval guilds, from the invention
of perspective painting to the mechanical tools
utilised in Italian stage decorations in the sixteenth
century, to the introduction of gas, then electricity,
light effects, to the use of today’s computers to
control lighting, sound, and décor adjustments.”

The use of visual and auditory tools in the theatre
has kept the audience’s interest in the theatre
alive. Regardless of the purpose of use, the aim
of visual and auditory effects is to strengthen
the narration. As it is known, since the day it
first appeared, the theatre art has existed as a
means of communication of societies. In ancient
Greece, theatrical texts described the duties of
the individual as a citizen. However, we also see
that theatre stages are a place of representation
(Johnson, 2012).

The spaces of communication such as radio,
television, video etc. have surged with the
development of communication tools since

the 20th century. As the number of fields
augmented, the text-scene relationship turned
into a text-digital relationship. For instance,
photographic and video environments were
utilised in the images projected on the stage with
the introduction of projection machines in the
theatre (Romadn, 2001).

It is seen that modern technologies are utilised in
addition to traditional narrative techniques. As

a result of the narrative construction process of
these technologies in the theatre, the structural
features of the contents, the theatre phenomenon
itself, the boundaries between the audience and
the actor, and the possibilities of representation
have also been deconstructed. When we look

at the issue of representation, which constitutes
the most basic hypothesis of the research, the
boundary between the actor and the audience
has traditionally disappeared. In this new era,
audiences can now produce a play content
through technology. Today, technology plays a
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significant role in bringing together the concepts
of “imitation, action and participation in society”,
which are the three basic elements of theatre.
Social media applications offer individuals
alternative opportunities for representation, play
and participation in the virtual community.

Especially considering the opportunity that
social media platforms have given to individuals,
a narrative in theatre is regarded as a multi-
media art. In this sense, especially the concept
of ‘Gesamtkunstwerk’, which defines the

unified work of art stated by Richard Wagner,

is significant (Sener, 2008: 222). The concept

of ‘Gesamtkunstwerk’ refers to a work of art in
which the boundaries between the arts have
disappeared, and which are united, integrated
and feeding each other. A narrative can be
recreated through filters on Instagram from the
combination of digital avatar, audience, actor,
imitation, picture, meme, pastiche, irony, and
many different elements. This is an indication of
the hybrid nature of the arts.

2. BODY-MACHINE RELATIONSHIP
AND VIRTUAL PERFORMANCES: THE
STAGE OF DIGITAL SELF

It is observed that the phenomenon of the

stage in the theatre disappears over time or
redefines the structure of the stage itself with the
combination of the relationship between the body
and the machine with the narrative structures.

In this sense, Fahrudin Nuno Salihbegovic’s
“Directing Cybertheatre” can be cited as an
example of theatrical narratives built, especially
in cyberspace. Artists now can produce content
in different cyber stages as an alternative to
traditional theatre stages. On the other hand,
many artists have described traditional theatre
buildings as empty, inappropriate, and out of
date. Some theatre formations design the internet
environment as a natural stage where they can
prove the performance better to improve the
relationship with the audience. As a result of the
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rapid development of technologies, the narrative
structure of the performances showed in digital
and multimedia environments, their artistic
nature and whether the content is for artistic,

or entertainment purposes demonstrate the
disappearance of the boundaries that define the
playing stage. Besides, we witness that space has
changed with the possibilities of technology and
the relationship between body and space.

Today, when technology supports a ‘participatory
culture] individuals have regularly gained

the opportunity to construct their individual
narratives on their own media platforms. As a
result, many social media platforms exist as a
performance space, a cyberspace. Individuals use
their own social media channels as a performance
stage and another feature of these performances
is that they are hybrid. The hybridity here
represents the transfer of performative action
from a specific, accustomed space to another
space. In other words, the change of space also
changes the nature of the performative action and

the narrative form.

Another feature of digital performances is
hybridity. Hybridity is the name given to living
things born from parents of different races. We
can explain the hybridity in digital performances
as the penetration of one environment into
another (Lavender, 2016). The performances we
encounter in the digital age have become highly
permeable between environments. The film

used in the staging and the live performers are
neither fully in a movie nor in a live performance,
although they are complete with each other.

The virtual and the real are often confused.

The audience experiences both environments

at the same time. This experienced magical
environment is a hybrid environment. Another
feature of end of the twenty-century digital
staging is the use of hypermedia. Hypermedia is
non-linear multimedia. It is interactive, unlike
multimedia, with computer support.
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As aresult of the interaction that technology
provides with web 2.0, a new possibility has been
opened for the self to present itself. Traditionally,
based on self-related studies, the self is
considered as unique, individual, autonomous
ego and mind as variables. In general, the self-
concept is considered in relation to the individual
who has a concrete body in the physical world.

In digital technologies, the individual is bodiless.
This situation causes the traditional perception

to be reconsidered. The definition of ‘digital self’
refers to an individual’s online identity. According
to the Rosenberg (1986: 7), if the self is ‘the sum of
all the feelings and thoughts a person has regarding
himself’, the digital self is the sum of all the digital
information that a person created or formed on
the digital platforms.

In that case, the ‘digital information’ created by
the person can also be seen as the expression of
the subconscious of the individual in a certain
sense, above social consciousness, and norms.
The personality trait observed in the online
physical environment is presented in the online
virtual environment. On the contrary, it is being
rebuilt with the effect of different emotions and
factors.

The ability of the digital self to present multiple
selves in a simultaneous manner can be
considered as its most important feature that
the offline self can never imitate (Schau and
Gilly, 2003: 400). Consistent with, Zhao (2005:
395) attributes four fundamental qualities to the
digital self: 1) it is inner-directed, 2) it is based
on narrative, 3) it can be abandoned or reverted
at will, 4) it is multiple, diverse.

Zhao (2005) pointed out that while it can
sometimes be exceedingly difficult or even
embarrassing for an individual to reveal their
emotions in the offline environment, it has
been found out that individuals can more easily
open themselves to the digital other in online
anonymous environment. Although this does
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not mean that the online environment is a
platform that completely ignores the external
characteristics of the person, it can be stated that
this environment, and therefore the digital self, is
inner-directed.

By Lifron, the self is described as protean,
inspired by the Greek god of the sea, Proteus—
appearing in a wide variety of forms, in reference
to the variable nature of the sea. “We, says Lifton
(1993: 1), in this work, “are turning into fluid
and protean and developing a sense of self that

is compatible with the constant flow of time and
the inability to stand still. This state of existence is
radically separated from the way it used to be, and
it associates us with a constant state of discovery
and personal experience.”

... “Cyberspace becomes a new area of interaction
in which users integrate with the digital
environment without being exposed to the limits
of the physical body and the infinite game begins,
where the self is recreated with unpredictable
synergy flows” (Guya, 2015). The identities
defined in this environment do not have any
specific position, and these identities are short-
term guests of an already fragmented culture.
They can be selected, changed, or abandoned at
any time; they are separated from physical reality
and the body.

From the 1950s to the 1980s, Goffman worked
on the structure and importance of interaction
in everyday life, with concepts borrowed from
dramaturgy. According to Goffman (2009),
social interaction is based on the performative
relationship between two parties, which is the
actor and the audience, which agree on the
definition of the situation. Briefly, whenever a
person interacts with someone else, what he

is doing is creating an image of himself on the
other people in question. Actors who are on
the side of the interaction can choose their own
scenes and use specific scenes and costumes for
the audience; behind the scenes - the place for
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performing — the audience can be prepared for
the roles they will play. What can be stated about
Goftman’s approach to the self is that he does not
treat the self as an innate stable structure, but as
a dynamic process that involves the presentation/
staging of a particular role. To put it another

way, the self is based on a kind of identity play, a
different performance presented in various forms
to different audiences.

Referring to the mirror theory of the self, Gooley
(1964) points out that ‘our view of ourselves
derives from our interaction with others”. We have
a thought about ourselves based on the reactions
that the other gives us when we interact with the
other.

Markus and Nurius (1986) mention two types of
self-perception: the now selve and the possible
selves. The now self is the self that one perceives
now. Selves, on the other hand, “‘derive from past
self-presentations and encompass future self-
presentations” (Markus and Nurus, 1986: 954).

Mark Zuckerberg’s prediction of a single
integrated identity’ for his social network
Facebook - and which applies to other self-
structuring practices - is being deconstructed as
part of the article. The different filters offered by
the stories also allow for a phenomenon of ‘other’
identity that the individual adopts through his or
her own identity. Zuckerberg’s hypothesis implies
an integrated representation and presentation of
both identities.

3. COMMEDIA DELL'ARTE

The theatre, the seed of which was planted in

the festivals of Dionysus before Christ, has been
nourished and grown and has gained its current
notion. Among the concepts of comic and
tragedy defined as contrasts by Poetics (BC.335-
323), the first written source in the field, Comedy
was considered as an imitation of the ordinary,
and Tragedy as an imitation of the important.
This definition of Aristotle has survived to the
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present day. The images of the weeping and
smiling faces, which are also considered the
symbols of the theatre, represent “comedy” and
“tragedy”. Sevda Sener (2008) describes the
difference between tragedy and comedy in her
book Diinden Bugiine Tiyatro Diistincesi (The
Theatre Idea from Past to Present) with the
following words: “Tragedy reflects the work of
people with superior qualities, comedy reflects the
behaviour of defective people.” Comedy research,
which has always found less space for itself than
tragedy, demonstrates that comedy has been the
subject of public theatre as a genre that deals
with the people, the imperfect, the ordinary man,
instead of focusing on the nobility and the upper
class.

One of the most powerful examples of public
theatre on the world art scene is the Commedia
Dell’Arte, a tradition of Italian Public Theatre
that influenced all of Europe between the 16th
and 18th centuries. Commedia Dell’Arte, which
has taken the mask away from being a carnival
tradition, has turned them into characters.

Commedia Dell’Arte, which emerged in the
16th century as a reaction to the understanding
of theatre belonging to the palaces and the
aristocracy, is a type of improvisation-based
theatre where the body actively finds its place in
the narrative. It is also political for its own time.
It has influenced many directors, writers, and
narrative structures until today’s understanding
of theatre.

Commedia DellArte means comedy staged by
professional artists. Only artists recognized by
the authorities were classified as Commedia
players. The word Arte refers to the combination
of dramatic arts; those who brought about this
combination were those who were allowed to
present performances for counts and dukes
(Rudlin, 2000: 24).

Some researchers base the story of Commedia
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Dell’Arte on memes, some argue that it appeared
from charlatans and groups of travellers in
medieval markets, while others state that it

was come out because of improvisations in
Roman comedies. Although its exact origins

are unknown, the influence of Commedia
Dell’Arte over a wide geography for many years
is an inevitable fact. In Commedia Dell'Arte art,
the mask is more than just an accessory; it is
identified with the genre.

One of the defining elements of the Commedia
Dell’Arte tradition, the mask offers an important
clue that this type of narrative has carnival origin.
However, Commedia Dell’Arte does not use the
mask as a flamboyant ornament or to hide the
actor, but for a dramatic purpose at the centre of
the narrative and identifies the actors with the
mask. The unmasked actors of the tradition, on
the other hand, can be easily distinguished in the
narrative with their stereotypical and exaggerated
states, like the masked ones. The uniformity of
stock characters using masks can be considered as
a representation of society’s alienation from itself,
and at the same time it has created a common
denominator in the stage language all over the
European continent. This common denominator
has been the strongest influence on the survival
of tradition throughout the ages.

3.1. Commedia Dell’Arte Types

Commedia DellArte has many types. Stock
characters will be emphasized within the scope of
this study. All the masks of Commedia Dell'Arte
are based on four archetypes. These are the Old
Ones (I Vecchi), the Servants (I Servi), the Lovers
(Innamorrati), and the Warriors (I Capitani)
(Fava, 2004: 129).

Commedia Dell’ Arte players mostly focus on

a single type and have developed themselves to
internalize that type and deal with it in detail.
Another material that improvisation actors can
use is the notebooks called ‘zibaldone), ‘repertorio,
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Figure 1. Zanni, Date of Access.

‘generici’ or ‘squarci’ in which the actors in the
past wrote down their improvisations on stage
(Arslan, 2019, cited from Karaboga and Ozgitak).

The famous types in the tradition are Zannis
from the Servants/Servants group; Arlecchino,
Brighella and Colombina; “Pantalone” and “IT
Dottore” from the group of elders; “II Capitano”
and “Lovers” from the group of warriors. Among
these types, Colombina and Lover types, which
are included in the servant’s group, are unmasked,
while the other types are masked.

Zanni: Zannis represents a subclass. They are
obliged to serve the upper clase. Brighella,
Fritellino, Beltrame, among the Zannis which are
divided into two groups as first and second, are in
the group of firsts. They are intelligent, utilitarian,
good at work and strong communicators.
Arlecchino, Mazzettino, Pulcinella are from the
second group of Zanni. They are athletic, idiotic,
and altruistic servants.

The first of the Zanni groups make effective use
of the mind, while the second group use their
bodies very well. Since the unnamed Zanni
come from the villages to work in the city, their
hands are positioned close to the ground. Their
backs are hunched over because they are porters.
The longer the nose of their masks grows, the
weaker their personalities become. The mask
seems like Figure 1. The Zannis is always curious,
surprised at everything they see, and want to

eat everything. Their insatiability and gluttony

are their dominant characteristics, and this is
conveyed in exaggerated terms as a critique of
the bourgeois class/urban nobility. They use their
heads independently and actively like a pigeon.
They are extremely popular with the audience
because they are continually active and cute

types.

Arlecchino: Arlecchino is a Zanni, but his name
gives him character. Arrlecchino is not a poor,
miserable, or underestimated type. They were
reated in France in the late 16th century by
Tristano Martinelli, a member of the Raccolti
community (Rudlin, 2000: 94). He is not very
smart, but he is agile. He has a costume made
up of colorful patches. He uses a black sock that
starts from the lower part of the face and goes to
the top of the head, a low forehead covered with
warts and a mask with small round eyes (Cinisli,
2015: 323). He always carries a stick with him

as an accessory. This stick, which is used by the
villagers of Bergamo to herd their cattle, is also
accepted as a symbol of masculinity, but it is not
used for threat against anyone (Arslan, 2019: 45).

Brighella: He is a smart, joker, shrewd servant.
Brighella has more status than other zanni
Arlecchino. His distinctive characteristic is that
he does things under the rose, and he is insidious.
He is interested in what he gets in every job. He
has a strong observational ability, is a liar and
cynical. He has white jacket and trousers with
green stripes on the side. He moves like a cat. He
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speaks melodiously. He uses a language that is a
mixture of specific Bergamo and Tuscan dialects
(Cinisli, 2015: 325).

Colombina: Besides not wearing a mask, she is
the only female Zanni. She is Isabella’s servant.
While it was almost impossible to find actresses
on stage in the 16th century, the presence of
Colombina is important in the tradition of the
period. Colombina does not have weak features
like another Zannis. She is sane, thoughtful,
selfless, kind, stylishly dressed, sympathetic

and devoted. She is in love with Arlecchino

and tries to rid him of his weaknesses. In some
periods, she was characterized as sensual and
overly exhibitionistic on stage, but temperate and
balanced. Although she does not have a mask, her
intense makeup acts as a mask.

IL Dottore: Among the characters in the content
of the Commedia Dell’Arte art, he is one of

the elder characters stated as “Vecchi”. He has
something to say about everything. His mask is
a tool that excludes the cheeks, covers only the
eyes, forehead, temple, and nose. He is depicted
as overweight and rude. He never cannot get
enough of ridiculous imitations, interrupting
people, and abominable jokes (Rudlin, 2000:
121). His long monologues and verbiage provide
a terrific opportunity for other players to take a
break.

Pantalone: He is one of the elders of Commedia
Dell'Arte. He is the ancestor of the stingy,
incompatible, self-righteous types of merchants
who see themselves as right in everything. He

is portrayed as a scrouge, imperious, an invert,
and a dangler. He often plays the role of the strict
father of the girl who is one of the types of lovers.
He wears a mask with bushy white eyebrows,
beak-nose. He has a red costume and a black
cape. He speaks by shouting. He is cruel to his
servants, conservative to his children, lickspittle
to IL Dottore, devious to IL Capitano, lustful to
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Colombina, and tolerant of himself (Rudlin, 2000:
115).

IL Capitano: He sees himself as a perfect warrior,
pretending to be a brave hero. However, when a
fight is breaking out, he is the first to run away
from the fight. He works for one of the elderly
types. He is a dreamer, hypocrite, ostentatious,
money lover. These soldiers are the ones who
stand unconditionally with everyone who

gives the money. It emerged from the criticism
of mercenaries in Italy in those centuries.
Yalginkaya, in her article titled ‘Ozel Askeri
Sektoriin Olusumu ve Savaslarin Ozellesmesi’,
gets across the following anecdote about the
mercenaries in Italy: “Basically a private army,
the condottiere is named ‘hired captains’ and even
sold captains’ as worthy of the bad reputation
they have due to greed for money” (2015: 254).

IL Capitano is known for his upright, fingertip
gait, extravagant manner, unflinched sword, loud
pitch, and Spanish accent.

4. COMPARISON OF DIGITAL
FACE APPLICATIONS AND
COMMEDIADELL'ARTE TYPES

New definitions that are rapidly updated with
digitalization, the relationship of these definitions
with other concepts, the place and function of
digital in the life of society offer new research
areas. For example, today we can easily state that
social media is not related to the socialization

of the media. We can say that widely used social
media platforms such as Facebook, Instagram
and Snapchat have turned into self-presentation
areas for people and at the same time a new type
of storytelling has developed. Paslanmaz and
Narmanlioglu (2019: 45) summarize this situation
in the article “Instagram Hikayelerinde Benligin
Sunumu” (“Presentation of Self on Instagram
Stories: A Research About Influencers”):

‘People who have wanted to tell their stories for
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thousands of years and who wanted to present
their selves through stories have made us of many
environments for these purposes. People who made
drawings on cave walls in the Stone Age were

able to tell their stories verbally, in writing, with
electronic devices and digital media in recent years.
Storytelling has existed in every time, but only
storytelling tools have changed.

The principles of the dramatic also change with
the transformation of the means of storytelling.
The rule of three unities, strictly observed in
ancient Latin literature, evolved in the medieval
period under the influence of the church. The
Church brings the Church theatre to life to
receive help from the educational function of the
theatre, and these plays are known as Morality
and Miracle plays. However, beyond what is
intended, humorous elements are added up to
the content of these plays over time. Although
the Church initially had a moderate attitude
toward wittiness, in the late Middle Ages it
forbade any element that would provide the
comedy. However, this prohibition does not fully
accomplished. The spirit of Carnival comes alive,
and the tradition of street theatre begins. In the
tradition of street theatre, the visibility of farce,
which is one of the components of the carnival
spirit, goes up. The comedy is promoted not only
by narration, but also by demonstration. Masks
are the most visible example of the embodiment

of the comedy in the Commedia Dell’Arte culture.

Beyond the function of disguise, the mask is a
tool that opens space for the player to explore
the possibilities of mind and body. The paradox,
alienation, transformation, comic caused by
duality in the mask performance and the quest in
this performance process cause deceitfulness.

Rapidly developing digital tools and spaces offer
new possibilities to the narrator, lead to new
definitions in the field of performing arts and
create new expression areas for artists. Social
media platforms become new stages, and their
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users’ become storytellers. The software that can
edit videos shot on these platforms can change
the user’s face or add something new to his or her
face. In this current structure, where social media
has turned into a scene, face effect applications
undertake the task of the mask.

Within the scope of this study, the similar
characteristics of Commedia dellArte masks with
the formal characteristics of the comic created in
the application of Instagram, which works with
facial recognition software, one of the most used
social media platforms, will be determined and
no context will be sought between the humorous

contents.
» CommediaDell’Arte Types - Zanni.

Similar Characteristics of Face Changing
Applications and Commedia Dell’ Arte Masks
/Figure 2, 3, 4/: Unnamed Zannis are known

for their long noses. The longer the nose of their
mask, the more stupid the character becomes.
Long nose effects, which are used to obtain funny
results in face changing applications, are quite

common.

Figure 2,3,4. Zanni.

« CommediaDell’Arte Types - Arlecchino

Similar Characteristics of Face Changing
Applications and Commedia Dell’Arte Masks /
Figure 5, 6/: The character of Arlecchino, famous
for his dynamism and inexhaustible energy, is
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also a zanni. He has a small, upturned nose and
a warty forehead. There are also applications
such as nose reduction, cheek pufling or creating
warts, pimples on the face in face swapping
software.

Figure 5,6. Arlecchino.

o Commedia Dell’Arte Types — Pantalone.

Similar Characteristics of Face Changing
Applications and Commedia Dell’Arte Masks /
Figure 7, 8/: Pantalone, who is in the old comic
group of Commedia Dell’Arte types, has a
hook-like nose and lush white eyebrows. On his
mask, lines emphasizing his old age are drawn,
-sometimes- he is depicted with a moustache.
We encounter hook nose and aging effects in
the form of the comic, which is obtained with
applications with face changing software.

Figure 7,8. Pantalone.

« Commedia Dell’Arte Types - Dottore.

Similar Characteristics of Face Changing
Applications and Commedia Dell’Arte Masks /
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Figure 9, 10/: Unlike other masks, the Dottore
mask is a mask that covers the forehead and nose
leaving - often — the cheeks open. Dottore can
be easily distinguished from other types with

his nose that looks like a ball. We also come
across round swollen noses in the form of comic
obtained with applications with face replacement
software.

Figure 9,10. Dottore.

« Commedia Dell’Arte Types - Capitano.

Similar Characteristics of Face Changing
Applications and Commedia Dell’Arte Masks /
Figure 11, 12/: Capitanos mask has a long nose.
Capitano’s hat and feather, depicted with his
eyebrows and mustache, are other characteristics
he has. The image of the captain is often included
in face changing applications. The use of a
mustache and a large type of hat reinforces the
connotation of the captain.

Figure 11,12. Capitano.
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Each society has transferred the reflections of

its historical and cultural experiences to art

in diverse ways. Although the meanings that
societies ascribe to objects and images differ
culturally, it is possible to talk about a common
language at certain points. When we consider

it formally, we can state that the Commedia
Dell'arte masks, which affect the wide geographies
of the Italian public theatre, have similar features
to the outputs of applications with face changing
software on Instagram and similar social media
platforms. The common formal characteristics of
the comic embodied by the caricatured grotesque
characters of the Commedia Dell’Arte theatre and
the comic that we encounter centuries later in a
completely different storytelling structure prove
the existence of the common denominator.

RESULT

A meaningful relationship has been created
between theatre and digitalization with the rapid
development of technology. The theatre began to
flow out of its own field and penetrate everyday
life. In this context, theatre has opened a new
space for itself in digital space. In particular, the
opportunities offered by social media platforms
are clearly observed and expand their place

in our lives. Within the scope of the research,
the similarities between the mask filters in

the Instagram selected as a sample and the
Commedia Dell’Arte masks were determined
comparatively. This proved the phenomenon of
expanding the playing stage and going outside the
stage.

In the Middle Ages, theatrical performances
were forbidden by the clergy. Laughter is
unchristian because it evokes worldly truths and
pleasures. The comedy, which was not accepted
by the authorities, was adopted by the public

and carried to the streets. As a public space,

the streets represent the daily life of the people.
Commedia Dell’Arte also created the culture of
folk theatre by playing on the street through their

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 151-163

masks. The stylistic features of the masks that
make up the Commedia Dell’Arte culture are the
representation of vulgarity.

Digital fields, whose boundaries are expanding
with developing technologies, are widely used

by the masses. Social media channels, on the
other hand, are considered as new public spaces
that imitate the public space dynamics of the
physical world. The Instagram application,

which is the subject of our study, has also

become a part of daily life. The face changing
feature of the Instagram application offers its
users a playground. Commedia DellArte masks
have common features with the images in the
face changing application. There is a similarity
between the existence of the comedy Commedia
Dell’ Arte in the public sphere in the Middle

Ages and the use of filters in the Instagram
application, which is a digital public space. In
both, the comedy created with the mask offers the
individual the opportunity to represent himself in
the public arena.

As a result of the research, similar characteristics
between Commedia Dell’Arte types and Face
changing Software Applications were identified.
In this context, the equivalents of the characters
Zanni, Arlecchino, Pantalone, IL. Dottore and
IL. Capitano were found out. It is observed that
the individual expands his own stage to the
public space in the virtual environment and

uses his own media, which is a part of the public
space, as a play stage. As a result of the research,
the placement of filters was determined to use
stereotyped characters in self-representation and
the process of presentation. It was figured out
that face swapping applications programmed

by software developers are preferred by users to
convey a certain situation, reaction or to build

their own narrative.



ANADOLU UNIVERSITESI

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 151-163

REFERENCES

Aristotle (2007). Poetics. (trans. Ismail Tunali). Ankara: Remzi Bookstore.

Arslan, G., (2019). Goldoni and Commedia Dell Arte in Italian Theatre. Ankara University Institute of Social Sciences, Unpublished
Master’s Thesis, Ankara.

Burston, J. (1998). Theatre Space As Virtual Place: Audio Technology, the Reconfigured Singing Body, and the Mega Musical.
Popular Music, 17(2), 205-218.

Cinisli, S., (2015). Type and Costume in Commedia dellarte Theatre, Academic Journal of Social Research, Istanbul, Asos
Publications.

Dixon, S., (2007). Digital Performance: A History of New Media in Theatre, Dance, Performance Art, and Installation, Cambridge:
MIT Press.

Fava, A. (2004). The Comic Mask in the Commedia dellArte. LAquila (Italian): GTE.

Hadley, B. (2017). Social Media as Theatre Stage: Aesthetics, Affordances, and Interactivities. In Theatre, social media, and Meaning
Making (pp. (53; 112)’ Palgrave Macmillan.

Jensen Schau, H., and Gilly, M. C. (2003). We Are What We Post? Self-Presentation in Personal Web Space. Journal of consumer
research, 30(3), 385-404.

Johnson, D. (2012). Theatre and the Visual. Macmillan International Higher Education.

Lavender, A. (2016). Performance in the twenty-first century: Theatres of engagement. Routledge.
Lonergan, P. (2015). Theatre and social media. Macmillan International Higher Education.

Nelson, S. (1989). Redecorating the fourth wall: Environmental theatre today. TDR (1988-), 33(3), 72-94.
Romdn, D. (2001). Editor’s Comment: Theatre and Visual Culture. Theatre Journal.

Rosenberg, M., (1986). Conceiving the Self. Malabar, FL: Robert E. Krieger.

Rudlin, J. (2000). Commedia dell’Arte Handbook for Gamers. (Translated by. E. Ipekli Translated by Istanbul: Mitos Size
Publications.

Sener, S., (2008). Diinden Bugiine Tiyatro Fikri, Dost Yayinlari, Ankara.

Stainless, I. & Narmanlioglu, H. (2020). Presentation of the Self in Instagram Stories: A Study on Influencers. AJIT-e: Online
Journal of Information Technologies, 10 (39), 23-51. DOI: 10.5824/ajit-e.2019.04.00.

Wiles, D. (2004). The masks of Menander: sign and meaning in Greek and Roman performance. Cambridge University Press.

Yalcinkaya, H. (2015). Formation of the Private Military Sector and Privatization of Wars. Ankara University Journal of SBE, 61
(3), 247-277.

Visual Resources
Figure 1. Zanni Date of Access: 31.01.2022. https://adobe.ly/30iEjxi.
Figure 2. https://originalveniceshop.com/en/venetian-masks/191-black-zanni/ (Accessed: 01.05.2022).

Figure 3. https://nowjakarta.co.id/art-and-culture/arts/commedia-dell-arte-revisited-in-the-secret-of-harlequin.amp (Accessed:
01.05.2022).

Figure 4. https://www.macleans.school.nz/news/drama-students-complete-dellarte-workshop (Accessed: 01.05.2022).

Figure 5. https://www.masksvenice.com/categoria-prodotto/paper-mache/ (Accessed: 01.05.2022).

Figure 6. https://www.gaiag.it/maschere-commedia-dell-arte.html (Accessed: 01.05.2022).

Figure 7. https://www.maskmuseum.org/mask/commedia-pantalone/ (Accessed: 01.05.2022).

Figure 8. http://dipoco.altervista.org/carnevale-le-maschere-veneziane/ (Accessed: 01.05.2022).

Figure 9. https://www.commediaunmasked.com/product/commedia-delarte-leather-replica-latex-masks/ (Accessed: 01.05.2022).
Figure 10. https://www.mask-maker.com/commedia.php?name=Dottore%20I (Accessed: 01.05.2022).

Figure 11. https://learningthroughtheatre.co.uk/blog/covid-safe-masks (Accessed: 01.05.2022).

Figure 12. http://www.mask-maker.com/commedia.php?name=Capitano%20Spaveto (Accessed: 01.05.2022).



ANADOLU UNIVERSITESI

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 164-182
DOI: 10.20488/sanattasarim.1313948
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ILLUSTRASYONLARIYLA 1877-1878 OSMANLI RUS SAVASI
(93 HARBI) SIRASINDA OSMANLI KENTLERI
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OZET

Avrupa ve Amerikada 19. Yiizyilda yayimlanmis olan illistrasyonlu siireli gazete ve dergiler diinyanin pek
ok tilkesi gibi Osmanli cografyasina dair de olduk¢a 6nemli bilgiler ve gorseller sunmaktadir. Bu ¢alisma,
bahsi gecen gazetelerden biri olan Amerikan Harper’s Weeklyde 1876-1878 tarihleri arasinda okuyucuya
sunulmus olan Istanbul, Balkanlar ve Anadolu sehirlerine dair ahsap graviir teknikli illiistrasyonlar:
kapsamaktadir. Gazetede 93 Harbi sirasinda stratejik 6neme sahip Balkan sehirleri, Dogu Anadolu kentleri ve
baskent Istanbul ile bu kentlerde yer alan stratejik dneme sahip kale, sur ve tabyalara ait 13 tasvirin yer aldig
anlasilmaktadir. Bu illiistrasyonlar ve ilgili haberler, Osmanli kent dokusu ve kiiltiirel mirasinin Harper’s
Weeklyde ne sekilde ve hangi amagla kullanildigini gozler oniine sermesi a¢isindan degerli belgelerdir.
Haberle ilgili olarak verilen illiistrasyonlar sayesinde Amerikanin 93 Harbi sirasinda Osmanlr’y1 nasil gordiigii
ve imgelestirdigi belirlenmistir. Ayrica 93 Harbi'nin 6zellikle Balkanlar ve Dogu Anadoludaki Tiirk kiiltiirel
mirasi izerinde yarattig1 tahribat, illiistrasyonlar vasitasiyla belirlenmis ve yapilacak ¢aligmalar i¢in yabanci

gazete illiistrasyonlarinin ne denli 6nemli oldugu ortaya konulmaya ¢aligilmigtir.
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NEWSPAPER HARPER’S WEEKLY
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ABSTRACT

Ilustrated periodicals published in Europe and America in the 19th century provide important information
and visuals about the Ottoman geography, like many other countries in the world.

This study includes wood engraving technique illustrations of Istanbul, the Balkans and Anatolian cities,
which were presented to the reader in one of the aforementioned newspapers, the American Harper’s Weekly,
between 1876 and 1878. It is understood that there are 13 depictions of strategically important Balkan cities,
Eastern Anatolian cities and the capital Istanbul during the 93 War, as well as strategically important castles,
fortifications and bastions in these cities. These illustrations and related news are valuable documents for
understanding how Harper’s Weekly used Ottoman urban texture and cultural heritage during the 93 War.
Thanks to the illustrations given about the news, it has been determined how America saw and visualized the
Ottoman Empire during the 93 War. In addition, the destruction caused by the 93 War on the Turkish cultural
heritage, especially in the Balkans and Eastern Anatolia, was tried to be determined through illustrations and

it was tried to reveal how important foreign newspaper illustrations are for the studies to be done.
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1. GiRiS

Bu ¢aligmada, bir Amerikan gazetesi olan
Harper’s Weeklyde yer alan Osmanli kentleri
konulu illiistrasyonlar incelenmistir. Incelenen
sayilar 1876-1878 yillarini kapsamaktadir.
Gazetenin bahsi gegen sayilar1 giiniimiizde
Hathitrust ve Internet Archive isimli dijital

veri tabaninda arsivlenmistir. 1876 Ocak ve
1878 Haziran tarihleri arasina ait sayilarda
yapilan arastirma neticesinde, 130 erisime

acik say1 belirlenmis ve bu sayilar icerisinde
Osmanli kentlerini konu alan toplam 13 tasvir
tespit edilmistir. Daha 6nce yayimlanmamig
olan Harper’s Weeklydeki Osmanli kentleriyle
ilgili bu tasvirler, II. Abdiilhamid Dénemi’nin
(1876-1909) ilk yillarinda meydana gelen 93
Harbinde (1877-1878) Osmanl kentlerinin
mevcut durumunu gostermesi, Amerikan
medyasinin Osmanlilara ne sekilde yaklastigini
ve okuyucusuna nasil aktardigini ortaya koymasi
acisindan 6zeldir. Harper’s Weekly'deki ahsap
graviir teknikli illiistrasyonlar, Fransizcadan
Tiirkgeye cevrilen haberler 1s1g1nda Sanat Tarihi
disiplininden yararlanilarak incelenmis ve
tarihi kaynaklarla desteklenmistir. Bu metot
uygulanirken 1876-1878 yillarina ait sayilarda
rastlanilan eserlere 93 Harbi (24 Nis 1877-3
Mart 1878) perspektifinden bakilip giiniimiizle
mukayese edilmistir.

1856 yilinda imzalanan Paris Antlasmasrnin
ardindan Rusya, Osmanli karsit1 siyasetini
hizlandirmis ve Osmanl1 Devleti biinyesindeki
Balkan milletlerini isyana tesvik etmistir.

Rusya, Tersane Konferansi ve Londra Protokolii
gibi goriismelerde Osmanlinin Balkanlardaki
sorunlar ortadan kaldirmaya doniik ¢abalarim
gormezden gelmis ve 24 Nisan 1877de savas
ilan etmistir. Bu savas ilani, Batrnin yiizyillardir
isledigi Sark meselesini sonucu kavusturma
girisimdir. Yaklagik bir sene stiren savasin
sonunda 3 Mart 1878de Ayastefanos Antlagmasi
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imzalanmistir. Gortismeler sirasinda saglayacagi
destek kargiliginda Kibris Ingilterenin himayesine
verilmistir. Ayrica Osmanli biiyiik bir savas
tazminati 6demis ve Balkanlardaki otoritesini
kaybetmistir (Aydin, 1994: 498-499).

Osmanli cografyast igerisinde Istanbul basta
olmak iizere, Anadolu, Balkanlar ve Kuzey
Afrika, seyyah ve sanatcilarin ¢alismalarina
siklikla konu olmustur. Kitaplari siisleyen cesitli
teknikteki graviirlerin yaninda, sanat¢ilarin
resmettigi tablolar da Tiirk tarih ve kiiltiirtine
dair onemli veriler barindirmaktadir (Sevin,
2006; Sevim, 1996; Inankur ve Renda, 2008;
Dasc1, 2007: 2; Dasci, 2006a: 142-156; Dascl,
2006b: 61-78). Ozellikle 93 Harbi sirasinda,
Avrupali ve Amerikali gazeteler i¢in muhabirlik
yapan kisilerin verdikleri bilgi ve materyaller
sayesinde haberlestirilen gok sayidaki olay, yer,
konu ve kisi hakkindaki tasvirler, bir¢ok disiplini
ilgilendirmesi ve dikkate deger bilgiler icermesi
yoniiyle 6nemli belgelerdir (Wigan, 2012: 123).

Tirkiyede genellikle kitap resmi olarak goriilen
illistrasyon, bir metnin ya da fikrin gelistirdigi
yazili anlatimi gesitli gorsel sekillerle betimlemek,
yorumlamak ve metni okuyucu agisindan daha
anlagilir kilmak, yaratacag etkiyi arttirmak
amaciyla kullanilmistir (Turani, 2015: 74;

So6zen ve Tanyeli, 2011: 145). Buna ilaveten,
illiistrasyonlar oncelikle 6gretici ve agiklayici bir
amag tasimistir (Erzen, 1997: 841).

18. Yiizyil sonu ve 19. Yiizyil basinda, Thomas
BewicK'in ahsap graviir teknigine getirdigi
yenilikler, unutulmaya yiiz tutan bir malzeme
olan ahgabin illiistrasyon tiretiminde yeniden
talep gormesini saglamistir (Wigan, 2012: 19).
BewicK’in getirdigi yeniliklerin basinda, malzeme
olarak sert bir agac tiirii olan simsiri tercih
etmesi ve end-grain’ kesim teknigini kullanmasi
gelmektedir. Yeni teknikle, sanat¢1 ahsabi

istedigi yonde oyabilme ozgiirliigiine kavusmus
(Dawson, 1981: 2), BewicK'in ahsap burini” kesfi
sayesinde ise sanatgilar eserlerini detaylandirmay1

'Eski yontemde kullanilan agaclarin dikine kesilmesi nedeniyle agaclarin lifli yiizeyi ve capaklari sanatcilarin isini zorlastirdigi gibi baskinin
kalitesini de etkilemistir. Yeni teknikle ise agaclar enine elde edilmis ve bdylece liflerin kalkmasi ve ¢capaklanma sorun olmamistir (Dawson,

1981:62).

“Burin, celikten yapilmis bir tiir kazima kalemidir (Boliikoglu, 1990: 155).
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basarmistir (Doyle, Grove ve Sherman, 2018:
216).

2. iLLUSTRASYONLU GAZETELER VE
HARPER’S WEEKLY

Ahgap graviir bask: teknikli kitap ve stireli
yayinlardaki illiistrasyonlara yonelik artan kamu
talebi, Penny Magazine (1832), Punch (1841)

ve The Illustrated London News (1842) gibi
resimlenmis ilk siireli yayinlarla saglanmustr.
1842 yilinda yayin hayatina baslayan The
Mlustrated London News, bu dogrultuda
Ingilterenin en énemli illistrasyonlu gazetesi
olma unvanini kazanmistir. Penny Magazine,
ilk yilinda 200.000 civarinda kopya satarak
Avrupa iilkelerinde basinla ilgilenenlerin
dikkatini cekmistir (Tetu, 2008: 2). Londrada
bulunan Dalziel firmasi bu gelisimden en

gok kér eden graviir atolyelerinden biridir.
Edward ve George Dalziel'in yanlarinda galisan
graviirciilerle beraber, otuz yilda 50.000’i askin
graviir yaptig1 bilinmektedir (Doyle, Grove ve
Sherman, 2018: 218-219). Charles Knight'la

iyi iligkiler kuran, Fransiz yayinci Alexandre
Lachevardiére, Penny Magazine’in olusumunda
onemli yeri olan buharli presleri ithal etmis

ve Le Magasin Pittoresque’i (1833) kurmustur.
Edouard Charton ve Jean-Baptiste Paulin’in
ortak ¢alismalarinin iiriinii olarak, Paulin'in
editorii oldugu Llllustration Journal Universel
(1843), Paris’te yayin hayatina baslayan 6énemli
Fransiz gazetelerinden bir digeridir. Diinya
capinda haberleri konu alan gazete, savas, sosyal
hayat, politika, manzara, kiiltiir-sanat gibi farkli
konularda sayisiz illiistrasyon tiretmistir. Bir
baska diinya ¢apinda haber yapan illiistrasyonlu
Fransiz gazetesi ise kurucusu Achille Bourdilliat
olan Le Monde Illustrédir (1857) (Doyle, Grove
ve Sherman, 2018: 43).

Harper’s Weekly’nin kurucular1 olan dort kardes
James Harper (1795-1869), John Harper (1797-
1875), Joseph Wesley Harper (1801-1870)

ve Fletcher Harperdir (1806-1877). James ve
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John Harper kardesler, kii¢iik yaslarda ¢ok
sayida sanat¢inin ve baski ustasinin yaninda
giraklik yapmus, is hayatini 6grenmislerdir.
Daha sonra James ve John Harper kardesler

J&J Harper’s ismiyle baski isine atilmistir.
Ardindan sirasiyla 1823 ve 1825 yillarinda

ekibe kiigiik kardesleri Joseph ve Fletcher'n da
dahil olmasiyla 1833’te sirketin adi Harper&
Brothers seklinde degistirilmistir. Aile sirketi
olmasinin ardindan kardesler arasinda is
bolimi olmus; James basin odast amiri, John
isletme miidiirii ve tiretim gézetmeni, Joseph
sirketin bas editorii ve elestirmeni, Fletcher ise
genel midir olarak gorev yapmustir. Harper&
Brothers 1850 yilinda Harper’s New Monthly
Magazinein kurulmasiyla siireli yayin isine
resmen girmistir. Ardindan 1857 yilinda Harper’s
Weekly ve 1867 Harper’s Bazaar piyasaya
stiriilmistiir. Harper’s New Monthly Magazine,
bir¢ok romani yazi dizisi seklinde sunmas ve
onde gelen Amerikal yazarlarin makalelerine
yer vermesiyle taninmigtir. Harper’s Weekly,
Thomas Nast'in (1861-1902) karikatiirleri dahil
olmak tizere olaganiistii illiistrasyonlar basmast,
siyasi ve sivil reformlar i¢in miicadele etmesiyle
okuyucularin ilgisini ¢ekmistir. Kardeslerin tiimii
hayatini kaybettikten sonra, sirket 1899da bir
mali krizle karsilasmis, ancak finansor J. Pierpont
Morgan tarafindan kurtarilmistir. Buna kargin
1900 yilinda aile sirketi devretmek zorunda
kalmis, gazete 13 Mayis 1916 yilinda son sayisini
gikarmigtir (Mott, 1938: 469).

Harper’s Weeklydeki haber ve tasvirlerin
iretiminde farkli yontemler kullanilmigtir.
Yontemlerden biri sanat¢inin muhabir
vasitasiyla 6grendigi habere doniik, muhabirin
taslagindan yola ¢ikarak illiistrasyon yapmasidir
(Germaner ve Inankur, 2002: 52). Bir diger
yontem editoriin haberle ilgili sanatciya siparis
vermesi ya da sanat¢inin haberi okuyarak

hayal giiciiyle bir resim iiretmesidir. Ugincii
yontem ise dogrudan fotograftan yararlanilarak
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Gorsel 1. Anonim, “Istanbul ve Bogaz Manzarasi’; Ahsap graviir, 22 Nisan 1876,
Harper’s Weekly, (http 3).

tiretilen illiistrasyonlardir. Bunlar, bir sekilde
sanat¢inin ya da firmanin elinde bulunan
fotograflardan yararlanilarak yapilan tasvirlerdir.
Bu tiir calismalarda, sanatci fotografi gazetenin
formatina gore kopyalamistir (Eldem, 2019:

6). Tasvir yapildiktan sonra, bask: ekibinin
gergeklestirdigi birtakim islemler sonucu, eser,
gazete i¢in baskiya hazirlanarak ¢ogaltilmistir
(Gretton, 2000: 145).

3. HARPER’S WEEKLY'DE YER ALAN
OSMANLI KENT iLLUSTRASYONLARI

Harper’s Weekly'deki Osmanli kentleriyle ilgili
ilk illistrasyon, gazetenin 22 Nisan 1876 tarihli
sayisinda kullanilmugtir. Tki sayfalik graviirle
ilgili haberde, bogazda yer alan sehrin, ziyarete
gelen kisilere diinyanin en giizel panoramik
manzaralarindan birini sundugu belirtilmistir
(Gérsel 1). Haberin devaminda Imparator
Konstantin'in (306-337) kurdugu sehrin tarihine
deginilmis ve Hali¢ kiyilari, diinyanin en

bityitk donanmalarinin zorlanmadan siik{inet
ierisinde ilerleyebilecegi ve yiiklerini rahatlikla
bosaltabilecegi limanlar olarak gosterilmistir.
Halig tizerinde yer alan ti¢ kopriintin Pera,
Galata ve Tophane gibi 6nemli merkezleri
birbirine bagladig1, Galatanin Avrupali tiiccarlar

agisindan Istanbuldaki ticaretin merkezi oldugu
ifade edilmistir. Bizans Déneminde insa edilen
Galata Kulesinin, ahsap evler arasinda oldukg¢a
gorkemli gortindiigi, kulede gece giindiiz
yanginlar1 gozetleyen bir bek¢inin gérev yaptigi
anlatilmistir. Galata civarina gelen bir gezginin
karsilasacagl manzara, eskinin ihtisamli yapilari
ile giiniimiiz evleri ve bolgede yasayan tembel
halk arasindaki tezatlik olarak sunulmustur.
Bolgeyi gezmek ve kesfetmek isteyenler i¢in
gamurlu yollar ve dar sokaklarin biiyiik bir engel
oldugu, fakat Galatada gezginleri agirlayan
konuksever bir otelin varliginin durumu bir
nebze katlanilabilir kildigina deginilmistir.
Haberin devaminda, edebiyat diinyasinin 6nde
gelen kisilerinden Fransiz Théophile Gautier’in
(1811-1872) Istanbul’'u betimledigi su ciimleye
yer verilmistir. “Deniz ve gokytizii arasindaki
dalgalanmalar1 daha 6nce hi¢ bu kadar muhtesem
gosteren bir manzara olmamist”. Ancak
Gautier’in bahsettigi manzaranin aksine, ihtisaml
binalarin oldukg¢a kétit durumda oldugu,
yapilarin son yillarda Istanbulda meydana gelen
yanginlar nedeniyle giicliikle ayakta durabildigi
ditsiincesi savunulmugstur. Ayrica sokaklarin
bakimsizligina ek olarak, basibos hayvanlarin
coklugu Istanbul'da dolagmay giiglestiren bir
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baska etmen olarak gosterilmistir. Sehrin en
gorkemli ve ziyaretgi ceken yerleri ise Sarayburnu
ve Ayasofya olarak gosterilmistir. Cami olarak
kullanilan Ayasofya’nin insa siireci, plan
ozellikleri ve o donemki durumuyla ilgili bilgiler
verilmistir. Haberde son olarak, Istanbul sehrinde
ticaretin neredeyse tiimiiyle Avrupalilarin

elinde oldugu, girisimci bir milletin elinde olsa
diinyanin en gelismis deniz sehri olabilecegi, ama
sehrin su anki durumunun Tiirk toplumunda
yasanan yozlagsma ve bozulmanin agik bir ifadesi
oldugu iddia edilmistir (Harper’s Weekly, 1876:
328-329).

Gazetede kullanilan illiistrasyon, Heinrich
Lang’in ahsap tizerine yagliboya teknigindeki
tablosundan graviire doniistiirilmistir. Alman
ressam ve illiistrator Heinrich Lang (1838-
1891) sanat egitimini Konigliche Akademie der
Bildenden Kiinstede (Kraliyet Giizel Sanatlar
Akademisi) almistir. Atlar ve sirk manzaralar
tizerine sayisiz ¢aligma yapan sanat¢i adini
kendine has tarziyla duyurmustur. Sanat¢inin
bogaz manzaras: konulu tablosunda atlari tasvir
etme konusundaki basarisi fark edilmektedir
(http 1). Kompozisyon Heinrich Lang tarafindan
ilk kez 1874 yilinda resmedilmistir. Sanat¢inin
farkli tekniklerde ayni sahneyi birden fazla
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kez yeniden ele aldig1 ¢alismalar1 mevcuttur.
Antiquariat Inlibris isimli miizayede sirketinin
katalogunda bulunan 1875 tarihli tablo, 35.000 €
fiyatla satisa sunulmustur (http 2).

At arabasinda tek oturan ve etrafi, ona eglik eden
atlilarla gevrili kisi, donemin sadrazami Hiiseyin
Avni Pagadir (1819-1876). Kortejin etrafinda
gorevli memurlar ve rihtimda gilindelik isleriyle
ilgilenen halk bulunmaktadir. Arka kisimda ise
yelkenli ve buharli gemilerle dolu egsiz bogaz
manzarasi gorillmektedir. Sag arkada goriilen
Sarayburnu tizerindeki Topkap: Sarayi, saraya
ait Adalet Kasr1 (Kulesi) ve Ayasofya Camii,
tablodaki gibi net bicimde se¢ilebilirken, gemi
bacalarindan ¢ikan dumanin arkasindaki Sultan
Ahmet Camii, graviirdeki kisaltim nedeniyle
yoktur (Gorsel 2). Tabloda, Anadolu yakasindaki
camiler ve kent silueti belli belirsiz tasvir
edilmesine karsin, graviirde bu kisim biiytik
oranda eklenen gemi bacalar1 ve yelkenleriyle
ortuladir.

[stanbul’u ziyarete gelen yabancilarin dnceki
ylizyillara ait Topkapi Sarayi ile ilgili gok sayida
graviir, tablo ve fotografi bulunmaktadir.
Sarayburnunun panoramik graviirleri
disiiniildigiinde, J. Valezquez, Antoine-Ignace
Melling, Gaspare Fossati, Thomas Allom, Fauvel

Gorsel 2. Heinrich Lang, “Istanbul ve Bogaz Manzarasi’, 1875, Ahsap iizerine yagli boya,
Antiquariat Inlibris, (http 4).
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ve John Frederick Lewis gibi ¢ok sayida yabanci
sanatgiya ait eser akla gelmektedir (Sevin, 2006).
Sarayburnu silueti icerisinde en goze ¢arpan
yapilardan birisi Adalet Kasr1 ya da Adalet Kulesi
adlarryla taninan kuledir. Kulenin 16. Yiizyilda
yapildig1 ve pek yiiksek olmadig: bilinmektedir.
Giiniimiize ulagan kule ise 19. Yiizyilin ikinci
yarisina aittir (Eldem ve Akozan, 1982;
Necipoglu, 2014).

Harper’s Weekly’nin 24 $ubat 1877 tarihli
sayisinda, Canakkale Bogazi'nin iki yakasindaki
kalelerle ilgili illistrasyona yer verilmistir (Gorsel
3). Haberdeki bilgilere gore; iki kale, Canakkale
Bogazrnin en dar kisminda yer almaktadir.
Akdenizden Istanbul’a gegisi kontrol altina alan
kaleler, biinyesinde son derece giiglii batarya ve
silahlar barindirmaktadir. Tarihte sadece buradan
gecen birkag geminin ciddi zararlar gérmeden
ilerleyebildigi, antik dénemde Pers Imparatoru
Xerses (MO 486-465) ve Biiyiik Iskender’in (MO
336-323) buradan ilerleyislerini stirdiirdiigiine
deginilmistir. Haberde, 1357 yilinda Solyman
diye tabir edilen kisinin bu noktada hilali

ikinci kez Avrupa topraklarina diktigine dikkat
cekilmistir (Harper’s Weekly, 1877: 153). Ad1
gegen Siilleyman, Orhan Gazi'nin oglu Siilleyman
Pagadir (1316/1357) (Emecen, 2010: 94).
Siileyman Paga, Osmanl tarihinde Rumeli Fatihi
diye bilinmekte olup Gelibolu Yarimadasrna
¢ikarak ilk fetih hareketini baglatan sehzadedir.
Gazetedeki 1357 tarihiyle Gelibolunun fethi
kastedilmis ancak Gelibolu 1354 yilinda Osmanli
topraklarina kazandirilmistir. 1357 tarihi
Siileyman Pasanin vefat yili olmasi nedeniyle bir
karigiklik s6z konusu olmalidir (Emecen, 2010:
94-96).

Ayrica haberde, yabanci savag gemilerinin
Canakkale Bogazrndan gegisine izin vermemek
Osmanlilarin geleneksel politikasi olarak
gosterilmis, bunu ilk goz ardi eden kisi, Amerika
Birlesik Devletleri donanmasindan bir subay
olmustur. Kasim 1858'de Wabash isimli geminin
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amirali, hiikiimetinin Paris Antlagmasi’na taraf
olmadigini 6ne siirerek Canakkale Bogazini
gegmis ve gemisini Istanbul’a demirlemistir.
Osmanli hitkiimeti amirale itiraza gerek
duymamis ve onu dostane bir sekilde kabul
etmistir. Gazete, daha sonra antlagmanin bu
kisitlayic1 maddesinin 1870 yilinda yiiriirlitkten
kaldirildigini ve bogazin seyrinin herkese
acildigini belirtmistir (Harper’s Weekly, 1877:
153).

Ege Denizinden Canakkale Bogazrna giriste,
Avrupa kiyisinda Seddiilbahir Kalesi, Anadolu
yakasinda ise Kumkale Kalesi vardir. Iki bélimli
illiistrasyonda yer alan tasvirler, bu iki kaleye
aittir. Gazete, her iki kalenin IV. Mehmed (1642-
1696) tarafindan 1659 yilinda insa ettirildigini
belirtmistir (Harper’s Weekly, 1877: 153).

Fatih Sultan Mehmet Doneminde Canakkale
Bogazrnin en dar noktasina karsilikli iki kale inga
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Gorsel 3. R. C. H. “Canakkale Bogazi’; Ahsap graviir, 24 Subat
1877, Harper’s Weekly, (http 5).
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Gorsel 4. Anonim, “Istanbul Panoramasi” Ahsap graviir, 03 Mart 1877, Harper’s
Weekly, (http 6).

ettirilmistir. Bunlar Anadolu yakasinda Kale-i
Sultaniye (Cimenlik Kalesi), Avrupa yakasinda
ise Kilitbahir Kalesidir. Iki kale arasindaki
mesafenin 1200 metre olmasi nedeniyle bogazdan
izinsiz ge¢cmek son derece giigtiir. 1659 yilinda
bogazin girisine iki kale daha, yani Kumkale

ve Seddiilbahir kaleleri yapilarak savunma
hatlar1 kuvvetlendirilmistir. Semavi Eyice,
Seddiilbahir ve Kumkale'nin inga tarihi i¢in farkli
tarihler belirtmekte, Tiirk Diyanet Vakfi islam
Ansiklopedisindeki “Kale” adli makalesinde 18.
Yiizyili isaret etmekte, “Canakkale Hisarr” isimli
makalesinde ise Seddiilbahir Kalesi i¢in 1658
tarihini savunmaktadir (Daggiilii, 2007: 24-25;
Eyice, 2001: 241; Eyice, 1993: 203).

Harper’s Weekly’nin 03 Mart 1877 tarihli
sayisinda, okuyucuya bir baska Istanbul tasviri
sunulmustur (Gorsel 4). Graviir, Tersane
Konferansrna istinaden gazetede yayimlanmis
bir Istanbul panoramasidir. 19 Aralik 1876da
Midhat Pasa sadrazamlik makamina geldiginde,
dis politikayr onarmak ve devletin gelecegini
glivence altina almak maksaduyla, 23 Aralik’ta
Kantin-1 Esési ilan edilmistir. Avrupali

gliclere ait delegasyonun katildig1 Tersane

Konferansrnda, Osmanlrnin ilani ilgi gérmemis,
hatta baz1 gevrelerce “karsiliksiz ¢ek” olarak
nitelendirilmigtir. Konferansta Sirbistana
bagimsizlik verilmesini talep eden Rusya ile bu
karar1 tanimayan Osmanli arasindaki gerginlik
Osmanli-Rus Savagrna zemin hazirlamistir
(Ozkurt, 2016: 278; Toprak, 2013: 352; Kutlu,
2007: 104-105).

Haberde, Tersane Konferans'ndan ziyade
Istanbul panoramasina déniik bilgilere yer
verilmistir. Pera, Tiirk bagkentinin bir banliyosti
olarak tanitilmis, ayrica ziyarete gelen bir
gezginin, Hali¢teki tahta kopriiden gegtikten
sonra kendini, dar sokaklardan yiirtiyerek
¢ikilmasi gereken sarp bir tepenin eteginde
bulacag1 ve burada Istanbul’'un yabanci
sakinlerine ait konutlar1 gérecegi aktarilmistir.
Gazete, bagkentin en goze ¢arpan 6zelliklerinden
birini, sehrin en yogun niifuslu bélimiinde
bulunan ¢ok sayidaki mezarliklar olarak
gostermistir. Mezarliklardaki servilere deginen
haberin sonunda, her dogum ve 6liimde bu agac
dikmenin Misliimanlarin bir kurali oldugu ifade
edilmigstir. Ayrica genellikle bu mezarliklarin
ihmal edildigi, mezar taslarinin ufalanarak
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ciiridiigii ve mezarliklara gereken 6zenin
gosterilmedigi bildirmistir (Harper’s Weekly,
1877: 180).

Beyoglu'ndaki bir mezarliktan Halig ve
arkasindaki Fatil’i gosteren panoramada,
[stanbul’'un énemli mimari eserleri ve 1877
yilina ait kent dokusu gozler 6niine serilmistir.
Tasvirin orta kisminda Tersane Konferansrnin
toplandig1, donemin Bahriye Nezareti (Kuzey
Deniz Saha Komutanlig1) olarak hizmet veren
yap1 goriilmektedir (Ozkurt, 2016: 273-278).
Yapinin saginda, tizerinde bayrak dalgalanan
eser, donemin Bahriye Merkez Hastanesidir
(Kasimpaga Asker Hastanesi). Kars: kiyidaki
Fatih siluetinde yer alan iki minareli cami, Yavuz
Sultan Selim Camii (1522), caminin saginda
goriilen yiiksekge kubbeli bina ise Fener Rum
Lisesidir. Yavuz Sultan Selim Camii, Fatih Camii
ve Bayezid Camii, I[stanbul’'un fethinin ardindan
Fatil'te inga edilen ve Sarayburnu’ndaki silueti
belirleyen, Sinan 6ncesi mimari eserler olarak
degerlendirilebilir. Cami sahip oldugu biiytik
kubbesi ve birer serefeli iki minaresiyle Halig

ve Carsamba tarafindan etkileyici bir goriiniise
sahip olup, tabhéneli camilerin son 6rnegidir
(Cantay, 1988: 69-80; Yiiksel, 2009: 514). Tarihi
fethin ilk yillarina kadar dayanan Fener Rum
Lisesi, 19. ylizyildaki Batililagma hareketleri
neticesinde yenilenmistir (Aytar, 2015: 50).

E. Flandin'in bu mezarliga yakin bir konumda
olan Galatadaki bir mezarliga ait 1853 tarihli
graviirii bulunmaktadir (Sevin, 2006: 48-

49). Mezarligin bulundugu mevkiinin Kuzey
Saha Deniz Komutanlig ile Kasimpaga Recep
Tayyip Erdogan Stad arasinda olmasi kuvvetli
ihtimaldir. Fakat buradaki mezarlik giiniimiize
ulasamamugtir. Cesitli mezar tag1 formlarinin
goriildiigii mezarliktaki Osmanli Dénemi mezar
taglari, yine gazetenin haberde dile getirdigi gibi
olduk¢a bakimsizdir. Ancak son yillarda gerek
Osmanli gerekse Osmanli gelenegini siirdiiren
Cumbhuriyet devri mezar taglarinin yer aldig:
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mezarliklarda girisilen ¢evre diizenlemesi ve
peyzaj calismalariyla eserler hak ettigi degeri
gormeye baglamistir (Beyazit, Celemoglu ve Atic,
2021).

Harper’s Weeklynin 21 Nisan 1877 tarihli
sayisinda, Tersane Konferansrnda istenen
sonuglar elde edilemeyince Osmanlilar ile Ruslar
arasindaki gerginligin arttigina deginilmis ve
Tiirklerin Karadeniz ile Marmara’y1 baglayan
bogazda yer alan savunma amagli kaleleri ve
tabyalar1 hakkinda bilgiler verilmistir. Gazete
tasvirle ilgili haberde, bolgenin Roma ve Bizans
dénemlerinden bahsetmis ve Istanbul’'un

fethine yer vermistir. Ayrica bogazdaki savunma
birimleri, Osmanli'nin jeopolitik ve ticaret
acisindan sehre verdigi 6nemin ispati olarak
gosterilmistir (Harper’s Weekly, 1877: 319-320).

Osmanlrnin Canakkale Bogazi gibi Istanbul
Bogazrni korumak i¢in ¢ok sayida kale inga
ettirdigi bilinmektedir. Bogazin kaleleri
altyazisiyla sunulan tasvirde, detayciliktan
uzak sekiz ayr1 graviire yer verilmistir (Gorsel
5). Kale ve tabyalarin genel durumu, kisa

stire sonra patlak verecek olan Osmanli-

Rus Savasrnin Istanbuldaki hazirliklarini
gostermektedir. Sol iistte Miveanitza Kalesi,
sag listte Anadolu Fenerine ait bir tasvir
bulunmaktadir. Ustten ikinci siradaki ilk
illastrasyonda, Papazburnu’'ndaki tabyaya ait
bir tasvir kullanilmistir. Yikik bir minarenin
bulundugu tabyadaki askerler alt1 top etrafinda
gorilmektedir. Toplardan biri kurulmus,

diger besi toprak tizerinde durmaktadir.
Papazburnunun hemen yanindaki graviirde,
Garipge Kaleyi gosteren bir tasvir vardir.
Oldukga saglam goriinen kale {izerinde bayrak
dalgalanmakta ve igerisinde bir minare yer
almaktadir. Papazburnunun altinda Filburnu
Tabyasi vardur. Filburnu Tabyasi, Garipge

Kale gibi oldukga saglam bir halde, bayrak ve
minare detaylar1 bakimindan benzer 6zellikler
sergilemektedir. Filburnunun yanindaki gorselde
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Gorsel 5. Anonim, “Bogaz'daki Savunma Yapilari’, Ahsap
graviir, 21 Nisan 1877, Harper’s Weekly, (http 7).

Biiyiikliman Kalesi vardir. Kaledeki toplar denize
doniik bicimde hazirdir. Sol altta Rumelikavag:
Kalesi diizgtin tahkim edilmis durumdadir. Son
olarak sag altta ise Telli Tabya’ya ait bir graviire
yer verilmistir. Telli Tabya'nin sur duvarlar1 ve sur
tistiine yerlestirilmis toplari ile olasi tehditlere
kars1 hazirlikli oldugu anlagilmaktadir.

Harper’s Weekly'nin 19 Mayis 1877 tarihli
sayisinda, Biikres, Belgrat, Sarayburnu, Macar
Tabyasi, Anadolukavag, Poyrazburnu, Tiflis,
Sivastopol, Daryal Gegidi ve donemin Rus
cografyasina ait stratejik dneme sahip sehir

ve savunma birimlerine ait tasvirlere yer
verilmistir (Gorsel 6). Gazete, baskent Istanbul'u
dis goriiniis agisindan muhtemelen diinyanin

en giizel sehri olarak tanitmistir. Denizden
bakildiginda saraylar, camiler, hamamlar,
carsilar, kubbeler ve kulelerin muhtesem bir
perspektifle birbirinin tizerinde yiikseldigi,
ancak sehre girer girmez bu biiyiiniin bozuldugu
aktarilmistir. Gazeteye gore; sokaklar dar, kirli
ve kotit dogenmis; evler biytikliik ve sekil
bakimindan farklilik gostermekte ve gogunlukla
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ahsaptandir. Yanginlarin yarattig1 agir tahribatin
nedeni olarak ahgap konutlar isaret edilmistir.
Sarayburnu, sehrin en 6nemli yeri olarak
gosterilmis, Istanbul’un niifusu ise yaklagik

1 milyon olarak belirtilmistir. Macar Kalesi

ve Poyrazburnu Kalesine deginilen kisimda,
kalelerin adinin kokeninden bahsedilmis ve
kalelerin Karadenizden bogaza gegisteki 6nemine
atif yapilmustir. Biikres'le ilgili bolimde, sehrin
konumu, igerisindeki mimarinin durumu
bildirilmis ve sehirde o donem 60 civarinda
kilise oldugu aktarilmistir. Biikres sehri, genel
anlamda Avrupalidan ziyade Dogulu bir sehir
olarak tanitilmigtir. Belgrat’ tanitan kisimda,
kentin Osmanli ve Avusturya arasindaki ticaret
ve siyasetteki 6nemi vurgulanmustir. Yaklasik 30
bin niifusa sahip oldugu belirtilen Belgratin i¢
islerinde bagimsiz dis islerinde ise Osmanlrya
bagli oldugu vurgulanmistir (Harper’s Weekly,
1877: 400).

Dokuz bolimli illiistrasyonun sol tistiinde
Sivastopol, hemen saginda Biikres, sag iistte
Tiflis sehirlerine ait manzaralar vardir. Sol ortada
Istanbul manzarasi vardir. Manzarada Topkapi
Sarayrnin bazi birimleri ve Ayasofya gibi tarihi
yarimadanin 6nemli eserleri goriilmektedir.

Gorsel 6. Anonim, “Balkanlar, Sarayburnu ve Bojaz'daki
Savunma Yapilari’; Ahsap graviir, 19 Mayis 1877, Harper’s
Weekly, (http 8).

Sol altta, Karadenizden Istanbul Bogazrna
giriste, Anadolu yakasindaki 6nemli mevzilerden
birisi olan Poyrazburnu Kalesi'nin bir graviirii
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goriilmektedir. Alt orta kisimda Belgrat, orta
sagda toplar1 denize doniik bigimde duran
Macar Kalesi tasviri vardir. Sag altta ise
Anadolukavagrndaki savunma birimlerinden
bir tasvir bulunmaktadir. {lliistrasyonda goriilen
kaleler, bogazdaki diger savunma yapilari gibi
oldukga saglam tahkim edilmis durumdadir.

Harper’s Weeklynin 23 Haziran 1877 tarihli
sayisinda, Tuna Nehri tizerindeki ilk Tiirk kalesi
olan Adakale’yi gosteren bir graviir kullanilmistir
(Gorsel 7). Kale, Rus bombardimanindan
korunan izole bir kale olarak tanitilmigtir
(Harper’s Weekly, 1877: 489). Gazetede yer

alan tasvirde, Adakalenin genel durumundan
ziyade buradaki savunma yapilarina dikkat
¢ekilmistir. Tuna’ya agilan top mazgallarinin
adanin savunmasinda biiyiik 6neme sahip oldugu
bilinmektedir. Ayrica gazetede bahsedildigi gibi
izole bir alanda olmasi nedeniyle, adaya ¢ikarma
yapmak isteyen diigman kuvvetleri icin olduk¢a
zorlu bir hedeftir.

1691 yilinda Osmanlinin hakimiyet kurdugu,
Tuna Nehrindeki Osmanl mevzilerinden birisi
olan Adakale, uzun yillar icerisinde tahkim
edilerek Demirkap1 Bogazrnin kontrolii i¢in
kullanilmistir. Zaman zaman Avusturya ile
Osmanli ada hakimiyeti konusunda karsilassa
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da adanin kaderi 1923 yilinda imzalanan Lozan
Antlagmasi ile ¢izilmistir. Antlagsma neticesinde
ada Romanya’ya ge¢mistir. 1960’larda Adakalede
750 civarinda Tiirk'iin yasadig: bilinmektedir.
Ada, yakin donemde Tuna tizerine inga edilen
baraj sonucu sular altinda kalmistir. Sular
altinda kalmadan 6nce adada bir kale, ITI. Selim
Doénemi’'nden bir cami ve Tiirkistanli Dervis
Miskin Baba'ya ait oldugu bilinen bir tekke
bulunmaktaydi (Alptekin, 1988: 340-341; Ozel,
2002: 227).

Harper’s Weeklynin 7 Temmuz 1877 tarihli
sayisinda, Kars sehrine ait bir panorama
paylasiimistir (Gorsel 8). Haberde, 1854’teki Kars
kusatmasindan bahsedilmis ve sehrin Tiirklerin
dogu topraklari agisindan kritik 6neme sahip
oldugu vurgulanmustir. Verilen bilgilere gore:
General Williams komutasindaki Osmanl
birlikleri yaklagik 17.000 kisilik kuvvet ve 42 topla
kenti savunurken Ruslar ise 35.000 asker ve 64
toptan olusan askeri kuvvete sahiptir. General
Williams komutasindaki Tiirkler, yardim gelene
kadar olabildigince kenti savunmay1 ve direnmeyi
diistinmiis, fakat gereken yardim ulagamamastir.
Kente saldiran General Melikoff komutasindaki
Ruslar, Tiirkler tarafindan defalarca basarryla
puskiirtilmiis fakat kig sartlarinin durumu

Gorsel 7. Anonim, “Adakale’; Ahsap graviir, 23 Haziran 1877, Harper’s Weekly, (http 9).
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Gorsel 8. Comte de Bourdonnaye, “Kars’; Ahsap graviir, 7 Temmuz 1877, Harper’s
Weekly, (http 10).

zorlastirmasi nedeniyle teslim olunmustur
(Harper’s Weekly, 1877: 525).

Kars, Batili seyyah ve sanat¢ilarin Anadoluda
erken kesfettigi sehirlerden birisidir. Bunun
nedenlerinin baginda, sehrin Hiristiyanliga

dair derin ge¢misi ve barindirdigy tarihi yerler
gelmistir (Sevin, 2006: 142). Gazetede yer alan
panoramada, kale ve eteklerindeki yapilar

ile cayin kars1 kiyisindaki yerlesim yerleri
gorilmektedir. Kars Cayrnin saginda Havariler
Kilisesi/Kiimbet Camii ve kilisenin hemen
arkasinda, sadece minaresinin segilebildigi Kars
Ulu Camii vardir. Sol kistmda, minareleri goriilen
iki yapidan birisi Vaizoglu Camii, digeri ise Lagin
Bey Camii olmalidir. Tasvir, ilk olarak 1854
yilinda Kirim Savagi sirasinda Rus birlikleri Karsa
girdigi donem, Comte de Bourdonnaye imzasiyla
LTllustration Journal Universel'in 16 Eyliil 1854
tarihli sayisinda kullanilmigtir (CIllustration
Journal Universel, 1854: 205). 93 Harbi sirasinda,
Ruslar Kars’ tekrar isgal ettikleri i¢in Harper’s
Weekly tarafindan graviiriin reprodiiksiyonu
tretilmistir.

Harper’s Weekly’nin 7 Temmuz 1877 tarihli
sayisinda, biri Bulgaristan'in kuzeyinde,
digeri Romanya sinirinda bulunan, Tuna
kiyisindaki Silistre ve Oltenita sehirlerini
gosteren iki boliimlii graviire yer verilmigtir
(Gorsel 9). Gazete, Kirim Savagi sirasinda
Tunadaki muharebelere atifta bulunmus ve

Tuna etrafindaki gehirlerin Osmanli-Rus Savast
acisindan 6nemi vurgulanmistir. Silistre, sahip
oldugu konum ve giiglii mevzileriyle Tunadaki
Osmanli kontroliiniin 6nemli merkezlerinden
biri ve nehir tizerindeki en giizel sehir seklinde
tarif edilmistir. Alttaki graviirde yer alan Oltenita
ise en savunmasiz sehirlerden birisi olarak
nitelendirilmistir (Harper’s Weekly, 1877: 534).

Gorsel 9. C. H., “Silistre ve Oltenita’, Ahsap graviir, 7 Temmuz
1877, Harper’s Weekly, (http 11).

C.H. imzali iki bélamli illiistrasyonun tist
kisminda, Tuna Nehri'nden Silistre’yi gosteren
caligma yer almaktadir. Kenti gosteren graviirde,
bes minare, yel degirmenleri, konutlar ve sag

tist kisimdaki tepede yer alan Mecidiye Tabyas1
secilebilmektedir (Kiel, 2009: 205). Osmanli-

Rus Harbi sonras1 imzalanan Ayastefanos
Antlagmasryla Bulgarlara devredilen sehrin, 1889
yilinda yaklagik yaris1 Miisliiman olan 10.650
niifusa sahip ve 9 camisi oldugundan
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Gorsel 10. Anonim, “Sumnu’; Ahsap graviir, 15 Eyliil 1877,
Harper’s Weekly, (http 12).

s0z edilmektedir (Kiel, 2009: 205). Gliniimiizde
sadece Mecidiye Camii fonksiyonunu
stirdiirebilmektedir. Ayrica Silistre surlar1 da
gliniimiize ulagamamus, Mecidiye Tabyas ise
1970de restore edilerek korunabilmistir (Kiel,
2009: 205).

Harper’s Weeklynin 15 Eyliil 1877 tarihli
sayisinda, Osmanlrnin Bulgaristandaki diger
sehirlerinden biri olan umnu’ya ait panoramaya
yer verilmistir (Gorsel 10). Gazeteye gore sehir,
Balkanlarin gegisinde pek ¢ok kentin kavsaginda
olmas1 yoniiyle Varna ile ayni 6neme sahiptir.
Tepelerin arasindan ovaya dogru bakildiginda,
Sumnu’nun son derece pitoresk bir goriiniime
sahip oldugu belirtilmistir. Yamaca dogru
kademeli bi¢cimde yiikselen evlerin yatay bir
¢izgiyi andiran ¢atilar, adeta minarelerle
kesilirmis gibi gériinmektedir. Kentteki 6nemli
mekanlar; solda, vadinin yukarisindaki piyade
kislas1 ve Hitkiimet Konagy, kars: taraftaki siivari
kaslasi, cephanelik ve tepenin yukarisindaki yeni
hastane seklinde siralanarak graviir iizerinden
tarif edilmistir (Harper’s Weekly, 1877: 173-176).

Sumnu, Osmanli i¢in 93 Harbi’nin yonetildigi
Balkanlardaki 6nemli merkezlerden olmugtur.
Serdar-1 Ekrem Abdiilkerim Pasa ve Ahmet Eytip
Paga, kayda deger bir Balkan birligiyle beraber
Sumnuda konuslanmistir. Sumnuda bulunan
askeri kamp, Rumeli ordular: askeri karargahidir
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ve o0 donem baginda General Mehmet Ali Paga
vardir (UTllustration Journal Universel, 1877: 68).

Graviirde, Sumnu kenti iki tepenin arasindan
gosterilmistir. Sagdaki tepelik alanda mezarlik
bulunmaktadir. Tasvirin 6n kisminda ath Tiirk
birlikleri ve birlik komutanlar1 vardir. Vadiden
goriilen kentte, cok sayidaki camiye ait olan
minare gokyiiziine uzanmaktadir. Kentin
arkasindaki ovada ise ¢adirlarin kurulu oldugu
Osmanli askeri karargéhi yer almaktadir.

Bir donem kent merkezinde 63 caminin

oldugu bilinmektedir. Fakat graviirde 19 adet
minare saptanabilmistir. Kaynaklarda 1889da
kullanilmakta olan veya bos birakilan 47, 1920'de
25,1959da 15, 1972de 9 caminin oldugundan
bahsedilmektedir. Giiniimiize ise halk arasinda
Tombul Cami adiyla bilinen $erif Halil Pasa
Camii, Kilek Camii ve Tatar Camii ulasabilmistir
(Yiiksel, 1988: 470; Kiel, 2010: 229).

-

Gorsel 11. C. R., “Nigbolu’; Ahsap graviir, 17 Kasim 1877,
Harper’s Weekly, (http 13).

Harper’s Weeklynin 17 Kasim 1877 tarihli
sayisinda, Rus toplarimin bombardimani sonrasi
Nigbolu sehrinin durumunu gézler 6niine seren
iki graviire yer verilmistir (Gorsel 11). Gazetede
yer alan haberde, Mehmet Ali Paganin 20.000
kisilik ordusuyla 6nemli bir mevziiye taarruza
gectigi, fakat maglubiyet nedeniyle Tuna Ordular
Bagkomutanlig1 gorevinden alindig: bildirilmistir.
Tiirk komutanlar1 Ahmet Pasa ve Hasan Paganin
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aldig karar neticesinde, 4000 kisilik birlik ve iki
monitorle birlikte diigmana teslim olunmustur.
Ruslarin Nigboluda basarili olmalarini saglayan
unsurlarin basinda, Kazak siivari birlikleri ve
Bulgarlardan olusan yeni birlikler gelmektedir
(Efe, 2006: 169). Muharebeler sonucunda ¢ok
sayida Tiirk, Ruslar tarafindan esir alinmus,
bitytik miktarda can kaybinin yasandig: esir
kamplarindaki Tiirkler, Ruslar tarafindan gesitli
islerde kullanilmistir (Urkmez, 2020: 816-817).
Teslimiyet Ruslar agisindan 6nemli bir bagar1
olarak goriilmis, ¢iinkii Nigbolu Balkanlardaki
Rus kuvvetleri i¢in tedarik ag1 ve Tunay1 gegis
acisindan stratejik bir konumdadir (Harper’s
Weekly, 1877: 913-915). Rus ordularinin
Bulgaristan’a gelisinden 6nce Nigbolu, ¢ogu
Tiirk, birkag yiiz Ispanyol Yahudisi ve Bulgar'in
bulundugu yaklagik 8000 niifuslu, gelisen bir
sehir olarak tanitilmistir (Harper’s Weekly, 1877:
913-915; Kiel, 2007: 89).

C.R. imzal1 iki boliimli graviiriin st boliimiinde,
Tuna kiyisindan gosterilen Nigbolu kenti yer
almaktadir. Bombardiman sonrasi evlerin

biyiik zarar gérdigi, 6n kisimdaki konutlarin
harabeye doniistiigii anlasilmaktadir. Enkaza
doniisen yapilarda Rus askerleri incelemelerde
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bulunmaktadir. Alttaki graviirde ise enkaz
arasinda ilerleyen, Miisliiman olmasi kuvvetle
ihtimal yasli bir adam bulunmaktadir.
Giiniimiize, II. Mahmut'un yeniden inga
ettirdigi bir kale kapisi, Ali Kog Baba Tiirbesi
ve 18. Yiizyilldan kalma bazi Osmanli mezar
taslar1 ulagmis olmasina ragmen Nigboluda
Osmanli Déneminden pek az iz kalmigtir. 19.
Yiizy1lda meydana gelen {i¢ Rus-Tiirk savas,
tarihi eserlerin bilyiik oranda yok olmasina
neden olmustur. Oyle ki sehirdeki cami adlar1
ve bazi medreselere sadece arsiv kaynaklarinda
rastlanabilmektedir (Kiel, 2007: 89).

Harper’s Weeklynin 8 Aralik 1877 tarihli
sayisinda bir bagka Kars panoramasi sunulmugtur
(Gorsel 12). Haberde, Turklerin Ruslar1
durdurmak i¢in Kars’taki muharebelerden 6nce
gerceklestirdigi istihkamlar ve faaliyetlerden
bahsedilmistir. Kars'ta yer alan kaleler, tabyalar
ve savunma birimlerinin barindirdig kuvvetler
aktarilmistir. Gazete, 93 Harbi 6ncesi Ruslarin
Karsa gerceklestirdigi gecmisteki saldirilar:
Ozetlemis ve New York Tribune Gazetesinin
konuyla ilgili makalesini okuyucusuna
aktarmigtir. Muhtar Pasa komutasindaki Osmanl
kuvvetleriyle, General Melikoff komutasindaki

Gorsel 12. Anonim, “Kars’, Ahsap graviir, 8 Aralik 1877, Harper’s Weekly, (http 15).
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Rus birliklerinin Kars'taki siddetli ¢arpigmalarina
deginilmis, Kars1 kaybeden Tiirklerin Erzuruma

¢ekilmek zorunda kaldig: bildirilmistir (Harper’s

Weekly, 1877: 970).

Giineydogudan resmedilmis graviiriin solunda
Kars Cay1 goriilmektedir. Sag alt kisimda, yiiksek
bir alanda kurulu ¢adirlarin etrafinda, kilik
kiyafetlerinden Tiirk olduklar: anlagilan bir

grup insan bulunmaktadir. Tepedeki iki asker,
yliksek mevzi tizerinden diirbiinle sehre bakar
vaziyettedir. Sol alttaki Kars Cayrnin saginda,
tepelik alanda yerlesim yeri goriilmektedir.

Bu tepelik alandaki yerlesim yeri aslinda

yoktur. Burasi sanat¢inin hayal giiciiniin bir
trtinii olmalidir. Bazi calismalar mevcut sanat
eserlerinden ya da daha dnce yayimlanmig bagka
graviirlerden esinlenerek tiretilmektedir. Kars
konulu bu ¢alismada da benzer bir durum s6z
konusu olabilir. 1860 tarihli J. Godfrey imzal1
sonradan J. Ramage tarafindan reprodiiksiyonu
yapilan graviir, kiigiik detaylar diginda benzer
ozellikler sergilemektedir. Yine 1878 yilinda
benzer agidan resmedilmis baska ¢alismalar

da bulunmaktadir. Fakat Harper’s Weeklyde
kullanilan bu graviiriin nereden alindig1 soru
isaretidir. Ancak Comte de Bourdonnaye’in
graviriinde (Gorsel 8) goriildugi gibi 1855
Osmanli-Rus savagtyla alakal olan bir graviirden
reprodiiksiyon olma ihtimali diisiiniilebilir
(Sevim, 1996: 105; http 14).

Orta kisimda ise kale ve surlarin gevreledigi
Kars sehri bulunmaktadir. Kalenin saginda,
glintimiizdeki adiyla Bayrampasa Mahallesi
civarinin durumu, solunda ise Lagin Bey
Camii civari goriilebilmektedir. Kale igerisinde
yer alan yapilardan bazilar1 net olarak
secilebilmektedir. Havariler Kilisesi/Kiimbet
Camii bu yapilardan birisidir. Fakat yonca plan
ile kare planin birlesimi olan kilise (Sagr, 2011:
70), yuvarlak planli ve oldukga ince, kuleyle
ortili gibi resmedilmistir. Detaylar goz 6niine
alindigindasanatgl, pitoresk bir goriiniim
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HARPER'S WEEKLY. Frranx 16, 1875

Gorsel 13. C. M., “Edirne’, Ahsap graviir, 16 Subat 1878,
Harper’s Weekly, (http 16).

sunan Kars manzarasini, [stanbul konulu
orneklerine siklikla rastlanan, hayal giictinde
tasarlanan manzaralar olarak adlandirilan kapris
tarzla resmetmistir (Inankur, 2007: 287-298).
Rus savaglarinin biiyiik zarar verdigi sehir,
giiniimiizde iki farkl sehir gibidir. Ust kisimda
eski kent ve diizliikte kurulan yeni sehir (Giindiiz,
2001: 517).

Harper’s Weekly’nin 16 Subat 1878 tarihli
sayisinda, Edirne kentinin konu alindig1

iki graviir okuyucuya sunulmustur (Gérsel

13). Haberde, kentin adinin kurucusu Roma
Imparatoru Hadriandan (MS 76-138) geldigi ve
niifusunun yarisini Tiirkler, kalanini ise Bulgar,
Rum, Ermeni ve Yahudilerin olusturdugu
belirtilmistir. Edirnenin 1366-1453 yillar
arasinda Osmanli Devletinin bagkenti ve
halihazirda Osmanlilarin Istanbuldan sonraki
en 6nemli ikinci sehri oldugu ifade edilmistir.
Edirnedeki askeri savunma yapilarinin iglevini
yitirdigi, bu nedenle Plevne diistiikten sonra
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savunmadan bosaltildig1 vurgulanmistir. Edirne
Antlagsmasr’na (1829) atifta bulunularak Ruslarin
Edirnede daha agir bir antlagsma i¢in masaya
oturacaginin tahmin edildigi séylenmistir. Ayrica
haberde, Meri¢/Mecidiye Képriisi'niin Roma
Devri eseri oldugu ifade edilmistir (Harper’s
Weekly, 1878: 138).

C.M. imzali iki boliimlii graviiriin tist kisminda,
Meri¢/Mecidiye Kopriisii goriilmektedir. Nehrin
kiyisindan resmedilen koprii, tizerindeki

kosk ve sahnenin arka kisminda Edirne ile
Ozdeslesmis eserlerin basinda gelen Selimiye
Camii (1566-1574) goriilebilmektedir (Sav,

2019: 215). Tasvirde, 261 m uzunluga sahip

on iki gozlii képrii ve yuvarlak kemerli on bir
bosaltma goziinden dokuzu secilebilmektedir
(Akeil Harmankaya, 2018: 151). Alttaki graviirde
ise sehrin kenar mahallelerinden bir manzara
sunulmugtur. Sol alt kisitmda tek kubbeli ve
minareli bir cami, caminin arkasinda da konutlar
bulunmaktadir. Cami, kasnag1, duvar 6rgiisii,
minaresi ve seyirciye bakan cephesindeki
acikliklar itibariyle Stileyman Pasa Camisini
andirmaktadir. Sag iist kisimda, Plevne’nin
diismesinin ardindan Rus kuvvetleri Edirne’ye
yonelecegi i¢in bu bolgede kurulmus, askeri
karargah olma ihtimali bulunan bir yap1 vardir.
Ayrica glindelik iglerini stirdiiren Edirne halki da
tasvirde goriilebilmektedir.

SONUC

Calismada ele alinan Harper’s Weekly'nin
1876-1878 tarihli sayilar1 igindeki Osmanli kent
tasvirleri, Tiirk kiiltiirtiniin iki kitadaki izlerini
yansitmasi agisindan 6nemlidir. Gazetede
kullanilan 13 ahsap graviir teknikli illiistrasyon
tizerinde yapilan aragtirma neticesinde, 6
graviriin sanatgilar: hakkinda bazi veriler

elde edilmistir. Onceki tarihli Hienrich Lang
imzali bir resim ve Comte de Bourdonnayee
ait graviirden reprodiiksiyonu tiretilen iki
graviir saptanabilmistir (Gorsel 1, 8). Buna

ek olarak 4 graviiriin altinda yer alan, R. C.
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H., C. H,, C. R. C. M. seklindeki paraf bigimli
imzalar belirlenebilmis, fakat sanat¢ilarin
kimliklerine ulagilamamigtir (Gorsel 3, 9, 11,

13). Edirne konulu graviiriin fotograflardan
yararlanilarak graviir edildigi belirlenmesine
ragmen kimin fotografi olduguna dair bir bilgiye
rastlanilmamistir (Gorsel 13). Kalan 7 eserle ilgili
ise higbir bilgi olmadig1 icin bu graviirlerin kim
ya da kimler tarafindan yapildigini saptamak
eldeki verilerle olanaksizdir. Fakat Tersane
Konferansi konulu graviiriin sergiledigi detayci
ozellikler goz 6niine alindiginda, bagka bir
sanat¢inin eserinden yararlanilarak tiretildigi
fikri 6ne stiriilebilir (Gorsel 4). Ayrica ikinci

Kars graviiriiniin ise teknik 6zellikleri ve kapris
goriiniimii, 6nceki déneme ait bir graviirden
yararlanilarak tasvir edilmis olabilecegi ihtimalini
distindirmektedir (Gorsel 12).

Gazetenin Osmanli ve sehirlerine doniik
yaratmaya galist1g1 algiya bakildiginda, 6zelikle
Istanbul konulu ii¢ graviir hakkindaki haberler,
sehri 6vdiigii kadar, ayn1 zamanda yeren bir
tutum da gostermektedir (Gorsel 1, 4, 6). Oyle

ki Istanbul hakkindaki énceki dénemlere ait
kaynaklardan sehri yiicelten tarzda yapilan
atiflar, zaman zaman hakarete varan bir uslupla
Harper’s Weekly’nin kdse yazilariyla ¢liriitiilmeye
calisilmistir. Buna ek olarak gazetede verilen kimi
bilgilerin hatali veya yanlis oldugu goriilmektedir.
Mezarliklara dikilen servilerin dogum ve

oliimle iligkilendirilerek Islamiyet agisindan

bir kural gibi sunulmasi ve Meri¢/Mecidiye
Koprist'niin Roma Donemi'nden kalma bir eser
gibi takdim edilmesi, gazetenin verdigi bilgiler
arasindaki goze ¢arpan hatalardir (Gorsel 4,

13). Servi agac1 6lim ve dogumla iligkili olarak
goriilse de her dogum ve 6liimle birlikte servi
agacinin dikildigine doniik bir bilgi mevcut
degildir. Misliimanlikla bagdastirilan servinin
inang diginda, bilimsel yonden mezarliklarda
kullaniminin yararlar1 da bilinmektedir (Gokler,
2018: 2104-2105; Doganay, 2004: 136; Cetin,
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2019: 1192).

Roma ve Bizans dénemlerinde mutlaka Merig
Nehri tizerinde kopriiler yer almustir, fakat
graviirdeki koprit Osmanli Dénemi’ne aittir.
Hoca Sadeddinden aktaran Semavi Eyice,
kopriiniin oldugu civardaki ilk eserin ahsaptan
ve I. Murad Dénemi’'nde yaptirildigin isaret
etmektedir. II. Mahmud’un ziyareti sirasinda
kagir bir kopri yapilmasi planlanmus,
Sultan’in vefat etmesi nedeniyle képrii ancak
oglu Sultan Abdiilmecid’in emriyle 1847de
tamamlanabilmigtir (Eyice,1994: 437; Ak¢1l
Harmankaya, 2018: 151).

Harper’s Weeklydeki Canakkale Bogaz1, Istanbul
Bogazi, Adakale, Silistre, Edirne ve Kars konulu
graviirlerde, 1877-1877 Osmanli-Rus Savasi (93
Harbi) sirasinda Osmanlrnin stratejik agidan
onemli savunma birimlerinin resmedilmis
olmasi ditstindiriicidir (Gorsel 3,5, 6,7, 8, 9,
10, 11, 12, 13). Ozellikle Canakkale ve Istanbul
Bogazrndaki kaleler ve tabyalarin, uzak bir
mesafeden ve denizden resmedilmis olmasi,
Harper’s Weekly'nin olas bir Istanbul iggali
beklentisini yansitmast olarak yorumlanabilir.
Osmanli agisindan stratejik 6neme sahip yerlere
ait tasvirlerin, savasla eszamanli olarak New
York merkezli bir gazete sirketinin dahi eline
gecmis olmasi, harp sirasinda Ruslarin elindeki
kaynaklarin niteligi ve niceligi konusunda fikir

verebilir.

Balkanlardaki Osmanli gehirlerinin savag
neticesinde ugradig: yikim, Nigbolunun yasadig:
bombardiman sonrasina ait graviirle net bicimde
goriilebilmektedir (Gorsel 11). Uzun yillar
Osmanli himayesindeki Balkan sehirlerinde yer
alan Tiirk-Islam kiiltiirel mirasinin, sehirler elden
¢ikmasiyla sistematik bicimde karsilastig: tahribat
illiistrasyonlar vasitasiyla okunabilmektedir.
Gliniimiize kisith sayida ulagan mimari eserlerin
izlerini gazetedeki tasvirlerde gérmek, kiiltiirel
bellegimiz ac¢isindan illistrasyonlu gazetelerdeki
calismalarin degerini ispat etmektedir. Tiirk
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tarihi agisindan her dénem oldukea kiymetli
olan Istanbul’un yani sira, devletin bir énceki
baskenti Edirne, iilke savunmasindaki stratejik
6neminden dolay1 Canakkale, gegmiste Osmanl
sinirlari igerisinde yer alan Sumnu, Silistre,
Adakale, Nigbolu kentleri ve Dogu Anadolunun
kilit sehirlerinden birisi olan Kars1 gosteren
graviirler gibi bagka gazetelerdeki daha niceleri,
yapilacak ¢aligmalar ile literatiire kazandirilmali
ve degerlendirilmelidir. Bu yoniiyle Amerika ve
Avrupanin cesitli tilkelerinde, gesitli tekniklerde
tretilmis olan gazete ve dergi illiistrasyonlari,
dogrudan bir ¢aligmanin konusu olabilecegi gibi,
farkli disiplinler i¢in ¢aligmalar1 destekleyebilecek
son derece onemli belgeler olma 6zelligini ortaya
koymaktadir.
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POST-BELGESEL FOTOGRAFTA GERGEKLiK TARTISMALARI
VE SPEKULATIF BELGESEL FOTOGRAF
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OZET

Fotograf dogas: geregi gerceklik kavramiyla hep yakin iligki icerisinde olmus, 6zellikle belgesel fotograf
gercekligin yansimasi olarak goriilmistiir. Ancak post-modern elestirmenler belgesel fotografin gerceklikle
kurdugu iliskiye elestiriler getirmislerdir. Makale, bu elestirilerin yan1 sira, gerceklik kavrammin ¢agdas
felsefedeki degisimlerine de odaklanmaktadir. Nesne Yonelimli Ontoloji ve Spekiilatif Gergekgilik olarak
adlandirilan bu yeni felsefi diigiinceler, insan1 merkeze almayan “gercek¢i” bir tutumun miimkiin oldugunu
soylemektedir. Ozellikle Graham Harman'in Nesne Yonelimli Ontolojide sanat iizerinden yaptigiagiklamalarin,
belgesel fotograf alanindaki gerceklik tartigmalarina da yeni agilimlar saglayacagi distinilmektedir.
Max Pinckersn kurdugu, Spekiilatif Belgesel Okulu, Harman'in nesne yonelimli felsefesindeki gergeklik
tartismalarina benzer bir vurgu yapar. Post belgesel icerisinde siniflandirilan spekiilatif belgesel fotografin,
belgesel ve kurgunun hibrit iliskisini vurgulayan manifestolariyla belgesel fotografta yeni tartigmalar yaratacagi
diisiiniilmektedir. Bu makalede Spekiilatif Realizm ve Nesne Yonelimli Ontoloji felsefesine deginilecek,

spekiilatif belgesel fotografin tanimi, 6nemi aktarilacak ve yeni felsefelere olan yakinlig: da aragtirilacaktir.
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ABSTRACT

By its very nature, photography has always had a tight connection to the concept of reality. Documentary
photography in particular has been viewed as a reflection of reality. The bond that documentary photography
forges with reality, however, has drawn criticism from post-modern commentators. In addition to these
criticisms, this article focuses on the changing concept of reality in contemporary philosophy. ObjectOriented
Ontology and Speculative Realism, two contemporary philosophical movements, suggest that it is possible to
havea “realists” attitude that does not center the human being. Especially Graham Harman’s interpretations
of art from the perspective of Object-Oriented Ontology can open up new avenues for discussions on reality
in the field of documentary photography. Max Pinckers’ Speculative Documentary School places a similar
emphasis on discussions about reality in Harman’s Object-Oriented Philosophy. Speculative documentary
photography, classified within post-documentary, is considered to spark some new discussions on
documentary photography with its manifestos emphasizing the hybrid relationship between documentary
and fiction. This article deals with Speculative Realism and Object-Oriented Ontology, as well as the definition
and significance of speculative documentary photography, and also investigates its relationship with these

two emerging disciplines.
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1. GiRiS

Belgesel fotograf gerceklikle iki yonli iligki
igerisinde bulunur: ilki maddi diinyanin
gercekleriyle sekillenen bilim anlayisinin bir
verisi; digeri ona yon veren ve onu sekillendiren
bir arac1 olarak. Dolayisiyla fotograf gercegi
gosterirken, onu degistirme giiciine de sahiptir.
Calismadaki ilk soru fotografin gerceklik ile
kurdugu bu iliski etrafinda sekillenecektir.

Belgesel fotografta temel sorulardan biri; olayin/
olgunun veya fotografa konu olan nesnenin
Ozlini tam olarak yansitip yansitmadig:
tartismasidir. {lerleyen dénemlerde bu
tartigmanin, kameranin gergegi salt kaydetme
ozelliginin 6tesinde, i¢inde bulundugu dil ve
kiltiir yapilari ile sekillenen kameranin ardindaki
fotografciya dogru kaydig: goriilmektedir.
Postmodern elestirmenler, fotografin anlamsal
boyutunun anlik kayittan ziyade goriintiiniin
arkasindaki fotograf¢rya bagli olan yorumlama
stirecinde yattigini ve bu yorumlarinsa gercegin
tam olarak kendisi degil de iginde yasanilan
dilsel ve kiiltiirel gérme aligkanliklarimiza bagl
oldugunu aktarirlar. Bu gergeklerin hakim
sosyal ve tarihsel ideolojilere gore sekillendigi
ve daha da 6nemlisi gergekligin keyfi sekilde
donistirilerek sunuldugu aktarilmaktadir
(Rosler, 2004: 212).

Caligmamuz, belgesel fotografta gercekligin
degisen yoniine odaklanacaktir. Gergekligin

bu doniistimii sadece belgesel fotografin

degil, felsefi ontolojinin de ana konularindan
biri olarak goriiliir. Calismada tartistigimiz
distince, “gercek” ve “duyumsal” olarak ayrimi
yapilan iki olgunun, bugiin epistemolojideki
karsiligina tam olarak uymamasi nedeniyle daha
farkli simiflandirmalara da ihtiya¢ duyulmasi
gerekliligidir. Ozellikle son 20 yildir felsefede
baslayan yeni bir egilim, insan1 merkeze alan
evren diigiincesi yerine nesne {izerinden kurulan
gergeklik tizerine genislemektedir. Bu yeni

alan Spekiilatif Realizm olarak adlandirilan ve
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gercekligin sadece dilsel temsillerden ibaret
olmayip, insan merkezli diinya diigiincesinin
otesinde nesnel gerceklik vardir diigiincesini
savunan perspektifi kapsar. Bu diigiince biciminin
post-belgesel fotograf ¢caligmalari icerisinde
siniflandirilan “spekiilatif belgesel fotograf™
tretimlerini de sekillendirildigi anlagilmaktadir.

Spekiilatif belgesel fotografin temel
argiimanlarindan biri; gercekligin her sekildeki
temsilinin kurgu oldugu iddiasidir. Belgesel
gercegi gostermek iddiasiyla yola ¢iktig1 noktada,
spekiilatif belgeselciler bu kurguyu saklamaya
yonelik her ¢abanin daha biiyiik kurgunun
pargasi olarak karsimiza ¢iktigini belirtir.

Sonug olarak, duyularimizla algiladigimiz

bir anin gosterilmesi her daim bir kurguyu
veriyorsa, ger¢egin metaforlar yardimiyla
kurgulanarak yaganan anin tekrar yaratilmasi
belgesel fotograf diisiincesine yeni bir bakis agist
sunar. Bu ¢caligmanin belgesel fotografta gercegi
sunmada yeni bir diigiinme zemini olusturacag:
diistintilmektedir. Ger¢egin sadece tek yonlii
gosterilme bigciminin olmadigy, belgesel fotografin
bu anlamdaki yetersizliginin ve izleyicinin
belgesel fotografa olan giivensizliginin spekiilatif
yontem sayesinde asilabilecegi umulmaktadir.

Nesne Yonelimli Ontoloji, Graham Harman
tarafindan “NYO” olarak kisaltilmis olup bu
caligma icerisinde de bu sekliyle kullanilacaktir.
Ik olarak NYO, ana hatlariyla aktarilarak,
Graham Harman'in nesneyi énceleyen felsefi
diistincesi ve yontemin sanata olan bag:
incelenecektir. Belgesel fotografin bu felsefeden
cikisla tirettigi gerceklik vurgusu, izleyiciye de
fotografin gercekligiyle ilgili spekiilasyon yapma
olanag: saglayacag: disiintilmektedir.

Caligmada nitel arastirma yontemi kullanilmigtir.
Kavramsal ¢6ziimleme yontemi ile kavramlarin
tanimlanmasi ve bu kavramlarin birbirleriyle
yeni etkilesimleri ¢6ztimlenmeye ¢alisilacaktir.
Makalenin ilk boliimiinde geleneksel belgeselin
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tanimy, sinirlari ve 6nemi tartigitlmaktadir.
Postmodern diisiiniirlerin geleneksel belgesele
getirdikleri elestiriler, belgesel fotografin gercekle
kurdugu iligki ve geleneksel belgeselin agmazlari
da bu bolimde tartigmaya agilacaktir.

Ikinci boliimde felsefede gergeklik kavraminin
tarihsel arka plani, Kant'n argiimani sonrasinda
ontimiize agilan iki felsefi yolu, post-truth olarak
kullanilan gergek Gtesi kavramy, felsefede yeni
bir diigtince egilimi olarak karsimiza ¢ikan,
Nesne Yonelimli Ontoloji, Spekiilatif Gergekgilik
felsefesi ve sonrasinda bu felsefenin sanatla ilgili
acihmi tartigilacaktir.

Son boliimde ise; belgesel fotografin dontisiimil,
post-belgesel fotografin sinirlar1 ve son olarak
spekiilatif belgesel fotograf egilimi 6rnekleriyle
sunulacaktir.

Bu ¢aligmanin belgesel fotografin gerceklikle
ilgili tartiymalarina katki sunacag: diistiniilmekte
ve belgesel disiplinine farkli bir bakis agis1
kazandiracagi umut edilmektedir. Spekiilatif
belgesel fotograf tiretimleri, belgesel fotografin
toplumda kaybettigi giicii ve gliveni tekrar
sorgulatarak yeni bir belgesel yolu agabilir.

1.1. Geleneksel Belgesel Fotografin
Acmazlan

Fotograf, kesfinden hemen sonra kayit araci
olarak, akan hayatin durdurulmasina, olaylarin
ve olgularin giivenilir sekilde kayit altina
alinmasina olanak sagladi. Fotograf bu yaniyla
uzun bir siire gercegin kaydi olarak kabul edildi.
Teknolojik gelismeler sonrasi fotografin manipiile
edilebilir oldugu diisiiniilse de bugiin hala belli
olgiide gercegin giivenilir bir verisi olarak kabul
edilir. Clinkii fotografin ortiik olarak bulunan
ozgunlitk degeri o fotografa ispatlanmis ya da
ispatlanmamis 6zel bir kanit degeri vermektedir
(Newhall, 1949). Bu deger 6zellikle belgesel
fotografin gergeklikle kurulan iligkisinde 6nemli
yer tutar.
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1930’larda diinyay: etkisi altina alan ekonomik
buhran dénemi belgesel fotografin 6nem
kazandig1 yillar olmustur. John Grierson, 1926°da
belgesel film tiretimini; gercegin kaydedilmesi

ve yorumlanmasinda, deneyimi artirabilecek

ve vatandaghigimizin yeni diinyasini gériintr
kilacak yeni bir kamu etkisi arac1 olarak agiklamig
ve bu tiir filmleri ilk defa, belgesel olarak
tanimlamistir (Newhall, 1949: 174). Ayni yillarda
belgesel fotograf da belgesel filmler gibi, olayin
gercekligini sunan yaniyla toplum tizerinde
onemli gli¢ yaratmus, ezilen ve giigsiiz olant konu
ederek halktan yana taraf olmustur. Daha sonraki
donemlerde Toplumcu Belgeci Fotograf anlayisi
olarak adlandirilan bu tiiriin tarihteki en bilindik
ornegi FSA (Farm Security Administration)
tarafindan tiretilen belgesel fotograflar toplum
tizerinde biyiik yank: uyandirmistir. Bu

gliclin farkina varilmasiyla fotograf, devletin

glic ve iktidar iligkilerinde 6nemli yer tutmus,
ayn1 yillarda devletin ideolojik aygit1 gibi
kullanilmistir (Althusser, 2000). Belgesel fotograf
bu anlamda toplumda farkindalik yaratirken,
diger taraftan erk icin kullanigh bir ara¢ haline
gelmistir.

Ozellikle toplumun alt gelir kesimini
gorsellestiren belgesel fotografin merhamet
talep eden tarafi, belgesel fotografin hem giiclii
hem de zayif yoniini olusturur. Post-modernist
elestirmenler, hayirseverligi destekleyen ve
toplumun acima duygularin: tetikleyen bu

tiir fotograflara elestiriler getirmislerdir.
Abigail- Solomon Godeau, fotografa konu olan
insanlarin merhamet ve acimanin nesnesi olarak
gosterilmesini elestirmistir. Bu elestirinin temel
noktas, insanlarin i¢inde bulunduklar1 koti
durumun sorumlusu olarak, sistemin suglu
bulunmadig1 aksine, yasanan olumsuzluklarin
kot durumdaki kisilerin bireysel talihsizlikleri
olarak gosterilmesidir. Bu anlamda belgesel
fotografin yetersizlikleri ve negatif etkileri de
tartismaya agilmistir (Solomon-Godeau, 1997).
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Belgesel fotograf alaninda diger elestiri; toplum
gercekligini objektif olarak gosterdiklerini
savunan ve goriintiileri gergegin kendisi olarak
sunan belgesel fotografcilara yoneldi. Clinki
goruntilerdeki gercekligin olusma siireglerinin
anlik algilamadan ziyade, deneyim ve birikimleri
kapsayan yorumlama siireci oldugu ve bu
yorumlarinsa sey’in bilgisiyle sekillenen dilsel
temsiller oldugu ortaya konmugtur. Fotografi
standart gorme aligkanliklarimizla ¢ektigimiz ve
gorme tarzimizin kiltirel ve aligkanliga dayal:
bir bigim oldugu tiim gériintilleme siireglerinin
dilsel temsile tabi oldugu ve fotografcinin

da dilin i¢inde ve araciligiyla gekillenen bir
yorumcu oldugu goriisii kabul gormiistiir.
Sontag (2003), fotograflamaya deger bulunan
sey’in arkasinda mutlaka bir ideoloji yattigini ve
bunun da énceden tanimlanmis temsiliyetlerle
gergeklestigini bildirir. Saydam ve dogal goriilen
fotograf medyumu, basta cinsiyet ideolojisi
olmak iizere kiiltiirel ideolojiyi pazarlayan bir
tiiccar olarak erk tarafindan ise kosulmaktadir
(Solomon-Godeau, 1997). Fotograflar, artik

salt gercekligi kayda gecirmenin &tesinde, bir
gerceklik fikrinin, ger¢ekeiligin kendisini de
degistirmek suretiyle, sey’lerin bizim goziimiize
nasil goriineceginin norm’u haline gelmislerdir
(Sontag, 2011: 107).

Belgesel fotografa yoneltilen diger bir elestiriyse;
fotografin estetikle kurdugu iliski tizerine
odaklanir. Fotografin estetigi dnceleyen bigimsel
yapisinin, olayin gercekligini golgede biraktig
goriigiinii Sontag, fotograf makinesinin gercekligi
giizel bir seye doniistiirme yetenegini, onun
gercekligi ileten bir arag olarak gorece zayif
kalmasinda bulur (Sontag, 2011: 136).

Sontag (2003) fotografcinin niyetinin
yardimseverlik tasisa bile baskasinin acisinin
stirekli gosterilmesi nedeniyle izleyeni rontgenci
konumuna soktugunu agiklarken, Moeller (1999),
fotografin yarattig1 sok etkisinin tekrar edildikge
belgesel fotografin giiciinii zayiflattigini aktarir.

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 183-200

Bagka bir elestiri, belgesel an fotografinin
zaman ile kurdugu iliskide bicimlenir. Belgesel
fotografin kritik an olarak tanimlanan estetik
yapisi, gercekligin zamansal boyutunda tek
yonli simdinin icene sokulmustur. Oysa
hayatin gergekligi, kesintili bir anda degil bir
akis halindedir. Fotograf bu tekil anlatimiyla
gercekligin zamansal siirecini uygun sekilde
aktaramaz ve tek boyutunu gosterir. Geleneksel
belgesel fotograf simdiyle kurdugu iliskide
hayatin akisina uygun seyretmez. Fotografin
stireksizligi, sadece o an1 betimlemesi nedeniyle
epistemolojik anlamda nesnenin gergeginin
yetersiz temsiliyle karsilik bulur (Bugan, 2020: 305).

Konumuz ¢ercevesinde ana tartigma belgesel
fotografta, konunun gergekliginin nesnenin
Ozlinii yansitip yansitmadigr tartismasidir.

Bu anlamda Martha Rosler (2004), son yirmi
yildir fotografin her cepheden saldirilara maruz
kaldigini belirterek; fotografik goriintiilerin
hem tiretimi hem de yorumlanmasinin,

hakim toplumsal ve tarihsel egilimlere gore
belirlendigini aktarir. Alan Sekula, fotografik
gerceklik olgusunun pozitivizmin hem bir tirtint
hem de hizmetgisi oldugunu vurgular (Sekula,
1978: 862). Bugan ise; tim bu Postmodernist
¢ikarimlar sonucu “liberal digavurumcu
belgeselin, dogruluk ve nesnellik gibi temel
dayanaklarin, tipki geleneksel epistemolojide
oldugu gibi gegerliligini artik yitirdigini”
vurgulamaktadir (Bugan, 2020: 201).

Film yapimcisi John Grierson; belgesel
anlatimdaki en zorlu sorunun, ger¢ekligi neyin
olusturdugunun belirlenmesinde oldugunu
aktarir. Griersona gore gergekligin her sekildeki
temsili, bir amag i¢in iiretilmis olmas: nedeniyle
kaginilmaz olarak belirli bir 6znelligi veya bakisg
acisini yansitan, son derece yapay ve segici bir
diinya goriisii olmas: anlaminda kurgudan
baska bir sey degildir. Diinyaya iligkin “kaba”
algilarimiz bile, inanglarimiz, varsayimlarimiz,

hedeflerimiz ve arzularimiz tarafindan
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kaginilmaz olarak lekelenmistir (Akt. Newhall,
1949: 174). Grierson gergekligi, en iyi ihtimalle,
gerceklige benzeyen ancak sosyal olarak
yaratilmis zihinsel temsillerle anlayabilecegimizi
aktarir. Grierson’n belgeseldeki yaratic1 unsuru,
gergekligin yaratici bir bicimde ele alinmasi
seklindeki agiklamasi, belgesel sinemanin da
fotograf gibi temel aldig1 hakikat ve 6zgtinlik
iddiasinin da altini oydugunu belirtir (Akt.
Newhall, 1949: 174). Burada 6nemli nokta
belgeselin gerceklige ait kurguyu 6rtmek ya da
reddetmek i¢in bagka bir kurgu olusturmast
durumudur (Waltari, 2017: 76). Martha Roslerda
“Post-Documentary” makalesinde dijjital cagda
fotografin nesnelliginden ve 6zgilinliigiinden
stiphe ettigini bildirir. Rosler’a gore; belgesel film
yapimcilari, sanatlarini yapmak i¢in gercekligi
manipiile etmek zorundadirlar. Bu durum, film
yapimcilarinin izleyicilerini de manipiile edip
somiirdiikleri anlamina gelir; Rosler, bu noktada
gercekligin, sanat lehine satilmis oldugunu

ifada eder (Rosler, 2004: 210). Rosler’a gore;
belgesel ister duragan ister akan goriintii olarak
aktarilsin, sanatsal tavri nedeniyle dramatizasyon
egiliminden kurtulamaz. Bu nedenle sosyal
belgeci fotografcilar sanatsal kavramindan

uzak durmaya ¢alismuslar, giizellik unsurunu
belgesel i¢in en bilyiik tehlikelerden biri olarak
degerlendirmislerdir (Rosler, 2004: 210).

Sonug olarak belgesel fotografin gercegin kendisi
degil de gergegin temsili oldugu ve bu temsilin
ise kiiltiir ve dil yapilariyla olusturuldugu ortaya
konmustur. Belgesel fotografin gercek iddiasinin
nasil degerlendirilecegi ve tiretilen goriintiiyle
nesnesinin ger¢ekligine nasil ulagilacagi
tartigtlmali bir konudur.

2. FELSEFEDE GERCEKLIK
TARTISMALARI

Belgesel fotografta gergekligin temsili sorunsali
tartigilmaya devam ederken, daha temelde
fotografa konu olan nesnenin gergekliginin
ulagilabilir olup olmadig: sorusu temel bir soru
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olarak durmaktadir.

Calismanin sinirlari nedeniyle, gerceklik
kavramini epistemolojik ve ontolojik boyutuyla
burada derinlemesine tartigmamiz zor
goriilmektedir. Calismada gergeklikle ilgili
tartismanin felsefi boyutu, nesne ve nesnenin
gergekligi etrafinda ve nesnelerin nesnelerle
arasindaki iligkiyle sekillenecektir.

Felsefe tarihinde gergeklikle ilgili sorgulamalar
doga filozoflariyla baslar. 1lk filozoflar “Dogayla
insan arasinda ayrim yapmadan 6zde olan
nedir?” sorusuna yonelmislerdir. Antik donemde
insan, doganin disinda ayr1 olarak diigiiniilmez.
Ancak Sokrates (M.O. 470-399) ile gerceklik,
6znenin diginda kurulan bir seye dogru
déniigmiis, sonrasinda Protagoras’in (MO 481-
MO 420), “insan her seyin 6l¢iisiidiir” seklindeki
a¢iklamasiyla doganin karsisina bir 6zne olarak
konumlanmigtir. Buradaki temel diisiince insanin
bilgiyi kendi dogrularina gore agimlamasi

nesnel bilginin imkéansizlig1 inancidir. Sonugta
bu durum evrensel gergekligin olamayacag:
iddiastyla son bulur (Jones, 2006: 103).

Aydinlanmayla baslayan siirete Descartes
(1596-1650) hakikat arayisinda kendinden 6nceki
stiphecilere kars1 da cevap olabilecek sekilde
“distiniiyorum, o halde varim” s6zleriyle insani
diinyanin merkezine konumlandirir. Sonrasinda
Kant (1724-1804) zihnin dis diinyaya gore degil,
dis diinyanin zihne gore sekil aldig1 soylemiyle,
6zneyi merkeze alip nesneyi 6zneye tabi kilmistir
(Kant, 2008: 25). Kant bunun, dis diinyanin
zihnin kategorileriyle diigiinme zorunlulugundan
kaynaklandigini agiklar. Kant, duyu ve zihne
bagli formlardan bagimsiz olan sey’leri kendinde
sey olarak adlandirir ve onun dogas: hakkinda
bilgi sahibi olamayacagimizi bildirir. Bu sanki
¢ikarilmasit miimkiin olmayan géztimiizde
dogustan gelen bir filtreyle dogdugumuz
analojisiyle dis diinyanin ancak deneyimin mesru
sinirlari, deneyimin olanaklilik kosullar: icinde ve
araciligyla bilinebilecegini aktarir.
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2.1. Kant Sonras iki Yol

Kant sonrasi felsefe bu anlamda bizi iki

yol ayrimina getirir: ilki kendinde sey’i
bilemeyecegimi kabul ederek 6zne merkezli bir
tercihe yonelmek, ikincisi ise; nesnel gergeklik
yoktur, var olsa da bunun bilinemeyecegi 6n
kosuluyla bilinmezci bir yaklasima dogru
yonelme diisiincesidir (Balanuye, 2017).
Kant'in temel diisiincesini devam ettiren

bazi diistiniirler; nesnel gergeklik arayisini,
Kant'in yolunu izleyerek insan1 merkeze alan
bakis agisiyla kurarlar. Bu yol ideal diisiinceye
ulagmada yeterli olamadig1 gibi Ronesanstan
bu yana aydinlanmaci, ilerlemeci hiimanist
gerceklik ideali; savaslarin, cevre felaketlerinin,
somiirgeciligin de sorumlusu sayilmistir
(Braidotti, 2013: 23-62).

Ikinci yolda ise nesnel gerceklik bilinemeyen,

dil iginde kurulan, tarihe, kiiltiire ve dile bagl
olarak degisen, muglak bir yol olarak goriiliir. Bu
yolun devami sosyal insaacilik, dilsel doniis ve
postmodernizm ¢izgisi tizerinde ilerler. Bu goriise
gore, her sey dil oyunu olarak degerlendirilirken,
gergekler yoktur, sadece yorumlar vardir ve
“gercek diinya” sadece yorumlardan olugan

bir “masal diinyasinin” varligini ortaya koyar
diistincesini siirdiiriir (Ferraris, 2014: 2). Bu
diinya anlayisi, goreceligin ve solipsizmin

baskin oldugu bir diinya tasarimini dayatmus,
postmodern durum gergekligin yaratilabilir ve
kolaylikla manipiile edilebilir bir sey oldugunu
gostermistir. Bu sonuca gore gerceklik durumu,
yalnizca bilissel degil, ayn1 zamanda etik ve
politik uzantilar: olan durumlari da igermektedir
(Ferraris, 2014: 15). Bu durum artik bir gerceklik
krizi'nin varhg ile kars1 karstya oldugumuzu bize
gosterir (Grundberg, 1999: 3-18). Sonugta dis
diinyay1 temsil eden tiim gostergelerin belgesel
fotograf da dahil olmak kosuluyla yetersiz ve
keyfi oldugu ortaya konulmustur.
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2.2. Gercek Otesi

Gergekligin bu sekildeki muglak yer tutusu
2000’li yillarin baginda bizleri yeni bir kavramla
tanigtird. Post-truth kelimesinin agilimi
nesneler ve olgulardan ziyade duygularin veya
kisisel inanglarin kamuoyu olugturmada daha
etkili oldugunu agikliyordu. Trup'in sozciisii
Kellyanne Conway alternatif olgular icat
edilebilir soziiyle post-truth kavramina gegerlik
kazandirdi. Konuyla ilgili Ferraris; televizyon
kanallarimin ¢ogalip liberallesmesine bagh
olarak, gercegin tekrar tekrar tiretildigini ve
sonrasinda gercek diinyanin reality show haline
geldigine tanik oldugumuzu aktarir (Ferraris,
2014). Buradaki 6nemli vurgu, sadece yorumlarin
gergegin yerini almasi degil, daha 6nemlisi her
zaman giiclii olanin yorumunun, daha gegerli
olma kosuluydu. Bu noktadan sonra gercek
olgusunun popiilizme yenik diistiigii séylenebilir.
Ferraris, postmodernizmin simdilerde geri
¢ekildigini ancak medya popiilizminin alternatif
baska segenegin olmadig1 inanci nedeniyle
postmodernizmin felsefi ve ideolojik hedeflerine
ulastigini aktarmaktadir (Ferraris, 2014: 2).

Buradaki temel sorun postmodern siirecte
gercegin 6nemini tamamiyla yitirmesi, durumun
gercek olmasa dahi ona gergek bir olgu gibi deger
verilmesinde yatmaktadir. Clinkii gercek olan ya
da olmayanin kabulii tipk: gergek Gtesi (post-
truth) kavraminda oldugu gibi giiglii retorikle
ikna giicli yoniine evrilmistir. Gergek sonrasi
siyasetindeki sorun ¢ogunluklarin gii¢lii olanin
argiimanlar1 dogrultusunda yeniden sekillenen
gercegi kabul etme egilimidir.

2.3. Nesne Yoénelimli Ontoloji veya
Spekilatif Gercekeilik

Nesnel gergekligin yok sayilamayacagini ve
gergegin varligina bir sekilde ulasilabilecegini
iddia eden bir grup diisiiniir, 2000’1i yillar1 takip
eden siiregte felsefede yeni bir gergeklik arayisini
baslattilar. Bu disiiniirler, insan merkezli/ 6zne
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merkezli aydinlanmaci felsefeden uzak durmaya
caligarak, insan zihninden bagimsiz ger¢ekligin
ulagilabilir oldugunu iddia ediyorlardu.

Kantin kendinde sey diisiincesini hala degerli
gormelerine ragmen Kant¢1 epistemolojinin
nesnenin bilinmezliginin de farkli yéntemlerle
asilabilecegini inantyorlardi. Ornegin
Meillassoux, kendinde sey’i bilme kosullarimizin
degistigini ve insandan 6nce var olan diinya
hakkinda artik bilgi sahibi olabilecegimizi
soylemekteydi. Karbon- 14 testi uygulamasiyla
insandan ¢ok 6nce var olan diinyanin yagini
ogrenebilecegimizi, artik bir bilim insanina gore
diinya x tarihinde olugmustur soziiniin insan
merkezli bakis agisiyla epistemolojik anlamda
sorun yaratacagini bildirmekteydi (Gratton,
2014: 44). Bu anlamda insan merkezli diisiince
bi¢iminin tekrardan degerlendirilmeye agilmasi

zorunlu olmustur.

Yeni gercekgilik, adi altinda anilan bu yeni
distince egilimi “nesne yonelimli ontoloji”,

» 3 <

“spekiilatif realizm’, “yeni realizim’, “yeni
materyalizm’, “elestirel realizm” gibi farkli adlarla
anilmakta ve Ray Brassier, Quentin Meillassoux,
Graham Harman, Levi Bryant, lain Hamilton
Grant, Maurizio Ferraris, Bruno Latour, Manuel
de Landa, Roy Bhaskar, gibi isimler bu yeni
felsefe anlayisinda 6ne ¢ikmaktadir. Bu ¢aliymada
agirhikla sanata verdigi 6nem nedeniyle Nesne

Yonelimli Ontoloji’i izerinde durulacaktir.

Harman, Kant'in bizi biraktig1 zeminde bir
yandan mutlak hakikate erisemeyecegimizi,
diger taraftan dilin temsiliyetine mecbur
oldugumuz gergegiyle kars1 karsiya oldugumuzu
aktarir (Harman, 2020: 28). Harman'in NYO

ile agikladig1 6nerisi bu tikaniklig1 asmay1
hedefler. NYO, duyulur ve diistintiliir diinya
ayrimini ortadan kaldiracak bir gerceklik
arayisina girerken, Kant'in 6zneyi merkeze alan
gorisiinii reddederek nesneleri 6zneden bagimsiz
sekilde, kendi gercekligi ve otonomilerini

teslim ederek, tiim var olanlarin ayn1 ontolojik
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statiide varliklarini stirdiirmesi gerektigini
onermektedir. NYO’nun 6nerisi, ger¢ekligin
sadece 6zne ve nesne iliskisinde degil, nesnelerin
kendi aralarinda kurduklari iliski icerisinde de
stirdiirme potansiyelidir. Boylece dis diinya, insan
ozneden farkli ve bagimsiz olarak degerlendirilir.
NYO sayesinde nesnelerin birbirleriyle olan
iligkilerinde insan zihnine gerek kalmayan bir
degerlendirilmenin olanag: acilmis olacaktir.
Harman NYO’in orijjinalliginin burada yattigini
belirtir (Harman, 2020). Harman'in 6zellikle
vurguladigi nokta, tiim nesnelerin esit derecede
gercek oldugu degil, esit derecede nesneler
olmalaridir (Harman, 2011: 9).

NYO’nun bazi temel goriisleri soyle agiklanir:

1. Insan olsun ya da olmasin, dogal ya da kiiltiirel,
gercek ya da kurgusal, fark etmeksizin tiim
nesnelere esit deger verilmelidir.

2. Nesneler kendi ozellikleriyle de ozdes degildir,
nesnenin Ozellikleriyle nesne arasinda her daim
gerilimli bir iliski vardir

3. Nesneler, gercek nesneler ve duyusal nesneler
olarak, nesnelerin ozellikleri de gergek ozellikler ve
duyusal ozellikler olmak iizere dorde ayrilir.

4. Gergek nesnelere dogrudan ulasilmaz, duyusal
bir nesnenin araciligiyla dolayli olarak iliski
kurulur.

5. Bu iki tiir nesne ve iki 6zellik zaman ve mekdn,
0z ve bicim olmak iizere dortlii permiitasyonla
karsilik bulur.

6. NYO, doga bilimlerine ve matematige degil,
estetik ve felsefeye daha yakin durur (Harman,
2020: 30).

NYO’nun nesne kavraminin alisilmadik

olgiide genis bir anlamda kullanildigini
belirtmek gerekir; nesne biisbiitiin bilesenlerine
veya bagka seyle {izerindeki etkilerine
indirgenemeyecek bir seydir (Harman, 2020:
53). Bir nesne, bilesenlerinden daha fazlasidir
ve bu nedenle Harmanin altini oyma dedigi
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agag1 indirgeme yoluyla baska sozciiklerle ifade
edilemez (Harman, 2011: 8). 18.yyda nesne
nitelikler demeti olarak degerlendirilmis,

¢agdas diisliniirler ise; nesnenin iligkilerden

ve eylemlerden dogan bir sey oldugunu
vurgulamiglardir (Harman, 2016: 9). NYO'’ya gore
her gergek olay, ayn1 zamanda gergek bir nesne
olarak degerlendirilir (Harman, 2020: 62).

Harman, NYO'nun temellerini ve etki alanlarini
ortaya koyarak, spekiilatif realizmle iliskisini,
toplumsal ve siyasal sonuglariyla aciklamaya
girigir. Modern fizigin, her geyin teorisini
olusturma iddiasinin yetersizligini aktarir.
Harmana gore; modern fizik, tiim olgular1
aciklayacak bir teori ortaya koyamayacak kadar
etmeni disarida biraktig1 igin her seyin teorisini
yapmakta yetersiz kalir, ¢clinkii fizik yasalarina
gore var olan her sey fiziksel olmalidir. Harman
sanal olarak kurulan bir sirketin veya Theseus'un
gemisi metaforu gibi bilesenlerine nazaran
daha biiyiik nesnelerin, maddi bilesenlerinin
toplamina indirgenemeyecegini agiklayarak
bunu ¢iiriitiir. Clinkii fiziksel nesneler degisim
igindedir ve onu o yapan seyden farklilagsa bile
nesne o olmay stirdiirmektedir.

Harman, fizigin, var olan her sey basit ve yalin
olmalidir arglimanina da itirazda bulunur.
Gorece kiigiik nesneler yeni bir nesneyi
olusturmak tizere bir araya geldiklerinde ortaya
yeni ozellikler cikmaktadir (Harman, 2020: 44).
Yani, birden fazla parcanin birlesmesiyle olugan
nesnenin ortaya ¢ikan gercekligi nihai sonucun
tahmin edilebilirligine bagh degildir.

Bir diger itirazi, var olan her seyin gercek olma
zorunlulugu tizerinedir. Harman, kurmaca

ve gercek seklinde ayrimin fizigin 6ngérdigi
sekliyle kabul edilemeyecegini savunur. Ciinki
deneyimledigimiz her nesne zaten kurmacadan
ibarettir. Her yanimiz kurmacalardan olusmustur.
Ciinkii Harman'a gore; gercek denilen sey de bir
kurmacadir. Bunu Sherlock Holmes’in tarihi bir
figiir sanilmasi ve yasadig1 diistiniilen eve her giin
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yiizlerce mektup gelmesiyle 6rnekler. Sherlock
Holmes sanal bir karakter olmasina ragmen, ona
yasayan bir figiir gibi davranilir.

Fizigin bir diger 6nermesi var olan her seyin,
onermelerle ifade edilmesi gerekliligidir. Dilsel
temsiller gercegi aciklamada 6nem tagirlar.
NYO’nun iddiast diiz anlamli dilin daima agir1
basitlestirme oldugu yoniindedir. Dil, sey’lerin
betimlemesini kesin diiz anlaml 6zellikler
tizerinden yapar fakat nesneler higbir zaman

diiz anlamli 6zelliklerden olusan birer 6bekten
ibaret degildir. Sey’lerin gergekligine dogrudan
erisilemez tipki Heidegger’in sey kavramina
yiikledigi anlam gibi nesneler ortiilii ve kendi
i¢lerine ¢ekilmis durumuyla agiklanir. Bu nedenle
sey’leri diiz anlamli bir dille kavramak miimkiin
degildir. Harman burada diiz anlaml dilin
karsisina siirsellige onem veren Heidegger’i 6rnek
gosterir. Heidegger, sey kelimesini her tiirlii yanlis
nesnelestirmenin 6tesinde 6zii kendinde sakl sey
anlaminda kullanmaktadir. Oysa nesne ona dair
algimiza ve onun kullanimina iliskin bir durumu
icerir (Harman, 2020: 28).

2.4. Nesne Yénelimli Ontoloji ve Sanat

Graham Harman her seyin yeni bir teorisini
olusturma iddiasinda sanata ayri1 bir deger

verir. Harmana gore, uzun zamandir nesneyi
anlamadaki biligsel cabamiz, nesnenin neyden
yapildig1 veya ne ise yaradigiyla ilgili iki temel
sorudan olugmustur. ki nesnenin, neyden
olustugu sorusuna tipki pre-sokratiklerde oldugu
gibi nesnenin fiziksel yapisiyla ilgili cevaplar
verilir. Bu durum, fiziksel nesnenin daha “gercek”
oldugu inanciyla karsilik bulmustur. Ancak
NYOda yukarida da 6rnegi verildigi gibi, fiziksel
varlig1 zaman icinde degisime ugrayan nesnenin
ayni varlik olarak kalip kalmadigi sorgusuyla bu
yargi ¢uritilir.

Harman'a gore; ikinci sorgulama nesnenin
varligina ulasma yolunda bizi tekrardan
Rasyonalistlerin dilsel kullanimi zorunlu kilan
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diizanlamai (literal) yaklasima dogru gétiiriiyor
olmasidir. Harman, diizanlamec yaklagimin
nesneyi anlamadaki yetersizligini siirdeki
metaforlarin tam olarak aktarilamaz olusu gibi
siirin hi¢bir zaman diizyaziyla agiklanamaz
olusuyla 6rnekler. Bu noktada Harman, nesneye
ulagmada sanat1 yeni bir yol olarak sunar.

Plastik bir sanat 6rnegi olarak Jeff Koons'un
balon kopekleri, paslanmaz gelikten tretilmis
sanatsal ¢caligmalar olmasina ragmen, eserin ¢elik
olmasi, renkleri, parlak olmasi vb. nitelikleri onu
anlatmaya yetmemektedir. Sorulacak sorular,
sanat nesnesi ile ilgili ne kadar ¢ok bilgi vermeye
caligsa da nesnelere, “Bu nesne nedir ve ne
yapar?” bilgisini asan, metaforik dille yaklasmak
gerekir. Boylece nesnenin gercekligine ulasma
¢abasinda bu sorular tiiketilmeyecektir. Harman,
sanatin ana onceliginin bilgi aktarma olmamasi
nedeniyle sanatin nesneyi anlamada daha genis
bir olanak saglayacagini diigtintir. Harmana
gore; Mistikler ve Rasyonalistler zihin yoluyla
dolaysiz gercege ulasabileceklerini diisiinseler

de NYO, sanatin bir yontemi olarak dolayli
gonderme, metafor, ima ve kinayenin saglayacagi
dolayl1 anlatim sayesinde, {istii ortiilii hakikate
dogrudan erigebilecegini iddia eder. Harman, bu
anlamda Ispanyol filozof Jose Ortega y Gasset'in
metafor kavramina degindigi makalesine ayr1
bir 6nem atfeder. Ortega y Gasset; “Ben kendim
ve kosullarimdan ibaretim, ben benligimle
ortamimin toplamryim,” séziiyle benlik ve diinya
arasindaki etkilesime odaklanmaktadir. Ortega
gerek insanlarin gerek de insan olmayanlarin
igsel bakigla kavranamayacak numenler
olduklarini ve bu nedenle nesnelerin de bir ben
olarak adlandirilabilecegini soyler. Her sey kendi
icindeki bakis agisindan bir bendir. Ortega, bu
noktada sanatin 6neminden bahseder; yazara
gore, sanat sey’lerin kendilerini dilsel ya da gorsel
ifadelerle ortaya koyan bir dildir. Estetik nesne
her seyin “ben” oldugu igselliktir seklinde agiklar
(Gasset, 1975: 139).
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Ortega, numenal alanin erisilmez olmadigini,
sanatin yardimiyla numenal alani
anlayabilecegimizi aktarir. Ortega’nin amaci,
seylerin gercekliklerini herhangi bir gézlem ve

i¢ bakigtan bagimsiz sekilde aciga cikartmaktir.
Ortega’ya gore; birinin bize anlattig1 aciyla
yasadigimiz aci arasindaki fark ile bir kutunun
kirmizi olusuyla benim onu kirmizi goriisim
arasindaki farkla aynidir. Her sey kendi agisindan
bir bendir.

Bu noktada NYO, sanatcilarin kendi igsellikleriyle
kurmus olduklari estetik yapiyi, bilimsel séyleme
tercih etmektedir. NYO, diizanlamciliga kars: bir
tavir sergilerken, metaforu 6nemli bulur: Burada
metafor yardimiyla yeni bir varligi deneyimleme
sans1 dogmustur. Birbirine benzemeyen imkénsiz
bir varlikta gergeklik yeniden kurulmustur.
Harman bu anlamiyla Clement Greenberg ve
ardili Michael Fried’i diistinceyi diinya tarafi
lehine benimsemeleri nedeniyle 6nemli bulur.
Greenberg modernist diisiince egilimiyle
ditsiinceyle diinya ayriminin karistirilmamasi
geregine inanmaktadir. Minimalist sanat1
diizanlamci yaklasimi nedeniyle elestiren Fried
bu eserleri, salt nesneler olarak tanimlar. Fried
(1967) sanatta teatralligi reddederken NYO,
teatralligi nesnenin kaybolmuslugunda metafor
gibi is gorerek insanla yer degistirme potansiyeli
a¢isindan 6nemser. Clinki onun yardimiyla yeni
bir varlig1 deneyimleyebilir hale gelecegimizi
soylemektedir. Greenberg ve Fried, insan katilimi
talep eden diizanlamci olarak adlandirdiklar: eser
anlayigini ve teatralligi de dislamaktadir. NYO

ise teatralligi sanat eserinin zorunlu bir pargas:
olarak goriir (Harman, 2020: 97).

Harman boylesi bir bakis acisinin, giincel sanat,
yeni medya ve mimarlik alaninda da bambagka
bir perspektiften diinyaya ve kendimize de
bakabilme potansiyeline dikkat ¢eker. NYO, tiim
nesneleri esitledigi diizlemde insanin insanla olan
iliskisini de ortak zeminde var edecek bir ontoloji
gelistirme {izerine diisiiniir.
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3. BELGESEL FOTOGRAFTAN POST-
BELGESEL FOTOGRAFA

Gergeklik olgusunun déniisiimii, belgesel
fotografin gerceklikle kurdugu iligkiyi yeniden
sorgulama ihtiyacin1 dogurdu. Yukarida da
aktardigimiz gibi belgesel fotografin gercegin
sunulusundaki yetersizligi bu alanin yeniden
distintilmesine, yapisal ve anlamsal olarak
genislemesine ve estetik tarzinin da degismesine
neden oldu. Bu yeni alan belgesel 6tesi anlami
da cagristiran post-belgesel fotograf olarak
tanimland.

Belgesel fotografin doniisiimiini etkileyen
onemli faktorlerden ilki, gercek bilginin fotografa
yorumsuz aktarilamadiginin diistincesini

igerir; digeri etikten tiireyen kati nesnellik
anlayisinin gercege bizi ulagtirmakta yetersiz
kaldig1 diistincesidir. Bunun yani sira dijital
fotografciligin belgesel fotograf tizerindeki etkisi,
belgesel fotografin doniismesinde etkili olmustur.

Geleneksel belgesel fotografa yeni bir estetik
anlay1s getiren Martin Parr, “Fotografin
tamamiyla 6znel oldugunu distiniiyorum. Bu
nedenle genel bir gercekten ¢ok bireysel gercek
benim i¢in 6nemlidir. Yani bir nesnenin 6nemli
ve ilging olmasy, sizin nesneyle kurdugunuz
baglantinizla ilgilidir” seklinde agiklamaktadir
(Dag, 2010). Bu yeni bakis acis: geleneksel
belgesel anlayistan kopusu gosterse de hala

ozne temelli bakis tizerine odaklanmaktadir.
Belgesel egilimler; cesitli estetik duyarliliktaki
teatral sahneleri iceren sinematografik anlatilari,
samimi giindelik hayat iliskilerini, belgesel gorsel
tanikliklari icerse de yeni belgesel tavirlardaki
gerceklik anlayisy, politik elestirileriyle hala
belgesel fotografin hedeflerini takip etmektedir.

Post-belgesel fotograf terimini ilk defa 1984’te
dile getiren, Diane Neumaier, liberal duyarliliga
yol agmadan, yeni bir toplumsal belgesel fotografi
aciklamay1 hedeflemisti. Post-belgesel fotograf
alaninda, glindelik yasam kliseleriyle Martin
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Parr, “Sahnelenmis Belgesel” (staged fotograf)
tarziyla Jeft Wall, yeni toplumsal belgesel hareket
olarak nitelenen ¢alismalariyla Martha Rosler,
olay sonrasi goriintiileri iceren “Geg Fotograt”
(late photography) tarziyla Eva Leitolf ve Simon
Norfolk, “Subjektif Belgesel Fotograf "anlayisiyla
Max Pinckers sayilabilir.

Post-belgesel fotograf icerisinde
degerlendirdigimiz Jeff Wall'un ¢aligmalar:
sahnelenmis belgesel fotograflara iyi bir 6rnektir.
Teatral yaklasimla kurgulanmis sahneleri
kullanan Wall, belgesel fotografciligin estetik
dilini kullanir. Afganistan savasindaki siddet
goriintiilerine ironik tavriyla elestiri sunan
sahnelenmis fotograflarini tiim detaylar1
gosteren biiyiik olgekli 151kl1 panolar seklinde
sergiler. Afganistan'daki savastan dykiinerek
1992'de tirettigi “Dead Troops Talk” caligmasini
Sontag belgesel olanin tam karsiti olarak
nitelendirmektedir. Yani bu anlamiyla belgesel
fotograf, kurmaca fotografin karsit1 olarak
gorilmiistiir.

Martha Rosler’in, “The Bowery in Two
Inadequate Descriptive Systems” ¢alismasinda
goruntiileri metinle birlikte kurguladig:

gerek metin gerek gorsel kodlarin gergekligi
aktarmadaki yetersizligi vurguladigi “yeni
toplumsal belgesel hareket” icerisinde
siniflandirilan fotograf serisidir. Martha Rosler
bu ¢alismalarda fotografi, alt sinifin diglanmig
topluluklariyla onlarin gorsel temsilleri
arasindaki dengesiz iliskiyi inceleyen bir

cesit fotografik sozlesmeler olarak kullanir

ve bu yapiy1 bir sekilde yapi-sokiime ugratir.
Martha Rosler belgesel fotografta politik yoniin
yeniden iiretilebilecegini ve metinler yardimiyla
giiclendirilebilecegini agiklar (Rosler, 2004).
Solomon Godeau da fotograflarin metinlerle
desteklenmesi gerektigini gercekle ilgili bir sey
soylemedigini aktarir. Bu nedenle Godeau’ya
gore fotograflar metinlerle tekrar kurulmalidir
(Godeau, 2017).
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Yeni bir anlatim dili olusturan geg fotograf ise
olay sonrasina odaklanan Post-belgesel fotograf
icerisinde siniflandirilir. Simon Norfolk, Luc
Delahaye, Eva Leitolf, Angus Boulton vb.
fotografcilarin ¢aligmalar: bu anlamda 6nem
tasir. Izleyiciye olay anin1 géstermeden olayin
gercekligini veren, siddeti estetize etmeden olay1
gosteren fotograflar bu yaniyla izleyiciye estetik
ontolojik bir yolu agar (Day1 ve Hanyaloglu, 2019).

3.1. Spekiilatif Belgesel Fotograf

Post-belgesel fotograf alaninda yeni
yaklagimlardan biri olan spekiilatif belgesel
fotograf, spekiilatif realizmin yontemlerini
kullanarak alternatif bakis acis1 onermektedir.
20184de iki fotograf¢1 Michiel Decleene ve Max
Pinckers tarafindan “The School of Speculative
Documentary” (Spekiilatif Belgesel Okulu) bu
amag dogrultusunda kurulmustur. Uyguladiklar
spekiilatif belgesel yontem, bilgiden ¢cok
varsayima dayanan ve bu varsayimla gercege daha
¢ok yaklagilabilecegini diisiinen kurmaca belgesel
tavr1 icermektedir.

Bu yeni olusumun Graham Harman'in nesne
yonelimli ontoloji diigiincesiyle ortiistiigii
acgikea goriiliir. Max Pinckers, gergegin gosterilis
biciminin 6nemli oldugunu ve yeni bir ger¢eklik
anlatim bi¢cimi bulmanin belgesel yapimcilarin
gorevi oldugunu agiklamaktadir (Bugan,

2020: 325). Spekiilatif belgesel fotografcilar
manifestolarinda bu durumu séyle agiklar:

“Yiizyillar boyunca temsil ile gerceklik, Bati

ile onun insa edilmis ‘Gtekileri” arasinda

gelisen iliskilerin tipik ozelligi olan bu siirekli
belirsizligin yani sira sisliligi, sakarlig1 ve
dagimikligi kucakliyoruz. Coklu ve degisken
gercekliklerle olan iliskimizden ve yaratilisimizdan
kaynaklanan siirekli belirsizligi, kirlenmeyi,
cekismeyi, bulanikligi ve daginikligi benimsiyoruz.
Bunu yaparken, belgesel pratiklerin icerisindeki
paradoksu, gercegi yakalamayan, siirekli kagan,
mutasyona ugrayan ve yok olan yapisini kabul
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ediyoruz” (Bellinck ve van Dienderen, 2019).

Spekiilatif Belgesel Okulu, ana akim belgesel
endiistrisinin pazar odakli dondurulmus ve
adli tip formatlarini yitkmak icin stratejiler
gelistirmeye calisir. Belgesellerin somiirgecilik,
kiiresel kapitalizm ve insan merkezcilik gibi
projelerle yakindan baglantili bityiik 6l¢ekli
epistemolojik girisimini reddeder. Belgesel
fotografin yapisini kavramsal, bigimsel ve
metodolojik olarak nasil yeniden kurabiliriz
tizerine disiiniir. Max Pinckers, tam olarak
basaramayacagini varsaysa bile, cok merkezli
belgeseller iiretmeyi hedeflemektedir. Spekiilatif
Belgesel Okulu, gercek ve kurgu, yapaylik ve
gerceklik, hayal giicti ve gozlem, temsil ve
deneyim arasinda net bir ayrim olmadigini
savunur. Bu tanimlarin NYO igerisinde

de vurgulandigini sdylememiz gerekir. Bu
kategoriler arasinda ¢oklu gergekliklerin siirsel
olarak i¢ ige gectigi katmanl bir yaklasimla
sinirlarimin 6znel ve imal edilmis dogasi etrafinda
gezinirler. Spekiilatif Belgesel Okulu, gergek
algimizda bosluklarin bulundugunu ve bu
bosluklar: zihnimizdekilerle doldurdugumuzu
aktararak, bir anlamda yarattigimiz goriintiiye
dahil oldugumuzu aktarir.

Belgesel, yalnizca var olani temsil etmenin,
yansitmanin veya anlamaya yardimei olmanin
otesinde, eylemlerin tiretilmesine yardim

ederek, olaylari, inanglar1 ve siyaseti de etkileme
potansiyeline sahiptir. Erika Balsom ve Hila
Peleg, belgeselin gercegin tarafsiz olarak
resmedilmesi olmadigini, ancak goriintiiler

ve anlatilar araciligiyla ¢alisarak gerceklikle
uzlagsmanin bir yolu oldugunu vurgular.
Spekiilatif belgesel, bu uzlasma kavrami etrafinda
doner (Balsom ve Peleg, 2016: 13). Aslinda soru,
bosluklar1 nasil kapatacagimiz degil, onlari nasil
kabul edip onlarla nasil miizakereye girecegimizle
ilgilidir.

Hito Steyerl, gordiiklerimizin gercek olduguna
dair siirekli siiphe duydugumuzu ve bu durumun
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cagdas belgesel anlayisa bir golge gibi eslik
ettigini aktarmaktadir. Belgesel fotografin
dogrudan anlatiminda daha az seyi gosterdigini,
gercege ne kadar yaklagilirsa, o kadar az anlasilir
hale geldigini aktarmaktadirlar. Bu duruma Hito
Steyerl modern belgeselciligin “belirsizlik ilkesi”
adin1 vermektedir (Steyerl, 2007: 2). Steyerl,

bu belirsizligin gizlenmesi gereken bir eksiklik
olmadigini, bunun yerine ¢agdas belgeselin
temel niteligini olusturdugunu belirtir. Ona gore;
belgesel fotograf hakkinda kesin olarak sdylenen
tek sey, olayin/olgunun dogru olup olmadigiyla
ilgili olarak her zaman siiphe duymamizdir. Bu
durum cagdas belgesel bicimlerin belirleyici
niteligi konumundadir. Steyerl’a gore
bilin¢altinda olana karsi duyulan belirsizlik,

bu gercekten dogru mu, sorusuyla karakterize
edilir (Steyerl, 2007: 3). Bu noktada Spekiilatif
belgesel yontemi konunun gergekligiyle ilgili
spekiilasyonlar yaparak goriintiiler ve anlatilar
arasindaki bosluklar zihindeki spekiilasyonlarla
doldurmaya galisilir. Spekiilatif belgeselciler bir
seyin dogru, gercek veya miimkiin oldugunu
soylemezler, bunun yerine ya 6yle olsaydi,
olasiligini diisiinerek spekiilasyon yontemiyle
gercege ulasmaya calisirlar. Ciinkd temsil
sistemlerine ait goriintiilerin tanimlamaya tabi
tutuldukga gercege degil ancak onun daha biiyiik
temsiline ulagabildigini diisiiniirler. Goriintiiler
ne kadar ayrintili anlatilirsa o kadar az soyutlama
yapilmasina olanak taniyarak izleyiciye bu alani
dolduracak diisiince pratigi gelistirmesine ve
konuyla ilgili soru sormasina olanak tanimaz.

Max Pinckersa gore; foto muhabirliginin retorik
glicll, temsil etmeye calistig1 gerceklerden ¢ok
daha fazla ilham verdigi duygusal tepkide yatar ve
gorsel mecazlarla bir duygu ekonomisi gelistirir.
Ornegin “Margins of Excess” kitabinda Pinckers,
foto muhabirligin sablonlarini kullanarak
oyuncularla yeniden iirettigi sahnelenmis belgesel
fotograflarla gercek ve kurgunun i¢ ice girdigi bir
tiir stok foto muhabirligi yapar. Gortintiilerde,
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bir okul saldiris1 veya bir patlama sonrasi,
aglayan insan portreleri gibi medyada siklikla
kullanilan yerlesik kompozisyon formiillerinden
esinlenilmistir. Pinckers geleneksel belgesel
fotografciligin ve foto muhabirligin, bu
sablonlarin egemenligine girmis oldugunu
aktarir. Buradaki tehlike, fotografik uzlasimlarin
ozdigtiniimsel (fotografin insan elinden ¢ikmis
olmasinin farkindaligina sahip olmast) degil
ozgonderimsel (gosterenin, gosterilene kargilik
gelmedigi, gosterenin, gosterilenin kendisi olarak
kavranmasi) hale gelmesidir (Van Dienderen et
al., 2019).

Pinckers, Bertolt Brecht'in, gergekligin temsil
bi¢imleriyle ilgili uyarilarina dikkat ¢ekerek,
hakikat sonrasi donemde sahte haberlerle
olusturulan gercekligin nesnel gerceklik cercevesi
konusunda artik ortak kararimizi kaybettigimizi
vurgular. Giintimiiz bilgi ¢aginda kimsenin
kendilerine dayatilan agiklayici belgesel formlara
degil, kendi gergek duygularina giivendigini
aciklamaktadir.

Pinckers, belirsizlikten dogan endisenin,
geleneksel diinya goriislerini destekleyen gii¢
yapilarinda yattigini diigiiniir. Ciinki piyasa
kapitalizmin yarattig1 neoliberal ideoloji, belgesel
fotograf ve foto muhabirligin duygusal etkileri
agir basan, tekil, gticlii ve dikkat ¢ekici fotograflar
tiretmesi yoniinde tesvik eder. Ona gore; belgesel
fotografcilik geleneklere saplanmis, daraltilmig
ve ideolojik olarak tanimlanmus bir gerceklik
bi¢imi i¢inde ger¢evelendigi i¢in kopamadig: bir
yapinin i¢inde hapsolmustur. Pinckers, yaptig
caligmalarla amacini su sekilde agiklar:

.. Calismam araciligiyla, belgeselin otoriter
durumunu, bilgi ve hakikat iddiasini baltalamaya
galistyorum. Onyargilarimiza meydan okuyarak,
neyin algilanabilecegini, goriilebilecegini,
duyulabilecegini, soylenebilecegini,
diistiniilebilecegini, yapilabilecegini veya
yapilmas: gerektigini tanimlayan mekanizmalar:
sorgulayarak belgeselin kor noktalarini kucakliyor
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ve cercevenin simirlarinin étesinde bir diinya hayal
ediyorum.” (Pinckers, n.d.).

Sanatgl, belgesel fotografin icerisinde bulundugu
bu dar kalib1 kirmak i¢in giintimiiziin
karmagikligini, belirsizligini ve daginikligini
kucaklayarak belgeselin sinirlamalarina elestirel
bir yaklagim getirir. Pinckers belgesel fotografin
dis gercekligin temsilinden daha fazlasim
icerdigini, gercekligin ¢ogul, eklemlenmeye a¢ik
spekiilatif bir siire¢ oldugunu bildirir.

Sanatg1 son on yildir, giincel ve tarihsel
gerceklerden yola ¢ikarak gerceklik ve kurgunun
birlikte kullanildigs, hayal giiciinden de
esinlenerek tirettigi caliymalarinda teatral belgesel
fotograflar iiretir. Fotograflarin teatral anlatimi,
NYO’nun de nesnenin gercekligine ulasmada
6nemli buldugu bir yaklagimdir. Sanatginin
amact, farkli sorgulamalarla belgesel fotografin
kati sinirlarini agsan bigimsel ve metodolojik yeni
bakis acilar: yaratmaktir. Belgeselin maruz kaldigt
paradoksu yani, olay anini fotograflamaktan
ziyade, anin tekrardan kurgulanarak belgesel
fotograflar iiretilmesiyle belgesel fotografin
kendisine de saldirmay1 hedefler. Belgesel
fotografin pazar ve iktidar odakli konumundan
¢ikip kendi kor noktasini kullanarak sinirlarindan
kurtulmasini amaglar. Sonugta basarili
olamayacagini diistinse de gergeklik ve hayal
glictiniin beraberligiyle tiretilen, deformasyona
ugramis, cok merkezli sekilde tiretilmis fotograf
anlayisinin olgunun gerc¢ekligini aktarabilecegini
diistiniir.

Sanat¢inin ¢aligmalarinda kurmaca ve belgesel
i¢ ice gegmis durumdadir. Fanteziler ve hayal
diinyasinin birlikteliginden dogan kurgular
yasanilan hayata yansir ve algimizi sekillendirir.
Gerek belgesel gerek kurgusal fotografta tiim
projeler bu anlamin kurgulanmast isidir.

Pinckers 2011'de Quinten De Bruyn ile tirettigi
“Lotus” projesinde Taylanddaki transsekstellerin
diinyasini belgeler (Gorsel 1). Kurmaca
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sahnelerle iiretilmis fotograflar zaten var olan
gercekligin kendisini gosterir. Bu ¢aliymada
sanatgi, transseksiiellerin yasadig1 toplumsal
cinsiyet krizinin elestirel bakis agisini, yarattig
paradoksla ylizlesmeye davet eder. Sanate1
cagdas belgesel fotografin iceresinde siniflanmus,
“Sahnelenmis fotograf” (Staged photograpy)
tarziyla voyerizmi ortadan kaldirarak gercekligi
sorgulattigini savunur.

Gorsel 1. Max Pinckers&Quinten De Bruyn, Thaniya, From the series
Lotus, 2011 © Max Pinckers&Quinten De Bruyn.

Sanat¢inin 2012'de kitaplastirdigi “The Fourth
Wall” (Doérdiincii Duvar) calismast ise;
Hindistan halkinin Bollywood sinemasina olan
diiskiinliigiinii ve toplum tizerindeki etkisini
aragtirir. Sanatgi bu ¢alismasinda Bombay
sokaklarini film setine doniistiirerek yoldan
gecenleri projeye katilmaya davet eder, birer
oyuncu gibi ¢ekime dahil olan sokaktaki insanlar
kendi rollerini segerek kurgusal diinyanin
gercekligine sizar ve sinemanin bir pargas: olur
(Gorsel 2). Belgesel fotograf dilini kullanarak,
gerceklik ve kurgunun olusturdugu karmasada,
daha 6nce sahnelenmis mi yoksa kendiliginden
bir an m1 oldugu belirsiz olan sahneleri yeniden
uretir.

Max Pinckers'in 2014’te “Will They Sing Like
Raindrops or Leave Me Thirsty” (Yagmur
Damlas1 Gibi $akiyacaklar M1 Yoksa Beni Susuz
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Gorsel 2. Max Pinckers, An Action Broken in Two is
Stretched in Time, from the series The Fourth Wall, 2012 ©
Max Pinckers.

Mu Birakacaklar?) adiyla tirettigi serisinde,
Hindistan'daki kast sistemi nedeniyle ailelerin
kars: ciktiklar: evliliklerde, ciftleri koruma

altina alan Yeni Delhideki “Love Commandos”
(Ask Komandolari) adli goniillii calisan
organizasyonun agtig1 koruma evlerini ve
igerisindeki yasami konu edinir (Gorsel 3). Bu
evler desifre olmamalar1 adina fotograflanamazlar
ve bu nedenle Pinckers yagadig1 deneyimin
gercekligini degistirmeden ani yansitan
goriintiiler yerine gercek anlatilarla olay1 yeniden
kurarak fotograflar. Bu sahneler olayin gercek
anlar1 degil teatral olarak yaratilmis sahneleridir.
Pinckers, bu ¢aligmalarda sembollerle olusturulan
sosyal anlamlar iireten goriintiilerin iyi ya da kotii
olarak degerlendirmeye yeterli olamayacagini
yaratilan teatral sahnelerin neden bdyle sorusunu
sordurarak izleyiciye olgunun gergekligini
anlamaya olanak sundugunu belirtir.

SONUC

Antik Yunandan bu yana nesnel bilginin varlig
héla tartigmali bir konudur. Kantin kendinde sey’i
bilemeyiz yargisiyla 6ne ¢ikan ve nesnel gergegin
ulagilamaz oldugu ya da dilsel temsillerden
olustugu iddiasi, yetersiz ve keyfi olarak goriiliir.
Dolayistyla gergeklik arayisimizin fotograftaki
yansimalarinin da giivenilmez birer temsiliyet
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Gorsel 3. Sonjay&Aarti with their newborn at home in Agra,
India, 2013, from the series Will They Sing Like Raindrops or
Leave Me Thirsty, 2014 © Max Pinckers.

iddias1 tagidig1 sdylenebilir. Belgesel fotografin
sundugu gerceklik iddiasi, yorumlama siireglerine
bagli olarak sekillenir. Daha da énemlisi bu
stiregler gorme kiiltiirdi olusturarak, nasil
bakacagimizi belirlerken, sey’lerin gergekligine
ulagmamiza da engel oldugu diisiiniilmektedir.
Farkl tilkelerden bir grup diisiiniir, insan 6zneyi
merkeze almayan gerceklik anlayisindan yola
¢ikarak Spekiilatif Realizm ya da Nesne Yonelimli
Ontoloji gibi yeni felsefi yaklagimlarla bu zorlugu
agmaya calismaktadirlar. Nesne Yonelimli
Ontoloji (NYO) olarak adlandirilan bu felsefi
anlays, nesnel gerceklik vardir ve ulasilabilir
onermesinden vazge¢meden, antroposen diinya
goristi diginda kalarak, gercekligin sadece

dilsel temsillerden ibaret olmadig: teziyle,
nesnelere kendi gergekligini teslim edecegini
bildirir. NYO’yi 6nemli kilan, sanat ve felsefe
alanlarindan ¢ikisla bunun basarilacagini iddia
etmesidir. Ciinkii NYO’ye gore deneyimledigimiz
tiim nesneler kurmacadan ibaret olabilecegi

gibi, gercek dedigimiz sey de kurmaca olarak
degerlendirilebilir. NYO, bu tavriyla kurmaca
gergeklikleri de tiim nesne ve olgular gibi

gercek nesneler olarak kabul eder. Boylesi bir
bakis agisini diisinmek Aydinlanmadan bu

yana aligilageldigimiz ezberlerin bozulmasi
anlami tagir. NYO metafor yardimuiyla iistii
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ortiilit hakikatin daha kolay erisilir ve nesnenin
varliginin deneyimlenir oldugunu aktarir. Bu
estetik yon alis, nesnenin adeta i¢ine sizilmasina
ve onun igsellestirilmesine yardim eder. Nesnenin
gercekligine sanat yardimiyla yeni bir ben olarak
ulagilir. Boylelikle sanat yoluyla 6niimiize agilan
yeni yollar, diinyaya ait algimiz1 da doniistiirebilir.

Nesne yonelimli felsefenin oniimiize a¢tig1 bu
olanak belgesel fotografta benzer seklide karsilik
bulur. Geleneksel belgesel fotograf yontemlerini
sorgulayan post-belgesel fotograf genisleyerek, bir
stiredir dinyanin gercekligini gorsellestirmede
farkl: estetik yollar1 aramaktadir. Max Pinckers
ve arkadaslar1 tarafindan kurulan Spekiilatif
Belgesel Okulu geleneksel belgeselin sinirlarimi
agmaya calisan bu tarz yeni yontemlerle fotograf
tiretimi yaparlar. Bu okulun estetik diisiincesinin,
nesne yonelimli ontoloji diisiincesiyle yakindan
iliskili oldugu goriilebilir. Pinckers, sahnelenmis
fotograf (staged photography) yonteminde, teatral
yaklasimla kurguladig gercek sahneleri -daha
once yaganmis olsun ya da olmasin- belgesel
fotograf yonteminiyle tiretir.

Nesne yonelimli felsefede oldugu gibi spekiilatif
belgesel fotografta da kurmaca ve gergek, esit
degerdedir. Spekiilatif fotograf olayin sicak aninin
gercekligini goriintillemeyi segmez. Bunun
yerine gercekligin muglak ve degisken oldugunu
kabul ederek, ayni an1 kurgulayip goriintiiniin
gercekligini bozmadan sahneyi olusturur. Bu
yaklasim bilgiden ¢ok varsayima dayanan ve
belgesel fotograf tarziyla kurulan kurmaca bir
gerceklik yapist icerir. Uretilen fotograflar var
olmus ya da olabilecek bir ger¢ekligin kurgulanan
sunumlaridir. Bu noktada belgesel fotografla
kurmaca arasindaki sinir da muglaklasarak
Onemini yitirir. Gergek ve kurgunun siirlariin
eridigi bu noktada spekiilatif yontem uzlagmay1
onerir. Spekiilatif belgesel fotografa gore uzlagma
kavrami 6nemlidir. Ciinkii goriintiiler ve onlarin
gercekligi arasindaki bosluklar, uzlasma yoluyla
giderilebilir. Spekiilatif belgesel fotograf, gercegin

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 183-200

temsil edilecegi kesinlik yerine, “béyle de olabilir”
gibi alternatif sorularin sorulmasina izin verir.

Bu sorular izleyiciyi konuya yaklastirarak, olaya
izleyiciyi de d4hil eder. Bu durum izleyiciyi
alisilagelmis kliseleri ytkmaya ve sordugu
sorularla olayin 6ziinti anlamaya dogru tasir.
Spekiilatif fotograf yonteminde fotograflars,
mutlak gerceklige ulagamayacagimiz 6n kabuliiyle
degerlendiririz. Bu yontem sayesinde izleyici tipki
NYO’nun 6ngérdiigii gibi nesnenin gergekligine
bir ben olan igsellikle yaklasabilir. Empati
kurarak, icine sizar ve onu daha iyi anlayabilir.

Spekiilatif belgesel yontemde, fotograf¢inin olay
icerisindeki konumu ayr1 6nemle vurgulanir.
Spekiilatif yaklasim, fotografcinin bir yorumcu
olarak kor nokta oldugunun bilincindedir.
Fotografci bu yontem sayesinde gozleyen

bir tanik olarak olaya dahil olmadan anin
gergekligini gosterebilme olanag: yakalar.
Spekiilatif belgesel fotograf, bu yaniyla diinyay1
fotograf¢inin yorumundan bagimsiz olarak
digtinmemize, onu igsellestirmemize ve ona
katilmamiza yardim eder.

Spekiilatif belgesel yontemle teatral olarak
yeniden kurgulanan gercekligin dezenformasyon
yaratabilecegi diistiniilebilir. Ancak burada
fotograf¢inin beyanini agikea ortaya koymasi,
niyetini samimiyetle dile getirmesiyle hatali

ve eksik bilgilenmenin 6niine gecilebilir.
Geleneksel belgesel fotografcilarin, gergegi
nesnel olarak gosterme ¢abalariin ardinda
belli formatlarla yapilanmis anlatimlarin da
benzer dezenformasyona neden olabilecegi
bilinmektedir. Postmodernizmin bizi getirdigi
stirecte goruntiilerin gercegi yansittigina olan
ortak inancimizin sarsildigini ve gergegin
kendisi ile degil de farkli gerceklik bicimleri

ile karsilagmakta oldugumuzu biliyoruz. Bu
anlamda “her goriintiintin ardinda bir ideoloji
yatar” sozli gortntiilerin nesnel gerceklige
ulagmada tamamuyla eksik ve yetersiz kalacagini
gostermektedir.



ANADOLU UNIVERSITESI

Sonug olarak, spekiilatif belgesel fotograf
sayesinde ontimiize agilan diinyanin ger¢ekligine
sizarak onu anlamaya dogru yol alabiliriz.

I¢ine sizdigimiz diinyaya gercek ya da kurgu,
kiigiik ya da biiyiik, canli ya da cansiz olduguna
bakilmaksizin hiyerarsiyi asan bicimiyle tiim
nesnelerin esitlendigi bir diizlemden bakma
olanagi elde edebiliriz. NYO’'nun bize bildirdigi
sekliyle gercek de dahil olmak kosuluyla
deneyimledigimiz her olgu/ nesne zaten
kurmacadan ibaretse ve geleneksel fotograflama
yontemleri yeterli gelmiyorsa, diinyay1 géstermek
i¢in geleneksel yontemler disinda yeni yontemler
aramak belgesel fotografcilarin bir sekilde gorevi
olarak diisiiniilebilir. Bu yoniiyle spekiilatif
belgesel fotograf yonteminin diinyay1 anlamamiz
ve gorsellestirmemiz adina 6niimiize yeni bir
ontolojik olanag1 acabilecegi diisiintilmektedir.
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DOGADAN ILHAM ALAN CEVRE DOSTU TASARIMLAR ICIN
BiR POTANSIYEL OLARAK LYOCELL LiFLERi VE DOGAL
BOYALAR
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OZET

Bu deneysel ¢alismada, ¢evre dostu bir lif olan lyocell kumasin renklendirilmesi i¢in, gesitli bitkiler ve
bitkisel atiklardan elde edilen dogal boyar maddeler ile birlikte diigiik miktarlarda mordan maddeleri
kullanilarak, siirdiiriilebilirlik ve eko tasarim baglaminda dogal boyamaciliga dikkat ¢ekilmistir. Cevre dostu
rejenere seliilozik esash bir lif olan lyocell kumasin cesitli bitkiler ve bitkisel atiklarla boyanma 6zellikleri
incelenerek bir renk paleti olusturulmustur. Kaynakcada lyocell lifinin dogal boyalarla renklendirilmesiyle
ilgili az sayida ¢alisma bulunmaktadir. Bademin dis yesil kabugu, pirina, ceviz kabugu, sogan kabugu, nar
kabugu, zerdegal, kok boya, biberiye ve tarcin gibi dogal boyar madde kaynaklari, potasyum aliiminyum
stlfat (sap), demir II siilfat, bakir II siilfat mordan maddeleri ile birlikte 6n mordanlama yontemine gore
boyamada kullanilmiglardir. Genel olarak sap ve bakir II siilfat mordanlari ile birbirine yakin tonlar, demir
gozlemlenmistir. Sari, turuncu, bej, agik pembe, giilkurusu, yag yesili, kahverengi, toprak, kimyon renkleri
ve tonlar elde edilmistir. Sogan kabugu, kok boya ve tar¢in ile yapilan boyamalarda mordanlar arasinda
6nemli derecede renk tonu farkliliklar: oldugu tespit edilmistir. Gorsel kiyaslamanin yani sira renk 6l¢timleri
ve ytkama haslik ozellikleri degerlendirilmistir. Miimkiin olan en az mordan ve boyar madde miktarlar

kullanilarak oldukga genis bir renk paleti ve yikama haslik degerleri 4-5 olarak elde edilmistir.
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NATURE
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ABSTRACT

In this experimental study, natural dyeing was highlighted in the context of sustainability and eco design
using low amounts of mordants with natural dyes obtained from various plants and plant wastes to dye
environmentally friendly lyocell fabric. A color palette was created by examining the dyeing properties of
lyocell fabric, an environmentally friendly regenerated cellulosic fiber, with various plants and plant wastes.
There are few studies on the dyeing of lyocell fiber with natural dyes in the literature. Natural dyes such as
almond husk, olive pomace, walnut shell, onion skin, pomegranate peel, turmeric, madder, rosemary and
cinnamon were used in natural dyeing with potassium aluminum sulfate (alum), iron II sulfate, copper II
sulfate mordants according to the pre-mordanting method. Generally, similar hues with alum and copper II
sulfate mordants and the darkest colours with iron II sulfate mordant were obtained and the colour shades
changed depending on the type of natural dye. Shades of yellow, orange, beige, light pink, rose, oil green,
brown, earth color and cumin were generated. There are significant colour differences between mordants in
dyeings with onion peel, madder and cinnamon. In addition to visual comparison, color measurements and
washing fastness properties were evaluated. A quite wide color gamut and washing fastness values of 4-5 were

achieved using the minimum possible amounts of mordants and dyes.
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1. GiRiS

Insanoglu varolusundan bu yana renklendirme,
desenlendirme ve stisleme amaglariyla dogada
bulunan cesitli kaynaklardan yararlanmustir.

Ancak siireg i¢inde artan niifus ile birlikte
talepleri daha hizli ve kolay karsilayabilmek
adina dogal boyar maddelerin kullanimimdan
uzaklagilarak onlarin yerine fosil bazli sentetik
boyar maddeler kullanilmaya baglanmustir.
Giiniimiizde sentetik boyar maddelerin asir1
kullanimi gevre ve saglik agisindan olumsuz
etkilerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Ozellikle en 6nemli endiistrilerden biri olan
boyama islemlerinde ¢ok miktarda su ve kimyasal
malzeme tiiketerek cevreye ¢ok sayida ugucu
zararli madde salinmaktadir. Bu sektordeki
stirdiiriilebilirlikle ilgili enerji israfi, iklim
krizi, cevresel sorunlar, bir {irtiniin yagam
dongiisti gibi konular, tiiketicilerin beklentileri
ile birlikte tasarimcilarin dogal maddelere ve
dogal boyalara olan yonelimini biiyiik dl¢tide
arttirmustir. Bu baglamda gegmisten giiniimiize
kadar kullanilagelmis olan dogal boyamacilik
yeniden sorgulanmaya, gozden gecirilmeye,
canlandirilmaya, teknolojik gelismeler ve
yenilik¢i yaklagimlar ile desteklenmeye
baglamistir. Goriilen odur ki amaca yonelik en
6nemli yaklagim, boyar madde kaynaklarini
korumak, degerlendirmek ve yeni kaynaklar
belirlemek olmalidir.

Dogal boyar maddelerin igerigine bakildiginda
birgogunun bitkisel ilaglarin etken maddeleri
olduklari, antioksidan maddeler igerdikleri,
toksik ve kanserojen etkilerinin olmadig:
bilinmektedir. Bircok dogal boyar maddenin
antibakteriyel/ antimikrobiyal ézellikler
gostermesi ise gliniimiizdeki 6nemlerini gittikce
arttirmaktadir (Sun, 2017: 7452).

Dogal bitkisel boyalarin tiretimi genellikle tarim

arazilerinin kullanimini ve dogrudan tarimin
yapilmasini gerektirmektedir. Giiniimiizde teknik
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ve ticari olarak rekabetci yeni siirecler, stratejiler
ve alternatif dogal boya kaynaklarinin ortaya
koyulmasi gerekmektedir. Ulkelerin yerel bitki
kaynaklarini, tarimsal atiklari, yiyecek ve icecek
ile tarim endiistrisini yan tirtinlerini (kabuk ve
yapraklar) arastirmalar1 gerekmektedir (Igmal,
Ozdogan ve Yildirim, 2013: 431).

Bilim adamlar1 yapilan son arastirmalarda dogal
boyamay1 daha ekonomik olarak uygulanabilir
hale getirmek ve maliyetleri diistirmek igin atik
malzemelerden renklendiriciler elde etmeye
odaklanmiglardir. Bu aragtirmalar sayesinde
tarimsal yan {irtinlerden dogal renklendiricilerin
tiretimi saglanmigtir (Sun, 2017: 7451).

Tohumlar, kabuklar vb. gibi tarimsal atiklar
zengin pigment kaynaklaridir ve bunlardan
dogal boyalar elde edilebilir. Nar kabuklari,
sogan kabuklari, okaliptiis yapraklari, ceviz
kabugu, badem kabuklari, yer fistig1 kabuklars,
indigo tohumlari, mango tohumlari, demirhindi
tohumlari, aspir tohumlar, pancar, kadife gigegi,
vb., dogal renklendiriciler olarak kullanimlar:
aragtirilmistir (Singhee, 2020: 100).

Diinyada geleneksel boya bitkilerinin
canlandirilmasi ve tarimlarinin tekrar
yapilmasina yonelik ¢alismalarla birlikte tarim
alanlarinin bu amaglarla kullanimi tartigilabilir.
Yenilenebilir bir ham madde kaynagi olarak
endiistriyel atiklarin dogal boya tiretiminde
kullanimy siirdiiriilebilir temiz tiretim stratejisi
anlamina geldigi gibi ayni zamanda atik yonetimi
ve degerlendirilmesine yonelik ekonomik bir
yaklagimdir (Ismal, 2019: s. 47).

Bu atiklar, siirekli olarak iiretildikleri ve tedarik
sagladiklari i¢in tekstil endiistrisine potansiyel
olarak uygun olmakla birlikte, geri kazanimi ve
tiretim stirecine geri doniisiimii yoluyla artik ham
maddeye deger katmaktadir (Rossi vd., 2017:
304).

Kaynakeaya bakildiginda lyocell kumaglarda
farkli dogal boyar maddeler ve atiklarla
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boyanmasi {izerine yapilmis bilimsel ¢aligmalarin
yin, ipek ve pamuk liflerinden tiretilmis
kumaslara kiyasla daha az sayida oldugu
gozlemlenmistir. Calismalarda kullanilan
Tencel™ Lyocell yenilenebilir bir kaynak olan
odun hamurundan yapilmis, insan yapimi
rejenere seliilozik esasli ¢evre dostu bir liftir.
Strdirilebilir bir lif olan Tencel™ Lyocell
tiretiminde kullanilan tiim organik ¢oziiciiler ve
emisyonlarin biiyiik bir ylizdesi geri kazanilarak
yeniden kullanilmaktadir. Tencel™ Lyocell lifleri
biyolojik olarak %100 pargalanabilir (http 1).

Bol miktarda renklendirici pigment iceren

nar kabugu (Punica granatum L.) bilinen en
eski dogal renklendiricilerden biridir (Ajmal
vd., 2014: 189). Nar kabugundan oziitleme
(ekstraksiyon) yontemiyle elde edilen dogal
boya ile lyocell kumas, demir II stilfat, bakir II
stilfat mordanlari ile 6n mordanlama yontemi
kullanilarak boyanmus, renk verimliligi ve renk
haslig 6zellikleri incelenmistir (Rehman vd.,
2016). Bir diger ¢aliymada lyocell kumas farkls
mordan maddeleri ile nar kabugundan ultrasonik
yontemle 6ziitlenen dogal boya ile boyanmus,
antibakteriyel performansi incelenmistir.
Farkli mordanlar kullanilarak boyanmus lyocell
kumaglar iyi antibakteriyel 6zellikler ve ¢ok

iyi renk verimi sonuglar1 sergilemistir. Nar
kabuguyla boyali kumas numuneleri uygun
antibakteriyel 6zelliklere sahip oldugundan
biyomedikal uygulamalar i¢in de kullanish
oldugu saptanmistir (Rehman vd., 2018).

Nar kabugu ile kalay kloriir, demir II siilfat

ve sap mordani kullanilarak 6n mordanlama
yontemiyle lyocell kumasa boyama yapilmustir.
Mordanlarin kullanimziyla en iyi éziitleme
islemlerinin (¢6zgen, ultrasonik ve sulu)
degerlendirilmesi, farkli renk tonlarinin etkileri
ve haslik 6zellikleri karsilastirilmistir. Cozgen ile
oziitleme yonteminin, ultrasonik ve sulu yontem
ile karsilagtirildiginda daha iyi etkiler saglandig:
gorilmistiir (Naveed vd., 2020).
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Diger bir dogal atik kaynagi olan portakal
kabugundan elde edilen boyar madde ¢6zeltisi,
demir IT siilfat ve bakir II siilfat mordanlari ile 6n
ve art mordanlama yontemleriyle lyocell kumasi
boyamak i¢in kullanilmigtir. Boyali kumasg
numunelerinin 1518a, yikamaya ve terlemeye
kars1 renk hashig: 6zellikleri de incelenmistir. En
iyi renk hasligi sonuglari, mordanlama sonrasi
yontemle demir II siilfat kullanilarak elde
edilmistir (Naveed vd., 2021).

Gardenia bitkisinden 6ziitleme yontemiyle

elde edilen dogal boya ile lyocell kumas, tannik
asit ile 6n mordanlama yontemi kullanilarak
boyanmustir. Boyama 6zellikleri, renk verimliligi
ve renk haslig1 6zellikleri incelenmistir (Ke vd.,
2022).

Popiiler bir atik olan tropikal Vietnam sogani
kabugu ekstrakte edilerek lyocell kumasta en
uygun boyama kosullari belirlenmeye ¢alisilmig
ve kahverengi tonlari elde edilmistir. Sap, demir
II siilfat ve bakar 1T siilfat mordanlar: kullanilmus,
mordanlarin sadece renk tonunu degistirmedigi,
yitkama, renk ve 1518a kars1 renk hashigini artirdig
gorilmistiir (Huong ve Hue, 2019).

Lyocell kumas tizerine kok boya (Rubia
Cordifolia) ve Kattha (Acacia catechu) dogal
kivamlastirict kullanilarak uygulanmustir.
Baskili kumaslarin yikama, ter, 151k hasliklar1 ve
antimikrobiyal 6zellikleri incelenmistir (Ojha,
Deodiya ve Purwar, 2019). Meksika kadife
cigeginden ekstrakte yontemiyle elde edilen
dogal boya, bes farkli metalik tuz (sap, demir

IT siilfat, bakur II siilfat, kalay kloriir, potasyum
bikromat) kullanilarak 6n ve art mordanlama
islemiyle lyocell kumas {izerine uygulanmustir.
Dogal boyama yapilmis lyocell kumasglarin
renk verimleri incelenmistir. Marigold (kadife
cigegi) ile demir II stilfat mordani kullanilarak
boyanmus lyocell kumas, iistiin boyama 6zellikleri
gostermigstir (Rashdi vd., 2020).

Lyocell kumasin okaliptiis yaprak ve kabuk
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ozleri kullanilarak serigrafi teknigiyle
desenlendirilmesine yonelik yapilan ¢alismada
sap ile 6n mordanlama isleminin 6nemli

rolii oldugu saptanmustir (Ellams, Christie ve
Robertson, 2014).

Lyocell ve bambu kumaslar belirlenen dogal
boyar madde Chavalkodi ile boyanarak,

renk hashg 6zellikleri karsilagtirilmistir.

Yikama, 151k, kuru ve yas stirtme, ter hasliklar
degerlendirilmistir (Banu ve Fathima, 2018).
Lyocell kumas ¢esitli konsantrasyonlarda kok
boya ile boyanarak yikama ve stirtme hashig
incelenmis, katyonik bitim islemi sayesinde haslik
ozellikleri de iyilestirilmistir (Lee, 2019).

Toz haldeki indigo boyast, geleneksel Niram
yontemini degistirerek hazirlanmus, lyocell
kumaslarin boyanmasinin optimizasyonu i¢in
deneysel kosullarin boya alimi ve renk hasligi
tizerindeki etkisi incelenmistir. Farkli renk
verimlerine sahip numuneler arasinda renk
hasliklar: arasinda fark olmadig: gézlemlenmistir
(Shin, Son ve Yoo, 2008).

Yaygin bir dogal boyar madde olmayan Tiirk
kizilcami (Pinus brutia Ten.) kerestesinin

atik kabuklarindan 6ziitleme yontemiyle elde
edilen boyar madde ile sap ve dogal mese kiilii
mordanlari ile es zamanli olarak pamuk, keten,
yiin, ipek, lyocell, poliamid ve akrilik lifleri
boyanmustir. Stirtiinme, 151k ve yikama haslig
ozellikleri de dahil olmak tizere renk 6zellikleri
aragtirilmistir (Aving vd., 2013).

Bu ¢galigmada, ¢evre dostu bir lif olan Lyocell
kumasgin renklendirilmesi i¢in, ¢esitli bitkiler
ve bitkisel atiklardan elde edilen dogal boyar
maddeler ile birlikte diigitk miktarlarda mordan
maddeleri kullanilarak stirdiirtlebilir bir
yaklagim sergilenmeye ¢alisilmistir. Bademin
dis yesil kabugu, pirina, ceviz kabugu, sogan
kabugu, nar kabugu, zerdegal, kok boya,
biberiye ve tar¢in gibi dogal boyar madde
kaynaklari, 6ziitleme yontemiyle, potasyum
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aliiminyum siilfat (sap), demir II siilfat, bakir
IT stilfat mordan maddelerini kullanarak 6n
mordanlama yontemine gore dogal boyamada
kullanilmislardir. Her boyar maddenin farkli
potansiyelde renklendirici iceren 6ztii ile
mordan maddeleri kullanilarak farkli renkler
ve renk tonlari elde edilmistir. Miimkiin olan
en az mordan ve boyar madde miktarlari
kullanilarak elde edilen dogal boyamalarin
renkleri incelenmis, gorsel kiyaslamanin yani
sira renk ol¢iimleri ve yikama haslig 6zellikleri
degerlendirilmistir.

2. MATERYAL VE YONTEM
2.1. Kumas

145 g/m” agirhiginda %100 Tencel™ Lyocell
bezayagi dokuma kumas kullanilmistir.

2.2. Bitkiler ve Biyo Atiklar

Dogal boyar madde kaynaklar1 olarak sogan
kabugu, kok boya, nar kabugu, zerdegal,
zeytinyagi tiretiminin bir yan @iriinii olan pirina,
bademin dis yesil kabugu, biberiye, ceviz kabugu
ve tar¢in kullanilmstir.

2.3. Mordanlar

Sap (potasyum aliiminyum siilfat), demir II siilfat
ve bakir II siilfat mordan maddeleri 1, 2 ve 5 g/L
kullanilarak 6n mordanlama yontemine gore
boyamalar yapilmistir.

2.4. Dogal Boyar Madde Kaynaklarinin
Tedarigi ve Kullanim Sekli

Calismada kullanilan bitki ve bitkisel atiklarin
bir kism1 ev ortaminda kullanilan yiyecek
atiklarindan toplanirken kok boya, biberiye,
zerdecal, tar¢in satin alinmig, pirina Sindirgililar
Zeytinyag1 Imalat San. ve Tic. Ith. fhr. Ltd. Sti.,
bademin dis yesil kabuklari ise Dat¢a Sind1 Koyt
Tarimsal Kalkinma Kooperatifinden temin
edilmistir.

Tim dogal boyar madde kaynaklar1 herhangi
bir isleme maruz birakilmadan oda sicakliginda
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kurutulup gelik bigcakli elektrikli 6giitiicii

ile toz haline getirilmis, 6ziitleme islemi
yapildiktan sonra kullanilmugtir. Oziitleme

ve 6n mordanlama islemlerinde yumusak su
kullanilmustir. Yazarlarin daha 6nce yaptiklar:
diger caligmalarindan elde ettikleri veriler
15181nda, oziitleme i¢in nar kabugu, badem
kabugu, kok boya, sogan kabugu ve tar¢in 6,6 g/L,
zerdecal, biberiye, ceviz kabugu 20 g/L ve pirina
80 g/L kullanilarak kum banyosunda 100°C de

1 saat kaynatilmis elde edilen renkli ¢6zeltiler
oda sicakliginda sogutulmus ve stiziilmistiir.
Sonrasinda siiziilen oziitlerden eksilen hacimler
1 Lye tamamlanarak boyamaya hazir hale
getirilmislerdir.

2.5. On Mordanlama

3 g agirliginda Tencel™ Lyocell kumas 1/50 banyo
oranina gore 1, 2, 5 g/L, sap, demir II siilfat ve
bakar II stilfat mordanlar ile kum banyosunda
100°Cde 1 saat kaynatilarak 6n mordanlama
yapilmigtir.

2.6. Dogal Boyama

On mordanlamasi yapilmig Tencel™ Lyocell
kumaslar 6ziitlenmis boya ¢ozeltileriyle 1/50
banyo oranina ve ¢ektirme yontemine gore
kum banyosunda 100°C'de 1 saat kaynatilarak
boyanmustir. Kumasglar daha sonra boya
akmayana kadar su ile yikanmis ve oda
sicakliginda kurutulmustur.

2.7. Yikama Hashg: Testi

Boyanmis numunelerin yikamaya karsi
dayaniklilik 6zellikleri, ISO Test yontemine
gore (ISO105 CO06- 40° Cde 30 dakika)
degerlendirilmistir.

2.8. Renk Olcimi
Renk verimi (K/S) ve renk 6l¢timleri
(CIE L*a*b*C*h°) Minolta CM-3600 d

spektralfotometreyle D65 giin 151¢1nda, 10°
gozlem agist altinda yapilmustir.
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L*: Agiklik/ koyuluk degeri (100: beyaz, 0: siyah)

a*: Kirmizilik/ yesillik degeri (+ daha kirmizs, -
daha yesil)

b*: Sarilik/ mavilik degeri (+ daha sari, - daha

mavi)
C*: Doygunluk
h°: Renk cinsi

400-700 nnrlik spektral bolgede ve maksimum
absorbsiyon dalga boyunda 6lgiilen remisyon (%
R) degerleri ile Kubelka-Munk (1) esitliginden
yararlanarak renk verimi (K/S) degerleri
hesaplanmustir.

K/S=(1-R¥2.R) (1)

R = Maksimum absorbsiyon dalga boyundaki
(Amax) reflektans

K =Absorsiyon katsayis1
S =Yansima katsays1

3. BULGULAR VE TARTISMA

Calismada lyocell kumas bademin dis yesil
kabugu, pirina, kok boya, ceviz kabugu, sogan
kabugu, nar kabugu, biberiye, tarcin, zerdecal
oziitleri ile birlikte sap, demir II silfat, bakir

IT stilfat mordan maddeleri kullanilarak 6n
mordanlama yontemiyle boyanmus bir renk paleti
olusturulmus, renk dl¢timleri yapilmis ve yikama
haslik degerleri belirlenmistir.

Objektif ve bilimsel bir degerlendirme
yapilabilmesi agisindan renk numunelerinin
sadece gorsel olarak kiyaslanmasi yeterli
olmamakta, renk 6l¢iimii yapilarak boyama
verimi (K/S degeri) ve renk uzayindaki
koordinatlarinin belirlenmesi ve birlikte ele
alinmalar1 gerekmektedir. K/S degeri buyudigi
zaman renk veriminin daha yiiksek oldugu
yani rengin daha koyu oldugu anlagilmaktadr.
Ancak, sadece koyuluk (K/S degeri) izerinden
kiyaslama yapilmasi ise yaniltic1 olacagindan
niians, doygunluk, renk cinsi gibi degerlerin
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de dikkate alinmasinda yarar vardir. Zira

koyuluklar ayn1/ yakin olan bazi renkler diger

degerlerinin farkliliklar1 nedeniyle birbirlerinden

¢ok degisik goriiniimlerde olabilirler. Bir rengin

a* (Kirmuzilik/ yesillik) degeri arttiginda daha

kirmiz1 nitansli oldugu, azaldiginda ise daha

yesil niiansa kaydig1 anlasiimaktadir. b* (Sarilik/
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mavilik) degeri arttiginda ise renk daha fazla
sar1 nilansa sahip olup, azalmasi durumunda
mavi nilansa dogru kaymaktadir. Lyocell kumasga
yapilan boyamalarin renk 6l¢tim degerleri
arasinda bu iligkiler ve elde edilen numuneler
Tablo 1de goriilmektedir. Numunelerin yikama
haslik degerleri 4-5 olarak belirlenmistir.

Tablo 1. Dogal boyamalar sonucunda elde edilen renklerin él¢iimleri.

Dogal boyar | Mordan K/S |[L* |a* b* C h® Renk Omekleri
madde
1 |NI1
Nar kabugu |1 /L Sap 6.28 [70.95|2.91 |25.58(25.75|83.50|
2 |N2
Nar kabugu |1 o/L Bakir |6.00 |68.47|2.02 (2642 26.50|85.62 E
11 sulfat
3 N3
Nar kabugu |1 g/L Demir | 6.34 [52.94|1.50 |11.01|11.11|82.20
1T siilfat
4 K1
Kok boya 1 g/L Sap 1.16 [68.29 |17.50|15.24|23.21 |41.06
5| K2
Kok boya 1 /L Bakir |1.79 [58.47|14.63|7.52 |16.45(27.20 :
1T siiltat
6 | K3
Kok boya 1 ¢/L Demir |2.96 |54.47(7.24 [9.17 |11.69 |51.72
11 stilfat
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7 |B1
Badem 2g/Lsap |1.96 |71.02(9.68
kabugu
8 |B2
Badem 2 g/LBakir |1.94 |63.62|12.42|13.39|18.27|47.15|
kabugu 1I siilfat
9 |B3
Badem 2 /L Demir |2.95 |61.92|10.81|18.24|21.20|59.34 |
kabugu 11 siilfat '
10|21
Zerdecal 1g/LSap |1.10 |83.74|-1.28 |34.85|34.882.10
11|22
Zerdecal 1 /L Bakir |1.35 |79.52(-0.50 |37.48|37.480.77
11 siilfat
12|23
Zerdecal 1 /L Demir |2.16 |73.00 [3.47 |28.95(29.16|83.15
11 siilfat
13[81
Sogan 1g/LSap |7.58 |60.54|12.05(30.92|33.19(68.70|
kabugu
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14|82
Sogan 1 g/LL Bakir |9.00 [49.42|10.89(22.52 |25.02 |64.19
kabugu 11 siilfat
15|83
Sogan 1 ¢/LL Demir |9.08 [47.84|5.36 |14.84|15.78|70.13 ||
kabugu 11 siilfat
16 | BR1
Biberiye 1 g/LL Sap 4.83 (67.47|1.86 |20.56|20.64 |84.81
17 |BR2
Biberiye 1 /L Bakir |4.30 [65.33(2.30 |23.08(23.19(84.29
11 siilfat
18 | BR3
Biberiye 1 ¢/l Demir |6.43 [55.22|3.47 |13.95|14.38(76.02
11 siilfat
19 |C1
Ceviz 1 g/LL Sap 2.45 |68.38(6.92 [15.77|17.22|66.30
kabugu
20| C2
Ceviz 1 ¢/L Bakir |2.01 |68.18|5.37 |13.99|14.99 [68.99|"
kabugu 1T siilfat
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21|C3
Ceviz 1 ¢/L Demir |7.29 |45.73 |4.18 [9.56 |10.43|66.37
kabugu 11 siilfat
22| Tl
Tarcin 1 ¢/L Sap 2.13 [62.08|13.04 |14.88|19.78 [ 48.76
23| T2
Tarcin 1 ¢/L Bakir |1.83 |60.13|8.55 |9.68 [12.92(48.54
11 siilfat
24| T3
Tarcin 1 ¢/L Demir |4.04 |50.31|5.35 |9.37 [10.79|60.24
11 siilfat
25|P1
Prina 5 ¢/LL Sap 1.30 |80.75(|2.26 |11.77(11.99(79.10
26| P2
Prina 5 ¢/L Bakir |1.71 |76.18|3.38 |14.48|14.87|76.85
11 siilfat
27|P3
Prina 5 ¢/L Demir |1.22 [80.47(2.31 |11.84|12.07|78.92
11 siilfat
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Bitki ve bitkisel atiklardan 6ziitleme yontemiyle
yapilan boyamalarda ¢ok cesitli renkler elde
edilmistir. Kullanilan farkli mordan maddeleri
ayni bitkilerden degisik renk tonlarina
ulagilmasini saglamistir.

Mordanlar boya alimini ve fiksajini iyilestiren,
elde edilen rengi ve haslik 6zelliklerini belirleyen
metal tuzlari, metal iyonlari iceren dogal
bilesikler veya diger kompleks olusturucu
maddelerdir. Renk verimi ve koordinatlari
mordan cinsi ve mordanlama yontemine énemli
derecede baglidir. Her mordan farkli boyar
madde kompleksi meydana getirerek tamamen
tarkli renkler ve haslik 6zellikleri elde edilmesini
saglar (Ismal ve Yildirim, 2019: 58).

Mordan maddesinin cinsine, miktarina, tiiriine
ve mordanlama yontemine bagl olarak bir
dogal boya ile oldukga genis bir aralikta degisik
renkler, koyuluklar ve renk haslik degerleri elde
edilebilmektedir (Ismal, 2019: 43).

Dogal boyar madde ve mordan cinsine bagl
Genel olarak sap ve bakir II siilfat ile
boyamalarda birbirine yakin tonlar; sar1, sarimsi-
yesilimsi tonlar, demir II siilfat mordanu ile ise
acik kahverengi elde edilmistir.

Nar kabugu kullanilarak 6ziitleme yontemiyle
yapilan boyamada sap ile orta koyulukta kimyon,
demir IT siilfat ile kahverengi ve bakr IT stilfat

ile de agik kimyon rengi elde edilmistir. Bakar II
stlfat ve gap ile elde edilen renklerin birbirine
yakin tonlar oldugu gézlenmistir.

Badem kabugu ile yapilan boyamalarda sap ile
ten rengi, demir II stilfat ile sogan kabugu rengi,
bakur IT siilfatla ise acik glilkurusu rengi elde
edilmistir. Kullanilan mordan maddesinin cinsine
bagl olarak renk farkliliklar: elde edilmistir.

Kok boya kullanilarak yapilan boyamalarda
mordan maddelerinin belirgin renk
farkliliklarina sebep oldugu goralmiistiir. Sap ile
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acik giil kurusu elde edilirken, demir II siilfat ile
vizon rengi, bakir II siilfatla acik vigne ¢tirtigi
rengi elde edilmistir.

Zerdegal ile dogal boyamalarda ise, sar1 tonlar1
elde edilmis olup farkli mordanlar ile birbirinden
¢ok farkli renkler elde edilememistir. Sap ile

acik limon sarisy, bakur IT siilfatla orta koyulukta
sar1, demir II siilfat ile daha koyu sar1 renk elde
edilmistir.

Sogan kabugu ile boyamada sap ile turuncu,
bakur IT siilfat ile tar¢in rengi, demir II siilfat
ile kahverengi elde edilmistir. Degisik mordan
maddelerinin 6nemli derecede renk tonu
farkliliklar: yarattig1 gozlemlenmistir.

Biberiye kullanilarak yapilan dogal boyamada sap
ile bakur II siilfatin etkisinin hemen hemen ayn1
oldugu gozlenmis, sap ile acik yag yesili, bakur II
stilfat ile yag yesili, demir I stilfat ile kahverengi
elde edilmistir.

Ceviz kabugu ile boyamada sap ile koyu ten
rengi, demir II stilfat ile kahverengi, bakur II
stilfatla ise sapla elde edilen rengin biraz daha
koyusu elde edilmistir. Sap ve bakar II siilfatla
yakin tonlar, demir II siilfatta ise 6nemli derecede
renk farki elde edilmistir.

Tar¢in ile boyamada sap ile somon rengi, bakir

IT siilfat ile giil kurusu rengi, demir II siilfat ile
koyu giil kurusu rengi elde edilmistir. Farkli
mordanlarin 6nemli derecede renk farkliliklarina
sebep oldugu goriilmiistiir.

Pirina ile boyamada mordan cinsi énemli renk
farklar1 yaratmamus; sap, demir II siilfat ve bakir
IT siilfat ile birbirine ¢ok yakin bej rengi elde
edilmistir. Bu ¢alismada kullanilan diger boyar
madde kaynaklarindan farkl: olarak; pirina islem
gormis bir yan tiriin oldugu i¢in boyama kuvveti
biraz daha diisiik oldugundan hem &ziitlemede
daha fazla miktarda kullanilmas: hem de daha
yiiksek konsantrasyonda mordan maddesi ile
birlikte kullanilmas: gerekmistir.
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Yapilan bir ¢alismada, 90°C sicaklikta nar
kabugu ile 6ziitleme yontemi kullanilarak 6n
mordanlama ile elde edilen boyamada demir

IT siilfat ile kahverengi, bakar II siilfat ile agik
kahverengi, 80°C sicaklikta 6n mordanlama ile
elde edilen boyamada ise demir II siilfat ile koyu
karamel rengi, bakar II siilfat ile agik karamel
rengi elde edilmigtir (Rehman, vd., 2016).

Bu calismada ise 100°C de demir 11 siilfat ile
boyamada elde edilen rengin, 90°C sicaklikta
boyamada demir II siilfat ile elde edilen renge
(Rehman, vd., 2016) yakin, bakir II stilfat ile
100 °Cde boyamada elde edilen rengin ise,

80 °C sicaklikta bakir II siilfat ile boyanmis
renge (Rehman, vd., 2016) yakin oldugu
gozlemlenmistir.

Nar kabugu ile 6ztitleme yontemiyle mordan
olarak potasyum bikromat kullanilarak boyanan
lyocell kumasta ¢ok a¢ik hardal rengi, sap ile
boyamada bej rengi, bakur II siilfat ile boyamada
kum rengi, demir II siilfat ile boyamada gri renk,
kalay kloriir ile boyamada hardal rengi elde
edilmistir (Rehman, vd., 2018).

Marigold (kadife ¢icegi) ile boyanmus lyocell
kumasta demir IT siilfatla 6n mordanlama
yontemi ile art mordanlama yonteminden daha
koyu turuncu renk, bakir IT siilfatla 6n ve ayni
anda mordanlama ile birbirine yakin gri tonlari,
kalay kloriir ile 6n mordanlamada daha koyu

bej rengi, art mordanlamada daha acik bej rengi,
potasyum bikromat ile art mordanlama ile 6n
mordanlamaya gore daha koyu renk, sap ile 6n ve
ayni anda mordanlama ile birbirine yakin renkler
elde edilmistir (Rashdji, vd., 2020).

Tiirk kizilgam kabugu 6zii ile ayn1 anda
mordanlama yontemi ve sap mordaniyla
boyanmis Lyocell kumasta toprak rengi, mese
kiilii mordani ile boyamada kum rengi elde
edilmistir (Aving, vd., 2013).
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SONUC

Bu deneysel ¢alismada; lyocell kumasg kullanilarak
cesitli bitkiler ve bitkisel atiklarla dogal boyama
uygulamalar1 yapilmis ve renklendirme ozellikleri
incelenmistir.

Geleneksel dogal boyamacilikta daha yaygin
olarak yiin, ipek ve pamuk gibi kumaglar
kullanilirken bu ¢aligmada rejenere seliiloz
esasli insan yapist bir lif olan lyocell kumas
kullanarak ve 6zgiin bir ¢aliyma yapilmustir.
Calisma sonucunda sar1 ve tonlari, turuncu ve
tonlari, bej ve tonlari, agik pembe ve giil kurusu
tonlari, yag yesili, kahverengi ve toprak rengi
tonlari ile kimyon rengi tonlarini igeren genis
bir renk paleti elde edilmistir. Renk verimi,
cesitliligi ve hasliklarda en iyi sonuglari elde
etmek igin regete optimizasyonun yani en iyi/
uygun regete icerikleri ve uygulama kosullarinin
belirlenmesinin 6nemi biiytiktiir.

Genis renk potansiyelleri sayesinde dogal boyar
maddelerin ekolojik tasarimlarda yaygin olarak
kullanilmasiyla insanlar daha saghikli iirtinler
titketebilecek, sentetik tekstil boyar madde

ve kimyasallarin kullanimina alternatifler
yaratilarak, cevreye duyarli katma degeri yiiksek
olan dogal tirtinlerin nis pazarda yerini almasi
saglanmis olacaktir.

Tekstil endiistrisinde bitkisel atiklardan elde
edilen diisiik maliyetli dogal boyar maddeler
kullanilarak olusturulmus iirtinler sayesinde
stirdiiriilebilir ve yavas modaya 6nemli katki
saglanabilir. Bilingli, sorumlu tiretimin ve bu
konuda farkindaligin artmasinda tekstil tireticisi
ve tasarimcilarina onemli gorevler diigmektedir.
Dogal boyar maddelerin kullanimlarinin
artirilarak tekstil ve moda sektoriine yogun bir
bicimde biitiinlestirilmesinin ekolojik déngiisel
tiretim agisindan onemli bir adim olacag:

distniilmektedir.*

*Tencel (TM) Lyocell kumas temini icin Lenzing firmasina (Lenzing AG-Avusturya), renk 6l¢iimii icin Dokuz Eyliil Universitesi Miihendislik Fakiil-
tesi Tekstil Miihendisligi Boliimi'nden Doc. Dr. Bengi Kutlu’ya, pirina temini icin Giilsiim Kablan Genis'e (Sindirgililar Zeytinyadi imalat San. Ve
Tic. Ith. ihr. Ltd. Sti.) ve badem kabugu temini icin Omer Ohan’a (Datca Sindi Kdyii Tarimsal Kalkinma Kooperatifi) degerli desteklerinden dtiirii

cok tesekkiir ederiz.
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RAHiP GOMIDAS “BABIL IRMAKLARI KIYISINDA”
Koro ve Piyano Eslikli Sololar icin 137. Mezmur Kompozisyonu
Icerik-Bicim Analizi*

Dr. Ogr. Uyesi ismet KARADENIZ**

OZET

Ulusal Ermeni miiziginin kurucularindan olup bu alandaki derleme ¢aligmalariyla taninan Rahip Gomidas
(1869-1935), 1896-1899 yillar1 arasinda Berlinde; Friedrich Wilhelm Universitesi ve Richard Schmidtin
Ozel konservatuvarinda felsefe ve miizik dersleri almis, bu 6grenimi siiresince gesitli tiir ve formlarda
kompozisyon denemelerinde bulunmugtur. Bazilari tamamlanmamais olan bu eserlerin bir kismini Gomidas:
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1. GiRIS

g

Anadoluda yapilmis ilk derleme ¢aligmalarinda
imzasi olan, ulusal Ermeni miiziginin biytik
ismi, Kiitahya dogumlu Rahip Gomidas
(Sogomon Sogomonyan) (1869-1935)", 1896-
1899 yillar1 arasinda Berlinde; Friedrich Wilhelm
Universitesi'nde miizik tarihi, enstriiman bilgisi,
miizik teorisi ve felsefe, Richard Schmidt'in
(1839-19247) 6zel konservatuvarinda ise piyano,
kompozisyon, san ve orkestrasyon dersleri almig
(Lokmagdzyan, 2011: 17; 2019: 5) ve bu 6grenimi
stiresince, ¢esitli tiir ve formlarda kompozisyon
denemelerinde bulunmustur. Bazilar:
tamamlanmamis olan bu kompozisyonlarin bir
kismini 2019 yilinda Gomidas: Almanca Eserler
ismiyle kitaplastiran Lokmagdzyan (2019:

6), caligmasinin girisinde, sunulan yapitlarin
tamaminin yitksek miizik degerine sahip
olmadigini ifade etmekle birlikte su noktay:

da vurgulamigtir: “Aralarinda 6ylelerinin de
bulundugunu belirterek, bu a¢idan okurun
dikkatini An den Wassern zu Babel baghikli

koro parcasina gekmek isteriz” Gomidas'n,

bu yonlendirme tizerine mercek altina alinan
soz konusu eserinin (137. Mezmur: Babil
Irmaklar: Kiyisinda), seslendirme siiresi, ton
alanlar1 ve miizik-dig1 gondermeleri dolayisiyla,
Bat1 miizigi tarzinda yazmis oldugu diger pek
¢ok eserine gore daha yogun bir icerige sahip
olusu, bu kompozisyon tizerinden Gomidas'in
“besteci kimligi’ne 151k tutma fikrini beraberinde
getirmigtir.

137. Mezmur’un, besteden bagimsiz var olan
kendine 6zgii miizikalitesi dikkate degerdir.
Icerdigi, “sarki sdyleme”, “Siyon ezgileri” veya
“lirlerin kavaklara asilmasr” gibi semboller,
mezmurun miizikal atmosferinin heniiz metin
halindeyken dahi vurgulaniyor olusuna isaret
eder. Bu kutsal metne iligkin pek ¢ok gorsel
yaratida (Gorsel 1a, 1b, 1c ve 1d), bahsi gecen
“miizikal” sembolizmi ayrimsamak mimkiindiir:
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Gorsel 1a. Sir Edward John Poynter, “By the Rivers of Babylon’,
1865-81, Hindistan kagidi iizerine ahsap graviir, 22,3 cm x 17,9 cm,
The Metropolitan Museum of Art (MET), New York.

—y

Gorsel 1h. Arthur Hacker, “By the Waters of Babylon’; 1888, Tuval
iizerine yagliboya, 267,4 cm x 168,5 cm, Touchstones Rochdale, Greater
Manchester.

Gorsel 1c. Ephraim Mose Lilien, “On the Rivers of Babylon’; 1910, Oyma
ve leke baski graviir, 34 cm x 60 cm, Mutual Art, London.

Gorsel 1d. Gebhard Fugel, “An den Wassern Babylons’, ca 1920, Tuval
iizerine yagliboya, Dizesanmuseum Freising, Miinchen.

'Detayli biyografi icin bkz. At’ayan ve Kerovpian, 2001; Bilal ve Yildiz, 2019; Kuyumjian, 2001; 2010.
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Besteli haliyle de eserin, miizikal icerikli “litiirjik”
bir metne dayaniyor olmasi ise Gomidas’a dair
bir ¢oziimleme icin ayrica éneme sahiptir. Oyle
ki; Gomidas'in, Ermeni kilise miizigi bolimleri
ile ilgili ¢cesitli beste ¢caligmalarinin oldugu
bilinmekte olup kendisi, bu eserle ayni yillarda
kaleme aldig1 Kutsal Ayin Sarkisini Soylemek
baslikli makalesinde soyle yazmaktadur:

Bir ayin bestelenmesine dair ihtiyacin sebeplerini
soyle agiklayabilirim:

a) Yabanci ve liizumsuz siislemelerden uzak
durmak;

b) Muhtelif varyasyonlar: olan sarkilarin en uygun
diizenlemesini tespit etmek;

¢) Melodilere soz ekler ve armoni yaratirken
miimkiin mertebe kelimelerin anlamlariyla
uyumlu olmasim gozeterek Ermenilerin kilise
miizigini tarz ve ruh anlaminda devam ettirmek;
boyle kutsal bir ddete gereken, hak ettigi itibar ve
sadakati gostermek;

d) Melodi ve sozleri diizenlerken, kadim khaz
notalariyla yazilms el yazmasi ilahileri rehber
olarak kabul etmek (Gomidas, 1896dan aktaran
Alajaji, 2018: 43).

Kompozisyon alanina béylesi bir 6zenle yaklagan
Gomidasn tam da bu noktada bir kompozitor
olarak portresini ¢izebilmek tizere? bazi
agiklamalara odaklanmak yerinde olacaktir.

1.1. Kompozitér Gomidas

“Gomidas’in ¢agdaslarindan miizik alimi Thomas
Hartman, sarkilarin 6zgiin kayitlarini armonize
edilmis esleriyle birlikte yayinlamamakla hata
ettigini one siirer: Oyle yapmus olsayd, diyor
Hartman, aradaki farkliliklar, kendisinin ‘her
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seyden Once bir besteci’ oldugunu acik¢a
gostermeye yeterli olurdu” (Hartman, 1960:
56’dan aktaran Kuyumjian, 2010: 197).

Gomidas’in, geleneksel ezgileri armonize etme
tarzi, kendisinin, Alman klasik miizigine,
ozellikle de Wagnere olan hayranliginin
yansimast olarak yorumlanmigtir. Bu

yorumda kuskusuz, Gomidas1n 1904 tarihli,
Wagner hakkindaki makalesinde® kayda
gecirdigi goriisleri etkili olmugtur: “Wagner,
Almanya'ya ulusal bir miizik, yabancilara da

bir ders verdi” (Gomidas, 1941'den aktaran
Kuyumyjian, 2010: 60).* Bu sebeple, Gomidas'in
ilk donem kompozisyonlarinin temelinde

tonal miizik fikrinin bulundugunu diisiinmek
yanlis olmayacaktir. Ayrica baska “cok
seslendiricilere” yonelik elestirileri (Alajaji,
2018: 47) dogrultusunda agiklikla ifade edilebilir
ki, Gomidas'in, Ermeni miiziginin 6ztintin
armonisini modal miizikle arayisi, daha sonraki
yillarda gelistirdigi yaklasiminin @irtintidiir.

Gomidas; 1 Ekim 1881 tarihinde, mizik
alanindaki ilk 6gretmeni olan, Kevorkyan
Ruhban Okulunun kurucusu Gatogigos® IV.
Kevorkia (1813-1882) takdim edilmistir. IV.
Kevork, Ermeni kiiltiiriiniin yagamasinda
ozellikle miizikal egitime biiyiik 6nem atfetmis
ve Ruhban Okulu’na en basarili miizik
6gretmenlerini alarak, onlari, kutsal kilise
miizigini Hampartsum notasina aktarmakla
gorevlendirmistir (Kuyumjian, 2010: 35).

Gomidasn bir sonraki biiyiik miizik hocasi
Kristapor Gara-Murza (1853-1902), (...)
Kirimida dogup biiyiimiis, miizik egitimini
Avrupada almists. Avrupa miiziginin, Bachin
klasizminden Liszt ve Chopin’in romantizmine

ZYapilan literatiir taramasinda Rahip Gomidas'in bestecilik yaklagimini odagina alan ve/veya kendisinin 6zgiin eserlerine analitik bakis acisiyla
egilen Tiirkce bir caligmaya rastlanmamistir. Dolayisiyla bu makalenin bu baglamda bir ilk olarak degerlendirilmesi miimkiindir. “Kompozitor

Gomidas” aydinlatan Almanca, Ermenice, Fransizca, ingilizce ve Rusca makaleler icin Komitas Museum-Institute yilliklari (5 cilt) incelenebilir.

Gomidas'i, derlemeci ve miizikolog kimlikleriyle ele alan Tiirkce yayinlara drnek olarak ise —onceki dipnota ilaveten— su calisma verilebilir:

Giivener ve Giiray, 2020.

3Gomidas ayni yil, Liszt (Gomidas, 1904a) ve Verdi (Gomidas, 1904b) hakkinda da makaleler yayinlamistir.

“Bunun yaninda, bu eylemin, Gomidas'in da kendi iilkesi icin yapmayi istedigi sey oldugunu hatirlatan Kuyumjian (2010: 60); bestecinin daha
sonra, diriltmeye calistigi kendine has Ermeni formlariyla pek alakali olmadigi gerekgesiyle ve Terlemezyan‘a (1960: 165) atifta bulunarak,

Wagner'in etkisinden kurtulmaya calistiginin da altini ayrica cizer.

s“Gatogigos, Kilise'nin en ist diizey gorevlisinin unvanidir, genel hatlariyla ‘papa’ya esdegerdir” (Kuyumjian, 2010: 33).



ANADOLU UNIVERSITESI

nasil evrildigine dair yapti1 dikkatli calismalar
onu, Ermenistanin miizik kiiltiiriiniin diger
uluslarin ¢ok gerisinde kaldigina inandirds. Bu
yiizden, on yedi yil stiren yogun bir halk egitimi
seferberligine giristi. Ermenistan, Giircistan ve
Kirim bastanbasa dolasarak, yiizlerce konser
verdi, Ermeni okullarimda 6grencilere Avrupa
miiziginin ilkelerini 6gretti ve Avrupa’ya 0zgii

ok sesli armoni ilkelerini temel alan doksandan
fazla koro diizenledi. (...) 1892 yilinda Gara-
Murza, Kevorkyan Ruhban Okulunda ogretmenlik
yapmaya geldi. (...) Gomidas, Ermenistanin
miizik miras: hakkinda halki egitmenin 6nemini
ve sonraki miizikal basarilarini iizerine insa ettigi
yenilik¢i ¢ok sesli koro yapilarini ondan ogrendi.
Pek ¢ok agidan Gomidasin meslek yasami,
dgretmeninin baglattigr calismanin bir devami,
gelisimi olarak goriilebilir[°] (Kuyumjian, 2010:
39-40).

1895 Ekim'inin baginda Gomidas,
Eg¢miyadzinden ayrilmis ve 6grenimini ilerletmek
tizere, liglincii bitytik 6gretmeni olacak olan
Magar Yegmalyan'in (1856-1905) bulundugu
sehre, Tiflise gitmistir:

Yegmalyan, once E¢miyadzin'de egitim gormiis,
daha sonra da St. Petersburgda Rimsky-
Korsakoff tan egitim almis olagantistii yetenekli
bir Ermeni miizisyendi. St. Petersburgdaki Ermeni
kilisesinde koro sefligi yaptigi on y1l boyunca,

kat1 bir bicimde tek sesli olan Ermeni kilisesinde
liturji ilahilerini ¢cok sesli forma doniistiirme isine
giristi. Bu devasa girisimini, yillar sonra Tiflis’'te
miizik 6gretmeni ve koro sefi olarak ¢calistigi
yillarda tamamladi. (...) Gomidas, (...) Gara-
Murza'nin kendisine 6gretmis oldugu Avrupa
armonisinin ilkeleri ile ilgili anlayisini derinlestirdi
ve Yegmalyanin kilisede ve Tiflisteki Nersessyan
Koleji'nde koro sefi olarak ¢alistigr yillarda
kullandigi metotlari 6grendi (Kuyumjian, 2010:
44).
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“Ogretmenim sayesinde, [burada] bana ilham
veren ¢ok sayida yaratici insan var. Farkl eserler
yazip bir araya geliyor ve hakkinda tartismak
tizere ¢aliyoruz™ (Akt. Khachents, 2009: 33;
Sahakyan, 2012: 216). Gomidas, Kevorkyan
Ruhban Okulunun miidiirii Garabed Gostanyan'a
(1853-1920) yazdig: 22 Nisan 1896 tarihli
mektubunda, Yegmalyan ve ¢evresi ile olan
calismalarina dair bu ciimleleri paylagmigtir.®
Buradan, Gomidas'in Berlin'e gitmeden 6nceki
durag olan Tiflis'te kompozisyon denemelerine
baglamis oldugu anlagilmaktadur.

Berlindeki 6gretmenlerinden Prof. Schmidt ise
Gomidas su ctimlelerle ifade etmistir: “Herr
Kevorkyan Gomidas, Temmuz 1896dan Temmuz
1899’ kadar benim 6grencimdi. Doga, ona sira
dis1 ve keskin bir tonalite duygusu vermis. Herr
Kevorkyan Gomidas, ¢aligmast sayesinde, bir
miizisyen olarak en iyi sonuglar1 alacak sekilde
kuram, beste ve sarki séyleme konularinda
mitkemmellesti” (Akt. Kuyumjian, 2010: 53).

Piyanist ve miizik 6gretmeni Agavni
Mesrobyan’in aktardig: tizere (Bilal ve Yildiz,
2019: 62), Fransiz besteci Claude Debussynin
akrabasi olan Eleanora Debussy, Londradaki
evinde tertip ettigi bir davette, o giin konuklara
sunacag dinletinin Ermeni bir iistadin ortaya
¢ikarmis oldugu repertuvara adandigini belirtmis
ve listat Gomidas’a ait bes eser ile yine bestecinin
derlemesi iki halk dansini ¢alip sdylemistir.
Ardindan, bu eserlerin notalarinin kendisine
Claude Debussy’nin, Paristen “yakinina

hediye edebilecegi en cazip seyin bu oldugunu
diistindiigti’nii yazan bir mektupla birlikte hediye
olarak gondermis oldugunu ifade etmistir. Claude
Debussy’nin déhi olarak niteledigi (Acaryandan
aktaran Bilal ve Yildiz, 2019: 39) Gomidasa
hayranlig1 o seviyededir ki, Fransiz besteci;
Gomidas eger yalnizca Antuni’yi yazmis olsaydy,
bunun bile kendisinin biiyiik bir sanat¢1 olarak

SAt'ayan ve Kerovpian da (2001: 765) Gomidas'in ¢alismalarini, dnceki Ermeni bestecilerin cabalarinin doruk noktasi ve cagdaslarinin 6zlem-

lerinin yiice bir ifadesi olarak niteler.

"Tiim ceviriler —kaynaklarda aksi belirtilmedik¢e— makalenin yazan tarafindan yapilmistir.

Ancak bahis konusu kisi, mektubun tarihi itibariyla Yegmalyan olmahdir.
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sayillmasi icin yeterli olacagini (Gyodakyan, 2000:
43’ten aktaran Kharatyan, 2019) belirtmistir.

Ogretmenlerinin uzmanlik alanlarinin yani

sira bu anekdotlar da Gomidas'in gerek ulusal
Ermeni miizigi kimligini olusturma yolunda
verdigi orneklerde gerekse kendi 6zgiin
kompozisyonlarinda, yola, Bat1 miizigi ses sistemi
ve armoni kurallarini benimseyerek ¢iktigini
ortaya koymaktadir. Sahakyan (2012: 216), geng
miizik¢i Gomidas'n, gelecegin miiziginin (Liszt
ve Wagner gibi) yaratici temsilcilerinin yenilikgi
fikirlerini ¢ok takdir ettigini ve bu bestecilerin
eserlerinin orijinal 6zelliklerini aragtirdigini
belirtir. Bu noktada, Gomidas'in s6z konusu
“kurallar1” birer “ara¢” olarak goren bir bestecilik
yaklagimini sergiledigi de agiktir. Su ctimleleri,
bestecinin zihnine yaklagma noktasinda

bize yeterli fikri saglamaktadir: “Halklarin
‘karsilikly’ etkilesimi inkér edilemez bir olaydr,
¢iinkii etkilesimden soyutlanmis bir millet
yoktur. Her millet, ihtiya¢ duydugunda, sahip
olmadig1 seyi ona sahip olandan alip benimser
ve onu millilegtirir” (Akt. Bilal ve Yildiz, 2019:
82). Ayrica yine kendisinin, bir makalesinde
vurguladig: tizere:

Diistince niifuz eder, karsidakinin zihninde
canlanir ya da benzer bir diisiince uyandirir.
Karsidakinin zihninde taslaga veya repertuvara

ne kadar tekabiil ederse etkisi o denli ¢ok ya da az
olur. Bu, yabanci bir sarkiyr onu olusturan diisiince
bicimine asina olmadan anlayamamamizin da
sebebidir(Akt. Bilal ve Yildiz, 2019: 94).

Arastirmaci Sylvia Alajaji (2018: 125), Dogu

ve Bat1 Ermenileri arasinda iki tarafin miizikal
gelenekleriyle bir koprii olusturmayi gorev
edinmis olan Amerikali miizisyen Barbara
Chookasian’in su climlesini aktarir: “Bu miizik...
Ermeni miizigi degil, ama Ermeniligimizi
korudu” S6z konusu ifade her ne kadar bir
digiinde ¢alinan kef miizigi icin sarf edilmis

ise de Gomidas'in, Bat1 miizigi kurallariyla
olusturdugu 137. Mezmur kompozisyonu igin
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de oldukga yerindedir. Mezmurdaki siirgiin
anlatis ile Ermenilerin sekiz asirdan beri
sliregelen diasporasi (Alajaji, 2018: 61) arasindaki
paralelligin, o tarihte Berlinde bulunan Gomidas’
bu mezmura yonlendirmis olmasi kuvvetle
muhtemeldir.’

Gomidasin sanatinda kisisel olan ile tarihsel
olamn bir arada akmasi, Ermeni halk: igin tasidig
kalici 6neminin ana nedenlerinden birine isaret
eder. Howard Gardner’in yazdigi gibi: “Ideolojik
yenilikgi, yasadigi siirede yaygin olan kiiltiirel
kaygilarin 1s1ginda hasbelkader tiim halk icin derin
bir anlam ifade eden anlamli bir kisisel ¢oziim
pesinde kosar” (Gardner, 1982: 356). Bu keskin
gozlem, Gomidasin sanatsal basarisinin 6ziinii
ortaya ¢ikarir: Kendi yaralarina stirdiigii merhem,
tarihin bir biitiin olarak Ermeni halkinda agti§1
yaralarin iyilesmesine de yardim etti (Kuyumjian,
2010: 194).

“Onun kisisel, oldukga yaratic1 yas tutma
yontemi, tiim ulusun iyilesmesinde biitiinsel bir
rol oynadi. (...) Gomidas ve eserleri araciligiyla
Ermeniler hem bilingli hem de bilingsiz

bir bi¢imde, tarihin onlara yasattig1 ac1 ve
adaletsizlikten kurtulabildiler” (Kuyumjian,
2010: 201). Hangi kiiltiirtin teknik kurallarini
ara¢ edinmis olursa olsun, Gomidas, amacina;
efsanelere, hatiralara, geleneklere ve “sembollere
ses vererek” (Alajaji, 2018: 90), Smith’in (1999:
9) tabiriyle, “milliyetcilige gli¢ kazandirarak”
ilerlemistir. Kendisinin bu ¢abasinin, Ermeni
halki tarafindan ne denli benimsendigini ise
¢agdasi olan iinlii yazar Hagop Osagan (1883-
1948) su ifadesiyle 6zetlemektedir: “Emektar bir
rahip, bize artik yabanci olan sarkilarimizi alip
tecelli kadar mucizevi bir miizige doniistiirdi”
(Akt. Kerovpyan ve Yilmaz, 2010: 143).

Gomidas’in bestecilik yaklagimina bu sekilde bir
genel bakis, Babil Irmaklar: Kiyisinda baglikl
137. Mezmur'un miizikal kompozisyonuna
odaklanildiginda esere iliskin pek ¢ok detayin
fark edilmesinde 6nemli rol oynayacak bir zemin

°Drost-Abgarjan ve Randhofer'a gére (2020: 118) Gomidas'in bu metinle kurdugu yakinlikta, o tarihlerde yasanan ve yaklasik 30.000 kisinin —
Gomidas'in mektuplastigr manastirinin bulundugu— E¢miyadzin’e kactigi Hamidiye Katliamlarinin da etkisi olmus olmalidir.
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hazirlamaktadir. Drost-Abgarjan ve Randhofer
(2020: 117) tarafindan kaydedildigi tizere, s6z
konusu eser 1896’nin Ekim ve Kasim aylarinda
bestelenmistir.'® Atayan ve Kerovpian da (2001:
764), Gomidasin Berlinde 6grenim gordigi
yillarda Grettigi kompozisyonlar arasinda 137.
Mezmur ile bazi lied ve Ermeni halk sarkilar:
diizenlemelerini sayar ve bunlar1 “giraklik
seviyesinin ¢ok tizerinde iiretimler” olarak

nitelerler.

137. Mezmur genel hatlarryla bir stirgiin
anlatisidir. Bu kutsal metinde, Babil Krali I1.
Nebukadnezar'in, MO 586 yilinda Yerusalin’i
ele gecirip tapinagi yikmasinin ardindan halkin
biylik boliimiinti 1000 km kadar uzaktaki Babile
gotiirmesi konu edilir (Kelle, 2007: 53-59; Aydin,
2004: 39-40). Gomidas'in yasamindaki 1915
tarihli “kirilma noktasi’nin, yaklagik 2500 y1l
oncesinden bir siirgiin sahnesi ile bize bugiin

ses veriyor olusu ve bestecinin, kendi siirgiin
oykiisiinden yillar 6nce bu eserle kurmus oldugu
yakinlik, iistiinde durmaya deger bir baglantidir.
Anilan mezmur, su 9 ayetten meydana
gelmektedir:

Eski Ahit, Ugiincii Béliim, Mezmur:137

1: Babil irmaklari kiyisinda oturup / Siyon'u
andikga agladik;

2: Cevredeki kavaklara / Lirlerimizi astik.

3: Ciinkii orada bizi tutsak edenler bizden ezgiler,
/ Bize zulmedenler bizden senlik istiyor, / “Siyon
ezgilerinden birini okuyun bize!” diyorlards.

4: Nasil okuyabiliriz RAB’bin ezgisini / El
topraginda?

5: Ey Yerugsalim, seni unutursam, / Sag elim
kurusun.

6: Seni anmaz, / Yerusalim’i en biiyiik sevincimden

iistiin tutmazsam, / Dilim damagima yapissin!
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7: Yerusalint’in diistiigii giin, / “Yikin onu, yikin
temellerine kadar!” / Diyen Edomlular’in tavrim
ammsa, ya RAB.

8: Ey sen, yikilas: Babil kizi, / Bize yaptiklarini /
Sana ddetecek olana ne mutlu!

9: Ne mutlu senin yavrularmni tutup / Kayalarda
pargalayacak insana! (Kutsal Kitap, 2009: 657)

2. YONTEM

Kompozisyonun, icerik-bi¢im analizi'' ile
¢oztimlendigi ¢calismada sirasiyla su adimlar
izlenmistir:

1) Eserin, Lokmagozyan (2019: 60-78) tarafindan
aktarilan notasi tizerinden tonal, ritmik ve
dokusal alanlar1 tespit edilmis ve bu alanlarin
metinsel form ile paralelligi incelenmistir.

Bes ayr1 kesitte ele alinan bu paralellige iliskin
analiz ve bulgular ¢alismanin 3.1. Metinsel
Formun Kompozisyona Yansumasi bagliginda
sergilenmigstir. Analizde odaklanilan modiilasyon
tanimlamalarinda, miizik teorisyeni ve besteci
Robert Gauldin'in (2004) yaklagimi esas
alinmigtir.

2) 137. Mezmur’un anlamsal icerigi ile
kompozisyonun armonik ve melodik yapist
arasindaki iliski incelenmis ve tespit edilen
sozciik (ve sozciik grubu) vurgular: dort kesit
tizerinden detaylandirilmistir. Bu konuya
iligkin bulgular ¢alismanin 3.2. Anlamsal
Icerigin Kompozisyona Yansimas: basghiginda
sergilenmistir.

3) Kompozisyon igerigindeki geleneksel Ermeni
miizigine iliskin yapilara odaklanilmis ve tespit
edilen motifler 3.3. Geleneksel Ermeni Miiziginden
Izler baghginda sunulmustur.

"Yapitin seslendirilip seslendirilmedigine iliskin herhangi bir bilgi veya tarih bulunmamakla birlikte, Gomidas'in Berlin'den 1899 Eyliil'iinde
dondiigii Ecmiyadzin'de bu koral miizigini seslendirme sansini bulmus oldugu diisiiniilebilir. Oyle ki; 1899'dan itibaren ii¢ yil boyunca Gomidas ile
birlikte Ecmiadzin'deki Kevorkyan Cemaran'da gdrev yapmis olan Hracya Acaryan, Gatogigos Migirdic Khrimyanin (Khrimyan Hayrig), Gomidas'in
bayramlarda muganni heyetini yonetmesini ve sunaktan okunan mezmurlar ve Yeni Ahit okumalarindan sorumlu olmasini istedigini aktarir

(Acaryan'dan aktaran Bilal ve Yildiz, 2019: 37).

"Anilan yontemde; salt icerik analizi (bkz. Weber, 1990; Krippendorff, 2019; Bilgin, 2014) ile saglanan veriler, incelenen nesnenin formuna
yonelik ¢ikarimlarla iligkilendirilmektedir. Bu tiir yontemin uygulandigi benzer analitik ¢alismalar icin bkz. Karadeniz, 2019; 2020.



SANAT & TASARIM DERGISI

3. ANALIZ VE BULGULAR

3.1. Metinsel Formun Kompozisyona
Yansimasi

Gomidas1n miiziginde metin ve anlati birinci
derecede 6neme sahiptir. Bunun sebepleri
arasinda siiphesiz, Ermeni Kilisesinin kutsal
metin ile miizik birlikteligini 6ne ¢ikaran
geleneginin yani sira Gomidas1n kisisel
duyarlilig: da rol oynamaktadir. Bu sebeple,
137. Mezmur’un analizinin hemen 6ncesinde
Kilise gelenegine ve Gomidas'in konuya iliskin
caligmalarina deginmek yerinde olacaktr.

Kerovpyan ve Yilmaz (2010: 55) Ermeni
Kilisesinde ayinlerin neredeyse tamaminin ezgi
ile okundugunu ve repertuvarin timiiniin “ezgili
dua” olarak kabul edildigini ifade eder.

Dindisi miizikler ile ibadethanelerde icra edilen
miizikler arasinda temel bir islevsel fark vardir:
Dindis1 miizikte “zevk” 6gesi 6n plandadir ve
miizisyenler bu dogrultuda egitim alirlar. Dini
miizikte ise, on planda olan, zikredilmesi gereken
“kelam’dir; miizikal icramin, duanin igeriginin
Oniine gegmemesi gerekir. Biitiin dini miiziklerin
ayinler gercevesinde belirlenmis bir islevi vardir. Bu
agidan, dini miiziklerde bireysel yaraticiligin alans,
bugiinden bakildiginda “simirli” sayilabilir elbette,
fakat bir baska agidan, bu simirliligin bir cerceve
islevi gordiigii de soylenebilir. (...) 12. ytizyilda,
Ermeni Kilisesi'nin gatogigosu olan Nerses
Smorhali, yayimladig bir genelgede su ifadeleri
kullanir: “Dualari, mezmurlari, suyun bir borunun
icinden gectigi gibi degil, sanki kalbinizden ilk kez
¢tkiyormus gibi okuyun” (Kerovpyan ve Yilmaz,
2010: 50).

Psikolog ve miizikolog Richard Wallaschek (1893:
183), kadim Ermenilerin dahi Mezmurlarin
konugur gibi okunmasi ile sarki olarak séylenmesi
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arasindaki farkin bilincinde olduklarini ve her
iki yolun da Tanr1 hizmetinde kullanildigin
belirtir. Bu gelenegin mensubu olarak kutsal
metnin hizmetine sundugu miiziginin ¢ercevesini
net ¢izgilerle belirlemis olan Gomidas’in;
konserlerinde, kendi diizenledigi kilise ve halk
sarkilarini seslendiren koroya piyano ve orgla
eslik ettigi, zaman zaman kendisinin solo yaptig
ve her par¢adan 6nce sarkinin siirsel, ezgisel

ve ritmik yapisina ve diizenleme tarzina dair
bilgiler verdigi bilinmektedir."? Boylece, bir nevi
aciklamali veya konferans konser tiiriinde bir
program sundugu anlagilmaktadir.

Ermeni ilahi repertuvarinin ezgisel ve giiftesel
icerigini analiz ederek, sagmos (mezmur), dag ve
saragan gibi tiirlerine ayrilmasinin izini stiren
Rahip Gomidas'n teorisi; ilk mezmurlarin, eski
halk ezgileri izerine sdylendigi yoniindeydi
(Bilal ve Yildiz, 2019: 189)."* Kendisinin;
Uluslararas1 Miizik Cemiyetinin 1-14 Haziran
1914 tarihleri arasinda Paris’te gerceklestirdigi
kongredeki konusmasinda (Gorsel 2), dini
miizigin karakterindeki sadelik gerekliliginin
ispat1 niteliginde 12. yiizyilda yasamis éinlii bilge
Ermeni miizisyen Ananya Siragatsinin Hagakis
Tzaynits [Sesler Uzerine] isimli eserinden
yaptig1 alinty, yine kendi bestecilik yaklagiminin
yorumlanmasi noktasinda son derece degerlidir:

Ermeni kilisesinin saraganlarinda["] [ezgili dua]
sozler dinleyicinin dikkatini (ezgiden) miizikten
daha fazla cekmelidir. (...) Daglarda["], der
Ananya, miizik sozlerin anlamini bogmadan
baskin olmalidir. Oyle ki daglarda bile, tipki
“Diramayr’da fark etmis oldugunuz gibi, miizikal
gelisme asla sozlerin anlami disina ¢ikmaz; miizik
sadece anlamin dogru ve giilii bir sekilde ifade
edilmesine hizmet eder (Akt. Bilal ve Yildiz, 2019:
145-146).

"Bilal ve Yildiz (2019: 174), bu tiir konserlere bir 6rnek olarak su kaynagi verir: Gomidas, 1913.

BGomidas: “5. yiizyilda Ermeni alfabesinin bulunup incil'in gevirisi yapilana kadar kilisede sadece mezmurlar (sagmos) ve kadim halk ezgilerine
benzer sarkilar sdylenir. Daha sonra mezmurlarin yerini sekiz tzayn (ses/ makam) iizerinden siniflandirilan saragan (ezgili dua) repertuvari alir”

(Akt. Bilal ve Yildiz, 2019: 238).

“Saragan: arki formundaki ilahilere verilen ad. “Miicevher anlamina gelir. Dini miizikteki kiymetli parcalardir” (Mustan Donmez ve Yarar, 2014:

180).

Dag: “Hem Kilise Miizigi'nde hem de dindisi miizikte yeri olan, vezinli, serbest iislupta yapilmis siislii ezgiler iizerine kurulu bir beste formu”

(Kerovpyan ve Yilmaz, 2010: 36).
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A LA SECTION BTETHNOLOGTE

Gorsel 2. Gomidas, 5. Uluslararasi Miizik Cemiyeti Kongresi'nde
konusmasini yaparken; (solda, o tarihte Paris Operasi Genel
Sekreteri olan Fransiz miizikolog Louis Laloy); Haziran 1914, Paris
(Le Congrés delaS. . M., 1914:13).

Bu 6n bilgilerin ardindan eserin miizikal

karakterine odaklanildiginda, Gomidas'in

kutsal metinle paralellikler iceren bir miizikal

kompozisyon olusturma noktasindaki hassasiyeti,

yapitin kimi kesitlerinde net bir sekilde ortaya

¢ikmaktadir. 9 ayetten olusan 137. Mezmur'un

metni, anlatisindan kaynaklanan bir i¢ forma

sahiptir (Simango, 2018: 221) ve bu formun kose

noktalarinin su sekilde 6zetlenmesi miimkiindiir:

Tablo 1. 737. Mezmur metinsel formu.
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formuna yansimasini ise eserin tonal ve ritmik
alanlarinin da belirtildigi bir diger tablo (Tablo 2)
gozler 6niine sermektedir:

Bu noktada, tabloda goriilen bes ayr1 gegis (G)
alanina sirasiyla odaklanilacaktir.

3.1.1. G,

Notada (Gorsel 3) goriildiigii tizere; 1. ve 2.
ayetler arasinda (67-9), La Majorden fa# mindre;
3. ayete geciste ise (612) si minore, “pivot (ortak)
akor yoluyla yakin tona modiilasyon™” yer
almakta ve her iki gegis de birer “agik ciimle”
(open phrase) sonlanmasina sahne olmaktadir.
Miizikte tam bir durmay1 degil, “duraklama’y:
ifade eden bu yapiy1, armonik olarak V’te
beklemesinden dolay bir agik ctimle kadans: olan
yarim kadans [HC] biciminde degerlendirmek
miimkindiir ve kesitte bu kadansin kullanildig:
her iki yapida da tamamlanma hissi
olusmamakta, boylece metnin A bélmesinin
devamliligina yonelik bir tasarim ortaya
konmaktadir. Fermata akorlarinda V’te kalip
yeni ayetin baslangicinda tonige ¢oziilmeleriyle
adeta bir sonlanma ifadesi olan otantik

kadansa benzer bigimde hareket eden akorlar,

Form | Ayet | Litiirjik icerik | Hitap edilen . ) .
Ala|l12 |eylem bu ¢ergevede birer baglayici yap1 olarak islev
b3 cylemin sebebi gormekte; her bir ayet digeriyle anlamlanmakta,
c |4 i ses kendi her bir yarim kadans bir sonraki baglangic
B|d|56 |yemin Yerusalim akoruyla tamamlanmaktadir. S6z konusu “kadans
Clel7 ammsa(t)ma Tam - baglar1” sayesinde besteci, metnin A bolmesi
f |89 | yemin Babilliler
Tablo 2. Metinsel form ile kompozisyonun ton ve ritim alanlari arasindaki iliski.™
Ayet |1 2 3 4 S 6 7 8 9
ﬁlg:ﬁ 1 9 124 31 40.4 56 71 94 107
Form A b c
a [b lc d € £
mi: | I i i
E fa#: Ve 1
5 sol: Viuc)
g | la Vi)
& | si: Vi) I Ipac i i[1AC]
Ie: Inacg I Tppacy i 1
Ritim | "/ 15/ " | 5/s | Ys
Gecis G1 G2 Gs Gy Gs

“Tablonun “tonal alan” bélmesinde yer alan kisaltmalar su kadanslari ifade etmektedir: PAC (perfect authentic cadence) “tam otantik kadans”, IAC
(imperfect authentic cadence) “eksik otantik kadans” ve HC (half cadence) “yarim kadans”. Bkz. Gauldin, 2004: 133-134.

Konuya iliskin detayli bilgi icin bkz. Gauldin, 2004: 483-497.
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Gorsel 3. Gomidas, An den Wassern zu Babel, 57-127%: 1.-2. ve 2.-3. ayetler arasi gegisler.

i¢inde (Tablo 1 ve Tablo 2), gerek anin “eylem” Asagida (Gorsel 4) goriildigi tizere 3. ayet Si

konulu biitlinligiinii gerekse a-b arasindaki Major ton alaninda ve tam otantik kadans [PAC]
“eylem ve sebebi” birlikteligini kompozisyonla ile sonlanmaktadir. Ardindan 4. ayet, herhangi
desteklemektedir. Bunun yanu sira kesitte bir koprii bulunmaksizin dogrudan, uzak bir

her ne kadar yarim kadanslarla bir biitiinlitk ton alaninda, mi minérde baglamakta ve yine
saglaniyorsa da 3. ayette anlatilan “sebep” (b) bu tonda sona ermektedir (Lokmagozyan, 2019,
boliimii, si minére ilerleyen modiilasyonun s. 66). Bu sekilde bir “bolmeli modiilasyon™ ile
beklenenin aksine major modda belirmesiyle ulagilan yeni ton alaninin ayrica 6/8 likten 4/4’liik
ayrilmakta, kompozisyonda bu yolla bir fark ritme gegisle de desteklendigi bu “yeni” durum,
yaratilmaktadir.” mezmurun A bdlmesini sonlandiracak olan 4.

3.1.2. G, ayetin “i¢ ses” karakterini gliclendirmektedir.

ey Herrn

5i: V¢ VI Wi Twac :i i v TVl i iv

Gorsel 4. Gomidas, An den Wassern zu Babel, 628-33: 3.-4. ayetler arasi gegis.

185: Ol¢ii numaras.

"Yapi, calismada; tonun (si) korunmasi ve ana odagin yarim kadans ile sonlanma noktalari olmasi dolayisiyla “boImeli” degil, “pivot akor yoluyla
modiilasyon” olarak degerlendirilmistir.

“Konuya iliskin detayli bilgi icin bkz. Gauldin, 2004: 390.
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Bu noktada, anilan ritim anahtar: degisikligine
de 151k tutmak uygun olacaktir: A bélmesini
olusturan 4 ayet boyunca 4/4’liik ritim
anahtarinin hakim oldugu eserde yalnizca

3. ayetin sonunda 6/8’lik bir kisim goéze
carpmaktadir (Lokmagdzyan, 2019: 63-64) ve
dikkat edildiginde bu pasajin, mezmurun tirnak
i¢indeki ilk “alintisina” karsilik geldigi kolaylikla
gorilmektedir. Ritmin degistigi noktada esasinda
metni bir bagka karakter seslendirmektedir.
Mazlum halkin 4/4’litk anlatisinin arasinda
kalan, zalim Babillilerin “Siyon ezgilerinden
birini okuyun bize!” ctimlesi, 6/8’lik ritimde
sergilenmistir ve bu sebepledir ki, 4. ayete
gegilirken ritim anahtarinin tekrar 4/4’liige
doniisii, ayni zamanda 6znenin de yeniden
mazlum halka donerek anlatinin onlarin dilinden
aktariminin devamina isaret etmektedir.

3.1.3. G;

Gegis alan1 3’te (Gorsel 5) yine bir bolmeli
modiilasyon yer almakla birlikte, kesiti 6zel

s = genine fram = denLan =
mi iy o V7 Vi ol
Panc
PEs = =
= - :
<
7 Hl - -
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kilan bazi ek unsurlar da mevcuttur. Bunlarin
basinda, gecilen yeni ayetin piyano eslikli solo
parti i¢in yazilmis olusu gelmektedir. 38. él¢tiden
itibaren siiregelen ve 640’ta giiclii bir kadans
sergilemeksizin tonikte sonlanan mi minér

ton alanindan, yeni ayete, farkli bir tonalitenin
yani sira yeni “doku” ile de ge¢ilmis olusu bu
baglamda dikkate degerdir. Bu kurgu ile metnin
formunun ikinci biiyiik bélmesi olan “B’ye
gecilecek ve B siiresince devam edecek olan
eslikli sololarla Yerusalim i¢in yemin sarkilar
seslendirilecektir.

S6z konusu gegiste, daha ¢ok uzak tonlara
modiilasyonda tercih edilen “ortak ses

yoluyla modiilasyon™a* da bagvurulmustur.
Onceki ton alaninin (mi minér) 5. derecesi

olan ses (si), gegilen yeni ton alanimin (si

minor) da 1. derecesidir. Bu yolla kurulan

bag, kesiti iki modiilasyon tipine de yakin
konumlandirmaktadir. Ayrica, bir kesisim
noktasi, yani bir pivot akor alani olusturmasa bile
bitis ve baslangi¢ akorlarinin her ikisinin de mi

Yl

v i v Vi w VII VY v V7

Gorsel 5. Gomidas, An den Wassern zu Babel, 638-43: 4.-5. ayetler arasi gecis.

“IKonuya iliskin detayli bilgi icin bkz. Gauldin, 2004: 619.
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vt oI VI i iv V img '.i v 1955
Gorsel 6. Gomidas, An den Wassern zu Babel, 653-57: 5.-6. ayetler arasi gegis.
minor olusu, s6z konusu bolmeli modiilasyonu ve 6. ayetler, kendi icerisinde bir biiyiik b6lme
bir kat daha yumugatmaktadir. (B) olustururken ¢algi esliksiz koro (A ve C)
3.1.4. Ga bolmelerinden doku olarak ayrilmistir.
Bu kesitte bir bolmeli modiilasyona daha (si 3.1.5. Gs
mindr > mi mindr) yer verilmis olup ilk ton 7 ile 8. ayetler arasinda “mod degisimi yoluyla
alani eksik otantik kadans [IAC] ile kapanmig uzak tona modiilasyon™* s6z konusudur (Goérsel
ve dogrudan yeni ton alanina gecilmistir 7). Mezmurun son iki ayetinin Babillilere
(Gorsel 6). Bu yolla gergeklestirilen yakin tona yonelik bir yemin ifadesi iceren anlamsal
modiilasyon —tenordan sopranoya- yine bir formu, kompozisyonda, bu bolmeye gecilirken
ozne degisikligine isaret eder sekilde 6/8’lik gergeklestirilen yeni bir modiilasyon tipiyle
ritme gegisle desteklenmis ancak solo pasajlara desteklenmistir. 8. ayetin bir koprii islevi
soprano solo ile devam edilmesi sayesinde de “B”  gormesine de sahne olan bu gegiste, Re Majérde
bolmesinin biitiinligi saglanmistir. Boylece, 5. sergilenen ve I-ii-V-I armonik yiiriiytisiiniin
G == i
b :
fi=s :
ETES ;
bl anf W bl
Re:l Wi . w Tpucy E: i v Vi ¥ ::I:‘ “

Gorsel 7. Gomidas, An den Wassern zu Babel, 690-99: 7.-8. ayetler arasi geis.

22 Konuya iligkin detayli bilgi icin bkz. Gauldin, 2004: 614-618.
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sonunda yer alan tam otantik kadansin ardindan,
yapi, uzak bir ton olan sol minére ulagmak

tizere “mod degisimi” (re mindr) ara basamagini
kullanmaktadir. Ayrica, 5. ayetten bu yana tekil
durumda olan anlaticinin, bu noktadan itibaren
gogul bir kimlige biirtinmesi de (Ey sen, yikilas:
Babil kizi, bize yaptiklarini sana ddetecek olana ne
mutlu!) yine bir ritmik degisimle (6/8 > 4/4) ig
ice tasarlanmustir.

ewe

3.2. Anlamsal icerigin Kompozisyona
Yansimasi

Gomidas’n, sozciiklerin anlamsal igerigi ve
karakterine atfettigi 6nemi yine kendi climleleri
tizerinden okumak miimkiindiir. Besteci, 21 Eyliil
1910 tarihinde yayinlanan réportajinda, Edgar
Manas’in dort sesli Badarak’inin® basaril bir

eser olmadigina iligkin diisiincesini, egitimini
[talyada tamamlamig olan Manas'in, Ermeniceye
hakim olmamasiyla gerek¢elendirmis ve Manas'in
ezgilerinin, Ermenice kelimelerin dogasini,
Ermeni ruhunu yansitmadigini, onlarla tezat
olusturdugunu ifade etmigtir* (Bilal ve Yildiz,
2019: 186). Miizikolog Aram Kerovpyan da
Gomidasin miiziginde Bat1 tekniklerinin kat1

bir bi¢cimde uygulanmamus olusuna, bestecinin,
¢ok seslendirmelerinde miizigin karakterine
yonelik arayisina ve sozlerle ezgiyi yakinlastirma
yolundaki ¢abasina iliskin izlere dikkat ¢eker ve
ekler: “Gomidas’in yaklagimi ciddi bir yaklagim”
(Akt. Nalci, 2015).

Halk Sarkilarinin Omrii baslikli metninde
Gomidas, soz-miizik iligkisinin gelenekte
nasil konumlandigini su ctimleyle aktarir:
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“Sarkilarin sozleri melodilerinden daha uzun
yagar; ayni ezgiyle soylenen her bir kita, kisinin
dikkatini geken, ilgi uyandiran ve varliginin
devam ettirmesine yardim eden essiz, taze bir
imge katar” (Gomidas, 2011: 48).% Kelimelere
“dikkat ceken’, metne “tazelik katan” miizigin,
kompozitor tarafindan boylesi bir sembollestirme
yoluyla esere dahil edilmesi yaklagimui ise
Gomidas1n ruhsal durumu 6zelinde bir bagka
boslugu doldurmaktadir: Gomidasin, “miimkiin
olan her tiir psikolojik veya simgesel siireci
kullanan bu tiir yerine koyma girisimleri, sadece
kederin acisini dindirmekle kalmaz, kayip kisinin
‘hayatinr’ ebedilestirmek anlamina da gelir”
(Kuyumjian, 2010: 193).

Gomidas, Romantik Donem bestecilerinin
yaratma ilkelerini tanimlarken; Liszt'in,

miizigin, siirsel diigiinceleri yeniden tiretmesi
gerektiginden emin oldugunu, bu sebeple de
program miizigi yazmaya, bir bagka deyisle,
“miizigi resmetmeye” basladigini ifade etmistir
(Gomidas, 1941: 179dan aktaran Sahakyan, 2012:
220). Agik bir “gorsel” cagrisimi beraberinde
getiren bu sembolik tabir, Gomidas'in miiziginde,
metne/anlatima verdigi 6nemi ve bu konudaki
hassasiyetini de aydinlatmaktadir. Bestecinin,
kendi ifadesiyle “kelimelerin anlamlariyla
uyumlu” bir kompozisyon ortaya koyma
kaygisinin 137. Mezmur iizerine yansimalari
niteligindeki sozctik vurgular1 (V), asagida,
eserdeki gelis sirasiyla sergilenmistir.?®

ZBadarak (Kudas-1 Serif): Ermeni Kilisesi kutsal tapinma ayini. “isa Mesih’in son aksam yemedinde ekmek ile sarabi kendi bedeni ve kani olarak
havarilere sunusunu anlatan ayin” (Mustan Donmez ve Yarar, 2014: 168, 178).

¥Manas daha sonra, 27 Kasim 1931 tarihinde —Gomidas, 6mriinii tamamlayacagi klinik Hopital Villejuif'te iken— “Gomidas'in ailesindeki dliler
anisina ve onun iyilesmesi icin” Pera Surp Yerrortutyun Kilisesi'nde, Gomidas'in diizenledigi Badarak't yonetecektir. Etkinligin davetiyesi icin bkz.
Bilal ve Yildiz, 2019: 308.

“Geleneksel Ermeni miizigini analitik bir yaklasimla incelemis olan besteci, Ermeni halk ezgileri iizerine su ciimleleri sarf eder: “Sozciiklerin
ve sozciik gruplarinin vurgu noktalari miizikte bir karsilik bulmaz, bunlar birbirinden bagimsizdir. Ancak miizikal icerik, siirin temel atmosferi
ve duygusal icerigiyle ortiisiir” (Gomidas, 1899'dan aktaran Seiffert, 1899: 47). Polatyan (1998: 68), Gomidas'in bu agiklamasina ragmen, onun
derlemis oldugu halk sarkilarinda kimi sézciiklerdeki vurgunun ne denli 6n plana ¢iktigina da isaret eder ve bu duruma drnek olarak; (tekrar-
lanan notalarla ifade edilen) “dikilmek”, (inici ezgisel ¢izgiyle anlatilan) “batmak” ve (¢ikici dortli sicramasi ve uzun seslerle sembolize edilen)
“tasan sel” gibi sozciikleri gdsterir.

%Gomidas, soz-miizik birlikteliginde “vurgu”ya ayrica 6nem atfetmistir. Oyle ki, Gomidas'in “Ermeni miizigi otantisitesine dayanak olarak
sundugu en temel argiiman, dil ile iliskilendirdigi ve miizikal anlaminin yani sira tonlama ve vurguyu da iceren dilbilimsel baglamda kullandigi
“milli entonasyon” tanimi iizerinden gelisir (Bilal ve Yildiz, 2019: 233).
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3.2.1. Vv,

Eserde, 4. 6l¢tide sonlanan Mi Major ton
alaninin hemen ardindan la mindr bir pasaja
yer verilmistir. Ancak bu yeni ton alani gegici
bir modiilasyon olarak ortaya ¢ikmakta, yap1

6. 6l¢iide La Majore dontismektedir. Su nokta
dikkat cekmektedir ki s6z konusu iki Major

ton alani arasinda 2 6l¢ii i¢in sergilenen minér
kisimda, yalnizca su iki sozciik yer almaktadir:
und weineten (ve agladik) (Gorsel 8). Bestecinin,
ilk ayetin bu kederli eylemini, Majér moddan
ani bir -b6lmeli- modiilasyonla minér modda
sunmas! kompozisyonun hemen ilk 6lgiilerinde
etkileyici bir vurgu saglamakta ve mezmurun
resmettigi sahnenin alimlanmasi noktasinda
deger tagimaktadir.

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 214232

3.2.2. V,

Gauldin (2004: 365), “kromatik degisim”
(chromatic inflection) olarak ifade ettigi bir
tanim One siirer. Bu yolla, orijinal tonalite
hissiyat1 korunurken farkli bir akor veya dizi
derecesine yonelik anlik bir tonal vurgu algilanir.
Gomidasin da bu ikinci vurgu kesitinde yaptig
tam olarak bu tanima uymaktadir. Miizikle resim
yapma konusundaki ilgisine deginilmis olan
besteci bu noktada Do Major triadinin (do-mi-
sol) disinda, kromatik hatla basitce eklenen bir
sese yer vermektedir: do-mi-“sol#” (Gorsel 9).
Do Majér i¢in “yabanct” olan bu uzun gegit sesi
tizerindeki vurgunun, tam da fremden (yabanci

/ el) sozcligiinde gergeklestirilmis olusu dikkate

degerdir:

wennwir an &

V' WL 5 Voo | LV 1

Gorsel 9. Gomidas, An den Wassern zu Babel, §39: “yabanci / el”.
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3.2.3.V,

Bir bagka sozciik vurgusu 6. ayette, 656-70
arasinda yer alan piyano eslikli soprano solo
partisinde gerceklestirmistir. “Seni anmaz,
Yerugalim'i en biiyiik sevincimden {istiin
tutmazsam, dilim damagima yapigsin!” yemininin
yer aldig1 ayetin kompozisyonunda, ezgisel hattin
en tiz, en ytiksek frekanstaki seslerinde sergilenen
sozciik, “en yiiksek / en biiyiik” anlamlarina gelen
hochste sozciigudiir (Gorsel 10):

ok d hd N —r—
A =ET s
g E r [.I-J E._.L—'
b J - - e 2 - J._
.)_:: F.' S—— J 1 _L—'LJ L_E‘!‘_

Gorsel 10. Gomidas, An den Wassern zu Babel, 667:
“en yiiksek / en biiyiik”

3.24.V,

Son olarak ise 7. ayette gegen ve Edomlularin
tavri olarak aktarilan “Yikin onu, yikin
temellerine kadar!” ciimlesinde iki detaya

yer verilmistir. Metinde bir kez gegen reis ab
(yikin onu) ifadesi, Gomidasin eserinde, her
bir parti tarafindan gitgide tizleserek dort kez

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 214-232

seslendirilmis ve ardindan tiim koro tarafindan
¢ kez de topluca tekrarlanmistir. S6z konusu
kurgu ile gitgide biiytliyen ve hacim kazanan bir
ling/yikim sahnesi canlandirilmaktadir. Bunun
yanu sira bis auf ihren boden (temellerine kadar)
ifadesinin bulundugu noktada ise Re Majorde
I-ii-V-T armonik yiiriiyiisiiniin sonlanmasi ve
bolmenin, deyim yerindeyse temeline/eksenine
tam otantik kadans [PAC] ile ulagsmasi da kesitin
bir diger detay1 olarak 6ne ¢ikmaktadir (Gorsel 11):

3.3. Geleneksel Ermeni Miiziginden izler

Koral miizigin hakim oldugu kompozisyonun
yalnizca B bolmesinde (5. ve 6. ayetler), piyano
eslikli olmak tizere sirasiyla tenor ve soprano solo
partileri i¢in yazilmig kisimlar yer almaktadur.
Diger pasajlardan bu yoniiyle ayrilan ve
Yerugalime hitaben sarkilarin seslendirildigi
bu iki solo kismin agilis motiflerinde besteci,
geleneksel Ermeni miiziginden iki halk
sarkisindan esinlenmistir: Sozleri Rafael
Patkanyan’a, miizigi Petros Afrikyana ait olan
Upwpuph Upmwuntiupp [Araksin Gozyaslari]
ve sOzleri Smbat Sahazize ait olan anonim eser
bnwgq [Riiya] ¥

Anilan halk sarkilarindan Araks Ananin
kiyilarinda ifadesi ile baglayan ilkinin acilis motifi
(Gorsel 12a) bestecinin Babil Irmaklar: Kiyisinda
kompozisyonunun tenor solo béliimiine ilham
olmugstur (Gorsel 12b):

o~ = -
f = = T Ty = HR e e e
f == = | »—i ” f ¥ ¥ =
reiff ah reiff ab reiff  ab, reiff ab, bis auf i - rem i - ren  Bo = dent
[— — —— ™
- | *} e 1 t — | g ¥— \‘--I-!-_| }} - -! o= I'-;!JJ.I-'II ::
SEES e e e PSS e = T s e = S SR
) eeifh i reiff o, il ab, reifh b, B owd W - pen W - ren Bp ders
Ter L
a0 Ty - = "
VB ST L = =1y e e e M
PO = t — T a— gL i I ¥ i T 1
- \»._..-J - = —
ooif ale reiff ab, reif b, reif abi We aif M - s W - pn Bo 5 din
= — * o
e | | —t = e e =
HP"‘ 1 = - e — g 1= 1‘PE‘ e - b
reifl b, reif ab, i ab wifab b af - = g Bo - e
Re: 1 i W Twais

Gorsel 11. Gomidas, An den Wassern zu Babel, 85-93: “yikin temellerine kadar”.

" Bahsi gecen geleneksel sarkilar, Uwyp Upwpuh wihbpny [Araks Ana’nin Kiyilarinda] ve Gu juligh Yh wanty awyi [Tath Bir Ses

Duydum] adlariyla da bilinmektedir (bkz. http-1).
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BReEnE CPSUNIER

(e T T LIRS e T R
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Gorsel 12a. Araks'in Gozyaslari, baslangi¢ motifi (http-2).

Ver - ges - seich dein,

Gorsel 12b. Gomidas, An den Wassern zu Babel: Tenor solo,
baslangi¢ motifi.

Diger ezgi ise Tatl bir ses duydum, yash annemin
sesiydi misrat ile baglayan Riiya'dan ilhamla
eserin —tenor soloyu takip eden- “soprano” solo
bolimiinde alintilanmigtir (Gorsel 13a-13b):

[P T TR T T T

i = 4 = ¥
by (o-uh - g N -Gy swyl T —

Gorsel 13a. Riiya, baslangic motifi (http-3).

Mei - ne Zun - ge miis -

Gorsel 13b. Gomidas, An den Wassern zu Babel: Soprano solo,
baslangic motifi.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Gergeklestirilen analiz, bestecinin; miizigi, kutsal
metnin —Tanrrnin- hizmetinde kullanan bir
yaklasim sergiledigine iligkin kimi ipuglarini
ortaya koymustur. Metnin dogru anlagilmasi ve
etkisinin layikiyla olusturulmasi yolunda Bat1
miizigi teorisinin birinci derecede rol oynadig:
bu yaklagimla, metnin muhtelif sahnelerinin
dinleyici zihinlerdeki yeri saglamlastirilmis,
anlatim gii¢lendirilmistir.

Incelenen kesitlerde goriildiigii tizere eserin
kompozisyonunda, Gomidas'in “metni
aydinlatma’y1 amag edinen yaklagiminin bir
sonucu olarak metnin i¢ formuna uygunluk
gozetilmistir. Metnin, “konularma” ve onu
seslendiren kisilerin “konumlarina” gére
bolmelere ayrilmasiyla ortaya ¢ikan formun,
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tonalite, ritim, doku ve ¢algilama yoluyla
desteklendigi; miizikal her bir koge noktasinda
“yeni” bir ayete kapi aralandig1 gortilmistur.
Forma yonelik bu tespitin yani sira 1, 4, 6 ve

7. ayetlerde odaklanilan kimi s6zciiklerin

ise armonik ve melodik yapilarda yer verilen
niianslar araciligiyla dogrudan ve incelikle
vurgulanmis olusu, eserin kritik bir diger yont
olarak ifade edilmistir. Dolayisiyla besteci,

bu “aydinlatma’y1 yalnizca form geneline
yansitmakla kalmamis, 6nem atfettigi birtakim
sozciikleri bilhassa vurgulamis, renklendirmistir.

Yapitta, 6zgiin temalarin yani sira geleneksel
Ermeni miizigine has iki halk ezgisinin ana
motiflerine de yer verilmistir. Bu génderme,
Gomidas’in, bir besteci olarak kendisini gelenekte
nasil bir noktada konumladiginin gostergesidir.
Bohlman (1988: 10), otantisitenin, gelenegin
simdiki zamana iligkin ¢ergevesini kurarak
kiiltiirel stireklilige dair tarihsel bir perspektif
sagladigini ifade eder. “Bu yiizden, ge¢mise ait
oldugu kadar, gegmisin bugiinde somutlanmasi,
korunmasi, canlandirilmasi ile aslinda bugiine
aittir” (Bilal ve Yildiz, 2019: 251). Babil Irmaklar:
Kiyisinda dramatik bir sahneyi kompoze

eden Gomidas da eserini kendi kiiltiiriindeki

bir baska kiyz ile, Araks Ana’nin kiyilarinda
dizesiyle acilan halk ezgisi ile iliskilendirmistir.
Ayni sekilde, iki ayr1 halkin ortak kederini
seslerle resmederken eserin piyano eslikli tek
“soprano” solo bolimiinde anlatima Tatl: bir

ses duydum, yash annemin sesiydi misrasi ile
baslayan bir bagka halk sarkisina yer verisi, yine
bestecinin ifadelendirme konusundaki inceligini
orneklemektedir. Ik mezmurlarin eski halk
ezgileri tizerine soylendigi goriisiinii savunan
Gomidasin, Ermeni kilise miiziginin sade ve
6zgiin halini tekrar giin 15181na ¢ikarmak isteyen
zihni, mezmurlar1 da bu yoniiyle kapsamaktaydi.
Dolayisiyla kompozisyonuna yerlestirdigi, 6zgiin
ve geleneksele birlikte dokunan bu kesisim
motifleri, kendisinin bestecilik yaklasimindaki



ANADOLU UNIVERSITESI

miizikolojik 6zii de goriiniir kilmaktadir.

Rahip Gomidas, literatiire, tam da goriisleri ile
ortiigir bicimde kutsal metnin 6niine gegmemeye
Ozen gosteren; “metni’, onunla paralel hareket
ederek “aydinlatan” ve “yiicelten”; kendi
ifadeleriyle, “kelimelerin anlamlariyla uyumlu”
ve bu kutsal adete “hak ettigi itibar ve sadakati

gosteren” bir eser sunmustur.

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 214-232
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TURK KULTUR VE SANATI’'NDA MEHMED SiYAH KALEM
MINYATURLERINI OLUSTURAN PLASTIK OGELERIN
INCELENMESI

Doc. Muteber BURUNSUZ*

OZET

Orta Asya Tiirk Kiltiirti ve Tiirk Resim Sanati agisindan 6nemli bir yere sahip olan Mehmed Siyah Kalem’in
eserlerini XIV. ve XV. yiizyillarda Maveraiinnehir Tirkistanda olusturdugu bilinmektedir. Mehmed Siyah
Kalem'in eserlerinden yasadig1 cografyanin kiiltiirti, donemi, bozkir ve gogebe yasamu ile ilgili bilgi edinmek
miimkiindiir. Mehmed Siyah Kalem'in minyatiirlerinde insan ve hayvan figiirleri, figiirlerin sinifsal farkliliklari,
kayafetler, objeler, aksesuarlar ve hikayelestirilmis sahnelerle karsilagilmaktadir. Eserlerinin minyatiiriin
disina tagan resimsel uygulamalar oldugu da dikkat ¢cekmektedir. Orta Asya ve Samanizme bagh halklarin
temsil edildigi resimlerde, samanlarin miicadelesi, bozkir ve gogebe hayatina iliskin giindelik sahnelerin, az
renkli, natiiralist bir bicimde aktarildig: goriilmektedir. Arastirmada Mehmed Siyah Kalem'in Tiirk Kiiltiir ve
Sanati icerisindeki yerinin eserleri araciligryla ¢oziimlenmesi, eserlerdeki kiiltiirel gelerin ise resmin plastik
elemanlar1 gergevesinde incelenmesi amaglanmaktadir. Plastik 6geler icerisinde Mehmed Siyah Kalem’in
kullanmis oldugu renklere, anatomiye, hacimlendirme ve deformasyonlara deginilmektedir. Aragtirmada
Mehmed Siyah Kalem'in Orta Asya kiiltiiriinii sanatina yansittig1 minyatiirler olusturdugu, minyatiirlerdeki
figiirlerde beden anatomisi ve kas yapilarinin anatomik ¢6ziimlemesinde renklerin agik ve koyu degerlerine
yer verdigi izlenmektedir. Giindelik yasam icerisindeki sahnelerin tiyatro sahnesi gibi izleyiciye sunuldugu,
figiirlerin portrelerindeki duygularin ifadeci bir anlayisla aktarildig: goriilmektedir. Mehmed Siyah Kalem’in
minyatiirlerinde Orta Asya ve Tiirk Kiiltiiri'ne ait olan izler araciligiyla, bozkir ve gogebe yasamina taniklik

edildigi sonucuna varilmaktadur.
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ABSTRACT

The works of Mehmed Siyah Kalem, which has an important place in terms of Central Asian Turkish Culture
and Turkish Painting Art, are in the XIV. and XV. It is known that it was formed in Transoxiana in the
centuries-old Turkestan. It is possible to obtain information about the culture, period, steppe and nomadic
life of the geography where he lived from the works of Mehmed Siyah Kalem. In the miniatures of Mehmed
Siyah Kalem, human and animal figures, class differences of the figures, clothes, objects, accessories and
narrated scenes are encountered. It is also noteworthy that his works are pictorial applications that go beyond
the miniature. In the paintings, in which Central Asia and the peoples of shamanism are represented, it is
seen that the daily scenes of the shamans’ struggle, steppe and nomadic life are conveyed in a less colorful and
naturalistic way. In the research, it is aimed to analyze the place of Mehmed Siyah Kalem in Turkish Culture
and Art through his works, and to examine the cultural elements in the works within the framework of the
plastic elements of the painting. Among the plastic items, the colors, anatomy, volume and deformations used
by Mehmed Siyah Kalem are mentioned. In the research, it is observed that Mehmed Siyah Kalem created
miniatures that reflected the Central Asian culture to his art, and included the light and dark values of colors
in the anatomical analysis of the body anatomy and muscle structures in the figures in the miniatures. It is
seen that the scenes in daily life are presented to the audience like the theater stage, and the emotions in the
portraits of the figures are conveyed with an expressive understanding. It is concluded that the steppe and
nomadic life is witnessed through traces of Central Asian and Turkish Culture in the miniatures of Mehmed

Siyah Kalem.

Keywords: Turkish Culture, Turkish Painting Art, Mehmed Siyah Kalem, Miniature, Central Asia.

Received Date: 03.06.2022 Accepted Date: 16.08.2022 Article Types: Research Article

*Hitit University, Faculty of Fine Design and Architecture, Department of Painting, Corum, muteberburunsuz@hitit.edu.tr,
ORCID: 0000-0002-8987-0058



ANADOLU UNIVERSITESI

1. GiRiS

Mehmed Siyah Kalem'in kimligi, yasadig:
cografya ve donem ile ilgili net bir bilgiye
ulagilamamaktadur. Figiirlerin yer aldig1 mekan
ve sahnelerde yer alan objelerle yaganilan
donemin sosyo-kiiltiirel yapusi ile ilgili bilgi
edinmek miimkiindiir. Minyatiir resimlerde yer
alan figiirlerin kiyafetleri, gocebe yasam tarz,
mekanlardaki objeler ve aktarilan sahnelerle ilgili
ipuglar1 edinilerek ¢ikarimlarda bulunulabilir.

Ustad Mehmet Siyah Kalem'in yagami ve kimligi
bilinmiyor. Tarih kaynaklarindan hicbiri ondan
so0z etmiyor. Gergek ad1 bile belli degil. Kimi
resimlerin iistiine “Kar1 Ustad Mehmet Siyah
Kalem” (Ustad Mehmet Siyah Kalent'in isi)
yazilmug (Ipsiroglu, 2004: 11).

Orta Asyada rulolar halinde hazirlanmig
resimlerde ilk olarak farkl: ¢izgi dili dikkat
¢ekmektedir. Orta Asyada tanimlanan bolge ise
Tiirkistan Maveratinnehir olarak belirtilmektedir.
Bu bolgeden elde edilen ¢izimler, Topkap:
Sarayrnda Fatih Albimiinde yer almaktadir.

Resmedildikleri devir olarak XIV. asrin son
ceyregi ile XV. asrin ilk yarist diigtiniilmelidir
(Karamagarali, 1981: 189).

Orta Asya kiiltiirini yansittig1 minyatiirlerde
farkls irklar1 sosyo-ekonomik statiileriyle
betimleyen Mehmed Siyah Kalem'in insanlarini
Tiirkler, Mogollar ve Hintliler olusturmaktadir.
Minyatiirlerin igeriginde kullanilan dekoratif
objeler ve fantastik olan figiirlerle Orta Asya

ve Samanizm dinine bagli halklar temsil
edilmektedir. Mehmed Siyah Kalem'in
resimlerine imza atmadig: gorillmektedir.
Resimlerde devamlilik, hikaye ve inanglar
eslesmektedir. Ipek yolu tizerindeki taginan
egyalarla birlikte kiiltiir ve inanclar da bu gogebe
kiltirle birlikte tasinmaktadir. Samanlarin,
gezici dervislerin, zengin ya da fakir gocebelerin,
demonlarin Ipek Yolu efsaneleri anlatilmaktadir.
Minyatiirlerin genelinde saman dansi, binek
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hayvanlari, giinliik hayat isleri betimlenmektedir.
Ayrica Mehmed Siyah Kalenv'in figiirleri ve
objeleri bi¢cimlendirme sekilleriyle Cin, Mogol,
Uygur minyatiirleri bicimlendirme sekilleri
arasinda benzegen yonler bulunmaktadir.
Resimlerde figiirler, hayvanlar, farkli
diizlemlerde, birkag agiyla resmedilerek Orta-
Asya Tiirk gelenegine ait kiiltiirel yasam 6geleri,
gocebe bozkir hayati didaktik rulolar seklinde

diizenlenmistir.

Siyah Kalem'in ¢aligmalarinin bityiik bolimiiniin,
Islamiyet’in hakim oldugu ancak Samanizme

ve Tantrik Budizm kalintilarina karg1 miicadele
verdigi bir zamanda, Cin ve Hindistan
sinirlarindan uzakta olmayan Tiirk gocebelerinin
yasamini yansitmis oldugu asagida goriilecektir.
Konunun gegtigi yer Dogu Tiirkistan ve

zaman Dogu Tiirkistan'in Islamiyeti kabul

ettigi 1325 yilidir. Siyah Kalem'in ¢aligmalarini
inceleyen biitiin yazarlar agag1 yukar1 bu
noktada hemfikirdir. Bununla birlikte bazilar1
Siyah Kalem'in 14. yiizyilda yagamis oldugunu
diisiiniirken digeri onu 15. yiizyila tasir (Esin,
2019: 46-47).

Mehmed Siyah Kalem'in rulo resimleri

Topkap1 Sarayrnda 2152, 2153, 2154, 2160
numarali Fatih Albiimii'nde yer almaktadir.
Insan goriiniimiinden uzak figiirlerin enerjik
hareketleri, el ve kollarin biiyiik iri goriintiileri,
kiyafet detaylari, sapkalari, bagliklari,
kiyafetlerdeki yogun kivrimlari, insan ve

hayvan figtirlerindeki hareketin ¢ok yonlilitk
ozellikleriyle minyatiirlerin digina tagan resimler
yaptig1 icin Mehmed Siyah Kalem eserleri dikkat
¢ekmektedir. Samanlarin miicadelesi, giindelik
sahneler, karsilasmalar, konugmalar, ritmik
hareket eden kivrimlar, portrelerdeki ifadeler,
karikatiirist ¢izim Mehmed Siyah Kalem’in
resimlerinde goriilmektedir.

Orta Asya tapinak ressamligy, 7. Yiizyilda Tun-
Huangda (Orta Asya kiiltiiriiyle Cin kiiltiiriiniin
kaynastig1 bir bolge) yeni bir sanat tiirii olarak
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kagit ya da ipek tizerine yapilan rulo resminin
ortaya ¢ikmasina yol agiyor. Bu tarihten sonra,
Ginden Irana kadar Kuzeydeki gégmen boylarda
epik, dramatik ve dinsel metinlerin anlatildig:
toplantilarda rulo resimler gosterilmeye basliyor.
Resimler dinleyicinin anlatilanlari gz 6niinde
canlandirmasina, 6ykiiniin ¢esitli agamalarini
kolayca izleyebilmesine yardimci oluyor. Siyah
Kalem rulolar1 da bu amagla yapilmis olmals
(Ipsiroglu, 2004: 12).

Daha az renkle olusturulmus resimlerde stilize
form anlayis1 ve daha sade olan bir anlatim dili
resimlerin genelinde izlenmektedir. Figiirler

ve mekandaki objelerin her biri bir hikéyenin
belirleyicisi, gostergesidir. Mehmed Siyah
Kalenv'in eserlerinde ortaya ¢ikan 6nemli

6geler arasinda anatomi ve renk dili yer
almaktadir. Minyatiirlerde goriilen karakterler
sira dist karakterler olarak goriilmektedir. Ana
hikéyelerde figiirler ve gbcebe yagsam tarzi
tizerinde yogunlagilmaktadir. Farkli tabakalardan
insanlara yer verilen eserlerde figiirlerin bir kismi
glindelik islerle ugrasirken, bir kismi ise gruplar
halinde dans ederken resmedilmistir.

Siyah Kalem rulolariny, bir tiir tiyatro oyununun
pargalar1 olarak diigiinmeli. Anlaticinin
soyledikleri resimlerle tamamlaniyordu. Bu
gostermelik resimler ¢evrelerinden koparilip
yurtlarindan uzaklagtirildiktan sonra, zamanla
metinler unutuldugu i¢in, yabanci illerde séziin
tam anlamuiyla dilsiz kalmiglard1 (ipsiroglu, 2004:
13).

Tiyatral sahne izlenimi veren gorsellerde
figtirlerin yiizlerindeki mimikler dikkat
cekmektedir. Oykiisel anlatim dili minyatiir
seklinde ¢izilmis resimler oldugunu
gostermektedir. Realist olan islupla cesitli
karakterler resmedilmistir. Figiirlerin

etkin, zemin, fon ve mekanin statik oldugu
goriilmektedir. Kullanilan miizik aletleri,
danslar araciligiyla figiirler dinamik bir bicimde
aktarilmistir. Figiirlerin anatomilerinde,
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deformasyon, abart1 ve grotesk bir gériiniimle
kargilagilmaktadir. Isiklandirilan viicut
uzuvlari figiirlerin daha hacimli ve ti¢ boyutlu
goriinmelerini saglamaktadir. Figiirlerin
ayaklarinin durusu ve hayvan ¢izimlerinde
yer alan uzuvlarin gosterilisi perspektif
hakkinda ipucu vermektedir. Arastirmanin
diger boliimlerinde, Mehmed Siyah Kalem'in
minyatiirlerinde izlenen mekan ve perspektif
¢oztimlemeleri, renk ve tislup dili, figiirlerin
yiizlerindeki mimik ve ifadeler ayr1 bagliklar
halinde gorsel ¢oziimlemeler araciligiyla

incelenecektir.

2. MEHMED SiYAH KALEM
MINYATURLERINDE KOMPOZISYON,
MEKAN VE FON BiCiMLENDIRMELERI

Mehmed Siyah Kalem’in minyatiirlerinde,
mekéna tarafsiz bir sekilde yer verildigi, figiirlerin
ise 6n planda yer aldig1 izlenilmektedir. Yatay
diizlemde hareketli veya duragan bir bicimde
resmedilen figiirler deforme edilerek grotesk
olan figiirlere déniistiiriilmiistiir. Ozellikle
figiirlerde anatomik 6geler 6n plana ¢ikarilarak
uzuvlarda abartili ¢izimler yapilmistir.
Resimlerde mekanin tarafsizligy, renklerin ise
natiirel bir sekilde aktarilmasi daha primitif
olan bir i¢cerik sunmaktadir. Mehmed Siyah
Kalem'in minyatiirlerinde izlenilen daha az

olan renk anlayis1 magara resimlerinde gériilen
sadelesmis formlar ve yalin renk kullanimim

da animsatmaktadir. Bozkirin g¢ebe yagam
sekli Mehmed Siyah Kalen’in minyatiirlerindeki
sahnelerle hikayelestirilmistir. Demirok’un da
belirttigi gibi bir hikaye icerisinde betimlenen
figiirler Mehmed Siyah Kalem minyatiirlerinin
ana Ogesini olugturmaktadir.

Sanat¢inin minyatiirlerinde mekan yoklugu

ve dogalci renk kullanimi, bigimsel yap:
bozmalardan olusan karikatiirize edilmis figtirler
bu galigmalarin birer anlati 6gesi oldugunu
gostermigstir. Bu gorseller bir hikaye ya da

miti dogrudan tiyatral bir formda anlatmak
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Gorsel 1. Mehmed Siyah Kalem, “Yériik Kampi”.

i¢in ¢izilmistir. Siyah Kalem bu minyatiirlerde
metinsiz bir hikayenin sahnelerini izleyiciye
tanitmustir. Figiirler sahnede giiglii hacimsel
nitelikler olarak 6n ve arka iligkisi icerisinde

tek bir diizlem tizerinde kagida yerlestirilmistir.
Kullandig1 renklerle ya da figiiriin durusuyla
resmin ana yoniini, agirlik noktasini belirterek
anlatimin figiirler izerinde yogunlagsmasini saglar
(Demirok, 2018: 14-15).

Iki ayr1 diizlemde izledigimiz “Yoriik Kamp1”
adli eserde, 6n diizlem ve arka diizlemde
siralanan insan ve hayvan figiirleri ile objeler
goriilmektedir. Birinci diizlemde yer alan
atlarin renk farkliliklarinin vurgulandigy,

viicut uzuvlarinda deformasyonun oldugu,
anatomik ogelerin ise abartilarak vurgulandigi
gorilmektedir. Atlarin durus yoniiniin aksine
ayaklar1 ve bacaklari farkli yonleri de gosterecek
sekilde betimlenmigstir. Go¢ebe kiiltiiriine

ait olan ates iizerinde kazan, oklar, at kosum
takimlari, kaplar ve diger esyalar mekén tizerinde
goriilmektedir. Eserde resimsel bir perspektiften
s6z edilememektedir. On diizlemde yer alan
renkler ile arka diizlemde yer alan obje renkleri
arasinda bir farklilik gorilmemektedir. Her iki

diizlemde yer alan objeler realist bir tislupla ve
renkleri net bir bicimde betimlenmigtir. Mehmed
Siyah Kalem'in genel renk skalasinda kahve,
kirmizi ve bej renkler tercih edilmistir. Figiirlerde
yogun bir bicimde incelenen beden anatomisi,
kas ve kemik dokularinin ¢éziimlenmesi

renk gecisleri ve golgelendirmeler araciligiyla
saglanmaktadir (Gorsel 1).

Mehmed Siyah Kalen’in minyatiirlerindeki
kompozisyonlarda figiirlerin yatay sekilde
siralandign goriilmektedir. Minyatiirlerinde

yer alan figiirler, figiirler arasindaki

objeler kompozisyondaki biiytikliik ve

kigtkliik iligkilerini biitiinciil bir gekilde
yansitmaktadir. Ote yandan kuyafetlerdeki
kivrimlar kompozisyonlarina hareket ve uyum
kazandirmaktadir. Kompozisyonlarda insan

ve hayvan figiirlerinin duruslarinda yakalanan
farkliliklar kompozisyonlarin daha hareketli
olarak algilanmasini kolaylastirmaktadir. Saman
danslari, kiyafet ve aksesuarlari, miizik aletleri de
figiirlerin dogayla olan etkilesiminde birliktelik
olusturmaktadir.
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3. MiNYATURLERDEKIi FIGURLERIN
KIYAFET, GORUNUM VE YUZ
iFADELERININ YORUMLANMASI

Minyatiirlerde yer alan dervisler, gbgerler,
samanlar, demonlar, deforme edilerek abartilmig
figiirler giindelik islerle mesgul olmaktadir. Belirli
renk gruplarinin tercih edildigi eserlerde arka fon
acik kahve tonlarinda nesnelerden ayr sekilde
tutulmaktadir. Minyatiirlerde anlik goriintiilerin
kayda gecirildigi sahnelerde, giindelik yasamdan
kesitlerle karsilagilmaktadir. Cin ve Uygur
etkisinde olan bu minyatiirlerde islenen figtirlerin
aksesuarlar1 ve miizik aletleri bizlere Tiirk
Kiltari ile ilgili izleri ¢agristirmaktadir. Orta
Asyada goriilen dervis tipleri kiyafetlerinde,
gelenegin ve yoreselligin izleri hissedilmektedir.
Ipek Yolu ile sadece ticaret degil kiiltiiriin ve
sanatin da tagindig1 goriilmektedir. Minyatiirlerin
nerede ve ne zaman yapildig1 tam olarak
saptanamamugtir. Figlirlerin kiyafetleri, goger
kiltiriinde kullanilan objeler, miizik aletleri
bizlere figiirlerin yasadig1 yerin kiiltiirii ve yeri ile
ilgili ipuglar1 vermektedir. Eserlerdeki etnik yap1
cesitlilik gostermektedir.
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Cesitli inang ve kiiltiire ait figiirlerin
kiyafetlerinde kivrimlarin yonleri, ¢esitliligi
figiirtin anatomik durusu iskelet yapisinin ana
kurgusu ile ilgili ipuglar1 icermektedir. Kivrimlar
ve kivrimlarin yoni anatomiyi destekler
niteliktedir. Geleneksel kiyafetlerin kivrimlar:

ile ytizlerdeki kivrimlar da uyum icerisinde
seyretmektedir. Yiizdeki kivrimlar figiirlerdeki
ifadeleri biitiinleyen bir bigimde betimlenmigtir.
Yiizlerdeki heyecan, cosku, endise ve kederin
ifade edildigi figiirler, ifadenin giiglii bir gekilde
aktarimini izleyiciye yansitmaktadir. Yasayan ve
tiyatral bir sahneye doniisen figiirler minyatiiriin
Otesinde bir yansitma bi¢imini icermektedir.
Giindelik yasam sahnelerinden kareler bir bir
oOykiisel bir dille betimlenmistir. Yemek pisiren,
atlar1 tagtyan, dans eden hareketli figiirler ve bu
figiirlerin yer aldig1 sahnelerle karsilagilmaktadir.

Siyah Kalem'in resimlerindeki agirlik, On Asya
sanatinda goriilen hareketten yoksun, donmus
agirlik degildir. Siyah Kaleny'in figiirlerinde iki
karsit giic birlesir. Yergekiminin giiciine, canlt
viicudun buna kars1 koyan etkinligi eklenir. At
kagiran, kaya pargalar: tasiyan, bityiik agirliklar

Gorsel 2. Mehmed Siyah Kalem.
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kaldiran insanlarla devlerin kaslar1 birer giig
kaynagidir Siyah Kalem’in sanatinda (ipsiroglu,
2004: 22).

Orta Asya Kiiltiiriinde gogebe yasaminin en
temel 6gelerinden at figiirlerine Mehmed Siyah
Kalem eserlerinde sik¢a rastlanmaktadir. Atlarin
genel duruslar1 ise anatomik olarak formlarin
boyutlandirilmasiyla ve i¢ ige gegmesiyle
saglanmaktadir. Farkli renk tonlarinda yer

alan atlarin cesitli gortintimleri ile resimlerde
kargilagilmaktadir. Abartilarak betimlenen
uzuvlar, deformasyona ugrayarak genel hikéyenin
biitiinliigii igerisinde aktarilmistir. Figiirlerin

ise porte, el ve ayaklarinda da atlarda oldugu

gibi yon farkliliklari izlenmektedir. Yere egilerek
bakislarini yonelten figiiriin ayaklarinin 6nde
degil yanda gosterildigi gorillmektedir. Insan ve
hayvan figtirlerinde yer alan a¢ili ve ¢ok yonlii bir
anlatim diliyle karsilasilmaktadir. Bir figiir ayn
anda hem frontal olarak hem de profilden bir
arada gosterilmektedir. Picassonun resimlerinde
goriilen dordiincii boyut Mehmed Siyah Kalem’in
figiirlerinde farkli agilarin gosterilmesiyle
karsimiza ¢ikmaktadir. Atlarin ayaklari,
insanlarin ayaklar1 ve bacaklari hem iistten hem
yandan cizilerek, hareketli duruslar verilmektedir
(Gorsel 2).

Siyah Kalem'in resimlerinde yer alan at
tasvirlerinin giindelik hayatin i¢inde cogu
zaman bir yiik hayvani1 veya ulasim arac1 olarak
resmedildikleri diisiiniilince, olaylarin gectigi
cografyanin, bir kavsak noktasinda ve ticaret
yollarinin kesistigi bolgede olmasi muhtemeldir.
Bu goriisii destekleyen bir diger belge ise,
resimlerde yer alan figiirlerin tizerlerindeki
giysilerin, dénemin Tiirk, Hint, Cin ve Iran
gelenekselligini tasimasidir (Goktas, 2008: 148).

Minyatirlerdeki figiirlerin ytizlerinde
yasamin i¢cinden olan her tiirlti duygu ve izler
hissedilmektedir. Yogun bir bi¢cimde izleyiciye
aktarilan ifadeler figiiriin tamamiyla uyumlu
bir bi¢cimde resmedilmistir. Yakin ¢ekim
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portre gorsellerinde bakis ve mimiklere yer
verilmektedir. Bedenin durusu ve hareketi,
elbise kivrimlar1 duyguyu hissettirecek bigimde
tasarlanmistir. Genel olarak minyatiirlerde
rastlanilmayan ifadeye rastlanilir. Minyatiirlerde
Mehmed Siyah Kalem’in gizgileri portrelerdeki
mimik ve hislere uyumlu sekilde belirtilmistir.
Kiyafetlerde yer alan bol kivrimli ¢izgiler,
figiirlerin yiizlerinde yer alan ¢izgilerle birlikte
figiirtin bitiinliigiine uyum saglamaktadir.
Ipsiroglunun da belirttigi gibi yasama ait

olan bireysel duygularla figiirlerin yiizlerinde
karsilagilmaktadir.

Maskeye benzeyen bu yiizlerde, bireysel
duygulardan ¢ok kusku, korku, kayg: gibi,
herkeste ortak olan, insan varligindan
sokiilemeyecek temel yasantilar dile gelir. Siyah
Kalenv’in resimlerinde demon suratlar1 da higbir
bireysellik gostermezler (Ipsiroglu, 2004: 27).

Portrelerde agizlar agik, digler goriiniir bir
bi¢cimde resmedilmistir. Gozlerdeki bakislar,
yuzlerde meydana gelen ¢izgiler ve figiirlerin
grup seklinde durumlarinin yansitildig: hisler;
bozkir ve gocebe yasantisinin anlatildig
sahnelere tiyatral bir bi¢cimde aktarilmistir.
Tiyatro sahnesindeki figiirlerin ifadeleri,
sahnelerdeki yasam sahnesi ve giindelik
konularina gore gekillenmektedir.

Figiirlerin yorgun ve kirisik yiizlerindeki bir an
i¢in dondurulmus izlenimi veren ifadeleri gibi,
ellerinden ayaklarina kadar biitiin viicutlar: da
gliclii bir ifade ierir (Yetgin, 2013: 26).

Mehmet Siyah Kalenvin eserlerindeki figiir ve
objelerin formlarinin aktarilmasinda ifadeci

bir yan gozlenmektedir. Ifadeci tislubu realist

bir bakis agisiyla aktarilmistir. Burada gozlenen
realizm; figiirlerin portrelerindeki ifadelerin tam
olarak yansitilmasiyla gerceklesen bir realizmdir.
Bozkir yagami ve gocebe toplum ozellikleri
figiirlerin yiizlerindeki ifadeler ile aktarilmistir.
Guindelik yasam igerisinde yer alan figiirlerin
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Gorsel 3. Mehmed Siyah Kalem “Yiriik Ailesi’; Hazine 2153, 24,5x13,8.

genel bicimlendirme seklinde ifadeler 6nemli bir
yer tutmaktadir. Yetiskin ya da geng bireylerin
yuzlerindeki telas, heyecan ve cosku eserlerde
belirtilmektedir (Gorsel 3).

4. DEFORMASYON, RENK VE
REALIZM KAVRAMLARININ
FiIGURLER UZERINDEKIi
YANSIMALARI

Mehmed Siyah Kalem'in rulo resimlerinde,
hayvan figiirii ¢izimlerinde uzuvlar olabildigince
abartili bir gekilde, geometrik formlarin

i¢ ice gegmesiyle betimlenmistir. Insan ve
hayvan figiirlerinde abarti ve deformasyon

s6z konusudur. Ozellikle figiirlerin el ve ayak
biiytikliiklerinde abarti goriilmektedir. Uzuvlarin
biyiikliiklerindeki abartili anlays, kiyafet ve

yiz kivrimlarinda da goriilmektedir. Mehmed
Siyah Kalem'in grotesk figiirleri ve samanlari
aracilifiyla gocebe hayatiyla iliskili ritiiellere
resimlerde sik¢a yer verilmektedir.

Minyatiirlerin bir efsane, destan, masal ya da
hikéayenin anlatimini tamamlayan gorsel 6geler
olmasinin yan sira, stilize anlaminda iistiin

bir tisluba sahip olmalari, ¢ok 6zgiin ifade
bigimleriyle sanat¢i tavrini yansitmalari ve plastik

anlamda dénemin sanat anlayiginin ilerisinde
olmalari, bu resimlere ayr1 bir 6nem katmaktadir
(Goktas, 2010: 114).

Figiirlerin ayaklar, elleri, gozleri, agizlarindaki
detaylari, bilek ve boyundaki aksesuarlari,
halkalar1 ve bastonlar1 genellikle tek renk

ve tonlamalariyla verilmektedir. Tek rengin
acik ve koyu ¢esitliligiyle hacimlendirmeler
yapilmaktadir. A¢ik kahve, kiremit kahve, koyu
kahve tonlar1 ve siyahlar, bozkir yasaminin zor
sartlarini yansitmaktadir. Ote yandan magara
resimlerinde goriilen primitif 6zellikler, renk ve
¢izgi sadeliginin one ¢ikarilmasiyla dikkat cekici
bir hal almaktadir.

E. Kithnelde “Gogebelerle temas halinde
bulunmus olan inanilmaz derece de emin ve tabii
gozlemlerini amansiz bir agiklikla, sert bir niikte
ile ¢izilmis gizgileriyle ifade eden bir Tiirk olarak”

gordiigii Siyah Kalem'i “Iran yoniine olduk¢a
yabanci” ancak “Dogu Asya Ozellikleri” tagtyan

bir sanatgi olarak tasvir eder (Bagkan, 2009: 101).

Ug boyutlu hacim anlayigiyla ayni diizlemde
gosterilen figiirler, farkli agilardan izleyiciye
gosterilmektedir. Donemi aydinlatan belge
niteligi tagiyan eserlerde natiiralist ve gozlemci
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bir teknik hakimdir. Karikatiirize olmus yiiz
ifadeleri ve grotesk figiirlerdeki asil gaye farkli
karakterlerin yansitilmasidir. Bozkir yasantis

ile ilgili simgeler resimsel olan ortam diginda
daha diissel bir bicimde betimlenmektedir.
Mehmed Siyah Kalem’in minyatiirlerinde
gercekgi olan bire bir yansitilan bir doga resmi ile
karsilagtimaktadir. Insanin doga ile miicadelesini
konu edinen Mehmed Siyah Kalem, halkin
gozlenen yasantisini sade olan bir renk skalasiyla
yansitmaktadir. Kullanilan renkler arasinda
kirmizilar, maviler, toprak renkleri goriilmektedir.
Minyatiirlerde kullanilan renklerin tamaminda
renk tonlamalarina rastlanilmiyor. Fondaki a¢ik
toprak rengi ise hep ayni sekilde ayni1 tonlarda
verilmektedir (Gorsel 4). Giiltepe’nin de belirttigi
gibi Orta Asya Tiirk Kiiltiiri'ne ait olan renk
tonlar1 resimlerde kullanilmaktadur.

Bozkur kiiltiiriiniin gezginci dervislerinin
giysilerindeki renkler, beyaz disinda pastel ve
z1t renklere hakim, kirmizi ve mavinin agirlikta
oldugu, Orta Asya Tiirk Kiltiiriiniin kullandig
renklerdi bunlar (Giiltepe, 2013: 56).

Viicut uzuvlarinda sadece minyatiir gibi
resimlemek naksetmekten ¢ok, ii¢ boyutlu desen
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ve hacimlendirme yoluna gidilmistir. Ug boyutlu
anlatim dili ve mekandaki sadelik figiirlerin
algilanmasini daha da kolaylastirmaktadir.

Sade olan renk kullanimi ile Mehmed Siyah
Kalenr'in rulo resimlerinin tiimiinde ¢izgi dili ile
olusturulan figiirlerde detaylandirmalara da yer
verilmektedir. Portrelerdeki detaylandirmalarda
yiz cizgileri, kiyafetlerdeki kivrimlardaki detaylar
da yer almaktadir. Cizgiler {izerinde tonlama
yapilmast yerine kontur seklinde hatlarin

yer aldig1 goriilmektedir. Tek tip ¢izgi stili,
kullanilan renkleri ¢ergeveleyerek daha belirgin
hale getirmektedir. Golgesel tonlamalar ise
Mehmed Siyah Kalem eserlerinde belirli diizeyde
gergeklesen ¢izgi gegisleriyle saglanmaktadir.

Cizgisel islup ile golgesel iislubun olusturdugu
biiytik karsitlik, diinyaya yonelik ve esas olarak
cok farkli bir ilgiyi karsilar. ilkinde sabit,
ikincisinde ise degisen goriiniis vardur; ilkinde
kalicy, 6lciilebilir ve sinirli bicim, ikincisinde ise
devinim ve iglev icerisinde bi¢im vardir; ilkinde
nesnelerin varlig1 kendileri igindir, ikincide

ise baglamlar icerisinde nesnelerin varlig1 soz
konusudur (Wolfflin, 2015: 33-34).

Obje ¢izimleri, agag ¢izimleri, devam eden

Gorsel 4. Mehmed Siyah Kalem, “Atini Yularindan Ceken Yoriik’, Hazine 2153, 25x13,6.
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helezonik gizgiler, yatay ve dikeyler izleyicinin
tek bir noktaya bakigini saglamaktadir. Gergekei
resim ilkelerinin diginda, deformasyonla kendine
ait bir dil yakalayan Mehmed Siyah Kalem;
resimlerini aharli ve aharsiz kigitlar tizerine
uygulamistir. Acik fon rengiyle figtirlerdeki
vurgulu anlatim bir kez daha belirgin hale
getirilmistir. Resimlerde kullanilan renk ve
bigimlendirmelerde ise Aksiit'iin de belirttigi
gibi Cin ve Uygur Resim Sanatrnin izlerine
rastlanilmaktadur.

Yapilan aragtirmalara gore soz konusu yapitlar
bez, aharli ve aharsiz kagit iizerine yapilmigstir.
Kuru fir¢a teknigiyle koyu olarak kullanilan
suluboya tarzinda yapilan minyatiirlerde Cin ve
Uygur etkileri sezilmektedir. Buna ragmen soz
konusu yapitlar kendine 6zgiiliik ve biriciklik
tasimaktadir. Yapitlar agik renk zemin tizerine,
peyzajt dikkate almadan, koyu renk ve cesur
olgiilerde ¢izilmistir. Mekan algis: figiirlerin
hareketleriyle yaratilmistir. Figiirlerde yenilikgi
denemeler goriilmektedir (Aksiit, 2019: 108).

Koyu olmayan boya uygulamalariyla dikkat
¢eken Mehmed Siyah Kalem'in iislubu ve ¢izgi
dili rahatca secilmektedir. Uslubunu belirgin
kilan bigimlendirme tavrinda figiirlerin 6n
plana ¢ikarildig: ve hareketlerin vurgulandig
gorilmektedir. Figiirler genel duruslariyla iri ve
yapili olarak betimlenmistir. Ipsiroglunun da
belirttigi gibi bast1g1 zeminden gii¢ ve kuvvet
alirlar.

Siyah Kalem'in resimlerinde figiirlerin bastiklar:
yer belirtilmemistir, ama kol ve bacak kaslarinin
siskinligi, bacaklarin yerden gii¢ almak igin,

yeri kavrarmiscasina agilmasi, yercekimini ve
topragin varligini her zaman duyurur ve figiirlere
inandirici bir agirlik kazandirir. Siyah Kalem'in
resimlerinde kendini siddetle duyuran bir agirlik
topraga bagliligin ifadesidir (Ipsiroglu, 2004: 21).

Mehmed Siyah Kalem'in yapitlarinda giinlitk
hayatin gorsellerinin sahnelendigi goriintiiler,
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maskeli samanlarin miicadelesi, danslari, torensel
sahneleri, ait olunan cografya, cografyanin
kaltiiris hakkinda bilgi edinilmesi miimkiindiir.
Dans sahnelerinin resmedildigi eserlerde takilar,
takilarin ¢ikardig sesler ve miizik aletlerinin
sesleri dogunun sesleri hakkinda ipuglar da
icermektedir. Yasamini stirdiirdiigii cografyanin
kiltiirel etki ve 6zelliklerini, taniklik ettigi
sahneleri eserlerine aktarmistir. ifade bigiminde
formun ti¢ boyutlu anlatimi derinlik ilkeleriyle
birlikte verilmistir. Hareketli figiirler tiim viicut
uzuvlarinin dahil olmasiyla ritmik olarak
bi¢imlendirilmistir. Farkls tiirde kiyafet ve
basliklar halkin kendi icindeki siniflandirmalar
hakkinda bilgi vermektedir. Kiiltiir ve inanglarin
aktarimi bir seriiven seklinde rulo resimlerde
anlatilmaktadir. Resimlerin genelinde klasik
minyatiir anlayisinin disina tagan etkiler
goriilmektedir. Ug boyut ve hacimlendirme,
portrelerdeki ifadeler ve gercekei anlayis bu
etkiler arasinda yer almaktadur.

“Muhammed” adindaki bir sanatkara “Siyah
Kalem” lakabinin verilmesi, onun esas itibariyle
¢ok renkli caligmadiginy; 2152 numarali albtimde
resimleri bulunan “Nadiriil'l-Asr Ustad Muzaffer
Siyah Kalem” gibi, siyah-beyaz veya az ve hafif
renkli eserler yapmis oldugunu disiindiiriiyor.
Stiphesiz, bu sanatkarin hi¢ renkli ¢caliymadigin
da mutlak olarak ileri siiremeyiz (Karamagarali,
1981: 181).

Mehmed Siyah Kalem'in renkleri kullanim
dilinde daha simnirli olan bir yaklagimla
kargilagilmaktadir. Ozellikle belirli renk tonlarini
tercih etmesi kendisine ait olan bir tislubun
olusmasini saglamistir. Figiirlerin kiyafetlerinde
kahverengi, kirmizi ve mavilerin agik ve koyu
tonlarina rastlanilmaktadir.
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SONUC

Yasadig1 cografyayi ve kiiltiiriini
minyatiirlerindeki sahneler araciligiyla ifade
eden Mehmed Siyah Kalem, figtirlerindeki
6zgiin bigimlendirme tavri ile Tiirk Sanati
kokleri agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Cin
ve Uygur Sanatrndan izler tasiyan eserler;
gercekgi bir bicimde aktarilmistir. Glindelik
yagsam sahneleriyle karsilastigimiz gercekei
resimler dogal gozlem yoluyla aktarilmistir.
Figiirlerindeki sadelesmis ¢izgi dilinin Mehmed
Siyah Kalem'in renk skalasina yansidig:
goriilmektedir. Anatomiyi betimleyici ¢izgileri
figiirlerdeki ifade anlayigini giiglii kilabilmek
i¢in belirgin hale gelebilmektedir. Figiirlerinin
hacimlendirilmesinde renk ve 151k gecisleri 6nem
kazanmaktadir.

Mehmed Siyah Kalem minyatiirlerinde mekéan
ve fon bicimlendirmelerine yer vermese de
figiirlerin duruslar1 ve siralanisi izleyicide bir
zemin etkisi olusturmaktadir. Figiirle birlikte
hayvan figiirleri ve kullanilan objeler de ayn:
diizlemde siralanmistir. Ogelerin dizgelestirilmesi
rulo resimlerin betimlenen sahnelerin
devamliligini saglamustir. Kiiltiiriin yansimalari,
sosyal yagamin izleri yan yana aktarilmistir. Orta
Asya ve $amanizme bagli olan halklar temsil
edildigi sahnelerde; hayvanlarini otlatirken, ates
yakarken, camasir yikarken resmedilmiglerdir.
Dabha ilkel olan bi¢imlendirme tavri ile dikkat
¢eken Mehmed Siyah Kalem, ¢izgilerindeki

ve renk kullanimindaki iislubu ile sadelesmis
minyatiirler olusturmustur. Sadelesmis ¢izgi ve
form anlayisina ragmen portrelerdeki ifadelerin
ortaya ¢ikist Mehmed Siyah Kalem eserlerindeki
farklilig1 ortaya koymaktadir.

Arastirma sonucunda, Mehmed Siyah Kalem'in
Orta Asya ve Tiirk Kiiltiiri'ne ait gogebe

yagam bi¢imini natiiralist bir éislupla aktardig:
goriilmektedir. Sinifsal farkliliklarin da yansidig:
eserlerde figiir ¢6ztimlemelerinde formlar,

acik ve koyu degerler araciliiyla belirgin hale
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getirilmistir. Her ne kadar perspektif ilkeleri
dogrultusunda eserler olusturulmasa da insan
ve hayvan figiirlerinde uzuvlarin birgok agidan
cizilmesiyle bu etkiler hissettirilmektedir. El

ve ayaklarin agirliklar: zeminde yogun bir
bigimde hissedilmektedir. Mehmed Siyah Kalem
eserleri hacmin, anatominin yogun sekilde
gosterildigi 1s1k ve renk gecisleriyle kiitlesel bir
boyut kazanmuistir. Portrelerdeki ytiz gizgileri,

el ve ayaklardaki cizgiler formu ve anatomiyi
gosteren bir sekilde betimlenmigtir. Primitif ve
stilize form anlayst ile bicimlendirilen figtirlerin,
statik olan fon ve mekan icerisinde etkin bir
bicimde rol aldig1 gortilmektedir. Keskin ve net
olan konturlar figiirlerin uzuvlari, portreleri ve
kayafetlerinde sik bir bicimde kullanilmaktadir.
Ozellikle portrelerde kullanilan konturlarin
figiirlerin ifadesini ve bakislarini daha giicla
kildig: fark edilmektedir. Minyatiirlerdeki
figlirlerin hareketliligi ise enerjik ve dinamik olan
beden hareketleriyle saglanmaktadir. Primitif
ozelliklerin yansidig eserler, yasadigi donemin
tanigi olarak kanit niteliginde belgeler olarak
goriilmektedir. Gogebe ve bozkir yasaminda
onemli bir yer tutan birgok &geye eserlerin
biitiiniinde rastlanilmaktadir.
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Throughout history, illustration has been a visual language and communication tool in different countries
and cultures of the world. The illustration technique has played an important role in the transmission of
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article highlights the quality of plate illustrations in this series, which combine folkloric elements with a
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OzZET

[lliistrasyon, tarih boyunca diinyanin farkli iilkelerinde ve kiiltiirlerinde bir gérsel anlatim dili ve iletisim
aract olmustur. Tarihte edebi metinler, kahramanlik 6ykiileri ve mitolojiye dayali aktarimlarda illiistrasyon
teknigi 6nemli bir rol oynamistir.

Bu makalede sanat¢1 Raija Uosikkinen'in tasarimci ve illiistrator olarak Finlandiyanin en taninmis seramik
fabrikalarindan biri olan Arabia i¢in yaklagtk 40 yil boyunca yaptig1 katkidan bahsedilmistir. Ayrica
Finlandiyanin ulusal destan: Kalevala i¢in 1976dan 1999’a kadar her yil sinirl sayida tiretilen 24 adet tabak
tasarimina deginilmistir. Sanat¢inin gercek tarihin yani sira tarih dncesi tanrilar, tanrigalar ve kahramanlarla
ilgili siirsel hikayeleri 6zgiin illiistrasyon anlatimiyla ve serigraf baski teknigi kullanarak meydana getirdigi
tasarimlar incelenmistir. Bu seride bulunan ve folklorik 6gelerin siirsel metin ile birlestirilmis cagdas yorumlari
olan tabak illiistrasyonlarinin, kiiltiirel mirasin bir destan iizerinden belgelenmesine 11k tutan niteligi
vurgulanmigtir. Bu bilgilerin 15181 altinda 1976 ve 1999 tarihli ve 6n ytizinde Uosikkinen illiistrasyonlarinin,
arka yiizeyinde Fince, Isvecce ve Ingilizce olarak Kalevala destaninin bir par¢asinin yer aldigi tasarimlar

aciklanmigtir.
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1. INTRODUCTION

The word illustration, which is the name given to
visual creations in a text, comes from the Latin
root ‘lustrare’ and it means to make something
understood. Its real purpose is to explain an

idea more effectively and clearly (Demir, 2021:
126). “According to the fifth edition (1964) of
The Concise Oxford English Dictionary, the verb
illustrate is defined as ‘Make clear, explain; make
clear by examples; elucidate ... by drawings;
ornament (book, newspaper, etc.) with designs’
(Goldman and Cooke, 2012: 28)”. Illustrations,
such as a map or diagram, give information about
a subject. They are used to increase the focus

of a message, to help a product sell, to create a
story, and to make comments and explanations
about the material it represents (Gikonv, 1991:
14). Illustrations are a communication tool and
have been a visual language in different countries
and cultures from the past to the present. From
history until today, illustrations have been used
in narratives based on mythology, heroic stories,
and literature.

According to Wigan, illustrations help convey
content visually, using creative and different ways
to solve problems, entertain, comment, inform,
inspire, explain, educate, persuade, surprise,
fascinate, and tell stories. They are popular,

have a strong expression and are art form that

is in constant development. As a conventional
media with its long rich history, is a tool for
communication and comment, it is a vital,
dynamic, and contemporary expression that

can create stunning images and messages. It is

a hybrid branch in complementary disciplines

in graphic design (Wigan, 2012: 9). Besides
illustrations literally mean explanatory pictures.
While some of the thoughts or events are applied
as they are, some of them are influenced by
interpretations (Tepecik, 2002: 79). Accordingly,
artists are separated from each other in terms

of style and technique when they are turning
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an idea, image, or text into an illustration. An
illustration can be classified according to the area
where it is used, or the technique used to create
it. As a result, illustrations are seen in many other
areas as well as in graphic design. Ceramic art

is one of these areas and we encounter many
ceramic artists, both ancient and modern, who
have used illustration techniques.

The Arabia factory was set up near Helsinki,
Finland, in 1873 by the Swedish company
Rorstran. The ceramics and porcelain markets
in Finland at that time were dominated by the
Arabia Company, which as a result of extensions
and technical improvements had one of the
most modern factories to be found anywhere

in Europe (Hellman, 2004: 19). It is one of the
leading names through its knowledge, creative
design, and brand management in design history.
Some of their most famous designers are Kaj
Franck, Liisa Hallamaa, Oiva Toikka, Francesca,
Richard Lindh, and Raija Uosikkinen (http 1).

Finnish ceramics have never been produced in
isolation. From around 1890, the interchanges of
personalities and cultural influences have been

as varied and influential as in any other country.
This makes tracing their course by means of a few
key pots and potters a challenging and salutary
experience. The artist-makers are as fascinating as
the works themselves. Understanding the human
costs, the sacrifices of comfort, company, and
country, has proved to be as rewarding a means of
appreciating the ceramic works as understanding
the technical and aesthetic achievements
(Hellman, 2004: 9).

2. RAIJA UOSIKKINEN AND HER
ILLUSTRATIONS

2.1. “Woman is Man in Finland”

Alfred William Finch, seen by many as the father
of Finnish ceramics, supposedly said: “Woman
is Man in Finland”. In actual fact, most ceramic
artists in Finland are women (Hellman, 2004: 7).
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One of these artists Raija Uosikkinen (b. 1923
in Hollola, d. 2004 in Helsinki) studied at the
Central School of Art and Design for porcelain
painters from 1944 to 1947. She then worked

as a decorator and designer for Arabia between
1947 and 1986. In the late 1940s, Franck started
working on a new ceramic series called Kilta,
launched to great success in 1953, and then
illustrated with Uosikkinen’s perhaps most well-
known illustration ‘Emilia’ in 1957. The Emilia
series consisted of characters in different milieus
and the series would be produced up until 1966.
Uosikkinen illustrated other series as well in the
style of Emilia but under different names and
with other motives. The decorative Emilia series
had a great response in the factory and was very
well received by the customers. Other recognized
illustrations are Pomona (1964- 1971), stylized
fruits on Ulla Procopés jars, and the Ali pattern
(1965- 1970) inspired by Islamic ornaments.
She drew inspiration for her designs from her
extensive travels with more than 50 trips to East
Asia and the Americas, documenting other
cultures’ illustration styles with her camera
(Huokuna, 2012: 37).

Uosikkinen is one of the important artists

who had technical product knowledge and a
talent for creative and characteristic design and
decoration. For this reason, she improved the
decorative production approach after she joined
the Arabia art department. She also contributed
to Arabia’s product variety by designing
functional and original tableware. According

to Raija Uosikkinen, “a decorative designer

had to create something new and to constantly
look for new influences from which ideas can

be born. These influences were usually found in
nature, professional literature, museums, the folk
art of different cultures, and the study of new
conditions and environments. The influences
matured gradually. When the first idea was taking

shape, the second was often already emerging”
(Lehikoinen, 2001: 24).
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In this way, the artist created an individual
narrative language to turn her feelings and
ideas into different expressions on ceramic
forms and surfaces. She then combined this
plain, symbolic style with the plastic features
of ceramic and decoration techniques. Her
design and illustration identities merged and
became prominent in Arabia. At a time when
this company started to produce large-scale
collections and souvenirs in the 1970s, she
designed 24 plates that were produced in limited
editions every year from 1976 to 1999 for the
Finnish national epic Kalevala.

2.2. Kalevala: The Epic Poem of Finland

The Kalevala is an epic compiled by Elias Lonnrot
in the 19th century, based on oral Finnish
mythology, and it is one of the most important
literary works in Finnish. At the same time, the
text of the mythological and historical events

that constitute the basis of the epic of Kalevala
consists of Runo (Lonnrot, 1965: XX). “It starts
with the creation of the world. Ilmatar, the virgin
spirit of the air, floats on the surface of the ocean.

A bird lays an egg on her knee and the world is
created from parts of the egg. The main character
of The Kalevala is Viindmdinen, born as a fully
grown man after llmatar’s thirty-year-long
pregnancy. Other male heroes of The Kalevala

are Ilmarinen, Lemminkdinen, Joukahainen, and
Kullervo. The most important female characters are
Louhi, who forces Ilmarinen to forge the Sampo,
Aino, Kyllikki, Marjatta, and Lemminkdinen’s
nameless mother (Bradunas, 1986: 64-65)”.

The reason why this epic is so important is
explained by Bradunas “For Finland, the
publication of songs sung by the ordinary folk

in the hinterlands of their country served as a
major stimulus to the building and fostering of a
distinct national identity. Until then, the Finnish
language and identity were held in rather low
esteem. Finland’s educated, the urban elite, had
accepted, for the most part, the language, culture,
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and traditions of the governing Swedes. Through
Lonnrot’s Kalevala, the intelligentsia began

to awaken to the richness of Finnish heritage
(Leppilahti, 2015: 112)”

2.3. Transforming Natural Heritage into
Art

Uosikkinen transferred real history with
supernatural legendary events in the epic as

well as poetic stories about prehistoric gods,
goddesses, and heroes onto the plates using

the silk-screen printing decoration technique
with her original illustration style. She created
marvelous rustic images on these decorative
plates using brown, gold beige, black, white, and
cobalt blue glazing. The back of each plate has
part of the Kalevala epic in Finnish, Swedish, and
English as well as the Arabia Finland logo, Raija
Uosikkinen’s signature, and the year and place of
production.
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On the front and back of the 24 plates, from the
1976 to 1998 period, we can see that the poems
were taken from certain parts of the stories in
the epic, and the perfectly designed sketches
were turned into amazing illustrations through
ceramic surfaces instrumentality (Picture 1).

It is interesting that the design expression did
not change over the years. In the Karelia region,
which is considered the first settlement and
homeland known for the epic of the Finns,
Finnish culture was recited from generation to
generation with the ‘Runo’ sung by folk poets
(Ozbay, 1999: 171). Uosikkinen introduced her
national culture to the different folks and nations
using the Finnish national identity on plate
surfaces which are important objects of everyday
life.

The first plate in the series designed by
Uosikkinen in 1976 is “Vainamoinen’s Sowing”
(Picture 2). On the front part of the plate,

Picture 1. Raija, 24 plate series covering the period from 1976 to 1998, Finland.
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“NOW 1 SCOOP THE SEEDS TO SCATTER,

AS FROM THE CREATOR’S FINGER,

FROM THE HAND OF HIM ALMIGHTY,

THAT THE COUNTRY MAY BE FERTILE

AND THE CORN MAY GROW AND FLOURISH.”

Picture 2. Raija, “Vainamoinen’s Sowing’, 20x20 cm, 1976, Finland.

which is also in the writer’s own collection,

is the main character of the Kalevala epic,
called Vainamoinen. “Vainamoinen is both

a wise character and a bard singing songs

with his magical kantele throughout the epic
(Abdurrezzak, 2014: 19)”. He is seen planting
corn seeds into the land as depicted in the
poem. Also, there are birds perched on the
birch tree and ethnic Finnish-style flowers in
the illustration. In the epic, it is narrated that
“Vainamoinen wants some land cleared of trees
to plant seeds, but only the birch tree is not cut
so that birds can come and rest on it and as a

result the tree becomes holy (Abdurrezzak, 2014:

291-292)”. There flows a river full of fish next

to Vainamoinen. This is interpreted as “water is
a womb that contains the whole potential and
also the seeds of the universe because one of the
factors that activate nature is water and it gives
life wherever it is (Abdurrezzak, 2014: 340)”.
These verses below are on the back of the plate
that is 20x20 cm in size;

Another part of the writer’s collection, and
the last plate of the series, is “the song of

Vainamoinen” dated 1999 (Picture 3). On the
front of the plate is Vainamoinen, the main
character of the Kalevala epic, singing with

his magical kantele. There is a bear, a deer, a
lynx, birds, a pigeon, an owl, a partridge, and
fish swimming in the river while listening to
Vainamoinen sitting on a rock. In the Kalevala
epic, “for Finnish people, reindeer, bears, swans,
and pike fish are sacred. At the same time, there
is information about land and water animals,
such as trout, salmon, reindeer, oxen, finches,
black snakes, carp, bears, wolves, rabbits, swans,
crows, seagulls, owls, cuckoos, codfish, bees,
squirrels, and martens. There are especially a lot
of animals which live in water. Such animals have
geographical habitats, especially in Northern
Europe (Abdurrezzak, 2014: 114)”. Bird nests
were in this sacred birch tree and on the tree
there is an owl, which is the symbol of evil, and
a cuckoo, the symbol of good. In the illustration,
there are also ethnic Finnish flowers and tulip
figures. Below are the verses that are on the back
of the 20x20 cm plate;

“ALL THE WILD BEASTS OF THE FOREST
UPRIGHT ON THEIR CLAWS WERE RESTING

TO THE KANTELE TO LISTEN,

AND THEY WONDERED AT THEIR PLEASURE,

ALL THE BIRDS IN AIR THEN FLYING,

PERCHED UPON THE NEIGHB OURING BRANCHES,
ALL THE FISH THAT SWAM THE WATERS,

TO THE MARGIN HASTENED QUICKLY.”
XLIV:293-300

Picture 3. Raija, “The song of Vainamoinen’; 20x20 cm, 1999, Finland.
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CONCLUSION

When artists are using illustrations, their
stories create pictures and new worlds, and they
make an art form combining imagination with
creativity and mastery. At the same time, an
artist uses illustrations that she/he turns into
symbols and are characterized by originality
formed during the individual creative process.
With the contributions of these illustrations
which are creatively and aesthetically attractive,
many epics finds place in our present life. These
illustrations also enrich social and cultural
areas, heroic stories or literary works, religious
beliefs, myths, and legends. During his long
career, Raija Uosikkinen had time to design

so many decorations, that it is hard to give an
exact number. Moreover, the amount is amazing
when it comes to decorations that haven't
progressed to the production stage. It can only
be said with certainty that the trace of work is
visible in almost all Finnish homes. At this point
“the fact that almost every family in Finland
uses Arabia products for several generations in
succession provides a bond between generations
and cultures in the history of families. It is an
indication that it has an important place in its
formation (Hakan Verdu Martinez, 2018: 89)”.
Historical-geographical Finnish folklore is
based on the Finnish folk epic Kalevala. A lot
of information about prehistoric Finnish sacred
values and rituals and their view of the world is
given through the main character of Kalevala,
Vainamoinen. This is important because rituals
have a unifying role for the Finnish nation. The
illustrations of the Kalevala epic on ceramic
surfaces are important in terms of graphic
design and aesthetic values and they contain
cultural heritage. As a result, the illustrations
that Raija Uosikkinen prepared for the Finnish
epic Kalevala are a contemporary interpretation
of folkloric factors combined with poetic text. It
is a marvelous document that narrates cultural

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 245-252

heritage through an epic from history. It also
attracts the attention of collectors because of its
above-mentioned unique features.
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BATI MODERN SANATINDA MiSTiSiZM, OKULT VE KADIN
SANATCILAR
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OZET

Modern donemde mistik diisiince geleneklerinin Bat1 Avrupa sanatina olan etkisi goriintirlitk kazanmis hatta
ona yon verir hale gelmistir. Arastirma makalesi niteligindeki metin, mistik diisiinme bicimiyle sekillenen
modern Bat1 sanatini ve bu sanatin gelisiminde rol oynanayan kadin sanatcilari tanimayi ve anlamay1 amag
edinir. Akademinin ve sanat tarihinin yerlesik doktorinine uzak olan mistisizm ve sanat iligkisi Batida
Modernizn’in az tartisilmig ytiziinii ortaya koyar. Modernitenin temsili olan kadin sanatgilar {izerine agilan
sergiler, yazilan makale ve derlemeler dénemin atmosferini yeni bir okumaya agmis ve makalenin inceleme
yonteminin gelistirilmesinde temel unsur olmustur. Moderniteye kendine 6zgii karakter kazandiran kadin
sanat¢ilarin ¢calismalari, onlarin digtinsel alt yapilarini kurmalarina yardimei olacak kadin teologlarin yazilar:
ve donemin kosullar1 kargisindaki cesur biyografiler ilham verici materyaller olmustur. Incelenen metinlerde
icerik olarak ayni kavramlarin farkli terimlerle adlandirmalarindan dogan karigikligi 6nlemek amaciyla metot
olarak oncelikle, mistisizmin Batrda karsilig1 olan okiilt ve ezoterim iizerine agiklamalar yapilmis, sanatsal
anlamda bu kavramlarin etkisi tartisilmis, ardindan kadin diistintirlerin fikirlerine deginilmis, agirlikli olarak
mistisizmle iligkilenebilecek kadin sanat¢ilarin ¢aligmalarindan 6rnekler verilmistir. Makale icerisinde dikkat
cekebilecek bulgu, modernitede karsilagilan ve sanatsal akimlara erkek sanatgilar kadar yon verdigi diistintilen

mistik vizyona sahip kadin sanatcilarin arastirilmasi olarak sunulabilir.
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ABSTRACT

In the modern period, the influence of esoteric and mystical thought traditions on Western European art has
become visible and even guiding. This research article aims to recognize and understand the modern Western
art shaped by mystical thinking and the female artists who played a role in the development of this art. The
relationship between mysticism and art, which is far from the established idea of academia and art history,
reveals the less-discussed face of Modernism in the West. Exhibitions, articles and compilations on women
artists, who are the representatives of modernity, opened the atmosphere of the period to a new reading
and became the main element in the development of the article’s analysis method. The works of women
artists who gave modernity its unique character, the writings of women theologians who would help them
to establish their intellectual infrastructure, and the brave biographies against the conditions of the period
have been inspiring materials. In order to avoid confusion arising from the naming of the same concepts with
different terms in the analyzed texts, firstly, explanations were made on the occult or esoteric, which is the
equivalent of mysticism in the West, the effects of these concepts in the artistic sense were discussed, then
the ideas of women thinkers were mentioned, examples of the works of female artists, which can be mainly
associated with mysticism, are given. The finding that can attract attention in the article can be presented as
strong women artists and the common mystical visions of these women artists, as well as many artists who

think that they shape the artistic movements encountered in Modernity.
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1. GiRiS

Sanat tarihi bir sanatsal ¢aligmanin ne zaman
yapildigi, nerede sergilendigi ile ilgili kayit ve
belgelerle olusur. Bir resmin imzalandig1 tarih
bizlere sadece o ressamin hayatini degil, tiim
sanati kronolojik olarak okuma imkéni tanir.
Boyle durumlarda gozden kagan bir imza,

tiim okumalar1 degistirebilir. Abigail Cain’in,
1910’larin basinda soyut sanatin 6nciisii olarak
kabul edilen Kandinskynin galericisine yazdig1
mektupta “..bu, diinyanin ilk soyut resmi
¢iinkii o zamanlar tek bir ressam bile soyut bir
tarzda resim yapmiyordu. Bagka bir deyisle
‘tarihi bir tablo..” (http 1) seklinde yazdiginm
belirtir. S6ziin bugiin kullaklarimizda genel bir
kabul gibi ¢inlamasina neden olan en 6nemli
faktor, sanat¢inin 1909 yilinda yazdig: Sanatta
Spritiiellik Uzerine adli kitabinin resimlerini
kuramsallastirmasina zemin hazirlamis olmasidur.
Ancak Gérsel 1de bir 6rnegi goriilen Isvegli
Hilma af Klint'in 6limiinden ¢ok sonralar1
kesfedilen resimleri, Kandinsky’nin sadece
resimlerinden degil, soyut ve soyutlamaya dair
teorilerinden bile eskidir.

Gorsel 1. Hilma af Klint, “The Large Figure Paintings, No. 5,
Group I, (Biiyiik Boy Figiir Resmi, No. 5, Grup 111)" 1907, Yagli
boya, Hilma af Klint Vakfi, [svicre.
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Klint'in eserleri ve sanat yagami incelenecek
olursa kariyerine peysaj resimleriyle baglamis
oldugu, ardindan kendini soyuta adadig1 gozlenir.
Klint'in soyutlama dili onun mistisizme olan
ilgisini gozler 6niine serer. Soyut geometrik
sanatin kati kurallarini bilingli olmadan bozan ve
yorumlayan Klint'in yasami hakkinda Cain, su
sozleri belirtir:

“1890’larda, dort sanat¢i arkadagsiyla otomatik
cizim ve yazi ¢alismalar: yaptiklar: seanslar
diizenlemeye basladi. Daha sonra, temsili
olmayan resimlere basladiginda, manevi
giiclerin elini yonlendirdigini iddia etti. Klint,
sanat¢imin Soyutlamay: Icat Etmek konusunda
s0z sahibi olabilmesi ve soyuta dahil edilebilmesi
icin, pratiklerinin dis diinyayla herhangi bir
referansimin kalmamasi ve onu bilingli bir red ile
formiile etmeleri” gerektigini acikladi (http 1).

Kimin ilk oldugu itis kakis: bir yana dursun,
herhangi bir sanatsal anlayisin ortaya ¢ikmasi pek
¢ok sanat¢inin ayni atmosferi ayni anda solumasi
ile ilgilidir. Modernizmin soyutlamaya dair
bigimsel niteligini kurmada etkin rol oynayan
Klint ve diger mistik kadin sanatcilar bu kollektif
bilincin ¢ok 6ne ¢ikmayan kahramanlaridir.
Belirli bir kesim modern insanin kendine

has maneviyati ve inang bi¢imi haline gelen
mistisizmin sanatla ilgisi bakimindan incelemesi,
doénemin ve o donem ¢agdas: kadin sanatgilar
anlamak i¢in bir gerekliliktir.

2. MISTiSiZM VE OKULT ARASINDAKI

iLiSKi VE BATI SANATI

Modernizmin ilk yillarinda mistik felsefelere
yonelen sanatgl, diistiniir veya bilim adamlari,
i¢inde yasadiklar1 pozitivist diinya ve modern
bilim ¢agiyla sanildig: gibi ters diismemis
aksine ona ilham kaynag1 olmuslardir. Ornegin,
mistisizm, insanlig1 ilahi olanla bulusturan
goriiniir veya kanitlanabilir olmayan bir
kaynaktir ancak duyum otesi algi, hipnoz,
telepati ve parapsikoloji ile sentezlemis hatta
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psikiyatri bilmine yardimeci olmustur. Din ve
bilim arasinda marjinallesen, Bati- Dogu dini
gelenekleri ve ezoterik diisiincelerle harmanlanan
mistik 6gretiler Modernizmde okiilt olarak
anilmaya baslar. Okiiltiin ortaya koydugu kimi
gelmek ve uygulamalar, Bati modernitesinin
sosyal, killtiirel, siyasi atmosferi icinde varligini
hissettiren ancak tartismaya acik bir konudur.
On sekizinci ylizyildan, yirminci yiizyihn ilk
yarisina kadar kendini modernizme uyarlamis
okiiltiin dirilisinde, ¢aginin yenilikleriyle hayrete
diismiis modern sanat¢inin payi bitytiktiir.
Okiiltiin, moderniteye kendini uyarlayabilmis bir
ezoterizm oldugunu belirten T.M Bauduin ve H.
Johnsson soyle belirtir,

Okiiltizm koklerini, Bat1 ezoterizminin biiyiik
semsiyesi altindaki simya, Hristiyan kabala,
teosofi, Giil- Hag¢ilik, Masonluk ve Neo Platonizm
gibi heteredoks dini hareketlerde bulur. On
dokuzuncu yiizyilda, ezoterizm tarafindan sorulan
metafizik sorularin yeniden tamimlanmasiyla
birlikte, ezotreizme olan ilginin yeniden canlandig
goriilebilir. Bu siireg modernite ¢aginda gelisen,
ayni zamanda modernitenin diinya goriisiine ve
kaygilarina da uyum saglama egiliminde olan yeni
hareketlerin olusmasiyla sonuglamir (Bauduin ve
Johnsson, 2018: 5).

Ezoterizmi batil olanla eslestirmek kaginilmaz
olarak modern okiilt eserlerin kusurlu
goriinmesine neden olmustur. Bu bakis, sanat
ile kurgu arasindaki bag1 gormezden gelmek,
yiizyillar boyu Incilden sahneleri betimleyen
eserleri de ayni sekilde degerlendirmek
demektir. Okiilte yonelen elestirilerin karsisinda
onun modernizmi dontistiiren roliinii Breton
¢ekinmeden soyle dile getirir; “Okiiltizm,
modernitenin ayrilmaz bir parcasidir. Okiilt
olana yonelen modernistler bunu, modernite ile
ona bagliliklarinin bir parcasi olarak yaparlar.
Okiiltizm modernizm tarafindan déniisturilir ve
dontstiraliir” (Bauduin ve Johnsson, 2018: 8).

Okiiltiin donustiiriicti etkisi, Bat1 sanatinin

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 253-269

gorme merkezci bakisini tersine gevirerek gorme-
menin olasiliklar1 tizerine diisiindiirmdistiir.
Goriinen ve goriinmeyen arasina kesin sinirlari
eritmek, modern sanatcilar i¢in yeni bir deneyim
alanidir. Ozellikle Empresyonizmden baglayarak
nesnelerin ¢izimde kontiirlerin ortadan kalkmasi,
ayni zamanda bir duyu otesi aragtirmasidir.
Nesnelerin zayiflayan kontiirleri, degisen
atmosfer olay1 i¢inde giines 151§1n1n yansimalari,
titresim, siirecin goriiniirliigi, okiiltist sanatcilar
i¢in ¢ok degerlidir. Gozle goriinmeyenin olas:
varlig1 ve nesneye etkisi heyecan verici bilimsel
buluglar esliginde desteklenir. Ornegin 1900’lerde
kesfedilen kizil tesi 151810, karanlikta nesneleri
gortniir kilmasi, beden 1silarini gériintiilemest,
rontgen filmi gibi goriintiilemeye dair yenilikler
sanateilar i¢in de oldukea ilgi ¢cekicidir. Artik
kontiir maddi bir diinyanin degil, soyut diinyanin
da gegirgen sinirlar: olacaktir. Wassily Kandinsky,
madde ve ruh arasindaki gorsel temsili s6yle
aciklar,

(...) burada siklikla maddi ve maddi olmayan
terimleri ve az ya da ¢ok terimleri olan ara
asmalar kullanilir. Her sey maddi midir? Her sey
ruhsal midir? Madde ve ruh arasinda yaptigimiz
ayrim, birirnin veya digerinin derecelerinden
baska bir sey olamaz mi? Bilimin ruhun iirtinii
olarak adlandirdig: diisiince, maddedir, kaba degil,
ince bir maddedir (Kandinsky, 1946: 20).

Hristiyanlig1, Dogu ile sentezleyen okiilt, Islamda
kendini kurumsal veya batini dinlerin yorum

ve geleneklerine agan tasavvuf ile benzerlikler
tasir. Mistisizm, okiilt ve tasavvufu iist bashkta
toplayan bir yuva olarak diistiniilebilir. Okiilt

ve tasavvufu birbirlerine baglayan mistik bir
patikanin oldugu varsayimiyla, bu mistik
patikanin sanat¢i veya mistik i¢in ne anlamlara
gelebilecegi, diistintilmesi gereken bir olgudur.
Sanat¢1 ve mistigin kavramaya calistig
mitkemmel birlik ve agkinliga, 6z disiplin, ¢aligma
tutkusu ile yakinlasilabilir. Her ikisi i¢in de
tekrara agik sonsuz ¢aba, kisiyi igsel doniisiime
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acar. Bu bakimdan mistisizmin bir yol olarak
sanatla yakin iligki i¢cinde hatta onun kaynag: ve
belki de son noktas1 olarak kabul edilebilecegi
soylenebilir. Ingiliz pasifist yazar Evely Underhill
(1875- 1941), ruhun duyular araciligiyla
bolindigiini, dagildiginy, igsel bir calisma

i¢in tiim duyularin tekrar eve yani ruha davet
edilmesi gerektigini belirtir ve s6yle devam eder;
“... Eger bir adam igsel bir ¢alisma yapacaksa,
tiim gliglerini kendi i¢ine akitmalidir. Ruhun bir
kosesi ve kendini tiim goriintii ve formlardan
saklamast gerekir ve sonra ¢aligabilir” (Underhill,
2002: 719). Maneviyat1 giilii bir insanin olmak
isteyecegi bu ice doniis ani, sanat¢inin tiretimi
i¢in ihtiyag duydugu yanlizliga benzetilebilir.
Mistisizm ve sanat gercekle bulusmanin farkli
bicimleri gibi dursa da, pek ¢ok bakimdan i¢ ice
gecmistir. Her ikisi de geregin yiizlerine az ya
da ¢ok vakif olan, boyle bir kazanima ulagmay1
hedefleyen ancak her zaman ele gegirilemeyecek
oldugunu bilen ve kavusmaya inanan kisilerdir.
Ciinkii kavugsmanin kaniti bilmek degil, olmaktir.
Bu durumda sanatg1 da, mistik gibi pratige

aittir. Cavit Sunar’in bir mistigi aciklayist adeta

sanatqmln tanimini yapar.

1. Gergek mistisizm teorik degil, pratiktir. Baska
bir degisle o, entelektin kavradigi degil, nefsin
yaptig1 bir sey, organik bir hayat vetiresidir.

2. Gergek mistisizm, tamamzyla spritiial bir
aktivitedir. Hedefi tamamen transandantaldir.

Bu diinyanin goriiniis diinyast ile mukayesesine

hig yol yoktur. Gergek mistik goriiniis diinyasinin
higbir sekilde kale almaz. O bu fenomenal diinyada
ve giinliik islerinde bile dikkat ve ilgisini gercek-
reelde, degismez Birde toplar.

3. Gergek mistisizmin metodu ve isi agktir. Mistigin
biitiin dikkat ve ilgisini topladigr bu Bir, hem biitiin
bir realite hem de sevginin canli ve sahsi objesidir.

4. Ve en nihayet gercek mistisizm bazi belirli
tecriibeleri gerektirir. Mistigin objesi mutlak
ile birlesmedir. Bu canli birlesme mistik yolun

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 253-269

sonudur. Béyle canli bir birlesmeye ulasmada

da sadece entelektiiel realizasyon ile emosyonel
isteklerin varlig1 yetmez, insanda normal suurun
iisttinde kuvve halinde mevcut olan bir suur
seklinin de herhangi spritiial ve psikolojik bir vetire
ile hiir birakilmas: sarttir (http 2).

Sunar’in tecriibeye yaptig1 vurgu, sanatginin
varolus haliyle paralellik i¢cinde olmasina
ragmen, onemli farkliliklar da igerir. Elbette,
inancin geregini yerine getiren her kisinin mistik
olmamasi gibi, her resim yapan da ressam olarak
kabul edilemez. Her ikisi i¢inde s6z konusu

olan, sanatsalligin ya da vizyonerligin asildigy,
deha derecesinde, normalin ya da ger¢ekligin
sinirlarindan tasan agkin bir biling gerekliligidir.
Ornegin mistik, -bu benim sirrim ve i¢imde
saklayabilirim, diyebilir. Ama sanat¢1 boyle
davranamaz. Algiladiklarindan bir seyi ifade
etme giicii ona yiiklenmistir ve askini anlatmakla
sorumludur. “Kendince kusursuzluga olan
inancy, islerle dilegelmedir. Pegeler ve semboller
araciligryla 6zgiir goriisiinii, yanan ¢aliya bakisini,
diger insanlara yorumlamalidir. O, insanlarla
ilahi arasinda bir aracidir” (Underhill, 2002: 170-
171). Tasavvufta meditasyon ya da tefekkiiriin
bir nesnesi ya da goriintiisii yoktur. Dahas1 “bu
hayatta ruh, ilahi birligin zirvesine asla herhangi
bir form veya figiir araciligiyla ulasamaz”
(Underhill, 2002: 191). Bu nedenle bir mistik
Tanrr'nin kendinde tesirini ancak i¢sel yolculugu
ile ona sadece bir adim daha yaklagarak
hissedebilir. Ancak sanatg1 i¢in bir mistik olma
hali farklidir. Sanatgi i¢in Tanrisal olan, kendini
kesif siireci ayn1 zamanda kendini ifade edebilme
meziyeti demektir. Bir bagka degisle mistik bir
eser, Tanrisal olani gegmisteki dinsel sanattan
farkl olarak, sanatc¢inin kisisel tecriibesi iginden
duyumsamamiza yardimci olur. Modern sanatin
mistik temsilcileri iste bu nedenle, dinsel egitim
altinda, erkeklere gore daha kapali ve disiplinli
bir hayat siirmek zorunda birakilmis kadinlarin
icinden gelir.
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3. MODERN DONEM OKULT FELSEFE
VE KADIN TEOLOGLAR

Modernizmin geleneksel felsefeye ve yerlesik
kilise doktrinine meydan okuyan devrimci
tavr1 sadece siyasi bir olgu degil, mistisizme
ve onun ayrilmaz bir parcast oldugu goriilen
insan bilincini anlamaya déniik artan ilginin
de sonucudur. Bu ilgiyi besleyen macera ruhu,
yolculuk fikrini Modern bir takint: haline
getirmistir. Bat1 i¢in ytizyillar siiren Dogu
seferleri bu defa i¢sel bir ganimeti arar. Batili
kasiflerin, sanat¢1 ve diistiniirlerin Dogu’ya
yaptig1 tutkulu yolculuklar i¢inde kadin
seyyahlarin tecriibeleri belki de en zor ve
donemi i¢in takdir edici olanlaridir. Ornegin,
“bir zamanlar yasak olan Lhasa sehrini
kesfeden ilk Avrupali kadin olan David-Neel
1931de yayinlanan Magic and Mystery in Tibet
(Tibet'te Sihir ve Gizem) adli kitabinda Tibet’te
tanik oldugu ve ilham aldig1 dogaiistii olaylar1
anlatmustir. David-Neel (1931) kitabinin girisinde
“Tibetlilerin okiilt ve mistik teorileri ve psisik
egitim uygulamalar1” (s. 3) yazdigini belirtir.

David-Neel 6rneginde oldugu gibi modern
kadina ilham veren, eserleriyle sanat ¢evrelerini
ve modern sanat¢1 kimliginin olugmasina

etki eden pek ¢ok Avrupali ve Amerikali isim
say1labilir. Modernizmde okiilt felsefesinin
kurucular arasinda kadinlarin ¢ogunlugu ve
glicti ilgi ¢ekicidir. Bu kadinlardan Eveleyn
Underhill Ingiliz, anglo-katolik, pasifist ve
Hristiyan mistisizmine dair sayisiz spiritiiel
yazilar yazan yirminci yiizyilin en 6nemli kadin
mistik yazarlarindandir. Caginin yiikselen
spritiiel degerlerini agiklarken kullandig:
benzetme ve yorumlar, entelektiiel anlamda
sanata tutkuyla bagi ve hayranlig gozler 6niine
serer. Underhill mistik ve sanat¢1 arasinda
kurdugu bagy, klasik sanattan yola ¢ikarak

anlamaya ¢aligir. Ornegin “..kutsal kitaplarin
katedralinde durdugumuzda, bir Beethoven

dinledigimizde hissedilen biiyiik sanatin bize
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siradan argiimanlarin ulasamayacag 6zel uyarici,
belki de uzak ama hala etkin olan, gizemli

olanin ciddi heyecani..” (Crowley, 2008: 78-79)
sozleri klasiklesmis sanat fikrinin 6zsel bir olgu
oldugunu pek ¢ok kere gosterir. Crowley (2008),
Underhill'in sanat¢1 gozlemini “zihni agan bagka
bir elementin onlara hitkmettigi goriiliiyordu.
Garip bir manyetizma hakimdi: Zanaatkarlarin
zihinlerine kendini dayatan tuhaf bir giig...
Askin belli belirsiz bir golgesi... iscilerin gozleri
ontinde belirmeye baslamist1” (s. 74) sozleriyle
ifade ettigini ve Underhill'in sanatgiy1 spritiiel bir

diinyaya agilan biri olarak gérdiigiinii belirtir.

Modern zamanlarin belki de en ilgi ¢ekici ve
taninmis teologlarindan Ukrayna dogumlu
Helena Blavatsky (1831-1891), “hayat: boyunca
bir kasif gibi kitadan kitaya onlarca iilke

gezmis, gectigi kiiltiirlerin ezoterik bilgilerini
Hristiyanlikla, bilim ve felsefeyle harmanlayarak
1875 yilinda Amerikada Theosophical Society
(Teozofi Dernegi)’ni kurmustur” (http 3).
Blavatsky’nin 1877'de yazdig1 en 6nemli
kitaplarindan biri olan Iszs Unveiled (Pegesiz

Isi), 1879'da Hindistanda The Theosophist
dergisi, 1887'de Londrada aylik Lucifer dergisini
yayinlamistir. Cemiyet bugiin hala ABD,
Ingiltere, Avusturya ve Hindistanda faaliyetlerini
stirdiirmektedir. Kubilayhan Yalcin, Blavatsky’nin
OKkiilt Arastirmalar kitabi i¢in yazdig giris
yazisinda dernegin iiyeleri arasinda baz: iinlii
bilim insanlari ve sanatcilarin isimlerini soyle
belirtir,

Thomas A. Edison, Alice Harikalar Diyarimdanin
yazart Lewis Carrol, efsanevi Sherlock Holmes
karakterinin yaraticis: Sir Arthur Conan Doyle,
besteci Gustav Mahler, sair Halil Cibran, diisiiniir
Jiddu Krishnamurti, yazar Jack London, James
Joyce, D. H Lawrence, sansasyonel Oglak
Dénencesi romaninin yazar: Henry Miller, bilim
kurgu yazari Kurt Vonnegut, ressam Paul Gaugin,
Elvis Presley ve Shirley Mac Laine (Yalgin, 2020:
23), dernegin icinde yer almislardar.
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Modern teosofi, donemin 6zellikle ressamlari
arasinda 6nemli bir etkiye sahip olmugur. Hall
(2002) yazisinda, Kandinsky, Kupka, Mondrian,
Malevich gibi sanatcilarin 6zellikle soyut dénem
caligmalarinda teosifi 6gretilerinin etkisiyle
tirettiklerini belirtilir (http 4). Blavatsky’nin
kurdugu icinde Ann Besant ve Charles Webster
Leadbeater, Rudolf Steiner gibi teozoflarin,
sanatgi, yazar, cogunlugu entelektiiel ve
aristokratlarin olusturdugu dernek, uluslararasi
spiritiiel hareket haline geldi.

Manevi diinyanin renkleri ve gergekligin renkleri
arasinda baglantilar arayan Annie Besant'in
(1847-1933), Diisiince Formlar: adl kitab:
¢aginin sanat¢ilarina biiytik ilham vermigtir.
“Kitabin 1908 yilinda Almanca terciimesi
yapildiktan sonra Kandinskynin 6nemli teozofi
kaynaklarindan biri olmus, Piet Mondriannin
resimlerine ilham vermistir” (Besant, 1999:
xxiv). Besant renkler konusundaki 6n yargilar:
kirmaya ve renkleri anlarken diisiinceleri de
anlamaya odaklanmistir. Besantin teosofik evren
modelinde maddeyi fiziksel olanin &tesinde,
onu bir araya getiren unsurlarin atomlar kadar,
enerjiler, duygular, 6n yargilar, ilham v.s oldugu
agikardir. Ornegin ozellikle on dokuzuncu
yuzyilda fotografin teknik oyunlar1 ve kimyasal
deneyleriyle goriintiilemeye galisilan ve merak
konusu haline gelen insan aurasi da bu nedenle
ilgi ¢ekicidir. Fotografin spritiiel alanlar
yakalayabilecegine dair inangla insan auras1 “ig
gercekligi gozlemleyen ve genellikle “durugorii”
veya “acik goriig” olarak adlandirilan parafiziksel
bir alg1 bigimiyle gozlemlenmistir” (1999: xvi).
Fiziksel seylere benzeyen, duygusal ve zihinsel
maddeden yapilmis diisince formlari, orada
olmayan ama varligini reddedemedigimiz
seylerdir. Besant bu durumu aura gibi spritiiel
kavramlarla degilde, giindelik bir tecriibe ile
“Bir ¢igek agar; sonra kurur ve 6lir. Ardinda
bir koku birakir, narin tag yapraklar: biraz toz
olduktan ¢ok sonra bile bir zamanlar canliligina
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dair o koku havada kalir. Maddi duyumuz bunun
farkinda olmayabilir, ama yine de var” (s. xiii)
seklinde agiklar. Yazarliginin yaninda kadin
haklari aktivisti ve siyasi bir kisilik olan Besant’in
biografisini A Short Biography of Annie Besant
adli kitapla yazan Jinarajadasa (1996), hem

hatip hem de yazar olarak Teozofi'nin en parlak
savunucusu oldugunu 1907'den itibaren iig kez
Teozofi Derneginin bagkani secildigini ve dernek
sayisinin arttigini belirtir (s. 13). Jinarajadadasa
(1996), Besant'in hint kékenli Krishnamurti'ye
¢ocuk yasinda himayesi altina alarak onu
gelecegin “Diinya Ogretmeni” olarak ilan ettigini
belirtir (s. 21).

4. MODERN BATI SANATINDA KADIN
SANATCILARIN YUKSELIiSi

Yirminci yiizyilin baginda yiikselen teozofi
diistincesinin 6ncii kadinlarinin ortak 6zelligi
egitimli, zeki ve cesur olmalari idi. Onlar belki
de adlari hig bilinmeyen farkli alanlardaki

oncii kadinlardan biridirler ancak ad1 anilan az
sayidaki kadinin, erkek egemen diinyanin i¢ine
nasil zorlu bir miicadele verdigini de unutmamak
gerekir. Bu anlamda Bat1 sanatinda kadinin

i¢ mekandaki temsili, evin kadin i¢in aslinda
nasil bir kafes oldugunu gozler 6niine serer.
Bilindik ve tarihe iz birakmuis tablolarin ¢cogunda
goriilen, bekleyen, nakis isleyen, ev isi yapan ya
da arzu nesnesine doniigmiis kadin goriintiileri
alisilagelmistir. Bu resimler i¢inde belkide

en gizemli ve kadin-ev-sprititellik iligkisini
onyedinci yiizyilda Jacobus Vrel'in i¢ mekan
resimlerinde goriilebilir. Vrel'in resimlerinin
bazilarinda kadinlarin ruhlar1 andiran manevi
karakterlerle birlikte yasadig1 resmedilir. Gorsel
2de evin icindeki kadin, hayaletin siradis:
varligindan haberdar ve onunla iletisimde
gibidir. Kadinin ruhani varliklarla iligki igine
girebilmesinin goriintirligii aslinda kadinin igsel
diinyasina ait ¢aglar 6ncesinden beri kaniksanan
distincelerden izler tagir.
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Gorsel 2. Jacobus Vrel, “A Seated Woman Looking at a Child
Through a Window (Oturmus Kadin, Pencereden Disaridaki
Cocuga Bakiyor)’; 17. Yiizyil, Yagl boya, 45.7x 39. 2 cm.
Fondation Custodia, Frits Lugt Collection, Paris.

Yiizyillarca bagnazlikla kapali tutulan kadinin 6te
diinya ile iletisimine dair inanig modernizmde
yaratici giigtiir. Kadinlar, Breton'un Siirrealist
Manifestoda vurguladigi “Delilik korkusunun
bizi hayal giictiniin bayragini diirtilmiis sekilde
tutmak zorunda birakmasina izin vermeyecegiz”
(Breton, 2009: 9), sozlerini animsatacak nitelikte
delilik bayragini agmislardir. Kadinin kimi
zaman delilik 6zdeslesen ruhani diinyayla
iligkisi, modern donemde yiikselen okiiltle
birlikte bir sanat¢t duyarliligina doniigmiis,
kadina 6zgiirlesme saglamistir. “Spiritiializmin
19. ytuzyilin ortalarinda popiilaritesi arttikea,
kadinlar daha fazla manevi cinsiyet olarak

kabul edildi ve artan sayida medyum olarak
yetki verildi. Bir¢ok sipiritualist kadindi, bu da
onlarin kendi baskilarini tanimalarina ve ruhun
merceginden kadin haklarini savunmalarina izin
verdi” (Elizabeth, 2020: 190).

Modern spiritiializm 1800’lerin ilk yarisinda,
once Amerikada bir hareket olarak baslamus,
ardindan Avrupaya yayilmistir. Bu siiregte
spiritiializmin bir araci olarak yaratici
medyumluk, 6zellikle kadinlar arasinda yepyeni
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sanatsal bir ifade biciminin gelismesine, modern
sanat¢1 profilinin olusmasina katki saglamustir.
Gelecegin goriilmesi, 6liilerle konusmak, bir
varlikla temasa ge¢mek gibi doga iistii giiglere
sahip oldugu distintilen medyumlar, merak,
korku ve eglencenin i¢ ice gectigi seanslar:
sirasinda istem dig1 yazi, resim veya karalamalar
yapiyorlardi. Bu sanat¢ilardan biri, Avrupada
spritiializmin popiilerlesmeye basladigt
Ingilterede, otomatik yazi ve resim ¢aligmalariyla
Georgiana Houghton (1814-1884) olmugtur.
Houghton “ondokuzuncu ytizyil kiiltiiriiniin
cesitli alanlarinda 6énemli bir rol oynayan ve
daha sonra Sherlock Holmes yazari Sir Arthur
Conan Doyle gibi etkili figiirler tarafindan
savunulan Viktorya donemi Ingiltere’sindeki
erken sipiritiielist hareketin 6nde gelen
isimlerinden biriydi” (http 5). Houghton, “45
yasinda kii¢iik kiz kardesinin 6limiinden sonra
maneviyatla ilgilenmeye baslad1 ve seanslara
katilmaya bagladi. 1861'de sanatsal bir arag olarak
becerilerini gelistirdi ve 1860-70’ler boyunca
ytizlerce sembolik sanat eseri iiretti” (http 6).
Houghton disinda ayn1 donemde Ingilterede
resim yapan diger medyumlar arasinda Anna
Mary Howitt, Barbara Honywood, Catherine
Berry, David Duguid, Jane Stewart Smith ve
Elizabeth Wilkinson'nun adlar: sayilabilir

(http 6). Modern donemde genellikle gozden
kagan orta 6l¢ekli medyum kadin sanat¢ilarin
tiretimleri, medyumlugun bir anlamda
sahtekarlikla eslesmesi, akademik sanatin disinda
ve kadin olmalar1 nedeniyle kiigiimsenmistir.
Houghton'un 1871'de agtig1 serginin ardindan
elestirmenlerin olumsuz elestirilerine maruz
kaldigini, sergisinin- budalalik olarak,
degerlendirmisler (http 6). Gelecekte bicimsel
ozellikleri nedeniyle sadece soyut sanatin
onctillerine degil, bilingalt: akiginin ortaya
¢ikmasina izin vermeleri nedeniyle Siirrealistlere
ve Dadaya ilham verecek bu kadinlarin
calismalari, stipheci goriisler ve olumsuz
elestiriler ytiziinden ge¢ kesfedilmislerdir.
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Amerika ve Avrupada trans ve gesitli ritiellerle
olilerle temasa gectigine inanan kisilerin ¢ogu
“Fox Kardesler, Isvigreli ilahiyatc1 ve mistik
Emanuel Swedenborg ve Anton Mesmer gibi
isimlerden beslenirler” (Elizabeth, 2020: 189).
Elizabeth, ruh ¢agirma seanslarinda ortaya
¢ikan spiritualist sanat eserlerinin ti¢ farkli
sekilde gerceklestigini belirtir. “Ilk olarak seans
sirasinda ruhlar tarafindan yaratilan tuval veya
diger ortamlarda ger¢eklesen sanatsal ifadenin
sunulmasy, ikinci kategori medyumlarin seanslar
sirasinda ruhlarin portrelerini ¢izmesi, ti¢lincii
kategoride de sanat¢inin eline rehberlik eden
ruhlarin yarattig1 resim, heykel ve mimari
eserlerini igerir’(s. 191). Bu guruba dahil edilecek
sanatcilardan biri, Ingiliz mistik sanat¢1 (1882-
1961) Madge Gilldir. Sanatg1 “Myrninerest (I
Huzurum) olarak adlandirdig1 yaratici giiciiyle
trans benzeri halde giin boyunca yiize yakin
caligma yaparken, bir ruhun kendisine sahip
olduguna inanryordu. Sanat¢1 Gorsel 3de oldugu
gibi, cogunlukla siyah-beyaz, kimi zaman kumasa
isleyerek, kimi zaman mirekkeple boyayarak bir
kiz ytziinii tasvir etmistir”

Gorsel 3. Madge Gill, Mystic Lady (Mistik Kadin), 1940 civari,
Miirekkep, 14x9 cm, Madge Gill ézel koleksiyon.
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Ayni dénemde {inlii medyumlarindan biri de
Fransiz Helene Simith (1861-1929)’tir. Smith
“marslilarla iletisim kurdugunu, hindu prensesi
ile Marie Antoinette’in reenkarnasyonu oldugunu
iddia etmis ve Siirrealistler tarafindan “otomatik
yazinin ilham perisi” olarak ilan edilmistir”

(s. 196). Breton, “hayat1 boyunca kitaplarinda

ve makalelerinde ondan defalarca alinti yapti.
Smith, Breton-Eluard’un, Abridged Dictinory of
Surrealism (Kisaltilmis Siirrealizm Sozliigiinde)
tnlii bir medyum, ressam ve dillerin mucidi
olarak selamlananirken, Paracelsus ve Hegel ile
birlikte 1940’taki Marcseilles kart oyununda yiizii
resmedilen on iki figiirden biriydi” (Rosemont,
1998: 13). Bauduin, otomatik bir durumda olmak,
bir kéhin olmak arasinda bir iligki kurulabilir mi
sorusundan hareketle bu durumu g6yle aciklar;

Siirrealistler, 0lii ya da disaridaki ajanlarla

iletisim olanaklarini bir kenara birakarak, gelecegi
gercekten gorme ya da baska bir sekilde kahin
olmanin yani sira, medyumlar tarafindan yapilan
her tiirlii eylemi, deli adamlarin ve kadmlarin
eylemleri olarak otomatik ve bu nedenle de ilham
verici olarak yorumladilar.... Siirrealizm “saf psisik
otomatizm” olarak tarmimland: (2014: 191).

Stirrealist Bati modern sanat1 i¢cinde kadinin
goriiniirligiini belirgin hale getirmis, sosyal ve
cinsel ozgiirlitk vaadi sunmustur. Kadin, sanatgi,
ozgtirlestirici bir giig, ahlaki ve politik isyanin
simgesi olarak akimin merkezinde bulunur.
Buna ragmen durum o kadar da i¢ agic1 degildir.
Stirrealizm icinde artan kadin sanatc1 ve kadina
bakistaki celiskili durumu soyle agiklanabilir,

Claude Cahun, Meret Oppenheim, Dora

Maar, Leonor Fini ve Leonora Carrington gibi
bircok kadin 1930’larda Siirrealistlere katildi.
1930’lardaki bu kadmn sanat¢ artisinin birgok
nedeni var. Siirrealizmin kadin sanatgilara
sundugu olanaklar her haliikdrda agiktir.
Siirrealist riiyay1, mitleri, masallari, sezgiyi, sihri
vb. kavramlar icermesi, kadin sanatgilarin akima
katilmalarina vesile olduklar iddia edimistir. Bu
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olasilig1 goz ardi etmek istemesem de belirtmem
gerekir ki, herkes icin Aydinlanmadan bu

yana disil ile iliskilendirilen bu tiir kavramlar,
Siirrealizmde gercekten olumlu bir sekilde agiga
¢tkarilmistir. Buna ragmen kadin Siirrealizm
icinde genellikle nesnellestirilmis bir varlik olarak
kalmistir (Bauden, 2014: 135).

Ad1 gegen kadin sanat¢ilardan Fini, Varo ve
Carrington 6zellikle okiilt ile ilgilenmektedirler.
Carrington, Breton’'un yazdig1 Kara Mizah
Antolojisinde, ¢ok az kadin sanat¢idan biri olarak
bir hikayesinde ge¢mistir. Breton onun hakkinda
parlak terimler kullanirken bile, onu Michelet'in
cadist olarak ideallestirilir ve “acik deliligin
aydinligrnin kadins: armaganlarina ve tek basina
hamile kalmann yiice giiciine sahiptir” (Bauduin,
2014: 135) seklinde tanimlar.

Geng ve giizel olmak erkek sanatci i¢in
O6nemsenen bir nitelik olmasa da kadin i¢in hala
s6z konusudur. Kadina atfedilen doga tistii sihir,
fantaziler ve cinsellikle ilgili benzetmeler 6ziinde
gecmiste ne sekildeyse Siirrealizmin 6ziinde

de bir yaniyla ayni sekilde devam etmektedir.
Temelde fark aranacak olursa Siirrealizm i¢in
kadin veya erkek olsun sanatci, kendini her
titrld biling akisina agmaly, fantaziye, doga st
sembolizme ve cinsel 6zgiirliige inanmalidir.
Baouden, bu siirecte erkeklerin de disil diinya
goriistine yaklastigini su sozlerle agiklar;

“Siirrealist erkek sanat¢i bir kdhin olarak,
1930’larin baslarimda kadmin durugorii giiglerini
benimsemisti ve 1940’lara gelindiginde erkek
sanatgi sihirbazlik gibi tiim kadins: biiyii giiglerini
iistlenmisti. ... Disil diinya goriisii boylesine degerli
ve gegerli bir alternatif sundugundan, siirrealist
ona kiskanghkla noktasinda sahip ¢itkmalidir”
(Bauduin, 2014: 149).

Okiiltist yazar, aktivist ve sanat¢1 Maria de
Naglowska (1883-1936), cinsellik ve biiyii
tizerine oklt ve Siirrealist literatiirde ufak da olsa
kendine bir yer bulmustur. Bauduin (2014), cinsel
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biiyiiniin okiiltizmde az sayidaki baglantilarindan
biri olmasina ragmen, Naglowskanin 1948de
Siirrealist dergi Neonda yayinlanan, gegmiste
Naglowska tarafindan ¢evrilmis Amerikali
medyum, okliitist, cinsellik ve sihir {izerine

yazan P.B Randolph (1825-1875) metniyle Geg
Siirrealistlerin dikkatini ¢ektigini (s. 181) belirtir.

Resimlerinde ve heykellerinde disil okiilt
sembolizmi gergek iistii mitlerle birlestiren bir
bagka kadin sanat¢1 da Leonora Carrington
(1917-2011)dur. Sanatgi, “on dokuz yasinda
Londradaki Biiyiik Uluslararas: Stirrealizm
Gosterisi ile ilk defa Stirrealizmle karsilasilasir.
Ingiliz dogumlu bir aristokrat olmast, Siirrealist
gevreyle iligkili bir¢ok sanatei ile tanigmasini

ve Parise gitmesi i¢in ona ilham vermistir.
Ikinci Diinya Savagrndan kagan diger birgok
Avrupali sanatgy, sair ve entelektiielle birlikte
New Yorka go¢ etmistir” (http 7). Drury (2012),
Carrington’'un resimlerinde kullandig1 simyasal
sembolizmin hermaphroditenin okiilt ve
Siirrealist idealin bir pargasi haline getirdigini (s.
310) belirtmistir. Carrington ile ayni kusaktan
Remeddios Varo (1908-1963), okilt sembozimi,
feminist hareket i¢ine sokmugtur. “Varo, 6zellikle
Carrington’in okiilte, sihire, biiyiiciiliige ve
kadin giiciine olan yogun ilgisini paylagsmigstir”
(http 7). Bauduin, her iki sanat¢inin ortak okiilt
gecmislerini oyle aciklar.

“Varo ve Carrington'nun (Péret ve Ernst) erkek
partnerlerinin onlar: okiilt diisiinceyle tanstirdig
ileri stiriilmiistiir. Kesinlikle miimkiin olsa da her
ikisi de, benzersiz kisiliklerini gelistirmek icin okiilt
calismalarim hizla kendi ellerine almigslardh. ..
Kendilerini ilham perisi roliinden kurtarma
amact ile kendi sanatsal kisiliklerini, stillerini
gelistirme siirecine girmisler, siirrealist kadin
kavramini efsanevi ve biiyiicii bir varlik olarak
benimsemislerdir... Cadi kadini dogayla, biiyiilii
ve mantiksiz olanla birlestiren idealden kurtarip,
kendi biiyiilii giiclerini kontrol eden giiglii bir
kadima doniistiirdiiler” (Bauduin, 2014: 135).
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Gorsel 4de goriilen, 1936da Londrada ilk
Stirrealist sergide ¢ekilmis toplu sanatei
fotografinin 6n sirasinda oturan Sheila Legge,
Siirrealist Hayalet sergisi i¢in bir performans
diizenlemigstir. “1936'da Salvador Dali, Trafalgar
Meydanrnda Siirrealist bir olay1 sahnelemek
i¢in Legge ile is birligi yapt1. Legge, uzun

beyaz saten bir elbise giymis, ylizii kagittan
giiller ve ugur bocekleri tarafindan tamamen
gizlenmisti. Bu olayin ardindan fotograf ikonik
Stirrealist bir goriintii haline geldi” (Rosemont,
1998: 88). Ikinci Diinya Savast dncesi Paris
kusag1 icinde yeralan Italyan Siirrealist ressam,
tasarimcy, illiistrator Leonor Finide (1907-
1996) benzer performanslar gergeklestirdi.
Fini’nin resimlerinde kadinlarin giiglii ve erotik
tasvirlerine rastlamak miimkiindir. “Bati
sanatinda kadinlar1 boyun egen ilham perisi
konumuna indirgeyen erkek egemen anlatilar:
yikabilecegi bir arag olarak fantezi ve mitolojiyi
kullananan sanatgi, eserlerinde erkekleri siirekli
olarak rehberlik ve korunmaya ihtiya¢ duyan
narin, giizel varliklar olarak tasvir etti” (http 8).

Gorsel 4. ingiltere'deki ilk Siirrealist Sergisi'nden bir grup
fotografi, 1936, New Burlington Galerisi.

Helene Vanel, Stirrealist hareket icinde ses

getiren kadin sanatgilardan biridir. 1938 yilinda
Salvador Dali’'nin kiiratérligiindeki Paris
Stirrealist Sergisindeki performans: “varlig
cagdas izleyiciler i¢in o kadar ¢ekiciydi ki, davetin
kasitli olarak karistirilmis tasarimindaki tek
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okunakli yaz1 (André Breton'un yaninda) onun
adiydi (http 8). Vanel'in performansinin icerigi
siyasi, cinsellik, kadin olus, histeri, ezoterizm gibi
oldukga genis ve farkli katmanlarda okunabilir.
Gorsel 5de fotograflanan bir an1 goriilen Vanel

o gece, “ciplak bedenine zincirler sarili vaziyette
minderlerin arasindan firlamist1. Bir anligina,
sanki bir su birikintisinin i¢indeymis gibi,
etrafina su sigratmisti. Daha sonra, iistiinde
yalnizca parcalanmis bir gece kiyafetiyle belirmis
ve bir histeri nobetini ¢ok gercekei bir sekilde
canlandirmist1” (http 9).

Gorsel 5. Helene Vanel, Salvador Dali’nin kiiratérliiGiindeki
Paris Siirrealist Sergisi’ndeki performansindan bir an,
1938.

O doénemde histeri' ve histeri nobetleri kadinla
Ozdeglesen, psikiyatrik ve psigik alanlarda
tartisilan bir durum olarak Siirrealistlerin
ilgisini cekmigstir. Souter makalesinde ge¢miste
delilik, cadilik ya da i¢ine cin kagmig kadin gibi
tanimlara maruz kalan histerinin, Siirrealistlerce
aslina itaatkar, savunmasiz kadin bedeni
tizerinden kimi zaman teatrallikle karisik nasil
somiiriildiiglinii anlatir. “Siirrealistler, histeriyi,
s6z hakki verilmeyen kadinlarin nesnellesmesi
pahasina, siirsel ifadenin 6zgiirce kosabilecegi
bir durum olarak gérdiiler. Yillar sonra bilimsel
anlamda da, 1980de histeri, Ruhsal Bozukluklarin
Tarnsal ve Istatistiksel El Kitabr'nin ii¢lincii
baskisindan nihayet ¢ikarildi. Ancak uzun bir
slire boyunca, artik s6zde ortadan

"“Histeri” terimi giiniimiizde tibbi teshislerde kullaniimasa da, bir zamanlar basta kadinlarda olmak iizere sasirtici derecede genis bir yelpazedeki
zihinsel ve fiziksel semptomlara uygulaniyordu. Bozuklugun adi bile giiglii bir sekilde cinsiyetlendirilmistir: “histeri”, eski Yunanca “uterus”
kelimesinden tiretilmistir; o donemin tibbi metinleri, rahatsizligi, yerinden edilmis veya “dolagan” bir rahme bagladi (http 10).
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Gorsel 6. Hilma af Klint, “Tree of Knowledge No: 5 (Bilgi
Adaci)’; 1915, Kagida suluboya, Guaj ve metalik boya, 45.
8x29.5 cm, The Hilma af Klint Foundation, Stockholm.

kalkmis olan bu akil hastalii, kadin olmanin
temel bir kosulu olarak agiklanip bilim adamlar:
ve sanatcilar tarafindan somiurtldia” (http 10).

Biitiin modern kusak kadin sanatcilar i¢inde
Surrealist hareketin disinda kalarak kendi
mistisizmini dogayla birlestirerek ve ¢i1r agan
en 6nemli sanat¢1, medyum ve mistik Isvecli
Hilma af Klimt (1862-1944)dir. Gorsel 6da bir
ornegi goriilen sanat¢inin kendine 6zgii resimsel
bigim dili, botanik ¢izim ve natiiralist gelenegin
izini stirerken, soyut geometrik sanatin kati
gortinimiine bir tiir disillik ve yumusama katar.
Klint'in eserlerinde goriilen bitki benzeri organik
yapilar kadar, teozofinin ezoterik sembollerini
andiran ti¢gen, dengeli, simetrik kompozisyonlar,
siyah-beyaz heksagram yapilarin da yeraldig,
bazi astrolojik sembollerin tablolarimin
kenarlarinda belirdigi goriilebilir. Sanatsal

ilham kaynagi belirgin bi¢imde Avrupa okiilt
edebiyat1 klasigi 1785 tarihli Gl Haghilarin Gizli
Sembollerinden aldig1 gozlemlenebilir. Nitekim
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Ben Davis’ de Klint iizerine yazmis oldugu
yazida, “Londradaki 1928 Diinya Maneviyat
Bilimi ve Pratik Uygulamalar1 Konferansrnin
bir toplantisinda, ¢aligmalarinin gercek bir
halka a¢ik gosterimi vardy; burada bir program,
Isvegli ressamin eserlerini “Giil Hag sembolizmi
caligmalar1” olarak tanimladigini” yazmigtir”
(http 11).

Gorsel 7. Emma Kunz Atolyesinde. 1950’ler, Fotograf¢i
bilinmiyor, Emma Kunz Centre, Ziirih.

Gorsel 7de atélyesinde ¢alisirken ¢ekilmis bir
fotografi gorillen Emma Kunz (1892-1963),
Isvicreli sanatci, sifac1 ve arastirmacidir. Hilma
af Klint'in soyutlama anlayigina yakin sanatci,
dokumaci bir aileden gelmistir. Sanat¢inin
dokuma tezgahini andiran, karmagsik goriiniimli,
¢ok katmanli biiytik 6lgekli ¢alismalari,
mandalanin modernist formunu andirir.
Otomatik ¢izim geleneginin izini siiren sanatci,
bir tiir zihin haritasi ya da diistince paternini
¢ikarirken, soyut modern sanata kendince bir
katk: saglar. “Kendisinden ¢izmesini istiyen
yiiksek ruhlarla iliskili oldugunu belirten” (http
12) Kunz, resimlerini hastalarinin meditasyon
yapmalari, yeniden denge kazanmalarina
yardimci olmak i¢in bir sifa araci olarak goriir.
Levly bu konuda sunlari belirtir:
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1938de Emma Kunz'un mucizevi bir sekilde
iyilestirdigi geng bir cocugun ebeveynleri tesekkiir
olarak onun renkli kalemlerini ve kagitlarin
sundular. 30 yildan biraz daha kisa bir siirede
Kunz 500den fazla ¢izim yapti. Onlar estetik
cabanin sonucu olarak degil, iyilesme siirecinin
temel tasi olarak goriiyordu. Yontemi her zaman
ayniydi: Kursun kalem, grafit ve cetvelle calismaya
baslamadan ¢ok once, bir masanmn iizerine biiyiik
sayfalar halinde bos grafik kagidi yerlestirirdi.
Radyestezi olarak bilinen bir ¢izim teknigini
benimseyerek, ¢izilecek ¢izgileri ve renklendirilecek
alanlari belirlemek igin bir dahs sarkag kullanirdh.
Ezoterik dogast geregi Isvigreli disavurumcu
Johannes Itter’in Bauhaus'ta verdigi on hazirlik
kurslarini hatirlatan bu hazirlik seanslar: bazen 24
saat siirebiliyor (http 13).

Gorsel 8. Agnes Pelton “Stargazer (Yildiz Gozlemcisi)’, 1929,
Tuval iizerine yagli boya, 30x16 cm, Susan ve Whithney Ganz
Kolleksiyonu.
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1938de Meksikada kurulan Transcendental
Painting Group (Askin Resim Grubu) kuruldu.
1942’ye kadar yasayan olusum, “resmi yeni
mekan, renk, 151k ve tasarim kavramlariyla,
fiziksel diinyanin gértinimiiniin 6tesinde,
idealist ve ruhsal olan yaratici alemlere tasimaya
calistilar” (http 14). Bu sanatgilar i¢inde yer
alan kadin sanat¢ilardan Agnes Pelton'un
resimleri son derece mistik, soyut ve siirreal ¢6l
goriiniimleri sunar. Sanat¢inin Gorsel 8de bir
ornegi goriilen ugsuz bucaksiz ¢6l manzaralari
ve gece gokyiizii resimleri ayn1 dénemde teosofi
ile ilgilenen Avrupali ve Amerikali sanat¢ilarin
sanatindan farklidir. Sanatgi tarafindan biiytik
ol¢tide mistisizm ve teosofi temalariyla ele alman
resimleri sanatsal ve entelektiiel bir bakigtan
¢ok, kendi i¢sel yolculugunun bir pargasi olarak
yaptig1 izlenimi dogar. Andrew Goldstein Agnes
Pelton'un resimlerini sergileyen kiiratér Barbara
Haskell ile yaptig1 roportajda Haskell sunlari
belirtir:

Pelton ¢ok tutumlu yasadi ve sonra bu turistik
tablolarin satisiyla gecimini saglayabildi.
Sanatgilarin bugiin diisiindiigii gibi sohret ve
servetle gercekten ilgilenmiyordu- bu ruhsal
aydinlanma seviyesine nasil ulasacagina dair
hissini netlestirmek icin resimleri gercekten kendisi
icin yapti (http 15).

Ezoterik felsefe, psikanaliz ve tartigmali da

olsa bilimsel referanslarla kendini ve sanatin
sinestetik deneyimlere agan yukarida adi gegen
kadin sanatgilar, 6zellikle 20. ytizyilin basinda
yiikselen sosyal gercekligin, iktidarlarin politik
amaglarina hizmet eden sanat anlayisinin tam

da karsisinda bir yerde durmuglardir. Onlarmn
manevi diinyalarindaki miitavazi ve sessiz giigleri,
ayn1 zamanda geleneksel resim gelenegini,
kendilerini ve ¢evrelerini dontistime agmigtir.

SONUC

Makale arastirma ve yazim siirecinde modern
donem Bati sanatinin doniisiimiine, o dénemde
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yasamis kadin sanatcilarin bu doniistime
etkilerine ve inang tarihi a¢isindan moderniteye
kok salmig mistik yonelimlere iligskin farkly
bulgulara ulagilmistir.

Edinilen bulgulardan ilki, Modernite'nin
yikseldigi Bat1 sanatinin her alanda doniisiim
i¢ine girdigi stirecte kimi Amerikali, Avrupali
sanatg1, gezgin ve diisiiniirler seyahatlerle, yeni
kiiltiirlerin gelenekleri ve sanatlar1 kesfetmisler,
mitsik anlamda farkli inanig ve uygulamalara

ilgi duymuslardir. Modern sanatin avangardlari
haline gelen bu sanat¢ilar modernizmin evrensel,
rasyonel ve saflagtirici estetigi karsisinda
alternatif yollar ortaya koymus, insanlarin
kendilerini anlama ve ifade etmeleri yolunda yeni
adimlar atmiglardir. Ayn1 dénemde 1875 yilinda
kurulan Teozofi Dernegi ve iiyeleri, sanatin
gecirdigi bu siirece eslik etmislerdir. “Okiiltizm,
ozel bilgiye, gizli tekniklere, askin deneyimlere,
yaraticiliga ve sanatsal iiretime giden benzersiz
yollara erisim saglar” (Bauduin ve Johnsson,
2018: 13). Okiiltiin ve mistik inaniglarin sanata
etkisi tek tarafli olmamuis, sanat da bu distice

ve felsefeye ilham kaynagi olmustur. Diinyanin
savaslarla calkalandig1 ve ekonomik krizlerin
yasandig1 cagda sanatgi icin maneviyata tutunma,
ayakta kalmanin bir bicimi haline gelmis,
sanatsal tiretimlerini tetikleyen teknikler ortaya
koymustur. Kuskusuz bu nedenledir ki Teozofi
Cemiyetide sanat¢ilarin bulusma noktas: haline
gelmistir. Uyeleri arasinda Wassily Kandinsky,
Piet Mondrian, Franti$ek Kupka, Velimir
Khlebnikov, Hugo Ball, Mikhail Matyushin,
Kazimir Malevich, Hilma af Klimt gibi sanatcilar1
gordiigiimiiz dernegin bir kadin tarafindan
kurulmasi, yonetimi i¢inde kadinlarin sesinin
glicti, dénemin kadin sanatc¢ilarinin mistisizme
goniil vermesi makalenin derinlesmesine firsat

veren bir diger bulgu olgu olarak karsimiza ¢ikar.

Modern mistisizm ve okiilt inanislar 6zellikle
19. ylizyil sonlarindan itibaren bir kisim kadin
sanat¢inin tarih sahnesinde goriiniirliigiint
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kazanmasina yardimci olmustur. Makale

icinde ad1 gecen kadin sanatgilar teozofinin
mistik bilgisinden faydalanmis, kimileri bizzat
yayiliminda rol almislardir. Mistik bir alg:
bi¢cimine sahip kadin sanat¢ilarin zaman i¢inde
farkli yontemler denedigi gézlemlenmistir. Kimi
kadin sanatgilar, otomatik yazi ve ruh ¢agirma
teknikleriyle semboller ve desenler ortaya
¢itkarmis, kimi kadin sanatgilar ise Siirrealizm
akimi i¢inde yer alarak otomatizmin ve bilingalt1
galigmalarinin etkisiyle hayaller, rityalar ve
arzularini daha figiiratif ve geleneksel yontemlerle
resmetmiglerdir. Mistizmle olan direkt iligkileri
nedeniyle makale i¢inde se¢ilmis Hilma af Klint
ve Emma Kunz ise, soyut sanatin erkek egemen
diinyasi icinde varolmus ve kendilerine 6zgii
yepyeni teknikler kesfetmislerdir. Makalede

ad1 gegen kadinlarin tiretimlerinin ne yazik ki,
yakin zamanda taninmasi tarih okumasini da
tartigmaya agmistir. Sanatin Modernizme kadar
erkek egemen bir diinya olusuna ve kadinlara
iligkin 6nyargilara dair 6nemli bulgular kadin
sanatgilarin varolma ¢abalarini gostermeye
yardimci olmustur. 1980’lerden itibaren
giindeme gelen belli baghi sergiler, kataloglar

ve incelemeler modern donem mistisizmi
icinde tireten kadinlarin izini stiriilmustiir. Bu
caligmalar icinde kimi sergiler dikkat ¢ekicidir.
Sergiler arasinda Maurice Tuchmannin
kirotorluginde gergeklesmis The Spritual in Art:
Abstract Painting 1890-1985 (Sanatta Manevi:
Soyut Resim 1890-1985), Loers kiiratotliigiinde
1995 yilinda Okkultismus und Avantgarde
(Okiilt ve Avangard), Miiller-Westerman

ve Widoft kiir6torligiinde 2013 yilinda A
Pioneer of Abstraction (Soyutlamanin Onciisii),
Simon Grant, Lars Bang Larsen, Marco Pasi
kitratorligiinde 2016'da Georgiana Houghton:
Spirit Drawing (Georgiana Houghton: Ruhsal
Cizimler), Guggenheim Miizesi ve Hilma af Klint
Foundation tarafindan 2018'de Hilma af Klint:
Paintings for the Future gibi 6rnekler verilebilir.
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Makale siirecinde edinilen son ve belkide en
onemli bulgu, modernizmin daima akil ve goz
merkezli Bat1 sanatinin devami olduguna dair
geleneksel okumanin alternetifi bir diistince
sunmasidir. Bilimsel buluslarin ardi ardina
gelmesi, siyasi ve toplumsal agidan pek ¢ok
gelismenin tarih sayfasindaki 6ncelikli konumu,
okiilt ve mistik inaniglarin gériinirligint
flulagtirmis olabilir ancak Bati sanatini gozle
goriinmeyeni aramaya ¢ikaran bu manevi
yolculugun gergekte hi¢ sanatciy: terketmedigi
de agiktir. Dolayistyla goriinenin arayisi sadece
sanat¢inin hafizasinda biriktirdigi goriintiilerle
degil, manevi diinyasiyla ilgilidir. Yiizyillarca
kosan atin bacaklarini resmeden ressamin atin
gercek anatomisine uygun degil de kendine
gosterilen gibi ¢izdiyse, insanda diinyay: kendine
ogretildigi gibi 6nyargiyla gérme egilimindedir.
Degisim i¢in tiim duyularin harekete ge¢mesi
ve yeni sorularin sorulmasi gereklidir. Makale
aragtirma siireci gostermistir ki, modernizmde
arzulanan ruhani devrim ayni zamanda sanatta
ve kadinlarin sanat sahnesindeki yeri anlaminda
ozgiirlestirici bir giice dontismiistiir.
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YOKSUL SANAT (ARTE POVERA) AKIMININ i¢ MEKAN
TASARIM OGELERINE ETKiSi

Melissa KECELi*

OZET

Sanat eseri ya da enstalasyon, bulundugu baglamin bir uzantisi olarak i¢ mimarhk disipliniyle iliskilidir.
I¢ mekan, algi ortaminin kurgulanmasinda, yapit ve izleyici arasinda ¢ok katmanli bir etkinligin temelini
olusturmaktadir. Eser, izlenim etkinligine iliskin diizenlemeler sonucu, i¢ mekanda bulunan tasarim
ogeleriyle kurdugu bagintiyla anlam kazanir. Dolayisiyla mekénsal algiya ve sergileme alanlarinin yapisal
biitiinligline etkilerde bulunur. Sergileme alanlari, arastirilmak iizere belirlenen eserler ile i¢ mekén tasarim
ogeleri ekseninde irdelenmistir. Bu ¢aliymanin amaci, mekén-yapit iliskisine dayali boyutlar1 bulunan Yoksul
Sanat enstalasyonlarinin, tasarlanan sergileme alanlar1 6rnekleri tizerinden temel tasarim 6gelerine etkisi,
i¢ mekén kavramsal ¢ercevesinde analizinin yapilmasidir. Calisma kapsaminda, mekan, i¢ mekén, tasarim
Ogeleri ve sanat izlenim mekani kavramlarini olusturan bilesenler irdelenmis, verilerin siniflandirilmasinda
literatiir taramasi ve 6rnek olay (vaka) yontemi kullanilmistir. Bu galisma ile, izlenim nesnesi olarak incelenen
enstalasyonlarin, goriinimlerinin algisal ozelliklerine odaklanilmis, temel bes 6ge tizerinden sergileme
alanlarina iligkin etkiler ortaya konularak tartisilmigtir. Aragtirma sonucunda; izlenim siirecini ve algisini
belirleyen baslica etmenin, enstalasyonun gorsel etkileri, baglaminda bulunan tasari 6geleri ve bunlarm

birbirleriyle olan katmanli iliskisi oldugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: i¢c mekén, Tasarim 6geleri, Enstalasyon, Sergileme alani.

Gelis Tarihi: 17.06.2022 Kabul Tarihi: 12.11.2022 Makale Tiiri: Derleme Makalesi

*Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, i¢ Mimarlik Anabilim Dali, istanbul/Tiirkiye, melisssakeceli@gmail.com,
ORCID: 0000-0002-1499-3272



SANAT & TASARIM DERGISI

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 270-285
DOI: 10.20488/sanattasarim.1313978

THE INFLUENCE OF THE ARTE POVERA ART MOVEMENT
ON DESIGN ELEMENTS OF INTERIOR SPACE

Melissa KECELi*

ABSTRACT

Extension context of an art piece or an installation is relevant with the discipline of interior architecture.
Interior space underlies a multi-layered activity for the perception creation of the environment between the
artifact and the audience. A work piece of art becomes meaningful through its relationship with interior design
elements by means of impression activity arrangements. Thereby it affects the spatial perception of exhibition
areas and structural integrity. In this research, selected exhibition areas are examined in between researched
artworks and their interior design elements. The subject of this research is influence of the Arte Povera
installations on the basic design elements in designed exhibition areas within the conceptual framework of
the interior space based on the space-art piece relationship. The scope of the study involves the components
of the concepts of space, interior space, design elements, and art impression space. The data were classified by
literature reviews and case study methods. The perceptual characteristics of the examined installations and
the influences of the artworks on the exhibition areas mentioned on this study are discussed using the basic
five design elements. The research indicates that the visual effects of installations, design elements included
in composition and their overlapping relationship are the main factors to determine impression process and

its perception perceived.
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1. GiRiS

Sanat ve yagsamin bireyselligini kavramsal
boyutlariyla tanimlayan Yoksul Sanat (Arte
Povera), Modernizm etkisinde olan diger sanat
akimlari arasinda 6zgtirlitk¢ti bir sanat hareketi
olmastyla 6ne ¢ikmistir. Italyan sanatgilarin,
sanatta bireysel olarak yeni bir tavir olusturma
istegi, ticari galeri sistemini, geleneksel sanat
piyasasina ait gereg ve yontemleri yeniden
tanimlamistir. Erzene (1997b: 1639) gore

akim sanatgilar1 giinliik, dogal ve hazir nesne
kullanimlariyla eserin meta degerini ytkmay1
hedeflemislerdir.

Yoksul Sanat eserlerini tanimlamada,

deneyimin mekan ya da diizlem bagintisiyla
olustugu, enstalasyon kavrami 6nemlidir.
Enstalasyon, izleyicisinin diisiince ve duygularini
bicimlendiren galeri ve miize gibi kamusal
alanlarda sergilenmektedir. {zlenim mekaninin,
ziyaretgisine esere iliskin 6zel bir deneyim
sunmasi, bulundugu mekéanin tasarim olgulariyla
iliskilidir. Izleyicinin mekéansal gereksinimlerinin
karsilanmadigi bir ortamda, eserin anlagilma ve
yorumlanma siire¢lerinde kopukluk meydana
gelmektedir (Karaoglu Can, 2021: 469). Boylece
sergileme ve izlenim alanlary; anlam ve alg:
birligi icinde mekénsal deneyimi sanat yapiti
birlikteligiyle sekillendiren, mimari ve yap1
boliintiileri ile kapsanan i¢ mekén tasarim
Ogeleriyle tanimlanir.

Gorsel tasarim 6gelerinin, insani ve i¢ mekani
alg1 etkinligiyle desteklemesi aragtirmanin
hipotezi dogrultusunda degerlendirilmistir.
Arastirmanin kavramsal cergevesi, 1960’1
yillarda baslayan Yoksul Sanat akiminin, izlenim
mekénlarini belirleyen i¢ mimarlik kavrami

ile sanata koprii kurmaktir. Sistematik bir
yaklagimla secili eserlere ait alanlar; mekan
diyalog kosullarina katkisi, sergileme ve i¢ mekan
tasarimi arasindaki algisal iliskinin nitelikleri

ve yapitin kurgulandigi i¢ mekanin tasarim
Ogeleri ekseninde incelenmistir. Calismada
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ilk olarak Yoksul Sanat, mekan ve i¢ mekan
kavrami, kronolojik bir dizgede tanim, kavram
ve basliklar ile agiklanmistir. Mekén algisinin
tizerindeki etkiyi ifade etmede renk, doku, bigim,
olgii-oran, 151k ve golge kavramlarinin izerinde
durulmustur.

2. YOKSUL SANAT (ARTE POVERA)
VE ENSTALASYON

Yoksul sanat, 1960’larda kavramsal 6zgiirliik¢ii
bir sanat hareketi olarak Italyada ortaya gikmustir.
Akimin diigiince pratigi, donemin siyasi kosullar:
ve klasik sanat piyasasina kars: bir tepki ve
sorgulama tistiine kuruludur. Dolayisiyla akim
sanat¢ilarinda, sanatin bireyselligine doniik
tretimler goriilmektedir. Eserde geleneksel gereg
ve yontemler yerine, birey yasamini yansitan
dogal malzemeler kullanilmis, boylece klasik
estetik degerler elestirilmistir. Sanat¢ilar icerik
boyutunda, ayna, neon 1siklar, cam, gazete,

cigek, agag govdesi, toprak ve canli hayvanlar
kullanarak; eylemleri, siirecleri ve kavramlar:
eserlerinde islemislerdir (Antmen, 2008:

213). Doga ile ilintili, gdsterge alanina giren
bozulabilir, kalic1 olmayan bu malzemeleri tercih
etmelerinde, insanin zayifligini bir alegori olarak
yansitma diistincesi bulunur (Collins, 2007: 198).
Akimin sanat terimi olarak nitelendirilmesinde
de bu yanilsama goriiliir. Arte Povera kelime
agilimi nedeniyle Yoksul Sanat olarak ifade edilse
de kavram ve malzeme arayisina acik olusu,
icerik boyutunda yoksul olmadigini géstermistir
(Eroglu, 2014b: 10).

Akim eserleri, i¢ mekan olgusunda
incelendiginde enstalasyon odakl: iiretimlerin
yapildig1 goriilmektedir. Organik malzemelerin
sanat yapitinin 6znesi olmasi gerektigi bilinci,
sanatgilarin bu iiretim yontemine yoneliminin
sebebini aciklamaktadir.

Enstalasyon kavrami, yapilan bircok arastirmada
i¢ mimarlik 8l¢eginde incelenmistir. Ug boyutlu
bir yapilanma olan enstalasyon (yerlestirme)
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sanati, fiziksel cevrenin baglami ile dogrudan
iliskilidir. Sergilendigi yerdeki baglama, bir anlam
katmaktadir (Coates, Brooker ve Stone, 2017: 89).
Ozaytene (1997: 1939) gore ise, gorsel ve plastik
sanatlar1 kapsayan nesnelerin, anlam ve algisal
bir diizlem icinde birbiriyle, izlendigi mekanla ya
da izleyiciyle etkilesimli olarak sergilenmesidir.
Sanatel, kurguladig enstalasyon ile izleyiciye

ait gorsel alginin Gtesine gegmeyi mekansal
deneyimle iliskilendirerek saglamaktadir. Bu
ozelligi nedeniyle eser; mekéanin iglevi, anlamu,
tasarimi ve tarihi ile birlikte algilanmaktadir.
Sanat¢, anlatim dili olarak enstalasyonu
se¢mesiyle, kavramsal, diistinsel ve estetik olarak
irdeledigi kavramlari, ara¢ olarak tanimlanan

mekan ile 6zneye ulagtirir.

3. KAVRAMSAL CERCEVE: MEKAN VE
iC MEKAN

Yer, mahal ve durulan yer seklinde tanimlanan
mekan, Arapga bir isim olan “kevn” kelimesinden
tiiretilmistir (Ozon, 2008: 503). Kevn, olus, var
olma, varlik ve viicut anlamlarina gelir. Kevn'in
fiil sekli kana olmak, husule gelmek (meydana
gelmek, olmak) anlamindadir (Devellioglu,
1970). Mekan, “insanin, insan iligkilerinin ve

bu iliskilerin gerektirdigi donatilarin i¢inde yer
aldigy, sinirlari kapsadigi érgiitlenmenin yapi ve
karakterine gore belirlenen bir bosun” seklinde
tanimlanmustir (Giir, 1996: 43-44). Kavramin
algilanabilir ve sinirlanabilir 6zelliklerine deginen
Yiicel (1981) ise, “bos bir alanin olusturdugu
mana ya da sinirlar1 belirlenerek tarif edilen yer”
tanimini yapmustir.

Mekan tanimlarinda, kavramsal goriislerin
bulundugu agiklamalar da bulunur. Leibniz,
mekénin bagintilardan meydana gelen, salt

goreli mantiksal bir yapim oldugunu ileri
stirmektedir. Mekanin kendisi, 6znel mantiksal
bir yapim oldugundan, gercek bir mekana ihtiyag
duyulmamaktadir. Kant da benzer bir yaklagimla
mekani, 6znel sezgilerin a priori bir yorum formu
olarak tamimlamustir (Cevizci, 2010: 636).
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Mekén, mimarlik disiplininin bir arketipi

olarak, “mimari mekan” olarak tanimlanir.
Kahvecioglu (2008) mimari mekani, “fiziksel
kabuk, gerceve, sinir veya yiizeyin tarif ettigi
nesnelligin 6tesinde, insan yagami ve deneyimi
tizerine kurgulanan, farkli gerceklik kavramlar:
ile agiklanabilen, ancak her durumda zihinsel
yapilanmasiyla, algisal bir stirecin tiriinéi” olarak
tanimlar. Mimari mekanin, olus yani tiretim
stirecinin tanimlar dogrultusunda incelendigi
goriilmektedir. Izgi (1999: 87) mimari mekanin
olusumunu, dogal gevreye ait bir alanin ihtiyag
duyulan islev/islevler i¢in, belirlenmesi,
kugatilmasi, ortiilmesi, yalitilmasi, diizenlenmesi
yollarinin birkaci ya da hepsinin kullanilmasiyla,
ti¢ boyutlu olarak sinirlanmasi sonucu
gerceklestigini ifade eder.

Kartezyen diisiincenin gelismesiyle, mekan
kavramina iligkin mutlak bir kesinlik iizerinden
tanimlanma yoluna gidilmistir. Lefebvre (2020),
mekani yalnizca salt fiziksel yapis1 ve maddesel
realitesi ile iligkilendirmez. Mekani, toplumsal
baglamiyla ve tiretim siiregleriyle iliskilendirdigi
bir 6nermede bulunur: “(Toplumsal) mekan
(toplumsal) tirtindiir”. Toplumlarla degisen
(toplumsal) mekan, iiretim bi¢imine hem neden
hem de sonug olarak miidahalede bulunsa da
degisim gosterir (2020: 25). Dolayisiyla mekénin,
canli bir organizma olarak degisken ve akiskan
oldugu soylenebilir. Zihinsel bir edimle bir
cerceve ya da kutu gibi diistintilen yani sadece
gormekle yetinilen mekan, ger¢ekligin biitiiniine
erismez ve igindeki iligkileriyle kavranamaz.
Lefebvre (2020: 118), mekénin toplumsal
yasantida canli organizma olarak islev ve yapisal
bitiinligiinii vurgulayarak “mekén, toplumsal
morfolojidir” seklinde tanimlar.

Boylece mekan, bigimsel boyutuyla, onu
anlamlandiran, algilanan, olusumuna sebep

olan birlesimler, temsiller, degiskenler, diigiinsel
teorik, pratik ve akislar ile tretilir. Mekan, tiretim
olarak ii¢ boyut ve tig siireg ile kavramlagtirilir.
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Lefebvre’'nin mekanin tiretim temelinde {i¢ boyut
bulunur: fiziksel, zihinsel ve toplumsal mekanlar.
Bu alanlar, mekanin iiretiminin sozii edilen
siirecini ifade eden ti¢ terimle bagdasir: mekéansal
pratik (spatial practice), mekanin temsilleri
(representations of space) ve temsilin mekénlar1
(representations of space). Lefebvre birbiriyle
diyalektik bagintili bu kavramlari, bir yandan
insan bedeni ve bedenler arasindaki hareketli
kesisimle, bir yandan da toplumsal kesisimle
bagdastirir (Avar, 2009: 7-8-9).

Bu ¢aligmanin mekéin baglaminda ele aldig1

ve aragtirma striiktiiriinii olusturan kavram,

i¢ mekan tizerinedir. Mimari yapilar, mekan
olgusunun genel bir ekseninde incelendiginde,
insanin etrafini sarmasi, onu dis ¢evreye karsi
soyut veya somut sekilde 6rtmesi anlaminda
katkida bulunur. Yapy, insan eylemlerini
sekillendirmesi i¢in smirlandirarak kendi i¢inde,
i¢ mekanlar1 ve kapsadig1 uzay baglaminda ise dis
mekanlari olugturur (Tanyeli, 1997: 1193-1194).

Giing6r (2005), i¢ mekanin yapisal 6zellikleri
tizerinde durdugu bir tanimlamada bulunur:
“mimari 6gelerle (duvar, tavan, doseme vb.)
olusturulan, i¢inde belirli bir eylem yapilmak
tizere uzaydan ayirt edilen, boliinen, koparilan
mimari olusumlar, i¢ mekandir”. Kavrama iligkin
mimari 6zelliklerine ek olarak, alg1 boyutlar1 ve
birey merkezci tanimlamalar da yapilmaktadir. i¢
mekénin, mimari eksende maddesel ve geometrik
boyutlariyla tanimlanan bir bogun olmasinin
yaninda, kavramsal dinamikleri bulunur.

Bireyin sosyo-Kkiiltiirel morfolojisini ve duygusal
pratiklerini i¢cinde barindirir. Doganca (2002: 7)
i¢ mekanyi, bireyin dis gevre unsurlarindan yapisal
olarak ayrildig: yer olmasiyla birlikte, 6znenin
duyumsal olarak ve kendi benligiyle kavrayista
bulundugu yer olarak tanimlamaktadir.

Mekan, bi¢imsel 6zellikleri nedeniyle izleyici
tarafindan kavranamadig1 durumlarda, i¢indeki
nesnelerin, donatilarin birbirleriyle ve bulundugu
ortamla kurdugu, gorsel-duyusal etkilesim
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unsurlari ile tanimlanir. Akigkan 6zellikte bir
bosluk olarak tanimlanan mekana, bir 6ge
yerlestirildiginde, mekén ile 6ge arasinda
algilanabilir bir etkilesim olusmaktadir (Giir,
1996: 83).

Bireyin izleyici 6zelligi nedeniyle, ¢evresi ve
mimari bir mekanla olusturdugu algi goérsel
niteliktedir. Tasarimcy, izleyicinin mekan
algilamasiyla duyacag sezileri bilingli olarak
yonlendirmede, mekanin gorsel niteliklerini
olusturan, tasarim unsurlarini kullanmaktadir.
Mekan kurgusunu olusturan renk, doku, bi¢im,
151k, 6l¢ti-oran geklinde tanimlanabilen tasarim
o6geleri, tasarimci tarafindan iyi irdelenmeli ve
olasi psikolojik etkileri analiz edilmelidir (Yilmaz,
2004: 38). Calismanin arastirdig1 konu ekseninde,
6l¢ii ve oran kavrami sanat eserini tanimlayacak
kaynaklarin taranmasi tizerinden nesne-yapit
olarak incelenecektir.

Ol¢ii-Oran ve Nesne: Biiyiik Larousse
Ansiklopedisinde (1992: 9019) 6l¢tii; “bir
6lgmede karsilagtirma terimi olarak kullanilan
ve temel birim olarak ele alinan nicelik” seklinde
tanimlanir. Nesnelerin, her biri kendi i¢inde
veya diger bicimlerle kurdugu iliski baglaminda,
boyutlar1 aracihiiyla diizenlenir. Boylece

nesne algisal olarak, kapsandigi mekanda diger
nesnelerin boyutlari ile oran kavrami tizerinden
iligkilendirilir (Ching, 2004: 131).

Hasol (2010: 345) orani, miktar olarak ya da
parga ile biitiin arasinda bulunan biiytiklitk ve
nicelik bagintis olarak tanimlar. Olgii-oran
iligkisiyle olusan olasiliklardan ve psikolojik
etkilerden bahsedilmelidir; insani odak
goriiniimiine almasi gereken yapinin, oranlari
insan ile ¢elistiginde fiziksel ve psikolojik
anlamda olumsuz etkiler olusmaktadir.
Koridorun dar olmasi, tavan diizleminin al¢ak
olmasi, mekan sinirlarimin dogru belirlenmemis
olmasi, dl¢ii ve oranlarryla kullanicinin mekan
deneyimini olumsuz etkilemektedir (Kuban,
1990: 61).
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Renk: Ana Britannica Ansiklopedisinde (1986b:
350) renk; ton, parlaklik, doymusluk olarak

ti¢ nitelikte betimlenen 6zelliklerin, nesnede
yansittig1 ya da yaydigi 1s181n gozle algilanmasi
olarak tanimlanir. Tanyeli ve Sézene (2005) gore
ise renk, 151810 6z yapisinin, objeler iizerindeki
yayilimi ile gézde yaptig1 etkidir. I¢ mekanda renk
deneyimi, 151k birlikteligiyle olusan bir siireci
tanimlamaktadir.

Renkler zitlik, uyumluluk, sicak-soguk, ana, ara,
tamamlayici ve kontrast olmak tizere birbirleri
ile armoni olusturarak tanimlanabilir. I¢ mekan
tasarim siirecinde renkler, bu 6zelliklerle
kurgulandig: gibi; armoniyle kompoze edilen
nesne ya da bi¢ime gore kiilttrel, fizyolojik,
psikolojik ve sosyolojik yaklasimlarla da
diizenlenebilir.

Giingor (2005: 83), rengin mekanda iligki
kurdugu nesne ile gorsel alg: yontinde
hissettirdigi etkiden soyle bahsetmektedir; “sicak
renkli cisimlerin daha yakinda ve olduklarindan
biylik, buna karsilik soguk renkli cisimlerin
uzakta ve daha kiigiik goriinmeleri, hacimlerde
derhal etkilerini gosterir”.

Doku: Genel bir tanimlamayla doku; “gérme ve
dokunma duyulariyla kavranabilen, homojen,
ylzeysel etki 6gesi” olarak ifade edilmektedir
(Tanyeli ve S6zen, 2005: 69). Dogan Hasol’a
(2010) gore ise doku; bir nesnenin i¢ yapisina
iliskin (lifli, gozenekli vb.) karakteristigidir. Doku
hem sanat hem de mimarlik i¢in iliskisel bir
kavramdir.

Nesnelerde ya da ylizeylerde algilanan doku,
hissediliste farkli duygularin duyumsanmasini
saglamaktadir. Kimi nesnenin sahip oldugu
ylizeyin ¢ok diizgiin ve kaygan olmasi, kimi
nesnenin piiriizlii olmasi, doku gesitliligine

sebep olur. Bulundugu yiizey itibariyla, dokunma
duygusuyla algilanabilir piirtizliliik hissini de
yansitir. Dokular hissedilisleri dogrultusunda sert
dokular, orta sert dokular ve yumusak dokular
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olarak; materyalleri ve olusumlar1 dogrultusunda
ise dogal ve yapay olarak siniflandirilir (Giing6r,
2005: 62-63).

Salt olarak nesneye ya da yiizeye ait

dokunun, mekéanda gorsel 6geler araciligryla
deneyimlenmesinde, kullaniciya psikolojik

ve yakinlik-uzaklik baglaminda etkileri
bulunmaktadir. Bununla ilgili Giing6r (2005:
70) gorigiinii s6yle agiklar: “sert dokulu cisimler
olduklar1 yerden daha yakinda, yumusak dokulu
cisimler ise daha uzakta gériiniirler”. Dokularin
uzaklik ve renk 6zelliklerine iliskin 6zelliklerinin
yani sira, yiizeylerinde parlak-matlik derecesi de
bulunmaktadir. Kullanilan her malzemenin belli
bir renk, parlaklik ve matlik derecesi olmasi onu
dokuyla iliskilendirmektedir (2005: 73).

Bigim: Erzen (1997a: 221) bi¢imi; “bir nesnenin
algilanan tiim maddi 6gelerinin, kendine 6zgii
bir diizen olusturan biitiinii” seklinde ifade
etmektedir. Hasol’a (2010: 84) gore, sanatta

belli bir duygunun plastik ya da grafik acidan
diizenlenmesi, yani formudur. Bicim 6gesine
atfedilen bu nitelikler, mekan ya da eser aktarimi
konusunda sanatsal niteliklerini 6n plana
¢ikarmaktadir.

Fiziksel ¢evrede bigimlerin farkl sekillerde
kompozisyon edilmesi, etrafindaki diger 6gelerle
iliski kurmasi baglaminda izleyici algisina

etkide bulunur. Algilamada oldugu gibi bi¢imler
arasinda da ayrimlar bulunmaktadir; bazilari
geometrik bir diizeni, bazilar1 ise geometrik
olmayan bir yapiy1 olusturur (Glingor, 2005: 51).

Bigimler tizerinden aragtirmalar yapan Gestalt
psikologlari, eskenar iiggen, kare, besgen, altigen,
sekizgen ve daire gibi iki boyutlu bigimler ile,
kiip, silindir, prizma, piramit, koni, kiire gibi
dengeli bi¢imsel cisimlerin insanlar tarafindan
algilama olgusunda, kolay kavrayici etkileri
oldugunu ifade etmislerdir (2005: 53).

Istk: Genel bir tanimlama ile 151k, “insan goziiniin
algilayabildigi elektromagnetik 151n1m” olarak
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tanumlanir (Ana Britannica, 1986a: 197). Hasol'a
(2010: 214) gore ise, nesnelerin ve renklerin
algilanmasinda etken olan maddi enerjidir.
Benzer bir yaklasim Ching (2004: 126) tarafindan
acikga dile getirilmistir: 151k 6gesi, i¢ mekani
canlilik olgusuyla kusatma ve bulundugu alanda,
renk, bi¢im, doku gibi unsurlarin algilanmasinm
saglamaktadir. Isik, i¢ mekan tasarim 6gelerinin
algilanmasina hizmet eden bir 6gedir.

Siddeti, egimi, yonii ve rengi dogrultusunda,
cisimlerin ve mekénin goriintimi tizerinden
bireyde farkli etkiler olusturmast 151810, degisken
ozellige sahip bir tasarim unsuru oldugunu
gostermektedir. Isigin yapay ya da dogal olmasi,
farkl etkiler uyandirmas: bakimindan 6nemli
birer etkendir (Giing6r, 2005: 90).

Olusturdugu ruhsal etkiler baglaminda Giingér
sunlar1 dile getirir; “bir yiizeyin kismen golgel,
kismen 151kl olmasi bu yiizeyin renginin, iki ayr1
tonda etki yapmasini saglar. Boylelikle yapinin
etkisine 151k-golge oyunlari sayesinde ayr1 bir
olanak eklenmis olur. Bu yeni olanak tekdiizeligi
bozdugu igin ayrica ilgi ¢ekicidir”. Mekénda
151k-g6lge yonelimine bagli olarak tersi bir etki de
kurgulanabilir. Isik-golge unsurunun, mekanda
belirsizlestigi bir kompozisyonda siikfinet,
rahatlik ve monotonluk olusur (2005: 91).

4. SANAT YAPITININ iZLENIiM
MEKANI

Sanat yapitinin ifade edilis yontemi dnemli
oldugu kadar, sergilendigi mekéaninin ziyaretci
tizerinde olusturdugu algi cercevesi ve izlenim
ortami sunabilmesi de ayn1 6neme sahiptir. 20.
yuzyil sanatinin modern mekanlarin: olusturan
bir arketip olan O’Doherty’nin “beyaz kiip”
kavrami, bu mekanlar: tanimlayabilmektedir.
Beyaz kiip, galeri mekanini, mekansal ve
kavramsal 6zellikleriyle tanimlamasi, tasarim
Ogelerine deginmesi ile yapit-izleyici ve

mekan arakesitinde bulunan iliskiyi dogrudan
etkilemektedir.
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Sanat elestirmeni Brian O’Doherty’nin
tartismaya agtig1 “beyaz kiip” olgusu, ilk

1976 yilinda Artforum dergisinde yazdig1

ti¢ boliimliik makalesiyle duyurulmustur.

1986 yilinda ise ayn1 makale “Inside The

White Cube, Beyaz Kiipiin Iginde (2010)”
ismiyle kitap olarak yayimlanmistir (Esen,

2018: 26). O’Doherty (2010: 30-31), kavrami
tanimlarken i¢ mekéandaki 6zelliklerine de vurgu
yapmaktadir. Ona gore, sanat yapitinin izleyici
tarafindan anlamlandirilma siirecinde, kendisi
disinda dikkatini cekebilecek etkiler tamamen
soyutlanmali ve yonlendirilmelidir. izlenim
mekanin i¢inde olan her nesne ya da 6ge, galeriyi
ve galerinin yasalarini kendi ¢ergevesi i¢inde
kapsar.

Beyaz kiip olgusuna iliskin mekansal 6zellikler
incelendiginde, i¢ duvarlar beyaz renktedir;
tavani ise olabildigince yalin, sade bir sekilde
bicimlenir ve yalnizca aydinlatma amacl
kullanilmaktadir. Dig diinyayla olan her tiirlit
temas engellenir, dolayisiyla cephe haricindeki
pencereler yok edilmektedir. Sanat yapiti
deneyimlenirken ortamin sesten yalitilmasini
saglamak amaciyla, cilalanmig ahgap parke ya da
ayakkabinin zeminde olusturdugu sesi filtreleyen
halilar kullanilmalidir.

[zlenim mekaninin kavramsal konumu, mimari
boliintiileri ve tasarim kimligi gibi biitiint
olusturan bu pargalarin her biri birbiriyle
iligkilidir. Sanat yaputy, ziyaret¢isine bulundugu
mekanin kiiltiirel ve mimari kosullarini olusturan
etkenlerden bagimsiz bir izlenim uyandirabilir.
Nitekim mekéan kapsama 6zelligiyle kendi
anlamini, bigimsel 6gelerini, mimari, sosyolojik
ve politik kosullarini i¢inde kurgulanan nesneye
ya da yapita ulagtirir (Buren'den Akt. O'Doherty,
2010: 12). Focillona (2015: 37) gore ise sanat
eseri, bulundugu diizlemde sadece yer almaz,
ayrica mekani tanimlayabilir ve gereksinimlerine
gore isleyebilir. Boylece sanat mekani, kendi
icinde degisim 6zelligi barindirir. Ona gore bu
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nitelik, yasamin devinimli yapisinin, izlenim

mekanina yansimasindan kaynaklanmaktadir.

Tim bu yaklagimlar 1s181nda, mekan ve sanat
eseri, birbirine ulastirdig1 aktarimlar yoluyla i¢
ice gecerek doniismektedir. I¢ mekan olgusunda
incelenen izlenim mekany, izleyici algis1 ve
zaman etmenine bagl olarak, tasarim 6geleriyle
cevrelenmektedir.

5. METODOLOJi

Caligmada belirlenen kavramlar tizerine nitel
arastirma modelinden literatiir taramast,
orneklerin kavramlarla iliskilendirilmesinde

ise ornek olay (vaka) yontemi kullanilmigtir.
Arasgtirmanin genel evreni ve arastirma evreni
olarak: Izlenim alani, miize ya da galeriye ait i¢
mekénlarin, tasarim &geleriyle ¢evrelenmesinin,
izleyici-yapit arakesitindeki iliskiye olan etkisi ele
alinmistir. I¢ mekan diizleminde kurgulanmast
baglaminda etkin veriler sunan Yoksul Sanat
enstalasyonlarinin, bulundugu galeri/miize/
izlenim mekén1 aragtirmanin 6rneklemini

olusturmaktadir. Toplanan veriler 15181nda, Jannis

Kounellis, Michelangelo Pistoletto, Giulio Paolini
ve Pino Pascali gibi akim sanatcilarinin eserleri
belirleyici olmustur.

Literatiir taramasi sirasinda, arastirmaya iliskin
akademik makaleler, tezler, kitaplar, manifestolar,
stireli yayinlar ve sergi kataloglar1 incelenmistir.
Tiirk¢e kaynaklarda konunun kapsamini igeren
aragtirma sayisinin belirli olmasiyla, ingilizce
kaynaklarda aragtirma genisletilmistir. Literatiir
taramasi temelini, 1949-2021 yillar1 arasindaki
zaman araliginda yaymlanmis kaynaklardan
olugturmaktadir.

6. BULGULAR

Analiz yontemiyle incelenen sanat¢ ve eserleri,
ornekler halinde siniflanmus, gorsel verilerle
desteklenmistir. Eserlerin arastirmaci tarafindan
saptanmasinda, bulundugu mekana ait tasarim
6gelerini yansitan ve tarihsel olarak karsilastirma

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 270-285

imkan1 sunan gorsel veriler belirleyici olmustur.
Farkli donem ve mekén kosullar iizerinden
yapilan incelemeler, tablolar olusturularak
ortaya konmustur. Belirlenen eserler;

Jannis Kounellis'in “Isimsiz”, Michelangelo
Pistolettonun “Pacavralarin Ventis'i”, Giulio
Paolininin “Lucretius’un Evi” ve Pino Pascalinin
“32 Metrekare Deniz” isimli enstalasyon
calismalaridir. Eserlerin yerlestirildigi sergileme
alanlarina ait etkiler, tasarim 6geleri baglaminda

incelenmistir.
Jannis Kounellis “Isimsiz” Adl1 Eseri

Yunan kokenli Yoksul Sanat sanatcisi Jannis
Kounellis, izleyicinin kendi algilariyla
kavrayabilmesini istedigi yapitlar tiretmektedir
(Eroglu, 2001a: 24). Bu baglamda, eserlerini
genellikle isimsiz birakmis, yorum ve sorgulamay1
tamamen izleyiciye birakmistir. Calismalarinda
“temsil edilme” ve “sunulma” eylemleri arasindaki
farka dikkat ceken Kounellis, eserin kendisi kadar
sergilendigi mekanin 6nemini konugmalarinda
vurgulamaktadir. Kullandig1 olagan ve

glincel malzemelerle, sunma eylemine iliskin
karakteristik durumu ortaya koymaktadir. Ona
gore, “Isimsiz” yerlestirmesinde, su ihtiyaci az
olan kaktiislerin tercih edilmesi, doganin ve doga
dis1 rasyonelligin, sanat ve sanat dis1 rasyonelligi
icinde bir araya gelip gelemeyecegi tartismasini
izleyiciye sorgulatmaktir (Eroglu, 2014b: 60-

63). Kounellis, yoruma agik enstalasyonlariyla,
mekani izleyicinin ayni zamanda katilimei oldugu
etkilesimli bir tiyatro sahnesine doniistiirmek
istemistir (Christov-Bakargiev, 2005: 107).
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Gorsel 1. Jannis Kounellis, “Isimsiz" Kursun, Kaktiis, Gorsel 2. Jannis Kounellis, “Isimsiz" Kursun, Kaktiis, Toprak, Giysi
Toprak, Giysi parcalari, 30x400x400 cm, Palazzo Vecchio, pargalari, 30x400x400 cm, Hellenic Parliament Library and Printing
italya (Arti e Lettere, 2017). House, Yunanistan (Artflyer, 2021).

Tablo 1. [simsiz adli eserin ic mekan tasarim Ggeleriyle incelenmesi.

Sanat Eseri: Jannis Kounellis, Isimsiz, Untitled, Senza titolo, 1967.

I¢ Mekanda Tasarim Ogeleri I¢ Mimari Tasarim Ozellikleri

Olcii, Oran ve Nesne Sergileme alanma ait yiizeyler, oranlari nedeniyle mekéna ait
yiikseklik etkisini 6ne ¢ikartmistir. Eserin, ¢evresinde bulunan diger
nesnelere oranla boyutlarinin bityikk olmasi, yatay etkilerin de
artmasim saglayarak, mekanin genisligine dikkat ¢ekmistir.
Bulundugu zemine yakm konumlanan eserin, 6l¢ii derecelendirmesi
farkli tammlanmaktadir. Kepes’e (1949, s. 72) goére bu ctki,
nesnenin yiikseklik 6lgiisii azaldikga, mekin igerisinde uzakta
algilanmasi seklinde agiklanir.

Renk Enstalasyonda baskin olarak nétr bir renk olan gri rengin kullanimu,
mekanda ve eserde kullanilan diger renklerin ayirt edilmesinde
etkilidir. Gri rengin yogun kullanimi, izleyici algilamasina baglh
olarak rahatlik ve temkini ifade ederken, farkli izleyici iizerinde
olumsuz etkiler de olusturabilir (Halse, 1978, s. 27-34). Gorsel 1°de
izleyicinin mekédn algisinda enstalasyonun, geride ve duragan
algilanmasmin nedeni, doseme kaplama malzemesinde kullanilan
sicak renk kullanimina bagli dinamik etkidir. Ozdemir’e (2005, s.
103) gore, goziin en cabuk algiladify sicak renkler oldugundan,
soguk renklere gére daha onde oldugu etkisi uyandirirlar. Gorsel
2’ye ait mekan yiizeylerinde, ayn1 rengin agik ve orta tonlarmin
se¢ildigi gozii yormayan bir renk armonisi kullamlmistir. Bu
durumun basit ve risksiz oldugu, ancak mekanda huzur verici dingin
bir atmosfer yarattig1 gériilmektedir (2005, s. 174). Enstalasyon bu
renk armonisi etkisinde, kontrast olusturdugu i¢in izleyici algisinda
one cikmis ve derinlik katmistir.

Doku I¢ mekan duvarlarinda, desen kullanmmiyla desteklenen gorsel
dokular, enstalasyona ait dokusal algilamay1 giiclendirmektedir
(Gorsel 1). Tavanda yansitict ozellikleri bulunan, altin siisleme
rolyef kullanimi ise, izleyicinin gorsel algisim i¢ mekén {izerine
odaklamustir. Enstalasyonun organik dokulari, i¢ mekinm Gotik
tasarum anlayisini yansitan dokulara karsit bir etkiyi gostermektedir.
Giingor’e (2005, s. 74) gore, ana formun yumusak dokulu bir
malzemeden olusmasi, izleyicinin mekan ortaminda konfor hissini
arttirmistir.

Bi¢im Eserin, c¢evresinde bulunan diger objelerden biiyiik olarak
kurgulanmas: ve bigimsel farklhilik olusturmasi, mekana ait odak
noktasinin yonlendirilmesini saglanmustir (Yiice, 2018, s. 134).
Gorsel 2’ye ait sergileme alaninin agik renk degerleriyle
tasarlanmasi, enstalasyonun biiyiikligiint zahir olarak arttirmistir.
Beyaz ve gri rengin olusturdugu yogunluk kontrasti, enstalasyona
ve mekdna ait dis bigimleri vurgulamigtir (Faulkner, 1979).

Isik ve Golge Enstalasyonda kaktiis gibi giinese aliskin canli bir bitkinin
kullanimi, eserin mekanda pencerelere yakmn bir konuma
getirilmesine neden olmustur. Gérsel 1’de kemer pencere ve Gorsel
2’de yatay bant pencere kullanimiyla igeriye giren dogal 151k, i¢
mekandaki tasarim Ogelerini ve eserin geometrik big¢imini
vurgulamistir. Gorsel 2’ye ait i¢ mekanda ise, dogal 151k etkisiyle
aydmlanan yiizeyler, doseme kaplamasi tizerinde yapti1 yansima
ile 15181 dogrudan ulasamadig1 yiizeyleri de aydmlatmistir. Boylece
mekanda, eser ve g¢evresinde koyu golgelerin 6nlenmis oldugu
goriilmektedir.
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Michelangelo Pistoletto “Pacavralarin Veniis’ii
Adl Eseri

Yoksul Sanat’1 espri ve oyun ekseninde yansitmak
isteyen Pistoletto, dogrudan mekanla ilintili
eserler iireten ve caliymalarinda mekani reddedici
bir unsur olarak gérmeyen bir sanat¢idir

(Eroglu, 2001a: 38). 1960’1 yillarda “kalicilik”

ve “degisim” kavramlarini irdeledigi calismalar
lireten sanat¢i, malzemesini akim sanatgisi olan
Paolini gibi antik heykellere ait al¢1 kopyalar
tizerine yoneltmistir. 1967 yilinda “Veniis olgusu”
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tizerine denemelerde bulundugu enstalasyonda,
ayna tablolarini temizlemek i¢in kullandig:
renkli pacavralara doniik, Callipigia Veniistini
kurgulamugtir. {lk versiyonu mika reprodiiksiyon
olan Veniis heykeli, sonraki yillarda al¢1

dokiim, mermer ve 1982 yilinda fiberglas kaplt
poliiiretan gibi malzemeler ile tiretilmistir. Cesitli
malzeme versiyonlar: bulunan Pagavralarin
Veniisii enstalasyonunda, Pistoletto’ya ait gergek
pacavralar ya da ¢ok renkli olmas: sartiyla farkli
pacavralar kullanilabilir (Christov-Bakargiev,
2005: 157).

Y

Gorsel 3. Michelangelo Pistoletto, “Pacavralarin Veniis'i’,

Beton, Kumaslar, Mika, 150x280x100 cm, Blenheim Palace,
ingiltere (Larryslist, 2016).

Gorsel 4. Michelangelo Pistoletto, “Pagavralarin Veniis'i’,
Beton, Kumaslar, Mika, 150x280x100 cm, Museo Nacional de
Bellas Artes, Arjantin (Bellas Artes Museum, 2019).

Tablo 2. Pagavralarin Veniis'ii isimli eserin i¢ mekdn tasarim dgeleriyle incelenmesi.

Sanat Eseri: Michelangelo Pistoletto, Pacavralarin Veniis’ii, Venus of Rags, Venere Degli Stracci, 1967-1974.

i¢ Mekénda Tasarim Ogeleri

¢ Mimari Tasarim Ozellikleri

Olgii, Oran ve Nesne

incelenen 6rneklerde, mekansal iliskileriyle baglantili, simetrik bir mekan
diizenlemesi goriilmektedir. Bu diizenleme, dogrusal aksin i¢inde ya da sonunda
bulunan nesneyi yani enstalasyonu vurgular (Ching, 2004, s. 142). Boylece sanat
nesnesinin, diger objelerin ortak alanma ya da cakistiklart noktaya
konumlandirildigi  bir kompozisyon olusturulmustur. Bireyin mekin
diizleminde, dogrusal aks ile hareketi yonlendirilmistir. Mekan diizleminde
nesne yerlesiminin belirledigi oranlar, bireyin hareketini dogrusal aks etkisinde
belirlemistir.

Renk

Koseli bigimlerin baskm oldugu i¢c mekanda, eserin organik formda olmasi ve
dogal bigimde farkli renkte parcalara ayrilmasi, rengin dogrudan algilanmasini
giiclendiren bir faktérdiir. Eserin bu niteligi, ic mekanda bulunan baskimn sicak
renkleri ve kabartmalar1 vurgulamaktadir (Gérsel 3). Enstalasyonda birden fazla
renk kullanimi, izleyici algisinda ¢ok renkli (polikrom) bir armoni
olusturmustur. Giingor’e (2005, s. 84) gore armoni kullanimi, mekédnda farkl
ton ve renk degerlerinin goriildiigii diizenlemelerle, canlilik olusturmaktadir.

Doku

Alg1, seramik gibi soguk ve sert etkideki mekdn dokularin, esere ait yumusak
dokulara karsit etkilerde bulundugu goriilmektedir. Bu karsitlik, kendi
dokularini ve bitisik dokularin ayrintilarmi etkilemektedir. Kumaslarm iist iiste
konulmast, i¢ mekdnda yumusak doku degerlerini yogunlastirnigtir. Nesnenin
kendi i¢inde ya da etrafindaki objelerle olusturdugu doku yogunlugu, ortama
iliskin derinlik algisimi ortaya ¢ikarmaktadir (2005, s. 26).

Bicim

Nesne, anlamli derecede boyutlandirilarak, 6zgiin bir form verilerek ya da
mekana karsit bir renk ve dokuyla gorsel anlamda vurgulanabilir (Ching, 2004,
s. 154). Eserin bu ozellikler ile nitelendirilmesi, mekdnin gorsel agirhgini ve
dikkat cekiciligi nesne iizerine yoneltmistir.

Isik ve Golge

Sanat nesnesinin kendi renginde bir 151k ile aydmlatilmasi, oldugundan parlak
ve belirgin bir goriiniimde algilanmasini saglamustir (Ozdemir, 2005, s. 86).
Gorsel 4’te yer alan Veniis heykelinin bu yontemle aydinlatilmasi, rengini daha
doymus bir hale getirdiginden, i¢ mekéandaki renksel algiy1 da giiclendirmistir.
Eserin  vurgulanmasi dogrultusunda 1518 tek yonden gelecek sckilde
konumlandirilmasi, golgelerin biiyiimesine neden olmaktadir. Bu etki dokularin
abartil algilanmasina neden olur (Giingér, 2005, s. 73).
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Giulio Paolini “Lucretius’un Evi” Adl1 Eseri yerlestirir. Kaideler tizerinde, 17. yy. Italyan

Yoksul Sanat sanatgis1 Giulio Paolini, akimin
onemli kuramcilarindandir (Eroglu, 2014b:

77). Paolini enstalasyonda sunulan al¢ tabletin
lizerine, sair Lucretiusun Pompeiideki evinde bir
stituna oyulmus labirentin kopyasini ¢izmistir.
Bu alg tableti parcalayarak kaidelere ve zemine

heykeltirag Alessandro Algardinin biistiine ait
al¢1 roprodiiksiyonlar bulunmaktadir (Gorsel 5 ve
6). Kumaslar, Paolini’nin renk paletine, buistler ise
sanatin iretim siireglerine ve orijinal sanat yapit1
fikrine bir génderme niteligi tasir (Christov-
Bakargiev, 2005: 136).

Gorsel 5. Giulio Paolini, “Lucretius’un Evi’; Kaide, Algi, Gorsel 6. Giulio Paolini, “Lucretius’un Evi’; Kaide, Algi,
Kumas, Boyutlari degisken, Palazzo Vecchio, Italya Kumas, Boyutlari degisken, Castello di Rivoli Museo d’Arte

(Ytalia Muse Firenze, 2011).

Contemporanea, /talya (Legotta, 2018).

Tablo 3. Lucretius’un Evi isimli eserin i¢ mekan tasarim dgeleriyle incelenmesi.

Sanat Eseri: Giulio Paolini, Lucretius'un Evi, House of Lucretius, Casa di Lucrezio, 1981-1984.

¢ Mekanda Tasarim Ogeleri

I¢c Mimari Tasarm Ozellikleri

Ol¢ii, Oran ve Nesne

Eserde, birden ¢ok nesne ile bir araya getirilmis diizenleme
olusturulmustur. Bu kompozisyon bigiminde, dengeli bir kurgu
olusturulmas1 6nemlidir. Birbirinin aynis1 olan objelerle olusturulan
kompozisyon bi¢cimi, mekanda simetri, homojen ve uyumlu bir diizen
algis1 uyandirmaktadir. Algilamada olumlu etkileri bulunan bu
diizenleme, denge ve giiven hissi olusturdugundan i¢ mekanlarda tercih
edilmektedir (Ozel, 2021, s. 99).

Renk

Enstalasyonda baskin beyaz renk kullanimi, mekinda bulunan
ylizeylerdeki ve dokulardaki ayrintilarin goriintimiinii arttirmistir. Ruhsal
ve fiziksel etkileri incelenen beyaz rengin, notr bir renk olmasi nedeniyle
tasarimda kullamlan diger renklere ve ogelere dikkat ¢ektigi
goriilmektedir (Dinger, 2011, s. 61).

Doku

Duvar ve tavan yiizeylerinde bulunan freskler, mekan1 gorsel anlamda
doldurma egilimindedir. Eserin diizgiin bi¢imi ve 15181 ayn1 parlaklikla
yansitmasi, bu doku zenginligine ragmen, odak goriiniimiiyle dikkat
cekmektedir. Gorsel yogunlugu olan bir arka planmn 6niine konulmus
nesnenin, dokusu, piiriizsiiz ve 6lgegi daha kiigiik olarak algilanmaktadir
(Ching, 2004, s. 123).

Bi¢im

Dikdortgen bicimli nesnelerin basit ve duragan etkide olmasi, algilayista
gorsel monotonluk olusturabilir. Kaidelerin, konumlarmimn ve
yonelimlerinin degistirilmesi, bu etkiyi azaltarak mekéana hareketlilik
kazandirmustir (Gorsel 5). Eserin gorsel 6neminin biiyiitiilmesi, mekan

geometrisine karsit bir konumlandirilma ile saglanmistir.

Isik ve Golge

Kumas gibi organik nesneler, 1siktan degisik oranda etkilendiginden,
giinisiginin mekan icindeki dagilimi denetlenmelidir (Sirel, 1992, s. 122-
123). I¢ mekanda bunun denetimini saglamak i¢in giinesi kesen perdeler
kullamilmistir (Gorsel 5). Eserin izlenimi swrasinda bireyin rahatlik
duygusunu hissedecegi bir bigimde 1518m dagitilmasi, i¢ mekanda 151k-
gblge zithgmni azaltmistir.
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Pino Pascali “32 Metrekare Deniz” Adl1 Eseri

Erken dénem eserlerini antimilitarizm temasi
i¢inde isleyen Pascali, 1966 yili sonras: deniz
tutkusunu yansitan enstalasyonlar iizerinde
galigmistir. Sanat¢1 bunu soyle aciklamaktadir:
“Belki de gelecekte denizi ifade eden, bir toprak
parcasina sahip olmayr umdugum icin, var olan
en basit elementleri -su ve topragi- kullanmaya
karar verdim” (Christov-Bakargiev, 2005:

262). Su elementini irdeledigi ilk ¢alismasi, 9

sy

Gorsel 7. Pino Pascali, “32 Metrekare Deniz’, Celik, Su,
Anilin Boya, Boyutlari degisken, Museum of Contemporary
Art Pino Pascali, italya (Laera, 2014-2015).
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Metrekare Su Birikintisi (9 mq di Pozzanghere)
isimli enstalasyondur. Ilerleyen siiregte su olgusu
tizerinden denemelerine devam etmesiyle,
gorsel ozellikleri ilk ¢aligmasina benzeyen 32
Metrekare Deniz enstalasyonunu olusturmustur.
Mavi renkli anilin boya ve su ile olusturulan
enstalasyonun, izleyicide deniz ¢agrisimi
uyandirmasi istenmektedir (Gorsel 7 ve 8). Bu
baglamda sanatg1 eserin diziliminde, izleyicinin
etrafinda ve icinde hareket edebilecegi zikzak bir
yol kurgulamistir (2005: 143).

Gorsel 8. Pino Pascali, “32 Metrekare Deniz’; Celik, Su, Anilin
Boya, Boyutlari degisken, Galleria Nazionale d’Arte Moderna e
Contemporanea, italya (Wikimedia Commons, 2017).

Tablo 4. 32 Metrekare Deniz isimli eserin i¢ mekdn tasarim dgeleriyle incelenmesi.

Sanat Eseri: Pino Pascali, 32 Metrekare Deniz, 32 Square Meters Of Sea, 32 mq di mare circa, 1967.

Ozdemir’e (2005, s. 101) gére, i¢ mekanda tavanlarin koyu renk ya da orta ton degerinde
olmasi, mekani oldugundan genis ve tavann ise algak goériinmesini saglar. Oranlar1 ve
Olgiisii baglaminda enstalasyonun zeminle iliskisinin daha baskin olmasi, izleyici
algilayisinda bu etkiyi vurgulamustir. Eserin yerden yiiksekliginin, az olmas1 nedeniyle,
mekan iginde uzaklik etkisi yaratmaktadir (Kepes, 1949, s. 72). Nesnelerin dizilimi, ¢evresel
diizenlenmeleri yoniinde 6neme sahiptir. Sanat eserinde, oranlarin ve bigimlerin tekrar1 ile
homojen bir kompozisyon olusturulmustur. Tekdiize etki uyandirabilecek bu kompozisyon
sekli, izleyici hareketini sekillendirmek icin belli noktalarda birbirinden boliinmiistii

Sicak renklerin agirlikli oldugu i¢ mekinda, soguk renk degerlerine sahip enstalasyon,
perspektif etkinin gii¢lii ve dinamik olmasin saglamistir. Bu etki sicak ve soguk renklerin
birlikte kullamlmasiyla olusmaktadir (Ozdemir, 2005, s. 103-104). Renklerin fiziksel ve
ruhsal etkileri incelendiginde, enstalasyonda mavi ton degerlerinin kullanilmasi, mekénda
bulunan izleyici iizerinde yogunlastiric1 ve sakinlestirici etkilerde bulunmustur (Halse,

Izlenime sunulan nesnenin doku orani, bulundugu diizlemin mekan igindeki konumunu ve
seklini etkilemektedir. Eserde dogrusal ve damali kullanilan parlak yiizeyler, mekanin
uzunlugunu veya genisligini 6ne ¢ikartmaktadir (Ching, 2004, s. 121). Gérsel 7°de koyu
renk degerinde kullanilan ahsap dokuya sahip ¢ati, izleyicide tavanin algak algilanmasina
neden olur (Ozdemir, 2005, s. 99). Bu etkinin izleyici tarafindan, eser yiizeyindeki dogrusal
doku yonelimiyle algilandig ve i¢ mekan genisligini vurguladign goriilmektedir. Eserde,
yakin renklerin yan yana gelmesi ile olusan ve izleyicinin goziinii yormayan mavi renk
armonisi, i¢ mekanin dokusal etkilerini gii¢lendirmistir. Giingor’e (2005, s. 26) gére, nesne
yiizeyinde bulunan parlaklik derecesi ve renk armonisi, mekansal algida uzaklik etkisi

Yiizeysel big¢imler, birbiriyle iliski kurduklari arakesit ¢izgiler ile izleyicinin algisinda
uyarict 6zellikte bulunur (Géler, 2009, s. 109). Eserin bi¢imsel 6zelliklerini belirleyen bu
¢izgiler, mekanin algilanan boyutlarinda derinlik etkisi olusturmustur. Tekrarlanan renk ve
bigim 6gesi, bir diizen olusturdugundan, mekandaki gérsel ritim daha kolay fark edilir

ic Meké‘mga ic Mimari Tasarim Ozellikleri
Tasarim Ogeleri
Olgii, Oran ve
Nesne
Renk
1978, s. 27-34).
Doku
olusturmaktadir.
Bi¢im
olmustur (Ching, 2004, s. 152).
Isik ve Golge

Lineer aydimlatma sistemi ile saglanan genel mekéan aydinlatmasi, yansimalarin daha az
olusmasina olanak vermistir. Bu etkiyle aydinlatma, izleyici dolasimini yonlendirmis ve
g6lgesiz yiizeylerin olugsmasim saglamistir. Gorsel 2’ye ait mekéanda, esere odaklanan
aydmlatmalar tercih edilmistir. Boylelikle duvar yiizeylerindeki piiriizsiiz goriintiiniin
yerini, spot aydinlatmalarin olusturdugu gélgeler almistir (Esen, 2018, s. 93). Aydinlatma
tiirtine bagl olarak bu yar1 gélge olusumlari, Giingér’e (2005, s. 73) gore, esere ve mekana
iliskin dokularin, kendi degerlerinde algilanmasini saglanstir.
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Izleyici, mekan i¢inde kurgulanmis tasarim
Ogeleriyle esere ve i¢c mekéna ulagmaktadir.
Algilama siirecinde, goze gevreden gelen
uyaricilar (151k, renk, doku, 6l¢ii, bicim vb.) bir
biitiin olarak kavrandigindan, eser bulundugu
i¢ mekanla tanimlandig: ve iligkilendigi
gorulmustiir. Mekan: tanimlayan tasarim
ogeleri, fiziksel islevleriyle birlikte insan-mekan
iliskisini de diizenler. Bu diizenlenme bigimi,
Ogelerin birbirleriyle iligkisine ve izleyicinin
mekén deneyimine olumlu ya da olumsuz
anlamlar yiikler (Petitot, 2004). Bu arastirma
kapsaminda; izleyici-yapat iliskisine dayal
boyutlari bulunan Yoksul Sanat eserlerinin,
modern sergileme alanlarinda i¢ mekan tasarim
Ogelerine ve ziyaretgi algisina olusturdugu etkiler
incelenmistir. Arastirma stritktiirti iki temel
aragtirma sorusu ekseninde gelismistir. Bunlar;
eserin sergileme alaninda tasarim prensiplerini
ne yonde etkiledigi ve mekénin algisal ortamini
olusturmada sanat nesnesinin tasarim &geleri

tizerinden deneyim kogullarinin neler oldugudur.

Bireyin gorsel algisini etkileyen 6gelerin, yapit ve

i¢ mekan tasarimini biitiinleyen 6nemli bir unsur
oldugunu ortaya koyan bu aragtirmada, incelenen
orneklere yonelik su sonuglara ulagilmistir;

Isik, izleyici algisinda doku, renk, bi¢im

ve Ol¢ii-oran gibi 6gelerin niteliklerinin
belirlenmesi i¢in gerekli bir unsurdur. Sergileme
mekaninda, eserin ve diger i¢ mekan tasarim
6gelerinin anlamlandirilabilmesi agisindan
belirleyici bir 6gedir. Caligmada belirlenen
eserlere ait i¢ mekanlarin, cesitli yap: kogullar:
goz oniine alinarak, enstalasyon konumu ve
malzemesi degerlendirilerek 151k tiirii, siddeti ve
dagilimi belirlenmesi, izleyicinin mekén-yapit
iliskisini dogru algilamasina yardimei olacag:
distinilmektedir. Isigin, esere ait nitelikleri
vurgulamasi, diger tasarim 6gelerine iliskin algiy:
da giiclendirmesini saglamistir. Aydinlatma
tiiriine bagli olarak golge olusumlari ise, eserin
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mekan kosullarina doku ve derinlik etkisi
kazandirmaktadir. Isigin yalnizca eser odakl
islevlendirilmesi, golge olusumlarryla mekanin
hem simirli hem de sinirsiz oldugu yoniinde
yanilsama uyandirabilir.

I¢c mekanda, nesne diizenlemelerinin ve mimari
iliskilerinin izleyici tizerindeki psikolojik ve
fiziksel etkileri, 6l¢ii-oran baglaminda belirlenir.
Tasarim adina istenen etkiyi olusturabilmek i¢in,
eserin diizenlendigi mekan kurgusuna ve izleyici
hareketini sekillendirmede pozitif ve negatif
etkiler sagladig, ayn1 zamanda mekansal algiya
monotonluk ya da dinamizm kazandirabilecegi
diistiniilmektedir. I¢ mekanla biitiin olarak
algilanan eser, 6l¢ti farkliligiyla uzaklik-yakinlik
goriiniimiind de etkilemektedir.

Tasar1 hali maddi boyut kazanan her nesne,
cevresini farkli yonelimlerle saran ¢izgilerden
olusmaktadir. Calismanin irdeledigi nesne olan
sanat eseri ve i¢ mekan formunu belirleyen
cizgiler bicim 6gesini olusturur. Esere ait bicim
ozelliklerinin, mekan algisina yansimasinda su
¢ikarimlar yapilmistir; bulundugu zemine basan
nesnelerin, izleyici algisinda giivenli ve saglam
duygusunu olusturdugu (Glingor, 2005: 53),
eserde vurgu olusumunu saglayan farkl: tasarim
Ogeleri tizerinde etkisi oldugu ve i¢ mekéna
derinlik algis1 kazandirdig: goriilmektedir.
Nesneye ya da enstalasyona iliskin bi¢imin, i¢
mekana yayildigi, bu dogrultuda i¢ mekanin
atmosferini ve belirgin bicimsel 6zelliklerini
vurguladig1 sonucuna varilmagtir.

Eserde kullanilan renk 6gesinin, izleyici algisinda
uyandiracagi cagrisim goreli olacagindan,

i¢ mekéna katacagi anlam her bireyde ayni
olmayabilir. Renk ile ilgili aragtirmalar

eser iizerinden degerlendirilirken, renk
diizenlemelerinde gevre etkisi, sicak-soguk renk
dengesi, renk armonisi, tonlar1 ve degerleri
izleyiciyi psikolojik yonden farkli sekillerde
etkiledigi sonucuna varilmistir. Gorsel algilamay:
kolaylastiran ozellikleri olan rengin, diger tasarim
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Ogelerinden ayr1 diisiiniilmemesi gerekir. Esere
iliskin 6l¢ii-oran, bi¢im, doku 6gelerinin, 151k ve
renk 6geleri kullanilarak belirgin bir gériiniim
kazandigy, izleyicinin eseri ve i¢ mekéni dogru
algilamada yardimer olacag diigtiniilmustiir.

Doku, sanat nesnesinin ya da sergileme alaninda
kurgulanan bir ytizeyin, yapisal 6zelliklerini
ortaya koymaktadir. Caligmanin kapsamini
olusturan incelemelerde, yumusak ve sert
dokularin birbiri ile ya da i¢ mekéana olumlu ya
da olumsuz nitelik kazandirdigy, 151k ve renk ile
doku gortinimiiniin kontrol edilebilecegi, doku
olarak parlak bir malzeme kullanimi ile mekéansal
algiin uzak-yakin kogullarim etkiledigi ve
kullanim yogunluguyla perspektif olugturdugu
sonucu ¢ikarilmustir.

Arastirma sonucunda, sanat izlenim mekénlarina
iligskin tasarimlarin, eser ve insan odakli olmasi
nedeniyle ¢ok katmanl iliskileri kapsadig1
gortilmustir. Bu iliskiler insan algisinda,

tasarim Ogeleri ile belirginlestiginde gorsel bir
deneyimin pargasi olmaktadir. Ol¢ii ve bigim
unsurlariyla olusan formun, yiizeylerini ve
kendisini betimlemede 151k ve golgenin varlig:
gereklidir. Doku ve renk 6geleri, ylizeylerin
gorsel ve dokunsal 6ztinii tanimlayarak, bir nesne
ya da eser olarak tanimlanabilmesini saglar.
Sonug olarak, izlenim nesnesinin i¢ mekéani
anlamlandirma stirecinde, temel olarak siralanan
bes 6geye olan etkilerin, tasarimci tarafindan
bilingli kurgulanmasi, dengeli ve gorsel
biitlinliigii olan bir izlenim mekéni olugmasini
saglayacaktir.

Mekan, 6l¢ii-oran, renk, doku, bigim ve 151k-golge
kavramlarinin, literatiirdeki tanimlar1 ve diger
aragtirmacilarin sundugu verilerle, 6gelerin gorsel
algrya katkilar1 incelenmistir. Segilen eserlere

ait izlenim mekénlar1 tizerinden doniisimu
tartigtlmigtir. Elde edilen verilere gore, ziyaretciyi
etkilemeye yonelik kurulumlar olan sanat
diizenlemelerinin, izleyici algisiyla sekillendigi

ve bu alg1 diizeyinin i¢ mekén tasarim 6geleri ile
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pekistigi goriilmektedir. Calismada i¢ mekéna
iliskin gorsel etkiler, enstalasyonlarin oldugu
sekiz sergileme alani tizerinden incelenmistir.
Gelecekte yapilacak ¢alismalarda, bu
aragtirmanin teorik altyapisi kullanilarak farkls
sanat eserleri, mekanlar segilerek i¢ mimarlik ve
sanat disiplinlerine yeni katkilar bulunabilir.
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OZET

Covid-19 salgini her seyi etkiledigi gibi insanin mekanla olan iliskisini de etkilemistir. Yeni normalde
kalabalik mekén kullanimlarini azaltmak amaciyla bazi gegici 6nlemler alinmistir. Ancak bu salginin
etkileri ve yeni salginlarla yasama ihtimalinin korkusu uzun yillar devam edecektir. Bu noktada, atélye ve
grup calismalar1 nedeniyle yakin temas halinde olmay: gerektiren boliimlerde 6grencilerin egitim aldiklar:
mekanlar i¢in kapsamli ve kalici ¢6ztimlere ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu baglamda ¢aliymanin amacy; tasarim
agirlikli boliimlerde pandemi dncesi siireci de goz 6niinde bulundurarak pandemiye bagl degisen mekansal
ihtiyaglar1 ortaya koymaktir. Bu siiregte 6grencilerin en sik kullandig1 atolye ve gecis mekéanlarinin kullanici
deneyimine bagli olarak mekan kullanimi agisindan degerlendirilmesi ve egitime yardimci mekénlarin
pandemi siirecindeki islevsel degisiminin tespiti ¢alismanin 6nemini ortaya koymaktadir. Nitel aragtirma
deseninde tasarlanan ¢aliymada odak grup goériismesi ile elde edilen veriler betimsel yolla analiz edilmistir.
Goriismeler KTU Mimarlik ve I¢ Mimarlik Béliimii 6grencileriyle gerceklestirilmistir. Calismanin sonucunda
pandemiye bagl olarak mekén kullanim siirelerinin azaldigi, mekan kullanim amaglarinin degistigi, akran
Ogrenmesinin bu siirecten olumsuz etkilendigi ve pandemi oncesi siirecte var olan fiziksel problemlerin

pandemi sonrasinda daha da goriiniirliik kazandig: tespit edilmistir.
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ABSTRACT

The Covid-19 outbreak has affected people’s relationship with space, as it has affected everything else. In the
new normal, some temporary precautions have been taken to reduce the use of crowded places. However,
the effects of the outbreak and the fear of the possibility of living with new outbreaks seem to continue for
many years. At this point, there is a need for comprehensive and permanent solutions for the environments
where students receive education in departments that require close contact due to workshops and group
work. In this context, the study aims to reveal the changing spatial needs depending on the pandemic in
design-oriented departments taking into account the pre-pandemic process. The evaluation of the studio and
circulation areas according to space usage depending on the user experience and revealing the functional
change of the educational spaces during the pandemic process signify the importance of the study. The study
was designed in a qualitative research pattern. The data was obtained through the focus group discussion and
analyzed descriptively. Interviews were held with the students of the Department of Architecture and Interior
Architecture at KTU. It is determined that the duration of use of space decreased due to the pandemic, the
purpose of use of educational areas changed, peer learning was negatively affected by this process, and existing

problems of the pre-pandemic period increased even more after the pandemic.
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1. GiRiS

Cin Halk Cumbhuriyetinin Wuhan kentinde 31
Aralik 2019da ortaya ¢ikan, solunum yoluyla
hizli bir sekilde yayilarak Mart 2020'de pandemi
ilan edilmesine neden olan Covid-19 tiim
diinyada giinliik yasami kesintiye ugratmugtir.
Hastaligin yayilma hizini kontrol edebilmek i¢in
karantinalar, evde kalma ve esnek ¢alisma ile
baslayan siireg; as1 uygulamalar1 sonucu, sosyal
mesafe ve hijyen kurallarina dikkat edilerek
kalabalik mekan kullanim yasaginin kalkmasiyla
devam etmistir. Bu donemde eve yiiklenen
anlamlar degismis, konutlar uzaktan ¢alisma ve
egitim kavramlariyla pek ¢ok farkli eylemi i¢inde
barindiran bir olgu haline gelmistir (Honey-
Rosés vd., 2020; Dogan, 2021; Turna ve Usta,
2021).

Diinya Saglik Orgiitii tarafindan 1,5 m olarak
belirlenen sosyal mesafe ihtiyacr ile bireyin
cevresiyle olan iligkileri degisime ugramis ve

bu ihtiyaca yonelik mekansal orgiitlenmelerin
yeniden diizenlenmesi gerekliligi ortaya ¢ikmigtir
(Arin Ensarioglu, 2021; http 1). Viriisiin
bulagma kogullar1 dikkate alinarak her tilkede
kurum ve kuruluslarda kullanilmak tizere
yonergeler ve rehberler hazirlanmstir (Yetis

ve Kayili, 2021). Yonergelerde bulag riskinin
azaltilmasi i¢in maske, dezenfektan kullanim1
gibi kisisel alinan 6nlemlerin yaninda; HES kodu
kullanimi, kamusal mekanlarin zeminlerinde
mesafe korumayi ifade eden isaretlerin
konumlandirilmasi, kafe ve restoranlarda oturma
diizenlerinde degisikliklerin yapilmasi, toplu
mekanlarda hijyen noktalarinin tanimlanmast,
sat1s birimleri ve ofislerde bariyer énlemlerinin
alinmasi, toplu mekanlara kisi sinirlamasinin
getirilmesi, okullarda siniflarin béliinmesi, okula
gidilen giin sayisinin azaltilmasi gibi gegici
¢oztimler gelistirilmistir (Ozden, 2021). Ancak
bu tiir pandemilerin ne kadar siirecegi ya da
tekrarinin olup olmayacagi bilinmediginden
alinan gecici nlemler yerine degisen insan
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ihtiyaglar: dikkate alinarak daha kalic1 mekéansal
diizenlemelerin yapilmas: gerekmektedir (Honey-
Rosés vd., 2020; Arin Ensarioglu, 2021).

[lk vakanin Tiirkiyede goriilmesiyle birlikte
egitim kurumlarinda kontrolii saglamak adina
egitime 16 Mart 2020 tarihinde 3 hafta ara
verilmesiyle baslayan siire¢ pandemi ilaniyla
planlandig: sekilde ilerleyememistir. Egitimin
aksamamasi i¢in gerekli hazirliklar yapilarak
uzaktan egitime gecilmistir. Uzaktan egitim
kavraminin tarihi ¢ok eskilere dayanmaktadir.
Ayni zamanda mevcut egitim sisteminin
i¢inde de zaman zaman kullanilmistir. Ancak
pandemiyle birlikte acil uzaktan egitim olarak
da adlandirilan bu kavram (Hodges vd., 2020)
dijitallesmeyle birlikte egitimin kurumdan
bagimsizlasmasina zemin hazirlamistir (Avci,
2021). Boylece evler, internet ve TV yayinlar:
araciligryla birer egitim mekania doniigmiistiir.

Uzaktan devam eden egitim; aginin
gelistirilmesiyle ilkogretim, orta 6gretim ve
liselerde Mart 2021 itibariyle kademeli olarak;
tniversitelerde ise Ekim 2021 itibariyle yiiz yiize
olarak gerceklestirilmeye baslanmigtir (http

2; http 3). Bu baglamda, YOK’iin yayinladig
salgin durumunda egitim yapilarina iliskin
kilavuzda siniflarda 6grenci sayisinin miimkiin
oldugunca azaltilmasi, 4 metrekareye 1 kisi
diisecek gekilde sinif kapasitelerinin belirlenmesi,
sosyal mesafe dikkate alinarak oturma
diizenlerinin olusturulmasi, siniflarin sik sik
havalandirilmasi, havalandirma sisteminden taze
hava dolagiminin saglanmasi, ders esnasinda
maske ve dezenfektan kullanilmasi, mekéan
temizligine dikkat edilmesi, ortak kullanimi
olan malzemelerin kullanim 6ncesi ve sonrasi
temizlenmesi, maske atik ekipmanlarinin
yerlestirilmesi, uzun siireli mekan kullanimimin
oniine gegilmesi gibi fiziksel mekana yonelik
gecici ¢oziimler sunulmugtur (http 4; http 5).
Ancak, YOK’iin yeni normal i¢in onerdigi gegici
¢oziimler bir arada olmay1 ve atolye galismalar:
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gerektiren Mimarlik, I¢ Mimarlik gibi tasarim
agirlikli bolumler i¢in yetersiz kalmigtir. Bu
stirecte vaka sayisinda goriilen azalma nedeniyle
2 Mart 2022de acik alanda, 27 Nisan 2022de

ise kapali alanda maske takma zorunlulugu
kaldirilmsstir (http 6). 9 Nisan 2022de yayimnlanan
Resmi Gazete ile “Covid-19 Kapsaminda Kamu
Kurum ve Kuruluslarinda Normallesme ve
Almacak Tedbirler” konulu genelge yiiriirliikten
kaldirilmistir (http 7). Korunma tedbirleri daha
cok bireysel olarak aliniyor olsa da gelecekte
insanlig1 bekleyen olas1 salginlara karst hazirlikli
olmak gerekmektedir.

Egitimin verildigi mekéanlarin fiziksel
kosullarinin yeterli olmas: mekanin islevini
yerine getirebilmesi bakimindan énemlidir.
Mekénin organizasyonu, donat1 orgiitlenmeleri,
arag ve gerecleri gibi 6zelliklerinin hijyen
kosullarini da kargilayacak sekilde tasarlanmasi
ve egitim mekani i¢in kullanima uygun olmasi
gerekir. Fiziksel kosullarin uygun olmadig:
durumlarda 6grenci gereken verimi alamadig:
gibi psikolojik olarak da olumsuz etkilenir.
Yapilarin fiziksel kogullarimin saglik durumunu
etkiledigi Hasta Bina Sendromu ve Binaya [liskin
Hastaliklar kavramlarinin ortaya atilmasiyla
kanitlanmistir (Brightman ve Moss, 2001).

Egitim yapilarinin saglikla iliskisine bakildiginda
i¢ mekan hava kalitesi, akustik, 1sitma, malzeme
kullanimyi, temizlik, hijyen gibi konular 6ne
¢ikmaktadir. Akustik problemlerin strese

yol a¢t1g1, 1stnma problemi olan mekénlarin
uzun siireli kullanilamadigy, kirli mekanlarin
mikroorganizmalar barindirarak hastaliklara
sebep olmasinin yaninda psikolojik olarak

da insan1 olumsuz etkiledigi goriilmektedir
(Demir, 2011). Biitlin bunlarin yaninda belirli
bir hastalikla miicadele etmenin de ¢6ziim yolu
yine saglikli mekanlar iiretmekten ge¢mektedir.
Giiniimiizde Covid-19 salgininin da etkisiyle
birlikte i¢ mekénlarda saglik sorunlar: daha fazla
diistintilmesi ve ¢6ziim tiretilmesi gereken bir
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konu haline gelmistir.

Mimarlik egitimi iyi bir tasarimci yetistirmenin
yanu sira farkindalik diizeyi yiiksek, topluma

ve gevreye kars1 duyarly, elestirel diisiinme
becerisine sahip, entelektiiel meslek insanlar1
yetistirmeyi hedefleyen ve atdlye ortaminda
gergeklesen bir egitim modelidir (Hodgkin,
1985; Schén, 1985). Tasarlama eyleminin ve
kuraminin 6gretildigi stiidyo dersi temelli

olan bu model, sonug tiriin kadar siirece de
6nem verir (Kararmaz ve Ciravoglu, 2017).

Bu nedenle is birligi temelli olmasi, etkilesimi

ve sosyallesmeyi gerektirmesi bakimindan
ogrencilerin birbirleriyle ve egitimciyle yakin
temas halinde olmasini gerektirir. Atolyeler;
tasarimciya kimlik kazandiran, onlarin
becerilerini tetikleyen, tasarim alternatiflerinin
degerlendirildigi, bireysel ve ¢oklu olarak
alternatiflerin tiretildigi esnek bir 6grenme
mekénidir. Atélyelerin temelinde; 6grenci ve
egitimciyi bir araya getirmek, boylece 6grenmeyi
ve 6gretmeyi tetiklemek; ayrica 6grencilerin
birbirinden 6grenmelerini destekleyen akran
egitimi bulunmaktadir. Bu nedenle diger egitim
birimlerine gére mekansal ihtiyaclar farklilik
gosterebilmektedir (Yiirekli, 2003; Onur ve Zorlu,
2017). Proje dersleri ayn1 anda bir¢ok egitimcinin
dersi yiiriitmesiyle gerceklesmektedir. Bir
egitimcinin bir gruba eslik etmesi ve 6grencilere
destek vermesiyle ilerleyen atélyelerde, verilen
tasarim problemi {izerine bireysel ve grup olarak
aragtirma ve analizler yapilmakta; farkli temsil
araglariyla sonug tiriine ulagilmaktadir.

Ancak pandemiden kaynakli olarak uzaktan
egitime gecilmesi, birlikte tiretmeyi iceren
tasarim egitiminde sorunlara neden olmustur.
Pandemi siirecinde tasarim egitimiyle ilgili
yapilan ¢aligmalarda stiidyo ortamindan uzak
mimari tasarim egitimi ile ilgili endiseler dile
getirilmis, uzaktan egitim stirecinde tasarim
egitimi metodlar: ve gelistirilen metodlara iligkin
Ogrenci ve 6gretim elemanlarinin gorisleri cesitli
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aragtirmalara konu olmustur. Uzaktan egitime
gecis, Mimarlik gibi 6zellikle yogun egitmen-
ogrenci etkilesimi, toplanma, ortak ¢alisma
alani ve ekipman kullanimi gerektiren bilim
dallarinda 6zel sorunlar1 giindeme getirmistir.
Bu siiregte bireysel 6grenmenin 6ne ¢ikmast,
akran 6greniminin 6nemli oldugu tasarim
egitiminde aksakliklara neden olmugtur (Ceylan
vd., 2020; Soccio vd., 2020; Uzal ve Eren, 2021;
Varma ve Jarfi, 2021; Ozorhon ve Lekesiz, 2021).
Fiziksel olarak bir arada olamamanin tetikledigi
motivasyon eksikligi, gerekli ekipmanlara yeteri
kadar ulasamamanin vermis oldugu dersten
uzaklasma hissi vb. sorunlar 6grencilerin yasamis
oldugu psikolojik sorunlar olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bunun yaninda uzaktan egitim
stirecinin zaman tasarrufu saglamasi, ders
stirecinin esneklesmesi, cevrim i¢i ortamda
mekandan bagimsiz olarak toplanma igin

cesitli araytiz kullanimlarinin artmasi gibi
olumlu ¢iktilar1 da olmustur (Seger Kariptas

vd., 2022). Wu vd. (2021), yaptiklar1 caligmada
tasarim agirlikli boliimlerde uzaktan egitim
stirecinde 6grencilerin dikkat diizeylerinin

daha zayif oldugunu vurgulamis, saha gezileri
ve incelemelerinin 6grenme tizerindeki etkisi
tizerinde durmuslardir. Bu baglamda farkli
disiplinlerde egitimde yardimci olarak kullanilan
video tabanli sanal ger¢eklik teknolojilerinin
tasarim agirlikli bélimlerde de kullanilmasini
Onermislerdir. Ayrica egitimin yalnizca uzaktan
degil hibrit yiriitilmesinin ise 6grenciye cesitli
katkilar saglayacag goriisii glindeme gelmistir
(Brzezicki, 2020).

Pandemi siirecinde uzaktan egitimin 6grenci

ve egitim programina etkilerini irdeleyen pek
¢ok calismanin yani sira mekan kullanimina
yonelik sinirl sayida caligmalar yapilmistir.
Dogan vd. (2022), yaptiklar: ¢calismada tasarim
atolyelerini pandemi siirecinin getirdigi yeni
normalde sosyal mesafe kurallarina uygun olarak
organize etmis, fakiilte icerisindeki bosluklarin
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Onemine vurgu yapmuislardir. Yetis ve Kayili
(2021) Turkiye ve Amerikada gelistirilen egitim
yonergelerini dikkate alarak belirlemis olduklar:
egitim binalarinin mekansal yeterliliklerini
tartismistir. Ismailoglu ve Kulak Torun (2022)
ise tiniversitelerde yayinlanan saglik rehberinde
stiidyo yerlesim diizenlerini tanimlamay:
amagclamig; sosyal mesafe kurallarina dikkat
ederek grup oturmalarini iceren gesitli mekan

organizasyonu onerilerinde bulunmuglardr.

Yeni normalde saglikli ve verimli bir egitim
stireci gecirmek i¢in mekanlarin pandemi
nedeniyle degisen fiziksel ihtiyaglara cevap
verecek sekilde diizenlenmesi gerekmektedir. Bu
durum yalnizca Covid-19 i¢in degil, ilerleyen
slirecte ortaya cikabilecek pek ¢ok salgin durumu
i¢in de 6nemli ve elzemdir. Bu baglamda

tasarim agirlikli bolimlerin atolye ve gecis
mekanlarinda pandemiye bagli olarak degisen
mekansal ihtiyaclari, mekanin aktif kullanicist
olan 6grenci goziinden degerlendirmek ve ortaya
¢ikan sorunlara yonelik 6nermeler yapmak
¢aligmanin ana kurgusunu olusturmaktadir.
Pandemi siireci ve yeni normale iligkin yapilan
calismalarin ¢ogunlukla egitim sistemine iliskin
oldugu, mekansal anlamda yapilan ¢alismalarin
ise yonergeler ve pandemi rehberleri baglaminda
hazirlanan masa ve sandalye diizenlerine

yonelik oldugu goriilmektedir. Bu noktada

akran egitimi ve is birligi gerektiren tasarim
egitiminin pandemi dncesi ve pandemi sonrasi
mekan kullanimi agisindan degerlendirilmesi

bu ¢aligmay 6nemli ve degerli kilmaktadir.
Ayrica ¢alismanin dogrudan 6grenci deneyimine
dayandirilarak ele alinmasi hem bu goriisler
hem de gozleme dayanarak belirlenen sorunlara
yonelik kalic1 mekansal ¢oziimlerin 6nerilmesi
bakimindan diger ¢aligmalardan ayrildig: ve
alana katki sagladig1 digtiniilmektedir.

Caligmanin yiiriitiildiigii KTU Mimarlik
Fakiiltesinde egitimin baslamasiyla birlikte
YOK’iin yayinladig1 kilavuz dogrultusunda
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gesitli onlemler alinmus, hibrit egitim yontemi
uygulanmigstir. Mimarlik Bélimiinde teorik
dersler uzaktan; uygulamali dersler ise genel
olarak randevulu sistemle yliriitiilmistir.
Randevulu sistem, sinif mevcutlarinin sinif
kapasitesini agmasi nedeniyle proje derslerinde
yogunluk olusturmamak i¢in her 6gretim
elemaninin mevcut grubunu daha kiigtik gruplar
halinde, belli saatler vererek dersi yiiriitmesidir.
I¢ Mimarlik Béliimiinde ise segmeli dersler
uzaktan, zorunlu teorik ve uygulamali dersler
yiiz ylize yapilmig; sinif mevcutlarinin kalabalik
olmasi nedeniyle uygulamali dersler 2 veya 3
derslige yayilmistir. Grup ¢alismalariin yogun
olarak yapildig: diger derslerde genellikle
bireysel ¢alismalar tercih edilmistir. Blok

olarak yiirtitillen dersler 40 dk. ders, 15 dk. ara
seklinde uygulanarak ders aralarinda atolyeler
havalandirilmistir. Derslerin blok yapildig:
zamanlarda kapi ve pencereler agilarak hava
dolagimi saglanmustir. Ancak alinan bu 6nlemler
gecicidir; mekénin aktif ve etkin kullanimini ise
engellemistir.

2. MATERYAL VE YONTEM

Calisma, 6grenciler goziinden pandeminin
egitim mekanlarinin kullanim bi¢imlerini ve
ogrenci ihtiyaglarini ne yonde etkiledigini

tespit etmeye caligan nitel bir caligmadir. Nitel
aragtirma, bir konuyu tanimlamay1 hedefleyen
bilgileri toplamayip konusmalardan, goriislerden
ve fikirlerden olusan, arastirilan konunun
derinlemesine incelenmesine yardimei olan

bir yontem olarak tanimlanir (Yildirim ve
Simgek, 2013; Miles ve Huberman, 2016). Bu
¢alismada nitel arastirma yontemlerinden odak
grup goriismesi teknigi kullanilmistir. Odak
grup goriismesi arastirma konusu hakkinda
onceden belirlenmis bir grup katilimcinin
diistincelerini 6grenmek icin planlanmis bir
tartismalar serisidir. Amag; saglikli bir tartigma
ortamu yaratarak, arastirilan konuya iliskin farkl
baks agilarindan derlenen zengin bir igerik elde
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etmektir (Bas ve Akturan, 2008; Yildirim ve
Simgek, 2013).

2.1. Calisma Grubu, Verilerin Toplanmasi
ve Analizi

Katilimcilarin hem pandemi 6ncesinde hem de
yeni normalde egitim almis olmalar1 mekam
degerlendirmeleri bakimindan 6nemlidir. Bu
nedenle odak grup goriismeleri, ayn1 binayi
kullanan KTU Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik

ve [¢ Mimarlik Boliimii 4. sinif 6grencileriyle
gerceklestirilmistir. Her biri bes kisiden olusan iki
Mimarlik ve iki I¢ Mimarlik Béliimi 6grencilerini
iceren toplam 4 odak grup goriigmesi yapilmistir.
Her grupta hem kadin hem erkek katilimci
bulunmasina dikkat edilmekle birlikte katilim
konusunda kadinlar daha istekli olmustur.
Aragtirma pandemi Oncesi siirece iliskin bolimde
gecirilen siire, en ¢ok kullanilan mekanlar ve
kullanim amaglari; pandemi siirecine iligkin
boliimde gegirilen siire, mekéan kullanimlarindaki
degisim ve nedenleri, mekansal ihtiyaclara

bagli olarak atolye ve ge¢is mekanlarinda 6ne
¢ikan sorunlardan olugan 5 temel sorudan
olugmaktadir. Aragtirma verileri pandemi sonrasi
ilk yliz ylize egitime gecilen 2021-2022 giiz
doénemi sonunda odak grup goriigmesi yoluyla
elde edilmis; her soru biitiin katilimcilara tek tek
yoneltilerek cevap alimmistir. Cevaplar hem yazili
olarak hem de ses kayit cihaziyla kayit altina
alinmus, yanlis anlagilmalarin 6niine gegmek

i¢in katilimcilarin verdigi cevaplar tekrarlanip
dogrulugu onaylatilmistir. 50-60 dakika arasi
sliren goriismeler baslamadan 6nce katilimcilara
konunun igerigi ve ¢calismanin amaciyla ilgili
bilgi verilmistir. Odak grup goriismesi yapilan
gruplara ait kisisel bilgiler Tablo 1'de yer
almaktadir.

Calisma sonucunda goriismelerinden elde
edilen veriler yazili metin haline getirilmis;
aragtirma sorularini agiklamaya yonelik
olarak gruplandirilmis ve betimsel yolla
analiz edilmistir. Betimsel analiz, cesitli veri
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Tablo 1. Katilimcilarin kisisel bilgileri (yazarlar tarafindan iretilmistir).

| XATmIMCI  |CINSIYET| YAS | BOLUM |COVID-19 GECIRME| KALINAN YER |
|Kat1] mc1 H K 22 Mimarhk Gegirmedi Ogrenci Evi

: [Kanlimer € K 21 Mimarhk Gegirmedi |Apart

:;! [Katilumer I K 21 Mimarlik Gecirdi Ogrenci Evi

) [Katilime1 T K 22 Mimarlik Gecirmedi |Aile Evi
[Katilime1 R E 22 Mimarlik Gecirmedi |Aile Evi
[Katilime1 Z K 21 Mimarlik Gecirdi O zrenci Evi

& [Kaulme: G K 23 Mimarlik Gecirmedi [Vurt

E Katilimc: M K 23 Mimarlik Gecirmed |Apart

© |[Kanhmel D K 23 Mimarhk Gecirmedi Y urt
[Katihme1 B E 22 Mimarlik Gecirdi Oarenci Evi
|Katilimer A K 21 i¢ Mimarlik Gegirmedi Y urt

©  |Kahlma Y K 22 i¢ Mimarlik Gecirdi |Aile Evi

= Katilimc1 C K 26 Ic Mimarhik Gegirmedi Ogrenci Evi

O [Katilimer M2 E 22 ¢ Mimarlik Gecirmedi Ogrenci Evi
[Katilime1 V E 28 [c Mimarlik Gecirdi lAile Evi
[Katilime: Z2 K 21 [¢ Mimarlik Gecirmedi Ogrenci Evi

& [Katlme H2 K 22 ¢ Mimarhik Gecirdi Yurt

a [Katlunc: G2 K 21 [¢ Mimarlik Gecirmedi Ofrenci Evi

&) t[(anllmcx T2 E 21 [c Mimarlik Gecirmedi [O&renci Evi
[Katulime: E E 26 [¢ Mimarhik Gecitmedi [Ogrenci Evi

toplama araglariyla elde edilen verilerin daha 210062 sayil etik kurul izni alinmigtir.

onceden belirlenen temalara gore incelenmesini 3. ARASTIRMA BULGULARI

ve yorumlanmasini igeren nitel veri analiz

tirtidiir. Bireylerin goriislerini eksiksiz 3.1. Pandemi Oncesi Bélimde Gecirilen
yansitabilmek amaciyla dogrudan alintilara Sire ve Bu Siireyi Etkileyen Nedenler
yer verilebilmektedir (Yildirim ve §imsek, Pandemi dncesinde katilimeilarin boliimde
2003). Gahigmada tiim goriigme bulgular gegirdikleri zaman; ders oldugu vakitlerde
gruplandinlarak analiz edilmis, katilimer ortalama 5-6 saat, ders diginda ise 1-2 saatten
goriislerine ise analiz tablolar1 igerisinde tiim giine kadar degismektedir. Boliimde
dogrudan aktarim yoluyla érnekler verilmistir. gecirilen siire; egitim siirecinde ikamet edilen yer

Alintilarda katilimci isimlerinin bag harfleri
kullanilmistir (ayn1 harfle baglayan isimlerin
bas harfinin yanina 2 rakami eklenmistir).

(6grenci evi, apart, yurt, aile evi), internete rahat
erisim, motivasyon, grup ¢aligmalarini ortak bir
mekanda yapabilme, ¢aligma ortami kosullarina

Caligma icin Karadeniz Teknik Universitesinden gore degismektedir (Tablo 2).
28.01.2022 tarihli ve E-26014373- 050.01.04-

Tablo 2. Mekdn kullanim siiresini etkileyen nedenler (yazarlar tarafindan iretilmistir).

Kullamm siiresini
etkileyen nedenler

Katilinc goriismelerinden drnekler

* Egitim siirecinde
ikamet edilen yer

* (Caligma ortami

s [nternet kullanmn

* Grup ¢alismalarn

= Motivasyon ve
odaklanma

e Kanlmer H: “Tiim giin okuldaydim. Yurtta kaldifim icin rahat calisanmyordum ve
okulda vakit gecirmeyi seviyordum... Grup ddevleri vardr.”

» Katllmel D: “Ben okul kapanana kadar okulda vakit geciren bir 6grenciydim. Yurtta
verimli bir calisma ortanu yok. Internet erisimi yok.”

* Kauhme1 Z: “Ogrenci evinde kaliyordum. Ders saatiyle birlikte 6 saat kalip. dersten
sonra okulda vakit gegirmiyordum.”

e Kanlmer € “Dersten 1 saat 6nce filan gelip hazwhZmm yapiyordum. .. Grup caligmalar
i¢in daha rahat oluyor okulda ¢alismast.”

e Kanhme I: “Ben yurttaydim eve ¢ikiim. Evde de olsa yine ¢ahsammyorum. Ciinkil
yanunda vatak var. Arkadaslarnnla birlikte calisip mola verivorduk. Daha iyi oluyordu.”
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3.2. Pandemi Oncesinde En Cok kullandiklarin: belirtmislerdir. Ders dinleme,
Kullanilan Mekénlar ve Kullanim ders ¢aligma, grup caligmalar, parti diizenleme,
Amaclar toplanti diizenleme, kuliip faaliyetlerini

yiirlitme, yeme-i¢me vb. ihtiyaclar ¢cogunlukla
atolyelerde karsilanmaktadir (Tablo 3). Bu
anlamda atolyelerin yalnizca ders eylemlerine

Yapilan gorismeler degerlendirildiginde pandemi
oncesi siirecte katilimcilarin en sik kullandiklar:
mekanlar; atolyeler, i¢ bahge, kantin ve gegis

mekani/atélye fuayeleridir. Katilimcilar pandemi degil sosyallegme ve etkilegime olanak saglayan

éncesinde en aktif ve yogun olarak atolyeleri mekanlar olarak varlik gosterdigi gortilmektedir.

Tablo 3. Pandemi éncesi en cok kullanilan mekdnlar ve kullanim amaglari (yazarlar tarafindan iretilmistir).

Kullamm Amaci Katihime: giriismelerinden drmekler

e Katilime: T2: “Ders caligmak icin daha cok IM1 kullamyordum. Yemek igin aym
sekilde kullamyorduk i¢ bahge ve suuflan... Onceden ¢ay kahve alip sunfia

* Ders dinleme konuguyorduk.”
e Caligma e Katilime:r H: “Pandemi tncesinde daha cok etkinlik yapryorduk. Mesela dergiyle
E * Sohbet ugragiyorduk... Cok fazla grup tdevimiz vardi. Onlarn burada yapiyorduk.”
= ¢ Grup e Katilimer E: “Ben pandemi dncesinde kuliipre aktif oldugum igin genelde okulun
E cahgmalan igerisinde her yerde aktifiik. Bititin bog lisans smmflanm kullamyorduk. .. Kuliip
< o Gosteri/ foplann  toplantilari i¢in de kullanryorduk. Parti filan da yapoustik IM1 de kuliip partisi.”
diizenleme e Katilunci A: “Genellikle 1. Suuftayken oray: daha ¢ok kullamyorduk. Bir de IM’i
® Yeme-icme ders 1¢in kullantyorduk.™
e Katillimer B: “Bizim ¢ok grup calismalarimiz olurdu temel tasarda. Biz dans filan
ederdik atdlyelerde. Prova filan vapardik. Bayag: gosteri filan vapardik.”
e Dolagim e Katlunc: I “Dersten  6nce km‘idorla[_da bekliyorduk kisin... Smavlardan,
= Bokleme derslerden once koridorlarda sohbet ederdik...”
Z£ » Katilumci B: “Onceden temel tasar iirtinleri asildiginda oralar bir kalabalik olurdu.

%E : E;EE;? " Biz arkadaslarla giin de 4 proje belirleyip tiim paftalarin incelerdik.”

o - e Katilimer G: “Uyurduk. Teslimde metal donatilarm iistiinde herkes uyuyordu.”
¢ Uyuma g A . & ar:

i e Kanlunct Z2: “Ara mekanlan sirkitlasyon amag¢h ve arada oturup sohbei etme

e Sergi gezme -
amach kullamyorduk.
e Katillinci T: “T¢ bahce genelde sakin oluyordu orayr kullamyorduk. Grup olarak

7 = Sohbet orada konusmak, tartismak rahat oluyordu.”
g * Dinlenme e Kanlunct M2: “Simflarn diginda avluyn mesela bahgeyi mimarhgm oniindeki
é « Kutlama/parti béltimi nefes almak vakat ge¢irmek 1¢in kullamyorduk.”
 © Etkinlik e Katilimer Y: "MA4- MAI. hatta i¢ bahgede. Cimenlerde temel tasarun 6devi
= dizenleme vaptigumz hatirhyvorum. Yemek icin de kullamyorduk i¢ bahge ve sumflan.”

e Kanlunci B: “Prova mekém icimde 1¢ baheeyi kullamrdik.”
e Kanlunct M2: “ Kantinde ¢ok ders ¢alisngmizi hatrhyorum. Okulda simflarda
ders oldugunda genelde kantindeydik. Grup édevlerimizi o sekilde yapiyorduk.”

z : f,i];l;:ticme e Kanlinct G2: “ Kantinde, sohbet ve ders ¢aligmak igin...”
E e Dit ﬂemﬁe s Katlimer E: “Genelde okulun icerisinde her yerde alktiftik zaten. . Bos suuf
§ <D | bulamadiZmzda da kantinde oluyorduk.”
Ter; palgmia e Kanlime: Y: “Derslerden énce geldigimizde kantin kullantyoruz.™
2 :
oplaniia ¢ Karluner A: “ Kantin de arkadaslarumla sohbet ediyordum.™
¢ Katlimei B: “Otmrup muhabbet ettigimiz yerler kantindeki acik alanlar olurdu.”
_ e Katilimer ¢ “Giris mekéan bizim icin sembolik. Herkes orada bir duruyor. Bir
E selamlasma oluyor. Birlikte oturup ya da ayakiistii sohbet ediyoruz.”
= e Katilimetr I: “Giriste herkes birbirini goriince eklenme oluyor. Kartopu gibi
= = Toplanma O N N o = =
S Sohbot buytiyoruz. Dersten cikinca cbek dbek gruplar oluyordu orada.
= ' » Katilume H: “Dersten cikar ¢ikmaz 1-2 saat giriste dersin kritigini yapiyorduk.”
Iz e Katilimer R: “Ders onceleri ve derslerden sonra kantin ve yan agik alam

kullaniyoruz.”




ANADOLU UNIVERSITESI

Pandemi 6ncesinde gecis mekani/ atolye
fuayeleri dolasim, bekleme, dinlenme, etkinlik
yapma, sohbet amagli olarak sik¢a kullanilan
diger mekénlar arasindadir. Mimarhik Boliimii
katilimcilar: I¢ Mimarlik Béliimii katilimcilarina
gore atolye fuayelerini daha sik kullanmaktadir.
f¢ Mimarhik Boliimiinde bu mekanlarin az
kullanilmasinin nedenleri arasinda akustik
problemler olmasi ve mekénin soguk ambiyansi
etkili olmaktadir. Proje teslim haftalar1 fakiilteyi
7/24 kullanan katilimcilar geceleri uyumak i¢in
gecis mekénlarini ve buradaki metal oturma
donatilarini kullandiklarina deginmislerdir.
Mimarlik Boliimii katilimeilar: sikca bolim
girisinin yar1 agik mekanini da sohbet amagh
kullandiklarini belirterek pandemi déneminde
ozellikle bu mekani ¢ok 6zlediklerini
vurgulamislardir (Tablo 3). Bu mekanimn bélim
ogrencileri i¢cin sembolik bir degerinin oldugu,
bir kargilagma ve toplanma mekani olarak 6grenci
zihinlerinde 6nemli bir yer ettigi gorilmistir.

I¢ bahgeyi pandemi 6ncesinde sohbet, dinlenme,
kutlama ve etkinlik gerceklestirme amaciyla
kullanan 6grenciler; bu alani grup ve bireysel
calismalar icin bir egitim ve etkilesim mekan:
olarak severek deneyimlediklerini belirtmislerdir
(Tablo 3).

Her iki bolim katilimcilar: sohbet, yemek yeme
ve dinlenme amaciyla 6grenci kantinin agik,
yari-agik ve kapali alanlarini sik¢a kullandiklarini
ifade etmislerdir. Boliim igerisinde ders
yogunlugu nedeniyle calisacak bos sinif/ atolye
bulunamadig: durumlarda hem bireysel ¢caligma
hem de grup 6devlerini yapmak amaciyla da
kantinin kullanildigini belirtmislerdir (Tablo 3).
Kantin disinda, boliimle yakin iliski i¢erisinde
ortak ¢alisma ortamlarinin olmamasi ve
bilgisayarla ¢aligmak icin gii¢ kaynag ihtiyacinin
kantinden kargilanabilmesi bu mekanin etkilesim
i¢inde kullanilabilecek egitime yardimect bir
mekén oldugunu gostermektedir.
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3.3. Pandemi Sirecinde Bélimde
Gecirilen Siure ve Bu Sureyi Etkileyen
Nedenler

Pandemi siirecinde mekén kullanim

siireleri salgin doneminde egitimin yeniden
planlanmasina iliskin faktorler ve kisisel
tutumlara bagl olarak degismistir. Yiiz

yiize egitime yeniden baslanmasi sonrasi
boliimde gegirilen siire gogunlukla azalmig

ve ders stireleriyle iligkili olarak ortalama 4-5
saat olmustur. Katilimcilarin tiniversite ve
boliim geneli alinan teorik derslerin uzaktan
yuritiilmesi, stniflarm/ sinif mevcutlarinin
boéliinmesi ve proje derslerinin randevulu
sistemle gerceklestirilmesi gibi nedenlerle
boliimde gegirdikleri siire azalmistir. Ayrica
sosyal mesafeyi korumak amaciyla bir arada vakit
gecirilmedigi; kalabalik olusturmamaya 6zen
gosterildigi; bunun yani sira uzun siireli olarak
maske takmamak i¢in kalabalik oldugu siirede
atolyelerde bulunmak istenmedigi belirtilmistir.
I¢ Mimarlik Béliimii proje derslerinde bireysel
goriisme, yorum alan 6grencinin atdlyede
caligmasina olanak taninmasi gibi esneklikler
saglanarak kullanici yogunlugu azaltilmistir.
Pandemi oncesinde fakiilte biinyesindeki kapali
ve a¢ik alanlarm kullanimi oldukea yogunken;
pandemiyle birlikte acik alan kullaniminin arttigs,
i¢ mekan kullaniminin ise azaldig1 gértilmiistiir
(Tablo 4).

Pandemi nedeniyle yalniz ¢aligma, 6grenci

evi ya da aile evinde kalmanin vermis oldugu
rahatlik gibi kisisel sebepler de boliimde gegirilen
stireyi etkilemistir (Tablo 4). Até6lye kullanimlar1
ve siireleri irdelendiginde hem bireysel hem

de ¢ok yonlii etkilesim gerektiren bir disiplin
ortami olan atélyelerin kullaniminin azalmasi
ogrencilerin mesleki anlamda beslenebilmesi,
kendini gelistirebilmesi ve akran 6grenmesi

acisindan sorunludur.
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Tablo 4. Mekdn kullanim siirelerindeki degisimler ve nedenleri (yazarlar tarafindan iretilmistir).

AZALMA NEDENLERI
Egitimin yeniden planlanmasi Katihmc Gériismelerinden Ornekler

» Universite ve bolim e Kanlimc: M: “Benim gecirdigim siire azaldi. Randevulu gelmeye bagladik. O

ceneli teorik derslerin yuzden 1-2 saat o da ders icin. Ders disinda hi¢ durmuyorum.”

;Jzaktan viiriitiilmesi e Katitlimei R: * Ders siirecinde bile gecirdigim vakit azaldi. Zaten pandemi oldugu
- icin biraz daha esnek davraniyorlar. Ben de disan ¢ikivorum.”
e Kattlimei Z: “Ders stireleri azaldi. Bazi dersler de uzaktan oldu. Onun disinda
: o _ vakit gegirmiyorum.”

sistemle gergeklestirilmesi o Kaqlymer V: “Siramizin ne zaman gelecegi asag1 yukar belli oluyor. Yaklasinca
» Sosyal mesafe gerekliligi  simfta oluyoruz. Onun dismda atdlyenin arkasinda daha tenhada galisiyoruz.”
 Maske takma zorunlulugu e Kanlimer I: < Suan daha az grup ddevimiz var ve uzaktan yapiyoruz. Dersler de

uzaktan. Toplu bir aktivite de yapanuyoruz.”

e Kanhmer C: “Pandemi oncesi grup ddevi ya da bireysel caligma icin simifia
calismay tercih edivorduk. Simdi maskeyle omracagiz. Pandemi filan derken
pek fazla kalmiyoruz.™

e Kaulime I: ©* Su an mesela koridorlarda, maske de var, daraliyorum. Sogukta
olsa digan cilayorum. Simf cok havasiz geliyor. koridorlar da.”

» Siuflarin bélinmesi
* Proje derslerin randevulu

Kisisel tutumlar
e Kullanic: yogunlugu » Katthime: H: “Cok vakit gecirmiyorum okulda. Bir de eve cikmamla da ilgili
» Ogrenci evi va da aile olabilir Yurtta kaliwken daha cok wvakit gecirivordum olulda. Suan bir de
evinde kalmanm vermis gidebilecegim rahat bir ortam oldugu i¢m daha az tercih ediyor olabilirnm.”
oldugu rahathk e Katlmer T2: .. .azald: yam. Gidecek baska bir yerimiz var. Arkadasumz eve

ciktigindan dolay: daha rahat calistyoruz orada.”
e Katihimel M: “Yogunluk ve kalabalik oldugu igin tercih etmiyorum.”
e Katlmmc: T: “Benim icin azaldi. Kalabalk ortamlardan vzaklagmak i¢in.”
ARTMA ve DEGISMEME NEDENLERI

Kisisel tutumlar Katihmei Giriismelerinden Ornekler
» Yirtta kalanlar icin » Katilime1 Z2: ©* Ciddi sekilde artti. Hem kisisel sebeplerden hem de grup odevleri
¢aligma imkaninmn icin... Yani 7-8 saat. Bazen daha da fazla olabiliyor. Ogrenci evindeyim ve
ol calismalcta zorlamyorum.”

e Katilimer G: * Artik odevleri burada vapryorum. Yurfta kalryorum. Yuwrtta
verimli bir ¢aligma ortanu yok. Internet erisimi yok.”

» Katilunc1 H2; “Pandemi 6ncesinde ve sonrasmda deZigmedi. Oncesinde dersten
sonra ofurup sohbet icin vakit gecirirken simdi o vaktimi sadece ders icin
harcayip direkt buradan ayriliyyorum.”

Evde calisamama Katihme: H2: “Pandemide kafelerde vakit gecirmek istemedigimiz icin buralarda

oluyoruz. Kafeye gittigimizde bir sey almak zorundayiz. Bu da maskeyi gikarmalk

demek. Bunu tercih etmeyen arkadaslarinuz var.”

* Boliim disinda ortak
calisma‘toplanma
mekanlarinm olmamasi

Katilimcilarin bir kismi i¢in yurtta kalma, 3.4. Pandemi Sirecinde Mekan
evde ¢alisamama, bolim diginda ortak ¢alisma Kullanimlarindaki Degisimler ve
mekanlarinin olmamasi gibi nedenlerle at6lye Nedenleri

kullanim stiresinin arttig1 ya da degismedigi L . A
¢ edilmistic. Konuvla iledli kiictk bir era Yiiz yiize egitime gecis sonrasinda mekan
tespit edimistir. yiars g srup kullanim amaglar1 degismistir. Pandemi 6ncesi

bolimde calismanin yurt, kafe gibi kalabalik stirecte atolyeler, ders, bireysel ve grup olarak ders

ortamlara gore daha konforlu ve saglikl calisma, sohbet etme, etkinlik gerceklestirme,

oldugunu ifade etmistir (Tablo 4). eglenme ve toplant: amagl kullanilirken;
pandemi siirecinde bu eylemlerin ¢ogu yok

olmus, atolyeler sadece ders amagli ve zorunlu
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durumlarda grup ¢alismalari i¢in kullanilmis;
pandemiyle mekanlarin ¢ok iglevli kullanimlari
yitirilmistir. Ogrenciler ayrica pandemi nedeniyle
eskisi kadar bir arada olamamanin birbirlerinden
beslenerek 6grenmeyi azalttigini ifade etmislerdir
(Tablo 5). Bu durum akran 6grenmesinin 6niine
gecerek tasarim egitim siireglerinin verimliligini

de kisitlamistir.

Pandemi, at6lye fuayelerinin kullanimini da ciddi
oranda etkilemis ve bu alanlara farkl: iglevlerin
yiiklenmesine neden olmustur. Ozellikle
Mimarlik Béliimiinde pandemi 6ncesinde
6grencinin bekleme, dinlenme, sohbet amagh
kullandig1 mekanlar, 6grenci mevcudunun fazla
olmas1 nedeniyle ana islevlerinden uzaklasarak
pandemi baglaminda atélye gorevi tistlenmistir.
Ancak gerekli olan ortam kosullar1 yeterince
saglanamadigindan bu mekéndan verim
alinamamasi vurgulanan sorunlardan birisi
olmustur (Tablo 5).

I¢ Mimarlik Bolimiinde atélye fuayelerinin
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kullaniminin azaldig1 ve degismedigi yoniinde
iki goriis bulunmaktadir. Ozellikle bir grup
fuayelerin pandemi 6ncesi ve sonrasinda aktif
olarak kullanilmadigini; bunun nedenini

ise pandemiden bagimsiz olarak buralarda
gereksinimi karsilayacak tiir ve sayida donatinin
bulunmamasi olarak belirtmistir. Katilimcilarin
oturmak i¢in denizlikleri kullanmasi

bu mekanlarda dinlenme donatilarinin
yetersizliginin de gostergesidir. Katilimcilar
atolyelerin fuayeye bakan cephelerinin cam
olmasinin gorsel ve akustik nedenlerle bu alanda
vakit gecirilmesini engelledigini; ders oldugu
vakitlerde igeridekilerin dikkatini dagitmamak
i¢in fuayeleri kullanamadiklarini belirtmislerdir.
I¢ Mimarlik Bliimiinde pandemi siirecinde
gecis mekanlarinin daha ¢ok sergiye ayrilmasi
nedeniyle kullanilmadiklarini ifade eden
katilimcilar, dinlenmek ve vakit gecirmek icin
mevcut alanin ve donatilarin yetersiz olduguna
deginmislerdir (Tablo 5).

Tablo 5. Atdlye ve gecis mekdni kullanimindaki degisimler ve nedenleri (yazarlar tarafindan iretilmistir).

Kullamm Amaci Katilinc giriismelerinden drnekler
® Ders dinleme o Kanhmer [: “Pandemiden Snce daha ¢ok sosyallesme ve grup cahgmalannda

* Grup kullamyorduk. $uan grup calismalarm uzaktan yiirttiyoruz.”
calismalar: * Katlimci B: “Bizim ¢ok grup calismalarimiz olurdu temel tasarda. Biz dans filan

ederdik. provalar bayag: gosteri filan yapardik.”

ATOLYE

da yapmigtk IM1°de.”

* Katthmer M2: “Ders bittikten sonra. sonraki ders icin arada vakit varsa sinifta vakit
gecirivorduk. Cok kullamyorduk. Pandemi siirecinde ders esnasinda bile ¢ikiyoruz.™
o Kanlimer E: “Pandemiden nce kuliip toplantilar i¢in de kullantyorduk. Parti filan

* Kanhmer H2: “Bir sey yemek istiyorsak herkes disarda yiyip siifa geliyor ve ders
calisiyoruz grup ddevlerinde. Onun disinda kullanmiyorz.”

e Kanhmer E: “Pandemiden once diger gruplardakilerle fikir ahs verisi yapiyorduk
siirekli. Simdi herkes kendi grubunun icinde kaliyor ve bu da bizi cok kéreltivor.”

® Dolagun e Kanhmer H: “Ara geciy mekinmda bir grup ders islemeye basladi. Smuf gok

GECIS MEKANI/ ATOLYE
FUAYESI

s Ders kalabahk olmasm diye. Eskiden derse ginneden oOnce orada mubabbet eder
otururduk. Suan dyle bir sey vok. Daha cok dolasim amagh kullanmaya basladik.”
e Kauhmer Z: “Hocalar o alanlara masalar koydu. Bildifimiz smuf kuruldu oralarda.
Oturup sohbet etmeden ge¢iyoruz oradan.”

» Katthmer V: “Ders varken o mekanlar kullanamiyornz. Ses yvalitinu olsa belki orada
ofurabiliriz. Igerde ders anlaulirken bizim sesimizin iceri gitmemesi gerekiyor.”

e Kanhmer M2: “Fuayelerde daha az oturuluyor. Bu sey gibi biraz da sanki bizim
suftaki saymuz azald: gibi. Onceden daha kalabaliktik sanki.”

e Katuhmer E: “Ders 6ncesi ya da sonrasmda cok otururduk dersliklerin 6niinde. Hatta
maket vaptigimiz bile olmmustu. Satrang oynardik. Pandemiden sonra hi¢ cikmadik.™

e Kanhmer Y: “Fuayedeki camlarin 8niine yiizey tasarimlar yerlestirildi. Oralara ¢ok

oturuyorduk biz, Sundi onlar da azaldi oturacak da yer kalmadi...”
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* Dinlenme

iC BAHCE

» Kanlimet M: ** Ic bahceyi cok kullaniyorum. Kitap okuyorum. ..

® Ders galigma @ Kathmer I: “I¢ bahgede ukelele ¢aliyorum tek bagima.Bos oldugu igin rahat ohuyor.™

e Kanhmer R: “Disan ¢ikina ihtiyacimz oluyor hava almak i¢in. Ama digan ¢ikmak
icin epeyce dolasmak durumunda kaliyoruz. Belki i¢ bahcenin de kullanmmmm
artirmak icin tiim katlardan bir ulagim yapilabilir.”

 Sohbet e Kanlimer M2: “Kantinin kapali béliimiinde ¢ok oturamivoruz artik... Ister istemez

* Yeme-icme
¢ok kalabalik oluyor.”

KANTIN

maskeyi cikarmak istiyoruz. Ozellikle ingaat boliminin de dagildif zamanlarda

Katilimer V: “Pandemiden sonra béliimde de kantin de de daha az vakit geciriyorum.
Aralarda genelde bahcede olmaya gayret ediyoruz. Daha az insan varsa kantinin arka
taraflarida oturabilivomz bazen.”

e Kanhmer ¢ “Suan kapah alandan c¢ikip kantine gitiikten sonra zaten igerdeyiz
maskeliviz. Kalabalik. Alacagimizi alip hemen disar1 ¢ikivornz. Korkuyoruz.”

* Sohbet e Kanlimer  C:"Karsilagh@ginuz  insan  savisi c¢ok azaldi. Cok fazla vakit

geciremiyoruz.”

GIRIS
ALANI

o Katilimer H: “Okulda en ¢ok hatirladiginiz ve 6zlediginiz yer dive yiizde ellisi var
agtk alam  sovlemisti. Karsilasma mekdni oldugn igin. Swvan kimseyle

karsilasamiryoruz. Online oldugu icin dersler.”

I¢ bahge kullanimi pandemi éncesine kiyasla
grup kullanimindan bireysel kullanima
donmiistiir. Pandemi siirecinde agik alan
ihtiyacinin artmasi nedeniyle dis ve i¢ mekan
iligkisinin daha gticlii bir sekilde kurulmasi

ve i¢ bah¢enin daha erisilebilir olmasinin bu
mekanin kullanim yogunlugunu arttiracagi
tizerinde durulmustur. Kantinde bulunan a¢ik
alanlari yemek yeme ve sohbet amagcl kullanimi
on plana ¢ikarken; kapali mekanlarin kalabalik
olmas1 nedeniyle daha seyrek ve kisa siireli
olacak bi¢imde kullanildig: belirtilmistir. Tki
boliim karsilastirildiginda genel olarak ne mekan
kullanim stiresinde ne de kullanim amacinda

bir farklilasma s6z konusudur. Sadece Mimarlik
Boliimii katilimeilar igin giris alanindaki yar:
acik mekanin sembolik ve an1 degeri tizerinde
ozellikle durmug; pandemi 6ncesi burada sik¢a
vakit gecirdiklerini, pandemiyle birlikte bu
kullanimin da azaldigini ifade etmiglerdir (Tablo 5).

3.5. Pandemi Siirecinde Atdlye ve Gecis
Mekaénlarinda One Cikan Sorunlar

Katilimcilarin pandemi siirecinde mekansal
ihtiyaglaria bagl olarak atolye ve gecis mekanini
degerlendirmeleri istenmis ve 6ne ¢ikan sorunlar
tespit edilmeye ¢aligilmustir. Elde edilen veriler
irdelendiginde fiziksel konfor, teknik alt yap1 ve

teknoloji, eylem alani eksikligi, donat: ¢esitliligi
ve diizen, temizlik ve hijyen konularinin 6ne
ciktig1 gorilmiistiir.

3.5.1. Fiziksel konfor

Pandemi dncesi var olan akustik, giiriilti, 1sinma,
havalandirma, depolama vb. sorunlar yiiz yiize
egitim siirecine ge¢ildigi donemde daha da
artmistir. Genel olarak mekénlarin biyiikliik,
yiikseklik ve genisliklerinin pandemi kogullar:
i¢in yeterli oldugu, ancak zemin kattaki derslik
ve atolyelerin ayni anda bosalmas: durumunda
koridor genisliginin yetersiz kaldig ifade
edilmistir. Atolyelerde ve gecis alanlarinda dogal
havalandirmanin yeterli oldugu fakat hava
sirkiilasyonu saglamak amaciyla kig aylarinda
pencereler agildiginda i¢ mekan sogudugu

i¢in yapay bir havalandirma sistemine ihtiyag
duyuldugu tespit edilmistir (Tablo 6).

Yanki olugmasi, sesin arka siralardan
duyulmamasi gibi akustik sorunlar nedeniyle
zorlandiklarini ifade eden katilimcilar,
atolyelerin bu nedenle ders dinleme konusunda
yetersiz olduklarini dile getirmislerdir. Buna

ek olarak, maske kullaniminin 6zellikle siniflar
kalabalikken konusulanin net duyulmamas: ve
dudak okunamamasina yol acgarak iletisim ve
etkilesim konusunda isitsel ve gorsel sorunlar
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Tablo 6. Fiziksel konfor kosullarina iliskin sorunlar (yazarlar tarafindan iretilmistir).

Sorun alanlari Katihma goriismelerinden drnekler

e Kanlunei I: “Havalandirma sorunu var. Camlar da soguk oldugu icin acamiyorz.

Cok darahyorum. Nefes alammyorum. Mekan iistiime iistiime geliyor.”

o e Kanlinct H2: “Yapay bir havalandirma dogiintilebilir.™
E ¢ Kanlunci E: “Almstik ciddi sikinn. Kasik sesle konussak bile ugulm oluyor.™
% o Akustik o Katnlimer T2: “Maske taktigimiz icin hocalarmn dedigi sey en arkadan
2 o Guritli duyulmuyor. . . _
d e Totiom » Katilimer T: “Su anda kullandigimiz alan islevine uygun degil. Ciinkii hem 1sitma
O, 11ovalandiinia problemi var, hem orada bir grup ders islerken dogal olarak arkasmdaki siifa
= gidip gelen oluyor. Oradaki dolagim devam ediyor ve dikkat problemi oluyor.”
E o Kanlimer V: “Cok fazla seramik var soguk bir mekin. O yiizden akustik

problemler oluyor. Sicak malzemeler girse daha iyi olabilir ™
» Katihimei G: “Atdlye fuavesi soguk oldugundan ders calismak icin uygun degil.”

Tablo 7. Teknik alt yapi ve teknoloji kosullarina iliskin sorunlar (yazarlar tarafindan iretilmistir).

Sorun alanlar:

Katihma giriismelerinden rnekler

TEKNIK ALT YAPI VE TEKNOLOJI

» Projeksiyon
kalitesi

» Gortinfil kalitesi

* Gilig
kaynagi/priz
problenu

o Alalh sistemler

e Kanhmer E: “Priz sayis1 ¢ok az sumflarda. Herkes bir vere toplanmak zorunda
kahyor. Su an simflar béltinityor. O yiizden daha uygun oluyor...”

e Kanlmmct A: “Priz, 1sima, akustik sorunlart cozilirse daha orta alanlarda
cabigmalar artar ve kdge noktalarda yogunluk olmaz.”

e Kanlunct T: “...orada ¢aligan arkadaglarimdan gordiigiim priz eksikligi var. Ondan
¢ok problem yasiyorlar. Bu nedenle bizim simifa geliyorlar.”

» Katluncr V: “Bazi havaalanlannda zeminde oturma elemanlanmn kenarlarinda
prizler var. Oyle bir sevler olsa. Bazen giin icinde sarjimiz bitivor.”

e Katilimer G2: * Arkadan zaten tahtayr goremiyorsun, projeksivonlar koti. 3.
swadan sonra ne tahtayr gorebiliyorsun ne hocayr duyabiliyorsun. Pandemi
oncesinde vine dne dogru toplanip dersi dinledigimiz icin ¢ok sormm olmuyordu.”

s Katilimer M: “El sensorli kapilar olabilir.™

e Katilimei Z2: “Teknolojik malzemeler var artik. onlar kullanilabilir. Daha yeni ve
dijital ¢oziimlere ihtiyaciniz var.”

» Katilimetr D: “Ortasi priz olan masalar, yerden bir sistemle masalarinuz 6yle olsa
bu sefer herkes smifin her noktasim kullanir. Teknolojivi kullanmanuz lazim.”

olusturduguna deginilmistir (Tablo 6).

Mimarlik Boliimi katilimcilari atdlye
fuayelerinin fiziksel konfor kosullarinin ders
isleme eylemine uygun olmadig1 konusunda
hemfikirdir. Bu alanlardaki akustik, 1sitma,
gliriiltli sorunlarini giindeme getiren katilimcilar,
buralarda ders islendigi i¢in s6z konusu alanlar1
¢alismak, dinlenmek, sohbet etmek amach
bireysel ya da grup olarak kullanamadiklarini da
ifade etmislerdir.

3.5.2. Teknik alt yapi ve teknoloji

Atolyelere iliskin en temel teknik alt yap:
problemi pandemi 6ncesinde de varligin

hissettiren bilgisayar gii¢ kaynag: temini
konusundaki yetersizliktir. Katilimcilar priz
bulunmayan alanlari kimsenin kullanmadigina;
priz bulunan béliimlerde ise hem donati hem de
insan yogunlugu olustuguna; bu durumun ise
sosyal mesafeyi korumayi zorlagtirdigina dikkat
¢ekmektedir (Tablo 7).

Yeni bir diizenleme olmasi durumunda prizlerin
masalarla birlesik ¢oziilmesinin atélyelerin

her alaninin sosyal mesafe kurallarina gore
kullanimini artiracag vurgulanmstir. Egitim
amaciyla kullanildig1 zamanlarda gii¢ kaynag:
eksikligi atolye fuayelerinde de kendini
gostermektedir. Atolyelerde goriilen diger bir
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problem projeksiyon kalitesidir. Projeksiyon
kalitesinin yetersiz oldugunu ifade eden
katilimcilar, bu durumun 6zellikle arka sirada
oturan 6grencilerin ders anlatimlarindaki
gorsel sunumlar: takip etmesini zorlastirdigina
deginmektedir (Tablo 7). Atélye ve gegis mekani/
tuayelerin kullaniminin ve performansinin yeni
teknolojik ara¢ ve ekipmanlarin kullanilmasiyla
artirilmasi tizerinde durulan 6nemli bir konu
olmugtur. Kartli gegisler, sensorlii kapilar, priz
iceren masalar bunlardan bazilaridir.

3.5.3. Eylem alani eksikligi

Gegis alanlarinda ve atolyelerde katilimcilar
tarafindan pandemi siireciyle iligkili tizerinde
6nemle durulan diger bir sorun; olmayan,

azalan ya da yok olan eylem alanlari tizerinedir.
Katilimcilar atélye fuayelerinde bireysel ve

grup halinde vakit gegirebilmek i¢in ¢aligma ve
dinlenme alanlarinin olmasi gerektigi konusunda
hemfikirdir. Bireysel alanlarin 6nemi sosyal
mesafeyi korumak ve temasi azaltmak i¢in
ozellikle vurgulanmistir. Caligma ve dinlenme
alanlarimin gesitlenmesi ve donatilmasina yonelik
olan ihtiya¢ pandemi 6ncesinde de mevcuttur.
Ancak pandemiyle ¢alisma bankolari, ¢ok islevli

ve estetik mobilyalar, bilgisayar gii¢ kaynaklar: vb.

ile desteklenmis, psikolojik olarak iyi hissettiren
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¢aligma ve dinlenme alanlarinin 6nemi daha fazla

on plana ¢ikmustir (Tablo 8).

Dikkat ¢ekilen diger bir konu atélyede

kullanilan malzemelerin ve kisisel esyalarin
yerlestirilebilecegi depolama alanlarinin
bulunmamasidir. Esyalarin st iste ve belli
bolgelerde yigin halinde durmasi, gerek pandemi
kosullar1 gerekse de normal egitim siireci i¢in
dagimiklik ve hijyen sorunu olusturmaktadir. Bu
nedenle masa yanlarinda ve duvar yiizeylerinde
acik raf diizeni ya da kilitli dolaplar seklinde
depolama alani ihtiyacina dikkat ¢ekilmistir.

3.5.4. Donat cesitliligi ve dizeni

Katilimcilar pandemi siirecinde atélye ve

gecis mekanlarina iliskin donati sorununa
deginmislerdir. Bu alanlarda temasi azaltma ve
sosyal mesafeyi artirma konusunda donatilarin
bigim ve diizeninden yararlanilabilecegi tizerinde
durulmugstur (Tablo 9). Derslerin yiiriitiilmesi
i¢in yerlestirilen masa ve sandalyelerin atolye
fuayelerinde yogunluk olusturduguna deginilmis;
atolyelerde kullanilan donati ve sistem
eksiklerinin pandemiyle daha ¢ok sorun haline
geldigi goriilmiistiir. Sosyal mesafenin yetersiz
oldugu diisiincesinde olan katilimcilar atdlyelerde
daha fazla hareket alanina ihtiya¢ duyduklarini
belirterek dolagim diizenine vurgu yapmis,

Tablo 8. Fylen alani cesitliligine iliskin sorunlar (yazarlar tarafindan dretilmistir).

Sorun alanlar:

Katihmei goriismelerinden drnekler

e Katthmei C: “Bizim dersliklerimiz disinda boliimde gercekten oturup ¢alisip vakit
gecirebilecegimiz bir alan yok.”

EYLEM ALANI EKSIKLIGI

* Serbest caligma
alam

= Bireysel
kullanim alam

» Dinlenme alam

e Sosyallesme
alam

s Depolama
Alam

® Kesim Alam

s Kanlimer II: “Bireysel alan ihrivaglarim oldu. Kendi basima da calisabilecegim
alanlara ihtiyac duydum.”

e Kanhimer C: “Fuayelere guizel donatilar kovup insanlarmn oturup bilgisayarim
dizinin fistiine ya da hafif bir sehpanin {izerine alabildigi calisma alanlari olabilir.
Ders calismalk icin kitap ya da bilgisayar koyabilecegimiz alanlar olmal...”

e Katthimer T2: 4 kismin bir arada oturabilecegi blok alanlar olabilir. Cam
kenarlanna oturuyorduk eskiden. Orasi mermer oldugu igin ¢ok soguk. Belki
tizerine bir sey elklenebilir.”

e Kanlinct M: “Cantalan ve maketleri koymak i¢in tanumli bir alan gerekli.”

e Katthmer C: “Bir kesim alam tamimlanabilir. Smiflarm hepsi tek tip. Daha
amaclarma ayrlmus olsa. Mobilya ayni1 olsa da amaclan degisse kogeler olsa.”™

e Katilimer Y: “Bence oturma koseleri olmali. Sergileme ve oturma elemanlar aym
verde olacaksa hem konfora hem de gérsele uygun ¢ozilmeli.”




atélye donatilarinin niteligi, masa boyutlarinin
arttirilmasi ve masalarin daha islevsel olmasi
gerekliligi tizerinde durmuslardir (Tablo 10).
Katilimcilar donat: tasarimi ve tercihlerinde
sicak malzemeler kullanilmasinin motivasyonu
artiracagindan mekénin kullanimini da olumlu
yonde etkileyecegini diisiinmektedir.

3.5.5. Temizlik ve hijyen

Temizlik ve hijyen katiimcilarin pandemi
stirecinde atélye ve gecis mekéanlarina iliskin
degindikleri bir diger sorundur. Eskisine gore
atolye kullanimi konusunda daha hassas olan
katilimcilar temizlik ve hijyenin artmasi gerektigi
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yiizeylerinin temizligi, dezenfektan noktalarinin
azlig1, tuvaletlerin kapasite ve donanim olarak
yetersiz olmasi, temizlik ve maske temini
konularina dikkat ¢ekilmistir. Hijyen saglama
konusunda mevcut dezenfektan noktalar:
disinda gecis mekanlarinin gesitli bolgelerinde
estetik dezenfektan bankolarmin bulunmasi
gerekliligi tizerinde durulmugtur (Tablo 10).
Bazi katilimcilar temizlik ve hijyen konusunda
giris kapilarinda temas: azaltarak hem giivenlik
hem de hijyen saglama amagl kartli sisteme
gecildiginin farkindadir. Giris kapilarinda
kullanilan kartl sistemlerin i¢ mekana da
tasginmasi yontinde goriisler bulunmaktadir.
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konusunda hemfikirdir (Tablo 10). Masa

Tablo 9. Donat ¢esitliligi ve diizenine iliskin sorunlar (yazarlar tarafindan dretilmistir).

Sorun alanlar Katithmel giriismelerinden drnekler

e Katihmei B: “Sergi alamindaki donanular insanlann sirkiile olabilecegi sekilde
verlestirilse insanlar birbirinden aywabilirdi. 1.5 metrelik sosyal mesafeyi
donanlarla saglayabilirdile...”

= Katilimcr G: “Masalar bu mekanlan biraz daraltti. Donatt yogunlugu artinldi.
Dinlenmeye hizmet etmiyor. Hoca oluyor. Kullanamryoruz.”

* ]_:,)_m_l,an ' e Kanlmer C: Smifta siralar arahkh olup ortada bog alan brakilsa. Daha cok
ot gf;i:?g‘;:ugi ayrisma ama kendi grubumuzla etkilegim icinde olabilecegimiz bir diizen.”
e Donail e Katilunc G “Simfa girince nerden gececezun belli degil. Daha tanimh bir dolasim
yogunlugu sl olabﬂu‘.’: . . o
e Cok isle;.’li i e Kaulime: H: UgeLmde hem maket yapmamz hem cizim yapmamiz hem bilgisayar
ssetkmiobilia kullanmanuz igin o masalallr.yererll olmuyor.” N
eksikligi Z ¢ Katilmen Y: “Smuflar eskisine gére daha karisik. Yol bulamiyorsunuz kendinize.

Her yerde masa var.”

e Katilime1 V: “Biraz daha sicak malzemeler kullamlmali. Bar bankosu tarzi masalar
ve prizler olmah ders calismak 1cin.”

e Katilmar A: “Kilitli dolaplar olabilir. simdi bizim Vakifbank kartlarimiz var
onlara entegre bir sekilde cozilebilir.”

DONATI CESITLILIGi ve DUZENI

Tablo 10. Temizlik ve hijyen kosullarina iliskin sorunlar (yazarlar tarafindan iretilmistir).

Sorun alanlar Katihmel giriismelerinden érnekler

e Katilunci H: “Dezenfektan alani yok. Temizlenme ihtivacimiz oldugu zaman 1slak
hacimleri uvaletleri kullanmanuz gerekiyor. Onlar da yeterli degil”

o Katthmer T: “Dezenfektan noktalann dafitilmali ki yogunluk olusmasin.
Hastanedeki gibi bir gorintii olmamali, psikolojik olarak ¢ok rahatsiz edici.”

e Katilimei I: “Masa temizliklerivle ilgili bir sey yapilmali, tizeri cizik. Yesil kesme
tahtalan var herkesin ondan bir tane olur. Masay1 da temiz kullannms ohuuz.”

é o Katthme: T: “Maskemizi unumuyoruz. diistirebiliyoruz. Maske bizim icin pegete
= gibi artik. Omu temin edebilecegimiz bir alan yok.”

‘T e Tammbhijyen  » Katiliner M2: “Atdlye dniindeki ara mekénlar degil de girig kapisinda kartl bir
E noktalart sistem yapildi. Ovle bir degisiklik yapildy.”

v eksikhiz e Katihmaer V: “lmza kdgidh icin kart okutia sistemi olabilir temas: azaltmak igin”
S * Fiziksel temas: e Katilunc: B: “Giriglerde gecici bir hijyen bankosu olsa iyi olurdu. Hem insanlara
N azalma pandeminin bitmedigini de hatrlatir. Hijyene sevk eder.”
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4. DEGERLENDIRME

Pandemi siirecinde Mimarlik Fakiiltesinde mekan
kullanim siirelerinin kullanim amaglarindaki
degisime bagli olarak genelde azaldig1
gorilmektedir. Mekéan kullanimlarinin azalmasi
pandemi baglaminda olumlu bir durum olarak
algilansa da 6grencileri egitim yapilarindan
uzaklastiran, sosyallesmeyi ve birlikte 6grenmeyi
engelleyen bir durumdur. Atdlyeler donanim ve
mekaénsal eksiklere sahip olmanin yani sira giiniin
her saati aktif olarak kullanilamazken; fuayeler

de 6grenci yogunlugu ve mekansal yetersizlikler
nedeniyle at6lye islevi iistlenmis ve bu alanlarin
ders amacli kullanimina neden olmustur. Gegis
mekanlar1/ fuayelerin ve atolyelerin pandemi
oncesindeki kullanim amaglar1 korunamamustir.
S6z konusu alanlarla ilgili 6ne ¢ikan en temel
problemler ise fiziksel konfor kosullari, teknik

alt yap1 ve teknoloji, eylem alani eksikligi,
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donati gesitliligi ve diizeni, temizlik ve hijyen
konular1 olmugtur. Kullanici degerlendirmeleri
ve gozlemler sonucunda ¢aligmada tespit edilen
sorunlarin bir béliimiine ¢6ziim sunabilmek,
tasarim egitimi verilen béliimlerde kullanilmak
tizere atolye ve fuayeleri icin 6rnek bir ¢caligma
olusturmasi amaciyla, Mimarlik Fakiiltesinin
zemin katinda yer alan MA1 atdlyesi ve atdlye
fuayesi icin 6neriler gelistirilmistir (Sekil 1).

MAL atélyesi 6grenci kapasitesi nedeniyle masa-
sandalye yogunlugu bulunan, dolagim alan
yetersiz ve sikigik olan ve 6grenci ihtiyaglarin
karsilayacak boliimler bulundurmayan bir
ozelliktedir. Oneri atolye diizenlemesinde,

proje ve teorik derslerin yiritilebilmesi
amaciyla sosyal mesafe kurallarina uygun olarak
kisi basina 4 m2 alan ayrilarak 180x220cm
ebatlarinda dikdortgen igerisine bir kiginin
¢alisma tnitesi olan mevcut ¢aligma masasi ve
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Sekil 1. Mimarlik Fakiiltesi mevcut zemin kat plani (a), MAT atdlyesi (b), Koridor (c) ve Atdlye fuayesi (d)
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sandalyesi konumlandirilarak bireysel ¢caligma
alanlari1 olusturulmustur. Grup ¢aligmalarinin
yiiriitiilecegi durumlarda ise yine sosyal

mesafe kurallarina uygun olarak en az 8 kisilik
¢aligma alanlar olusturulmustur. Sosyal mesafe
kosullarinin saglanmasinin yani sira donati
yogunlugu azaltilmis; dolasim daha tanimli ve
rahat hale getirilmis; atolye icerisinde ihtiya¢
duyulan ¢aligma alani, maket yapimi i¢in kesim
alany, hijyen ve depolama alanlari i¢in uygun
yuzeylerde alt mekanlar olusturulmus ve atdlye

daha islevsel olacak bicimde planlamustir (Sekil 2).

Atolye fuayeleri pandemi oncesinde metal
oturma elemanlari; pandemi sonrasinda ise
masa ve sandalyelerle donatilmistir. Bu alanin
etkin kullanilabilmesi i¢in sosyallesme, ¢aligma
ve depolama alanlari, yeme-igme otomatlari,
hijyen noktalar1 ve akustik paneller 6nerilmistir.
Sosyallesme alanlar1 gerektiginde grup

.130,
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He e o Mo Ho Mo He Mo Ho e o o B6"
§ille o WMo [l Mo Ho WMo Wo Ho WMo Ho Bo B [
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caligmalarina olanak taniyabilecek; caligma,
bekleme, dinlenme, eglenme, toplanma, sohbet
gibi etkilesim eylemlerinin gerceklestirilebilecegi;
teknolojik alt yapiyla giiclendirilmis esnek ve
islevsel alanlar olarak diistiniilmiistiir. Dinlenme,
calisma, sohbet gibi eylemleri karsilayacak; daha
az kisinin kullanabilecegi oturma elemanlar: ise
koridor ve pencere aksi boyunca dolasim agina
ve sosyal mesafeye dikkat edilerek kurgulanmigtir
(Sekil 3). Atolye ve fuayelerde prizlerin belli
noktalarda bulunmasi nedeniyle bilgisayar
kullanirken sosyal mesafe kurallarina uyarak
ders calismak sorun olabilmektedir. Bu nedenle
elektrik tesisati, kullanicilarin dijital araglarin:
rahat, kolay ve belli bolgelerde yogunluk
olusturmayacak bicimde kullanabilmeleri i¢in
hem duvar yiizeylerinde hem de donatilara
entegre olarak sekilde diizenlenmesi 6nerilmistir.

Duvar ylizeylerinde yalnizca afis asilabilecek

esim

Depolama Alam
< < Mo o o< Mo o < ]

(a) B/reysel masa diizeninde sinif yerlesimi.
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(b) Grup gall;ma diizeninde sinif yerlesimi.

Sekil 2. MAT atdlyesi sinif diizeni;kesim, depolama ve ¢alisma alanlari ve hijyen noktasi yerlesimleri (yazarlar tarafindan iretilmistir).
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sergi panolar1 bulunan atdlye fuayesinde, uygun
olan duvar yiizeylerinde kitaplar, kisisel esyalar,
maket malzemeleri ve paftalarin gecici olarak
saklanabilecegi depolama alanlar1 diigiiniilmuistiir.
Hem atdlyelerde hem de ge¢is mekanlarinda
depolama alanlarina akustik paneller,
dezenfektan, maske ve ¢op kovalari iceren hijyen
noktalar1 ve yeme-igme otomatlari eklenmistir.
Bireysel ¢aligma alanlari, bilgisayarlarla kisa siireli
calismaya olanak taniyan, gii¢ kaynaklariyla
desteklenmis bankolar olarak hem atolyelerde
hem de atélye fuayelerinde planlanmistir (Sekil 4).

Agik alan, temiz havaya erisim ve hava
sirkiilasyonu ile maske kullaniminin yanki
kaynakli iletisimi engellemesi tiim mekéanlarda
oldugu gibi yogun olarak kullanilan atélye

ve gecis mekénlarinda da sorundur. Sunulan
oOnerilere ek olarak dogal havalandirmanin daha
da 6nem kazandig1 pandemi siirecinde agik-yar1
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acik-kapali alan iligkilerinin kurulmali ve dig
mekanla kurulan baglantilar giiclendirilmeli;
verimli bir egitim siireci kurgulamak igin
akustik panellere ek olarak teknik alt yap: da
iyilestirilmelidir.

SONUC

Caligmada KTU Mimarlik Fakiiltesinde egitim
goren ve hem pandemi 6ncesi donemi hem de
pandemi siirecinde yiiz ylize egitime gegilen ilk
donemi deneyimleyen mimarlik ve i¢ mimarlik
ogrencilerinin bu siireci mekansal ihtiyaclarla
birlikte degerlendirmeleri hedeflenmistir. Elde
edilen veriler degerlendirildiginde pandemi
stirecinde 6ne ¢ikan sorunlar: pandemi nedeniyle
mekanlarda gegirilen siirelerin azalmasiyla,
atolyede tasarim egitimi siirecinin sekteye
ugramasy; mekanlarda gergeklestirilen eylemlerin
degismesi, eylem gesitliliginin azalmasi ya

volain el e R s ﬁ
lam| y,
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Sekil 4. Atdlye fuayeleri icin depolama ve ¢alisma alani dnerisi plan ve kesiti (yazarlar tarafindan iretilmistir).
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da ortadan kalkmasi; mekén orgiitlenmesi,
donat1 yogunlugu, teknik altyap: sorunlar:
nedeniyle sosyal mesafenin korunamamas;
bireysel kullanim i¢in ¢aligma, dinlenme ve
aktivite alanlarinin yetersizligi/ olmamasi; grup
calismalari ya da aktiviteleri i¢in kullanilabilecek
alanlarin yetersizligi/ olmamas; sosyallesme
alanlarmin azalmasi/ ortadan kalkmasy; teknik
alt yap1 sorunlar1 (gii¢ kaynagina erigim,
projeksiyon goriintii kalitesi vb.); egitime destek
saglayan eylem alani eksiklikleri (maket kesim
alani, depolama alan1 vb.); 1sitma, havalandirma,
akustik sorunlari ve hijyen noktalarinin
yetersizligidir.

Caligmada varilan sonuglar bu alanda

yapilmis olan diger ¢aligmalarla benzerlik
gostermektedir. Ozdemir ve Cakir Kiasif
(2021)in pandemi déneminde egitim yapilariyla
ilgili yaptiklar1 ¢alismada 6ne ¢ikan hijyen ve
temiz hava kalitesinin saglanmas, kisisel alan
ihtiyacinin kargilanmasi, bireysel mobilyalar
olusturulmasi onerilerinin ¢alisma kapsaminda
katilimcilarin pandemi siirecinde ortaya ¢ikan
ihtiyaglarini ifade ederken vurguladiklar
konularla benzerdir. Turan ve Erkan Yazici
(2021)’nin da kisisel dolaplar, kapilara temasin
azaltilmasi gibi sunduklar: 6neriler de yine
caligma kapsaminda katilimcilar tarafindan
vurgulanan 6gelerdendir. Caligmada yalnizca
atolyelerin ¢ok amagli kullaniminin degil,
uygun olabilecek bagka alanlarda da bireysel

ve grup ¢aligmalarin siirdiiriilmesi bir beklenti
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum Dogan vd.
(2022)’nin mimarlik fakiiltesi atolyeleriyle ilgili
yaptiklari ¢alismada alternatif ¢alisma ve etkinlik
alanlarina ihtiya¢ duyuldugunu belirtmeleriyle
paralellik gostermektedir. Seger Kariptas vd.
(2022) mimarlik boliimlerinde uzaktan egitimin
pandemi siirecinde akran 6grenimini olumsuz
etkiledigine iliskin tespitler yapmuslardir. Yapilan
¢aligmada bu durumun yalnizca uzaktan egitim
stirecinde olmadigini, pandemi sonrast ilk yiiz
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yiize egitime ge¢ildigi donemde yogunlugunun
azaltilmasi icin alinan 6nlemlerin akran
6grenmesi lizerinde bir sorun olarak devam etmis
oldugunu gostermektedir.

Yaklagik 1,5 yil kadar siiren uzaktan egitim
seriiveninden sonra yiiz yiize egitimin
baslamasiyla egitim mekanlarinda, pandemiye
bagli olarak mekansal ihtiyaglarin ve kullanim
amaglarinin degistigi goriilmektedir. Egitim
mekénlari kapasite, nitelik, orgiitlenme,
teknoloji kullanimi agilarindan pandemiyi
kaldirabilecek durumda olmadig: gibi giincel
kullanimlar ve gereksinimler konusunda da
yetersiz kalmaktadir. Pandemi siireci esasen bu
sorunlarin goruniirligind, hissedilebilirligini ve
ciddiyetini arttirmistir. S6z konusu sorunlarin
¢oztimil, ozellikle sosyallesme, iletisim, etkilesim,
akran egitimi, grup caligmalary, is birligi ve 7/24
egitim modeline vurgu yapan tasarim agirlikli
boliimlerde daha fazla 6nem kazanmaktadur.

Covid-19 salgininin etkileri hafiflemis gibi
goriinse de her an karsilasilmasi olasi salgin
durumlarina karst hem egitim programi ve
yontemleri hem de mekanlar acil kosullara
uygun hale getirilmelidir. Pandemi kosullarinda
gerceklestirilen ¢aliymada pandemi 6ncesinde de
temel problemlerin oldugu dikkat ¢ekmektedir.
Mekéanin degisen yasam kosullarinda saglikly,
nitelikli ve verimli olarak kullanilabilmesi i¢in
tasarimcilar; katilimer bir yaklasimla islevsel,
psikolojik ve estetik gereksinimleri karsilayacak
¢oziim 6nerileri gelistirmelidir. KTU Mimarlik
Fakiiltesi gibi kontenjanlarin pandemi
doneminde dahi her gegen giin ciddi bir bicimde
arttig1 fakiiltelerde, 6grenci sayilarinin mevcut
binanin fiziksel kapasitenin kaldirabilecegi
olgiide belirlenmesi hem pandemiyle iliskili
hem de pandemiden bagimsiz olarak tizerinde
durulmasi gereken, ¢éziim iiretilmesi gereken
en acil konudur. Mekan buiytiklitkleri sinif
mevcutlarini kaldiramazken; 6grenci sayisinin
artmasiyla atolye calisma kosullar1 ve mekansal
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gereksinimler karsilanamamakta; tasarim
egitiminin niteligi ve yapist bozulmaktadir.
Halbuki kargilikli etkilegim igerisinde birlikte
Ogrenen ve Ogreten tasarim bilimlerinde igbirlik¢i
ve ortak caligma alanlarinin desteklendigi,

ders dis1 saatlerde de ¢alisma ortaminin
yaratilabilecegi esnek ve donanimli mekanlara
duyulan ihtiyag her gecen giin artmaktadir.
Ayrica uzaktan egitim siireciyle hayatimiza

daha da giren, ¢agin yadsinamaz bir gercekligi
olan dijitallesme ve teknoloji kullanimina bagl
egitim olanaklarinin gii¢lendirilmesi de elzem
bir konudur. Bu nedenle performans: yiiksek,
saglikly, nitelikli ve cagin gerekliliklerine uygun
bir egitim ortaminin olusmasi icin derinlemesine
kuramsal ve uygulamaya yonelik ¢caligmalarin
artmasi gerekmektedir.
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KENTIN IMGELENEBILIRLIGINDE KAMUSAL ALANDA YER
ALAN HEYKELLERIN ETKiSi: ESKISEHIR ORNEGI

F. Ebrar MERAL* o
Prof. Dr. Aysen CELEN OZTURK**

OZET

Heykel ve anitlar, kent igerisinde yaya akisindan sosyal etkilesimlere, arag trafiinden yer yon bulma eylemine
kadar bir¢ok kentli aktivitesinde yer edinmektedir. Diinya genelinde ve Tiirkiye tarihinde ortaya ¢ikist ve
kullanim etkinliginin degisen grafikleri modern kent yasamiyla birlikte de siirekli degisime ve gelisime
ugramaktadir. Ozellikle kentin kamusal mekanlarinda kentli igin yalnizca sembolik anlamlariyla varligin
stirdiirmekle kalmay1p bir kamusal nesne olarak da giinlitk yasamin bir¢ok dinamigine katki saglamaktadir.
Fiziksel yapilar1 geregi gerek mekan oOlgegini dengelemekte gerekse mekanin sinirlarini ve tanimini
kolaylastirmaktadir. Kentli i¢in kenti tanimlayan isaret 6gelerinin olusumuna katki saglamasinin yani sira
mevcut odak ve diigiim noktalarinin da tanimlanmasina katk: saglamaktadir. Tiirkiyede cumhuriyet sonrasi
gelisen ve yayginlasan anit ve heykel kullaniminin Eskisehir 6zelindeki aktifligi ise dikkate degerdir. Gerek
ideolojik, milli ve epik degerleri yansitmak gerekse sanat tirtinlerinin kent ile aktif kullanim iliskisine katki
saglamak adina olsun her haliikarda kentle biitiinlesen ikonik nesnelere doniismektedirler. Bu anlamda
bu ¢aligma ile Eskisehir kent merkezinde farkli nitelikteki heykellerin kentin kamusal mekanlar: i¢in imge
olusumuna katkisinin arastirilmasi, etkin kullanimda yeterli ya da yetersiz olmus uygulamalarin tespiti ve

genel bir degerlendirilmesi hedeflenmektedir.
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ABSTRACT

Sculptures and monuments have a significant presence in many urban activities, from pedestrian flow to
social interactions, from vehicle traffic to place finding action. The changing graphics of the emergence and
usage efficiency in the world and in the history of Turkey are constantly changing and developing along with
the modern urban life. Especially in the public spaces of the city, it not only continues its existence with its
symbolic meanings for the citizens, but also contributes to many dynamics of daily life as a public object.
Due to their physical structures, they both balance the scale of the space and facilitate the boundaries and
definition of the space. In addition to contributing to the formation of the landmarks that define the city for
the citizens, it also contributes to the definition of the current nodes. The activity of using monuments and
sculptures, which developed and became widespread in Turkey after the republic, in Eskisehir is noteworthy.
In any case, they turn into iconic objects that integrate with the city, whether to reflect ideological, national
and epic values and to contribute to the active use of art products with the city. In this sense, with this study,
it is aimed to investigate the contribution of sculptures of different qualities in the city center of Eskisehir
to image formation for the public spaces of the city, to determine the applications that were sufficient or

insufficient in effective use and to evaluate them in general.
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1. GiRiS

Kent, igerisinde gozle goriinen ya da kulakla
isitilenden fazlasina hitap eden dekor ve
manzaralar1 barindirir. Bu alanlar fiziksel
varliklari ile tek basina bir anlam ifade etmekten
ote, cevresi ve kentli ile interaktif bir bag
kurarak deneyim alanlar1 olusturmaktadir.
Kentliler icin bu manzara ve dekorlarin sahsi
deneyimleri, hatiralar: ve iliskileri olmakta, buna
bagli olarak her birey kendi imgesi ve anlamini
yiklemektedir. Bu anlamda kent algis1 biitiinctl
degil her bir duygunun isin i¢ine dahil oldugu,
pargali bir algidir ve bu algilarin birlesimi de
imgeyi olusturmaktadir (Lynch, 1964).

Cevresel imge, gozlemci ve ¢evresi

arasinda igleyen cift yonlii bir siire¢ olarak
tanimlanmaktadir. Lynch (1964), bu iki yonli
iliskiyi gevre agisindan farklilik ve iligki ortaya
koymak; gozlemci agisindan da uyum kabiliyeti
ve amaglar1 dogrultusunda goérdiiklerini

secme, diizenleme ve anlamlandirma olarak
tanimlamaktadir. Cevresel imge ii¢ bilesene
ayrilarak tanimlanmaktadir: kimlik, yap1 ve
anlam. Kimlik, imgenin fiziksel olarak varligiyla
ortaya koydugu tanimi, diger nesnelerden

onu ayiran kendine 6zgii niteliklerini
tanimlamaktadir. Tekliginin ve tekilliginin
ifadesidir. Yapi, imgenin gozlemci ve diger
nesnelerle kurdugu mekansal ve duyusal iliskiyi
tanimlamaktadir. Fiziksel varliginin diger
varliklarla iliskisi tizerinden degerlendirilmesidir.
Son olarak anlam da bir iligkidir, fakat mekansal
ve duyusal iliskilerden farkli olarak gézlemci

ile kurdugu duygusal iliskiyi ifade etmektedir.
Bunlarla birlikte ¢evresel imgenin degisime
ayak uydurabilmesi gerektigi, acik uclu olmasi
ve gozlemcinin kendi doldurabilecegi anlamsal
bosluklar birakmasi gerektigi de belirtilmektedir
(Lynch, 1964).

Imgelenebilirlik ise herhangi bir gézlemcide
glicli bir imge yaratma olasilig1 tastyan fiziksel
objenin niteligi olarak tanimlanmaktadir.
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Okunaklilik, goriiniirliik olarak da ifade
edilebilen bu kavram nesne ile gézlemci arasinda
yalnizca gorme iliskisi degil diger duyularla

da iletisiminin kuvvetli olmasi ile miimkiin
goriilmektedir. Bir kentin imgelenebilir olmast ise
duyular1 daha dikkatli kullanma yoluyla kentliyi
katilimci bir rolde olmaya tesvik etmektedir
(Lynch, 1964).

Bu anlamda kamusal kent mekanlar: da bulugsma
yeri olarak o6zellikle insanlarin tanimlanabilir
nesnelerle tarifleyebildigi, yalnizca gegip gitmek
i¢in degil durma, bekleme, dinlenme, zaman
gegirme gibi etkinliklere de olanak saglayan
kamusal nesnelerle miimkiin olabilmektedir.
Ayrica zaman gegirmek i¢in iyi kentler de
insanlara kamusal mekaninda destek- tutunacak
bir sey saglayabilmeli ve iyi kent mekan1 bank
ya da sandalyelere ek merdiven, kaide gibi
ikincil oturma mekanlar: da sunabilmelidir.
Kentte yol bulma, mekan: tanima ve aginalik
hissetme kentlinin kendini giivende hissetmesi
ve kaybolma korkusunun da azalmasini
saglamaktadir (Gehl, 2013). Heykel gibi isaret
ogeleri bu duruma da katk: saglamaktadir.
Heykel kullaniminin kamusal mekanlarda
ideolojik ve siyasi kullanimlarinin yani sira bu
sekilde mekanlarin tanimlanmasi, kentli i¢in
kullaniminda bir kamusal nesneye doniigmest,
kent kullanimuyla iliskisinin 6nemi de soz
konusudur. Bunun yani sira heykellerin bir
bolgedeki kent bellegi, isaret 6gesi olusumuna
katkis1 ve kentin imgelenebilirligi acisindan
onemi de goz ardi edilmemelidir. Ayrica kentin
geri kalaniyla da uyumlu bir iliski kurmas:

ve genel planlamada biitiinii algilamaya katki
saglamasi da 6nem arz etmektedir.

Kamusal alanlarda heykel kullaniminin
yogun oldugu Eskisehir kent merkezinde

ise bu kamusal nesnelerin imgelenebilirlik

ve kent bellegi tizerinde nasil bir etkinligi
oldugu ve heykel yogunlugunun etkin bir
bicimde kent kullanimina dahil olup olmadig:
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sorgulanmaktadir. Bu ¢aligmada 6zellikle
niceligin yiiksek oldugu bu kentte heykellerin
kimlik, yap1 ve anlam bilegenleri acisindan kent
imgesi olusumunda ne kadar etkin olduklar:
sorgulanmaktadir.

2. METODOLOJi

Bu calisma Eskisehir kent merkezi 6zelinde
heykel ve kamusal alan iligkisi tizerinden bir
kent imgelenebilirligi caligmasi ortaya koymay:
amaglamaktadir. Kentin kullanici kitlesi
tizerinde heykellerin sahip oldugu etkinlik,
sosyal medyada paylasilan fotograf yayginligi ile
degerlendirilmeye ¢aligilmaktadir.

Kevin Lynch’in Kent imgesi (1964) kitabr ile
ortaya koydugu imgelenebilirlik kavrami bu
¢aligmanin temelini olustururken Eskisehir kenti
icerisindeki heykel analizlerinin bu kavram
tizerinden degerlendirilmesi amaglanmaktadr.
Bununla beraber Jan Gehl'in Insan I¢in Kentler
(2013) kitabiyla ortaya koydugu kent ilkeleri ve
insan 6l¢egi olusturma prensipleri destekleyici
bir bakis acis olarak ele alinmaktadir. Bu
yaklagimlar izerinden Eskisehir kentinin
heykelleri tizerinden yapilacak incelemelerde
kamusal mekan kullanimi, kent imgesi bilesenleri
ve insan 6lgegi kavramlar: dikkate alinarak
incelenmektedir.

Yapilan sosyal medya fotograf arastirmasi ile
kentli ve kente gelen ziyaretgiler tarafindan
heykellerin nasil bir atraksiyon olusturdugu,
fotograflar icerisinde nasil bir yogunluga sahip
olduklari, konum ve fiziksel nitelikleriyle nasil
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bir ilgiye sahip olduklar: analiz edilmektedir.
Bu anlamda fotograf paylasimini temel alan
bir sosyal medya tizerinde kent kullanicilar
tarafindan paylagilan Eskisehir fotograflar: veri
olarak kullanilmaktadir.

Calismada 6ncelikle kamusal alan tanimi ve
gelisimi ele alinirken heykellerin bu alanlara dahil
olmast ile ortaya ¢ikan kamusal sanat kavrami
incelenmektedir. Ardindan bu sanat 6gelerinin
heykel 6zelindeki gelisimine bakmak adina
kamusal alanlarda heykel kullaniminin gelisimi
ve Tiirkiyedeki yansimalar: ele alinmaktadir.
Tiirkiye icerisinde ise Eskisehir kentinin bu
noktadaki yeri ve gelisimi ele alinarak s6z konusu
analizler gerceklestirilmektedir. Son olarak sonug
boliimii ile de ¢aligmanin genel ¢ikarimlari ve
raporu sunulmaktadir.

3. KAMUSAL ALAN

Kamusal alan taniminin pek ¢ok disiplinde

pek ¢ok farkli anlami yer almaktadir. Her

bir ¢calisma alani kendi ilgilendigi 6lgekte ve
etkenlerle kamusal alan1 tanimlamaktadir.
Kentsel tasarimcilar, peyzaj mimarlari, mimarlar
ve plancilar onu 6ncelikle fiziksel mekan

olarak disiiniirler ve genellikle insan ve mekan
arasindaki iligkiyle ilgilenirler; kentsel sosyologlar
kamusal alani toplumsal dinamikler baglaminda
tartiirlar; cografyacilar ve siyaset bilimciler,
sivil toplum ve bireylerin ve gruplarin haklari
baglaminda kamusal alanla ilgilenirler (Mehta,
2014).

Kamusal alanin fiziksel mekan kavramina

Tablo 1. Calisma ydntemi.

Cahsma alam Eskisehir kent merkezi
Teorik perspektif Kent Imgesi (Lynch, 1964)
Insan Icin Kentler (Gehl, 2013)
Metodoloji Sosyal Medya Analizi

Veri Toplama

Temmuz 2020-Ocak 2022 arast:

‘sehureskisehirdir” etiket: 22.000 fotograf
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gore ele alindiginda yine farkli bazi tanimlar1

yer almaktadir. “Ozel kisi veya kuruluslar
tarafindan kontrol edilmeyen ve dolayisiyla
genel halka agik olan alan” olarak tanimlanirken
(Madanipour, 1996: 144), “insanlarin grup

veya bireysel faaliyetler i¢in gittigi, herkesin
erisebilecegi yerler” (Carr v.d., 1992: 50) olarak
da tanimlanabilmektedir. Kamusal alan, yalnizca
binalar arasindaki bosluklar: degil, ayni zamanda
icindeki nesneleri, eserleri ve mekanlarin fiziksel
sinirlarini tanimlamaya yardimeci olan bina
kenarlarini da ¢agristirmaktadir (Mehta, 2014).
Fiziksel tanim ayrica temelde diger disiplinlerin
tanimlarini da icermekte ve degerlendirme
kriterlerinde bu etkenleri de gozetmektedir.

Bu alanlarin 6zel alan haricinde demokratik ve
sosyal meselelerde bir tartigma ve iletisim ortami
olusturmasi ve bireylerin 6zgiirce katilimina
olanak saglamasi gerekliligi (Gokgiir, 2008: 13)
siyaset bilimcilerin kamusal alani tanimlama
bi¢imine dahil edilmektedir. Fakat ayn1 zamanda
mimar ve planlamacilarin da tasarim ve
degerlendirme eylemlerine dahil olmaktadir.
Kentin kamusal bellek olusumuna etkisi olan bu
alanlarin tarih siiresince her doneme ait ideolojik,
sosyal, kiiltiirel izleri tasimasi da bu 6zelliklerin
6n plana ¢ikmasinda etkili olmaktadir.

M. Thomas kamusal alanin sosyal roliine de
dikkat ¢ekerek bireylerin ve toplumun hayatlarim
gelistirmeye ve zenginlestirmeye firsat olusturan
bir alan olarak tanimlamaktadir. Bu dogrultuda
kamusal alan i¢in dért temel sosyal rol
belirlemistir:

1. Kamusal yasam alani olma roli;
2. Farkli sosyal gruplar i¢in bir bulusma yeri rolii;

3. Toplumda sembollerin ve goriintiilerin
sergilendigi bir alan roli;

4. Kentsel faaliyetler arasindaki iletisim
sisteminin bir par¢asi rolii (Thomas, 1991).

Bu sosyal rollerin etkin bir bigimde
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gerceklesebilmesi de yine planlama ve tasarim
eylemlerinin saglikli uygulanmasindan
gecmektedir. Kamusal alanlar ne kadar etkin
kullanilirsa o kadar sosyal yasamin ve kent
belleginin bir pargas1 olmaya yaklagsmaktadir. Ne
kadar etkin kullanilacag ise ne kadar etkili ve
islevsel bir fiziksel planlamaya ve tasarima sahip
olacag ile ilgilidir.

Kentsel alanda yapilacak tasarimlarda
degerlendirme kriterleri bir¢ok farkli boyuta
bagli olarak incelenmektedir. Tasarimin sosyal,
algisal, morfolojik, zamansal, islevsel ve gorsel
boyutunun degerlendirmesi 6nemlidir. Sosyal
boyut, mekan ile kullanici kitlesi iliskisine dayali
olarak ele alinmaktadir; insan ve mekan iliskisi,
kamusal alan ve kamusal yagam, komsuluk,
korunma ve giivenlik, ve erisilebilirlik olmak
izere bes bolimde incelenebilmektedir.

Algisal boyut, gevre ile ilgili duyusal algilart
kapsayan; gorme, duyma, koklama ve dokunma
duyularla deneyimlenen, gevre iliskisine dayali
degerlendirmeleri icermektedir. Morfolojik
boyut, mevcut kent igerisinde binalarin yapisi,
alanlarin kullanimi ve kent diizenlemeleri

ile sekillenen bir tasarim boyutlandirmasini
tanimlamaktadir. Zamansal boyut kentin farkli
zamanlarda farkli bigimlerdeki kullanimlar
tizerinden bir degisim grafigini anlama bigimidir.
Islevsellik boyutu tasarimlarin nasil calisacagina
ve teknik cevresel faktorler ile insan 6l¢egi
uyumunun nasil saglandigina odaklanmaktadir.
Son olarak gorsellik boyutu da kamusal
mekanlarin biitiintindeki uyum ve manzara
etkisinin degerlendirildigi, estetik biitiinliigiin
irdelenmesini icermektedir. Tiim bu baglamlar
kentsel tasarim siirecinin her agidan gelismesinde
ve gergeklesmesinde rol oynamaktadirlar
(Erdogan, 2014).

Fiziksel olarak ele aldigimizda kamusal alanin
kentli ve kullaniciya sagladig bircok 6zellik
devreye girmektedir. Ozellikle kent 6l¢eginin
kullaniciya en ¢ok etki ettigi bu alanlarda insan
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oOlgegiyle uyumlu olarak olusturulan mekanlar
kullaniciyla etkilesimin en yiiksek olacagi
mekanlardir. Kentliyi vakit gecirmeye tesvik eden,
yalnizca gegip gitmesine degil duraklamasina da
imkan verebilen mekanlar tercih edilmektedir.

Bu amaca hizmet edecek peyzaj unsurlari, kent
mobilyalar1 ve nesneler kullanicryr mekana davet
eden 6gelerdir (Gehl, 2013).

Bunlarin yani sira mimari olarak ele alindiginda
kamusal alanin en 6nemli 6zelliklerinden biri
de tabii ki tasidig1 estetik degerdir. Estetik deger
ise mekanin icerdigi kent mobilyalari, peyzaj
unsurlari ile beraber olusmaktadir. Bu noktada
kamusal alanlara dahil olan heykeller estetik ve
islevsel degerlerin merkezinde yer alan tasarim
objeleridir. Heykellerin kamusal alana girmesi
yeni bir konu baghigini kamusal sanat kavramini
ortaya ¢ikarmaktadir.

4. KAMUSAL SANAT

Genel bir tanimla kamusal sanat halka acik
alanlarda gergeklestirilen ve kullanicilarin
Ozgiirce erisebildigi tiim sanat etkinliklerini
kapsamaktadir (Caglin, 2010). Heykel
kullanimlarinin yani sira birgok dalda
gerceklestirilen sanat tiirlerine de imkan verebilen
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kamusal alanlar, 6zellikle sanatin toplumu,
halk: ve ortak tarihi etkiledigi noktada yer
almaktadirlar. Kamusal sanat alanlari insanlarin
farkli bicimlerde bir araya gelebildikleri ve
sanatla etkilesime girdikleri alanlar olarak da
tanimlanmaktadir. Galeri, miize, meydanlar,
sokaklar gibi bircok agik— kapali mekan bu
etkilesime dahil olabilmektedir. Kamusal alanda
sanatin birgok yonden kullaniciya ulastigi da
goriilmektedir; kimi zaman politik kimi zaman
kiltiirel ve bellege dayali kimi zaman da 6gretici
ve egitici olabilmektedir (Erdogan, 2014).

Kentsel mekanlarda kentlilerin birebir katilimi
ve aktivitesinin 6nemsendigi sanat ¢aligmalari,
mekanda daha fazla canlilik ve dinamiklik
olusturmasiyla sebebiyle kentsel tasarim
icerisinde 6nemli bir kriter haline gelmektedir
(Zengel, 2002). Bu tanima uyan enstalasyon
¢alismalari kamusal sanatin 6rneklerinden
biridir. Enstalasyon sanat1 belirli bir mekana gore
olusturulan, bulundugu mekanin niteliklerini
kullanarak bireylerin katilimini da gerektiren bir
sanat tiiriidiir. Kullaniciy: da dahil eden bu aktif
sanat eserleri mekanin da kullanim kalitesini
artirmaktadir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Enstalasyon drnegi: ‘Borders’ Chicago / Grant Park
— By / Steinunn Thérarinsddttir.
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Gorsel 2. Alexander Calderin flamingo heykeli (1974) (Chicago).

5. KAMUSAL ALANDA HEYKEL

Heykellerin kamusal alana girmesi 6ncelikli
olarak kamusal ve 6zel alan ayrimlarinin
netlesmesiyle de ilgilidir. Batida 6zellikle
Avrupada sanayi 6ncesi kentlerde bu ayrimlarin
gecirgenligi daha yiiksekken 18. yy'da yasanan
aydinlanma ¢agiyla birlikte kamusal-6zel

mekan ayrimi keskin bir bigimde netlesmis

ve yeniden tasarlanan kentler, meydanlar,

yollar, sokaklar igerisinde heykel de kendine
ayrilmaz bir yer edinmistir. Ronesans 6ncesi
mimarinin bir pargasi olarak goriilen yaygin
heykel kullanim1 Rénesans ile birlikte bir

Olgiide mimari yapilardan koparak agik alanlara
¢ikmaya baslamis ve kentsel mekanlarin odag:
haline gelerek bagimsizlasmistir. Barok donemle
baslayan bu dontistim 19. yy’a kadar etkisini
gostermistir. 19. yyda heykel kullanimindaki
kamusal-6zel ayriminin keskinlesmesi mimari
yapilardan meydanlara, 6zelden kamusala dogru
bir gecis gerceklestirmistir. Bu anlamda kendi
basina var olmaya baslayan heykel estetik bir
obje olmanin yani sira dini, ideolojik ve sembolik
amaglarla da olsa, birlestirici ve toparlayici
ozelligi ile kamusal alanlarin islevini gii¢lendirici
etkilere sahip olmustur (Kedik, 2012).

Kamusal bir kent simgesi olarak heykel ve plastik
Ogeler mekénsal yapi igerisinde degerlendirilerek
buna uygun olarak uygulanmaktadirlar (Gorsel
2 ve Gorsel 3). Heykeller toplumsal ve kolektif

Gorsel 3. Henry Moore’un ‘Two Piece Reclining Figure No 3
heykeli (1961) (Londra).

bir anlam diizeyine sahiptirler. Bu durum
tasidiklar1 anlamin mevcut bulunduklari mekanla
birlikte var olmasina yol agmaktadir. Cevresel

bir biling olusturmaya yine toplumsal varligryla
katk: saglayan kamusal heykel, ortak ritiieller

ile anlamlandirilmaktadir. Olugan bu mekansal
anlam toplumda kentli olma bilincini artirdig:
gibi toplumsal bellek ve aidiyet duygularinin
olugsmasina da katk: saglamaktadir (Kedik, 2012).
Buttimer’in bu duruma dair s6yle bir aciklamasi
yer almaktadir: “Kent simgeleri, toplumsallagma
stirecinde 6nemli bir rol oynar. Cevreye agina
olma ve emniyet duygusunu getirir” (Firat, 2002:
4).

Dogru yerde bulunan heykel, vatandaslar icin
glizel ya da 6zel anlamlar yaratmak i¢in bir unsur
olarak kullanilabilir. Kent heykeltiraghiginin

diger ozellikleri, ¢evre ile uyum ve kiiltiirel
atmosfere yakinlik, gorsel sanatlarin ilke ve
esaslarinin dikkate alinmasi, mekan ve hacim
iliskisinin ve bunun yerlestirme yeri ve konumu
ile yakin iliskisinin anlagilmasi, ulusal ve kiiltiirel
ozelliklerin vurgulanmasidir (Mazinani, 2007).

6. TURKIYE’'DE KAMUSAL ALAN VE
HEYKEL

Tiirkiyede heykel kavrami bat ilkelerinde
oldugu gibi bir antikite veya kokene sahip
degildir. Gegmisten gelen herhangi bir heykel
geleneginin olmamasi Tiirkiye tarihinde bu
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kavramin digardan gelen gelenegin izini stirmekle
tanimlanabilecegini gostermektedir. Ayni sekilde
kamusal alan, kent mekani gibi diizenlemelerde
de 6nemli etkisi bulunan meydan ve alanlarin
gelisimi de biiyiik oranda batililagma hareketiyle
ortaya ¢tkmaktadir (Kedik, 2012) (Gorsel 4).

Gorsel 4. Pietro (anoni(a’(rm Taksim Cumhuriyet Anit1 (1928)
(Istanbul).

Sanatin her dalinda oldugu gibi heykel sanatinda
da modern heykelin farki klasik anlatim dilinin
disina ¢ikabilen daha 6zgiir, daha artistik
olanaklara sahip olmasidir (Bulat, 2007).
Modern heykel kullanimi Tiirkiyede 1970°li
yillarin sonundan itibaren plastik sanatlarin
cagdaslagsmasi icin atilan adimlarla gerceklesmeye
baslamaktadir. 1975te gerceklestirilen Antalya
Uygulamali Heykel Sempozyumu; 1979da
Resim Heykel Miizeleri Dernegi tarafindan
gergeklestirilen ‘Glintimiiz Sanat¢ilary’ sergisi
gibi etkinlikler ile anit-heykel gelenegi kirilmaya
caligilarak modern heykel ve sanat gelisimleri
tesvik edilmistir (Kuzu, 2012).

flerleyen donemlerde kamusal sanat - heykel
uygulamalar1 ¢ogunlukla farkli sehirlerde
diizenlenen heykel sempozyumlariyla
yayginlasirken kamusal alan heykelleri yine de
¢ogunlukla anit- heykel statiisiinde yayginlik
gostermistir. 90’1 yillardan itibaren ise Tiirkiyede
de cagdas heykel tasariminin kavramsal bir
zemine oturmaya baslamast ile anit-heykel
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estetiginden modern estetige doniismeye
baslamis ve modern ¢ag1 yansitan heykeller
tretilmeye baglamistir (Kuzu, 2012) (Goérsel 5 ve
Gorsel 6).

s

Gorsel 5. Umut Kapist (1993), Meric Hizal, Uskiidar,
Istanbul.

Gorsel 6. Atk Siitun (1993), Ayse Erkmen, Tiinel,
[stanbul.
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Tiirkiye 6zelinde de goriilebilecegi gibi

hizla buytiyen kentler igerisinde gelisen
kamusal alanlarda, kimlik kazandirmak

adina ilk olarak anit heykellerin yer almasi

ve mekanla birlikte planlanarak tasarlamanin
ihmal edilmesi mekanin estetik kalitesini
artirmaktan ziyade giderek ¢evre kirliligine

yol agabilmektedir. Heykellerin bulundugu
cevreyle etkilesim kuramadig1 ve yasam
alanlarinin iyi degerlendirilmedigi noktalarda
kamusal bir olusumun da amacina ulagamadig:
goriilmektedir. Oysa heykeller saglikli bir kent
planlamast ile ¢evreyle kurduklar: uyumlu

iliski sayesinde kendi etraflarinda bir ¢ekim
merkezi olugturabilmektedirler. Bu noktada
yalnizca mekani siisleyen estetik objeler degil
ayn1 zamanda kentli i¢in birlestirici, boslugu
tanimlayici ve kalabalig1 toparlayici bir giice
sahiptirler. Ayrica temsil ettigi degerler, simgesel
yapilari, duyusal, distinsel, ideolojik anlamlar:
ile gevresinde uyarici etki olusturabilecek ve
ortak bellek ve kimlik olusturmada biiyiik etki
saglayabilecek unsurlardir. Bu durum diinyanin
bir¢ok yerinde geleneklerin etkisiyle de gelismis
olsa da Tiirkiye igerisinde hala heykel cogunlukla
anit kullanimi olarak tanimlanmakta ve ¢agdas
alternatifleri geride kalmaktadur.

7. ESKISEHIR ORNEGI

Eskisehir kentinde 6zellikle Cumhuriyet sonras:
gelisiminde bir Avrupa kenti olma miti planlama
ve kentsel diizenlemelerin yani sira heykel ve
anitlarin artisinda da etkili olmugtur. Kentin
sahip oldugu miize ve sanat merkezleri gibi
bir¢ok alanda heykellere ve modern sanata
onem verildigi goriilmektedir. Kentin kamusal
alanlarinda ise gerek modern sanat drnekleri,
gerek geleneksel yapr stillerinde birgok anit ve
heykel yer almaktadir. Ozellikle meydan, kavsak
gibi alanlarin tanimlanmasinda ve merkezinde
yer alan heykeller giderek sehrin ayrilmaz bir
pargast ve imgesi olmaya baslamaktadr.
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Tiirkiye'nin geri kalaninda da oldugu gibi
Eskisehirde de dncelikli olarak anit heykellerin
gelisme gosterdigi goriilmektedir. Eskisehir
imgesinin insasinda 6n plana ¢ikan anitlarin
bir bélimi, diinyanin pek ¢ok sehrinde de
goruldagii gibi ulusalc anlatida aragsallastirilan
askeri zaferler, zafer sonrasi verilen toplumsal,
kiiltiirel, ekonomik miicadeleler ve farkls
siniflardan bu miicadeleye katilim gibi temalar:
islemekte, kolektif kimlik bicimlenmesinin bir
pargasi olarak islev kazanmaktadir (Findikly,
2021).

Bunun yani sira Eskisehirde farkli olarak
gelismeye baslayan heykel kullanimi, kentin
ulasmak istedigi Avrupali kiiltiir sehri imgesini de
vurgulamaktadir. Eskisehir i¢in athi heykel grubu
ya da yunuslu kiz kompozisyonu bir oyun veya
bilingli olarak tasarlanmis bir cocuksuluk degil,
batililigin, ¢agdashigin, sosyal demokrathign,
sanat ve ozellikle de heykel severligin bir

ifadesi olarak goriilmektedir. Bununla beraber
Eskisehirde anit ve heykeller, sanat eseri olma
ozelligini yitirerek peyzaj mimarliginin bir
pargas1 durumuna, dekoratif kent mobilyasina
doniisebildigi gibi, peyzaj mimarliginin dekoratif
Ogeleri de anit ya da sanat eseri muamelesi
gorebilmektedir. Buna bagli olarak gostergeler
stirekli anlam kaymasina ugramakta veya anlami
kent sakinlerinin, farkli sinif ve toplumsal
gruplardan gorsel tiiketicilerin, turistlerin
sosyokiiltiirel arka planina, makro ve mikro
olgekteki kimlik taleplerine gore siirekli icerik
degistirmektedir (Findikli, 2021).

Kentin sahip oldugu geleneksel kimlik ile

sanati bulusturmay1 amaglayan etkinlikler

kentte kamusal sanatin gelismesinde 6nemli
katk: saglamaktadir. 1996 yilinda dénemin
Eskisehir Tepebas1 Belediyesi Baskani Dr. Ahmet
Atag ve Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi 6gretim tiyesi Prof. Bilgehan Uzuner
tarafindan baslatilan ve her sene farkli bir

konu ile ger¢eklestirilen Eskisehir Uluslararas:
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Pismis Toprak Sempozyumu ile kentin bir¢ok
noktasinda yer almaya baslayan heykeller bu
anlamda kimlik kazanmaktadir (Arslan, 2018).

Yogunluga ya da konuma bakilmaksizin
Eskisehir'in birgok noktasinda heykel kullanimi
s6z konusudur. Cars1 merkezinde ve biytik
meydanlarda veya ara sokaklarda ve 1ss1z
caddelerde her an bir heykel ya da heykel
grubuyla karsilagilmaktadir. Niceligin bu kadar
¢ok oldugu bu kentte de heykellerin sanatsal

ve estetik degeri tartisilmaktadir. Sanatsal veya
anitsal degerleri tartigilsa da heykellerin kent
igerisinde olusturduklari imgeler degerini
yitirmemektedir. Imge olusumu ise eserlerin
sanatsal niteligi ile birlikte bir¢ok etkenle de
iligkilidir.

Kentin ¢ok kullanilan yaya alanlarinda
karsilasilan giinliik hayattan ve siradan
goriilebilen eylemleri betimleyen heykeller
birgok kullanici i¢in ¢ok daha akilda kalici ve ilgi
¢ekici olabilmektedir. Ornegin Porsuk kiyisinda
Porsuk Bulvarrnda yer alan bir heykel, yaninda
kopegiyle yasl bir balik¢r heykeli bulunmaktadr.
Oniindeki kovadan balik avlamaktadir. Heykelin
kaidesinde “Allah rizasi i¢in Porsuk’u temiz
tutun” yazmaktadir. “Temiz tutun ki, balig1
kovadan avlamak zorunda kalmayalim’ mesaji
igermektedir (Mimdap, 2009).

Tramvay gectikten sonra trafige kapatilan

2 Eylil Caddesinde, bir bankin iistiinde,
gergek boyutlarinda bir kéyliiniin heykeli
bulunmaktadir. Yanindaki tahta bavuluna
dirsegini, basini da avucuna dayamus,
uyuklamaktadir. Yaninda da tavugu vardir.
Heykelin altinda “Kéytimiize donelim

artik” yazmaktadir. Sehirlerin aldig1 go¢ii
sehirlilestirmekten aciz kaligini, ac1 bir
tebessiimle diisiindiirmeyi amaglamaktadir.
Sehrin en islek yaya bolgelerinden biri olan
Doktorlar Caddesinde, biri bas: értiilii digeri
bas1 agik iki hanimefendi, yine bir bankin @istiine
oturmus, dedikodu yapmaktadirlar. Dedikodu
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heykelinin altinda “Tatli seydir” yazmaktadir.
Eskisehirdeki heykeller, Tlirkiye'nin diger
yerlerindeki heykellerden farkli olarak, hayatin
icinde yer almaktadir. Cocuklar dedikodu yapan
kadinlarin kucagina oturur, insanlar kadinlarin
arasinda poz verir. Bu gibi bir¢cok 6rnek kentin
heykelleri bir gosterim nesnesinin &tesinde
kamusal alanlarda kentliyle iligki kurabilen, hem
sosyolojik hem de fiziksel olarak akilda kalict

ve kenti tanimlayici 6geler haline getirmektedir
(Mimdap, 2009).

Yapilan medya aragtirmasinda fotograf
paylagimlarinin merkezde oldugu bir sosyal
medya sitesinde uygulama icerigi geregi yapilan
aragtirma Kilitli olmayan kullanic1 hesaplarinin
ortak ‘Hashtag’ (etiket)’ler ile yaptiklar:
paylasimlar Gizerinden gerceklestirilmektedir.
Eskisehir Biiyliksehir Belediyesi tarafindan
acilan ve sehir fotograflarinin paylasildig:
‘Sehireskisehirdir’ etiketi incelenmistir. Temmuz
2020'de kullanilmaya baslayan bu etikette Ocak
2022 tarihine kadar yapilmis yaklasik 22.000
paylasim inceleme arsivi olarak kullanilmistir.
Buna gore incelenen fotograflarda Eskisehir
paylasimlari icerisinde heykel fotograflarinin
nasil yer aldig1 ve hangi heykelin ne kadar
paylasiminin yapildig: degerlendirilmektedir.
Fotograflarin paylasim sayisina gore siralamasi
yapilarak en fazla paylasilandan en az paylasilana
dogru siralanarak Tablo 2'de analiz edilmistir.
Buna gore incelenen fotograflarda Eskisehir
paylasimlari icerisinde heykel fotograflarinin
nasil yer aldig1 ve hangi heykelin ne kadar
paylasiminin yapildig1 degerlendirilmektedir.
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Tablo 2. Sosyal medya paylasim analizi.
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No| HEYKEL |PS. DETAY KONUM HEYKEL GORSELI
1 | Cekirdek | 41 | CoZunlukla ) Y T A w
Citleyen yamna .. e
Esek oturarak T eeer—
Heylkeli poz 33
verilmis -
2 | Kopribast | 39 | Cogunlukla
Porsuk Kiy1 manzara ile "
Hevkelleri Dbirlikte ve
sniinde- S
yaninda LTS
insanlarla 9
3 | Dedikoducu | 32 | Cogunlukla
Kadinlar yanimna
Heykeli oturarak N
poz ¥
verilmis '
4 Kovadan 21 | Cogunlukla
Balik Tutan yalmzca g
Adam hevkel-
Heykeli nadiren s
yaninda poz e
verilerek
5 Cassaba 20 | Cogunlukla ;
Modern s valmzca
ve Sosval hevkel-
Yasam nadiren =g
Merkezi yaninda poz
Hevkellen verilerek /.
6 Tasbasi 20 | Cogunlukla
Kavsag yalmzca
Heykelleri heykel-
nadiren
yanmnda poz i
verilerek
7 Kadmn 16 | Cogunlukla
Heykelleri valmzca
heykel @
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8 Tarihi 16 | Copunlukla | °°1
Odunpazan yalmzca AR
Isci Heykeli heykel- 2
nadiren -
yamnda poz \
verilerek
9 | Miizisyenler | 14 | Cogunlukla
Heykeli yalmzea
heykel-
nadiren =
yaminda poz )
verilerek
10 | Koyhmiize | 14 | Cogunlukla |
Dénelim yamma
Atk oturarak
Heykeli poz A
verilmis )
11 | Hamamyolu | 13 | Cogunlukla
Sanat valmizca
Kopriisii heykel-
Heykelleri nadiren J
yamnda poz ki
verilerek
12 Sarhog 12 Bazilan
Adam yaninda
Heykeli durularak =
bazilar =
yalmizea
heykel
13 Gazete 11 | Cogunlukla
Okuyan yanima
Adam oturarak
Heykeli poz
verilmis e
14 | Elinde Cigek | 6 Genelde
Turan Kadin cicegi
Heykeli tutarak
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15 | Kucaginda 6 | Cogunlukla
Bebek Olan valmzca
Kadin heykel
Heykeli
16 | AgacDiken | 5 | Cozunlukla I
Cocuk Ve valmzca i
Adam heykel Ak
Heykeli Nl
17 | Istiridyeli 4 | Qogunlukla
Kadn yalmzca )
Heykeli heykel A s
18 | Fabrikalar- | 4 | Cogunlukla
Toprak yalnizca
Heykeller heykel -

Yapilan inceleme sonucunda paylasimlar

igerisinde en ¢ok yer alan heykeller Tablo 1'de
gosterilmektedir. Tabloda yer alan heykeller
numaralari ile Sekil 1. Heykellerin Konumunda

yer alan haritada isaretlenmistir. Heykellerin

yapim niteliklerine gore ayrimi da Tablo 3’te yer

alan siniflandirma ile ifade edilmektedir.

Tablo 3. Heykellerin siniflandirmasi.

Bronz Heykeller

1 Cekirdek Citleyen Esek Heykeli

2 Kopriibast Heykelleri

3 Dedikoducu Kadmnlar Heykeli

4 Kovadan Bahik Tutan Adam Heykeli

6 Vilayet Meydani Heykelleri

7 Kadin Heykelleri

& Odunpazan Is¢i Heykeli

9 Miizisyenler Heykeli

10 Kéyiimiize Dénelim Artik Heykeli

12 Sarhos Adam Heykeli

13 Gazete Okuyan Adam Heykeli

14 Elinde Cigek Tutan Kadin Heykeli

15 Kucaginda Bebek Olan Kadin Heykeli
16 Agac Diken Cocuk Ve Adam Heykeli
17 Istiridyeli Kadin Heykeli

Ahsap Festivalinden Heykeller

11 Hamamyolu Sanat Koprisii Heykelleri

Pismis Toprak Sempozyumundan Heykeller

Modern Sanat Heykeller

18 Fabrikalar - Toprak Heykeller
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Sekil 1. Heykellerin konumu.

Tablo 2'de yer alan heykellerin gevresel
imge olarak kimlik, yap1 ve anlam
bilesenleri tizerinden degerlendirilmesi
Tablo 4’te gerceklestirilmektedir. Kimlik,
heykelin bulundugu mekani fiziksel agidan

anlamlandirilmasi olarak ele alinmaktadir
(Karaaslan, 2005). Bu kisimda heykelin yap:
ve anlam niteliklerinin mevcut bulundugu

mekan ozellikleri ile mi tanimlandig1 yoksa
kendi niteliklerinin mi mekani tanimladig:
sorgulanmaktadir. Yapi, heykelin bulundugu
konumdaki fiziki niteligi ve insan 6l¢eginde nasil
bir iliski kurabildiginin degerlendirilmesidir.

anlamlandirmasi veya mekan tarafindan heykelin ~ Anlam ise heykelin mevcut bulundugu toplum

i¢in ifade ettigi anlati degeridir. Bu ii¢ bilesene ek
olarak kent i¢erisindeki konumu- erisilebilirligi
de degerlendirme kriterleri arasina alinmaktadur.

Tablo 4. Heykel degerlendirmesi.

HEYKEL KONUM - KIMLIK YAPI ANLAM
ERISILEBILIRLIK
Cekirdek Merkez1 Konumda Mekanin Mevcut Yanma Mizahi Anlam
Citleyen Esek Islevi Tle Otrnlabilir Sosyal Mesaj
Heykeli Tammlanmakta —
Porsnk Kenarinda
Otrma
Kopriibas Merkezi Konumda Meveut Islev Ile Yanimnda Lirik Anlam
Porsuk Ky Tamimlanmamakta— Ayakta
Hevkelleri Balik¢ilik Durulabilir
Dedikoducu Merkezi Konumda Mekanin Meveut Yanma Mizahi Anlam
Kadmlar Islevi lle Oturnlabilir Giindelik
Heykeli Tammlanmakta — Yasam
Banklarda Ofwma
Kovadan Balik Merkezi Konumda Meveut Islev Ile Yannda Sosyal Mesaj
Tutan Adam Tammlanmamakta — Ayakta Giindelik
Heykeli Balikcilik Durulabilir Yasam
Cassaba Merkezi Konumda Form. Renk ve Olgek | Olgek Biiyilk | Soyut Anlam
Modern Is Ve Degil fle Mekam Yannda
Sosyal Yasam Tammlayici Durulabilir
Merkezi
Hevkelleri
Tasbasi Merkezi Konumda Oleek ve Konum Ile Yanma Lirik Anlam
Kavsagl Mekan1 Tammlamakta Gidilemez Gilndelik
Hevkelleri — Simgesel Figiir — Yasam
Kent Modernlesmesi Sosyal Mesaj
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Kadin Merkezi Konumda Mevwcut Islev Ile Yanina Sosyal Mesay
Heykelleri Tanimlanmakta — Siis Gidilemez
Havuzu
Tarihi Turistik Konumda Form ve Olgek Ile Yamnda Sosval Mesaj
Odunpazar Mekant Tanmmlayic: — Avyakta Giindelik
isci Heykeli Yerin Altmdan Cikan Durulabilir Yagam
Isct
Miizisyenler Merkezi Konumda Mekanm Meveut Yaninda Giindelik
Heykeli Islevi Tle Avakta Yagam
Tanimlanmalkta — Durulabilir
Sokak MiizisyenliFi
Koyiimiize Merkezi Konumda Mekanm Meveut Yanina Duygusal
Dénelim Artak Islevi Ile Oturulabilir Anlam
Heykeli Tanmmlanmalkta — Sosyal Mesay
Banklarda Oturma
Hamamyolu Merkezi Konumda Form ve Olgek Tle Yaninda Sovut Anlam
Sanat Kipriisii Mekam Tammlayica Ayakta
Heykelleri Durulabilir
Sarhos Adam Merkezi Konum Mekanm Meveut Yanina Mizahi Anlam
Heykeli Ara Sokak Isleva Tle Oturulabilir Sosyal Mesaj
Tanimlanmalkta —
Banklarda Oturma,
Barlar Sokag:
Sarhosluk
Gazete Okuyan Merkezi Konumda Mekanm Meveut Yanina Giindelik
Adam Heykeli Ara Sokak Islevi Tle Oturulabilir Yagam
Tamimlanmakta —
Banklarda Otunma
Elinde Cicek Merkezi Konumda Mekanin Meveut Yaninda Giindelik
Tutan Kadin Deszil Islev: Tle Avakta Yasam
Heykeli Tanmmlanmakta — Durulabilir
Cigeker Kadmlar
Kucagmda Merkezi Konumda Meveut Islev Ile Yamna Giindelik
Bebek Olan Tammlanmamalta - Gidilemez Yagsam
Kadm Heykeli Havuz Ortasmnda
Kadin
Agac Diken Merkezi Konumda Mevwcut Islev Ile Yanina Giindelik
Cocuk Ve Degil Tanimlanmakta — Gidilemez Yasam
Adam Heykeli Yesil Alan Agag Sosyal Mesay
Dikmek
Istiridyeli Merkezi Konumda Mevcut Islev Ile Yanina Sovut Anlam
Kadm Hevkeli Tammlanmamakta Gidilemez
Fabrikalar — Merkezi Konumda Pismus Toprak Ile Yaninda Sovut Anlam
Toprak Degil Kentle Tammlanan Avyakta
Heykeller Kimlik Durulabilic

Heykellerin popiilaritesine bakildiginda éncelikli

olarak kentin turist ve yerli halki i¢in merkezi
olan ana kamusal alanlardaki heykellerin daha
cok dikkat gektigi gortilmektedir. Hamamyolu,
Porsuk Adalar bolgesi, Kopriibasi, Doktorlar
Caddesi, 2 Eyliil Caddesi gibi yaya akisinin
yogun oldugu alanlardaki heykellerin insanlarin
kargisina daha ¢ok ciktig1 goriilmektedir.

Bu alanlarda heykeller disinda da mevcut
bulunan isaret 6geleri, b6lgenin insan ¢ekimini
artirmakta ve bu bolgelerde yer alan heykellere
daha ¢ok ilgi ve alaka olusturmaktadir.

Fakat konum, heykellerin popiilaritesi ve
imgeye doniismesindeki tek etken olarak
gorilmemektedir. Ayni bolgede yer alan 2 Eyliil
Caddesi ile paralel sokaklarin kesisiminde yer
alan kaplumbaga heykelleri (Gorsel 7) ve diger
kiiciik heykeller, insan yogunlugunun ¢ok oldugu
bir noktada yer almasina ragmen sosyal medya
tizerinde herhangi bir karsiligi bulunamamigstir.
Bu noktada kent imgesi olusumunun heykeller
ozelinde degerlendirildiginde ayrica mekanla
kurdugu fiziksel iliski de dikkat gekmektedir.
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Gorsel 7. Kaplumbaga heykeli.

Bulundugu mekanin fiziksel 6zellikleri ve

islevi ile kurdugu iliski de heykellerin kimlik
olusturmasinda etkilidir. Ornegin Doktorlar
Caddesinde yer alan ‘dedikodu yapan kadinlar’
heykeli cadde boyunca konumlandirilmis kent
mobilyalarinin siradan bir benzeri {izerine
oturan iki kadindan olugsmaktadir. Insanlar cadde
boyunca dinlenmek ve oturmak i¢in kullandig:
bu banklar gibi heykelin bulundugu bank: da
kullanmakta ve kentliler icin islevini stirdtiriirken
turist ve gezginler i¢in de alisilmigin diginda bir
¢ekim noktasini olusturmaktadir. Ayni sekilde
Porsuk Cayinin kenarinda yer alan ‘cekirdek
gitleyen esek” heykeli hem mekanda bulunan
diger kent mobilyalar1 gibi islevine devam
ederken hem de esprili bir tasarimla sosyal mesaj
veren bir nesneye doniismektedir. Bu anlamda
hem kentliler hem de turistler icin en ¢ekici kent
ogelerinden birine doniigmektedir.

Yaya yollari tizerinde bulunan erisilebilir
heykellerle yanina oturarak, heykelin islevine
gore yaninda poz verilerek paylagim yapildig: ve
diger heykellere gore daha 6n planda ve akilda
kalic1 olduklar1 goriilmektedir. Bunda hem
heykelin mekanla kurdugu fiziksel iligkisi etkili
olurken hem de alisilmisin diginda ve kurgu
olarak da yasama yakin olmalarinin etkisinden
soz edilebilmektedir.

Insanlarin kavsak ortasi ve siis havuzu ortasi
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gibi erisilemeyen noktalardaki heykellerle ise
sadece heykeli ¢ekerek paylasim yaptiklari
goriilmektedir. Bulundugu konuma gére bir
gobek ya da kavsakta yer alan heykeller mekani
tanimlayici olarak katki saglasa da insanla

ve dogal olarak mekanla kurdugu iletisim
noktasinda geride kalmaktadir.

SONUC

Eskisehir, Tiirkiye genelinde anit- heykellerin
yani sira kamusal alanlarda heykel kullaniminin
da 6n planda oldugu bir sehir oldugu
goriilmektedir. Kentin ulagmaya ¢aligtig1 Avrupali
kiiltiir sehri imgesi (Findikli, 2021) sebebiyle
yayginlasan heykeller kentin bir¢ok kamuya a¢ik
mekaninda kentli ve turistlerin karsisina ¢ikan
ve kullanicinin kente dair algisinda yer edinen
kamusal nesnelere dontigmistiir. Yapilan heykel
degerlendirmesi ve sosyal medya aragtirmastyla
bu heykellerin kentin imgelenebilirligine katkis,
sahip olduklari niteliklerin degerlendirmesi ile
ortaya konulmugtur. Analizlere gore sehrin yaya
kullanimina birakilmis caddelerin {izerinde yer
alan heykellerin daha fazla ¢ekim giicii oldugu ve
ozellikle cevresinde yer alan diger isaret dgeleri ve
diigim noktalar ile daha fazla 6n planda oldugu
goriilmektedir. Ayni zamanda bulunduklar:
bolgeler i¢cin kendilerinin de birer isaret 6gesine
doniistigl gozlemlenmektedir. Bulunduklar:
konumla birlikte heykellerin mekanla

kurdugu iliski ve ulasilabilirliginin de 6n plana
¢ikmalarinda etkili oldugu goriilmiistiir. Ozellikle
degerlendirmeye alinan fotograflar izerinde
kisilerin heykellere ne kadar yaklagabildigi veya
nasil bir manzara yakalayabildigi de ne kadar
insan tarafindan paylagildiklarini etkilemektedir.
Bu durum heykel tasariminin bulundugu
mekanin islevi ve fiziksel nitelikleriyle iliskili
oldugunu ve ne kadar uyumlu tasarlanirsa o
kadar etkinlik gosterebildigini de gostermektedir.
Bununla beraber heykellerin yer aldig1 mekanda
zitlik ile de iligki kurabildigi; 6l¢ek, form ve
renkleriyle mekani tanimlayabildigi ve kendi
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varliklar ile modernlesmeyi tesvik edebildikleri
de gorillmektedir.

Sonug olarak kentsel planlamada heykel
kullaniminin birgok etkene bagli ve birgok
tarkli nitelige dontisebilecek potansiyelde
oldugu goriilmektedir. S6z konusu kentin
imgelenebilirligi ve isaret 6gesi olusumu
oldugunda heykellerin mekanla kurdugu iligki
ve kentliler tarafindan ne kadar benimsendigi
bityiik 6nem tasimaktadir. Mekanla kurdugu
iliskiyi mevcut islevler ile uyum saglayarak
gerceklestirirken kullanici tarafindan
benimsenmesi ise kurgusu ve temasi ile miimkiin
olabilmektedir. Giindelik yasama yakinlig1 ve
vermeye ¢alistig1 mesaj ile kullanici tizerindeki
sosyolojik etkisini gii¢lendirebilmektedir. Bu
bakimdan farkli kamusal alanlarda ve farkli
sehirlerde uygulanacak yeni tasarimlarin bu
mevcut degerlendirmelerden faydalanabilecegi
ongoriilmektedir.

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 308-325
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OZET

Artirllmis Gergeklik, gercek diinyada bulunan nesneleri referans alip, nesnenin dijital bir katman ile
zenginlestirilmesi olarak tanimlanmaktadir. Basta eglence sektorii olmak tzere, bir¢ok alanda artirilmig
gerceklik teknolojisi kullanilmaktadir. Bu alanlardan biri olan miizeler artirilmis gergekligin kullanimu ile
insanlara miize deneyimlerinde farkli bir bakis acis1 katmay1 basarmistir. Ozellikle kiiltiirel baglamda pek
¢ok miizede artirilmis gergekligin kullanimina dair 6rnekler gormek mimkiin olmakla birlikte, tilkemiz
miizelerinde bu teknolojinin kullaniminin yaygin olmadig: goriilmektedir.

Bu ¢aligmada, ziyaretgcilerin kiiltiir, teknoloji ve miize farkindaligini pekistirmek adina tarihi eserler i¢in
artirilmis gergeklik tasarimlari gelistirilmis, tasarimlar NFT ortaminda listelenmis ve NFT- Metaverse
kavramlarinin miizeciligin geleceginde nasil degerlendirilebilecegi konular: ele alinmistir. Ayrica ziyaretgiler
i¢in bilgilendirme tasarimlar1 uygulanmis ve insanlarin miizeyi ziyaret etmeden artirilmis gergekligi
deneyimleyebilecekleri bir internet sitesi de tasarlanip, yayma alinmustir. Caligmanin, ilk kez bir arkeoloji
miizesi i¢in artirilmus gerceklik tasarimlari tiretilmis olmasi ve NFT - Metaverse kavramlari ile iligkilendirilmis
olmasi baglaminda literatiire 6zgiin katkilar sunacag diistinilmektedir. Ayrica ¢aliymada yeni bir gerceklik
tirii olan paralel gerceklik kavramu literatiirde ilk kez ele alinmig, artirilmis gergeklik, sanal gergeklik ve

karma gerceklik teknolojileri ile karsilagtirmali olarak incelenmistir.
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ABSTRACT

Augmented Reality is defined as taking the objects in the real world as a reference and enriching the object
with a digital layer. Augmented reality technology is used in many areas, especially in the entertainment
industry. Museums, one of these areas, have managed to add a different perspective to people’s museum
experiences with the use of augmented reality. Although it is possible to see examples of the use of augmented
reality in many museums, especially in the cultural context, it is seen that the use of this technology is not
common in the museums of our country.

In this study, augmented reality designs were produced for historical artifacts in order to increase the awareness
of visitors to culture, technology and museums. The designs are listed on the NFT platform and how NFT
- Metaverse concepts can be evaluated in the future of museums is discussed. In addition, informational
designs were applied for the visitors and a website where people could experience augmented reality without
visiting the museum was designed and published. It is thought that the study will make original contributions
to the literature in the context of producing augmented reality designs for an archeology museum for the first
time and review the concepts of NFT and Metaverse. Also, in this study, the concept of parallel reality, which
is a new type of reality, was discussed for the first time in the literature and compared with augmented reality,

virtual reality and mixed reality technologies.
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1. GiRiS

Artirilmus Gergeklik (AG), gergek ile dijitalin
dogrudan veya dolayli yoldan enformasyon ile
zenginlestirildigi bir uygulamadir (Carmigiani ve
Furth, 2011: 3). Bu teknoloji ile ger¢ek diinyadaki
nesneler tizerine dijital bir katman eklenerek
nesnenin zenginlestirilmesi saglanmaktadur.
Bir¢ok alanda kendini gosteren artirilmis
gerceklik teknolojisi ve uygulamalari, 6zellikle
eglence sanat alaninda yaygin bir sekilde
kullanilmaktadir. Bu teknolojinin akilli ve

mobil cihazlar ile kullanilmasi, bu teknolojiye
erisimi kolaylastirmakta ve dolayisiyla taginabilir
olmasini saglamaktadir (Sertalp, 2018: 277).

Bu anlamda genellikle kapali bir mekan olan
sanat galerileri ve miizeler, akilli cihazlar ile
deneyimlenebilen artirilmis gergeklik teknolojisi
i¢in elverisli alanlardir denilebilir. Ziyaretgilere
ve kullanicilara, fiziksel evrenin 6tesinde igerik
sunabilme kapasitesi ve potansiyeli bakimindan
bu teknolojinin gelecekte daha verimli ve
Metaverse gibi farkli sahalarda da kullanilacag1
distiniilmektedir.

Giiniimiizde Metaverse, internetin gelecegi olarak
adlandiriliyor olsa da literatiirde kavramsal bir
gercevesi olmadig1 goriilmiistiir. Metaversede
0zel kuruluslarin ve bireysel kullanicilarin gesitli
alanlarda faaliyet gosterdigi bilinmektedir. Bu
evrende sanal gerceklik, artirilmis gerceklik

ve karma gergeklik teknolojileri kullanilmakta
olup, kripto ve NFT gibi kavramlarin 6n plana
¢iktig1 goriilmiistir (Tirk vd., 2022: 1). Miize
baglaminda ise Metaverse evreninde herhangi
bir olusuma rastlanmamais olup, sergileme
kavramindan yola ¢ikilarak, sanat¢ilarin veya
tasarimcilarin kendi eserlerini NFT olarak
sergiledigi ve satis yapabildigi Musee Dezentral
gibi projelerin oldugu goriilmektedir (http

1). Miizelerin ve galerilerin giincel teknolojik
gelismeleri aktif olarak kullanmasi kadar, bu
gelismelerin ve giincellemelerin hitap ettikleri
kitlelere tanitimini yapmalar1 da 6nem arz
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etmektedir. Bu nedenle bu ¢alismada ele alinan
teknolojik uygulamalarin, miizenin ve eserlerin
tanitimina katkisi olacag: diisiintildagi igin NFT
ve Metaverse kavramlar1 miizecilik faaliyetleri
baglaminda incelenmis ve tanitim faaliyeti i¢cin
farkli uygulamalar gerceklestirilmistir.

1.1. Gerceklik Tirleri

Gergeklik tiirleri bugiine kadar sanal gergeklik,
artirilmis gerceklik ve karma gergeklik olarak
ti¢ temel alt baglikta incelenmekteydi. Ancak
2022 yilinda ilk kez bir havaalaninda uygulanan
“Paralel Gergeklik” ile gerceklik tiirleri bashig
genislemistir. Bu gerceklikler kullanilan
ekipmana, referans alinan ortama ve dijital
igerigin yogunluguna gore isimlendirilmektedir.

1.1.1. Sanal gerceklik, artirilmis
gerceklik ve karma gerceklik

Artirilmus gerceklik ve karma gergeklik, caligma
prensibi olarak gercek diinyayi referans alan

iki farkli teknolojidir. Iki kavramda da dijital
olarak iiretilen icerikler, gercek diinyadaki
objeler ile iliskilendirilmektedir. iki teknolojinin
arasindaki en temel fark ise, karma gergekligin
deneyimlenmesi i¢in 6zel ekipmanlar (gozlitk
veya bag ekipmani) gerekirken, artirilmis
gerceklikte akilli cihazlar (akalli telefon ve tablet)
yeterli olmaktadir.

Sanal ger¢eklik teknolojisinde ger¢ek diinyadan
tamamen bagimsiz bir icerik sunulmaktadir.
Béylece kullanicilara ézel herhangi bir ortam
tecriibe edilebilmektedir (Yildirim, 2020: 12).
Ozel ekipmanlar sayesinde istenilen ortam
deneyimlenebilir ve gorsel/ isitsel icerikler
olusturulabilmektedir (Akaslan vd., 2018: 4).
Sanal ve artirilmig gerceklik tiirleri, igerigin
sanallig1 nedeniyle birbiriyle karistirilabilen
kavramlardir (Yildirim, 2020: 13). Ancak
artirilmis gerceklik teknolojisinin, sanal
gergekligin bir uzantisi oldugu kavramsal olarak
acikea belirtilmistir (Tsai ve Yen, 2014: 751).
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1.1.2. Paralel gerceklik

Misapplied Sciences tarafindan gelistirilen
paralel gerceklik teknolojisinde tiim diger
gerceklik tiirlerinden farkls olarak, kullanicilarin
herhangi bir cihaza sahip olmasina gerek

yoktur. Gelistirilen piksel teknolojisi,

kullanicilar i¢in herhangi bir ekipmana ihtiya¢
duymaksizin kigisellestirilmis icerik gorme
imkan1 sunmaktadir (http 1). Paralel gerceklik,
kalabalik bir kitle icin kisisellestirilmis icerik
sunan ekranlarda gerceklestirilen gorsel bir
deneyimdir. Izleyicilerin ayni zaman ve mekanda,
ayni ekrana bakmalar1 nedeniyle bu kavrama
paralel gerceklik denilmekte olup, bakan herkes
i¢in kisisellestirilmis bir icerigin gériinmesi bu
gercekligi diger gerceklik tiirlerinden ayr1 bir yere
konumlandirmaktadir.

Bu teknolojinin ¢alisma prensibi en basit

haliyle s6yle agiklanabilir: Gliniimiizde
kullandigimiz tiim cihazlarin ekraninda pikseller
bulunmaktadir. Bu dogrusal pikseller tek bir
yone dogru 151k ve renk vermektedirler. Ancak
paralel gergeklik teknolojisine sahip ekranlarda
ise pikseller ayni anda farkl: 151k siddetinde ve
parlaklikta milyonlarca yonlendirilebilir 151n
tiretebilmektedir (Gorsel 1).

Boylece tek bir ekrandan yaklagik yiiz farkls
kisinin ytiz farkli igerik gérmesine olanak

il
-

Dogrusal Piksel
Standart Ekraniar
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saglanmaktadir. Bu teknoloji, ekran disinda
konumlandirilmis ve insanlar: algilayip pikselleri
yoneten bir sensor ile calismaktadir. Sensor
sayesinde hangi kisinin hangi 6zellestirilmis
bilgiyi ekranda gorecegi sensor tarafindan
ekrandaki piksellere, bu teknoloji i¢in 6zel
olarak gelistirilmis bir yazilim sayesinde
bildirilmektedir. Bu sayede pikseller, kim mekan
icerisinde hangi konumdaysa o kisinin bakis
acisina gore sensor tarafindan yonlendirilmekte
ve kisi ilgili icerigi kendi tercih ettigi dilde
gorebilmektedir (http 3).

1.2. Artinllmis Gerceklik ve Mize

Toplumun ilgisini ¢ekmenin, miizelerin

insanlar ile bag kurmalarinda ilk kosul

oldugu bilinmektedir (Atagok, 1999: 132). Bu
baglamda, miizelerin teknolojik gelismeleri,
giincellemeleri takip etmesi ve benimsemesi
olagan bir durumdur (Yiicel, 2012: 26). Boylelikle
insan- miize arasindaki bagin kurulmasi,
farkindaligin yaratilmasi ve ziyaretci siirekliligi
hedeflenmektedir. Miizeler, ziyaret¢ilerinin
ilgisini daha ¢ok ¢ekebilmek ve farkli deneyimleri
tecriibe ettirebilmek amaciyla artirilmig gergeklik
gibi teknolojilerden faydalanabilmektedir.

Miizelerde artirilmis gergeklik teknolojisinin
kullaniminin, bu teknoloji hakkinda farkindalik
yaratmak adina 6nemli bir rol oynadig:
bilinmektedir (Aytekin, 2016: 64). Aytekin,

Yonlendirilebilen Piksel

Paralel Gerceklik Ekram

Gorsel 1. Dogrudan ve ydnlendirilebilen pikseller (Misapplied Science, 2022).
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2016’in yaptig1 ¢calismada, bu teknolojinin
kullanimiyla miize ziyaretlerinin, ziyaretgiler
agisindan daha keyifli hale geldigi belirtilmistir.

Ulkemizde; Anadolu Medeniyetleri Miizesi,
Istanbul Sinema Miizesi, Sakip Sabanci Miizesi,
Seka Kagit Miizesi, Erimtan Arkeoloji ve Sanat
Miizesi, Latife Hanim Koskii Ani1 Evi, Pera
Miizesi, Hatay Arkeoloji Miizesi, Yesil Efendi
Konag1 ve Kaman Kalehdyiik Miizesinde,
yurtdisinda ise; Ulusal Singapur Miizesi, Ontario
Sanat Galerisi, Smithsonian Enstitiisii, Cleveland
Sanat Miizesi, Alman Kelt Miizesi, Carnuntum
Arkeoloji Parki, Trento Bilim Miizesi, Detroit
Sanat Enstitiisti, Clyfford Sanat Miizesi ve
Letonya Ulusal Sanat Mizesinde artirilmig
gergeklik teknolojilerinin etkin bir sekilde
kullanilmis oldugu goriilmektedir.

2. MUZECILIGIN ALTERNATIF DiJIiTAL
GELECEGi

Bu baglik altinda son zamanlarda sanat ve dijital
alanda siklikla giindeme gelen blok zinciri,

NFT ve Metaverse kavramlarinin miizeciligin
glintimiizdeki ve gelecegindeki roli incelenmistir.

2.1. Blok Zincir, NFT ve Metaverse ili;kisi

Blok zincir para transferi, dijital 6demeler,
borsa islemleri, hesap adresleri, hisse senetleri,
kultir, saglik ve spor faaliyetleri gibi islemlerde
kullanilmak tizere temelde ii¢ ana kullanim
alani olan bir yapidir (Murathan ve Murathan,
2019: 64). Yapilan islemlerde, tiim islem yapan
kullanicilar birbirini dogrulayan roliinde yer
alarak kayit altina alinmakta, bu nedenle bu
yapiya blok zincir ad1 verilmektedir (Cormen
vd., 2019: 125). Bu yapt OECD 2016 raporunda
gelecege yon verecek en bitytik teknolojilerden
biri olarak nitelendirilmistir (http 4).

Zincir ile yapilan tiim islemler akilli s6zlesmeler
ad1 verilen “smart contracts” ile tamamen giivenli
bir gekilde gerceklesmektedir (Ante, 2021). Zincir
dogrulama ve onaylama yontemi ile yapilan bu
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islemler sayesinde dijital ortamda depolanabilen
kripto para ve NFT gibi varliklar el degistirme
imkanina kavusmustur. NFT’ler blok zincir
aginda giivenli bir sekilde dijital varliklarin tiim
haklarini eglestiren bir belirtectir (http 5). Bu
dijital varlik her el degistirdiginde zincir sonuna
yeni bir veri blogu eklenir ve bu yap1 sayesinde
NFT’lerin orijinalligi ve gegmis bilgileri korunur.
Bu yap, blok zincir ile yapilan her tiir islem i¢in
gecerlidir.

NFT’lerin dijital illiistrasyon, gif, video, sanat
eseri, koleksiyonlar ve oyun karakterleri olarak
tretildigi ve el degistirdigi sdylenebilir (Dowling,
2021: 1). Giiniimtizde SuperRare, Foundation

ve OpenSea gibi NFT alis-satis platformlar:
tizerinden milyonlarca dolarlik NFT aligverisi
yapilmaktadir. Arastirmanin uygulama kismi i¢in
ise OpenSea tercih edilmistir.

OpenSea ve benzeri NFT platformlarinda oturum
a¢mak ve aligveris islemi yapabilmek i¢in bir
kripto clizdan gerekmektedir. Aragtirmada
oturum ac¢mak ve eser listelemek i¢in kullanilan
ciizdan ise MetaMask'tir. MetaMask, neredeyse
tiim NFT satis platformlari i¢in ortak

olarak kullanilan bir ciizdandir. Blok zincir
teknolojisinin arsivleme/barindirma ézelligi
sayesinde NFT platformlarinda NFT leri listeleme
ve kripto ciizdanlarda barindirma islemleri de
yapilabilmektedir. MetaMask ctizdanina sahip

bir kullanici, bu altyapiya sahip farkl bir internet
sitesine clizdani ile giris yaptiginda tiim dijital
varlig o sitede de goriiniir olmaktadir. Bu sayede
blok zincir teknolojisi ve kripto ciizdanlar,
NFT’ler i¢in ¢ok genis bir kullanim alani
saglamaktadir.

Metaverse son zamanlarda siklikla bahsedilen
bir kavram olarak yirmi yili agkin siiredir
kullanicilarin deneyimledigi bir yapidir.
Metaverse'iin taniminda yer alan bir¢ok 6zellik
oyuncularin internetten oynadig1 oyunlarda
da mevcuttur. Ancak, Metaverse'i, 6zellikle
oyun sektoriinde ¢oklu oyunculu serverlarda
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Gorsel 2. Musee Dezentral, Giris béliimii (NFTEvening, 2022).

gerceklesen bu etkinliklerden ayiran en temel
ozellik kaliciliktir. Coklu oyuncularin hepsi
farkl: firmalar tarafindan farkl: tarihlerde ve
farkl: altyapilar ile gelistirilmis yazilimlardur.
Oyuncularin bir oyunda sahip olduklar: esyalar
veya Ozellikler diger oyunlarda gegerli degildir.
Her oyun kendi evreninde gegerlilige sahiptir.
Ancak Metaverse, kullanicilarin daha dnce
bahsedilen kripto ciizdanlart ile giris yapilan bir
sistem oldugu igin, ciizdan icerisindeki varliklarin
tiimii Metaverse projelerinde de gegerlidir.

Kripto ciizdanlar sayesinde bir NFT
platformundan yapilan aligveris sonucu elde
edilen dijital varlik Metaversede kullanilabilir
hale gelmektedir. Veya bir Metaverse projesinde
gerceklestirilen aligveris sonucu elde edilen
kripto paralar, kripto ciizdan alt yapisina sahip
bagka bir internet sitesinde aligveris yapmak i¢in
kullanilabilmektedir.

Bugiin bildigimiz haliyle Metaversede herhangi
bir miize bulunmamaktadir. Ancak sanat
galerilerinin bu konuda ¢alismalar yiirittiigi
bilinmektedir. NFT tasarimlarin sergilendigi
ve giiniimiizde de aktif bir sekilde kullanilan,
konuya en uygun 6rneklerden biri ise Musee
Dezentraldir (Gorsel 2). Bu proje ile tasarimcilar
miize ortaminda NFT’lerini sergilemektedir
(http 2). Sergilenen NFTler genellikle tablo
(canvas) seklindedir. Ancak miize icerisinde
ayrica enstalasyonlar ve NFT heykeller de yer
almaktadir.

Guniimiizde Decentraland Metaverse ve Sandbox
gibi Metaverse arazi projeleri kapsaminda,
kullanicilar gercek diinya haritasi tizerinde
parsellenmis bolgeleri arazi olarak kripto para
birimi cinsinden satin alabilmektedirler. Araziler
biiyiik bir ¢ogunlukla yatirim ve reklam alani
amacli kullanilmaktadir. Ancak satin alinan

arsa lizerinde Musee Dezentral gibi yapilar da
inga etmek miimkindiir. Metaverse projeleri,
sadece NFT/ dijital varlik aligverisleri i¢in
kullanilmamakta, markalarin bilinirliklerini
artirmak i¢in reklam ve tanitim ¢aligmalar1 icin
de siklikla kullanilmaktadir. Bu diisiinceden
yola gikilarak, bélgenin tarihi, kiiltiirii ve gegmis
uygarliklar hakkinda farkindalik yaratabilmek
ve tanitim yapabilmek amaciyla, bu ¢aliymada
artirilmus gerceklik ile desteklenen tarihi eserler
NFT platformlarinda listelenmis ve Metaverse
projelerinde kullanilabilir hale getirilmistir.

2.2. Mizelerde NFT

Sergileme alanlarinin dijitallesmesi neticesinde
miize ve galerilerdeki klasik eserlerin NFT olarak
satisinin gerceklestirildigi bilinmektedir. Bir
miize koleksiyonundaki eserin NFT platformuna
yiiklenmesi ilk olarak 2021 yilinda Ermitaj
Miizesi tarafindan gerceklesmistir. Bu islem icin,
Binance NFT listeleme platformu kullanilarak
aralarinda Van Gogh'un da oldugu bes ressamin
¢aligmalarinin dijital kopyalar: NFT olarak a¢ik
artirmaya ¢ikarilmigtir (Gorsel 3). Diinyada ilk
kez Ermitaj miizesinde gerceklestirilen bu dijital
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Gorsel 3. Binance platformunda listelenen Lilac Bush NFT’si (Binance, 2022).

etkinligin, miizeciligin alternatif gelecegine dair
gliclt bir fikir verdigi distintilmektedir.

Koleksiyonlarina yeni tasarlanmig NFT leri
ekleyen kuruluslar oldugu da bilinmektedir. Bu
konudaki ilk 6rneklerden biri Miami Cagdas
Sanat Enstitiisti tarafindan gerceklestirilmigtir.
Enstitii, CryptoPunks isimli {ireticinin tasarladig1
#5293 kodlu NFT’yi kendi koleksiyonuna
ekleyerek, bu NFT nin biiyiik bir sanat
koleksiyonuna dahil edilen ilk NFT olarak

anilmasinda 6nemli bir rol oynamistir.

Ayrica, sadece NFT lerin sergilendigi miizeler ve
galerilerin de acildig: bilinmektedir. Gintimiizde
bu konuda ilk ve tek 6rnek olan Seattle NFT
Miizesi, 2022 yilinin baginda fiziksel olarak
ziyaretci kabuliine baslamistir. Miizede sadece
NFT lerin sergilenecegi, ¢esitli konugmalar
yapilacagi ve NFT calistaylar1 diizenlenecegi
bilinmektedir (http 6). Miizenin kurucular1 bu
projeyi, sanatgilarin desteklenmesi ve Metaverse
ile gercek diinya iliskisi baglaminda ortaya
¢ikacak potansiyelin degerlendirilmesi amaciyla
hayata gecirdiklerini belirtmislerdir (http 7).

Sadece NFT barindiran, koleksiyonlarini

NFT olarak listeleyen ve koleksiyonlarina

NFT ekleyen miizelerin, miizeciligin gelecegi

ve hangi yone evrilecegi hakkinda birtakim
ipuglar1 vermektedir. Giiniimiizde dijital ortama
aktarilabilen tiim gorsellerin ve videolarin,

hatta bir tweetin bile NFT olarak listelendigi
ditsiintildiigiinde, bir uygarlik donemi hakkinda
farkindalik yaratmak veya miizelerin kendi
biitcelerine katkida bulunmak ve benzer
amaglarla tarihi eserleri dijital kopya formatinda
-orijinal eseri koleksiyonundan eksiltmeden-
NFT olarak listelemesinin yakin gelecekte hayata
gecebilecegi 6ngoriilmektedir.

3. UYGULAMA CALISMALARI

Uygulama boliimiinde NFT, artirilmis
gercgeklik, bilgilendirme tasarimlar1 ve tanitim
materyallerine yer verilmistir. Arastirmanin
hedeflerine ulasabilmek adina uygulamalar i¢in:
Adobe After Effects, Adobe Photoshop, Adobe
Ilustrator ve Procreate ile ierikler tiretilmis,
artirilmis gergekligin uygulanmasinda ise
Artivive kullanilmigtir. Tanitim faaliyetleri ve
materyaller kisminda ise insanlarin miizeye
gelmelerine gerek kalmadan artirilmis gercekligi
bilgisayar bagindan deneyimleyebilmeleri i¢in
artirilmis gerceklik destekli bir internet sitesi
tasarlanip yayina alinmis, brogiir, branda ve
tanitim klibi ¢aligmalar1 yapilmistir. Ayrica NFT
listeleme platformu i¢in yapilan ¢alismalara da
deginilmistir.

3.1. Bilgilendirme Tasarimlari

Miize ziyaretcilerini artirilmig gercekligi nasil
deneyimleyebileceklerine dair bilgilendirmek
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Gorsel 4. ic mekan ve dis mekan bilgilendirme tasarimlari
(Arastirmaci tarafindan, 2022).

amaciyla, mekan igerisinde ve disinda eserlerin
yanina konumlandirilmak iizere tasarimlar
yapilmistir (Gorsel 4). Tasarimlarda su metinlere
yer verilmistir; “Uygulama Adimlarini Takip Edin
ve Mucizeye Tanik Olun’, “Artirilmis Gergeklik
ile Tarihi Eserlerin Gizemini Kegfet”, “Karekodu

okutup, ARTIVIVE uygulamasini indirin,

BM s
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Uygulamay: agip, kamerayi esere yoneltin,
Mucizeye tanik olun, Eser hakkinda daha fazla
bilgi i¢in ti¢ noktaya dokunabilirsiniz”

3.2. Tanim Uygulamalar

Artirillmis gergeklik uygulanmis eser koleksiyonu
hakkinda &zellikle yerel dlgekte tanitimin
gerceklestirilebilmesi amaciyla brosiir, billboard,
branda ve tanitim klibi uygulamalar yapilmigtir.
S6z konusu miizede, miize ve miizedeki eserler
ile ilgili basili bir tanitim materyali daha

once yapilmamigtir. Aragtirmact tarafindan,
brosiir tasarlanmis, artirilmis gerceklik ile
zenginlestirilmis eser koleksiyonu ile ilgili ve
artirilmis gercekligin nasil deneyimlenecegine
dair bilgilendirmeler yeni brosiire eklenmistir.
(Gorsel 5).

Bolu Miizesi, artirilmis gercekligin kullanimiyla
zengin icerikler sunan bolgedeki ilk ve tek
sehirdir. Yerel 6lcekte potansiyel ziyaretcileri,
miizedeki artirilmis gerceklik teknolojisi ile
zenginlestirilmis tarihi eserleri gormeye yonelik
tesvik etmek amaciyla sehrin belli noktalarina
branda ve billboardlar asilmasi planlanmigtir.

Ulusal ve uluslararasi ¢apta yapilan tanitim
¢aligmalar1 dahilinde internet sitesinin kurulumu
ve tarihi eser tasarimlarinin NFT platformlarinda
listeleme islemleri yapilmistir. Béylece miizedeki

TR KA1 B RGLTRLIN TA TN

ARTIRILMS GERGEXLIK ILE KESFEDIN

Gorsel 5. Miize icin tasarlanan brosiir, i¢ ve dis sayfa (Arastirmaci tarafindan, 2022).
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tarihi eserler ilk defa dijital ortamda herkes
tarafindan gorintiilenebilir hale gelmistir. NFT
listeleme platformunda ve internet sitesinde
yaymlanmasina karar verilen tarihi eserler ve
envanter numaralari su sekildedir; Internet
sitesi igin Anoninus Pius Biistii (4062) ve Heykel
Kaidesi (11), NFT platformu i¢in ise Anoninus
Pius Biistii (4062), Hermes Biistii (2396) ve
Kybele Biistii (4371).

Artirtlnus Gergeklik ve

Erken Roma Dénemi

P

Gorsel 6. nternet sitesi karsilama ekrani (Arastirmaci
tarafindan, 2022).

Internet sitesi Wordpress alt yapisi kullanilarak,
miizede bulunan eserler ve koleksiyonlarin
dénemlerine gore tasarlanmugtir. Internet sitesi
i¢in yapilan logo tasariminda da miize mimarisi
goz onitinde bulundurulmustur. Anasayfada
Artirilmig Gergeklik ve Erken Roma Donemi
baslikli boliim yer almaktadir. Arka planda ise
mezar stelinin (2291) goriindiigii, arastirmaci
tarafindan ¢ekilen bir fotografa yer verilmistir
(Gorsel 6).

Kybele st Antoninus Flus BUtY

Bolu Muzesi Bolu Muzesi
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Baglik boliimiinde artirilmis gergeklik kavrama,
bitiinliik saglamasi ve merak uyandirmasi
amaciyla “Her Zamankinden Daha Etkileyici”
slogani ile birlikte kullanilmistir. Sitenin diger
boliimlerinde ise miize i¢i koleksiyonlar ve
miizeye ait genel bilgilere yer verilmistir. Simdi
kesfet butonu, ziyaretgileri artirilmig gercekligin
deneyimlenebildigi sayfaya yonlendirmektedir.
Sayfada artirilmis gergekligin ne oldugu, nasil
deneyimlenebilecegi, tarihi eserlerin bilgilerine ve
goruntiilerine yer verilmistir. Artirilmis gercekligi
kullanmak i¢in gerekli olan uygulamay1 hizli bir
sekilde indirebilmeleri i¢in karekod gorseli de
ilgili sayfada konumlandirilmistir. Ziyaretcilerin
bu sayfada artirilmig gergeklik ile ilgili temel
bilgileri 6grenmeleri ve miizeye gitmeye gerek
kalmadan bazi eserler iizerinde bu deneyimi
yasgayabilmeleri amaglanmistir.

3.3. NFT Listelenmesi

Alim satim iglevi disinda ¢agin teknolojik
gelismelerini takip etmek ve yenilikleri
uygulamak baglaminda distintildiigtinde, NFT
listeleme uygulamasinin tanitim baghig: altinda
incelenmesine karar verilmistir. Bir NFT alim
satim platformu olan OpenSeade arkeolojik
eserlerin listelenmesi, ilgili mecrada bolge
tarihinin ve kiiltiiriiniin tanitiminda faydali
olacag diisiincesi ile gerceklesmistir. Platformda
listelenen NFT’ler tarihi eserlerin fotograflar:
referans aliarak tasarlanmis dijital iceriklerdir.

F HERME

g 4
e

Propylalos Blsti
Bolu Muzmes

Gorsel 7. Listenen NFT tasarimlari (Arastirmaci tarafindan, 2022).
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Gorsel 8b. Artirilmis gerceklik deneyimi tasarlanan tarihi eserler (Arastirmaci arsivinden, 2022).

Kybele Biistii (4371) ve Platforma Anoninus Pius
Biistli (4062), Hermes Biistii (2396) NFT leri
yiklenmistir (Gorsel 7).

Platform i¢in, Bolu Miizesine ait bir profil
olusturulmus ve olusturulan bu profil miizenin
kurumsal tasarimlari ile diizenlenmis, listeleme
isleminin akademik bir ¢alisma icin yapildig:
bilgisi de profilde a¢ik¢a belirtilmistir. Platformda
listelenen NFT’ler igin bir fiyat verilmemistir.

Bu platformda, bir miize igerisinde farkli
koleksiyonlarda yer alan eserler i¢in farkli
tematik koleksiyonlar olusturulup listeleme
islemi yapilabilir. Bu ¢aligmada ise sadece iig eser
tizerinden listeleme yapildigi icin koleksiyon
olusturmaya ihtiya¢ duyulmamistir. Kripto
6deme yontemleriyle NFT"yi satin alan kullanici
NFT’yi kripto ciizdaninda barindirabildigi

i¢in, kripto clizdani ile oturum agabildigi tiim
platformlarda degerlendirebilmektedir.

3.4. Miize ve Tarihi Eserler Hakkinda

Bolu Miizesinde etnografya ve arkeoloji

olmak tizere iki bolim bulunmaktadir (http

8). Arkeoloji bolimiinde Eski Tung, Lidya,
Helenistik, Bizans, Neolitik ve Roma donemlerine
ait, pismis toprak, cam, mermer ve maden eserleri

sergilenmektedir. Bu tarihi eserler arasinda
Helenistik doneme ait Susuzkinik buluntulari,
Telesphoros Heykelcikleri, Hygieia ve annesi
saglik tanrist Asklepios ile Roma Dénemine ait
Kadin Bag1, Hermes Biistii, Gladyatér Mezar
Steli ve Herakles Heykeli Bolu tarihi bakimindan
biylik 6nem arz etmektedir.

Artirilmis gergekligin uygulandigi eserler, T.C.
Bolu Valiligi Il Kiiltiir ve Turizm Midiirliigii Bolu
Miize Mudirligi tarafindan izni alian eserler
ile stnirlidir. Izni alinan tiim eserler icin 2022
yilinda gegerli olmak iizere bilimsel arastirma
protokolii imzalanmus, toplamda 12 tarihi eser
i¢in izin alinmig ve bu eserlerden iki tanesi,
artirilmig gergeklik uygulanamayacak durumda
oldugu icin aragtirmaci tarafindan elenmistir.
Diger on tarihi esere ait goriintiiler ve envanter
numaralar1 Gorsel 8de belirtilmistir.

3.5. Artinlmis Gerceklik Hazirhik Sireci

Gorsel 8de belirtilen tiim eserler icin yapilan
tasarimlar Artivive artirilmis gerceklik platformu
kullanilarak son hali verilmistir. Artirilmig
gergeklik tasarimlarinda derinlik etkisinin
yaratilabilmesi igin katmanlama teknigi
kullanilmistir. Kullanicilarin hem derinlik
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etkisi hem de kendi hareketlerinden kaynakl
eksen degisimleri sayesinde artirilmis gercekligi
sorunsuz bir sekilde deneyimlemesi saglanmustir.

Caligmanin ilk agamasinda artirilmig gergeklik
uygulanacak tiim eserlerin farkli agilardan

farkli hava durumlarinda fotografi ¢ekilmis ve
klasérlenmistir. Dis mekanda yer alan tarihi
eserlerin fotograflar: farkl hava kosullar1 ve
1s181nda birlestirilip katmanlandirilmistir. Bu
yontemin uygulanmasindaki asil sebep ise,
artirilmis gercekligin calisma prensibiyle ilgilidir.
Akalli cihaz kamerasinin yoneltildigi tarihi
eserin fotografi veri tabanina yiiklenmektedir.
Cihaz kameras: tarihi eseri taradiginda,

veri tabaninda sadece bu goriintii ile eslesir

ve artirllmis gergeklik tanimlanan goriintii
tetiklenir. Eger veri tabanindaki goriintiiniin 151k
degerleri, cihaz kamerasinin tarihi eseri taradig1
andaki 151k degerinden farkliysa artirilmig
gerceklik deneyimlenmeyecektir. Bu nedenle dis
mekandaki tarihi eserler, farkli hava kosullarinda
ve saat dilimlerinde fotograflanarak birlestirilip,
tarama isleminin saglikl bir sekilde ¢alismasi
saglanmigtir.

Fotograf ¢ekim ve birlestirme iglemleri
tamamlandiktan sonra tarihi eserler dekupe
edilmistir. Bu islem, kameranin tarayacag: yiizeyi
smirlamasini ve algisal tetikleme isleminin
basar1 ve hiz oranini yiikseltmektedir. Eger tarihi
eser fotograflar1 dekupe islemi olmadan veri
tabanina ytiklenirse, cihaz kameralar etraftaki
tim objeleri de eslestirmeye calisacagi icin
basarisiz sonuglar elde edilebilir. Ayrica cevresel
faktorlerin degisimi ve tarihi eserin farkli bir yere
konumlandirilmasi sonucu tarama igleminin
yapilamamasi sorunu da bu sekilde ¢6ziilmiis
olmaktadir. Yapilan tasarimlar, tarihi eser ile
ilgili bilgiler icermektedir ve dénemi yansitan bir
tislupla gelistirilmistir. Ayrica eserler hakkinda
tasarimlarda kullanilmak tizere miize kaynaklar:
kullanilarak bilgiler elde edilmis, bu bilgilere
artirilmis gerceklik arayiiziinde yer verilmistir.
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Ziyaretgilerin deneyim sirasinda bu bilgilere
nasil ulagabileceklerine dair bilgiler, i¢ mekan
tasarimlarinda belirtilmisgtir.

3.6. Artirilmis Gerceklik Uygulama
Asamasi

Bu alt baglikta, uygulanmis artirilmig gergeklik
¢aligmalardan bahsedilmis, ancak her bir
tarihi eser i¢in yapilan tasarim ve artirilmig
gerceklik yapim asamalarina dair goriintiilere
yer verilmemistir. B6liim sonunda, yapilan
uygulama sonucunda artirilmis gercekligin
mobil cihaz ekraninda nasil goriintiilendigine
dair fotograflara yer verilmistir. Uygulama
boliimiiniin tim adimlari ve ayrimntilari igin

aragtirmacinin sanatta yeterlik tezi incelenebilir.

Heykel Kaidesi (11): Miizenin ana bahgesinde
kap: girisine konumlandirilmig bu kaide
tizerinde herhangi bir metin veya bilgi
bulunmamaktadir. Bu nedenle kaidenin 6n
ylziine aragtirmaci tarafindan artirilmis gergeklik
ile goriintiilenebilen bir metin eklenmistir.
Eklenen metin, envantere 38 no ile kayith

heykel kaidesinde bulunan metinle aynidir. Ve
yazi karakteri de kaide ve yazitlarda kullanilan
metinlere olan benzerligi nedeniyle Minion Pro
Regular olarak belirlenmis, gesitli efektler ile harf
i¢lerine derinlik etkisi uygulanmustir.

Kitabe (38): Kaidenin tek ylizeyinde yaz1
bulunmaktadir ve artirilmig gerceklik de bu
yiizeye tanimlanmustir. Kaidenin 6n yiizeyindeki
metnin Tiirk¢e ¢evirisi su sekildedir; “Ugurlar
olsun! Imparator Caesar, Tanr1 Traianus
Parthicus’un oglu, Tanr1 Nevranin torunu, Blytik
Bas rahip, halkin egemenlik yetkisini 18. defa
kendisinde tagryan, Konsul ve Vatanin Babas1
Traianus Hadrianus’u; Apollonis Phylesi dikti”
Bu metin tam haliyle artirilmis gergeklik igin
hazirlanan katmanlarda kullanilmigtir. Kaideler
i¢in standart bir arka plan ve motif tasarimi
yapilmis, metinler en tist konumda olacak sekilde
katmanlanmistir (Gorsel 9).
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Katrvan 1 Katmas 2
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Gorsel 9. Tasarim katmanlari ve Artivive'da konumlandiriimasi (Arastirmaci tarafindan, 2022).

Siyah gergeveli gri arka plan tizerinde, menderes
motifi ve metin kullanilmus, ti¢ katmandan
olusan tasarim derinlik algisin1 olugturabilmek
adina aralikli bir sekilde konumlandirilmistir.
Ziyaretgiler artirllmis gergeklik deneyimi
yasarken katmanlarin icerisine dogru hareket
edebilmekte ve X, Y ve Z eksenlerinde tasarimi
gorintiileyebilmektedirler. Artirilmig gercekligin
ziyaretgilerin mobil cihazlari ile deneyimlenecegi
distintldi i¢in tiim tasarimlar dikey olarak
yapilmis, okunurlugun yiiksek olmasi adina
metinlerde tirnaksiz yazi karakteri kullanilmistir.

Koseli Siitun Kaidesi (2272): Erken Roma
donemi ve sonrasina tarihlenen bu koseli siitun
kaidesi, tapinaklarin giris kapilarinda kullanilan
ve bir prestij gostergesi olarak kabul edilen
stislemelerdir (Alp, 2008:32). Siitun kaidesi
glinlimiize yarim bir sekilde gelmistir ve tizerinde
stisleme disinda herhangi bir metin veya isaret
bulunmamaktadir. Sergilendigi alanda diger
yarist bulunmadigi igin, siitunun alt béliimiinden
olusturulan yeni bir parca artirilmis gerceklik

ile siitunun tizerine eklenmistir. Ziyaretgiler
mobil cihazlar ile siitunu tarattiginda, yarim

olan siitunun istiinde siitunun devamini

gormektedirler.

Mezar Steli (2291): Bu mezar stelinde
Philokynegos'un mezarinda kendisi tarafindan
kendi i¢in yazilmis bir metin yer almaktadir.
Mezar stelinde yer alan orijinal metnin uzunlugu
artirilmis gerceklik tasarimlari i¢in uygun
olmadig1 i¢in, metin kisaltilmis ve su sekilde

kullanilmustir; “Eskiden beri ¢algiyla, sozle
herkesi eglendiren biriydim; gér simdi, nasil
yalnizim yattigim yerde; zira yalnizliktan bagka
seyim yok artik. Makedon Philokynegos adim;
yenilmez gladyator, bronz ¢elenkli; herkes icin
miisterek olan yazgiy1 paylasiyorum.”

Hermes Biistii (2396): M.S. 2. Yiizyila tarihlenen
bistiin, Grek heykeltras Alkemenese ait

oldugu ve Atina akropoliiniin giris boliimiinde
konumlandirilmasi i¢in yaptig1 bilinmektedir
(http 9). Hermes biistii i¢in Adobe After Effects
ve Photoshop kullanilarak .gif tiretilmistir.
Animasyon, artirilmis gercekligin tetikledigi
andan itibaren baglamakta ve tekrar etmektedir.
Ziyaretgiler ise ekranda Hermes biistiiniin baginin
her iki tarafindan altin defne yapraklarinin
¢iktigini ve Hermes metnini gérmektedir.
Ekranda beliren gif ile asil tarihi eser arasinda

ise derinlik algis1 i¢in 45 cm bosluk birakilmistir.
Ayrica bu biist i¢in bilgi paneli tasarlanmis ve
bilgi paneli igerisine biist ile ilgili bilgilerin yani
sira NFT listeleme platformuna ziyaretcileri
yonlendiren baglant: da eklenmistir.

Kitabeli Kaide (3905): Miizenin bahce
boliimiinde yer alan bir bagka tarihi eser ise
kitabeli kaidedir. Kaidedeki metnin ¢evirisi

su sekildedir; “Halk ve Dayanigma meclisi

ti¢ kez bagrahiplik ve iki kez bas yoneticilik
yapan, Gymnasium yoneticisi (Gymnasiarkh)
ve kendi parasiyla yarisma genligi diizenleycisi
(Agonothet) ve imparator kiiltii rahibi
(Sebastophant) olan Titus Domitius Pius
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Iulianus’un oglu rahmetli Gnaeus Domitius
Ponticus Iulianus Neos'u (onurlandirdi).
Oglunun (heykelini) babasi dikti” Metnin dikey
ekranda daha net okunabilmesi adina, anlami
bozulmayacak sekilde kisaltilmistir.

Antoninus Pius Biistii (4062): Beyaz mermere
islenen biist miize koleksiyonundaki tek
imparator biistidiir. Bu biistiin, internet sitesinde
artirilmig gergekligin deneyimlendigi iki

eserden biri olmasi uygun goérillmistiir (Gorsel
10). Artirilmis gergeklik tasarimi i¢in diger
caligmalarda oldugu gibi ii¢ katmanl bir tasarim
gelistirilmistir.

Gorsel 10. Bilgisayar ekranindan gercek zamanli
deneyim (Arastirmaci arsivinden, 2022).

Diger caligmalardan farkli olarak bu tasarimda,
tizerinde Pius'un gorseli bulunan altin paralar,
Pius’u tanitan kisa bir metin ve yine Piusun
gorseli olan bir zemin kullanilmigtir. Katmanlar
diger tasarimlarda oldugu gibi derinlik yaratacak
sekilde konumlandirilmigtir. Ayrica artirtlmig
gerceklik deneyimi sirasinda ziyaretgilerin eser ile
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ilgili daha ¢ok bilgi edinebilmesi adna {i¢ nokta
butonu ile ulagilabilecek bilgi paneli tasarlanmis.
Piusa ait daha fazla bilgi alabilecegi internet sitesi
ve NFT platformuna yonlendirecek baglant: da
bu panele eklenmistir.

Kybele Biistii (4371): Miizenin teshir salonunda
yer bir bagka 6nemli biist ise Kybele Biistiidiir.
Figiir Anadolu topraklari ve kiiltiirii ile
Ozdeslestigi icin bu biistiin artirilmig gergeklik
tasariminda Anadolu motiflerinden biri olan
elibelinde motifi tercih edilmistir. Bu tasarimda
diger tasarimlardan farkli olarak, ziyaretciyi
harekete gecirmek hedeflenmistir. Artirilmis
deneyimi gerceklestiren ziyaretciler ekranda
bilgi kartini1 géormektedir (Gorsel 11). Bilgi kart1
tizerinde ise “Ayrintili bilgi i¢in ti¢ noktaya
dokununuz” ibaresine yer verilmistir. Daha
once de bahsedildigi gibi bu tarihi eser NFT
platformunda listelenen {i¢ eserden biridir. Bilgi
paneli icerisinde NFT paneline yonlendiren
baglantilara da yer verilerek, ziyaretcilerin bu
anlamda bilin¢lenmesi amaglanmustir.

Mimari Par¢a (4466): Bu tarihi eser, caligma
izni alinan tarihi eserler arasinda form olarak
digerlerinden ayrilmaktadir. Miize bahgesinde
yatay dikdortgen olarak bir kaide tizerinde
konumlandirilmis bu pargada pargaya ait
motifler kullanilarak artirilmig gergeklik tasarimi
yapimistir. Eser tizerinde ¢ farkli katman

oldugu goriilmektedir. En dis katmanda cergeve

Gorsel 11. Kybele Biistii ve Artitive'da konumlandiriima asamasi (Arastirmaci arsivinden, 2022).
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i¢in farkli bir motif, cergeve icerisinde ¢igek
stislemeli bir motif ve en i¢ kisimda ise yaprak
motifi goriilmektedir. Her katman ii¢ boyutlu
diizlemde aralikli olarak yerlestirilmistir.
Ziyaretgiler bu eseri tarattiginda, eser ile
cihaz ekrani arasinda uzanan dort katman

gormektedirler.

Mezar Siitunu (4451): Mezar siitunu Gladyator
Lustus’a aittir. Onceleri kéle olarak calistirilan
ancak arenalardaki galibiyet ve tiniiyle gladyator
olmaya hak kazanan Lustus, vatandaglik alan

ilk kole unvanina sahiptir (Adak, 2010: 9).
Eserin tizerinde yer alan metnin ¢evirisi su
sekildedir; Valerius ve Lulius; kardesleri avci
bas1 Nikai, Prusa, Smyra, Ephesos ve Pergamon
vatandast olan Lustus’a ani vesilesiyle. Her kimse
bu sunaga gémii yaparsa, Imparator kasasina
1500 Denaria 6desin! Tarihi eserler i¢in yapilan
artirilmig gerceklik tasarimlarinda sabit arka plan
ve hareketsiz igerikler kullanilmistir. Boylece
ziyaretgilerin metinleri daha saglikli bir gekilde
okumasini saglamak ve kendi hareketleri ile

ti¢ boyutlu diizlemi kesfetmeleri saglanmak

istenmistir.
3.7. Uygulamalardan Gérintiler

Bu baglik altinda tarihi eserlerin Artivive
programi ile tarandiginda, akilli cihaz ekraninda
nasil bir igerigin olugtuguna dair ekran
gorintiilerine yer verilmistir (Gorsel 12-14).
Yapilan uygulamalari agiklayici bir tanitim
klibine yonlendirilmis karekod boliim sonuna
eklenmistir (Gorsel 15).

Gorsel 12. Gercek zamanli artirilmis gerceklik goriintiileri 1
(Arastirmaci arsivinden, 2022).
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Gorsel 14. Gercek zamanli artirlmis gerceklik, Mimari par¢a
(4466) (Arastirmaci arsivinden, 2022).

OpA0
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Gorsel 15. Yapilan uygulamalari iceren tanitim klibi karekodu
(Arastirmaci tarafindan, 2022).

SONUC

Artirilmus gerceklik, teknolojinin de gelismesiyle
farkli ihtiyaglara yonelik farkli igerikler ile
gelisimini siirdiirecektir. Glintimiizde hemen
hemen her alanda kullanilan bu teknolojinin
yayginlasmasi ve gelismesinde yapilacak benzer
caligmalarin etkisinin olacag digiiniilmektedir.
Yapilan ¢aligma ile Bolu Miizesindeki eserler
artirilmis gerceklik ile zenginlestirilmistir.

NFT ve Metaverse gibi kavramlar, artirilmig
gercekligin iliskilendirilmeye yeni basladig:
alanlardir. Bu nedenle ¢alismanin ilgili
boliimiinde bu kavramlar dijital miize
baglaminda incelenmis, gelecekteki olasi
potansiyeline deginilmistir. Glintimiizde
Metaverse projeleri genellikle bireysel 6lcekte
gelisen bir siirece tabidir. Geligmis teknolojik



ANADOLU UNIVERSITESI

sistemlere sahip olan 6zel girisimler ve
bankalar, dijitallesme 6ncesinde yalnizca fiziksel
ortamda miisterilerine hizmet verebilmekteydi,
ancak giiniimiizde tiim sektorlerin dijital
mecralar ve uygulamalar araciligiyla hizmet
verebildigi ditsiiniildiigiinde, ileride yapilacak
Metaverse projelerinde benzer degisimlerin
yasanacag1 ve kullanim amacinin farklilasacag:
distintlmektedir.

Mizeler, NFT listeleme platformlarinda kendi
adlaryla profiller olusturabilmektedirler.

Agik artirma yontemi ile Metaversede ve NFT
platformlarinda eser satis islemi yapabilme

veya platformlarda sergileme segenegini
degerlendirebilirler. Bu sayede fiziksel

olarak devam eden siirecin, dijital olarak da
stirdiiriilebilecegi diisiiniilmektedir. Fiziksel
olarak sergilenen koleksiyonlarin veya eserlerin
koronaviriis salgini sonrasinda biiyiik oranda
dijital mecralarda sergilendigi goz oniinde
bulunduruldugunda, ayni eserlerin NFT
platformlarinda NFT olarak da sergilenebilecegi
ve dijital kopyalarinin satisinin yapilabilecegi,
satin alan kisinin bu eseri herhangi bir Metaverse
projesinde degerlendirebilecegi bir donemin uzak
olmadig: disiiniilmektedir.

Bu ¢aligmadan yola ¢ikilarak artirilmig
gercekligin kullanimin miize ziyaretgcileri
tizerindeki etkileri ve miize ziyaretine dair
deneyimleri arastirilabilir. Sadece sanatsal
baglamda degil, ayn1 zamanda egitsel alanda
kullanilacak artirilmig gerceklik tasarimlar:
gelistirilebilir. Ozellikle 6grenci yetistirmek
tizere egitim alan 6gretmen adaylarinin sorumlu
oldugu miifredata materyal gelistirme baslig1
altinda bu teknoloji hakkinda bilgiler verilerek
farkindalik saglanabilir. Boylece 6gretmen
adaylarinin gorev yapacaklar: okullarda egitimin
kaliciligini artiracak materyaller yapmasinda 6n
ayak olunabilir. Ayrica bu ¢alisma kapsaminda
ele alinan paralel gergeklik kavramu ile ilgili
ozellikle miize mekanlarinda kullanilabilecek
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0zgiin ¢aligmalar Uretilebilir ve kullanim alanlar
cesitlendirilebilir.
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SINEMA ESTETiGi: GERCEKLIK VE HAKIKAT
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Kitabin Kinyesi: Sinema Estetigi: Gerceklik ve Hakikat, Selguk Ulutas, Istanbul, Hayalperest Yayinevi,
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OZET

Bu ¢aliymada; Selguk Ulutagin 2017 yilinda yayinlanan “Sinema Estetigi: Gergeklik ve Hakikat” isimli
galismasinin  irdelenmesi amaglanmistir. Sinema aragtirmalar1 alaninda konuya iligkin akademik
tartismalarinin yetersiz ve agirlikli olarak sinemaya 6zgii araglarin bicemsel kullanimi {izerine odaklanmis
olmasi, kitabin sinema estetigi alanindaki caligmalara yaptigi katkiyr daha 6nemli hale getirmektedir.
Sinema estetigini, estetik felsefesi baglaminda duygu boyutunun ¢éziimlenmesine odaklanarak inceleyen
¢aligma Tiirkge literatiirde eksik kalan bir alanin akademik zeminde tartisilmasina olanak saglamaktadir.
Sanat eseri tarafindan {iretilen duyguyu, ‘Duygulam (affect)” kavrami gergevesinde inceleyen eser, sanatsal
gergeklik ile duygu arasindaki baglantilarin kurulmasina odaklanmuistir. Bu yoniiyle Ulutagin kaleme aldig1
“Sinema Estetigi: Gergeklik ve Hakikat” kitabi, sanat eseri olarak sinema filmlerine modern estetik felsefesi
penceresinden bakarken yeni bir yorum kazandirma arayisi ve estetik nesnelerin bilgi ile baglantilar:
tizerinden hakikat ve gerceklik arasindaki gerilimi kesfetmeye yonelik bir ¢cabanin eseridir. Bu agidan eser
sinema estetigini, sinemaya 6zgii araglarin bicemsel kullanimi disinda incelemek isteyecek arastirmacilara

bir model olusturabilecek niteliktedir.
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ABSTRACT

This study aimed to examine Selcuk Ulutas's work titled “Cinema Aesthetics: Reality and Truth” published in
2017. The fact that the academic discussions on this subject in the field of cinema are insufficient and those
available in the literature were found to have mainly focused on the stylistic use of cinema-specific tools
makes the contribution of this book to the field more important. This study, which examines the aesthetics of
cinema in the context of aesthetic philosophy focusing on the analysis of the dimension of emotion, allows
discussions in th area filling in the relevant gap in the Turkish literature on an academic basis. Examining the
emotion produced by the work of art within the framework of the concept of ‘affect, this work has focused
on the establishment of the connections between artistic reality and emotion. The book, “Cinema Aesthetics:
Reality and Truth” written by Ulutas handles cinema films from the modern aesthetics phylosophy perspective
as well as attempt to add a new interpretation and explore the tension between truth and reality based on the
connections of aesthetic objects with the information. From this point of view, the work is capable of creating
a model for researchers who want to study the aesthetics of cinema, other than the stylistic use of cinema-

specific tools.
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Felsefi yazin alaninda ve giindelik hayatta sik¢a
kargilagtigimiz estetik kavrami sanat felsefesi
disinda psikoloji, sosyoloji, siyaset ve iletigim
bilimi gibi pek ¢ok bagka alan ile de dogrudan
ilgilidir. Sadece giizele indirgenemeyecek
kadar genis bir kapsama sahip olan estetigin,
insan duygulari ile iliskisi ve bu baglamda
bedene yonelik bir sdylem de olmasi kavramin
pek ¢ok farkli disiplin altinda incelenmesini
saglamaktadir (Kagan,1982: 23-64, Ziss, 2009).

Selguk Ulutag'n 2017 yilinda yayinlanan “Sinema
Estetigi: Gergeklik ve Hakikat” isimli ¢aligmasi
on ana basliktan olugan bir icerige sahip olsa

da temelde iki ana boliimden olugmaktadir. Bu
bolimlerden ilki estetik kavraminin diger felsefi
ve sanatsal kavramlarla iligkisinin kurulmasini
saglayan dokuz ana baglhig1 iceren boliimdiir. Tiim
sanat alanlari ile iligkili olan bu genel anlatim
sonrasinda ise sinema 6zelinde kitabin estetik
telsefesi ile “gerceklik ve hakikat” kavramlari
arasindaki iligkiyi inceledigi goriilmektedir.
Boylelikle kitabin, sinemanin estetik varolusu ile
gerceklik tiretimi arasindaki iligkiyi tartigabilmek
i¢in literatiirde farkli kaynaklar: tarayarak
ulasilabilecek bir bilgi kiimesini bir araya
getirmeyi amagladig: ifade edilebilir.

“Sinema Estetigi: Gergeklik ve Hakikat’in ilk
bolimii “Estetik Kavraminin Duygu, Duygulam
ve Diigiince Kavramlari ile iliskisi” bagligini
tasimaktadir. Arastirmaci bu baglik altinda insan
duygulart ile diigiince arasindaki iligkileri Spinoza
ve Deleuzeiin perspektifinden incelemistir.
Kitabin bu bolimiindeki temel sdylemlerinden
ilki; istisnalara ragmen fiziki diinyada
diistincenin, duygularin ortaya ¢ikmasinda

oncii oldugudur. Bu séylem sonrasinda bu
boliimde sanatla tiretilen duygu tizerine
diisiiniildigii ve bu duygunun giindelik hayattaki
duygudan farkli bir varolusa sahip oldugu

iddias: tartigilmigtir. Sanatla tretilen duyguyu
Deleuze ve Guattari'nin mirasindan 6diing

alan arastirmaci bu 6zel durumu, ‘Duygulam
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(affect)” kavrami ¢ercevesinde agiklamstir.
Ulutas’in ifadesi ile duygulamlar yine felsefi
yazinda karsilastigimiz duygulanimlardan farkl
bir varolusa sahiptir. Diger taraftan bu bolim
kitabin sonraki kisimlarinda ele alinan gergeklik
ve hakikat kavramlari, sanatsal gerceklikler ve
diger kavramlar ile insan duygusu arasindaki
baglantilarin kurulmasi adina 6nemlidir (Ulutas,
2007:17-31). Yazar duygulam ve duygulanim
kavramlarini, 2022 yilinda yayimnladig: “Sinemada
Duygulam, Duygulanim ve Giig ligkisi: ‘Yol
Kenarr’ Filmi Incelemesi” baglikli calismasinda da
ozne, 6znelestirme ve 6znellik iligkisi baglaminda
genisletmistir.

Kitabin ilk boliimlerinde ele alinan meseleler
tiim sanat alanlar1 adina bir bilgi tiretimi
saglarken sanat tarihinden 6rneklere yer
verilmis ve arastirmacinin bu 6rnekleri sinema
filmleri ile destekledigi goriilmiistiir. Bu bakis
acistyla kitapta hazirlanan diger bir boliim “Bilgi
Sorunu” bagligini tagimaktadir. Bilgi felsefesi ve
sanat iliskisinin kuruldugu bu boliimde yazarin
Nietzsche ve Foucault’yu takip ederek bilgiyi
ozellikle yorum olarak gérme egiliminde oldugu
belirtilmelidir. Nietzsche (2010) bilgiyi yorum
olarak goren diisiiniirlerden birisidir. Foucault
(2012: 205-206) ise Nietzsche'nin digiincelerini
bu anlamda takip eden ve iktidar ile iliskisini
kuran bir kuramci olarak karsimiza ¢ikar.
Bilginin yorum oldugu fikri bir sonraki boliimde
tartigtlan gerceklik ve hakikat kavramlar
arasindaki ayrimin anlasilmasi ve okuyucuyu i¢in
de bir bakis acis1 olusturmak adina 6nemlidir.
Yazar bu boliimde sanatin, sanatciy da var eden
bir imgelem oldugunu ve imgelemin bilgiden
bagimsiz olmadigini ifade eden Collingwood un
(2014) gorisleri 15131nda, sanat1 bir bilgi tiirii
olarak degerlendirmistir. Yazar bu béliimde
Kanta (2006) 6zgii epistemolojik bir yaklagimdan
¢ok Schopenhauer’in yaklagimini referans alarak
estetigi epistemolojik ve ontolojik bir bakis a¢is1
ile yorumlamistir. Schopenhauer’a gore, (2009:
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68) sanat eseri aslinda hayat1 ve seyleri, hakikatte
nasilsalar 6yle gostermeye ¢alisir. Ulutas da bu
boliimde, sanatgilarin seylere iliskin bir bilgi
verme istegi tasgtmamalari halinde bile sanatsal
caligmalarin varoluglarinin bilgiye bagli oldugunu
ve bu yoniiyle sanatin bir bilgi tiirii oldugu
vurgusunu yapmaktadir.

Kitabin isminden de anlagilacag: tizere
caligmadaki temel tartisma konularindan en
onemlisi gerceklik ve hakikat kavramlarimin
estetik nesnelerle iliskisidir. Bu mesele

kitapta “Gergeklik ve Hakikat” baslig: altinda
tartigilir. Felsefede antik donemden bu yana
diisiiniilen bir konu olan hakikat ile gergeklik
arasindaki ayrim pek ¢ok filozofun bakis a¢is1

ile degerlendirilmistir. Bu degerlendirmeler
sonrasinda arastirmacinin temel iddias: hakikate
ulagmanin sosyal ve iletisimsel alanda miimkiin
olmadig1 ve buna gore insan zihninin bilgi
temelli kurgular: olarak gercekliklerin, hakikate
yaklasabilecegi veya uzaklasabilecegi yoniindedir.
Sanat ise bu fikrin i¢inde sadece bir gergeklik
tiretim aracidir ve hakikate yaklasabilecegi gibi
ondan kopma ihtimalini de barindirir. Ancak her
ne olursa olsun sanatin tirettigi gergekliklerin
sanki hakikatin kendisi olarak algilanabilecegi
kitapta vurgulanmaktadir. Bagka bir ifade ile
sanat hakikate ulagildig1 izlenimini yaratabilme
glicline sahiptir (Ulutas, 2017: 41-55).

Sanatin ger¢eklik tiretimi ile iliskisi kitapta
“Sanatsal Gergeklik” ve “Sanatsal Gergekligin
Kaynaklar1 ve Bakis Acilarr” boliimiinde detaylt
bir sekilde incelenmektedir. Sanatsal gergeklik
kavramu ile fiziki ger¢ekliklerin kiyaslandigs,
bakis agis1 nosyonu ve sanatgilarin bakis
acilarinin sanatsal {iretimi nasil etkilediginin
tartisildigi bu boliimlerde, sanatgilarin 6zne
oluglar1 ve 6znellikleri tizerinde durulmaktadir.
Bu béliimlerin sonrasinda ise okuyucu imge
kavraminin insan yasamui {izerine etkisi ve
gerceklik baglaminda “Imge Kavrami ve Estetik
Felsefesindeki Yeri” ve “Imgelerle Diisiinmek”

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 343-349

boliimleri ile kargilagmaktadir. Imge kavraminin
hem sanat hem de felsefedeki yeri bu bolimlerde
incelenmekte ve sanatsal imgeler kategorize
edilmektedir. Ilaveten imgenin bellekle
baglantisinin kuruldugu bu bolimler sonraki
boliim olan “Estetik Haz ve Sanat” baslig1 i¢in
kavramsal bir altyapi olusturmaktadir. “Imgelerle
Digiinmek” bolimi ise 6zellikle insan varolugu
ve imgesel diisiintisti arastirdig gibi sanatin
iktidar ve onun egemen soylemleri ile 6zneler
arasinda ortaya ¢ikan gerilimin estetik ile olan
iligkisine deginmektedir.

Estetik felsefenin 6nemli ara kavramlarindan
birisi olan estetik haz ise ¢aligmada kapsamh

bir sekilde “Bellek, Haz ve Sanat” baslig altinda
incelenmistir. Estetik hazzin bedensel hazlardan
farklarimin ortaya konuldugu bu béliim ayrica
sanat ve bellek arasindaki iligkiyi cok boyutlu
olarak incelemektedir. Bu inceleme estetik hazzin
alimlayic1 6zneler tizerinde kalici bir etkiye

sahip oldugu goriisiinii ortaya koyar. Boylelikle
sanatin ve sinemanin irettigi estetik hazzin 6zetle
bir 6znelestirme pratigi olarak diisiiniilmesi
baglaminda kitabin ortaya koydugu tezler giincel
bir tartisma alanini isaret etmektedir. Tunali
(2012: 20-40) tarafindan da incelenen estetik

haz konusunda yazarin Tunali ekseninde bir
bakis agis1 tirettigi ve bunu sinemaya uyarlamaya
calistig1 goriilmektedir.

Kitapta sinema estetigi ile gerceklik ve hakikat
kavramlari arasindaki iliskinin yapisal unsurlar:
tizerine diigiiniilmeden 6nce sanat ontolojisinin
6nemli kavramlarindan birisi olan “Estetik
Objektivasyon Kurami’na da deginildigi goriiliir.
Bu boliimle arastirmaci, bir sanat eseri olarak
sinema filminin ger¢eklik tiretimi ve bunun
realize edilmesinde ortaya ¢ikan icerik-bigim
iliskisinin boyutlarini inceler. Bu béliimde
Nicolai Hartmann ve Nietzsche gibi diisiiniirlerin
sanatin manevi ve maddi tabakalarini nasil ifade
ettiklerini ortaya koyan arastirmaci, sonraki
boliimlerde sinema filmlerini bir objektivasyon
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olarak ele almakta ve gerceklik-hakikat iligkisini
bu baglamda yorumlamaktadir. Hartmann
(2010), modern sanat ontolojisi ve bilgi iliskisini
kuran distintirlerden birisi olarak sanatin iki
tabakali varolusunu ve bu varolusun bilgi ile
baglantisini “Ontolojinin Isiginda Bilgi” isimli
eserinde vurgulamaktadir. Yazarin 6zellikle
Hartmannin yorumlarina sadik kaldig1
goriilmektedir.

Kitapta su ana kadar bahsedilen béliimler
genel anlamda tiim sanatlar i¢in gegerli bir
bilgi kiimesini ortaya koymaktadir. Yazar tiim
bu béliimlerde estetik felsefesi ile baglantili
olan kavramlar ve diigiinceleri, ana hat olan
gerceklik ve hakikat meselesini ortaya koymak
tizere incelemis, yorumlamustir. Caligmanin
sanatsal hakikatin olmadiginin vurgulandig:
bu bolimlerinde, fiziki diinyada hakiki (dogru)
olarak kabul edilen gergekliklerin sanatsal
sunumlarla nasil iiretildigi ortaya koyulmus ve
oziinde birbirleri ile iligki diizeyi diistik oldugu
diistiniilebilecek kavramlarin birbirleri ile nasil i¢
ice olduklar1 agiklanmistir. Yazarin bu anlamda
bilgi ve varolus arasindaki baglantiy1 temele
aldig1 goriiliir ve modern estetigin bilgi temelli
konumlanma noktalarinin etkisinde oldugu
sOylenebilir.

Kitabin son boliimii olarak karsimiza ¢ikan
“Sinema Eserleri I¢in Estetik Objektivasyon”
bolimii ise geride kalan tiim boliimlerin
disinda sadece sinemaya odaklanmaktadir.

Bu durumda yazarmn asil meseleyi aciklamak
i¢in diger boliimlerde okuyucuya genis bir
zemin hazirlama amaci oldugu ifade edilebilir.
Kitabin son boliimiinde, sinemanin bir estetik
objektivasyon olarak varolusu incelenmis ve

bu varolusun gergeklik tiretimini izleyicilere
hakiki (dogru bilgi) sekilde nasil yansittig1 ve
izleyicileri nasil etkiledigi tartisilmistir. Tim bu
tartigmalar iireticinin konumlanma noktasindan
yapilmis ve estetik alimlama ile ilgili kisma
deginilmemistir. Bu sebeple ¢alismanin 6ziinde
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estetik iiretim ile ilgili oldugu ve alimlayicilarin
estetik deneyimini tartismadan treticilerin bir
estetik deneyimi nasil {iretebildiklerine degindigi
goriiliir. Kitabin son kisminda yazarin igerik ve
bicim iligkisi temelli olarak bir sinema filminin
tretimini anlat1 temelli 6ykii ve sdylemle ortaya
koydugu goriiliir. Bu agidan anlat1 bilimine

de goz kirpan ¢aligmanin, Chatman’in (2009),
yapisalct anlati kurami ekseninde, anlatisal
diizenlemenin séylem tarafindan gergeklestirilen
bir etkinlik oldugu varsayimini referans aldig:
belirtilmelidir. Calismada yazar, zihinsel tiretim
ve onun nesnelestirilmesini dogrudan ayirarak
ifade etmistir. Zihinsel igerik veya 6ykii kismi1
felsefi boyutta neden-etki, zaman ve mekan
kavramlarina deginmektedir. Bu deginiden sonra
aragtirmacy; gercekligin nesnelesmesi olarak
soylemi, sinemada gorsel diizenlemeler, montaj
ve ses tasarimi kapsaminda ele almaktadir.

Igi cekici bir sekilde kitapta, gercekligin
nesnelesmesi meselesi, zihinsel bir iiretimin
maddi-kasitli imgelere doniistiiriilmesi
baglaminda degerlendirilmistir. Bu nedenle film
iretiminin hicbir asamasi zihinsel iiretimden
bagimsiz degildir. Ozellikle montaj bu sebeple
zihinsel kurgunun teknik bir unsuru olarak
degerlendirilmistir. Bu kisimda s6z edilen

tiim bi¢imsel unsurlar zihinsel etkinligin bir
uzantisi olarak ele alinmistir. Bu agidan kitapta
bicimsel kalip ve formiillere kars: ¢cikildig: ifade
edilmektedir. Nitekim sanata kurallar koymak
ifadeyi sinirlandirmak anlamina geldigi icin
¢aligmanin bu bakis acisinin ¢agdas sanata daha
yakin bir sinematik nesnelestirme ile iligkili
oldugu soylenebilir.

Tiim bunlarin 15181nda Ulutag'in kaleminden
¢ikan “Sinema Estetigi: Ger¢eklik ve Hakikat”
kitaby, sanat eserleri ve sinema filmlerine
estetik felsefesi adina modern bir perspektiften
yeni bir yorum katmay1 amaglamaktadir. Ozel
amacl ise estetik nesnelerin bilgi ile baglantilar:
gercevesinde hakikat ve gergekligin gerilimini
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incelemektir. Tim bu amaglar 6ziinde bir kitab1
fazlasiyla asacak bir bilgi kiimesini isaret ederken
aragtirmacinin belirli felsefi bakis agilarindan
secimler yaparak yorumladig: goriiliir. Eser,
Tiirkge literatiirde oldukea sinirl sayida estetik
ve sinema iligkisine odaklanan ¢aliyma olmasi
dolayisiyla sinema disiplinine katk: saglayacak
niteliktedir. Tiirkge literatiirde var olan Omer
Saydam Uysal'in “Sinema Estetigine Girig” (2012)
ve Mario Pezzellanin “Sinemada Estetik” (2006)
adli caligmalar sinema estetiginin, sinemaya
Ozgi araglarla nasil olugturulduguna odaklanan
calismalardir. Yine Ingilizce literatiirde, Jean
Mitry’nin “The Aesthetics and Psychology

of the Cinema” (1997) adl eseri, bi¢imci

bir yaklagimla fenomenolojik olarak auteur
sinemasinin estetik yaklasimina odaklanirken
Torben Grodal, “Embodied Visions: Evolution,
Emotion, Culture and Film” (2009) adli
¢alismasinda, sanat filmleri ve ana akim filmlerde
oznel unsurlarin kullanimindaki farkliliklar
ekseninde gerceklik-oznellik iligkisini tartigmustir.
Daisuke Miyao, “The Aesthetics of Shadow:
Lighting and Japanese Cinema” (2013) adli
caligmasinda Japon sinemasi 6rnekleri tizerinden
aydinlatma ve estetik iligkisine odaklanmus,
Todd Berliner’in “Hollywood Aesthetic: Pleasure
in American Cinema” adli eseri de benzer
sekilde Hollywood’un film diline 6zgii estetik
tasarimin, anlat1 ve stilistik yoniinii incelemistir.
Yakin dénem ¢aligmalarindan Leo Bersani ve
Ulysse Dutoit tarafindan yazilan “Forms of
Being: Cinema, Aesthetics, Subjectivity” (2019)
adli galigma, 6znellik ve toplumsal cinsiyet
perspektifinden, estetigin bir gorsel sanat

olarak sinema filmlerindeki analizine, Jordan
Schonig ise “The Shape of Motion Cinema

and the Aesthetics of Movement” (2022) adli
eserinde sinemanin "hareket bigimlerini" yani
hareketli gériintiiye 6zgii yapilarini, kaliplarini
veya hareket gekillerini inceleyerek sinemasal
hareketi teorilestirmeye odaklanmustir. Genel

anlamiyla sinema estetiginin, sinemanin kurucu
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ogeleri; sinematografi ve kurgu baglaminda

bir arastirma alani olarak degerlendiren bu
calismalarin bicemsel yonelimin tesinde
Ulutas1in Sinema Estetigi: Gergeklik ve Hakikat
eseri, estetik felsefesi baglaminda duygu
boyutunun ¢ézlimlenmesine odaklanmaktadir.
Bu yoniiyle eser, Daniel Yacavonenun “Film
Worlds” (2014) calismasinin arastirma alanina
daha yakin durmaktadir. “Film Worlds”,
sinemaya sanat olarak yenilikei bir bakis acis1
sunarak filmlerinin yarattig etkiyi estetik ve
sanat felsefesinden yararlanarak filmsel temsil,
kurgusallik, ifade, 6zdiistintimsellik, stil ve
sinemanin tiim duygulanimsal, sembolik
boyutlari ile ele alan bir ¢aligmadir. Bu baglamda
Ulutas’in eserinin, duygu boyutunu bir arastirma
alani olarak incelemesi noktasinda “Film Worlds”
ile yakinlik kurdugu soylenebilir. Bu noktada
“Sinema Estetigi: Gergeklik ve Hakikat” kitabinin
zayif yonil ise aragtirmacinin modernist estetige
bagli kalarak onceki donemlerdeki tartigmalara
yeterince yer vermemesidir. Bu zayif yon
nedeniyle estetik felsefesi hakkinda bir 6n bilgi
ile kitabin okunmasi daha saglikli olacaktir.
Diger bir zayif yon ise sinemada oyunculuk

ve duygu arasindaki iliskinin kitapta eksik
olmasidir. Oyuncu se¢imi veya yonetiminin de
filmdeki estetik varolusu dogrudan etkiledigi
iddia edilebilir ve yazarin daha sonrasindaki yeni
diizenlemelerinde bu konuya da yer vermesinin
biitiinliiklii bir kavrayis icin faydali olacag:
distiniilmektedir.
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