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Ocak 2021’de yayin hayatina baglayan Medya ve Kiiltiir dergimizin tgiincii
yilinin ilk sayisini degerli okuyuculariyla bulugsturmanin mutlulugunu yasamaktayiz.
Dergimiz ti¢lincii yilinda siire¢ icinde edinmis oldugu deneyimlerle yoluna kararlilikla
devam etmekte, kiiltiirel calismalar ve medya alaninda 6zgiin, akademik makalelere
yer vermektedir.

ilk sayisindan itibaren ASOS Index, DRJI (Directory of Research Journal
Indexing), I20R (International Institute of Organized Research) ve ASI (Advanced
Science Index) indekslerinde yer alan dergimiz Aralik 2022 sayisindan itibaren saygin
bir uluslararasi indeks olan Index Copernicus tarafindan da taranmaya baslamistir.
Sakarya Universitesi Bilimsel Dergi Koordinatorlii is birligi ile yiiriitiilen Ulakbim/
TR Dizin ve ESCI (Emerging Science Citation Index) gibi ulusal ve alan indekslerde
taranmak amaciyla calismalarimiz devam etmektedir.

Haziran 2023 sayisinda Medya ve Kiiltiir, bes makale ve iki kitap incelemesiyle
okuyuculariyla bulusmaktadir. Sayimizin ilk makalesi Yiiziin Fenomenolojisi ve Etik:
Miige Anli Ornegi bashkli calisma ile Mehmet Fatih GULOGLU tarafindan kaleme
alinmistir. Makalede beden dili ve iletisiminin 6nemli bir parcasi olan insan yiiz,
fenomenolojik bir yontemle ele alinmakta, bulgular ahlak felsefesi ve toplumsal
sorumluluk baglaminda tartigilmaktadir. Serdar NERSE tarafindan kaleme alinin
Dijital Cagda Kiiltiirel Déniigiim: Yeni Sosyokiiltiirel Kimlikleriyle Geng Kugagin Elestiri,
ilgi ve Begenileri baglikh calisma sayimizin ikinci makalesini olusturmaktadir. NERSE
calismasinda dijitallesmenin toplumsal hayata olan etkisini edebiyat, sanat ve estetik
boyutlarinda gencler iizerinden tartismaya agmaktadir. Ugiincii makalemiz olan
Londra’daki Gégmen Cocuklara Ekosistem Penceresinden Bakmak bashkli makale
Fatmanur ALSANCAK ve Zehra Nur KESKIN’in ortak calismasiyla kaleme alinmistir.
Makalede yazarlarimiz kiiltiirel ¢alismalar kapsaminda degerlendirilen sinir otesi
go¢ ve uyum siirecini gog politikalar1 baglaminda, Londra’daki Tirk gégmen ¢ocuklar
tizerinden ele almaktadir. Makalede dokiiman analiz yontemi kullanilarak, ekosistem
perspektifi baglaminda ¢ocuklarin sosyal uyumlari ve ¢ocuk koruma sistemleri
degerlendirilmekte, sistem i¢inde karsilagilan sorunlar tartisilmaktadir. Dordiinct
calismamiz ise Yusuf Ziya GOKCEK tarafindan kaleme alinan Adana Sosyalizmi’nden
Los Adanas’a Madunlugun Popiiler Gértintimleri: Sifir Bir Dizisi baghkli makaledir.
Calismada GOKCEK dijital platformlarda yayinlanan ve literatiirde farkli boyutlar ile
elealinan Sifir Bir dizisinin uluslararasi su¢ dizileri ile Tiirkiye’de tiretilen film ve sinema
kiiltiiriindeki benzerliklerini sosyolojik baglamlari ve popiilerlestirilen madunluk
yonlerini 6ne ¢ikararak, teshise yonelik elestiri yontemi ile ele alinmaktadir. Sayimizin
son makalesi ise Giilenay PINARBASI tarafindan yazilan TikTok’ta Bir Alt kiiltiir Ornegi
Olarak Cadilik Kiiltiirii ve Biiyii Uygulamalari: WitchTok Ornegi baslikli calismadan
olusmaktadir. Makale son donemin popiiler sosyal medya uygulamalarindan olan
TikTok’ta WitchTok etiketiyle olusturulan kisa video igeriklerinde iiretilen modern



cadicihk uygulamalarini betimsel olarak ortaya koymakta, elde edilen bulgular
kutsallik, ekonomik ve ticari boyutlari ile tartugilmaktadir.

Haziran 2023 sayisi ayrica iki adet kitap incelemesiyle okuyucularinin
kargisina ¢ikmaktadir. Yunus Emre OKMEN Dijital Medya ve Mekanin Déniisiimii,
Elif AKSUT ise Romantik Muamma adli kitaplar1 akademik bir analizle ele almakta ve
tarusmaktadirlar.

Sayimizin makale ve kitap degerlendirmelerinde akademik bilgi ve deneyimlerini
bizlerle paylasan, dergimize zaman ayiran sayin hakem hocalarima, alan editorlerimize
ve dil editorimiize ¢ok tesekkiir ediyorum. Ayrica dergimizin standartlarinin
yiikselmesinde basta indesks siiregleri olmak tizere her tiirlii akademik ve teknik
destekle yayin siirecimize ¢nemli katkilar sunan Sakarya Universitesi Bilimsel
Dergiler Koordinatorliigii ¢alisanlarina da siikranlarimi sunuyorum. Makalelerin
yayina hazirlanmasi siirecinde birlikte ¢alisugim ekip arkadaslarim Ars. Gor. Furkan
SURUN ve Ars. Gor. Muhammed Oguz Han SIMSEK’e de katkilarindan dolay: tesekkiir
ederim.

Medya ve kiiltiirel calismalar kapsamina giren akademik makale ve kitap
degerlendirmelerine yer veren dergimizde yaymlanan bilimsel calismalarin her
birinin kendi alanlarina onemli katkilar sunmasini en biiylik temennimizdir. Aralik
2023 sayimizda 6zgiin ¢alismalarla yeniden bulugsmak dilegiyle.

Dr. Isil SIMSEK
Bas Editor
Haziran 2023
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We are happy to share with our dear readers the first issue of the third year of
our journal Medya ve Kiiltiir (Media and Culture), which started its publication life in
January 2021. In its third year, our journal keeps holding onto its academic path with
determination, having gained new experiences it has gained in the meantime and
accepts original, academic submissions in the field of cultural studies and media.

Having been included in ASOS Index, DRJI (Directory of Research Journal
Indexing), 120R (International Institute of Organized Research) and ASI (Advanced
Science Index) indexes since its first issue, the journal started to be indexed by Index
Copernicus, a reputable international index, as of December 2022. We continue our
efforts in cooperation with Sakarya University Scientific Journals Coordinatorship for
the journal to be included in national and field indexing services such as Ulakbim/TR
Index and ESCI (Emerging Science Citation Index).

In the current June 2023 issue, Medya ve Kiiltiir (Media and Culture) meets
its readers with five articles and two book reviews. The first article of our issue is
Yiiziin Fenomenolojisi ve Etik: Miige Anlt Ornegi (Face’s Phenomenology and Ethics: The
Case of Miige Anli) was written by Mehmet Fatih GULOGLU. In the article, adopting
a phenomenological method, comments are made on the human face, which is an
important part of body language and communication, and the findings are discussed
in the context of moral philosophy and social responsibility. The second article of
our issue is titled Dijital Cagda Kiiltiirel Déntistim: Yeni Sosyokiiltiirel Kimlikleriyle
Geng Kusagin Elestiri, Ilgi ve Begenileri (Cultural Transformation in the Digital Age:
Criticism, Interests and Likes of the Young Generation with Their New Sociocultural
Identities). In his study, NERSE discusses the impact of digitalization on social life
in the dimensions of literature, art and aesthetics through young people. Our third
article, titled Londra’daki Gogmen Cocuklara Ekosistem Penceresinden Bakmak (Viewing
Migrant Children in London from Ecosystem Perspective), is a joint work of Fatmanur
ALSANCAK and Zehra Nur KESKIN. In the article, our authors discuss the cross-border
migration and adaptation process within the scope of cultural studies, in the context of
migration policies, through Turkish immigrant children in London. In the article, using
document analysis method, children’s social adaptation and child protection systems
are analysed in the context of ecosystem perspective, and the problems involved in
the system are discussed. Our fourth study is Yusuf Ziya GOKCEK’s article titled
Adana Sosyalizmi’nden Los Adanas’a Madunlugun Popiiler Gértintimleri: Sifir Bir Dizisi
(Popular Views of Madness/Subalternity from Adana Socialism to Los Adanas: Zero One
Series). In the study, GOKCEK discusses the similarities between international crime
dramas and the film and cinema culture produced in Tiirkiye and the similarities of
the series Zero One, which is broadcast on digital platforms and discussed in different
dimensions in the literature, with the method of diagnostic criticism by highlighting its
sociological contexts and popularized subalternity aspects. The last article of our issue



was contributed by Giilenay PINARBASI and is titled TikTok’ta Bir Alt kiiltiir Ornegi
Olarak Cadilik Kiiltiirii ve Biiyii Uygulamalari: WitchTok Ornegi (Witchcraft Culture
and Magic Practices in TikTok as an Example of Subculture: The Case of WitchTok).
The article descriptively reveals modern witcheraft practices produced in short video
content created with the hashtag WitchTok on TikTok, one of the popular social media
applications of the recent period, and the findings are analysed with regard to their
sanctity, economic and commercial dimensions.

The June 2023 issue also presents its readers with two book reviews. Yunus Emre
OKMEN discusses and analyses the book titled Dijital Medya ve Mekanin Déniisiimii
(Digital Media and the Transformation of Space) and Elif AKSUT discusses the book
titled Romantic Muamma (Romantic Enigma) with an academic analysis.

I am very grateful to my esteemed referees, field editors and language editor who
shared their academic knowledge and experience with us during the process of our
evaluation of articles and book reviews for the current issue. I would also like to express
my gratitude to the staff of Sakarya University Scientific Journals Coordinatorship,
who have made significant contributions to our publication process with all kinds of
academic and technical support, especially index processes, in raising the standards
of our journal. I would also like to thank my teammates Research Assistants Furkan
SURUN and Muhammed Oguz Han SIMSEK for their contributions during the
preparation of the articles for publication.

It is our greatest hope that each of the scientific studies published in our journal,
which includes academic articles and book reviews about media and cultural research,
will make important contributions to their fields. We hope to meet again with original
submissions in our December 2023 issue.

Dr. Isil SIMSEK
Editor-in-chief

June 2023
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Yiiziin Fenomenolojisi ve Etik: Miige Anh Ornegi
Oz

Yiiz fenomenolojik agidan insanin diinyaya agikhgimin en
onemli aracisidir. Levinas'in felsefesinde yiiz Oteki’nin
Ben’e yonelik talepleri, Ben’i sorumluluk altina alma arac
olarak ortaya cikar. Yiiz, Levinas'in felsefi dusiincesinde
etigin baslangi¢ noktasi olup toplumsal 6rgiitlenmenin, iligki
kurmanin ortaya ¢ikug ilk zemin olarak ifade bulur. Birinin
yiizii Ben’i zorunlu olarak ahlakli eylemde bulunmaya ¢agirir.
Levinas, toplumsal iligkilerin ahlaki bir zeminde ortaya
citkmasimin ancak ve ancak yiizlesmeye dayali olduguna
dikkatimizi ¢eker. Kendisi ttimiiyle ¢iplak olan yiiz, tam da bu
derinligi nedeniyle zorunlu olarak bizi sorumlu kilar. Medya
aracih@yla ylizii herkes tarafindan goriilen birinin yapms
oldugu cagr1 bu teorik ¢ercevede bu calismada ele alinmaya
calisgtlmisur. Baska bir deyisle, sir olarak saklanmis bazi
problemleri giin ‘yliz’line ¢ikarmaya calisan Miige Anlimin
Tath Sert programinda, ‘Anlr’nin yiiziiniin nasil olur da bizleri
sorumluluk almaktan bertaraf ettigi’ sorusunu tartismaya
acilmisur. Transandantal fenomenolojik yonteme bagli olarak,
rastgele secilmis iki adet resim ve bu resimlerin yonelimsel
bilingteki karsihgi bu calismada dile getirilmistir. Calismada
Anlrnin yliziiniin ‘goriilmez’ oldugu dile getirilerek, yapmus
oldugu isin bir ‘ylizlesme’den ote ‘soylenmis olant tirettigi
icin bizi sorumlu kilmaktan uzaklasurdigi iddia edilmistir.
Sonug olarak Anlmin yiiziiniin etik disi bir anlam tagidigi ve
ahlaki yozlagsmaya canak tuttugu dile getirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Emmanuel Levinas, Miige Anl,
Sorumluluk, Yiiz

Giiloglu, M. F. (2023). Yiiziin fenomenolojisi ve etik: Miige Anli 6rnegi. Medya ve
Kiiltiir. 3(1),2-22
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Face’s Phenomenology and Ethics: The Case of Muge Anh
Abstract

The face is phenomenologically the most important mediator
of human openness to the world. In Levinas’s philosophy,
the face emerges as the Other’s demands from the Self, as
a means of taking the Self under responsibility. Thus, the
face is the starting point of ethics in Levinas’s philosophical
thought, and it finds expression as the first ground on which
social organization and establishing relationships emerge. In
this context, someone’s face necessarily calls Me to moral
action. In this context, Levinas draws our attention to the fact
that the emergence of social relations on a moral ground can
only be based on confrontation. The face, which is completely
naked, necessarily makes us responsible precisely because of
this depth. In this study, the call made by someone whose
face is seen by everyone through the media has been tried to
be dealt with in this theoretical framework. In other words,
in Miige Anl’’s program Tath Sert, which is trying to bring
some problems that have been kept secret to the surface,
the question of “How does Anlr’s face prevent us from taking
responsibility” was opened for discussion. Depending on the
transcendental phenomenological method, two randomly
selected pictures and their counterparts in the orientational
consciousness are discussed in this study. The main claim in
the study is that Anlr’s face is ‘invisible’ and that her work
does not produce a ‘confrontation’ but rather a ‘said thing’
and thus distances us from being responsible. As a resul, it is
stated that Anlr’s face carries an unethical meaning and paves
the way for moral corruption.

Keywords: Emmanuel Levinas, Miige Anli, Responsibility,
Face

Content of this journal is licensed under a Creative Commons Attribution-Non Commercial 4.0 International License.



Yiiziin Fenomenolojisi ve Etik: Miige Anli Ornegi

1- Giris

Lidya kralliginda, bir giin Gyges adli bir ¢oban bir magarada herhangi bir
insana ait olamayacak kadar biiytik bir lahit bulur. Lahiti acuginda icindeki oliintin
parmaginda bir yiiziik oldugunu fark eder ve hemen alip parmagina takar. Magaradan
cikip arkadaglarinin yanina dondigiinde yiiziik sayesinde goriinmez oldugunu fark
eder. Gyges goriinmezligini kullanarak kraliceyi kandirip krah oldiriir ve kralige ile
evlenerek Lidya krali olur. Gyges’in hikayesi eger iyi saklanirsak -kimse bizi goremez
ise- hesap vermekten kurtulabilecegimizi ve de her tiirlii eylemi rahatlikla yerine
getirebilecegimizi ima eder. Yagsadigimiz diinyada yliztimiizii eger iyi saklarsak hepimiz
gortinmez olabiliriz. Bu konu lizerine ¢alismis Emmanuel Levinas’in diistincesinde
yiz goriilmez olandir. Bu goriilemezlik bizleri kotiiliiklere sevk edebilir mi? Bu
soruya kargi Levinas'in cevabi sorumluluk yiiklendigimiz takdirde boyle bir seyin
olmayacagidir. Ancak sorumluluk tizerimize yiiklemiyorsa bir yliz, o zaman Gyges’in
hikayesi hepimizin dontisebilecegi bir karakter olarak yani bagimizda durmaktadir.
Bu paradoksal durum bu calismada Mige Anl'nin yiizii lizerinden tartismaya
acilmisur. Bagka bir deyisle “Anlrnin yiizii -bu ¢ahsmada iki resmi kullanilmistir-
bizleri kotiiliiklere kargi sorumluluga mi cagiriyor? Yoksa Anlrnin yiizii, kahramanlik
sergileyerek bizlerin sorumluluktan kaginmasina ve kotiiliik yapan herhangi birinin
hesap sorulamaz olmasmma mi yol acgiyor?” sorusu bu ¢alismanin arka planim
olusturmaktadir.

Levinas'in yiiz lzerine disiincelerinden hareketle bu ¢alisma tasarlanmstir.
Yiiz, Levinas icin Bagskasi’'nin merkeze alindigy bir etigin baslangi¢ noktasidir ve Ben’e
sorumluluk yiikler. “Oteki insanin agirhgina maruz kalan Ben, sorumluluk tarafindan
biriciklige davet edilir (Levinas, 2020, s. 178). Yiz, Levinas i¢in bilincin kendi
sirlarindan tagsmasini saglar. Bu tasma bilinci asan bir nitelige sahiptir. Bu sayede
Ben, yiiziin kendisine ytikledigi sorumlulugun farkina varir ve onu tagimaya istekli
hale gelir. Boyle bir isteklilik ancak bagkasinin yiiziintin bilinmesi yani bir ylizlesme
ile miimkiindiir. Dolayisiyla Bagkasi Ben’e emanet edilir, Ben’de bagkasi emin kilinur.
Bu baglamda Levinas i¢in, Oteki’nin yiizii bizi sorumlu kilmaktadir. insan-olus bir yiiz
sahibi olma ile anlagilmaktadir. Bu nedenle de makalede, toplumsal iliskinin ahlaki
niteligine dikkat ¢ekilerek bir ahlak sosyolojisinin imkani tartismaya agilmustir.

Miige Anli ile Tath Sert programi uzun yillardir televizyon ekranlarinda kendisine
yer bulmakta ve yogun bir izleyici kitlesine hitap etmektedir. Bunun yam sira Anlr’nin
giivenilir bir kisi olarak bilinmesi de programimn niteligini artirmakta ve béylece
reyting sorunu yasamamaktadir. Programda ahlaki olarak zayif, koti olaylar ortaya
konulup bunlara ¢oziimler tretilmeye calisilmaktadir. Programinda Anli, oldukca
etkileyici bir sekilde bazi adi olaylari ¢ozerek toplumsal adalete katki sundugu,
suclulari adalete teslim ettigi goriilmektedir. Ancak Gyges’in hikayesi goz oniine
alindiginda ‘Gergekte gergekten dyle mi oluyor’ seklinde stipheli bir soru ortaya
ctkmaktadir. Bu siipheden hareketle metinde su sorulara cevap aranmistur: Miige
Anlrmin yizii zihnimde nasil kurulmaktadir? Bu yiiz bilincimde nasil ‘goriilemez’
olarak anlagilmaktadir? Bu baglamda Anl’nin bilimcimde anlam bulan ‘yiiziintin
gorilemezliginin’ etik bir sorumluluktan hem Ben’i hem de Baskasi'm nasil uzak
tutmaktadir? Metinde genel olarak bu sorular merkeze alinarak Levinas’in sorumluluk
etigi baglaminda fenomenolojik refleksiyon icra edilerek bir tahlil yapilmustir.
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2-Yiiz’iin Felsefi Sosyolojisi

Toplumsal yasamda ‘yiiziimiiz'le kendimizi gosterir, bagkasimn ise ilk yiiziini
goriiriiz. Bu anlamda her tiirli kargilagsmalarin ilk ugrag: yizdir. Toplumsal iligki
de birinin yiiziiyle kargilasma ile baglar. “ilk olarak bedenin en karmasik semasim
yansitmasi bakimindan yiiz, aym zamanda toplumsal karsilasma alanini olusturur.
ikinci olarak, estetik sunumumuzun ¢ogu yiizle temsil edilir. Uciincii olarak, insanlar
arasindaki iletisimi temelde miimkiin kilan yine yiizdiir” (Rumsey, 2004, s.22, akt.
Kara, 2013, s. 77). Yiiz, insamin agskinhgina isaret eden en 6nemli gostergedir. Bu nedenle
de Tanrrnin emirleri insamn yiiziine (Hz. Musa 6rneginde oldugu gibi) soylenmistir.
Ancak modern cagda ahlaki sorumluluklarimzin davramslarimizda somutlagmus,
eyleme dokiilmiis bagka bir deyisle icra edilmis eylemlerimizde oldugunu iddia
ederiz. Oysa insanin bir Yiiz’le karsilasma amindan itibaren etkilesimler baglaminda
sorumluluk alam ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda fenomenolojik tartgmalarda
biligsel bir siire¢ gibi duran ve yonelimin nesnesi olarak somutlasan yiiz ya da ‘Bagkasr’
Levinas'm diistincesinde etigin basladigi ve somutlastigi bir alan olarak kargimiza
cikmaktadir. Bagkas’'min somutlasmasi ve tizerinde tahakkiim kurulamazlik olarak
yiiz, digsalliga Ben’i ya da Bagkasi’'ni tasiyan bir kapi olarak tasvir edilebilir. Kap1 bir
evin, hanin ya da kalenin olsun fark etmeksizin fethedilemez, alinamaz veya isgal
edilemez olandir. Oysa ev, kale ya da hane ele gecirilebilir. Bu anlamda ytiz, tipki kap:
gibi Bagkasr’nin tahakkiim altina alamayacag bir alan olarak Levinas'in diistincesinde
aciga citkmaktadir.

Bagkasiin yiizii bir bilgi olarak ve bir anlam olarak sahip olunamazdr.
Yiiz zaten her tiirlii anlam verme olayindan énce bir anlama sahip olan sey
olarak tezahiir eder.... Levinas yiizii betimlerken onu bir kavram olarak
degil de bir olay olarak ele alir. Bu da yiiziin elle tutulur gozle goriiliir biitiin
ozelliklerini geride birakir. Yiiz hi¢bir konugsmaya konu edilemez, hicbir
soylem bakimindan ifade edilemez olan olarak muammacdir (Turan, 2015,
s. 26).

Husserl’in fenomenolojisinde etik sorumluluk daha ¢ok biligsel bir yansima
bulurken Levinas’ta yluz Baskasi ile karsilasmanin ilk am olarak etik bir noktanin
yani sorumlulugun baslangicidir. Bu ¢alisma agisindan yiiziin 6nemi her bir Ben’i
sorumlu olmaya bu anlamda ahlaki ilkelere riayet etmeye ¢agirmasinda yatmaktadir:
Baskasr’nin yiiz’ti Ben’i ahlakli kilar.

Fenomenolojik arastirmalarda beden Gnemli bir arastirma nesnesi olarak
secilmis (Merleau-Ponty, 2016), ve Levinas 6zelinde yiiz merkeze alimmistir. Levinas
i¢in etik temelde diinyamin bilincine varmak her seyden onemlidir. Ona gore insamn
bir 6ziinden ya da Martin Heidegger’in fenomenolojisinde anlam bulan Dasein’indan
bahsetmek miimkiin degildir (Ozdemir, 2021, s. 6). Ciinkii bunlar ‘aynilastirma’
operasyonun modern terimleridir. Ona gore bir bagkasinin yiizii sorumlugun bagladig
alandir. Ancak yiiz burada-olan gibi bir varolus sergilemedigi Levinas tarafindan israrla
alu ¢izilir. Bagka bir deyisle yiiz goriilemez olusu nedeniyle 6nce varlik yerine once etik
bir ilkenin varhgi zorunlu olarak ortaya ¢ikar. Ona gore yiiz bir Bagkasi'na kars: bizi
sorumlu olmaya ya da duyarh olmaya iter. Bu nedenle de etik, bir Bagkasi’min yiiziiniin
somutlagsmasiyla basglar. Bu da Ben’in ahlakli davranmasini kosutlar. Birinin yliziini
gordiigiimiizde onun durumunu, hélinin nice oldugunu genelde anlariz, hissederiz.
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Clinkii yiiz o kisiyi bir sekilde temsil eder. Onun yiizii ya da yiiziindeki ifadeye gore
bizim eylemimiz sekillenir. Kisaca etik ontolojiyi onceler.

Yiiz, Bagkasmin ufkuyla karsilasmayi gerektirir. Bu da toplumsal iligki olarak
karsimiza ¢ikar. Her toplumsal iligkide iktidar bulunur ancak bu iktidar Bagkasimin
yadsinmasi olunca aruk iktidar olarak tarif edilemez. Bagkas’'mn yiiziiniin ciddiye
alinmadigi bir iktidar bi¢iminin iktidar olmadigini dile getirir. Nitekim Levinas i¢in
Basgkasi Olan’dir ve bu olma durumu iligkiyi gerekli kilmaktadir.

Bagkasi, biitiinsel bir bicimde yadsinabilecek tek olandir ki bu da
cinayettir. Baskasi, éldiirmek isteyebilecegim tek varliktir. isteyebilirim.
Bununla birlikte bu iktidar, iktidarin tiimiiyle ziddidir. Bu iktidarin zaferi,
onun iktidar olarak yenilgisidir. Oldiirme iktidarim tam da gerceklestigi
anda bagkast elimden kagip gitmistir. ...Yiiziine bakmamus, yiiziiyle
karsilasmarmgimdir. Yiiziin beni onu biitiinsel bir bicimde yadsimaya
kigkirtan mevcudiyeti, cinayet girigiminin sonsuzlugu ve olanaksizhigim
belirtir. Bagkaswyla yiiz yiize iligkide olmak, éldiirememektir (Levinas,
2016, s. 85).

Baskasi ile kurulan her iliski onun ve benim giivenligimi garantilemektedir. Aksi
halde toplu bir cinnet durumunun yayginlasmasi kaginilmazdir. Nitekim kitle olarak
ifade edilen ve kitlesel olaylar olarak yorumlanan ¢ogu olayda herhangi bir yiiz yoktur.
Bu nedenle kitlesel olaylarin 6znesizlestigi ve kitlesel olaylara katilanlarin bireysel
iradelerini yitirdikleri bilinmektedir. Bu baglamda bizi iliskide tutan, iradeli kilan ttiim
niteliklerimiz ytiziimiizden, Baskasi’mn yiiziinden gelir.

Talmud’un inlii bir yorumcusu olan Levinas (2010, s. 699), “insanin yiizii Tanri’nin
varolusunun kamudir” der. Baska bir deyisle yiiz, varolusu kanitlayan cogitonun
alternatifi bir nitelik sergiler. Benzer sekilde islam’da da Allah’in yiiziine bakabilmek,
cemalini gorebilmek i¢in kisinin bu diinyada tiim sorumluluklarim eksiksiz bir sekilde
yerine getirmesi inanci hakimdir. insan yiizii oldugu icin karsilasngim sorumluluga
cagirir ve bir ylizii muhatap aldigs i¢in de sorumlu olmak zorundadir. Yiizii olan zapt
edilemez, tahakkiim edilemezdir, ¢linkii ¢iplaktir. Yiiz, diinyanmin biitiin somutlugu
karsisinda soyut ve ¢iplak olarak kalandir. Yiiziin ¢iplakhg, kiiltiirel olan her seyden
styrilip kendi kendiliginde veriliyor olmasindadir. Bundan dolay: zaten o, bu diinyadan
sayllmaz (Turan, 2015: 76). Bu anlamda kiiltiir neredeyse her seyi giyinik kilmig iken
yiize dokunamamustir. Yiizii giydirememistir. Tarihsel olarak maskeler tiretilmis,
cesitli etkinliklerde bu maskeler kullamlmigtir ancak bunlar da bir yiiz olarak
kendisini sunmuslardir. Boyle bir durum yiizlerin cesitliligine isaret eder yoksa ytizu
zapt etmeye degil.

Levinas'in yliz felsefesinde ‘olmak’ 6nemli bir kavramdir ve ‘Il y a’ olarak ifade
edilir. Bu ifade ‘genel olarak olmak’, ‘anonim olmak’ seklinde ¢evrilmektedir.

‘Il y a’ genel olarak olmaktir. ... Il y a’'mn anonimligi temeldir. Ben adim
verdigimiz geyin kendisi de gece tarafindan istila edilmis, kisisizlegtirilmis,
soluksuz birakilmigtir. Her geyin ve benin yitip gitmesi, artik ortadan
kaldirilamaz olana, kendimiz karar vermeksizin anonim bir sekilde ister
istemez katildigimiz olmaya gotiiriir bizi. (Levinas, 2016, s. 51)
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Yiiz gorilemezligi nedeniyle tam olarak Il y a’nin kendini belirgin kildig gece
gibidir. Belirli bir konumdan yoksunluk veya perspektifsizlik olarak ifade edilebilir. Yiiz
tam olarak anonimlige bir isaret tasir. Il y a'nin kendisini baska bir deyisle Olma’min
kendisi ylizde ve yiiz ile agia ¢ikar. Ancak bu ortaya ¢ikis bir zamansal sonlanma ya da
konuglanma degil yanip sonen bir 151k gibi anlardan olusur ve bir anhkur. Dolayisiyla
Yiiz’de ‘varolug’ bir anlik ortaya ¢ikar ve kaybolur havai fiseklerin patlamasi gibi.
Oteki’nin yiiziiniin her bir patlamasi, aciga ¢cikmasi Ben’in yakalanmasi anlamina gelip
onu sorumluluga bogar (Kinag, 2022, s.489). Yiizde ifadeler agiga ¢iktikca da Bagska’nin
var olusu belirginlesir. Boylece Ben ile Oteki arasinda bir képrii vazifesi gorerek Ben’i
sorumluluga cagirir. Ancak sosyal diinyada bazi kurallar ile bu karsilasma onceden
bicimlendirilmistir. Bu baglamda halihazirdaki yasam diinyamiz tiim Ben ve Otekileri
sorumluluk alanindan kopararak mevzuatin, kuralhiligin sinirlarini ¢izdigi bir kapahihga
hapseder. Bu aym zamanda aymlasurma ya da baska bir adla totallestirme olarak
adlandirlmaktadir. Bu nedenle Levinas'in yiizii merkeze alarak insani sorumluluga
cagirmasi bir 6zgiirlesme projesi olarak da ifade bulmaktadir.

3- Caliymamin Yontemine Dair: Yiiz Fenomenolojik Olarak Nasil Analiz
Edilebilir?

Nitel ya da nicel arastirma siireclerinde arastirmaci ile nesnesi arasindaki iligki
‘aynilagtirma’ya' yol acarak ikisi arasindaki iligkinin tahakkiime dontik bir tarza
biirtinmesine yol acabilmektedir. Bundan kurtulabilmeye imkan tamyan felsefi
pozisyon olarak fenomenoloji Yiiz’ii incelerken onun noetik ve noematik?® yonlerinin
fark edilmesini saglamaktadir. Yonelimsel bilincin seylerin 6ziini bize verecegine
olan Husserlci iddiay1 merkeze alan bu ¢alismada ‘Anlymin yiizi'niin anlami kesfe
cikilmisur. Bu kesfin kosulu fenomenolojik literatiirde ‘epoche’ olarak adlandirilsa
da bu calismada ‘gafletten uyams’ olarak ifade edilmistir. Anl’nin yiiziiniin segilen
iki resimden hareketle ve arasurmacinin yonelimsel bilincine dayal olarak noetik ve
noematik yonleri ifade edilmeye ¢alisilmistir. Herhangi bir eylem hakkinda konusmak
onun ikili bir yanimin oldugunu ifade etmektir: Noetik ve noematik. Bagka bir deyisle
yonelimsel eylem bu iki unsurdan olusur. “Noesis “nous’un faaliyetlerinin tirtini,
insan varhgindaki aklin, zihnin, entelektiiel yetinin eseri olan bilgiye verilen ad;
“noetik ise duyumsal-ampirik olmayan, deneyime dayanmayan saf diisiincenin tirtint
ya da nous’un, saf aklin faaliyetinin eseri olan kavramlardir” (Cevizci, 2002, s. 756).
Basitge ifade edersek yiiz tizerine diistinme bilincin noesise ait iglemi iken; yiiziin
bizatihi kendisi ya da algilanmas ya da ytize ait olanlar, onu gosterenler noemaya ait
islemler olarak ifade edilebilir. Bagka bir deyisle yonelimsellik neticesinde Anly’min
bilingte algilanan yiizii noema olarak ifade edilebilirken, goriip algilanan yiize dair
gerceklestirilen tiim kavrayislar ve adlandirmalar ise noetik olarak ifade bulur. Bu
calismada aragstirmacimin yonelimsel bilinci Levinas’in sorumluluk etigi diistincesinden
hareketle Anlrnin yiiziine odaklanmigtir.

! Levinas (2016, s.137), Bati(l1) felsefesinin ‘Ben’ merkezli bir diisiince diinyasina sahip oldugu i¢in 6teki-
lerle olan tiim iligkilerin bir aynilastirma siireci oldugunu iddia eder

*Husserl, uzam zamansal nesnenin algis1 baglaminda noetik tarafi bir nesneyi belli bir anda sadece tek bir
acidan algilamaya isaret ederek tarif eder; noematik tarafta ise ayni bakis, nesnenin ‘ufuk’lar1 diger bir
deyisle bir nesneyi tecriibe etme seklimizin her zaman ¢esitli bigimlerle smirlandirilmis olmasiyla tarif
edilebilir” (Lewis & Stachler, 2019, s. 43)
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Bu calisma alisildik bir nitel arastirma degildir. Transandantal fenomenolojik
yonteme dayali olarak Miige Anlrya ait rasgele secilmis iki resimden hareketle
aragtirmacinin bilincinde beliren anlamlar acik bir sekilde ifade edilmeye calisilmigtir.
Secilen resimler sunlardir:

Resim 1: Miige Anlrnin iki resmi

Kaynak: atv.com.tr (Erigim tarihi: 20 Ekim 2022)

Her ne kadar Levinas yiiziin fenomenolojisinin yapilamayacagini -yiiz bizi
sonsuzluga acar ve sonsuzluk deneyimlenemez- séylemis olsa da bu iddias: yerine
yuzin bizi nasil etik bir sorumluluga cagirdigi bu calismada analiz edilmistir.
Dolayisiyla ¢alisma arastirmacinin bilincinde Anl’mn yiiziintin nasil kuruldugunun
bir analizidir.

Literatiirde fenomenolojik yontem i¢in bazi prosediirler belirlendigi bilinmektedir
(Van Manen, 2016, s. 23). Ancak bu prosediirler her bir aragtirmacinin kendi yaklagim
ile dogru oranuli bir pratik seti olarak ifade edilebilir. Bunlar bir tiir standartlagtirma
girisimidir. Bu ¢alisma, transandantal fenomenolojiye bagli olmasi nedeniyle,
yonelimsellik, noema ve noetik ile epoche kavramlarini merkeze alarak Anl’nin
yuziiniin anlam sorumluluk merkezinde ortaya koymustur. Yonelinen nesne olarak
Anlrnin ylizii noematik ve noetik diizeyde incelenmeye calisilmistir. Bagka bir deyisle
Anlrnin yiiziiniin noetik ve noematik anlamlar1 ortaya konulmustur. Fenomenoloji
‘fenomenin bilince belirmesi’ inceleyen felsefe (Lewis & Staehler, 2019, s. 16; Zahavi,
2020, s. 19; Merleau-Ponty, 2016, s. 99) olarak tammlandiginda Anl’nin yiiziiniin
bilingte nasil belirdigi bu ¢calismada ortaya konulmustur. Bu baglamda da transandantal
indirgeme ve epoche icra edilmistir. Zihin-diinya iligkisi baglaminda, Anl'nin ytzi
ve arastirmacinin zihni arasindaki iligkiyi tahrip etmeden analiz etmenin imkéan
fenomenolojik yontem ile miimkiindiir (Giiloglu, 2022, s. 172). Calismada Husserl’in
fenomenolojik yontemine bagl kalmakla birlikte bir ahlak tarusmasi olmasi nedeniyle
de Levinas’in etik hakkindaki diistinceleri merkeze alinmistur. Bu baglamda Anlimin
yuzinin nasil bir sorumluluk alam olusturdugu bu ¢alismamn agiga ¢ikarmaya
calisug) temel hedeftir.

4- Miige Anl ile Tath Sert Programina Dair

Yiiziin fenomenolojik refleksiyona tabi tutuldugu bu ¢alismada 6rneklem olarak
secilen Anl’min yiizii baglami i¢inde ele alinmaya gayret edilmistir. Bu baglam icinde
ele alinan yiizii daha iyi anlayabilme adina Anlrnin yiirtttigi programa dair bazi
bilgileri paylasmak gerekmektedir. 2008 yilinda yayin hayatuna baglayan Miige Anli
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ile Tath Sert program hafta ici her giin izleyicisi ile bulugsmaktadir. Bu program bir
‘reality show’ olarak degerlendirilebilir. Canh olarak yaymlanan bu programda Anl
giiven verme becerisini ve ikna giiclinii kullanarak bazi ortili kalmig -nispeten
mahrem- olaylar1 ‘giin yiiziine’ ¢ikarmaya calismaktadir. Programinda Anli, cinayetler,
kagirilma, istismar ve dolandirilma gibi bircok konuyu giindeme tasiyarak toplumsal
sorunlar1 goriiniir kihp bunlara adli ¢oztimler tretilmesinin yolunu agmaktadir. Bu
olaylarin gercek veya yasanmis oldugu delillendirilerek izleyici ikna edilmektedir. Bu
nedenle programi ‘kurgusal olmayan reality show’ olarak tanimlanmaktadir (Kiigtikcan,
2019). Anh, giivenilir tinliiler arasinda genel olarak ilk ti¢ii her zaman yakalams olup,
2022 yilinda ise Celebrity Giiven Endeksi’'nde en {inlii ikinci giivenilir kisi olmustur
(MediaCat, 2022). Programinda Anlrmin 2021 yihina dek yaklagik 3212 kayip kisiyi
buldugu, 930 aileyi baristirdig1 ve 181 vakay1 da ¢6zdiigii tahmin edilmektedir. Ancak
sunun alu ¢izilmelidir ki 2018 yili itibariyle Anl'min programinda topluma sug olarak
sunulan olaylardan yargilama oram sadece %1,9’dur (Kazaz & Bayar, 2019 s.196).
Dolayisiyla programda izleyiciye sunulan igerigin gercek bir su¢ olma orani da oldukca
distiktiir. Ayrica bu rakam gostermektedir ki bir reality show programi olarak Miige
Anli ile Tath Sert’in ‘olami oldugu gibi’ aktardig sGylemi bir yanilsamadir (Aksoy &
Sarag, 2020, s.771). Dolayisiyla program, siradan insanin mahremiyetini polisiye bir
vaka olarak tasarlayip sunmaktadir. Bir mahkeme formatnda suglularin bulundugu
ya da aile iiyeleri arasinda bir arabulucu goreviyle aile liyelerinin bir araya yeniden
getirildigi bir program olarak Tatli Sert, bazen yikici sonuglara (intihar gibi) yol acug da
bilinmektedir. Clinkii katthmeilarin mahremiyetleri agiga ¢ikarildigindan programda
yargilanmakta ve bunun sonucu olarak da toplumsal linge maruz kalmaktadirlar.

Reality showlar popiiler kiiltiiriin bir tirtinii olarak degerlendirilmektedir. Ancak
gercek hikayelerin reality show olarak piyasaya stirtiliiyor olusu bir taraftan toplumsal
yasamin goriinmez kirlerinin temizlenmesi gibi bir misyonu ustlendigi imajim
vermektedir. Bagka bir deyisle gizli kalmis, aciga c¢ikarilmamus ahlaksizhiklarin,
suclarin tazmin edilmesini sagladig izleyicilere aksettirilmektedir. Yani Tath Sert
programuimin bir tiir “toplumsal ahlak mahkemesi” rolii tistlendigi de agikur (Tiirk &
Dar1, 2022, s.34). Nitekim yapilan ¢cahsmalarda reality showlarin bir toplumda yaygin
olan egemen sdylemi mesrulastirdigi agiga cikarilmigtur (Tiirk & Dari, 2022, s. 34).
Ancak diger taraftan da bu tarz gercek olaylara karsi toplumsal bir yabancilagsmanin da
tiretmesi miimkiindiir. Ciinkii aile tizerinden iglenen ya da sunulan vakalar, insanlarin
aileye kars1 bir pozisyon almalarina ya da aileyi 6nemsiz gormelerine yol acabilir. Daha
kotiisii ise aile i¢inde istismar, siddet gibi vakalarin siradan gortilmesine de imkéan
tantyabilir. Tiim bu olasiliklar bu programin bir 6zelligi olarak ifade edilebilir. Bu kisa
bilgilendirmeden sonra Anlr’nin yiiziiniin sorumluluk etigi baglaminda aragtirmacinin
zihninde nasil kuruldugu ilerleyen kisimlarda dile getirilmistir.

5- Yiiz’iin Fenomenolojisi

Anlrmin yiiziintin bir fenomen olarak ele alindigi bu ¢alismada resimlerdeki
yiizii arastirmaci kendi deneyiminin ufku iginde ele almistir. Bu nedenle de bundan
sonraki kisimlarda zorunlu olarak birinci sahis dili kullanilmistir. Resimlerdeki ytiziin
anlamini kesfetmeye c¢alisugim bu kisimda yonelimsel bilincimin yansimasi olan
noetik ve noematik ugraklar ifsa etmeye calistim. Fenomenolojik yonelimsellikte
noema ve noesis i¢ ice gegmistir. Ancak gafletten kurtulmaya dontik bilissel bir ¢aba
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(epoche), yani yonelimsel bilincim bana nesnenin kendisini nasil veriyorsa o sekilde
ele almam konusunda bilincimi diri tutmaktadir. Ancak refleksiyon, bilincime ulasan
fenomenin ayn zamanda bilincimde kurulusunu da verir. Tam da aym nesneye doniik
bu iki farkh fakat es anh yonelimsellik hali bana resimlerdeki yliziin anlamini desifre
etme konusunda destek vermektedir.

Husserl, uzam zamansal nesnenin algisi baglaminda noetik tarafi bir
nesneyi belli bir anda sadece tek bir agidan algilamama igaret ederek
tarif eder; noematik tarafta ise ayn bakis, nesnenin ‘ufuk’lart diger bir
deyisle bir nesneyi tecriibe etme seklimizin her zaman ¢esitli bicimlerle
stmirlandirlmig olmasiyla tarif edilebilir (Lewis & Staehler, 2019, s. 43).

Bilincimin yoneldigi haliyle bir tarafta gortip algiladigim resimler ve bir de benim
zihnimde bu gordiglim seye dair olusan kavrayslar, diistinceler yer almaktadir.
Biling bir seyin bilinci ise Anl’nmin yiiziine dair soylediklerim de benim bilincimde
ya da yasantimda deneyimlediklerime dair oldugunun aluni ¢izmekte fayda vardir.
“Biling genel olarak bir nesnenin bilinmesidir” (Hegel, 2014, s.110). Bu baglamda da
yonelimsel bilincin iki ugragi olan noetik ve noematik kutuplar aracihgiyla Anlnin
yiiziiniin mahiyetini ifade etmeye ¢alisum. Daha 6nce yapmis oldugum bir ¢calismada
noema ve noesis iliskisini su sekilde tasvir etmistim.

Tablo 1: Noema ve noesis karsilastirmasi

Noema Noesis
Zihinsel yasantuimn nesnel tarafi Anlam
Nesne kutbhu Ben kutbu
Algilanan/gorilen/karsilasilan, igerik Uzun uzun diisiinme/tefekkiir etme
Atfedilen anlam (nesnesellesmis anlam) Atfetme
Reel-nesnel olan irreel olan
Yapilandirilmig Yapilandiran

Kaynak: Giiloglu, 2022, s.177.

Yapmus oldugum refleksiyon neticesinde Anlr’nin yiiziiniin noematik anlamlarinin
su sekilde oldugunu ifade ettim: Saklanmighk ya da gorilemezlik; jest ve mimiklerin
belirsizligi yani ifadesizlik ve gozlerin karartilmasi ya da yiiziin yassilastirilmasi. Yine
refleksiyona dayali olarak Anl’mimn yiiziiniin noetik anlamlarimin da sunlar oldugunu
dile getirdim: Yiizsiizlestirilmis beden ve ses-olus. Asagida bilincimde beliren bu
ugraklar acik bir sekilde ifade edilmeye ¢aligilmistir.

5.1. Anlr’nin Yiiziiniin Noematik Desifresi

Noematik ugrakta Anl’nin yiiziine resimlerden hareketle baktigimda gordigiim
seyin ‘saklanmighk’ ya da ‘goriilemezlik’ jest ve mimiklerin belirsizligi yani ifadesizlik
ve gozlerin karartilmasi oldugudur. Bagka bir deyisle Anli'nin gézlerini i¢ine bakmanin
imkansizhigindan bahsedilebilir.

Resimdeki yiiziin noematik anlamlarindan birinin ‘goriilemezlik’ oldugunu dile
getirdim. Normal kosullarda bir yiiziin bir beklenti olusturmasi, bir ifade buyurmasi
beklenir. Yani yliz bizden talep etmelidir. Resimlerdeki ylize bakinca -paradoksal
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belki- tek bir talep goriiyorum: Beni gormeye ¢alismayin! Bu talep ashnda yiiziin
saklanmasini talep etmektir. Saklanmay talep eden ylizden sorumluluk beklemek
imkéansizlagacaktr. Bu baglamda karsimizdaki yiliz yasayan-bedenin® parcasi
olmaktan ¢ikip, corper’a yani ceset’e doniismiis olmaktadir. Boyle bir yiiz yasayan/
canh bedenden uzaklagsmistir. Clinkii talebi sorumluluktan kaginmay1 icermektedir.
Belki programinin yapisi geregi kisisellikten uzak kalinmasi gerekli olabilir ama
programin ylizii olarak ayni zamanda hikaye anlaucihg yapmaya calismaktadir. Boyle
bir durum c¢eligkisini kendi i¢cinde barindirmakta olup goriilemezlik talebi nedeniyle
biitiin yargilarim anlamsizlagtirmaktadir.

Resimdeki yiiziin noematik anlamlarindan bir digeri ise ifadesizliktir. Bilincimde
resimdeki yiizlerdeki ifadenin bilinemezligi ya da anlagilamazhig yukarida ifade
edilen fenomenin goriilemezligi ile ilgili olmakla birlikte yiiziin fizyolojik olarak da
yok edilisi ile ilgilidir. Muhtemelen maky6ziin 6zel bir ¢abasi ve yogun bir makyaj
sayesinde resimlerdeki yiiziin jestlerinin ve mimiklerinin saklanabilmesine yardim
edilmektedir. Piirtizsiiz bir gortintiide, beyazlatulmisg bir ¢izgi olarak Ses’e ¢agr yapan
(Goz’e degil) digler ile kararulms gozler ve pembelestirilmis bir renkle yanaklar
olusturulmustur. Ancak yiizde bilingli oldugu diistinebilecek bir sekilde perspektifin
sifirlandigi séylenebilir. Bagka bir deyisle burundan yanaklara dogru bakugimzda
gorebileceginiz bir bosluk, renklilik ya da derinlik s6z konusu degildir. Bir diizlige
bakar gibi -bozkirdan bahsetmiyorum diinyayr diimdiiz olarak sunan resimleri
gozlinliziin 6niine cagirin- bir ylizle karsi karsiya oldugumu ifade edebilirim. Derinligi
olmayan bir yiiziin taleplerinin nasil bir talep oldugu sonraki kisimda tartigtim.

Resimdeki yiiziin noemetik anlamlarindan sonuncusunun gézlerin kararulmasi
oldugunu yazdim. Genel olarak goziini karartmak bir ise korkusuzca aulmaya
atifta bulunur. “Goziimii karartip sunu sunu yaptim” deriz zaman zaman. Oniinii
ardini diistinmeden yapilan bir faaliyettir. Oysa resimdeki ylizlerde goziin etrafimin
kararuldigi ve boylece goz bebeklerinin goriilmesinin engellendigi bir durum ile
karsilasiyorum. Yiiz yiize iliski aym zamanda goziiniin i¢ine bakabilmeyi gerektirir.
Oysa resimdeki ylizdeki gozlerin karartilmig olmasi yiizlesme imkanim ortadan
kaldiran bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yiiziin saklanmas, ifadesizlik ya da
yuziin yassilastirilmighiginin, -ki “kendinden yassilmis olani hangi kuvvet yikacak?”
der ismet Ozel, Bir Yusuf Masah adl siirinde- ayni zamanda gézlerin karartlmighg
ile de ilintili oldugu s6ylenebilir. Bu li¢ noematik anlam resimdeki yiiziin bana kendini
sunus bi¢imidir.

5.2. Anl’min Yiiziiniin Noetik Desifresi

Bu ugrakta resimdeki yiiziin benim deneyimimdeki tekil durumlarim ifade
edecegim. Bagka bir deyisle anlam veren bilincimde resimlerdeki yiiziin nasil
kuruldugunu aktaracagim. Bu kurulus, resimdeki yiize ait diisiincelerim ya da onu
benim i¢in yapilandiran unsurlardir. Bu kisimda benim bilincimin kurdugu, anlam
atfettigi yiiz tizerinde yazmus olacagim. Bunu resimlerdeki Yiiz’e benim eklediklerim
olarak da ifade edilebilir. Resimlere bakinca yonelimsel bilincimde iizerine
yogunlastigim noetik ugraklar olarak sunlar séyleyebilirim: Yiizsiizlestirilmis-beden
ve ses-olus.

*Beden fenomenolojide ikiye ayrilir: Lieb ve corper. Lieb, yasayan beden olup bedenimiz araciiiyla diinyayla iliski
kurdugumuzu ifade eder. Corper ise cisim, kiitle ya da ceset olarak da ifade edilebilir (Barbaras, 2010, s. 22; Lewis &
Staehler, 2019, s. 232; Merleau-Ponty, 2016, s. 119; Zahavi, 2020, s. 107).
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Resimdeki yiiziin noetik ilk ugragim yiizsiizlestirilmis-beden olarak ifade
edebilirim. Algima sunulduktan sonra resimdeki yiiz bende yeniden kurulur.
Yizsiizlestirilmig-beden  olarak  karsimizda kendisiyle konusamayacagimiz,
yiizlesemeyecegimiz, kendisinden talepte bulunamayacagimiz bir beden ile
karsilastigimiz kesindir. Beden fenomenoloji literatiiriinde alginin ya da diinyanin
kurulusunun ilk asamasidir. Fenomenoloji ise zihin-diinya iligkisinin nasil
kuruldugunun felsefesidir. Dolayisiyla resimde goriilenin bir yiiz olmadigi aciktir.
Ben’i rehin almadig gibi Ben’i sorumlu kilacak bir bakisi da s6z konusu degildir. Bana
cagrida bulunan bir yliz degildir. Bu nedenle de yiiz olarak kendini sunmus oldugundan
ve ¢agrisi olmadigindan karsimizda ytizsiizlestirilmis-beden bulunmaktadir.

Resimdeki ytiziin ikinci neotik ugragini ise ses-olus olarak ifade etmistim. Bu ise
bir taraftan yiizde en belirgin nokta olan beyaz disler ki agza atufta bulunur ve yemek
yemede kullanilmakla birlikte konugmaya yani iliski kurmaya da atifta bulunur. Ancak
yuzsiizlesmis-beden olarak tasvir edildikten sonra “Boyle bir bedenle neden hala iligki
kuruyorum?” diye bir soru ortaya ¢ikmaktadir. Bu soruya ise onun bir ses olarak var
oldugu seklinde bir cevap verebiliyorum. Baska bir deyisle resimde ‘ytizsiizlestirilmis
bedenden’ bahsediyor olabilirim ama bir ses olarak bir varligin da aramizda dolagtigim
duyabiliyorum. Programla birlikte degerlendirildiginde resimdeki yiiziin tiz bir ses
olarak bir hesap sordugunu duyuyorum. Ses-olus ya da sessel bir varhgin tizerimizde
nasil bir bag kurdugu tarihsel olarak Musa’nin Sina dagindaki Yahve ile konusmasi
gibi de diistiniilebilir. Yapugim refleksiyon baglaminda yiizsiizlestirilmis-bedenin ses-
olussal varhigi onun bir gii¢ devsirme cabasi olarak kargimiza ¢iktigr séylenebilir. Peki
refleksiyonumun bu ugraklarda kesfettigi anlamlari ‘etik sorumluluk’ baglaminda
nasil yorumlayabiliriz? Buradan itibaren Levinas¢i sorumluluk etigi baglaminda
bilincimin bu ugraklarinda ortaya ¢ikan anlamlari yorumlayacagim.

6- Toplumsal Etige Dair Bir Tartisma

Bagkasi, Ben’in sonsuza agilisinin glizergahi olarak Levinas'in diistincesinde
tasvir edilir. Ona gore ‘Bagkas’min yiizii sonsuzluga, kendinden tasmishga yol
acan unsurdur. Sonsuzluk fikri daima idrak edilemez bir fazlalik tasir, ciinkii
sonlu anhgimiz boyle bir seyi biitiintiyle idrak edemez. “Sonsuzu diistiniirken Ben,
disiindiigiinden fazlasini diistiniir” (Levinas, 2012d s.142). Yiiz bu sonsuzluktan
izler tagir ve bireyin kendinden tasip baskasina yoneliminin ana giizergahi oluverir.
Dolayisiyla Bagkasi ancak yiizii sayesinde Ben’e verilebilir. Clinkii yliz, “Ben’e kendini
dogrudan ve aym zamanda digsal olarak sunabilen seyin epifanisi”dir (Levinas, 2012d,
s. 143). Sonsuzdan izler tasiyan bu Baskamin sunumu etigin baslangi¢ noktasidir.
Levinas'in modernitenin aynilastirma projesine karsi olarak gelistirdigi Yiiz’iin ve
bu baglamda Baska’nin one ¢ikarildigi diisiincesinde, insana yiiz sayesinde etik bir
ilke yani sorumluluk zerk edilir. Ciinkii yiiz, Bagkasi’nin yiizi bir ifade belirtir ve
bu ifadenin kaynagi sonsuz olanda koklesmistir. Sonsuza bulagikhg ile yiiz, aym
zamanda ilahi olana ve bu anlamda da ‘emir altina alma’ ya da ¢agridir. “Biitiin bunlar
sonsuz fikrinden ileri gelir zira sonsuz baskasinin yiizii olarak verilir, orada agiga
cikar. Sonsuz fikri sosyal iligkidir” (Turan, 2015, s.64). Dolayisiyla yiiziimiiz sayesinde
toplumsal iligkileri kurarken ahlakli olmak zorunda kaliriz.

Anlrnin ylizii sunmus oldugu programlar goz oniine alindiginda ‘acik alan’dadr.
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Medya ve Kiiltur Dergisi



Cilt 3 - Say1 1- 2023

Mehmet Fatih GULOGLU

Ancak bu alan karsilasmalar alam olarak sorumluluk yiikleyen bir alan olmanin
otesinde sinoptik bir karakter arz ederek gozetlendigimize isaret etmektedir. Oysa
yiiz, agik alanda bizleri birbirimize acan, bizleri yiizlestiren bir alandir. “Levinas i¢in
insan, kendi gergekligine Oteki’nin Yiiz’iinde kavusmaktadir. Zira yiiz, kusatilamaz,
istila edilemez, temsil ve ikame edilemez mekani agcmaktadir” (Ozdemir, 2021, s.
12). Bu yiizlesme sorumluluk temelinde olup karsilikli olarak birbirlerine hatirlatma
yapilir. Dolayisiyla etik ilke yani sorumluluk her iki taraf i¢in zorunlu olarak ortaya
cikar. Programinda Anl, taraflar1 yiizlestirmekte, bir dedektif gibi sorunlu olan
ikircikli alanlar: tespit edip taraflarm ifadelerini almakta ve olay orgiisiini -kurgusal
olmadiginin da alt ¢izilerek- etraflica agiga ¢ikarmaktadir. Boylece sug tespit edilerek
cezalandinlabilir hale getirilmektedir. Ne kadar fazla olay aydinlatlirsa Anlynin
giivenilirligi de o denli yiikseldigi s6ylenebilir.

Noetik ve noematik analiz baglaminda denildigi gibi Anlrnin yiizii goriilemezdir.
Jest ve mimiklerini segmek oldukca zordur. Gozlerini ya da gozlerinin rengini ¢ogu
zaman kamera vermez. Beyaz on disleri tist dudaginin arasindan ara ara goriinmemis
olsa bir agzinin dahi olmadigi séylenebilir. Yiiziinde kirigiklarin -varsa- ya da herhangi
bir ¢izginin olmamasi porselen bir yiizle karg karsiya oldugumuza isaret etmektedir.
Ozellikle noetik anlam olarak bilincimde kurulan yiizsiizlestirilmis-beden olarak Anli
imgesi, Anl'nin herhangi bir sey soyleyebilecegi gercegini ortadan kaldirmaktadir.
Levinas'm kavramlar ile soylenirse Anh soyleyendir ya da Anlr'nin soylemis olduklar
vardir. Anl bir sdylemede bulunmaz. Ciinkii ytizii olanlar ancak bir sey soyleyebilir.
Boylelikle Anli, yiiziinii saklayarak ‘soylemis olduklary’ ile veya yiizii ile seyirciyi
herhangi bir sorumluluga sevk edememektedir. Bir ses-olusu nedeniyle, izleyici olan
Ben’in bir yiiz ile karsilasmasi miimkiin degildir.

Noetik analiz baglaminda ytizsiizlestirilmis-beden, seyirciyi yasanmus olan adi
olayla dogrudan bir sekilde karsi karsiya birakug icin toplumdaki her bir bireyin
tstlenmesi gereken sorumluluktan yani ahlaki bir durusa sahip olmaktan onlar
engellemektedir. Ciinkii sorumlulugu yiikleyecek olan yiiz bedene ilisik degildir.
“Timiiyle Bagka’nin tezahiirii, Bagka’nin bana seslendigi, ¢iplakligi ve yoksunluguyla
bana bir diizeni bildirdigi ytzdiir. Yiziin mevcudiyeti, bu seslenise yanit verme
buyrugudur. ..Ben olmak, bu durumda, sorumluluktan kacamamak demektir”
(Levinas, 2016, s. 139). Bu, bagka bir deyisle ylizlesme imkani tammadigindan, topluca,
toplumca sorumluluga sirt donmek anlamina gelmektedir. Clinkii Anlrnin yiiziiniin
goriilemezligi ve sadece soyliiyor olusu nedeniyle bizleri ‘daha iyi’ olan etrafinda bir
araya getirmesi Levinasgi etik ¢ergevesinde miimkiin degildir. Clinki bir yiizii yoktur.

Michel Ende’nin Bitmeyecek Oykii (2013, s.131) adh kitabinda ‘Anahtarsiz
Kapr'dan igeri girince bir ses Atreju’niin kulaklarinda yankilanir. Yiirtidiikce bu sesin
bir sarkiya doniistigiini duyar. Sesi duyan Atreju ‘Seni goremiyorum, oysa ¢ok
isterdim gormeyi?’ diye bagirir. Bu soruya cevap olarak Uyulala (ses) s6yle yanit verir.

“Hi¢ olmusg degil ki

Birinin gordiigii beni.
Géremezsin sen de.

Ama ben buradayim gene de”
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Uyulala, goriinmeyen ancak ses olarak duyumsanmp konusulabilen fantastik
bilge bir varliktir. Kimsenin goremedigini goriir; duyamadigini duyar. Oyle ki Atreju,
Uyulala’dan Cocuk imparatoricenin hasta oldugunu ve bu hastaligim nasil tedavi
edilecegini 6grenir. Bu hikayedeki Uyulala gibi Anlrnin da sessel bir varlik olusundan
bir tiir ses-olusundan gergeklestirdigim refleksiyon sonucunda bahsetmistim. Ornegin
maske takmug bir insanin bir ylizii vardir ve ancak yiizii oldugu i¢indir ki maske
takabilir. Yani bir ama¢ dogrultusunda kendisini maskelediginden bahsedilebilir.
Ancak yiizsiizlesmis-beden olarak resimdeki yliz maskeli bir yiiz degildir. O sadece
bir ses-olusa sahiptir ve bu nedenle de siirekli sdyleyen konumundadir. insanlara ne
yapmasi gerektigini stirekli sdyleyen bir ses-olus.

Fenomenolojik refleksiyon uyarinca ‘ses-olus’ Levinas’in diistincesinde bir anlam
bulmaktadir. O, ‘séylenen’ ile ‘sdyleme’ arasinda bir ayrim yapar. Levinas, yiiziin
etik bir sorumluluk ytikledigi bu anlamda bizleri baskasinin kutsiyetine ¢agirdigini
iddia etmektedir. “Sorumlulugu baskasindan sorumluluk olarak, dolayisiyla da
benim isim olmayan veya hatta benimle ilgili olmayan seyden sorumluluk olarak
anliyorum” (Levinas, 2016, s. 330). Levinas, sorumluluga oncelik vermesi ile aslinda
toplumsal iligkinin dogasini da agiga ¢ikarir. Toplumsal yasam birbirimizden sorumlu
oldugumuz bir diinyada olmakur. Bu agidan bir toplumsal sorumluluk &rnegi
olarak adi olaylar ortaya ¢ikaran Anl’nin Tatli Sert adli programi onemli bir isleve
sahip oldugu one sirilebilir. Ancak Levinas¢i diisiincede 6teki benden sorumlu
tutulmamamu istediginden programin gercekte toplumsal yozlagsmaya yol acug da
ifade edilebilir. Ciinkii bir eylem onunla karsilasan tiim tekil benleri sorumlu kilmasi
Levinasgi diistincede egemendir. Oysa Anl'nin programu bir tir kefaret olarak
yorumlanabilir. Program esnasinda yiiziiniin goriilemezligi ve ses-olus olarak var olan
Anlrnin yiizii sorumluluk tistlenemedigi gibi diger Ben’lerin de sorumluluk almalarin
engellemektedir. Oysa “sorumluluk yalnizca benim iizerime diisen ve insan olarak
reddedemeyecegim bir seydir. Bu yiik, biricik olana ait en {ist diizeyde haysiyettir
(Levinas, 2016, s.334). Dolayisiyla Anlrnin Tath Sert adli programinda yaptigi sey Ben’i
biricik kilan sorumluluk tistlenme haysiyetini elinden aldigi 6ne siiriilebilir. Ancak
tekil bir Ben’in ya da bizzat Ben’im bir sorumluluk tistlenemiyor olusumdan daha 6te
sorumluluga yonelik toplumsal bir sirt donts tirettigi de asikardir.

Levinas'in diisiincesinde sorumlulugun ortaya ¢ikisi Oteki ve Ben arasindaki
iligkinin bir tirii olarak yorumlamir ve ayrica sorumlulugu soyleme ve soylenen
seklinde gelistirdigi ayrimla analiz etmeye calisir. Modern diinyada ‘ayni’mn dil
araciligiyla Oteki’yi bigimlendirmektedir. Dil felsefesi {izerinden Levinas, ‘séyleme’ ve
‘soylenen’ arasinda bir ayrim yapar. Séyleme etik bir acikliga ¢agri iken yani Ben’e
sorumluluk yiiklerken; soylenen ontolojik bir kapaliliga -Ayn’'min tahakkiimiine-
bizleri cekmektedir.

“Bir sdylenen olmaksizin soyleme nedir?” diye sordugumda bu soruyu
ortaya koyuyorum. Sdyleme, sergileme/maruz kalma oldugu élgiide etik
ictenliktir... Soyleme i¢tenligin kendini sergileyisini miimkiin kulan seydir;
kendisi i¢in higbir seyi alikoymaksizin her seyi verme big¢imidir bu. ... Dil
soyleme oldugunda bagkasina etik bir agikliktir, sabit bir ézdeglige veya
eszamanli mevcudiyete indirgenen soylenen oldugunda ise bagkasina
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ontolojik bir kapaliliktir (Levinas, 2012b, s.54).

Soyleme ve soylenen iliskisi agisindan Yiiz’ii olan bir varhgin bizi ancak sorumlu
kilacag: iddia edilebilir. Ancak yapilan refleksiyon dolayiminda Anlymin yiiziiniin
goriilemezligi ya da ses-olusu onun bir sdyleme ediminde bulunmadig aksine stirekli
olarak soyledigi agikur. Anlrnin yiizii, bir tiirlii goriilemeyen, bir sey soyleme’digi i¢in
bir 6teki olarak seyirciyi ya da bu tartusmaya intikal eden kisileri sorumluluga dahil
edemez. Aksi bir sekilde yapilan kotiiliiklerin bizleri sorumlu kilmadig diistincesinin
pekismesi nedeniyle Anlrnin yiizii kotiligi siradanlagurir. Buna ek olarak Anlrnin
yuziniin gorillemezligi aym zamanda programa kaulan -kotilerin- de yiizden
arinmalarina da yol acug agiktir. Levinasci anlamda yiiz silinebilirdir de (Tas, 2017,
s.14). Yassilasmus bir yliz, yani yiizsiizlestirilmis-beden ve soyleyen bir ses-olus ile
Anlrmin yiizii stirekli bir ‘sdylenen’ liretmesi nedeniyle ontolojik bir kapaliliga dogru
evrilen bir siire¢ tretir. Bu kapalihk aynilastirict bir pratik olarak yiiziin siirsiz
bir yeniden {iretimini de saglamaktadir. Bu kapalilik 6yle bir hal arz etmektedir ki
programun icerigine tiziiliip 6fkelenenler ile programin akigina kendilerini kaptiranlar:
aym cizgiye cekip ikisini de aynilagrmaktadir.

Levinas diigtincesi baglarminda ifade edersek biling 6zdeglik aglarina takilip
kalmigtir. Bilincin é6zdeglik aglarinda negviinema bulan ben (ego) merkezli
toplumda, aym tip sosyallesme etkinligi cercevesinde, farkhhklara dair
kayitsiz iligkiler ag kurulmustur. Bu iligki tarzinda tiimiiyle 6zgiir olmakla
tammlanan ben, kendi varligini korumak i¢in yabanc: olarak etiketledigi
Oteki’ni defedilmesi ya da miicadele edilmesi gereken bir unsur olarak
yorumlamaktadir (Ozdemir, 2021, s.121).

Bu kapalilik sayesinde programin etik boyutu, sorgulanmaksizin yeniden iiretilen
ve elestirilemez bir hal almaktadir. Bir aynilastirma projesi olarak Miige Anli ile Tath
Sert programu kendisiyle celisik bir karakter arz etmektedir. Agmayi, gizemi ¢6zmeyi
amaglarken, yiiziin saklanmighgi nedeniyle sorumluluk yiiklemeyi bagaramadigindan
yani etik bir ¢agr, faaliyet yapamadigindan kendi tizerine kapanmaya yol agmaktadir.
Bu kapsamda soylenenlerden olusan bir iliski format liretmesi nedeniyle izleyicisi
ya da etkilenen, karsilasan herhangi biri ahlaki bir sorumluluk istlenmeyi
diisinmemektedir.

Levinas (2012c, s.66) Yiiz’den basit¢e “beni ilgilendiren sey” olarak bahseder. Bu
yiiz beni sorumlu olmaya davet eder. Dolayisiyla Anli, yiizsliz-beden ve sadece ses-
olusuyla, izleyiciyi bir sorumluluga davet etmektedir. Bu sorumluluk katilimeilarimin
yaptigi kural disihgm bir tiir tazmini olarak ortaya ¢ikmaktadir. Anh, bizleri tazmin
etmeye davet eder ve yiiziiyle bizi buna ¢agirir. Bu ¢agri insani bir ¢agr1 degil ashinda
kotiiliikleri ¢ogaltacak bir savasa ¢agridir. Ancak Anli’'nin bu ¢agrisi Ben’in iradesinin
bir yansimasi olarak degil de Anli tarafindan ele gecirilmis ve diisiinemez kilinmis
kisilere yoneliktir. Az 6nce yazildigr gibi program kendi i¢inde kisir bir dongi, bir
aymlastirma operasyonu icra etmektedir. Dolayisiyla tazmin edenle tazminat 6deyen
arasindaki fark ortadan kalkmaktadir.

Oteki bana nazar etse de etmese de ‘bana bakar’; ona karsilik vermek

zorundayimdir. Boylece ben, bir bagkasinda Ben’i /beni ilgilendiren geye

yiiz diyorum: Yiiz, portresindeki ¢ehrenin ardinda, terk edilmigligini,

savunmasizhgim ve olimliliigiinii ve —sanki diinyada, nasil sevgili
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biricikse, dyle biricikmis gibi- kadim sorumluluguma yaptigi cagriy
hatirlatir bana. Bu, yakinimn yiiz’iinden gelen bir ¢agridir: Etik aciliyeti
icerisinde ‘celbedilen Ben’in kendine kars: yiikiimliiliiklerini erteleyen ya
da iptal eden ve étekinin éliimiiyle ilgilenmenin Ben i¢in, Ben’in kendisiyle
ilgilenmesinden daha énemli oldugu bir ¢agri (Levinas, 2012c, s.66).

Gorildigi gibi yiiziin cagrisi peygamberce bir ¢agridir. Oysa Anl’nin yiiziintin
kapanikhgi, yassilasmighigi boyle bir cagriya ¢ikmayi imkansiz kilmaktadir. Bagka bir
deyisle Anlrnin yiiziiniin noetik ugraklardaki bendeki anlamlar1 seyircinin ‘séylenen’e
yogun bir maruz kalis ile sonuglanir. Bu nedenle de kétiileri ortaya ¢ikarmaya dontik
yapilmus bir eylemden s6z etmek imkansizlasir. Ciinkii beni sorumluluk altina alan,
Ben’i rehin alan herhangi bir karsilasma ger¢eklesmemektedir. Bunun olasi bir sonucu
olarak ise adaletin - kotiiler i¢in hala ge¢ gelecegi inancimin tahkim edilmesidir.

Sonsuzluk fikri diger fikirler gibi bir var olana isaret etmez. Bu nedenle Levinas
icin sonsuz ‘mutlak bagka’ olup sosyal iliskide kendisini agia ¢ikarir. Bu agiga ¢ikma
stirecinde Ben Bagka’siyla kurdugu iliski neticesinde adaletli olmaya baska bir deyisle
‘6ldiirmeyeceksin’ emrine boyun eger. “Yiiz, bir varligin bizi haber kipinde degil de
emir kipinde etkilemesidir; bu ytizdendir ki tiim kategorilerin digindadir 0” (Levinas,
201e, s.291). Bu nedenle de sosyal iligki ve onda agiga ¢ikan sonsuzluk fikri bizi
zorunlu olarak adil olmaya, baskasina karsi sorumlu davranmaya iter. Bu zorlama,
maruz kalma ise ancak Baska’sinin yiiziinde hayat bulur (Levinas, 2012d, s.143).
Bu baglamda yiiz adalet talebinin baslangi¢c noktasidir. Bu diistincelerden hareketle
Anlrnin yiizii ‘suglular i¢in adalet’ soylemini gercekten tiretmekte midir? Bu sorudan
yola ¢ikildiginda Anlynin yiiziiniin goriilemeyisi -jest ve mimiklerinin kaybedilmis
olmasi- onu yiizii olan biri olarak gérmeyi zorlastirmaktadir. Bu nedenle de Anlynin
yiuizli bir Soyleme’de bulunamamakta ¢iinkii o bir ylizstiz-bedendir. Ancak Anl, bircok
sey soylemektedir. Anli, sdylenmis olanlardan olusan bir icra faaliyetine giristiginde
ise iktidar alani tretmektedir. Meveut iktidar sylemini de mesrulastirmaktadir.
Boylelikle modern diinyanin Kartezyen gelenekle birlikte olusturdugu Aynimin
egemenligi soylemi bir kez daha viicut bulmaktadir.

Anlrmin sahip oldugu yiiziin noetik ve noematik anlamlarindan hareketle
programinda Uretmis oldugu sdylenenler, Bagkasi’'mi Ayni’'min egemenligine alarak
otekinin 6ncelendigi, onemsendigi ya da 6tekine duyarli olan bir etik imkanini ortadan
kaldirdig séylenebilir. Bu baglamda insanlari dolandiran dolandiricinin ahlaksizhgina
bir ¢oziim Uretilememektedir. Dolayisiyla bin yil da siirse dahi bu program, yeni
ahlaksizlik ornekleriyle her gegen giin yeniden karsilasacagiz. Adaleti ya da
kefareti saglamay1 amaclayan bir program olarak Miige Anl ile Tatl Sert, toplumsal
olarak ailelerin i¢lerinde kapali halde olan siddet 6gesinin gercekte bir sagaltimin
yapamamaktadir. Ciinkii ytizstizlestirilmis-bedenin adalete herhangi bir cagrisi
olamaz. Bu baglamda Anlrnin yiizii ile temsil ettigi anlam diinyas -tam tersi bir etki
yaparak- 6tekini somiirmenin yeniden mesrulastirilmasini sagladigy séylenebilir.

Tatl Sert adli programda resimlerden hareketle soylenen yiizsiizlestirilmis-beden
olarak Anli, ylizliniin goriilemezligi, ses-olusu béylece onun Gygesvari ozgirlugi
cebri bir unsur olarak Ben’i tehdit etmektedir. Bagka bir deyise yiizsiiz-beden-
olug’un verdigi muazzam gii¢ (Gyges misali) ayni zamanda 6tekinin sémiiriistini
kolaylastirmaktadir. Ciinkii sadece Soylenen’ler ile Oteki’yi, Baska’yr kendi iktidari
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altina almaktadir. Bunun 6ldiirmekten herhangi bir fark: s6z konusu degildir, ¢tinki
olen kisinin yiiziintin ifadesizligi ile Anl’'y1 duyup onun yiiziinii arayanlarm ifadeleri
aymdir. Oysa adaletsizlikleri agia ¢ikarmali, Ben’i sorumluluk altina almaliydi. Ancak
istibdadi ‘s6ylenen’lerle adalet arayisi yerini ‘sagma’ya birakmaktadur.

Yiiz ile ben sorumluluk altina alinir. Bagka bir deyisle Ben iktidar sahibi olmak
yerine aksine Bagkasi tarafindan sorgulanan, kendisinden talepte bulunulandir. Bu
baglamda Tath Sert programu ile toplumsal sorumluluk gosterisi, bir sorumluluk
olarak degil aksine tekil kisilerin sorumluluk iistlenmelerinin 6niine gecilerek 6tekinin
aymlasurilmasi stireci mesrulastirilmaktadr.

(Ben) Baskasi'na yanit verme mecburiyetinde bulunmasidir. Buradan
itibaren ben, bilginin ben’i degil, sorumlulugun ben’i olacaktir.
Sorumlulugun ben’i 6zerk degil, yaderktir; ¢tinkii o disardan sorgulanmayla
meydana gelir. Disardan sorgulanma, baskasinin kendi basina anlam ifade
eden yiiziiniin beni sorgulamasidir, yiiz yiize iligkide benim kendi kendimi
sorgular hale gelmemdir (Direk, 2016, s.23).

Gorildugi gibi izleyicinin ciddi bir olay karsisinda dahi sorumluluktan kagindig
ve ashinda tahakkiim altina alinmasina hizmet eden bir program ile karsi karsiya
oldugu agikur. Bu baglamda Anl'nin yiiziiniin bir bagka ile kargilasmaya imkan
tanimadi81 soylenebilir.

Levinas i¢in ylzin bizi zorunlu olarak baskasiyla toplumsal iligkiye zorlayan bir
yani vardir. Eger birinin yiiziiyle bir karsilasma gerceklesmiyorsa ortada bir yiiz yoksa
‘6ldiirmeyeceksin’ emri gegersizlesmektedir. Anli'nin ses-olusu ya da ylizsiizlestirilmis-
beden-olusu Levinasg diistince baglaminda en iyi ihtimalle tam bir kayitsizlik hali olur
ki Levinas’a gore ytiz bagskasin 6ldiirmememizi emreder. Bu baglamda programin ytizi
olan Anl’nin ylizsiizlestirilmis-beden olusu toplumsal ahlak a¢isindan oldukga riskli
olup topyekiin bir cinnete ¢agri olarak ifade edilebilir. Programa katilanlarin su¢larimin
kesfine odaklanan programda ‘konusanlar’ ‘hicbir yere’ konusmaktadirlar. Bir tiir gece
imis gibi perspektifsizligin icinde konusulmakta ve bu konugsmanin miisebbibi olarak
Anlrnin ylzsiiz-bedenliligi gosterilebilir. Bu nedenle karsilasma her ne kadar taraflar
bir araya getirme seklinde yapiliyor gibi goriinse de Tath Sert programinda herhangi
bir kargilasma imkéansizdir. Ciinkii zaten oldiirmiislerdir ve yiizlerine baktiklar: bir
baskasi ortada yoktur.

7- Sonu¢

Maide siiresi 32. ayette Allah (c.c.), “Kim bir kimseyi oldiiriirse biitiin insanlar:
oldiirmiis gibi olur. Kim de bir can kurtarirsa biitiin insanlarin hayatin1 kurtarmsg gibi
olur” demektedir. Bagka bir deyisle her birimiz 6tekinden sorumluyuz. Hem 6tekini
‘6ldiirmemekle’ hem de 6tekini ‘kurtarmakla’. Levinas’in Yahudi dini geleneklerine
bagh felsefesi, ben ve bagkasi arasindaki iligkiyi yeniden yorumlama a¢isindan modern
diinyanin ahlaki yozluguna bir meydan okuma olarak yorumlanabilir. Bagkasinin
merkeze alindig1 bir diisiinceden hareketle sorumlu 6znelerden olusan bir toplumsal
iliski olarak diinyay1 ve insan yasamini anlayan Levinas, bizleri sorumluluga tasiyan
askinhgin Yiiz’de belirdigini belirtir. Bu beliris, bu deneyimi yasayan kisiyi sorumlu
kilar. Modern diinyanin her tiirlii kotiligu karsisinda birlikte yogruldugumuz iyilik
ancak ‘yiiziin gortilme’siyle ortaya ¢ikarilabilir. Bu ¢alismada da toplumsal yagam i¢in
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gerekli olan etik bir ilke olan sorumlulugun alti ¢izilmeye calisilmistir. Bagka bir deyisle
her gecen giin genclerimizin, cocuklarmzin sorumluluk sahibi olmadiklarindan
yakindigimiz bu zamanda sorumlulugun nasil goriilmesi gerektigi Miige Anli ile Tatl
Sert programinda sunulan Anl’nin yiizi tizerinden tartismaya agilmigtir.

Rasgele olarak secilen iki adet resmin fenomenolojik refleksiyona tabi tutularak
noetik ve noematik anlamlari kesfedilmistir. Bu baglamda Anlrnin yiiziiniin noematik
anlamlar1 ‘saklanmighk ya da goriilemezlik; jest ve mimiklerin belirsizligi yani
ifadesizlik ve gozlerin karartilmasr’; noetik anlamlar ise ‘ylizsiizlestirilmis beden
ve ses-olug’ olarak kesfedildi. Bu anlamlardan hareketle programina yonelik bir
degerlendirme ile Anlrnin yiiziiniin etik bir ¢cagrida bulunmadigi ifade edildi. Anl’nin
Tatli Sert programu yiiziine doniik refleksiyonum uyarinca goriilemezlik tasidig
vurgulanmigtir. Bunun yansimasi olarak da onun yiizsiizlestirilmis-beden olarak
bilincimde anlam tasidigini da ifade ettim.

Levinas’in felsefi diistincesinde yiiz, toplumsal iligkinin baslangi¢ noktasi olarak
kabul edilmis olup Baska’nin Ben’e sorumluluk yiiklemesi olarak ifade edilmistir.
Buna gerekce olarak da Yiiz’lin sonsuzla bir temasiin oldugu gosterilmistir. Agkin
olanla Ben’in temasi ancak yiiz araciligiyla gerceklesmektedir. Bu baglamda yiiz
insam etik acidan ‘sorumlu’ kilmaktadir. Bagkasi tarafindan sorumluluk ytiklenen
Ben, bu baglamda bencilce arzularimn pesinden kosmak yerine digerkam bir sekilde
eylemeye gark olmaktadir. Nihai olarak Anl’nin toplumda ahlaki yozlasmaya ¢anak
tuttugu ve Levinas'in bahsettigi aynilasurma projesine destek verdigi ve Oteki’yi
dislamayr mesrulasuirdigini dile getirdim. Anl’min programinda ses olarak var
olusu, onun komutlar veren ve bir kitleyi sekillendirmek isteyen ajitator seviyesine
inmesiyle sonuglanmaktadir. Toplumsal ahlakin zedelenmesine ¢anak tutan program
ve Anl’nin yiizii gergekleri yansitugini ilan ederek izleyicisi yaniltmaktadir. Bu tarz
programlarin dilinin ve ¢ikularimn iyi analiz edilerek toplumsal ahlaka olan etkisini
glin ylizine gikaracak yeni ¢alismalarin yapilmasi gerekmektedir. Boylece ahlaki
eylemlerimizin bizi ‘iyi yasam’a ya da ahlaki yasama (sittlichkeit) tasidigi yeni bir
toplumsal orgiitlenmenin imkanini tiretmeyi basarabiliriz.

MAKALE BiLGi FORMU
Yazar(lar)in Katkilar:: Yazar ¢alismaya %100 katki sunmustur.
Cikar Catismasi Bildirimi: Yazar tarafindan potansiyel ¢ikar catigmas bildirilmemistir.

Destek/Destekleyen Kuruluslar: Bu arastirma i¢in herhangi bir kamu kurulusundan, 6zel veya kar amac
glitmeyen sektorden hibe alinmanmustir.

Etik Onay ve Katilimei Rizasi: “Yiiz'iin Fenonenomolojisi ve Etik: Miige Anli Ornegi” baslikli calisma etik kurul
onay1 gerektirmemektedir. Yazim siirecinde bilimsel, etik ve alintu kurallarina uyuldugu, toplanan veriler
tizerinde herhangi bir tahrifat yapilmadig) yazar tarafindan beyan edilmistir.
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Extended Abstract

Face’s Phenomenology and Ethics: The Case of Muge Anh

Mehmet Fatih GULOGLU

Introduction

In the thought of Emmanuel Levinas, who studied the face, the face is defined as
invisible. Can this invisibility lead us to evil? Levinas’ answer to this question is that
such a thing will not happen when responsibility is assumed. But if the responsibility
doesn’t fall on us, Gyges’ story is one that can happen to anyone. This paradoxical
situation is discussed in this study through the face of Miige Anl. In other words,
“Does Anlr’s face on the screen — two of her pictures were used in this work - call us
to take responsibility against evils? Or does Anlr’s face display heroism causing us to
avoid responsibilities and make any evildoer unaccountable?” This question forms the

background of this study.

The program Miige Anh and Tatli Sert has been broadcast on television for many
years and appeals to a large audience. In her program, it is seen that Anli contributes
to social justice by solving some common events and bringing criminals to justice.
However, considering Gyges’ story, the dubious question arises: ‘Does it really
happen? Based on this doubt, the answers to the following questions were sought in
the text: How is Miige Anlr’s face formed in my mind? How is this face understood as
‘invisible’ in my consciousness? Thus, how does Anlr’s “invisibility of her face”, which
makes sense in my consciousness, keeps both me and others away from an ethical
responsibility? In the text, these questions were generally focused and an analysis was
made by performing phenomenological reflection in the context of Levinas’s ethics of
responsibility.

Method

Phenomenology, which is one of the qualitative research methods, allows us to
realize the noetic and noematic aspects of the face while examining it. In this study,
which centers on the Husserlian claim that intentional consciousness will give us
the essence of things, the meaning of ‘Anlr’s face’ has been explored. The noetic and
noematic aspects of Anli’s face are expressed via analysis of two randomly selected
pictures, based on the intentional consciousness of the researcher. Intentional action
consists of noetic and noematic stages (Cevizci, 2002, p. 756). While reflection on the
face is the noesis operations of consciousness; the face itself or its perception, or those
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belonging to the face, those that show it, can be expressed as operations belonging
to the nomea. In other words, as a result of intentionality, Anli’s face perceived in
consciousness was expressed as noema. All the understandings and namings about
the seen and perceived face are expressed noetic.

Since this study is connected to transcendental phenomenology, the meaning
of Anlr’s face is revealed in the center of responsibility by focusing the concepts of
intentionality, noema and noetics and epoche. Phenomenology is the philosophy that
studies the emergence of the phenomenon into consciousness (Lewis and Staehler,
2019, p. 16; Zahavi, 2020, p. 19; Merleau-Ponty, 2016, p. 99). In this study, it is revealed
how Anlrs face appears in consciousness. In this context, what kind of a field of
responsibility Anl’s face constitutes is the main objective of this study.

The Phenomenology of the Face:

As a result of my reflection, I stated that the noematic meanings of Anl’s face are
as follows: hiddenness or invisibility; the ambiguity of gestures and facial expressions,
that is, expressionlessness; and darkening of the eyes or flattening of the face. I stated
that their noetic meanings are as follows: faceless-body and sound-becoming.

A Discussion on Social Ethics

In the context of noetic analysis, the faceless-body prevents the audience from
having a moral stance, that is, the responsibility that each individual in the society
must assume. Because the face that will bear the responsibility is not related to the
body. “The complete manifestation of the other is the face in which the Other calls out
to me, in its nakedness and deprivation announcing an order to me. The presence of
the face is the command to respond to this call. .... Being me, in this case, means not
being able to escape responsibility” (Levinas, 2016, p. 139). Since this confrontation
does not allow the possibility, it means collectively turning our backs on responsibility
as a society. Because it is not possible within the framework of Levinasian ethics for
Anl to bring us together around the ‘better’ because of the invisibility of her face and
the fact that she only says it. Because she doesn’t have a face.

Conclusion

In Levinas’s philosophical thought, the face was accepted as the starting point of
the social relationship and was expressed as the Other’s attribution of responsibility
to the Self. As a justification for this, it has been shown that the face has a contact
with the infinity. The contact of the self with the transcendent is realized only through
the face. In this context, the face makes people ethically ‘responsible’. In this context,
the self, who is held responsible by another person, is forced to act altruistically
instead of chasing after selfish desires. Ultimately, I expressed that Anl fosters moral
corruption in society, supports the homogenization project that Levinas mentioned,
and legitimizes the exclusion of the Other. Anl’s presence as a voice in her program
results in her descending to the level of an agitator who gives commands and wants
to shape an audience. The program and Anly’s face, which contributes to the damage
of social morality, misleads its viewers by declaring that it reflects the truth. It is
necessary to analyze the language and outputs of such programs and to conduct new
studies that will reveal their impact on social morality. In this way, we can succeed in
producing the possibility of a new social organization in which our moral actions carry
us to the ‘good life’ or moral life (sittlichkeit).
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Dijital Cagda Kiiltiirel Doniisiim: Yeni Sosyokiiltiirel
Kimlikleriyle Gen¢ Kusagin Elestiri, ilgi ve Begenileri

Oz

Ginlimiizde teknolojik  temeller basta olmak iizere
farkli altyapt politikalarmmin  uygulamaya konulmasi,
kilcir altyapilarinin da gelisimini etkilemistir. Yeni nesil
teknolojilerin gelismesi ve dijital altyapilarin hizlandirilmg
uygulamasi kiiltiirel doniistimiin yiikselme ve degisme
egilimine girmesine neden olmustur. Dijital teknolojinin derin
entegrasyonu ve yeni ¢agin niteliksel 6zelligi olan hizlanma
neticesinde edebiyat, sanat ve estetige yonelik elestiri, ilgi
ve begenide onemli doniistimler meydana gelmistir. Dijital
diizenleme, ekranin mobil dontisimii ve hizlanma insan
eylemlerinden edebiyat, sanat ve estetik de dahil olmak tizere
genel olarak diinyay1 anlama bi¢imi yeniden sekillenmistir.
Bu c¢alismada, hizlanma neticesinde mikro edebiyat, sanat
ve estetigin donlisiimiine dair tartismalar sistematik bir
yontemle derlenmistir. Calismada, mikro estetik, sanat,
edebiyat ve nihayetinde kiltiir alanmin yayillimi veya
hizlanmayla doniisiip dontismedigi, bu doniisiimiin geng
neslin 6zne veya nesne olma bilincini nasil etkiledigine iligkin
tartismalara cevap aranmasi amaclanmaktadir. Cagdas
figiiratif kaltiirtin ozellikleri dikkate alinarak ytriitilen
tartismada, geng neslin sosyokiiltiirel 6greniciler olmaktan
ve evcillestirilmis insanlardan farklilagsarak uzaklagmaya,
yeni kamusal séylemin kuruculari ile liderlerine dontismeye
baslayip baglamadig iddialarina cevap aranmstir.
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Dijital Cagda Kiiltiirel Doniisiim: Yeni Sosyokiiltiirel Kimlikleriyle Gen¢ Kusagin Elestiri, ilgi ve Begenileri

1. Giris

Dénemler boyunca degisse de medyanin kiiltiirle veya yasanilan dénemin
kiiltiirel ruhuyla yakindan iligkisi olmustur. Erken donemde analog medyada oldugu
gibi giinlimiize dogru dijital medyanin da kiiltiiriin bigcimlenmesi ve degisimine 6nemli
etkileri s6z konusudur. Neil Postman’in medya tizerine kaleme aldigi ve Tiirkceye
“Televizyon: Oldiiren Eglence” baghgiyla cevrilen eserinde hangi dénem olursa olsun
fark etmeksizin, kiiltiirel ruhun genellikle o dénemdeki gii¢lii medya tarafindan
sekillendirildigine dikkat c¢ekerek, “medyanin kiiltiiriin manevi odagi, maddiligi
tizerinde biiyiik ve agirhk merkezinin olusumunda da belirleyici bir etkisinin
oldugunu” belirtir (Postman, 2005, s. 10). Giiniimiizde yaygin soylemlere dikkat
edildiginde ve genel olarak ¢esitli arastirmalardan (Demuyakor, 2020; Alan, Kabaday1
& Erigke, 2018, $5.494-496) da elde edildigine gore kiiltiirel sekillenme eksenli edebi,
sanatsal ve estetik elestiri, ilgi ve begeniyi tarustugimizda internet, mobil hale gelen
yeni medya ile yapay zeka gibi dijital teknolojilerin etkisinin goz ardi edilemedigi
goriliir. Bu sebeple, dijital cagda yeni medya teknolojisi sadece bir fikir olmayp,
insanlarm nasil diisiinecegini etkileyen ve insanlarin edebi elestiri, sanatsal ilgi ve
estetik begeniyi degistiren onemli iletisim arac ve teknolojileri olarak diigtiniilmelidir.
Dijital medya, bu dénemde kendine 6zgii diistinme ve konusma tarziyla temsiliyet elde
ederek kiiltiirel bir alan olusturmustur. Mobil (tasinabilir) veya smart (akilli) olarak
isimlendirilen dijital ¢ag, yeni medyanin etkisi aliindadir. Daha simdiden baglayarak,
gelecekte cevrimici edebiyat, “avug i¢i okuma edebiyati” (West & Chew, 2014, ss.15-
16), sesli romanlar, mikro sergiler, kisa videolar ve mikro-kitaplar gibi cesitli edebi
ve sanatsal varolus bicimleri veya filmler olusturulacagi, hiperlinkler ve diger yeni
edebi elestiri bicimlerinin ortaya ¢ikacag ongoriilmektedir. Bu bilgi ¢ercevesinde,
bazi yorumculara gore medya teknolojisinin hizh gelisimiyle birlikte dontisen
dijital teknolojinin etkisiyle farklilagsan estetik sonuglar i¢in teorik bir yamt verme
zorunlulugu ortaya ¢ikmusur (Yagin, 2019; Giil, Ertiirk & Elmer, 2020, ss.xi-xiii).

Bu yoniyle, edebiyat, sanat ve estetige dair elestiri, ilgi ve begeniyi analiz
edebilmek, bi¢imini, mahiyetini anlayabilmek i¢in dijitallesme ile dontisen kiiltiirtin iyi
tanimlanmasi gerekir. Bilgisayar kiiltiirii, sanal kiiltiir, siberkiiltiir, e-kiiltiir, internet
kiiltiirii, yeni medya, yakinsama kiiltiird, dijital kiiltiir, gintimiizde bilimsel ve popiiler
literatiirde yaygin olarak kullanilan nispeten yeni terimlerdir. Cesitli disiplinlerden
akademisyenler, bu yeni medyanin sanal alanin ¢esitli sosyal yonleri ve gercek alan
tizerindeki etkisini incelemis, dijital kiiltiir hakkindaki goriislerini nispeten kisa bir
stire i¢inde bir¢ok kez degistirmislerdir (Uzelac, 2008, s.12). Dijital kiiltiir, kisaca bilgi
iletisim teknolojilerinin (BIT) ilerlemesi ve internetin kullanimi sonucunda sosyal,
ekonomik, politik, sanatsal 6zellikleriyle ortaya ¢ikmig ve gliniimiizde hizla gelisen
kiiltiirel bir olgu (Uzelac, 2008, ss.7-13; Levin & Mamlok, 2021) olarak tamimlansa da
ozellik ve etkilerini bilmek gerekecektir. Dijital kiiltiir, dijital cihazlar ve uygulamalar
kullanarak iletisim, bilgi paylagimi ve eglence yoluyla kiiltiirel etkilesimi ifade etmenin
yam sira, populer kiiltiir, miizik, film, moda ve diger kiiltiirel aktivitelerde de kendini
gosteren Ozellige sahiptir.

Teknolojinin gelismesi neticesinde dijital kiiltiirde bir¢ok degisiklik ve yeniligin
meydana gelmesi, etkisinin oldukga yiiksek oldugunu géstermektedir. internet, sosyal
medya, akilli telefonlar, tabletler, bilgisayarlar gibi dijital cihazlar, dijital kilttirin
olusmasina ve gelismesine katki saglamisur. Charlie Gere’e (2002, s.12) gore yeni
teknolojiler yasamimizdaki varliklarimn farkl boyutlariyla yeni bir kiiltiir olarak dijital
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bir kiiltiire isaret etmektedir. Dolayisiyla dijital kiiltiirtin ortaya ¢ikisim etkileyen
onemli faktor ve stireclerden bazilar internet, akilh cihazlar, sosyal medya ve diger
yeni dijital tabanli teknolojilerin yaygin kullammi seklinde sunulabilir. Ozellikle de
internet ve mobil iletisim araclari son dénemde sosyallesme ile kiiltiirel etkilesimi,
bilgi paylagimini ve iletisimi kolaylastirdigy icin dijital kiiltiirtin gelismesinde onemli
bir rol oynamusuir. Dijital kiiltiirtin bir parcasi olarak internet, 6nemli bilesenlerdendir.
internet sayesinde, insanlar diinya genelinde iletisim kurabiliyor, bilgi aligverisinde
ve dijital olarak kiiltiirel etkilesimde bulunabiliyorlar. Bu haliyle de internetin
dijital kiiltiirtin olugsmasina ve gelismesine onemli katkilar saglayan bir ara¢ oldugu
gorilmektedir.

Dijital kiiltiirtin ozellikleri arasinda; kullanicilarin dijital ortamda yarattig
icerigin 6nemli bir yer tutmasi, paylasimin hizh ve kolay olmasi, sanal topluluklarin
olusmasi ve dijital teknolojilerin hayatimizin hemen her alanina entegre edilmis
olmasi yer almaktadir. Bu ozellikler, dijital kiltiirtin geleneksel kiiltiirden
farklilasmasini saglarken, etkilerinin de oldukca genisligini gostermektedir. Ornegin,
sosyal medya araciligiyla diinya genelinde insanlar arasinda baglantilarin kurulmasi,
iceriklerin hazirlanarak sunulmasi, ilgi, begeni veya tepkilerle kiilttirel farkhiliklarin
anlagilmasi ve takdir edilmesiyle tesvik veya tahakkiim edici etkilerinin oldugu
goriliir. Nitekim bilgiye hizli ve kolay bir sekilde erisim saglama ozgiirligiiniin yam
sira, dijitallesmenin tahakkiim edici etkisiyle birlikte kiiltiirel alanda bagimhlik, siber
zorbalik, kisisel gizlilik ihlallerinin veya diger dijital tehditler ve bazi olumsuzluklarin
da yasanabilecegini soyleyebiliriz. Sonug olarak, teknolojinin hizli gelismesiyle ortaya
cikan karmasik kiiltiirel bir olgu olarak dijital kiiltiirtin olumlu veya olumsuz yonleriyle
ancak ilerleyen siirecte daha iyi anlagilabilecegini belirtmek gerekir.

Giinlimiizde teknolojinin hizli gelisimiyle dijital kiiltiir de 6nemli bir sekilde
etkilenmekte ve degismektedir. Bu nedenle dijital kiiltiir ve teknoloji arasindaki iligki
oldukg¢a 6nemli olup, bu iligkinin bir gériiniimii ve sosyallesme bileseni olarak sosyal
medya platformlari, insanlarin birbirleriyle etkilesim kurmasini, haberlerin ve bilginin
paylasilmasiny, etkinliklerin duyurulmasini saglamaktadir. Dolayisiyla 6nemli bir arag
olarak medya, degisen goriiniimleriyle dijital kiiltiiriin olugmasinda ve gelismesinde rol
oynamaktadir. insanlarin artk dijital ortamda etkilesim kurmasi, medya aracihgiyla
birbirlerini tanimasi 6rneklerinden hareketle kiiltiiriin maddi ve manevi merkezlerinin
olusumuna yol actif1 ve bu giiclii etkisiyle, ¢cogu zaman kiiltiirel ruhun olusumunu
da etkiledigini, kiiltirel dontistimi sekillendirdigini soyleyebiliriz (Kocadas, 2005;
Karakog, 2014). Dijital ¢cagda, medya yalnizca toplumsal kiiltiiriin yenilenmesini ve
insanlarin yasam tarzlarinin degismesini derinden etkilememistir. Medya, deger
standartlarindan séyleme dek tiim edebi elestiri, sanatsal ilgi ve estetik begeniyle
oznenin farkindalig) alanlarinda ¢ok yonli doniistimii etkilemis ve tesvik etmistir.
Medya etkisiyle iligkili sekilde ortaya ¢ikan dijital dontistimii, arka plamnda kiiltiirel
yaraticilik, kimlik ve deger yargilarina dayal kiiltiirel tirtin ve hizmet igeriklerini
merkeze alan, modern bilgi teknolojileri ile dijital iletisim araclarini kullanan yaratici
bir faaliyet olarak tamimlamak miimkiindiir (Kése, 2020, ss.9-12; Unal & Kogak, 2023).
Doénemin en gliglii medya araclariyla iliskisi sebebiyle s6z konusu kiiltiirel yaraticilik
maddi ve manevi olarak doniistime ugramaktadir. Dolayisiyla, yasamlan cagdas
donem itibariyle edebiyat, sanat, estetik gibi kiiltiirel olgularin elestirisini tarusirken,
dogal olarak internet, yeni mobil medya ve yapay zeka gibi dijital teknolojilerin etkisi
de gormezden gelinemez.
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Dijital ¢agin yeni medya teknolojilerinin fikirleri yaymak tizere yalmzca bir
ara¢ olarak kullanilmadigi, aymi zamanda insanlarin distincelerini etkileyen ve
estetik algilarini degistiren, kendine 6zgii diistinme ve konusma bigimiyle kiiltiirel
yaraticihgl da etkiledigi gorilmektedir. Dijital cagdaki edebi eserler, mobil akilh
medya tarafindan temsil edilen yeni medyanin etkisi alunda, ¢evrimici sanat,
edebiyat ve estetigi olusturmustur. Sesli kitaplar, mikro sergi ve mikro filmler, kisa
videolar, cesitli edebi varolus bicimleri, mikroblog yorumlari, begeniler, arkadas
cevresi retweetleri, tweetler, pop-up’lar, képriiler ile dijital heykel, mimari, boyama,
fotografcilik, illiistrasyon ve goriintileme gibi yeni edebi elestiri, sanat ve estetik
bi¢imleri kiiltiirel doniistimii ortaya ¢ikaran dijital yaraticihgin sonuglaridir. Bunu
goz oniinde bulunduran bazi yorumcularin medya teknolojisinin hizli gelisiminin
bizi dijital teknolojinin estetik sonuglarina teorik bir yanit vermeye zorladigini ileri
sirmeleri (Yaqin, 2019) bu sebepledir. Dolayisiyla, i¢cinde bulundugumuz cagn
medyasi durumundaki dijital ortam yalnizca toplumun ve kiiltiiriin yenilenmesini,
insanlarin yasam tarzlarinin dontigiimiinii derinden etkilemekle kalmamis, aym
zamanda 6znenin elestirel bilincinden, deger standartlarindan elestirel soyleme kadar
tiim edebiyat elestirisinin dontistimiinii de yonlendirmeye baglamistr. Bu déniistimiin
bir neticesi olarak, estetik, sanat ve edebiyat alaninda begeni, ilgi ve elestiride benzeri
gorilmemis bir farklilasma ve zorluk ortaya ¢ikmustir.

Calismada, sistematik derleme yontemiyle mikro edebiyat, sanat ve estetigin
gelisim ve dontisiimiiyle elestiri, ilgi ve begeniye dair tartismada geng neslin yeni
konumu tartigilmaktadir. Bu tartismanin odak noktasinda, sosyokiiltiirel kimlikleriyle
farklilasarak yeni bir temsiliyeti elde eden gen¢ kusagin 6zne ile nesne arasindaki
iliskide pasiflesmesi, yeni medyanin ana govdesi haline gelisi, derinlikten yoksun
ama tarafsiz hafif bir elestiri nesnesine doniistimleri yer almaktadir. Boylece elestiri
yontem ve araci olarak biiylik veriyi barindiran yeni medya ve dijital teknolojiyle iligkili
bir sekilde deger yenileme egilimleri agisindan toplumsal alana, kiiltiire miidahale
edilip edilmedigi, dijitallesen nesnel kiiltiiriin genis sosyal etkiyle farkhilagmis mikro
ozne bilincinin kurulma durumu da tartismaya agilmaktadir.

2. Dijital Cagm Kiiltiirel Ozellikleri

Toplumsal degisim; dijital medya araclar,, bilgi iletisim teknolojileri ve
internetle hizh bir sekilde gelismesini tamamlamaktadir. Bu sayede de insanlar
medya ve baglantilariyla daha kolay bir sekilde etkilesime gecebilmekte, bilgiye
kolayca erisebilmekte ve diinya genelinde diger insanlarla baglanu kurabilmektedir.
insanlar artik sosyal medya, dijital oyunlar ve diger dijital platformlar aracihgiyla
baglanti kurmaktadir. Hatta baglantilarda sinirin olmayisi, hizh ve kolay bir sekilde
gerceklesmesi kiilttirel 6zellikleri de hizlica dontistiirmektedir. Dijital cagda toplumlar
arast iletisimin daha 6nce miimkiin olmayan sekillerde gelismesi ve internet sayesinde
de kiiltiirler arasinda etkilesimleri artirmasi, diinya capindaki farkli kiltiirleri bir araya
getirmesi dijital kiltiirtin 6zelliklerini sekillendirmistir. Dijital veya sosyal medya
kullaniminin artmasi ve 6zendirilmesi, ¢oklu kiiltiirel alanin kesfi, etkilesimlerin
artmug olmasi ve sanal gerceklik gibi 6zelliklerle kiiltiir dontismektedir. Dijital ¢agin
medyasi, diinya genelinde insanlar arasi hizh etkilesim ve paylagimlarla kiiltiirel kesif
stirecini daha kolay hale getirmistir. Yeni imkan ve teknolojiler sayesinde insanlarin
farkli kiiltiirleri kesfetmeleri, anlamalari, kabul ve takdir etmeleri, deneyimlemeleri
veya reddetmeleri, elestirmeleri daha kolay hale gelmistir. Reddedis ve kabul
etme arasindaki poptiler temsiliyet, yaraticihk ve edebi elestiriyle yeni bir mobil
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entelektielligin (farkli bir sanat, edebiyat ve estetik anlayisiyla) gelisiminde “diinya
harikas1” video, film, miizik, edebi eserlerin varolus bicimleri ile “estetik mantik”in
ortaya ¢ikisinin, dijital kiiltiirel 6zelliklerin ti¢ ana unsurla karakterize oldugunu
gormekteyiz.

Cagin sosyal ve kiiltiirel semptomlarin1 yansitan bu unsurlardan ilki “hiz”dir.
Insanin yarattig1 makineler ile kendi varolus durumu arasindaki diyalogun bir iiriinii
olarak ortaya ¢ikan hizlanma ayni zamanda dijital cagin kiiltiirtini temsil etmektedir.
«Saat, dakika ve hatta saniyenin yaratilmasiyla insan faaliyetlerinin zamanin kesin
ve Olgiilebilir birimleri halinde bagimsiz olarak var olabilecegine ikna olusundan”
(Postman, 2005, s.12-13) beri estetik anlayis, kiiltiirel begeni, tefekkiir ve elestiri
anlayist degismistir. Amerikali disiiniir Lewis Mumford (2010), bu durumu
felsefi anlam ve metaforik sembolizm ¢ergevesinde degerlendirmistir. Mumford
(2010;19664a;1966b), hizi zamanla iligskilendirmis, daha genis zaman dilimlerinin
daralarak, «bir gli¢ makinesi seklinde saatlerin saniyeler ve dakikalara doniistigi”nii
belirtmistir. insanlar, toplumsal ve teknolojik gelismenin tam olarak kaydedildigi,
saatlerin yayginlastig1 14. yiizyildan bu yana, faaliyet, begeni, ilgi ve elestirilerin de
hiz ve zamanin kesin ve dlgiilebilir birimleriyle bagimsiz olarak var olabilecegine
ikna edilmistir. Bu sebeple, o zamandan beri gilinesin dogusu ve batisi, mevsimlerin
degisimi géormezden gelindi, doganin otoritesinin yerine bir dakika veya bir saniyenin
Olciimii esas alinmaya bagslandi.

Farkli donemlerdeki hiz kavramu araciligiyla, geleneksel tarim cagy, kitlesel
makine tretiminin endiistriyel ¢agi, siber ¢ag veya dijital cag arasinda ayrimlarin
belirginligi hissedilmektedir. Dijital ¢agda zaman algisiyla senkronize olmus hiz,
modern insan icin bir ol¢ii saglarken, mesafeleri de ortadan kaldirarak, dogamn
ritmiyle diizenlendigi 6ne siiriilen pastoral yasamdan da ayrilmaya baslamistr. Bu
sebeple, edebi tefekkiir ve yogun, saf zevklerden olusan estetigin yerine hizlica bakma,
goz atma, izleme gegmeye baslamistr (Solak, 2022; Zafer, 2019). Bu durum, gorsellik
ile duygu, zevk, ilgi ve estetik arasindaki iligkiyi azaltmigur.

Dijital kiiltirtin 6nemli unsurlarindan ikincisi, dijital cagda mobil akilli medyaya
dogru yasanan ‘pan-gorsel’ kaymadir. Dijital ¢cagda, insanlar aruk hayatlarinin biytik
boliimiinii mobil cihazlarinda yasiyor veya yasamlari s6z konusu cihazlarla gegiyor.
Bu durum, mobil akilli medyanin 6nemini artird: ve son yillarda yasanan pan-gorsel
kayma da bu trendi daha da pekistirdi. insanlarin diinyay: algilama bicimlerini
yeniden sekillendiren pan-gorsel kayma, goriintiiyii okuma ve anlamaya iligkin bir
degisim seklinde gerceklesmistir. Eskiden, insanlar metinlere odaklanirken, dijital
medyanin yayginlasmasiyla daha ¢ok gérsellere yonelmeye baglamistir. insanlar artik
kelimeler yerine goriintiilerle iletisim kurmak istediginden mobil akilli medyanin
poptilerligi de artmistir (Kirik, 2017; Olcay, 2018, s.95). Mobil cihazlara goriintiilerin
daha hizli yiiklenebilmesi ve daha iyi gorintiilenebilmesi, tasinmasimin daha kolay
olmasi gorsel iceriklerin kullanimini artirmistir. Genel olarak, goriintiiler insanlarin
duygularini harekete gecirerek daha etkili bir sekilde iletisim kurmalarina yardimer
oldugundan, insan beyni de goriintiileri metinlere gore daha hizli ve kolay bir sekilde
isleyebildiginden (Fotis, 2020), dijital sosyal medya platformlarinin popiilerlesmesiyle
gorsel iceriklerin paylagimi ve etkilesimi de artmigtir.

Markalarin da pazarlama stratejilerini degistirmesine neden olan, pan-gorsel
kaymayla ( geng, miisteri ya da ¢ocuk olsun) hedef kitlelerine gorsel iceriklerle hitap
edilmeye ve sadece gorsellerle degil, ayn1 zamanda videolarla da iletisim kurularak,

hedef kitlelerinin dikkati ¢ekilmeye baglanmstir.
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Mobil uyumlu web siteleri ve uygulamalarla da cihaz kullanicilarinin ihtiyaglarina
yonelik olarak tasarimlar tizerinden begeni, ilgi ve elestiri anlayisi degisime
ugramaktadir.

Sonug olarak, dijital ¢agda insanlarin artik metinler yerine daha ¢ok gorsel
igeriklerle iletisim kurmak istemesi mobil akilli medyanin 6nemini artirmis ve pan-
gorsel kaymanin yasanmasina neden olarak, goriintii, ses ve videolarla insanlarin
duygular: harekete gecirilmeye, begenileri degistirilmeye, ilgileri ¢ekilmeye ve estetik
anlayislaria hitap edilmeye baglanmistir. Boylece, McLuhan’in (1994) isaret ettigi
gibi, “medya araclari yalmzca ara¢ olmaktan uzaklagms, teknoloji etkisiyle edebi
ve derin estetik anlayis, fikir ve alg diizeyine hitap etmekten ziyade, duyumlar ile
alg1 bicimlerini kesin ve karsi konulmaz bir sekilde degistirmeye baslamisur” (s.49).
Ozellikle cep telefonlariyla temsil edilen mobil akilli medya teknolojisinin potansiyeli
gercekten simirlarina kadar gotiiriilerek, estetik yaklagimimiz ve diinyayr anlama
bicimimiz yeniden tammlanmus, internetin de ortaya cikisiyla insanlarin gazete ve
dergi okuyarak bilgi edinme ve edebi eserlerden zevk alma bi¢imi degismistir. Dijital
medya sayesinde “dlinyay1 gérmek” aruk sessiz bir meditasyon ve ger¢eklik, “diinyay:
diisiinmek” de liikks olmaktan ¢ikmusur. Dijital medya, ¢evrimigi sanat galerilerini
ziyaret etmeyi, canl bulut konserlerini senkronize ederek izlemeyi ve hatta evden
ctkmadan her yerde, her zaman cevrimici edebiyat okumayu, takip etmeyi, gorme ve
isitme duyularim da biiyiik ol¢tide etkileyerek 6zgiirlestirdi. Bu durum, ¢esitli sosyal
medya arkadas gruplari, mikrobloglar, kisa videolar ve diger uygulamalar yoluyla
gozlerimizin, kulaklarimzin, dokunma ve diger duyularimizin fiili “uzanular1” haline
gelerek, gorsel olana odaklanan ve bir¢ok duyunun ihtiyaclarini biitiinlestiren “pan-
gorsel” bir kiiltiire yol agmisuir. Bu yeni “pan-gorsel” kiiltiir, bedenimizin diinyay1
algilama yetenegini zenginlestirip gelistirerek izleyiciye “tim dikkatimizi ve tiim
algisal sistemimizi ele geciren” siiriikleyici bir deneyim yasatmaktadir (Murray, 2017,
s.98).

Dijital kiltiirel bigimlenmenin iglinei ozelligini “kullamcilar” ve “kullanim
durumu?” iligkisi olusturmaktadir. Geng nesil kullanicilarin 6ncekilerden farkhlastg
bir goriiniim ortaya ¢ikmistir. Bu sebeple de mobil akilli medyanin ana kullanicilar:
olarak gen¢ nesil daha yash olanlardan farkhlagirken, dijital cagdaki kiiltiirde de
“post-figiiratif” bir 6grenme, kiiltiiriin edinme siirecinden once “prefigiiratif” ve soz
konusu siirecin ilerlemesi neticesinde yine “cofigiiratif” bir kiiltirin edinimiyle
tersine sosyallesme siirecinin meydana geldigi gorilmektedir (Mead, 1970; Langness,
1975). Sosyallesme siirecinde orta yaslilarin ve yashlarin belkemigi ve hatta onlarin
degerlerinin ve estetik zevklerinin toplumun ana akimini olusturdugu geleneksel
kiiltiirel 6grenme siirecinden, ashinda 6gretilenler olarak bilinen gen¢ neslin yeni
donemde verici ve dijital medya kombinasyonlarina erisim ile kullamim durumlarina
gore ogretici roliine biirtinmeye basladigini goriiyoruz. Dijital 2022: Kiiresel Bakis
Raporu’na (We Are Social, 2022) gore 16-24, 25-34 ve 35-44 yas gruplari, 45-54 ve 55-
64 yas gruplariyla karsilagtirildiginda tiim dijital 6grenme, gelisme, arastirma, izleme
stireclerinde daha 6nde olduklar1 goriilmektedir. Okuryazarlik durumuna gore orta
yasa dogru kamusal kiiltiirel bir 6grenme siirecinden sonra, simdi dijital ¢agin yeni
medyasi geng neslin 6grenen ve evcillestirilmis olmaktan toplumsal kiiltiirtin liderleri
olmaya sigcramasimi sagladigi goriilmektedir.

Yizde 82 seviyelerinde olan internet kullanim diizeyinin Tiirkiye’de her sene
arttii (2022’ de 3.9 milyon kisi olarak gerceklesti) ve kullameilarin biiytik boliimiiniin
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sosyal medya platformlarini kullandigi gorilmektedir (We Are Social, 2022).
Cogunlukla 34 yas alundaki tiniversiteli veya tiniversite mezunu kullamecilar olarak
iyi egitimli geng¢ neslin aym zamanda yeni medya araciliiyla edebi-sanatsal takdir ve
edebi-sanatsal elestiriye katulimin ana govdesi haline gelmeye basladig goriilmektedir.
Oncesinden basglayarak ve giiniimiizde dijitallesme ile tamamen ayri bir hal alan,
herhangi bir yer ve mekanda biiytiklerinin ge¢miste sahip olmadig1 ve gelecekte de
sahip olamayacagi deneyimleri teknoloji araciligiyla paylasan genclerin yoni, hentiz
kestirilemeyen bir sosyallesme ve kiiltiirel dontistim siirecine girmistir (Giizel, 2006;
Mead, 1975). Yash olanlarin da geng neslin yasayacagi bazi begeni, ilgi ve elestiri
durumlarin yasayamayacagini soylemek gerekir. Yani su an yash olanlar, genclerin
yasamlarinda ortaya cikabilecek, yeni neslin deneyimleyebilecegi bir dizi ardisik
kiiltiirel degisime bir daha tamkhk edemeyecektir. Kiiltiir anlami ve siireci itibariyle
uzun bir birikim neticesinde ortaya ¢iksa da son donemdeki hizlanmanin etkisiyle de
bu ani degisimin yasanabilecegini ongormek mimkiindiir.

Dolayisiyla daha geng ve daha iyi egitimli olan bireylerin, dijital ¢cagda degerlerin
ve yeni kamusal soylemlerin kurucu ve baslaticilar1 olmaya basladigi gorilmektedir
(Asutay vd., 2016; Seyitogullar1 & Yalginsoy, 2016). Ongoriilmesi kolay kiiltiirel
bir egilim de prefigiiratif dontisiimden tersine bir sosyal doniisiimiin yasandig) ve
giinimiizde olumsuz yonde gelisen elestirilerle edebiyat, sanat ve estetikle ilgili
tartismalarda, genc neslin kesinlikle en dikkat ¢ekici kesim olmaya baglayacagim ve
yiikselisiyle temsiliyet kazanacagim soyleyebiliriz. Bu nesiller arasi dengesizlik ve
olumsuz durumun devam edip etmeyecegi, tersine sosyal doniisiimiin hem diinya
hem de Tiirkiye toplumu ile “kiiltiirel gelisimi” tizerinde uzun siireli ve yaygin bir
etkiye sahip olup olmayacag1 da merak konusudur. Mobil medyanin bir sonucu olarak
ortaya cikan cevrimici edebi ve mikro-kiiltiirel manzaranin gosterdigi durum, dijital
cagin cevrimici entelektiielligiyle edebi yaraucilik ve elestirinin keskin bir dontistim
yasayacagl yoniindedir. Hollywood filmleriyle baslayan ve Japonya animeleri, Kore
idol dizileri ile Amerikan (Whatsapp, Twitter, Facebook, Youtube) veya Cin (Weibo,
WeChat) sosyal medya platformlar: gibi “diinyanin dort kiiltiirel harikasi”yla devam
eden siire¢ bunu gostermektedir.

3. Dijital Medyada Geleneksel Elestiri, ilgi ve Begeninin Oliimii

Dijital cagda elestiri, ilgi ve begeni mahiyetleri itibariyle, geleneksel enstriimanlar
(stireli yayinlar, gazeteler ve hatta televizyon) aracihigiyla yayinlanan cesitli profesyonel
sekillerinden uzaklagsmaya basglamustir. Birlesme egilimi gosteren ¢evrimigci
topluluklar, mikrobloglar ve o6zellikle de akilli telefonun temsil ettigi yorumlar,
retweetler, begeniler, endiseler ve pop-up’larin medya kullamimlariyla mahiyetleri
farklilasmusur (Ay, 2020; Kurt & Kiirtim, 2010). Dolayisiyla, dijitallesme siirecinde
geleneksel elestiri, ilgi ve begeninin yayilimi daralmaya ve durmaya baglamistir. Daha
genis bir okuma, anlama yerine, siradan ses ve gorsellerle, yani video ve fotograflara
dayah edebiyat, sanat ve estetikte elestiri, ilgi ve begeniyle insanlarin ilgisi ¢ekilmeye
baglanmistir. Geleneksel elestirinin yerine gegen dijital medya kiiltiiriine bagh
elestirinin ekolojik modeli yeniden insa edip etmeyecegi belli olmadigindan, yeni
elestiri soyleminin yapisokiimii, degerlerin parcalanmasi ve elestirel 6znelerin yok
olmasi gibi bir dizi zincirleme reaksiyonu tetikledigi goriilmektedir (Akgil, 2021;
Yurdakul, 2019). Hizlandirilmig bir toplumda yasamanin 6nemsiz deneyiminin
olusturdugu “mikro-elestiri”, yeni medyayla elestirinin ana soylem bi¢imi haline
gelmistir. Coklulasmasi ve bulaniklagsmasi neticesinde de yeni medya aracihgiyla
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tireticilerin igerik yaratim i¢in harcadiklar: zaman biiytik 6l¢tide azalmisg, bazi ¢evrimigi
sunum ve eserlerin giinde binlerce kelimeyle giincellenmesi bile mekanik yeniden
bir iiretim seklinde gerceklesmeye baslamistir (Aslan, 2012; Cevik, 2018; Ozdoyran,
2022). Geleneksel posta mektubu ve telgraf iceriklerinden sonraki hizlanmadan,
dijital cagda mobil internet terminallerinde tretilen igerik tiretimleri ve sunumlarla
coklulagsmayla bulaniklasmaya dogru bir gecis meydana gelmistir. Bu tiirlii tiretimler,
“hizlandirilmg” kiiltiire yonelik olacak sekilde kisa, bazen 6z bazen de yiizeysel
ozellikleriyle ekranlardan hizlica izleyip/bakip, kii¢tik klavyelerle yazmak begenmek,
ilgi gostermek ve elestirmek de keskin, aci verici, mizahi ve asidik bir hal almsgtir.

Yeni medya, elestirel okuma ve geri bildirim hzim etkileme olanaklarini da
teknik olarak simirlandirmistir (Karaduman, 2019, ss.685-691). Bircok edebi eserin,
mikro sergilerin ve mikro filmlerin arkasindaki yorum ve mesaj boliimlerinde yer alan
kelime sayisina getirilen simrlamalar da bunu 6rneklemektedir. Ornegin Twitter’dan
bir tweetin atlmasi, Sina Weibo’da veya Instagram’da yorum yapilmasi, karakter
simrina takilabilmektedir. Bu sebeple, yeni dijital kiiltiirde edebiyat, sanat ve estetige
yonelik ilgi ve begeni yalmzca bir tklamanin 6tesine gegmemekte, elestiri de mikro bir
smirla cercevelenmektedir.

Anhk ve parcali, yani spontane ve hizli bir sekilde gerceklesen mikro elestiri,
ilgi ve begeni, tarihin ve zamanmn smavindan ge¢mis, bugiin karsilagtgimiz ikilem
ve sorunlara hala 1sik tutan klasik paradigmalarla beslenen geleneksel edebiyat,
sanat ve estetikten ayrilmigur. Dijital cagda edebi fikir ve sanatin manugna ya da
estetik getiriye yonelik toplumsal ilgi ve begeniden ziyade, sanat¢inin kendi bilinciyle
belirlenmis ve sinirli bir siire icinde miimkiin oldugunca ¢ok begeniye nasil ulasilacag
mantg hakim olmustur (Giiney, 2020, s.133). Coklulasmanin ortaya c¢ikardigi bu
durum bulaniklagmayla elestiri, begeni ve ilgi yoniini de kaydirmustr.

Dijital medyayla serimlenmis olan pan-gorsel kiiltiir, duyusal kimligiyle g6z alict
olan ama 6zneyi bile gecersiz kilan, 6zne ve nesne arasindaki estetik iligkiyi altiist eden
bedensel iletisimi de karmasiklastirmis ve parcalara ayirmistir. izleyici biiyiik miktarda
sunumun bilgisiyle karsi karsiya kaldigindan, okuma deneyimi sadece kelimeler ve
gozlerle simirh kalmaktadir. Sanal ve simiile edilmis etkilerinin uyandirdig: estetik
yanmilsama, 6zneyi kolayca duyusal zevklerin icine ¢ekebilmekte ve boylece gergek
yasam diinyasindakialgi ile degerlerimizi etkileyebilmektedir (Cubitt, 1998). Dolayisiyla
Postman’in (2005, s.147) “kitle iletisim arag¢larinin kamusal séylemin niteligi agisindan
yikier oldugu” tezinden hareketle, yeni dsnemde dijitallesmeyle doniisen kiiltiiriin sig,
hafif estetik bir eglence ve duygusal katartik faaliyet haline geldigini soyleyebiliriz.
Elestiri, ilgi ve begeni artik derin bir duygusal deneyim ve rasyonel diistincenin eslik
ettigi fiziksel bir kanut stirecinden ziyade, diisiincesizlik, dalma, metafizik eglence ile
bireysel zevk uyarimna dayal anlik yiizeysel ve duygusal arayislarin hakim oldugu bir
tepkiye doniismiistir. Yiizeysel, duygusal taninma arayisinin hakim oldugu bu “goz
boyayic1” elestiri, ilgi ve begeni anlayisi, en 6nemli degerler biitlinti edebiyat, sanat ve
estetikten uzaklasarak, yansitici unsurlarini ortadan kaldirmakta ve igdis etmektedir.
Bu da edebi, sanatsal ve estetik fikirleri yorumlamanin etkili yolunu engelleyerek,
bir bosluk ve karmasaya, sonucta da yanhs bir deger algisina yol agmaktadir. Agiri
tiretime dayali agir1 bir tiiketim kiiltiirtiniin neticesi olarak, duyusal deneyimimizin
bir parcasi olan keskinlik giderek kaybolmakta, modern yasamin tiim kosullariyla
-maddi bolluk, asir1 kalabalik ortam- duyusal islevlerimiz de korelmektedir (Sontag,
20009, s.16). Pan-gorsel sunumlarla iligkili bu durum, bilgi entegrasyonu ve rasyonel
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diisiinme yetenegi eksikligine neden olarak, derinliksiz ve tarih duygusu olmayan
“hafif elestiriye” indirgenmis bir elestiri, ilgi ve begeni anlayisini ortaya ¢ikaracaktir.

Nitekim Pew Arastirma Merkezi (2010) tarafindan yapilan bir aragtrmaya
gore, 1980-2000 yillar1 arasinda dogan Y kusaginin %90’ indan fazlasinin kendi
akranlar1 olan bireylere glinde ortalama 88 mesaj atug goriilmektedir. Bu durum,
yakin yas ve egilimlere sahip kisiler arasinda yasanmaktadir. Aym sekilde, yeni
medya, cogunlukla benzer yas grubundaki insanlarla ilgili oldugundan paralel bir
kiiltiirtin gelismesine yol agmaktadir. Farkli yas ve sosyal seviyelerden insanlarla “li¢
boyutlu etkilegsim” konusunda ¢ok az deneyim sahibi olan geng neslin, sosyal ve ruhani
iletisimleri biiyiik 6l¢tide yeni medyaya bagh oldugundan edebi takdir ve elestirel
iletisimleri de cogunlukla “stratosferik diiz bir etkilesim™ seklinde kalmaktadir. Mark
Bauerlien’in (2009) “The Dumbest Generation: How the Digital Age Stupefies Young
Americans and Jeopardizes Our Future (Or, Don ‘t Trust Anyone Under 30)” bashkl
calismasinda da belirttigi lizere; agir1 akran etkilesimi entelektiiel gelisim i¢in elverisli
olmayip, ifade becerilerinin gelisimi ve tarih bilincine zarar verdiginden, gen¢ kusagin
sosyal ¢evresinin homojenligi, i¢ dinamiklerinin korelmesine ve estetik begenilerinin
diizlesmesine yol agmaktadir.

4. Sonug

Calismanmin amaci dogrultusunda geng neslin ilgi, beklenti, begeni, duyu ve
duygusunun yam sira, elestiri yaklasim tarzinin da dijital medya ile belirgin bir
sekilde karsit, yiizeysel veya bazen de tam o6gretici roliinde tersine sosyallesme
stireciyle etkilesimli bir baglantiyla gelistigi gortilmektedir. Kiiltiiriin bu bi¢imi, bazen
duygusal, bazen goz boyayici, bazen reddedici veya hafif 6zellikler barindirmaktadir.
Dijital medya kiiltiirtiniin temel unsurlar: dikkate alindiginda geleneksel elestiri, ilgi
ve begeni paradigmasinin ortaya ¢ikan bircok yeni olgu ve bigimi etkili bir sekilde
agiklamaktan uzak oldugu, afazi bir ikilemle karsit dirtiiyti daha da tetikledigi
soylenebilir. Yeni medyanin yaratugi doniisiim neticesinde ortaya ¢ikan ikilemle,
edebi elestiri, sanatsal ilgi ve estetik begeni degerlendirildiginde, agik bir sekilde
geleneksel yaklagim tarzinin karsiti bagka bir diirtii seklinde gelisimin siirdirildiagu,
aslinda dontistimiin heniiz ne sekilde gerceklesecegi tam olarak ongoriilememektedir.
Dijital medya kiiltiirtintin elestiri, ilgi ve begeni siireci, su anda genel olarak kitlesel
bir kiiltiirel tiiketim tirtinii gériiniimiindedir. Dijital medyada elestiri, ilgi ve begeninin
uzun siireli geleneksel kuramsal bir yapidan, endise icerikli, daralmaya ve durmaya,
kitlesel bir kiiltiirel tiketimin {riinii olmaya dogru bir evrilme siirecine girme
tehlikesi bulunmaktadir. Daha genis okuma, anlama yerine, siradan ses ve gorsellerle,
yani video ve fotograflara dayali edebiyat, sanat ve estetik ortamlarla insanlarin ilgi ve
begenisine yiizeysel sekilde hitap edilmesi, elestirilerin bu ¢ergevede anlamlandirilma

! Genellikle internet ve dijital teknolojilerde gengler arasinda gelisen bir tiir iletigimi tanimlamak igin
kullanabilecegimiz “stratosferik diiz etkilesim”de, genellikle yetiskinlerin anlamasi zor olan bir dil ve
kiiltiiriin igerilmesi durumu s6z konusudur. “Stratosferik diiz etkilesim”de gengler iletisimin yani sira,
kiiltiirel olarak da birbirlerini etkilemektedir. Bu etkilesim, genellikle siradan bir arkadaslik veya ¢evrimici
sohbetten ¢ok daha fazlasi olup, daha derin, anlamli bir bag olusturmaya yoneliktir. Bu baglantilarin,
genellikle benzer ilgi alanlarina sahip olan gengler arasinda olusmasi etkilesimin diizliigiinii, onlarin
diinya gorisleri ve degerleri gibi konularda birbirlerinden 6grenebilecekleri seylerin fazlaligi da giictinii
gostermektedir. Bu tiir etkilesimlerin genglerin sosyal hayatlarin1 zenginlestirdigi ve onlar1 kendilerine
benzer kisilerle baglant kurma konusunda daha istekli hale getirdigi diisiiniilmektedir. Bununla birlikte,
bazi elestirmenler, bu tiir etkilesimlerin, genglerin gergek diinyadaki sosyal etkilesimlerini ve iletigim
becerilerini olumsuz etkileyebilecegine ve sosyal izolasyona yol acabilecegine de dikkat ¢cekmektedir.
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cabasi da bunu gostermektedir.

Edebi, sanatsal ve estetik elestiri, ilgi ve begeninin doniistimiiniin toplumsal
anlamda olumlu gergeklesmesi i¢in mikro elestiri, ilgi ve begeninin tamami duygusal,
tarih disi ve eglenceli egilimde olan kisimlarinin 6nemli bir bglimiinden ve geleneksel
kiiltiiriin genis kutsal anlamindan siyrilmaya ihtiyac vardir. Ancak geleneksel kiiltiiriin
yiksek goriisliiliik ve yiiksek fikirlilik hususlariyla dijital medyanin edebi, sanatsal ve
estetik elestiri, ilgi ve begeni degerini yonlendirmedeki roliine tam anlamiyla 6nem
verilmelidir ki, toplumsal anlamda ilginin, begeninin, duygu ve elestirinin 6nemli bir
parcasi haline gelebilsin.

Elestirel agidan meseleye yaklagildiginda, beseri bilimler arasurmalarinda da
edebi, sanatsal ve estetik elestiri, ilgi ve begeninin dijital teknoloji miidahalesinin
biiytik veriyle iligkili bir bi¢imi temsil ettigi goriiliir. Ancak geleneksel veri tabanlarimin
toplama ve depolama kapasitesinin 6tesinde veri miktarindaki dramatik arusi ifade
eden biiyiik verinin, rakamlar olarak aruk sadece soguk semboller olmaktan ¢ikugni;
analiz edilebilir, 6zetlenebilir ve 6nemliis degeriyaratmak icin ayrintili olarak islenebilir
hale geldigini de bilmek gerekir. Bu da onlari modern toplumda 6nemli ve yeni bir dogal
bilgi kaynag: haline getirmistir. Dijital cagda, ¢ok sayida edebiyat, sanat ve estetikle
ilgili yazar, aragtirmaci, taraftar veya sanat¢i web aramalari, etkilesimli inceleme ve
yaratimlar, ¢evrimici mesajlar, yeniden iletimlerle uzun siireli ve derinlikli elestiri, ilgi
ve begenilere yonelik anlama, yorumlama ve analizleriyle katki yapmuglardir. internet
teknolojisini de kullanan uzun siireli, anlamli ve derinlikli muazzam bilgi miktariyla
goriintli, ses, animasyon, metin ve yorumlar gibi yeni kiiltiirel olusumlar 6nceki
deneyimi ¢ok asmus, farkh etkilesimlere yol agmisur. Gelisen bakis acilari ve edebi
elestiri, sanatsal ilgi, estetik begeni tarzlarindan bilgi ve kaynaklar: akillica birlestiren
hiper baglanular yoluyla diger kaynak ve baglantilara da yonlendirilebilir yeni kiiltiirel
olusumlar ortaya ¢ikmistir. Boylece, yeni edebi elestiri, sanatsal ilgi ve estetik begeni
icin biiyiik veri analizinin bilgi ve baglanti temellerinin olusturuldugu acik bir sekilde
anlasilmaktadr.

Esasen edebi elestiri, sanatsal ilgi ve estetik begeni, ortaya ¢itkmaya devam eden
eserlerin varhigi izerine yeni bir diisiince, daha da 6tesi, insanlarin varolus durumlar
ve hayat bigimleri tizerine bir yansima seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu diistince
iliskisi, yansima ve tartisma durumu devam ettigi siirece, edebi elestiri, sanatsal ilgi
ve estetik begeniye dair tartisma da devam edecektir. Dijital ¢agda, ¢oklu elestirel
diisiince, begeni, ilgi, duygu, soylem ve degerlerin karmasikhig: ile cesitliligi devam
edeceginden maneviyattan da beslenen kiiltiirel ve sanatsal elestiriyi insa etmeye
dikkat etmeliyiz. Bu durum, kamuoyu izleme mekanizmalarinin saglikli ve 6zgiir bir
ifade alanimin korunmasi i¢in gereklidir. Genglerin kathmim da harekete gecirmek
icin dijital medyanin sagladig: platformlardan tam olarak yararlamlmalidir. Boylece,
genclerin derinlikli ve uzun siireli edebi elestiri, sanatsal ilgi ve estetik begenisini
cekmek ve halki edebiyat, sanat ve estetik konusunda egitmek i¢in yeni bir yol ve yeni
bir kamusal sdylem insa etmede bu platformlar kullanilabilir. Farkh gruplar arasinda
deger diyalogu tesvik edilerek, bireylerin modern kisiliginin sekillenmesinde ve
halkin edebi, sanatsal, estetik karakterinin gelistirilmesinde gereken rol bu sekilde
sergilenebilir.
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MAKALE BiLGi FORMU
Yazar(lar)in Katkilar1: Yazar ¢calismaya %100 katki sunmustur.
Cikar Catigmasi Bildirimi: Yazar tarafindan potansiyel ¢ikar catismasi bildirilmemistir.

Destek/Destekleyen Kuruluslar: Bu arastirma igin herhangi bir kamu kurulusundan, 6zel veya kar
amaci glitmeyen sektorden hibe alinmamugtir.

Etik Onay ve Katuhmar Rizasi: “Dijital Cagda Kiiltiirel Doniigiim: Yeni Sosyokiiltiirel Kimlikleriyle Geng
Kusagin Elestiri, ilgi ve Begenileri” baghkli calisma etik kurul onay1 gerektirmemektedir. Yazim siirecinde
bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyuldugu, toplanan veriler tizerinde herhangi bir tahrifat yapilmadig
yazar tarafindan beyan edilmistir.
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Extended Abstract

Cultural Transformation in the Digital Age: Criticisms, Interests and
Likes of the Young Generation with Their New Sociocultural Identities

Serdar NERSE

The relationship between media and culture and the impact of digital media on
cultural shaping constitute the central focus of discussion for the study. It is possible
to go back to the issue of media-related cultural change. Today, it is obvious that the
impact of digital technologies such as the internet, mobile technologies and artificial
intelligence on cultural shaping cannot be ignored. Digital media has created a cultural
space with its own way of thinking and speaking, and it is predicted that various new
literary and artistic forms will emerge.

This study discusses the development and transformation of micro-literature, art
and aesthetics and the new position of the younger generation with respect to the
debate on criticism, interest and appreciation through a systematic review method.
Thus, an overview of the cultural impact of media and the contribution of digital media
to cultural shaping is presented. In this context, terms such as computer culture, virtual
culture, cyberculture, e-culture, internet culture, new media, convergence culture
and digital culture are widely used. Digital culture is defined as a rapidly developing
cultural phenomenon with social, economic, political and artistic characteristics that
emerged with the advancement of information communication technologies and the
use of the Internet (Uzelac, 2008, pp.7-13; Levin & Mamlok, 2021). Digital culture
manifests itsell in areas such as communication, information sharing, entertainment
and cultural interaction.

Digital culture is affected and changed owing to the development of digital
technology. People interacting and getting to know each other in the digital environment
through media has led to the formation of cultural centres. The widespread use of the
Internet, smart devices, social media and other digital technologies has contributed to
the emergence and development of digital culture (Kocadas, 2005; Karakog, 2014). The
Internet has provided people with the opportunity for communication, information
exchange and digital cultural interaction. This has been made possible by the fact that
the content created by users in the digital environment has an important place among
the characteristics of digital culture, sharing is fast and easy, virtual communities
are formed and digital technologies are integrated into all areas of life, and digital
culture has differentiated from traditional culture. An important transformation has
been experienced by establishing connections between people through social media,
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sharing content and understanding cultural differences in likes and reactions. This
transformation is not always positive, and threats such as addiction, cyberbullying and
privacy violations may arise.

New media technologies of the digital age have influenced cultural creativity
and caused transformation in the fields of art, literature and aesthetics. With the
development and transformation of micro-literature, art and aesthetics, the young
generation has moved to a new positioning. This transformation has been accelerated
by the impact of new media on criticism methods and value renewal tendencies and
the social effects of digitalised culture.

Cultural transformation takes place rapidly with digital media tools, information
communication technologies and the internet, and people’s interaction is also affected
by this speed through media and connections. In the digital age, cultural characteristics
are rapidly transforming with connectivity facilitated, and the discovery process
between cultures and people’s understanding, appreciation or criticism of different
cultures has become easier with the increased use of digital or social media.

Digital culture has become characterised by elements such as mobile
intellectualism, the ways in which video, film, music, literature, and works of art exist,
and the development of aesthetic logic. These elements have become social and cultural
symptoms of the age. As a result, speed, pan-visual shift and the relationship between
users and use cases have emerged as the main characteristics of digital culture,
affecting the understanding of aesthetics, cultural appreciation, contemplation and
criticism. The pan-visual shift towards mobile smart media in the digital age causes
individuals to spend most of their lives on their mobile devices, focusing on visuals.
The use of visual content has increased, and sharing and interaction on digital social
media platforms have increased due to the emotional impact of visuals and their fast
processing feature. Ultimately, with mobile compatible websites and applications,
users’ taste, interest and aesthetic understanding have been affected. Finally, it should
be noted that the relationship between users and use case is also an important factor
in the digital age. The young generation’s participation in literary-artistic appreciation
and criticism has been differentiated by digital media, and cultural formation and
communication habits have been affected. In addition, the young generation’s active
use of digital media and taking on the role of instructor has caused changes in the
socialisation process.

It is important that pan-visual culture complicates relations and communication
through digital media. With digitalisation, culture has become a light entertainment
and emotional cathartic activity, which has brought alack of depth in criticism, interest,
and appreciation. The dominant feature of the new media in the communication habits
and aesthetic appreciations of the young generation is closely related to the limited
circle of people of similar age group. This situation negatively affects the intellectual
development and historical consciousness of young people.

It no longer seems possible to explain the development of the young generation’s
approaches to interest, taste, sensation, emotion and criticism with the traditional
paradigm. While the mass culture of criticism, interest and appreciation is transformed
into a superficial and entertainment-oriented response through digital media, it is
not clear how traditional culture will be transformed. On the other hand, it seems
possible to predict that digital technology will contribute to literary criticism, artistic
appreciation and aesthetic appreciation through big data analysis, and will reveal new
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cultural formations with different interactions of the internet.

Ultimately, since digital media has the potential to mobilise the engagement of
young people, itis expected that platforms will foster in-depth criticism, artistic interest
and aesthetic appreciation of individuals, and educate the public on literature, art and
aesthetics through digital media. This role of digital media can be used in shaping the
personalities of individuals and enhancing the literary, artistic and aesthetic character
of society by promoting dialogues of values between different groups.
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Londra’daki Gogmen Cocuklara Ekosistem Penceresinden
Bakmak***

Oz

Bu calismada Tiirkiye’den ingiltere’ye goc olgusu ile ilgili
calismalar, raporlar, kitaplar, lisansiistii tezler, makaleler,
Bu dogrultuda
ingiltere cocuk koruma sisteminde cocuklarin yeri Londra

ornek olay ve durumlar incelenmistir.

ozelinde betimlenmis ve incelenmistir. ingiltere’nin politik
yapisi ve Tiirkiye’den go¢ eden niifusun burada yogunlasmas:
calismanin ana odagini Londra olarak sabitlemistir.
ingiltere’deki cokkiiltiirlii ortamda gettolagnms ve Tiirkiyeliler
acisindan politize olmus bir ulusasirt mekan olarak Londra’da
cocuklarin sosyal uyum sorunlari incelenmis, meveut durum
ekosistem kuraminin mezo (aile, kii¢iik grup ve topluluklar)
ve makro (Tirkiyeli gogmen ¢ocuklarin ¢ocuk politikasindaki
yeri) boyutlar1 lizerinden analiz edilmistir. Tiirkiye’den
ingiltere’ye gociin  sosyopolitik nedenleri ele alinmis,
tarihsel arka plan cercevesinde ingiltere’nin géemen cocuk
politikas1 irdelenmistir. Taranan dokiimanlar ekosistem
perspektifinde tartigilarak sosyal uyum ve c¢ocuk koruma
sistemi baglaminda yorumlanmisur. incelemeler sonucunda;
ingiltere’nin ¢ocuk koruma sisteminin Tiirkiyeli cocuklar
icin yetersiz kaldigi, Londra’daki getto kiiltiiri, getelesme,
madde kullanimy, dil sorunu, giiclii bir etnik ekonomi ve kayit
dis1 yasam gibi yapisal problemlerin varligi 6ne ¢ikmaktadr.
Bu baglamda Londra’daki Tirkiyeli gogmen c¢ocuklar igin
sosyal uyumlarimin gergeklestirilmesine yonelik onerilerde
bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Go¢gmen Cocuk, Londra, Sosyal Uyum,
Sosyal Hizmet.

Alsancak, F. & Keskin, Z. N. (2023). Londra’daki go¢men ¢ocuklara ekosistem
penceresinden bakmak. Medya ve Kiiltiir. 3 (1), 42-66
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Viewing Migrant Children in London from Ecosystem
Perspective

Abstract

In this study, research on migration from Tiirkiye to the UK
has been examined and reports, books, postgraduate studies,
articles, and sample cases have been reviewed through
document analysis. Accordingly, the place of children in the
UK child protection system has been described and examined
with a specific focus on the situation in London. The political
structure of the UK and the concentration of the Turkish
migrant population in London have fixed the main focus
of the study on London. The social integration problems of
children in London, which has become a transnational space
that has been ghettoized and politicized for Turks due to the
multicultural environment in the UK, have been analysed
through the meso (family, small groups, and communities)
and macro (the place of Turkish migrant children in child
policy) dimensions of the existing ecosystem theory. The
socio-political reasons for migration from Tirkiye to the
UK have been discussed, and the UK’s immigrant child
policy has been examined within the historical background.
The analysed documents have been discussed from an
ecosystem perspective and interpreted in the context of
social cohesion and child protection system. The presence of
structural problems such as ghetto culture, gang formation,
substance use, language barriers, strong ethnic economy,
and informal living highlight the inadequacy of the UK’s child
protection system for Turkish migrant children in London.
Recommendations have been made for the realization of
social cohesion for Turkish migrant children in London.

Key words: Migrant Child, London, Social Cohesion, Social
Work.
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Londra’daki Go¢gmen Cocuklara Ekosistem Penceresinden Bakmak

1- Giris

Tiirkiye’nin Bat Avrupa tilkeleriyle yapugr ikili anlasmalar yoluyla 1960’h yillarda
baslayan yurt disina emek gocleri uzun vadede ¢ok boyutlu bir kimlige sahip olmustur.
Gogiin ekonomiklestirilmesinin bir kurbani olarak bu donemdeki goclerde bireylerin
ve ailelerin iyilik halleri ihmal edilmis ve tilkelerin ¢ikarlar insan haklarindan daha
oncelikli hale gelmistir.

1960’h yillarda baslayan Tirkiye’den yurt disina goglerin profilleri hem gog¢
edilen iilkenin kosullaria hem de yapilan gociin niteligine gore farkhliklar arz eder.
Ornegin goc, zorunlu gog edenler ile goniillii go¢ eden toplumlarda ¢ok farkh izler
birakabilir (Adigiizel, 2010). Cogunlukla kisa stireli emek gocleri olarak baslayan bu
donemlerdeki goclerin zamanla kalici héle geldigi ve boylece basta Almanya olmak
lizere Hollanda, Avusturya, Fransa ve isve¢ gibi iilkelerde ikinci, iiciincii ve hatta
dordiincii nesil Tirkiyeli goggmenlerden bahsedilir oldugu goriilmektedir.

Tiirkiye’den ingiltere’ye yapilan gocler 1920’lerden 1960’larin sonuna degin
ingiltere’de ekonomik nedenlerle -6zellikle Kibrish Tiirklerin tekstil fabrikalarinda
calismak iizere- yapilmistir. ilk goclerin ardindan énce 1970’lerin bagindaki cesitli
catismalar nedeniyle Aleviler, daha sonra 1980 askeri darbesinin ve donemin baskici
ortanunin magduru Tiirk ve Kiirt kokenli bireyler Tiirkiye’den ingiltere’ye, cogunlukla
iltica yoluyla go¢ etmislerdir. 1990’h yillarda Tiirkiye’deki Kiirt kokenli bireylere
yonelik hak ihlalleri sebebiyle de ingiltere’ye iltica gocleri yasanmistir (Simsek, 2016).
Son olarak 19907larin sonlarindan itibaren devam eden goglerin genel karakteristigi
diizensiz goglerle, ekonomik ve politik iltica gocleri etrafinda sekillenmistir (Uysal,
2016a).

Adigiizel (2010), Almanya’daki ve ingiltere’deki Tiirkiyeli gocmenlerin kimlik
algilamalarini kargilagtirmali olarak inceledigi arastirmasinda Ingiltere’yi siyasi
kosullara vurgu yaparak donemin ana akim go¢ tipolojisini yansitan Almanya
orneginden; siireklilik, bireysellik, zorunluluk ve yasa digihk baglaminda ayirir. Bu
noktada Tiirkiye’den ingiltere’ye goc tecriibesinde 6zel olarak; kayit disi yasama,
radikallesmeye, yogun siyasal ve mezhepsel catisma ortamina da dikkat ¢ekilebilir.
Bilecen’in (2016), 213 katihmcidan elde ettigi verilere gore ise ingiltere’ye goclerde
politik nedenler de var olmakla birlikte %56,8 oraninda ekonomik nedenlerin agirlikh
oldugu ortaya g¢ikmaktadir. Tiirkiye’den ingiltere’ye gociin cogunlukla “daha iyi
bir yasama erisme” umuduyla yapildig1 goriilmektedir. Bu stiregte ¢ocuklarm gog
sonrasinda yasadiklar1 ortama uyumu goz ardi edilen hususlardan birisidir.

ingiltere’deki Tiirkiyeli toplulugun go¢ profili, diger Avrupa iilkelerine yapilan
goclerden 6nemli noktalarda ayrismaktadir. Ayrisan bu noktalardan biri birinci donem
goclerin cogununikilianlasmalar yoluyla degil bireysel yollarla ve zincirleme bir sekilde
gerceklesmis olmasidir (Uysal, 2016a). Zincirleme gocler nedeniyle ingiltere’deki
Tirkiyeli niifusun iilke genelinde homojen bir yayilmadan ziyade onemli 6l¢tide Kuzey
Londra’da toplandigi goriilmektedir. Bir diger 6nemli ayrisma noktas ise kayit digi
yasamdir. ingiltere’ye goclerde diizensiz gociin 6ne ¢ikmasi Tiirkiyeli goemenlerin
sosyal gercekliklerinde ve sosyal islevselliklerinde biiyiik bir 6neme sahiptir. Diizensiz
goe ve kayit disi yasam Londra’daki Tiirkiyelileri sosyoekonomik agidan incinebilir hale
getiren sorun alanlarindan biridir. Son olarak, Londra’da Kibrish Tiirklerin varlig: da
Londra’daki Tiirkiyeli goggmenleri; istihdam, hakim kiiltiirle etkilesim, sosyal sermaye
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olusturma ve sosyal uyum siirecleri acisindan etkileyen 6zel bir gé¢ unsuru olarak
karsimiza gikmaktadir (Enneli, 2010).

Bir yandan gog siirecinde yasananlar ailelerde cesitli izler birakirken diger yandan
goc edilen iilkenin dzellikleri gscmenleri kusatmakta ve etkilemektedir. ingiltere’nin
sosyal refah modelinden Londra'min iklimine kadar bircok unsur go¢menlerin
hayatinda yer edinmektedir. Go¢ sonrasinda, ev sahibi tilkede aileler ¢esitli kurumsal
sistemlerle karsilasmaktadir. Tiirkiye’nin kirsal bélgelerinden go¢ eden Tiirkiyeli
aileler (Abadan-Unat, 2017) hem ¢okkiiltiirlii bir sehir olarak Londra ile hem de ¢ocuk
ve aile kavramlarina dair sosyal gercekligin farklilagtig bir iilke ile karsilasmaktadir.
Bu sistemlerden en 6nemlisi gogmen ¢ocuklari da i¢ine alan ¢ocuk koruma sistemidir.

Gog stireclerinin ve hedef iilkede yasanan yeni yasam deneyimlerinin ¢ocuklarin
hayatlar1 lizerinde onemli etkisi oldugu bilinmektedir. Erken yasam dénemlerinde
gocmen c¢ocuklarin esitsizlik iceren sartlari, sosyal destek yetersizligi, yoksulluk,
ayrimcilik ve stres gibi gogmenlerin hayatinda siklikla goriilen faktorlerle tanigsmalar
onlari incinebilir hale getirmektedir.

Londra’da yasayan Tiirkiyeli gogmen ¢ocuklarin bulunduklar: ortam onlar1 birgok
noktada farkli cografyalarda yasayan diger Tiirkiyeli gogmen ¢ocuklarin kars: karsiya
olduklart durumlardan ayirmaktadir. Buna karsin genel olarak go¢ calismalarinda
cocuklarm bir 6zne olarak incelenmesindeki eksiklikler (Uysal, 2016b) ve 6zel olarak
ingiltere’ye Tiirkiye’den gociin kisa tarihi sebebiyle literatiirde Londra’da yasayan
Tirkiyeli ¢ocuklara dair ¢alismalarin azhgindan bahsedilebilir. Bu ¢alismada gogmen
cocuklar, kendi kimliklerini insa eden ve go¢ ettikleri iilkede yasayabilecekleri
incinebilirliklere karsi “cevreleri icinde” ele aliman bireylerdir. Sosyal hizmet
disiplininin temel dayanag: olan sosyal adalet ve insan haklari -daha 6zelde ¢ocuk
haklari- kavramlari temelinde ele alinan bu ¢alisma Londra’daki Tiirkiyeli gogmen
cocuklarm yasadiklar1 sosyal uyumlarma' iligkin -literatiirde sinirh ¢alisma oldugu
da distntldigiinde- bir giris mahiyetindedir. Bu sorunlarin nedenlerinin daha iyi
anlagilmasi icin Londra’nin sosyal ve politik ozelliklerinin kimlik insasina etkileri
tizerinde diistiniilmelidir.

2- Yontem

Bu ¢alisma genel amaci dogrultusunda nitel desende tasarlanmistir. Londra’da
yasayan gocmen niifus i¢inde Tiirkiye’den go¢ eden ailelerin ¢ocuklarina iligkin
yapilan ¢alismalar incelenmistir. Calismada Londra’ya Tiirkiye’den go¢ olgusu ile
iligkili gazete haberleri, dergiler, internet haberleri, sivil toplum ve devlet yaym
organlarmin raporlari, gelismeler ve istatistiksel veriler taranmistir. Dokiiman
incelemeleri kapsaminda Ingiltere’ye gocte politize bir alan olarak Londra 6zelinde
Tiirkiyeli ¢ocuklarin i¢inde bulunduklar: kosullara dair ¢alismalar arastirilmig ve bu
caligmalarin analizinde dokiiman incelemesi tekniginden yararlanilmistir. Sosyal ingaci
paradigmanin benimsendigi nitel aragtirmalarda yasamin toplumsal baglamlar: analiz

' Bu galismanin ana ekseninde yer alan sosyal uyum kavrami gog literatiiriinde sik yer alan bir terim
olan“social cohesion” kavramindan farkli baglamda ele alinmakta, Londrada yasayan Tiirkiyeli gocuklarin
sosyal iglevselliklerinin giiglendirilmesi hedeflenmektedir. Ekosistem teorisinde yer alan adaptasyon
terimine paralel olarak uyum, ortak aidiyet hissinden ziyade birey-¢evre uyumu agisindan ele alinmigtir.
gliclenmelerini saglamaktir. Gog siirecinde entegrasyona alternatif olarak sosyal kohezyon tartismasi
¢alismanin sinirlart disinda birakilmistur.
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edilmektedir. Bu analiz yontemlerinden birisi érgiitsel dokiimanlarin analizidir. Miller
(1997) bu dokiimanlari toplumsal gerceklik algilarimizi yeniden yapilandirdigimiz, bu
algilar1 devam ettirdigimiz, itiraz ettigimiz ve onlari degistirdigimiz anlamlandirma
etkinlikleri olarak nitelendirmektedir. Bu metinler kendi bagina arastirma gerektiren
sosyal olarak yapilandirilmis gercekliklerdir. Cocuklarin ingiltere cocuk koruma
sistemindeki yeri Londra o6zelinde betimlenmis ve incelenmistir. ingiltere’nin
politik yapisi ve Tiirkiye’den go¢ eden niifusun Londra’da yogunlagsmasi ¢alismanin
ana odaginmi Londra olarak sabitlemistir. Bu dogrultuda yapilan tarama ile 4 kitap,
14 makale, 13 rapor, 1 doktora tezi ve 1 gorsel yayin (YouTube) olmak tizere 33 ayri
dokiimana ulasilmistir. 2004-2023 yillar1 arasinda yapilan bu calismalar ingiltere ve
daha 6zelde Londra odakli go¢ olgusu tizerinedir.

Taranan tiim dokiimanlar? sosyal uyum sorunlar1 genel catisi aluinda gogmenlik,
cokkiiltiirlii yasam deneyimleri, egitim, calisma yasami ve toplumsal yagsam pratikleri
alunda gruplandirilarak analiz edilmistir. Bu gruplandirma neticesinde ortaya
koyulan bulgular iki ana baslik altinda yeniden degerlendirilmis, ingiltere’de cocuk
koruma sistemi ve Londra’da yasayan gogmen Tiirk niifusunun sosyal uyum sorunlari
tarusilmuisur. Elde edilen bu veriler 1giginda betimsel ¢ikarimlarda bulunulmus,
ortaya koyulan bulgular sosyokiiltiirel ¢aligmalarda siklikla kullanilan ekosistem
teorisi perspektifinden ele alinarak yorumlanmisur. Aragtirma, bilginin fonksiyonu
bakimindan betimsel bir calismadir.

Ekosistem teorisi, toplum i¢i/toplumlar arasi sosyal islevsellikleri ve uyumu
inceleyen ve bireyi tek basmna degil diger sistemlerle baglanuli olarak ele alan
disiplinlerarasi bir yaklagimdir. insan davramslarina dair calismalarda bireylerin
toplumla biitiinlesmesinde birey, ¢evresi icinde (individual-in-environment) ele
alinmakta, alt ve st sistemler ile iligkisinde adaptasyon, etkilesim, aktarim, stres,
bas etme mekanizmalar: ve kargihkli bagimhlik kavramlari ile degerlendirilmektedir.
Yine go¢ gibi karmasik sosyal olgularda ekosistem teorisinin mikro, mezo ve makro
boyutlar: bir arada ele alinmakta, gogmenin cevre ile iliskisine odaklanilmaktadir.
Londra’daki gogmen ¢ocuk olgusunun karmasik yapisi da konunun ekosistem teorisi
tizerinden incelenmesine olanak tammaktadir. Calismada elde edilen dokiimanlarda
ortaya koyulan bakis acilari cocuk-gogmen odaginda ekosistem yaklagimimin
vurguladig1 sosyal uyum kavramiyla tarugilmigtir.

3- Tirkiyeli Cocuklarin Kimlik Olusumunda Etkili Bir Faktor ve Politize Bir
Alan Olarak Londra

Londra 100t askin dilin konusuldugu ¢okkiiltiirlii bir kent olarak bilinmektedir.
Tiirkiyeli gocmen cocuklar her ne kadar ingiltere’de yasiyor ve sosyal sistemlere
dahil oluyorsa da Londra’min belli bélgelerinin “kii¢tik bir Tirkiye gibi™* oldugu
ifade edilmektedir. ingiltere’de yasayan gogmen niifusun i¢inde diger etnik gruplara
nazaran sayica az olan Tiirkiyeli gocmenlerin* yasadiklar1 bolgenin “kiigiik bir

> Dokiiman kiinyesi olarak ¢alismanin sonunda paylasilmistir.

STiirkiyeli topluluk Ingilterede iilke geneline esit dagilmis degildir. Zincirleme gogle iligkili olarak sosyal
aglar, akrabalik iliskileri araciligryla Tiirkiyeliler Londranin belirli mahallelerinde yogunlagmustir (Yilmaz,
2004).

*Niifus sayimlarinda, tiim etnik gruplar i¢inde (yaklagik 7 milyon) Tiirkiyeliler, sayica az olmalar1 dolayisiyla
“diger” kategorisine girerler (United Kingdom Government, 2011). Tiirkiyeli go¢menlerin sayisi, bu galis-
manin konusu olmayan ¢esitli nedenlerden dolay tartismalidir. 2011 yilinda yapilan niifus sayimlarina gore
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Tirkiye” olarak betimlenmesinde bu go¢menlerin 6nemli bir kisminin Londra’da
yasamasinin ve Londra’ya Tiirkiyeli gociin zincirleme yogunlukta olmasinin etkili
oldugu ifade edilebilir (Adigiizel, 2010). Simsek (2016)’in yaptig1 alan aragtirmasinda,
bu yapilasmanin Tiirkiyeli gogmen ¢ocuklara hem olumlu anlamda giiven hem de
olumsuz anlamda toplumsal denetimin yogunlugu dolayisiyla kisitlanma hissi verdigi
ifade edilmistir.

Bu heterojen kentin i¢inde gettolagmis halde bulunan Tiirkiyelilerin de kendi
icinde heterojen bir yapiya sahip oldugunu séylemek miimkiindiir. Genel olarak
Stinnilik ya da Alevilik ¢ercevesinde cesitlenen inang kokenli kimlikler ve Kibrish
Tirk, Tirkiyeli Tirk ve Tiirkiyeli Kiirt etnik kimlikleri bu heterojenligi saglayan
onemli belirleyicilerdir (Seker & Sirkeci, 2014; Simsek, 2016; Uysal, 2016a). Politik,
etnik, dini veya sosyal olmak tizere farkhlasan amaclarla kurulan gogmen dernekleri
de Tiirkiyeli cocuklarin kimlik olusumunda etkili olan bir diger unsurdur. Literatiirde
gocmen derneklerinin kurslar ve etkinlikler diizenleme, sosyal destek gibi olumlu ve
ayrigtiricr bir ortam yaratma gibi olumsuz etkilerinden (Kalem, 2015) soz edilmekle
birlikte aruk agirlasan ¢ahsma kosullari nedeniyle sosyallesmeye firsat bulamayan
Tirkiyeli goggmenler arasinda etkisinin azaldigini ifade eden (Bilecen, 2016) calismalar
da mevcuttur.

Stinnilik ve Alevilik gibi ¢esitli inang kimligi belirleyicilerinin disinda cemaatlerin
ve tarikatlarin da toplumsal ayrigsmalarda rol oynadig goriilmektedir ve bu durumlar
yalnizea bireysel tercihler olarak kalmayip siklikla grup diizeyinde ayrismalara neden
olmaktadir. Costu (2009) Londra’da Tiirk¢e konusan topluluga ait faaliyet gosteren
dokuz dini organizasyonu inceledigi arastirmasinda birlestirici 6zelligi de bulunan bu
yapilarin Londra’da yasayan Tiirkiyeli ¢ocuklara ve ailelerine yonelik dini, kiiltiirel
ve sosyal etkinlikler diizenledigini ifade eder. Dinin sosyal kimligin bir parcas
olarak bireylerin yasam doyumlari i¢in olumlu bir yordayici, aym zamanda i¢ grupla
biitiinlesme, dis grupla ayrisma gibi sonuglarinin oldugu ifade edilmektedir. Birinci
kusak olarak da tanimlanan kendi i¢inde Kiirt etnik kimligine ve Alevi inang sistemine
sahip gocmenler icin daha kuvvetli olan etnik/dini kimlik belirleyicilerinin ikinci ve
tctinct kusak Tiirkiyeli cocuk ve gencler i¢in asinmakta oldugu ifade edilebilir. Seker
ve Sirkeci’nin (2014) ¢alismalarindaki bulgulara gore “6teki” ile iletisimde ayirma
stratejileri gelistirdigi goriilen birinci kusak icin kabullenmesi zor olsa da ingiltere’de
dogup biiyiiyen Tiirkiyeli ¢ocuklar, her gégmen ¢ocuk gibi kendi ¢oklu kimliklerini
insa etmektedir.

Simsek’in (2016) Londra’daki Tiirkiyeli ¢ocuklarin da yogun olarak bulundugu
Hackney, Haringey ve Enfield’'da yasayan Kibris Tirkii ve Tiirkiyeli ¢ocuklarla
yaptigi alan aragtirmasinda Tiirkiyeli ¢ocuklarin ve genglerin kimliklerini etnisiteye,
konusulan dile ya da evrensel insanhk degerlerine baglayabildiklerini gozlemlemistir.
Evde izledikleri televizyon kanallar1 ya da kahvaluda yedikleri yemeklerden yola
cikarak kimliklerini giindelik yasam pratikleriyle de tammlayabilen go¢men
cocuklardan bazilari ise kendilerini Britanyali-Tiirk olarak tamimlayabilmektedir. Bu

yaklagik 56 milyonluk niifusa sahip olan Birlesik Krallik'taki Tiirkiyeli niifusu; Aile, Caliyma ve Sosyal Hiz-
metler Bakanligi (2018) raporuna gore yaklasik 100 bindir, detayli bir niifus arastirmasi yaptigi galismasinda
Uysal (2016a) ise bu sayry1 120.000 olarak kabul eder. Yilmaz (2004) Britanyadaki toplam Tiirk sayisinin
250 bin-300 bin arasinda oldugunu belirtse de bu say1 1991 niifus sayimina dayandirilmaktadir ve gergegi
yansittigini soylemek giigtiir.
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tanimlamalar da gostermektedir ki kiiltiir ve kimlik etnisiteye indirgenirse gogmen
cocugu olmanin getirdigi zenginlik orselenecektir. Bu bulgulara paralel olarak
Uysal (2016b) da yaptig: alan arastirmasinda ¢ocuklarin iklime gore veya en ¢ok
eglendikleri arkadaglarimin Londra’da/Tiirkiye’de olmalarindan yola ¢ikarak duygusal
cografyalarini sekillendirebildiklerini ifade etmektedir. iki arastirmada da ailelerin
cocuklarimm kimliklerini kaybetmelerine dair duydugu endiseden bahsedilmekte ve
cocuklarin 6znel kimliklerine saygi duyulmas: gerektigi ifade edilmektedir. Cocugu
ozne olarak algilayan bu yaklagim, ¢ocuklarm kutuplagsmis bir ulusasiri alan olarak
“gurbette” aileleriyle saglikh iletisim kurabilmeleri i¢in 6nem tagimaktadir. Zira
kusaklararasi celisen beklentiler ¢atismalara neden olabilmekte ve bu catismalar
cocuklar1 giivensiz sosyal ortamlara siiriikleyebilmektedir (Enneli, 2010). Kimlik
insa siirecleri ¢ocuklarin sosyal uyum siiregleriyle yakindan ilgilidir. Ornegin kimlik
karmasasi yasayan gocmen bir ¢ocugun yasadigi stres aym zamanda onun okul
basarisini ve sosyalizasyon siireglerini etkileyebilmektedir.

4- ingiltere Cocuk Koruma Sistemine Kisa Bir Bakis

Ulusal istatistik Ofisi’nin 2011 verilerine gore yaklasik 56 milyon olan ingiltere
niifusu i¢indeki cocuk sayis1 Londra’da 40.946°dir (ONS, 2021). Ayni zamanda gogmen
cocuklar acisindan ingiltere hauri sayilir diizeyde gogmen niifusa sahip olmasi
dolayisiyla ¢okkiiltirliliigii kendine ilke olarak belirleyen ve bunu yasal bir sayg
kiiltiiriiyle de destekleyen bir tilkedir.

Go¢ eden ¢ocuklarin sosyal uyumunda nesil farkhliklari bulunmaktadir. Gog
tecriibesini bizzat yasayan birinci nesil gogmenlerle, goc edilen iilkede dogan ve
biiyiiyen sonraki nesil gogmenler arasinda gog edilen tilkeye uyum baglaminda bariz
farkliliklar goriilmektedir (Abadan-Unat, 2017). Bu durum yogun géemen niifusa
sahip Ingiltere’nin cokkiiltiirlii yapisinda goemen c¢ocuklara yonelik politikalara
cok boyutlu olarak yon vermektedir. Okullar ve yerel yonetimler basta olmak tizere
goemen cocuklarla calisan kisiler etnik kokene dayali ayrimeihigin 6nlenmesinden
sorumludur (Demirel & Bingol, 2019). Yasal temele ragmen ayrimcihk konusunda
yapisal problemler oldugu soylenebilir. ingiltere’deki cokkiiltiirlii ortam, gercek
anlamda etnik kdken ayrimeiliginin oniine gegebilmis degildir (Castles & Miller, 2008;
Enneli, 2010).

Cocuk haklar1 perspektifi temelinde insa edildigi bilinen ingiltere’nin ¢ocuk
koruma sistemi, Tirkiyeli gogmen ¢ocuklar etkileyen bir diger faktor olarak
karsimizda durmaktadir. ingiltere’de 1970’lerden bugiine degismekte olan sosyal ve
kiiltiirel yapimin bir sonucu olarak ¢ocuk istismarina iligkin biling artmaktadir. Bu
durum ozellikle yoneticiler ve ¢ocuk koruma alaninda ¢alisan uzmanlar tizerine baski
yaptuigl i¢in ¢ocuk koruma sisteminin “gtivenlik¢i” bir anlayisa sahip oldugu ifade
edilebilir (SPFCP, 2012).

ingiltere’de  sosyal hizmetlerin vyiiriitilmesinde ve goc politikalarinin
uygulanmasinda yerel yonetimler ile merkezi kurumlar birlikte ¢ahsmakla birlikte
yerel yonetimlerin agirlikli oldugu soylenebilir (Ozgiir, 2009). Hackney Belediyesi'ne
bagh ¢ocuk bakimi hizmetlerinden sorumlu (Head of Looked after Children and
Permanency) sosyal hizmet uzmam olarak calisan Beter’in (2010) ifadesiyle “hak
temelli sosyo-adli cocuk koruma modeli” olarak tanimlayabilecegimiz ingiltere cocuk
koruma sisteminin hizmetleri Aile, Cocuk ve Okullardan Sorumlu Devlet Bakanhgr'na
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bagh yerel yonetimler eliyle sunulmaktadir. Yerel yonetimlerce yiiriitiilen mesleki
calismalar yoluyla cocuklarin korunma altuna alinmasina yonelik uygulamalar
sunlardir:

1. Oz aile yaninda tedbirler ve hizmetlerle destekleme
2. Koruyucu aile yaminda bakim

3. Guvenli birimler olan kurum ¢atis1 altinda bakim

4. Evlat edindirme

Bu hizmetleri saglayicilar arasinda yerel yonetimler, bagimsiz tegvik kuruluglart
ve goniillii evlat edinme kuruluslart bulunmaktadir (izci, 2020; OFSTED, 2018).

ingiltere’deki sosyal koruma temelinde cocuklarla ¢alisan her kurum sinirlart
keskin hatlarla ¢izili bir denetlemeye tabidir (Acar & Pasli, 2021; Beter, 2010). Bu
denetlemeler Birlesik Krallik’a bagh olarak calisan The Office for Standards in
Education, Children’s Services and Skills (OFSTED) tarafindan® yapilmaktadir.
Bunun yani sira Londra’da ¢ocuk koruma sistemi ¢okkiiltiirlii yapiya referansla yerel
yonetimler aracih@iyla da yurttilmektedir.®

5- ingiltere’de Korunma Gereksinimi Olan Cocuklara Saglanan Bakim ve
Hizmetler

incinebilir bir grup olarak géemen cocuklar, cesitli nedenlerden kétii muamele
riski alundadirlar. Bu nedenler; yapisal kaynakli, ebeveyn ve yakin sosyal ¢evre
kaynakli ve ¢ocuklara baglh nedenler olmak tizere li¢ baslikta ele alinabilmektedir.

Yapisal sistemde, gogmen ¢ocuklarim topluma uyum sorunlari, yoksulluk, sosyal
diglanma ve toplumsal yalittimdan bahsedilebilir (Enneli, 2010; Uysal, 2015). Ebeveyn
ve sosyal cevre kaynakli incinebilirlik unsurlari ebeveynin stresli yagsami, psikolojik
sorunlar;, madde bagimhhg, bas etme becerilerinden yoksun olusu, tek ebeveyn
olusu ve sosyal ¢evrelerinde ¢ocuklarin maruz kaldigi sosyal destek sistemlerinden
yoksun olma, aile i¢i siddet ve istismar gibi sorunlar da toplumsal ya da kurumsal
denetleme mekanizmalarina dahil edilmeme gibi unsurlardir (Celebi, 2019; Irmak &
Artan, 2020). Cocuklara bagh nedenler arasinda gogmen ¢ocuklarin gog edilen tilkede
kendilerini yeterince ifade edememeleri, ¢ok cesitli travma hikayeleri, akran kitlesinin
olumsuz etkileri, biyopsikososyal ve tinsel gelisim siireclerine bagh eksiklikler ve
uyum sorunlarina bagl olarak ortaya ¢ikan radikallesme gibi 6rnekler verilebilir.

Cocuga yonelik kotii muamele (child maltreatment) olarak kavramlastirilan
“cocuklara yonelik ihmal ve istismar”, yaygin bilinenin aksine siklikla ¢ocugun yakin
cevresinden biri/birileri tarafindan gerceklestirilir ve ¢ok cesitli nedenlere sahiptir
(Beter, 2010; Zastrow & Kirst-Ashman, 2016). Aile i¢inde veya disinda istismar edilen
ve/veya bakim verenler tarafindan ihmal edilen ¢ocuklar ise “korunma gereksinimi
olan ¢ocuklar” olarak adlandirihr. ingiltere’de korunma gereksinimi olan ¢ocuklara
yonelik hizmetler ¢ocuk bakimu (childcare) ve ebeveynlik (parenting) sistemi altindaki

*Bu kurumun hazirladigi raporlar ve raporladiklar: kurumlara verdigi puanlar gevrimigi erisime agik bir
sekilde yayinlanmaktadir (OFSTED, 2023).

SAcar ve Pasl'nin (2021) ifadesine gore Ingilterede yapilandirilmis bir okul sosyal hizmet sistemi
ulunmamaktadir. Denetlemede kurumsal merkeziyet ve okullarda irk¢iliga maruz kalan ¢ocuklar igin
okul sosyal hizmet uygulamalarinin olmamas: durumu buradaki gokkiltiirlii ideal yapinin varligina golge
distirmektedir.
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bir dizi sistem tizerinden gerceklestirilmektedir. Cocuk bakimi hizmetleri ¢ocuklarin
evde veya bir cocuk merkezindeki rutin bakimi ve gozetimi, dogum, ¢ocuk bakiciligi
veya okul icin mali yardim hizmetlerini i¢erirken ebeveynlik hizmetleri dogum tegviki,
tastyict annelik, evlat edinme, koruyucu ebeveynlik (foster parenting) gibi hizmetleri
icermektedir (United Kingdom Goverment, 2021). ingiltere’de koruyucu ebeveynlik
kapsamindaki sistemde farkli formiilasyonlar mevcuttur. Bu sistem Tiirkiye’deki
koruyucu aile modelleri (gegici koruyucu aile modeli, siireli koruyucu aile modeli,
uzmanlagmis koruyucu aile modeli, akraba veya yakin ¢evre koruyucu aile modeli)
(ACSHB, 2012) ile benzerlik gosterse de aile yaninda ve aile diginda koruma bakimindan
farkhlasmaktadir.

Aile Yaminda Koruma

Tiirkiyeli gocmen ¢ocuklari dogrudan etkileyen bir unsur olarak ingiltere
cocuk koruma sistemi, tilkenin refah politikasiyla ve ¢ocuk haklariyla da baglanul
olarak ihmal ve istismar durumlarinda aile yaninda bakimi 6ncelikli secenek olarak
degerlendirmekte ve “en iyi bakim aile yanindaki bakimdir” anlayigini stirdiirmektedir.
Yasalara gore aile yaninda bakimin saglanabilmesi i¢in gereken tiim ¢aba, cocuk odakl
bir miidahale ¢ergevesinde stirdiiriilmelidir. Bu tiir durumlarda ¢ocugun aile yaninda
bakiminin ve iyilik halinin saglanmasi i¢in gerekli yardimlar, damsmanlik hizmetleri
vs. saglanmahdir (Beter, 2010). ingiltere’de koruyucu ailelik kapsanminda 2015 yili
itibariyla devlet korumasi alundaki toplam yaklasik 66 bin ¢ocuktan 51 bin 505
koruyucu aile kapsaminda kalmisur (Toklucu, 2018). Yasal ¢ercevenin aile yaninda
bakimi ve sosyal yardimlari desteklemesine karsin uygulamada ingiltere son 20 yildir
kademeli olarak sosyal yardim biitgelerinde kesintiye gitmektedir (Acar & Pasli, 2021).
Bu durum dolayl olarak Londra’daki Tiirkiyeli cocuklari etkilemektedir.

Aile Disinda Bakim

ingiltere’de yetkileri gecmisten giiniimiize giderek artan yerel yonetimlere bagh
sosyal hizmet uzmanlar1 polisle birlikte ¢calisirlar ve gerekli gordiikleri durumlarda
cocuklar ailelerden gegici veya kalici olarak alabilirler. Bu siiregte ¢cocuk koruma
sisteminin c¢ocuk haklar1 temelli olmasi dolayisiyla ¢ocuklarin korunmasinda
sosyal ¢alismacilarin “gocugun yiiksek yararini 6nceleyen” ve “cocugun beyanini ve
beklentilerini esas alan” uygulamalar esastir.

Cocugun aile disinda bakim karar, ailenin itirazina acik bir sekilde mahkeme
tarafindan verilir ve bu siirecte ¢ocuga ilgili bakanlk tarafindan atanan bir vasi,
onu gerekli durumlarda savunur. Aile digindaki bakim evlat edindirme, koruyucu
aile yaninda bakim veya kurum bakimi hizmetlerinden olusan hizmetlerdir. Evlat
edindirme durumlarinda ebeveynlerin rizasi olmaksizin bu kararin verilmesi ¢ok
nadir yagsanan bir durumdur. Koruyucu aile yaninda bakimda ise varsa oncelikle
akrabalar tercih edilmekte, akrabalarin koruyucu aile olabilmeleri i¢in 6zel bir statii
olmay1p koruyucu aile olmak icin bagvuru yapmalar1 gerekmektedir. ingiltere’de yerel
yonetimler ve 6zel sirketler olmak tizere iki ayr1 kategoride yiirtitillen koruyucu aile
hizmetlerinde, koruyucu aile yaninda bakilan ¢ocuklar kendi aileleriyle goriistiirtiliir
ve sorunlarin ¢oziildiigiine kanaat getirildiginde ¢ocuk ailesinin yanina geri donebilir.
Kurum bakimi hem ¢ocuklar tizerindeki olumsuz etkisi hem de maddi yiikii nedeniyle
oncelikli olarak tercih edilmez (Acar & Pash, 2021; Beter, 2010; SPFCP, 2012).
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Gogmen c¢ocuklar i¢in 6zel uygulamalara iligkin calismalarin siirli sayida
olmasi ¢ocuk korumada ¢okkiiltiirlii yapiya dair soru isaretlerini dogurmaktadir. Bu
stirecler farkli etnik kokenlerden ve uyruklardan olan tiim ¢ocuklar icin aym sekilde
gerceklesmektedir. Ancak burada ¢ocuklarin gocle alakal arka plan ozellikleri goz
oniinde bulundurularak sosyal uyum sorunlarina yonelik ¢ocuk koruma politikalarina
bakilmali, buradan hareketle Londra’daki Tirkiyeli ¢ocuklarin sosyal uyumlar:
tizerinde durulmahdir.

6- Londra’daki Tiirkiyeli Cocuklarin Sosyal Uyum Sorunlar:

Gog¢ edilen tilkeye sosyal uyumun (cohesion) farkli gibi goriinen boyutlarinin
birbirlerini onemli oranda etkiledigi bilinmektedir. Buna Londra’daki Tiirkiyeli
goemenlerin egitim ve dil eksikligine bagh gelisen istihdam problemleri 6rnek olarak
verilebilir.

Yapilan literatiir taramasina gore Londra’da yasayan Tiirkiyeli gocmen
cocuklarm sosyal uyumunda 6zel olarak etkili olan faktorler su sekilde kategorize
edilebilir:Ekonomik baglamda yoksulluk ve istihdam problemleri, gettolagma, etnik
ekonomi ve buna bagh olarak varligim siirdiiren diizensiz go¢ler. ikinci olarak sosyal
baglamda dil problemleri, politik/etnik/dini ¢atismalar, kiiltiirler arasinda cekigtirilmek
ve islamofobi.

Bir refah iilkesi olarak kabul edilen ingiltere hakim toplumdan keskin hatlarla
ayrisan dezavantajh gruplar barindirmaktadir. Avrupa’da g¢ocuk yoksullugunda
en yiiksek oranlara sahip olan ve her {i¢ ¢ocuktan birinin yoksulluk i¢inde yasadig
ingiltere’de politikalar cocuklarin refah icinde yasamasim saglama konusunda
yetersiz kalmaktadir (INSAMER, 2018; Crawley, 2009). Azinhk gruplarina dahil olan
gocmen cocuklar, igsizlik” ve yoksulluk konusunda gogmen olmayan ¢ocuklara gore
daha dezavantajhi konumdadir. Ayrica bir ise sahip olmalari durumunda da dusiik
tcretli islerde ve agir kosullarda calisma riski tasiyan gogmen ¢ocuklar i¢in ¢ocuk
yoksullugu etnik gruba gére de farklilasmaktadir. Crawley’nin (2009, ss. 52-53)
aktardig1 verilere gore ingiltere’de yasayan Bangladesli, Pakistanli ve Afrikali cocuklar
en yliksek yoksulluk oranlarina sahiptir. Tirkiyeli ¢ocuklarin yogun olarak yasadig
Kuzey Londra da sahip oldugu yoksulluk ge¢misi ve agir calisma kosullariyla bilinen
bir bolgedir. Londra’da, son 20 yilda %40 dolaylarinda seyreden ¢cocuk yoksullugu 2018
yilinda Tiirkiyeli ¢ocuklarin yogun olarak yasadigi Haringey’de %37,1, Hackney’de
%41,3, Islington’da %40,4 ve Enfield’da %39,6 olarak kaydedilmistir. Bu durumun
olusma nedenleri arasinda yiiksek konut fiyatlari ve yliksek ¢cocuk bakimi maliyetleri
ile bu kosullarda biitce dengesini karsilayabilecek islerdeki ticret disiikligi ifade
edilmektedir (CPAG, 2018; Leeser, 2020).

Bir¢ok aragtirmada Londra’da yasayan Tiirkiyeli gogmenler uzun saatler siiren
agir calisma kosullarindan dolayr “eve gidip ancak uyumaya vakitleri oldugundan”
bahsetmektedir (Bilecen, 2016; Kalem, 2015; Kesici, 2016). Bununla birlikte aileleriyle
iletisimleri ve aym zamanda etnik, politik ve dini ¢atisma ortaminda sosyal destek
mekanizmalar1 zayif olan Tiirkiyeli ¢cocuklar ve gencler arasinda; Simsek’in (2016)

7 Ingiltere’ye ekonomik ve ailevi nedenler veya egitim nedenleriyle siginan, Avrupa Birligi (AB) iiyesi
iilkelerden gelmeyen go¢menlerin igsiz kalma olasilig1 digerlerine gére daha yiiksektir (Fernandez-Reino

& Rienzo, 2021).
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aragtirmasinda da onemle belirtildigi tizere ¢etelesme, madde bagimhlig: ve okullarda
akran zorbaligi® yaygin olarak goriilmektedir. Etnik caugmalar ve kavgalara karisan
bu ¢ocuklarin okul basarilarinin da oldukea diistik oldugu ifade edilmektedir (Ennelif],
2010; Uysal, 2015). Crawley (2009, ss. 39-41), Birlesik Krallik’ta Hint ve Cinli gogmen
cocuklarin ortalamanin istiinde; Bangladesli, Pakistanh, Somalili ve Tiirkiyeli
cocuklarn ise en diisiik basar1 oranlarina sahip oldugunu belirtir. Celebi'nin (2019)
Tirkce ve Turk kiiltirt egitimi destek kurslarinda ¢alisan 6gretmenlerle yapug
alan aragtirmasinin sonuglari da sosyokiiltiirel yapiya ve agir calisma kosullarina
bagh olarak gelisen aile destegi yetersizliginin Tiirkiyeli ¢ocuklari simif i¢i uygunsuz
davramglara gotiirdiigi ve basarisizlhiga siirtikledigi konusunda yukarida bahsedilen
calismalan desteklemektedir.

Enneli’nin (2010) arasurmasina gore ise okullarda basarili olmak kronik
yoksullugu kirmaya yetmemektedir. Amerika Birlesik Devletleri'ndeki Siyahilerin veya
Birlesik Krallik’taki Hint kokenli bireylerin deneyimlerine paralel sekilde Tiirkiyeli
diplomal ve okul basarisina sahip géemen genclerin de ingiltere’de is bulamadig
ve bunun goecmen cocuk ve gengler arasinda kronik uyum sorunlarina neden oldugu
gorilmektedir. Aragtirma, Tiirkiyeli cocuklarin 6nemli problemlerinden olan ¢etelere
karigmanin yapisallasmis ekonomik ve zenofobik? nedenleri oldugunu ifade ederek
politika yapicilara sorumluluk yiiklemektedir.

Tirkiyeli gogmen cocuklarin sosyal uyumlarimin oniindeki engellerden biri
de giiclii bir etnik ekonominin varhigidir. Bu yapiya bagl olarak yapilan diizensiz
gocler kronik yoksullugu da 6zel olarak pekistirmektedir (Adigiizel, 2010; Bilecen,
2016; Kalem, 2015). Diizensiz go¢men olarak Londra’ya yerlesen Tirkiyeliler,
sosyoekonomik sorunlar yasamakla birlikte kayit disi calismanin getirdigi stresli ve
agir yasam kosullarini da deneyimlemektedir.

Turkiyeli gogmenlerin dil sorunlarimm, ¢ocuklarm sosyal uyumlarimn ve iyilik
halinin 6ntindeki en 6nemli problemlerden biri oldugu ifade edilebilir (Enneliff,
2010; Kalem, 2015; Kesici, 2016; Ozgiir, 2009; Simsek, 2016; Uysal, 2015). ingilizce
yetersizligi; ailelerin ¢ocuklari okul hayatnda desteklemesine engel olmakta,
ailelerle cocuklar arasindaki iletisimi zayiflatmakta ve Tiirkiyeli ¢ocuklari ingilizce
konusundaki yetersizlikleri nedeniyle kendilerini kaygili hissetmeye sevk etmektedir.
Aym zamanda ingilizce bilmemek, dogal olarak toplumsal, siyasal ve ekonomik
katilimin 6ntinde bir engel olmaktadir.

Tirkiyeli ¢ocuklar i¢in saglikli sosyallesme kaynaklari mahiyetinde olan Tirkge
ve Tiirk kiiltiirt destek kurslariim varligy, ¢cocuklarin iyilik halini olumlu etkilemeleri
agisindan sosyal uyum i¢in de 6nemli kurumlar olarak goriilmektedir ancak kaynak ve
mekan yetersizlikleri, ailelerin ilgisizlikleri ve 6gretmenlerin eksiklikleri nedeniyle bu

8Simgek’in (2016) galismasindaki katilimcilar, okullarda etnik farkliliklara dayali akran zorbaligindan sik-
likla bahsetmektedir. Katilimcilara gore Tiirk-Kiirt politik/etnik ¢atigmalari okul hayatina yansimaktadir,
okulda Kibris Tiirk’ii ve Tiirkiyeli topluluk iiyesi olan genglerin diger etnik gruplardan genglerle (Siyahiler,
Asyalilar...) yasadig1 catismalar da mevcuttur. Bir yandan Tiirkiyeliler arasinda kutuplastiric1 soylemlerin
ve pratiklerin devami bir yandan da Ingilterede okullarda sosyal hizmetinin yoklugu, okullardaki akran
zorbalig1 problemlerinin devam edecegini distindiirmektedir.

°Zenofobi, yabancilara karsi duyulan yersiz bir korkuyu ve nefreti isaret etmekte, “yabanci diigmanlhigr”
anlamina gelmektedir. Arastirmaya gore Londradaki gogmen ¢ocuklar sosyal hayata entegre olmaya
¢alisirken yabanci ditgmanligina (zenofobi) maruz kalmakta, bu durum onlar1 dislanma yasamadiklar: bir
sosyoekonomik bir alana, getelere itmektedir.
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kurumlar da islevlerini geregince yerine getirememektedir (Uysal, 2015). Yine akran
zorbaligina, ¢etelesmeye, ayrimer séyleme maruz kalma ve buna bagh yasanan uyum
sorunlariyla ilgili okul sosyal hizmet sistemi -ideal okul sosyal hizmeti sistemi olarak
kabul géren- Almanya’ya kiyasla ingiltere’de eksik bir calisma alamdir.

Her ne kadar Kuzey Londra’da biiyiik oranda izole olmus bir sekilde yasam
stirdiirdiikleri i¢in islamofobinin Tiirkiyeli ¢ocuklar i¢in diger etkenler kadar 6nemli
oldugu ifade edilemese de literatiirde islamofobiye dayali uyum problemlerinden de
bahsedilmektedir (INSAMER, 2018; Kalem, 2015, ss. 62-64).

Tim bu olumsuz etkenler Tiirkiyeli gogmen ¢ocuklarin iyilik hallerini olumsuz
etkilemektedir. Nitekim cesitli kistaslara gore hesaplanan ve Londra’y:r kapsayan bir
iyilik hali haritasinda Tirkiyeli cocuklarin yogunlukla yasadigi Kuzey Londra’da' iyilik
halleri puanlarinin biiytik oranda disiik oldugu goriilmektedir (London Datastore,
2020). Bu baglamda bir sonraki baglkta Tiirkiyeli goggmen ¢ocuklarin meveut sorunlar
icin olumlu degisimin ve iyilik hallerinin saglanmasina odaklanarak bir tartisma
yapilmstir.

7- Ekosistem Teorisi Cercevesinde Londra’daki Tiirkiyeli Cocuklar1 Anlamak

Gogmen c¢ocuklar, gocmen cocugun Kkisiligi ve 6znel becerileri gibi bireysel
etkenlerden go¢ edilen tilkenin gog politikalar: gibi yapisal etkenlere kadar birgok
durumdan etkilenmektedirler. Bu ¢ocuklar, go¢ deneyimini bizzat yasamis olsunlar
veya olmasinlar gogmen bir ailede yasamanin getirdigi birtakim zorluklarla kars:
karsiya kalmaktadirlar. Ekosistem kurami, bu zorluklar anlama ve analiz etmede
yardimer olabilecek biittinciil bir kuramdir ve 6zellikle ¢ocuklarla ve ailelerle
calismada kullanihr (Danis & Kosova, 2018; Teater, 2015; Zastrow & Kirst-Ashman,
2016; Zorbaz & Bilge, 2019). Zastrow ve Kirst-Ashman’in (2016) kavramlastirmasiyla
ekosistem kuramy; sistemler kuramu ile ekolojik sistem perspektifini bir araya getiren,
bu noktada insan davranisi ve sosyal gevreyi aciklarken “cevresi i¢inde bireye” ve
“bireyi cevreleyen sistemlere” dikkat ¢eken bir yaklagim olarak tammlanir. Bu teorik
cerceveden bakildiginda davranis; yalnizea bireyin psikolojik durumuyla degil ayn
zamanda onu cevreleyen politik olaylarla, kiilttirlerle ve inanclarla, etnik farkhiliklarla
ve belirli bir grubu dogrudan etkileyen cesitli yasam olaylariyla birlikte anlasilabilir
(Danig, 2006). Bu anlamda 6zellikle gogmen ¢ocuklarda siklikla goriilen radikallesme,
cetelesme, bagimhhk gibi egilimlerin yapisal ve sistemsel nedenleri oldugu ifade
edilmelidir.

Enfield’da yasayan Tiirk kokenli bir gogmen ¢ocugu ¢oklu sistemler icinde, olasi
alt sistemleriyle birlikte betimlemeye cahisan Sekil 1, Zastrow ve Kirst-Ashman’in
(2016) cahsmasinda yer alan “Coklu Sistemlerle ilikili insan Davramsi” modelinden
uyarlanmistir ve Londra’daki Tiirkiyeli cocuklar anlamak agisindan yardimer olabilir.

""Londra igin daha kapsaml giincel veriler igin bakiniz: (ONS, 2023).
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Sekil 1: Coklu sistemlerle iliskili insan davrams: modeli

Yukaridaki sekilde gosterilen “makro, mezove mikro sistem” kavramlari, Tiirkiyeli
goemen cocuklari anlamada 6nem tagir. Bu kavramlastirmalar yoluyla herhangi bir
sorunun hangi kanallarla ¢oziilebilecegi ve hangi sistemlerden etkilendigi daha rahat
goriilebilir. Mikro sistemlere dair betimlemeler bireyin psikolojik durumuyla yakindan
ilgili olan stirecleri icerdigi ve sosyal hizmetin bireyle calisma yonteminde (klinik)
kullanilmaktadir. Bu calismada degindigimiz kavramlarin daha ¢ok i¢ine girdigi mezo
ve makro sistemlerin ise toplumla ve grupla ¢alisma yontemleriyle ilintilidir ve iyilik
halinde olumlu degisim i¢in 6nayak olduklar: ifade edilebilir.

“Cevresi i¢cinde bireye” odaklanan ekolojik sistem yaklagimini ve kavramlarim
orneklendirirken Teater (2015), hakim kiiltiirle ve is imkanlariyla fiziksel/mekansal
etkilesimsizligin Illinois’deki Afro-Amerikan ailelerin gettolasmalarina ve bu sonucun
da bu ailelerdeki bireylerin kimlik problemlerine etkisinden bahseder. Bu 6rnege
paralel olarak Londra’daki Tirkiyeli varh@min kisa tarihinin ve bu go¢menlerin ice
kapanik yasamlarimin, onlarin ingilizce 6grenmesine etkisi oldugu ifade edilebilir.
ingilizce bilmeme durumlari ise bu gocmenleri ekonomik, siyasal ve sosyal katilimdan
uzakta tutmaktadir. Bu ice kapanikhgin ve yukarida bahsi gecen cesitli sorunlarin
yapisallasmus bagka bir 6rnegi olarak Kreuzberg'deki Tiirkiyelilerden bahsedilebilir
(Abadan-Unat, 2017). Kaya ve Kentel’in (2005) calismalarinda kronik igsizlik, yoksulluk
ve diglanma dongiisii icinde olduklari ifade edilen bu go¢men toplulugunun da tipk:
Londra’da yasayan Tiirkiyeliler gibi dil sorunlari, radikallesmis dini ve siyasi gruplari,
politize ve “kiiciik bir Tirkiye” haline gelmis “gettolar” oldugu goriilmektedir. Bu
ornekler de yine gogmen topluluklarin yasadiklar1 problemleri anlamada ekosistem
teorisi gibi cok boyutlu yaklagimlarin gerekliligini vurgular niteliktedir.

Calisma  boyunca literatiirden yararlanarak yapugimiz — betimlemeler
gostermektedir ki Londra’daki Tiirkiyeli ¢ocuklarin yukarida gorsellestirilen
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coklu sistemler icindeki cesitli sorunlari birbirleriyle ilintilidir. Cocuklarin kars:
karsiya olduklar; aile ici iletisim eksiklikleri onlarin okul hayatina, politik anlamda
kutuplagmis getto ortami akran zorbaliginin gelismesine, ekonomik ve zenofobik
yapisal problemler kronik yoksulluk problemlerine etki edebilmektedir. Bu tiirden
tespitlerin bizzat sahadan yapilabilmesi ve sistemler arasindaki etkilesimlerin aciga
cikarilabilmesi i¢in ise toplumla ¢alisma yonteminden bahsedilebilir.

Toplumla ¢alisma; ¢alisma boyunca bahsettigimiz Londra’da yasayan gogmen
cocuklarin “cevresinde” ve “¢oklu sistemlerinde”, “olumlu degisime” neden olabilecek
onemli bir sosyal hizmet yontemi olarak karsimizda durmaktadir. Fiziksel ya da ortak
cikarlara dayal yakin iliskide olan bir topluluga (community) dair betimsel analizler
yapmak ve toplulukla is birligi halinde yapilan bu analizler neticesinde toplulugun
sorun alanina dair olumlu degisim yaratmak i¢cin eylem planlar: tiretip uygulamak
toplumla ¢alisma yonteminin gorev alanina girmektedir.

8- Sonug

Londra’daki Tiirkiyeli gogmen ¢ocuklar, bulunduklari 6zel gevre iginde ¢okkiiltiirlii
bir sehirde yasama, gettolasma, giiclii bir etnik ekonomiye sahip olma gibi ¢ok cesitli
unsurlarla karsi karsiyadir. Bu cesitli unsurlar hem Londra’da yasayan Tiirkiyeli
cocuklart biricik kilarak onlara has bir insa siireci sagladiklari i¢in ¢ok kiymetlidirler
hem de onlar1 incinebilir kilan 6zellikler agisindan elestirilmeye agikurlar.

Tiirkiyenin giincel politik, etnik ya da dini meselelerinin ulusagir1 mekéanlara"
tasinmasi, hélihazirda ayrimcihga agik olan gogmenleri daha da incinebilir hale
getirmesi agisindan ozellikle tarugilmalidir. Gogmen ¢ocuklarin saghkl kimlik
olusumunun ve sosyal uyumunun 6niinde 6nemli bir engel olduklar: i¢in bu tiirden
ayristiricr pratiklerin, birlestirici pratiklere ve séylemlere doniismesinde bu alandaki
aktorlere onemli gorevler dismektedir.

ingiltere kaynaklarinda Tiirk niifusun Asyali, Afrikah ve/veya Siyahi olan
gruplardan farkh olarak “diger etnik gruplarin icerisinde” eritildigi goriilmektedir.
Her seyden evvel Londra evreninde Tiirkiyeli ¢ocuklarin verileri ortaya koyulmalidir.
Ulusal istatistik Kurumu (ONS, 2023) verilerinin spesifik calismalarinda Tiirkiye’den
go¢ eden niifusa dair net olmayan veriler bu ihtiyacit dogurmaktadir.

issizlik, emegin somiiriilmesi, yoksulluk gibi faktérler Londra’daki Tiirkiyeli
goemen cocuklart olumsuz olarak etkileyen diger unsurlarla kuvvetli bir baglantiya
sahiptir. Agir calisma kosullari; stresi ve aile ici siddeti tetiklerken ayni zamanda
diisiik egitim seviyesi ve dil problemleri de agir calisma kosullarina mechur
kalmanin bir nedeni olmaktadir. Bu tiir kronik incinebilirlik durumlarinda sosyal
hizmet uygulamalari, sosyal adalet ve insan haklar1 temelinde ¢alisan profesyonel
bir gliclendirme meslegi olarak olumlu degisimi saglamak icin toplumla ¢alisma
yontemini icermektedir. Londra’daki Tiirkiyeli ¢ocuklarin giiclendirilmesi i¢in bir
dizi toplumla ¢aligma uygulamasi planlanmalidir. Bu uygulamalar Londra’daki sosyal
politikalara yon veren kampanyalar, sivil toplum kaynaklariyla bulusma, aktivasyon
ve gliclenme odakli olmalidir.

""Ulusasir: mekénlarla ulusasir: gog arasinda giiglii bir baglant1 vardir. Ulusasiri gog arastirmalari, gogiin
nedenlerini agiklamaktan ziyade, alici iilkelere gog etme ve bu iilkelere entegre olma tarzindaki yeni
gergekligi tarif etmeye galigmaktadir. “Ulusasirt mekan” ifadesi; sinir otesi eylemlerin, gogmenlerin gergek-
liklerinin ve aktivitelerinin diizenli ve siirekli bir pargasi haline geldigi bir ortami betimlemektedir.
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Ulusagirt bir mekéanda yasayan Tiirkiyeli gogmen cocuklarin kiiltiirler arasinda
cekistirilmemesi ve kendilerine has olarak olusturduklar ¢oklu kimliklerinin
desteklenmesi gerekmektedir. Bu ¢oklu kimliklerin herhangi bir kimlik belirleyicisi
(inang, etnik, politik vb.) tizerinde bir tehdit olmaktan ziyade gogmen ¢ocuklar: 6zel

kilan bir zenginlik oldugu ifade edilmelidir.

ingiltere’nin liberal refah rejiminin ve biirokratik/giivenlikci yapiya sahip ¢ocuk
koruma sisteminin getirdigi yapisal problemler, tilkedeki ggmen ¢ocuklar: etkileyen
bir sistem unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Londra baglaminda ise Tiirkiyeli
cocuklarn;

« Politize olmus bir ulusasir1 alanda yasama,

 Gettolasma,

« Okul basarisizhig ve okullarda akran zorbaligy,

 Cetelesme ve madde bagimhlig,

« Tiirkce ve Tirk kiiltiirti destek kurslarindaki kaynak ve 6gretmen eksiklikleri,
« Dil problemleri,

« Sosyal-destek sistemlerinde yetersizlik,

« Aile ici iletisim eksikligi,

« Yoksulluk problemleriyle bas basa oldugu gortilmiistiir.

Yasanan bu sorunlarin bircogu Avrupa genelinde artan islamofobi ile paralel
zenofobi ve ingiltere’de okul sosyal hizmeti yapisinin olmamasiyla iligkilidir.

Birey, aile, topluluklar ve toplumla c¢alisan sosyal hizmet uzmanlarinin
alametifarikasi sosyal sorunlara “biittincil” bir pencereden bakiyor olmalaridir.
Ekosistem teorisinin sundugu bu perspektifle kisinin psikososyal sorunlarinin yani sira
meveut sosyolojik yapinin ortaya koydugu sorunlarin aktif ¢oziimiinde sosyal hizmet
uzmanlari profesyonel uygulamalar gergeklestirmektedir. Toplumun ihtiyaglarimin
karsilanmasi ve barinma, saghk, egitim ve toplum kalkinmasi gibi alanlardaki
sorunlarin ¢éziimiinde toplumla ¢alisma islevsel bir sosyal hizmet yontemidir.

Londra’da gogmen gruplarla calisan okullarda sosyal hizmet uzmanlarinin
olmasi meveut sorunlar i¢in ¢6ziim kaynag teskil edecektir. Okul sosyal hizmetinde
cocuk korumanin yaninda baski ve ayrimeilik karsiti uygulamalarin varhigr gogmen
cocuklara yonelik ihmal, istismar, irk¢i séylem ve baskiyla miicadelede koruyucu ve
onleyici uygulamalar: getirecektir.

Ekosistem teorisi bireylerin cevreleriyle uyum icinde yasamalari icin
“adaptasyon” ve “etkilesim” vurgusu yapmaktadir. Birey-¢evre uyumunda Tiirkiyeli
gocmenlerin bas etme mekanizmalari, gelisim siiregleri, yasam stresorleri, gelecek
planlari gibi unsurlar ¢ocuk-aile-toplum ekseninde degerlendirilmelidir. Gog
deneyiminde ¢ocuklarin sosyal uyum sorunlarina yonelik olarak ekosistem teorisinin
sundugu Coklu Sistemlerle iliskili insan Davramsi Modeli uygulamalari icin toplumla
calisma midahalesine ihtiya¢ vardir. Uyum ve denge tizerine kurulu bu modelden
yola ¢ikarak yapilan Londra’daki Tiirkiyeli gogmenler i¢in toplumla ¢alisma 6rnekleri,
olumlu degisimi saglamada araci rolii oynayabilir. Bu ¢calismalar spesifik ve orgiitsel
diizeyde istihdamdan egitime kadar bir dizi planlamay: gerektirmektedir. Bunun i¢in
sosyal hizmetin toplumla ¢alisma uygulamalar: burada yayginlagtirilmalidir.
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Alanyazin incelendiginde Londra’daki Tirkiyeli gogmenlerin sosyal uyumlarina
dair spesifik calismalarin sinirh oldugu, cocuklar 6zelinde ise yetersiz kaldig asikéardir.
Hem ingiltere’deki ¢ocuk politikalarimi hem de Londra’daki Tiirkiyeli ¢cocuklari ve
cevrelerini biitlinciil olarak ele almasi agisindan Londra’daki Tiirkiyeli gogmenlere
dair bilimsel calismalara perspektif kazandirabilecek bu ¢alismanmin 6znelerine
yonelik bir dizi sosyal destek mekanizmasinin olusturulmasi gerekmektedir. Bunun
i¢in toplumsal dayamisma ve sivil 6rglitlenmenin tesinde politik aktivasyon gereklidir.

ice kapal ve gettolasmis yasamin bir diger dezavantaji, yasanilan iilkenin
sistemi konusunda eksik bilgilere sahip olmakur. Londra’daki Tirkiyeli ailelerin;
yararlanabilecekleri sosyal destek sistemlerinden, ingiltere’nin cocuk koruma
sisteminden ve cocuklarimin geleceklerine dair cesitli projeksiyonlardan haberdar
edilmesi, Tiirkiye’deki ilgili kurum ve kurulusglarin yurtdisinda yasayan Tiirkiyeli
vatandaglara dair sorumluluklari agisindan dile getirilmelidir. Bunun i¢in sosyal uyum
projelerinin sosyal hizmet uzmanlarinca yiiriitiilmesi Tiirkiyeli gogmen ¢ocuklarin
giiclendirilmesi i¢in elzemdir.

Turkiyeli cocuklarin yasadigi sorunlarin nedenlerinin ve ¢ztimlerinin tartigilmasi
icin hem Ingiltere’deki Tiirkiyeli cocuklara hem de bu ¢ocuklari etkileyen kurumlara
yonelik kiiltire duyarh akademik c¢alismalar arurilmali, uluslararasi diizeyde
toplantilar diizenlenerek bu konunun 6nemi vurgulanmalidir.

MAKALE BiLGi FORMU
Yazar(lar)in Katkilar:: Yazar ¢calismaya %50, %50 katki sunmustur.
Cikar Catismasi Bildirimi: Yazar tarafindan potansiyel ¢ikar ¢atismasi bildirilmemistir.

Destek/Destekleyen Kuruluslar: Bu aragtirma i¢in herhangi bir kamu kurulusundan, 6zel veya kar amaci
glitmeyen sektorden hibe alimmanustir.

Etik Onay ve Katllimer Rizasi: “Londra’daki Gogmen Cocuklara Ekosistem Penceresinden Bakmak” bashkl
calisma etik kurul onayi gerektirmemektedir. Yazim siirecinde bilimsel, etik ve alint kurallarima uyuldugu,
toplanan veriler iizerinde herhangi bir tahrifat yapilmadig yazar tarafindan beyan edilmistir.
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Viewing Migrant Children in London from Ecosystem Perspective

Fatmanur ALSANCAK
Zehra Nur KESKIN

Migration from Turkey to England was primarily driven by economic reasons,
especially in terms of the textile factories, from the 1920s until the late 1960s. The
initial migrations were followed by Alevi individuals in the early 1970s due to various
conflicts and later by individuals of Turkish and Kurdish origin who were victims
of the 1980 military coup and the repressive atmosphere of that period. These later
migrations to England were mostly through asylum seeking. In the 1990s, there were
also asylum migrations to England due to human rights violations against individuals
of Kurdish origin in Turkey. Lastly, the ongoing migrations since the late 1990s have
been characterized by irregular migrations and revolve around economic and political
asylum.

The environment in which Turkish immigrant children living in London find
themselves distinguishes them from Turkish immigrant children living in other
geographies. However, there is alack of examination of children as subjects in migration
studies, and specifically, there is a scarcity of research on Turkish children living in
London due to the short history of migration from Turkey to England. This study
focuses on immigrant children who construct their own identities and are considered
as individuals “within their environments” in terms of potential vulnerabilities they
may face in the country of migration. Based on the foundational principles of social
work, namely social justice and human rights, with a specific emphasis on child
rights, this study is an introductory exploration of the social integration experiences
of Turkish immigrant children in London, considering the limited existing literature
on the topic.

This study is designed using a qualitative research design in line with its overall
objective. It examines existing studies on the children of families who migrated from
Turkey to London within the immigrant population. Newspaper articles, magazines,
online news, reports from non-governmental organizations and governmental
agencies, developments, and statistical data related to the phenomenon of migration
from Turkey to London were reviewed. Within the scope of document analysis, studies
on the conditions of Turkish children in Loggon, particularly focusing on migration to



the UK, were investigated, and document analysis techniques were employed in the
analysis of these studies.

The ecosystem theory is an interdisciplinary approach that examines social
functionalities and harmony within and between societies, considering individuals in
connection with other systems rather than in isolation. In complex social phenomena
such as migration, the micro, meso, and macro dimensions of the ecosystem theory
are considered together, focusing on the relationship between migrants and their
environment. The complex structure of migrant children in London also allows for
an examination of the subject through the lens of ecosystem theory. The perspectives
presented in the documents obtained in the study were discussed in relation to the
concept of social integration emphasized by the ecosystem approach, with a focus on
children of migrant backgrounds.

All the scanned documents were analysed by categorizing them under the general
framework of social integration issues, including migration, multicultural living
experiences, education, work life, and social practices. Based on this categorization,
the findings were re-evaluated under two main headings: the child protection system
in the UK and the social integration issues of the Turkish immigrant population living
in London. Descriptive inferences were made based on the data obtained, and the
findings were interpreted from the perspective of the ecosystem theory commonly
used in sociocultural studies. The research is a descriptive study in terms of the
function of knowledge.

According to the literature review conducted, factors that specifically influence
the social integration of Turkish immigrant children living in London can be categorized
as follows: poverty and employment problems in the economic context, ghettoization,
ethnic economy, and the resulting irregular migrations. Secondly, language problems,
political/ethnic/religious conflicts, being torn between cultures, and Islamophobia in
the social context. All of these negative factors have an adverse impact on the well-
being of Turkish immigrant children.

The descriptions we have made throughout the study using the literature show
that the various problems of Turkish children in London, visualized in “Figure 1:
Human Behavior Associated with Multiple Systems,” are interconnected. The lack
of communication within families can affect their school life, a politically polarized
ghetto environment can lead to peer bullying, and structural economic and xenophobic
problems can contribute to chronic poverty issues. To be able to make such observations
directly from the field and reveal the interactions between systems, community
work can be mentioned as a method. Community work stands as an important social
service method that can cause positive change within the “environment” and “multiple
systems” of the migrant children living in London, as we mentioned throughout the
study. In UK sources, it is observed that the Turkish population is assimilated “among
other ethnic groups” differently from groups of Asian, African, and/or Black origins. In
this context, the data of Turkish children in the London population should be revealed
as a priority. Turkish immigrant children living in an international space should not be
torn between cultures, and their multiple identities, which they have formed uniquely,
and should be supported. These multiple identities should be considered as a richness
that distinguishes migrant children rather than a threat to any identity marker (belief,
ethnic, political, etc.).

65



It is evident from the literature examined that there is a limited number of
specific studies on the social integration of Turkish immigrants in London, particularly
concerning children. To provide a perspective on scientific studies regarding Turkish
immigrants in London and to comprehensively address both child policies in the UK
and Turkish children and their environments in London, a series of social support
mechanisms should be established for the subjects of this study. In addition to social
solidarity and civil organization, political activation is also necessary.
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Adana Sosyalizmi’nden Los Adanas’a Madunlugun Popiiler
Goriiniimleri: Sifir Bir Dizisi

Oz

Turkiye’de ilk olarak Youtube’da sonra BluTV’de yaynlanan,
6 sezon siiren Sifir Bir dizisi, kendinden 6nceki film gelenegi,
karakterleri ile dinamik iliski kurmaktadir. Dizi yayilandig
tarih itibariyle kiiresel diizeyde bilinen su¢ dizilerinin
estetigiyle iliskisi olmasi nedeniyle Tiirkiye’de 6nemli bir
goriingi haline geldi. Narcos (2015), El Chapo (2017), Narcos:
Mexico (2018) gibi dizilerin Netflix’in Latin Amerika’daki
su¢ orgltlerini anlatug bir donemde Sifir Bir (2016) dizisi
de yoksulluk ve uyusturucu ile savasan bir mahalle ¢etesini
konu edinmektedir. Sifir Bir, Yesilcam’da yoksulun yaninda
olmay 6giitleyen bir epigin etigini, Yilmaz Giiney’in Western
filmlerinde kullandig ekran kisiligini, sosyalizmin Tiirkiye’de
filmler tizerinden adlandirildig) tizere Adana Sosyalizmi gibi
bazi poptiler kanilari yeniden konusulur kilmakta, siyasal
gecmisi yeni bir anlati icerisinde toparlamaktadir. Sifir Bir
dizisi, karakterlerin dahil oldugu sokak siyasetini, sahip
olduklari1 madun kimlikleri, gosterdikleri Tirk Western’i
uylagimlari, “teshise yonelik elestiri” yontemi ile ele
aliacakur. Teshise Yonelik Elestiri ile birlikte sosyo-politik
olarak kurulan karakterleri, eylemlerinin daha 6nce var olan
Yesilgam westernleri, ona ait olan adalet mekanizmasi ve etik
kodlart ile birlikte film kiiltiirti baglaminda somutlasurilacak,
aralarindaki esas iliskisi ortaya konulacakur. Dizideki madun
siyaseti, madunlarin itildigi sugluluk evrenini kendince
yeniden su¢ ve hakhlik baglaminda degerlendirmekte,
Yesilcam’in kendine 6zgii trettigi western etigini “yigitlik”
olarak tiretmektedir.

Anahtar Kelimeler: Madun, Western, Sosyalizm, Sifir Bir,
Tirk Dizileri, Yilmaz Giiney.

Gokeek, Y. Z. (2023). Adana sosyalizmi'nden Los Adanas’a Madunlugun Popiiler
Goruntmleri: Sifir Bir dizisi. Medya ve Kiiltiir. 3(1), 68-88
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Popular Views of Subaltern From Adana Socialism to Los
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Abstract

First broadcast on Youtube and then BluTV in Tirkiye,
the 6-season-long series Sifir Bir establishes a dynamic
relationship with its characters and the film tradition that
preceded it. The series became an important phenomenon in
the country due to its relation to the aesthetics of globally
known crime dramas. At a time when Narcos (2015), El
Chapo (2017), Narcos: Mexico (2018) are Netflix series about
criminal organisations in Latin America, Sifir Bir (2016)
is about a neighborhood gang fighting poverty and drugs.
Sifir Bir reintroduces the ethics of an epic in Yesilcam that
preaches being on the side of the poor, a screen persona
used by Yilmaz Giliney in his Westerns, and some popular
misconceptions about socialism in Turkey, such as Adana
Socialism, as it was called in the movies, and gathers
the political past in a new narrative. The series Sifir Bir,
which deals with conflicts, the street politics in which the
characters are involved, the subaltern identities they have,
and the adaptations of the Turkish Western they show, will
be discussed with the method of “diagnostic criticism”.
With the Diagnostic Criticism, the characters established
socio-politically, the pre-existing Yesilcam westerns of their
actions, the justice mechanism and ethical codes belonging
to it will be concretized in the context of film culture, and
the essential relationship between them will be revealed.
Subaltern politics produces strong and determined characters
from the universe of criminality to which they are pushed
through the western ethics that Yesilcam produces uniquely.

Keywords: Subalterns, Western, Socialism, Sifir Bir, Turkish
TV Series, Yilmaz Giiney.
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1- Giris

Tiirk su¢ drama dizisi Sifir Bir, gosterim adiyla Sifir Bir: Bir Zamanlar Adana’da
(2016-2019) Adana’min su¢ oram yiliksek mahallelerinden biri olan Hiirriyet
Mabhallesi’ndeki bir grup cete iliyesinin hayatlarim anlatmaktadir. Dizinin ilk iki
sezonunda yer alt diinyast ile ilgili, yalin, otantik bir sekilde olusturdugu karakterleri,
tornadan ge¢meyen, biiyiik krizler yerine kiigiik yerin biiyiik sorunlari i¢inde bir
olay akisi sunmaktadir. Son dénemde farkli mecralarda yayinlanan, beyaz yakalilarin
rutinin igeren, orta sinif tedirginligini anlatan, yoksul insanlarin yiikselis hikayelerini
konu edinen pek ¢ok yapim bulunmaktadir. Alt simflarin ikbal beklentileri ile tist
simflarm imrendiren hayatlar1 arasinda sikisan Tiirk dizilerinden farkh olarak Sifir
Bir yoksullugun 6tesinde caresizlik icinde kivranan, itilmis ve yoksun topluluklarin
miicadelesini konu edinmektedir. Dizi, uyusturucu gibi konu edinilmesi bile filtreli,
uzaktan, blurlandirilan ve igerden anlatilmayan meseleyi yiiklenici 6ykii yapmasi
acisindan Tirk dizi tarihinde miistesna bir yer edinmektedir.

2016’nin mayis ayinda YouTube’a bes boliimuintin yiiklenmesinin ardindan Sifir
Bir dizisi (2016), ilk bolimiiyle birka¢ hafta icinde milyonlarca izleyiciye ve bir yil
icinde de on milyonun tizerinde izlenme sayisina ulasti. Dizinin bu basarisi sayesinde
2016 yihmn sonunda bes boliim olarak hazirlanan ikinci sezonu yayinladi. Dizi, 2017
yilinda yaptigi anlasmayla dijital bir yaym mecras: olan BluTV’ye yaym haklarin
devretti, mecra ise anlasma geregi daha onceki yaymlanan bolimleri kaldirtarak
dort sezonu tcretli bir sekilde kullamicilarina gosterdi. Dizi, 2018 yilinda ti¢iincti ve
dordiincti 2019 yilinda ise besinci ve altinci sezonlariyla birlikte tamamlanmis oldu.
Sifir Bir dizisi ayni adh sinema filmi (2020) ile dizi seriivenini tamamladi. Sifir Bir
dizisi ayni zamanda kendi tiirevi sayilacak, dizinin yonetmeni Kadri Beran Tagkin’in
cektigi Sokagin Cocuklar (2020) ve Kiyma (2022) adli dizilerle devam etti. Her ne
kadar Sifir Bir’den farkl hikaye ve olay orgiilerine sahip olsa da Sifir Bir fenomeni
farkli gesitleri sayilacak dizilerle yeniden yaratilmus oldu. Sifir Bir, sokakta gecen ve
sokaktakilerle oynanan bir oyun niteligini doguran ve kendinden sonraki diziler i¢in
anag karakterli bir milat oldu.

Dizi, giktigi dénemde oldukga popiiler olan ve diinyaca bilinen uyusturucu
sebeke lideri Pablo Emilio Escobar Gaviria (2015-2017)'min hayatin1 konu edinen bir
baska dizi Narcos ile benzer temalar tagimaktadir. Sifir Bir dizisi, temelde Tiirkiye’de
son donemlerde izlenme oranlari artan ve yaymc kuruluglarin art arda yenilerini
yayinladigi su¢ gruplarimin mafyalasma siireglerini anlatug, Narcos (2015), El Chapo
(2017), Narcos: Mexico (2018) gibi yeni dizi ve filmlerin artug bir zaman diliminde
ortaya c¢ikan, Adana’min yoksul bir semti olan Hiirriyet Mahallesi’nde bir grubun
cetelesme ve diger cetelerle miicadele hikayesidir. Dizinin Tirkiye’de o donem
yayinlanan dizilerden en temel farklarindan ilki Youtube dizisi olarak yayinlanmalar
sonrasinda ticretli dijital yaymn mecrasi olan BluTV’de yayin hayatina devam etmesidir.
Sifir Bir, TV kanallar1 diginda bulunan sosyal medya ve dijital yaym mecralarinda
yaymlanmas itibariyle Tiirkiye’de bir ilke sahiptir. Diziyi farkh kilan ikinci unsur ise
sokagi konu edinen, ¢ogunlukla konu edindigi sokagin aym zamanda mukimleri olan
amator oyuncularla ¢ekilmesi, siddeti toplumsal gergegin bir goriiniimii olmasidir.
Dizi tiirsel olarak toplumcu-gercekei bir yonelimi barindiran, amaglilik igeren bir
slasher’dir. Dizinin devamu sayilabilecek Sokagin Cocuklari ve Kiyma adli diziler Sifir
Bir’in baslatug erdemli bir grubun isledigi sugun kapsamini tematik olarak ulusal ve
uluslararasi boyutlara tasimaktadr.
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Tiirkiye’de ozel televizyonlarin yayginlagsmasiyla birlikte artan mafya dizileri
devlet mekanizmasinin i¢ isleyisinden, dinamiklerinden, sakli gerceklerinden haberdar
etmeyi de bir yoniiyle zimnen iddia eden bir anlatiyken Sifir Bir dizisi bunu kendisine
gorev edinmeyen, boyle bir iddia yiikiinii tasimadan yoksul semtlerin gercegi ve
bu gercekler altinda erdemli bir ¢etelesme hikayesini ortaya koymaktadir. Dizide
diger ana akima bagh klasik anlaunin 6nemsedigi dizilerdeki gibi kusursuzluk
bulunmamakta, erdem maddi sartlarla zedelenmis, malul bir kimlige sahip olmaktadir.
Yoksulluk 6riintiisti nedeniyle karakterlerin hirsizlik yapmalari sug¢ sayilan hirsizhik
gibi bir eylemi gereklilik kipi olarak paylasmakta, elde edilen ganimeti ise bireysel
olarak sahip olmanin ya da tiiketmenin kendilerince belirledikleri raconun diginda
kalmasi nedeniyle “giinah” olarak nitelemektedir. Giinahi ya da sugu belirleyen ise
alt kiiltiirlerin ortaklasa tiiketmesinin disinda olan her seydir. Potlagi ammsatan
antropolojik dayanisma ve boliisme etigi Sifir Bir’de 6ncii karakterler tizerinden tesis
edilmektedir.

Dizide temel hikayedeki ana karakterler Savas Satis (Savas), Cihangir Ceyhan
(Cio), Ozgiir Meric (Ozgiir) adh ii¢ cocukluk arkadasidir. Bu arkadaslarin énciiliigiinde
mahalledeki diger cetelerle miicadelesinin konu edildigi Sifir Bir dizisinde ¢etenin
lideri sayilan Savas, ¢ocukluk arkadaslari ve mahalleden bir grup gen¢ Hiirriyet
Mabhallesi’nin egemen varligi haline gelen uyusturucu cetesi ile yasa disi yollarla
miicadele etmekte, baskin getto kiiltiri i¢cinde bir alt kiiltire doniismektedir.
Dizide 6ne ¢ikarilan altkiiltiir 6zellikleri arasinda gii¢ dengesi vardir. Ekonomik yap:
yasadisi yoldan saglanmakta, altkiiltiiriin isyan duygusu siddet disinda grafiti ve rap
miizikle sokakta ve dis mekanlarda tiretilmektedir (Simsek, 2022, s. 163). Dizideki
sahnelerde ve sahne gecislerinde atmosferi gercekei kilan pek ¢ok unsur vardir.
“Kenar mahallelerin gercek goriintiileri, neredeyse her boliimde goziiken ugurtmalar,
catilarda ucurulan giivercinler, duvar yazilar, sokaklarda oynayan ve kavga eden
cocuklar, canak antenleri ve su depolariyla karmasik caulardan miirekkep Adana
manzaralari, motosikletler, horoz doviigleri gibi ayrintilar, dizinin ger¢ek hayau
yansitma potansiyelini bir hayli arttirmakta”dir (Gliven, 2017, s. 151).

Sifir Bir su¢u konu edinen dénemdasi pek cok diziden niteliksel agidan farkliliklar
barindirmaktadir. Bir Ankara Polisiyesi olarak Behzat ¢ (2010) ve Tirkiye’de siyaseti
alternatif ve daha ¢ok teyit edilemeyecek yorumlayan Kurtlar Vadisi (2003) gibi
dizilerde failler genellikle resmi, gorevlendirilmis ve yetkilendirilmis kisiler olarak
gosterilmektedir. Behzat ¢, suglular yakalayan polislere, Kurtlar Vadisi ise istihbarat
gorevlilerinin mafya ve uluslararasi gli¢ odaklari ile miicadelesine odaklanmaktadir.
Sifir Bir ise kahramanlarini sokakta yasayan insanlar i¢inden se¢mektedir. Yine
benzer dénemde ulusal kanallarda yayinlanan Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz
(Tan, Sasmaz, & Ozcaylan, 2015) gibi dizilerde “bol siddet iceren televizyon dizilerinin
olimi siradanlagurarak insan hayatini nesnelestiren dogasinin karsisinda Sifir Bir’in
olimiin acisini hissettiren dogas, esasinda neyin gergekten siddet oldugu sorusunu
dogurmaktadir.” (Giiven, 2017, s. 151).

Figiirasyon ise kalabalik olmakta, figiiran oyuncular ¢ogu zaman dizide bas
karakterler kadar goriinmekte ve rol almaktadir. Sug isleyenleri yakalamak ve
cezalandirmak tizerine kurulu bu dizilere kiyasen Sifir Bir sucu isleyenler arasindaki
catismay1 belge niteligini tasiyacak kadar nesnellestirmektedir. Belgesel sinemanin
niteliklerinden gozlemci, katulimer ve tamk olmayi etkin bir seyir 6gesi olarak kullanan
Sifir Bir’de oyuncu yerine “toplumsal oyuncu” (Nichols, 2017) (kendini oynayan oyuncu)
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kullanilmaktadir. Sifir Bir, internette bir donem popiiler olan Los Adanas gibi Adana’ya
iliskin goriintiiler gerek metin gerekse de kurgu ile diizenlenerek mizahilestirilmesi
tizerine kurulu sayfalara da ilham olmaktadir. Dizi ilgili sayfalarin adiyla isaret ettigi
gibi sug, siddet gibi eylemsel; gecekondu gibi mekansal akrabaliklar tizerinden Latin
Amerika sug dizileriyle de iliskilenmektedir.

2- Varsayimlar ve Yontem

Calismadaki temel varsayimimiz Sifir Bir’in Tiirk sinema / dizi tarihinin farkh
zaman dilimlerinde olugan sinema ve dizi geleneklerinde ortaya cikan siddet ve
yoksul/alt sinif temelli yaklagimlarini birlestirdigi yontindedir. Yilmaz Giiney’in odiilli
politik filmlerinden 6nce taninmasina vesile olan Yesilcam gelenegi icerisinde yer
alan yerli western filmleri Sifir Bir’i karakter ve diistinsel olarak etkilemektedir. Dizi
karakterlerinin bigkin tavri, halkla dayanigsmada yerli western, genel olarak ise Tiirk
Sinemasr’nin epik filmleri 6diing alinmaktakdir. Sifir Bir yerli western filmlerinden
odiing aldiklar karakter tasariminin yani sira giincel akrabaliklarim ise Latin Amerika
su¢ dizilerinden almaktadir. Sifir Bir’in canlandirdigy karakterlerin kahramanhk
etosu ile son donem Latin Amerika dizilerinde yer alan “halk¢1” mafya tiplemelerinin
Sifir Bir’de aym anda hayat bulmasi varsayimimizi kuvvetlendirmektedir. Latin
Amerika’da siddetin filirelenmeden ve neredeyse kesmeden gosterilmesini elestiren
Pornoviolencia (siddet pornosu), Sifir Bir dizisinin bazi boliimlerinde rastlamlan bir
uzlagim olmaktadir. Dizi ayrica siddetin estetize edilmesi gibi bir takim kavram ve
stratejilerleiligkilenmesine 6rnek sayilabilecek icerige de sahiptir. Yesilgam filmlerinde
yer alan aile merkezlilik, mahalleye aidiyet gibi temel yaklagimlarin Sifir Bir’de de
yansilandigi goriilmektedir. Latin Amerika dizilerinde gozlemledigimiz cinayetlerin
aile adina iglenilmesi durumu siddetini azaltan ve mesruiyet katmasi itibariyle de
oldukea islevsel bir eylem olmasina Sifir Bir dizisinde de rastlamlmaktadur.

Bu varsayima bagl olarak ikinci varsayimimiz ise Yesilgam filmlerindeki destansi
niteliklerin Sifir Bir dizisinde de goriilmesidir. Yesilcam’daki Cirkin ve Cesur (1971),
Vurguncular (Géren, 1971) gibi yerli western filmlerinde Yilmaz Giiney’in oynadig
karakterlerin kahraman personasiyla Sifir Bir’deki ana karakterlerin ekran kisilikleri
birbirine benzemektedir. Bu yoniiyle Sifir Bir Yesilcam westernleriyle nostaljik bir bag
kurmakta, yerli westerndeki gibi yoksul halk i¢cin catisan ve onlar adina intikam alan
karakterlerin pathos ve ethos niteliklerini 6diin¢ almaktadir.

Calismada tglineli varsaymmimuz Sifir Bir dizisinin Netflix gibi ¢evrimici
mecralarda yaymlanan Latin Amerika kartellerinin hayatlarinin anlatug, Narcos, El
Chapo gibi dizilerle birlikte artan organize sug¢ sebekeleri ve siddet iligkisine sahip
olmasidir. lgili dizilerde yer alan siddet daha cok su¢ érgiitlerinin korku verici
yoniini destekler niteliktedir. Siddet kiimesiyle ve bu dizilerle benzer donemlerde
yayinlanmasi itibariyle Sifir Bir’de “Ugiincii Diinyaci1” bir ortaklasma bulunmaktadir.

Diziyle ilgili dérdiincii varsaymmimiz yoksullugun konu edilisi ve siddetle
“konugmasi” gibi niteliklerin Ugiincii Diinyaci yaklagimlarla benzerligidir. Sifir Bir’in
ilgili yaklagimlardan temel farki yoksullugun yazgili oldugu acizlikle temasa edilmesi
degil yoksullugun erdemli bir kahramanlik pathosu tireten ve acizligi kiran siyasal
siddete sahip yoniinii géstermesidir.

Calismadaki besinci varsaymmmz dizideki anlatiyr kuran karakterlerin
aym zamanda gercek yasamlarindaki kimliklerinin parcas: olan i¢ gog ile ilgilidir.
Karakterler deneyimledikleri i¢ go¢ hikayesinin hem canlandiranm hem de yasayanidir.

Dizi bu yoniiyle gercek ve drama ayrimini inceltmektedir.
72
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Altunci varsayimimiz ise dizide yer alan karakterlerin yeni gog ettikleri yerde
tirettikleri kiiltiirtin Tiirkiye’de Adana merkezli yeni bir maco kiiltiiriiniin isaretlerini
tasimaktadir. Macolugun yeni boyutlari Los Adanas, rap sarkilarina etki eden
gangstarap i¢in kaynak olmasi Sifir Bir dizisi nedeniyledir.

Calismada Sifir Bir Dizi’sini bulundugu estetik ve kiiltiirel baglamin madunun ifade
edis bicimini ¢oziimlemek amaciyla “teshise yonelik okuma” bigimi kullamlacaktir.
Douglas Kellner'in Media Culture: Cultural Studies, Identity, and Politics in the
Contemporary Moment (2020) ve Michael Ryan’la birlikte yazdig ve Tiirkgeye Politik
Kamera (2010) olarak cevrilen kitaplarinda kullandig1 yontem olan “teshise yonelik
okuma” y1 ¢ekilen dizi / filmde ele alinan olaylari, olayla birlikte dil gibi yapilandirilan
karakterlerin timitleri, korkularini, ortaya konulan soylemleri, ideolojileri ve sosyo-
politik ¢cekismelerini (Kellner, 2013, s. 60) analiz etmek i¢in kullanmaktadir. Teshise
Yonelik Elestiri (TYE), muhtelif mecralarda tiretilen imajlar: bir kiiltiir fenomeni gibi ele
almaktadir. Kiiltiir fenomeniolarak ele almasinin temel nedeni, kitle iletisim araglarinca
tretilmesi, yaygin, sik rastlamilabilir ve ifade giliciiniin kamusallagmasiyla ilintilidir.
TYE'de dagmik imajlar, sosyo-ekonomik, politik olarak bir baglamla anlasilmaya
calisilmaktadir. TYE imajlarin derli toplu bir sekilde toplumsal karsiliklarim kesfetmek,
canlandirilan karakterlerle agiga ¢ikan korku, imit, endise, nese gibi cesitli duygu
ve kanilar1 birlikte ait olduklari toplumsallikla anlamaktadir. Bunun i¢in TYE filmin/
dizinin igerisinde vurgulanan belirli fenomenlerin tarihi ve kiiltiirel durumlarma 11k
tutmay1 hedeflemektedir. Ayni zamanda filmi/diziyi disinda olusan baglamla birlikte
okumakta, fenomenlerin meydana geldikleri, tiiketildikleri ve kullanildiklar: sartlara
gitmeyi gerekli kilmaktadir (Kellner, 2010, s. 72-73). TYE (diagnostic critique) ozetle
filmlerin toplumsal icerigini mercek altina alarak hermeneutik bakis agisiyla anlama
ve yorumlamaya dayali bir okuma yapmaya imkan sunmaktadir (San & Serdar, 2021,
s. 3). TYE, tamisal bir yontem olmakla birlikte yontemin ¢ercevesi net degildir. Teshise
yonelik elestiri, filmin temsil ettigi tim unsurlarin gorinir kilacak bir yakindan
bakma denemesidir. Gortiniirligi var etmek icin baglam gerekmekte, baglam ise
sikhikla iligskilenen durumlarin soyut, anlasilir kavramlar {izerinden olusmaktadir.
TYE, bir yoniiyle film elestiri bicimlerinden ideolojik, tarihsel ve sosyolojik elestirinin
ortak 6zelliklerini ihtiva etmektedir. Ryan’in kitaplarinda tasnif ettigi sekliyle (2012a;
2012b), ilgili elestirel yaklagimlarin prensipleri geregi TYE, diziyi toplumsal ve kiiltiirel
birer ¢ikti gibi degerlendirmekte, sosyal bilimlerin kavramsal dizgesiyle agiklamaya
calismaktadir. Filmin ele aldig1 diinyay: hangi ideolojik etkilerle insa ettigi kavramaya
calisilmakta, biitiin bu 6geleri degerlendirirken tarihsel baglam ve akis icerisinde
hareket edilmektedir.  Baglamm belirlemek i¢in Sifir Bir dizisinde vurgulanan
madunluk, madunlugu siyasal bir bi¢im olarak disa vuran yerel-pop-melez-sosyalizm
(muhafazakar ve milliyet¢ilik eklemeleriyle), Adana’nin Yilmaz Giiney’in westernleri
ile macoluk, liimpenlik kodlari kullamlacak. Bu kodlar dizide herhangi bir bolim
isnadina dayali bir bicimde yazilmayip genellestirici bir bicimde degerlendirilecektir.

3- Feodal Kirsaldan Liimpen Gettoya Adana

Dizinin ¢ekildigi ve konunun ele alindig yer alan Adana, Tiirk Sinemasi’'nda ve
edebiyatinda 6nemli bir yer teskil etmektedir. Tiirk Sinemasi’nda, bolgesel isletmelerin
varhgiyla birlikte Tiirkiye’de 6nemli sinema merkezlerden biri olan Adana hem Yilmaz
Giiney gibi sinemacilarinin oynadigy, film ¢ektigi hem de yazarlarin tirettigi eserlerden
uyarlanan filmlerle (Yasar Kemal, Orhan Kemal vb.) bilinen bir yerdir. Tirkiye’de
dizi sektoriinde 2010 sonrasinda yeniden goriiniir hale gelen Adana yine edebiyat
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dolayimyla, Hanmimin Ciftligi (2009-2011) ve Bir Zamanlar Cukurova (2018-2022) gibi
toprak sahipleri ve tarim iscileri etrafinda donen melodramatik agk hikayelerini igeren
cogunlukla kir1 bir feodalite tiretme yeri olarak anlayan kiiltiirel anlatillarin mekanidir.
Sifir Bir ise Tirk dizilerinin ve filmlerinin bir tagra olarak sevdikleri Adana’yi,
Cukurova’dan kent merkezine, Hiirriyet Mahallesi'ne kaydirmaktadir. Film mekéamn
olarak kirda catisma, topraga bagh esitsizlikler temelinde ortaya ¢ikan Adana, yeni
yuzyilda sehirde miicadele, is niteligine gore ortaya ¢ikan farkhiliklarla goriinmektedir.

Kentte, dokunulmaz olanlarin sug¢ trafigi yeni bir dram ortaya ¢ikarmaktadr.
Dokunulmaz olan c¢ifte anlam icermektedir. Dizide siklikla gecen “Dokunamni
yakarim” ifadesindeki tehditkarhk ve “dokunan yanar” ifadesindeki kendisiyle
bagi olmayanlarin baslarina is acacak denli “belahi”lik durumunu kapsamaktadir.
Dizideki karakterler kentin sosyo-ekonomik ortalamasinin ¢ok altindadir. Karakterler
kentin biitiiniiyle temas kuramamakta ve sehre aidiyetleri zayif gortinmektedir.
Mabhalleleri korunakh alanlar olarak insa etmekte, kentin diger yerleri -gorece sosyo-
ekonomik olarak ortalamanin iizerinde yerler- ise bir avlak olarak gortinmektedir.
Karakterler gasper nitelikleriyle kentte “fazla” oldugunu diistindiikleri sermayeyle
izinsiz ortakhklar yapmaktadirlar. Ancak gaspin hak ettigini almak gibi bir ¢izgide
gerceklesmesi dizinin makuliyet 6l¢iisii olmaktadir. Hak edisi belirleyen ise ist
simfin sorumsuzca gasp edigidir. Sinmifsal cizgileri net olmasa da dizide ortik
simifsal gerilim bulunmakta, karakterlerin suga karsi pervasizca bulagsmalar: da bu
gerilimden kaynaklanmaktadir. Dizide karakterin karsilagtigi engeller baglamindaki
dram da suca karsi bakisla ortaya ¢ikmaktadir. Dizide dram ayrica Aristocu (Aristo,
2014) cizgide, hareket ve olay merkezli islemektedir. Dram; sosyal, ekonomik vb.
sebeplerle kusatlmig istemedikleri isi yapanlarla, bu isi goniillii yapanlar arasinda bir
catismadan dogmaktadir. Hirsizlikla sermayeden “fazla” olani alanlarla “fazla”lik talep
edenlerin catgmasi olusturulmaktadir. Dizi sinematografik olarak cilalandirilmig bir
televizyon estetigi yerine, makyaj, kostiim, 1s1k vs. gibi onu var edecek bir eli ylizi
diizgiinlik yerine bakimi kendilerine yakistiramayan bir erkeklik kiiltiirii etrafinda
olusmaktadir. Erkeklik kiltiiriinti belirleyen ise Latin Amerika su¢ dizilerindeki ve
Yesilcam westernindeki macoluktur. Magoluk, Latin Amerika Kiiltirii igerisinde
kullanildigy gibi okunusuyla birlikte Tiirk¢eye taginmistir. Magoluk (Macho), erkeklige
siir ¢izmeyen bir kiiltiiriin, cinsiyetin imkanlarin ve itibarini yeniden inganin adidir.
Farkl sanat tiirlerinde betimlenen, canlandirilan erkek karakterlerin degerini fiziksel
giicleri, kuvvet imkanlari belirlemektedir (Béliikbas & Ozgiil, 2021, s. 116) Macoluk
aym zamanda saldirgan, meydan okuyan bir tavr1 da barindirmaktadir. Dizide ise
macoluk Latin Amerika su¢ dizilerinde oldugu gibi ikonik bir erkek okumasi yerine
etrafinda bulunanlara destek veren, organik bir uyum igerisinde olan ehlilestirilmis

bir erkeklik olmaktadir.

ilk iki sezonunda dizinin anlati odagim, Adana’nin gecekondu semtlerinde yasayan
kapal bir toplulugun 6nce i¢ catismalari, sonrasinda ise semtin disindakilerine kars
koyuslari olusturmaktadir. Kentin ¢eperindeki mahallenin sakinleri birbirini iyi tanir,
aileler komsuluk ve akrabalik yoluyla yakinlardir. Yakinhk duygusu ayni zamanda
feda, digerkamlik, dayanisma gibi cesitli sosyokiiltiirel temalarla vurgulanmaktadir.
Kanun disi isler yapan mahalledeki genclerden miitesekkil grup, su¢ eylemlerini
dayanmisma yoluyla mesrulastrmaktadir. Zira dizide tekil islenen sug bir cinayet,
baskasi adina islenildiginde ise bir deger ve feda ornekligi olusturmaktadir. Dizide
kullanilan ¢ok sayida Yilmaz Giiney fotografi, grup tiyelerinin mahalleye hizmetlerini
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romantiklestirmelerine ve adanmighklarini imajinatif bir sekilde tahkim etmelerine
yardimei olmaktadir. Clinkii Giiney’in “yildiz imaji, dogasi geregi iyi olmasina ragmen,
toplumun sugla dolu yeralti diinyasina her zaman kétii giicler tarafindan zorlanan
romantik bir haydutu imlemektedir” (Arslan & Tetik, 2021). Benzer sekilde, kanunsuz
grubun yoldashgi ve eylemleri, uyusturucu saticilar1 olan “kéti” yabancilara kars:
tetiklenmektedir. Mahallenin kanunsuzlari ile mahalle disi su¢ orgiitleri arasindaki
miicadele, dizinin gorsel atmosferini de belirlemektedir. Mahalle, bozulmamus,
birbirine kenetlenmis yasamiyla bir sigiak iken, sug faaliyeti agirlikli olarak mahalle
disinda, Gazipasa, Turgut Ozal, Menderes Bulvari gibi Adana’nin sosyoekonomik olarak
gozde merkezlerinde gergeklestirilmektedir. Dizideki su¢ dengesi; Hiirriyet Mahallesi
ve benzeri yoksul mahallelerdeki catismalar iizerinden “i¢ su¢”; merkez olarak
sayllacak mahallelerde ise “dis suc” islenmektedir. i¢ suc, biiyiik 6l¢iide cetelerin alan
miicadeleleri ve mahalle kavgalar ile saglanmaya calisan tahakkiim ile ilgilidir. Dis
su¢ ise ekonomik nedenli rantiye odakhidir. Bu tiir sahnelerde dizi, Adana’nin bilindik
mekanlarim gostererek Adana’yi fon olarak kullanmaktadir. Mekan miicadeleleri ise
daha ¢ok Hiirriyet Mahallesi ve hapishane ile sinirhdir. Dizide mahalle kanunu ile
emniyet kanunun ¢atismaz. Polis ara sira ugrar, ancak ceteler kanun koyucudur. Polis
ya da giivenlik gorevlileri ile kurduklar: iligki ise hasmane degildir.

Dizinin ilk iki sezonunun baglami ise Hiirriyet ile siirhdir. Hirriyet, adinin
vaat ettiginin otesinde “su¢” ve “catisma” i¢in bir 6zgurlik alamm imlemektedir.
Ayni zamanda dizinin biitgesi diisiintildigiinde bu durum disiik yapim masrafi
mecburiyetinin de bir sonucu olarak yorumlanabilir. Sifir Bir’in bagimsiz diistik biitceli
estetigi, Giiney’in Yesilcam tarzi aksiyon-macera filmleri gibi hizli, yerinde ¢ekim,
cogu zaman bir storyboard ya da iyi yazilmig bir senaryo olmadan 6ne ¢ikmaktadir.
Yesilcam’in oyuna uyum saglamasini saglayan temel verim hiz ve buna kaynaklik eden
sektorel ihtiyacin doyurulmasiydi. Western ayni zamanda izleyicinin ilgisini ¢ekecek
etkileri de olusturacak niteliklere; “kavga, doviis, kabadayilik ve avantiire” (Cos & Ayca,
1974, s. 4) sahiptir. Gliney bu niteliklerin tizerine kurulu bir eskiya tipini de western
yapistyla goriintir hale getirmekte, Sifir Bir dizisindeki karakterleri i¢in iki onemli esin
kaynagi sunmaktadir. ilki Yilmaz Giiney’in Yesilgam’da tamnigini pekistiren siradan,
izleyiciye “biz” izlenimi veren fizyonomisi ve filmlerinde karakter olarak verdigi
tepkilerin gergekeiligidir. ikinci olarak filmlerde oynadig karakterlerin éviilen ve halk
tipi eskiyalik mitine yakinhg: dizi i¢in ilham verici noktadir. Giiney’in verdigi pek ¢ok
roportajda “... Hayattan gelen birtakim seyler vardi. Ozellikle oyun bicimi, kiyafet,
tavir, davrams; biitiin bunlar halkla baglar kuruyordu. Mesela ben oyuncu olarak halkin
giyiminden, davranislarindan farkli olmamaya ¢ahisiyordum. Zaten olamazdim ki. Ben
zaten kendimi oynuyordum. $éyle bir durum var: Yapugim biitiin filmlerde benden bir
par¢a vardir. Yani o kavgali doviisli filmlerde, pacavra diye nitelendirilen filmlerde,
hepsinde, benim daha 6nce yasadigim hayattan cesitli kesitler, parcalar vardir” (Cos
& Ayea, 1974). Halkin beklentileri, zenginlesme hayalleri yerine yoksul olmanin ve
kalmaya calismanin erdemliligi Sifir Bir karakterlerinin temel 6l¢titti olmakta; Savas,
Cio, Ozgiir karakterleri de Tiirk Sinemasi’nda ideallestirilmis eskiyanin (bazen Efe
filmlerinde bazen de Yilmaz Giiney’in western filmlerinde) yedeginde gizlenmis dervis
ahlakinin bir nosyonu olan kanaat ve ikram ile iliskilendirilmesini kolaylastirmaktadir.
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4- i¢c Gog Hikayesi-Yasin Getirdikleri intikamla Ahnmaktadir

Sifir Bir dizisinin mekani Adana’nin Hiirriyet Mahallesi i¢ gocle kurulmus ve
genislemistir. i¢ goc; catismalarin, ekonomik zorlayicr sebeplerin ana etmen oldugu,
insan gruplarimi Hirriyet Mahallesi parantezine almaktadir. Hiirriyet Mahallesi
parantezi, Tiirkiye'nin dogusundan gelen ailelerin, ki bu aileler kahir ekseriyetle etnik
olarak Kiirtlerdir, gorenekleri, yeni geldikleri yerde ayakta kalma savaslari, yoksul bir
mabhallenin aym zamanda hizla kriminal yere dontismesi, suclu ve yoksul denkleminin
kurulmasi gibi unsurlari kapsamaktadir. Bu yoniiyle i¢ gog, kentte “yeni bir dogu”
insa etmektedir. i¢ gocle gelen ailelerin temel amaci yerlestikleri yerde devamliligi
saglayabilecek bir diizen kurma ihtiyacidir. Bu diizenin nasil kurulacagi ve birligin
nasil saglanacag hususu mahallelinin en biiyiik gerilimini olusturmakta, mahalledeki
bu gerilim farkl kisi ve gruplarin ayakta kalma miicadelesi yeni bir catisma nedenine
dontismektedir. Catismanmin kosullari aym zamanda farkh grup dinamiklerini
olusturmaktadir. Gruplar kendi yasam alanlarin olustururken kendi ifadeleriyle kan
dokiicii ve (cana) kiyicr nitelikleriyle diger gruplarn goziinii korkutmaktadir. Sifir
Bir madunlarin mahalini “son kale” olarak savunma stratejisini etik bir kod olarak
benimsemektedir. Mahallenin cemaatlesmesi savunu temelli bir aradahkor ve
disariyla yapilan miicadele, bazen de gerceklestirdikleri saldir1 da savunma hattina
dahildir. Sugun epidemik niteliginin olmasi ve metastazik artisi mahallenin belirli
sabit ilkelere olan ihtiyacini artirmaktadr.

Suc¢ mahallede yaygin bir sosyal kargasa olmasina ragmen siddetin varligi aym
olgtide bir karigiklik olusturmaktadir. Sifir Bir’de kaos disaridan gelen saldiri degil
icteki huzursuzlugun ve buna bagh olarak akan kanla meydana gelendir. Ancak kaosun
kozmos bulma arayisinda en onemli yol rehberi diizen fikri olmaktadir. Degisen,
dontisen, genisleyen ve her yerin yoksullarimin tutunmaya ¢alistigi, hayali bir Babil
kulesi olan Hiirriyet, yeni sakinleri i¢in bu kulenin yikildig1 az sayida iyi hirsizin ¢ok
sayida uyusturucu cetesine karsi savastig bir, bad-el harab-iil basra (Anlami “Basra
harap olduktan sonra.” dir) zamaninda bir yerde yasamaktadir. Deyimde gegen mahal
olarak ulagilmaya calisan Basra, daha 6nce goriilmemis ve deneyimlenmemis bir
zaman ve mekandir. Hiirriyet Mahallesi, klasik anlatinin ihtiya¢ duydugu mekéan ve
zaman ¢izgisi disindadir. Klasik anlati, Bordwell’in ¢izdigi semada oldugu gibi, huzurlu
bir an, karakter ve mekénla hikayeyi baglatmaktadir (Bordwell & Thompson, 2012).
Karakterin doniisii, arzusu bu ana ve mekana gitmekte ve ideolojik dikislilik bunu
gerektirmektedir (Bordwell, 2016). Biitiin savasim sonunda gelen kazanim beklentisi
eski bir am ve mekéani yeniden yakalamaktadir. Ancak Sifir Bir’in ¢ekildigi Hiirriyet
Mabhallesi’nde giizel gecen vakitler simrhdir. Erken yaslarda adaletsizlik ve esitsizlik
cengeliyle suca itilen bir grup geng vardir. Bu yoniiyle baglama mekén ve zamani bizi
icine alabilecek bir huzur ve an genisligini paylasmamaktadir. Giizel vaktin simirhigini
belirleyen savagim ve dizide siklikla vurgulanan mahalle haysiyeti geregi diger sug
orgiitleriyle girilen cauigmalarda 6len fedailerinin ardindan tutulan yasur.

Yas dizideki karakterlerin intikam i¢in beslendikleri referans alani olmaktadir.
Hafiza ortaklagsmasi ¢atismada kaybettikleri gete tlyeleri ile miimkiin olmaktadir ve
imece usulii miicadelede ana motivasyonu saglamakta ancak kokensel yas ise onlarin
kollektif hafizasi olarak devam etmektedir. Yas, uzun uzadiya 6liiniin hatirasini anmak,
kaybina tiziilmek yerine onun intikaminin vekaletini almak tizerine kuruludur. Bu
yoniiyle Tiirk Sinemasr’nin klasik anlausinda kaybin birakug) hasari, hasmina verecegi
zararla karsilamak ilkesine benzemektedir. Fark olarak intikam mirasi yalnizca
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basrole verilen bir gorev degildir. Sifir Bir dizisinin baglangicinda beliren ti¢ karakter
ayni zamanda dizinin kahramanlaridir. Dizide Cio, Ozgiir karakterleri ilerleyen
boliimlerde oliirken Savas karakteri olen arkadaslarimin intikamini miras alan bir
miikellef olmaktadir. Sifir Bir’de dlen kisilerin ruhlari intikam hevesiyle yasamakta,
intikanmu gerekli kilan ise 6lenlerin belirli ahlaki erdemler tizerine fedasi olmaktadir.
Sifir Bir’in tematik akrabaligi olan Latin Amerika dizilerinde ise odak noktasi para
kazanmak ve kisisel ihtiraslar olmaktadir. Latin Amerika dizilerinin esin kaynag olan
Latin Amerika’nin sokagini konu edinen Pixote: a Lei do Mais Fraco (Héctor Babenco,
1980), Cidade De Deus (Fernando Meirelles, 2003) gibi filmlerde yalin, filtresiz, ¢cogu
zaman da siddet gosterissiz ve brutal 6zellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Genellikle sug
dizilerine verilen tematik ve bicimsel hedef de ilgili filmler ve ona benzeyen toplumsal-
sug filmleridir. Cidade De Deus (Tanr1 Kent) filminde oldugu gibi siddetin tekeli yalmzca
bir kisinin tasarrufunda degildir. Filmde siddetin muhatabi da degismektedir. Bir
devamhlik olarak distiniildiigiinde Sokagin Cocuklar1, Sifir Bir dizisi ve filmiyle kendi
karakterlerinin tematik ve erdem iliskisi bulunmaktadir. Tanr1 Kent’te siddetin miras
toplumca boliistilmekte, Sokagin Cocuklarr’nda ise siddetin mirasi yine aym sokak
cocuklar tarafindan devrahnmaktadir.

Siddet yaln, gosterigsiz ve amn igerisinde olanlarin deneyimledigi gibi olagan
ve ¢ogu zaman travmatik deneyimdir. Sokakta siddet ayakta kalanin namina 6lenin
ardindan edilen birkac kelimeyle gecistirilmektedir. Siddetin gosterissizligi, Ornegin
Bruce Willis’in oynadigi Die Hard filmi (John McTiernan, 1988) serisinde oldugu gibi
teknigin siddeti goriinebilir, izlenebilir bir olaya doniistiirmesi, Sifir Bir’de yerini
daha az teknik ve gosterigsiz olan ana birakmaktadir. Ancak bu yoniiyle gercekei
bicimde goriinen siddet siddette, sokak agzinda, argoda ve birtakim iligkilerde
kendini a¢iga vuran dikissiz bir durum yaraurken Sifir Bir karakterlerinin kendi
deyimleriyle savagirken, keles olarak bilinen kalsnikof marka silahlarla onlarca
insamin oldiigi catismalarda, giivenlik biirokrasinin ve ulusal medyanin asgari
diizeyde dahi ilgilenmemesi nedeniyle ise gercek-disi, bir oyuna doniismektedir. Oyun
yalmzea Hirriyet Mahallesi’ndekileri i¢ine alan, onlarin oynadig) ancak digerlerinin
izleyici olduklari bir mekansalligi imlerken bu oyunu i¢indekilerin bir yasi, erdemi
paylastiklart miisterek bir kimlik yaratmaktadir. Siddet bir yanmyla miisterek kimligin
bir parcasiyken, aym zamanda ona eklemlenen bir diger unsur da aksandir. Hem
yerel agzin hem de Kiirtge konusan insanlarin Tiirk¢eyi konusmalarinda agiga ¢ikan,
bazen de melez bir sokak jargonuna déniisen bu aksan ve dil yaratimi Hiirriyet
Mabhallesi’ndeki ¢etenin karakteristigini olusturmaktadir. Cete yerinin yoksullukla,
siddetle, aksanla insa edildigi bir zaman ve mekansalligin unsuru haline gelmektedir.

Toplumun yaratug kiiltiirde maddi kosullar ve hayata iliskin trettigi anlamlar:
barindirmaktadir. “Toplumun tam olarak saptanmasi i¢in gerekli olan toplumun
yaratug kiiltiirlerin saptanmasina baghdir. Toplumu /topluluklart olusturan kisiler
arasindaki dayamsma ise bir deger ve inang iizere kuruludur. Gerek mekén gerek
tilkeye iliskin baghliklar miisterek bir tasarima baghdir.” (Duverger, 2019, s. 37).
Dayamgmanin temel birimi yoksulluk, degeri ise yoksullugun getirdigi sonuclardan
koruma ve onun saglanma noktasi ise fedakarlik olusturmaktadir. Her toplulugun
yasadigi mahalle kendine 6zgii karakteristik barindirsa da Tiirkiye’de bulunan diger
yoksul ve varos mahalleleri, kente tutunmaya calisuklar1 bir mekan olma 6zelligi
ile genel bir aciklayana doniismektedir. Ancak Sifir Bir’de mahalle polisin ara sira,
hasimlarin ise hi¢ giremedigi bir yer olmasi itibariyle bir getto izlenimi vermektedir.
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Emniyetin devletin aldig: tedbirlerle saglanmamasi da getto niteliginin ikincisidir.
Ancak Hiirriyet Mahallesi kiiltiirii, bir getto savunusundan ¢ok dayamsmayla
itilmigliklerinin ve marazlarimin oniine ge¢mek tizere kurulu, kendileri kilan
yoksullugu bir beraberlik kabugu olusturacak denli erdemlilikle ikame etmektedir.

Tonnies’in (Tonnies, 2019) cemaatinin gercek organik yasama; hakiki, dayanmiklh
birlikte yasama vasitalarina sahip ve kendi i¢inde yasayabilen bir canlilik 6zelliklerine
sahip Sifir Bir Dizisi cemaatinde' fedailer mahallenin geride kalanlara adanmakta,
madun olanin sozciisii* tayin edilmektedir. Mahallenin / madunun tek korkusu
cetelerle kayiplarin yasanmasi, arzulari hayat sartlarini iyilestirmek ve gocuklarim
kaybetmeme tizerine kuruludur. Bu y6niiyle arzu kazanimdan ziyade kaybetmemek
tizeredir. Kaybediste ortaya ¢ikan yas ise aidiyeti arttiran, durumu iyi olanin mahalleyi
terk etmesinin 6niine gegen, zorunluluk olmayinca terk etmenin de ihanet oldugu bir
kent toresine dontismektedir. Sinemada térecilik, 1970’lerde “bolge melodram”larinin
ya da toplumcu gercek¢i temayiiliin bolgesel gelismemislik diizeylerine dikkat
cekmesinden hareketle artmakta; dizilerde 90’larda baslayan gizemli, geleneklerine
saygili, hiyerarsik kod iireten melodramatik yapilarla gézle gortintir hale gelmektedir.
Ancak bolge melodraminmin mekansal gostereni koy, figiiri ise aga, konak ici
tartismalar ve gli¢ siyaseti one ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle “bélge”nin kendine has bir
egzotizminin oldugu varsayilarak yogunlastirilan bir melodram bulunmaktadir.
Dizilerde es gecilen ise marabanin /madunun detayh temsilidir. Maraba, agamn hasm
ya da hismi olmamaktadir. Hasim ve hisim iligkisi de tistiinlige dair gortinimlerdir.
Sifir Bir bu yoniiyle Tiirk dizileri icerisinde bolge olarak kodlanan yerlerin sehirlerine
egilmekte, atalar1 maraba olan yeni kentli niifusun madunlarin detayh temsiline
dikkat sunmaktadir. Dizinin goriintirde hizlica ilk elden dikkatleri ¢eken tarafi siddetin
dolayli olmayan ve uzun bir kesite yayilarak verilmesidir. Ancak siddeti ¢evreleyen hat
da iceriden olanin temsiliyle girmektedir. “iceriden”lik argo ictenligiyle bulusmakta,
kentin biirokrasisinde gizlenen, ortiinen bir resmi dilin aksanina dontismektedir.
Getto, madun, i¢ savas gibi 6nemli sayilabilecek bir ¢catisma ortami da dizinin dramatik
yapisini olugturmaktadir. Madunlar yerel siyasetin ise oy deposu olarak goriinen bir
nevi “intouchables” (Kokdemir, 2021) (dokunulmaz) olan dogalarinin demokratik
rejimlerde dikkate alinirmus gibi yapilan kentin yeni kamburlaridir.

5- “Dokunulmazlar” Kente Dokunurken

Sifir Bir, kente eklemlenen, bir kambur metaforu olarak 6telenen gettonun kendi
icive distyla bir dizi hesaplasmasiny, faili sorunsallagtirmadan tiretmektedir. Yoksullara
herhangi bir faillik taninmayarak kurban olarak tasvir edilmektedir. Diinyanin pek
cok hayatlarim iyilestirmek i¢in dirense ya da orgiitlenseler de siyaset onlar i¢in tekin
bir yer degildir. Kente eklemlenme ¢abasi yerel siyasetin yoksulu yetkilendirme ve
dezavantajli durumunu degistirme yoniyle ilintilidir. (Friedman, 2002). Yoksulu
ortaklagtiran ag ayni zamanda hem rekabetin sertlesmesini hem de dayamsmanin
artmasin saglamaktadir. Misterek miilkiyet ve mekéan kisilere “mekansal bir
dayamsma” imkam sunmaktadir. Sifir Bir de mekanin getirdigi dayamsma gog ettikleri
ilden gelenlerin bir hemseri dayamsmasindan ¢ok hemsehriyi de asacak bir maiset
beraberligine doniismektedir.

!Sifir Bir’de cemaat ifadesi bir sokak jargonu i¢inde bir anlam kazanmaktadir.

*Madun kavramini literatiire sokan Spivak (Spivak, 2020) gibi postkolonyal teori igerisindeki isimler,
“Madun”un konusamayacagini ifade etmektedir. Kavram yaygin olarak islevine dair bir agiklama igcermekte,
madun denilen yerde konusamayanlar olarak kavramsallagmaktadir. Ancak Sifir Bir dizisi baglaminda
Madun’la kurulan iligki onlar adina konusan profesyonel demogoglar degil Madun Cemaatinin iginden
gelenlerdir. 78
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Sokak siyaseti, bir topluluk ve yetkililer arasindaki karsilasma ve etkilesimden
dogmaktadir. Cikar caugmalari, talepler, yerine getirilmeyen sozler ve itirazlar da
bunun i¢indedir. Sokak, muhalif olma imkanini kurumsal olarak dile getiremeyenlerin
mekanidir. igsizler, gecekonduda mukimler, isciler, dilenciler, hirsizlar, ev kadinlar
gibi pek ¢ok meslek olarak tammnan ve tamnmayan cesitleriyle birlikte muhalefetin
bir par¢asini olugturmakta, madun olarak nitelenen insanlarin yer aldiklar1 sokagin
olmazsa olmazlaridir (Bayat, 2016, s. 143). Sokagin, madunun elinde kendilerini ifade
edecek kavram ve kurumlar bulunmamaktadir. Sifir Bir’in kavramsiz ve kurumsuz
dile gelisi ¢iplak gercekeilik, hayatla temasin dogrudanhgindan dogmakta, sokak
jargonun stlendigi sozliik kente ve egemen olarak yapisina karsi muhalefetin
varhigin imlemektedir. Ancak Sifir Bir dizisindeki ana karakterler fahiselik, dilencilik
ve uyusturucu saticiigl gibi kendi erdemleriyle celistigini diisiindiiklerini kendi
“site”lerinden kovmakta ve cemaatlerinden “diigskiin” ilan ederek uzaklastirmaktadir.
Bu yoniiyle sosyolojinin tespit ettigi ile dizideki sosyoloji causmaktadir.

Sifir Bir, temelde suclular arasinda bir erdemlilik katmam olusturmaktadir.
Hirsizlar ve uyusturucu saticilari, ki bunlar torbacilar ile uyusturucu baronlar
arasinda cesitli is boliimlerinden olusmaktadir, arasinda iyilik temelli bir ayristirma
yapmaktadir. Dizide iyilik temelli olusan cemaat (hem terimsel olarak hem de giindelik
dile tahvil edilecek anlamuyla dizide de bu ifade siklikla gegirilmektedir) kotiiliik temelli
olusan cete arasinda bir catisma soz konusu iken yoksulluk toplumsal adaletsizligin
bir semptomu olarak hos goriilecektir. Yoksullugun sonucu olarak goriilen hirsizlik
ise zor durumda olamn bir yordamu olarak hafifletilen bir sug iken, torbacilik yoksul
olani dibe ¢eken, hayat damarlarim kesen, cemaatten ayristiran, makul olma yetilerini
elinden alan bir cetelesme temayiilii olarak goriilmektedir. fyilik temelli cemaat ilkesel
olarak elindekini yoksulla bolismekte, uyusturucu saucilar ise yoksulun elinde ne
varsa almayi sonug olarak tiretmektedir. Mahalle, artan issizligin ve yine bir is/sizlik
geregi yapilan hirsizligin toplumsala katilim i¢in saglanan bir beceriklilik ve hak edislik
mesruiyeti saglayan bir mekandir. Kurumsalligin az gelistigi, idari mekanizmanin
da miidahil olmadig bir yerin unutulanlar olarak kendilerini yine haurlanabilir ve
unutulabilir kilma stratejisi dizide hakimdir.

Ugiincii Diinya sehirlerinde asir1 zenginlesme, sosyal piramit olusturmaktadir.
Refahin iistte birikmesi, yoksul gruplagsmanin artmasina, marjinallesmesine ve
kurumsal kimlikten yoksun bir maduniyetin olusmasina neden olmaktadir. issiz
sayisinin artmasiyla birlikte toplumsal huzursuzluk artmaktadir. Giivencesiz ve
yarinsiz bir bigcimde maisetini sokakta kazanan isci, sokak cocuklari ve ceteler
cogalmaktadir. Giivencesizler, ayni zamanda kent marjinalleri, yoksunu ve yoksullar:
madun tanimhdir (Bayat, 2016, s. 29). Kent marjinallerinin toresel dinamigi, bozgun
icerisinde dirlik saglamaktadir. Hiirriyet Mahallesi’nin Adana’mn ve Tiirkiye’nin pek
cok sehrinden ve mahallesinden ayr1 kilan yonii kentin yoksullarimin adaleti kendi
olgiilerinde tesis etmeye ¢alismasi, tesis ederken gruplarin hegemonik bir bigimde
soylemi erdem lizerinden mesrulastirma siyaseti olarak goriilmektedir. Haklilagtirma
siyasetinde madun tarafindan sozciliigii ele gecirme olarak goriilebilir. Madunun
cikis hikayesi (exodus) ¢atisan gruplarin vaadidir. Narko-ekoloji ile biiyimek ve zengin
olmanin madunun ilact ve zehri olma riskleri bulunmaktadir. Hiirriyet Mahallesi’nde
narko-ekolojiyle savagsan grubun vaadi ise zengince yasamaktan ziyade hirsizhkla
kazamilani hakca boliistim tizerine kuruludur. Ancak bu vaat zengince yagsamanin yerine
liimpen bir sosyalizmi, Adana Sosyalizmini ikame etmektedir. Adana Sosyalizmi’ni
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var eden sinif bilinci degil erkekligin, tiim meydan okumalarini icerebilecek bir 6z,
haksiz bir bi¢cimde kazamlani, itilmis ve yoksun birakilmighgin intikamim aldiklar:
icin bir hakhlagsma eylemidir. Karakterlerin kazandiklarini potlagvari bir béligiimle
madunlara vermeleri de bu toplumsal adalet mekanizmasinin bir ifadesidir. Dizide
karakterlerin ve yapimecilarin, i¢ ve dig'm trettigi ve yakin durdugu kisilik Yilmaz
Giiney’in western filmlerindeki imge olmaktadir.

6- Adana Westerni’nden Los Adanas’a: Erdemli Eskiyalar

Sehrin yeni mukimleri, gecekondu sakinleri, tutunmaya c¢ahsan siradan
insanlary; toplumsal adalet talebini siklikla dile getiren, kendi politik sozciileri
olmayan kalabaliklardir. ~ Sifir Bir karakterleri sehirde ve kendi mahallelerinde
kalma stratejileri, kentte anomi hali yaratacak, kriminal, siradan, liimpen olarak
tanimlayacagimz giivencesiz isciler ve heniiz siniflasma yaratamayan aksanh
esitlenme taleplerini icermektedir. Adana’nin bir western mekam olarak kullaniminda
karakterler bir kovboy tasarimiyla yaratulmsur. Karar sahibi, zorda kalana yardim
eden, yerlilere kars kasabay, biiylik toprak sahibi ve getelere karsi topraga bagimh
yasayanlari koruyan, 6zgiirliigiine midahale ettirmeyen, iyi silah kullanan ve beyaz
olarak (Abisel, 1995, s. 87) temsil edilen kovboy tipi klasik westernin kovboy tipidir.
Sifir Bir’deki karakterlerin koruma, feda, adanmighk gibi nitelikleri klasik western
uylagimlarina benzemekle birlikte geleneksel kodlar igerisinde diistinildiginde
yigit kavramsallagsmasina da tekabiil etmektedir. Geleneksel diizende, Dede Korkut
hikayelerinde, toplumun kisiye verdigi payeleri toplum adina bir is yapma kosulu
aramaktadir. Bunun feda ile iligkisi, kendinde olan cevheri kesfedisi ve onu iglemesiyle
kurulmaktadir. Asamalar, erginlesmeye giden yolda, toplumsal goriniirlikle
saglanmaktadir. Her seyin ayan beyan olmasi gerekmektedir. Benligin gelisimi
gecmisten beklenen gelecege dogru olmaktadir. Birey ge¢misini de beklenen gelecegin
isiginda gozden gegirerek kesfetmekte ve igsellestirmektedir (Giddens, 2010, s. 18).
Ogul’dan Yigit’e gegme asamasi kritiktir. Yigitlik i¢in toplumsalligin igerisinde kiiltiirel
aktarimla gelisen “ogul”un gii¢ ve akil birlikteligiyle hareket etmesi gerekmekte, bir
miicadeleyi goze alabilecek cesaret sahibi olmasi beklenmektedir.

Tiirkiye’de Sifir Bir dizisi, Yilmaz Giiney personasini yeniden ve gergekei sinema
kodlari ile tiretirken ayni zamanda Adana kimligi etrafinda yeni bir getto savunusu
ortaya koymaktadir. Sifir Bir, karakterlerini Yilmaz Giiney’in western filmlerinde
trettigi yerel igerikli sosyalist bir tipleme i¢inden konusturmaktadir. Sifir Bir
dizisinde yonetmeni hapishane sahnelerinde kogus duvarlarinda Yilmaz Giiney’in
western filmlerinden miilhem film afiglerini gostererek kahramanlarla Giiney’i
ayni mekan diizleminde ele almaktadir. Yonetmen, Yilmaz Giiney kiiltii tizerinden
kendi karakterlerine sekil verecek bir kaynak olusturmaktadir. Yonetmenin Yilmaz
Giiney tercihi aym zamanda Adanalilk kimligi, westernlerde halk i¢in savasan
yeralt tiplemeleriyle bir devamhlik tiretmek i¢indir. Kayal’mmn tabiriyle “Adana
Sosyalizmi” (Akt. Bostan, 2018), sehirde western prensiplerince aranan sosyal adaleti
tanimlamaktadir. Bu aym zamanda ad almayla saglayacak esiktir. Ogul, heniiz
anlayamadig) ve kavrayamadig bir diinyayla heniiz kesfettigi bedenle kisi olmanin
esigine gelir. Kendi kendine yetebilen bir birey olma ile ailenin verdigi giivenceyi
yitirmekten korkan olarak denge kurmaya calismaktadir (Gardiner & Gander, 2015,
s. 492). Sifir Bir’de karakterlerin gelisimi yigitlik siirecinde bir ad alma, daha ¢ok nam
salma olarak serimlenmektedir. Savas, Cio ve Ozgiir iicliisii kendi mahallelerinde
ve bu mahalin daha azinda etkiliyken genisleyen alanlarina ve yetkilerine her bir
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boliimde yenisini eklemektedir. Dizi ayrica klasik westernin kovboyunu yap1 bozuma
ugratan revizyonist western filmlerinden de acik etkiler tasimaktadir. Neo-western
olarak da nitelenen yeni donem spagetti-western gibi yeni alt tiirlere de sahiptir
(Deleuze, 2021, s. 211). Western’in genislemesi, I1. Diinya Savasi sonrasi modernitenin
karsithiklar prensibinin zayiflamasi, postmodernitenin melezci tarafiyla birlikte yeni
alt tiirler ortaya ¢ikmaktadir. Alt tiirler de western de farkh gedikler olusturmustur.
Yerlilere karsi uygarlasma miti, ilerleme, cemaat olma, kanuna baghlik gibi degerleri
asindiracak yeni diisman nitelikler eklenmeye baslandi. italyan westerninden
gelen alaycilik, entelektiiel sinemacilardan aktarilan pop Marksizm etkili olmaya
baglamaktadir (Buscombe, 2008). Bu yoniiyle Sifir Bir, klasik western ve neo-
westernin bir kesisimidir. Aile, kanun gibi degerlere 6nem vermesi, koruma ve kétii
olanla miicadele gibi niteliklerinin olmasi, karakterlerin bir kahramanlik ¢izgisi takip
etmesi, bunu yaparken de geleneksel hikayemizde olan “yigitlik” tizerinden anlatmasi
yontiyle klasik anlat igerisindedir. Spagetti westernin sevdigi bir yonelim olan ana
karakterinin alay etmesi ya da kendini komik duruma disiirmesine ¢ok miisaade
etmezken kendi diginda kalan, 6rnegin Altin Cocuklar olarak anilan Burak ve Cengo
karakterleri izerinden sarkazmi denemektedir.

Klasik ve yeni anlati bicimleriyle olduk¢a ctimbusli bir se¢enek sunan Sifir
Bir, Tiirkiye’de bir dénem Yilmaz Giiney’in de icinde bulundugu, Agah Ozgii¢’iin
“Anadolu Western”i (2010) dedigi tiiriin etkisi alundadir. Anadolu Westerni, makale
baglaminda Adana Western olarak adlandirdigim tiir, feodaliteye karsi olmanin
da hikayesini iiretmektedir. Yasar Kemal ve cagdasi olan oykiiciilerin trettigi kir
gercekligi, feodalite gibi dogal gerceklik ya da ekonomik ve toplumsal 6rgiitlenmelere
karsi savasan karakterleri bir western uylagimiyla melezlendirme cabasi olarak da
okunabilecek bu tiir Sifir Bir’i savastuklar hedefler acisindan ilham vermektedir.
Dizideki karakterler, kirdaki feodaliteye ve onun besledigi cete, eskiya gibi unsurlarin
sehirdeki izdiistimleri olan narko-aglar ve sokak ¢etelerine karsi miicadele etmektedir.
Sifir Bir karakterlerinin savasim “kirli eskiyalar” ile “erdemli eskiyalar” arasindadr.
Narko, bu yontiyle kirlenmisligi ve ¢ikarciligi basat deger yapan bir is kolu olarak
da yansilanmaktadir. Sifir Bir’in eskiyasi ise Hobsbawn’in (Hobsbawm, 2011, s. 12)
toplumsal eskiya kavramim tanimladig ifadeler tizerine kuruludur: (Eskiyalar) yerli,
koyli insanlar tarafindan yardim edilen, destek goren ve bu insanlar adina miicadele
edenlerdir. Eskiya, kanunca sug¢ kabul edilen islerle megguldiir, zenginden yoksula
verir, yalnizca kendini savunmak i¢in adam 6ldiiriir, icinde bulundugu toplulugu terk
etmez, halki onu destekler, 6limlidiir (Hobsbawm, 2011, s. 44).

Eskiya’nin soylu olanin kaniyla gelen imtiyazin kendi eliyle almasi onu dramatik
yapi icerisinde kahramanlagtirmaktadir. Ciinkii klasik anlau karakteri eylemle
aciklamakta ve tammlamaktadir. Uyusturucunun tiim bélgelerdeki artan hakimiyetine
karsi 6fke, kirli sermayenin sonradan edindigi sahte soyluluk barindirmakta, Sifir
Bir’deki karakterler de oncelikle eskiya tamminda yazilan “halk icin savasma”,
savasirken de kanunla ters diisecek eylemlerde bulunma gibi haklh miicadele ve ciiriim
arasinda bir dengededir. Karakterler kii¢iimenken isyan ile biiytimekte ancak “yigit”lik
teriminde anlasilan kendi kayiplarindan biiyiik aci duymak ve endiseye kapilmaktadir.
Karakterler arabeskin icerdigi bir boyun egme, kadere raz1 gelme (Ozbek, 2017)
ilintilendirilerek ol¢iilii bir isyan tiretmektedirler. Kente yeni go¢ edenlerin kendilerini
bir ifade olarak gordiikleri arabesk ve western Sifir Bir ‘de yigitlik ve delikanhlik
personasi tizerinden tretilmektedir. Yilmaz Giiney’in ¢ektigi western filmlerinde

kurulan, doktriner olmayan sosyal adalet talebi tizerinden somutlasmaktadir.
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Tiirkiye’de 2000 sonrasi, ozellikle 6liimiinden sonra, yeni medya araglarimn da
etkisiyle musterek ancak giiclii bir alt kiiltiir temsilcisi olan Azer Biilbiil tizerinden
kurulan arabesk nostaljisi Sifir Bir tarafindan tahkim edilmektedir. Arabeskin bir
altyapiolarak bulundugu, modernitenin olugturdugu krizlere karsi isyan etme imkanin
tastyan rap, hip-hop ve grafiti kiiltiiriiniin canlanmasina da kaynaklik eden Sifir Bir alt-
kiilttirtinti pop-kiiltiire dontistiiren bir isleve de sahiptir. Youtube’da soylentiyle yayilan
dizinin dijital mecraya gecis ve daha ¢ok bilinmesinin seriiveniyle aciklanabilecek pop
kiiltiirlesme tematik takibin kolaylasmasi i¢in basit, heyecan yiiksek ve merak ettiren
oykii dizimine sahip olmakta, seyircinin duygulanim noktalarini ise asina olduklar:
arabeskle kurmaktadir. Orhan Gencebay, Miisliim Giirses ve Ferdi Tayfur (son ikisi
Adana’da biiytimiislerdir) gibi isimler eski bir donem arabeski, Azer Biilbiilin ise yeni
donem rap miiziginin de esin kaynag olan milenyum arabeskidir. Dizinin yiikselisi
aym zamanda bir zamanlar arabesk miizigin 1980 ve 1990’larda yaptig: etkiye benzer
bir etki yapan Gazapizm gibi sosyal adalet temal bir rape ya da su¢un gerekliligine
inanan vurucu sahici bir arabesk tonla ortaya ¢ikan gangsta-rap temelinde olmaktadir.
Arabesk bu yontiyle modernite ile birlikte ona karsi gelisen bazen alt kiiltiir bazen de
genel bir duygu durumu olarak Sifir Bir’de ve ondan neset eden rap miizik icinde de
bulunmaktadr.

Latin Amerika temal sug¢ dizilerinin artmasiyla sug ve erdem iligkisi kahraman
ve anti-kahraman olarak yeniden tartusilmaktadir. Son dénem Netflix yapimh Latin
Amerika su¢ dizilerinde anti-kahraman sevdirilmekte, klasik anlatimin her zaman
dogrular1 yapmaya calisan karakteri renksiz ve siradan olarak goriinmektedir.
Sosyal medyada Los Adanas baglikh sayfada paylasilanlar yeni nesil Adana’nin Sifir
Bir dizisinde iiretilen toplumsal gerceklige iliskin imajim pekistirmekte ve Latin
Amerika sug dizisiyle tematik oriintiilerini bagdastiran bir duygu ve kanaat transferi
yapmaktadir. Sokak siyaseti Latin Amerika’dakine benzer bir bi¢cimde sokakta ortaya
cikmakta ve madunun sokak hakimiyetiyle sonu¢lanmaktadir. Ancak Sifir Bir,
Latin Amerika su¢ dizilerinin ikonik karakterlerinin golgeledigi, bireyci ve erdemsiz
tavirlarimin aksine klasik anlatinin vazettigi iyi ve kotii dikotomisinde ortaya ¢ikan
erdemlere sadakati vurgulamaktadur.

7- Sonu¢

Sifir Bir dizisi meslekleri, uzmanlhk alanlari olmayan, bir is alaninda ustalagsmayan
kimselerin mahallesini anlatmaktadir. Hirsiz, sinyalci, kapkagei, urnaker gibi
hirsizhigin argo jargonlarinda karsilanan pek ¢ok sucga bulasmis miiptezel, miiptela ve
torbaci gibi narkotik jargonlarinda kargilanan bagimhlik ve saticilik tiiriiniin i¢inde
bulunan kisileri barindirmaktadir. Dizide mekéan ve kisiler bir amatér parantezi
icindedir. Amatér; tizerinde ¢alisilmayan, gorsel efekt kullamlmamus bir gérsel zemini
profesyonel olmayan oyuncular ile kurulmayan bir oyunu imlemektedir. Dizi, arka
sokaklarda polis tarafindan yakalanan bir su¢lu hikayesi yerine su¢ arasinda erdemli
bir savasimu idealize eden bir sokak siyaseti yapmaktadir.

Sokak siyaseti, bir birey ya da ortak topluluk ile otoriteler arasinda, arka
sokaklardan daha goriiniir cadde ve meydanlara kadar sokaklarin fiziksel ve toplumsal
alaninda sekillenen ve ifade edilen, bir dizi ¢atismayi ve bunlara eslik eden sonuglar:
tanimlar. Burada catisma kamusal alanin, modem devletlerde bunu sadece -ytiriiyerek,
araba stirerek, etrafi seyrederek- edilgen olarak ya da devletlerin ongordiigi diger
bicimlerde kullanmalarina izin verilen oznelerce etkin olarak kullamlmasindan
kaynaklanir. Herhangi bir etkin ya da katihmer kullanim, kendilerini kamu diizenini
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tesis edecek ve denetleyecek yegéne gii¢ olarak goren yetkilileri cileden ¢ikarir (Bayat,
2016, s. 38). Ancak Bayat perspektifindeki sokak siyaseti kavrami Sifir Bir dizisini
siirlt bir bicimde agiklamaktadir. Ancak Sifir Bir dizisi, kurumsal otoriteye karsi
saygilidir ve cogu zaman onun “yasalarla yapamadigim” “su¢” ile yapmaktadir. Devlet
siddetinin mesruiyet ve bi¢imlerinin tartusildigi bir diizlemde Sifir Bir’de merkezde
yer alan cete lyeleri 6zdeslesme prensibinin getirdigi izleyicinin kurban bekleme
seanslarinda, polisin kendi yetkisi ve inisiyatifiyle yasaklanan eylemleri yapmaktadir.
Sugu isleme tarzinda anayasal bir giivence alunda olmama kendilerine tercih
“ozglrligli” dogurmaktadir. Polis ile uyusturucuya kars: savasan ¢ete arasindaki fark
resmi ustil farkidir. Sokak siyaseti, madunun sessiz sedasiz ¢ikardig) bir kiyamet olma
niteligini degistirerek giirtiltii ¢ikaran ve her yerde aranan bir eskal siyasetidir. Eskal
verildigi zaman kisa bir siirede kurbamm avlayan ve bir dahaki avina kadar kendini
saklayan ceteci politika tiretmektedir. Sokak, cemaati ve degerlerini 6zlimseyen,
gizli taniklar ve katihmailarla giiclenen, tiye olanlara uyusturucu satmasinin oniine
gecen, biiyiiklerine saygili, kiicliklerine sevgiyle yaklasan bir yas rejimini de icermesi
itibariyle onemli olmaktadir.

i¢ go¢ sokak kimliginin ve Sifir Bir’in baglatici hikayesi olmaktadir. Yoksulluk
i¢ goclin getirdigi bir st ideoloji olarak misterek kimligin, aksanli bir cemaatin
belirleyenidir. Su¢lunun tabiatim bastan kotii olarak kabul eden biirokratik belirlenime
karsi mahallenin yasanusal olarak deneyimledigi yargi olarak iyi suclu ve koti
suclu ayrimim yapmaktadir. Su¢ bu yoniiyle hak etmediginden fazlasim almamakla
siurlandirilan bir eylem olmaktadir. Mekéan olarak Adana, Tiirk edebiyatinda pastoral
olarak verilen feodal kir manzarasi yerine dizide sokagin yoksullukla karilan hem kent
hem sinif catigmasi olarak goriinmektedir. Dizideki kahramanlar ise Yilmaz Giiney’in
oynadigi western filmlerindeki imkansizi bir oyun olarak oynayan, rahat, serseri bir
karakteri Tirk Sinemasi’'ndan devsirmekte, onun film personasi olarak lrettigini
sokak olarak kolektifce tiretmekte, bu yoniiyle dizi ile Tiirk Sinemasi’nin arasindaki
hat da olusmaktadir.

Arabeskte bir ¢ikar savagimn, uyusturucunun sokaklarma indigi hem torbac
hem de miiptelaya doniisen mahallelinin genel iktidar savasina, ancak en buyiik
olmay1 hedeflemeyen, cikarsiz bir savasimi goze alan western karakterlerine
doniismektedir. Ancak western kodlar1 her ne kadar kiiresel diizeyde tammnabilen
bir kod iiretse de yerli bir his ve zihin o kodu kendince yorumlamakta ve onun
tizerinden kendi hikayesini anlatabilmektedir. Adana Sosyalizmi ise kendi trettigi
savagl, kuramsal diizeyde tarugmayan, sorunun def’ine yonelik kisa stireli bir ¢6ziime
odaklanmaktadir. Kisa siireli olmasinin temel nedeni ise mahalle abileri olarak
kisilerin 6mriiyle mukayyet bir miicadelenin olmasidir. Bu tiir miicadelede modern bir
orgitliilik yerine karizmayr merkeze alan bir cemaat biiytimesi gerceklesmektedir.
Racon, karizmatik mahalle abilerinin, farkli arketiplerini barindirmaktadir. Onlarin
hamiyetinde cemaat adina (ifade siklikla dizide gegmektedir) konusabilme cliretinin
ifadesi olmaktadir. Karizmanin sorgulanabilirligi, kollektif bir bi¢imde kabul edilen
mahalle erdemleri disina ¢iktigi zaman miimkiindiir. Ancak karizma nihayetinde
farkh oldugunu, kullandig: dil, kiyafeti ve ciireti tizerinden vurgulamakta, kendisine
cemaat adma konusabilme imkammi yine bu kollektivitenin vekalet talebiyle
saglamaktadir. Kutsalhgi insasi da siradamin digina ¢ikabilen, siradana benzeyen
ama karsi koyma ve savasabilme yetileri, onlarin taleplerini sistematik bir bigimde
ortaya koyma durumuyla ilintilidir. Bu yoniiyle biat, karizmatik olarak beliren kisiye

83



Adana Sosyalizmi’nden Los Adanas’a Madunlugun Popiiler Goriiniimleri: Sifir Bir Dizisi

ve cemaat normu i¢inde kalmaya yapilmaktadir. Madun olan, kutsalligin igerisinde
karizmatik lidere verdigi destekle ve sahsinda 6zdesleserek dahil olmaktadir. Sifir
Bir dizisi de madunu korumay: onceleyen cemaat olma bilincinin yigitlik temelli ve
western tiirintin verdigi mago gortinimli bir lider kadrosunun kiiltii tizerinden yerel
bir pop sosyalizm tiretmektedir.

MAKALE BiLGi FORMU
Yazar(lar)in Katkilar1: Yazar ¢alismaya %100 katki sunmustur.
Cikar Catigmasi Bildirimi: Yazar tarafindan potansiyel ¢ikar catismasi bildirilmemistir.

Destek/Destekleyen Kuruluslar: Bu arastirma i¢in herhangi bir kamu kurulusundan, 6zel veya kar amac
giitmeyen sektorden hibe ahnmamusur.

Etik Onay ve Kaulma Rizasi: “Adana Sosyalizmi’nden Los Adanas’a Madunlugun Popiiler Gériiniimleri: Stfir
Bir Dizisi” baslikli galigma etik kurul onay1 gerektirmemektedir. Yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti
kurallarina uyuldugu, toplanan veriler iizerinde herhangi bir tahrifat yapilmadig yazar tarafindan beyan

edilmistir.
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Extended Abstract

Popular Views of Subaltern From Adana Socialism to Los Adanas:
Silir Bir Series

Yusuf Ziya GOKCEK

The Turkish crime drama series Sifir Bir, screen name Sifir Bir: Bir Zamanlar
Adana’da (2016-2019) depicts the lives of a group of gang members in the Hiirriyet
neighbourhood, one of Adana’s most crime-ridden neighbourhoods. In the first two
seasons of the series, the characters, which are about the underworld, created in a
simple, authentic way, present a flow of events that does not pass through a lathe,
within the big problems of a small place instead of big crises. Recently, there have
been many productions aired in different media channels, covering the routine of
white-collar workers, middle-class unease, and the rise stories of poor people. Unlike
Turkish TV series, which are stuck between the expectations of the lower classes and
the enviable lives of the upper classes, Sifir Bir is about the struggle of pushed and
deprived communities that are beyond poverty and writhing in despair. The series
occupies an exceptional place in the history of Turkish TV series in terms of making a
contractor’s story about an issue that is filtered, distant and blurred, and not told from
the inside, such as drugs in Turkish TV series.

The series has similar themes with Narcos (2015-2017), another popular TV series
about the life of Pablo Emilio Escobar Gaviria (2015-2017), the world-renowned drug
lord. The series Sifir Bir, which is basically based on the new series such as Narcos
(2015), El Chapo (2017), Narcos: Mexico (2018), is the story of a group’s gangsterization
and struggle against other gangs in the Hiirriyet Neighbourhood, a poor neighbourhood
of Adana. One of the main differences of the series from the series broadcast in Turkey
at the time was that it was broadcast as a Youtube series and then continued its
broadcasting life on BluTV, a paid digital broadcasting channel. Sifir Bir is a first in
Turkey in terms of being broadcast on social media and digital broadcasting channels
other than TV channels. The second element that makes the series different is the fact
that it is shot with amateur actors who are mostly residents of the streets it is about,
and that its violence is a manifestation of a social reality. The series is a purposeful
slasher with a socialist-realist orientation in terms of genre.
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Our basic assumption in this study is that Sifir Bir combines the violence and poor/
lower class-based approaches that emerged in the cinema and TV series traditions that
emerged in different time periods of Turkish cinema/series history. The local western
films in the Yesilcam tradition, which made Yilmaz Giiney known before his award-
winning political films, influenced Sifir Bir both characteristically and intellectually.
The show’s characters” hard-boiled attitudes and solidarity with the people are generally
borrowed from the epic films of Turkish Cinema. In addition to the character design
borrowed from domestic westerns, Sifir Bir also draws its contemporary relatives
from Latin American crime dramas. Our assumption is strengthened by the fact that
the heroic ethos of the characters portrayed by Sifir Bir and the “populist” mafia
characters in recent Latin American TV series come to life at the same time in Sifir
Bir. Pornoviolencia (porn of violence), which criticizes the unfiltered and almost uncut
showing of violence in Latin America, is a compromise found in some episodes of Sifir
Bir. The series also has content that can be considered as an example of its association
with certain concepts and strategies such as the aestheticization of violence. It is seen
that basic approaches in Yesilcam films such as family-centeredness and belonging to
the neighbourhood are also reflected in Sifir Bir. The fact that murders committed on
behalf of the family, which we observe in Latin American TV series, is a very functional
action that reduces the violence of the situation and adds legitimacy, is also observed
in the series Sifir Bir.

With the increase in Latin American themed crime dramas, the relationship
between crime and virtue is being discussed again in terms of hero and anti-hero. In
recent Netflix-produced Latin American crime dramas, the anti-hero is popularized,
and the character of the classical narrative who always tries to do the right thing is
seen as colourless and ordinary. What is shared on the social media page Los Adanas
reinforces the image of the new generation of Adana in relation to the social reality
produced in the TV series Sifir Bir, and transfers emotions and opinions that link its
thematic patterns with the Latin American crime series. Street politics, similar to Latin
America, emerges on the street and results in street dominance. However, in contrast
to the individualistic and virtueless attitudes shadowed by the iconic characters of
Latin American crime dramas, Sifir Bir emphasizes commitment to the virtues that
emerge in the dichotomy of good and evil as prescribed by the classical narrative.
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TikTok’ta Bir Alt kiiltiir Ornegi Olarak Cadihik Kiiltiirii ve
Biiyii Uygulamalari: WitchTok Ornegi

Oz

Cinli ByteDance firmasimin esprili ve ironik rutinleri,
giinliik hayau, trendleri kisa videolar olusturup paylagsmaya
dayanan uygulamasi TikTok, 2020 yilinda en ¢ok indirilen
uygulama olmustur. Bu c¢alisma, TikTok‘ta, WitchTok
etiketi alunda yaymlanan igerikleri ele almaktadir.
WitchTok, kendilerini cadi ve ¢agdas pagan olarak takdim
eden icerik ireticilerinin kullandigi bir etikettir. Modern
cadilik uygulayicilar;; mikro videolar aracihigiyla, byt
uygulamalarimi kullameilara aktarmaktadir. Bu igerikler,
biiyt tarifleri ve kullamlan malzemelerin ozellikleri ile belirli
nesnelerin nasil kullamlacagini 6gretmekte ve materyallerin
nerede sauldigiyla ilgili tavsiyelerde bulunmakta ve
yonlendirme yapmaktadirlar. WitchTok etiketli yaymlar,
bliytiniin  dijital mecralarda nasil yeniden itiretildigini
ortaya koyarken tarihte kutsal alana dair bir anlami olan
cadiligin tiiketimcilik tarafindan nasil sekillendirildigini
gostermektedir. Bu aragtirmanin amaci, kendisini spirittiel
cadi olarak tammlayan i¢erik tireticilerinin TikTok aracihgiyla
olusturdugu etkilesimin dini, kiiltiirel ve ekonomik degerlerle
iligkisine dair betimsel bir aragtirma yapmakur. Bu baglamda;
arastirmamin  orneklemi, TikTok platformunda WitchTok
etiketi ile yer alan videolar amaca yonelik 6rnekleme yontemi
ile secilmistir. Malzeme, en ¢ok izlenen videolara gelen
yorumlarin okunmasi yolu ile desteklenmistir. Arastirma,
TikTok platformu tizerinden genis bir kitleye ulasan cadihgin
modern goriinimiinii anlama ve kutsalla olan iligkisine
yonelik bir yorumlama ¢abasidir. Calismada ele alinan
videolara betimsel bir degerlendirme yapilarak cadihgin
ekonomik yonii incelenmektedir. Aragstirmada sonug olarak
“ticarilestirilmis” pagan uygulamalar tespit edilmistir.

Anabhtar kelimeler: TikTok, WitchTok, Cadilik, Neopaganizm,
Sosyal Medya.

Pinarbasi, G. (2023). TikTok’ta bir alt kiiltir 6rnegi olarak cadihk kiiltiri ve biiyii
uygulamalari: WitchTok ornegi. Medya ve Kiiltiir. 3(1), 90- 128
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Witchcraft Culture and Magic Practices as an Example of
Subculture on TikTok: WitchTok

Abstract

TikTok, the application of the Chinese company ByteDance,
based on humorous and ironic routines, daily life trends,
creating and sharing short videos, was the most downloaded
application in 2020. This study deals with the content
published under the WitchTok tag on TikTok. Contemporary
pagans and other modern practitioners of Witchcraft convey
their magical practices through micro-videos. Moreover,
some of these contemporary witch publishers claim to be
doing digital activism. These contents teach spell recipes
and the properties of the materials used, as well as how to
use certain items, and provide advice on where to sell the
materials. Publications labeled WitchTok reveal how magic
is conceptualized in digital media, while showing how
Witcheraft, which has a historical value, has been shaped
by consumerism. The purpose of this research is to conduct
descriptive research on the relationship between religious,
cultural and economic values of the interaction created by
the content producers, who define themselves as mystical
activists, through TikTok. In this context, the most watched
videos published with the #WitchTok tag were examined. By
making an exploratory evaluation of the videos discussed
in the study, the question of how modern modernity is and
the economic aspect of witchcraft are examined. As a result,
“commercialized” pagan practices were identified. In the
study, which established a dialectical relationship between
TikTok and identity, it was revealed that socio-cultural
imaginations have the potential to shape religious discourses
and practices.

Keywords: TikTok, WitchTok, Witchcraft, Paganism, Social
Media.
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Giris

Tarihin ilk ¢aglarindan beri insanoglu, giindelik hayata dair meselelerine
coziim getirebilmek icin cesitli iletisim becerileri gelistirmeye calismiglardir. Toplu
davraniglarda bulunan ilk insanlarin olusturmaya calisuklar bu iletisime yonelik
kiiltiir, somutlagtirmaya odaklanmistir. Toplumlarin yapisina bakildiginda insanhigin
baslangicindan beri ritiiel ve din olgusunun giindelik hayatin merkezinde oldugu
gozlemlenmektedir (Barnard, 2016, ss.15, 71). Dinlerin ve ritiellerin kokenlerine
dair mitsel ve totemsel yaklagimlar, zihnin evrimi géz 6niine alinip diisiinsel, yapisal
baglamda ve psikanaliz 1s1ginda yorumlanmistir. Guenther’e (1979) gore, tipki sanat
gibi inanclar da yontulabilen, kurcalanabilen akiskan bir varhktir. Schimit’e gore
kiiltiiriin karmagiklastugi donemlerde ilkel insan, tek tanricihktan ¢ok tanricihga
dogru evrilmistir. Fakat yeni goriisler eski inamslar1 yeryiiziinden tamamen
silememistir ve bu inanglarin zayif bi¢imleri giinlimiiziin aver toplayicilar: iginde de
varhiklarini siirdiirmektedirler (akt. Barnard, 2016, s.73). Kurumsal dinler, simgelere
ve ritiiellere mesafeli durup bu eski yaklagimlari batl olarak tamimlasa da simgecilik
olmadan toplum varhgm siirdiirmekte zorluk cekmektedir (Levi-Strauss, 2016, s.18).
Diger yandan biiylisii bozulmus, anlamini yitirmis modern toplumlar, hizli inang¢
patlamalarmin yasandigi toplumlardir. Fransa, Belgika ve isvigre’de yapilan inang
aragtirmalari, rasyonel kiiltlir i¢inde yer alan toplum tiyelerinin gaipten haber verme,
biiyii, cadilik ve astroloji gibi irrasyonel tecriibeler aramak i¢in belirgin bir egilime sahip
olduklarim ortaya koymaktadir (Leger, 2004, s. 52). Ashnda bu patlamanin altinda
yatan temel neden diinya gorisleri, normlar1 ve dogalliklar1 goriinmeyen tehditler
alundaki insanlarin yeni ve alternatif cemaatler olusturma ihtiyaclaridir (Beck, 2011,
s.111). Bu korku duygusuyla bas etmeye ¢alisan modern insan hem doga tistii hem de
hemen sonug almaya odakh biiyii gibi pragmatik yaklagimlar: kucaklamaktadir. Kitle
iletisim araclari ise bu ihtiyaclar1 gidermede onemli vasitalardan biridir. Geleneksel
medya olarak adlandirilan kitle iletisim araglarinin yanina internetin icadiyla birlikte
yeni medya araclari eklenmistir (Celik, 2022, s.3). Bu araglarin en 6nemlisi internet
teknolojisi ile dolasima giren sosyal medya uygulamalaridir. Giderek dijitallesen
medya ve internet, baskin iletisim araci héline gelmis, geleneksel medya araglarimmn
etkisini asmisgtir.

Diinya ¢apinda 3,6 milyardan fazla insan tarafindan kullanilan (Statista,
2021) sosyal medya; dini kimlikleri, uygulamalari ve topluluklari yeniden
sekillendirmektedir. Bir kiiltiir toplulugu i¢indeki daha kiictik kiltiir gruplar olan
alt kiltirler (Kartari, 2014, s.39) sosyal medya platformlarinda yeniden tretilerek
dolasima girmektedir. Bugiin diinyada medyamin bir blok halinde kiiltiirleri
yeniden insa etme potansiyeli tarusilmaktadir (Hepp, 2014, s.28). Bu sosyal medya
uygulamalarinin en yenilerinden biri olan TikTok, ortalama 15 saniyelik kisa bir miizik
esliginde video olusturma imkém sunan bir sosyal medya platformudur. Covid-19
pandemisi sirasinda tiim diinyada insanlar evlere kapanmusken, popiiler olan TikTok,
seffaf olmayan algoritmasi, mahremiyeti ortadan kaldirmasi, dolandiricilik riskleri ve
genclerin davraniglari tizerinde yikic1 bir etki olusturmasi ile iligkili bir¢ok tartigmaya
neden olmustur (Kobaza, 2022; Aras, 2022; Yegen & Bilgin, 2023; Filiz, 2021; Fowler,
Schoen, Smith &Morain, 2022).

Modern diinyanin siirekli degisimi ve yenilenmesi ile toplumsal hayatn
bazi kisimlarini degismez ve sabit bir yapiya oturtma arasinda bir karsithk soz
konusudur. Hobsbawm, bu karsithkta konumlanan geleneklerin de icat edildigi ve
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bazi baglamlarda yeniden insa edildigini ileri stirmektedir (2013, s.3). Bu yeniden
insa ediliste inanglar da diger kiiltiirel unsurlar gibi 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu
inancglardan biri de modernlesme, sekiilerlesme ve rasyonellesmeye tepki niteligi
tastyan Yeni Dini Hareketler ve New Age' inanis ve uygulamalaridir (Hanegraaff, 2000,
5.307). Bu baglamda, sohbet forumlarindan sanal ortama uzanan ritiieller tizerinden
teknolojiyi benimseyen cagdas paganlardan bahsetmek miimkiindiir. Bu pagan
inanisina sahip yeni paganlar, Yeni Dini Hareketler semsiyesi altinda bir uygulama
zinciri olan New Age inams ve Uygulamalarmi benimsemislerdir (Bromley, 2007).
Posmai? (2000), bu konuda hazirladigi kapsamli makalesinde, kendilerini New Ager
olarak tanimlayan genis bir grubun, antik pagan inamslarim dirilten Hristiyan digi
bir topluluk olduklarini belirtir. Braidotti (2013), modern insanin sekiilerlige tepki
olarak ¢ikt1g1 yolda insan sonrasi tekno-gilecilige ulasugina dikkat cekmektedir. Dijital
mecralarda goriiniir olan neo pagan® inanis ve uygulamalar insan sonrasi devrin siber
kilttiriintin giiclii bir unsuru olmustur (s.48). Bu noktada ¢esitli goriisler olsa dahi
uzlagilan nokta iceriklerin metalasma potansiyelidir. Bu tiir platformlarla beraber neo
paganizm araciligiyla medyatiklesme devam etmektedir. S6z konusu medya kiiltiiri
ile kiiltir endiistrisi arasinda dogrusal bir iliski bulunmaktadir. Kellner (2014), bu
baglamda bir medya kiiltiirti tanim yapmigtir. Buna gore kiiltiir endiistrisi ve medya el
ele bir kiiltiir yaratmistir bu kiiltiire de medya kiiltiirti denilmektedir. Diger yandan bu
kiiltiir karmagsiktir ¢iinkii tek bir blok olarak sunulmayan bu kiiltiir, farkli degiskenlere
sahip olmasi sebebiyle etkileri bakimindan da ¢ok yonlii olma potansiyelini icerisinde
barindirmaktadir. Kellner (2014), son c¢alismalarinda WitchTok gibi alanlarda
gorildiigii gibi medya ile beraber insa edilen kiiltiirtin kitledeki goriiniimiiniin daha
karmasik ve celigkili oldugu tizerinde durmaktadir.

Sekiilerlesme ve rasyonellesme derinlestikce gelismis toplumlar, kurumsal
dinlerden tedrici olarak uzaklasmis ancak bir yandan da mitleri, imgeleri, pagan
simgeleri yeniden tiretmeye basglamisur (Leger, 2004; Asad, 2007; Flanagan, 2017;
Eliade, 2015). iletisim araclari gelistikge iiretimin cesitliligi ve miktar1 da artmistir.
Geleneksel medya araglarinda baslayan ve yeni medya araglarinda biiytiyen bu yeniden
tiretim, bir yandan insanin evrendeki varolusunu gerekcelendirme ¢abasi icerirken
bir yandan bir endiistrinin metasi olmustur. incelememize esas olan WitchTok’ta
yayin yapan cadilar, biiyiik oranda kendilerini pagandan ziyade cadi olarak tanimlasa
da cesitli arka planlar, cagdas paganlarin izlerinin stirtilmesi gerektigini ortaya
koymaktadir. Cagdas Cadilik (Wicca?), tipik olmayan modern bir maneviyat bi¢imidir

! Hanegraaff’a (2000) gore New Age; “Bat ezoterik akimlarin ve geleneklerin ¢agdas bir déntstimidiir,
bir anlamda sipritiiel bir alt kiiltirdiir”. Dogu’dan etkilenmis metafiziksel ideolojilerin bir toplanudir.
Hanegraaff, New Age’in bireysel tecriibe tizerine yaptugi vurguya dikkat cekmektedir ve “kisisellestirilmis
dinin bir ¢esidi” tanimlamasini yapmaktadir (2000, s.307.)

*New age hareketinin ismini aldig1 Kova ¢ag1 (‘Age of Aquarius’ (Possamai, 1999) inanisina gore, 2000’li
yillarda Giines balik burcundan ¢ikarak Kova burcuna girmistir. Dolayisiyla her insan davrams ve tutumlari
balik burcunun romantik anlayigindan ¢ikip kova burcunun teknoloji ile iliskili anlayisina gore degisecektir.
Neopaganlar, Kovalarla aym ruhani 6zellikleri paylagirlar. Buradan hareketle kiiresel bir dontisimi
uyandirmak i¢in metafizik gergeklik, Neopaganlari yeniden uyanma egiliminde islemektedir.

*Yeni putperestlik. Modern toplumlarda, kurumsal dinlerden tedricen uzaklasan bireylerin bir kutsallik
arayist olarak pagan inang sisteminden ilham alan bir yasam tarzi {ireten diisiinceye verilen addir”
(Thornton, 2016, s. 34). Neopaganlarin bir kism panteist olduklarimi soylemektedirler. Bu anlamda 6zellikle
dijital mecralarda kimlik aktarimlarinda hem bir bilgi eksikligi hem de melezlesme s6z konusudur.
*Wicca, sevgi ile kendisine baglanilan anlamina gelen bir Pagan dinidir. Dogayla i¢li digh olan ve onu kutsal
goren Wiccalar, Biiyiik Ana Tanrica ve esi Boynuzlu Tanri olmak tizere tanrinin iki erken bi¢imine inamrlar.
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ve antik bir pagan dinine dayanmaktadir (Hume, 1997). Bir anlamda dindarlasma
gortintimlerine sahip bu anlayis, sosyal medya araclar ile daha cesitlenmis bireye
0zgl mistisizm tiretme durumuna gelmistir. Diinya ¢apinda teknoloji ile insa edilen bu
siber kiiltiir alaninda neopagan unsurlarla oriilii daha 6nce goriilmemis yeni bir inang
modeli olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu yeni tip dindarlagsma homojen ve benzer bir kimlige
sahip degildir. Bu egilimde Adorno’nun (2002, ss.48-49) ikincil mitolojik ya da ikincil
batll inanig diye kavramlastirdig irrasyonalite icerdigine dair ipuglari meveuttur.

WitchTok, TikTok uygulamasinda kullanmlan ve Wicca, Druidry ve Heathenry
gibi Bat pagan gelenekleri icin bir semsiye etikettir (Miller, 2022). Bununla birlikte
dijital alanlarda, pagan geleneksel ritiiellerini uygulayan neopaganlar ile diger gruplar
arasindaki cizgiler genellikle bulanmktr. New Age inamis ve uygulamalari, halk
inanclari, tek tanrili dinler, Dogu dinlerini temsil eden bilgiler ve dini olmayan kisisel
gelisim® 6gretileri mesajlarda i¢ ice yer almaktadir. iletilerde #WitchTok ile beraber
#PaganTok, #NorsePaganTok ve #CrystalTok basta olmak tizere bir¢ok etiket bir arada
kullanilmaktadir. Tespit edilen etiketlerin tamamina bulgular kisminda yer verilmistir.
Bu etiketler ¢ogu zaman Wicca ve New Age maneviyat gruplari ile uyumlu olabilecek
iceriklerde de yer almaktadir®. Posmai (2002), neopaganlari, New Age taraftarlarim
ve diger gruplarin ortak yonlerini agiklamak i¢in “yerel gerceklige saygi duymaya
calisan” manasima gelen “perennizm” terimini kullanir (s.21). Diger yandan Possmai
(2002), New Age inams ve uygulamalara ragbet edenlerin profillerinin net bir sekilde
sehirli ve egitimli olmakta birlestiklerini sdylemektedir (s.365). Dijital mecradaki bu
neopagan egilimli uygulayicilar, “alternatif maneviyatlar1 tammlamak icin bulugsal
bir ara¢” sunmaya devam ederken benzer sekilde, daha genis pagan toplulugunun
bazi tiyelerinin TikTok’taki kullanicilarin 6nemli benzerlikler gosterdigini dolayisiyla
karsilastirmaya deger olduklarimi ortaya koymaktadir. Promey (2014), dinin
anlasilmasim sekillendirenin, ilkel ve modern din bicimleri” ve maddi kiiltiir ile daha
rafine “sanat” arasinda (s.5) geleneksel bakis acilari ile daha popiler bakis agilar:
arasindaki ayrimlar oldugunun alun ¢izmektedir. Sanneh (2006) ise dinin modern
toplumlarda dirildigini belirterek bu geri dontisiin® basat etkisi olarak kiiresellesmeyi
sunmaktadir (akt. Clarke, 2012). TikTok’taki cadilar ve neopaganlar arasindaki
benzerlikler, daha genis anlamda, cadihk i¢indeki tiiketimeiligin roliiniin yeniden
degerlendirilmesi yoniinde birlesmektedir. Lofton’a (2017) gore cadilar kendilerini
ticarilestirmeden ayirmak icin genisletilmis bir din anlayigim benimseyip yayma
cabasindadirlar.

Bu calismanin temel sorusu, kendisine cadi ismi veren bu kisilerin iceriklerde
ne sunduklaridir. Analizin alt sorulari ise séyledir: WitchTok igerik treticileri hangi
temalarda videolar hazirlamaktadirlar? WitchTok igerik treticileri, video igerigi
olustururken hangi materyalleri kullanmaktadirlar? WitchTok igerik tireticileri biiyt
ritiiellerinde kullandiklari malzemeleri satisa sunmakta midir? Ayrica bu igerikleri

Wicca dininin en 6nemli 6zelligi Tanriga merkezli olmasidir. Wiccan’lar mevsimlerin gegisine, ekinlerin
ekilmesi ve hasat edilmesi gibi tarimsal dongiiler ve astrolojik giindoniimleri ve ekinokslara dayanan sekiz
dini bayramu kutlarlar. Bir kadin kendisine Cadi dediginde ataerkil toplumlardan bagimsiz oldugunu ve
inanglari tarafindan gii¢lendirilmis kadinlar oldugunu ifade etmis olur (Horne, 2000; Hume,1997).

>Biiyiik oranda kendi kendine yardim, destek, sifa gibi olgulari barindiran diistince bigimleri.

Genel kanaat, benzerliklere ve melezlesmeye ragmen Pagan inamslari-uygulamalar: ve New Age inams-
uygulamalari arasindaki farklarin belirsiz olmakla beraber mevcut oldugu yoniindedir.

’Genellikle ayr1 duyusal pratikler ve rasyonel inanglar baglaminda.

$Desecularization.
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tiretenler ve talep edenlerin kutsalla ve tiiketimcilikle iligkisinin boyutlar1 anlagilmaya
cahsilmaktadir.

Arastirmammn orneklemi, TikTok platformunda WitchTok etiketi ile yer alan
videolarin amaca yonelik ornekleme yontemi ile secilmesiyle olusturulmustur.
Aragtirmada amagclanan, TikTok platformu iizerinden genis bir kitleye ulasan
cadiligin modern goriiniimiinii anlama ve kutsalla iligskisine yonelik bir yorumlama
cabasidir.

1- Literatiir Taramasi

Witcheraft ismi verilen “cad: kiilti™ ile ilgili 6nemli teori, Margeret Murray
tarafindan 1921’de 6ne siiriilmiistiir. Murray’in diistincelerini iceren The Witch-Cult
in Western Europa isimli kitap Oxford Universitesi Yayinlar’'ndan ¢ikmistir (Eliade,
2015, s. 98). 1950°li yillarda ise Gerald Gardner tarafindan kurulan Wicca/Cadilik
hareketi ve ilkeleri ortaya ¢ikmistir. Hareket kendisini “yerytizii merkezli neopagan
bir din” olarak sunmaktadir. Cadiligin politik sdylemlerle beraber anilmast ise ilk kez
Hitler déneminde olmustur. Hitler’in ingiltere’yi iggalini 6nlemek i¢in tasarlanan
Gii¢ Konisi Operasyonu’nun bir katilimeisi, bu engelin bir cadi biytciiligi ritieli ile
saglandigini iddia etmistir (Heselton, 2011, s. 247). Biyiiciliigiin temel uygulama ve
ritiielleri binlerce yila dayansa da ikinci Diinya Savasi’'ndan sonra, 1950’lerde daha
goriniir olmus, 1970’lerden itibaren kitle iletisim araclarinin etkisiyle yaygin bir ilgi
gormeye baslamistir (Eliade, 2017). Modern cadilik {izerine yazilmis en kapsaml
calisma Ronald Hutton’un (1999) kaleme aldig1 The Triumph of the Moon: A History of
Modern Pagan Witchcraft isimli eserdir.

Cadilarin ve biiyii ritiielinin dijital mecralarda erken goriintimii, Black Lives
Matter (2013) hareketiyle ortaya ¢ikmistir. Diinyamn dért bir yanindan aktivistlerin
es zamanh etkilesim olanag sayesinde uluslararasi bir bicim alan hareket, biiyt
ritiielleriyle etkilesime ge¢mistir. Dijital mecralarda cadiliga bagh byt uygulamalar:
ise ilk olarak miistakil bir hareket olarak 2016 Amerikan secimlerinde ortaya
cikmustir. Bu donemdeki biiyiiler incelendiginde cadilarin 6nerdigi biiyii formlarimin
en pragmatik orneklerini, kendilerine biytuciilik aktivistleri diyen bireyler ve
gruplarin olusturdugu gortilmektedir. Secimler sirasinda anti Trump séylemleri ile
one ¢ikan Michael Hughes tarafindan kurulan #MagicResistance hareketi, baglama
biiyiileri yapmaya odaklanmaktadir (2018). Donald Trump’i ve “O’na Yardimci Olanlar
Baglayacak Bir Biiyti” olarak isimlendirilen ritiieli inceleyen Fine (2020) biiyiiciiliik
ve solcu siyasi yonelimler arasindaki celigkili baglanulari ortaya koymustur. Fine,
Amerikan cadih@imin siyasi eylemi biinyesine daha 6nce kauldigini soylemekle beraber,
“bliytlii aktivizm” in ilk kez ana akim sol gorislii vatandaslar arasinda béyle tescil
edildigini belirtmektedir. #MagicResistance (Resim 1) hareketinin rittiel konugmasinin
yer aldig1 yayinda, biiytilerini yani bir anlamda sylemlerini Trumpizmin otoritesine
zimnen karsi ¢ikmanin bir araci olarak yeniden anlamlandirilmaktadir. Hareket aym
zamanda, Trump rejiminin kadin diismanligina ve beyaz tistiinliigiine sembolik olarak
direnmek i¢in Amerikan biiyticiiliigiiniin feminist ve ¢ok kiiltirlii gostergelerinden
yararlanmaktadirlar. Tabii bu harekete karsi, ozellikle Twitter’da asir1 muhafazakar

“Yeni Dini Hareketler cergevesinde Kiilt, toplumda yaygin olarak kabul goren, kurumsallagmus dini
yaklagimlardan farkli inang ve ibadetleri benimseyen bireylerden olusan gruplara denir (Kurt, 2017, s.277)
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bir grup, Trump’u korumak i¢in bagka bir biiyti hareketine girismistir. Diger yandan
bu agin muhafazakar ruhani gruplarin disinda merkezci, uygulayici olmayan
izleyiciler, genellikle #MagicResistance ritiiellerini kiskirtici, sasirtici ve sorunlu
bir sosyal medya ¢atismasi olarak yorumlanmuglardir. Bununla birlikte biiytciiliigin
Amerikan kiiltiirtinde yeri olmadigina dair bircok tweet aulmasi da biytciligin
kinandigini gostermektedir. Magic Resistance hareketinden sonra biiyii ritiellerini
aktivizm baglaminda kullanan yaklagimlardan biri de Ukrayna’daki savas sirasinda
gorilmiistiir. WitchTok etiketi altinda bir kisim cadilar, Putin’e lanetler yagdirirken
bir grup ise karsi koruyucu biiytiler ve uygulamalar yapmaktadir. Bu konuyu kapsaml
bir bigimde ele alan makaleyi Palonek-Kozdeba (2022) yayimlamistir.

Resim 1; MaycResis lance hareketinin posleri

MAGHK: FESISTATICF

IMEXT HMASS FITUAT

Kasmak: michanimbughes (2018)

Resim 2: Michael M. Hughes'in Resim 3: Hristiyan Kuruluglannin cadicil: g
baglattg bty hareket: kars: olduklanm bildiren Twitter aciklamas:
® CM, Mliarss -
H Wiz WWith A Purpose ¥ . URGENT: The Christian Matonals; Alla-co
Bapu postfuwds daclaras dayE of DiEyer IN oDRosiban ta

The demons are outin full kosce tonight, Pleass counler this
nongzres wih prayers of prolecton for EPOTUS
hwilercom/zarst

Kaymala Twitter Knsmal: Twitrer

Goodfellow (2020), “Hexing the Patriarchy”: The Commodification of
Witcheraft on TikTok isimli calismasinda Witchtok’u incelemekte, cadilik pratiklerin,
Witchtok’un ticarilesme siirecindeki roliinii ve cadilik kiiltiiriiniin nasil  bir
metalagmaya tabi tutuldugunu 6rnekleri ile anlatmaktadir. Morgan (2020), WitchTok:
TikTok, Algorithmic Power, and Ritual Renewal isimli makalesinde Witchtok’un cadilik
ritiiellerini nasil yeniden canlandirdigs ve popiiler hale getirdigi tarusilmaktadir.
Bonsu (2021), Embodied Authenticity: Negotiating Power and Resistance on WitchTok
calismasinda Witchtok kullanicilarinin cadilik gergekliklerini nasil temsil ettikleri ve
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giic dinamikleriyle nasil basa ¢iktuklarini anlatmaktadir. Rogerson (2021), WitchTok
and the Emergence of a Contemporary Witchcraft Practice isimli makalesinde,
Witchtok fenomeninin ¢agdas bir cadihk pratiginin ortaya ¢ikisina nasil katkida
bulundugunu incelemekte, Witchtok’un cadilik kiiltiirtinde nasil bir rol oynadigi ve
yeni cadilik pratiklerinin nasil gelistigi 6rnekleriyle anlatulmaktadir. Trainor (2021)
ise Consuming Witcheraft on TikTok: WitchTok and the Commercialization of Magic
isimli makalesinde TikTok’un cadilik tizerindeki etkisini analiz ederek Witchtok’un
biiyticilik ve cadilik hakkindaki algilari nasil etkiledigini incelemektedir. Trainor,
makalesinin sonucunda ticarilesme ve metalasma konularina odaklanarak bir analiz
yapmaktadir.

WitchTokla ilgili en kapsaml inceleme Chris Miller’a (2022) aittir. Miller
incelemesinde biiytictiligiin dijital versiyonu lizerindeki piyasa temelli mekanizmalara
odaklamistir. Biiytictiligiin biiytik ol¢iide kapitalist sistemin ¢ikarlari ile uyumlandig
ve geleneksel yapilardan koptugu orneklerle ortaya konulmus, dijital cadilarin
ritiiel nesneleri tzerinden tiiketici beklentilerini karsiladigy anlaulmuisur. Miller,
dijital cadilarin biiyi ritiiellerini belirli sorunlari ¢6zmek i¢in tiiketilebilecek bir sey
olarak sunuldugunu ve dinlerin modern, tiiketici odakl bir goriintime biirtindigiint
savunmaktadir (2022, s.118).

WitchTok’u ¢aligan bir diger arastirmaci Barnette (2022), icerik olusturucularin
ve biiyticiiliik hakkinda daha fazla sey 6grenmeyi uman kullanicilarin belirgin sekilde
TikTok tabanli performans segeneklerini 6ne ¢ikardigini savunmaktadir. TikTok’un
diyalojik potansiyelinin, ortaya ¢ikan cadilar i¢in bir egitim platformu olarak sasirtuc
derecede uygun oldugu sonucuna varan Barnette, WitchTok’un bir alt kiiltiir olarak
cadilarin ¢agdas popiiler kiiltiirde nasil algilandigini ortaya koymaktadir.

Tez.yok.gov.tr ve dergipark.org.tr adreslerinde witcher, witchcraft, WitchTok
anahtar kelimeleriile 21.12.2022 tarihinde yapilan taramadan hareketle cadiligin sosyal
medyada yer alisi ile ilgili miistakil bir akademik ¢alismanin olmadigi séylenebilir.
Bununla birlikte Betiil Ozel Cicek’in Bir Tarih ve Teoloji Yazim Araci Olarak Tanrica
Kiiltti (2021) isimli doktora tezinde, cadi kiiltiiniin tarihsel sertiveni, kadin hareketi
ile iliskisi ve tarihte cadilara kars: yuriittlen sistematik ataerkil saldiriya kapsamh
bir sekilde yer verilmistir. Diger yandan cadiligin sosyal medyada yer alisim ele alan
mistakil bir ¢calisma olmamakla beraber, yeni dini hareketler ve New Age inanis ve
uygulamalari i¢inde bazi tamimlama ¢abalari meveuttur. Cadi kiiltii ve uygulamalarinin
Facebook’ta yer alisina dair Giilenay Pinarbagi’'mn 2020 yilinda tamamladigi doktora
tezinde bir analiz bulunmaktadir.

2- TikTok ve WitchTok

Her sosyal medya platformunun kendine has bir demografisi, kurallari ve
stilleri vardir. Ornegin, Facebook’un digerlerine nazaran daha yash kullamcilari ve
cevrim ici bilgileri ¢evrim diginda paylasan bir kitlesi mevcuttur (Neumaier, 2020,
5.405). TikTok ise Facebook’un aksine, en gen¢ kullanicilarin oldugu kabul edilen bir
mecradir. Kaur (2020) gibi aragtirmacilara gore TikTok, Y Kusag1 ve Z Kusagi arasinda
popliler olan bir platformdur. Kullanicilara, filtre, miizik ve altyazi gibi diizenleme
islevleri sunmasi,videolara “birlestirme” 6zelligi verilmesi Tiktok’un tercih edilmesinin
en onemli nedenleri arasinda sayilabilir. Ayrica “Kesfet” aracihiyla iceriklerin
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ozellestirilmesi, etiketler yoluyla alt kiiltiirlerin kolay bulunmasi, bélge ve dil gibi
ayrit edici imkanlar sunmasi teknik bakimdan tstinliikleridir. Bu anlamda TikTok
diger web 3.0 uygulamalar: gibi modernitenin bireyci egilimlerini tamamlamaktadir.
TikTok, diger sosyal medya platformlarina nazaran daha ge¢ kullamma girmesine
ragmen en cok tercih edilen platformlarin baginda gelmektedir. Tiktok’un kullanici
sayisinin ¢ok yliksek olmasinin ana nedeni karmasik olmayan algoritmasidir.

WitchTok, TikTok’un i¢inde yer alan bir etiket altinda toplanmis olan bir alt
kiiltiir grubudur. Alt kiiltiir, ana kiiltiirden farkhlik gosteren, belirli bir grup veya
topluluk icinde benimsenen, paylasilan degerlere, davraniglara, moda akimlarina,
miizik tiirlerine, sanat formlarina, dil kullammina veya yasam tarzlarina aufia
bulunan bir kiiltiirel fenomendir (Jenks, 2007, 19). Alt kiiltiirler, genellikle toplumun
ana akimindan ayrilan veya onun karsiu olan bir grup tarafindan olusturulur ve takip
edilir. Alt kiltiirler, belirli bir sosyal, etnik, dini, cinsel yonelim veya genclik gruplar:
gibi birbirlerine bagl insanlar arasinda ortaya cikabilir (Cohen’den akt. Hebdige,
2004, s.75). Bu gruplar, kendi kimliklerini ifade etmek, toplumsal normlardan farklh
bir tarz sergilemek veya ortak bir ilgi alanini paylagmak amaciyla bir araya gelirler. Alt
kiiltiir mensuplari, kars: kiiltiirel degerleri veya alternatif bir yasam tarzini yansitan
sembolleri, ritiielleri ve kodlar1 benimser. Bu bakimdan Witchtok etiketi altinda
paylagilan yaklagimlar tipik bir alt kiiltiir unsurudur denilebilir.

Partridge (2021), WitchTok’u maneviyatin viral hali olarak tanimlamaktadir.
2020 haziran ayinda izlenme rekorlar1 kiran WitchTok akimi, 2021 yilina kadar 10,5
milyar kez goriintiilenmistir. Gortintiileyenlerin cografyasini tespit etmek miimkiin
olmamakla beraber, i¢eriklerde kullanilan dillere bakilarak hakim bolgenin diinyanin
batisi oldugunu séylemek miimkiindiir. Hemen hemen biittin kullameilar kendilerine
belirlenmis ilkeler edinmis cadilik manifestini gerceklestirmeye ¢alismaktadirlar.
Bu yayinlarda WitchTok etiketinin yani sira neopagan ¢agrisimlar olan etiketler de
kullanmaktadirlar. Cadihga 6zgii ilkeler olarak 6zetlenebilecek WitchTok manifestinin
gortiniir oldugu alan giyimleri ve aksesuarlaridir. Genelde kristal veya benzeri bir kolye
takan ve yanan iki tiitsii gubugu tutan icerik iireticisine mutlaka egzoterik' miizikler
eslik eder. Hanegraaff’a (2000) gore cadihigin bir uygulama olarak sayildigi New Age,
spiritiiel yani dini/tinsel bir alt kiiltiirdiir. Bu alt kiiltiirt bugiin 6nemli kilan en belirgin
ozellik, din olmasa dahi modern toplumlarda dini karakter iceren bir karsit kiiltiir
ve gruplar ortaya ¢ikarmasidir (Kdse, 2011, s.131). WitchTok etiketi ile yayinlanan
iceriklerde baglam olarak karsit kiiltiir olmasa dahi soylem olarak karsit kiiltiir
ogeleri mevcuttur. Etiket aracihgiyla goriintiilemeler, begeniler, takipler ve yorumlar
yoluyla “etkilesimli bir ‘katthmer kiiltiirti” olusturmaktadir. Teknik sayesinde verilerin
kolaylikla islenmesi, sesleri ve gortintilleri hem daha kaliteli hale getirmektedir
hem de birbirine yakin hisseden benzer egilimleri olan bireyleri bir kiiltiir etrafinda
bir araya getirmektedir. Buradaki esas, iletisimde baskin unsurun veri iletimi ve
bilgisayar teknolojisi olmasidir (Dijk, 2018, s.78). Dijk’in ortam teorisi ile agiklamaya
calistigi durum ashnda tarihi bakimdan iletisim arag ve teknolojilerinin aynmi zamanda
tanimlayicisidir. Yani iletisim araclari ve teknolojileri, aglar basta olmak tizere bir
sosyal cevredir (2018, s.37). Dijitallesme, iletisim ortamlarinin nitelendirilmesinde

19 Simirli. Ezoterik bilginin disa agik dile getirilen yani.
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veya aciklanmasinda etkilesim kavramim 6ne ¢ikmus ve hedef kitle, kaynak gibi
mesaj liretmeye baglamistir. Dijitallesmeyle geleneksel kitle iletisim kuramlarindaki
hedef kitle tanimi degismis, hedef kitle genislemis ve sinirlar: belirsizlesmistir. Dijital
teknoloji bununla birlikte geleneksel iletisim araglar1 ve kitle arasindaki zaman ve
mekan dengesini par¢alayarak es zamansiz bir ortam olusturmustur. TikTok’un hedef
kitlesi edilgen bir alici degil aksine, aktif kaulimcilardir. istatistiklere gore TikTok
kullanici gruplar: arasinda %68,97’i 24 yasindan; %73,69’u ise 30 yasindan kiigtiktiir
(Kaur, 2020).

TikTok’un popiiler olmasimin nedenlerinden biri teknik tstiinliikleri ise diger
bir nedeni kiiltiirlerarasi fenomenleri farkh sekillerde kullanmalaridir. Etkilesime
dayali uygulama, farkli inang ve kiiltiirlerin melezlesmesine olanak saglar. Hebdige’e
gore (2004) her bir alt kiiltiir 6rnegi belirli bir kosullar dizisi i¢in, yani belirli problem
ve celigkiler i¢in, bir ¢6ziimii temsil etme potansiyeli tasimaktadir. Alt kiiltirler,
bireylere aidiyet duygusu, topluluk baglar1 ve kendini ifade etme firsat sunar.
Ayni zamanda, ana kiiltiirle etkilesime girerek yeni trendlerin ortaya ¢ikmasina
ve toplumsal degisimin bir parcasi olmasmna da katkida bulunabilirler. Yapilari
itibariyle sosyal medya platformlari, kullamcilara her seye acik, interaktif bir ortam
sunmaktadir. Bununla birlikte, internetin alt kiiltiirlere getirdigi bu firsat, bazen de
belirli bir kiiltiiriin yiizeysellesmesine ve ticarilesmesine yol acabilir. internet, bilgiyi
hizl bir sekilde yayma ve paylasma potansiyeli tagirken, kiiltiirlerin karmagikligin
ve derinligini tam olarak yansitmakta yetersiz kalmaktadir. Diger yandan bu ortam,
bazi bireylerin sosyal medyay1 kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanabilmesine olanak
saglamaktadir (Dalayli, 2022, ss. 90-94). Bu durum dijital mecralarin tartigilan onemli
yonlerinden biridir.

Dijital biyticiiliik diinya capindaki diger biiyticiiliik geleneklerine gore marjinal
bir konuma sahiptir. Genel olarak din olarak kavramsallagtirilmayan, uygulayicilarin
biytctliginin bir parcasi olarak kabul ettikleri ¢oklu inanglar Conjure, Wicca
ve Paganizm ve digerlerinin yam sira genellikle Salem cadilarmim, Macbethian
kocakarilarin indirgeyici popiler kiiltiir goriintiileridir. Bazi 6rneklerinde seytana
tapan Satanistler de mevcuttur (Pinarbasi, 2020). Dahasi, Neopaganizm ilkeleri
belirlemis modern biiyticiiliik bicimlerinin mevcut olmasi, onlar1 uzun siiredir devam
eden tarihselligin verdigi yaklagimlardan dislayarak, daha eski ve dolayh olarak daha
otantik biiyticiiliik bigimlerinin yerini aldigim iddia eden “icat edilmis gelenekler” ile
oriili hale getirir. Ana akim din kavramsallagtirmalarini diglayan bu yaklagimlar din
sosyologlari tarafindan Yeni Dini Hareketler semsiyesi altinda yer alan New Age inan¢
ve uygulamalari icinde bir tir olarak kabul edilir. Ag toplumunda insanlar, cografi
sirlarin 6tesinde birbirleriyle iletisim kurabilir ve paylagimlarini genis kitlelere
ulastirma etkisi gibi faydalara sahip olabilirler. TikTok, bu tiirtin sira dis1 6rneklerinden
biridir. WitchTok gibi alt kilttr bilgileri izl bir sekilde diger bireylere ulasr.

4. Arastirmanin Tasarim

Calismanin konusu ve amaci geregi arastirma sorulari olusturulmus, 6rneklem
belirlenmis ve betimleyici icerik analizi ile arasurma yapilmistir. Bu baglamda,
oncelikle icerik analizi yapilacak olan WitchTok etiketli videolar incelenmis, iceriklerle
ilgili 6n izleme yapilmistir. Daha sonra pagan kiiltiirle iligkilendirilen kavramlar ve
anlatimlar tespit edilmistir. Elde edilen 6n verilerle birlikte temalar belirlenmistir.
Hazirlanan temalarin ardindan arastirma gergeklestirilmistir. Bu ¢alisma, nitel bir
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aragtirma olarak tasarlanmigtir. Nitel analiz teknigi olarak betimsel analiz yontemi
kullanilmistir. Bu analiz yonteminde amag, elde edilen bulgular diizenlenmis ve
yorumlanmus bigimde ilgilisine sunmakur (Yildirim & Simsek, 2006, s.224). Calismada
TikTok platformunda yer alan #witchtok etiketiyle yer alan videolar incelenmektedir.
Bu kapsamda betimsel i¢erik analizi yontemindeki temel amag dogrultusunda toplanan
verileri agiklayabilecek kavramlara ve iligkilere ulasilmaya cahsilmisur. Boylelikle
betimsel bir yaklagimla ele alman igerik analizi fark edilmeyen kavramlarin ve
temalarin kesfedilmesini mtiimkiin kilmaktadir (vildirnm & Simsek, 2006, s.228).

Algoritmalarin ¢alisma bigimi alt kiiltiirleri besleyip, 6ne ¢ikarmaya yonelik
oldugu i¢in aragtirmacilara biiytik olanak saglarlar. Videolarin uzunlugu, TikTok’ta izin
verilen video araligi olan on bes saniye ile ti¢ dakika arasinda degismektedir. Aragurma
esnasinda TikTok iceriklerinin agikca kamu tiiketimi i¢in tretilmesinden dolay:
videolar lireten ve yorumlar: yapan kisilerden onay alinmasina gerek gortilmemistir.
Bununla birlikte, i¢eriklere ait yayinlanan fotograflarda isimler kapaulmigtir.

4.1. Arastirma Sorular

WitchTok etiketli videolarin goriimiinii anlamlandirmak i¢in asagidaki
arastirma sorularina cevap aranmistir.

1. WitchTok igerik tireticileri hangi temalarda videolar hazirlamaktadirlar?

2. WitchTok igerik treticileri, video icerigi olustururken hangi materyalleri
kullanmaktadirlar?

3. WitchTok igerik tireticileri biiyi ritiellerinde kullandiklari malzemeleri
satisa sunmakta midir?

4.2. Konu, Orneklem, Kapsam ve Smirliliklar

Bu calismada, amach ornekleme/amaca yonelik ornekleme tercih edilmistir.
Amaca yonelik orneklem, ozellikle aragtirmacinin derinlemesine incelemek igin
belirli bir 6rnek tiirti belirlemek istediginde kullamlir. Belirli bir amag¢ dogrultusunda
orneklem se¢meyi ifade eden bu yontemde, calismanin konusu ve amaci belirleyicidir
(Neuman, 2014, ss.322-323).

Gergeklestirilen bu arastirmamn gozlem kismina, 2021 yili mart ayinda
baslanmusur. Arastirmada diger kitle iletisim araclari ve sosyal aglarda cadi kiiltiiniin
yer ahs sekli gozlemlenmistir. Bununla birlikte ¢alismada yapilan analiz TikTok’taki
#witchTok etiketlivideolar ile ssmrlandirilmistir. Calismanin evreni Tik Tok videolaridir.
Bu baglamda ¢alismada 1 Ekim ile 31 Aralik 2022 tarihleri arasinda “foryou” sayfasina
diisen yaklagik 150 hesap, amagsal 6rneklem yontemi ile se¢ilmis ve takibe alinmstir.
ilk asamada kriterlere uygun 500 videodan olusan bir veri tabam hazirlanmigtir. Analiz
stirecinde aymi video i¢eriklerinin farkli kisilerce tekraren paylasilmis olmasi, birbiriyle
benzerlik gostermesi gibi sebeplerle veriye eklenen videolar silinerek, 15 saniye ve 3
dakika arasinda degisen siirelere sahip 150 veri analize alimmstir. Elde edilen verilere
betimleyici icerik analizi uygulanarak, kutsala doniis ve metalagsma olgusuna auflar
yapilarak veriler degerlendirilmistir. TikTok uygulamasinda kullanicilar genellikle
kisitlamalar1 agmak, amacglanan anlamlari alt tist etmek ve goriintiilemeleri artirmak
icin etiketleri manipiile eder (Greenhalgh ve ark. 2019). Bu manipiile dikkate alinarak
bu stire zarfinda, giinliik izleme yoluyla, toplamda 500’den fazla video izlenmistir.
Videolar algoritmanin diizenegi dogrultusunda amagsal olarak segilmistir. TikTok
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uygulamasinda begenilen, takip edilen ve yorum yapilan icerikler siirekli sizin ozel
sayfaniza (Foryou) diismektedir. Bu izlemeler, dijital alt kiiltiirii anlamaya yonelik
bir hazirhk bicimidir. izlemeler, arasurmacinin iceriklerdeki kaliplari yorumlama
ve kavrama hizina katki saglamaktadir. Bu igeriklerin bir kismu Tiirkge oldugu gibi
biiyiik bir kismi Ingilizcedir. Bu izlemeler sirasinda #witchtok etiketi kullanan
ancak cadilikla ilgili olmayan videolarin yani sira cadiliga ironik yaklagimlar getiren
videolara da rastlanmusur. Ayrica, 6rneklem icinde yer alan ve en fazla izlenen 10
videonun yorumlar1 okunarak analize dahil edilmistir. Ctinkii TikTok’ta nefret soylemi
tizerine ¢alisan Weimann ve Masri (2020), sadece video izlemenin “Bize ozel, sizin
icin” sayfasini ilgili icerikle doldurdugunu bildirmistir.

Bu cahsmanin konusu, binlerce yila dayanan cadi kiiltiniin TikTok
platformunda kutsalla iligkili pragmatik ¢oziimler sunan biiytciilik olarak
konumlandirilmasidir. Bu aragtirmanin problemini olusturan ana unsur, varolugsal
gerekeelendirme ve pragmatik ¢oziim arayislar1 sonucunda yonelim gosterilen cadi ve
yaptiklar1 byt ritiiellerinin TikTok dolayimiyla metalasmasidir. Soyut ve kutsal alan
icinde sayilabilecek binlerce yila dayah cad kiiltiintin sosyal medyada metalasmasimin
celigkisi problemin ana omurgasim olusturmaktadir. Aragtirmanin alt problemi ise
kadim bir inanis olan biiyiiniin TikTok’ta bir alt kiiltiir unsuru olan WitchTok etiketi
dolayimu ile nasil bir form kazandigidir. Cad kiiltii ve onlara 6zgii bir doga iistii gii¢
kabul edilen biiyt yeni bir olgu degildir. Problemin yeni kismi, dogmalarla 6riilii antik
inaniglarin TikTok dolayim ile karmasiklasmasi ve esnek-gecirgen bir yapiya donmesi
ve nihayetinde metalasmasidir. Lyotard, bu siireci bilginin statiistiniin degiserek
tedarikgileri ile kullamcilarimin arasindaki iliskinin ticari triinlerin treticisi ile
tiiketicisi arasindaki iliski bicimine benzemesi olarak tamimlamistir (2019, s.14).

Modern insanin mistik ve antik inan¢-uygulamalarini estetik bulmasi, hayatina
ritiiellerle renk katmasi ve ihtiyaci kargilamasi gormezden gelinemez. Ancak kiilt bir
inancin meta haline gelmesi, pazarlama faaliyetlerinde kullamlmasi bireyi inamsginin
tiiketicisi haline doniistiirmesi sosyal degisimlerin anlagilmasi bakimindan dikkate

degerdir.

Bu ¢alisma sonucunda elde edilen bulgular, TikTok, cadi kiiltii ve metalagma
noktasinda ipuglari saglamasi ve yeni veriler sunmasi bakimindan 6nemlidir.

4.3. Bulgular ve Yorumlar

Yontem boliimiinde anlauldigy bi¢imde toplanan verilere ana analiz yontemi
olarak betimsel igerik analizi uygulanmistr. Analiz edilen videolardan hareketle
WitchTok’ta para kazanma, derslerde basari, evlilik, zayiflama, kariyer basamaklarinda
yiikselme gibi diinyevi arzularin ve motivasyonlarin oldugu gozlemlenmistir. Ayrica,
bu yaklagimlarda merak duygusu, itici glic haline gelmistir. Baudilliard, mutfak,
kiiltiir, inang vb. noktasinda evrensel bir merakin olustugunu séylemektedir. Cevrim
ici paganlar, hem merak icinde kutsal arayicilarla cadilik bilgisi arasinda arabuluculuk
yaparlar hem de etkilesime girdikleri hesaplardan beslenirler, tarih icindeki kutsal
objeleri dolayima sokarlar bu nedenle “cifte arabuluculuk” yasarlar (Evolvi, 2020,
s.12). Ornegin bir asay1 cevrim ici olarak sergileyerek, ona kutsal anlam yiikleyerek
hem cadilik bilgisi aktarihr hem de maddi olarak bir mal tamulabilir. Diger yandan
sosyal medya pagan soylemleri insa etmeye ve yaymaya yardimci olur. Oziinde bu asa
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dini olanla baglantili bir nesnedir.

Paganist soylemler, tipki Yeni Dini Hareket mensuplari ve New Ager’larin
soylemleri gibi bireysellige vurgu yapar, ancak bu sadece soylemdir. Clinkii ¢evrim ici
alanlar, dikey otorite yapilaridir. Biitiin sosyal medya sayfalarinda, yoneticiler igerigi
kontrol ederler, kimin neyi yaymnlayabilecegini sayfa sahipleri belirler. Etkilesim soz
konusudur ancak sayfalarda gruplarn fikir birligi oldugu durumlarda yatay-dikey bir
“otorite ekseni” olusabilir. Diger yandan isin tabiatinda bir otorite mevcuttur. Biyiiyt
yapan cadi miiessesi tipik bir otoritedir. Ornegin, renklerin cadilikta neyi temsil ettigini
anlatan bir videoya yapilan bir yorumda bilginin yanhs oldugu sdylenmektedir. Cadi,
yorumu ve bilgilerini paylastigi i¢in kullaniciya tesekkiir ederken, gelenege bagli olarak
anlamlarin degisebilecegini insanlara haurlatabilir. 40 saniyede aktarilan kutsal bilgi,
bu kisaliga ragmen, gorsel ve isitsel cazibe destegiyle 160.000 kez goriintiilenmistir.
Baz ingilizce iceriklerde cadilar, Hristiyan uzmanlarla konusma yaptiklarina dair
kisa videolar ¢cekmektedirler. Hristiyanlarin onlar1 su¢lamalarina kendilerince ironik
cevaplar verilmektedir. 200 milyon izlenen bir videoda cad, statiikoyu temsil eden
Hristiyan’a soyle seslenir: “Paganizmin Hiristiyanhiktan ¢ok 6nce bir sey oldugunun
farkindasin, degil mi?” Bunu takiben muhatabi sanki bu bilgiden habersiz gibi
gosterecek sekilde canlandirihir. Hristiyanlarim dinleri hakkinda bilgisiz olduklarini ve
daha tistti ortiilii olarak da cadinin bilgi diizeyinin daha iyi oldugu duygusu olusturulur.
Ayni zamanda Yeni Dini Hareketler’in bir 6zelligi olarak da diger kurumsal dinlerin
sembollerini igeriklerinde kullanmaktadirlar (Resim 5).

Resim 5: Tiirkce igerik, diger semavi dinlerin sembollerini kullanim

witchcraft ve daha bir cok =
konuyu iginde barindiran disc&l
sunucumuza beklerim
link agiklamada <3

Cassandra 1 -«

#witchtok #witch #kesfetteyizzz
#kesfetbenionegikar #fyp=/... daha fazla

J3 witch_cass - orijinal ses (Su kaynakt...

Kaynak: TikTok

izlenen 15 Tiirkce igerik videosunda yorumlar iizerinden islam dini ve gretileri
tartismaya acilmaktadir. Kimileri islam’a gore bu uygulamalarim yasak oldugunu
belirtirken, kimi yorumcular hem Miisliiman olarak kalmak hem de bu uygulamalar:
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yapmak istediklerini belirtmektedir. Bu tartismalarin yogunlasugi izlenen igerige

gelen yorum sayis1 371dir. Bu i

cerigin izlenme sayisi ise 30.000°dir.

Resim 6-7-8: Yorumlarda dine dair tartigmalar

Benimlinancim da 8l

Witchtok®

371 yomm x
gunan IsiemIsse ner yen yanicax
Yandia

Eh Aniea

:9 hayw, yaniis billyorsun paganizm de strekli
clarak yeniden dogma vardir reenkamasyon
vardir didiikten sonra farki bir yere
gitmiyecegiz

Yaratia Q

beril_01
Bizim dinimizdeki 8limin ilk fotolardaki gibi
oldugunu da nerden gikardin? ne cennet ne
cenennemi hayal edemeyiz bile belkide

cennet son folodaki res,

Q2

Kaynak: TikTok

WitchTok etiketli yayin
#PaganTok, #WitchTikTok veya

I
372 yorum b Py
user5728379292849203
Yok almiyim ben Musluman‘im B LR
€ Qs L Ben boyle bir yagam tarzi istiyorum ama halz

miisiiman ve Allaha inangh kalmak miikiin rm
glinkii illa bu dinde kalacaksan ben miislim
kalcam ama pagani+

vin

L e
W Her seyden once sayal

& Yoru Qe G M5 Yanila (WE]
@ cosandat 7 yanit gérintileyin v
ne alaka
- < . formgqd
. hekate ile iletisime nasil gegtin, nasil bir isar
gonderdi?
iyorum sadece neden yani 2022-11-29  Yanitia 2,
- Cassandra - ¥
e en bilyiik igaret olabilir
van 2022128 Yanitla Q3

13 yanat grintlleyin

. N
In o ben mivim

larda #witchtok etiketiyle beraber #Pagan, #Witch,
#JustWitchyThings olmak tizere Paganizme oykiinen

etiketler kullamlmaktadir. Tirkee iceriklerde ise #Witchtoktiirkiye etiketi ek olarak
kullanilmaktadir. Bunlar disinda izlenme sayilari bakimindan en poptiler icerikler,
bliyti uygulama videolardir. Buigeriklerde daha az kullanilan ama ortak diyebilecegimiz
niteliklere sahip diger etiketler ise #Spellwork", #Spirituality'?, #Celtic*®’tir.

Tablo 1: Witchtok etiketi yaninda kullamlan diger etiketler

ingilizce ve ispanyolca icerikler

Tiirkge icerikler

#Pagan,

#Pagan,

#Witch, #Wicca

#Witch, #Wicca

#PaganTok #Samanizm
#WitchTikTok #WitchTikTok
#JustWitchyThings #Witchtoktiirkiye
#Spellwork #Goktanr

" Biiyii calismasi.

2 Ruhun varligim kabul eden, ruha inanan (Bolay, 1978, s. 253).
' Ruhani gelenekleri ve pagan uygulamalari ile 6ne ¢ikan Kelt kiiltiirii.
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#Spirituality #Goktengri

#Celtic

#NorsePaganTok v

#CrystalTok

izlenen videolarda, Tiirkce ieriklerde cadilarin tamami kadim olmakla beraber
Tiirkge diginda iiretilen videolarda sadece iki tane erkek cadiya rastlanmistir. Bunlar
ispanyolca icerik iiretmektedirler. izlemelerde ayrica bu kisa videolarin YouTube ve
Discord gibi daha uzun siirelerde yayin yapilan profillere yonlendirme amaci tagidig
tespit edilmistir.

4.4. WitchTok Videolarmin Betimsel Analizi

WitchTok videolari, etiketlerin popiilerligi oraminda hesap takipgi sayisindan
bagimsiz olarak milyonlarca kez izlenmektedir. Amagsal yontemle secilen 6rneklemde
yer alan videolarin izlenme oranlar1 Tablo 2’de yer almaktadir. Tabloya gore takipgi
sayisi ile izlenme sayilar1 arasinda bir paralellik oldugu gibi daha az takipcisi olan
bir hesabin video gortintiilenme ve begeni sayisi daha c¢ok takipgisi olan hesabi
gecebilmektedir. Bu durum bize alt kiiltiir unsurlarinin etiketler yoluyla dolagima
girdigini gostermektedir. Diger yandan cok takipcili hesaplarla daha az takipeili
hesaplarin yorum sayilari da birbirine yaklagsmaktadir. Tabloda yer alan yorum sayilar:
etkilesim boyutunu gostermesi bakimindan bir veri saglamaktadir. TikTok algoritmasi
diger Web 3.0 teknolojisine sahip platformlardan farkli bir izlenme orani eklemistir.
Buna gore bir hesabin tiim videolarinin izlenme sayilari toplam olarak hesap profilinde
yer almaktadir. Tablodan anlasildigy tizere 6rneklem segilen videolardan en ytiksek
takipgili hesaplar toplam 46 milyon kez izlenmistir. Bu izlenme sayilari kutsala
dair arayiglarin yeniden canlamisini gostermekle beraber kutsalin i¢inin bosaltilip
hangi yola evrildigini ortaya koymaktadir. WitchTok etiketi ile yayinlanan videolar:
betimsel bakimdan iki kategoriye ayirmak miimkiindiir. Bunlarin birincisi videolarda
kullanilan temalar digeri ise videolarda kullanilan ve cadihga dair oldugunu gosteren
materyallerdir.

Tablo 2: En ¢ok izlenen 10 videoya dair sayisal veriler

Video sayisi igerigin dili Hesabmn ta- | Videonun | Analiz edi- | Hesapta
kip¢i sayis1 | izlenme lenvide- | yaymlanan
sayisl oya gelen | videolarin
yorum toplam be-
say1s1 Seni sayis1
1.Video ingilizce/ 702K 2.5 M. 1312 18.3M
ispanyolca
2.Video ingilizce 536.3K 764 K 1102 10.5M
3.Video ingilizce 465.1K 1.8M 1919 4.3M
4.Video Tiirkce 340.9K 514 K 1082 7.4M
5.Video ingilizce 244.1K 1L.1M 934 1.6M
6.Video ingilizce 158.5K 244K 312 3.4M
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7.Video ingilizce 138.6K 2.2M 1339 2.6M
8.Video Tiirkce 89.4K 212K 345 2.4M
9.Video ispanyolca 68 bin 4.9m 930 564

10.Video ingilizce 38 bin 2.1M 820 982 K

Not: Tablo verileri 1 Ekim 2022-31 Aralik 2022 arasindaki izlenmelere gore olusturulmustur.

Tablo 2’de de goriildiigii gibi 1 Ekim-31 Aralik 2022 arasindaki izlemelerden
hareketle, en ¢ok izlenen videonunizlenme sayisi, videoya gelen yorum sayisi, videonun
yayinlandigi hesabin takipgi sayisi ve ilgili hesabin toplam begenme sayilarina gore
videolarin ve hesaplarin ¢ok ilgi gordiigii tespiti yapilabilir.

4.5. Videolarda Kullamlan Temalar

izlenen videolarda biiyii temasi 125 (%83,3); eglence ve mizah temasi 14(%9,3);
aktivizm temasi 8 (%5,3); biiyti disindaki rittieller temasi ise 21 videoda (%14) tespit
edilmistir. Videolarm hiper metin ozellikleri dolayisiyla iki tema bir arada yer alan
icerikler mevcuttur. Videolarda farkhlagsma cabasiyla baglanuli bir anlam karmasasi
oldugu goriilmektedir.

Grafik 1: Videolarda kullanilan temalar ve oransal dagilimlar:

Temalar

5,3
93

A

m Bilyi = Ritliel = EZlence ve Mizah Aktivizm

4.5.1. Eglence ve Mizah Temalari

izlemeye alinan videolarin 14 tanesi eglenceli kategorisinde kabul edilebilecek
iceriklerden olugmaktadir. Bu kategoride yer alan videolar bir yandan cadilik
manifestini tekrar ederek kimligini saglamlasurirken, diger taraftan ironik skegler,
danslar ve miiziklerle takipcilerini eglendirmektedir. Hesap sahibi cadilar tek bir
temaya odaklanmamaktadir. Ayni hesapta yogunlukla biiyii ritiielleri olmakla
beraber mizah unsurlari iceren videolar da yer alabilmektedir. Tespit edilen 14
videonun tamaminda cadilara ait oldugu kabul edilen giyim tarzi ve siyah renkler
kullanilmaktadir. Bu 14 videonun 10 tanesinde, hesap sahipleri birebir Oz Biiytictist
filminin kahraman tath cadrya 6ykiinmiislerdir. Mizah videolarinda dahi biiyiiciliikle
iligkilendirilen gotik bir “estetik” oldugu tespiti yapmak miimkiindjir.
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4.5.2. Biiyii Temasi

Arastirmamiza gore WitchTok etiketiyle izlenen videolardaki en yaygin tema
biiyii uygulamalari iceren videolardir. izlenen 125 videoda cesitli biiyii uygulamalar:
tespit edilmistir. TikTok’ta yayilan cadilik kiiltiirtiniin en 6nemli ritieli biytidr.
WitchTok etiketli igeriklerin biiyiik ¢ogunlugu biiyti uygulamalar: igermektedir. Byt
kelimesinin Latince karsiligi olan Magi sézctigii, Dogu inamslarinin temsilcilerini
tanimlamak i¢in kullanilan genel bir terimdir. Hz. isa’nin dogumuyla beraber biiyii,
astroloji ve riiya yorumlar1 gibi alanlarla ilgilenen herkese verilen bir isim haline
gelmistir (Haughton, 2008, s.335). Biiyli, manevi varhklar aracihg ile yapildigina
inanilan bir insiyedir ve batinidir (Guenon, 1997, 5.90). Salomon Reinch’a gore ise biiyti,
animizm anlayigindan ortaya ¢ikmig ve animizmin teknigini ve stratejisini ortaya
koyan bir uygulamadir. James G. Frazer’in (1854-1941) teorisine gore insan, diinya ile
arasindaki anlaml iligkiyi ilk kez biiyii ile kurmustur (akt. Kurt, 2017). Aym teoriye
gore dinler, biiylintin icinden dogmustur. Karsit bir goriise gore ise bliyt, dinin i¢inden
cikmusur (Alion’dan akt. Arslan, 2011). Bergson ise bu goriislere kaulmamus, biiyii ile
dini birbirinden ayirmstir. Bergson’a gore dinin kaynagi kutsal olan iken, biiytiniin
kaynagi yari tinsel yari fizikseldir. insanlar, tarih boyunca tehlikeli hayvanlara,
hastaliklara, iblislere ve 6liime kars: biiyii kurgulanislardir (Eliade, 2018, 5.126). islam
dininin kutsal kitabi Kuran-1 Kerim’de biiyti ile ilgili ¢esitli izahatlar vardir. Ve Kuran-1
Kerim’de biiyii yasaklanan bir uygulamadir. islam tarihindeki en onemli felsefi
ekollerden biri olan thvan-1 Safa ekolii biiyiiyii, yildizlar ilminin bir subesi olarak kabul
eder. Biiyii ilahi bir yonii olmakla beraber sagkinlik, boyun egmek, kabul anlamlar:
tasir. Okul, cahsmalarinda kehanet kavramim biiyii yerine kullanmaktadir (Tas, 2012,
$s.56, 57).

izlenen biiyii videolarimin bir kisminda inisiyasyon kelimesi kullanilmaktadir.
Aslinda bir dine giris toreni ve ritiiel anlamina gelen inisiyasyon askin olmayi ifade
eder. Videolarda inisiyasyon gibi siklikla kullamilan bir diger ifade ise spiritiieldir.
Sanayi Devrimi sonrasi kurumsal dinlere yonelimde bir azalma ve sekiilerlesmede
artig olmasina karsin 2. Diinya Savas’'min Avrupa’da yapug yikim, bireylerin ruh
diinyasinda cesitli dini yonelimler ihtiyaci dogurmustur. Bu dini y6nelimler toplumsal
bir durumdan ziyade bireysel bir dindarlagma bi¢cimindedir. Bu yeni yaklagimda dinin
maneviyat yonii one ¢ikarken aidiyet kism zayiflamaktadir. Tiirkge kargilhigi, manevi
kelimesi olan spiritiiel, madde ile iligkili olmayan durumlari-seyleri ifade etmektedir.
Geleneksel anlayiglara bir anlamda meydan okuyan bu yeni dindarlasma bi¢imi,
alternatif bir yagsam tarzi sunmaktadir (Glingor, 2017, s.400). WitchTok videolarinda
bu yeni yasam bi¢iminin hem manevi hem de maddi kisminin izleri goriilebilmektedir.
Videolarin Tirkge versiyonlari hem igerigin derinligi hem de objelerin zenginligi
bakimindan ingilizce olanlara kiyasla zayiftir. Diger yandan Tiirkce videolarda
siklikla kullanilan etiket ve séylemler, Anadolu’nun eski dini kiltiir kalinular: olan
biiyiisel ritiiellerle donanmstir. Tiirklerin islam ¢ncesi dénem igin karmasik bir
inangsal ve uygulama igeren yapiya sahip oldugu séylenebilir. Bu karmasik yap icinde
Samanizm", G6k Tanri inanci®, Atalar Kiltii gibi eski Orta Asya inamslar1 vardir
(Arslan, 2011). Ancak Tiirklerde din denilince ilk izine rastlanan ve bugiin bir din
olarak kabul edilmeyen inanigi Samanizm ve Goktanri kelime ve etiket olarak Tiirkge

“Tinsel diinyayla iletisim kuran ritiiel uzmanlarinin etkinliklerini temel alan geleneksel din. (Barnard,
2016, 5.177).
®Eski Tiirk dini olarak kabul edilen Gok tanr1 inanc, bir kitaba dayanmayan kiiltiirel i¢ dinamikleri ile

olusmus inang ve pratikler biitiinidiir (Giingor, 202100655.13»21).
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iceriklerde yerini almaktadr.

Videolarin hepsi mutlaka bir miizikle yayinlanmaktadir. Son derece pragmatik
sonuglar i¢in sunulan iceriklerde sifa icin verilen receteler, Hint dinlerine ait
semboller barindiran ve gizemli sézlerin matematiksel tekrari olan mandala ve
mantralar eklenmektedir. Hinduizm’de inan¢ boyutlu bir tiir ilahi olan mandalalar,
tekrar yontemiyle uygulanan bir ritiieldir. Bu rittiel miizigi videolarda dini boyutuyla
ele alinmaz. Yiizlerce, binlerce kez tekrar edilen sézlerin insan duygusuna etkisi
konusulmaz, kuvvetli bir mesaj yayici oldugu yoniine vurgu yapilmaz. Bu noktada
dikkat ¢eken bir diger durum ise degisimden kaynaklanan dinamizmdir. iceriklerin
45 tanesinin altina katilim bedeli ve bagis kabul eklenmistir ve séylem olarak kisisel
gelisimin trend deyimi “kendine yatirim yap” gerekcesi eklenmistir. Videolarda biiyti
uygulamalarinin yan sira ticretli bir hizmet olarak kehanet de yapilmaktadir. Bagis
yoluyla canli yayinda kehanet yapilan 5 igerik tespit edilmistir. Biiyii uygulamasi yapan
125 igerigin sahiplerinden 2 tanesi Discord hesabina, 67 tanesi YouTube hesabina
yonlendirme yapmaktadir. Bu mecralarda daha uzun videolarla cadiliga 6zel ilkeleri
anlatuklarinin altm ¢izmektedirler. Bir nevi TikTok hesabu, bu igeriklerin fragmani ve
tanitimu roli tstlenmektedir.

4.5.3. Biiyii Disinda Uygulanan Ritiiellere Dair Temalar

Videolarin 21 tanesinde astrolojik giinlere bagh dolunay-yeniay ritiieli, ay ve
giines tutulmasi ritiielleri, cadilar bayramn ritiieli ve ekinoksu kargilama ritteli gibi
diger ritliel uygulamalar: tespit edilmistir. Video izleme tarihi ekim ve kasim ayim
kapsadig i¢in bliyii iceren diger videolarda dahil 5 igerikte Samhain festivali ritiieline
rastlanilmistir. Geleneksel olarak her y1l 31 Ekim’den 1 Kasim’a kadar kutlanilan ve kis
mevsiminin gelmesini kutlayan Samhain, Azizler Giinii ile birlikte Cadilar Bayramuinin
kokenini olusturan, Kelt dinine 6zgii bir bayramdir. incelenen ritiiel videolarindan
sadece bir tanesinde oliilerle konusmak gibi eklektik Neopagan uygulamalarindan
biri tespit edilmistir. ingilizce yayinlanan icerik, seansin canli yayn icin YouTube
platformuna yonlendirme yapmaktadr.

Tespit edilen videolardan iki tanesinde igerik tireticisi, kendisini ritiielist olarak
tanimlamaktadir. Kendisine ritiielist diyen iki igerik treticisinden bir tanesi, Cadi
isminin, kadinlar1 seytanlikla su¢lamak i¢in icat edildigini séylerken, kendisinin aym
zamanda postkolonyal dénemin feminist bir aktivisti oldugunu belirtmektedir. izlenen
2,5 dakikalik videonun altina geren yorumlara hesap sahibinin yapug yorumlar
okununca kadinlan kiiciik diisiirmek iizere Salem mahkemelerinden beri iiretilen
soylemi kabul etmedigini belirttigi goriilmektedir. Bu tartismada bas su¢lu erken Orta
Cag’dan itibaren kilise tutulmaktadir.

Ayricaizlenen hesaplardan birinin adi Rituales X’dir. Ancak bu hesabaait izlenen
videolarda biiyli mekaninda biiyii yapan Giiney Amerikal bir kadin bulunmaktadir.
Adinda ritiiel olsa dahi hesapta kurukafalarla yaptigi biiyiileri anlatmaktadir. Hesaba
girildiginde biitiin videolarin biiyii igerdigi tespit edilmistir. ispanyolca konusan bu
kadinin herhangi bir sapkasi veya siipiirgesi yoktur. Makyajsiz hali, yipranmus cildi ve
giinliik kiyafetleri ile dijital cadilardan ¢ok farkli olmakla beraber mekanindaki sunak
ve biiyti kaplar digerleriyle ortak goriintim sunmaktadir.

Dinin medya uygulamalariyla biitiinlestigine ve inanclarin medya ile dolayima
girdigine dair ¢ok sayida ¢alisma yapilmistur (Possamai 2002). Medyatizasyonun nasil
oldugu yonii noktasinda ¢esitli tartismalar olmakla beraber inanclar ve dinler tistiinde
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doniistiiriicii bir etkisi oldugu noktasinda gériis birligi mevcuttur. izlemeler sirasinda
foryou sayfasina diisen bazi iceriklerde kendilerini islam dinine mensup olarak takdim
edenlerin ritiiel adi alunda bu kaplar1 kullandiklar: goriilmiistiir.

4.5.4. Aktivizm Temasi

Orneklem icine alinan videolardan 8 tanesi cadihgn tarihine dair pargalar
paylasmustir. Salem’daki son cadi mahkemelerine kadar gecen siirede dokuz milyon
kadimin cadihk suglamasi ile oldirilmesi, Lilith tasviri, Hekate tasviri bu kisa
anlatmalarda hem yazi hem goriintii hem de videolarda verilmistir. Orneklem igin
izlenen videolardan sadece bir tanesinde cadilik hem feminist olma boyutuyla hem de
cadi olan bir kadinin egitim kampindan gectigi belirtilmektedir. Kamptan goriintiiler
paylagilan videoda, cadi kadin kiilt liderler gibi takdim edilmektedir. igerigin altinda
kamp1 kapsaml anlatan web sitesinin adresi mevcuttur. Tabiatla bas basa bir mekanda
gerceklestirilen kampa katillim ticreti igin telefonla iletisim kurulmasi istenilmektedir.
Daha ¢ok 40 lizeri kadinlarin katllimer gibi goriindiikleri videoda ayni zamanda toplu
dans, biiyti kaplar1 ve agaclarda kurulu sunaklarin goriintiilerine yer verilmistir.
Videoda etiket olarak WitchTok, feminizm ve aktivizm kullamlmistir.

ispanyolca yayinlanan bir icerikte yas1 60’mn iizerinde bir kadin, cadi olarak
takdim edilmektedir. Kadinin arka plaminda kuru kafa tablosu asihdir ve kadin biriyle
sohbet ederek cadilarin seriivenini anlatmaktadir. Yaziyla videoya post kolonyal
doneminin savascist yazilmistir. 561 K izlenen videoya, 4725 kez yorum yapilmigtir.

Hamile cadilara yonelik ¢ekilen 2 dakikalik bir videoda, siyahlar giymis hamile
bir kadin fotografi ve arkasinda cadi kiyafetleri giymis bebek fotograflar: siralannsgtir.
Bu videoda ek olarak #witchbaby etiketi kullamlmisur. Yaziyla desteklenen videoda
soylem olarak kadin miicadelesi i¢in yeni bebek cadilarin dogdugu fikri yer almaktadr.
Aktivzm iceren bu 8 videoda uygulayicilar, cadilik aktivizmini bir catisma olarak
tanimlarken, mizah iceren 3 videoda igerik tireticisi cadi komik, ciddi, ruhani, diinyevi,
kisisel ve politik olan melez bir anlayisla ¢ercevelemektedir. Diger yandan Witchok’ta
var olan aktivizm iddialarinin bir kismi sadece kelimelerle simirh olmakla beraber
bu soylemi derinlestiren 6rnekler de meveuttur (Palonek-Kozdeba, 2022). Cadilik
aktivizmi pratigi, Sabina Magliocco’ya gore, bir otoriterlik karsisinda giligstizliigiin
yaratug kaygiyr hafifletmek ve ayni zamanda bir toplulugu biiytik 6l¢tide birlestiren
bir direnis performansini temsil eder. Aragtirmada ele alinan materyaller kullanilarak
bazi durumlarda cadilar savasi yapilmaktadir. Transa gecirme potansiyeli olan
miiziklerin kullandig1 savaslarda bir tema belirlenip kendilerini idealize eden ¢agrilar
yapilip biiyiiler uygulanmaktadir. izlemelerde yeni bir dijital toplumsal hareketin
izleri goriilmektedir. Ancak bu toplumsal hareket derinliksiz ve akigkandur.

4.6. Videolarda En Cok Kullamlan Objeler

Sihirli tarifler verilen bu videolarda baz1 objeler siirekli kullanilmaktadir. Bu
objeler simgesel anlamlar: ve fiziki yonleriyle birlikte ele alinmaktadir. Bu objelerle
kadim buytler yapildigr gibi farkli objelerle yeni biiyiiler tiretilmektedir. Bu durum
son derece anlasilirdir ¢iinkii birey simgelerle diistindtigii her an simgesel diistince de
yaratilmis olur (Barnard, 2016, s.11).
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Tablo 3: Videolarda en ¢ok kullanilan objeler

Tespit edilen ohje adh Tespit edilen Temalar Toplam viden snvist

Rifyii Kala Rifyi 125 videndn =~ almaktadmr.

By

iyt Lhsimda Lygulanan Simieller
Mizah

Aletivizm

ip Byl 28 videoda ver almakradie,
iy

Rity'i thamda ridieller

By

Rify'i Thamdda Usypnlanan Ninieller
Mizah

Aletivizm

Samak

1401 videndn ver almaktadm.

Mucizevi Sular 25 videoda ver almektadic.

Nomlar ve Tiirzeler 150 videnda yer almakradr.

Bifyi

Ihiyts Dhsida Lygulanan Himieller
Bcheller Biiyi 32 videoda yer almaliradie,
Biyi

Rify'1 Thameda Uypnlanan Ninieller
Mizah

Aletivizoa

Pash Civiler ve Igncler 17 vidcoda ver almakxachr,

Defne Yaprags vo dr KaEr Parcas 130 videnda ver almaktachr.

Biyd
i smdn Uygulanan Hitieller
Biiyi
By Digarda Uy pulanian Ridtieller
Sifpiirge ve Undi Sapleaz Afiza S8 videoda ver almakiadic

Bitki, T ibi Dugial Maddeler 58 vidveoda ver alinalcadi

Alrtivizm

Diger yandan bu objelerle manifest denilen belirli davranislar aktarilmaktadir.
Bu durum alt kiiltiir 6zellikleri ile uyumludur. Zira Jenks’e (2007, ss.23-87) gore
gelenegin kazilip ortaya ¢ikarilmasindan kasit, sadece bir fikrin ilging ve gizemli tarihi
degil, daha ziyade ortak saha olarak bilinen seye imkan veren kavram olusum seklidir.
Birey, “i¢”ten hareketle tekiler i¢in “dis” olanm sunmaktadir. Bu dis olan kisim nesne ve
objelerden olusmaktadir. Videolarda tespit edilen objeler su sekilde siralanabilir:

4.6.1. Biiyii Kaplar

Biiyli uygulamasi yapan bir cadi videosunun en temel 6zelliklerinden biri biiyt
kaplaridir. Arastirmada tespit edilen 125 biiyli uygulamasinin tamaminda bu kaplar
kullamilmistir. Biiyti kaplarinda en ¢ok kullamlan malzemeler tuz, lavanta, adagay:
ve defne yapragidir. Nadiren bu kaplara yumurta kabugu, adacayi, karanfil, cam,
biberiye eklendigi goriilmiistiir. Genellikle bu kaplarin yaninda berrak bir kuvars
kristali kullanilmaktadir. Hemen hemen biitiin videolarda biiyli kaplar niyet
edildikten sonra miihiirlenmektedir. Bu miihiir islemi ise siyah bir mum damlas:
ile gerceklesmektedir. Burada soz konusu olan niyetler genelde para, ask ve kilo
vermek olarak gozlemlenmistir. Yas grubuna gore degismekle beraber nadiren iyi not
almak i¢in de sunulan biiyii secenekleri mevcuttur. Frazer, biiytiden sonraki asamay1
tanrilarin 6fkesini dindirmek i¢in kurban ve kefaret en son da bilim aracihgiyla diinya
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ile anlamli bag kurmak olarak agiklamuistir (akt. Elaide, 2018). Eliade, Frazer’in bu
bakis acisini indirgemeci bulur. insan zihninin dogal hadiseler karsisinda tek boyutlu
bir tepki gostermemektedir (2018). Biiyii kaplarimin dikkat ¢eken bir diger yonu de
mantar gibi estetik kapaklarla kapatulmasidir. Biiyii kaplarini en ¢ok kullanan #SpellJar
hesab1 yaptigi videolarla 255,8 milyondan fazla goriintilenme almistir. Bu kaplarda
baharatlarin kullanilmasi ise, bazi nesnelerin, degisken olmakla birlikte, esrarengiz
nitelikleri ve anlamlar1 olduguna dair kurulan tarihi séylemdir.

Resim 9: Biiyii kaplarindan biri

¢ TikTok
o ou Mgt RGRrigl bulun [ @] F? Raper Et

0000/ 00: 36

Kaynak: TikTok
Bliyii kaplar1 disinda benzer sekilde bir de para kazanmayi artiracagina inanilan
para kaplari da mevcuttur (Resim 10).

Resim 10: Biiyii kaplarinin para i¢in diizenlenen 6rnegi

Kaynak: TikTok

10
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4.6.2. Sunaklar

Sunaklar, cadihk uygulamalarinin ana mekanini olusturmaktadir. izlenen
videolarin 140 tanesinde sunak tespit edilmistir. Mizah ve diger ritiiel uygulamalar:
iceren videolarda da sunak mevcuttur. Sunak olmayan videolar yiirtiyerek cesitli
efektler verilen iceriklerde yer almaktadir. Sunaklar, paganlarin doga ile baglanu
kurdugu, duygularin ifade ettigi yerlerdir ve kimliklerinin onemli bir pargasim
olustururlar. Sunaklar ¢evrim i¢i paylagsmak diger uygulayicilarla baglanti kurmanin
en giizel ve etkileyici yoludur. Sunaklar, kalict mekanlar olmakla beraber gegici
olarak da insa edilebilir. Sunaklar, cadilarin birbiriyle bag kurmalar1 yoniindeki en
giiclii argiimandir. Pek ¢ok cadinin birden fazla tanr icin samdanlar, heykeller ve
diger nesnelerle dolu birden cok sunag vardir. igerik iiretici cadilar, sunaklari direk
satiga sunabildikleri gibi takipcilerini ikinci el magazalara da yonlendirebilmektedir.
Kendi yapuklari sunaklar i¢in tutumlu aligveris videolar: yayimlamaktadirlar. Biiyiiler
genelde sunaklarda yapilir ya da depolanur.

Yayinlanan biiyii, iksir videolariyla kullameilar bir dizi maddi nesneyle
etkilesime girerek sanal olanin Gtesine ge¢gmektedir. Heidegger, kimlik, tarih ve
bellekten olusan mekana asil degeri yani kutsalligi verenin tanrisal 6z oldugunu belirtir
(akt. Han, 2017). Endistrinin bir parcasi olan bu sanal mekanlarin gizemi yoktur,
ciinkii icine dogdugu ve dogal olarak sekillenen Tanrisal 6z, modernlesme ile yerini
pragmatizme birakmustir. Tarihte gizemli ve tanrisal 6zle insanin birlestigi bir mekan
olan sunaklar, kapitalizmin herkese goriiciiye ¢ikarmasiyla sergi ve gortinti degeri
kadar var olmaktadir. Ustelik bu sunaklardan bazilari bir bedel karsihginda satihga
cikarilmigtir. Bedeli 6denmis, kutsanmaktan arinmis ve ritiiel olmayan bu mekanlarin
oze donme ihtimali pek azdur.

Resim 11-12: Sunak 6rnekleri

Kaynak: TikTok
4.6.3.ipler

izlenen videolardan 28 tanesinde ip baglandifi ve diigiim atildigi tespit
edilmistir. ipler ve diigiimler hemen biitiin kiiltiirlerde biiyii ile 6zdeslesmistir. Bu
manada bir baglama simgeciliginden soz edilebilir (Eliade, 2018b, s.127). WitchTok
gosteriyor ki ag toplumu 21. ylizyilda siyaset, kiiltiir, ekonomi gibi alanlarda gelistigi
cadilik uygulamalari gibi dini bir alt kiilttirde kendini gostermektedir. Sanayi
devrimiyle beraber iiretim bi¢imlerinin degisimi Avrupa merkezli pozitivist bir
anlayis1 getirmistir. Eski diinyanin simgesel merkezi anlayis1 yikilmig yerine somut,
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gortilebilen bir sebep sonug¢ zinciri kurulmustur. Weber, modern toplumlardaki
gelisim siirecinin lokomotifini sekiilerlesme olarak aciklarken “Biiyii Bozumu”
terimini kullanmistir.

Resim 13: iplerin kullanim bicimlerinden birine rnek

Kaynak: TikTok

4.6.4. Mucizevi Sular

WitchTok’un en popiiler igeriklerinden biri mucizevi olarak takdim edilen
“ay suyu” uygulamasidir. izlenen videolar icinde tamam Ingilizce icerik olmak
tizere 23 videoda mucizevi sular tespit edilmistir. Bu 23 videonun en dikkat ¢ekici
yoni milyonlarca kez izlenmesidir. Bu suyun elde edilmesi bazen disaridan yagmur
suyu doldurmak seklinde oldugu gibi karisimlarla gerceklesmektedir. Arastirmada
ek bir taramayla beraber, bu sularin yaygin bir saus zincirinde siselenerek satisa
sunuldugu goriilmustir. Ay suyu icilerek ya da dileklerin yazih oldugu bir kagit
pargas i¢cine atilarak uygulama gerceklestirilmektedir. Ay suyu tarifinde bir takim
astrolojik tarihler verilmektedir. insanlik, sanayi toplumuna kadar tarimla mesgul
olarak yagsamini siirdtirmiistiir. Tarim toplumunun temel 6zelliklerinden biri kendine
has inang¢ sistemine sahip olmasidir. Bu inang sisteminin temelinde ise kendilerini
tabii diinyaya karsi korumalarini saglayacak nitelikler vardir. Gece ve giindiiziin,
ayin devinimlerinin, giines yilinin, hayvan ve bitkilerin yasam dongiilerinin dikkatle
izlendigi bu inang¢ sisteminin bir boyutu tabiattan elde edilen yagmur suyu gibi
maddelerden olusturmaktadir. Yagmur suyu, cesitli topluluklarda cesitli ritiiellerle
uygulanmistir. Ayin bazi fazlarinda yapilan yagmur sulu ay suyu biiyiisii, videolarda
en ¢cok talep edilenlerin basinda gelmektedir. Siselenerek hem dijital magazalarda
hem de sifa marketlerde 1 dolara satilan sularin bir kismi iddiaya gore yagmur suyu
digindaki kutsal kabul edilen sulardan elde edilmektedir. Satic1 cadilarla etkilesime
giren kullameilarin bir kismi bu sularm bedava olmasini savunmaktadir. Cadilarm bir
kismi yagmur sulariin Fiji’den ithal edildigini sdyleyerek ticarete egzotik bir yaklagim
getirmektedirler. Diger yandan bu suyun takdiminden dolay: bir witch estetiginden
bahsetmek miimkiindiir.
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Bir diger mucizevi su ise birtakim bitkilerin biiyli kaplarinda gerek kaynamasi
gerek bekletilmesi yoluyla elde edilen formiillerdir. Bu formiil, sprey haline getirilip
satisa sunulmaktadir. Spreylerin 6rnegin lavantanin eve ferahlik getirecegi, limon
agirlikh sularin ise evden negatif enerjileri yok edecegi sdylenmektedir. Holy Santo
firmasi bu spreylerin diinyada satilmasina onciilik eden isletmedir ve videolarda
firma adi goriiniir sekilde yer almaktadur.

4.6.5. Mumlar ve Tiitsiiler

Mum ve tisiler, upki sunak ve cadilarin siiptirgeleri gibi cadihga ozel bir
materyaldir. izlenen 150 videonun tamaminda ya mum ya tiitsii ya da ikisi birlikte
bulunmaktadir. Ozellikle biiyii kaplarim miihiirlemek icin kullamlan mumlar,
aym zamanda ask biyiilerinde kullanilan en 6nemli materyallerdir. Pozitif
biiyiilerde beyaz, pembe, sari gibi acik renkli; negatif biiyiilerde ise koyu renk
mumlar kullamlmaktadir. Tiitsiiler ise biiyti esnasinda olusabilecek negatif enerjiyi
engellemek i¢in kullamlmaktadir. Pek tabii tiitsiiniin cinsinden yoniine kadar pek
cok konu, yorumcular tarafindan tartismaya acilmaktadir. Her kullanicimn bu
konuda ayr1 bir deneyimi vardir. Hesabin sahibi olan cadi, genelde bu yaklagimlar:
kabul etmeyip kendisini otorite ilan edebilir, tistelik hi¢hir kaynaga ihtiya¢ duymaz.
Yani biiyti inamglar1 diger New Age uygulamalar1 gibi eklektik ve senkretiktir'®.
Ancak bu igeriklerin dine ait olmadig iddias: 6zellikle yaymecilarin yorumlara verdigi
cevaplarda yer almaktadir. Ozellikle kurumsal dinlere karsi cagrilar iceriklerden
ziyade yorumlarda yer almaktadir. Sevimli cadilarin bir kismi catismaya girmekten
kaginmamakta, kurumsal dinlere karsi duruslarini acik¢a ifade etmektedirler. Diger
yandan yiiz yiize etkilesimlerde, katulimeclarin aym fikirde olmadiklarinda bile
birbirlerinin dil tarzlarini yakindan yansittigi ortaya konmustur (Du Bois, 2014). Yani
insanlar yiiz yiize iletisimde duruslari ne kadar farkli olursa olsun, farkli ifadeler
kullanmama egiliminde iken, dijitalde bircok konuda ¢atisma ve ayrismaya daha ¢ok
egilimlidirler.

Yaymnlarda kavanozlar, mumlar ve tiitsi ¢ubuklari toplu olarak satiga
sunulmaktadir. Toplu alimin disinda bir kit haline getirilen tiitsili, sunakli, mumlu
biiyii kitleri de mevcuttur. Bu orneklerin yan sira “Magickal Dolabi Kendin Yap”
cagrisi ile yayinlanan ve kitleri stilize etiketlerle siislenmis kavanozlar, diizenekler de
vardir.

4.6.6.Pash Civiler, igneler

Biiyii videolarimin 6nemli bir kismimin manug fiziksel arinma ve temizlenme
baglaminda olsa da zaman zaman kirli materyaller 6ne ¢ikmaktadir. Bunlardan biri
olan pash civilerle yapilan uygulamalarda (17 Video) ortaya konan amag, kétiilere
karsi korunmadir. Cadi kiiltiinde kurumsal ve yazih bir bilgi yoktur. Metodolojisi
meveut degildir. Ornegin pash civilerin kullanildigi videolara bircok itiraz yorumu
gelmistir. Pash civilerin kullamlmasi konusunda tartisma uzayip gitmistir. Bu durum
New Age uygulamalarinin tamaminda oldugu gibi bilginin sihhatinin sorunlu hale
geldigini gostermektedir. Web 3.0 teknolojileri hem iireticilere hem tiiketicilere kendi
iceriklerini iiretme ve dagitma olanag saglar. Ustelik bunu diger iiretim araglarina
gore tasarruflu bir bigcimde gerceklestirmektedir. Bu teknolojiler az maliyetle gosterisli
iceriklere olanak saglamaktadir. Ornegin paslh bir civi iyi bir 1sikla videoya alinip

SUzlagmaci. Birbirinden farkl diisiince, 6greti ve inamslar: kaynastirmay olagan géren felsefe sistemi (Sev-
gi, 2012, 5.56.)
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uygun efekt ve miiziklerle bir uygulamanin basrolii haline getirilebilir. Bu uygulamalar
Bellahin “tiiketici kafeterya” modeline yakinlasmaya baglayan ben-merkezcilik
dedigi heyecanlara doniistiiriilen uygulamalara benzemektedir (Wilber, 1995, s.113).
Dolayisiyla aslinda tarihte bir anlami olan bir bilgi ya da 6nemli olmayan bir nesne
aym anda, aymi mecrada karikatiirize edilme riskiyle kars: karsiya kalabilmektedir.
Diger yandan anlam bakimindan simgesel olan pasli ¢ivi ritieli, icrasi bakimindan
topluluga hitap etmektedir. Bu baglamda ritiielin 6ztine uygundur. 10 videoda pash
civilerin ignelerle kullanildig1 tespit edilmistir. igneler bazen ruhsal olarak tatmin
olmus hissetmek, aym zamanda bir Manhattan dairesine ve yazliga sahip olmak i¢in
de kullamlmaktadir. Cadilar, bu delici maddelerle tanrilar ve evrensel enerjilerle
etkilesime girdiklerini ve aym zamanda ekolojik dengeyi yeniden kurmak gibi yiice
hedefleri olduguna dair soylem kurarlar. Ayni video i¢inde bir Witchy girisimcisi
olmanin yollar1 anlatilir, tiiketim mallar fetislestirilebilir. Bu anlamda videolar hiper
anlamlarla doludur.

Resim 14: ignelerle yapilan bir biiyii uygulamasi.

Kaynak: TikTok

4.6.7. Bebekler

Biiyli uygulamasi yapilan videolarin 52 tanesinde mini bez bebekler
bulunmaktadir. ilk dini arayan insanlar i¢in totemcilik ana odak noktasi olmustur
(Barnard, 2016, s.72). Bebekler genelde etkilenmek isteyen bir insanin simgesi
durumundadir. Biiyii objesi olan bu bebekler bir kit halinde bulunmakta ve bazi
yayinlarda bebek kiti olarak sausa sunulmaktadir. Miller’in (2022) tespitine gore bu
kitlerin maliyeti 20 USD ile 60 USD arasinda degismektedir.
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Bu bebeklere pash c¢ivi ve igne batirmak iizere baz1 biiyli uygulamalar:
gerceklestirilmektedir. Bu bebekler biiyii yapilacak kisi olarak sembolize edilmektedir.
Bu bebeklere islem yapilirken bazi takvimler 6nerilmektedir. Kadim inamsta yeni ay
yaratilig, dolunay bir gelisme, kiiciilen ay bir gerileme ve ay goriinmeyen ti¢ giin 6ltiim
sembolizmidir. Bliytler goriinmeyen giinlerde yapilmaktadir. Ancak sembolik anlayis
videolarda karikatiirize boyuttadir. Sembolizm kisi, grup ya da zamansal-kiiltiirel
cesitlenmelerden ayri olarak bir bilim konusudur. Yani sembolik anlatim ile ezoterik
bilgiler asli bir gelenek olusturmaktadir. Bu asli gelenek metafizik bir kategoride yer
almaktadir ve higbir cografyanin miilkii olmayan bir semboller sistemine sahiptir
(Halis, 2019, s.24).

Resim 15: Biiyu bebekleri

: ik, h‘ls;yj
Kaynak: TikTok

Ancak videolarda tiiketime tahvil edilecek seviyede bir sembolizm hakimdir.
Bebekler iizerinden yapilan biiyiilerde bireysel bir korunma beklentisi mevcuttur.
Biitlin bu beklentiler ve fantezilerle dolu goriiniime yeni medya kullameilarimin hiper
gortintirliik arzusunu eklersek, manevi bir iflas sonucuna varabiliriz. Soz konusu olan
hayali bir kalkandir. Ustelik bu kalkan bazen bireyi korurken tekini yok etme iizerine
kuruludur. Agik¢a bir kotiilik cagrisi yapilmaktadir. Bu kotiiliik cagrisi disinda
algilanmak isteyen igerik iireticileri ise bir beyaz biiyliden bahsetmektedir.
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Resim 16: Beyaz biiyli uygulamasi

a white magic spell
“J}Eﬁhhin or her to

think of you

Kaynak: TikTok

Modern paganlar, dinsel olmayan yeni bir varolussal felsefe gelistirmektedir.
Bu felsefeye gore tarihin tek 6znesi modern insandir ve ilkel diinyadaki kutsal ve
dini olan sey modern insamin 6niinde engeldir. Hatta son tanrimin 6liimiinde insanhk
kurtulacakur. Iste bu noktada biiyiik bir celigki vardir. Bir yandan i¢inde yasadig
toplumun atalarinin kurumsal dinleri baul hale gelir, diger yandan pagan uygulamalar
farkli isimlerle sosyal medyada gordiikce deneyimlenmeye calisir. Bu celiskili
duruma Eliade, pozitif yaklasip biling dis1 bir yonelim olarak agiklamaktadir. Atalar
homo religiosus olan insan bu mirasi tamamen inkar edemez, yok kabul edemez.
Kutsal olanla ilgisi olmadigini sdyleyen modern insan bile ortiilii bir mitolojiyi ve ¢ok
sayida bozulmus ritiiel davramsini siirdiirmektedir (2015, s.181). Biiyl gibi pagan
uygulamalar bu ¢eliskinin tezahiirleridir. Bazi bebeklerle yapilan biiyii videolarinda
diinyaya kotiiliik yapan, ¢evreyi kirleten, insanligi a¢ birakan aktorler hedef alinmustr.
Yorumlar da ise agik¢a bir catismaya girilmistir.

4.6.8. Defne Yaprag) ya da Kagit Parcasi

Cadilik ritiiellerinin 6zii niyet etmektir. Bulgular kismmmin giris boliimiinde
belirtilen para kazanma, aski ve sevgiyi bulma derslerde basar1 kazanma vaadi ile
tiretilen videolar tamaminda (130) Cadilar niyetlerini bir defne yapragina veya bir
kagit parcasina yazmaktadirlar. Bu tiir eylemler araciligi ile cadilar madde ile etkilegime
girerek nesneleri belirli sonuglari kolaylastirmaya elverisli héle getirmektedirler.

Bu kapsamda tarihteki ¢esitli ezoterik yaklagimlar, pagan uygulamalarin ayn
icerikte harmanlandig) tespiti yapilabilir. Bu ezoterik yaklagimlara ait ifadeler bazen
anlaminda, bazen anlaminin disinda baglamindan kopuk bir sekilde ¢ergevelenmistir.
Adorno, Negatif Diyalektik kitabinda (2016) irrasyonelligin modern devirdeki
hakimiyetini anlatip ve esitsizligin i¢inde esitligi eriten yaklagimlariyla gizemci
mitoslarin dirildigine ve profan diinyayla celiskisine dikkat ¢eker.
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Videolarda, cadilik zaman zaman tiiketim kiiltiiriine karsit olarak ¢ercevelense
de bircok WitchTok videosu tiiketim mallarim fetislestirmektedir. icerik iireticileri
bazi tirtinleri tanitip kullanimina tegvik etmektedir. Bunlarin en 6nemli 6rneklerinden
biri videolarda siirekli yer alan diger tuzlara oranla bir miktar daha pahali olan
Himalaya tuzudur. Himalaya tuzunun yan sira dogal tas diikkanlar1 videolarda hem
cekim mekéani olarak kullanilmis hem de sauis diikkani olarak tamtulmaktadir (Resim
17).

Resim 17: Videolar i¢cin mekan olarak kullanilan bir sifa mark

Kaynak: TikTok

Videolarda adeta okiilt bir market insa edilmistir. Bu noktada farkh soylemler
gelismektedir. Ornegin igerik iireticisi, koyu renkli bazi objeleri ve esyalari tanitarak
“Witchy estetigini” giiclendirdigini one siirmektedir. Algoritmalarin uyumlu ¢alistg
tiketim kiiltirtinde bizatihi kullamcilar “islup yakinhig” paylasuklariyla diger
kisilerle karsilagirlar (Bourdieu 2023, s. 168). Uslup yakinhg ve ayni zevke sahip
olmak WitchTok’u, bu gorsel ve maddi estetigi sergiledigi ve karsilasugn baska bir
yer haline getirmektedir. Pek tabii bu dolayli paylasimlarin yani sira bizatihi agik
sekilde igletmeleri tamtan hesaplar da mevcuttur. Bunlar resmi magazalar, Etsy
magazalar igleten veya tarot, astroloji gibi hizmetler i¢in para talep eden cadilara
aittir. Bu cadilar aym zamanda igletme sahipleridir. Evde, piknikte, bagka bir mekanda
rasgele otururken sorulari yanitlayabilmektedir. Bu tiir gonderiler teknik olarak bir
isletmeyi tanitma islevi gorse de “persona”y1 da yansitmaktadir. Samimiyet duygusu
da algoritmaya dahil edilip tiiketiciler ve igletmeler arasinda duygusal ve iligkisel bir
bag gelistirmek miimkiin olur. Cadilar, iiriin ve hizmet satmakla beraber TikTok’tan
cesitli sekillerde para kazanirlar. Bazilari, belirli sayida takipgi ve gortintiilemeye sahip
olduklarr i¢in ticari menfaat elde ederken diger cadilar, kullanicilarin abonelik ticreti
odedigi Patreon hesaplarini tamtir. Bazi kullanicilar ise CashApp ya da Venmo hesab
gibi insanlarin kendilerine dogrudan para gondermesine izin veren uygulamalara dahil
olurlar. Bir kismu ise hesaplarinda, Amazon satis listesinin bir secenegi olan istek
listesi olugturma imkéanina yer verilir. Takipcileri tarafindan olusturulan liste satin
alma hizmetine doniistiirilir ve igerik treticiler tarafindan triinler tedarik edilip,
kullaniciya gonderilir.
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WitchTok igerikleri sunanlarin ve takipgilerin 148 tanesi kadinlardan
olusmaktadir. Kieffer (2020) kadinlarin manevi girisimciligini kesfetmek icin su
gozlemini aktarmistir: “Bu saucilar, bagkalarina yardim etmenin daha tatmin edici
oldugunu savunuyorlar. Sadece zengin olmaktan ve hatta ge¢imini saglamaktan daha
fazlasidir iddialar1”. Benzer sekilde, cadilar soylemlerinde kendilerini her seyden
once toplumlarina hizmetgi olarak konumlandirmaktadirlar. Bu konumlandirmanin
arkasindaki stratejik yaklasim ise cadiliga baglhiligi 6n plana ¢ikararak, kisinin sosyal
medya etkilesimlerinin ardindaki ekonomik motivasyonlar: géstermeme cabasidir. Bu
yaklasim daha otantik gériinmektedir.

WitchTok’ta “begenme” gercek ve mecazi anlamlar kazanmaktadir. insanlar
kim olduklarini, ne olduklarim ifade ederler. Bu mekanizmayla kullamcilar temsil
ettikleri, kiminle uyumlu olduklari ve hesaplara dayal olarak neler yapabilecekleri,
takip, videolarda gerceklestirilen eylemler, yorumlarda ifade edilen gorisler ve
nesneleri tartismaya agmaktadir. Bu etkinlikler, TikTok kullanicilarimin ve cadilarin
bir alt kiimesini gostermektedir.

4.6.9. Bitki, Tuz gibi Dogal Maddeler

Pagan anlayista, kaya, aga¢, gokylizi gibi varhklarin ruh tasidigina inamlir.
Canlicihik' olarak tanimlanan bu anlayisin ilk din olduguna dair gériisler mevecuttur
(Barnard 2016, s.74). Kurban merasimleri, totem hayvanlari, adaklar insanhigin bu
doneminden kalma uygulamalardir. Bu inanisa gore, insanlarin doga tstii varliklar:
denetim altina almasinin yolu maddi bir nesne ile saglanir. Hayvanlarin, bitkilerin,
kayalarin, daglarin, agaclarin ve dogal taslarin bir ruhu vardir. Dolayisiyla onlardan
elde edilen maddelerin de bir ruhu olacakur. Tabiat, kiiltiir ve inang epistemolojik
olarak karsit olmadiklar1 gibi aym ekolojik'® sistemin bir parcasidir. iste biitiin bu
tarih oncesi inang sisteminin yansimasi olarak kabul edilecek dogal maddeler, izleme
yapilan WitchTok etiketli videolarda ana icerik olarak 58 videoda kullanilmigtr.
Bu maddelerden éne ¢ikam ise tuzdur. iceriklerde bir cadilik ritiieli ya da bir biiyii
anlatilirken 6rnegin bir dogal tagin 6niine mutlaka tuz konur. Ya da bir psisik ameliyat
yapan cad, tuz kullanir. Diger materyaller degisse de tuz sabittir. Tuzla gelen bir sifa
vaadi vardir. Aslinda binlerce yildir kullanilan tuzla gergeklesen ritiieller ile bir mucize
ve sonug algisi olusturulur. Bazi videolarda arayista olan modern bireye yonelik bir
de Himalaya tuzunu deneyeyim istegi uyandirilir. Diger yandan Himalaya tuzu, kendi
cografyasindaki haklarin temel tiiketim maddesiyken sifa endiistrisinin subeleri
tarafindan giindeme getirilerek bir trend haline getirilmistir. Web 3.0 mecralarinin
tirettigi bu bilgi genis kitlenin erisimine acildiktan sonra tirtin pahalanmis ve evrensel
bir nitelik kazanmistir. Ciinkii semantik web o6zellikleri tasiyan web 3.0’da isaretler
objeler arasindaki iliskiye anlam katmaktadir. Semantik web, mevcut World Wide
Web denilen web 1.0'n bir uzantisidir. ilk teknolojilerde insandan insana iliski
kurulabilirken, web 3.0’da iletisim yonii ise, insan-makine ve makine-makine iletigimi
olarak genislemektedir. Yani bilgi sadece insanlar tarafindan okunabilir degil, aym
zamanda makineler tarafindan islenebilecek bir formda tretilmektedir. Bu yontem
sayesinde verilerin anlamlar1 zenginlestirilmektedir (Vetter, 2011). Tuz aruk sadece

tuz degildir.

'"Animizm.
Organizmalar ve dogal ¢evreleri arasindaki iligki.
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Videolarda bu dogal maddeler tizerinden bir evrenselcilik algis1 yer almaktadir.
Bu durum modern bireyin biling digina hitap eden bir yaklagimdir. Dogal maddelerle
tabiatla biittinlesmis bir cadi tipi, varolussal bir bilingdisi cennet algisina sebep olabilir.
Sozel bir maharetle verilen bu yaklagimlarda kokenle ilgili bir bilgi bulunmaz. Zaten
bu kadar kisa iceriklerde kokene inmeye vakit yoktur. Hemen sonu¢ alinmahdir.
Cadiligin dayandig1 pagan dgretilerinde bitkilerin kendi degeri yoktur, onlarin giicii o
bitkiyi toplayan ve o bitki ile iliskiye giren arketipin degerinden gelmektedir. Oziinde o
bitkilerin sahibinden, Tanrilardan fayda beklenir. Bu sebeple bitkiler ayinle toplanir ve
ritiiellerle yinelenir, manevi bir diyalektik vardir bu eylemlerde. iyilestirici 6zellikler
askin yaklagimdan ve tanrisal 6zlerinden ileri gelir (Eliade, 2018a, ss.46-47).

WitchTok videolar: tuzu faydacilik lizerine kurmustur, aktardigs bilgi sirla
cercevelenmistir ama kisa yoldan sonu¢ vaadinde bulunmaktadir. Bu kisa yolda
Tanrisal 6zl ortaya ¢ikarmakla ilgili herhangi bir ¢caba yoktur. Son derece pragmatik
bir sekilde satin alinan bitki, tuz, tas gibi nesneler tizerinden ¢6ziim sunulmaktadir.
Bu maddelerle yapilan biiytler WitchTok’ta paketlenmis otlar olarak “doganin
neoliberallesmesini” (Castree ,2008) temsil etmektedir.

4.6.10. Siipiirge ve Cadi Sapkasi

Bircok kiiltiirde folklorik unsurlarindan biri olan masal cadisi, koca burunlu,
yash, stiplirgeye binen ve omzundaki siyah kargasiyla gezen bir figiirdir. Bat
folklorunda cadilar, siipiirge ile XV. yiizyilda itibaren tasvir edilmeye baslanmustir.
Stiptirge hem fiziki varhig ile hem de sembolik anlamiyla cadilar ile 6zdeslesmistir.
Cadilarin siiptirgeleri kayin ve hus agaclarindan elde edilmektedir. Orta c¢ag
inaniglarinda perilerin ve dogatistii varhklarin yasadiklar: yer olarak kabul géren
agaclar ve agaclarin kuru dallaridir. Bu da cadilarin siipiirgelerine atfedilen dogatistii
giic iddiasim giiclendirmektedir. Siipiirge, aym zamanda cadinin erkekler tizerindeki
hakimiyetini de gostermektedir (Tekin, 2015, 64). izlenen videolarin 39 tanesinde
kurgulanan sahnede siipiirge yer almaktadir. Kiminde sunaklarin yanindayken
kiminde sadece arka fon olarak kullanilmisur. Bu videolarda siipiirgenin yapildig:
agaclara doga biittinligi baglaminda gonderme yapilmaktadir. Ancak doga vurgusu
yapilan videolarda seri tiretime ait bir obje kullanilabilmektedir. Cadiligmn folklorik
sembolii olan siiplirge, videolarin 25 tanesinde plastikten yapilmisur. Videolarda
izleyiciler, yorumlar yoluyla bu ¢eliskiye dikkat ¢ekmektedirler. Diger yandan Miller
cok kapsamli aragtirmasinda biiyiiciiliigiin “dijitallestirilmesi” ile birlikte WitchTok
ve “Witchy Etsy Shops” gibi cesitli platformlar aracihigiyla dini bir alt kiltirin
kavramsallastirildigy tespitini yapmaktadir. Modern cadilar, internet aracihg: ile
sectikleri uygulamalar aktarabilecekleri ve 6z-degerlendirmelerde bulunabilecekleri
bir yer bulmuslardir. Videolarda biiyticiligin nasil yapildigina ve anlagildigina dair
derinlemesine ¢ok bilgi bulunmakla beraber ozellikle siipiirge ve cadi sapkasi ve
WitchTok etiketiyle bir dijital kimlik olustugu tespiti yapilabilir.

5-Sonuc

Bu makalede, #WitchTok etiketi alunda yayin yapan tyelerin geleneksel
cadiliktan farklilagan ritiiel ve soylemleri betimsel bir yontemle incelenmistir.
Calismanin evreni TikTok videolaridir. Bu baglamda ¢alismada 1 Ekim ile 31 Arahk
2022 tarihleri arasinda “foryou” sayfasina diisen yaklasik 150 hesap, amagsal 6rneklem
yontemi ile se¢ilmis ve takibe ahnmustir. ilk asamada kriterlere uygun 500 videodan
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olusan bir veri tabani hazirlanmigtir. Analiz siirecinde ayni video igeriklerinin farklh
kisilerce tekraren paylasilmis olmasi, birbiriyle benzerlik gostermesi gibi sebeplerle
veriye eklenen videolar silinerek, 15 saniye ve 3 dakika arasinda degisen siirelere sahip
150 veri analize alinmigur. Medyalastirilmis baglamlarin, fiziksel ve zamansal olarak
ortadan kaldirilmasi nedeniyle uygulayicilar, icerik her ne kadar dini ve kutsal olanla
iliskide dahi olsa kendilerini bagsiz kabul etmektedir. Orneklem secilen videolardan
en yliksek takipgili hesabin Witchtok icerikleri toplamda 46 milyon kez izlenmistir.
Uygulayicilarin kendini aktivist olarak c¢ergeveledigi iceriklerde (%5.3), aktivizm
tanimlamalarimin cadiligin tarihsel seriiveninde ugradig kiyimlarla baglanuli olarak
feminizm baglaminda yapildigi goriilmustiir. Bu igerik treticileri, cadilik aktivizmini
bir catisma olarak tanimlarken, yiizde %9.3’ti komik ve ciddi, ruhani ve diinyevi ve
kisisel melez bir anlayisla cercevelemektedir. Biiyli disinda uygulanan ritiiellere dair
temalar ise videolarin yiizde 14’linde kendine yer bulmustur. Yorumlar aracihgiyla
eklektik goriinen ritiiellerin TikTok ile yayillmasi yoluyla, tslup ve tavir alma
aracih@iyla yerlesik gii¢ ifadeleri daha genis toplumsal degisime doniisme izlenimi
edinilmistir. Cahisma sonunda, izlenen videolarin tamaminda TikTok’'un modern
cadilarin maddi kiiltiirle nasil iliski kurdugunu gosteren onemli bir sosyal medya
mecrasi oldugu gozlemlenmistir. Videolarin ylizde 5.3’ aktivizmi, sosyal sorunlar
temalastirilirken yilizde 83t biiyii uygulamasi yapip hangi nesnelerin gerekli oldugunu
ortaya koymaktadir. Videolarim biiyiik cogunlugunda sunak, ay suyu vs. nereden satin
alinir sorusu bir bigimde yanitlanmaktadir. Tiirkce igeriklerde cadilar acikea teolojiyi
tartismasalar bile yorumlarda islam dini tartismaya acilmaktadir. Cadilik, kendisini
yasladigi Paganizmi, kapitalizmi reddeden bir din olarak tammlasa da igerikler
kapitalist tiiketimle i¢ ice gegmistir. WitchTok, daha ¢ok kiiltiir endiistrisinin metasi
konumundadir. izlenen videolarm 120 tanesinde hem biiyii uygulamasi yapilmakta
hem de bunlarin satigina yonelik aciklama ve yénlendirmeler bulunmaktadir. izlemeye
alinan 150 hesaptan sadece birisinde geleneksel cadi kiiltiine dair izler tespit edilmistir.
WitchTok, geleneksel cadiliktan farklilagarak tiiketim kiiltiirtiniin bir rengi olan
cadiligin ornekleri ile doludur. Calismada tespit edilen videolarda en ¢ok kullamlan
objeler ise sunlardir; biiyii kaplari, sunaklar, pash ¢iviler ve igneler, ip, mucizevi sular,
mumlar ve tiitsiiler, bebekler, defne yaprag: ya da kagit parcasi, bitki, tuz gibi dogal
maddeler ve cadi sapkasi ile cadi siipiirgesidir. WitchTok etiketli yaynlarda #witchtok
etiketiyle birlikte #Pagan, #Witch, #PaganTok, #WitchTikTok veya #JustWitchyThings
olmak tlizere Paganizme Gykinen etiketler kullanilmaktadir. Tiirkge igeriklerde ise
Witchtoktiirkiye, Samanizm ve Goktanri etiketi ek olarak kullamlmaktadir.

WitchTok yaymncilarinin niyetleri ister maneviyat ister Weber’in tabiriyle
bliytisii bozulmus diinyay1 yeniden biiylilemeye yonelik “otantik” cabalar olsun
sekiilerlesme yaklagimlarini yeniden sekillendirmeye zorlamaktadir. WitchTok etiketi
alunda yer alan ogelerin analizi i¢in halk biliminden, dinler tarihine, psikolojiden
iletisime kadar genis bir disiplinler arasi inceleme gerekmektedir. Kiiltiir endiistrileri
tarafindan tasarlanan bu gosteri alanin yapilandirilmasi, eski diinyadaki cadilik bilgisi
degil yeniden tretilmis endiistriyel inan¢ goriinimlii yapay ritiiellerdir. Ritzer’in
(2019) ortaya koydugu gibi biiylisii bozulmus diinyay, tiiketimciligin 1s1ginda bir
kez daha biiytilemek dijital mecralardaki spritiielligin temel yolculugudur. Ancak,
alt kiiltirtin kendine 6zgii 6zellikleri zamanla degisebilir ve gelisebilir oldugu
Witchtok 6zelinde dikkate alinmahdir. Dini olan alana dair bilgilerin medyatiklegsmesi
baglaminda nasil tezahiir ettigini analiz etmek icin daha fazla calismaya ihtiya¢ var
olmakla beraber medyatiklesmenin giinliik etkilesimde dil kullanimi tizerindeki etkisi
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kabul edilmektedir. Medyalastirilmig ¢evrim i¢i baglamlar -cogu yiiz yiize etkilesim
bi¢iminden daha fazla kamuoyunu etkiler- doniistiiriir bir o kadar da baglami ve bilgiyi
tartismali hale getirir.

MAKALE BiLGi FORMU
Yazar(lar)in Katkilari: Yazar ¢alismaya %100 katki sunmustur.
Cikar Catigmas: Bildirimi: Yazar tarafindan potansiyel ¢ikar catismas bildirilmemistir.

Destek/Destekleyen Kuruluslar: Bu aragtirma i¢in herhangi bir kamu kurulusundan, 6zel veya kar amaci
giitmeyen sektorden hibe ahnmanmsur.

Etik Onay ve Kaulimai Rizasi: “TikTok’ta Bir Alt kiiltiir Ornegi Olarak Cadilik Kiiltiirii ve Biiyii Uygulamalar::
WitchTok Ornegi” baghkli calisma etik kurul onay1 gerektirmemektedir. Yazim siirecinde bilimsel, etik ve
alinti kurallarina uyuldugu, toplanan veriler tizerinde herhangi bir tahrifat yapilmadigy yazar tarafindan
beyan edilmistir.
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Witchcraft Culture and Magic Practices as an Example of
Subculture on TikTok: WitchTok
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TikTok, the application of the Chinese company ByteDance, which is based on creating
and sharing short videos about routines, daily life, current trends, which can be both
humorous and ironic, has become the most downloaded application in 2020. While
people all over the world were confined to their homes during Covid 19, the popular
TikTok caused a lot of controversy regarding its opaque algorithm, its elimination
of privacy, the risks of fraud and its devastating impact on the behaviour of young
people. On the other hand, mediation of information with sound, image and text raises
concerns about the security of all kinds of information transmitted. This study deals
with the content published under the WitchTok tag, which creates a digital subculture
within TikTok. Contemporary pagans and other modern practitioners of Witchcraft
revise ancient magic practices and open a new window through short micro-videos.
Moreover, some of the publishers who define themselves as contemporary witches
claim that they are doing digital activism with their environmentalist, post-colonial
posts. Through the magic and potion videos published on TikTok, users go beyond
the virtual by interacting with a series of material objects. These contents teach
spell recipes and the properties of the materials used, as well as how to use certain
items, and provide advice on where to sell the materials. WitchTok reveals how
Witches conceptualize materiality and magic, and shows how Witcheraft, which has a
historical value, has been shaped by consumerism. In the light of all this information,
the purpose of this research is to conduct a descriptive research on the relationship
between religious, cultural and economic values of the interaction created through
TikTok by content producers who define themselves as mystical activists. The method
of the research is descriptive content analysis. In this context, the most watched videos
circulating on TikTok were examined. The findings were analysed with reference to
the theories of mediatisation, culture industry and network society. The universe of
the study is TikTok videos. In this context, approximately 150 accounts that fell on the
“foryou” page between October 1 and December 31, 2022 were selected and followed-
up using the purposive sampling method. In the first stage, a database consisting of
500 videos in accordance with the criteria was prepared. During the analysis process,
the videos added to the data due to reasons such as the fact that the same video
contents were shared by different people and were similar to each other were deleted,

127



and 150 data with durations varying between 15 seconds and 3 minutes were analysed.
By making an exploratory evaluation of the videos and comments discussed in the
study, how modern modernity is and the economic aspect of witchcraft are examined.
In broadcasts with the WitchTok tag, tags emulating Paganism such as #Pagan,
#Witch, #PaganTok, #WitchTikTok or #JustWitchyThings are used together with the
#witchtok tag. In Turkish content, Witchtokturkiye, Samanizm and Goktanri tags are
used in addition. As a result, “commercialized” pagan practices were identified. In 120
of the videos watched, there are both magic practices, explanations and directions
for their sale. Traces of the traditional witch cult were detected in only one of the 150
accounts monitored. WitchTok is full of examples of witchcraft, which is a colour of
consumer culture, differing from traditional witchcraft. The most used objects in the
videos detected in the study are as follows; magic pots, altars, rusty nails and needles,
string, miraculous water, candles and incense, dolls, bay leaf or piece of paper, herbs,
natural items such as salt, and a witch’s hat and a witch’s broom. There is a broom in
the scene edited in 39 of the videos watched. In some, it was used next to the altar,
while in others it was used only as a background. In these videos, references are made
to the trees from which the broom is made in the context of nature integrity. However,
an object of mass production can be used in videos with an emphasis on nature.
The broom, the folkloric symbol of witchcraft, is made of plastic in 25 of the videos.
Witchtok content of the account with the highest number of followers was watched
46 million times in total from the videos that were sampled from content ranging
from 15 seconds to 3 minutes. In the videos watched, the theme of magic is in 125
(83.3%) videos; entertainment and humour theme in 14 videos (9.3%); activism theme
in 8 videos (5.3%); the theme of rituals other than magic was detected in 21 videos
(14%). Due to the hypertext features of the videos, there is content that combines two
themes. It is clear that there is an ambiguity related to the effort to differentiate in the
videos.
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Kiiltiirel Calismalar ve Medya Dergisi mE
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Kitap Degerlendirmesi

Sosyal Bilimlerde Yasanan “Mekansal Doniis”e Medya Perspektifinden Biitiinsel
Bir Bakis: Dijital Medya ve Mekdnin Déniigiimii

Yunus Emre GKMEN*

icinde bulundugumuz dénemde insanin ‘mekan’la olan iliskisini koklii bir
bicimde doniistime ugratan gelismeler yasanmaktadir. Bir taraftan yasadigimz
cagin “mekan ¢ag” oldugunu iddia eden sesler diger taraftan “mekansizlik ¢ag)” ya
da “mekéanin 6liimii"ni iddia eden sesler yiikselmektedir. Mekana yo6nelik bu farkh
sesler, dijital iletisim teknolojilerinin ve kiiresellesmenin mekansal deneyimlerimizi
farklilastirmasindan zeminini almaktadir. Giindelik yasamdaki eylem ve faaliyetlerin
farkli cografyalardaki gelismelerle gittikce daha baglanuli ve es zamanl hale gelmesi
mekaninin yeniden tanimlanmasim da gerekli héle getirmektedir. Ayse Giil Toprak’in
Utopya Yayinevi’nden ¢ikan Dijital Medya ve Mekanin Déniisiimii (2021) adh kitabi, bu
sorunsali merkeze alarak yasadigimiz dsnemin mekénla baglanuli olarak one ¢ikan
boyutlarimi iletisim ve medya perspektifinden biittinsel bir yaklagimla ele almaktadir.
Yazarin aym bashkli doktora tezinin gozden gegirilmis ve metin akisimin yeniden
diizenlenmis versiyonu olan kitap, yasadigimiz dsnemin maddi diinyasinda 6ne ¢ikan
mekanin ve buna kosut olarak toplumsal teorilerde ivme kazanan ‘mekansal yonelig’in
iletisim ve medya ¢alismalarindaki en gilincel 6rneklerinden biridir.

Kitabin giris kisminda ¢agdas toplumlarda mekéanin kazandigi oneme dikkat
cekilerek, toplumsal yasamin farkli alanlarinda yasanan mekénsal doniistimlere
dair genel bir degerlendirme yapilmaktadir. Yazara gore mekéan toplumsal, siyasal,
kiiltiirel ve teknolojik baglamlarda gittikce 6nem kazanmakta ve tiim bu alanlarda
yasanan gelismelerin birer kesisim noktasin olusturmaktadir. Modern toplumlarin
egemen Uretim bi¢imi olan kiiresel, enformasyonel, neoliberal kapitalizm kogullar1
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icinde bir ekonomik deger olarak goriilen mekanlar (kentsel mekan), yarauci
yikim seklinde yeniden tasarlanip metalasurilmakta ve birer tiketim nesnesine
doniistiiriilmektedir. Ekonomik siireclerle i¢ ice gecen siyasal siirecler agidan mekan
onceki donemlerde oldugu gibi iktidarlarin gozetim ve denetim alani olarak glintimiiz
kosullarindaki islevini siirdiirmektedir. iletisim ve medya teknolojilerinin oldukga
islevsel olarak kullamldigi giiniimiiz kosullarinda medya da bu siirecte mekansal
boyutta yapisal bir dontisiim gegirmistir. Dijitallesme siireglerinin bir parcas: olarak
ortaya ¢ikan konumsal medya teknolojileri (locative media technologies) yazarin
deyisiyle ‘medyanin mekénsallasmas’m saglamis ve toplumsal yasamda mekéan
baglaminda yasanan gelismelere yeni bir boyut daha eklemistir. Konumsal medya
araclari, insanlar icin geleneksel kente dair mekéansal deneyimin yani sira bilgisayar ve
internet teknolojileriyle birlikte giindeme gelen fiziksel/ger¢ek mekan ve sanal mekan
ikiligi olarak karsimiza ¢ikan iletisim ortamlarimi melezlestirerek doniistiirmektedir.
Dijital teknolojilerle birlikte fiziksel mekanla dijital mekéan arasindaki keskin sinirlar
gecerliligini yitirmekte melez/hibrit mekanlar (hybrid space) toplumsal yasamda
i¢ ice gecen mekénsal katmanlar olarak cogalmaktadir. Buradan hareketle yazar
mekansizlik soylemleri yerine, dijital-konumsal medya teknolojileriyle birlikte
mekansal sinirlart gegersiz kilan, kiiresel aglarla ¢evrili, yerel diizlemde olan biteni
de i¢ine alan, her zamankinden ¢ok daha miihim ve goriiniir olan mekéan tanimini 6ne
stirmektedir (2021, ss.10-14).

Kitabin birinci bolimii mekan ve mekana iligkin kavrayislarin tarihsel siiregte
gecirdigi doniistimler modern donem oncesi ve modern doneme gecisle birlikte
mekéana yliklenen anlamlardaki degisimler ekseninde ele alinmaktadir. Modern
donem 6ncesinde birbirinden ayrilmaz iki temel boyut olarak var olan zaman ve mekan,
modern ¢agda birbirinden ayrilmis ve zaman mekéna tstiin kilinmisur. Mekéana
yonelik bu kavrayis toplumsal yasamda yasanan doniisiimlerle ve moderniteyle
birlikte zaman ve mekéan deneyimlerindeki kklii degisimlerle baglantihdir. iletisim
ve ulagim alamindaki koklii yeniliklere sahne olan 19. yilizy1l modernitesinde mekansal
engelleri asmaya yonelik atilan teknik adimlar, mekanin fethedilmesindeki islevsel
ozellikleri agiklamakta kullamlir.

Yazar zaman kargisinda mekani edilgen kilan modernlesme ilkeleriyle paralellik
iceren toplumsal teorilerdeki tartismalara da yer verir. Toplumsal teorilerde de insan
yasaminin iki anahtar yonii olarak zaman ve mekén esit diizeyde goriilmemistir:
“Mekan oli, sabit ve hareketsiz olarak kabul edilirken toplumsal degisimin dinamik
alani olarak goriilen zamana daha ¢ok ilgi gosterilmistir” (Barker’den akt. Toprak,
2021, s.47). Ancak mekéani insan eylemlerinden bagimsiz bos bir cerceve olarak
tanumlayan bu anlayista 6nemli bir kirllma yasanir. 1960’larin sonlarina dogru cografya
disiplini i¢erisinden gelen Marksist arastirmacilar, mekansal siireclerin ardinda yatan
ekonomik, politik ve toplumsal iligkilerin gortiniir kilmmadigim belirterek toplum-
mekan iligkisine vurgu yaparlar. Ancak gerek mutlak anlayista gerekse ekonomi-politik
anlayista mekan ve toplumu birbirinden ayrilarak analiz edilmesi s6z konusudur.
“Mekansal formlarin toplumsal nedenleri oldugu kadar; mekansal uzaklik, hareket
ve mekansal farkhilik gibi 6gelerin de toplumsal siire¢lerin ortaya ¢ikisi, yeniden
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tiretimi ve degisimi tizerinde 6nemli etkileri oldugunu goz 6niinde bulundurulmahdir”
(Isik’tan akt. Toprak, 2021, s.27). Bu tartismalar ekseninde 1980’lerde cografya sosyal
bilimlerle yakinlagmis, 1990°h yillarda ise cografya postmodernizm tartigmalar
cercevesinde sosyal bilimlerin merkezinde konumlanmaya baglamistir.

Yazar 6nemli bir donemeg olarak 1990’lardan giintimiize artan bicimde toplumsal
teorinin agiklama gergevesine mekanin dahil edilmesiyle birlikte, sosyal bilimlerde
“mekansal doniis” (spatial turn) olarak adlandirilan 6nemli bir egilime dikkatleri ¢eker.
Mekéansal doniis ile kastedilen sey, zamanin 6n plana ¢ikarildigi, mekéanin pasif olarak
konumlandirildigr modern bilimsel diistince tarihinden farkh olarak mekéanin yeniden
on plana c¢ikarilmasi ve sosyoloji, psikoloji, iktisat, siyaset bilimi, kiiltiirel calismalar
gibi disiplinlerin aciklamalarinda yayginlasarak merkezi bir yer edinmesidir. Oyle ki
mekanin kazandigi 6nemle birlikte sadece toplumsal teoride degil, mimarlk, sanat,
edebiyat, sinema gibi alanlarin dahil oldugu daha kapsamh bir mekansal yonelisten
soz edilmektedir.

Sosyal bilimlerde yasanan “mekénsal dontis” diginda kitap glinimiiziin maddi
diinyasinda yasanan mekénsal egilimi de ele almaktadir. iletigsimin kiiresellesmesi
slireci ve sanayi sonrasi toplum kuramlari toplumsal degisimin en 6nemli sacayag
olan ekonomik siireglerdeki doniisiimlerle (enformasyonel kapitalizm) birlikte,
enformasyon toplumu ve ag toplumu yaklagimlariyla degerlendirilmektedir. Castells’in
enformosyon toplumunun mekansal karsilig olarak giindeme tasidigi enformasyonel
kentlerdeki mekansallik bicimleri olan akislarin mekani (kiiresel akislar) ile yerlerin
mekaninin (cograli mekan) birlikteligi tizerinden olusan yeni mekansal deneyimler ele
almmaktadir.

Toprak, bu noktada, fiziksel yerleri kaplayan enformasyonel aglarla cevrili
diinyamizin diger yiiziini ve ¢alismanin yan bir sorunsali olarak gozetim meselesini
onemli bir kavramsallagstirmay1 6ne ¢ikartr: Jeo-gozetim. Yazara gore, veriler her
zaman i¢in toplumsal yasamn akug mekanlarda iretilir ve gozetim olgusunun
her zaman i¢in mekansal nitelik tasir. Ancak glintimiizde dijital teknolojilerle
sarmalanan kentsel mekéanlar ve bu mekanlarda konum bazli mobil cihazlarla
ortaya ¢ikan mekansal veriler gozetimi farkli boyutlara tagimstir. Toprak’a gore jeo-
gozetim, birbiriyle i¢ ice gegen iki tiir mekansallik bigiminde islemektedir. insanlar
bir yandan dijital kentsel teknolojilerle dolayimlanan kentsel mekanlarda, bir
yandan da konum duyarl cep telefonlarinin yaygin kullanimiyla ortaya ¢ikan melez
mekanlarda dolagsmakta ve boylece jeo-gozetimin biiyiik agina takilmaktadirlar. Jeo-
gozetim kentsel yap1 bakimindan; uzaktan kontrol edilen dijital kameralar, insansiz
hava araclari, uydular, MOBESE kameralar, dijital telefonlar, yol tcreti sistemleri,
nesnelere gomiilii GPS’ler, baz istasyonlari, kablosuz ag noktalari, hastanelerdeki avug
ici taramalari, miisteri sadakati uygulamalari, is yerlerindeki ag kontrolleri ve benzeri
her zaman her yerde var olan kentsel dijital teknolojiler tizerinden gerceklesmektedir.
Fiziksel kent mekanindaki teknolojilerle devamli bir veri akisinda bulunan, bu
mekanlardaki hareketlerin izlerini takip eden mobil cihazlar, nesnelerin ve insanlarin
trettigi her tirli veriyi gercek zamanli mekan koordinatlariyla toplayarak her seyi
ve herkesi birer veri noktasina doniistiirmektedir. Kitap jeo-gozetimden elde edilen
verilerin kimler tarafindan nasil ve ne amagcla kullanildigini sorusuna da cevap arar.
Gozetim yalnizea iktidar sahiplerinin degil, herkesin herkesi gozetleyebildigi ¢ok
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katmanli bir siiregte ilerler. Dijital iletisim ve yeni medya teknolojileri belirli bir 6l¢tide
gozetlenenler agisindan da karsi-gozetim olanaklarim alttan gozetim ve karsi gozetim
gibi kavramlarla sunmaktadir.

Kitabin Medyamn Mekansallagsmasi: Sanal Mekdandan Melez/Hibrit Mekana baghkl
ikinci boliimiinde ise dijital iletisim ve medya teknolojilerinde mekam 6n plana ¢ikaran
yeni teknolojik gelismelere odaklanilmaktadir. Bu béliimde ilk olarak yirminci yiizyil
sonlarindan giintimiize hizla yol kateden teknolojik gelismeler tizerinden toplumsal
teoride mekanla baglantli olarak giindeme gelen kiiresel kdy, mesafenin éliimii,
mekansizlik ¢agr gibi tarugmalara yer verilmektedir. 1990’larda bilgisayar ve internet
teknolojisinin yayginlasmaya baglamasiyla toplumsal teoride ve medya ¢alismalarinda
one ¢ikan sanal gerceklik (virtual reality), siber-uzam (cyberspace) ve sanal mekan (virtual
space), gibi kavramlar ele alinmaktadir. Bu tartsmalar cergevesinde uzun bir siire
sosyal bilimlerde bu toplumsal iletisim mekanlarinin sanal-ger¢ek ya da online-offline
gibi keskin ayrimlarla ayrildigini ve her ikisinin de birbirinden farkli diinyalar: temsil
ettigi vurgusu yapilir.

Ancak yazar burada giincel bir kirllmay ve calismanin da merkezi kavramlarindan
biri olarak 6ne ¢ikan melez/hibrit mekan kavramini giindeme tasir. Toprak’a gore,
giinimiizde dijital teknoloji ttim bu ikilikleri parcalamakta, dijitallesmeyle birlikte
sanallik gliniimiiz ag cevresini aciklamakta yetersiz kalmakta, sonugta dijital mekan
ve fiziksel mekanin sinirlari birbiri icine ge¢mektedir. Dijital aglar gortiilmemis
bicimde ‘gercek’ mekanlarla etkilesim halindedir. Fiziksel mekén ise, kendisini iceren
enformasyon ile gelistirilebilir nitelige sahiptir. Toprak ayn zamanda fiziksel-dijital
etkilesimini enformasyonun mekansallasmasi-mekdamn enformatiklesmesi olarak ifade
etmektedir. Burada yazara gore olusan durum, dijital teknoloji ile dolayimlanan
fiziksel mekanlarin aga katlanmasi, aglarin ise icinde yasadigimiz fiziksel mekana
eklemlenmesidir. Bunun en somut ornegi ise konum duyarli mobil teknolojilerin
(location aware mobile technologies) insanlarin fiziksel mekéan icinde hareket
halindeyken farkli konumlardaki insanlarla iletisim kurmalarina ve kiiresel agda
konumlandirilmis olan enformasyona erigsmelerine imkan tanimasidur.

Yazar melez mekanin deneyimlenmesinde araci rol oynayan teknolojik
gelismelerin seyrini ele alirken, mekansal bilgileri tireten ve analiz eden konumsal
medya teknolojilerinin gelisimini ve o6zelliklerini detaylandirir. Bu teknolojilerin
temelini olusturan dijital haritacilikta yasanan teknik ve sosyal degisimi ise ayr1 bir
baslikta ele alinmaktadir. Calismada mekéansal baglamda yeni medya ekolojisinde
giindeme gelen mekansal medya (spatial media) jeomedya (geomedia), jeomekansal web
ya da jeoweb (geospatial web or geoweb), neocografya (neogeography), goniillii cografi bilgi
(volunteered geographic information-VGI) gibi glincel kavramlara da yer vermektedir.

Toprak’a gore “dijital ve fiziksel olamin bir arada oldugu melez mekanlarin
deneyimlenmesinde arayiiz iglevi géren medya araglarmin kullanmimi, kentsel
mekan igindeki iletisim ve etkilesim kanallarini genisletmekle kalmayip, kentin
deneyimlenmesinde dontistiiriicti olanaklar1 icinde barindirmaktadir”. Artirilmig kent,
dijital kent (digital city), akilli kent (smart city) soft sehircilik (soft urbanism), interaktif
kentler (interactive cities) olarak adlandirilan kentsel mekansal formlar dijitalle
baglantih yeni mekénsal deneyimleri icermektedir. Toprak’a gore kentsel mekan
agisindan mekanim kazandig: yeni form fiziksel mekanlarin yam sira dijital ortamlarda
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da yankisini bulmaktadir. internet kullamecilari, fiziksel diinyadaki mekansal verileri
iceren dijital kentlerin kamusal mekénlarinda gezinirken kimi zaman da topluluk
olarak bulusabilmektedirler. Dijital kiittiphaneler, dijital miizeler, katilimer ag
tasarimlari, mekéansal deneyimleri fiziksel ortamin simirhhgindan kurtarmakta ve
bu deneyimlerin daha zenginlestirilmis bir icerikle dijital ortama da taginmasim
saglamaktadir.

Kitabin son boliimii ilk iki boliimde makro 6lgekte teorik ve teknik olarak ele
alinan tiim bu mekéansal doniistimleri giindelik yasamdaki kullamim pratikleri
iizerinden somutlagtirmaktadir. ilk olarak, diinyada popiiler olan baslica konumsal
medya uygulamalarimi, kullanici deneyimleri agisindan uygulamalarin kullanicilara
neler sundugu, nasil konumlandirdigi ve kullameilarin bu platformlardaki faaliyetleri
incelenmektedir. Toprak bunun i¢in konum tabanli uygulamalar kendi i¢inde kullamm
alanlar1 ve islevselliklerine gore siflandirarak bunlar literatiirdeki kavramlar
tizerinden ele alir.

Yazar ikinci olarak nesnelerden ve insanlardan edinilen mekéansal verilerin islevsel
kullanimlarini diinyanin cesitli tilkelerinden ve tilkemizden birbirinden farkli akilli
kent uygulamalariyla 6rneklendirir. Mekansal verinin, bir kentin iyilestirilmesinde
sundugu yaraticr ¢oziimler ve uygulamalar ele alinir. Bundan sonraki alt baslikta ise
mekansal veriler tireten konumsal medya pratikleri jeo-gozetim meselesi baglaminda
ekonomi-politik bir temelde elestirel bir yaklagimla incelenmekte, jeo-gozetim
baglaminda “mekansal veriler kimler tarafindan nasil ve ne amacla kullanilmaktadir?
Jeo-gozetimin temel aktorleri olarak konumlanan kullamieilar, platform saglayicilar,
veri ticareti yapan sirketler liggeninde ortaya ¢ikan iligki nasildir ve gozetim bu
mekansal boyutuyla nasil islemektedir?” sorularina cevap aranmaktadir. Yazar
bu sorulari cevaplandirmak i¢in uygulamalarin gizlilik politikalarim ve mekansal
veri pazarin yapan lider sirketlerin web platformlarini incelemekte, literatiirdeki
akisa paralel olarak konumsal medya pratiklerini bu kez karsi gozetim acgisindan
somutlagurmakta, dijital ortamlarda orgiitlenerek kent uzamna taginan yeni
toplumsal hareketlerde konumsal medyanin islevine dikkat ¢ekilmektedir.

Kitabin bitiiniini igeren teorik, teknik ve pratik alanda yasanan giincel
gelismelere yonelik genel bir degerlendirmeyi iceren sonug bolimiinde ise tiim bu
mekansal egilimler olanaklar, simirhliklar ve tehditleri ekseninde ele alinmaktadir.
Yazar mekénsal baglamda medya teknolojileri ve birey/toplum iliskisine dair
olanaklarin toplumun ortak yarari i¢in nasil islevsellik kazanabilecegine iligkin
orneklere yer verirken, bir taraftan da elestirel bir ¢izgide birey ve toplum agisindan
ortaya ¢ikan ve cikabilecek tehditlere biiytik olgtide dikkatlerimizi ¢ekmektedir.
Toprak’a gore mekana iligkin her tiirlii verinin dijital arayiizlerde ortaya ¢ikartlmasi
bilgiye erisimde ve karsilagtirmada, belirli bir mekéandaki faaliyetlerle ya da insanlarla
iletisimde ve etkilesimde bulunmada sayisiz faydasi olmakla birlikte, mekéanlarin
‘zenginlesmesinin’ gozetim ve denetim meselesiyle baglanuli olarak pek cok farklh
sorunu da beraberinde getirdigi goriilmektedir.

Giinlimiizde mekan baglaminda yasanan bu degisimleri hepimiz bir olgiide
deneyimlesek de bu degisimlerin dogasina ve kapsamina iliskin sosyal teoride
aragtirmalar siirdirilmektedir. Medya ve mekan iligkisi tizerine oldukca genis bir
literatiir vardir ancak dijital medya ve mekan iligkisi daha giincel tartismalari icermekte
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ve daha fazla anlamlandirilmaya ihtiyag duyulmaktadir. Yakin bir ge¢misi olan
konumsal medyayla ilgili diinyada belirli bir literatiir ortaya ¢ikmug goziikmektedir.
Literatiirdeki calismalar, fiziksel, dijital ya da melez mekanlarin farkh acilardan
incelenmesi noktasinda cesitli perspektifleri diistinmek ve iizerine tartigsmak igin
elverigli bir zemin yaratmaktadir. Toprak’in Dijital Medya ve Mekanin Déniistimii kitabi
ise ozellikle tilkemizdeki bu konudaki ilk ¢alismalardan biri olmasi ve konuyla ilgili
giincel kavramlar ve yaklagimlari toplumsal teoriyle temellendirmesi bakimindan
onem tasimaktadir. Medya ve mekan iligkisine dair giincel kavramlarin Tirkce
literatiirde de kullanimimin yayginlasurilmasina katki saglayabilecek olan kitap dijital
medya ve mekan arasindaki iligkiyi biitiinsel bir yaklagimla ele almakta, yasanan
doniisiimii hem sosyo-politik, sosyo-ekonomik hem de medya-kiiltiirel dontigiim
ekseninde temellendirmektedir. Bu baglamda c¢alismanin yasanan doniisiimii farkh
boyutlariyla ele alacak farkh akademik arastirmalar icin bir temel olusturacag
diistintilmektedir.

Kaynakca
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Besim Dellaloglu’nun “Romantik Muamma” isimli Kitab1 Uzerine Bir inceleme

Elif AKSUT*

Kiiltiir ve sosyoloji tizerine ¢alismalar1 bulunan Besim Dellaloglu'nun kaleme
almus oldugu Romantik Muamma adli eserde klasik ve modern dénemde sanatin iginde
var olan bir akim olarak romantizmin incelemeye alindig goriilmektedir. Resim, miizik
ya da sinema basta olmak iizere sanatin her alaminda yer bulan romantizmi diger
akimlardan ayiran en temel ozelligi icerisinde barmdirdigy belirsizlik duygusudur.
Dellaloglu’nun tasvirlerine gore romantizm bir sliimdiir. Oyleyse romantik; dogaétesi,
ay 1181, satolar, mistik, yaban, akan su, karanlik ve akildigiligi temsil etmektedir. Aym
sekilde romantizm nege, gelenek ve asinalik olarak da goriilebilmektedir. Dolayisiyla
romantizm, bulundugu her ortamda bilinmezligiyle viicut bularak somut bir hal
alabilmektedir. Yazar, basimi Timas Yaymlar: tarafindan Istanbul’da gerceklestirilen
kitapta romantizmi, “Bicim” ve “Icerik” olarak farkh yonden incelemektedir. Yazara
gore romantikler; simdiyi yagsama tutkusu, yeniligin pesinde olmak, bilgiyi reddedis ve
zamansizlik bilinciyle ¢cevrelenmektedir. Dolayisiyla romantiklerin 6zgiir bakis agisi
onlari klasik bir estetik anlayisindan uzakta tutmaktadir. Dellaloglu’nun 2021 yilinda
kaleme almis oldugu esere bakildiginda modern dénemde de romantizmin hala
bir muamma olarak kaldigs; gegmiste ele alinmus pek ¢ok eseri anlama noktasinda
kisinin yorum bilgisi yetenegine bagvuruldugu gorilmektedir. Dolayisiyla romantizm,
gecmiste belirsiz bir renge burindiigi gibi giniimiizde de farkli kodalimlariyla
bi¢imini ¢esitlendirmekte ve bir muammanin bilinmezliginde yer bulmaktadir.

Bir bilinmezligin i¢inde romantizmin koklerini aragtiran Besim Dellaloglu,
akademik calismalariyla sosyolojik agidan literatiire katki sunan eserlere imza
atmustir. Lisansiistii egitimini Mimar Sinan Universitesi’nde Sosyoloji alaninda yapan
Dellaloglu, doktora sonrasi aragtirmalarinda donem dénem Frankfurt, Paris, Lizbon,
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Strasbourg ve Mainz’da yasamus ve pek cok aragturmayi bu esnada gerceklestirmistir.
“Frankfurt Okulu’nda Sanatve Toplum” isimliyapiti basta olmak tizere ¢esitli kitaplarinda
Frankfurt Okulu’nun kiiltiir endiistrisi, Kiiltiirel Cahsmalar Okulu’'nun sanata bakis
agis1 ve gecmisten gliniimiize sanatsal tiretimlerin kitle toplumu igerisindeki varligina
yonelik arastirmalar gerceklestirmistir. Yazar, Romantik Muamma isimli kitabinda da
upki diger eserlerinde oldugu gibi degisen toplum yapisi igerisinde sanatin romantik
bir bakis agisiyla biittinlestigi basamak ve igerik egiliminden bahsetmektedir.

Besim Dellaloglu'nun “Romantik Muamma” isimli eseri, “Modernligin Kokenleri”
alt bashgryla okuyucuya igerik temeli tizerine bir fikir vermektedir. Romantizmin
kokenleri tizerine genis bir bakis agisi sunan eser, dort bolimden olugsmaktadir.
Dellaloglu kitabin birinci boliimii olan “icerik” baghiginda romantizmi felsefi, siyasi,
toplumsal ve teolojik agidan farkli gerceveler icerisinde degerlendirmektedir. ik
olarak felsefi cergeveden bakildiginda romantizm, es zamanli bir bilinmezlige dogru
yonelmektedir. Bu durumda s6z konusu felsefi diistincelerin Kant’mn agmis oldugu
yolda ilerlediginden bahsetmek miimkiindiir. Kant sonrasinda Kant¢i devrimi hesaba
katmadan felsefe yapmanin miimkiin olmadig diistincesi, postyapisalci diistiniirlerin
yapitlarinda da gozlemlenebilmektedir. Kant’in goriislerine yonelik bir hesaplagsma
yasayan topluluklarin basinda ise Alman romantikler gelmektedir. Romantik
cercevede viicut bulan bir fikrin Kant felsefesiyle uyum saglamadig: tek nokta estetik
alanin ikincil konumu olmustur. Fikir ¢ergevesinde romantik dusiiniirler, Kant i¢in
bir diger alan olarak viicut bulan estetigi temele almaktadir. S6z konusu durumun
da Alman romantikleri ve Kantgi devrimi birbirinden ayirdigi séylenebilmektedir.
Bu durumda Kant'in diistincelerinden sonra Alman felsefesinin benimsemis oldugu
temel hedefler arasinda dayatilan bir teoloji diistincesinin yerini alabilecek kavramlar
bulma egiliminden soz edilmesi de miimkiindiir. Bu fikir kitabin ilerleyen kisimlarina
gelindiginde “Teolojik Romantizm” konusunda da islenmektedir.

Romantik Muamma’da 6zne ve nesnenin birbirine yakinlig: bir 6rnek tizerinden
degerlendirilmistir. Ornekte bir sanat eserini iireten ressanin, resmin icine kendi
siluetini de dahil etmesi diistiniilmektedir. Bir ressamin kendi resmedilmisligini
betimleyen bu durum, alimlayicimin kafasim karistirarak “eger ben olmasaydim bu
resim miimkiin olmazdi” mesajini agilamaktadir. Dolayisiyla burada ressamin bir 6zne
olanin yaninda nesneye yakin halinden de bahsetmek miimkiindiir. Bu noktada temsil
dili igeren 6zne ve temsiliyet icerisinde yer bulan nesnenin arasindaki geciskenlikten
bahsetmek gerekmektedir. S6z konusu gegiskenligin de romantik diigiincenin en
temel Ozellikleri arasinda yer aldig1 sdylenebilmektedir. Ancak bu noktada “Ger¢ek
tablo hangisidir?” sorusu da ortaya ¢ikmaktadir. Resmin iginde esas ressamin yer aldig
bir yontem, yeni nesil romantiklerin 6zne anlayisina uygun olarak gortilmektedir.
Clinkii onlara gore sabit bir 6znenin varhgindan s6z etmek miimkiin olmamaktadr.
Dolayisiyla romantik bir yapit igerisindeki 6zneyi, upki estetik bir yapit gibi en
temelden insa edilen bir olgu olarak gozlemlemek de mimkiin hale gelmektedir.
Bir sanat eserinde 6znenin 6zdesliginden bahsetmek i¢in 6ncelikle bir gosteren
kullanimina ihtiyag duyulmaktadir. Dolayisiyla gosteren ve gosterilenin “ben” algisi
da aym rotaya yonelmemektedir. Erken Alman romantiklerinden Novalis’e gore de
gostergede var olan “ben” olgusu esas “ben” imgesinin 6tekisinde yer bulmaktadir.
Dolayisiyla 6znenin yani “ben” imgesinin ne oldugu digerleriyle zithk iligskisinde
belirlenebilmektedir.
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Romantizmdeki “6zne” varligina geleneksel bakis acisimin yam sira belirsiz
bir ivmeyle de bakmak miimkiindiir. Ge¢mis ve gliniimiiz romantik diistiniirlerine
gore felsefli bakis acisiyla irdelenen sabit bir “6zne” olgusu ancak yamlsama olarak
degerlendirmektedir. Onlara gore romantik bir sanat yapitimin 6znesi, gosteren ve
gosterilenin yolunda bir muamma cevresinde kaliplagsmaktadir. Dolayisiyla 6zneyi
degerlendirirken nesne ile gegiskenligi, alicinin deneyim faktori ve etki cercevesine
yonelik bakis agilarini da temele alma egiliminden s6z edilebilmektedir.

Siyasal ve toplumsal olarak degerlendirilen bir romantizm imgesinde
romantiklerin toplumsal ¢ergevede modernlige iliskin bakis agisina deginilmektedir.
Burada romantik disiiniirlerin organik bir toplum modeline yakinhk gosterirken,
liberalizm c¢izgisini elestirdigi goriilmektedir. Aym sekilde romantikler, kisisel
ozgiirlikk ve kendini gerceklestirme niteligini de 6ncelemektedir. Esasen romantizm,
liberalizmin kisisel ozgiirliiklere yonelik vurgularina kaulirken asir1 bireyselci tavir
ve toplumun bireysel ¢cikar pesindeki aktor denklemi olarak goriilmesine karsi bir
durus sergilemektedir. Dellaloglu, romantizmin bir sosyalizm olmadigina iligkin
goruslerinde; anti kapitalizme yakin bir durus oldugundan bahsetmis ve romantiklerin
devrime yabancilagirken cumhuriyet algisina da stipheyle bakuklarini soylemektedir.
Bu durum da beraberinde romantiklerin muhafazakarlasma siirecini dogurmaktadr.
Romantiklerin siyasal bakis agisinda ilimli bir tavrin izleri goriilmektedir. Onlara gore
daha iyi bir toplumun temellerini daha erdemli ve bilge 6zneler olustururken anahtarim
ise aydinlanma ve egitim egigi tutmaktadir.

Romantizmi teolojik bir cercevede degerlendirirken, romantiklerin “Insan-
Tann” iliskisini estetize ettikleri gibi “insan-Sanat” iliskisini de ilahilestirdiklerinden
bahsetmek miimkiindiir. Bu noktada Dellaloglu, romantizmin din anlayisinin en iyi
ifadesinin panteizm oldugunu soylemektedir. Dogatanricilik olarak bilinen panteizm,
Tanr1 kavramim evrenle bir biitiin halinde diisinmektedir. Tanrimin evrendeki her
kavramla bir oldugu ve ayr1 diistiniilemeyecegi fikri Dellaloglu tarafindan su sekilde
desteklenmektedir: “Eger Tanri her seyde varsa; her sey Tanri'min bir uzantisiysa,
her sey esittir.” (Dellaloglu, 2021, s.70). Dolayisiyla romantizmin din anlayisinda
Tanr'min evrenden bagimsiz bir varhgi olmadig: diistincesinin yattigindan s6z etmek
mimkiindiir.

“Romantik Yorumbilgisi” bolimii erken donem Alman romantiklerinden
Novalis’in “Zaman her tirlii sentezin kosuludur.” soziiyle baglamaktadir. Romantik
diistintirlere gére zamanin gizemini ¢dzme noktasinda bilim de felsefe de yeterli
bir ara¢ degildir. Dolayisiyla zamanla iliskilerinde de dogrudan zamana yonelik
bir incelemenin yani sira 6zne ve insanliga iliskin ilgiden bahsetmek miimkiindiir.
Dellaloglu; Friedrich Schlegel, Novalis, Holderlin gibi romantiklerin zamana 6znenin
goziiyle bakuklarmdan séz etmektedir. Esasen romantiklerin zaman kavramim
alegoriklestirdigi de goriilmektedir. Romantiklere gore tarih bir alegoriden ibaret
olurken; ideal, imgesel ve simdide var olmayanlailiski kurma zeminini hazirlamaktadr.
Romantiklerin yorumbilgisi, Schleiermacher’in temsiline gore cakisan noktalara
sahiptir. Ona gore yorumbilgisi vardir ancak 6zel bir ¢erceveden ¢ikmamaktadir.
Ornegin kutsal metinlere yonelik yorumbilgisinde teolojik gostergelere rastlamak
miimkiindiir. Ancak yorumbilgisi Schleiermacher’le kendi 6zerkligini kazanarak
farkli ve 6zel bir alan haline gelmistir. Dellaloglu bu noktada metin 6znellestikge
psikolojik yorumun agirliginin artug ve dilbilgisel yorumun azaldigina deginmektedir.
Dolayisiyla yorumlama siirecini tanimlayacak anlama nesnesinde yorumcu
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kimligi ve metnin soylem niteliine goz atmak gerekir. Burada Kiiltiirel Calismalar
Okulu’nun kurucusu Stuart Hall’'in “Kodlama-Kodagimi” modelinden de s6z edilebilir.
Aktaran bir nesneden iletilen metinler, ahcinin deneyimsel degerine gore ¢esitlilik
gosterebilmektedir. Bu durumda bireysel yasanmiglik ve deneyimlerin farkhihgina
gore sekil degistiren bir yorumbilgisi cercevesi de gozlemlenebilmektedir. Kiiltiirel
Calismalar Okulu’nun Frankfurt Okulu diistiniirlerinden ayrildig: fikirlerin temelinde
de soz konusu “izleyici” algisi gortilmektedir. Serpil Kirel’in de Kiiltiirel Calismalar ve
Sinema isimli kitabinda bahsettigi tizere Frankfurt Okulu diistintirleri izleyiciyi salt
bir gerceklige yenik diisen toplumlar olarak gézlemlemektedir. Kiiltiirel Calismalar
Okulu ise Frankfurt Okulu'nun aksine izleyici ve seyircileri aktif rol alan bir figiir
olarak incelemektedir (Kirel, 2010, s.47). Dolayisiyla sanat eserlerine yonelik bakis
acisi degerlendirildiginde Kiiltiirel Calismalar Okulunun da goriisleri dogrultusunda
izleyicinin eseri bir deneyim, ideoloji, inang¢ ve goriis birikimleriyle degerlendirerek
yorumladigindan bahsetmek miimkiindiir. S6z konusu siirecler ise izleyici noktasinda
bir yorumbilgisi temelini dogurmaktadir.

Romantikligin bir muamma olarak gorildigii eserlerde bicime yonelik
degerlendirilmelerin ~ yapilmasi da mimkiin  gorilmektedir. S6z  konusu
degerlendirmenin cergevesiyse romantik sanat eserinde parcaciklanma, ironi
ve oyun temalariyla sekillenmektedir. “Romantik Sanat” eserlerine yonelik bir
degerlendirmede Tiirkge dilinde taklit ya da yansima olarak karsilik bulan “Memesis”
teriminden bahsetmek miimkiindiir. Sanatin niteligi konusunda genel sGylemi
olusturan Memesis sanati, hayat ve toplumun bir yansimasi olarak gérmektedir.
Memesis estetigi ve sanatin bir yansima oldugu anlayisi modern sanatin ortaya ¢ikis
donemlerine kadar etkili olmustur. Modern sanat oncesi klasik sanat donemlerinde
degismez bir norm diistincesini gormek mumkiindiir. Klasik yaklagim, sanau tiirler
arasinda gecise izin vermeyen hiyerarsik bir diizen biitiiniine hapsetmektedir.
Dolayistyla bir kurallar biittintinden s6z etmek miimkiindiir. Ancak romantik elestiri,
tiirler aras1 gecisin Ontlinli agarak sanatin kurallar sistemini ortadan kaldirmay1 amag
edinmektedir. Bu noktada romantizmin klasik estetigin kendine belirlemis oldugu
kurallart kaldirarak yerine yaratict imgelemi koydugundan soz edilebilir. Dolayisiyla
romantik sanat eserlerinde klasik déneme ait bir Memesis yani yansima eyleminin
yam sira yaratict imgeler ¢ogunlukta olmaktadir. Bu sayede romantiklerin iiretmis
oldugu yaratici imgeler, tiirler arasi gecisi miimkiin kilarak romantik eserlerde
okuyucu/izleyici i¢in yeni bir yontem olusturmaktadir. Bu durumda romantiklerin
yaratict imgesiyle birlikte sanat eserlerinde algi yontemlerine iliskin kalip digi bir
yenilik ivmesinden bahsedilebilir.

Romantik sanat eserlerine yonelik “Parcaciklanma” degerlendirmesi Goethe’nin
“Biitiin her zaman bir pargacik (fragman) olarak kalacaktir!” soziiyle baslamaktadir.
Buradabahsedilen romantik, parcaciklarin hem tamamlanmis hem de tamamlanmanus
yapisini agiklamaktadir. Dolayisiyla pargacik kavrami, romantikligin hedefleri ve
onlarm ulagilmazhigma yonelik bir farkindahigin ifadesi olarak tanimlanmaktadir.
Parcacigin bir tslup olarak goriilmesi, romantiklerin ifade bi¢imi oldugu noktasim
da dogurmaktadir. Romantizmle i¢ ice goriilen parcacik, cok eski yillar 6ncesi ya da
sonrasina ait metinlerde bile romantiklige yonelik algiy1 ortaya c¢ikarabilmektedir.
Bu noktada Dellaloglu, romantiklerin parcacik yazmakta 1srar etmelerini bir bigim
aykiriigi olarak tammlamaktadir. Romantiklerin edebi bir bi¢im sinirlart icerisinde
durmak istememesi beraberinde parcacik iiretimlerini de getirmistir. Ozellikle
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bi¢imsel sinirlarin digina ¢ikan romantiklerde geleneksel ¢izgilerin yerine daha modern
ve yenilik¢i bir bakis agisinin hakimiyetinden bahsetmek miimkiindir. Romantikler,
geleneksellesmis ve her noktaya hitap eden bir soylemden ziyade alicimin bilgi,
birikim ve tecriibeleriyle algilayabilecegi bir anlatimi benimsemektedir. Bu sayede
algida cesitlenen romantiklerin dili, sanat eseri okuyucusu i¢in bir muamma olarak
gorilebilmektedir.

Sanat eserlerinin “froni” olarak degerlendirildigi kulvarda romantiklere kadar
ironinin bir konusma ve ifade bi¢imi olarak gorildiigiinden bahsedilebilmektedir.
ironik ifade esasinda konusmacinin diisiindiigiiniin aksini ifade etme bicimi olarak
tanimlanmaktadir. Romantiklere gére ise ironi, belirgin bir hakikat cergevesinde
degerlendirilmemektedir. Dolayisiyla romantikler ironiyi bir tiir i¢tenlik sarmali olarak
gormektedir. ironik 6znenin baglanamayisi, kendisiyle de 6zdeslesememe egrisini
dogurmaktadir. Boylece modern 6znenin ironik bir 6zne kalibina bagl oldugundan
bahsetmek miimkiindiir. Romantikler, yasamin dayatmalarina karsi ironiyi bir silah
olarak kullanmaktadir. Dolayisiyla romantik tavrin gergekligi askiya alirken ironiyi
kullanmasi bir tir kagisin sembolii olarak degerlendirilmektedir. Romantiklerin
tiretmis oldugu sanat eserlerine yonelik bir incelemede onlarin hayati oyun olarak
gorme egiliminden soz edilmektedir. Dellaloglu'na gore romantikler hayat bir oyun
olarak gormektedir. Onlarin oyun izlenimi, ardinda baska bir oyunun varhigini gizleme
egilimi tasimaktadir. Oyle ki hayatin kurallarina katlanabilmek adina onu bir oyun
olarak gormek hem kolay katlanabilmeyi saglayacak hem de kurallarin degismez ¢izgisi
karsisinda hezeyanlari ortadan kaldirabilecektir. Romantiklerin hayati estetiklestirme
gidiisii felsefi aklim Kant ve Schiller’den almaktadir. Bu durumda oyunun mutlak
akil, kural ve cizgilere karsi kullanilan 6nemli bir silah olarak goriilebileceginden
bahsetmek miimkiindiir.

Romantik eserlerin ~ “Oykii” temasiyla degerlendirilmesinde ~ Alman
romantiklerinden Johann Christian Friedrich Holderlin ve Friedrich von Handerberg
yani tarihinde Novalis olarak bilinen diistintrlerin yasam miicadelesine yer
verilmistir. Besim Dellaloglu'nun kitabin sonunda “Ekler” temasiyla belirttigi
bolimde ise “Romantiklerden Par¢aciklar” alt baghg goriilmektedir. Soz konusu
son bolimde Friedrich Schlegel ve Hélderlin’in metaforlari, Alman idealizmi sistemi
icin erken program, Athenaeum’un icerik ézeti, romantik sanatin kronolojisi ve Jena
plam kisimlarina yer verilmistir. Romantiklige yonelik bir anlama c¢alismas olarak
kaleme alinan “Romantik Muamma” isimli eserin sonucunda romantikligin bir
muamma olarak goriilebileceginden bahsetmek miimkiindiir. Eser, sosyal bilimlerde
romantiklerin sanatsal bakis agisina iliskin kaleme alinmis eserlerin icerisinde
ozglin anlaumu ve iliskilendirme yontemleriyle farkl bir bakis acisina sahip olarak
degerlendirilebilmektedir. Anlatim dili ve felsefi terimleri algilama noktasinda cesitli
zorluklari goriilen eser, okuyucu i¢in 6ncti bir bilgi birikimi gerektirebilmektedir. Ancak
yine de romantizmi pek ¢ok kulvarini ayri ayri degerlendiren eserin, romantizmin
algisina yonelik bir kaynak gorevini tistlenebilecegi de soylenebilir.

Sonug olarak tarih boyunca felsefe, bilim, sanat, siyasal ve toplumsal ¢izgide
yer bulan romantik estetik anlayisi, silik cizgiler esliginde yoluna devam etmistir.
Bu noktada romantiklerin bir kural ve kau ¢izgilere sahip olmadigini gozlemlemek
miimkiindiir. Romantikler, modern toplum diizenine gecis evresinde hiikiim stiren
cercevelerin sinirinda bulunmus ve 6zgiirliige bir adim kadar yakin durabilmeyi
oncelemislerdir. Ozellikle modern toplumlarda romantigi estetize eden romantikler,
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meta haline doniisen nesneler karsisinda zorluklara maruz kalmistir. Tam olarak
bu noktanin estetigin yeniden sorgulanmasina yonelik bir kapt actigi ve avangardi
dogurdugunu sdylemek de miimkiin olabilmektedir. Sanatci, estetigi genellemeden
ayristirmak ve ayricaligimi yitiren bir ivmeden kurtarmak {izere kendi estetigini
iiretmektedir. Bunoktada modern anlayigin temelinde bulunan kitle kiiltiirtinde 6zne ve
nesneyi i¢ ice gegiren bir romantik muammadan bahsetmek miimkiin olabilmektedir.
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taahhiit eder.
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ihlali durumunda yazimin degerlendirme siirecini durdurma ve gerekli yasal islemleri
baglatma hakkim elinde bulundurur. Makaleyle ilgili ¢ikar catismasinda dergi acik
olarak entelektiiel ve etik ilkelere taraftir. Konuyla ilgili yazarlarin, hakemlerin, editor/
alan editorlerinin yiikiimlii oldugu etik ilkeleri tammlar.

*Kiiltiirel Calismalar ve Medya dergisi, diizeltme, agiklama, tekzip ve 6ziir niteligindeki
icerikleri yayinlamada sorumludur.

* Dergiye gonderilen makale ve yazilara ait béliimlerin metin i¢inde belirtilmeden
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* Yazarlar, yazilarim basvuru tarihleri arasinda gondermekle yiikiimlidiirler. Bir
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* Yazar/yazarlara ait bilgilerin gizliligi dergi sorumlulugundadir. Bu bilgiler muhtemel
suistimalleri sorusturmada paylasilabilir. Bu gibi durumlarda COPE’nin olusturdugu
yonergeler cercevesinde tanimlanan ilkeler uygulanir.
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143



PUBLICATION POLICY

The journal Cultural Studies and Media undertakes to apply scientific publication
ethics standards and to comply with the principles prepared by the Committee on
Publication Ethics (COPE) based on the recommendations developed by the journal
editors.

* The articles submitted to the journal are passed through a similarity report before
being evaluated. Manuscripts with similarity over 20% general and 5% single source
determined by the editorial board are not included in the evaluation process.

* The Journal of Cultural Studies and Media undertakes to apply scientific publication
ethics standards and to comply with the following principles of practices prepared
by the Committee on Publication Ethics (COPE) based on the recommendations
developed for journal editors.Articles submitted to the journal Cultural Studies and
Media should not have been published before or included in the evaluation process of
another journal.

* Anonymity is essential in the evaluation processes of the articles submitted to the
Cultural Studies and Media magazine. Manuscripts are evaluated with a double blind
review system.

* Cultural Studies and Media magazine, committed to applying scientific publication
ethics at the highest level, accepts the publication ethics standards (https:/
publicationethics.org/guidance/Flowcharts) developed by COPE (Committee on
Publication Ethics).

* The contents of the Cultural Studies and Media magazine are open access. The
articles can be read, downloaded, copied and linked by readers without any commercial
purpose.

* Freedom of expression is essential for the Cultural Studies and Media magazine. The
magazine evaluates all kinds of racist, sexist, discriminatory content within the scope
of hate speech. The editorial board reserves the right not to include such publications
in the evaluation process.

* The journal reserves the right to suspend the evaluation process of the article and
to initiate the necessary legal actions in case of any ethical violation that may occur
in relation to an article sent for publication. In the conflict of interest regarding the
article, the journal is clearly a party to intellectual and ethical principles.

* Cultural Studies and Media magazine is responsible for publishing content that is
correction, explanation, refutation, and apology.

* It is not accepted to use the articles and sections of the articles submitted to the
journal in more than one publication by the author without being specified in the text.
In such cases, the guidelines set by COPE are applied.

* In a conlflict of interest that arises, the article review process is suspended until

uncertainties are resolved. In such cases, Cultural Studies and Media magazine has

the authority to request from the author/authors the Authorization of the Ethics

Committee, the Consent Form of the Interviewer, and the documents to be submitted.
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Authors are responsible for sending their manuscripts between the application dates.
An author cannot refer to the same issue with more than one publication.

* Confidentiality of the author/authors information is under the responsibility of the
journal. This information can be shared in the investigation of possible misconduct. In

such cases, the principles defined within the framework of the directives created by
COPE are applied.

* Referees have academic awareness and ethical values, they do not act in any way that
would harm the privacy of the evaluation process.

* Editors are responsible for the healthy progress of the process from the preliminary
review of a submitted article to its publication.
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YAZIM KURALLARI
GENEL KURALLAR
1. Dergide yayimlanan yazi ve makalelerde kullanilacak dil Tiirkce ve ingilizcedir.

2. Calismay destekleyen bir kurum varsa, makale baghgimin son kelimesi tizerine (¥)
konularak, aym sayfada dipnot olarak destek veren kurum bilgileri belirtilmelidir.

3. Gonderilen yazilar kaynakca ve ekler dahil en az 6.000, en fazla 10.000 kelime
araliginda olmalidir.

4. Makaleler APA referans sistemine gore diizenlenmelidir. Metinlerde kullamlan
referanslar ile kaynakga bilgisinin uyumlu olmasina 6zen gosteriniz.

5. Anket, miilakat, odak grup calismasi, gozlem, deney, goriisme teknikleri kullamilarak
katilmeilardan veri toplanmasim gerektiren nitel ve nicel ¢alismalar, insanlar tizerine
yapilan klinik aragtirmalar, hayvanlar tizerine yapilan arastrmalar, retrospektif
calismalar, insan ve hayvanlarin deneysel ya da bilimsel amagli olarak kullamldig
aragtirmalar etik kurul karari gerektirmektedir. Etik kurul karari gerektiren
calismalarin bagvurularinda yazar/yazarlarim makalelerini sisteme ytklerken 1slak
imzali etik kurul kararim da gondermeleri gerekmektedir. Makalenin ilk sayfasinda
ana bashigin sonuna (*) isareti ile dipnot vererek, makalenin sonug¢ boliimiiniin
sonuna NOT bilgisi eklenerek ve yontem béliimiinde de izinle ilgili kurul adi, tarih,
sayl numarasi bilgilerine yer verilerek ¢alismanin etik kurul kararina uygun olarak
hazirlandigi belirtilmelidir. Olgu sunumlarini igeren ¢alismalar i¢in de bilgilendirilmis
goniilli olur/onama formumun 1slak imzal olarak sisteme ytiklenmeli, ¢calismanin
ilk sayfasinda ana bashgin sonuna (*) isareti ile dipnot vererek, makalenin sonug
boliimiiniin sonuna NOT bilgisi eklenerek ve yontem boliimiinde de “Aydinlatilmusg
onama formu”nun alindigina iligkin bilgiye yer verilmelidir.

6. Bagkalarina ait 6l¢ek, anket, fotograf kullanimlarinda sahiplerinden izin ahnmasi ve
calismalarda bu bilgilere yer verilmesi gereklidir. Calismalarda fikir ve sanat eserleri
kullaniminda telif haklari diizenlemelerine uygunluguna dikkat edilmesi ve metinlerde
gerekli atiflarin yapilmasi istenmektedir.

OZEL KURALLAR

Sayfa Diizeni: Tiim sayfalar A4 sayfa diizeninde, kenar bosluklars; tist 3 cm, alt 3 cm,
sag 2 cm, sol 2 cm olacak sekilde diizenlenmelidir.

Yazi Tiirii: Times New Roman yazi karakteri kullamlmahdir. Tiirkce “Ozet”
ingilizce “Abstract” béliimleri, ana metin, kaynakea 12 punto olmal; metin iki yéne
hizalanmahdir. Metin tek satir aralig: ile yazilmali, paragraflar 1 cm sayfa girintisi
ile baglamalidir. Bagliklar ile 6ncesinde gelen metin arasina 1 satir (1 enter) bosgluk
birakilmalidir. Paragraflar arasi geciste ve kaynakca yaziminda satr araliklar: once O
nk, sonra 6 nk olmalidir. Dipnotlar ise 9 punto olacak sekilde diizenlenmelidir.

Kaynakea Tiirii: Kaynakca Times New Roman yazi karakteri ile 12 punto kullanilarak
yazilmaldir. Kaynakc¢ada asili girinti 1,5 cm’dir. Saur kat aralig 1 cm, kaynakealar
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arasi gecis aralii da once O nk, sonra 6 nk olacak sekilde diizenlenmelidir.
Bashklar: Makale ana baslik ve alt basliklardan olusacak sekilde diizenlenmelidir.

» Makale Baghg:: ilk sayfanin basinda, ilk harfleri biiyiik, 12 punto, tek satir aralikli,
30 nk once, 12 nk sonra olacak sekilde, Tirkge makaleler igin Tiirk¢e baghgm altna
ingilizce, ingilizce makaleler i¢in ingilizce bash@in altina Tiirkce makale baslig
yazilarak olusturulmalhdir.

« Alt Baghklar: Makalenin icerigine gore olusturulan baghklar 12 punto, bold ve Arap
rakamlarina gore (1.- 1.1.-1.1.1...vb.) siralanarak hazirlanmalidir. Makale metnindeki
ana ve alt baghklar 1., 2., 3., seklinde, 6 nk 6nce, 6 nk sonra, ilk harf karakterleri biiyiik
olacak sekilde yazilmalidir. Metin i¢inde ana bagliklar altinda siralanacak alt baghklar,
ait olduklar1 ana bagligin sira numarasina gore ikinci diizeyde 1.1., 1.2... seklinde 6 nk
once, 6 nk sonra; tiglincli diizeyde 1.1.1., 1.1.2... seklinde 6 nk once, 6 nk sonra seklinde
baslikta kullanilan her bir kelimenin ilk harfi biiyiik diger harfler kiigiik olacak sekilde

hazirlanmalidir.

Ozet/Abstract, Anahtar Kelimeler/Keywords: Makalede Tiirkce “Ozet” ingilizce
“Abstract” ve metin igerigine uygun olacak sekilde anahtar kelimelerin bulunmasi
zorunludur.

« Makale dilinin Tiirkce ya da ingilizce olmasma bakilmaksizin 150-200 kelime
arahginda Tiirkge “Ozet” ve ingilizce “Absract” béliimii olmahdir. Oz ve abstract 9
punto ve tek paragraf seklinde diizenlenmelidir. Ozet’in hemen altinda “Anahtar
Kelimeler” ve Abstract'in hemen altinda “Keywords” bashig: olusturularak, makaleye
uygun en az ti¢ anahtar kelime; 9 punto, anahtar kelimelerin ilk harfleri biiytik diger
harfleri kiigiik olacak sekilde yazilmalidir.

Tablo, Sekil, Grafik ve Resimler: Metinde kullamlan tablo, sekil, grafik ve resimler
yazar(lar) tarafindan 6zgiin olarak olusturulmamis ise kaynak gosterilerek metin
icinde kullanilabilir.

« Tablo, Grafik ve Resimler: Metin i¢inde kullamlan tablo, grafik ve resimler Tablo
1:, Tablo 2:/ Grafik 1:, Grafik 2:/ Resim 1:, Resim 2: ... vb gibi siralanmali, baghklar
tablo ve grafiklerin stiine yazilmalidir. Tablo/Grafik/Resimler sinirim agmayacak
sekilde baghklar sola yash ve baghkta kullamlan ilk kelimenin ve o6zel isimlerin ilk
harfi biiyiik digerleri kiiciik olacak sekilde olusturulmalidir. Ozgiin olmayan tablo,
grafik ve resimlerlerin hemen altina sola yasl olarak “Kaynak” baghg: acilarak, tablo
ve grafiklerin kaynag belirtilmelidir.

« Sekil: Metin i¢inde kullanilan sekiller Sekil 1:, Sekil 2:.. vb. gibi siralanmali, baghklar
sekillerin aluna yazilmalidir. Sekil alunda baghklar ortal ve ilk kelimenin ve 6zel
isimlerin ilk harfi biiyiik digerleri kiiciik olacak sekilde olusturulmahdir. Ozgiin
olmayan sekillerin hemen altuna sola yash olarak “Kaynak” baghg: agilarak, sekillerin
kaynagi belirtilmelidir.
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ATIFLAR: Makalede yapilan auflar APA kurallarma uygun olacak sekilde
diizenlenmelidir.

Metin i¢i atif:

Tek yazarh kaynaklara auf: (Neyzi, 2010, s. 47/ss. 12-15)

iki yazarh kaynaklara atif: (Adorno & Horkheimer, 2010, s. 96/ss. 56-58)
Uc yazarh kaynaklara auf: (Bourse, Yiicel & Kirgezen, 2012, s. 23/ss. 32-33)
Ucten fazla yazarh kaynaklara atnf: (Atilgan vd., 2015, s. 42/ss. 52-55)
ikincil kaynaklar/Aktaran: (Jung, 1990; akt. Wilson, 2000, s. 85/ss. 63-65)

KAYNAKCA: Makalede yararlanlan kaynaklar APA kurallarina uygun olacak sekilde
diizenlenmelidir. APA kaynak gosterimi icin bakimz: https://www.citefast.com/
styleguide.php?style=APA&sec=form.
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INSTRUCTION For AUTHORS
GENERAL RULES

1. The languages to be used in the articles and articles published in the journal are
Turkish and English

2. If there is an institution that supports the study, (*) should be placed on the last word
of the article title, and the supporting institution information should be stated as a
footnote on the same page.

3. Submitted articles should be in the range of at least 6,000 and maximum 10,000
words, including references and appendices.

4. Articles should be arranged according to the APA reference system. Make sure that
the references used in the texts are compatible with the bibliography information.

5. Quantitative and quantitative studies that require data collection from participants
using questionnaire, interview, focus group study, observation, experiment, interview
techniques, clinical studies on humans, research on animals, retrospective studies,
experimental or scientific use of humans and animals research requires an ethics
committee decision. In the applications of the studies requiring the decision of the
ethics committee, the author / authors are required to submit the wet signed ethics
committee decision while uploading their articles to the system. It should be stated
that the study was prepared in accordance with the ethics committee decision, by
adding a footnote with (*) to the end of the main title on the first page of the article,
adding the NOT information to the end of the conclusion part of the article, and
including the name of the board, date and issue number in the method section. For
studies that include case reports, informed consent / consent form should be uploaded
to the system with wet signature, by giving a footnote (*) to the end of the main title
on the first page of the study, adding NOT to the end of the conclusion section of the
article and the “Informed consent form” in the method section

6. It is necessary to obtain permission from the owners in using scales, questionnaires
and photographs belonging to others and to include this information in the studies. It
is required to pay attention to the compliance with copyright regulations in the use of
intellectual and artistic works and to make the necessary references in the texts.

SPECIAL RULES

Page Layout: All pages are in A4 page layout, margins; It should be arranged as top 3
cm, bottom 3 cm, right 2 cm, left 2 cm.

Typeface: Times New Roman font should be used. Turkish “Ozet” English “Abstract”
sections, main text and bibliography should be 12 pt. text should be justified in both
directions. The text should be written using single line spacing and paragraphs should
start with 1 cm page indent.
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Titles: The article should be organized in a way that consists of main headings and

subheadings.

« Article Title: At the beginning of the first page, first letters in capital, 12 pt, single
line spacing, 30 pt before and 12 pt after, Turkish articles should be written under the
Turkish title in English, for English articles in Turkish under the English title. .

« Sub-Headings: Headings created according to the content of the article should be
prepared in 12 font size, bold and in Arabic numerals (1.- 1.1.-1.1.1... etc.). The main and
sub-headings of the article should be written as 1., 2., 3., 6 pt before, 6 pt after, with the
first letter characters in capital. Sub-headings to be listed under the main titles in the
text, according to the sequence number of the main title they belong to, in the form of
1.1., 1.2..., 6 pt before, 6 pt after; at the third level, the first letter of each word used in
the title should be capitalized and the other letters should be lowercase, such as 1.1.1.,
1.1.2..., 6 pt first, 6 pt after.

Abstract/ Keywords: It is mandatory to include keywords in the article in accordance
with the Turkish “Abstract”, English “Abstract” and the text content.

« Regardless of whether the language of the article is Turkish or English, it should
have a Turkish “Abstract” section and an “Absract” section in English between 150-200
words. Abstract and abstract should be arranged in 9 font size and one paragraph. At
least three keywords suitable for the article by creating the title “Keywords” just below
the “Keywords” and “Abstract” just below the Abstract; 9 font size, the first letters of
the keywords should be capitalized and the other letters should be lowercase.

Tables, Figures, Graphics and Pictures: If the tables, figures, graphics and pictures
used in the text are not originally created by the author (s), they can be used in the text
by indicating the source.

« Tables, Graphics and Pictures: Tables and graphics used in the text should be
listed as Table 1:, Table 2:/ Graphic 1:, Graphic 2: / Pictures 1:, Pictures 2:... etc, and
titles should be written on the tables, graphics and pictures. The titles should be
left justified and the first letter of the first word and proper names used in the title
should be capitalized and the others should be lowercase, not exceeding the table /
graphic /pictures boundary. The source of the tables, graphics and pictures should be
specified by opening the title “Reference” just below the non-original tables, graphics
and pictures

« Figures: Figures used in the text Figure 1:, Figure 2:...etc. Titles should be listed
under figures. Under the figure, the titles should be centered and the first letter of the
first word and proper names should be capitalized and the others should be small. The
source of the figures should be specified by opening the title “Source” just below the
non-original figures.
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REFERENCES: Citations made in the article should be arranged in accordance with
APA rules.

* In Text

Single author: (Neyzi, 2010, p. 47/pp. 12-15)

Two authors: (Adorno & Horkheimer, 2010, p. 96/pp. 56-58)

Three authors: (Bourse, Yiicel & Kirgezen, 2012, p. 23/pp. 32-33)

More than three authors: (Atilgan vd., 2015, p. 42/pp. 52-55)

APA Cititation for “As citedin”: (Jung, 1990; as cited in Wilson, 2000, p. 85/pp. 63-65)
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