‘{enl
L‘D
4 n?.‘\\ -

Yeni Tiirk
Edebiyall

Arasiirmalari

‘bc“‘\\‘ ma/a %

Modern Turkish
[iterature
Researches

Yil: 15 « Sayi : 29
Ocak-Haziran 2023
ISSN: 2548-0472

V2 7
o/
<

Uluslararasi Hakemli Dergi

N\

/




‘{enl
L‘D
4 n?.‘\\ -

Yeni Tiirk
Edebiyall

Arasiirmalari

‘bc“‘\\‘ ma/a %

Modern Turkish
[iterature
Researches

Yil: 15 « Sayi : 29
Ocak-Haziran 2023
ISSN: 2548-0472

V2 7
o/
<

Uluslararasi Hakemli Dergi

N\

/




‘(EHI
2009 (/,\
)
T e
Yeni Turk Edebiyall Araslirmalari
Modern Turkish Literature Researches

Uluslararasi Hakemli Dergi
E-ISSN: 2548-0472

Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari;

Acarindex, ASOS Index, Index Copernicus, Directory of Research Journals
Indexing, Eurasian Scientific Journal Index, International Innovative Journal
Impact Factor, DOAJ, EBSCO, Scientific indexing Services, Scholars Impact,

SOBIAD, Modern Language Association, ULAKBIM TRDizin

tarafindan dizinlenmektedir/indexed by.



Tm
'b“!\\ a/‘?’/

v

14 m&\

5'173 \‘\

Yeni Tirk Edebiyali Araslirmalari

Modern Turkish Literature Researches

YTEA 2023 15/29

Dergide yer alan yazi ve fikirlerden yazarlari sorumludur.
Papers and the opinions in the journal are the responsibility of the authors.

Haziran ve Aralik aylarinda, yilda iki say1 olarak yaymlanan hakemli, acik
erisimli ve uluslararasi bilimsel bir dergidir.
This is an international, scholarly, peer-reviewed, open-access journal published
biannually, in June and December.

imtiyaz Sahibi / License Owner
Turk Edebiyati Vakfi

Yazisma Adresi / Correspondence Address
Divanyolu Cad. No:14 Sultanahmet / iISTANBUL
Telefon: 0 (212) 526 16 15 - 0 (532) 6574569
Fax: 0 (212) 513 77 49
E-Mail: editor@ytearastirmalari.com



Editorler / Editors

Prof. Dr. Ramazan KORKMAZ
Prof. Dr. ibrahim TUZER
Dr. Ogr. Uyesi Cafer GARIPER

Yaymn Kurulu / Editorial Board

Prof. Dr. Kemal ABDULLA - Yabanci Diller Universitesi, AZERBAYCAN
Prof. Dr. Kubilay AKTULUM - Hacettepe Universitesi, TURKIYE
Prof. Dr. Gonca GOKALP ALPASLAN - Hacettepe Universitesi, TURKIYE
Prof. Dr. Hillya ARGUNSAH - Erciyes Universitesi, TURKIYE
Prof. Dr. Yunus BALCI - Pamukkale Universitesi, TURKIYE
Prof. Dr. Yakup GELIK - Yildiz Teknik Universitesi, TURKIYE
Prof. Dr. S. Dilek YALGIN GELIK - Hacettepe Universitesi, TURKIYE
Prof. Dr. Mutlu DEVECI - Firat Universitesi, TURKIYE
Prof. Dr. Mehmet Can DOGAN - Gazi Universitesi, TURKIYE
Prof. Dr. Regenia GAGNIER - University of Exeter, INGILTERE
Prof. Dr. Anne-Claire GIGNOUX - Université Lyon 3, FRANSA
Prof. Dr. Ulkii ELIUZ - Karadeniz Teknik Universitesi, TURKIYE
Prof. Dr. Xu FENG - Yunnan Universtiy, GIN
Prof. Dr. isa HABIPBEYLI - Azarbaycan ilimler Akademisi, AZERBAYCAN
Prof. Dr. Louis HEBERT - Université du Québec-Rimouski, KANADA
Prof. Dr. M. Fatih KANTER - Kilis 7 Aralik Universitesi, TURKIYE
Prof. Dr. Kemal OZMEN - Hacettepe Universitesi, TURKIYE
Prof. Dr. Erik Pesenti ROSSI - Universite Strasbourg, FRANSA
Prof. Dr. Saban SAGLIK - istanbul Fatih Sultan Mehmet Universitesi, TURKIYE
Prof. Dr. Cécile SORIN - Université Paris 8, FRANSA
Prof. Dr. ibrahim SAHIN - Osmangazi Universitesi, TURKIYE
Prof. Dr. Cafer SEN - 9 Eyliil Universitesi, TURKIYE
Prof. Dr. Layli UKUBEYEVA - Manas Universitesi, KIRGIZISTAN
Prof. Dr. Dimitri VASILIYEV - Moskova Bilimler Akademisi, RUSYA
Do¢. Dr. Apollinaria AVRUTINA - St. Petersburg Devlet Universitesi, RUSYA
Dog. Dr. Bahtiyar ASLAN - Bandirma 17 Eyliil Universitesi, TURKIYE
Dog. Dr. Erol KOROGLU - Bogazici Universitesi, TURKIYE
Doc. Dr. Belen HERNANDEZ MARZAL - Université Lyon 3, FRANSA

Editoryal Sekreterya / Editorial Secretariat

Dr. Ogr. Uyesi E. Candan IR — Siilleyman Demirel Universitesi, TURKIYE
Emel ARAS - Diizce Universitesi, TURKIYE




Bu Sayinin Danigsmanlari / Advisors of This Issue

Prof. Dr. Yunus BALCI — Pamukkale Universitesi
Prof. Dr. Murat KACIROGLU — Erzurum Teknik Universitesi
Prof. Dr. M. Fatih KANTER — Kilis 7 Aralik Universitesi
Prof. Dr. Sahika KARACA — Eskigehir Osmangazi Universitesi
Prof. Dr. Gékhan TUNC — Anadolu Universitesi
Prof. Dr. Oktay YIVLI — Mugla Sitki Kogman Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Cafer GARIPER — Siileyman Demirel Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Kagan GARIPER — Necmettin Erbakan Universitesi




l Yeni TUrk Edebiyati Arastirmalari + Sayr: 29 + 2023  ISSN: 2548-0472

Icindekiler

Aysegiil DEMIR 1-18

The Border-Ballad Reimagined: Liminality In The Strange Undoing Of Prudencia Hart

Yeniden Duglenen Sinir-Baladi:  Prudentia Hart ve Bir Tuhaf Dibe Vurma
Oykiisii’'nde Esiksellik

Yunus BALCI 19-39

Parga-Butln Diyalektiginde Cagdan Yazara, Yazardan Kurgu Kisisine Oguz Atay

Oguz Atay: From The Perspective Of The Part and The Whole, From The Age To The Author,
From The Author To The Fictional Character

Hatice METIN 40-54

insan Olmay! Reddetmek: Haydar Ergiilen’in “Anne” Siiri Uzerine Bir inceleme
Refuse To Be Human: A Review On Haydar Ergiilen’s “Mother” Poem

Yeliz AKAR 55-78

Victor Hugo'nun Sefiller Romani Uzerine Bir Okuma
An Analysis Of Victor Hugo's Sefiller Novel

Abdulkerim CiFTCi 79-83

Gokay Durmus’un Feminist Edebiyat Kurami Baglaminda Giilten Akin Siiri Baghkl Eseri
Uzerine Inceleme




Sunus

Degerli okurlar,

Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari, 15. yilinda 29. sayisini sizlere
sunmaktan mutluluk duyar.

Bu sayida dort makale ve bir kitap tanitim yazis1 yer almaktadir.
Makalelerin ilki David Greig'in Prudencia Hart ve Bir Tuhaf Dibe Vurma
Oykiisiinii, ikincisi Oguz Atay-eser iligkisini, iiclinciisii Haydar
Ergiilen’in “Anne” siirini, dordiinciisti Victor Hugo'nun Sefiller romanini
konu aliyor. Kitap tanitmasinda ise Gokay Durmus'un Feminist Edebiyat
Kurami Baglaminda Giilten Akin Siiri adli calismasi ele alinmaktadir. Sayiy1
olusturan ¢alismalar siyle siralanmaktadir:

Aysegiil Demir, Yeniden Diislenen Smir-Baladi: Prudentia Hart ve Bir
Tuhaf Dibe Vurma Oykiisii'nde Esiksellik,

Yunus Balca, Parca-Biitiin Diyalektiginde Cagdan Yazara, Yazardan
Kurgu Kisisine Oguz Atay,

Hatice Metin, Insan Olmay1 Reddetmek: Haydar Ergiilen’in “Anne”
Siiri Uzerine Bir inceleme,

Yeliz Akar, Victor Hugo'nun Sefiller Romani Uzerine Bir Okuma,

Abdulkerim Ciftci, Gokay Durmus'un Feminist Edebiyat Kurami
Baglaminda Giilten Akin Siiri Baglikli Eseri Uzerine Inceleme.

Saygilarimizla...
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Presentation

Dear readers,

We are pleased to present to you the 29th issue of Modern Turkish
Literature Researches in its 15th year. This issue includes four articles
and a book review. The first article examines David Greig’s play The
Strange Undoing of Prudencia Hart, the second focuses the relationship
between Oguz Atay and his Works, the third explores Haydar Ergiilen’s
poem “Mother,” and the fourth one discusses on Victor Hugo’s novel
Les Misérables. The book review includes Gokay Durmus’s work titled
“Giilten Akin’s Poetry within the Context of Feminist Literary Theory.”
The works that constitute this issue are listed as follows:

Aysegiil Demir, The Border-Ballad Reimagined: Liminality in the
Strange Undoing of Prudencia Hart

Yunus Balci, Oguz Atay: From the Perspective of the Part and the
Whole, From the Age to the Author, From the Author to the Fictional
Character

Hatice Metin, Refuse to Be Human:A Review on Haydar Ergiilen’s
“Mother” Poem

Yeliz Akar, An Analysis of Victor Hugo’s Sefiller Novel

Abdulkerim Ciftci, A Study on Gokay Durmus’s Poetry of Giilten
Akin in the Context of Feminist Literary Theory

Thank you for your continued support.

Yours sincerely...
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ne balad ne de swnur: bir balad ve bir sinir

Abstract

David Greig's play The Strange Undoing of Prudencia Hart is set in a small Scottish border
town on the winter solstice, and centres around the concept of liminality. Based
on the traditional border ballad “"Tam Lin,” the play is a carnivalesque and ironic
reinterpretation that builds upon various intersections of boundaries, particularly
those between past and present, tradition and modernity, reality and fantasy, and
the living and the dead. Prudencia, the protagonist, is an old-fashioned PhD student
trapped between the conventions of the old world and the necessities of the modern
world. Nick, the play’s liminal character, is a devil appearing in human form. This article
explores the play’s themes of liminality and liminal personae, building on Arnold van
Gennep'’s concept of the liminal space. The article analyzes how the play manipulates
spatial, temporal, and societal boundaries and reveals the transformations that these
liminal experiences create in the characters. Moreover, this analysis is designed to
help understand the play’s broader cultural and societal themes. Additionally, the
article aims to examine how Greig's work tackles and reinterprets the traditions of
the border ballad genre, and how this reinterpretation enriches the unique aesthetic
and thematic qualities of the work. This approach demonstrates how Greig's work
amalgamates traditional and modern elements to find a new and original way of
narrating liminal experiences and transformations.

Keywords: David Greig, The Strange Undoing of Prudencia Hart, liminality, “Tam Lin",
border-ballad.

Oz

David Greig'in Prudencia Hart ve Bir Tuhaf Dibe Vurma Oykiisii oyunu, iskogya'nin bir sinir
kasabasinda kis glindoniimiinde gegerken, esiksellik (liminality) konseptini merkezine
alir. Geleneksel bir sinir baladi olan "Tam Lin"e dayanan bu oyun, karnavalesk ve
ironik bir bakis agisiyla yeniden yorumlanmustir ve gesitli sinirlarin kesisme noktalari
Uzerine, Ozellikle de ge¢mis ile glinimiiz, geleneksel ile modern, gerceklik ile fantezi, ve
yasayanlar ile oltler arasindaki sinirlar tizerine kuruludur. Ana karakter Prudencia, eski
dtinyanin gelenekleri ile modern diinyanin gereklilikleri arasinda bocalayan geleneksel
bir akademisyendir. Nick ise, insan formunda beliren bir Seytan'dir. Bu makale,
Arnold van Gennep'in esiksel mekan (liminal space) kavramina dayanarak, oyunun
esiksellik ve egikte bulunan karakter (liminal personae) konularini incelemektedir.
Makale, oyunun mekansal, zamansal ve toplumsal sinirlari nasil isledigini analiz eder ve
karakterlerin bu egiksel deneyimlerin nasil bir dontgtim yarattigini agiga gikarir. Ayrica,
bu analiz, oyunun genis kiiltiirel ve toplumsal temalarini daha iyi anlamaya yardimci
olacak sekilde tasarlanmigtir. Ek olarak, makale, Greig'in eserinin sinir balad: tiirtinin
geleneklerini nasil ele aldigini, nasil yeniden yorumladigini ve bu yeniden yorumlamanin
eserin kendine 6zgl estetik ve tematik Ozelliklerini nasil zenginlestirdigini incelemeyi
amaglamaktadir. Bu yaklagim, Greig'in eserinin geleneksel ve modern geleri nasil bir
araya getirerek, esiksel deneyimlerin ve déntgtimlerin anlatiimasinda yeni ve 6zgiin bir
yol buldugunu géstermektedir.

Anahtar Kelimeler: David Greig, Prudencia Hart ve Bir Tuhaf Dibe Vurma Ouykiisii,
esiksellik, “Tam Lin”, sinir-baladi
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Genisletilmis Ozet

‘Esiksellik’ veya ‘liminality’ terimi, genellikle belirsizlik ve muglaklikla karakterize
edilen ve kisisel gelisimin mimkin oldugu iki farkli diinya veya gergeklik
arasindaki gecis stirecini veya durumunu ifade eder. Genellikle esik arasindaki
bu belirsiz zaman dilimleri veya durumlar, son derece 6nemli ve dontsttirtict
stirecler igin zemin olugturur. Bu kavram, antropoloji, psikoloji, sosyoloji ve
edebiyat gibi cesitli disiplinlerde bytik bir ilgi gdrmstiir.

Arnold van Gennep, ‘esiksellik’ terimini ilk kez 1909'daki gecis ritielleri
lizerine yaptigl calismada kullanmis ve bu kavrami, evrensel ritleller olan
dogum, ergenlik, evlilik ve 6lim lzerinden tanimlamistir. Van Gennep’a gore,
bu rittieller hayatin belirli asamalarinda bireylerin veya topluluklarin sosyal
durumlarinda 6nemli bir degisikligi isaret eder. Bu rittieller genellikle bir
toplulugun bir tiyesinin sosyal statiistinde belirgin bir degisikligi sembolize eder
ve bu degisiklik genellikle belirli bir dénlisim stireci ile birlikte gelir. Esikteki
mekanlar, fiziksel veya psikolojik alanlar seklinde ortaya ¢ikabilir ve bu alanlar,
kigilerin toplumun kabul ettigi belirli sosyal normlar ve rollerden gegici olarak
ayrildigi yerler olabilir. Bu tir gegis stireci genellikle ti¢ asamali bir yapiya
sahiptir: 6n ritGeller (6nceki diinyadan ayrilma), liminal rittieller (gegis stireci),
ve sonrasindaki ritieller (yeni diinyaya entegrasyon). Bu siireg, bir kisinin eski
benliginden yeni bir benlige gecisini sembolize eder ve genellikle kisisel bir
dontstim veya yeniden dogus stireci ile sonuglanir.

Victor Turner, bu kavrami daha da geligtirerek esiksellik durumlarini ‘iki arada
bir derede’ durumlar olarak tanimlamistir. Turner’'a gore, esiksel durumlar
belirsiz ve muglak zamanlar ve mekéanlar olup, bu durumlar genellikle bir bireyin
veya bir toplulugun sosyal durumunda énemli bir degisikligi isaret eder. Bu tiir
bir durum, belirsizlik ve muglaklikla dolu olabilir, ancak ayni zamanda kisisel
veya toplumsal déntslm igin biiyiik bir potansiyele sahip olabilir. Bu nedenle,
esiksellik durumlart genellikle yeni firsatlar, deneyimler ve bilgilerle doludur.

Edebiyatta da esikte mekan ornekleri bulunmaktadir. Edebiyatin biytli
diinyasinda, yazarlar siklikla karakterlerini esiksel mekénlara ve durumlara
yerlestirirler, boylece onlarin i¢sel dontistimlerini ve kisisel gelisimlerini tegvik
ederler. Ornegin, Lewis Carroll'in Alice Harikalar Diyarinda eserindeki diis diinyasi
ve William Shakespeare’in Bir Yaz Gecesi Riiyast eserindeki orman buna érnektir.

Bu makale, ‘esikte mekan’ kavramini kullanarak, cagdas Iiskog oyun yazari David
Greig'in Prudencia Hart ve Bir Tuhaf Dibe Vurma Oykiisii adli 2013 oyunundaki
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esiksellik ve esikte bulunan karakter (liminal personae) kavramlarinin nasil
islendigini incelemektedir. Bu oyun, kisisel doniisim ve 6z-kesif temalarini
vurgular ve bu temalar, oyunun mekénsal, zamansal ve toplumsal sinirlar
kullanarak nasil iglendigini analiz eder. Bu makale, karakterlerin egiksellik
deneyimlerinin kisisel déntstimlerini nasil yansittigini gdstermeyi hedeflerken,
Greig'in oyununun, sinir baladi tirtintin geleneklerini nasil ele aldigini ve bunun
oyunun kendine 6zgl estetik ve tematik &zelliklerini nasil zenginlestirdigini
incelemeyi hedeflemektedir.

Prudencia Hart ve Bir Tuhaf Dibe Vurma Oykiisii oyunu, 21 Aralik kis glinddniimiinde
Iskogya’nin kiiciik bir simnir kasabasinda gecer ve gecis, déniisiim ve &z-kesif
temalarini esiksellik kavrami tizerinden ele alir. Geleneksel bir sinir baladi olan
“Tam Lin"in ironik bir yeniden tasavvuru olarak Prudencia Hart ve Bir Tuhaf Dibe
Vurma Oykiisii, cesitli sinirlarin kesisme noktalarini -gegmis ve bugiin, gelenek ve
modernlik, gergeklik ve fantezi- merkezine alarak kurgulanmustir.

Oyunun kahramani, eski moda bir doktora &grencisi olan Prudencia,
‘Cehennem Topografyasi’ tizerine uzmanlagmistir ve modern diinya ile ge¢mis
diinya arasinda sikisip kalmistir. Karli bir kis glindéntimii olan 21 Aralik'ta, bir
konferansa katilmak icin iskogya’nin sinir kasabasi Kelso’ya giden Prudencia’nin
hikayesi, bu kasabanin bir esiksellik alani olarak nasil islev gordigtinii gosterir.
Kasaba, Prudencia’nin kendini kesfetme yolculugunda karsilagtigi bir esik olarak
tasvir edilir ve bu alanda, insanlarin toplumsal statiilerinden ve kimliklerinden
siyrilarak ruhsal héllerinin sinirlarini asabilecekleri bir gegici alan yaratilir. Bu
esiksel alan, Prudencia’nin kendi kimligini sorgulamasina ve icsel bir déontisim
yasamasina yardimci olur.

Oyun, bir akademik konferansta baslar; bu da farkli toplumsal simirlarin
kesistigi bir yer olup, dolayisiyla bir esiksel alan olarak iglev goriir. Prudencia,
kendi sunumunu sahneden diserek bitirirken, dinleyiciler meslektast Colin’in
postmodern konusmasini biiyiik bir heyecanla alkiglarlar. Ancak Prudencia,
konunun yeterince ciddiye alinmadigini ve saygisizca ele alindigini diistindir.
Bu sahne, oyunun ana temasi olan gecis, donlisim ve 6z-kesif konularinin bir
ornegi olarak iglev goriir.

Kar firtinasinda yolunu kaybeden Prudencia, kendini ticra bir pub’ta bulur.
Burada, baladlarda anlatilan hikayeleri somutlastiran bir grup insanla karsilasir.
Prudencia, gecenin ilerleyen saatlerinde mizik, icki ve hikaye anlaticiligina
dayanan bir diinyaya cekilir. Bu vahgi, gergekiisti ve gtriltili diinya,
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Prudencia’nin kendi kimligine ve inanclarina meydan okur ve kendi ruhunun
karanlik yonleriyle yiizlesmesine neden olur.

Oyun boyunca, Prudencia’nin inanglarini ve degerlerini sorgulamasi gereken bir
dizi olay yasanir. Bu deneyimler, Prudencia’nin kendi kimligini ve diinyaya olan
bakigini derinden etkiler ve onu déniigime zorlar. Prudencia, modern diinyanin
karmasasini ve sahte gosterisini geride birakip, gerceklikle fantezi arasindaki
sinirda yasayan ve geleneksel Iskog hikayelerinde anlatilan yaratiklarla dolu bir
diinyaya dalar.

Oyunun sonunda Prudencia, kendine ve diinyaya bakigini tamamen degistirecek
bir se¢im yapmak zorunda kalir. Bu, onun kendi igsel yolculugunun doruk
noktasidir. Yolculugun sonunda, Prudencia énceki benligini geride birakir ve
kim oldugunu, nereden geldigini ve nereye gitmek istedigini daha iyi anlar. Bu,
Prudencia’nin i¢sel déntisimini ve kendini kesfetme yolculugunu tamamlar.

Prudencia Hart ve Bir Tuhaf Dibe Vurma Oykiisii, bu icsel yolculugu ve &z-kesif
stirecini 6zglin bir sekilde anlatir. Oyun, hem modern hem de geleneksel
Ogeleri bir arada kullanarak, farkli sinirlarin ve esiklerin kesisme noktalarinda
yasanan deneyimleri ve déniigiimleri aktarir. Geleneksel bir iskog baladinin
yeniden tasarimi olan bu hikaye, sinirlarin ve esiklerin kesfedilmesi ve gecilmesi
Uzerinden doénlsiim ve 6z-kesif temalarini inceler. Bu siirecte, Prudencia’'nin
kendi kimligine ve inanclarina meydan okumasi, oyunun ¢ekici ve diigtindirticti
bir hikdye sunmasini saglar.
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I. Introduction

Borders are complex phenomena to define since they imply both physical
and non-physical, or visible and invisible boundaries. Aside from its obvious
meaning of dividing two areas or territories, borders refer to the liminal space,
a transitory, in-between state that is associated with transformation and
change in life. Coming from Latin “limen” means “threshold”, the gate or the
place of entry (“limen”), the term liminality serves as a transitional phase or
state between two distinct worlds or realities. It is often portrayed as a place
of ambiguity, uncertainty, and liminality that allows characters to question
their previous experiences and beliefs, and to experience personal growth and
transformation.

Liminal space theory is a concept that has gained increasing attention in recent
years, with implications for a wide range of disciplines, including anthropology,
psychology, sociology, and literature. This theory proposes that liminal spaces,
defined as in-between spaces where boundaries are blurred and conventions
are challenged, play a crucial role in shaping individuals and their experiences.
The term was first coined by French ethnographer and folklorist Arnold van
Gennep (1873-1957) in his seminal work Les rites de passage (The Rites of Passage)
in 1909 to explain the process of rites in small-scale societies (11). In his
work, van Gennep defines ‘liminality’ through universal rituals such as birth,
puberty, marriage, and death that facilitate the passage from one stage/phase
of life to another. Liminal spaces can take the form of physical spaces, such
as forests, deserts, or borderlands, or psychological spaces, such as dreams,
hallucinations, or liminal states of consciousness. Van Gennep distinguished
two types of 'rites of passage’: one that marks the transition of a person from
one age to another and from one occupation to another during his or her
lifetime, as the rituals that establish liminality (Kertzer xvii-xviii); and another
that marks the transition of time, known as “celestial changes, such as the
changeover from month to month (ceremonies of the full moon), from season
to season (festivals related to solstices and equinoxes), and from year to
year (New Year's Day)” (van Gennep 3-4). All rites of passage have a three-
part structure: preliminary rites (implying separation from the previous world),
liminal rites (refers to the period of transition), post liminal rites (refers to the
ceremony of incorporation into the new world) (van Gennep, 11).

The easiest way to comprehend liminal space is through van Gennep’s analogy
of a house. According to him, “a society is similar to a house divided into rooms
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and corridors” (26). The corridor is the metaphor of the liminal space. Corridors,
which are built as circulation spaces, “simultaneously connect and disconnect
other spaces and the people in them,” establishing both boundaries against
and openings to the outside and outsiders (Hurdley 46). It is a “locale for
transit, for movement and progression. It leads from one place to another and
not just in a physical sense but in a symbolic way too” (“corridor”). Constructed
as circulation space, corridors “simultaneously connect and disconnect other
spaces and the people in them, making both boundaries against and openings
to the outside and outsiders”. Victor Turner (1920-1983), a British cultural
anthropologist, "adopted and adapted” van Gennep’s concepts of liminality
in his 1969 book The Ritual Process: Structure and Anti-Structure contributed to
the wide recognition of the concept (Wels, et all. 1). According to Turner,
liminal personae are “neither here nor there; they are betwixt and between the
positions assigned and arrayed by law, custom, convention, and ceremonial”
(Turner 95). Examples of liminal spaces in literature include the dreamlike world
of Alice’s Adventures in Wonderland and Through the Looking-Glass by Lewis Carroll,
the forest in William Shakespeare’s A Midsummer Night's Dream, and the physical
and psychological journey of the protagonist in ].D. Salinger’s The Catcher in the
Rye.

Contemporary Scottish playwright David Greig’'s play The Strange Undoing of
Prudencia Hart (2013) features a central character, Prudencia Hart, who is on
a journey through a liminal space. In the play, Prudencia travels to a border
town in Scotland to attend an academic conference on folk songs, where
she becomes lost in a series of fantastic and supernatural events. The play’s
setting, the border town, serves as a liminal space between the real world and
a world of folklore, myth, and magic. The play is set on spatial, temporal, and
social intertwined borders and border-crossings as a carnivalesque and ironic
rewriting of a Border-Ballad. As Prudencia travels deeper into this alternate
realm, she is forced to question her own beliefs and values, and to confront
the monsters and demons that inhabit this liminal space. Through her journey,
Prudencia experiences a loss of control over her own identity and sense of self
and must navigate this unfamiliar and transformative landscape in order to find
her way back to reality. Ultimately, the play uses the liminal space to explore
themes of love, loss, and the search for meaning in a rapidly changing world.
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II. Liminality in David Greig’'s “The Strange Undoing of
Prudencia Hart”

Prudencia Hart is a twenty-eight-year-old postgraduate student specialising
in ballads, specifically the ‘Topography of Hell’ in folk songs. One snowy
Midwinter day, 21st of December, she drives to a Scottish border town,
Kelso, to attend the conference she has been invited to. At the first day of
the conference which is a place of liminality since all the people gather from
different parts of the country for the conference, Prudencia finishes her talk by
falling off the stage accompanied by “desultory applause” and feels defeated
at the end of the presentation (Greig 13). On the other hand, her colleague Dr.
Colin Syme thrills the audience by his postmodern speech with pop culture
references such as Lady Gaga, singers of karaoke, or the battle narratives of
happy prostitutes as an example of ballad which makes Prudencia wants to
“punch him in the throat” since he does not take the issue seriously and does
not respect it enough (Greig 11). The academic conference was entitled "The
border ballads, neither ballad nor border”, but the play is in fact both a ballad
and a border. Therefore, that is a nice joke about how much academic debate
focused on declaring what something is not as opposed to what it is. It appears
that the piece satirises scholarly attitudes to ballads. It “teases us about
being too academic” (Fielding). The conference scene, in addition to being a
passage, emphasises the binary oppositions between Prudencia and Collin; the
former as an old-fashioned and traditional academic whose name connotes to
‘caution’ or ‘discretion’, and the latter as a popular, post-modern, academic
whose name is derived from the Irish word ‘cuilein’, meaning ‘darling’.

The play sets in a border town in Scotland, an in-between place both
literally and figuratively which is nourished from two cultures. It is a liminal
space between the physical and supernatural realms. This setting serves as a
threshold between the everyday world of Prudencia and the mystical world of
folklore and ballads. The border town represents a space of transformation
and self-discovery, where Prudencia is forced to confront her perceptions and
beliefs. In fact, the play presents the setting as a temporary space in the very
beginning:
We're in a pub or a bar, a ceilidh place, a community hall, anywhere that

people are gathered and warm and have enough drink. A session is in
progress. A small band play a folk tune (Greig 2).
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The choice of place provides a transitory zone where people release from their
social statues and identities and cross the border of their state of mind. They
are also temporal spaces where people should leave at the end of a specific
time and return to their own reality. This is genuine for both the audience and
the characters which means that the play draws not only the characters but
also the audience to a place of cross-bordering, a space of uncertainty which
leads to a range of possibilities.

During the conference and her time in Kelso, Prudencia feels uneasy, and her
feelings continue to exist especially when she realises that the whole Scotland
is under snow including her car. Worse, it seems that she must spend the night
there where she feels inferior:

It was as if history had gone into reverse and the past returned like a tide over
a beach wiping out our footprints so that all the mess and ugliness of modern
life was smoothed away and the world was once more full of old pure things
like sledges and rosy cheeks and a genuine need for warming soups (Greig 5).

The description of the snow was that it was the sort of one as in border ballads.
The play plays with the idea of how a ballad can take place, how it works in
society (Fielding):

This is exactly the sort of snow that if it were in a border ballad would poetically
presage some kind of doom for an innocent heroine or an encounter on the
moor with a sprite or villain or the losing of the heroine’s selfhood in the
great white emptiness of the night (Greig 5).

The epic description of a heavy but peaceful snow in midwinter indicates that
the play presents both an illusionary ballad and a real-life experience together
or somewhere in-between.

Apart from the setting place as a pub or a bar where the audience drinks beer
while watching as a part of the play, the time is 21st December, the winter
solstice. It is a threshold between the old and the new year:

[...]Jit's that moment when

We look back at the past then forward again
And then leap — jump over time’s crack
Between looking forward and looking back,
A fractional second of universal still

When what ‘was’ is, and what is — is ‘will’
And all time and everything stops

Even the ticking of the clocks
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A midnight moment, when past and future kiss.

Midwinter (Greig 24).
The choice of time for the play is the time that is crossed in moving from
one temporal space to another. The winter solstice serves as a moment of
transition, where the world is in a state of in-between, between the end of one
year and the beginning of another. This sense of transition and transformation is
reflected in the events of the play, where Prudencia undergoes a transformative
journey from her mundane academic life to a mystical world of folklore and
ballads. According to Sila Senlen Gliveng, The Strange Undoing of Prudencia Hart
is a sequel to Shakespeare’s Midsummer Night's Dream, since it takes place in
a carnivalesque atmosphere similar to Midsummer, this time on the winter
solstice. But using magical reality, Prudencia Hart, creates a gateway between
our world and the realm of other supernatural elements (169)'. It is a threshold
leaving the past behind and greeting the future. It is also the time of unearthly
creatures appear such as the Devil:

Colin: You can’t go out there alone tonight

Not tonight.

Prudencia: Why not?

Colin: Tonight’s the night of the Devil's Ceilidh.

Prudencia: — The Devil's Ceilidh?

Colin: That's right.

Prudencia: — What's the Devil's Ceilidh?

footnote to the 3rd edition

The Devil's Ceilidh is a dance or party hosted by Satan and reputed to be
held at exactly midnight on the winter solstice (Cunningam, 1976, p. 42),
when a gap or gate opens up in time. The Devil roams abroad and human
souls can be taken down to Hell before their time. The Devil hosts his Ceilidh
with the intention of luring souls, usually maidens, into his trap.

The devil often serves as a symbol of evil and chaos in many cultures, and in
the context of liminal space theory, the devil can be seen as representing a
challenge to conventional beliefs and norms. In some cases, the devil may also
serve as a guide or mentor, leading individuals through the liminal space and
helping them to navigate the challenges they face. In this way, the devil can
serve as a symbol of transformation and change, representing the power of
liminal spaces to challenge and shape individuals.

! The translation belongs to the writer.
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Being trapped in Kelso, Prudencia first joins the others at the Kelso Folk Club
then she leaves to find a Bed and Breakfast Hotel (B&B) to stay. Prudencia
wanders, gets lost, and when the last midnight bell tolls she eventually finds
the hotel with the assistance of Nick on the phone who seems eerie as “his
footsteps left no mark” (Greig 48). When they finally reach the hotel, the
preliminary phase implying separation from the previous world is completed
and her real story starts. Liminal spaces indicate in-between zones that are
“situated between two or more boundaries, where something ends, but also
where something new may begin” (Viljoen & Van 10). However, these spaces
belong to neither one zone nor another since they are situated as the space
of ambiguity. Hotels can serve as a threshold between different stages in life,
such as work, travel, and leisure. They are places where people can temporarily
escape from the routines of everyday life and experience a sense of freedom
and liberation. This sense of freedom and liberation reinforces the idea of
liminality, as it challenges the conventions and boundaries of daily life. The
B&B reinforces the central themes of the play, such as transformation, identity,
and the power of folklore and storytelling.

Her first impression of the B&B is like hell because of its decoration with
dead animals hung on the wall. Her idea of hell turns into a heaven after she
discovers the huge library belongs to Nick with thousands of books about folk,
poetry and ballads. A library is a specific local space, it's also infinity that
aspires to represent a totality of knowledge (Fielding). Thus, the devil’s library
is another liminal space where Prudencia has to stay until she completes her
transformation. The library serves as a threshold between the physical and
intellectual realms, a space of transformation, and breaking down boundaries.
It is a place of ambiguity that offers Prudencia jigsaw puzzles, watching the
rainfall through the glass door, and an extensive library with a numerous
collection of rare and valuable books and phonograph records, as well as the
feeling of enslavement, and being doomed to live in infinity. The experience
of being trapped in the library with the devil serves to challenge Prudencia’s
identity and beliefs and forces her to confront the darker aspects of her own
psyche. This experience serves to represent a journey of transformation and self-
discovery, further reinforcing the idea of liminality as a space where individuals
are challenged and transformed. In this space there are two collectors who will
be changed completely at the end, one is a collector of songs that is Prudencia,
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another a collector of soul that is Nick/the Devil. Prudencia’s first reaction
when Nick explains that that place is Hell and he is the Devil is that she is in
a dream and everything comes from her subconscious because of some inner
problems, mainly sexual.

Years and years pass her rejection of her surroundings turns into curiosity
about them, then her curiosity turns into a routine of work. Years passes
and Prudencia “falls from awkward formality to being totally completely
unselfconsciously at home” (Greig 58), and then she falls away from work into
boredom, and then from stillness to stillness, and then to despair and at last
to desperate energy which brought her closer to Nick, the Devil, and prepares
her into a self-discovery situation.

Her intimacy towards Nick starts with their first dance. Now Prudencia is
chasing, and Nick is the runner:

Prudencia: — I missed you.

Nick: I'd better go.

Prudencia: — Don't. (Greig 64)
Prudencia’s chasing manifests itself clearly when she quotes from proceeding
of the conference, she attended in Kelso which is dedicated to the memory of
her:

‘It's interesting that folk representations of Hell are often accompanied by
the idea of the Devil forming a powerful erotic attachment for his human
captive. In this sense we might say that the topography of hell is also the
topography of unrequited love.” (Greig 65)

Upon this quotation they start to talk about ‘love’ for the first time. Nick the
Devil finds the idea of love impossible since they are in hell, but Prudencia
seems disagree:

Prudencia: — It happens in ballads.

Nick: This is not a ballad.

Prudencia: — Not yet.

She touches him, he moves away (Greig 65)
Prudencia who was shy and obsessed with academic studies at the beginning
shows a transformation towards the end and goes one step further and tries
to seduce the Devil who seems in a liminal threshold of transition from a bold
and over-controlled to a more shy and agitated position. She tries to break

11
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his determination to love, and of course he yields to her endeavours to come
closer:

She moves to him.

They fall through the years.
Through years and years.
They fall into one.

They are undone.

Nick the Devil who does not show any humanlike features such as sleeping,
eating, or feeling something except for living in a human-shape body yields
to the temptations of the opposite sex. On the other hand, Prudencia who is
hinted to be virgin until this time transforms into a seductive woman after their
sexual intercourse. As a fragile and ‘pure’ maiden, Prudencia transforms into a
more decisive and even relentless woman when necessary.

Prudencia wakes up.

The Devil is asleep in her arms.

She extracts herself carefully, so as not to wake him up.
She looks out of the window.

She looks at him, asleep, peaceful.
Prudencia: — 1 love you,

But even love’s made hell

By immortality.

She takes the key from the Devil's belt.
I'll miss you, Devil,

[ wonder if you'll miss me.

She leaves.

The Devil opens his eyes.

He is alone.

Devil: Prudencia?

Prudencia?

He realises she has gone.

NO!

The Devil's eyes go red.

Blood falls from his fingertips.

Smoke comes from his mouth. (Greig 68-69)

She seduces the Devil, makes him believe in love, and then runs away. When the
Devil wakes up and realises that she runs away, he feels betrayed and deceived.
He shouts as “Devil PRUDENCIA!” which is the peak of their transformations
(Greig 69).
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In the play, the concept of liminality and thresholds goes beyond physical
spaces and is applied to psychological and social boundaries as well. Liminality
refers to a state of transition or ambiguity, where individuals are in a space or
time between the past and the future and have not yet reached a new identity
or status. As Prudencia navigates this liminal space, the devil represents
a threshold or boundary that she must cross in order to fully embrace her
identity and beliefs. By engaging with the devil, Prudencia is pushed into a
state of liminality, where she is forced to question her own beliefs and
values. The thresholds set by Prudencia’s choices are not only physical but
also psychological and social. For example, when the devil offers her a drink
that she suspects is drugged, her decision to drink or not to drink becomes a
psychological threshold that defines her risk-taking behaviour. Similarly, when
the devil tempts her with an invitation to join him in a dance, her decision to
accept or decline the invitation becomes a social threshold that defines her
willingness to engage in intimate or boundary-crossing behaviour. Through her
experiences with the devil, Prudencia is pushed into a state of liminality, where
she is forced to confront her own identity and beliefs. This liminal state is
necessary for her transformation, and by the end of the play, she has gained a
new understanding of herself and the world around her. In short, the concept
of liminality and thresholds in "The Strange Undoing of Prudencia Hart” goes
beyond physical spaces and is applied to psychological and social boundaries
as well. By exploring these boundaries and pushing Prudencia into a state of
liminality, the play emphasizes the importance of questioning one’s beliefs
and values in order to achieve personal transformation.

Hunting starts when Prudencia finds the crack in time and turns back to the
Midwinter night and Colin returns to the stage as Prudencia’s saviour. At this
point the play makes its presence as a parody of a ballad. In the beginning of
the play, Colin Syme, whom she despises and dislikes both academically and
as an opposite sex, takes on the role of her saviour and knight:

Atop my proud head — a bonny gay helmet

My testicles protected by proud Calvin Kleins

My insides are hot with Jack Daniels and Diet Coke

In my proud gallant fist a bonny gay sword

Well — not a bonny gay sword exactly but a bonny gay
cocktail stick

In the shape of a sword.

13
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ONE COLIN SYME

THERE'S ONLY ONE COLIN SYME

ONE COLIN SY — IME

THERE'S ONLY ONE COLIN SY — IME. (Greig 74-75)
After resisting the Devil together until the last midnight bell rings, Colin and
Prudencia wake up with worn out clothes and half-naked in the time and place
just before Prudencia meets Nick in the car park, proving that the time cannot
be calibrated using conventional methods.

— What happened?/ What happened?

[ don’t remember/ [ don’t remember.

[ was tremendously drunk.

— Me too.

Tremendously — tremendously drunk.

— [ was looking for the B and B.

[ was looking for you.

— [ got lost.

Me too.

— I must have just lain down in the snow.

Same here.

— Embarrassing / Embarrassing. (Greig 80)
The characters finish their transformations at this moment, both physically and
spiritually. They are no longer the same people they were at the start of this
process. The liminal process that generates the transitional time is actualized.

Prudencia serves as a symbol of liminality and transformation, much like Tam
Lin, a supernatural figure from a traditional Scottish ballad who is trapped
between the mortal and the faerie worlds. The ballad of “Tam Lin” relates the
story of a young woman named Janet who falls in love with Tam Lin, a man
held captive by the Fairy Queen. Janet becomes pregnant with Tam Lin’s child
and learns that he is to be sacrificed to the fairies on Halloween. Despite being
warned that the fairies will attempt to thwart her efforts by transforming Tam
Lin into various creatures, Janet valiantly embarks on her mission to rescue
him. Janet persists and ultimately succeeds in breaking the Fairy Queen’s hold
on Tam Lin, and he is transformed back into a mortal man. The ballad is known
for its mix of supernatural and romantic themes, and its exploration of the
conflict between mortal and fairy realms (Acland). In the play, he is portrayed
as a victim of the supernatural forces that control him, and his story serves as
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a parallel to Prudencia’s own journey of transformation. Prudencia, like Tam
Lin, finds herself in a liminal space, both physically and psychologically, as she
navigates the mysterious border town. Through her experiences in the town, she
too undergoes a transformation that challenges her beliefs and expectations.
Thus, the relationship between Tam Lin and Prudencia Hart is one of parallel
journeys, with Tam Lin serving as a symbol of the transformative power of
liminality. The two characters represent the idea that crossing boundaries and
entering liminal spaces can lead to personal growth and a reimagining of one’s
identity. Aside from “Tam Lin,” the play incorporates several ballads. These
ballads represent the oral tradition and the power of storytelling in shaping
and preserving cultural values. In the play, the ballads function as a musical
interlude and a way to comment on the main character’s journey. The lyrics and
themes of the ballads mirror and reinforce the main themes of the play. They
also serve as a form of intertextuality, connecting the play to the rich tradition
of Scottish folklore and ballads. By incorporating these ballads, the play draws
on Scotland’s cultural heritage while reinforcing the themes of transformation,
liminality, and identity.

The final scene of The Strange Undoing of Prudencia Hart marks a powerful
and transformative moment for the characters and the audience. Prudencia
and Collin decided to go back to the pub. Prudencia, who had previously been
trapped by her fixation on the past and her fear of change, undergoes a radical
metamorphosis. In the pub she, who refused to sing a song in the karaoke
session and ran away to the toilet, now gets up to sing. Just before deciding the
song, she sees the Devil looking at her through the pub windows with tears in
his eyes. Prudencia starts her song for her companion of two millennia: “"can’t
get you out of my head” (Greig 83) and then “Smoke comes from Prudencia’s
mouth. Her eyes go red. Blood drips from her fingers”. Her decision to sing
in the karaoke session represents a significant shift in her character, and her
performance of “can’'t get you out of my head” is a poignant and symbolic
tribute to Nick, the Devil, who has been her companion and partner throughout
the play. This final moment, with smoke coming from Prudencia’s mouth and
blood dripping from her fingers, is both unsettling and exhilarating, leaving the
audience to contemplate the many thresholds and binaries that the play has
explored and transcended.
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II1. Conclusion

In conclusion, David Greig's play The Strange Undoing of Prudencia Hart, uses
liminal space as a metaphor for the threshold between reality and the
unknown. By creating a liminal space in the play, Greig allows the characters
to explore different parts of themselves and the world around them, ultimately
leading to their transformation. The Strange Undoing of Prudencia Hart challenges
the audience’s perceptions and expectations of traditional theatre, creating
a dynamic and immersive experience that engages the audience on multiple
levels. Ultimately, the play serves as a testament to the power of storytelling
and its ability to shape our understanding of the world around us. The use of
liminality in the play underscores the power of imagination and the importance
of change and uncertainty in the human experience. Liminality is used literally
and figuratively that it can be a physical space between two others or a
conceptual space between two states of mind. It is a transition in movement,
in social status, in situation and in time. Arnold van Gennep’s The Rites of
Passage aggregate three conditions as ‘preliminary’ implying separation from
the previous world; ‘liminal’ refers to the period of transition; ‘post liminal’
refers to the ceremony of incorporation into the new world (van Gennep,
11). Accordingly, the play can be divided into three-part structure in terms of
space: conference hall/karaoke bar as the preliminary space; the B&B/library as
the liminal space; and car park/karaoke bar as the post-liminal space. At the
end of this process, Prudencia, and Nick underwent transformations. While the
latter adopts human characteristics, the former becomes wicked. As a non-
human being, Nick the Devil is a liminal creature who crosses the frontier and
turns into a human-like being with an unrequited love to Prudencia at the end
of the play. On the other hand, Prudencia is an old-fashioned PhD student
who is trapped between the past world and the modern world since she lives
within the boundaries of her life, obsessed with folk songs and ballads of the
past and unable to enter the modern world. She also crosses the boundary of
human beings at the end of the play. Throughout the play the position of Nick
the Devil as a conqueror and Prudencia as a conquered reversed. Through the
exploration of binaries such as the conqueror and the conquered, the past
and the present, the real and the unreal, the play highlights the importance of
crossing boundaries and embracing the unknown as a path to growth and self-
discovery. In addition, the play itself as a rewriting of a ballad “Tam Lin” crosses
the boundary of traditional ballads and demystifies it with a modern mocking
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version. This paper explored the thresholds of binaries such as the conqueror
and the conquered, the past and the present, the real and the unreal and the
metamorphosis or the collapse of these binaries by crossing the border at the
end of the play, and the mission is completed by their transformation.
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Oguz Atay, 20. Ylzyil Tiirk edebiyatinin en dikkate deger bir ismi olarak én plana
cikmaktadir. Ttrkiye'nin kabugunu kirip diinyaya agildig), diinyanin ise tam tersi
yonde ciddi bir déntistim gegirdigi bir ddnemde yagadi. Birinci Diinya Savasi'nin
etkileri daha unutulmamisken ardindan gelen ikinci Diinya Savasi, evrensel bir
varolusgsal sorunu glindeme getirdi. Bu savaglarin yarattigi korku, kaygi ve benzeri
sorunlarin biyiik psikolojik ve felsefi etkileri olmus; hayat, sanat ve edebiyat da
bundan nasibini almistir. Bu nedenle tiim dinyada ortaya ¢ikan biiytik sanat ve
edebiyat faaliyetleri, modern Tirkiye aydini Oguz Atay'in dikkatini ¢ekmis ve
onun edebi eserlerini etkilemis ve beslemistir.

Vermis oldugu edebi eserlerle gerek caginin ve gerekse de Tirkiye'nin icinde
bulundugu bunalimlarin, gegirmis oldugu stireclerin tam bir sézclisi olmustur.
Onun eserlerinde felsefi egilimlerden edebi egilimlere, tilke gergeklerinden, kiiresel
gerceklere kadar pek ¢ok etkenin bireyde uyandirdigi derin zihni yaralanmalarin
izlerini gériiriiz. Bu makalede Oguz Atay’'in roman, hikéye, tiyatro ve giinlik gibi
edebi tlrlerde vermis oldugu eserleri etrafinda hem biittinltikli bir gagin ruhunu ve
hem de bu eserlerde yaratmig oldugu karakteri sahsinda bu ¢agin bir bireyi olarak
“parca’nin nasil dagilip yok olmaya basladigini gstermeye calisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Oguz Atay, Parga-Biittin- Cagin Ruhu, Yazar, Kurgu Kisisi.

Abstract

Oguz Atay stands out as one of the most notable names in 20th century
Turkish literature. He lived in a time when Turkey was breaking out of its
shell and opening up to the world, while the world was undergoing a serious
transformation in the opposite direction. The remnants and effects of World War
[ had not yet been forgotten when the Second World War brought up a universal
existential problem. The fear, anxiety, and similar issues created by these wars
had significant psychological and philosophical effects, which also affected life,
art, and literature. Therefore, the great artistic and literary activities that emerged
worldwide caught the attention of modern Turkish intellectual Oguz Atay and
influenced and nourished his literary works.

Through his literary works, he became the true spokesperson of the crises and
processes experienced by both his era and Turkey. In his works, we can see the
traces of deep mental wounds awakened by various factors, from philosophical
tendencies to literary tendencies, from country realities to global realities. In this
article, we will try to show how Oguz Atay’s literary works in various genres such
as novels, stories, plays, and diaries reveal both the spirit of an entire era and
how the "piece” begin to scatter and disappear in the character he created as a
representative of this era.

Keywords: Oguz Atay, Part and Whole, Spirit of the era, Writer and Fictional
Person.



20

Parga-Biitiin Diyalektiginde Cagdan Yazara, Yazardan Kurgu Kigisine O8uz Atay

Extended Summary

Oguz Atay was born on October 12, 1934 and passed away on December 13,
1977. The time period in which he lived was a period of significant changes and
transformations for both the world and Turkey. The atmosphere created by
the two world wars, the state of war all over the world, the economic interests
and political conflicts between European countries, and the pessimistic
philosophies of the era had created an overall sense of decline. Living in such
an atmosphere, Oguz Atay stands out as one of the most notable figures of
Turkish literature. With his literary works, he became a spokesperson for both
the troubles of his time and the processes Turkey had gone through. In his
works, we see the traces of the deep mental wounds caused by various factors,
from philosophical and literary tendencies to national and global realities,
that have affected individuals. Through his literary works such as novels, short
stories, plays, and diaries, we can observe both the spirit of an era in its entirety
and how the “piece” as an individual began to disintegrate and disappear in
that era.

In particular, philosopher writers whom Atay was closely familiar with, such as
Kierkegaard, Nietzsche, Dostoevsky, Beckett, Ionesco, Unamuno, Pirandello,
Kafka, Sartre, and Camus, describe the collapsing and disintegrating human
condition. Moreover, names like Freud, Jung, Lacan, Eric Fromm, and Alfred
Adler began to undertake in-depth journeys into the human psyche, exploring
concepts such as consciousness, the unconscious, the subconscious,
personality, character identity formation, dreams, and repressed inner
urges. On the other hand, the definition of the human being started to be
redefined, and the concept of "homo ludens,” which sees the human being as
a playful being, was introduced. Within this framework, new approaches and
interpretations of the meaning and value of life began to emerge. In a way,
escape from oppressive and overwhelming reality, to escape to play, irony, and
a kind of "humor,” emerged as a phenomenon. All of these point to a scene
that negates the point where human civilization has reached, indicating a new
search or rather that the current state of things is collapsing.

Writers such as Robert Musil, Louis-Ferdinand Celine, Sartre, and Camus
attempt to reflect the individual who is crushed, crawling, drifting, and going
insane under the psychology of the post-World War I era and the collapse
emerging towards World War II via their characters in their novels. On the other
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hand, writers like Joyce, Wolfe, Michael Butor, and Nathalie Sarraute have
begun to focus on the inner depths of human beings, in a sense, distancing
themselves from the external world.

All of this modernist fragmentation, decay, disintegration, fear, and doubt
have led to new intellectual, artistic, cultural, and literary formations, giving
rise to a new perspective called postmodernism, which has begun to offer new
interpretations of reality, in art andliterature.

In the midst of all this political, philosophical, psychological, and aesthetic
atmosphere, Oguz Atay, who produced works in the form of novels such as
The Disconnected, Dangerous Games, A Novel of a Scientist, stories under the name
Waiting for Fear and works in the form of plays under the name Living with Games,
and diaries under the name Diary, is generally concerned with the individual’s
inability to cope with the social structure. In his fiction, especially those in
search of identity and looking for a place in society, Atay depicts alienated,
unbalanced, and intellectual individuals in conflict with society. His characters
are people who are unable to gain acceptance in society and unable to solve
their own problems. In this sense, he is the writer of the individual. He always
looks at social problems through the lens of this individual. His concern is to
reflect how these problems are reflected in the individual’s inner world, rather
than providing solutions to these problems. Therefore, in his works, events are
left in the background, and the reflection of the conflicting consciousness of
the characters is highlighted. Atay believes that the individual is at the forefront
of all problems and also their solutions.

The fundamental concepts that stand out in Oguz Atay’s novels are “games”
and irony. This concept, which appears as the title of some of his works, is
important in terms of explaining the writer's perspective both technically
and thematically. We can see that postmodern writers approach the world in
the novel as a game and use an ironic distance. In the process of finding his/
her identity, the individual breaks away from the material life games that are
incompatible with him/herself and constructs life games suitable for his/her
personality in his/her inner world.

When we look at Oguz Atay’s stories as a whole, we can see that, just like in
his novels, he is heavily influenced by existentialists’ understanding of human-
time-space. In this context, names such as Kierkegaard, Heidegger, Jaspers,
Sartre, and many more can be mentioned. As a writer, Atay reflects Kafka’s
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influence more, but many other names such as Dostoyevsky, Stendhal, Kafka,
Joyce, Laclos, Conrad, Emily Bronte, Gunter Grass, Vladimir Nabokov should
be counted in this context.

Ultimately, Oguz Atay lived in a period when Turkey broke out of its shell and
opened up to the world, but the world, on the contrary, underwent a serious
change. The destruction of World War I and its effects were not forgotten, and
the even more violent World War Il brought up a universal existential problem for
humanity. The fear, anxiety, and similar problems created by the war had great
effects both psychologically and philosophically, and life, art, and literature
also had this fair share. Therefore, the great artistic and literary activities that
emerged all over the world caught the attention of Oguz Atay, an intellectual of
modern Turkey, and influenced/nourished his literary works.

While being strongly influenced by the Western artistic, literary, and intellectual
movements of his time, Atay, as a thinking man of the Republic of Turkey,
which was also developing, modernizing, and integrating into the world, had
to convey the problems and dilemmas that Turkey brought from the East
to the West, from the past to the future. It can be said that Atay is a glocal
writer in every aspect, from the modernist literary tendencies in his works to
postmodern practices, and from all the universal fears and concerns of his time
to the intellectuals who carry Turkey’s dead-end problems in his works.
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Giris
20. Yazyil Tark edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden biri olan Oguz Atay
(1934-1977), gerek Tirkiye'nin ve gerek biitiin diinyanin ciddi bir degisim ve
dontistim gecirmekte oldugu déneminde yasamistir Birinci Diinya Savasi'nin
yaratmig oldugu yikimlar etkilerini muhafaza ediyorken gelen ikinci Diinya
Savasi, biisbitin bir evrensel tlikenise yol acar. Maddi anlamdaki yikimlarin
beraberinde getirdigi sosyal, felsefi ve psikolojik ¢okiintl ¢agin genel bir ruhu
halinde tezahtir eder. Dogal olarak cagin biittinlikli bir gdriintim{i olarak ortaya
cikan bu durum; toplumun ve bireyin her tiirlt Girintinde kendisini gdsterir. Bdyle
bir yapt icerisinde yasayan bireyin de bundan etkilenmesi kaginilmazdir. Tiirkiye
Ozelinde yagsanan bir modern ulus devlet olma ¢abalari da buna eklenince hem
Tirkiye dizleminde ve hem de evrensel diizlemde bir biittnltkla yapi, Oguz
Atay'in yazarlik seriiveninde kendisini gdsterir. Bir taraftan diinya savaglarinin
yarattig felsefi ve psikolojik ¢okiintii; diger taraftan yeni Tiirkiye 'nin bu atmosfer
icerisinde tutunma gabalart Oguz Atay kimliginde somutlagir. Bir anlamda ¢agin
ruhunun etkisinde tim diinyada ortaya gikan diistince hareketleri, biiyiik sanat
ve edebiyat faaliyetleri, felsefi ve psikolojik egilimler, éncelikle Oguz Atay’'in
diigtince diinyasinda ve ardindan edebi eserlerinde yer etmistir. Oguz Atay’in
roman, hikéye, tiyatro ve giinliik gibi edebi tiirlerde vermis oldugu eserlerinde
biitiintin evrensel ruhunun etkilerini, diger bir anlamda “parga”nin nasil dagilip
yok oldugunu gérmek mimkiindur.

Caginin Bir insan1 Olarak Oguz Atay

insanlarimizin daha dogrusu benim ilgilendiklerimin diinyaya nasil baktiklarin
—benim bilebildigim gorebildigim kadar- anlatmak istiyorum. Bati diinyasindan
biitiiniiyle farklt bir goriisii anlatmayt bilmem nasil becermeli? Bunu hissettigimi
santyorum. Bir bakima “irrasyonel” —Batinin anladigindan ayri- bir goriis bu.
icinde diisiincenin fark etmedigi bir humor olan, saf diyebilecedim bir gériis. Bana
ayle geliyor ki biz cocuk kalmis bir milletiz ve daha olaylari ve diinyayt, mucizelere
bagli, mythlere bagli bir sekilde yorumluyoruz en ciddi bir bicimde. Akli basinda bir
batilinin giilerek karsilayacagt ve bize dlesiye ciddi gelen bir sekilde. Bir baska nokta
daha: oyle bir yarim yamalakligimiz var ki, bizim dramimiz, bizim trajedimiz, akil
almaz bir bicimde gelisiyor. Ayrica bir trajedinin iginde oldugumuzun farkinda bile
degiliz. Cok giizel yagayip gittigimizi saniyoruz. (Atay, Gunlik)
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Biitiin

Oguz Atay, 12 Ekim 1934'te inebolu’da dogar ve pek cok eserinin yarim
kalmasina sebebiyet veren beynindeki tiimor dolayisiyla 13 Aralik 1977’de vefat
eder; Edirnekapi sehitligine defnedilir. Glinligtindeki su ctimle olduk¢a dikkat
gekicidir: “Dlgtincem geg gelisti, biraz geg basladim, biraz da erken birakmak
durumunda kaliyorum. Gelecegini kaybetmek yasanan zamani da boglastiriyor.”
(Atay, Gunliik 280).

O dogdugunda Tirkiye dahil, bitin diinyada Birinci Diinya Savasi'nin etkileri
hala kendisini devam ettirmekte; blytk bir yikinti, ¢okiintli ve bunalim cag
hiikiim stirmektedir. Yani sira Ikinci Diinya Savasina dogru giden politik
stirecler, keskin ve kati rejimler bas gdstermektedir. Amerika kitasinda btiytk
bir ekonomik bunalim yillari yasanmakta, Amerika’da 1932’'de secilen Rosvelt
yeni ekonomik ve sosyal politikalar uygulamaya koymakta; Kolombiya ve Peru
ile Bolivya ve Paraguay arasinda savaslar ortaya cikmaktadir. Asya kitasinda
ise Suudiler ile Yemen, Japonya ile Cin arasinda savaslar yapilmakta; Rusya’da
Komitinist parti kontroliinde Bolsevikler pek ¢ok kiiglik devleti kontrollerine
alarak dig diinyaya kapali bir sistem yaratarak yeni bir gli¢ halinde ortaya
cikmaktadir. Avrupa’da ise ingiltere, italya ve Fransa Asya ve Afrika’da zaten var
olan sémiirgelerine yenilerini eklemeye devam etmektedirler. italya Mussollini,
[spanya Franko &nderliginde diktatoryal yonetimlerle idare edilmektedir.
Fakat yani baglarinda stiper bir askeri ve ekonomik gli¢ olarak Almanya ortaya
cikmakta, 1933'te Hitler bagskanlhigindaki Nazi partisi biitiin glicti ele gegirmekte,
Alman toplumunu saflagtirma niyetiyle azinliklara karsi sindirme ve yok etme
politikalar uygulamaya baglamakta, Alman topraklarini genisletme ve sémiirge
temin etme yarisina girmektedir. Almanya’da basta Yahudiler olmak izere pek
cok etnik grup toplu katliamlara ugramakta, toplama kamplarinda igkence
gormektedir. Almanya genisleme ve gliclenme maksadiyla 1938'de once
Avusturya'yi, bir yil sonra da Cekoslovakya'yi ilhak edecek ve 1 Eylil 1939'da
Imanya’nin Polonya’ya girmesi Ikinci Diinya savasinin fitilini ategleyecektir. Bu
durum bitiin diinyada inanilmaz bir kaos ortami yaratacak; biitiin toplumsal
katmanlar, insani faaliyetler bundan kendine diisen pay1 alacaktir. Ve tabi 1945
Agustos’'unda Amerika’'nin Japonya'ya attig “Kiicik Oglan” ve “Sisman Adam”
isimli atom bombalari, bitiin insanligin anlamini, bizzat insan eliyle ironik bir
sekilde yerle bir edecektir.
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Diger Taraftan 19. Yiizyihn sonlarindan itibaren felsefede, edebiyatta ve sanatin
diger dallarinda ontolojik bir deger olarak insanin ¢okisiinden bahseden
yeni egilimler baskin ¢ikmaya baslayacak; bu egilimler Ronesansin ortaya
gikigindan itibaren baglayan ve insanin stiblimasyonuna dayanan anlayiglar
yerle bir edecek; &zellikle existansiyalizm anlamsiz ve sagma bir diinya ve
insan varligindan bahsedecek, inang, resim, miizik, tiyatro, edebiyat, sinema,
psikoloji gibi kiltir ve bilim alanlarini da etkileyecektir. Atay'in yabancisi
olmadigi Kierkegaard, Nietzsche, Dostoyevski, Becket, Ionesco, Unamuno,
Pirandello Kafka, Sartre, Camus gibi bir kismi filozof yazarlar bu ¢céken “abstird”
insani resmedecektir. Diger taraftan Freud, Jung, Lacan, Eric Fromm Alfred
Adler, biling, bilingalt, biling 6tesi; kisilik, karakter kimlik olusumlari, riiyalar,
bastiriimig i¢sel dirtiler, mutluluk, hiiziin, keder, kaygi, anksiyete, depresyon
gibi kavramlar tizerinden insanin ic diinyasina dogru derinlemesine yolculuklar
yapmaya baglamis; 19. Yizyilin sosyal olgular merkezli anlayislari psikolojik ve
psikanalitik egilimlere evrilmistir. insanin tanimi (izerinde yeniden tartismalar
ortaya cikmis, “homo sapiens”, “*homo faber” kavramlarinin yanina “homo
ludens” kavrami, Johan Huizinga tarafindan eklenmistir. Diger taraftan hayatin
anlamive degeri {izerine yeni yaklagimlar, yeni yorumlar ortaya ¢ikmaya baslar ki
bunlar igerisinde Atay’in en ¢ok ilgilendigi Eric Berne’'in Hayat Denen Oyun isimli
eseri olur. Baskici, bunaltici gerceklikten kagis; oyun, ironi, bir gesit humora
kagis bir fenomen halinde ortaya gikar. Biitlin bunlarin ortaya gikardigi manzara,
insan uygarliginin vardigi noktayi olumsuzlayan, yeni bir arayisi isaret eden ya
da daha ¢ok halihazirdakinin ¢okmekte oldugunu séyleyen bir manzaradir.

Robert Musil, romani Niteliksiz Adam’'da (1930-32) Ulrich, Louis-Ferdinand
Celine, romani Gecenin Sonuna Yolculuk'ta (1932) Ferdinand Bardamu, Sartre,
romani Bulanti’da (1938) Antoine Roquentin, Camus, romani Yabanci'da (1942)
Meursault sahsinda, I. Dinya Savasgi’'nin ardindan ortaya g¢ikan ¢okinti
psikolojisi ve 1I. Diinya Savasi'na dogru giderken ortaya c¢ikan depresyonun
altinda ezilen, neredeyse cinnet gecirme agamalarina gelen bu bireyi yansitmaya
caligirlar. Yukarda saydigimiz isimler haricinde Joyce, Wolfe, Michael Butor,
Nathalie Sarraute gibi yazarlar da insanin i¢sel derinligine yonelmeye baglamig,
bir anlamda dis diinyadan uzaklagmiglardir.

Stiphesiz ki bitiin bu modernist kirilma, doékilme, dagilma, parcalanma, korku
ve kugku egilimleri yeni dislinsel, sanatsal, kiilttirel ve edebi olugumlara yol
acmig, postmodern adi verilen yeni bir bakis acisi; gergeklik algisina, sanata ve
edebiyata yeni yorumlar getirmeye baglamistir.
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Bu yeni durum, Ozellikle sanat alaninda modernist duyarliliklardan ve
tarzlarindan onemli 6lgtide farklilasan kiltiirel bir fenomeni isaret etmektedir.
Her alanda mutlak bir otoriteyi reddeden ve kiiltiirel ve siyasi yonleriyle birlikte
bir epistemoloji, metodoloji ve toplumsal ontolojiyi kapsamaktadir. (Morphy 9).
Postmodernizm, modern donem rasyonalizmine, insan merkezli diistinceye ve
biytik anlatilara, Aydinlanma ve sémiirgeciligin 20. ylzyilin ortalarinda ¢ékist
sonrasi ortaya ¢ikan diinya kogullarina karst gelistirilmis bir bag kaldirt bigimidir.

Postmodern edebi yénelim, modernist edebiyatta bulunan bazi 6zellikleri
tasimasina ragmen modern mantigin aydinlanmaci tutumuna karst olan bir
anlayis getirir. Bu yaklasim 06zellikle tarihte ve zihinde konumlanan biytik
anlatilarin élimint vurgular ve Lyotard'in meta-anlatisi, Derrida’nin “oyun” ve
Baudrillard’in “simulakra” kavramlari etrafinda sekillenir. Ancak, tiim bunlarin bir
zaman temelli bir olusum olmasinin arkasinda, &zellikle II. Diinya Savasi'ndan
sonra Bati dslincesinde ortaya cikan insan-diinya-akil ekseninde anlam
arayisinin ulastigr kétimserlik ve umutsuzluk yatar. Bu nedenle, postmodern
romanda yazar, modernist yazarin kaotik bir diinyada anlam arayigindan gticlti
bir gekilde kaginir ve hatta onun parodik bir halde yeniden sunar. Bu gerceklige
duyulan giivensizlik sonucu ortaya ¢ikan inoniklestirme, metnin gercekgilik
arayisini degil sadece ayni zamanda yazari da kapsar. Bu noktada modern
Oznenin logosa bagl pozisyonu ve dis diinyanin kartezyen mantigi sarsilmis
olur. "Ozne bilincinin kimi zaman tarihsel zeminde ironize edilmis gdriintimleri,
paradoksal kombinasyonlar seklinde sunulur.” (Morphy 9).

Bu tiir bir diizenleme, modern romanlardaki gergeklik saplantisini ortadan
kaldirir.  Okuyucuya romanin kurgu oldugunu unutturmaya ve gercek
olaylarin icindeymis hissi uyandirmaya calisan “gergekgi roman” anlayiginin
aksine postmodern roman, bir uydurma oldugunu vurgular ve gergekgi
olanin parodisini yapar. Roman, anlati 6&eleriyle oynayarak gergek ve kurgu
arasindaki var oldugu dustintlen baglantilarin ne kadar sorgulanabilir oldugunu
gbstermeye caligir. Modern yazar, tiim varolusu insan etrafinda bicimlenmis
bir sistem, akilla kavranabilen ve tanimlanabilen bir iligkiler agi olarak algilar ve
bu gercekligi farkli yer, zaman ve kosullarda yeniden insa ederek kendisine ait
kilmakla ilgilenir. Postmodern diislince, sadece zihindeki diizen anlayigini degil,
gercekligin tek yanhligini da reddeder. Zihnin diizeninin ve algisinin 6tesinde
cok katmanli bir diinya, gok yonli bir gergeklik veya gerceklikler vardir. Bati
modern diislincesinin kendini trajik bir varlik olarak konumlandiran anlam
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arayisinin ve ardindan gelen nihilist ve abstrt slirecin etkisi ve ardindan her
seye ironik bir oyun olarak yaklasmasinin etkisi énemlidir. insan varolugunun
mutlak bir anlami yoktur; bu nedenle, insanlar gizli bir oyunun oyuncularidir.
Bu anlamda postmodern yazarlar, modern yazarlarin gerceklige baghliklarinin
aksine, metinleri oyun oynayarak deforme ederler ve bu oyunu metnin her
unsurunu kapsayacak sekilde genisletirler. Postmodern vyazarlar, modern
yazarlarin gergeklik saplantisini alay konusu yaparken, gercekligin ¢ok yonli
goriintlistini gostermeye caligirlar.

Postmodern yazar bu dislinceyi goriintir kilmaya, diger yazarlarin kullandig
metinleri, kurgu taktiklerini, anlatim mekanizmalarini kendianlatisinda birkonuya
donustiirtir. Roman, dig gergekligin yansitilmast neticesinde sosyolojik, ahlaki
ya da felsefi taraflari bulunan bir metin olarak degil, kurgu diinyasinda oynanan
bir oyun olarak goriliir. Boylece yazar sadece bir homo sapiens olmaktan
cikar ve bir “homo ludens”, yani oyun oynayan bir insan olur. Clinki insan
sadece akilli bir varlik olmaktan daha 6te bir seydir. (Huizinga 20). Bu noktada
metinlerarasilik oldukca kullanigli bir yontem haline gelir. “Farkli metinler artik
sadece oyunun parcasi durumundadirlar. Yansitmaci ve modernist tarzlarda
aralarindaki derin ayirima ragmen daha ¢ok anlami etkileme ya da belirleme
noktasinda birlesen metinlerarasilik, ne dig ne de i¢ gercekligi yansitma ya da
isleme gibi bir hedefi olan; bunun yerine romani bir sanal gerceklik ortami- Jean
Baudrillard'in deyimiyle “similasyon/ simulacra”-, —Mikhail Baktin'in deyisiyle
“diyalogsallik”~ olarak gdren postmodernist romanda bu cogulculugu saglayan
Ogelerden biri olma konumuna.” (Sazyek 499) getirilmis olur.

Parca

Giinliik'tinde belirttigi tizere kimliginin gelisiminde anne ve babasinin etkisi
biytktir. Babasindan akil tarafini, annesinden ise duygu tarafini aldigini séyler
(Atay, Glnliik 88). Babasi Cemil Bey agir ceza reisligi ve 1939-1950 yillari arasinda
Sinop ve Kastamonu’dan ti¢ donem milletvekillik yapar; annesi Muazzez Hanim
ise 6gretmendir. Oguz Atay, babasinin milletvekili olmasi dolayisiyla Ankara’ya
gelir, burada basladigi okul hayatini Ankara Maarif Koleji'nde tamamlar.
Akabinde girmis oldugu ITU. Insaat Fakiiltesi’nden 1957'de "Yiiksek Mithendis”
diplomasi alarak mezun olur. 1957-59 arasinda askerlik hizmetini yerine getirir.
1960'ta Istanbul Devlet Miihendislik ve mimarlik Akademi’sinde &gretim
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elemani olarak calismaya baslar; Topografya ve Yol insaati dersleri okutur.
1975'te Dogent olur (Ecevit, Ben Buradayim 157).

Bu yillar Turkiye'nin ciddi degisim ve doéntisim vyillandir. Birinci Diinya
Savasgindan yenik ¢ikan Osmanli Devleti 1923 Lozan Antlagsmasi ve ardindan
29 Ekim 1923 Cumhuriyetin ilani ile Tirkiye Cumhuriyeti'ne evrilmis; Atatlirk
ilke ve Inkilaplar pek cok cephede miicadele veren Anadolu insanindan ve
topragindan yepyeni bir ulus-devlet gikarabilmenin ilk temellerini atmig olur.
Fakat Tanzimat'tan beri siire gelen Dogu’'dan Bati'ya yonelme egilimi daha
keskin bir hal almis olmakla birlikte geleneksel modellerle yeni modern modeller
arasindaki catisma devam etmistir. Parlamenter sisteme gegilmis olsa da uzun
zaman tek parti dénemi, ardindan Milli Sef dénemi ve 1950 sonrasi Demokrat
Partili yillar ve cok partili sistem zaman zaman askeri darbelerle kesintiyi ugrar.
Siyasal anlamdaki ice kapanma ve diga agilma egilimleri kendisini kiltiir sanat
ve edebiyat hareketlerinde de gdsterir.

1923 sonrasi Tiirk edebiyati icin bir ice kapanma dénemi olur. Bu bakimdan
1940’a kadar edebiyatta iki temel yonelim dikkat ceker. Bunlardan birisi
cografyada Anadolu'ya, insanina gitmek ve ikincisi de tarihte, kiiltiirde, sanatta
Turklige gitmek. Bu yerel yonelimler gibi gorilen hareketlerin arkasinda milli
romantizmle karigik sekdler, rasyonel bir yaklagim bicimi bulunmaktaydi. Faruk
Nafiz'in 6zellikle Han Duvarlari ve Sanat isimli giirlerinde ve Yakup Kadri, Resat
Nuri ve Halide Edib’in roman ve hikayelerinde yansima bulan yaklasim bigimi,
Anadolu insanmin tarih, dil, kiltiir, hayat ve sanatiyla birlikte edebiyatini da
ylikseltme batili merkeze yaklastirma cabasi i¢inde olmustur.

Cumhuriyet sonrasinin ilk siir grubu olan Yedi Megaleciler ayni zamanda batili
kiiresel merkezi tekrar etmek isteyen ilk Cumhuriyet grubu olur. Ozellikle
estetik ve edebi zevk bakimindan Eski Yunan ve Latin’e gitme, yenilik¢i olma
ve evrensel modellere yonelmek cabasi bu bakimdan dikkate degerdir. Fakat
bunlari gergeklegtirme noktasinda yeterince kabiliyete sahip olmadiklari bir
yana zamansal bakimdan da batili edebiyatlarin coktan tikettigi bir yaklagimi
tekrarlama gabasi, istedikleri yeniligi yapabilmelerini temin edemez. Bu
bakimdan Tiirk edebiyatinin Cumhuriyet déneminde batili merkez edebiyatlarla
gergek anlamda temasi 1930lu-40li yillardan sonra olur. Tiirkiye'nin ¢ekildigi
kabugundan tekrar disari ¢cikma, diinyayla yeniden entegre olma dénemine de
denk gelen bu yillarda batili edebiyatlar; siyasal, sosyal ve felsefi kirilmalara
bagli olarak bir ¢okiintli edebiyati goértinimiinde idi. 1. Diinya savasina dogru
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giden siirecte iyice karmasik hale gelen kiiresel ekonomik ¢ikar kavgalarina
eslik eden karamsar felsefeler bir dekadanizmi diinya gapinda bir hava olarak
tretmekteydi. Bunun gblgesinde ortaya ¢ikan edebiyat da modern insanin
anlam arayiginda ugradigi yenilgiyi dillendirir olmustu. Tiirk edebiyatinda Birinci
Yeni'nin ve Ikinci Yeni'nin basitten anlamsizliga; sistem, diizen ve akildan
kagmaya dogru giden anlam arayiglari bu dénem kiiresel etkilerin bir yansimasi
idi. Her ne kadar birer tutunma bicimi olarak geleneksel modellere dénmek
isteyen, onlart modern formlarla tekrar etmeye calisan 1940 sonrasi hececi
sairleri veya Hisar grubu gibi, Maviciler gibi yazar ve sairler, gruplar olsa da
bu ¢okiintii genel bir gériintim olarak Tiirk edebiyatinda kendisini gdsterir. Bu
doénemde psikolojik bunalimli, anomik, yabancilagmis birey, bir sonug olarak
kendisini Tiirk edebiyatinda da gosterir. Peyami Safa, Ahmet Hamdi Tanpinar
ve daha sonraki yillarda Oguz Atay, Yusuf Atilgan gibi yazarlar bu evrensel
kabulii romanlarinda zaman zaman milli, yerel, sosyal problemlerle birlegtirerek
islemislerdir.

Ancak II. Diinya savasi sonrasinda diinyanin Amerika ve Sovyetler olmak
lizere iki kutuplu hale gelmesi neticesinde Tirk edebiyatinda da 1960
sonrasinda ikinci kutbun etkileri gliclti bir sekilde kendisini gosterir. Amerika-
Avrupa merkezlilikten Sovyet merkezlilige dogru kaymaya baslayan toplumcu
gercekgi veya sosyal gergekgi adiyla anilan bu yénelim aslinda bir anlamda
batili kutbun modernlesme siirecinde ortaya ¢ikardigi ¢oklntiye bir alternatif
gibi sunulmaktaydi ve &zellikle de Tirk edebiyatinda romanda kendisini
gostermekteydi. Attila ilhan, Aziz Nesin, Mahmut Makal, Yasar Kemal, Fakir
Baykurt, Orhan Kemal, Kemal Tahir, Samim Kocagdz, Kemal Bilbasar ve daha
da sayilabilecek pek cok isim, toplum sorunlarina Marksist bir cerceveden
yaklagmaya, isci, koyli kesimini 6n plana ¢ikarmaya, “ezilen siniflar” adina bir
edebiyat yapmaya baglarlar. Fakat 1980 askeri darbesi, edebiyatta da bu kutup
degistirme hareketinin sonunu hazirlamis olur.
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Edebiyat Adami Olarak Oguz Atay

“Ben buradayim okuyucu, sen neredesin?”
(Atay, Korkuyu Beklerken)
Biitiin

Oguz Atay'in ilk kitaplari edebiyatin disinda eserlerdir. Ayni zamanda bir
miihendis akademisyen olmasi nedeniyle Topografya ve Yol Insaat: kitaplarini yazar.
1958-59 yillar1 arasinda Pazar Postast dergisinde redaksiyon isleri yapar. Burada
kimisi imzasiz pek ¢ok yazisi yayimlanir. Yine bu yillarda sinemaya btiyiik merak
salar. Bazi eserlerinde kullandigi sinema dili ve anlatimdaki yogunluk, dikkatli
bir sinema izleyicisi olugsundan gelir (Akgtil 24).

Atay, hacimli eseri tutunamayanlar't 1969'da yazar. Oguz Atay, bu eseriyle
1970'te TRT roman odilt kazanir. Ticari endiselerden dolayr bu romani
ancak 1972'de basilabilir. 1971'de Beyaz Mantolu Adam hikayesi Yeni Dergi’'de
yayimlanir. 1973'te Tehlikeli Oyunlar't yazar. 1975'te ise Korkuyu Beklerken adli
hikaye kitab1 yayimlanir. Yine ayni yil basilan ve ITU’den hocasi Prof. Dr. Mustafa
inan’in hayatini romanlastirdig Bir Bilim Adaminin Romant ise Tiirk edebiyatinda
biyografik romanin énemli bir &rnegi olur (Ecevit, Oguz Atay’da Aydin Olgusu
2). Atay roman ve hikéye tlriintin yani sira tiyatro alaninda da eser vermistir.
1979-80 yillarindan itibaren tiyatrolarda sahnelenen Oyunlarla Yasayanlar'i
1975 yilinda yazmig olmasina ragmen 1985'te kitap olarak yayimlanir. Oguz
Atay, bunlar disinda “Insan-Devlet-Toplum” baslikli boéliimlerden olusacak
olan Tiirkiye'nin Ruhu adini verdigi bir roman {iglemesinin projesini hazirlamig
ama buna Omri yetmemistir. Atay, bu eserinde Tirk toplumunun kolektif
bilingaltini tarihi bir degisim sireci igerisinde anlatmak istemistir. (Ecevit,
Oguz Atay’da Aydin Olgusu 2) Ayni sekilde Eylembilim adini verdigi romanini da
tamamlayamamistir, ancak eserin bazi parcalari 1987'de bir araya getirilerek
1970-1977 yillant arasinda tuttugu anlasilan glnltglyle birlikte Giinliik ve
Eylembilim adiyla basilmistir. Diger bazi parcgalarin da bulunmasiyla Eylembilim
mustakil bir eser olarak tekrar basilir.
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Cagin ve Tiirkiye'nin Entelektiiel Ruhu: Kurgu Kisisi

“Tiirk romaninin sorunu kisiliktir. insanimizin heniiz kisilik kazanma savasinin
onemini heniiz kavramamis olmasidir. Kendisiyle hesaplasma diye bir kavramin
varligindan habersiz olusundandir.” (Atay, Gunliik)

Parca

Bati edebiyatinda 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin baginda M. Proust, H. James,
J. Conrad gibi yazarlar klasik gercekci roman anlayigsina benzemeyen yeni bir
roman c¢aginin 6ncl figlirleri haline gelmiglerdir. Ardindan, modernist olarak
adlandirilan J. Joyce, F. Kafka, V. Wolf, W. Faulkner gibi isimler ise bunu daha da
ileri gotirdrler. Bu yazarlar artik 19. yizyil gercekgi roman yazarlari gibi sosyal
yasamdaki ilerlemelere, insan iligkilerine ve dis diinyaya gercekgi bir yaklagim
sergilemek vyerine, aksine insanin i¢ diinyasina, karmasik biling yapisina
yonelirler. Bundan dolayi, bu yazarlarda klasik roman yapisinin yerine, kurgudan
kurtulmaya calisan, semboller, ritim ve bakis agisi gibi i¢ diinya ve biling akigina
dayali bir anlayis kendisini gdsterir. (Moran 198). Ozellikle 19. yiizyilin basinda
baslayan ve yiizyilin ortalarina dogru giiclenen nihilist egilimler nedeniyle insan
hayati ve varolusunun biitlin olarak sorgulanmasi ve geleneksel degerlere karsi
tavir takinma gibi anlayiglar da edebiyatta yer etmeye baslar. Boylece, degerli
veya degersiz olsun, bireye odaklanan bir bakis agisi da kurguda dikkat ¢eker
olur.

Oguz Atay, Tiirk edebiyatinda modern/modernist yaklagimlari kullanan bir yazar
olarak dikkat geker. Onun romanlari &zellikle birey etrafinda gelistiginden,
ilk orneklerinden itibaren sosyal hayata siki sikiya bagli bir roman anlayisi
beklentisi igindeki Trk okuyucusu tarafindan yeterince ilgi ¢ekmedi. Ancak
romanlari, Tirk edebiyatini Bati’da ele alinan sorunlara baglayan ve Turk
edebiyatina ¢agdas bir goériinim kazandiran ozellikler tasir. Onun romanlarini
anlamak igin tim diger unsurlarin 6niine koydugu ana karakterleri ve onlar
cevreleyen sorunlari kavramak gerekir.

Oguz Atay’in romanlari, onlart daha énceki roman kahramanlarindan ayiran
dzglin nitelikli karakterlere sahiptir. Ister Tutunamayanlar'da, ister Tehlikeli
Oyunlar’'da, ister gercek hayattan bir karakter olarak hocasi Mustafa Inan’in
hikayesini anlattigi Bir Bilim Adaminin Romani'nda, kendilerine 6zgli bir yagam
bicimiyle yasayan, algilayan ve yorumlayan karakterler bulmak mimkandiir.

Kurgu eserlerinde, Oguz Atay insanin kendisiyle ve siradan hayat diizeniyle
olan iliskisinden bahseder. Ozellikle yirminci yiizyil Bati edebiyatinin éne gikan
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isimleri bireyin toplum igindeki durumunu yogun bir sekilde tartigmiglardir.
Aslinda Oguz Atay da, Turkiye'nin modernlesme siirecinde gegirdigi degisim
perspektifini ekleyerek bu konuya deginir. “Atay’in romanlarinda Dogu ve
Bati'nin kilttir degerleri arasinda varligint stirdiirmeye galisan Tiirk aydininin,
geri kalmigligin yozlastirdigi 6lgiilerle bigimlenmis bir degerler sistemi igindeki
savagimi gozler Ontine serilir. Yazar, diistinen ve elegtiren aydin bireyin
kendisiyle ve karsit diinyayla hesaplasmasini, ‘gercek Ben'e ulagsma yolunda
gosterdigi cabayi, varolusguluk felsefesi cergevesinde ve ironik bir anlatim
tutumuyla okuyucuya aktarir.” (Ecevit, Kurmaca Bir Diinyadan 25). ilk romani
Tutunamayanlar’'da ele aldigi konular ve yarattigi kahramanlar degisik bicimlerde

de olsa bir sekilde, sonradan yazdigi romanlarinda bir anlamda devam eder.

Onun merkezikarakterleri genellikle yazarin kendi caginin veya daha éncekineslin
bir temsilcisidirler ve cogunlukla sehirli entelektiiel cevrelere mensupturlar.
Romanlarinda diyalektik bir yapi vardir; séz konusu kahramanlar, bozuk evlilik
kurumu, yozlagmig biirokrasi ve carpitiimis egitim sistemiyle birlikte sunulur.
Ancak, bu karsitliklar somut olaylarla islenmek yerine bireyin i¢ diinyasinda
soyut bir sekilde yer alir. Bu nedenle yazar, bu gelismeleri bireyin i¢ diinyasinda
vermek icin cagdas romanda sikga kullanilan biling akigt yontemini kullanir.
Bu teknigin temin ettigi imkanla yazar, merkezdeki kahramanin ¢atigmalarini,
duygularini, diigtincelerini ve anilarini i¢sel bir akig gergevesinde sunma yolu
bulmus olur.

Onun romanlarinda, gercek hayattan uzaklasip kendi i¢ diinyalarinda yasayan
bireylerin, daha dogrusu yasadiklari hayata tutunamayan bireylerin kimi zaman
var olup olmadig: tartigilir bir vaziyettedir. Atay, yaratmig oldugu bu karakterleri
bilingli olarak belirsiz bir gériiniimle takdim eder. Maddi hayattan kendilerini
uzak tutan merkez kahramanlarin fiziksel 6zellikleri neredeyse hi¢ s6z konusu
edilmez. Kendi hayal diinyalarinda yasadiklarindan, yazar onlari ¢ogunlukla
icsel goriiniimleri gergevesinde romana sokar. Clnki varliklart dig diinyalariyla
degil, i¢ diinyalaryla ilintili bir 6zellik gostermektedir. Buna karsilik, Atay’in
merkez karakterlerinin karsisindaki, yani bir anlamda tutunmus, sistemin bireyi
haline gelmis karakterler ise fiziksel 6zellikleri agisindan detayli bir sekilde
sunulurlar. Oncekilerin varligindan duyulan stiphe durumu, bunlarda tersine
“gercek varolus” izlenimine evrilir.

Merkez kahramanlarin durumunu daha iyi anlamak icin, yazar zaman zaman
geriye donigler, i¢ diyaloglar ve monologlarla kahramanlarin biyiime
kosullarini gdzler 6niine serer. Boylelikle, her zaman kahramanlarini nedensellik
iliskisi icinde sunar. Ornegin, Tutunamayanlar'da Selim ve Turgut'un yasadidi
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celigkilerin, kararsizliklarin, uyumsuzluklarin ve yalnizlik durumunun arkasinda,
onlarin ¢ocukluk ve genglik tecriibeleri vardir. Atay, bilingalti ve geriye doniis
teknigiyle karakterlerinin gelisiminde etkili olan aile ve diger siyasi, sosyal cevre
durumlarini gdstermeye galisir. Ancak, yazarin bunu yaparken oldukga kétiimser
ve elestirel bir tutum sergiledigi g6zden kagmaz. Ornegin, Tehlikeli Oyunlar ve
Tutunamayanlar'da ironiye ve mizaha yonelme yazarin bu anlamdaki bir 6zelligi
olarak dikkat ceker. Atay, Tutunamayanlar'da Selim’den bahsederken “Giilmek
onun igin bir korunma araciydi” demektedir. Tehlikeli Oyunlar'da da Selim Bey
icin benzer bir gézlemde bulunmaktadir: “Acikli olaylar karsisinda garip bir
tutuklugu vardr Selim Bey'in. Uziintiilerini ancak mizahla teselli edebiliyordu.”
(Atay, Tehlikeli Oyunlar 207).

Oguz Atay, kurgu eserlerinde, 6zellikle bir kimlik arayigi iginde olan, bir toplumda
yer arayan bireyi; uyumsuz, dengesiz, toplumla catisma icinde olan aydin kisileri
anlatir. Onun kahramanlari topluma kendisini kabul ettiremedigi gibi, kendi
problemlerini de ¢dzemeyen kimselerdir. Bu bakimdan o, bireyin yazardir.
Sosyal problemlere de hep bu bireyin penceresinden bakar. Onun endigesi, bu
problemlere ¢6ziim sunmaktan ziyade, bunlarin bireyin i¢ diinyasina ne sekilde
yansidigini aksettirmektir. Bu ytizden onun eserlerinde olaylar arka planda
birakilmig, kahramanlarin gatismali bilinglerinin yansitilmasi 6ne ¢ikarilmigtir.
Atay, tim problemlerin arkasinda ve yine ¢dziimiinde bizzat bireyin kendisinin
bulunduguna inanir. Nitekim Tutunamayanlar’'da “kendini ¢ozemeyen kisi, kendi
disinda higbir sorunu ¢6zemez” demektedir (Atay, Tutunamayanlar 95). Bu
sebeple onun kahramanlari kendi problemleriyle yiizlesen, kendi kendileriyle
hesaplasan ya da ytizlesmekten ve hesaplagsmaktan korkan, yiizlestiklerinde
ise ¢ozemeyen kahramanlardir. Ona gére “Tlrk romaninin sorunu kisiliktir.
Insanimizin heniiz kisilik kazanma savasinin énemini kavramamis olmasidir.
Kendisiyle hesaplagsma diye bir kavramin varligindan habersiz olusundandir.”
(Atay, Gunlik 226) Onun eserlerinde aydin, bazen en 6nemli kahraman,
bazen de dnde bir tem olarak yer alir. Onun aydin kahramanlari, gevrelerinin
ve iginde yasadiklart diinyanin farkinda olan insanlardir. Fakat belirgin bir
sekilde mutsuzdurlar. Gerek hayat ve gerek duygu bakimindan uyusamadiklari
bir ortamda bulunduklarindan dolay! kendilerini kabul ettirmeleri mimkiin
olmamaktadir. Onlart micadeleye probleme siirtikleyen durumlar dig
kaynaklidir. Digardan gelen herhangi bir etkiyle baslayan i¢ hesaplagma,
kahramanin i¢ diinyasinda sikintilara yol agar. Bilhassa batililagsma stirecindeki
bir toplumda yasayan kahramanda bu hesaplagma ve i¢ catisma kimlik
problemine, yabancilagmaya ve hatta bir anomiye doénisir. Hem romanlarinda
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ve hem hikayelerinde bu yabancilagmayi yasayan, tutunamayan kahramanlari
ele alir. Bu bakimdan o, bildigi gergesi kesin bir dogru mantigi iginde okura
aktarmaya galismaz; eserlerinde hayal unsurlarina, sembollere, cagrigimlara,
farkl bakis acilarina yer verir.

Atay’in yagsadigi ddonem sosyal gercekgiligin énde oldugu bir ddnem oldugundan,
eserlerindeki yenilikler hemen dikkat ¢ekmemis hatta yadirganmistir. Dogu-
Bati kilttirGintin insanimiz tizerinde yarattigi geliskiler Atay’in eserlerinin Gnemli
bir temasidir. Atay'in ilk iki romaninda insan farkindaligi ve bilingalti carpici
bir sekilde iglenir. Birey toplumsal problemler icinde kaybolmadan 6nce
kendi benligini sorgular ve kimligini kesfetmeye calisir. Atay, insanlarin kendi
baslarina ¢6ziim bulmadan 6nce &zlerini tanimlamalarinin dnemli olduguna ve
bu stirecin toplumsal sorunlarin ¢6ztimi igin gerekli olduguna inanmaktadir.

Oguz Atay'in Ozellikle romanlarinda “oyun” ve ironi kavramlari dikkat
cekmektedir. Tehlikeli Oyunlar ve Oyunlarla Yasayanlar adli eserlerine de giren bu
kavram, yazari hem teknik ve hem de igerik yonitinden agiklamasi bakimindan
6nemlidir. Postmodern vyazarlarin, romandaki dinyanin, gercek diinyaya
benzetilme cabasina bir oyun olarak yaklastiklarini ve ironik bir mesafeyi
kullandiklarini gérmekteyiz. Birey, kimligini bulma slrecinde kendine aykiri
gelen maddi hayat oyunlarindan kopar ve i¢ diinyasinda kisiligine uygun hayat
oyunlart kurgular... Ancak gerek dis, gerekse i¢ diinyanin kaotik diizeninde bu
oyunlardan hangisinin maddi hayata ait oldugu, hangisinin ise gercek kimlige
uygun olarak soyut hayatin bir pargast seklinde kurgulandigi belli degildir
(Ecevit, Oguz Atay’'da Aydin Olgusu 55). Kurgulariin merkezindeki aydin
kahraman, gevresi ile derin ugurumlar olan ve ayakta kalmak igin bilingli ya da
bilingsiz olarak “rol” yapmaya bagvuran biridir. Bu rol ve oyun kahramanlarin
toplumun yerlesik dizeni icindeki yasamlarini simgeler. Kahraman, kimligini
bulma stirecinde dig diinyanin hayat oyunundan ayrilamaz ve i¢ diinyasinda
yeni oyunlar tasarlar (Ecevit, Oguz Atay’da Aydin Olgusu, 55). Dig dinyanin
yuktmlilikleri ve i¢ diinyanin farkli diizeni, kahramanda kisilik boltinmesine ve
celigkili bir yapiya yol agar.

Yazar, Ttrk aydinlarinin Dogu ve Bati kiiltiirleri arasinda sikismig hissetmelerinin
nedenini agiklamak igin sik sik bu bolinmis kisilik meselesine vurgu yapar.
Ornegin, "Tehlikeli Oyunlar” eserinde Hikmet, “Hikmet 17, “Hikmet 2” ve “6.
Hikmet” gibi isimler altinda ortaya ¢ikar. “Tutunamayanlar” eserinde de Selim
ve Turgut icin ayni alt kisilikler mevcuttur. Bu durum ister istemez normal hayat
diizeniyle ironik ve zaman zaman zit bir iligki ortaya cikarir. Oguz Atay, 6zellikle
merkezde yer alan aydini anlattiginda ironik bir ifadeyi kullanmay: tercih eder.
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Tutunamayanlar'da ve Tehlikeli Oyunlar'da taklidi, baskasinin dilini abartarak
yapilan parodiyi, ciddiyetle, gayri ciddiyetin yer degistirmesini, ciddi olanin
gliling hale getirilmesini, sagma olanin ciddiye alinmasini, kelime oyunlariyla
yapilan hafifsemeyi bulmak mémkindiir (Giirbilek 25). Bu ironik bakisin kaynagi,
Atay’in iginde bulundugu cag ve yasadigi gevredir. Bu mizah dolu, ironik, alay
edercesine gdriinen oyunsu tavir, bireyin degistirmek isteyip de basarisiz oldugu
dis gerceklikle bir nevi eglenme, onu yumusatma niyeti tasir. Ote yandan, bu
yaklagim bigimi sadece modernistlerin degil daha sonra postmodernlerin de
kullanacagi bir ydntem olarak karsimiza cikacaktir.

Bir biitin halinde Oguz Atay'in hikadyelerine geldigimizde ise romanlarinda
oldugu gibi agirlikli  olarak egzistansiyalistlerin  insan-zaman-mekan
anlayiglarindan etkiler tagidigini goriiriz. Bu baglamda Kierkegaard, Heidegger,
Jaspers, Sartre ve daha da pek ¢ok isim sayilabilir. Atay bir edebiyatci olarak ise
Kafka etkisini daha fazla aksettirir fakat; yani sira Dostoyevski’den, Stendhal’e
Kafka'ya, Joyce'a, Laclos’a, Conrad’a, Emily Bronte'a, Gunter Grass'a, Vladimir
Nabakov’a kadar pek cok isim de buna dahil edilebilir.

Burada Varoluscularin  Bergson’'un psikolojik zaman ve olus fikrini
benimsediklerini goriiyoruz. Ancak “ben”in kendini tanimasi ve kurmasi igin
agkinlik ihtiyacini kabul ederek ve insan bilincinin sinirli durumlar arasinda
6zglirliglint yagadigini gorerek Bergson'dan ayrilirlar. Agkinlik ihtiyaci, “ben”in
kendini bilme ve kurma kaynagi olarak kendi digindaki seylerle temas kurma
ihtiyacidir. Gegmis gelecege karsi, 6lim yasama karsi, yalnizliga karsi oteki,
zevke karst aci gibi bireyi zit yonlerde sinirlayan sinir durumlarint agiga gikaran
“ben”in kendini tanimasi igin kendi digina kagist kaginilmazdir. (Magill 19-20).

Kierkegaard'in merkez kategorisinde de birey yer almaktadir. Ancak bireysel
insan varligl icin, bir var olugtan bahsedilebilir. Egzistansiyal realite birey {izerine
oturmaktadir. "Var olmak bir birey olmak anlamina gelir. Keza var olmak, olus
halinde bulunmak manasina gelir.” (Magill 36). Diger taraftan birey, zamana
bagimlilikta ve gorecelilikte bulunmanin zavalliligr icerisindedir ve yerylziindeki
hayat abstird ve bostur (Glicksberg 19). Kierkegaard'in énemle {izerinde
durdugu bir mesele de korku ve trperti kavramidir ki yirminci ylizyil bati hikaye
ve romani buna fazlaca yer vermistir.

Kierkegaard bu kavramlan ilk giinaha kadar gotiiriir. Adem baslangicta
masumdur. Ancak masumiyet cehalettir. Masumiyet igindeki insan heniiz
ruh olarak belirlenmemistir. Sakin ve huzurludur ama bunun diginda insanin
olabilecegi baska bir sey vardir. Bu diger sey nedir? O higliktir. Ama bu higlik
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insani rahatsiz eder ve {irpertir... Titremenin nesnesi hicliktir. O ancak tehlikeyi
isaret edebilecek bir higliktir.” (MacIntyre 23). Bilhassa bu irperti meselesinin
Beyaz Mantolu Adam baska olmak tizere Atay hikayelerinde énemli oldugu agiktir.

Martin Heiddegger ise, varligi birinci derecede bir problem olarak ele almuis,
Varlik ve Zaman adl eserinde varolusun temel kategorilerini, tiirlti duygularla
belirleyip “zaman” ile butlinlestirmistir. Egzistansiyalistler, kaginilmaz olan
olumlilik meselesi ile ylzlestiginde sikintisinin bilincine eren insan varligiyla
ugragmiglardir. Onlar agisindan insan, glic ve anmlamini kendi disindaki bir
varlikta degil de kendi iginde bulmalidir. En biiytik “var” olug “yok” olandir,
insanlik adina élimstizliik beklentisi sagmadir, biitiin yapip etmelerimizde bize
yardimci olacak azizler yoktur. Tim degerler insan tarafindan yaratilir ve kaynak
da kendisidir. insan ancak diisiincelerini icsel yasaminin gelisimine odaklayarak
hayattaki misyonunu yerine getirebilir. (Mayers 32-35). Heidegger'e gore insan,
bu diinyaya firlatilmistir. Bizim diinya igindeki varligimiz bir firlatilmigliktir
(Steiner 122). Heidegger, modern cagda insanin durumunu “yurtsuzluk” olarak
tarif eder (Iyi 16). Varlik, var olma ve insan arasindaki yapiya dayal iliskide
baglarin giderek zayiflamasiyla insanin artik varligin yakininda olamayisi
yurtsuzluguna isaret eder (Iyi 56). Bu egzistansiyalist yaklagim nitekim Oguz
Atay’in romanlarinin oldugu gibi hikayelerinin de konusudur.

Heidegger, “varolanin” sinirliligina karsilik “varlik”t hep sinirsiz, ayni zamanda
“hi¢” olarak ele alir. insan, kendi varligi icinde varolandir. Yani insan “varolan”a
atilmighiginin farkina varan ve bu atilmiglig sorugturan konuma sahiptir. Bu,
insanin existens olarak hayat bulma olanagina ulagmis olmasi anlamina gelir.
“Diinyada-varlik”in disina ¢ikmak, "6z varliga” yonelmektir. Bu disari ¢ikis i¢sel
bir rahatsizlik ve bulanti bigciminde deneyimlenir. Heidegger, “kaygi”ya giinliik
dilde yaygin kullaniminin 6tesinde bir anlam ytikler. Kaygi, bir cesit var olma
halidir. Bir kaygi hali olarak insan, boglukta yer kaplamayan, kendisini her zaman
bir diinya icinde var bulan bir varliktir. (Hithnerfeld 72). Modernizmin toplumsal
alandaki gelecek vaatleri, yasanilan iki diinya savasinin yikintilari iginde yitip
gitmis, hizla makinelesen diinyanin icinde kendine ve her seye yabancilasan
insanin yasantisi, pes pese kirilmalarla, nihayet postmodernizmde bir dizi ari ve
bagintisiz “simdiki an”a indirgenmistir (Harvey 70). Postmodernist donemde,
tarihsel stireklilik ve bellek duygusunun biitlintiyle buharlasmasi, zamansalligin
ve de estetik alanda derinligin yok olmasina neden olmustur (Harvey 74).

Oguz Atay'da egzistansiyalist bir sanatgl olan Kafka etkisi daha belirgindir.
Kierkegaard, Nietzsche ve Jaspers gibi Kafka da bir filozoftan ziyade bir
sanatkar olarak varligin 6z, yakalanmasi zor ve daima problematik olan anlami
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ile derinlemesine ilgilenmistir. Bu onun fiktif eserlerinde bir nevrotik takinti
gibi var olan gergegin kalbine dogru yapilan bir sondajdir: Nevrotiktir, ¢linki
onun kahramanlari gereksiz anlam arayisinda abstirt duyguya ugramis olmanin
baslangicindadirlar. Ona gére insan her zaman bir yargilama durumundadir ve
nihayetinde sucludur. Anlagilmazligi koruyan bir “adalet” sisteminin kurbanidir.
Kierkegaard, insanlarin Tanri'nin gdziinde her zaman yanilgl icinde oldugunu
soyler; Kafka'nin kurgularindaki kahraman sebepsiz yere izlenir, yakalanir ve
cezalandinlip bir kenara atilir. (Glicksberg 42). Atay'in hikdye kahramanlari
Jung’'un biling esasli yorumuna gore ice dontik kimselerdir. Atay kahramanlari
Jung'un ice doniik insan tarifine daha ¢ok uyarlar: “ice doniik tip, insanlara ve
nesnelere karsi glivensizdir, sosyal degildir ve diglinmeyi harekete gegmeye
yegler.” (Fordham 35). Clink{i Atay, bireyin degismesini, diinyanin ve toplumun
degismesinden daha 6nemli bir problem kabul eder (Demiralp 101). Bu
sebeple Oguz Atay, problemli toplumun ¢éziimiinden 6nce, problemli bireyin
ayristirilmasint igler. Hikaye kahramanlari, bilincin ve bilingaltinin etkilerini
kuvvetle yansitirlar. Bu biling, onlarda kendilerini tanima ve belirlemeye
katkida bulunurken, sik sik bilingaltinin etkileri agiga ¢ikar. Atay kahramanlari
bilingleriyle kendi benlerini tanimlamaya galigip dig diinyaya agilirken kuvvetli
bir korku, tedirginlik, karamsarlk, anlamsizlik ve tGrperti duygularina kapilirlar.
Bilingaltinda koklenmis olan bazi olusumlar, bu duygular tetikler. Atay
kahramanlari cogunlukla anlam arayisinda basarisizliga ugrarlar.

Atay kahramanlarmin bu narsistik tavri, Freud'un ikincil narsizm tanimini
hatirlatir. Onun ikincil narsizmi, libidonun dig diinya ile agir diig kiriklig1 yagamasi
sonucu egoya geri cekilmesini (Gectan 163) nakleder ki bu geri cekilme Atay
kahramanlarinda sik sik kargimiza gikar.

Sonucg

Oguz Atay, yeni Turkiye'nin kabugunu kirip diinyaya acildigi fakat diinyanin ise
tersine ciddi bir sekilde kabuk degistirdigi bir donemde yasamistir. Birinci Diinya
Savagi'nin yikintilart ve biraktigi etkiler unutulmadan tizerine daha giddetli
gelen Ikinci Diinya Savasi, insanlik icin evrensel bir varlik sorununu giindeme
getirmis; savasin yarattigi korku, endise ve benzeri problemler, gerek psikolojik
ve gerek felsefi dlizlemde biiylk etkiler yaratmis; hayat, sanat ve edebiyat da
bundan kendine diisen payt almistir. Bu itibarla biitiin diinyada ortaya ¢ikan
bliytik sanat ve edebiyat faaliyetleri, modern Tuirkiye'nin bir entelektieli
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Oguz Atay'in da dikkatini cekmis, daha dogrusu etkilemis/beslemis ve yazdigi
edebiyat eserlerine de yansimigtir.

Oguz Atay bir taraftan gok giilt bir sekilde ¢cagini kuran bu batili sanat, edebiyat,
dustince hareketlerinden, yazar ve eserlerinden etkilenirken; diger taraftan yeni
gelismekte, modernize olmakta, diinyaya entegre olmakta bulunan Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin de bir diisinen adami olarak bu kez Tirkiye'nin Dogu’dan
Bati'ya, ge¢misten gelecege tasidigi veya tagiyamadigi problemlerini, agmazlarini
aktarmak durumunda kalir. Denilebilir ki Atay, eserlerindeki modernist edebiyat
egilimlerinden, postmodern uygulamalara; bu eserlerinde ¢agin biitiin evrensel
korku ve endigeleriyle birlikte, Tirkiye'nin cikigsiz problemlerini de tzerlerinde
tastyan aydinlarina kadar her yontyle glokal bir yazardir.
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Oz

Dogumla baglayan insan varolusu, 6znelesme/nesnelesme, 6teki/ben ve bitiinliik/
eksiklik karsithgr igindeki diyalektik bir stiregle sekillenmektedir. Bireyin anne rahminin
rahatligini ve bltiinltgiint dogumla yitirmesi s6z konusudur. Aciyr bilmeyen, higlik ve
varlik ayriminin olmadig bir konumda bulunan insan yavrusu diinyaya gelir gelmez aciyi
ve eksikligi tatmaktadir.

insanoglunun dogumla baslayan zorlu miicadelesi ilerleyen siireclerde bir biitiinliik
ve sabitlik arayisina dontigmiistiir. Bu varolug cabalari, bireyin psikolojik derinligini
olusturmaktadir. 20. ylzyilin en dikkate deger kuramlarindan birisi olan psikanaliz bu
derinlige ve insan ruhunu sekillendiren katmanlara isik tutmaya galismistir. Buglin de
etkisini stirdiiren bu kuram Freud'un bagladigi noktanin ¢ok daha ilerisine ulagmstir. Bu
baglamda, psikanalizi farkli bir noktaya tastyan isimlerden birisi de J. Lacan olmustur.
Oteki ile tanigan bireyin Gercek, imge ve Simge ddnemlerinin gerilimleri iginde igten disa
tagan bilinci, toplumsal bir konum kazanma ¢abasi baglaminda anlam tagimaktadir.
Fakat bir gocugun ailede baslayan oteki ile tanisma ve bir toplulugun tyesi olarak
“insan” olma safhalari bir dizi travmatik deneyime dontisebilmektedir.

Bu makalede ¢ocuk imgesini eserlerinde ¢ok sik kullanan sairlerden birisi olan Haydar
Ergiilen’in "Anne” adl siiri incelenmekte, bir gocugun varlik problemi, metnin “Gteki”si
olarak beliren anne Uzerinden ortaya konulmaktadir. Siirin 6znesi olan ¢ocugun
yasadigi varlik muhasebesi ve dteki algisi, J. Lacan'in Gercek, imge ve Simge diizeyleri
gercevesinde anlamlandiriimaya caligilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Haydar Ergiilen, Anne, Lacan, psikanaliz.

Abstract

Human existence, which begins with birth, is shaped by a dialectical process within the
opposition of subjectivation/objectification, other/self and integrity/incompleteness.
It is in question that the individual loses the comfort and integrity of the mother’s
womb with birth. The human child, who does not know pain and is in a position where
there is no distinction between nothingness and existence, tastes pain and deficiency
as soon as he is born.

The difficult struggle of human beings that started with birth has turned into a search
for integrity and stability in the following processes. These existence efforts constitute
the psychological depth of the individual. Psychoanalysis, one of the most remarkable
theories of the 20th century, tried to shed light on this depth and the layers that shape
the human soul. This theory, which continues to be effective today, has reached far
beyond the point where Freud started. In this context, one of the names that carried
psychoanalysis to a different point was J. Lacan.

The consciousness of the individual who meets the other, which overflows from the
inside out in the tensions of the Real, Image and Symbol periods, has meaning in
the context of his effort to gain a social position. However, the phases of a child’s
meeting with the other, starting in the family, and becoming *human” as a member of
a community can turn into a series of traumatic experiences.

In this article, the poem "Mother” of Haydar Ergtilen, one of the poets who frequently
uses the image of child in his works, is examined, and the existence problem of a child
is revealed through the mother who appears as the "other” of the text. The existence
accounting and other perception experienced by the child, who is the subject of the
poem, is tried to be understood within the framework of J. Lacan'’s levels of Reality,
Image and Symbol.

Keywords: Haydar Ergulen, Mother, Lacan, Psychoanalysis.
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Extended Summary

The subjectivation adventure of man necessitates a dialectical process. Unlike
other living things, humans do not have ready-made codes when they are in
the here and now. The individual has to build these codes that are not owned.
This struggle of the individual also constructs his psychological depth. This
depth constitutes both a topographical feature of the human adventure and
the source of art.

Philosophy, which has sought answers to human ontological inquiries for
centuries, has been accompanied by psychology for the last two centuries.
Sigmund Freud, one of the most influential figures of the 20th century, tried to
understand the layers of human being within the mother-child-father triangle
with the concepts of Oedipal complexity and castration. Freud'’s theory, which
emphasizes the 0-6 age range, has opened the door to other dimensions
and inferences with different researchers over time. One of the names that
added different dimensions to psychoanalysis was J. Lacan. Lacan, who sees
himself as a follower of Freud, draws attention to a person who exists with his
social identity as opposed to Freud'’s biological person. The individual in the
tensions of the Real, Imaginary and Symbolic periods exists with the other as a
result of an overflow of consciousness from the inside out. The individual who
encounters the other reads himself through it and experiences the struggles
and tensions that will make his life meaningful within the context of the other.
“There is no essence before perception, it comes into existence as soon as one
perceives.” (Izmir, Dialectic of the Subject, 71). In the framework presented by
this perception, the individual constructs and lives his own story.

In this study, a text analysis is made in the light of Lacan’s psychoanalyst
understanding. Haydar Erglilen’s poem “Mother” is trying to be understood
in the context of subject/other, interior/external, integrity/incompleteness
contrasts. The basic emotion that the poem wants to express finds its place in
the effort of denial, which is indicated by the negation.

Rather than the ego, which is in an internal and more static position, in Lacan,
the subject, which is in a state of being and in a dialectical process, comes to
the fore. The speaking subject in the poem "Mother” is a child consciousness
that is detached from the integrity of its real period and tries to find a position
for its existence within the mirror function of the mother who appears as the
first other. the subject of the poem “"negation of being human” is in question.
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The subject, which has to overflow from the inside state of the Imaginary level
to the outside state of the Symbolic level, makes a clear distinction between
human and child. The subject of the poem sees the appearance of existence
as a deficiency, a negativity. he tries to get rid of this feeling of lack by finding
a new appearance for himself. The starting point of the feeling of lack is to be
human.

While the child subject refuses to be human, he positions it on the basis of
“pain”. Angle; It appears as a feeling in which the subject senses its existence
and distances itself from the body. This destructive feeling is a phenomenon
that people cannot escape from. At this point, it can be said that there is a
certain weight of separation and pain in the individual’'s gaining awareness
and in the bond he establishes with the other. Consciousness that overflows
from the inside out always experiences the pain of separation and encounters
pain. All perceptions of the individual struggling with pain are open, directed
towards his own body.

The child-subject of the poem refuses to be human and to suffer in the high
sensitivity of the awareness of the symbolic level. The state of opening from
the inside to the outside, which starts from birth, causes the individual to face
separation. Every situation of being outside brings the subject to the stage of
becoming, but also reveals the existence of deficiency and pain. The subject
of the poem seeks integrity and tries to find this basic emotion in nature, in
response to the phenomenon of incompleteness that people become aware
of through pain. Nature is alluring with its completeness and stability. Despite
the various and sometimes contradictory appearances in nature, there is a
harmony and completeness. Even the states of non-completion are not the
result of destructive destruction, but rather a harmonious becoming and work
ultimately moving towards completeness. The child-subject seeks to open
a space for itself in nature in response to the pain, mourning, trauma and
displacement that comes after birth. It is the image of the "mountain” that
appears as the strong-other in a context where there is no pain and lack. The
subject of the poem desires the strong, stable and holistic existence of the
“mountain”. The child-subject takes refuge in the image of the "mountain”, a
phallic object, without the fragmentation offered by being human.

The other who gives this context to the child-subject in the accounting of
existence is none other than the mother. The mother, who is the other on the
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imaginary plane, functions as a mirror for the child and enables him to see the
world in a subject-object relationship. The subject of the poem goes the way
of denying the humanity of a mother who never speaks, remaining in deficiency
and pain, and wants to be born from the mountains, which is strong-other,
subject to the law of a completely different “father”.

When the subject of the poem "Mother” is analyzed with a Lacanian perspective,
“What am [?” It is seen that the child-subject in the problem has a desire to
integrate with nature by including the mother. The main issue of the poem'’s
subject, which overflows by encountering the other and questions being
“human”, is actually to return to the holistic world of the Real period through
nature. This desire turns into an artistic language in the text and embodies the
relationship between art and psychoanalysis, which sheds light on the human
spirit.
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Giris
insanin ruhsal derinliklerine dair yaptigi analizlerle Sigmund Freud, 20.
ylzyilin en etkili isimlerinden olmustur. Kendisinden 6nce de biling digindan
bahsedilmistir ancak insanin ruhsal ¢ikmazlari anlagilmaya caligilirken bu
kavramin yapmis oldugu etkiyi kuraminin merkezine yerlegtirmesi ile Freud
“biling dist kagifi” olarak gortlmustiir. Bu kesif ¢abalart bir anlamda insanin
gbrlinenin altindaki gériinmeyen, karanlik yontntn “trkittici” bir anlatimi
olarak degerlendirilebilir. Bu trkittictlik psikanalize yonelik elegtirilerin de bir
yonlnd tegkil etmektedir.

Psikanaliz bilimsel anlamda dogrulugu tartisilan bir kuram olarak goriilmekle
beraber, insan varolusunu belki de cok fazla “biyolojik ve karanlk” gérmesi
ile de rahatsiz edici olmustur. Ancak Pandora’nin kutusu artik agilmistir. En
nihayetinde karmagik bir organizma olan insanin ruhsal aygiti nester altindadir.
Bu derinlikli operasyon, merkezinde insani ve insanin gesitli iligkiler toplamini
barindiran sanata etkileyici ve biiylik bir diinya bahgetmistir.

Psikanaliz, edebiyattan sinemaya ve resme kadar bircok sanat dalini ve dilini
etkilemeyi basarmistir. Bu etki riyalarin dilinin sanatin anlatimina yansimasi ile
sinirlt olmamuistir. Bireyin en temel katmani olan bebeklik ve cocukluk dénemleri
anne-¢ocuk-baba tcgeni icinde travmatik boyutlar ile eserlerde kendine yer
bulmustur. Bu kuram sanata kaynaklik etmekle beraber, sanatin ve sanatginin
derinlikli olarak analiz edilmesine de imké&n vermistir.

Gocuk kavraminin masumiyet ¢agrisimi Sigmund Freud'la birlikte elestiriye maruz
kalmigtir. Freud ¢ocuklugun karanlik noktalarini kisiligin neredeyse tek kaynagi
olarak gérmustur. Kendisine yonelik elestirilerin bir sebebi de ¢ocuklugun iginde
barindirdigi cinsellik karmagasini ve baba nefretini, bu nefretin dogurdugu
sugluluk ve kastre edilme korkusunu iglemesi, boylelikle cocugun safligina
“halel getirmesi” olmustur. Ancak biitiin bu elestirilere ragmen Freud ¢ocugun
icine diistiigli Odipal karmasada israr etmeye ve cocugun benlik biitiinligiine
bu karmasayi saglikli atlatabildigi zaman ulasabilecegini ileri stirmeye devam
etmigtir.

Freud'un insani, biyolojik bir insandir. Toplumla bagin en az oldugu dénem olan
0-6 yas araligr kisiligin ¢ekirdegidir. Freud'un gtidiilerin tazyiki altindaki biyolojik
insani, kilttriin baskisi altinda biling digini biyttir ve giderek nevrotiklesir.
Arzularinin, sosyal hayatin kisitlamalari altinda biling digina itilmesi ile insan
mutsuzluga yazgili bir hale gelir. Yani “Uygarligin karsiligi nevrozla &denir.”
(Gegtan 153).
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“Insan”in Freud’un analizlerinden &tesi olup olmadigi tartisilan bir konu olarak
belirmektedir. Freud'un en yakinindaki C.G. Jung, A. Adler, Otto Rank gibi isimler
Freud’a kimi noktalarda itiraz etmisler ve psikanalize bagka kapilar, imkanlar
acmiglardir. Aslinda bu imkanlar edebiyatin da smirlarini genisletmis, sanatin
dznesi ve nesnesi olan insani daha iyi anlamaya olanak vermistir. Yaraticiligi
besleyen i¢sel diinyanin kapilari sanata ve sanatgiya yeni firsatlar sunmustur.

Psikanalize farkli boyutlar katan ve o&zellikle karakter analizine yardimci
olacak gortsleriyle ilgi uyandirmis olan Jacques Lacan, insan egosuna yeni
bir pencere agan isimlerden biri olmustur. Freud'un biyolojik insanina karsilik
Lacan’in insan, i¢ etkilerden ziyade dig etkilerle insa edilmis; Gercek, imgesel ve
Simgesel diizlemlerde insanin benligi sekillendirilmis ve ego her dénem farkli
gliclerin etkisinde kalmustir. Ger¢ek dénemini yasayan insan, varhigiyla mekani
kaplamaktadir. Bu dénem hem bitlnlik hem higlik dizlemidir. Varligini
Otekinden ayiramayan insan dile de yabancidir. Gergek, ifadeye ddoniisemeyen,
dilin icinde var olmayan bir dizlemdir. Yani nesne kendisiyle iligkili olan
kavramlara dontstip kelime haline gelmemistir. Foucault'un dilin tetikleyicisi
olarak “olmak” fiilini gbrmesi distndldiglinde insan “olma” eylemine
erisememis, dil esigini henliz asamamistir (Foucault 150). Gercek ddnemi
"Maddesel olarak her seyi iceren bir doluluk ancak anlam evreninde bir higliktir
ve bizi varolusa iter.” (izmir, Lacanci Psikanaliz 34). Gercek déneminin sessizligi
imgesel ve simgeselin hazirlayicisidir. Ozne bir dizi kopuslar, bitisler ve dliimler
yasamaktadir, yagayacaktir. Diyalektik bir olus halinde olan 6zne, kendiliginden
tastikca, disarida olanla, baskast ile karsilagtikga var olmaktadir. Gergek, disariyla
bagin olmadigi hatta bir disarinin olmadig “dilin olmadigi, nesnelerin ve onlarin
imgesel tasarimlarinin olmadigi, bireyin kendi imgesel gercekligine herhangi bir
aract olmadan ulagabildigi bir yerdir” (Erkan 1436).

imgesel diizeyse cocugun biitiinliikkten -anneyle, cevreyle biitiinliik- kopup
aynada kendi imgesi ve parcalariyla tanistig diizeydir. Bu donemde dil de hentiz
simgesellikten uzak pargali bir yapidadir. Cocugun anneden tamamen kopmasi
ve “babanin adi” (Taburoglu 77) ile tanigmasinin nihayetinde simgesel diizeye
gecilir; toplum dedigimiz olgu ¢ocugun algi alanina girmeye baslar.

insani Gergek diizleminden Imgesel ve Simgesel diizlemine eristiren dteki benliktir.
“Ayna” imgesi ile bunu aciklayan Lacan, insanin kisiliginin dtekiyle olan iligkiyle
sekil aldigini 6ne stirer. “Lacan, ¢znenin kendiligini kurabilmesi igin yagamsal
dneme sahip 6nemli 6tekilerle iliskisinin belli bir dénemle kisitlanmayacagini,
bunun her dénemde farkli bir 6nemli &teki ile 6znenin arasinda yaganan
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stirekliligini yasam boyu koruyan bir iliski bicimi oldugunu belirtir.” (Izmir,
Lacanci Psikanaliz 22). ilk &teki de “anne’dir. Anne bebegin ilk aynasidir.
Annenin tepkileri, annenin sozleri, annenin eylemleri ile bebek kendisini fark
eder ve bu aynada “olmak” esigine atlar.

Biling diizeyine ancak farkliliklar kesfedildiginde erisilebilir. Baskasi olmak,
biitiinden kopmak aci vericidir ama “olmak” igin gereken de budur. Bireyin
varolugunu kurgulayabilmesi, ancak toplumsal konumunun boyutlari i¢inde
mimkindir (Tura 87). Bebegin bireye ddntismesi anneyi yitirmesi ve disari
tasmasi, baskasinin varligi ile karsilagmasi sonucunda gerceklesmektedir. Bu
noktada Hamlet'in olmak ve olmamak kaygisiyla annesini kaybetme kaygisinin
denkligi ilgi cekicidir. Hamlet oyununa Lacanct bir analizle yaklagan Mutluhan
[zmir, Hamlet'in korku ve tedirginligini anneyi yitirme kaygisiyla agiklar.
Hamlet'in sahip olmak istedigi imgesel diizlem annesinin aynasina baglidir ve
annenin yitimi "olma”nin da yitimidir (Lacanci Psikanaliz, 85). Bu durum egoyu

zedeleyen, onu pargalayan bir karmasaya sebebiyet vermektedir.

Lacan’in bu {i¢ diizlemi stirekli olarak birbirini etkiler ve &zneye sekil verir. "Ozne
onceden bir 6ze sahip olmayan ve sonradan bigim kazanan bir yapidir. Gergek,
imgesel ve simgesel diizenler, 6znenin bigimlenmesini saglayan giiclerdir; 6zne
nesnesi ile iligkisini bu diizenlerin algisi dogrultusunda bigimlendirerek i¢ ve dig
gercekligini kurar.” (izmir, Oznenin Diyalektigi 38). Bu diizlemlerin niteligi ve
diger donemlere yaptigi baski benlik algisinin, 6znenin karakteristigini ortaya
cikarir.

Gortldigl gibi Freud, insani icsel dinamiklerle aydinlatmaya ugragirken Lacan
dtekinin ifade ettigi glic kavramini merkeze koyarak cevreye, mekana vurgu
yapmaktadir. Lacanci bakig mekén tasvirini de gerekli kilmaktadir. Cevre veya
mekan dedigimiz olgu, 6znenin kendisini algilamaya basladigi ve dile kavustugu
noktada 6znenin de kodlarini iginde barindirmaktadir. Bu baglamda &znenin
hikayesini “"yasayacak bir yer bulma hikdyesi” (Lacan, Benim Ogrettiklerim 105)
olarak gorebiliriz.

Lacan'in egodan ziyade 6zne lizerinde yogunlastig gériilmektedir. Ego, Lacan'in
psikanalist bakiginda bireyin ekstatik bir varlik goriintimii kazanmasinda ve “ben”
diyebilmesinde etkili olmasina karsin bencil ve kendi c¢ikarlarini 6ne alan bir
kavram olarak belirir; &zne ise igeride ve disarida olabilen, dteki ile temas kuran ve
yeni 6zne-nesne iligkileri kurabilen bir yapidir. Ego, bitlnliik cabast icindeyken
“Boliinmiiglik &znenin varolusunun geregidir.” (izmir, Oznenin Diyalektigi
104). Oznenin kurulumu eksiklik, parcalanma tizerinedir. Gercek ddneminden



Hatice METIN

nesnenin hazir ve nazir olmayisi neticesinde istek duyarak ¢ikan 6zne, kusursuz
bir bltinligi yitirerek, parcalanip eksilerek bir varolug miicadelesi igine girer.
Oznenin varlig), ekstatik yani mesafe kuran, kendisini dteki olandan ayirabilen
bir varlik niteligini gerekli kilmaktadir. Ozne; yasadigi kopma, baglanma,
yabancilagsma stirecleri ile bireyi iceri/disart denklemi icinde var etmektedir.
Birey biling kazandikga dtekinin sundugu kiltiirel alanda kendine kimlik ve kisilik
kurgulamaya caligmaktadir. Bitin bu stireglerde; iginde bulunulan konumu
olumsuzlama, inkér veya kabullenme gibi davraniglarin sergilenmesi ise 6znenin
olus diyalektigine baska bir boyut katmaktadir. Kendilik bilinci kazanan 6znenin
kabul veya ret eylemleri iginde olmasi, olumsuzlamayi veya 6zdeslesmeyi tercih
etmesi olagan bir stirecin duraklaridir.

inceleyecegimiz siirin &znesi dtekini kesfeden, Simgesel ddnemin iginde beliren
varligini sorgulayan ve olumsuzlayan bir ¢cocuk-6znedir. Siirin ¢ocuk-6znesi,
bu olumsuzlama sdylemi iginde insanlik olgusunun kétiiciil yonini imlemekte
ve iceri/disart sarsintisi yasayan bilincinde bambagka bir disari kurgulamaya
calismaktadir. Siirin anlam diinyasina bakildiginda, insanoglunun psikolojik
derinligine 11k tutan kuram ve dislincelerin sanatin temelde yatan mesajina,
onu var eden kaynaklarina dair agiklamalari zenginlestirdigi fark edilebilir.

Anne, Cocuk ve Tabiat: Oznenin Olus Seriiveni

Haydar Ergiilen’in "Anne” adli siiri Gergek, imgesel ve Simgesel dénemlerinin
geliskileri i¢indeki bir ¢cocuk-6znenin varlik sorgulamalarini igermektedir. Siir,
anlaticiolan gocuk-6znenin anneile yaptigi tek tarafli birkonugmanin aktarimidir.
Bu konugmanin ¢oziimlemesi yapildiginda Lacan’in, kendisini aynada -bu
aynanin niteligi ve kimligi her doneme gbre degismektedir- algilamaya baslayan
ve aynada gordiikleri karsisinda bocalayan 6znesi goriilmektedir.

Sahi senden mi dogdum anne
Yollar nehirler kugluk vakitleri dururken
bir insandan mi dogar bir cocuk
Anne senin yiiregin tag olsa dayanir mi
Kus olsa ¢igek olsa glindiiz olsa
Kirilmaz mi acidan bir sap menekgenin boynu
Bu kez daglar dogursun beni anne
Sen de ilik bir yagmur ol
Durmadan yag kanayan yerlerime
(Ergtilen 9)
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Bireyin olus seriiveni bir iceride olma ve disariya tasma seriiveni olarak gorilebilir.
Gercek doneminde igeri/disart olgusunun sdz konusu bile olmamasina karsilik
imgesel dénemin, bireyi kendi icinde tutan bir egosu ve simgesel donemin kisiyi
disariya davet eden bir dtekisi oldugu gorilmektedir. Her varolug bilincte
sekillenen orasi/burast dengesinin sarsilmasi ile anlam kazanmaktadir.

Siirin gocuk-6znesi yitirdigi iceride ve burada olma halini artik ekstatik bir varlik
oldugu icin kendisinden ayri bir 6zne olarak beliren annesinin dtekiligi izerinden
yeniden bulma veya inga etme ¢abasina girmektedir. Tam bu noktada Lacan’in
oteki kavramini nasil tanimladigina bakilmalidir. Lacan o&teki igin “Oteki,
Ozneden ¢ikip mevcut hale gelebilen ne varsa hepsine hitkmeden gdsterenler
zincirinin yer aldigi mahaldir, 6znenin icinde goriintr hale gelmesi gereken o
canl varligin alanidir.” (Psikanalizin Dért 216) tanimlamasini yapmaktadir.
Lacan igin oteki ile iliski bir kusurdan, eksiklikten dogmaktadir (Psikanalizin
Dért 217). Annenin oteki olmasi ¢ocugun bitinlGgini yitirmesi, eksikligini
fark etmesi ve aynada kendi ile tanigmasi nihayetinde gercgeklesir. Siirde artik
bir dteki olarak beliren anneye yoneltilen sorular, cocuk-6znenin icinde oldugu
varlik karmagasinin anlatimi olarak kendini gdstermektedir. Oznenin sorulari
“ben neyim?” etrafinda dénmekle beraber derin bir elestiriyi ve aciyt da iginde
barindirmaktadir.

Siire bir bitlin olarak baktigimizda 6zne, varligina dair derin bir travma
yagsamaktadir. Siir kigisi olan cocuk-6zne konusmasina “sahi senden mi
dogdum anne? sorusu ile baglar. "Sahi” s6zciigliniin ifade ettigi inanamama,
kabullenmekte zorlanma hali, diinyadaki varlik alanina atilan ilk adim olan
dogum hadisesinin Ustlenicisi olan anneye yo&neliktir. Bu noktada siirin
dogumla baslamasi anlamlidir. Cocuk—6zne, insan hayatinin ilk travmasi ve ilk
yitigi olan "dogum”la sorgulamalarini baglatmistir. Dogum egonun yasam boyu
yasayacagi dontstimlerin, yitikliklerin, yabanciliklarm ilkidir; ilk stirgtin, ilk acidir.
Anlatici gocuk-6znenin benligine, beden imgesine, 6znesine yonelik ilk krizidir.
Freud'un tanimladig1 “yas”a (Sahin 117) dair ilk yagsantidir. Siirin bitiininde 6ne
¢tkan kavramin “dogum” olmast “yas” kavraminin ifade ettigi nesne yitimini akla
getirmektedir. Dogum, haz kaynagi olan nesnenin (anne rahmi) yitimi, yasin da
baslangi¢ noktasidir. Ancak su da var ki yas kaybedilenin icsellegtirilmesidir ayni
zamanda. Dolyatagr yitirilse de benligin derinliklerinde tiim 6zel ¢agrigimlariyla
var olmaya devam edecektir. Nitekim psikanalist Otto Rank, insanin birincil
anksiyetesinin kokeni olarak dogumu gormiis ve insanoglunun biitiin yasami
boyunca aradigr arzu ve huzuru bu ilk travmanin yarattigi dehsetten kurtulma
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cabasi olarak degerlendirmigtir. Biitlin birlesmeler, i¢sellestirilen nesne yitiminin
verdigi gizli acidan kurtulma gabasidir (Gegtan 204). “Sahi senden mi dogdum
anne?” diye soran cocuk-6zne yabancilik hissiyle doludur:

Glnliik yasamda her degisim, bedeni sinayan her kriz iki tarafli bir tekinsizlik,
endige verici yabancilik uyandirir. Farklilik sebebiyle kendine yabancilik.
Tekinsizlik/endise verici yabancilik, tanidik ve yabanci sorunsaliyla birlikte
kendini ‘evinde’ hissetmeme gergeginin dogurdugu endise duygusunu da
yeniden tanimlar (Gampel 49).

Bireyin biling kazanmasi ile baglayan biiytime sertiveni, yabancilasma ve kismi
bir yerinden olma héli neticesinde diyalektik bir stirece déntstir. Cocuk-6znenin
yasadigi endise ve tekinsizligin kaynagi bir anneden yani bir insandan dogmus
olmaktir. Siirin 6znesi bu endise ve tekinsizligin dogurdugu yabancilagma,
yerinden olma hali ile varligini insa yoluna girmektedir. Anlatici, bu duygularla
sormaya devam eder: “yollar, nehirler, kusluk vakitleri dururken/ bir insandan
mi1 dogar bir cocuk”

Yukaridaki misralar yabanciligi, endise ve tekinsizligi besleyen karsithgi ele verir:
cocuk-insan karsithgr. Anlatici gocuk-6zne, bir ¢ocugu bir insan olarak kabul
edememektedir. Cocugun insandan olmasi -¢ok daha baska seyler olabilecekken
yollar, nehirler, kusluk vakitleri gibi- kabullenilmesi zor bir varolustur. Siir kisisi
“evinde” degildir; o, bu diinyaya daha dogrusu insanlarin diinyasina ait degildir.
Cocuk-6zne varlik diizleminde bir siirgiindiir. Metinde eylemlerin genis zaman
ekiyle cekimlenmesi ve “bir” belgisiz sifatinin kullanilmasi anlaticinin bunu
biitiin gocuklarin kaderi olarak gérdiiglini, isyaninin “cocugun” yazgisina
yonelik oldugunu imlemektedir.

“Bir cocuk, insandan dogamaz, insan olamaz.” yargisi varli§ina mesafe
koyan, olumsuzlayan &znenin yargisidir. Ozne, biling diizeyinde kendisi ile
olumsuzladigr arasina mesafe koymakta, bu mesafeden yeni bir varlik telakkisi
insa etmeye galigmaktadir. Biling, koydugu mesafe ile disart tagmaktadir.

Disart tagan biling reddetme tizerinden bir varlik alani agmaktadir. Bu varlik
alaninin agilmasi ise kendiligini idrak edebilecek bir dtekiye ve bu tecriibesini
somutlagtiracak bir ifade olanagina baghdir. Cocuk-6znenin kabullenemese
de konusabilmesi ve reddettigi bedeninin imgesine varabilmesi igin bir dile
ve bir aynaya ihtiyaci vardir. Ona bu dili kazandiracak olan ve ayna iglevine
sahip olan varlik “anne”dir. "Konusmak anne ile ¢cocuk arasindaki bagliligi hem
var eden hem de cocugu anneden ayirandir.” (Altzinger 80) hakikati anlatici
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cocuk-6znenin anneye ihtiyacini da ortaya koymaktadir. Siir kisisinin Imgesel
déneminde benlik ve beden algisini sekillendiren dteki, annedir.

Cocuk-6znenin bedensel bitinligini goérebilmesi, kendini bagka bir varlik
olarak konumlandirmasi iginse dile gereksinimi vardir. Dil onu ayiran, dteki
yapandir. Cocuk-6znenin "‘Ben’ haline gelis siireci, 6tekini kendisinden
ayr tutabilmesini saglayan Otekilestirme islemi sayesinde gerceklesir.
Otekilestirme yalniz, imgesel ikili karsitliklar zemininde gerceklestirilebilecek bir
islemdir” (izmir, Oznenin Diyalektigi 100). Otekilestirme isleminin tasiyicisi ona
sembollestirme yetenegi kazandiran dil olarak belirir. Anne ise dili ve 6zneyi
acia ¢ikaran bu karsithigin zeminidir.

Oteki olan anne-ayna sayesinde benlik ve beden biitiinliigiinii kesfeden
gocuk-6zne, inkar siirecine girmistir. Biling dizeyinde kendini artik dteki
olarak gorebilen siir kisisinin Simgesel dénem igine girme zamani gelmistir.
Aynalar cogaltilmalidir ve biling bu aynalar yoluyla Simgesel dénemin yani
toplumsal yasamin bir 6znesi olmalidir. Oysa gocuk-6znede inkarci ve isyanci
bir dram dogmaktadir. Onun “drami kendisini var edebilmek igin topluma,
dile, iiretim iliskilerine olan bagimliliginin farkina varmasiyla baglar.” (izmir
Lacanci Psikanaliz 100). Bitiin bu ihtiyaglar sarmalindan varlik trajedisi basini
kaldirmakta ve “anne senin yiiregin tas olsa dayanir mi/ kus olsa gicek olsa
glindiiz olsa/ kirllmaz mi1 acidan bir sap meneksenin boynu” demektedir. Anne-
ayna ile yapilan tek tarafli konusma sorularla devam ederken bu sorularin
altinda yatan aci kendini agiga ¢ikarmaktadir. Cocuk-6zne tekinsiz bir diinyanin
icine dogmustur. Kendi 6tekiligini onun Uzerinden inga ettigi annesinden bu
tekinsizlige dair bir teselli aramaktadir. Bu teselli baska bir karsitlik diizleminde
bulunmaktadir: Doga-insan karsitligl. Bir ¢ocugun bir insandan dogduguna
inanamayan anlatici gocuk-6zne “insan”1 reddederken aslinda Simgesel donemi
de reddetmektedir. imgesel dénemin anne figiiri &znenin varlik kazanmasi,
viicut bulmast igin gerekliyvken Simgesel dénemin (toplumsal yagam) ¢ogalan
aynalari “ac1” ile 6zdeslesir ve reddedilir. “kirilmaz m1 acidan bir sap meneksenin
boynu” diye soran ¢ocuk-6zne, “menekse” objesinden kendi éznesine dogru
bir iligki kurmustur. Aci dolayisiyla yasanilan tekinsizlik "menekse” icin degil
kendi 6znesi icindir. Siir 6znesi, bag kurdugu nesne tizerinden varligina dair
yeni bir biling diizeyine ulagsmaktadir. Anlatict 6zne, nesne karsisinda aslinda
kendisini de nesnelestirmektedir. Bu nesnelestirme tizerinden disart tagan biling
Ozdesimle yeniden iceri girmekte ve dznelesmektedir.

Cocuk-6zneyi olumsuzlama davranisina iten temeldeki neden aci olarak
belirmektedir. Aci, bir eksikliktir fakat 6znenin bu eksikligi hissetmesi, bunun
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bilincine varmasi, en énemlisi aci Gizerine diisinmesi onu diyalektik bir stirece
sevk etmektedir. David Le Breton'un ifadesi ile “"Aci insani kendisinden
koparmasi ve sinirlariyla ylz yiize getirmesi anlaminda kutsal bir yaradir. Moral
bir denetim altinda tutuldugu ya da asildig1 takdirde insanin bakigini genisletir.”
(16). Oznenin olug stirecinde bir asama olarak beliren ve aci ile kendini gésteren
bu eksiklik hissi biitlinliik arayisini dogurmaktadir.

Ozne, yasaminin ilk yillarinda iginde oldugu biitiinliigii, eksiksizligi tekrar bulma
cabasina girmektedir (izmir, Lacanci Psikanaliz 259). “Bu kez daglar dogursun beni
anne” diyen 6zne sorulari bir kenara birakip kendine baska bir varlik diizeyi
arama pesindedir. Cocuk insandan dogmus olamaz. Ama neden tabiatin
bagrindan ¢ikmasin, neden doganin bir pargasi olmasin? Burada siir 6znesinin
Ozellikle “daglar”t istemesi onemlidir. Dag imgesi; glcluligl, sarsilmazligr ve
ylceligi cagristirmakla beraber yalnizlik demektir. Anlatici cocuk-biling, ben/
oteki karsithigl diizleminde kendisini dag imgesinin sundugu aynada gdrmek
istemektedir. Dag, giiclii-otekidir, en 6nemlisi dag aci duymaz. Cocuk-6zne
ise bu tekinsiz ve yasla dolu diinyada acidan kacabilecegi bir otekilesme
stirecine ihtiyag duymaktadir. Bitlin bunlara ek olarak “"dag” arzular tatmin
eden bir fallus olarak gorilebilir. “Dag”, glicli-6teki olarak metinde arzu ve
iktidarin kaynag fallik nesnedir. Onun yekpareligi, cocuk-6znenin anne-cocuk
biittinliigtine benzerdir; aranilan bitiinlik hissi dag imgesinin sundugu tamlik
ve eksiksizlikte tatmin edilebilir. "Arzu her zaman anne-cocuk biittinligtindeki
(fallus) gibi eksiksiz bir bitlnliige duyulan arzudur ama kendisini gli¢ arzusu
olarak gdsterir. iktidara ulasabilmek; yani fallus olabilmek icin gerekli olan fallik
nesnenin kdkende ne oldugunun hicbir dnemi yoktur.” (Izmir, Lacanci Psikanaliz
58). Ayrica dagin yalnizlik cagrigimini da dikkate alirsak Simgesel dénemin
acilarindan kagmanin bir yolu yalnizliktir, yeni bir iceride olma hali kurgulayarak
yalnizliga siginmaktir. Toplumsal normlar: idrakten uzak olan cocugun aynalari
kirmasi, inzivaya cekilmesi daglarin biitlincil yapisinda gizli olan bir emniyet
alaniyla olacaktir. Siir 6znesi kendi benliginin sinirlarini ¢izmeye calisirken ve
bu sinirlart dogayla kurgularken bunu hitkmedici bir tavirla degil bag kurucu bir

duyarlilik ve biitinln bir parcasi olma istegi ile yapmaktadir.

insan, karsitliklar icinde kendi varligini insa etmeye calismaktadir. insan; dzne-
nesne, ig-dig, tikel-tlimel, sonlu-sonsuz karsitlklari i¢indeyken arzulari ve
eksikliklerinin ardindan gelen bir bittinlik arayisi ile devinim hélindedir. Siirin
cocuk-6znesi aslinda bu denklem icinde tabiatin biitinligini ve sabitligini
arzulayarak varolusunu tamamlama pesindedir.
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Cocuk-6zne “insan’dan, baskas! ile sekillenen, kimi zaman baski ve dayatma
lizerine kurulan toplumsal alandan kagsa bile kaybetmek istemedigi cok Gnemli
bir figiire sahiptir. Bu figlir anneden bagkasi degildir: “sen de ilik bir yagmur ol/
durmadan yag kanayan yerlerime”

Anne sagalticidir. O, aciyla dolu ¢ocuk-6znenin "durmadan” kanayan yerlerini
iyilestirebilir. Ancak bu sagaltim stirecinin bir sarti vardir. Bu gart, annenin de
doganin bir pargasina déntismesidir. Anne “ilik” bir yagmur olmalidir. “Ilik”
yani ferahlatan, ne tgiiten ne de yakan bir yagmur olmalidir. Tipki bebegin
icindeyken ne tstiylip ne de yandigi, bereket ve hayat kaynagi olan annenin
dolyatagi gibi. Bittin bu sdylemin altinda yatan temel itki; "dogum”un acis,
travmasi, yasi karsisinda, 1lik bir yagmur olan annenin délyatagina geri dénme
arzusudur.

Kendisine ait olmayan bir dis diinyay1 (insanlari, toplumu) kabullenemeyen
cocuk-6zne, kendisine ait dogayla 6rtili bir i¢ diinya kurmaya calismaktadir. Bir
anlamda “annedeki siginaga geri donme istegi” (Rank 34) insan olma reddiyesi
ve dogayla bir olma arzusu ile agiga ¢ikmaktadir. Dogayla saglanan bu uyum
ve bitlnsellik ana rahminin yani ilksel hazzin ikamesi olarak belirmektedir.
Dogum &ncesinin sinirsiz 6zgiirliigl ve bittinselligi, Lacan’'in Ger¢ek evresinin
hem higlik hem varlik ya da ne higlik ne varlik olarak kendini gésteren niteligi ile
ortismektedir. Rank'in ilksel hazzi ve dogum travmasini merkeze alan analizinde,
insan yasami bu iki kutbun etkisindedir. Lacan’da ise Ger¢ek, nihayete ermis bir
evre olmanin &tesinde diger evrelerde de goriilebilen gblge bir varlik olarak
kendini gostermektedir. Cocuk-6zne, dogumla gelen acinin hirpaladigi egoyu
anneden daha giiclii olan bagka bir 6tekiyle yeniden insa etmeye calismaktadir.
Anne ise dtekine eklenilmesi yoluyla yeni bir varlik kazanmaktadir. Bebegin emme
ve digkilama ile doélyataginin hazzini ikame etmesi gibi (Rank 37) cocuk-6zne de
doganin sundugu gli¢lii-6teki sayesinde eksiksiz olana ve annenin rahmine geri
donmektedir.

Sonucg

Haydar Erglilen’in “Anne” siirindeki anlatici karaktere Lacan’'in kuramindan
yola cikarak baktigimizda simgeselin inkérini, dis diinyaya karsi i¢sel bir siginma
talebini gériiyoruz yani ézne, egosunu imgesel dénemde konumlandirmak ve
daha gticlii bir dtekinin aynasinda kendini gérmek istemektedir. Bu gliclii-Gteki
siirde "dag” imgesi ile somutlagan, biitlinciil ve sabit olan dogadir.



Hatice METIN

Dis diinyaya karst kendi arzusuna goére bir ic diinya kurma gabasi edebiyat
ve sanatin da temel amaclarindan birisidir. Insanin kendisine ait olmayan
bir diinyay! kesfetmesi ve bltinliginl yitirmesi, sanatin anlama ve anlatma
cabasina denk diiger. Kendisi igin kurdugu icsel mekandayken dis diinyanin
darbelerine maruz kalan birey sanata siginir (izmir Lacanci Psikanaliz 45). Siir
anlaticisi cocuk-6znenin yasadigl da tam olarak budur. Dig diinyanin aci veren
derin darbelerine annenin verdigi biittinlik duygusu ile 6riili bir i¢ diinyadayken
maruz kalmistir. Cocuk-6zne, dig diinyaya anlam vermek yerine ig/dis karsithig
baglaminda kendisi igin anne rahminin ceperleri gibi korunakli bir i¢csel mekan
yaratmaya calismaktadir. Siirin temelini bu arzu olusturmaktadir. Bu arzu ile
cocuk- 6zne yagadigl aciya karst savunma alanlari olusturmaktadir.

Aci hissi ve bu his {izerine gelistirilen biling, 6zneyi ekstatik bir varliga
déniistiirmekte ve dzne diyalektik bir siirecte kendisini bulmaktadir. insanin
aci ve eksiklik tizerine kurulu yazgisina karsilik bittinlik ve sabitlik {izerine
kurulu bir tabiat bulunmaktadir. Eksatatik varlik olarak disari tasan g¢ocuk-
ozne, eksikligin verdigi aci karsisinda gliglii-6teki olan dogayla yeniden iceride
ve glivende olma hissini tatmak istemektedir. Bu his; insanin arzulari, acilari,
eksiklikleri tizerinden boy veren sanatin da kendini var etme bigimidir. Sanat
eserinin dilin farkli bicimleri ile sekillenen diinyasi aslinda bir cocugun bittinliik
arzusunun ve eksiklikten, karsitliktan kaginma eyleminin bir yansimasi olarak
belirmektedir.

53



54

Insan Olmay1 Reddetmek: Haydar Ergiilen’in “*Anne” Siiri Uzerine Bir inceleme
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Oz

18.ytizyihn sonu, 19. ytizyihn basinda tarihi, kiltiirel ve sosyal boyuttaki olaylar
ekseninde zevk ve estetik anlayigini olusturan romantizm, klasisizme karst tepkinin
Griint olarak dogar. Jean Jack Rousseau, Schiller, Goethe, Lamartine, Montesguieu ve
Voltaire gibi ¢ok sayida sanatginin yer aldigi romantizm, Victor Hugo'nun yazinlariyla
basarili birivme kazanir. Cromwell'in Onsizii adli eseriyle romantizm akimina katilan Victor
Hugo, edebi sertiveninde de yeni bir baslangig yapar. Bu akimin izlerini tagtyan birkag
denemeden sonra biiylik basari yakalar. Sefiller, bu baglamda degerlendirebilecegimiz
en iyi 6rneklerden biridir.

Sefiller, imkansizliklarla kusatilan bir insanin trajik stirecini ve bu siirecin yarattigi ok
yonll degisimi anlatir. Roman, deger duygusu silinerek insani somut bir nesne olarak
gbsteren sisteme karsi edebi diizeyde tepki olarak distntilebilir. Bagkisi Jean Valjean'in
sahsinda yansitilan bu tepki, Jean Valjean'in degisim stirecine paralel diizlemde verilir.
Zamana yayilan, anlik gelismeyen, ¢ok sayida soruyu beraberinde getiren degisim; kisiler
ve kavramlar agisindan vermek istedigi mesaji da destekleyen bir nitelik tagir. Degigimle
beraber hayatla iliskisini vicdan, sevgi, vefa ve adalet gibi degerler tizerine kuran Jean
Valjean, ideal insani sembolize eder.

Bu galismada sug-ceza kavramina sikigtirilarak glivensiz, huzursuz ve yalniz Jean
Valjean’in degisimine yonelik tespitler yapilacak; karakterin kendini tanima ve kegfetme
serliveni tizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Roman, Victor Hugo, Sefiller, Degisim, Jean Valjean.

Abstract

Romanticism, which formed the understanding of taste and aesthetics in the axis of
historical, cultural and social events in the middle of the 18th century and the beginning
of the 19th century, emerged as a product of a reaction against classicism. Romance,
which includes many artists such as Schiller, Goethe, Lamartine, Montesguieu and
Voltaire, especially Jean Jack Rousseau, gains a successful momentum with the literary
essays of Victor Hugo. Victor Hugo, who joined the romanticism movement with his
work Cromwell’'s Onsozii, thus makes a new start in his literary adventure and achieves
great success after a few literary trials bearing the traces of this movement. Sefiller is
one of the best examples we can evaluate in this context.

Sefiller, tells the tragic process of a person surrounded by impossibilities and the
multifaceted change created by this process. The novel can be thought of as a literary
reaction against the system that shows the human as a concrete object or substance,
by erasing the sense of value. This reaction, which is reflected in the person of the
protagonist Jean Valjean, is given on a parallel plane to Jean Valjean's change process.
The change that spreads over time, does not develop instantaneously, and brings many
questions; It carries an affirmative and healing dimension in a way that also supports the
message it wants to give in terms of people and concepts. Jean Valjean, who builds his
relationship with life on values such as conscience, love, loyalty and justice, symbolizes
the ideal person.

In this study, determinations will be made about the change process of Jean Valjean,
who is insecure, restless and alone by being squeezed into the concept of crime-
punishment; In line with Jean Valjean’s choices, the adventure of self-knowledge and
discovery will be emphasized.

Keywords: Novel, Victor Hugo, Sefiller, Change, Jean Valjean.
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Extended Summary

Art is nourished by cases that are ‘noted in history’. Because every literary work
borrows the dominant spirit of its own period. In this context, French literature
is like a mirror held up to its own history. French literature, which is the source
of many qualified works such as poetry, novels, stories, plays, essays, etc.,
gives direction to world literature with successful authors such as Victor Hugo.

Victor Hugo joins the literary world at the age of sixteen by experimenting with
poetry; the first poem of Hugo, who wrote his works under the influence of the
classicism movement, is the Desire of Victory written in 1818. The first novel of
the author, who turned to the novel genre after his poetry studies, is Izlandali
Han written in 1823.

Bug-Jargal in the novel genre in 1826; continuing his adventure as a writer by
writing Ovgiiler ve Tiirkiiler in the poetry genre, Victor Hugo partially changes the
style of writing on the line of classicism in Ovgiiler ve Tiirkiiler. Because “the book
is actually the harbinger of a radical change in the poet’s thoughts. Although
Hugo is still close to classicism, he also tends to romanticism” (Tanilli 56).
Therefore, the point of view embodied in classicism slowly begins to evolve
towards romanticism for Victor Hugo. The author takes his romanticism-
oriented perspective in art to a higher point in Cromwell’s Onsdziinde (1827); so
he becomes a representative of this current.

Romanticism, which includes many artists such as Schiller, Goethe, Lamartine,
Montesguieu and Voltaire, especially Jean Jack Rousseau, expands its sphere
of influence with the works of Victor Hugo. After determining his place in
romanticism, Victor Hugo starts working to stage the play Marion de Lorme in
1831; however, the work is censored by the administration on the grounds
that it is objectionable. Defining censorship as unfair, Victor Hugo protests the
authoritarian rule of the period on a literary level with his works. For example,
Victor Hugo, reacting to the limitation of freedom in art by writing Hernani,
completely changes both his ideological thought and his literary perspective.

The military coup in France on December 2, 1851 is an important breaking
point in Victor Hugo's literary adventure. Because the period of exile, which
started in 1852 and ended in 1870, allows the author to produce his most
competent products.

For example, the basic fiction of Sefiller is based on the experiences of this
period. The formation process of Sefiller consists of several stages; the work,
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which was first shaped as Misery in 1840, was brought to the stage of completion
between 17 November 1845 and 12 February 1848, but it was interrupted due
to the 1848 Revolution.

Sefiller, intertwines the defeat of misery on human beings, the abyss in
which automaton thought drags people, the feeling of blockage caused by
dysfunctional and empty values, with the decay in the social structure. "The
author sees the unfair justice system and political life of the period as hellish
suffering. According to Hugo, as long as the state administration has social,
political and economic injustices, there will be sufferings of people on earth”
(Ozkaya 495). It is possible with a world order based on values such as equality.

In this context, Sefiller points out not only the life stories of people struggling
with poverty, but also that the concept of justice is not a mechanical system,
that everything that belongs to human beings cannot be explained by law,
theory and law, and how values such as freedom, kindness, compassion and
love can heal people. The whole focus of this sign is Jean Valjean. Because the
change story of Jean Valjean is about the common values that bring humanity
together.

Change begins with realizing the distinction between good and bad; the
moment of awareness is not focused on a specific time period; involves great
interrogations, endless questions, renunciations, and flashbacks. In this
process, the author questions two basic ideas in the person of Jean Valjean;
the correctness of the structure stuck in formal ways of thinking, the power of
relationships based on understanding, interest and sincerity on people. Jean
Valjean turns to the absolute source of goodness in his soul rather than grudge,
hatred and revenge. Jean Valjean turns to the absolute source of goodness in
his soul rather than grudge, hatred and vengeance. Because human; it clings to
life with the support and interest of people who see, realize and understand it.
The recovery process of Jean Valjean, who was ostracized and despised by the
society, is not given only in the individual dimension in the novel.
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Giris
Sanat, ‘tarihe not diiglilen’ vakalardan beslenir. Zira her edebi eser, kendi
déneminin baskin ruhunu édiingler. Bu baglamda Fransiz edebiyati, kendi
tarihine tutulmus bir ayna gibidir. Siir, roman, hikaye, tiyatro, deneme v.b. pek
cok tiirde nitelikli eserlere kaynaklik eden Fransiz edebiyati, Victor Hugo gibi
basarili yazarlarla diinya edebiyatina yon verir.

On alti yaginda siir denemeleri yaparak edebiyat diinyasina katilan ve klasisizm
akiminin etkisiyle eserlerini kaleme alan Hugo'nun ilk siiri, 1818 yilinda yazdig
Zaferin Arzusu'dur. Siir galismalarindan sonra roman tiirline yonelen yazarin ilk
romant ise 1823 yilinda yazdig “izlandali Han"dir.

1826'da roman tiiriinde Bug-Jargal’1; siir tiiriinde ise Ovgiiler ve Tiirkiiler'i yazarak
yazarlik seriivenine devam eden Victor Hugo, Ovgiiler ve Tiirkiiler'de klasisizm
cizgisindeki yazin tarzini kismen degistirir. Zira “kitap, sairin distincelerinde
koklt degisikligin habercisidir aslinda. Hugo, hentiz klasisizme yakin durmakla
birlikte, romantizme de egilim gdstermektedir” (Tanilli 56). Dolayisiyla
klasisizmde viicut bulan bakis agisi, romantizme dogru evrilmeye baglar. Yazar
romantizm eksenli evrilen bakis agisini, Cromwell’in Onsdzii'nde (1827) iist
noktaya tasir; béylece bu akimin temsilcisi olur.

Jean Jack Rousseau basta olmak tizere Schiller, Goethe, Lamartine,
Montesguieu ve Voltaire gibi cok sayida sanatclyr blinyesinde barindiran
romantizm, Victor Hugo'nun eserleriyle etki alanini genigletir. Boylece "18.
asrin sonunda J.J.Rousseau’dan menseini alan romantizm, daha sonraki asirda
Mrne de Stael'in Almanya Mektuplariyla, Chateauebriand, Lamartine, A. De
Vigny'nin, V.Hugo'nun eserleriyle en parlak devrini yasa(r)” (Safa 10). Victor
Hugo, romantizmdeki yerini belirledikten sonra 1831 yilinda Marion de Lorme
adli tiyatro eserini sahnelemek icin calismalara baglar; lakin eser, yonetim
tarafindan sakincali oldugu gerekgesiyle sanstire ugrar. Sanstirii haksizlik
olarak nitelendiren Victor Hugo, dénemin otoriter ydnetimini yazdigi eserlerle
edebi dlizeyde protesto eder. Sézgelimi Hernani'yi yazarak sanatta 6zgtirliglin
sinirlandirilmasina tepki veren Victor Hugo, hem ideolojik diistincesini hem de
edebi perspektifini tiimiiyle degistirir. Nitekim kraliyetin kendisine sundugu
imtiyazli yasamdan ve klasisizm akimindan vazgecerek romantizmi benimseyen
Victor Hugo, 1831'de Notredame De Paris'i yazar.

2 Aralik 1851'de Fransa’da yasanan askeri darbe, Victor Hugo'nun edebi
serliveninde 6nemli bir kirlma noktasidir. Zira 1852'de baglayip 1870'de
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sonlanan slrglinliik dénemi, yazarin en yetkin Griinlerini vermesini saglar.
Sodzgelimi Sefiller'in temel kurgusu, bu donemdeki deneyimler tizerine kuruludur.
ilk olarak 1840 yilinda Sefaletler adiyla sekillenen eser, 17 Kasim 1845- 12 Subat
1848 tarihleri arasinda tamamlanma asamasina getirilir. Lakin eser, 1848
Devrimi nedeniyle yarida kalir. 1860'da tekrar Sefaletler'i yazmaya yonelen yazar,
1861 yilinda romanin adini Sefiller olarak degistirir ve tamamlayarak yayinlar.

Sefiller, bireysel ve toplumsal diizeyde mesajlarla yikli bir eserdir. Victor
Hugo, yoklugun hezimetini, islevsiz ve ici bosalmis degerleri sosyal yapida
olusan ctirimeyle birlikte aktarir. “Yazar, dénemin haksiz adalet sistemi
ve politik hayatini, yasanmis cehennemi acilar olarak goériir. Hugo'ya gore,
devlet yonetiminin toplumsal, siyasi ve ekonomik haksizliklari oldugu stirece,
yeryiiziinde insanlarin acilari da var olacaktir” (Ozkaya 495). Dolayistyla Sefiller,
sadece yoksullukla miicadele eden insanlarin yagam 6ykdlerini degil, insana ait
her seyin yasayla, kanunla izah edilemeyecegine, 6zgiirlik, iyilik, merhamet ve
sevgi gibi degerlerin insani nasil iyilestirecegine de isaret eder. Bu isaretin tim
odak noktasi, Jean Valjean'dir. Zira Jean Valjean'in degisimi, insanlig bulusturan
ortak degerler tizerinedir.

Degisim, iyi ve kotii arasindaki ayrimi fark etmesiyle baglar; farkindalik ani, belli
bir zaman dilimine odakli degildir; btiylik sorgulamalar, nihayete varamayan
sorular, vazgegisler ve geri dontgler igerir. Bu siirecte yazar Jean Valjean'in
sahsinda iki temel dislinceyi sorgular; formel diiglince bigimlerine sikigsmisg
yapinin dogrulugunu, anlayis, ilgi ve samimiyete dayali iligkilerin, insan tizerinde
yarattigl glicti. Jean Valjean, kin, nefret ve intikam yerine ruhundaki mutlak iyilik
kaynagina yonelir. Zira insan; kendisini anlayan insanlarin destegi ve ilgisiyle
yasama tutunur. Toplum tarafindan dislanmis, hakir gériilmis Jean Valjean'in
iyilesme stireci, romanda sadece ferdi boyutta verilmez. Yazar, Jean Valjean'in
yeniden olus yolculugunu, dénemin yapisiyla i ice aktarir. Dolayisiyla roman,
sosyal gerceklige ait unsurlarin da bir hiilasasi olarak diigtintlebilir. Clinki yazar,
Jean Valjean'in yasadigi olaylar araciligiyla Paris’in tarihi ve kiilttirel dokusuna,
savaglarin yarattigi etkilere, isyanlarin, i¢ catismalarin yol agtigi kaosa ve yikim
stirecine de dikkatimizi ceker.
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Felaketlerin Kusattigi insan: Jean Valjean

insan, yasam siirecinde anne ve baba basta olmak iizere yakinlarinin ilgisine
ihtiyag duyar. Bu ihtiyaci tam anlamiyla karsilanmamis ¢ocuklar, her bakimdan
yetersiz ve eksik kalir. Jean Valjean, anne ve baba gibi, insanin hayata karsi
daha vakur durabilmesini saglayan glicten yoksundur. Oysaki “ana, iginden
ciktigimiz yuva, doga, toprak, okyanustur. Baba ise, gocugun &gretmeni;
yasamdaki yol gostericisidir” (Fromm Sevme Sanati 49). Cocuk yasta anne ve
babasini kaybeden Jean Valjean, saglam adimlarla hayata yonelmesini miimk{in
kilan yuvanin imkan diinyasindan mahrumdur. Mahrumiyet, maddi ve manevi
boyutta biyiik zorluklara yol agar. Zira “babalarin élimi, cocuklar igin kendi
sinirlarina garpmadir” (Korkmaz ve Deveci 123). Bu sinirlar, kimsesizlikle
birlesip agir sorumluluklar getirdigi zaman, Jean Valjean'da oldugu gibi yikici
stirece donlsebilir. Anne ve babasini kaybettikten sonra ablasi tarafindan
biyttilen Jean Valjean, olumsuz kosullara sahip bir ortamda yasamak ve agir
sorumluluklar almak zorunda kalir:

Jean Valjean anne ve babasini ¢ok kiiglik yasta kaybetmisti. (...) Jean

Valjean'in tek yakini ileride yedi ¢ocuguyla dul kalacak olan kendinden bir

hayli blytik olan ablasiydi. (...) Babanin yerini alip kendini yetistiren ablasina

destek olmaya bagladi.(...) Gengligi boylesine zorlu ve para getirmeyen bir

iste gegiyordu (Hugo 99).
Ansizin yliklenen mesuliyet; Jean Valjean'in cocuk ruhuna zarar verir. Zira bir
anda bliytimek zorunda kalmak, kisilik gelisimini zedeleyerek gelecekte biytik
patlamalar ve kirilmalar seklinde kendini diga vuran sorunlara yol agabilir. Jean
Valjean, bu sorunlarin ters yiiz edilmis bicimidir. Clinki o, ailesini bir arada
tutma ve devam ettirme mesuliyetinin zorlugu altinda ezilir ve bu konuda
kendisine yardim edecek kimsesi yoktur. "Bir insan devinimlerinin yoneldigi
amag, o insanin ¢ocukken dig diinyadan aldig1 izlenimlerin etkisi altinda gelisip
ortaya cikar” (Adler insani Tanima Sanati 66). Ailesinin ihtiyaclarini karsilamak
zorunda kaligl, karsilik bulmayan ve kazanca dontgtirtilemeyen emek giicd,
Jean Valjean'in caresizligini artirir. Emegin ve gelir diizeyinin sifirlandig bir
diizende yagama tutunmaya calisgmak, oldukca zordur; zira sinirlari olmayan
caligma sistemi, enerjisini ve glictind yitirmis, mutsuz, huzursuz ve kaygili
insanlar yaratir. Jean Valjean, boylesi bir insan tipinin karsilik bulmug halidir.

Insan, iireterek, calisarak kendini var eder; caba gdstererek yasamini
kurabilmenin mutlulugu ve enerjisiyle zenginlesir. Oysa Jean Valjean, tim
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gliciyle galismasina ragmen yoksullugun ezici hegemonyasinda tiikenir;
sistemin zayif olant ezen, yoksulu daha da yoksullastiran tarafina yenik diiger:

Agag budama mevsiminde bir frank yevmiye alir, bagka zamanlar hasatg,
vasifsiz isci, sigirtmag, ciftlik hizmetkar olarak calisir, para kazanmak igin
elinden geleni yapardi. Yoksullugun sarmalayip yavag yavas sikigtirdig1 acinast
bir aileydi. Cok sert gecen bir kis mevsiminde Jean issiz kaldi. Aile ekmeksiz,
s6zcligiin tam anlamiyla yedi ¢ocukla birlikte ekmeksiz kaldi ( Hugo 100).

Sistem elestirisi yapan yazar, Jean Valjean'i garesizlestiren nedenleri agiklar.
‘Insanoglu, yemek, icmek (...) gibi zorunluluklar icindedir. Biitlin bunlar
yapmak igin calismak ve iiretmek zorundadir” (Fromm, Ozgiirliikten Kagig 30).
Jean Valjean, yagamin gereKkliligini yerine getirse de, ne ihtiyaclarini karsilayabilir
ne toplumda kendine bir yer edinip statl kazanabilir. “Stat, kisinin toplumdaki
konumunu ifade eder” (Botton 7). Konumu olmayan insanlar, Jean Valjean
gibi toplum tarafindan “vasifsiz” olarak nitelendirilir. Bir bakima kiiglimseme
olarak diislinebilecegimiz bu tanimlama, Jean Valjean’in hayatindaki sorunlarin
sosyoekonomik ve psikolojik boyuttaki sembolik yansimasi, ayni zamanda
baslangic noktasidir. Oncelikle maddi kosullarda kendisini gdsteren sikintilar,
zaman icinde insanca yagama hakkini da elinden alir. “insani hasta eden sey,
isin kendisi degil, ¢ farkli noktadir. Birincisi denetim altinda oldugu bir sistemin
icinde anlamsiz bir gark oldugu hissi; ikincisi ne kadar siki caligirsa galigsin herkes
gibi muamele gérecegi ve kimsenin dikkatini cekemeyecegi hissi. Uciinciisii
asagilarda oldugu(...) énemsiz, diistik statiilti biri oldugu hissi(dir)” (Hari 250).
Hari'nin ifadesindeki i¢ olumsuz durumu da yasayan Jean Valjean, acligin
sinirinda devinir; hayatini idame ettirecek asgari imkanlardan yoksun olugu,
ailesinin muhtag duruma ditismesi, onu kendi sinirlarina mahkm eder. Zira
“yoksulluk, insani, insanhgin goriis alaninin digina iter” (Botton 17). insanlarin
go6riig alaninin disina itilme, Jean Valjean 6rneginde oldugu gibi yanlislarla
ortli bir savunma refleksi gelistirebilir. Clinkd insan, her tir durumda kendini
yasatmak ve korumak zorunda oldugunu bilir. Bu zorunluluk, Jean Valjean't sug
islemeye iter. Acliktan kirilan ailesinin trajik durumuna son vermek igin hirsizlik
yapan Jean Valjean, cok daha zor ve yipratici siireclerin tutsagi olur:

Firinci Maubert Isabeau yatmaya hazirlandigr sirada, diikkaninin (...) vitrinine
siddetli bir darbe indirildigini duydu. (...) Isabeau (...) hirsizin pegine diisti
ve onu yakaladi. Hirsiz ekmegi yere atsa da, kolu hala kanlar i¢indeydi. Bu kisi
Jean Valjean’di. Jean Valjean “ikamet edilen bir evde zor kullanarak hirsizlik
yapmak” sucuyla mahkeme &niine ¢ikarildi. (Hugo 100).

Ekmek calarak ailesinin en temel ihtiyacini gidermeye calisan Jean Valjean,
baskasina ait olani aldigi igin hirsizlikla suglanir. Sug eylemi, yazar tarafindan
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neden-sonug iliskisine bagli olarak aktarilirken dénemin sosyal yapisi hakkindaki
temel gergek, elestirel bakis agisiyla verilir. Yazar, aghgin ve sefaletin yarattig
sonug ile yasalar arasindaki iligkiyi ironik tarzda ele alir. Clinkii yazara gore sug
diye adlandirilan eylem, kimseye zarar vermemistir; calinan sadece bir ekmektir
ve bu ekmek, o zamana kadar galisan, hak ederek kazanan Jean Valjean'in basa
cikamadigr sikintilardan kaynaklanir. Beccaria, “sug, toplumun huzur ve rahatini
bozdugu nispette ve bununla 6lciili olarak ceza verilmelidir” (Aktaran Giinal
48) der. Dolayistyla insani suglu yapan eylem, herkese zarar verecek mahiyette
olmalidir. insan, aclik gibi biiyiik bir tehditle sinandig1 zaman, kendisini korumak
icin tiim ahlaki degerleri hige sayabilir. Zira akil ve ruh sagligi yerinde, refah
diizeyi memnun edici seviyede olan hi¢ kimse bile isteye suc islemez. Jean
Valjean'da kendisine yardim edecek birinin olmadigini bildigi ve tim careler
tlikendigi icin mesru olmayan eyleme bagvurur. Fromm:
Sosyo-ekonomik yapinin, toplumdaki kisilerin karakterini belirledigine isaret
eder. Sayet herhangi bir sosyal sistem, insanin temel ihtiyaclarini dikkate
almaz, umursamaz ve belli bir sinirin Stesinde korlestirmeye calisirsa,
o toplumun yelerinin, insani ihtiyaclara daha elverigli bir toplum tipini
yaratmay! denemeleri kaginilmaz hale gelebilir. Eger bu deneme de basari
olamazsa toplumsal sistem, yasama, yikma ve yeniden yaratma glciini
yitirdigi igin muhtemelen c¢oziilmeye baglayacaktir (Cagimizin Ozgiirliik
Sorunu 84).
Fromm'un ¢ikariminda yer alan ¢dziilme ilk olarak yazarin ifadeleri dikkate
alindiginda sucga yonelten sistemin kisiyi yozlastirmasiyla baglar. Yozlagma,
Sefiller'de hirsizlik girisiminde yansima bulur; yiyecek bir lokma ekmek bulmadigi
icin hirsizlik yapmak zorunda kalan Jean Valjean, bes yil kiirek cezasina mahk(m
olur. Bu mahk{miyeti yazar, romanda “Yasa maddesi cok netti. Uygarligimizda,
bir cezanin buyik bir yikimi ilan ettigi trkitticti anlar vardir. Diigtinen bir
yaratigin toplumdan uzaklastig ve toplumun onu telafi edilemez bir sekilde
ylizUstl biraktigl an, ne hizinlid bir andir!” (Hugo 100) sodzleriyle elestirerek
suglu ve kurban yaratan sistemi sorgular. Zira sistemin hirsizlik yapmakla
sucladigl Jean Valjean’a hig kimse yardim elini uzatmamuistir.

En yakinimizdakine duyarsizlastigimiz, yabancilastigimiz an, bir arada yasama
kiiltiirine zarar veririz. Jean Valjean bu paylagsma kilttriinden kendisine diisen
payi alamaz. Onu duyan bir sesin ya da birinin olmazligi, hatta firinct Maubert
[sabeau’nun sertve hoyrat tavri, Jean Valjean'i suglu ve sorunlu birine dontisttirtr.
Yazar, suglu ve sorunlu kisiligi yaratan zemini tim ayrintilariyla verir. Tahammtl
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sinirlarini zorlayan aglik ve kimsesizlik, Jean Valjean adina tiim toplumsal normlari
ve yasalari gegersizlestirir. Maddi ve manevi bakimdan asgari seviyedeki gerekli
olanin yoklugu ve bu yokluga karst hicbir sey yapamazlik kargisinda dogrunun/
degerin igerigi degisebilir. Dolayisiyla insani, igindeki kosullar gergevesinde
gormek ve degerlendirmek gerekir. Suclu konumuna diserek bes yil ceza alan
Jean Valjean, bu cezanin dogrulugu konusunda okuyucuyu diistindiirecek i¢sel
bir gatismanin esigine gelir. Cegen’e gbre "Cezanin amaci, toplumdaki sug
egilimlerini 6nleme, kisilerden sucluyu c¢ikarip insani kazanma, bireylerin adalet
duygularini onarma ve karsilamadir. Cezanin 6l¢lstin, siddetini bozulan adalet
dengesinin gereksinmesi belirlemektedir” (57-58). Cegen’in ifadelerini dikkate
aldigimizda; bir ekmege muhtag hale gelen Jean Valjean gibi gli¢sliz ve yoksul
olanin hakkini korumayan yasalar, sadece yazili bir formaliteden mi ibarettir ya
da Jean Valjean’a verilen ceza, sug egilimini 6nlemek yerine potansiyel bir suglu
mu yaratmaktadir? Seklindeki sorulara cevap arariz. Yazar bu cevabi aslinda:

Bu i¢ karartici ykiide tek suglu kendisi miydi? Oncelikle galigan biri olarak
isini kaybetmesi, caligkan biri olarak ekmegini kaybetmesi ciddi bir sorun
degil miydi? Ardindan iglenmis ve itiraf edilmis bu suga verilen ceza acimasiz
ve abartili degil miydi? Yasanin verdigi cezada mahkimun igledigi suctan daha
fazla suiistimal yok muydu?” (Hugo 123).

Sozleriyle verir. Dolayisiyla insanin gelecegini, kosullarini gz ardi ederek salt
yasalarla insa etmeye calisti@imizda, sorunlari ¢cézmek yerine daha biylk
problemlere neden olan bir cehennem hazirlariz. Bu cehennem, Jean Valjean
gibi yilgin, yorgun ve umutsuz insanlar yaratir. Umutsuzluk, en biiytik tehlikedir;
¢linkli umutsuz insanlar, déngtsel bir felaketin ve yikimin gictindi iginde tagirlar.

Toplumsal Algidaki Lanetli: Jean Valjean

icinde bulundugu durumu izah etmesine izin verilmeden mahk(m edilen Jean
Valjean, cezaevine girince adi dahil kimligine ait tiim degerlerini kaybeder.
“Boynundaki zinciriyle bir yiik arabasina bindiri(lir) ve (...) Toulon’a getiri(lir).
Orada, (...) ismi de dahil olmak tizere hayatindaki her sey silin(ir), o, artik Jean
Valjean degil, 24601 numara(dir)” (Hugo 101). Dénemin cezalandirma mantigini
tenkit eden yazar, mahkiim da olsa insanin boynuna bir zincir takilmasini,
adi yerine somut bir gdstergeyle tanimlanmasini, onur zedeleyici bir durum
olarak gortir. Clinkii ad, insani tanimlar; insanin adi yerine kayitl bir maddeyle
tanimlanmasi, karakterine zarar verir. Bu uygulamanin temelinde yatan sebep, o
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doénemde suclularin tehlike niteligi tagimasi ve kendisini birey olarak hatirlatan
her tiir unsuru yok etme arzusudur:

Ortagag Avrupasi'nda bazi mahkemeler daglama ya da sakat birakma
ydéntemine basvurur. |...] Ornegin, East Jersey'in 1668 ve 1675 tarihli koloni
yasalari uyarinca hirsizlik i¢in ele “T” harfinin, ikinci kez sug islenmesi halinde
“R” harfinin, Piriten New England’da da zina i¢in meghur kizil "A” harfinin
daglanmasi dngdriilmiistiir (Ozkan 869).

Jean Valjean'in durumuyla 6zdeslesen bu tutum, bir tiir afise etmekle beraber
tim mahkdmlari, mekanik diizeyde kontrol etme sendromundan kaynaklanir.
Toulon’daki adini unutturmaya yonelik otoriter yoénetimlerde saplanti
noktasina varan bu yonelim, insani, rakamlardan ibaret bir diizene iterek tahrip
eder. Oysa cezaevlerinin iglevi, iyilestirmektir; cezaevleri Jean Valjean'daki gibi
kisiyi 6¢ gibi siddet iceren eylemlere yoneltmez. Bu konuda Foucault'un tespiti
dikkate degerdir. Foucault’a gore “hapishanenin asil iglevi, suglulari islah etmek
degil, sucu sorunsallagtirarak suca egilimlilik adi verilen bir 6znel deneyim
kurmak ve iyi gocuklari bu yeni ve bilimsel olarak tanimlanmig deneyimin
icerimledigi normlara goére kosullandirmaktir” (17). Sefiller' de normlara gore
kosullandirmanin 6znesi Javert; nesnesi ise, Jean Valjean'dir.

Javert, kurallarin putlastirdigl, dondurdugu bir cisimdir. Bu cisimlegsmenin
sinirlari gercevesinde diigliniir ve hareket eder. Saptirilmis adalet anlayisiyla
insanlara yaklagir. Javert'e gore statlisii olmayan insanlar, bilhassa da
yoksullar, disktinler ve dilenciler, ahlaktan yoksun insanlardir. Halbuki ahlak,
makama goére kendisine bir yon tayin etmez; bazen kigik gordigiimiiz
insan, hayatimizda biiylik degisime kapi aralayabilecek kadar glicli bir deger
duygusuna sahip olabilir. Lakin Javert'in algisinda erdeme sahip olmak,
statiyle iliskilidir. Bilhassa mahk{mlara karsi acimasiz davranan Javert'in tavri,
gecmisiyle alakalidir. Javert, “kocasi kiirek mahkiimu olan falci bir kadinin
cocugu olarak hapishanede dog(ar). Biiyliditk¢e disina itildigi toplumun igine
asla giremeyecegi diistinip umutsuzluga kapi(lir) (...) Polis okuluna girip basaril
olur” (Hugo 205). Kiirek mahkimunun evladi olarak diinyaya gelme, Javert’in ig
diinyasinda utang psikozuna neden olur. Javert, bu durumun gelecekte sorun
yaratacagini diistindtigli igin herkesin saygi duyacagi bir stati kazanir.

Sahip oldugu konum sayesinde Jean Valjean’a ve diger mahk{imlara acimasizca
davranarak gegmisinden intikam alir. Bastirmaya calistig1 gercegi, mahkamlarla
her kargilasma aninda tekrar giin ytiziine ¢ikar. Onlara kargi duydugu nefret,
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degistiremeyecegi koklerine yoneliktir. Bu durum, zamanla miisamahasiz biri
olmasina neden olur. Lakin Jean Valjean gibi sartlarin sirtkledigi mahkémlar,
daha insani muameleleri hak ederler. Yazar, bu konuda okuyucu distindiirmek
ister. Zira romanda cezaevleri, sindiren ve baskilayan bir gdriiniime sahiptir.
"Suglulara daha insanca bir cezanin uygulanacagi ve mahkamlarin islah edilecegi
vaatleriyle kurulan hapishane, sayisiz reforma ragmen bir tiirli beklenen islevi
yerine getirememis; tersine neredeyse sugun kendisinin kurumsallastigi, suglu
girenin suga egilimli olmay1 6grendigi bir mekéna déntsmustir” (Foucault 17).
Foucault'un bahsettigi diizeni benimseyen ve uygulayan Javert, Jean Valjean'in
icindeki cehennemi uyandirir.

Urkek, cekingen ve pisman bir halde girdigi cezaevi, affedilmeyi bekleyen
Jean Valjeant zalim ve mutsuz birine dénistiiriir. “Cezaevine aglayarak ve
titreyerek giren Jean Valjean, oradan duygularini kaybetmis bir adam olarak
cikar” (Hugo 200). Gruen'e gore “insan, kendi benligini ~-duygularini ve onlara
karsi sorumlulugunu- ne kadar kaybederse, o kadar kinci olur ve bunun farkina
bile varmaz. Bu saldirganlik kendi ézerkligimizi kisitlamamizin bir sonucudur”
(61). Despot bir bakis acisinin altinda yasama hakki ihlal edilen Jean Valjean’in
karakterini, siddet, tahammiilstzlik ve 6fke gibi olumsuz davranig bigimleri
yonlendirir. Dolayisiyla hapishaneden cikis, 6zglrlige dogru atilan bir adim
olmaktan ¢ok, psikolojik boyutta yeni bir mahk(miyete isaret eder. Ayni
zamanda toplum merkezli 6tekilegtirilmenin de baslangi¢ noktasini olusturur.

Jean Valjean, cezaevinden ciktiginda kendisine sari bir kimlik verilir. Sari
kimlikte Jean Valjean'in tehdit ve tehlike iceren biri olduguna yonelik yazi,
hakir gériilmenin sembolik yansimasidir. Toplum nazarinda zarar veren, huzur
bozan Jean Valjean, kimse tarafindan istenmez. Kendisine lanetli gibi davranan
insanlarin tavirlarina maruz kaldikga "6zgtirligtin, sar kimlik belgesiyle verilen
6zglirliglin ne oldugunu ¢ok cabuk anla(r)” (Hugo 114). Varligini onayan bir
toplumun olmazhgi, Jean Valjean'in ruhuna kok salan kotltgh iyice artirir.
Johann Hari, “sosyallesme recetesi olarak etrafinizdaki insanlarla, toplumla,
gercekten 6nem tasiyan degerlerle yeniden bag kurmanin énemine dikkat ceker”
(Hari 233). Jean Valjean igin bu bag, kopuktur. Topluma karigmak, insanlarla bir
arada olmak istedikge, stirekli itilir. Gidecek yeri olmadigi icin handa kalmak
ister; fakat han sahibi sari kimligini gbérdtigli zaman, ne kendisine barinacak bir
yer ne de yiyecek bir lokma ekmek verir. Magduriyetini anlatmasina ragmen
kimse onu anlamak, hatta dinlemek bile istemez. “Duyulmayan, taninmayan

65



66

Victor Hugo'nun Sefiller Romani Uzerine Bir Okuma

ve hatirlanmayan yokluga birakilmigtir. Var olmak, ancak o&teki sayesinde
miimkiin(diir)” (Sayar 131). Oteki'nin nazarinda hiikiimsiiz olan Jean Valjean,
perisan ve caresiz sekilde sokaklarda dolasir. Sar kimlikle ifsa edilen gecmisi,
kotl bir yazgi gibi pesini birakmaz:

(...)Yabanciya birkag saniye boyunca tipki bir engerek yilanini incelermis gibi
bakan ev sahibi kapiya yeniden yaklasti:

Defol git! Dedi.

Merhamet, dedi yabanci, bir bardak su.

Bir tifek mermisi dedi koyla.

(...) O sefil kopek kuliibesinden bile kovulmus bir halde kaldigini fark ettiginde
kendini tagin {zerine birakti. Yoldan gecen birinin onun soyle haykirdigini
duydugunu soyleniyordu:

Bir kbpek kadar bile degerim yok! (Hugo 81).

Asagilanmanin ve degersizlestirilmenin acisini derinden hisseden Jean Valjean,
yalnizlastirilir. Tecrit eden toplum, ona “sefil bir képek kulibesini” bile layik
gdrmez. Insanlarin kendisine hoyratca yénelisini kabul edemeyen Jean Valjean,
toplumdan nefret etmeye baslar. "Toplumca aforoz edilme korkusu, (...)
birey {izerinde son derece kuvvetli bir baski yapmaktadir” (Fromm Cagimizin
Ozgiirliik Sorunu 213). Baski, Jean Valjean'in i¢ diinyasinda zaman iginde biiyiik
infilaka dontistir; o, isledigi sugun bedelini 6dese de toplumsal yargilamalardan
kurtulamaz. Onun yardim istegine “defol git” ifadeleriyle tepki veren toplum,
Jean Valjean't cezalandirir. Zira bir mahkimun cezasi, sadece cezaeviyle sinirh
degildir; sug iglemis biri, dig diinyayla iletisim kurmaya bagladig andan itibaren
cok sayida sorunla micadele etmek zorunda kalir. Jean Valjean duymaz bir
kitle tarafindan strekli diglanir. Oysa “cevreden soyutlanmis bir ruh yasami
digtintilemez” (Adler Yagamin Anlamive Amaci 19). Yazar, tam olarak bu noktada
topluma bir elestiri yoneltir. Her insan, toplumun bir parcasidir; blytik bir sug
potansiyeli tagimadigi siirece insanin hayatin disina atilarak izole edilmesi,
topyekln bir ayrigmaya neden olur. Ctinkii insani yadsimak, ona yapilabilecek
en biylk kotiliktir; “tam anlamiyla insan olan bir kiginin o durumda gatisma,
azap, depresyon, ofke yasamamasi miimkiin miidir?” (Maslow 13) Jean Valjean,
bu azabin yansimasidir. insan, kendini dtekiyle gelistirdigi iliskilerde var eder.
Bu iligkilerin boyutlar artikga hem kendisine olan gliveni ve saygisi hem de
sosyal bir varlik olduguna yonelik inancr artar.

Jean Valjean, toplumla iletisime gecmeye calistigi her an da biytk tepkiyle
karsilasir; onun varligl, toplumun nazarinda katlanilmaz ve tahammiil edilmezdir.
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Jean Valjean, bedensel boyutta ézgiir olsa da toplumun tavrindan dolayi aslinda
o bir mahkmdur. Insanin bagkasini tehdit, kendisini de toplumun segilmisg
kigisi olarak gérmesi, toplumun biinyesinde ayrismaya neden olur; boylesi
bir alginin oldugu yerde empati, hosgdril, sevgi ve saygl gibi toplumu kuran
temel degerler gegerliligini yitirir. Jean Valjean, bu yitime maruz kalir. O, tiim
kapilardan kovulduktan sonra, son care olarak kim oldugunu bilmedigi Digne
Psikopuzu Mosyd Myriel'in evine gider:

Adim Jean Valjean. Kirek mahkGmuyum. On dokuz senemi zindanda

gecirdim. Dort giin 6nce serbest birakildim. (...) Aksam sehre geldigim de

bir hana girdim. Belediye bagkanligina gdstermem gereken sari kimligim

ylziinden beni geri gevirdiler. (...) Bana defol git! Dediler. (...) Kimse beni

kabul etmedi. Cezaevine gittim, kapici beni igeri almadi. Bir kopek kultibesine

girdim. K&pek beni isirip sanki bir insanmis gibi kovdu. Duymadiniz mi? (...)

Cebinden katlanmis biiyiik bir sari kagit cikardi. iste kimligim. Gordigiiniiz

gibi sari. Gittigim yerden kovulmami sagliyor. (...) Bu sahis cok tehlikelidir.

(...) Herkes beni kapr digari etti.

Nasil? Bu gergek mi? Beni kabul ediyor musunuz? Beni, bir kiirek mahkimunu

kovmuyor musunuz? Seni benli konusmadan bana mosyd diye hitap

ediyorsunuz! Bana hep defol git kopek! Dediler (Hugo 89-90).
Psikopoz Myriel, Jean Valjean'in yasaminda bir kirilma noktasidir. Kendisine
mosyd diye hitap eden, evinde agirlayan ve sahip olduklarini Jean Valjean ile
paylasan Psikopoz Myriel, herkesten farkli davranisiyla Jean Valjean'in tim
ezberlerini bozar. Geg¢misini ve igcinde bulundugu durumu, tim detaylariyla
bilmesine ragmen, onu biiyik ictenlikle evine davet eder; bu davet kargisinda
ne yapacagini bilmeyen Jean Valjean, sasirir ve kendisini yargilamaya baglar. Zira
cevresindekilerin tavri, asagilik kompleksine ve varligindan kusku duymasina
neden olmustur. Birisi tarafindan kabul edilmek, onay gérmek hatta onunla bir
arada olmak, Jean Valjean't memnun etse de ¢ok sayida soruyu beraberinde
getirir. Myriel'in destegi, Jean Valjean'in hem kendisiyle hem de toplumla
arasindaki yitirilmis baglarini onarmasi adina énemli bir adimdir.

Jean Valjean'a gosterdigi ilgi ve alakayla onun iginde biiylyen cehenneme bir
itk gibi sizar. Lakin Jean Valjean on dokuz sene boyunca irite davraniglara
muhatap oldugu icin insani iligkilerin iyileyici ve glizellestirici tarafindan
yoksundur. Bu yoksunlugu yasayan insanlar, kendisine ve hayata bir katki
sunamazlar; Jean Valjean’da kendisine muhabbetle yaklasan Myriel'’e tam
anlamiyla glivenemez. Giivensizlik, ihaneti beraberinde getirir. ihanetin altinda
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yatan neden, maddesel boyutta sahip olma arzusundan c¢ok, herkesten ve
her seyden intikam alma istemidir. Fromm bu durumu "¢ alici siddet” olarak
tanimlar. “Og¢ alma duygusu, bireyin giicliiliigii ile ters orantilidir; gligsiizler, zarar
gorerek yikilmiglarsa kendilerine saygilarini onarmak icin bagvurabilecekleri tek
yol vardir; &¢ almak” (Sevginin ve Siddetin, Kaynagi 24). O¢ almak arzusu, Jean
Valjean'i o denli kusatmigtir ki, Myriel'in evinde bir gece kaldiktan sonra hirsizlik
yapar; aslinda bu durum, ona toplum tarafindan dayatilan hirsizlik kimliginin
geregini yerine getirme ve kendini kanitlamanin bir sekli olarak ta distntlebilir.
Myriel'in evindeki esyalari caldiktan sonra yakalanan Jean Valjean, Myriel ile
ylizlestirilince beklemedigi bir tavirla karsilagir:

Ah! Siz miydiniz? Diye haykirdi Jean Valjean’a bakarak. Sizi gdrdigiime
sevindim. Ama size takimlarin yani sira giimiis samdanlart da almanizi
sOylemistim (...) Gozlerini agan Jean Valjean saygideger piskoposa higbir
insan dilinin tasvir edemeyecegi bir ifadeyle bakti.

-Monsenyor, dedi jandarma onbasi, bu adamin bize soyledikleri dogru mu?
Onunla yolda karsilastik. Stipheli biri gibi gériintiyordu.

- Ve size onlari geceyi evinde gegirdigi yasl bir rahibim verdigini séyledi degil
mi? Araya girdi piskopos glliimseyerek

-Bu durumda onu serbest birakabilir miyiz? Diye sordu onbasi

- Elbette, dedi piskopos (Hugo 98).

Myriel, yargilarin, mesafelerin ¢ok dtesinde dislintr ve davranir. Cezalandirma,
suclu sayma, oteleme ve yalitiklastirma gibi anlayis ve hosgoérii icermeyen
tavirlarla Jean Valjean'a yaklagmaz. Dolayisiyla “sevgi dolu destek, aciyi ve kederi
azaltir” (Gruen 53). Jean Valjean'in suglu olmadigini, hatta elindeki esyalar
kendisinin verdigini ve daha fazlasini alabilecegini sdyler. Myriel, herkesten farkli
davranisiyla Jean Valjean’a uygulanan tecride karsi bir durus sergiler; zira o, Jean
Valjean’daki iyiyi goriir. Myriel'e gére Jean Valjean, yasadiklari neticesinde kendi
karanligina gizlenmis biridir. Karanlhgin neden oldugu degersizlik hissi dylesine
gliclidur ki, Jean Valjean, asil olani fark edemez. Myriel'in tavri sayesinde
serbest birakilan Jean Valjean, kotiliik yaptigi birinin kendisine y&nelimi
kargisinda ikileme diser; bir taraftan kendisini yabancilagtiran, pargalayan, yok
sayan toplum, diger yandan sahip ¢ikan, koruyan Myriel bu ikilemi temsil eder.
Burada yazar, insandaki potansiyele dikkatimizi geker. “"Tevrat'taki gbrlige gbre
insanda iki yetinin iyilik ve kotiiltik yapma yetisini bulun(ur), insan, iyiyle koti,
kutsamayla lanet arasinda secim yapabil(me) yolundadir” (Fromm, Ozgiirliikten
Kacis 16). Dolayisiyla olumlu ya da olumsuz ydnlendirmelerin neticesinde
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ruhumuzda sevgi ve siddetin kaynagi olusur; bu kaynagin kdkeni, kendimizle ve
baskasiyla gelistirdigimiz iligkide saklidir. Jean Valjean'da Myriel ile tanigincaya
kadar sadece korkutan, ezen, acizlestiren insanin kétiictlliigiine taniklik eder;
acimasizliga, horlanmaya karst kendisini savunmak igin ayni sekilde tepki
verir. Myriel ise Jean Valjean'i aslinda koklerini gegmisinden aldigi lakin maruz
kaldigi olaylardan dolay1 bastirdig, gizledigi kendisiyle yiizlestirir. Bu yiizlegme,
degisimin habercisidir. Degisimin, hayatin 6ziint daha iyi gérebilmemiz adina
yazar tarafindan bilingli olarak kurgulandigi distnulebilir; zira yazar, her
olumsuzluga karsi alternatif bir ¢6ziim noktasi sunarak insanligi uyarir.

Metaforik Degisimin Temsili Degeri: Madlen Baba

Metafor, kdken itibariyle Eski Yunancaya ait bir kelime olup meta ve phrein
sozctiklerinin bir arada kullanilmasiyla olugan bir kavramdir. Cebecinin tespitiyle
metafor, "bir "sey”in bazi yonlerinin bir baska “sey”e tasindigi ya da transfer
edildigi 6zgtil zihinsel/dilbilimsel stirecleri ifade eder” (Cebeci 9). Bilhassa Jean
Valjean'in sahsinda yansima bulan degisim, yazarin vurgulamak istedigi ideal
diizeni/insani tiim ydnleriyle ortaya koyma amaci tasir. Jean Valjean'in degisimi;
arzulanan insan tipinin yani sira karsimizdaki insani dinlemenin, anlamanin ve
ona hak ettigi degeri vermenin kisiler arasindaki mesafeyi nasil yok edecegini
de gosterir. Myriel'in dokunusu, Jean Valjean'in i¢ diinyasinda once gok etki
yaratir; varligl hakkindaki kaniksanmig diistincelerin 6tesine gecen bu tavir,
Jean Valjean't hayrete diigtirlr:

Yanina yaklagan piskopos ona algak sesle:

-Bana bu parayi dirlst bir adam olmak igin harcayacaginiza s¢z verdiginizi
asla unutmayin, dedi. Herhangi bir s6z vermedigini hatirlamayan Jean Valjean
afalladi. Bu sozleri (izerlerine basa basa sdyleyen piskopos heybetli bir
ifadeyle ekledi:

Jean Valjean, kardegim, artik kotiilige degil, iyilige aitsiniz. Ruhunuzu satin

alip igindeki karanlik ve tehlikeli diistinceleri gikariyorum ve onu Tanri'ya

teslim ediyorum (Hugo 126).
Myriel ile arasinda gecen konusma, insan/toplum hakkindaki genel kanaatini
sarsmakla beraber, i¢sel bir sorgulama stirecinin de baglangic noktasidir.
Degisim, baslamistir. S6ziin glictiyle Jean Valjean'in ruhuna yénelen Myriel, ona
kendisini hatirlatir. Kotilik, zor sartlar altinda olan insani kolayca ele gegirebilir;
onemli olan insanin siriiklendigi girdaptan cikmasi ve iyiye yonelmesidir. Bu
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yonelim, ¢ok yonli bir hesaplagsmanin sonrasinda gelir. Zira Jean Valjean,
diigtintir; o, yaratiliginin 6zlindeki iyiyi neden kaybetmis; ruhuna kotilik, ne
zaman kok salmistir? Bu sorularin cevabini ararken Myriel'in yanindan ayrilan
Jean Valjean, onun kendisine hediye ettigi giimlis samdanlara bakar. Glimiis
samdanlar, geri donisler, vazgecisler oldugu anda adeta iyi bir insan olmanin
hatirlatici nesnesi gibidir; glimlis samdanlara baktikca Myriel'in sézlerini
animsar ve bir anda karsisina kiiglik Gervais ¢ikar.

Gervais, bir anlati figliri olmaktan cok, Jean Valjean'in ilk sinavidir. Kigtik
bir ¢ocugun parasini zorla alarak ona zarar veren Jean Valjean, Gervais'in
haykiriglarini duymaz. Lakin bu duymazlik, hafizasinda yankilanan Myriel’in
sesiyle sonlanir. “Jean Valjean, kardesim, artik kotilige degil, iyilige aitsiniz”
sozlerinin anlamini kavramaya baslayan Jean Valjean, bir muhakemenin esiginde
kalir. Iyilige ait olmak, bir séz olmaktan gok, Jean Valjean'in karakterini/kisiligini
her bakimdan sekillendiren temel bir distur olarak distinilebilir. Myriel'in
sozlerini ilk anda anlamakta zorlanan Jean Valjean, azap ve act iginde kivranir:

Gortildigt gibi, Jean Valjean piskoposun evinden ayrildiginda, diinyayr her
zamankinden farkll diisiincelerle gdzlemlemeye baslamusti. iginde neler
olup bittigini anlamiyordu. ihtiyarin meleklere yarasan davranisina ve tatli
sozlerine kargl koymaya galisiyordu. Bana dirlst bir insan olacaginiza dair
soz verdiniz. Ruhunuzu satin alip igindeki sapkin distnceleri gikartyorum
ve onu Tanri'ya teslim ediyorum. Bu sozler aklindan hi¢ gikmiyor, bu ilahi
hosgoriiye icimizdeki kotiligiin kalesi olan kibirle karst gikiyordu. Bu rahibin
bagislanmasinin kendisini hala sarsan bir saldiri oldugunu, bu merhametli
davranisa direnirse, ylreginin katiliginin sonsuza dek yumusamayacagini,
boyun egerse insanlarin yillar boyunca davraniglariyla ytregine doldurdugu
o hosuna giden vazgecmesi gerekecegini, bu kez kendi kotilugi ile o
adamin iyiligi arasinda yenecegi ve yenilecegi muazzam ve nihai bir savasin
yasanacagini belli belirsiz hissediyordu (Hugo 132).

Jean Valjean, yagsamina nasil devam edecegi konusunda karar vermek zorunda
oldugunu bilir. Kétilikten vazgegcmek ve dogru insan olmak, uzun yillar zulim
goren Jean Valjean'in i¢ diinyasinda gatismaya neden olur. Bu boyuttaki duygusal
ve diiglinsel karmasa, yeni bir insan olmanin yarattigl kaygidan kaynaklanir.
Maruz kaldigl baskinin ve gordiigi zulmtin yol agtigi nefret ve kin, yerini yavas
yavas sevgi, merhamet ve sefkat gibi duygulara birakir. Baglangigta rahibin
soylemlerine “igimizdeki kotiltgln kalesi olan kibirle karsi ¢ikan” Jean Valjean,
tim yasamini gézden gecirir. Hayatin kendisini strikledigi olumsuzluklara
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sikisip kalmaktansa degismek ister. Degismek isteyen her insan, zor bir stirecin
esigindedir. Zira "Bagkalagimi arzulamak her seyi gdze almak demektir” (Parla
14). Her seyi gbze alan Jean Valjean'in degisimi,

Ben bir sefilim! Diye bagirdiginda, kim oldugunu fark etmeye basliyor,
(...) asagilik kiirek mahkiimu Jean Valjean'in ete kemige birtinmiis halini
goriiyordu. (...) Bu hallisinasyonun arasindan gizemli derinliklerde 6nce
mesale sandig1 bir aydinlik gérdi. Bilincinde beliren bu 1si8a daha dikkatlice
baktiginda bunun insana benzedigini ve bu mesalenin piskopos oldugunu
fark etti. Vicdani kargisinda beliren bu iki adami, piskoposu ve Jean Valjean'i
art arda izledi. Birincinin ikinciye baskin ¢ikmasi ¢ok uzun stirmedi. Hayallere
dalmasi uzadikga, bu tiir kendinden gegislere 6zgii garip bir etkiyle piskopos
g6ziinde blylytp 1sildiyor, Jean Valjean kiigllip siliklegsiyordu. Muhtesem bir
pariltiyla bu sefilin ruhunu aydinlatiyordu (Hugo 134).

Sozleriyle verilir. Zaman icinde boyutlarini artiran bu stireg, derin bir farkindaliga
dontisiir. Kendisi ve hayatla barisan Jean Valjean, bdylece yeni yagamina dogru
yolalir. Zira “kisinin kendivarligini olumlamasiyla varligin stirdiirtilmesini saglayan
yasam degerleri yaratilir” (May 102). Degerlerin ilk emaresi, isimde yansima
bulur. O artik, sart kimlige mahk(m, saldirgan ya da korkulacak, kaginilacak
bir suglu degil; insanlara kosulsuz yardim eden, herkesi koruyan, bilhassa da
yoksullarin sorunlarina ¢6zim treten Madlen Baba'dir. Babalik vasfiyla ismin
bulugmast, degisimin olumlu perspektifte gerceklestigine yonelik ipuglari sunar;
zira babaligin himaye etme ve sakinma gibi bir glicti vardir. Madlen Baba’da bu
misyona uygun davranir. So6zgelimi hayat kadini olan Fantine ile miinasebeti,
Madlen Baba’'nin insanlarla kurdugu iligkiye temsili bir 6rnektir.

Fantine, kiiciimsenen, bir eglence aracina donistiiriilen caresiz ve kimsesiz
bir kadindir. Yoksulluk ve sefaletten otlirli gocugunun ihtiyaglarini bedeni
Uizerinden karsilamaya mecbur birakilan Fantine, sagini ve diglerini bile satmaya
zorlanir. Hayata tutunmaya galisirken itilen, horlanan Fantine, Madlen Baba'nin
destegi sayesinde kisa siireligine de olsa rahat nefes alir. Kendisini asagilayan bir
erkege tepki verdigi icin Javert tarafindan tutuklanan Fantine, mahkm edilecegi
anda Madlen Baba’'nin karsi duruguyla zgiir kalir. iginde bulundugu durumu
aciklamasina izin vermeden onu yargilayan Javert, onun yasama ve séz hakki
olmadigini diistintir. Javert'in aksine Madlen Baba, Fantine ve ¢ocuguna sahip
cikar. Fantine, bakimsizliktan ve ihmalden dolayi hasta oldugu igin cocugunu
Madlen Baba'ya emanet eder. Fantine'nin ¢ocugu Cosette, yasaminin son
anina kadar Madlen Baba'nin korumast altinda yasar.
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Madlen Baba, Fantine'nin yani sira Fauchelevent'e yonelisiyle de insanligin
bulustugu ortak dili yani iyiligi ylicelten, kutsayan bir deger olarak kargimiza
cikar. Arabanin altinda kalan ve aci iginde inleyen Fauchelevent, yardim
istemesine ragmen hi¢ kimse ona yardim elini uzatmaz. Kendilerine gelecek
zarari dislndukleri icin bencilce davranan toplum, Fauchelevent'i éliime terk
eder. Onun feryat dolu sesini duyan Madlen Baba, bu sese kayitsiz kalmaz;
Javert'in kendisiyle ilgili stiphelerine aldiris etmeden Fauchelevent'i canini
tehlikeye atarak kurtarir. Zira Javert, -Toulon’da- polis miifettisi iken kayanin
altinda kalan kisiyi kurtararak benzer bir cesaret ornegi gdsteren Madlen
Baba'nin (Jean Valjean) sahip oldugu glice taniklik etmistir.

Javert, Madlen Baba’nin saygin biri oldugunu bilmesine ragmen onun Jean Valjean
oldugunu distiniir. Bu nedenle Jean Valjean'in akibetini arastirmaya baslar;
Madlen Baba'nin kimligini ve gecmisini sorguladigi anda Champmathieu adli bir
oduncunun Jean Valjean’a olan benzerliginden kuskulanir. Champmathieu’yu
tutuklayarak onu hapse atmaya galisir. Champmathieu, kendisinin bahsettikleri
kisi olmadigini séyler; lakin Javert, sahip oldugu giiclin dylesine esiri olmustur ki
saptirilmig bir adalet anlayistyla herkese ve her seye zarar verir. “Akildisi otorite,
(...) kendidenetimialtinda olanlari sémiirerek yasamini stirdiirtir” (Fromm, Sahip
Olmak 61). Javert, akildigi otoritenin karsilik bulmus kisisidir. Kafasinda kurdugu
sug ve suclu sablonuna zorla uydurmaya calisarak Champmathieu gibi masum
bir insanin yasama enerjisini yok eder. Zira Champmathieu, masumiyetini
ispatlayamaz ve Javert'in haksiz yargilamalarina maruz kalir. Kendisi yerine
bagkasinin mahkdm edilecegini 6grenen Madlen Baba, bu duruma,

Javert, her yerde stirekli olarak beni izleyen o korkung av kopegi izimi kaybedip

yolunu sagirdi! Artik Jean Valjean’t yakaladigi icin halinden memnun, beni

rahat birakacak! Kim bilir, belki bu sehirden ayrilmak isteyecek! Ve bu olayin

gelismesinde benim higbir payim yok! Ah! Su ise bak. Bu durum bagimi neden

belaya soksun ki? (...) Sonug itibariyle biri bahtsizliga maruz kalacaksa bunda

benim sucum yok. Her seye Tanri karar verdi (Hugo 270).
Sozleriyletepkiverir.Vicdaninirahatlatmaninbirtiireviolarakyorumlayabilecegimiz
bu durum, aslinda kagistir. Kagisin temel nedeni, toplumda kazandig statiiyii
kaybetmeme, ayni sikinti, act ve zulmi tekrar yagamama istegidir. Bulundugu
konumun hem kendisine hem de ¢ok sayida insana daha rahat bir hayat
imkani sundugunu diistinen Madlen Baba, asil kimligini ifsa etmenin bir faydasi
olmayacagina kanaat getirir. Kanaatine ragmen i¢sel sorgulamalari stirekli zihnini
mesgul ederek onu rahatsiz eder:
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Kendini sorgulamaya devam etti. Amacima ulastim! Sozleriyle neyi anlatmak
istedigini kendine acimasizca sordu. (...) Ama amact neydi? ismini saklamak
mi? Polisi yaniltmak mi? (...) Daha soylu daha gercekgi bir amact yok muydu?
Kisiligini degil, ruhunu kurtarmak. Yeniden diirtist ve iyi bir insan olmak. Adil
davranmak! Her zaman olmak istedigi, piskoposun da tavsiye ettigi &zellikle bu
degil miydi? Bir bagkasinin varligini, yasamini, huzurunu, gtinesini galiyordu! Bir
katile dontistiyordu. Zavalli adami manevi olarak oldiriiyor, onu goz gore gore
kiirek mahkimlugu denen o éldiirmeyen 6liimle cezalandiryordu (Hugo 272).

Bilerek ve isteyerek bir insanin cehennemini hazirlamak, toplumsal bir tehdit
olarak ta algilanmalidir. Zira haksizlik, kisisel ya da mekansal bir dogru icermez;
bitin insanhig vyaralar. Madlen Baba’da Champmathieu'nun felaketine
duyarsizlagarak aslinda kendi tlrtinlin yagama arzusunu yok etmekle beraber,
olmak istedigi ben’'e de zarar verir. Bauman'in “bagka insanlarda insanlgi
Oldirerek hayatta kalmaya calisan kisi, kendi insanliginin éliminden sonra
hayatta kalmig demektir” (Sayar 9) ifadesi, Madlen Baba’'nin yasadigi soruna
karsilik gelir. Sugsuz bir insanin mahvina géz yummak, insani daha gtiglti kilmaz.
Bu tavir, aslinda bir acziyettir. Madlen Baba, kisa streligine olsa da acziyete
diiger. Champmathieu hakkindaki tiim suclamalarin asilsiz oldugunu bildigi
halde sessiz kalir. Fakat o, sessiz kalsa da vicdani konusur; ¢linkt “vicdan, bir
cagridir ve bu gagri, Heidegger'in ifadesiyle "benim icimden ama kendimden
Oteden gelir” (Sayar 55). Dolayisiyla vicdanin insanda yarattigi cok yonli etkiye
karst duymazlagmak, miimkiin degildir. Rousseau, (...) vicdanin “6lmez sesi”
sayesinde insanin “iyilik ve kotilik”a ayirt edebildigini (Rousseau 224) soyler.
Madlen Baba gibi bir insan icin bu sese duyarsiz kalmak mtimkiin degildir. Bu
nedenle Madlen Baba, kasitli bir sekilde kimseyi karanliga itmek istemez; onun
vicdani, adil davranmanin &nemine dikkati geker; “Insan icin vicdan dzgiirliigii
kadar gekici, ama o kadar da azap verici sey yoktur” (Bermann 19). Nitekim
Madlen Baba'da Champmathieu’yu kaderine terk etmeyerek kendi vicdanini
ozgtir birakir.

Javert'in tim glicliyle Gzerine ytriylp kendisini yok edecegini bildigi halde,
Champmathieu yargilanirken mahkemenin huzurunda gercegi ifsa eder.
“Yagsamin gligliiklerinden gegerek gelen, harcadigi cabayla batakliktan kendini
kurtaran, tim zorluklari geride birakip yiiksek diizeye ulasan biri yasamin
iyi kott yanlarini herkesten iyi bilir” (Adler Yagsamin Anlami ve Amact 51).
Jean Valjean’ da iyiyi ve kotliyli idrak eden biri olarak kendisinin bir kiirek
mahk(imu oldugunu soyleyerek Champmathieu'yu kurtarir. Bu karar, aslinda
Champmathieu'nun degil, Jean Valjean'in kurtulusudur; her ne kadar Javert,
fiziksel olarak onu mahk(im etmeye caligsa da Jean Valjean, ruhunu kotilikten,
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zalimlikten kurtarir. Zira “kotdlik, insanin glglerini sakat birakir” (Fromm,
Kendini Savunan Insan 32). Jean Valjean'da, bir varligi ezerek, yok sayarak
yasamini sirdiiremez. Yasadigi olaylara karsi gosterdigi tavir ve durusu, adeta
onun sinavidir. Keza o, daha buytik bir sinava, Javert ile kargilastigr anda tabi
tutulur. Ulkede gikan isyanlar sonucu ihtilalciler tarafindan esir diisiriilen
Javert, Jean Valjean'in tutsag olur. Aslinda Jean Valjean'in ihtilalcilerle alakasi
yoktur, tilkede karigiklik ve isyanlardan dolayi onlara yardim eden Jean Valjean,
ihtilalcilerden Javert’i éldiirmek icin talimat alir. Lakin Jean Valjean, yasamini
biiyiik bir kaosa ceviren Javert'in caresizliginden beslenmez; “Intikamini al. Jean
Valjean cebinden ¢ikardigi cakiyr acti. —Bir gaki diye haykirdi Javert. Haklisin.
Tam sana uygun bir alet. Jean Valjean, Javert'in boynundaki, bileklerindeki
ipleri kestikten sonra egilerek ayagindaki sicimi kesti ve yeniden dogrularak:
Serbestsiniz, dedi” (Hugo 583).

Javert'i 6ldiirebilme imkani varken ona &zgiir oldugunu sdyleyen Jean Valjean,
nefrete dayali glictin aldatici bir iktidar oldugunu bilir. Jean Valjean, bu tutumuyla
insani degerleri kaybetmemenin énemine ve vicdanin degerlerimizdeki yerine
dikkati geker. Kendisine kisilik olarak tam anlamiyla zit bir insan olsa da,
Javert'in yasama hakkini elinden almaz; ¢linkii o, Javert'in aksine insani, tim
amaglarin, eylemlerin, hatta her seyin stiinde goriir. Fromm, “insancil ahlak
ile otoriter ahlakin karsithgindan bahseder. Otoriter ahlakta, norm belirleyici
her zaman insani asan bir otoritedir; otoritenin kararlar sorgulanmaz; insancil
ahlakta ise insan, her seyin 6l¢iistidiir; insan varligindan daha yiiksek ve daha
dnemli hicbir sey bulunmadigini ortaya koyar” (Kendini Savunan insan, 25).
Fromm'un tespitindeki otoriter ahlak, Javerte; insancil ahlak ta Jean Valjean'a
isaret eder.

Jean Valjean, insani gbzeten normlari ve degerleri énemser; kendi 6z giictiniin
de bundan kaynaklandigini bilir. Jean Valjean, vicdan gibi muhkem bir deger
Olglistinde dugtintr/eyler. “Vicdan kendi dogamizin, yazgimizin, kapasitemizin;
kendi yasam “cagri"mizin bilin¢dist ve biling dtesi algilanigindan kaynaklanir. Bu
vicdan, kendi i¢sel dogamiza karsi dirlst olmamizi; onu kendi zayifliklarimiz,
cikarlarimiz ya da diger nedenlerle yadsimamamizi ister bizden” (Maslow 12).
Jean Valjean'da nefsine, ihtirasina yenik distp zayif davranmaz. Javert gibi
yalitik bir kigiye bile yikici diirtiilerle yonelmez; aksi sekilde davranmak, kendi
varligina, inandigl her seye ihanet etmek olacaktir. Jean Valjean'in Javert'e karsi
gosterdigi tutum, sadece kendisini degil, otoriter ahlakin kosulsuz savunucusu
olan Javert'in de benimsedigi degerleri sorgulamasina neden olur. Serbest
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kaldiktan sonra tekrar Jean Valjean ile karsilasan Javert, yetkisi oldugu halde
Jean Valjean'i tutuklamaz:

Javert, simdi tiim benliginde endisenin damgasini vurdugu agir ve kasvetli
bir degisim yasadigini hissediyordu. Zihnin derinliklerinde bir yeniligin, bir
devrimin, bir felaketin gergeklestigini hissediyor ve buna bir anlam vermeye
caligtyordu. Javert vicdaninda gorevinin ikiye bolindigini hissediyor ve
bunu kendisinden gizleyemiyordu. Yasamini bir sugluya borglu olmak, bu
borcu kabul etmek ve 6édemek, istemese de adaletin mahk(m ettigi birinin
seviyesine inmek ve yardimina karsilik ona yardim etmek, kendisine “hadi git”
denmesine izin vermek ve bunun karsiliginda ona “6zgiirsiin” deme; gorevi
sahsi gerekgelere feda etmek; vicdanina sadik kalabilmek icin topluma ihanet
etmek; tim bunlar onu bunaltiyordu (Hugo 679).

Javert, Jean Valjean araciligiyla 6ztindeki insanla tanigir. Lakin bu durum,
kaygiya neden olur. Zira zihni, formel digslincelerle dylesine sartlanmis ki;
ona gore kurallarin disinda digtinmek, kaygan bir zeminde hareket etmek
gibidir. Kafasinda kurguladigi suclu sablonundaki birine miisamaha gostermek,
otoritesinin sarsilmasina neden olur, Ustelik buna neden olan kisi, kendisidir.
Mahkim ettigi biri sayesinde &zglir olmak, onu yeniden yargilama imkéani
varken gorevini suiistimal etmek, vicdaniyla normatif kurallar arasinda sikisip
kalmak, Javert'i biiytik ikileme stirtikler. Bu ikilemden ¢ikmakta zorlanan Javert,
vicdaninin sesini dinler. Fakat Javert'e gore bir insanin vicdaniyla déistinmesi,
hareket etmesi asagilayici bir durumdur. Aslinda “Tirimiize 6zgli erdemlerden
her uzak diistisimiz, kisinin kendi dogasina karsi isledigi her suc, ayricaliksiz
bilingaltimizda bir iz birakir ve kendimizi kiiglik gormemize neden olur” (Maslow
10). Kiigtik gbrmenin altinda yatan bir diger neden, sefil bir insan olarak gérdiig
Jean Valjean'in hayatinda yarattigi degisimdir. Zira o bu degisimi, Jean Valjean
gibi cesaret ve memnuniyetle kargilayamaz. Bir gii¢ savagina dontistiirdigti bu
durum, intihara zemin hazirlar. intihar, Javert’in kendisini stiriikledigi bir son
olmaktan ziyade, yazarin vermek istedigi mesaji da agiklamaya yoneliktir. Kati
yasalarin ve kurallarin mekaniklestirdigi Javert'in 6limd, iglevsizlesen, aslinda
insana ve yasama katki saglamayan tim dislince bigimlerinin yok olusuna
isaret eder. Boylece yazar, vurgulamak istedigi dislinceyi, Jean Valjean'i
hayatta tutarak verir. Bu bakimdan “Sefiller, insanligin kurtulusunu yine
maneviyatla mimkiin oldugunu vurgulayan (...) bir romandir(...)Ve toplumda
gerceklesebilecek iyi ve giizel seylerin, bireyin manevi yiikselisi ile mmkin
olabilecegini vurgulamaktadir” (Firinciogullart 64). Manevi yiikseligin simge
degeri ise, Jean Valjean'dur.
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Sonucg

Victor Hugo, romantizm akiminin énemli temsilcilerindendir. Edebiyatin farkli
tlirlerinde cok sayida eser vermis olmasina ragmen yazar, daha cok romanlariyla
hem Bati hem de diinya edebiyatina yon verir. Hugo, romanlarini sosyal ve
toplumsal gerceklerle besler; uzak ve yakin tarih, insanin toplum igindeki yeri ve
konumu, sinif farkliliklari, emek, sermaye, isgticli gibi sosyo-ekonomik sartlar,
savaglar, i¢ catigmalar, tabiat ve insan iligkisi v.b. pek cok konuyu ele alir. Victor
Hugo, bu konulari idealize edilenle mevcut olan arasindaki mesafeler/catigsmalar
izerinden yansitir. Sefiller, yansimanin edebi bir drnegidir.

Sefiller, insan lehine igslemeyen ve saplantili bir dislincenin golgesinde asili
kalan saptiriimig adalet sistemini, insani degerleri esas alarak sorgular. Boylece
insani iginde bulundugu kosullara gére degerlendirmenin &nemine; baski,
siddet ve sindirme {zerine kurulu somut giiclin gelecegi yok edecegine, adalet
sisteminin imha degil, ihya etmeye ydnelik olmasi gerektigine dikkati ceker. Bu
dikkati, Jean Valjean’in i¢ sesinde ve sorgulamalarinda aktaran yazar, igsiz kalan
ve aglik sinirinda devinen Jean Valjean'in mecburiyetlerinden dolay1 bir ekmek
caldigini, suglu ilan edilerek acimasizca yargilandigini, mahk(miyet hayatinin
cezaevinden sonrada devam ettigini, toplumun ve yargilama sisteminin nasil
suglu ve kurban yarattigini ele alir. Zullim, eziyet ve act dolu cezaevi hayatini
kendisine verilen sar kimlikle neticelendiren Jean Valjean, psikolojik boyutta
tecride maruz kalir. Yalnizliga terkedilen, hoyratcga itilen Jean Valjean'in given
ve huzur icinde kalacak bir yeri, acilarini anlatacak ve paylasacak bir kimsesi
yoktur.

Toplum nazarinda o, bir sugludur; uzak durulmasi, kaginilmasi gereken tehlikeli
bir suclu. Bu nedenle toplum, Jean Valjean't reddeder. Jean Valjean, son care
olarak piskopos Myriel'den yardim ister. Myriel, tim gergegi bilmesine ve
evinde hirsizlik yapmasina ragmen Jean Valjean't bir suclu olarak gdérmez; zira
o, Otekilestirilen Jean Valjean'in igindeki insani ¢zl gorlr. Bu 6ze tutunarak
degerler dinyasini yeniden inga etmesini ister. Myriel sayesinde tim
yasadiklarini sorgulayan Jean Valjean, ruhundaki iyiyi kesfeder. lyilik, Jean
Valjean'in kotiliikle 6rdtigt kabuktan ¢ikmasini saglar. Degisim, tam olarak bu
noktada baslar. Gegmisin karanlik tarafini geride birakarak glicini, enerjisini ve
cabasint iyi bir insan olmaya adayan Jean Valjean, ¢cok sayida sinavdan gecer.
Tereddditler, ikilemler ve catismalarin esiginde verilen her sinav, Jean Valjean’i
iyiye, glizele evriltir. Jean Valjean, yasamini bir hastalik gibi kusatan tiim
kosullandirmalardan kurtularak insanlik tilkiistinti yticelten, yasatan ve aktaran
simge bir degere donistir.
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Feminist edebiyat kurami ve feminist edebiyat elestirisi,
diinya ve llkemiz kadin hareketlilikleri takip edilmeden
kuramsal gergevesi cizilebilecek kavramlar degildir. Yazar
bu bilingle eserin birinci bélimiinde tarihsel ve dolayisiyla
sosyolojik bir takip yapmustir. ilkel insandan giiniimiize
uzanan bu takipte belirleyici 6ge, kadin kavramini
degerlendirme bigimi ve bu degerlendirmelerin kadin cinsi
tizerindeki etkisidir. Kadinlar bu uzun siirecte, kimi zaman
sahnede olmayi se¢misg, isyan glidiisi ile hareket ederek
sistemi ve diizenleyicilerini yiiksek perdeden ses tonu ile
elestirmistir. Kimi zaman ise i¢ diinyalarina, ben'lerine ve
hanelerine dénme arzusu yasamis, teorik eylemler icra
etmiglerdir. Kisacasi siireg, hem kadin hem erkek cinsi
acisindan kompleks bir yapi arz eder. Ayni durum tilkemiz
kadin tarihi agisindan da gecerlidir. Ulkemizde de kadin
hareketlilikleri kimi zaman coskulu kimi zaman duragandir.
Yazarin bu tespitleri, siireg iginde hem feminist elestiride
hem Gilten Akin’in kadin cinsini degerlendirme bigiminde
goriilen  paradigma  kaymalarini  temellendirebilmek
acisindan onemlidir. Yine calismanin ikinci bolimiinde
feminist yontemler tahlil edilirken de kadin ve siir
birlikteligini anlamlandirabilmek icin saglam bir zemin
hazirlama ¢abasi s6z konusudur. Bu ilk iki bolim tilkemizde
feminist edebiyat elestirisi
tahlillerdeki bir boslugu giderecek cinstendir. Ulkemizde
bahsi gecen yontem kullanilirken kadin hareketliliklerinin
tarihine -gogunlukla- yer verilmez ya da yiizeysel tespitler

vasita kilinarak yapilan

yapilir. Oysa birakalim diinyayi, ilkemiz edebiyat tarihinde
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kadina bakig konulu bir calismada, “devlet
FEMINiST EDEBIVAT KURAMI BAGLAMINDA feminizmi” kavraminin tartisilmamasi ya

GULTEN AKIN §“m da Ikinci Mesrutiyet déneminde basin

ve dlslince hayatindaki canlanmanin

GOKAY DURMUS bu cinsi degerlendirme yontemlerine
nasil yansidiginin belirlenmemesi hem
kadin cinsine yapilacak bir haksizlik hem
edebiyat tarihimizi ylizeysellestirecek bir
eksikliktir.

Caligmanin ictinci boéliminde
feminist edebiyat kurami ve elestirisinin
kavramsal cercevesi cizilmistir. Sz

konusu kuram ve elestiri yOntemi,
kadin tarihindeki gelismelerin  6nce
Gane faymian bilime ve sanata yansimasi ile sekillenir.
Yani, kadin ve kimligi, kadin ve varolug
bigimleri konusundaki gelismeler, bu cinse, 6nce bilimsel caligmalarin ve
sanatin 6zel 6nem atfetmesine yol acar. Dolayisiyla siirec icinde énce feminist
sanat elestirisi dogar. Durmus, bu bilingle dnce feminist sanat elestirisi kavrami
tizerinde durur ve sanatin feminist yontemle degerlendirilme bicimlerindeki
dalgalanmalari belirler. Edebiyat glizel sanatlarin bir alt disiplini olduguna gore,
sanat tarihindeki bu gelismelerden etkilenmemesi imkéansizdir. Nitekim siireg
icinde feminist edebiyat kurami dogar ve hemen edebi metni tahlil yéntemlerini
belirler. Bu yontemler, calismanin birinci ve ikinci bolimiinde takip edilen
kadin tarihindeki gelismeler ve feminist yontemlerdeki argiman degisiklikleri
ile sekillenmigtir. Dolayisiyla feminist edebiyat elestirisinde nicin dénemleme
egiliminin oldugu, feminist elestirinin nigin ti¢ dalga kapsaminda degerlendirildigi
seklindeki sorularin cevabi, galismanin birinci ve ikinci bélimindeki arka plan
bilgilerinde saklidir. Yeri gelmisken belirtilmelidir ki tlkemizde feminist elestiri
yontemi ile yapilan edebi tahlillerde ne bu dénemleme egilimi, ne bahsi gecen
i¢ dalga kavrami pek dikkate alinir. Oysa yasam devinim esasi ile stirdiigline
gbre, insan triinl bir kuramin duragan seyretmesi ve argliman degistirmemesi
s6z konusu degildir. Dolayisiyla Durmusg, galismasi ile tilkemiz feminist edebiyat
elestirisinde nosyon degisikligine gidilmesi gerektigini isaret etmekte ve eserinde
konuyla ilgili ilk 6rneklerden birini verirken bir boslugu da gidermektedir.
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Gllten Akin giiri bir sacayagi izerine kuruludur. Bu sacayagmin bilegenleri;
sosyalist diinya gorigli, egzistansiyalist felsefe ve kadin kavramidir. Yazar,
Akin'in siirini ve kadin kavramina bakisini layikiyla degerlendirebilmek icin
dordiincti boliimle birlikte bu bilesenleri tahlil etmeye baglar. ilk olarak
sosyalist diinya goriisiini temel alan toplumcu gergekgi siirin dogus siirecini
ve temel tezlerini tartigsan yazar, konuyu tilkemiz 6zelinde de irdeler. Nasil
feminist elestiri birdenbire dogan ve sosyolojik gelismeleri reddedebilen bir
kuram degil ise tilkemizde toplumcu gercekgi siirin de bir birikimin ve sosyolojik
gelismelerin disa vurum araci olmasi sz konusudur. Dolayisiyla eserinde arka
plan unsurunu saglam tutmaya calisan Durmus, dordiinct bélimde tilkemizin
1920-1980 slirecinde yasadigi sosyal ve siyasal gelismeleri de takip etmistir.
Clinki sosyolojik zemin, sairimizi sosyalist d&retiye ve bu 6gretinin ilkelerini
isleyen toplumcu gergekgi siire yonlendiren baglica unsurdur. Bu boélimde
verilen bilgiler, Gilten Akin'in toplumcu gergekgi tarza kayma nedenlerinin
anlasilabilmesi agisindan da énemlidir.

Durmus, besinci bolimde once Giilten Akin'in yagsamini tahlil eder. Akin
yasadigini giirlestiren bir ozan oldugu igin, 6zel hayatindaki gelismeleri takip
etmek &nemlidir. Ornedin Akin, sosyalist diinya goriisiiniin yayginlasmasi
ve 1960 Anayasasi'nin toplumsal etkisi ile giir tarzini degistirmig bir isimdir.
Nitekim Akin'in siiri bu boélimde, bizzat Akin'in sozleri dayanak alinip g
déneme ayrilarak tahlil edilmistir.

Galigmanin ana amacinin ve temel tezinin iglendigi bolim altinct bolimddr.
Durmus, eserinde muhtelif noktalarda belirttigi tizere, bu calisma ile tilkemizde
feminist edebiyat elestirisi kullanilarak yapilmis dizgelere katki saglamak
amacindadir. Fakat bunu, daha 6nce yapilmig caligmalardan farkli tez ve
tahliller araciligi ile yapmak istemistir. Ulkemizde feminist edebiyat elestirisi
kullanilirken ¢ogunlukla kadin diinyasina &zel temler belirlenir, eseri ortaya
koyan kisinin feminist olup olmadigi/ne olclide feminist oldugu veya hangi
feminist yontemi kullandigina dikkat edilmez. Oysa edebiyatin kurmacaya agik
boyutu, erkek edebiyatgilarin da kadin diinyasina ait temleri isleyebilecegini
ortaya koymaktadir. Dolayisiyla &zellikle kadin Griinti eserlere feminist bakis
s6z konusu oldugunda, genel bilgiler vermekten, tem belirlemekten Gteye
gidilmelidir.

Gokay Durmus, Gilten Akin'in i¢ déneme ayrilan siirinde kadin kavramina
bakigini degerlendirirken bu gerekliliklerle hareket eder. Gulten Akin ilk siir
déneminde varoluscu feministtir. Elimizdeki eseri 6zglin kilan bir durum da
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hakkinda bir¢ok tahlil s6z konusu olmasina ragmen Akin ile varolusculuk
arasindaki ilgiye ilk kez dikkat edilmis olmasidir. Kimi ¢aligmalarda sairin
ontolojik arayiglar iginde oldugu séylenmisse de varoluscu felsefenin hangi
ilkelerini isledigi ve bunlari kadin cinsinin kendini arama ve bulma siireci ile nasil
iliskilendirdigi tahlil edilmemistir. Dolayistyla Durmug'un, Akin'in ilk déneminde
varoluscu feminist olduguna dair tezi, {ilkemiz edebiyat tarihindeki feminist
dizgeyi zenginlestirecek bir bilgidir.

Gllten Akin ikinci doneminde varolusgu felsefeyi temel alarak sosyalist feminist
bir bakis agisi kullanir. Kadin cinsini, tam da sosyalist devrimin hedefledigi
gibi, tiim ezilenler i¢inde bir kesim olmakligi ile degerlendiren Akin, sosyalist
feminizmin ilkeleri 1g18inda kapitalist ataerkini temel alarak konusur. Varilan
bu yargilar, feminist elestiri ydontemiyle yapilacak bir calismada ¢nce feminist
ekollerin tahlil edilmesi gerektigini isaret eder. Hatirlanacagl gibi Durmus
galismasinin ikinci bolimiinde, Gilten Akin'in kullandigi feminist yontemler
basta olmak (zere, sik tercih edilen feminist ekolleri tahlil etmis, edebf
elestirinin arka plan galismasi yapma zorunluluguna dikkat ¢ekmistir.

Gllten Akin tiglinc siir déneminde ben ile toplumsal arasinda bir biresim yakalar.
Bu biresim sairin kadin cinsini degerlendirme yéntemine de yansir. Akin bu
donemde ben'i siirlestirdiginde varoluggu feminist; toplumu degerlendirdiginde
sosyalist feministtir. Yine bu tespit de feminist elestiriile yapilan dizge caligmalari
icin yeni ve degerli bir tespittir. Durmus’un, Akin'in 6zellikle ikinci déneminde
dil'i kullanma bigimi, her tic ddéneminde igledigi kimi temleri ile ilgili tespitleri de
adi gecen dizgeye eklemlenecek tarzdadir. Bu tespitlerin bir ayaginin, tlkemiz
edebiyat tarihi yazilirken kurulacak genel dizgelere yaslanmasi ise ¢aligmanin
zenginliklerindendir.

Son sz olarak Gokay Durmus’un, Feminist Edebiyat Kurami Baglaminda Giilten
Akin Siiri baglikli eserinde biitlincil bir yaklagim giittigt sdylenmelidir. Kadin
cinsini ve feminizmi, tarihsel ve sosyolojik gelismelerden ayrik ele almamast ile
basglayan bu yaklasim, feminist edebiyat elestirisinin dogus stireci ile yasadigi
gelismeler konusunda da gegerlidir. Yine yazar, Giilten Akin siirinin i¢ dnemli
bileseni sosyalist diinya goris, varolusgu felsefe ve kadin temi ile ilgili tahlillerini
de daima zeminde ¢izdigi tablo i¢cinde degerlendirmistir. Bdylece Giilten Akin'in
varolusunu anlamlandirma gabasi gliderken 6zglin bir sair oldugunu ispat
etmistir. Akin'in sosyalist feminist ¢gizgide iken dénemdeki egemen ruh etkisinde
olmasi ise Durmusg tarafindan tilkemiz kadin tarihi baglaminda degerlendirilmisg
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ve golge dinem olarak nitelenmistir. Bir kez daha belirtilmelidir ki yazarin bu iki
temel tespiti Giilten Akin konusunda ilk kez derinligine tahlil edilen tezlerdir.
Dolayistyla Durmus’un caligmasi {ilkemizde feminist edebiyat konulu dizgeye
eklemlenebilecek kapsamda degerli bir eserdir.
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