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Mustafa Ozer*
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Ozet

Bu calismada, Osmanli Devleti'nin ikinci bagkenti olan ve Istanbul fethedildikten sonra da 6nemini koruyan Edirnede insa edi-
len Edirne Sarayr'ni (Saray-1 Cedid-i Amire) kaynak ve yayinlarin yan1 sira uzun yillar sahada gerceklestirdigimiz galigmalara dayali
olarak inceledik. Sarayin inga edildigi tarihten bugiine dek gegirdigi siireci, maruz kaldig1 tahribatlari ve donemin olaylarini ele aldik.
Yapmis oldugumuz gézlem ve tespitler dogrultusunda; sarayin mevcut durumu, sorunlari, ihyasi ve korunmasina yonelik goriis ve
oOnerilerimizi ortaya koyduk.

Osmanli sultanlarinin ve idarecilerinin sikga gittigi, Balkanlara yapilan seferler icin bir harekat merkezi olan Edirne, tarih boyunca
korudugu 6nemini gliniimiizde de bir sinir sehri olmasi nedeniyle devam ettirmektedir. Dolayisiyla Edirne ve Edirne Sarayi, hem Os-
manli Devleti hem de 6zellikle Balkan cografyasi i¢in her zaman stratejik ve dikkat ¢ekici olmustur.

Edirnede Osmanli déneminde Eski Saray (Saray-1 Atik) ve Yeni Saray (Saray-1 Cedid-i Amire) adlariyla iki 6nemli saray insa
edilmistir. Bu saraylar disinda, devlet ileri gelenleri tarafindan kentin degisik yerlerinde (6zellikle Tunca ve Meri¢ nehirleri boyunca)
kosk ve kasirlarin (Buguktepe Sarayi, Mamak Sarayi, Akpinar Koyt Sarayr) yaptirildig bilinmektedir. Ne yazik ki, bunlarin higbiri
glintimiize ulagamadig: gibi, kent icerisindeki konumlar: da simdilik belirlenememistir.

Osmanh arkeolojisi ve saray hayat: bakimindan biiyitk énem tagiyan Edirne Saray: (Saray-1 Cedid-i Amire), yakin zamana kadar
sohretine yakusir ilgiden mahrum kalmistir. Ge¢mis yillarda gosterilen ilgi ve kararlilik, hep kesintilere ugramstir. Son yillarda TBMM
Bagkanlig, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Edirne Valiligi ve Milli Saraylar Baskanliginin iist diizeydeki ilgi ve katkilari ile baglatilan arkeo-
lojik kaz1, restorasyon ve koruma ¢aligmalari sayesinde onlarca y1l kaderine terk edilen Edirne Sarayrmin (Saray-1 Cedid-i Amire) makiis
talihinin Milli Saraylar Bagkanlig: eliyle kesintiye ugramadan degisecegi inancindayiz.

Anahtar kelimeler: Osmanli Imparatorlugu, Edirne, Payitaht, Osmanli Mimarisi, Osmanli Arkeolojisi, Restorasyon, Konservas-
yon, Kiiltiirel Miras, Osmanli $ehri, Balkanlar

SOME OBSERVATIONS ABOUT THE CURRENT SITUATION, PROBLEMS, AND THE MISFORTUNES OF THE OTTOMAN

IMPERIAL PALACE IN EDIRNE

Abstract

In this study, we have examined the Edirne Imperial Palace which was built in Edirne -the second capital of the Ottoman Empire
and preserved its importance after the conquest of Istanbul- according to archive documents, publications, and our long-termed
studies in the field. The process and damages that Edirne Palace has experienced since it was built and the events of the period have
been discussed. In line with our observations and findings, we have put forward some opinions and suggestions regarding the current
situation, problems, rejuvenation, and preservation of the Imperial Palace in Edirne.

Edirne, which was often visited by Ottoman sultans and administrators and an operational center for expeditions to the Balkans,
maintains its all along importance today as a border city. Therefore, Edirne and the Edirne Imperial Palace have always been of
strategic and critical importance for both Ottoman Empire and Balkan states.

Two important palaces were built in Edirne during the Ottoman Empire named the Saray-1 Atik (Old Palace) and the Saray-1
Cedid-i Amire (New Palace). Besides these two palaces, it's known that state dignitaries had mansions and pavilions (Buguktepe
Palace, Mamak Palace, Akpinar Village Palace) built in various areas of the city (especially along the Tunca and Merig rivers).
Unfortunately, none of these have survived today and their locations in the city have not yet been determined.

Edirne Imperial Palace, which is of great importance in terms of Ottoman archaeology and palace life, has been deprived of the
attention worthy of its fame until recently. The interest and determination shown in the past years have always suffered interruptions.
However, lately archaeological excavations, restoration and conservation works have been initiated at the Edirne Imperial Palace
due to the great contributions of the Grand National Assembly of Turkey, the Ministry of Culture and Tourism, the Governorship of
Edirne, and the Directorate of National Palaces. We believe that thanks to the utmost effort of the Directorate of National Palaces, the
ill fortune of the Edirne Imperial Palace, which has been abandoned to its fate for decades, will change permanently.

Keywords: Ottoman Empire, Edirne, Capital City, Ottoman Architecture, Ottoman Archaeology, Restoration, Conservation,
Cultural Heritage, Ottoman City, Balkans
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1. Osmanli Doneminde Edirne

Edirne, Giineydogu Avrupanin Marmaraya
dogru uzanan Trakya bolgesinde; Tunca, Arda ve
Meri¢ nehirlerinin olusturdugu kavisin i¢inde ku-
rulmustur. Anadolu’yu Avrupa’ya baglayan ana yol
lizerinde bulunmasi nedeniyle eski ¢aglardan beri
onemli bir konuma sahip olan Edirne, asil gelisme-
sini Osmanli déneminde kaydetmistir. Ancak, 19-
20. ytizyillarda ugramis oldugu isgaller ve saldirila-
rin yani sira Cumhuriyet doneminde bir sinir kenti
olmasi dolayisiyla son iki yiizyilda da gerektigi gibi
biiylyiip gelisememistir.

Edirnenin bulundugu yerde Trak kabilelerin-
den birinin agik bir sehir veya pazar yeri kurdugu,
sonradan burasinin Makedonyalillar ve Romalilar
tarafindan genisletildigi genel olarak kabul edil-
mektedir. Uzun bir siire Roma ve Bizans egemenligi
altinda kalmis olan kent, Osmanli 6ncesi donemde
Hun, Got, Avar, Bulgar, Pecenek ve Latin saldirila-
rina da maruz kalmstir.!

[k Tirk gruplariyla 14. yiizyilhin baslarinda ta-
nisan Edirnenin Osmanli egemenligine giris ta-
rihi konusunda arastirmacilar farkl gorisler ileri
siirmiiglerdir. Ancak, Halil Inalcikin arsiv belgele-
ri ve diger kaynaklara dayanarak elde ettigi, biitiin
otoritelerce de kabul edilen sonuglara gore Edirne,
1361'de Osmanli topraklarina katilmistir. Edirne’nin
Osmanli yonetimine girmesi Balkanlar ve Avrupada
biiyiik yanki uyandirmus, ayn1 zamanda Istanbul’'un
fethini de kolaylastirmistir. Rumeli'ye yapilacak se-
ferler icin bir Gis héline gelen kent, alindig1 tarih-
ten Istanbulun fethedildigi 1453% kadar Osmanl
Devletine baskentlik yapmustir. Edirne, 15. yiizyil-
da fiziki gelismesini siirdiirdiigii gibi, eski bir sinir
kenti olarak hanedana ait mesruiyet gosterilerinin
de merkezi haline gelmistir. 16. ytlizyilda her bakim-
dan hizla gelisen ve yogun imar faaliyetlerine sahne
olan kentte pek ¢ok mimarlik eseri insa edilmistir.

1 A. M. Mansel, “Hkqagda Edirne”, Edirne, Edirnenin 600. Fethi
Yildoniimii Armagan Kitabi, Ankara: TTK Yayinlari, 1965, 21-
37; S. Eyice, “Bizans Devrinde Edirne ve Bu Devre Ait Eser-
ler’, Edirne, Edirne’nin 600. Fethi Yildoniimii Armagan Kitabs,
Ankara: TTK Yaynlari, 1965, 39-76; M. T. Gokbilgin, “Edir-
ne’, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 10, Istanbul: TDV Yaynlari,
1994, 425-431.

Edirne, Osmanli Devletinin degisim dénemi ola-
rak kabul edilen 17. yiizyilda 6nemini biraz daha
arttirmigtir. Ozellikle 1. Ahmed, II. Osman ve IV.
Murad basta olmak tizere bir¢ok hanedan mensu-
bu, Edirne’yi ¢ogu zaman daimi ikametgah olarak
kullanmigtir. Boylece kent, adeta ikinci bir payitaht
gibi, canliligini ve 6nemini ytizyillarca korumustur.
IV. Mehmed’in saltanati zamaninda ger¢ek anlamda
siyasi bir merkez olan Edirne, Balkan cephesine ya-
kinlig1 nedeniyle de yoneticilerce tercih edilmistir.
18. yiizyilin ortalarinda meydana gelen iki biytik
afet, Edirnede ciddi tahribata yol agmistir. 1745’teki
yangin ile 1751'deki deprem felaketleri, kentteki bir-
¢ok binanin yikilmasina veya tahrip olmasina neden
olmustur. 19. yiizyillin baslarinda gerek Edirne ve
gerekse Osmanli Devleti i¢in olumsuz etkileri olan
bir¢ok askeri ve adli olay meydana gelmistir. 1828-
1829 yillarindaki Osmanli-Rus savaginda ilk defa
yabanci bir devletin istilasina ugrayan kentten Tiirk
gocii baglamis ve yerlerine yakin koylerdeki Hristi-
yan halk yerlesmistir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda
patlak veren ikinci Rus ve Balkan savaslar1 sirasin-
da (1877-1878 ve 1912-1913) gerceklesen isgaller,
Edirnenin Osmanli dénemindeki en zor ve sikintili
glinleri yagsamasina neden olmustur. 1913’teki Bul-
gar kusatmasinda aylarca top atesine tutulan kentte
biiyiik tahribatlar meydana gelmistir. I. Diinya Sa-
vast sonrasinda, 1920de Yunan isgaline de maruz
kalan kent, 1922 yilinda isgalden kurtarilmis ve Lo-
zan Antlagmasi ile Tiirkiye Cumhuriyetinin bir sinir
kenti hélini almistir.?

Edirne, Osmanl yonetimine girdikten sonra uy-
gulanan iskan ve imar politikalariyla hizla Tirklesip
Islamlagmustir. Merkezlerinde cami, mescit, tekke,
imaret ve kiilliyelerin bulundugu yeni mahallelerde
iskan edilen Miisliiman Tiirk niifus, Osmanlrya tabi
olmadan 6nce Edirne’nin {iretim ve ticari hayatinin
merkezi konumundaki “Kaleici” olarak adlandirilan

2 Ayrintih bilgi i¢in bkz. M. T. Gokbilgin, XV- XVI. Asirlarda
Edirne ve Pasa Livasi, Vakiflar - Miilkler - Mukataalar, Istan-
bul: I. U. Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 1952; Gokbilgin, “Edir-
ne’, 425-431; H. Inalcik, “Edirne’nin Fethi 13617, Edirne, Edir-
nenin 600. Fethi Yildoniimii Armagan Kitabi, Ankara: TTK
Yayinlari, 1965, 137-160; . Emecen, “Tarih Koridorlarinda
Bir Sinur Sehri: Edirne’, Edirne: Serhattaki Payitaht, Yay. Haz.
E. Isli, M. S. Koz, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1998, 51-69.



bolgede yasayan gayrimiislim halkla fazla kaynas-
masa da iiretim ve ticari faaliyetlerini sehrin eski
meskiinlariyla ortak alanlarda stirdiirmistiir. Kuru-
lan yeni mahallelerle (Gazi Mihal, Aysekadin, Kus
Dogan, Beylerbeyi, Saruca Pasa, Kiyik, Kad1 Bedred-
din, Dariilhadis, Muradiye, Yildirim, Yeni Imaret,
vd.) etrafi surlarla ¢evrili bu bolgenin (Kaleici) disina
dogru biiyiiyen sehir, yakinindan akan Arda, Tunca
ve Merig nehirleri iizerinde insa edilen kopriilerle de
civar bolgelerle kara baglantisini saglayarak ¢ok yon-
li gelisme imkani bulmustur.

Fethi takiben devletin baskenti yapilan Edir-
nede yogun bir imar faaliyeti gerceklestirilirken, di-
ger yandan da devletin idare merkezi olmasi nede-
niyle sehre bir de saray insa edilmistir. Giniimiizde
Selimiye Camii ve Killiyesinin bulundugu alanda
insa edilen bu saray (Saray-1 Atik) kompleksinin ih-
tiyaca cevap vermemesi nedeniyle, Sarayici olarak
adlandirilan boélgede Yeni Saray (Saray-1 Cedid-i
Amire) adiyla ikinci bir sarayin inga edildigi bilin-
mektedir. Osmanli yonetimine girdikten sonraki
ilk 150 yillik dénemde gergeklestirilen imar-iskan
faaliyetleri ile esas karakterini kazanan gehrin Is-
tanbul ile olan yakin iliskisi, Istanbul’un fethi hazir-
liklarinin yapilmasi ve ordunun Rumeli, Balkan se-
ferlerine buradan ¢ikmasi ile sinirh degildir. Edirne
ile Istanbul’'un 15. yiizyil ortalarinda baslayan yakin
iliskisi, kuskusuz sadece Tiirk tarihini degil, diinya
tarihini de degistirecek niteliktedir. ki sehir arasin-
da askeri, idari, ticari, sosyal, kiiltiirel, vd. alanlarda
kurulan bu yakin iliski, sonraki yiizyillarda da arta-
rak devam etmistir. Istanbul'un Osmanli yonetimi-
ne girmesi ve yeni bagkentin buraya nakledilmesi
sonrasinda, Edirne hem jeopolitik konumu hem de
iklim ve cografi karakterleri nedeniyle adeta ikinci
bagkent olarak 6nemini hep korumustur. Osman-
l1 yoneticileri siklikla Edirne’ye gelmisler ve uzun
stire buradaki saray, kosk ve kasirlarda yasamiglar-
dir. Bunun ana sebepleri arasinda, Edirnenin Is-
tanbul’'u Balkanlara ve Avrupaya baglayan ana yol
lizerinde bulunmasinin yani sira dinlenme, avlan-
ma, vb. gerekgeler belirtilebilir. Dolayisiyla Edir-
ne, Istanbul'un hem fethinde hem de sonrasindaki
gelismelerde payitahtin onciisii ve destekleyicisi
olmustur.

Yukarida yer alan ve Edirne’nin Osmanli yone-
timine girdikten sonraki durumunu; Tiirklesme,
Islaimlasma ve sehirlesme seriiveni ile politikalarini
Ozetleyen genel agiklamalarin, 1453 yilinda fethe-
dilen Istanbul icin de gegerli oldugunu sdylemek
yanlis olmaz. $oyle ki; Istanbul fethedilip bagkent
yapildiktan sonra Edirnedekine benzer sekilde uy-
gulanan imar ve iskan politikalariyla bu sehir de
hizlica Tiirklesip Islamlagmustir. Sehirdeki iiretim
ve ticari faaliyetlerin canlandirilmast i¢in ¢ok yonlii
caligmalar yiirttiilmi; ayrica devletin idari mer-
kezi olarak giiniimiizde Istanbul Universitesinin
bulundugu alanda Saray-1 Atik olarak adlandirilan
Eski Saray, bu sarayin ilerleyen yillarda ihtiyaca ce-
vap vermemesi nedeniyle de Topkap1 Saray1 olarak
bilinen Saray-1 Cedid-i Amire insa edilmistir. Kara
ve deniz surlarinin cevreledigi Istanbulda mer-
kezini dini ve sosyal nitelikli (cami, mescit, tekke,
imaret, kiilliye) yapilarin olusturdugu yeni mahal-
lelerin kurulmasi ve sehrin hizlica biiyiiyerek her
bakimdan ileri bir seviyeye ulasmasi, Osmanl se-
hirlerinin fiziki karakterine uygun adimlarin atil-
masini yansitmasi bakimindan dikkate degerdir.

Balkanlara yapilan seferler i¢in bir hareket iissii
konumunda olan Edirne, fethedildikten hemen
sonra yogun bir imar faaliyetine sahne olmus ve
kisa siirede bityilk mahalleleri, carsilari, kiilliyele-
ri ve imaretleri ile Osmanli Devletinin biiyiik bir
kenti haline gelmistir. Osmanli doneminde 176
mahallesi oldugu bilinen Edirnede yaklagik 650 yil
gibi uzun bir siirede gergeklestirilen imar faaliyet-
leri kapsaminda pek ¢ok farkl: islevli yap1 (imaret,
cami, mescit, tiirbe, ¢arsi, han, kervansaray, bedes-
ten, arasta, diikkan, hamam, medrese, mektep, kii-
tiiphane, koprii, tekke, zaviye, hanikah, imaret, ¢es-
me, sebil, sadirvan, su kemeri, maksem, su terazisi,
sarnig, degirmen, havuz, buzhane, kule, kale, darp-
hane, saray, kosk, kasir, konut, hastane, saat kulesi,
elektrik fabrikasi, hastane, kisla, namazgah, trafo,
okul, kilise, depo, imalathane, vd.) insa edilmistir.

Kaynak ve yayinlarda birbirleriyle gelisen ra-
kamlar ileri siiriilmekle birlikte, su ana kadar tes-
pit edebildigimiz kadarryla Osmanli doneminde
Edirnede 1.200 civarinda eser yaptirilmigtir. Uste-
lik bu say1, yalnizca anitsal eserleri kapsamaktadir.



Giiniimiize yalnizca 500’0 ulasabilen konutlar1 da
ilave ettigimizde bu sayinin artacagi ortadadir. Tes-
pit edilen bu eserlerden sadece 300 yakin1 bugiine
ulagmistir. Ki bu da, tiim eserlerin dortte birlik bir
kismina karsilik gelmektedir.’

2. Edirne’de Osmanli Déneminde insa
Edilen Saraylar

Edirnede Osmanli doéneminde Eski
(Saray-1 Atik) ve Yeni Saray (Saray-1 Cedid-i Amire)
adlariyla iki 6nemli saray insa edilmistir. Bu saray-
lar disinda, devlet ileri gelenleri tarafindan kentin
degisik yerlerinde (6zellikle Tunca ve Merig nehir-
leri boyunca) kosk ve kasirlarin (Buguktepe Sarayn,
Mamak Sarayi, Akpinar Koyii Saray1) yaptirildig:
bilinmektedir. Ne yazik ki, bunlarin higbiri giinii-
miize ulasmadig: gibi, kent icerisindeki konumlari
da simdilik belirlenememistir.*

Saray

2.1. Edirne Eski Saray (Saray-1 Atik)

Edirnede ilk saray, I. Murad’in iradesiyle, 1365-
1368 yillar1 arasinda, Murad Bey Bayir1 (Muradi-
ye-Kiigiikpazar) ile Toprakli Bayir1 (Kirlangi¢ Yo-
kusu) arasindaki bir yerde yapilmistir. Yapildiginda
ismi Yeni Saraydir. II. Murad’a kadar Edirnede otu-
ran sultanlar bu saraya pek ¢ok ilavelerde bulun-
muslardir. Musa Celebi, sarayin etrafini bir duvarla
gevirterek istihkam ettirmistir.”

Selimiye Camiinin hemen yakininda (kuzeydo-
gusunda) bulunan sarayin sonraki yillarda ihtiyaci
karsilamamasi tizerine II. Murad, Tunca Nehri sa-
hilinde 1450 yilinda yeni bir saray insa ettirmeye
baslamistir. Sarayin insasi, oglu II. Mehmed done-
minde tamamlanmistir. Bu saray, II. Mehmed za-
maninda Yeni Saray (Sardy-1 Cedid-i Amire) olarak
adlandirilinca sehir merkezindeki saraya da Eski
Saray denilmistir.

3 M. Ozer, “Osmanli Dénemi'nde Edirne ve Mimarlik Mirasr”,
Edirne Tasinmaz Kiiltiir Varliklar1 Envanteri, Cilt 1, Edirne:
Edirne Valiligi Yayinlari, 2013, 474-488.

4 Rifat Osman, Edirne Saray1, Yay. Haz. S. Unver, Ankara: Tiirk
Tarih Kurumu Yaynlari, 1957, 13-14.

5 Osman, Edirne Sarayi, 16-20.

Eski Sarayda Kantini donemine ait divanhane-
ler, has oda, hazine odasy, kiler, dogancilar odas1 ve
seferliler odasi, vd. oldugu; ancak sehir merkezinde
insa edilmis olmasi1 nedeniyle bag ve bah¢e olmadi-
g1 bilinmektedir.

IT. Selim, Eski Saray’ yiktirarak Baltacilar Daire-
sinin arsasina Selimiye Camiini yaptirmistir. 1675
yilinda Edirne’ye gelen Evliya Celebi, Edirne Sara-
yrn1 (Saray-1 Atik) gérmiis ve hakkinda kisa bilgiler
vermistir.5

Osmanli egitim sistemi igerisinde 6nemli bir
yer tutan Endertin Mektebinin ilk olarak Edir-
ne Eski Sarayda, I. Murad tarafindan kuruldugu
bilinmektedir.

Hakkinda ¢ok fazla bilgi sahibi olamadigimiz
Eski Saray, zaman igerisinde terk edilmis ve yapi-
lar1 da bakimsizliktan yikilmaya yiiz tutmustur. Bu
saraydan giiniimiize yalnizca Saray Hamami ola-
rak bilinen ve yakin ge¢miste restore edilen yapi
ulagmistir.

Eski Saray’in vaziyet plani, hangi yapilardan
meydana geldigi, mimari ve siisleme 0Ozellikleri
hakkinda heniiz ayrintil bilgi bulunmamaktadir.

Edirne Miize Midiirliigiiniin 2000’1i yillarin ba-
sinda, Eski Saray’in yerinin ve yapilarinin tespiti-
ne yonelik olarak Selimiye Camii ile Edirne Miize
Miidiirliigii binasi arasindaki alanda yapmis oldugu
arkeolojik kazilardan herhangi bir veri elde edile-
memistir. Ozellikle, Evliya Celebi ve diger baz1 gez-
ginlerin anilarindan yola ¢ikilarak konumu saptana-
bilen Eski Saray’in bulundugu mevkide giiniimiizde,
Tas Odalar olarak bilinen ve rekonstriiksiyonlarla
varligin siirdiiren iki konak ile Saray Hamami bu-
lunmaktadir. I. Murad doéneminde (15. yiizyilda)
yapildig1 tahmin edilen ve Eski Saraydan gliniimiize
ulagabilen tek yap1 olan Saray Hamamy, giintimiizde
de hamam olarak iglevini siirdiirmektedir.

6 Evliya Celebi, Giiniimiiz Tiirkgesiyle Evliyd Celebi Seyahatnd-
mesi, Yay. Haz. S. A. Kahraman, Y. Dagl, Cilt 3, Kitap 2, Istan-
bul: Yap: Kredi Yayinlari, 2006.
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2.2. Edirne (Yeni) Saray1 (Saray-1 Cedid-i

Amire)

Edirne Saray1 (Sardy-1 Cedid-i Amire); Edir-
ne'nin Sarayigi olarak adlandirilan bélgesinde, II.
Murad’in saltanatinin son yillarinda (15. yiizyilin
ikinci ¢eyregi), Tunca Nehri'nin iki yakasinda inga

edilmeye baslanmis ve esas karakterini II. Mehmed
doneminde kazanmistir. Hemen her dénemdeki
ilave ve onarimlarla 20. ylizyilin baslarina kadar
kullanilan Saray-1 Cedid-i Amire, Topkap1 Sara-
yrna benzer bir yerlesim planina sahiptir. (Resim
1-2, Sekil 1-2)

AV SAHASI
AVUK ORMANI

2 Edirne Sarayr'nin (Saray-1 Cedid-i Amire) 1923 tarihli suluboya resmi (Rifat Osman)
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Sekil 1 Edirne
Saray’'nin
Avadis Benliyan
tarafindan

1905 yilinda
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(Rifat Osman)

Sekil 2 Edirne
Sarayr'nin

Avadis Benliyan
tarafindan

1905 yilinda
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3 Edirne SarayI'nin havadan genel goriinimu

Biiyiik meydanlar etrafinda konumlanan degi-
sik islevli yapilarryla Tiirk saray mimarisinin ge-
nel karakterini de yansitan Edirne Saray1 (Saray-1
Cedid-i Amire); Alay Meydani, Divan Meydani,
Kum Meydani ve Valide Sultan Taghg: gibi yapilar
biinyesinde barindirmis ve oldukga genis bir alana
yayilmigtir.”

7 Rifat Osman, Edirne Saray: Yerlesim Plani, Edirne, 1999; M.
Ozer, “Edirne Yeni Saray’in Avadis Benliyan Tarafindan Ha-
zirlanan 1905 Tarihli Vaziyet Plan1 Hakkinda Diisiinceler”,
14th International Congress of Turkish Art, Paris, College de
France, 19-25 September 2011, Paris: College de France, 2013,
559-566.

19. ylzyil sonlarinda, 6zellikle Balkan ve Os-
manli-Rus savaglari sirasinda 6nemli 6l¢tide tahrip
olan ve pek ¢ok yapisi yikilan saraydan giiniimiize
az sayida yap1 ulagmistir. (Resim 3) Sozii edilen ya-
pilardan bazilar1 harap durumda iken, bazilar1 da
onarimlarla varhigini stirdiirmektedir. Ruslarin 22
Agustos 1829 tarihinde Edirne’yi istilasi sirasinda
tahrip olan ve onarilan Yeni Saray, bu siiregte cep-
hanelik olarak kullanilmistir.

Sayi:24 | MILLT SARAYLAR
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39{ EDIRNE YENI SARAY
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Sekil 3 Edirne Sarayi'nin onayli sit sinirlari icerisinde kalan yapilarinin lokalizasyonu

Ruslarin 1877de yeniden Edirne’ye saldirmasi
tizerine, donemin yetkili komutanlarinin emriyle
cephanelik olarak kullanilan ve atese verilen saray
yapilari biiyiik oranda yikilmis ve ¢ok az bir boli-
mii ayakta kalabilmistir.® (Resim 4, Sekil 3)

Yine bu saraya bagli ve saray alani igerisinde
Mamak Sarayi, Imadiyye Kasri, Alay Koskii, Dol-
mabahgesi, Giilhane, Iydiyye, Terazi, Adalet, iftar
ve Bostancibasi kasirlar1 ile Av ve Biilbil koskle-
ri; daha uzaklardaki Kiyik'ta Yildiz ve Bugukteper,
Yildirim semtinde de Hidirlik Koskleri ve Akpinar
Kasr1 yer almistir.’

Mevcut belge ve bilgiler ile sahada yapmais ol-
dugumuz ¢alismalarin sonucunda, Saray-1 Cedid-i

8 Osman, Edirne Sarayi; Tahsin 0Oz, “Edirne Yeni Sarayinda
Kazi ve Arastirmalar’, Edirne, Edirne’nin 600. Fethi Yildoniimii
Armagan Kitabi, Ankara: TTK Yayinlari, 1965, 218.

9 Osman, Edirne Sarayi, 13-14.

MIiLL] SARAYLAR | sayi:24

Amirenin 100 civarinda yapidan olugtugu saptan-
mustir. Buna gore Edirne Sarayrnin 117 oda, 21 di-
vanhane, 18 hamam, 8 mescit, 17 kapi, 13 kogus,
4 kiler, 5 mutfak, 17 kasir ve 6 kopriiden meydana
geldigi anlagilmaktadir.”® Kuskusuz bu veriler, arsiv
belgeleri tizerindeki incelemeler ile sahada yapila-
cak karsilagtirmali kazi ve aragtirmalarla daha sag-
likl1 héle gelecektir.

Insa edildigi andan itibaren yogun bir kullanima
sahne olan ve pek ¢ok tarihi olaya (Osmanli-Rus ve
Balkan savaglari, IV. Mehmed’in stinnet s6leni, vd.)
taniklik eden Edirne Saray1 (Saray-1 Cedid-i Ami-
re), ozellikle bahsi gecen savaslar sirasinda 6nemli
olgiide tahrip olmus ve pek ¢ok yapist yikilmustir.
(Resim 5-9)

10 Ozer, “Edirne Yeni Saray’in’, 560-561.
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5 Edirne Sarayr'nin
(Saray-1 Cedid-i Amire)
kusbakisi cizimi

(O. Cakmakgioglu)
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6 Edirne Sarayi'ndaki Babiissaade (Akagalar Kapisi), Arz Odasi ve
Cihanniima Kasri'nin 1870’li yillardaki gortinimu (D. Ermakov)

7 Edirne Sarayi'ndaki Cihanniima Kasri, 1870li yillar (D. Ermakov)

14 MiLL] SARAYLAR | sayi:24



Edirne Sarayi'nin (Saray-1 Cedid-i Amire) Mevcut Durumu, Sorunlari ve Makas Talihi Hakkinda Bazi Tespitler

8 Edirne Sarayi'nin genel gériiniimiini tasvir eden
1829-1830 tarihli bir graviir (C. Sayger ve A. J. Desarnod)

9 Edirne Sarayi'ndaki Kum Meydani'nda yer alan yapilari tasvir eden 1829-1830 tarihli bir gravir (C. Sayger ve A. J. Desarnod)

Sayi:24 | MILLT SARAYLAR



Mustafa Ozer

11 Edirne Sarayi'ndaki Cihanniima Kasri'nin yikilmadan 6nceki gortinimu (Rifat Osman)

16 MiLL] SARAYLAR | Sayi:24
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12 Edirne Sarayi'ndaki Cihanniima Kasri ile 6n plandaki Arz Odasi’'nin giinimizdeki durumu

Saraydan giiniimiize ulagabilen az sayidaki yapi-
lar arasinda; Cihanntimé Kasri (15. yiizyil) (Resim
6, 7, 10- 12, 15, 25), Babiissaade (Akagalar Kapi-
s1) (15. yiizyil) (Resim 6, 13, 16), Matbah-1 Amire
(Saray Mutfagr) (15. ylizyil) (Resim 17-19, 23-24),
Kum Kasr1 Hamamu (15. yiizyil) (Resim 21, 26-28),
Fatih Koprisii (15. ylizyil) (Resim 29), Su Maksemi
(15. ytizyil) (Resim 30), Sehabeddin Paga Kopriisii
(15. yiizyil), Adalet Kasr1 (16. ylizyil) (Resim 31-
33, 39), Kantni Kopriisii (16. yiizyil), Namazgah-
1 Cesme (16. ylizy1l) (Resim 34) ve Av Koski (17.
yiizyil) (Resim 35) vardir. Giinimiize ulasabilen bu
yapilardan bazilar1 harap durumda iken, bazilar1 da
onarimlarla varligini siirdiirmektedir."

11 Osman, Edirne Saray1, 58- 95, 129-157; Oz, “Edirne Yeni Sara-
yinda Kazi ve Aragtirmalar”, 218.

13 Edirne Sarayr'ndaki Bablissadde (Akagalar Kapisi) ve
Arz Odasi, 1960'h yillar (E. H. Ayverdi)

Sayi:24 | MILLT SARAYLAR
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ARZ  ODASI S,

EDIRNE  SARAYI CIHANNUMA KASRI 0N cORrUnis

KUM HASHIE HAMAM

Y. MIMAN  ODUAN  GAHMAKGIOGLU

15 Edirne Sarayr'ndaki Cihanniima Kasri ile cevresindeki yapilarin Orhan Cakmakgioglu tarafindan hazirlanan ¢izimi

Kaynak ve yayinlardan varligini tespit ettigimiz,
ancak yukarida belirtilen nedenlerle giintimiize ula-
samayan Edirne Sarayr'nin (Saray-1 Cedid-i Amire)
diger yapilari ise sunlardir: (Resim 20, Sekil 1-2)

Bab-1 Hiiméytin, Kap1 Arasi, Kadim Divan Yeri,
Kapicibasi Odalari, Kiibera Zindani, Kapicilar

18 MIiLL] SARAYLAR | Sayi:24

Odasi, Yemek ve Kahve Odasi, Mumcular Dairesi,
Zindan, Zilifla Baltacilar Dairesi, Ziltflii Balta-
cilar Hamami, Zulufla Baltacilar Mescidi, Kiler-i
Amire, Ascilar Mescidi, Kiler Memurlar1 Dairesi,
Ascilar Odasi, Ascilar Hamami (Resim 36), Kosk
Kapisi, Yemeklik Kapi, Divan Kapisi, Kubbealti
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16 Edirne Sarayi'ndaki Babulssaade’nin (Akagalar Kapisi) simdiki gérinim

17 Edirne Sarayr'ndaki Matbah-1 Amire’nin (Saray Mutfag) restorasyon éncesi gérinimii

(Eski Meclis), Haremdeki Kubbealtrna ge¢meye
mahsus mestur ve havai yol, I¢ Hazine, Arz Oda-
s1 (Resim 6, 37-38), Akagalar Dairesi, Akagalar
Mektebi, Akagalar Mescidi, Akagalar Hamamu, Si-
lahdar-1 Padisah Dairesi, Endertin Camii, Harem
(Mébeyn) Kapisi, Kushane Matbahi, Hazine Katip-
leri Dairesi, Camli Kosk, Harem'in dis kapis: (Ca-
dirli Kap1), Kum Koéskii (Hamamli Kasir) (Resim
14, 21-22, 25), Demir Kap1 (Resim 31, 39), Hazine

Kethiid4s: Dairesi, Hazine-i Hiimaytn, Endertin
Kileri, Endertin Agalarina mahsus teneffiishane-
ler ve musluklar, Endertin Hazinelerine mahsus
daire, Endertin Seferlilerine mahsus daire, camiye
Harem Kapisrndan gitmeye mahsus mestur yol,
Bagkap1 Gulami Dairesi, Dariissadade Agas1 Daire-
si, Dariissadde Agas1t Hamami, Harem-i Hiimaytn
Kapisi, Sehzadeler Mektebi, Kadinefendiler Mesci-
di, Kadinefendiler Dairesi, Harem Camagirliklars,

Sayi:24 | MILLT SARAYLAR
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18 Edirne Sarayr'ndaki Matbah-1 Amire’'nin (Saray Mutfagi) restorasyon sirasindaki gériinimi

Sehzadeler Dairesi, Avcr Sultan Mehmed Dairesi,
Hazine Dairesi, Havuzlu Kosk, Sehsuvar adli bityiik
havuz, Avci Sultan Mehmed Cesmeleri, Meyyid Ka-
pisy, Iddiye Kasri, Késk Kapr (Ciftlik Kogkii), Terazi
Kasr1 (Resim 40), Tekke Kap1 Caddesi, Iftar Koskii,
Bostancibasi Kasri, Yonca Kopriisii, Ehil Hayvanlar
Ciftligi, Degirmen Koskii ve Saray Degirmeni, Teb-
dil Koskii, Sultan II. Ahmed Dairesi, Hiinkar Sofa-
s1, Yatak Hamami, Valide Sultan Dairesi, Cariyeler
Dairesi, Hastalar Sofas1 (Hareme mahsus hastane)
ve Alay Kogkii'?

12 Ozer, “Edirne Yeni Saray'in”, 559-566; M. Ozer, Edirne Sara-
y1 (Saray-1 Cedid-i Amire), Kisa Bir Degerlendirme, Istanbul:
Bahgesehir Universitesi Yayinlari, 2014, 64-65.

MIiLL] SARAYLAR | Sayi:24

3. Edirne Sarayi’'nda (Saray-1 Cedid-i
Amire) Yiiriitiilen Calismalar

Osmanli Devletinin son yillarinda, iilkemizde
bulunan taginir ve tasinmaz kiltiir varliklarinin
tespiti, ortaya g¢ikarilmasi, belgelenmesi, tasnifi,
bakim ve onarimlarinin yapilmasina yonelik bas-
latilan ¢ok yonlii ¢alismalar (uzman yetistirilmesi
amaciyla yurt i¢inde ve disinda egitim imkénlarinin
saglanmasi, arkeolojik kazi ve miizecilik ¢aligmala-
rinin baglatilmasi, yaymn ve tanitim faaliyetlerinin
gergeklestirilmesi, vb.) Edirne Sarayrnda da karsilik
bulmus ve bu kapsamda ilk olarak Tiirk Tarih Kuru-
mu'nun destegi ile Tahsin Oz, Fikret Yiicel ve Adnan
Peknandan olusan bir heyet tarafindan ilk arastir-
malar yapilmuistir. 18 Agustos-15 Eyliil 1956 tarihle-
ri arasinda gergeklestirilen bu ¢aligmalarda 6zellikle
Cihanniima Kasr1 ve gevresinde temizlik ve kazilar
yapilarak gecici koruma o6nlemleri alinmistir. Bu
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19 Edirne Sarayr’'ndaki Matbah-1 Amire'nin restorasyon sonrasi gériinimii

¢alismaya iligkin olarak hazirlanan raporun sonug
kisminda ise Edirne Sarayr'nin kalintilarinin korun-
masl ve restorasyonlarinin yapilmasi i¢in bazi 6ne-
riler de sunulmugstur.”® Prof. Dr. Dogan Kuban’in da
ITU'niin destegi ile 1968-1972 yillar1 arasinda Edir-
ne Sarayrnda (Sardy-1 Cedid-i Amire) kisa siireli
bir aragtirma kazis1 yaptigl, ayrica Cihanniima Kas-
r’nin korunmasina ve restorasyonuna yonelik goriis
ve Oneriler ortaya koydugu bilinmektedir.

Uzun yillar kaderine terk edilen Edirne Sara-
yrnda (Saray-1 Cedid-i Amire), 1999 yilina kadar
kazi, arastirma ve koruma baglaminda gercekles-
tirilen herhangi bir calisma bulunmamaktadir.
1999 yilinda Edirne Sarayr Koruma ve Gelistirme
Vakfi kurulmus ve bu vakfin énciiligiinde bilim-
sel bir toplant1 gerceklestirilerek Edirne Sarayrnin

13 Oz, “Edirne Yeni Sarayrnda Kazi ve Aragtirmalar”, 217-222.

yeniden ihya edilmesine yonelik ¢aligmalarin bas-
latilmas i¢in uzmanlarin goriislerine bagvurulmus,
sempozyumda sunulan bildiriler bir kitap hélinde
de yayimlanmstir.**

Edirne Miize Midiirliigiince 1999 yilinda bilim-
sel danismanlarin egliginde baslatilan Edirne Saray1
kazilari, kesintilerle 2007 yilina kadar devam etti-
rilmistir. Iki yillik aradan sonra, 2009-2022 yillar1
arasinda kesintilerle de olsa Edirne Sarayrnda arke-
olojik kazi, konservasyon, restorasyon ve gevre dii-
zenleme ¢alismalar gerceklestirilmistir. Bu siiregte,
yukarida da ifade edildigi gibi, saray yapilarindan
Babiissadde (Akagalar Kapisi), Matbah-1 Amire
(Saray Mutfag1) ve Adalet Kasrr'nin restorasyonlar:
tamamlanmigtir.

14 Birinci Edirne Saray: Sempozyumu Bildirileri (25 -27 Kastm
1995), Yay. Haz. E. Bilar, Edirne, 1999.

Sayi:24 | MiLLT SARAYLAR
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20 Edirne Sarayi'ndaki Cihanniima Kasri, Adalet Kasri, Kum Kasri ve ¢evresindeki yapilarin
Orhan GCakmakgioglu tarafindan hazirlanan cephe goriinima

21 Edirne Sarayr'ndaki Kum Kasri ve Hamami'nin Orhan Cakmakgioglu tarafindan hazirlanan kusbakisi gériniima

22 MILL] SARAYLAR | Sayi:24
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22 Edirne Sarayi'ndaki IV. Mehmed Kasri'nin Orhan Cakmakgioglu tarafindan hazirlanan 6n cephe gérinimi
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24 Edirne Sarayr'ndaki Matbah-1 Amire’nin restorasyon sonrasi havadan gérinimii
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25 Edirne Sarayi'ndaki Cihanniima Kasri ve Arz Odasi'nin simdiki gorinimi

Bakanlar Kurulunun izniyle 2009-2016 yillar:
arasinda Prof. Dr. Mustafa Ozer bagkanhigindaki bir
ekip tarafindan Edirne Sarayrnda (Sardy-1 Cedid-i
Amire) gerceklestirilen, arkeolojik kazi, konservas-
yon ve restorasyon c¢alismalar1 siirecinde sarayin
yayllma alani belirlenmis, haritacilik ¢aligmala-
r1 kapsaminda vaziyet plani haritasi hazirlanmus,
mevcut yapilarin rolove ve fotograflarla belgelen-
mesi tamamlanmig; Matbah-1 Amire, Babiisaade,
Ascilar Hamami, Namazgahli Cesme, Su Maksemi
ve cevresinde kazi ve temizlik ¢aligmalar1 yapilmais;
Matbah-1 Amirenin restorasyonu ve mutfak miize-
sine doniistiiriilmesi ¢alismalar1 gergeklestirilmis,
Cihanniima ve Adalet kasirlarinin rolove, resti-
tiisyon ve restorasyon projeleri hazirlatilmis, saray
alaninin gevre diizenleme calismalarina baslanmus;
kazilar sirasinda ele gegirilen taginir kiiltiir varlikla-
rinin temizligi, tasnifi, envanterleri yapilmis; arsiv,

kiitiiphane ve yayin ¢alismalar1 kapsaminda saray
ile ilgili, basta Osmanli ve Topkap1 Sarayi arsivle-
ri olmak iizere, yurt i¢i ve yurt digindaki bilgi ve
belgelerin temini yoluna gidilerek kazi ve restoras-
yon uygulamalarinda yararlanilmasi i¢in ¢aligmalar
baslatilmistir. Ayrica, Edirne Sarayrmin kamuo-
yunda ve bilim diinyasinda bilinirligini arttirmaya
yonelik olarak Tiirkge ve yabanci dilde yayinlar
hazirlanmistir.”®

2017 yilindan itibaren yine Edirne Miize Mii-
diirligii tarafindan ve daha sonra Dog. Dr. Giilay
Apa Kurtisoglu baskanliginda bir ekip ile yiiriitii-
len Edirne Saray1 kazilari, 2022 yilina kadar devam
etmistir.

15 Ozer, Edirne Saray: (Saray-1 Cedid-i Amire); M. Ozer, The Ot-
toman Imperial Palace in Edirne (Saray-1 Cedid-i Amire), A
Brief Introduction, istanbul: Bahgesehir Universitesi Yaymnlari,
2014.
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26 Edirne Sarayi'ndaki gliniimiize ulasamayan Kum Kasri, 1870'li yillar (D. Ermakov)

27 Edirne Sarayi'ndaki Kum Kasri Hamami'nin kazi ve temizlik calismalari tamamlandiktan sonraki goriinimu
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Edirne Sarayi'nin (Saray-1 Cedid-i Amire) Mevcut Durumu, Sorunlari ve Makas Talihi Hakkinda Bazi Tespitler

29 Edirne Sarayr'ndaki Fatih Koprisi

Goriilmektedir ki Edirne Sarayrnda yiiriitiilen
kazi, aragtirma, koruma ve onarim ¢alismalarinda
da bir siireklilik s6z konusu olamamustir. Stireklilik
arz eden, Edirne Sarayrnin makis talihi olmustur.
Bununla birlikte, 6nceden T.B.M.M. Bagkanligina

30 Edirne Sarayi'ndaki Su Maksemi

bagli olan Milli Saraylar Bagkanligi, Edirne Sara-
yrnin makis talihinin degistirilmesi yoniinde en
6nemli adimlardan birini atmis ve sagladig: finan-
sal destekle saray yapilarindan Matbah-1 Amirenin
restorasyonu gerceklestirilmistir.
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31 Edirne Sarayr'ndaki Demir Kapi, iftar Késkii ve 32 Edirne Sarayi'ndaki Adalet Kasri, 1960l yillar
Adalet Kasri, 1870’ler (E. H. Ayverdi) (Edirne Muzesi Arsivi)

33 Edirne Sarayi'ndaki Adalet Kasri
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34 Edirne Sarayi'ndaki Namazgahl Cesme 35 Edirne Sarayi’'ndaki IV. Mehmed Av Koskii

36 Edirne Sarayi'ndaki Ascilar Hamami'nin kazi sonrasi havadan gériinimu
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4. Edirne Sarayi’'nin Makas Talihi

Daha ziyade insanlar i¢in kullanilan, zorluk-
larla gegen ve higbir zaman olumlu bir gelismenin
olmadig1 bir yasam icin kullanilan “makis talih”
tabiri; devletlere, milletlere, cografyalara, sehirle-
re ve binalara da uyarlanabilir. Bu baglamda gerek
Edirne’nin gerekse de Edirne Sarayr'nin insa edildi-
gi glinden bugiine dek hem dogal afetler (deprem,
yangin, su tagkini) hem de maruz kaldig1 tutum ve
davranislarla (ilgisizlik, bakimsizlik) bitip tiiken-
meyen bir makds talihi olmustur.

Kisaca 6zetlemek gerekirse, II. Murad tarafindan
insasina baglanilan ve II. Mehmed zamaninda esas
karakterini kazanan Edirne Saray, ihtisamli giinle-
rinin ardindan zamanla inziva, eglence ve av etkin-
likleri i¢in tercih edilen bir mekéna dontigmiis; son-
rasinda da kaderine terk edilmistir. Osmanli-Rus
ve Balkan savaglarinin Edirne’ye verdigi tahribatin
yani sira 1877-1878 yillarindaki Osmanli-Rus sa-
vast sirasinda saraymn cephanelik olarak kullanil-
mast ve donemin askeri ve idari yoneticilerinin

37 Edirne Saray'nin giinimiize ulasamayan Arz Odasi,
1870l yillar (D. Ermakov)

MIiLL] SARAYLAR | sayi:24
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38 Edirne Sarayi'ndaki Arz Odasi'nin
1800’ll yillarin sonundaki gériinimu (Rifat Osman)

cephanelerin diisman eline gegmesini engellemek
amaciyla cephaneyi ve de dolayisiyla saray1 yakma
kararlari, {i¢ giin boyunca saray yapilarinin cepha-
ne ile birlikte yanmasina ve giiniimiizdeki durumu-
nun ortaya ¢itkmasina neden olmustur.'s

Edirne Sarayrnin makds talihi bununla da si-
nirli kalmamis; arazisinin bir kismi satilarak, bir
kism1 da Canakkale Savasrnda sehit diigen asker-
lerin ailelerine verilerek tarim amach kullanilmis-
tir. Hatta saraydan geriye kalan harap durumdaki
yapilarin taglarinin devsirilerek sehirdeki bazi okul
binalar1 ve konutlarin ingasinda kullanildig da ileri
stiriilmektedir.

16 Oz, “Edirne Yeni Sarayrnda Kazi ve Aragtirmalar”, 217-222.

UNESCOnun somut olmayan kiiltiirel miras
listesinde yer alan tarihi Kirkpinar Giireglerinin ya-
pildig1 alan, Edirne Sarayrnin Hasbahgesidir. Her
y1l, ulusal 6lgekte yogun bir katilimla diizenlenen
bu giires miisabakalar1 i¢in halihazirda Hasbahgede
betonarme bir stadyum bulunmaktadir. Yilda sade-
ce li¢ giin kullanilan bu alanin ve stadyumun sehrin
bir bagka yerinde inga edilerek modern ve yil boyu
kullanilabilecek bir sekle dontistiiriilmesi, Kirkpi-
nar Giiresleri igin kente gelen ziyaretgilerin Edirne
Sarayrna verdigi olumsuzluklar1 (saray alaninin
otopark olarak kullanilmasi, cadirlar kurularak
konaklama yapilmasi, vb.) ortadan kaldiracaktir.
Zira Kirkpinar Giireslerinin yapildigi Hasbahgede
(Hadika-i Hassa) saraya ait pek ¢ok yapinin oldugu
bilinmektedir. Bu yapilardan bazilari; Adalet Kasri,
Av Koski, Fatih Kopriisii, Anit Agag ile giiniimiize
ulagamamis Terazi Kasri, iftar Késkii, Bostancibagt
Kasr1 ve Has Ahirlardir.

Sayi:24 | MiLLT SARAYLAR

31



Mustafa Ozer

Souvenir d’Andrinople. Saray.

39 Edirne Sarayi yapilarindan Adalet ve Cihanniima kasirlarini gésteren bir kartpostal

Bab-1 Humayun
Alay Meydani Cihanniima Kasri

- Babiissaade

40 Edirne Sarayi'nin genel goriinim,
1870l yillar (D. Ermakov)
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Edirne Sarayrnin av sahasi (paradesion) olan,
biinyesinde ¢ok cesitli bitki ve kus tiiriinii barin-
diran Tavuk Ormani ile igindeki IV. Mehmed Av
Koskii de niteliksiz kullanim nedeniyle hak ettigi
sekilde korunmamaktadir.

Tunca Nehrinin dogu ve bati yakasinda inga
edilen Edirne Sarayi, ozellikle son yillarda meyda-
na gelen taskinlar nedeniyle de ciddi zararlar gor-
mektedir. (Resim 41-42) Osmanli déneminde de
tagkinlarin oldugu bilinmekle birlikte, bu tagkinlar
i¢in ne tiir onlemler alindigina iligkin bir bilgiye sa-
hip degiliz. D.S.I’nin 1970’li yillarda Tunca Nehri'n-
de meydana gelen taskinlardan Edirne Sarayrnin
ve tarim alanlarmin zarar gérmesini engellemek

v o«

amaciyla gerceklestirdigi “sedde” uygulamasi kismi

bir ¢6ziim olsa da saray alaninda agir is makinalar1
ile gerceklestirilen set ve hafriyat ¢caligmalarinin da
olumsuz etkileri oldugunu belirtmekte yarar vardir.
Sozii edilen seddenin Tunca Nehrinin bati yaka-
sinda, sarayin esas yayilma alanindaki varlig1 halen
korunmaktadir.

Edirne Sarayrnin miilkiyetten kaynaklanan so-
runlar1 da mevcuttur. Saray alaninda Kiiltiir ve Tu-
rizm Bakanligi, Edirne Belediyesi, Maliye Hazinesi,
Vakiflar Genel Miidiirliigii, Edirne il Ozel Idaresi
ve sahis miilkiyetinde parseller bulunmaktadir. Sa-
raydaki miilkiyetin tek bir ¢at1 altinda toplanmast,
burada yapilacak her tiirlii ¢aligmanin (koruma uy-
gulamalari, restorasyon, kazi, vd.) daha saglikly, ve-
rimli ve dogru yiiriitiilmesini saglayacaktir.

41 Tunca Nehri'nin tasmasi sonrasi Edirne Sarayr'ndaki Kum Meydani

Sayi:24 | MiLLT SARAYLAR

W

W



34

Mustafa Ozer

42 Tunca Nehri'nin tasmasi sonrasi Edirne Sarayr'ndaki Kum Meydani, Fatih Kopriist ve Adalet Kasri

Sonug

Edirne Sarayi, 2022 yil1 sonu itibariyla Milli Sa-
raylar Baskanliginin girisimleri sonucunda “milli
saraylar” kapsamina alinmis; boylece sarayin yuka-
rida 6zetlemeye ¢alistigimiz makas talihinin degi-
sim siireci baglatilmistir. Milli Saraylar Baskanlig1-
nin Osmanli saray yapilarinin bakimi, onarimi ve
kullanimi konularindaki “know- how™ni, birikimi-
ni, uzmanhginy, finansal giiciinii ve manevra kabili-
yetini Edirne Saray i¢in de kullanacak olmasi, sara-
yin makds talihinin tersine donmesi adina 6nemli
bir adim olmustur.

MIiLL] SARAYLAR | Sayi:24

Umudumuz, tilkemizin oldugu kadar diinyanin
da en 6nemli kiiltiirel miraslar1 arasinda yer alan
Edirne Sarayrndaki ¢aligmalarin, Milli Saraylar
Bagkanliginin saglayacagi desteklerle daha da hiz-
lanmasi ve 6ncelikli olarak toprak tstiindeki harap
yapilarin konservasyon ve restorasyonlarinin ya-
pilmasidir. Bu sayede, basli bagina bir kent gorii-
niimiinde olan ve Topkap1 Sarayi ile her bakimdan
biiyiik benzerlikler gosteren Edirne Sarayrnin gele-
cek kusaklara aktarilmasi saglanacaktir.



Osmanli arkeolojisi ve saray hayat1 bakimindan
biiylik 6nem tastyan Edirne Saray: (Saray-1 Cedid-i
Amire), yakin zamana kadar gohretine yakigir ilgi-
den mahrum kalmigtir. Gegmis yillarda gosterilen
ilgi ve kararlilik, hep kesintilere ugramistir. Son
yillarda T.C. Cumhurbagkanligi Milli Saraylar Bas-
kanlig1, Kiltiir ve Turizm Bakanligi ile Edirne Va-
liliginin iist diizeydeki ilgi ve katkilar ile baslatilan
arkeolojik kazi, restorasyon ve koruma caligmalari
sayesinde onlarca yil kaderine terk edilen Edirne
Sarayr'nin (Saray-1 Cedid-i Amire) makis talihinin
Milli Saraylar Bagkanlig: eliyle kesintiye ugrama-
dan degisecegi inancindayiz.
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Ozet

Topkapi Sarayi, yiizyillar boyunca Osmanli Devletinin idare merkezi olmasinin yaninda simge yapilarindan biri olarak
da tarihteki yerini almistir. Fatih Sultan Mehmed devrinde insasina baglanan ve déoneminde “Saray-1 Cedid” olarak bilinen
bu saray, Sultan Abdiilmecid’in Dolmabahge Sarayrni yaptirmasina kadar olan siiregte hanedan ailesi, agalar ve Harem
calisanlar1 gibi ¢ok sayida insana ev sahipligi yapmistir. Devlet teskilatinin biiyiiyen yapisi ve ihtiyaclarina binaen siireg
i¢inde gelisen inga faaliyetleri, farkli mimari tisluplari ve tezyinat anlayislarini da beraberinde getirmistir.

Sarayin baniler dogrultusunda gergeklesen insa faaliyetlerinde mimar, tasci, kasiger gibi cesitli meslek gruplarina men-
sup ok sayida sanatkar gorev almistir. Bu sanatkarlar, ortaya koyduklari eserleriyle Topkapi Sarayrnin mimari islubunun
sekillenmesinde rol oynamiglardir.

Calismamizin konusu Topkapi Sarayrnin insa faaliyetlerinde gorev almis, yapilarda ismi ve/veya imzas1 bulunan mi-
mar ve tas¢ilardir. Bu dogrultuda literatiir taramasi ve saha arastirmasi yapilarak Topkap: Sarayr sinirlar icerisinde yer
alan kitabeler ve bazi mezar taglar1 incelenmistir. Yapilan incelemelerin sonucunda sarayin mimarisinde gérev almig Da-
vud Aga, Sedefkar Mehmed Aga, Mimar Es'ad Aga, Ali Kalfa, Tas¢ibasi Mehmed Pehlivan ve Tas¢1 Ali Aga’nin isimlerine
ulagilmustir.

Caligmada ayrica bu sanatkarlarin gerek Osmanli Imparatorlugu’nun ve gerekse payitaht Istanbul’un simge yapilarin-
dan biri olan Topkapi Sarayr'nin mimarisinin sekillenmesindeki rolleri aragtirilmistir.

Anahtar kelimeler: Topkapi Sarayi, Mimari, Osmanli Mimarisi, Sanatkér, Kitabe, Mimar, Tag¢1, Mimar Imzalar1

SIGNATURES OF THE ARCHITECTS IN TOPKAPI PALACE

Abstract

Topkapi Palace has taken its place in history as one of the symbolic structures besides being the administrative center
of the Ottoman Empire for centuries. This palace, which was started to be built during the reign of Sultan Mehmed the
Conqueror and known as Saray-1 Cedid at that period, hosted many people such as the dynasty family, aghas, and Harem
workers until Sultan Abdiilmecid had the Dolmabahge Palace built. Construction works that improved over the years due
to the growth and needs of the state organization brought different architectural and decoration styles.

Many craftsmen from various professions such as architects, stonemasons, and tile masters took part in the construc-
tion works of the palace, which was carried out in line with the patrons. These artists played a role in shaping the architec-
tural style of Topkapi Palace through their works.

The subject of our study is the architects and stonemasons who participated in the construction works of the Topkapi
Palace and whose names and/or signatures are found on the edifices. In line with this purpose, literature reviews and field
research were made and inscriptions within the borders of Topkap1 Palace and some tombstones were examined. Thus, the
names of Davud Agha, Sedefkar Mehmed Agha, Mimar Esad Agha, Ali Kalfa, Tagcibas1 (Master Stonemason) Mehmed
Pehlivan, and Tas¢1 (Stonemason) Ali Agha, who worked at the construction of the palace, were determined.

In the study, the roles of these craftsmen in shaping the architecture of Topkap: Palace, one of the symbolic edifices of
the Ottoman Empire and its capital city Istanbul, were also investigated.

Keywords: Topkap1 Palace, Architecture, Ottoman Architecture, Artist, Inscription, Architect, Stonemason, Architects’

Signatures

1 Bugalisma, 26. Ortagag ve Tiirk Donemi Kazilar1 ve Sanat Tarihi Arastirmalar1 Sempozyumu'nda yer alan “Topkapi Saray1 Mimari-
sinde Tespit Edilen Sanatkar Imzalar1” baglikli tebligin iginde kismen sunulmus fakat yayinlanmamugtir.
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ORCID No: 0000-0002-5116-0624



1. Osmanl Mimarisinde Mimar imzalan

Stiphesiz ki, mimarinin olusmasinda ve gelisme-
sindeki yegane faktor insandir. Bu faktér mimarinin
bicimlendigi her siirecte kimi zaman bani ve sanat-
kar, kimi zaman da kullanic roliiyle etkili olmus-
tur. Mimari eser, onu tasarlayan mimar ile birlikte
tascl, kasiger gibi farkli meslek gruplarina mensup
sanatkar veya zanaatkarlarin ortak ¢aligmasinin bir
sonucu olarak meydana gelir ve bu tesrik-i mesai
stiphesiz bir zenginlik dogurur.

XI. ylizyildan itibaren Anadoluda egemen olan
Tiirk-Islam devletleri bu cografyada pek ok mima-
ri eser insa etmislerdir. Hatta bu topraklar Anadolu
Selcuklu Devleti doneminde, bilhassa XIII. ytizyil-
da Tiirk-IslAm mimarisinin merkezi haline gelmis-
tir. Bu donemde Anadoluda gergeklesen yogun inga
ve imar faaliyetleri bir is sahasi yaratmis, dolayisiy-
la farkli meslek dallarina mensup ve farkl kiiltiir-
lerden/bolgelerden gelen sanatkarlara ev sahipligi
yapmugtir.

Anadolu Sel¢uklu Devletinin dagilmasini mii-
teakip, Beylikler doneminde Anadolunun siyasi
yapist degisiklige ugramis ve gok sayida yerel bey-
likler/devletler ortaya ¢ikarak hiikiim stirmiislerdir.
Bunlar arasinda Osmanli Devleti, bilhassa XV. yiiz-
yildan itibaren siyasi giicii ele gegirerek Anadolu
ve Balkanlar basta olmak {izere genis cografyalara
yayilmistir. Osmanlilarin gerek sahip oldugu kiil-
tiirel birikim ve gerekse cevre kiiltiirlerin etkisiyle
mimari alanda olusturdugu tislup, zaman igerisin-
de degisikliklere ugrasa da yaklasik alt1 asir hitkiim
stiren bir devletin mimari altyapisini olusturmus-
tur. Esasen Osmanli Devleti kurulus déneminden
itibaren kiiltiirel kimligini topluma yansitma araci
olarak genellikle mimariyi kullanmistir. Hanedan
tiyeleri ve devlet adamlar1 gibi banilerin insa ettir-
dikleri yapilar, bu durumun geleneksellesmesinde
pay sahibi olmustur.

Osmanli mimarisinin bi¢cimlenmesinde sanat-
karlarin rolii ve etkisi biiyiiktiir. Bunlar arasinda
yapinin tasarim ve insasindan sorumlu mimarlarin
ayr1 bir 6nemi vardir. Osmanli Devletinin kurulus
yillarindan itibaren insa faaliyetlerinde rol alan mi-
marlar, ortaya koyduklari eserlere kendi kimlikleri-
ni de yansitmiglardir. Bunun en 6nemli kaniti, inga

ettikleri yapilarin {izerinde yer alan imzalaridir.
1391 tarihli Iznik Yesil Camii'nde “Haci bin Musa’,
1414 tarihli Edirne Eski Camiinde “Hac1 Alaaddin”
ve 1419 tarihli Amasya Bayezid Paga Camiinde
“Ebubekir bin Muhammed ed-Dimaski” imzalarin-
da gorildiugii tizere pek ¢ok mimar yapi tizerinde
kendisine ait izler birakmistir.?

Fatih Sultan Mehmed donemine gelindiginde
Osmanlnin mimarlik sisteminin teskilatlanmaya
basladig1 ve kurumsal héle geldigi diisiiniilmekte-
dir. Pek ¢ok sanatkéri icinde barindiran ve Cemaat-i
Mimaran-1 Hassa (Hassa Mimarlar Ocag1) ad1 veri-
len teskilat, devlet genelindeki tiim yapilarin inga-
sindan sorumlu olmustur.” Bu kurumsallagsma sii-
reciyle birlikte erken donem Osmanli mimarisinde
sik¢a karsilasilan yap1 tizerindeki mimar imzalari-
nin sayist azalmistir. Mimarlarin adi veya vazifesi
gibi unsurlari iceren bilgiler, devlete ait belgelerde
kayit altina alinmustir.

XVII. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Hassa
Mimarlar Ocagrnin teskilatlanmasinda aksakliklar
goriilmeye baglanmis ve zaman igerisinde kuru-
mun yapisi giderek bozulmustur. Sultan II. Mah-
mud donemine gelindiginde ise Hassa Mimarlar
Ocag gecirdigi degisim ve doniisiimlerle yeni yapi-
sina kavusmustur.*

XIX. yilizyiln ikinci yarisindan itibaren Osmanl
sinirlar1 igerisinde yiiriitillen mimari faaliyetlerde
devletin yani sira serbest olarak ¢aligan mimar ve
miiteahhit biirolarinin da etkisi goriilmiistiir. Bu
biirolar bilhassa sivil mimarinin sekillenmesinde
etkili olmustur. Mimarideki imza gelenegi bu kez
serbest olarak calisan mimarlarla devam ettirilmis-
tir. Bu baglamda payitaht Istanbulda Guglielmo
Semprini ve Sarkis Tachdjian gibi pek ¢ok mimar,
yap: tizerinde imzalarina yer vererek bu gelenegin
koklesmesinde rol oynamistur.

2 Zeki Sonmez, Baglangicindan 16. Yiizyila Kadar Anadolu
Tiirk-Islam Mimarisinde Sanatgilar, Ankara: Tirk Tarih Ku-
rumu Yaylnlarl, 1976, 378, 388, 403.

3 Selman Can, Bilinmeyen Aktorleri ve Olaylari ile Son Donem
Osmanli Mimarlig, Erzurum: Erzurum 1l Kaltiir ve Turizm
Mudirliagi, 2010, 16.

4 Can, Bilinmeyen Aktérleri ve Olaylar: ile Son Donem Osmanls
Mimarhg, 25.



2. Mimari Ozellikleriyle Topkapi Sarayi

Osmanli Devletinin tarih sahnesindeki giicii-
niin en etkileyici sembollerinden biri olan Topkap1
Saray1, Istanbulda, Hali¢ ve Marmara Denizi'nin bu-
lustugu Sarayburnu olarak adlandirilan bolgede yer
almaktadir. Yaklagik dort yiiz yil boyunca Osmanh
sultanlarinin ikametgéhi ve devletin idare merke-
zi olan sarayin bulundugu alanin Antik Yunan ve
Roma donemlerinde Akropolis olarak kullanildig:
bilinmektedir.’ Bizans doneminde “Biiyiik Saray”
ad1 verilen biiyiik bir yap1 kompleksinin yakininda
yer alan bélge, 1453’te Istanbul’un fethi ile Osmanli
yonetimine ge¢mis ve Topkap1 Sarayrnin temelleri
bu tarihten sonra atilmigtir. Fatih Sultan Mehmed,
fetih sonrasinda yapilan Eski Saray’in yerine denize
dogru egimli konumuyla genis bir manzara sagla-
yan bu bolgeyi devletin yeni saray1 i¢in se¢mistir.
Boylece 1467-1469 yillarinda Topkap: Sarayrnin
ingasina baglanmigtir.® Siiphesiz ki Sultan’in bu ko-
numu se¢gmesinde sehrin ulu camisi ya da bir bagka
ifadeyle mescid-i cumasi hiiviyetindeki Ayasofya-i
Kebir Camiine yakinlig1 da etkili olmustur.

Yillar igerisinde yapilan eklemeler ve inga faali-
yetleriyle biiytiyiip gelisen saray kiilliyesinin yapimi-
na ilk olarak bahce diizenlemeleri ve kosklerle bas-
lanmis, ardindan Str-i Sultani/Str-i Hakéani ve Bab-1
Hiimaytin ad1 verilen anitsal giris kapisi inga edil-
mistir. U¢ avlusu bulunan sarayda bu sur duvarlari-
nin yapilmast ile bir 6n avlu olusturulmustur. Boy-
lece XVI. yiizyilda Topkap: Saray: {i¢ avlu, bir asma
bahge, koskler ve surlar ile ¢cevrelenmis bir dis bah-
ceden olusan diizene sahip olmustur.” Esasen Birtin
(Alay Meydani), Divan Meydani, Endertin Meydani
ve Harem olmak tizere dort boliimden ve {i¢ ana av-
ludan meydana gelen saraya girisler, Bab-1 Himaytn
basta olmak iizere ikinci kap1 olan Babiis-Selam ve
t¢lincli kapr olan Bébii's-Saddeden miitesekkil iig
ana kap1 ve bes adet hizmet kapist ile saglanmaktadir.

5 Umran Karahasan, Topkap: Saray: Miizesi Cumhuriyet Déne-
mi Restorasyonlari, Doktora Tezi, istanbul: Yildiz Teknik Uni-
versitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2005, 9.

6 SemaviEyice, Topkap: Saray, Istanbul: Epoch Yayinlar1, 1985,6.

7  Giilru Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkap: Sarayr: Mimari,
Téren ve Iktidar, Cev. Rusen Sezer, Istanbul: Yap1 Kredi Yayin-
lar1, 2007, 32.

XIX. yiizyila kadar gesitli ilavelerle zenginleserek bii-
yimeye devam eden saray, Osmanli mimarisinin
farkli iisluplarini barindirmasindan dolayr 6nemli
bir mimari zenginlik sunmaktadir.

Osmanli Devletinde mimarligin gelisimini Top-
kapr Saray: lizerinden takip etmek miimkiindiir.
Sarayin yapimindan XVII. yiizyilla kadar uzanan
slirecte inga edilen yapilarda veya eklemelerde agir-
likl1 olarak Osmanli’nin klasiklesmis tislubu goriil-
mektedir. XVIII. yiizyildan itibaren Barok, Rokoko
ve Ampir gibi Bat1 kokenli iisluplar sarayin mimari-
si ve tefrisatinda etkili olmaya baglamigtir.

3. Kitabelerde isimleri Tespit Edilen
Mimarlar ve Tascilar

Topkap: Sarayrnda yer alan kitabelerden isim-
lerini tespit edebildigimiz mimarlar; Davud Aga,
Sedefkdr Mehmed Aga, Ali Kalfa ve Mimar Esad
Agadir. Ayrica mezar tasinda “Harem Mimar1” ya-
zan Tascibagit Mehmed Pehlivan ve kardesi Tasc1 Ali
Aganin da Topkap1 Sarayrnin inga faaliyetlerinde
rol aldiklar1 diigiiniilmektedir.

3.1. Davud Aga

Mimar Sinan’in 1588 yilindaki vefatinin ardindan
Davud Aga “ser mimaran-1 hassa’, bir baska ifadeyle
“bagsmimar” olmus ve bu gorevi 1598deki vefatina
dek siirdiirmiistiir.* Bagsmimarligi déneminde pek
¢ok yapinin insasi ve onarimindan sorumlu olan D4-
vud Aganin ismi ve vazifesi; Mehmed Aga Kiilliye-
si, Topkap1 Saray1 Sinan Pasa Koskii (Incili Kosk) ve
Koca Sinan Pasa Kiilliyesinin kitdbelerinde kayde-
dilmistir. Insasin1 Gistlendigi yapilarda Klasik donem
mimari anlayigini sekillendiren Sinan Uslubu'nu tek-
rarlayan Davud Aga, kendine has tislup 6zelliklerini
de bu yapilara tagimistir.” Mimarin ismi, Topkapi Sa-
rayr'ndaki Ziiliiflii Baltacilar Kogusu ve Incili Kogk'te
yer alan kitabelerde ge¢mektedir.

8 Semavi Eyice, “Davud Aga’, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 22,
Istanbul: TDV Yayinlari, 2000, 24.

9  Abdiilhamit Tifek¢ioglu, Serif Tiimer, “Mimar Davud Aganin
Imzal1 Eserleri ve Uslibu”, Mukaddime, 10 (2019), 115-116.
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Topkap1 Sarayrnin kuzeydogu kosesindeki bir
set ilizerine insa edilen Ziilifli Baltacilar Kogu-
sunun Harem girisi tizerindeki celi siilis hatli ve
H. 995 (M. 1586/1587) tarihli manzum kitabesinin
sairi Asaridir. (Resim 1-2)
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3 Kitabede Davud Aga'nin isminin “Nola Davud yapsa san‘atla”
seklinde gectigi kartus



Topkapi Sarayr'nda Mimar imzalari

4 incili Késk

1- Han Murad’in zamdn-1 adlinde / Her taraf oldu
yapulub ala / Dar idi olmaga yogidi mecal / Bal-
tact kullari ¢ekerdi cefd

2- Yiiz siiriip padisdh-1 devrana / Ani arz eyledi
Mehmed Aga / Emr ediip devlet ile sah-1 cihdn /
Dedi yapun makami miistevfa

3- Mahrem-i has o Kethiidd Kadin / Kildi bu cdy-1
can-fezdyi bind / Mal ii caniyle ¢alisub kildi / Hid-
met-i padisah-1 zill-1 Huda

4- Garazi bu siikiin ediib kilalar / Hazret-i padisdha
hayir dua’ / Padisahin hazinedarbag: / Bile ¢alisds
Mustafa Aga

5- Nola Davud yapsa sanatla / Oldu ¢iin nazir Meh-
med Aga / Oldu tdrihi hassi Asari / Cennet-dsd
bu cay-1 bi-hemta 995
Kitdbede yer alan “Nola Davud yapsa sanatla”

ifadeleriyle (Resim 3) Davud Aganin sanatkérli-

g1 ve maharetine vurgu yapilmistir. Ayrica kitabe
metninden, yapinin insasindan sorumlu bina emi-
ninin Mehmed Aga oldugu anlagilmaktadir. “Bina

Emini”, “Bina Nazir” ve “Miitevelli” gibi kavram-

lar sanat tarihi ve epigrafik ¢alismalarda mimari ve

insai siire¢ icerisinde degerlendirilmektedir. Bahsi

gecen bu bina emininin Fatih Carsambada kiilliyesi
olan Dariissadde Agas1 Habesi Mehmed Aga olma-
st muhtemeldir. Mehmed Aga Kiilliyesideki inga
kitabesinde de mimar olarak Davud Aganin ismi
gecmektedir.

Zilifli Baltacilar Kogusunun disinda, Divan
Avlusu'ndan Hareme girilen kapilar ve bu kisimda-
ki ¢esmelerin bulundugu mekanlarda herhangi bir
mimar ismi gegmese de eserlerin insa tarihi ve iis-
lubu dikkate alindiginda Davud Aga’ya atfedilmesi
miimkiindiir.

Dévud Aganin mimar1 oldugu bir diger yapy,
Topkapt Sarayrnin dogusundaki Incili Kosk'tiir.
Bizans donemine ait Marmara surlar1 istiinde
yer alan ve Koca Sinan Pasanin sadrazamligi do-
neminde Sultan III. Murad’a hediye olarak sunu-
lan bu yapinin 6nemli bir bolimii, XIX. yiizyilin
ikinci yarisinda baglanan Rumeli Demiryollarrnin
ingas1 sirasinda yikilmistir.' Yapinin kemerli
agikliklara sahip alt kat1 ve burada yer alan ges-
mesi ise saglam bicimde kalabilmistir. (Resim 4)

10 Semavi Eyice, “Incili Kosk’, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 9,
istanbul: TDV Yayinlari, 2000, 278.

Sayi:24 | MILLT SARAYLAR

41



42

Abdilhamit Tufekcioglu

5 incili K&sk’te bulunan cesme

Koskiin deniz cephesine bakan cifte kemerinin

arasindaki bu ¢esmenin celi siiliis hatli ve H. 998

(M. 1589/1590) tarihli manzum kitabesinin sairi

Sai Efendidir. (Resim 5)

1- Bihamdillah ki Sultdan ibn-i sultan / Seh-i adil
Murad bin Selim Han / Edip diinydy: adliyle bi
muammer

2- Yedi iklimi kildi hep musahhar / Sinan Pasaya
edip emr-i ali / Bind kildi1 bu kasr-1 bi-misali

3- Tasarruflar kilip mi'mar1 Ddavud / Nice sanat-
lar etdi onda mevcid / Igip bu cesmeden bay u
gedalar

4- Edeler sah-1 devrdana dudlar / Cii cari oldu bu
ayn-1 revan-bahs / Dedi tdrihi Sai Md’™-i can-bahs

Kitabede yer alan “Tasarruflar kilip mi'mar: Da-
vud / nice sanatlar etdi onda mevciid” ifadelerinden
anlagilacag tizere, Davud Aganin sanatindan 6v-
giiyle bahsedilmistir. Davud Agadan baska Topkap1
Sarayrndaki kitabelerde ad1 gecen bagsmimarlardan
biri de Sedefkar Mehmed Agadir.

MILLT SARAYLAR | Sayi: 24

3.2. Sedefkar Mehmed Aga

Kantni Sultan Siileyman doéneminde, 1562-
1563 yilinda Rumeliden devsirme olarak gelen
Sedefkar Mehmed Aganin dogum yeri ve tarihi
hakkinda kesin bir bilgi yoktur. Literatiirde geldigi
yerin Kalkandelen veya Ilbasan olduguna dair go-
rigler bulunmaktadir. Mimar Sinan ekoliinden ge-
len Sedefkar Mehmed Aga, 11 Ekim 1606 tarihinde
basmimar olmustur.'! Basmimarligi doneminde
Sultanahmet Kiilliyesi basta olmak {izere pek ¢ok
yapinin inga ve imar faaliyetlerinde gorev almistir.
Sedefkar Mehmed Aganin biyografisi niteliginde
olan Risdle-i Mi'madriyye, 1614 yilinda Cafer Celebi
tarafindan yazilmigtir."?

Sedefkdr Mehmed Aganin ismi, Sultanahmet
Camiinin avlusunun kuzey duvarinda bulunan, H.
1026 (M. 1717) tarihli ve celi siiliis hatli kitdbede
“Hazret-i mi'mdrbagsi dhiri ma'milr ola / Kim Meh-
meddir anun ndami ve 4li himmeti / Etdi bu rand
bindy1 hagsre dek meshiir ola” ifadeleriyle yer almak-
tadir. (Resim 6) Benzer bir uygulama, Topkap: Sa-
rayrndaki Has Odanin kuzeybatisinda, Destimal
Odasi cihetindeki kii¢iik avluda yer alan H. 1027
(M. 1618) tarihli kitdbede de tespit edilmistir. Siv-
ri kemer formlu mermer levha iizerine kabartma
teknigiyle hakkedilen kitabe, bes satir halindedir
ve toplam on kartustan olusmaktadir. (Resim 7)
Kitdbenin metni soyledir:

1- Meded yd Rab hdcat-1 miindcatim icdabet kil /

Miikemmel eyle zatinda saddetdiir hidayetdiir
2- Ne denlii zeyn olursa medhim ile giiher zdt1 /

Olur lii’liii sehvardiir deryd-y1 rahmetdiir
3- Dahi mi'mar olan pir-i miibdrek sahib-i tem-

kin / Muhammed Aga ol mesid ederdi cehd-i

gayretdiir

11 Ahmet Vefa Cobanoglu, “Mehmed Aga, Sedefkar’, TDV Islam
Ansiklopedisi, Cilt 28, Ankara: TDV Yayinlari, 2003, 430. Mi-
mar igin ayrica bkz. Ahmet Vefa Cobanoglu, Mimar Mehmed
Aga ve Eserleri, Yiksek Lisans Tezi, istanbul: Istanbul Univer-
sitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1987.

12 Orhan Saik Gokyay, “Riséle-i Mimariyye-Mimar Mehmed
Aga Eserleri’, Ismail Hakki Uzungarsili’ya Armagan, Ankara:
Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1976, 113-215; Cafer Efendi,
Risale-i Mi'mariyye, Der. 1. Aydin Yiiksel, Istanbul: Istanbul
Fetih Cemiyeti, 2005.
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7 Topkapi Sarayr'nda Sedefkar Mehmed Ada’nin isminin gectigi kitabeler

4- 1lahi bu iki zdta indyet merhamet et kim / Biri
mi'mdr -1 zdhirdir biri Niir-1 Hidayetdiir

5- Okurdu sahid-i Gaybi sebk salar hatifden / Dedi
kil tarthinde cehd miibarek bad alametdiir 1027
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8a-b Kitabede Sedefkar Mehmed Aga'nin ismi su beyitte gegmektedir:
“Dahi mi'mdr olan pir-i miibarek sahib-i temkin / Muhammed Aga ol mesid ederdi cehd-i gayretdiir”

Sultanahmet Camiindeki mimar kitabesiyle bu
kitabe karsilastirildiginda, her iki eserin de tarih,
metin, yazi ve Gslup acgisindan benzer ozelliklere
sahip oldugu goriilmektedir. Bu benzerliklerden
hareketle Topkap: Sarayrndaki kitabenin de Sedet-
kar Mehmed Aga’ya ait oldugu kanaati dogmakta-
dir. Topkap: Sarayrndaki kitabede, mimardan “pir-i
miibarek” ve “sahib-i temkin” ifadeleriyle 6vgiiyle
bahsedilmistir. (Resim 8) Buna ek olarak “Ilahi bu
iki zdta indyet merhamet et kim / Biri mi'mar-1 zd-
hirdir biri Niir-1 Hidayetdiir” misralarinda, mimarin

MIiLLT SARAYLAR | Sayi:24

ismiyle Hz. Muhammed’in (s.a.v.) isimlerinin ayni
olmasina vurgu yapilarak Peygamberimizin hidayet
nuru kisiligiyle insanlig1 imérina, Sedefkar Meh-
med Aganin ise mimarlik vasfiyla binalar1 ingasina
atif yapilmustir.

Bu kitabenin alt kisminda, yine aym sekilde
mermer malzemeye kabartma teknigiyle dort sa-
tir ve on alt1 kartus halinde hakkedilmis ikinci bir
kitdbe daha yer almaktadir. Kitabe diizeni ve yaz1
tislubundaki benzerliklerden hareketle iki kitébe-
nin de birbiriyle baglantili oldugu anlasilmaktadur.



Topkapi Sarayi’nda Mimar imzalari

Allaha hamd, Peygamberimize salat i selam ve
sahdbeye dua ciimleleriyle baslayan kitdbenin
on bir ve on ikinci misralarindaki “Odabasi olan
Cd'fer Aga ol server-i bald / Sebeb oldu bu hayrata
cekiib envd’-1 mihnetdiir” ifadelerinden, baninin
Has Odabag1 Cafer Aga oldugu ve bu kiginin H.
1027 (M. 1618) tarihinde Destimal Odas1 civa-
rindaki bazi insa faaliyetlerini Sedefkar Mehmed
Aga’ya yaptirdigr tespit edilmektedir. Boylece
Sultanahmet Camiinden sonra Topkapi Saray:
biinyesinde de Sedefkar Mehmed Aganin ismi-
nin tespit edilmesi, arastirmamizin kayda deger
sonugclarindandir. Kitdbelerde adi gegen bir diger
mimar ise Mimar Es’ad Agadir.

3.3. Mimar Es’ad Aga

Literatiirde hakkinda biyografik bir bilgiye rast-
lamadigimiz Es’ad adinda bir mimarin ismi, Topka-
p1 Sarayrnin Endertin Avlusu'nda yer alan Kushane
Kapisi kitabesinde tespit edilmistir. Topkap: Sara-
yrnin Endertin Avlusu'nda, Akagalar Kogusunun
yaninda, Kushane yapisini da igine alan Kushane
Avlusu yer almaktaydi. Giiniimiize ulasamamis bu
avluda bulunan ve padisahlarin yemeklerinin hazir-
landig1 mekan olan Kushane'nin ingas1 XVII-XVIIIL.

ylzyillara tarihlendirilmektedir. Hareme gegisi sag-

layan Kushane Kapisinda yer alan, sairi Hifz1 Kulu

olan, H. 1147 (M. 1134) tarihli ve celi ta'lik hath
manzum kitdbede Mimar Esad Aganin ismi geg-

mektedir. (Resim 9)

1- Saray-abdd-1 reffet padisah-1 mesned-i sevket /
Hemise ide Hak riikn-i rekin-i devletin tesyid /
Serir-drd-yu iclal olali oldu cihdn ma'miir

2- Viiciid-1 mekremet-dliidu feyz-i dleme temhid /
Goreydi nev-be-nev dsdr-1 indm-1 hiimdyiinun /
Olurdu bende-i himekesdn-1 matbahi Cemsid

3- Nefis-i matbah-1 Kushdne kiil okstizi oldukda /
Heman Esdd-1 mi'mar-1 himemle eyleyip tes’id /
Yanip yakilmadan murg-i semender gibi Kushdane

4- Beni lutfunla sultdnim demekmis eyle gel tecdid
/ Dedi Hifzi kulu me'miir olup tarih-i garrdsin /
Said dergehin Sultan Mahmud eyledi tecdid 1147

Kitabede yer alan “Nefis-i matbah-1 Kushdne kiil
oksiizi oldukda / Heman Esdd-1 mimdr-1 himemle
eyleyip tas’id” ifadelerinden anlasilacag tizere, Kus-
hane’nin mutfagr yanmis ve Mimar Esad Aga bu
yapinin insasini gerceklestirmistir. (Resim 10) Mi-
mar Es'ad Aganin yani sira yapinin iizerinde imza-
sin1 tespit ettigimiz diger sanatkar da Ali Kalfadur.

9 Enderilin
Avlusu’nda yer
alan Kushane
Kapisi kitabesi

10 Mimar
Es'ad Aga’nin
kitabesinden
detay

Sayi:24 | MiLLT SARAYLAR
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3.4. Ali Kalfa

Giiniimiizde Topkap: Saray1 Tas Eserler Envante-
rine kayitli olan mukarnas siitun baglhiginin iizerin-
deki kitabede ‘amelii Ali Kalfa fi 22 Muharrem sene
1168 ifadesi (Resim 11-12) yazilidir.”? Bu kitabede
goriilen ve Arapca “isidir, eseridir” anlamina gelen
‘amelii” ifadesi, imza mahiyetindedir. Bu imzada
sanatkarin “kalfa” olduguna da vurgu yapilmuistir.
“Amelii” ifadesinden yola ¢ikildiginda, Ali Kalfa yal-
nizca bu siitun baghiginin sanatkar: olabilecegi gibi,
basligin ait oldugu yapinin mimari da olabilir.

Topkap: Sarayrnin insa faaliyetlerinde gorev
yapmis sanatkarlar arasinda Taggibast Mehmed
Pehlivan ve Tag¢1 Ali Aga da bulunmaktadir. Kara-
caahmet Mezarligrnda medfun olan bu sanatkarla-
rin mezar taslarindan hareketle saray biinyesinde
calistiklar1 diistiniilmektedir.

13 Selguk Miilayim, “Tarih Kitabeli Bir Mukarnas Baghk’, Oktay
Aslanapa Armagans, Istanbul: Baglam Yayinlari, 1996, 155.

12 Mukarnas stitun bashginda Ali Kalfa'nin “amelii Ali Kalfa fi 22 Muharrem sene 1168" seklindeki imzasi

MiLL] SARAYLAR | Sayi: 24
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3.5. Tas¢ibas1 Mehmed Pehlivan ve Tas¢1

Ali Aga

Topkap1 Sarayrndaki yapilarda yer alan kitabe-
lerin disinda, sarayin insa faaliyetleriyle ugrasmis
sanatkarlar1 ¢ok sayida arsiv belgesi ve iizerle-
rinde isimleri, vazifeleri gibi biyografik unsurla-
rin yazili oldugu mezar taglarindan tespit etmek
miimkiindiir.

13 Tascibasi
Mehmed Pehlivan'in
mezar tasi

Karacaahmet Mezarlig1 8. Adada yer alan, Tas-
¢ibasi Mehmed Pehlivana ait, H. 1206 (M. 1791)
tarihli mezar taginda sanatkirin “Tascibas’” ve
“Harem Mimar1” olduguna vurgu yapilmistir. Vefat
tarihi ve “Harem Mimar1” unvani goz 6niine alindi-
ginda, sanatkarin XVII. ylizyilin ikinci yarisindan
itibaren Topkapi Sarayrnin Harem boliimiiniin insa
ve/veya onarim faaliyetlerinde gérev yaptig1 anla-
silmaktadir. (Resim 13)
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14 Tasci
Ali Aga'nin
mezar tasi

Tascibast Mehmed Pehlivan'in mezar tagina ya-
kin bir konumda kardesi Tas¢1 Ali Aganin H. 1226
(M. 1811) tarihli mezar tag1 yer almaktadir. Mezar
tasinda Ali Aganin “tagcl” unvani ve “Tascibasi
Mehmed Pehlivanin biraderi” oldugu yazilidir. Bu

bilgilere ek olarak sanatkarin “Uskiidari” nispetiyle
“Uskiidarli” oldugu belirtilmistir.'* (Resim 14)

14 Abdiilhamit Tiifekgioglu, “Uskiidarli Tascilar ve Tag¢t Imzal

MIiLLT SARAYLAR | Sayi:24

Tascibasi Mehmed Pehlivan ve Tasc1 Ali Aga'nin
vefat tarihleri arasinda yirmi sene vardir. Dolayisiy-
la bu sanatkérlarin XVIIL. yiizyilin ikinci yarisin-
dan itibaren saray biinyesinde beraber calistiklar1
disiintilebilir.

Mezar Taslar’, X. Uluslararas: Uskiidar Sempozyumu Bildiri-
ler, Istanbul: Uskiidar Belediyesi, 2019, 111-112.



Sonug

Yiizyillar boyunca Osmanli hanedanina ev sa-
hipligi yapan Topkapi Saray1, gerek anitsallig1 ve ge-
rekse ¢ok yonlii mimarisiyle devletin simge yapila-
rindan biridir. Saray, Osmanlrnin geleneksellesmis
mimari Gislubunun yani sira Barok, Rokoko ve Am-
pir gibi Bat1 kokenli Gsluplar: da iginde barindir-
maktadir. Buna bagl olarak hattat, mimar ve tasc1
gibi farkli meslek gruplarindan sanatkarlar sarayin
yapiminda goérev almislardir.

Topkap: Sarayrnin ingasinda hizmet veren mi-
mar, tage1 gibi sanatkarlara iligkin bilgilere bilhassa
kitabeler ve mezar taglarinda yer alan ifadeler iize-
rinden ulagilmistir. Bu sanatkarlardan Davud Aga,
Sedefkir Mehmed Aga ve Mimar Esad Aganin
isimleri, Selguklu ve Erken Osmanli ¢agindaki gibi
“Amelii fildn...” kalibindaki imzalar seklinde olma-
y1p Topkap1 Saray1 biinyesindeki yapilarin manzum
kitabelerindeki misralarda gegmektedir. Bu iislup,
16. ve 17. ylizyillarda imza geleneginde olusan yeni
anlayisin yansimasidir. Mukarnasli bir sititun baglig
tizerinde yer alan Ali Kalfanin ismi ise Tiirk-Islam
sanatinda geleneksel bir imza ifadesi olan “amelii”
ile birlikte kullanilmistir. Hem geleneksel anla-
yisla olusturulan hem de siir i¢indeki misralarda
gecen bu sanatkar isimleri, Topkap: Saray: biinye-
sinde farkli imza usullerinin birlikte yer aldigim
gostermektedir. Ayrica bu aragtirma sonucunda,
Sedefkar Mehmed Aganin imzasinin Sultanahmet
Camii'yle birlikte Topkap1 Sarayrnda da tespit edil-
mesinin sanatkarin biyografisine katki saglayacag:
disiintilmektedir.

Bir diger sanatkar olan Tag¢cibasi Mehmed Peh-
livan'in Karacaahmet Mezarligr'nda yer alan mezar
tasinda “Harem Mimar1” olarak anilmasi, sanatci-
nin Topkap1 Saray: biinyesinde galistigini goster-
mektedir. Taggibasi Mehmed Pehlivanin mezarinin
yakininda bulunan kardesi Ali Aga'nin mezar tagin-
da da “tasc1” ifadesinin goriilmesi, bu iki kardesin
beraber ¢alistigini diisiindiirmektedir.

Sonug olarak, ¢alismamizda tespit ettigimiz mi-
marlar ve tasc¢ilar hem Osmanli Devletinin hem
de payitaht Istanbul’un simgesi olan Topkap1 Sara-
yrnin mimarisinde etkin rol oynamislardir. Sara-
yin mimarisini sekillendiren bir kisim sanatkéarin

ismi tespit edilebilmis olsa da herhangi bir imza
birakmamus, ismi unutulmus veya gizlenmis daha
nice sanatkarlarin da sarayin insasinda emegi
bulunmaktadir.
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Ozet

Topkap: Saray1 Harem yapilari arasinda bulunan Sultan I. Abdiilhamid Han Odasi, Hazine Odast ve Sultan III. Ahmed
Has Odasrnda (Yemis Odas1) 2022 yilinda yapilan restorasyonlarin ortak ozelligi, kusak yazilarinda yer alan metinlerin
ahsap tlizerine zerendtid olarak uygulanmis olmasidir. Hatlar, siyah ve lacivert renklerde zeminlerin {izerine siirme altin
kullanilarak firga yardimiyla tatbik edilmistir. Sultan I. Abdiilhamid Han Odas: ve Hazine Odasrnin kusak yazilar1 celi
ta’lik hatla yazilmistir. Sultan III. Ahmed Has Odasr'nin kusak yazilarinda ise celi siiliis yaz: tiirii tercih edilmistir.

Yazi kugagi restorasyon ¢alismasi yapilan mekénlarin hepsinde kusak yazilarinin eksik kisimlari, mevcut metinde bu-
lunan harfler ve harf birlesimleri kullanilarak tamamlanmigtir. Béylece kusak yazilarinin donem 6zellikleri ve hattatin
yazi tavr1 muhafaza edilmistir. Ayni sekilde yazi aralarinda kullanilan motifler, siisleme programinda raport olarak, yani
tekrarlanarak kullanildig1 i¢in eksik kisimlarda bu 6zellikten faydalanilmustir.

Kusak yazisinin zemin renkleri aslina sadik kalinarak ayni ton ve doygunlukta tamamlanmig, mevcut zemin renkleri
olabildigince korunmustur. Eksik metinlerin tamamlanmasi, “Tarama / Tratteggio” teknigi kullanilarak yapilmistir. Yapi-
lan son restorasyonla yazi kusaklar1 temizlenmis, bakimlari yapilarak eksikleri giderilmis ve dénem 6zellikleri korunarak
gelecek nesillere saglikli bir sekilde ulasmasi hedeflenmistir.

Anahtar kelimeler: Restorasyon, Harem Dairesi Yapilari, Hat Sanati, Zerendad, Kaside-i Biirde, Hilye-i Hakani, Trat-
teggio, Mehmed Es’ad Yesari, Kusak Yazisi

THE EVALUATION OF THE BAND INSCRIPTIONS IN THE SULTAN ABDULHAMID | KHAN CHAMBER,

THE TREASURY CHAMBER, AND THE FRUIT ROOM (YEMIS ODASI) IN TERMS OF RESTORATION PRINCIPLES

Abstract

The restoration that was conducted in 2022 on the Harem edifices in Topkap: Palace, including the Sultan Abdiilha-
mid I Khan Chamber, the Treasury Chamber, and Sultan Ahmed IIT’s Privy Chamber (Yemis Odas1 / Fruit Room) shared
a common feature: the band scripts were applied on wood using the technique named “zerendtid”. The calligraphic lines
were brushed on black and navy backgrounds with pulverized gold. The band scripts in the Sultan Abdiilhamid I Khan
Chamber and the Treasury Chamber were written in the jali ta'liq script, while the ones in Sultan Ahmed III’s Privy Cham-
ber were in the jali thuluth script.

The missing parts of the band scripts in all the restored spaces were completed using the existing letters and letter
combinations found in the original texts. Thus, period-specific features of the band scripts and calligraphers’ writing styles
were preserved. The motifs used in between the writings were repeated as part of the decorative program, benefiting the
restoration in filling the missing sections.

The background colors of the band scripts were completed with the same tone and saturation, staying true to the
original colors as much as possible. The completion of the missing texts was achieved using the Tratteggio technique. The
recent restoration ensured the cleaning, maintenance, and repair of the calligraphic bands, aiming to preserve their peri-
od-specific features and provide a healthy transmission to future generations.

Keywords: Restoration, Edifices of the Harem, Calligraphy Art, Zerendtd, Kaside-i Biirde, Hilye-i Hakani, Tratteggio,
Mehmed Es’ad Yesari, Band Script
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Bu makalede, Topkap1 Sarayrnin Harem boli-
miinde bulunan Sultan I. Abdiilhamid Han Odasi,
Hazine Odast ve Sultan III. Ahmed Has Odasin-
daki (Yemis Odas1) yaz1 kusaklarinin 2022 yilinin
Agustos-Kasim aylari arasinda yapilan restorasyon-
lar1 ele alinmaktadir.

Sozi edilen yapilardaki kusak yazilarinin ortak
ozelligi, ahsap tizerine zerendud' olarak uygulan-
mis metinler olmalaridir. Hatlar, siyah ve lacivert
zeminler lizerine siirme altin kullanilarak fir¢ca
yardimiyla tatbik edilmistir. Sultan I. Abdiilhamid
Han Odas1 ve Hazine Odasr'nin kusak yazilar1 celi
ta'lik yazi gesidiyle yazilmistir. Sultan III. Ahmed
Has Odasrnin kusak yazilarinda ise celi siiliis yazi
tiirdi tercih edilmistir.

Sultan I. Abdiilhamid Han Odasi

Osmanli Devletinin 27. padisahi olan I. Abdiil-
hamid, H. 1137 / M. 1725 senesinde dogmustur.
Babasi III. Ahmed, annesi Rébia $ermi Sultandir.
H. 1187 / M. 1774’te, 49 yasindayken tahta ¢ikmis
ve 1789’a kadar hiikiim siirmiistiir. 1787-1792 yilla-
r1 arasinda siiren Osmanli-Rus savaginda Ozi Kale-
sinin Ruslarin eline gectigi ve kale i¢indeki halkin
Ruslar tarafindan katledildigi haberini duyunca sag
tarafina fel¢ gelmis ve 7 Nisan 1789da, 64 yasin-
da vefat etmistir. Kaynaklarda bu haberi Sultan I.
Abdiilhamid Han Odasrnda aldigina dair bilgiler
mevcuttur. Cenazesi Bahgekaprda bulunan, kendi
yaptirdig: tiirbesine defnedilmistir.?

Harem boéliimiinde, Hiinkar Hamamrnin kargi-
sinda yer alan Sultan I. Abdiilhamid Han Odasr'nin
ozelligi, Harem iginde bir gecit gorevi yapmasidir.
Bu odadan Sultan III. Osman Taghg: ve Koskii ile
Sultan III. Selim Has Odasi ve Mihrisah Valide

1 Koyu renk zemin iizerine altin kullanilarak yapilan uygula-
maya denilir. Zerenddd yazi teknigi olarak bilinen ve siyah,
lacivert, kiremit kirmizisi, 6rdek basi yesili gibi koyu renkli
zeminlerin {izerine ezme altin kullanilarak yazilan bu yazilar,
hattatlar tarafindan tasarlandiktan sonra miizehhiplerce kagit
tizerine uygulanmig; mimaride ise bu uygulama kalemkaérlar
tarafindan kalemisi teknigiyle gerceklestirilmistir.

2 Genis bilgi i¢in bkz. Miinir Aktepe, “Abdiilhamid I, TDV Is-
lam Ansiklopedisi, Cilt 2, Istanbul: TDV Yayinlari, 1989, 213-
216.

Sultan Dairelerine gecilmektedir. Harem tarafin-
dan giris kapisinin istiinde ve odanin i¢ tarafinda
goriilen, mermere celi talik hat ile hakkedilmis
kitabe metni soyledir:
“Melce’-i sahan-1 ‘Glem Han Hamid-i dadger
Niisha-i ahlakina muhtdc yiiz biy fasl u bab
Dide-i baht: gibi Hak kapusin meftiih ede
Perde-i subhu kiisad etdikge dest-i dfitab”

Odanin icindeki ¢esmenin iizerinde yer alan,
yine celi talik hatla hakkedilmis kitabe metnin-
de ise “Cesme-i dil-cii haydt-1 cavidan ayn-1 sifd”
yazilidir.

Sultan I. Abdiilhamid Han Odasrnin iginde,
Sultan III. Osman Taghigrna bakan pencerelerin
istiinden basglayan ve biitiin oday1 ¢epecgevre saran
bir kusak yazis1 vardir. Metni 17. yiizyil baslarin-
da vefat eden Hakani Mehmed Beye (6. 1606) ait
ve tamami1 713 beyit / 1.426 misra olan, Feilatiin/
Feilatiin/Feilin aruz kalibiyla yazilmis manzum
hilyeden segilen 36 misranin bulundugu bu kusak
yazisinda, misralarin arasina “Esma-i Hiisna'dan,
yani Allah'in giizel isimlerinden olan “Allah” lafzin-
dan baglayarak sirasiyla “Es-Sekiir’a kadar toplam
36 esma yazilmistir. Hatlar lacivert renge boyan-
mus, celi talik yazi ¢esidiyle ahsap zemin iizerine
ezilmig/stirme altinla uygulanmigtir. Kusak yazisin-
da hattatin imzas1 ve tarih yoktur. Ancak yazilarin
ta'lik yazinin biytik tstads, 19. yiizyil hattatlarin-
dan Mehmed Esad Yesarfi'ye ait oldugu eldeki yazi
kaliplar1 ile dogrulanmistir. Ayni yazi kaliplarinin
Hiinkér Sofasrnda ve Sultan III. Selim Odasrnda da
kullanildig: bilinmektedir. Misralar1 ayiran bolim-
ler ve esmalarin siislemeleri Barok tarzdadir.

Sultan I. Abdiilhamid Han Odasr'nin kusak ya-
z1s1 33 metre uzunlugundadir. 18 x 23 cm 0l¢il ige-
risine Esma-i Hiisnadan isimler, 18 x 74 cm ol¢ii
igerisine ise Hilye-i Hdkaniden segilen metinler
yazilmistir. Tekrar eden Hilye-i Hakani metinleri-
nin uzunlugu 50 cmdir. Ibareler, esmalar ve Hilye-i
Hakaniden segilen metinler, 9 mm’lik kalem agz1
kalinligiyla yazilmistir.

Sultan I. Abdiilhamid Han Odasrnin kusak
yazisint olusturan Hilye-i Hdkaninin mevcut si-
reg igerisinde hasar gordiigii anlagilmistir. Yapilan
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restorasyon sirasinda, giris kapist ve gesme iizerin-
de bulunan metnin 6 misrasinin daha 6nce yapilan
kotli bir restorasyon miidahalesine maruz kaldigi
gozlenmistir. Hattat Yesari Mehmed Esad tarafin-
dan yazildig: bilinen metnin orijinal kaliplar1 kulla-
nilarak bozulmus olan 6 misra aslina uygun sekilde
diizeltilmistir.

Sultan I. Abdiilhamid Han Odasrnin kusak ya-
zilarinda zaman igerisinde olugan tahribata bagh
olarak lokal diizeyde ve bazi boliimlerde misrala-
rin tamaminin kayip oldugu goriilmistiir. Giris

kapisi iizerindeki bu kayiplar yer yer farkliliklar
arz etmekle beraber, oda biitiin olarak gbz dniine
alindiginda, celi ta'lik hatlarda ve onlarin arasinda
bulunup paftalar: ayirmakta kullanilan motiflerde
de kayiplar tespit edilmis; ardindan restorasyon il-
keleri dogrultusunda tamamlama, temizlik ve ba-
kimlar1 yapilmugtir. Islemlerin sonunda Paraloid B
72 ¢ozeltisi koruyucu olarak zemin iizerine tatbik
edilmigtir. Restorasyon oncesi ve sonrasi fotograf-
lanarak durum tespiti yapilmistir. Uygulamalar, her
gilin fotograflanarak dosyalanmuistir.

minyatari
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2 Odanin bu eski fotografinda, yazi kusaginin yerinde Avrupai siislemeler mevcuttur.
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4 Zaman icinde fersGdelesen yazi kusaginda Hilye-i Hakani'den bir ibare
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7 Kusak yazisinin restorasyon éncesi goriniimi
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10 Kusak yazisinin restorasyon sonrasi gorinimu
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Hazine Odasi (Tas Oda)

Hazine Odasi olarak bilinen mekan, Sultan I.
Abdiilhamid Han Odasrnin giris kapisinin sol ta-
rafinda yer almaktadir. XVIII. yiizyilin ortasinda,
Fransiz etkilerinin saray sanatina yansidig1 dénem-
de I. Mahmud ve III. Osman, Hiinkdr hamamlari-
nin 6niindeki odanin ve sahsi esyalarini koyduklar:
Hazine Odasrnin (Tas Oda) bezemelerini rokoko
tislubuna gore yeniden diizenletmislerdir.’

Hazine Odasr'nin kapisi tizerinde bulunan, mer-
mere hakkedilmis celi ta’lik kitabede su ifadeler yer
almaktadir:

“Miftah-1 dest-i himmet-i Abdiilhamid Han

Ac¢dr mebit-i hdssa bu bab-1 saddeti

Feth-i kild ‘u kisvere bir faldir heman

Olsun kiisade dergeh-i ikbal ii sevketi”

Hazine Odasrmin 17,5 metrelik yazi kusagi-
na da Imam Bsiri tarafindan kaleme alinmig, 24
misradan olusan Kaside-i Biirde metni yazilmistir.
Hatlar, siyah zemin {izerine siirme altin kullanila-
rak celi ta'llik yazi ¢esidiyle uygulanmstir. Kaside-i
Biirde’'nin sirali devam eden metninin aralarindaki
daire formlarinin i¢ine Esma-i Nebiden isimler, celi
stliis yaz1 gesidiyle yazilmigtir. 12 x 55 cmr’lik paf-
talar icerisine yazilmis kaside metninin aralarin-
da “Allah”, “Muhammed”, ikili sekilde yazilan dort
halifenin isimleri, “Hasan-Hiiseyin” isimleri ve Es-
ma-i Nebiden 18 isim olmak iizere toplam 24 ibare
bulunmaktadir. Yazilarda hattatin imzasi ve tarih
yoktur. Ancak yazilarin tislubuna bakildiginda 19.
yizyila ait oldugu diistiniilmektedir. Paftalarin ara-
sinda ve dairelerin etrafinda yer alan siislemeler de
Avrupai tarzda islenmistir.

Hazine Odasrnin kusak yazilarinda zaman ige-
risinde olusan tahribata bagl olarak lokal kayiplar
goriilmektedir. Odanin ahsap yazi kusaginda bulu-
nan kurt delikleri ile 6zellikle koselerde rastlanan
biiytik oyuklar, agacin hammaddesi de olan seliiloz
kullanilarak doldurulmus ve tizerleri is miirekkebi
ile boyanmistir. Zaman igerisinde kurumaya bag-
i olusan kabarmalar ve catlaklar, tavsan tutkal

3 Deniz Esemenli, “Harem”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 16,
Istanbul: TDV Yayinlari, 1997, 138-152.

11 Odada bulunan yazi kusaginin restorasyon dncesi
gorinumu

12 Catlayan yazi zeminlerinin tavsan tutkali ile restorasyonu

kullanilarak yumusatilmis ve zemine sabitlenmistir.
Islemlerin sonunda Paraloid B 72 ¢ozeltisi koruyu-
cu olarak zemin {izerine tatbik edilmistir. Restoras-
yon Oncesi ve sonrasi fotograflanarak durum tespiti
yapilmustir. Uygulamalar, her giin fotograflanarak
dosyalanmustir.
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14 Yazi kusaginin restorasyon sonrasi gorinimd
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15 Yemis Odasi'nin eski bir fotografi

Sultan llIl. Ahmed Has Odasi (Yemis
Odasi)

Sultan III. Ahmed, 30 Aralik 1673’te, Bulgaris-
tana bagli Dobri¢ (Bulgarca: To6puu / Dobrich,
Rumence: Bazargic) sehrinde diinyaya gelmistir. 23.
Osmanli padisahi olan III. Ahmed, “Lale Devri Pa-
disah1” olarak da bilinmektedir. 1703 yilinda tahta
¢tkmis ve 27 yil boyunca hiikiim siirmiistiir. Rusya
ve Avusturya’ya karsi yapilan savaglarda zafer elde
etse de Osmanl1 Devletinin duraklama devrine gir-
mesine engel olamamustir. $iir disinda resim ve hat
sanatina da merakli olan Padisah’in yaptig1 reform-
lar, Osmanli Devletinin kiiltiirel ve askeri alanlar-
da giiclenmesinde etkili olmustur. 12 y1l siiren Lale
Devrinin ardindan Patrona Halil Ayaklanmasi ¢1k-
mis ve Sultan ITII. Ahmed tahtindan indirilmistir.*

4 Genis bilgi icin bkz. Miinir Aktepe, “Ahmed 11T, TDV Isldm
Ansiklopedisi, Cilt 2, Istanbul: TDV Yayinlari, 1989, 34-38.

Sultan III. Ahmed’in (1703-1730) Harem icinde-
ki bu kii¢iik odasi, Hiinkar Sofasi ile I. Ahmed Has
Odasrnin arasinda yer almaktadir. Her iki mekandan
da odaya giris vardir. Oda, adin1 o donemde ¢igege
ve Ozellikle de laleye gosterilen yogun ragbetten alan
Lale Devrinde inga edilmistir. Sultan III. Ahmed do-
nemi, Osmanl: siisleme sanatlarinda Lale Devrinin
de etkisiyle gelisen yeni bir tislubun en parlak devri
olarak bilinmektedir. Natiiralist sayilabilecek bu yeni
tslup, kullanilan teknik ister kalemisi ister al¢1 ya da
mermer kabartma olsun, dénemin tiim mimari eser-
lerine yansitilmistir. Sultan'in Haremde yaptirdig1 bu
odaya, duvarlarina boydan boya ¢igekli vazolarin ve
meyve tabaklarinin resmedilmis olmas: sebebiyle
“Yemis Odas1” ad1 verilmistir.

Yemis Odasrnin Besmele ile baslayan yazi kusa-
ginda, Imam Muhammed Basiri’nin (1212-1296/97)
160 beyit olarak kaleme aldig1 Kaside-i Biirde /| Hirka
Kasidesinden 46 beyit goriilmektedir. Yazi kusag,



Sultan I. Abdiilhamid Han Odasl, Hazine Odasi ve Yemis Odas'ndaki Kusak Yazilarinin Restorasyon ilkeleri Acisindan Degerlendirilmesi

alt kot ve iist kot olmak iizere iki kusaktan meydana
gelmektedir. Ust kotta yer alan 37 x 9 clik paftala-
rin arasina 5 cmylik rimili stislemeler yapilmigtir. Alt
kottaki paftalar ise 35 x 9 cm ol¢iilerindedir. Yazila-
rin arasinda yer alan riimi siisleme 6lgiisi, st kot-
ta oldugu gibi 5 cmdir. Kalem agz1 kalinlig, her iki
kotta da 5 mmdir. Yemis Odasr'nin iist ve alt kotun-
da yer alan iki kusak yazisinin toplam uzunlugu 34
metredir. Yazi kusagini olusturan celi siiliis hatlarda
hattatin imzasi ve tarih yoktur.

Imam Busirinin Kaside-i Biirde metni, Harem
Dairesi disindaki bazi boliimlerde de kusak yazi-
st olarak yazilmigtir. Ornegin; Has Oda, Destimal
Odas1 ve Sehzadegdn Mektebinin igindeki ¢ini
lizerine yazilmis kusak yazilarinda da karsimiza
¢ikmaktadir. Ayrica bu metnin celi ta'lik gibi fark-
11 hat tiirdi ile yazilmis 6rnekleri de mevcuttur. Ni-
tekim Hazine Odasrnin kusak yazisi, celi ta’likle
yazilmigtir.

Yemis Odasrnin iist kotuna kasidenin 46 misra-
s1, alt kotuna ise kasidenin devam eden 46 misrasi
yazilmigtir. Boylece kasidenin toplam 46 beytinin /
92 misrasinin yazildig1 goriilmektedir.

Yemis Odasrnin dort duvarini iki kot olarak sa-
ran kusak yazilari, ahsap tizerine ezme altin kulla-
nilarak yazilmistir.

Yemis Odasrnin kusak yazilarinda zaman ice-
risinde olusan tahribata bagli olarak yer yer ciddi
kayiplar tespit edilmistir; yapilan restorasyon ile bu
eksikler giderilmis ve yazi kusaginda bulunan eksik
metinler tamamlanmigtir. Ayrica bir 6nceki resto-
rasyonda g6z ardi edilen eksik ibareler de donemin
yazi anlayisina uygun olarak yeniden yazilmis ve
uygulanmustir. Igslemlerin sonunda Paraloid B 72
¢ozeltisi koruyucu olarak zemin {izerine tatbik edil-
mistir. Restorasyon oncesi ve sonrasi fotograflana-
rak durum tespiti yapilmistir. Uygulamalar, her giin
fotograflanarak dosyalanmustr.

16 Yazi kusaginin restorasyon éncesi gorinimu
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18 Restorasyonda degistirilen niteliksiz yazi kusagi parcalari

19 Restorasyon sonrasi yenilenen bir yazi kusadi 6rnegi
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23 Yazi kusaginin restorasyon sonrasi gérinimu

Restorasyon Uygulamalar

Topkap1 Sarayrnin Harem Dairesi yap: grubunda
bulunan Sultan I. Abdiilhamid Han Odasi, Hazine
Odasi ve Sultan III. Ahmed Has Odasrndaki (Yemis
Odas1) yazi kusaklarinin restorasyonunda, dogal
malzemelerden 6zel olarak hazirlanmis ve geri do-
niisiimlii nitelikteki boyalar kullanilmigtir. S6zi edi-
len boyalardaki mavi renk civit, Lahor ¢ividi ve ko-
balttan; siyah renk dogal isten, beyaz renk titanyum
oksitten, yesil renk oksit yesilden, bakir pasi renk
ise malahit pigmentlerinden elde edilmistir. Bag-
layicist zamk-1 Arabi olan boyalarin igerisinde eser
miktarda kalsit, beyaz kil, sap, boraks, gliserin, selii-
loz, nébet sekeri ve bal bulunmaktadir. Ayrica yine
eser miktarda bugday nisastasi iceren tutkal da var-
dir. Boya iiretiminin her asamasinda deiyonize su
kullanilmistir. Boyalarin islatilmast ve yumusatil-
mast esnasinda alkol ve eser miktarda sigir 6diinden
faydalanilmistir. Sentetik baglayicilar ve kimyasallar

MIiLL] SARAYLAR | sayi:24

kullanilmamustir. Boyalarin Ph diizeyi kagit kullani-
mu i¢in de uygundur. Bakir pasi rengi i¢in hazirla-
nan malahitin Ph1 diisitk oldugundan, kire¢ suyu ve
sogiit agaci kiilii kullanilarak Ph dengesi saglanmig-
tir. Boya tiretiminin hi¢bir asamasinda kazein, akri-
lik ve plastik gibi baglayici malzemeler, kivam arttiri-
cilar ve kopiik gidericiler kullanilmamustir.

Sultan I. Abdiilhamid Han Odas1, Hazine Odas1
ve Sultan III. Ahmed Has Odasi’'ndaki (Yemis Oda-
s1) yazi kusaklarinin restorasyonunda izlenen ¢alis-
ma yontemi su sekildedir:

* Evvel emirde kusak yazilarinin tizerinde bulunan
toz ve kir tabakalarinin temizlenmesi amaciyla
yumusak fir¢a ve restorasyon siingerleri (Wishab
/ Dura temizleme siingeri) ile 6n temizlik gercek-
lestirilmistir. Ardindan deiyonize su ve alkolden
olusan karisim ile daha detayli ve derinlemesine
bir temizlik uygulamasi yapilmustir.



Kusak yazilariin tizerindeki koruma amagl ta-
bakalar (gomalak tabakasi, vb.) alinarak yazila-
rin 6zgiin hali ortaya ¢ikarilmustir.

Ahsap zemin tizerindeki ¢ivi delikleri ve kurt
yeniklerinin olusturdugu bosluklar, seliiloz ha-
murunun metil seliiloz ile karistirilmasiyla elde
edilen bir hamurla doldurularak zeminin baki-
mi1 ve saglamlagtirilmasi gergeklestirilmistir.
Yazi zeminleri, hattatlar tarafindan yiizyillardir
kullanilan siyah renkli is miirekkebi ile -sadece
renk kaybi olan boliimlerde- ve noktasal doku-
nuglarla tamamlanmigstir. Bu ¢alisma, Hazine
Odasr'nin yazi zemininde uygulanmastir.

Yazi zemini renkli olan kusak yazilarinin zemin
renkleri, sadece bu odalar i¢in dogal pigmentler-
den 6zel olarak hazirlanmis boyalar kullanilarak
tamamlanmigtir. Gerekli olmadik¢a yazi zemin-
lerine miidahale edilmemis ve orijinal halleri
korunmustur.

Restore edilen yazi kusaklarinin {izerine koru-
ma amaciyla Paraloid B 72 ¢ozeltisi stirtilmiistiir.
Yazi zeminlerinde kullanilan altin, “ezme altin”
tabir edilen varak altinin (8 x 8 cm 6l¢iilerinde
ve yaprak hélinde) porselen tabaklarda zamk-1
Arabi yardimu ile ezilmesiyle elde edilen 23,75
ayar altindir. Ezme altin, yiizeye jelatin yardi-
miyla sulandirilarak tatbik edilmistir.

Zaman igerisinde tahribata ugrayarak olusan
yazi ve desen kayiplarinin giderilmesi amaciyla
eksik kisimlar tespit edilmis, mevcut 6rnekler-
den faydalanilarak ve tekrar eden pargalar kulla-
nilarak timlenmesi yapilmistir.

Yemis Odasrnin kusak yazisi, Kaside-i Biirde
metninin 46 beytinden olugsmaktadir. Metin s1-
rayla devam ettiginden dolay1 hangi satirlarin
kayip oldugu, metnin 6ncesi ve sonras: takip
edilerek rahatlikla tespit edilebilmistir. Eldeki
mevcut fotograflar ve gorsel malzemeler deger-
lendirilerek eksik kisimlar bir hattat tarafindan
ve orijinal metinde kullanilan harfler yardimryla
tamamlanmigstir. Béylece kusak yazisinda do-
nem Ozellikleri ve hattatin yazi tavri muhafaza
edilmistir. Ayn1 sekilde yaz: aralarinda kullani-
lan rimi motifli tezyinat da raport olarak, yani
tekrarlanarak kullanildig: i¢in eksik kisimlarda

bu siisleme ornekleri kullanilmistir. Uygula-
malar, konunun uzmani hattat ve miizehhip-
lerden olusan bes kisilik bir ekip tarafindan
gerceklestirilmigtir.

o Yapilan uygulamalar belgelenerek kayit altina
alinmis, boylece ¢alisma siireci baslangictan bi-
time kadar belgelenmistir.

o Kusak yazisinin zemin renkleri aslina sadik ka-
linarak ayni ton ve doygunlukta tamamlanmis,
mevcut zemin renkleri korunmugtur.

o Eksik ibarelerin tamamlanmasi, Tarama / Trat-
teggio teknigiyle yapilmistir. Tarama tekniginde
zemin sivama olarak kapatilmayip ince ¢izgilerle
1zgara seklinde ¢izilerek mevcut desen yahut ya-
zilar ortaya ¢ikarilmaktadir. Boylece yazilara ve
stislemelere yapilan miidahaleler ve tiimlemeler
uzaktan bakildiginda fark edilmemekte ve bir
biitiin olarak goriinmektedir. Uygulamalar ya-
kindan incelendiginde ise restorasyon sirasinda
yapilan miidahaleler rahatlikla goriilebilmekte-
dir. S6zii edilen teknik Sultanahmet Camii, Yeni
Camii ve Edirne Selimiye Camiinin son dénem
restorasyonlarinda da uygulanmaktadir.
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Ozet

Osmanli mimarisinde Bagdat Koskii, antik mermer ve diger taslarin yeniden duvar kaplamas: olarak kullanildig: dik-
kat cekici yapilardan biridir. Ancak kosk cephelerinde devsirme olarak kullanilan renkli mermerler hakkinda simdiye
dek kapsamli bir aragtirma yapilmamustir. Kosk cephesinde kullanilan renkli mermerlerin ve diger taslarin ¢ogu antik
doénemden olup, birkag gesidi 17. ylizyillda Avrupa iilkelerinde bilinmektedir. Tiirkiye, Yunanistan, 1ta1ya, 1spanya, Fransa
ve Misirdaki antik ocaklardan ¢ikarilan bu eski renkli mermerler, konuyu daha da enteresan kilmaktadir. Bagdat Kos-
kivniin cephesi farkli sanat iisluplarini yansitmaktadir. Etrafindaki yapilarla birlikte ele alindiginda, Bagdat Koskirniin
Topkapi Sarayr'ndaki sinirli bir mekdnda Osmanli Imparatorlugu’nun farkli bolgelerini zengin bir mimari dille temsil ettigi

goriilmektedir.
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ANCIENT COLORED MARBLES AND OTHER STONES REUSED IN THE BAGHDAD MANSION
Abstract

In Ottoman architecture, the Baghdad Mansion is one of the remarkable structures where ancient marbles and other
stones were reused as a wall covering. However, there is no comprehensive research available on the colored marbles re-
used on the facades of the mansion. Most of the colored marbles and other stones used on the mansion’s facade are ancient
and a few of type them were well-known in European countries in the 17th century. These ancient colored marbles taken
out of the quarries of Turkey, Greece, Italy, Spain, France, and Egypt make this topic even more interesting. Bagdat Man-
sion’s facade reflects different art styles. Considering the surrounding edifices, it’s seen that the Bagdat Mansion represents

different regions of the Ottoman Empire with a rich architectural variety in a limited space in the Topkap: Palace.
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Devsirme malzemeler hakkinda yapilan ¢alis-
malarda, aragtirmacilarin ilgisi daha ziyade farkl
tiirde ve nitelikte bezemeye sahip ¢esitli yapt mal-
zemeleri, kitabeler, kabartmalar ve heykeller tize-
rindedir. Birgok drnekte goriildiigii gibi, en azindan
ikinci kez kullanildiklar: kolaylikla anlagilan bu tiir
malzemeler ilgiyi hak etse de mimarlik tarihinde
bunlarin disinda yaygin olarak yeniden degerlen-
dirilen antik renkli mermerler ve diger tas tiirleri
de bulunmaktadir. Kaba ingaat malzemelerinden
farkli olarak, kullanildiklar1 yapiya zenginlik ve
sayginlik kazandiran antik renkli mermerler, aym
zamanda baninin giiclinii de igaret etmektedir. Te-
mel petrografik bilgileri disinda; dncelikle ocak ko-
numlari, ocaklarin igletildigi zaman araligy, tiretilen
malzemenin ihrag edildigi yerler, birincil malzeme
olarak ne tiir yapilarda kullanildigi, ocaklarin ka-
panmasindan sonra malzemenin nereden ve nasil
temin edildigi gibi farkli bilgilerle birlikte antik
mermerler, sanat ve mimarlik tarihinde anlamh
héle gelmektedir.

Bagdat Koskii, Osmanli mimarisinde devsir-
me antik renkli mermer ve diger taslarin kullanil-
dig1 en zengin yap1 olmasa da onlardan birisidir.
Makroskobik gozlemle tespit edilebilen yaklasik
yirmi farkli tiirdeki mermer ve diger tas malzeme-
nin oldukg¢a iddiasiz boyutlardaki yapinin 6zellikle
cephe kaplamalarinda, revak kemer taglarinda, re-
vak kemerlerinin koseliklerinde ve revak kemerle-
rini tagiyan siitun govdelerinde kullanilmasi, Bag-
dat Koski'nii Osmanli mimarisinde ayricalikli bir
konuma yiikseltmistir. IV. Murad’in Bagdat Seferi
ile kazandi8 zaferin anisina 1639 yilinda insa ettir-
digi kosk; plan ozellikleri, insa tarihi, mimari, ¢ini
ve diger stislemeleri agisindan kapsamli bir bigim-
de degerlendirildiginden dolay: oldukga iyi bilinen
bir yapidir.! Ote yandan kdskiin cephe tasariminda

1 Sedat Hakki Eldem, Koskler ve Kasirlar 1, Istanbul: Devlet Gii-
zel Sanatlar Akademisi, 1974, 299-307; Sedat Hakk: Eldem,
Feridun Akozan, Topkap: Sarayr Mimari Bir Arastirma, An-
kara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 1981, 78-79; Semavi Eyice,
“Bagdat Koéskil, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi,
Cilt 4, Istanbul: Tirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, 1991, 444-
446; Godfrey Goodwin, Topkapi Palace, An Illustrated Guide
to its Life and Personalities, Londra: Saqi Books, 1999, 172-
174; Deniz Esemenli, Mekanlar, Zamanlar: Topkap: Sarayi,

en az ¢ini stislemeler kadar ayricalikli bir konumu
olan devsirme antik mermer kaplamalar, koken
hususu disinda degerlendirilmemistir. Meinecke,
Revan ve Bagdat kosklerinin renkli mermer cep-
he kaplamalarinin bazilarinda goriilen dekoras-
yon anlayisinin Memliik sanatindan ilham almas:
ve Revan Koski'nde Memliik eserine ait bir frizin
devsirme malzeme olarak kullanilmasi nedeniyle
Revan ve Bagdat kosklerindeki renkli mermerlerin
Yavuz Sultan Selim tarafindan Kahireden getirtil-
mis olabilecegini ileri siirmiistiir> Meinecke'nin
goriisinii Aslanapa da desteklemistir.’ Bununla
birlikte Revan Koskii'nde kullanilan bazi mermer
tiirlerinin ve bunlarla olusturulan dekorasyon an-
layisinin sadece Memliik sanati1 ve cografyasiyla
baglantili olmadig1 da anlagilmistir.* Tezcan, Bag-
dat Koskii mermer kaplamalarindan sadece renkli
olanlarinin, 6zellikle porfido rosso antico ve porfido
verde Egiziano pargalarin siitun gévdelerinden eni-
ne ve boyuna kesildiklerini belirtmistir.” Goodwin,
Revan Koskii cephelerinin Bizans mermerleri ile
kaplandigini ifade etmis ve Bagdat Koskii mermer
kaplamalarinin yetersiz malzeme, 6zellikle de por-
fido rosso antico yiiziinden miikemmel bir uyumda
olmadigini dile getirmistir.5

stanbul: Akbank Yayinlari, 2000; Hasan Firat Diker, Topkap:
Saraymda Revan ve Bagdat Koskleri, Yiiksek Lisans Tezi, Is-
tanbul: Istanbul Teknik Universitesi, 2000, 87-89; Necdet Sa-
kaoglu, Tarihi, Mekanlari, Kitabeleri ve Anilar1 ile Saray-1 Hii-
mayun Topkap: Sarayi, Istanbul: Denizbank Yayinlari, 2002,
258-262; Oktay Aslanapa, Osmanli Mimarisi, Istanbul: Inkllép
Kitabevi, 2004, 391; Ahmet Simsirgil, Tasa Yazilan Tarih Top-
kap1 Saray, Istanbul: Tarih Diistince Kitaplari, 2005, 148-149;
Giilru Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkap: Sarayi, Mimari,
Toren ve Iktidar, Cev. Rusen Sezer, Istanbul: Yap: Kredi Yayin-
lar1, 2014, 248-249.

2 Michael Meinecke, “Die Architektur des 16. Jahrhunderts in
Kairo, nach der Osmanischen Eroberung von 15177, IVéme
Congreés international dart turc, Aix-en-Provence: Université
de Provence, 1976, 145-146.

Aslanapa, Osmanl Mimarisi, 179, 391.

Zeki Boleken, “Topkap: Sarayr Revan Koski'nde Kullanilan
Devsirme Malzemelerin Yeniden Degerlendirilmesi’, Istanbul
Aragtirmalar: Yilligs, S. 7, 2018, 60-61.

5 Hilya Tezcan, Topkap: Saray: ve Cevresinin Bizans Devri Ar-
keolojisi, Istanbul: TTOK, 1989, 417.

6 Goodwin, Topkapi Palace, An Illustrated Guide to its Life and
Personalities, 173.



1. BAGDAT KOSKU’NDE DEVSIRME ANTIK
RENKLi MERMERLER VE DIGER TASLAR

Bagdat Koskiniin mermer kaplamalarina dair
daha 6nce yapilan arastirmalarda genel olarak mal-
zemenin temin edilme bi¢imi ve tslup hususu de-
gerlendirilmisse de devsirme antik mermer ve diger
tas tiirleri ile yukarida belirtilen veriler degerlendi-
rilmemistir. Ocaklar1 giintimiizde Tiirkiye, Misir,
Yunanistan, Italya ve Fransada bulunan bu taglarin
ocak konumlari, ocaklarin isletildigi zaman aralig
ve malzemenin ihrag¢ edildigi yerler hakkinda ve-
rilecek farkli bilgiler; antik mermer ve diger tasla-
rin ilk dretilmeye basladiklar1 donemden itibaren
Akdeniz diinyasinda birincil ve devsirme malzeme
olarak kullanimlar1 ve onlarin nasil yiiceltildigi
hakkinda dogru bir degerlendirme yapilabilmesine
biiytik katk: saglayacaktir. Ayrica Bagdat Koskii ile
Sultan IV. Murad’in ondan kisa bir siire dnce insa
ettirdigi Revan Kogkinii bazi noktalardan karsilas-
tirma imkéni da saglayacaktir.

Bagdat Koskii cephelerindeki renkli mermer ve
diger tas tiirlerinin bityiik bir bolimii gozlemle tes-
pit edilebilse de bunlardan birkaginin bagka tiirlerle
benzer makroskobik goriiniimde olmasi, literatiir-
de kesin olarak bilinmemesi veya ayni tas tiiriiniin
farkli yerlerde ocaklarinin bulunmas: nedeniyle
s0zii edilen malzemelerin tiirleri kesin olarak tespit
edilememektedir. Tespit edilen mermerler belirti-
lirken ilk olarak onlarin yiizyillardir bilinen ve ulus-
lararasi literatiirde de kullanilan geleneksel Italyan-
ca isimleri ve biliniyorsa parantez icerisinde Roma
donemindeki Latince isimleri tercih edilmistir.

1.1 Bigio Antico (Marmor Lesbium)

Roma déneminde marmor Lesbium adiyla bili-
nen bigio antico'nun makroskopik goriintisii olduk-
¢a zengin bir gesitlilige sahiptir. (Resim 1a) Bigio
antico, kristalli ve koyu gri karbonlu mermerlerin
tiimiine verilen genel bir isim olmakla birlikte, bu
mermerler arasinda en dnemlisi siiphesiz bigio anti-
co'nun kristalli, koyu gri, damarlar1 daha net ve ¢o-
gunlukla kirmizimsi veya sarimsi haldeki tipik tiirii
olan marmor Lesbiodur.” Bu mermerin megaladon

7  Lorenzo Lazzarini, “I marmi e le pietre del pavimento marci-

ve mercanlarin beyazimsi fosilleri bulunan tiirti de
bigio lumachellato adiyla bilinmektedir.® (Resim 1b)
Bigio antico, antik dénemde farkli noktalarda bulu-
nan ocaklardan ¢ikartilmistir. Bu tiirtin en karak-
teristik ornegi olan marmor Lesbio'nun ¢ikartildig
ocak, Lesbos (Midilli) Adasr'ndadir. Son arastirma-
larda bigio antico’nun Iznik’te ve Mora-Tripolis (Tri-
police) yakinlarindaki Aghios Petrosta antik do-
nemde kullanildiklar: anlagilan iki yeni ocag1 daha
bulunmugtur.” Ocaklar1 muhtemelen M.O. 5. yiiz-
yilin sonunda yerel olarak kullanilmaya baslanan
marmor Lesbionun ihracati Helenistik donemde
ve ozellikle Erken Imparatorluk déneminden itiba-
ren yapilmigtir.”® {lk defa Yagh Plinus'un bahsettigi
marmor Lesbio, Diokletianus'un 301 yilindaki fiyat
fermaninda ayak kiip (0,028 m?®) tcreti 50 dinar
olarak belirtilmis en ucuz mermerlerden birisidir."!
Herhangi bir bigio antico siitun govdesi, duvar kap-
lamas1 ya da zemin dosemesi gibi farkli 6rneklerde,
malzemenin hangi ocaktan ¢ikartildigini izotopik
analiz ve saha aragtirmasi yapmadan belirlemek ol-
dukga zordur. Bizans déneminde de kullanilan bigio
anticonun stitun govdesi, ylizey kaplamasi ve zemin
dosemesinde kullanimina dair 6rnekler mevcuttur.
Marmor Lesbio ve bigio lumachellato, Bagdat Kos-
kir'niin kuzeydogu eyvaninin ayni yondeki cephe-
sinde goriilen panolarda, biiyiik ve kiigiik levhalar

ano’, I manto di pietra della basilica di San Marco a Venezia.
Storia, restauri, geometrie del pavimento, Ed. E.Vio, Venedik:
Cicero Editore, 2012, 74.

Lazzarini, “I marmi e le pietre del pavimento marciano’, 74.

Ali Bahadir Yavuz, Matthias Bruno, Donato Attanasio, “A
New Source of Bigio Antico Marble: The Ancient Quarries
of Iznik (Turkey)”, Interdisciplinary Studies on Ancient Stone
Proceedings of the IX Association for the Study of Marbles and
Other Stones in Antiquity (ASMOSIA) Conference Tarragona
2009, Ed. Anna Gutiérrez Garcia-M., vd., Tarragona: Institut
Catala d’Arqueologia Classica, 2012, 255; Lorenzo Lazzari-
ni, “A First Characterization of a New Bigio Antico Marble
from a Hitherto Unknown Ancient Quarry at Aghios Petros
(Tripolis-Peloponnesus)”, Exempli Gratia: Sagalassos, Marc
Waelkens and Interdisciplinary Archaeology, Ed. Jeroen Poblo,
Leuven: Leuven University Press, 2013, 147.

10 Lazzarini, “I marmi e le pietre del pavimento marciano’, 74.

11 E.Leka, G. Zakhos, “The Marmor Lesbium Reconsidered and
Other Stones of Lesbos”, Interdisciplinary Studies on Ancient
Stone Proceedings of the X ASMOSIA Conference, Rome 21-26
May 2012, Vol. 1, Ed. P. Pensabene, E. Gasparini, Rome: LEr-
ma di Bretschneider, 2015, 201-202.



halindedir. Belirtilen cephede, pencerelerin kenar-
larindaki ti¢ panodan batidan kuzeye dogru ilk pa-
noda iki biiyiik, bir kiigiik levha olmak iizere bigio
lumachellato; ikinci ve iiglincli panolarda ise fark-
l1 boyutlarda bigio antico levhalar yer almaktadir.
Bunlarin disinda farkli cephelerde yer alan mermer
panolarin ¢ercevelerinde kiigiik parcalar halinde bi-
gio antico 6rneklerine rastlanilabilmektedir.

1.2 Breccia Carollina (Marmor Sagarium)

Roma doneminde adini Sakarya (Sangarius)
Nehri'nden alan bu tasin ocaklari, Bilecik'teki Ve-
zirhan'in oldukga yakinlarindadir. (Resim 1c) Mar-
mor Sagarium adi, onceleri uluslararasi literatiirde
occhio di avone (Lat. marmor Triponticum) ismiy-
le bilinen mermere verilmis ancak Lazzarinin iki
farkli mermer tiirine ait antik ocaklar1 yeniden
kesfetmesiyle bu yanlighk diizeltilmistir."”* Diger
taraftan Bruno ve ekibi, breccia corallina ve onun
bir ¢esidi olan brocatellonenin Karaburunda bir-
kag farkli noktada bulunan ve Manisa Cakmaklida
daha 6nce bilinmeyen yeni antik ocaklarini tespit
etmislerdir.”® Italyan tas ustalarinin breccia coralli-
na adin verdikleri bu tasin ocaklar1 Augustus do-
neminden itibaren isletilmeye baglanmis ve muh-
temelen M.S. 4. ylizy1l sonlarina kadar faaliyette
kalmistir." Bu siire zarfinda breccia carollina’nin
Tiirkiye diginda, basta Italya olmak {izere, Yunanis-
tan, Fransa, Ispanya, Tunus, Libya, Misir ve Suri-
yenin Akdeniz kiyisindaki antik yerlesimlerinde
birincil ve devsirme malzeme olarak kullanildig:
goriilmektedir.”” Bizans doneminde de kullanilan

12 Lorenzo Lazzarini, “The Origin and Characterization of
‘Breccia Nuvolata, ‘Marmor Sagarium’ and ‘Marmor Tripon-
ticum”, Interdisciplinary Studies on Ancient Stone: ASMOSIA
5 Boston 1998, Ed. John J. Herrmann, Norman Herz, Richard
Newman, London: Archetype Publications, 2002, 66-67.

13 Matthias Bruno vd., “Unknown Ancient Marble Quarries
of Western Asia Minor;” Interdisciplinary Studies on Ancient
Stone Proceedings of the IX ASMOSIA Conference, Tarragona
2009, Ed. Anna Gutiérrez Garcia-M., vd., Tarragona: Institut
Catala d’Arqueologia Classica, 2012, 568-570.

14 Lorenzo Lazzarini, “Six Coloured Types of Stone from Asia
Minor Used by the Romans, and Their Specific Deterioration
Problems”, Studies in Conservation, Vol. 55, Issue 2,2010, 141.

15 Lazzarini, “Six Coloured Types of Stone from Asia Minor”
142, fig. 2.

breccia corallina’nin siitun govdesi, yiizey kaplama
levhast ve zemin doseme levhasi vb. drneklerine
rastlanmaktadir. Bagdat Koskiinde bu tagin tek o6r-
negi, revaklarin i¢ tarafindaki kemer koseliklerinde
kullanilan kakma disklerden birinde tespit edilmis-
tir ve bu ornek, tasin karakteristik gériinlimiinden
oldukga farklidir.

1.3 Breccia di Hereke

Romalilarin Hecatontalithos,'® Lapis Hexeconta-
lithos veya Lapis Hekatontalithos' adin1 verdikleri
bu tas, polijenik konglomeradir ve muhtemelen
ayn1 konglomeratik polimitik formasyonla baglan-
til1 olmasi1 nedeniyle kiregtas: ¢imento i¢inde ¢akil-
lar1 koseli (bres) ve yuvarlak (puding) olmak tizere
iki farkli goriiniime sahiptir.’® (Resim 1d) Al-kah-
verengi ¢imento; yuvarlak beyaz, oolitik, grimsi ve
kahverengi klastler ve sporoadik kalsit damarlari ile
nadiren fosil benzeri klastler icermektedir."”” Hereke
Tren Istasyonu civarinda, tren yolunun iist tarafin-
da bulunan tarihi ocaklar giiniimiize ulagmamis-
tir.** Romalilar tarafindan kullanilmayan bu tagin
Erken Bizans doneminden sonra kullanilmaya bas-
landig1 anlagilmaktadir.” Yayilimi sinirli olan tagin
Istanbul disinda, Venedik’te San Marko ve Romada
S. Lorenzo bazilikalarinda 6rnekleri tespit edilmis-
tir.?? Osmanli doneminde Herekedeki ocaklarin is-
letilmesi hususu, donem kaynaklar1 ve arsiv belge-
lerinde verilen bilgiler nedeniyle sorunludur.

16 Raniero Gnoli, Marmora Romana, Roma: Edizioni dell’Ele-
fante, 1971, 248, 72, Nota 2.

17 Enrico Ducrot, “Approccio metodologico per il riconoscimen-
to della pietre antica: Tesempio della «Pudinga di Hereke»”,
Marmi Antichi II Cave e tecnica di lavorazione provenienze e
distribuzione, Ed. P. Pensabene, Roma: LErma di Bretschnei-
der, 1998, 80.

18 Lorenzo Lazzarini, Pietre e Marmi Antichi: natura, caratteriz-
zazione, origine, storia duso, diffusione, colezionismo, Padova:
CEDAM, 2004, 91.

19 Lazzarini, Pietre e Marmi Antichi, 91.

20 Kemal Erguvanl v.d., Marmara Bolgesi Eski Tasocaklarinin
Isletilebilme ve Taslarinin Restorasyonda Kullamlabilme Ola-
naklarimin Arastirilmast, TUBITAK Proje No 681, 1987, 67.

21 Ducrot, “Approccio metodologico per il riconoscimento della
pietre antica’, 82; Lazzarini, Pietre e Marmi Antichi, 91.

22 Lazzarini, Pietre e Marmi Antichi, 91.



Oncelikle Herekedeki tas ocaklarindan bahseden
ve simdiye kadar ulagilan arsiv kayitlarinin tarihi,
19. yiizyilin sonlarindan itibaren baslamaktadir.”
Herekeden gecen Dernschwam’in burada gordiigi
kire¢ ocaklarinin Hereke tas ocaklar1 oldugu diisii-
niilmiistiir.** Bu bolgeden birkag¢ defa gegen Evliya
Celebi, Gebze kasabasi menzilinden sonra Aga Is-
kelesi, Harap Heleke (Hereke) Kalesi ve Kireg Iske-
lesi menzillerini saymuis; son menzildeki iskelenin
bostancibagilara mahsus verimli bir kirechéne ol-
dugunu ve Istanbul’a tiim kirecin buradan gittigini
bildirmistir.>* Hereke Kalesinin muattal oldugu-
nu, i¢inde hanelerinin olmadigini ve kale dibinde
bir degirmeni bulundugunu belirten Evliya Celebi,
bu mahalde herhangi bir tas ya da kire¢ ocagindan
bahsetmemistir.”® Istanbuldaki bircok Osmanli dé-
nemi yapisinda kullanildig: belirtilen tagin adina
Siileymaniye ve Sultanahmet kiilliyelerinde rastlan-
mamaktadir. Ingaat Defterleri calisilmis bu iki kiil-
liyede kemer, sove, esik ve doseme taslarinin agir-
likli olarak Mihali¢'ten getirildigi anlagilmistir.?’
Sultanahmet Kiilliyesi i¢in benzer taglarin Mihalig
disinda, Rodosguk’tan (Tekirdagr) da getirildigi ev-
raklarda kayitlidir.?® Istanbul civarinda, Herekede-
ki konglemeralara benzer bagka konglemeralarin

23 Nurfeddin Kahraman, Refik Arikan, “Bagbakanlik Osmanl
Arsivi Belgelerinde Karamiirsel Tag1 ve Izmit Bélgesi Diger
Tas Ocaklary’, Uluslararasi Kara Miirsel Alp ve Kocaeli Ta-
rih Sempozyumu II (Kocaeli 2015), Cilt III, Ed. H. Selvi, vd.,
Kocaeli: Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi, 2016, 1865; Giilsiin
Tanyeli, “Higbir Ustad Béyle Kar etmemistir” Osmanl Insaat
Teknolojisi Tarihi, Istanbul: Akin Nalga, 2017, 33.

24 Nurfeddin Kahraman, Refik Arikan, “Bagbakanlik Osmanl
Arsivi Belgelerinde Karamiirsel Tag1 ve Izmit Bélgesi Diger
Tas Ocaklarr”, 1865.

25 Evliya Celebi, Giintimiiz Tiirkgesi ile Evliya Celebi Seyahatnd-
mesi: Akkirman, Belgrad, Gelibolu, Manastir, Ozii, Saraybosna,
Slovenya, Tokat, Uskiip 5. Kitap, Haz. Seyyit Ali Kahraman,
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2013, 167-168.

26 Evliya Celebi, Giintimiiz Tiirkgesi ile Evliya Celebi Seyahatna-
mesi: Bursa, Bolu, Trabzon, Erzurum, Azerbaycan, Kafkasya,
Kirim, Girit 2. Kitap, Haz. Seyit Ali Kahraman, Yiicel Dagli,
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2012, 112.

27 O. Liitfi Barkan, Siileymaniye Cami ve Imareti Insaati (1550-
1557), Cilt 1, Ankara: Tirk Tarih Kurumu Yaynlari, 1972,
353-354; Aliye Oten, Arsiv Belgelerine Gore Sultan Ahmed
Kiilliyesi ve Insdst, Doktora Tezi, Istanbul: Marmara Universi-
tesi, 2017, 211-212.

28 Oten, Arsiv Belgelerine Gore Sultan Ahmed Kiilliyesi, 211.

Mihali¢ (Karacabey) ve Rodosguk’ta (Tekirdag)
dahi bulundugu, arsiv kayitlar1 diginda, sahada
yapilan modern aragtirmalarla da ortaya konul-
mustur.” Birbirinden makroskobik analizle ayri-
lamayacak kadar benzer oldugu goriilen bu taslar
i¢in kesin bir ifade belirtmek, laboratuvar analizle-
ri olmadan miimkiin goriinmemektedir. Ornegin
Ducrot, Revan Koskiinde kare levhalar hélinde
kullanilan Breccia di Aleppo’yu Hereke pudingi ile
karistirmistir.®® Ayrica Breccia di Hereke ve occhio
di pavone rosso formasyonunun bazi noktalarda ig
ice ge¢mesi, bunlarin tek bir par¢adaki karakteris-
tik goriiniimiinii birlikte vermektedir. (Resim le)
Bazen kirmizi ya da kirmizidan sarrya uzanan sade
bir fon; bazen de bu fon igerisinde kimi pargalar-
da biiyiik, kimi pargalarda da kiigiik boyutlu kose-
li cakillar yer almaktadir. Betimlenmeye ¢alisilan
makroskobik goriiniimiin en iyi 6rneklerini II. Ba-
yezid Camiinin avlu désemesinde gormek miim-
kiindiir. Bunun disinda Ayasofyadaki III. Murad
Tiirbesinin revak siitunlarinda ve kemerlerinde,
Cerrah Mehmed Paga Camisinin son cemaat yeri
revak kemerlerinde baska drnekleri de bulunmak-
tadir. Burada esas sorun, bu sik rastlanmayan tiiriin
Trakya formasyonundan mi yoksa Marmara for-
masyonundan mi elde edildigidir. Iki formasyona
ait modern caligmalar olsa da ozellikle Trakyada-
kiler i¢in eski ocaklarin durumu sorgulanmamustir.

1.4 Cipollino Mandolato, Griotte

Bir ¢esit nodiiler kiregtas: olan cipollino man-
dolato'nun makroskobik goriiniisii; nodiillerin be-
yazdan pembeye ve kirmiziya dogru cesitlenmesi,
aynt zamanda bu nodiillerin gomiili oldugu ¢i-
mentonun gri, yesil, kirmizi ya da pembemsi gibi
farkli renklere sahip olmasi agisindan oldukga sa-
sirticidir. (Resim 1f-g) Antik ocaklar Fransiz Pir-
neleri'nde, Ariege bolgesindeki Esplas-de-Sérouda
bulunmaktadir. Cipollino mandolatonun en bili-
nen ocaklar1 M.O. 1. yiizyildan itibaren igletilmis

29 Kemal Erguvanh v.d., Marmara Bolgesi Eski Tasocaklari, 96; Sefa
Sekin, Bolayir-Sarkdy-Gazikoy Cevresinin Jeomorfolojik Etii-
dii, Doktora Tezi, Istanbul: Istanbul Universitesi, 1993, 62-64.

30 Ducrot, “Approccio metodologico per il riconoscimento della
pietre antica’, 81-82.



olmalidir.* Galyada Severuslar doneminde oldukga
yaygin kullanilan cipollino mandolato'nun Romaya
getirilmesi M.S. 3. yiizyildan itibaren baglamistir.*
Uzun zamandir bilinenin aksine, Roma déneminde
bu tasin kullanimi yerel olmay1p, Akitanya havzasi-
na ve Fransa’nin pek cok bolgesine, ayrica Ispanya,
[talya, Ingiltere ve Belgikadaki Roma yerlesmeleri-
ne kadar yayilmistir.”* Cipollino mandolato, Bagdat
Koskiniin kuzeybati eyvaninin ayni yondeki cep-
hesinde, batidan kuzeye dogru ilk panonun ¢erge-
vesinde iki kiiclik parca halinde tespit edilmistir.

1.5 Cipollino Rosso (Marmor Iassense,

Marmor Carium)

Romalilarin marmor lassense ve marmor Ca-
rium adini verdikleri mermerin (Resim 1h-i)
birbirinden farkli gériiniime sahip tiirleri bulun-
maktadir. {1k tiirde (marmo lassense Venato) koyu
kirmizi fon {lizerinde beyaz damarlar ve seritler ya
da acik gri renkte hareler yer almaktadir. Tkincisi
(marmo lassense brecciato) ise bu tasin bresli tii-
ridiir. Bunda da yine koyu kirmizi fonda beyaz,
gri ve pembemsi koseli cakillar goriilmektedir.
Ugiincii ve son tiir (marmo lassense rosso unifor-
me) ise homojen koyu kirmizi renklidir, olduk¢a
nadir bulunan bu mermer heykeltiraslikta kulla-
nilmistir.** Antik ocaklar Mugla'nin Milas ilgesine
bagh Kiyikislacik koyiindeki (antik Iasos kenti)
Arngedigi Tepesi ve Cirkince Tepede belirlenmis
olsa da gilintimiizdeki kosullar nedeniyle ocak-
larin ne kadar uzun siire isletildigini belirlemek

31 Gabriele Borghini, Marmi Antichi, Roma: De Lucu Edizioni
D’arte, 1989, 204.

32 Gnoli, Marmora Romana, 156.

33 Fabrizio Antonelli, Lorennzo Lazzarini, Léopold Rasplus,
Bruno Turi, “Petrographic and Geochemical Characterization
of cipollino mandolato Marble from the French Central Pyre-
nees”, Interdisciplinary Studies on Ancient Stone: ASMOSIA 5
Boston 1998, Ed. John J. Herrmann, Norman Herz, Richard
Newman, London: Archetype Publications, 2002, 77.

34 Alberto Andreoli, Fede Berti, Lorenzo Lazzarini, R. Pierobon
Benoit, “New Contributions on Marmor Iassense”, ASMOSIA
VI Proceedings of the Sixth International Conference of the As-
sociation for the Study of Marble and Other Stones in Antiquity,
Ed. Lorenzo Lazzarini, Padova: Bottega d’Erasmo Aldo Ausil-
io Editore, 2002, 13.

miimkiin degildir.”* Helenistik donemde sinirli da
olsa isletilen ocaklarin Severuslar donemi once-
sinde Romalilar tarafindan kullanilmaya baslan-
masiyla bu mermer Akdeniz gevresinde pek ¢ok
yere ihra¢ edilmistir.*® Erken Bizans devrine kadar
ocaklarin aktif bir bicimde kullanildig: goriilmek-
le birlikte, Orta Cagda ve Ronesans doneminde,
Akdeniz gevresinde cipollino rosso'nun devsirme
malzeme olarak yaygin bi¢imde kullanildig: bi-
linmektedir.”” Ayasofyada bu malzemenin zemin
dosemesinde ve yiizey kaplamalarinda kullanilan
tarkli boyutlarda 6rnekleri mevcuttur.”® Bu tasin
alt turleri olan marmo lassense Venato ve marmo
Iassense brecciato, koskiin farkli cephelerinde yer
alan panolarin merkezlerinde, bordiir ve gerceve-
lerinde, ayrica revak kemerlerinin koseliklerinde-
ki bazi kakma disklerde kullanilmistur.

1.6 Cipollino Verde (Marmor Carystium,

Marmor Styrium)

Saf olmayan kloritli mermerin makroskobik
goriinimii genellikle beyaz zeminde dalgali yesil
damarlardan ibaret olsa da ocaktaki damara gore
bazen tamamen dalgali yesil de olabilmektedir. (Re-
sim 1j) Nadir olarak goriilen gri damarl tiirdi ise
cipollino bigio olarak adlandirilmistir. Istanbulda
bu tiiriin tek 6rnegi Mahmud Pasa Hamami'nin si-
caklik boliimiinde tespit edilmistir. Sogana benze-
yen goriinimii nedeniyle cippollino ad1 verilen bu
mermer, makroskobik goriintiisiinden dolay: “Ala-
mandra ylini”, Hristiyanlar tarafindan ise “Kut-
sal Ruh’'un kalemi” ve “Kutsal Ha¢’in tahtasi” gibi
isimlerle anilmistir.* Antik ocaklar, Yunanistanda
Egriboz Adasrnin giineyindeki Karystos ve Styra
kasabalarindadir. Roma donemi Oncesinde yerel
olarak kullanildig1 anlasilan cipollino verde, M.O. 2.
yiizyilin sonunda Roma Imparatorlugunun bir¢ok
sehrine tasinmistir. Romalilarin en ¢ok kullandig:

35 Andreoli, vd., “New Contributions on Marmor lassense”, 14.
36 Andreoli, vd., “New Contributions on Marmor lassense”, 13.
37 Andreoli, vd., “New Contributions on Marmor lassense”, 13.

38 Yal¢in, “Tarihi Kaynaklar Isiginda Aya Sofyanin Altinc Yiiz-
yil Stislemesine Dair Bazi Notlar”, 106.

39 Gnoli, Marmo Romana, 154.



mermerlerden biri olan cipollino verde’nin ocaklari,
Erken Bizans doneminde de isletilmistir.*’

1.7 Granito della Colonna

Romalilarin bu tasa verdikleri isim heniiz bilin-
memektedir. (Resim 1k) Ocagi Misir'in Dogu Co-
li'nde, Cebel Dukhan bélgesindeki Umm Shegilat
Vadisi'nde, Kattar Istasyonunun 20 km giineyinde
bulunmaktadir.* Misirda Erken Hanedanlik 6ncesi
donemde nadiren vazolar igin tercih edilen granito
della colonna, Roma déneminde daha yaygin bi-
¢imde kullanilmistir.** Palatino Tepesi'ndeki impa-
ratorluk saraylarinda, Pompeii ve Herculaneumda
farkli formlardaki 6rneklerine rastlanmigtir.*® Sec-
tile islerinde kullanimi nadiren goriilen granito del-
la colonna ¢esme kaidelerinde, orta ve kiigiik boy
stitun govdelerinde (en meshur 6rnegi Romadaki
Santa Prassede Bazilikasrnda bulunan ve Isa Me-
si’in baglanarak kamgilandigina inanilan siitun),
masa ayaklarinda ve zemin doseme levhalarinda
tespit edilmistir.** Granito della colonna'ya, Bagdat
Koéskirniin yalnizca dogu girisinin sag (giiney) ta-
rafindaki panoda rastlanmigtir.

1.8 Grigio Carnico

Devoniyen doneme ait bu kirectasi, Roma doéne-
minde kullanilan bir malzeme degildir.*® Makros-
kobik goriiniimiinii griden siyaha degisebilen bir
fon ve bunun iizerinde birbiriyle kesisen inanil-
maz sayidaki beyaz ve gri damarlar olusturmak-
tadir. (Resim 11) Giniimiizde de isletilen ocaklar
[talyada, Udin sehrindeki Monte Croce, Timau
ve Forni Avoltri yakinlarindadir.*® Lazzarini, bu
tagin 16. ylizyilin ilk on yiliyla birlikte Venedik'te

40 Lorenzo Lazzarini, Poikiloi Lithoi, Versiculores Maculae: I
Marmi Colorati Della Grecia Antica Storia, Uso, Diffusione,-
Cave, Geologia, Caratterizzazione Scientifica, Archeometria,
Deterioramento, Pisa-Roma: Fabrizio Serra, 2007, 84.

41 Borghini, Marmi Antichi, 220.
42 Lazzarini, Pietre e Marmi Antichi, 82.
43 Gnoli, Marmora Romana, 124.

44 Lazzarini, Pietre e Marmi Antichi, 82; Borghini, Marmi Antic-
hi, 220.

45 Lazzarini, “I marmi e le pietre del pavimento marciano’, 97.

46 Lazzarini, “I marmi e le pietre del pavimento marciano’, 97.

goriilmeye basladigini ifade etmektedir.”” Daha
¢ok i¢c mekanlarda goriilen bu tas, ozellikle de al-
tarlarda ve zemin dosemesinde ayrica kiigiik bo-
yutlu siitun govdelerinde tercih edilmigtir.*® Istan-
bulda makroskobik goriiniimii agisindan bu tasa
¢ok benzeyen orneklere II. Bayezid, Sultan Selim,
Siileymaniye ve Yeni Valide camilerinin yani sira
Revan Koskii'nde rastlanmistir. Siilleymaniye Cami-
indeki 6rnek, 6nce Bozcaadadan getirilmis Mugla
tektonik siyah kiregtasi,*’sonra da Karacabey siyah
mermeri olarak tanimlanmistir.®® Antik dénemde
kullanilan bir¢cok renkli tagin sadece makroskobik
analizle tespit edilmesi gii¢ bir isken, beyaz, siyah ve
gri taslarin da ayn1 yontemle dogru tespiti her za-
man miimkiin degildir. Stileymaniye Camii'nin av-
lusunda iki farkl tiirde bigio antico ve muhtemelen
de bir levha halinde grigio carnico goriilebilir. Bigio
antico Istanbuldaki Bizans ve Osmanli anitlarinda
yaygin bir sekilde kullanilmigken, grigio carnico ol-
dugu diisiiniilen siyah kiregtas: oldukga sinirli sayi-
da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kirectasi Mugla veya
Karacabeyden g¢ikartilmis olsaydi, onun ¢ok daha
fazla sayida 6rnegine rastlanmasi gerekirdi. Bagdat
Koskirnde muhtemelen grigio carnico oldugu dii-
stintilen kiregtasi, kuzey girisin hemen sol (dogu)
tarafindaki panoda bigio antico ile birlikte ti¢ farkli
boyutta levha olarak kullanilmistir.

1.9 Marmo Proconnesio (Marmor

Proconnesium, Marmor Cizycenum)

Romalilarin marmor Proconnesium ve marmor
Cizycenum olarak adlandirdiklari bu mermerin
antik ocaklari, giiniimiizde idari olarak Balikesire
bagli ve Marmara Denizinin en biiyiik adas:1 olan
Marmara Adasrnin kuzey sahilindeki Saraylar koyt

47 Lazzarini, “I marmi e le pietre del pavimento marciano’, 97.
48 Lazzarini, “I marmi e le pietre del pavimento marciano’, 97.

49 Serpil Celik, Silleymaniye Kiilliyesi Malzeme, Teknik ve Stireg,
Ankara: Atatiirk Kaltiir Merkezi, 2009, 76-77; Murat Dal, O.
Serkan Angi, Rahmi Eyiipoglu, “Istanbuldaki Bazi Tarihi Ya-
pilarda Kullanilan Yap: Taslarinin Kokenleri ve Getirildikleri
Yerler”, Mimarlikta Malzeme, 6, 2007, 74, Tab. 2.

50 O. Serkan Angi, “Siileymaniye Camiinin Yapiminda Kulla-
nilan Dogal Taslar ve Korunmusluk Durumlart’, Kdgir Ya-
pilarda Koruma ve Onarim Seminer Bildiri Kitabu, Istanbul:
IBB-KUDEB, 2009, 90, Tab. 1.
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Zeki Boleken

1a Bigio antico 1b Bigio lumachellato 1c Brecciadi corallina

1d Breccia di Hereke 1e Breccia di Hereke 1f Cipollino mandolato

1g Cipollino mandolato 1i Cipollino rosso brecciato

1j Cipollino verde 1k Grigio carnico (?) 11 Granito della colonna

ve civarinda yer almaktadir. (Resim 2a) {lk olarak Roma donemi dncesinde ve Orta Cag’a ait herhangi
Arkaik donemde kouros heykellerinin tiretiminde  bir arkeolojik veride tespit edilmeyen ocaklar, M.S.
kullanildig1 belirlenen bu mermer, daha sonra Kla- 2. yiizyilin ortalarindan 6. yiizyila kadar oldukga
sik ve Helenistik donemlerde de kullanilmistir®  yogun bir sekilde igletilmistir.>

51 Lorenzo Lazzarini, “Note sulle cave di marmo usato per sta- 52 Nusin Asgari, “The Proconnesian Production of Architectu-
tuaria greca arcaica,” Atti del Conv. Naz. di Studi “I Greci in ral Elements in Late Antiquity, Based on Evidence from the
Adriatico nelleta dei kouroi”, Ed. Mario Luni, Urbino: Quatro- Marble Quarries”, Constantinople and its Hinterland: Papers
venti, 2007, 221-237. from the Twenty-seventh Spring Symposium of Byzantine Stu-
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Iki kitabe sayesinde Marmara Adasrndaki ocak-
larin Roma déneminde Herakles tarafindan korun-
dugu, Bizans déneminde ise Tanr1 Anast Meryeme
ait olduklar1 &grenilmektedir.® Sodini, Egede 7.
ylizyilda yasanan biiyiik oélgekli bir krizde impara-
torluk ve kilise yap1 programlarinin énemli 6lgiide
yavaglamasi ayrica Slav, Avar ve Arap akinlarinin
Marmara Adasi ile bagkent arasindaki deniz ulagimi-
n1 aksatmasi nedeniyle Konstantinopolis'in mermer
ana kaynagindan mahrum kaldigin ileri siirmek-
tedir.”* Hatta 9. yiizyilda imparatorlugun en bilinen
mermer ocaklarinin yeniden isletildigine dair kanit-
larin bulunmadigini belirtmistir.® Diger taraftan 7.
yiizyila tarihlendirilen Marmara Adasrndan 3 mil
uzakliktaki Ekinlik Adasrnin kuzey kiyisinda tespit
edilen batikta, amforalarin yani sira Marmara Adasi
ocaklarindan stitun govdesi ve basliklar da bulun-
mustur.® Betsch, 575-625 yillar1 arasinda Marmara
Adasrndaki ocaklarda yogun iiretim faaliyetlerinin
sona erdigini séylemis; bu tarihten sonra sarniglarda
kullanilan ve 550 yili sonrasinda iiretilen bagliklarla
ilgili incelemelerine dayanarak Marmara Adasrnda-
ki ocaklardan 15. yiizyilin basina kadar diizensiz bir
sekilde ve kiigitk miktarlarda mermer ¢ikartildiginm
belirtmistir.”” Barsanti ise Konstantinopolis ve ya-
kin ¢evresindeki Orta ve Ge¢ Bizans donemlerine

dies, Ed. Cyril Mango, Gilbert Dagron, Hampshire: Variorum,
1995, 265.

53 Nusin Asgari, Thomas Drew-Bear, “The Quarry Inscription
of Prokonnesos,” ASMOSIA 5 Proceedings of the Fifth Interna-
tional Conference of the Association for the Study of Marble and
Other Stones in Antiquity Boston 1998, Ed. by J. ]. Herrman, Jr.
N. Herz, R. Newman, London: Archetype Pub., 2002, 5.

54 Jean-Pierre Sodini, “Marble and Stoneworking in Byzantium,
Seventh-Fifteenth Centuries”, The Economic History of Byzan-
tium: From the Seventh through the Fifteenth Century, Ed. By
Angeliki E. Laiou, Washington D.C.: Dumbarton Oaks Rese-
arch Library and Collection, 2002, 135.

55 Jean Pierre Sodini, “La sculpture médio-byzantine: le marbre
en ersatz et tel quenlui-méme’, Constantinople and its Hin-
terland: Papers from the Twenty-seventh Spring Symposium
of Byzantine Studies, Ed. C. Mango, G. Dagron, Hampshire:
Variorum, 1995, 289.

56 Nergis Giinsenin, “Récentes découvertes sur I'ile de Marmara
(proconnese) 4 Iépoque byzantine: épaves et lieux de charge-
ment,” Archaeonautica, 14, 1998, 309, Footnote 1.

57 William Earl Betsch, The History, Production and Distributi-
on of the Late Antique Capital in Constantinopole, Ph.D. Diss.,
University of Pennsylvania, 1977, 322-323, 325.

ait mermer mimari plastik eserleri dikkate alarak
ocaklarda iiretimin 6-8. yiizyillar arasinda azaldi-
gin1 ancak 9. ylizyildan itibaren artarak 13. yiizyila
kadar devam ettigini ifade etmistir.®® Dennert de
Orta Bizans doneminde Istanbul, Preslav, Kiev gibi
sehirlerde yeni iiretimlerin varligini ve 11. yiizyilin
sonuna kadar Giiney Italyaya ihrag edilen malzeme-
yi gz oniinde bulundurarak ocaklarin bu dénemde
olduk¢a aktif oldugunu vurgulamistir.”® Ocaklarin
16. yiizyilda faaliyete gectigi bilinmektedir fakat
kesin tarihi heniiz saptanamamistir. Barkan, her ne
kadar Siileymaniye Kiilliyesi'nin insaat defterlerinde
gegmese de Marmara Adasrndaki ocaklarin calisti-
rildigini diisiinmektedir.®® Rogers, Marmara Ada-
srndaki ocaklarin igletilmesine dair yayinlanmis en
erken tarihli belgenin 7 Receb 1014 / 18 Kasim 1605
yilina ait olmasina ragmen, Siileymaniye Camiinde
sadirvanlarda kullanilan levhalarin tek tip makros-
kobik goriiniime sahip olmalarindan dolayi, sadece
mermer levhalarin 6zel olarak ocaktan ¢ikartildigi-
n1 pro tanto (o olglide, o kadar) kanit olarak kabul
etmektedir.®" Celik ise Siilleymaniye Kiilliyesindeki
marmo Proconnesio mermerlerin tamamen devsir-
me malzeme oldugunu ve ocaklarin Sultanahmet
Kiilliyesi icin tekrar isletilmeye basladigini belirt-
mektedir.” Marmara Adasrndan mermer teminine
iliskin simdilik ulagilabilen en erken kayit, Edirne
Selimiye Camii i¢in istenilen mermer bashk, mer-
mer kiirsii ve mermer siitunlarla ilgili olan, 29 Safer
979 / 23 Temmuz 1571 tarihli hitkiimdiir.** Bu tarih-
ten sonra mithimme defterlerinde ocaklardan yeni

58 Claudia Barsanti, “Lesportazione di marmi dal Proconneso
nelle regioni pontiche durante il IV-VI secolo”, Rivista dell’ Is-
tituto nazionale darcheologia e storia dellarte, 12, 1989, 93-98.

59 Martin Dennert, Mittelbyzantinische Kapitelle: Studien zu
Typologie und Chronologie, Asia Minor Studien 25, Bonn: Dr.
Rudolf Habelt GmbH, 1997, 169-171.

60 Barkan, Siileymaniye Cami ve Imareti Insaat: (1550-1557), Cilt
1, 356.

61 J. M. Rogers, “The State and the Arts in Ottoman Turkey Part
1. The Stones of Suleymaniye”, International Journal of Middle
East Studies, Vol. 14/1, 1982, 72.

62 Celik, Stileymaniye Kiilliyesi, 105.

63 Zilfiye Kaygusuz, 10 Numarali Miihimme Defterinin (1-178)
Transkripsiyon ve Degerlendirmesi, Yiksek Lisans Tezi, Erzu-
rum: Atatiirk Univeritesi, 2006, 188-189.



mermer kesimine dair ¢ok sayida hiikiim bulunsa da
bu mermerin devsirme malzeme olarak kullanimi da
devam etmistir.

1.10 Occhio di Pavone (Marmor

Triponticum)

Roma déneminde bu mermer tiirii marmor Tri-
ponticum ve pneunomusium olarak adlandirilmistir.
(Resim 2b) Lazzarininin antik ocaklar1 Izmit'teki
Kutluca Koyi'niin gilineybatisinda, Tagagili deni-
len mevkide yeniden kesfetmesinden 6nce, bu tasin
Roma dénemindeki adinin marmor Sagarium oldu-
gu kabul edilmistir. Lazzarininin yaptig1 yiizey aras-
tirmalar1 sonucunda, breccia corallina ocaklarinin
Sakarya (Sangarius) Nehrine yakin, occhio di pavone
ocaklarinin ise uzak olmasi, ayrica ocaklardan elde
edilen diger arkeolojik veriler sonucunda bu yanlis
adlandirma diizeltilmistir.** Kirmiz1 fonda goriilen
rudist fosilleri genellikle halka bigiminde oldugu i¢in
[talyan tag ustalar1 bu tasa Tiirkge “kirmizi tavus kusu
gozl” anlamina gelen occhio di pavone rosso adinm
vermislerdir.®® Ostiadaki Schola del Traianoda in situ
olarak bulunan 6rnekleri dikkate alan Gnoli, bu tagin
muhtemelen Severuslar déoneminde Romalilar tara-
findan kullanilmaya basladigini ileri siirmiistiir.%
Lazzarini, Anadolu ve Yunanistanda Roma dénemi-
ne ait gok sayida in situ drnek tespit etse de Gnolinin
[talyada tespit ettiklerine yenilerini ekleyecek drnek
bulamamis, bu yilizden onun bu konudaki goriisle-
rini desteklemistir.®” Bizans baskentinde en azindan
10. yiizyila kadar kullanilan occhio di pavone, Roma
doneminden ziyade Bizans doneminde yayginlagmis
bir malzeme olup Akdeniz’in her tarafina dagilmas,
pek cok kilise ve camide devsirme malzeme olarak
kullanidmistir.® Orta Bizans doneminde ozellikle
yaygin olan bu malzeme, zemin désemesi ve yiizey
kaplama levhalar1 disinda lahit, lento, séve ve levha

64 Lazzarini, “The Origin and Characterization of ‘Breccia Nu-
volata”, 66-67.

65 Gnoli, Marmora Romana, 179.
66 Gnoli, Marmora Romana, 179.

67 Lazzarini, “The Origin and Characterization of ‘Breccia Nu-
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volata”, 63.

68 Lazzarini, “The Origin and Characterization of ‘Breccia Nu-
volata”, 63-64.

payelerinde de tespit edilmistir. Bagdat Koskiinde
yogun bir sekilde olmasa da birka¢ panonun gerge-
vesinde, revak kemerlerindeki az sayida kemer ta-
sinda ve revaklarin i¢ kismindaki kemer koselikleri
ile birkag kakma diskte bu malzemenin kullanildig
gorilmektedir.

1.11 Pavonazzetto (Marmor Docimium,

Marmor Synnadicum, Marmor Phrygium)

Romalilarin marmor Docimium, marmor Synna-
dicum ve marmor Phrygium gibi farkli isimler verdi-
¢i bu mermer, beyaz ya da fildisi fon tizerinde kirmi-
z1 veya menekse renkli, bazen de koyu mavimsi leke
ve beneklere sahiptir.® (Resim 2c) Antik ocaklar,
Afyondaki Iscehisar (antik Dokimeion) ve Suhut'ta
(antik Synnada) yer almaktadir. Monna ve Pensa-
bene; Afyon Seker, Afyon Kaymagi, Afyon Kaplan
Postu gibi modern Tiirkge isimler ile alt1 farkls tipi s1-
niflandirmuglardir.” Egede Skyros (Iskiri) Adasrnda,
Bat1 Anadoluda Afrodisias ve Teos antik kentleri ya-
kinlarinda, ayrica Milas'ta antik dénemde ¢ikartilan
pavonazzetto benzeri mermerler, Afyondaki ocak-
lardan ¢ikartilan pavonazzetto ile ¢ok benzer olup,
makroskobik goriintimlerini birbirinden ayirt etmek
oldukea zordur.”! Helenistik donem ve 6ncesinde ol-
dukea sinirl olan pavonazzettonun kullanimi, esa-
sen Roma Ge¢ Cumhuriyet doneminde baslamis ve
Roma Imparatorluk déneminde son derece yaygin-
lasmustir.”> Roma mermer pazarinda ayak kiip ticreti
200 dinar olan giallo antico ile birlikte en pahali mer-
merlerden biri olan pavonazzetto, ayn1 zamanda en
¢ok aranan mermerlerden olmustur.”* Idari merke-
zin bulundugu Dokimeion ve Synnadadaki ocaklar,

69 Lazzarini, Pietre e Marmi Antichi, 88.

70 Dario Monna, Patrizio Pensabene, Marmi dellAsia Minore,
Roma: CNR, 1977, 31-32.

71 Donata Attanasio, Matthias Bruno, Walter Prochaska vd.,
“Analysis and Discrimination of Phrygian and Other Pavo-
nazzetto-like Marbles”, ASMOSIA X Proceedings of the Tenth
International Conference Interdisciplinary Studies on Ancient
Stone, Ed. P. Pensabene, E. Gasparini, Roma: UErma di Brets-
chneider, 2015, 763.

72 Patrizio Pensabene, “Le principali cave di marmo bianco’, I
marmi colorati della Roma imperiale, Ed. M. De Nuccio, L.
Ungaro, Venedik: Marsilio, 2002, 205.

73 Lazzarini, Pietre e Marmi Antichi, 88.



Roma devlet miilkii olarak isletilmistir.”* Ocaklardan
en yakin limana mermer nakliyesi ne kadar zor olsa
da ocaklarin 6. ylizyilda da aktif oldugu, Drew-Be-
ar’in buldugu Iustinianos dénemine ait bir kitabeden
acike¢a anlasilmaktadir.”” Robert, Synnada Metropo-
liti Leonun muhtemelen bagka bir din gorevlisine
yazdig1 mektupta, meslektasinin istedigi tas kesicile-
ri gonderdigini bildirmesinden dolay1 ocaklarin 10.
ylzyilin sonlarinda ¢alistirildigini ileri stirmiistiir.”®
Ayrica Teofanes Kontinuatosun, Teofilosun yap-
tirdig1 binalarda Dokimeion mermerinden siitun
govdelerinin kullanilmis oldugunu belirtmesine da-
yanarak ocaklarin 9. ylizyilda da isletildigini ifade et-
mistir.”” Ancak, Robert'1n dikkate aldig1 iki kaynag:
da yanlis degerlendirdigi anlasiimaktadir. Nitekim
Synnada Metropoliti Leonun mektubunda ocaklarin
isletilmesiyle ve arkadagina mermer génderilmesiyle
ilgili herhangi bir ima bulunmazken, hem mektubun
kendisi hem de tas kesiciler kelimesi sorunludur.”
Ustelik bir bélgede tas kesicilerin varligi ile oradaki
mermer ocaklarinin igletilmis oldugunun distiniil-
mesi de oldukea tartismalidir. Teofanes Kontinuatos,
mektubunda sadece mermerin adini bildirmis ve
ocaklarin isletildigine dair herhangi bir bilgi verme-
mistir. Dokimeion mermerinin yaninda Teofanes
Kontinuatos bagska mermerlerin de ismini vermis-
tir; onun porfir siitunlardan bahsetmesi bu malze-
menin elde edildigi ocaklarin 9. yiizyilda isletildigi
anlamina gelmemektedir. Bahsi gecen tas, Bagdat
Koskiniin giineybat1 ve giineydogu eyvanlari arasi-
na eklemlenen servis mekaninin giiney cephesindeki

74 Borghini, Marmi Antichi, 264.
75 Pensabene, Le principali cave di marmo bianco, 207.

76 Louis Robert, “Les Kordakia de Nicée, le combustible de Sy-
nnada et les poissonscies. Sur des letters d'un metropolite de
Phrygie au Xe siécle. Philologie et réalités, IT”, Journal des Sa-
vants, 3-4, 1962, 39, 105; Synnada Metropoliti Leonun mektu-
bu i¢in bkz. The Correspondence of Leo, Metropolitan of Syna-
da and Syncellus, Trans. Martha Pollard Vinson, Washington
D.C.: Dumbarton Oaks Library and Collection, 1995, 70-73.

77 Robert, “Les Kordakia de Nicée”, 32/98-33/99; Teofanes Con-
tinuatus'un anlatimi i¢in bkz. Theohanis Continuati, Chro-
nographie Que Theophanis Continuati Nomine Fertur Libri
I-IV, Ed. Michael Featherstone, Juan Signes Codoner, Boston/
Berlin: De Gruyter, 2015, 201-211.

78 The Correspondence of Leo, Metropolitan of Synada and Syn-
cellus, 128-129.

i panonun merkezinde birkag biiyiik parga halin-
dedir. Kuzeybat1 eyvanin bati1 cephesinde, kuzeyba-
t1 yoniindeki son panoda ise pavonazzetto bu defa
merkezdeki porfido rosso antico levhalarin etrafinda-
ki bordiirlerde tespit edilmistir. Cephelerde belirtilen
panolarin disinda, bazi panolarda pavonazzettonun
¢ok daha kiigiik pargalar1 da goriilmektedir. Yiizey
kaplama levhasinin yani sira bu tastan iretilen iki
stitun govdesi, revaklarda, koskiin dogu girisi karsi-
sindaki noktada yer almaktadir.

1. 12-14 Porfido Rosso Antico (Lapis

Porphyrites), Porfido Verde Egiziano

(Lapis Hieracitis) ve Porfido Nero (Lapis

Porphyrites Niger)

Porfido nero ve porfido verde Egiziano, aslinda
porfido rosso anticonun siyah ve yesil tiirleridir.
(Resim 2d-f) Bu iig portir de ayni bolgeden, Misir'in
Dogu Colirndeki Cebel Dukhandan (antik Mons
Porphyrites / Porfir Dag1) ¢ikartilmigstir.” Eski Mi-
sirda faaliyette oldugu kesin olarak bilinen ocaklar,
Roma déneminde M.S. 1. ylizyildan 5. yiizyilin basg-
larina kadar isletilmistir.*® Porfido rosso antico'nun
dogal giizelliginin yani sira emperyal anlaminin
olmasi, muhtemelen Ptolemaios hanedanindan
Roma’ya gegen bir gelenektir.®' 5. yiizyildan sonra
porfido rosso anticonun tedarigi ya 6nceki donem-
lerde getirilmis ve heniiz kullanilmamis bloklardan
ya da devsirme malzemelerden saglanmistir.® Di-
ger iki tiirden ziyade porfido rosso anticonun, Ak-
deniz ¢evresindeki antik sehirler basta olmak iizere
Avrupanin i¢ bolgelerinde ve Ingilterede birincil ve
devsirme malzeme olarak kullanildig1 goriilmek-
tedir. Bizans doneminde, imparatorlarin ve yakin
gevresinin kullanabildigi bu malzeme imparatorluk
lahitlerinde, siitun goévdelerinde, yiizey kaplama
levhalarinda ve zemin dosemelerinde kargimiza
¢ikmaktadir. Ayasofyada siitun govdesinin yani sira

79 http://www.eeescience.utoledo.edu/Faculty/Harrell/Egypt/
Quarries/Hardst_Quar.html

80 http://www.eeescience.utoledo.edu/Faculty/Harrell/Egypt/
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81 Gnoli, Marmora Romana, 98.

82 Gnoli, Marmora Romana, 99.



yiizey kaplamalar1 ve zemin dosemelerinde farkli
olciilerde 6rnekleri mevcuttur.®

Koskte ise porfido rosso antico revak kemer ko-
seliklerindeki kakma disklerde ve cephelerde farkl
formlarda ve boyutlarda yiizey kaplama levhasi or-
nekleri bulunmaktadir. Porfido verde Egiziano ve
porfido nero'nun da gilineybati, bati, kuzeybat1 ve
glineydogu cephelerde yer alan geometrik diizen-
deki panolarin bordiirlerinde ve i¢ kisimlarinda
farkli boyutlardaki kullanimlari tespit edilmistir.

1.15 Rosso di Francia

Devoniyen dénemden olan bu kiregtasi, beyaz
ve gri lekelerle kesintiye ugratilan, etkileyici bir
tondaki kirmizi fona sahiptir.** (Resim 2g) Ocaklar,
Fransadaki Caunes-Minervois yakinlarinda bulun-
maktadir. Roma ve Erken Orta Cagda sadece yerel
olgekte kullanilan rosso di Francia, diger adiyla ros-
sa Linguadoca 17. yiizyllda Avrupanin her yerine
yayillmistir. Rosso di Francia, Bagdat Koskirniin
sadece kuzeydogu eyvaninin ayni yondeki cephe-
sinde, kuzey-dogu yoniindeki ilk panonun gergeve-
sinde kiiciik birkag par¢a halinde kullanilmistir.

1.16 Rosso di Levanto

Rosso di Levanto, diger adiyla rosso antico d’I-
talia antik donem mermerlerinden olmadig: i¢in
uluslararast literatiire gecen geleneksel Italyan isim-
leri ile bilinmektedir.*® Bagkalagima ugramais ofikal-
sit bres, kirmizi ana kiitlede koyu yesil ya da yesil ve
ana kiitlede kirmiz1 parcalar olmak tizere iki fark-
I1 makroskobik goriintime sahiptir.*” (Resim 2h-i)
Rosso di Levanto, Elazigda ¢ikan ve “Elazig Visne”
adiyla bilinen tasa olduk¢a benzemektedir. Italyada
La Spezia bolgesindeki Levanto, Bonassolo ve De-
via gibi farkli yerlerden ¢ikartilmaktadir. 16. ytizyil-
dan itibaren kullanilmaya baslanan ocaklar, sinirh

83 Yal¢in, “Tarihi Kaynaklar Isiginda Aya Sofyanin Altinc Yiiz-
yil Stislemesine Dair Bazi Notlar”, 105.

84 Lazzarini, “I marmi e le pietre del pavimento marciano”, 103.
85 Lazzarini, “I marmi e le pietre del pavimento marciano”, 103.
86 Lazzarini, “I marmi e le pietre del pavimento marciano”, 103.

87 Lazzarini, “I marmi e le pietre del pavimento marciano”, 103.

sayida da olsa giiniimiize kadar isletilmistir.* Rosso
di Levanto, Bagdat Koskirniin yalnizca kuzeydogu
eyvaninin ayni yondeki cephesinde, kuzeyden do-
guya dogru ikinci panonun merkezinde, bigio anti-
co levhanin ek pargasi olarak kullanilmistir.

1.17 Verde Antico (Marmor Thessalicum)

Antik donemdeki adiyla marmor Thessali-
cumun antik ocaklari, Yunanistandaki Tesalya
bolgesinin en biiyiik sehri olan Larissada Alip-
haka, Omorfochori, Kastri, Zastane ve Chasabali
gibi birkag¢ farkli yerde bulunmaktadir.** (Resim
2j) M.S. 2. yiizyllda Hadrianus doneminde isle-
tilmeye baslanan ocaklar, Orta Bizans devri so-
nuna kadar yogun bir sekilde kullanilmistir. Mo-
dern ocaklar, 19. yiizyilda tekrar faaliyete gecse de
1980’lerde artik verde anticonun demode bir mer-
mer olmas1 sebebiyle bir siire sonra kapatilmis-
tir.”® Verde antico'nun in situ olarak bulundugu en
eski yap1 Hadrianusun Tivolideki villasidir, ayni
imparatorun Romada Castel SantAngelo’ya (Kut-
sal Melek Kalesi) donitistiirillen mezar anitinda da
bu tas kullanilmistir. Hadrianus sonrasinda bir¢ok
Roma donemi yapisinda kullanilan verde antico, 5.
yizyilda porfido rosso antico ocaklarinin kapan-
mastyla porfido rosso anticonun yerini almigtir.”*
Bizans doneminde de oldukga yaygin olan verde
antico ilk olarak Erken Islam devletlerinde, sonra
da Orta Cag Avrupasinda devsirme malzeme ola-
rak degerlendirilmis ve bu tiir kullanim, ocaklarin
yeniden isletilmeye baslandig1 19. yiizyila kadar
devam etmistir. Bizans'ta olduk¢a yaygin olarak
kullanilan bu malzemenin sititun govdesi, lahit,
zemin doseme ve yiizey kaplama levhasi, korku-
luk levhasi, tempon payesi, ambon vb. ornekleri
mevcuttur. Ayasofyada bol miktarda siitun govde-
si ve ylizey kaplama levhasi 6rnekleri goriilmek-
tedir.”? Bagdat Koskii'niin cephelerinde, geometrik

88 Lazzarini, “I marmi e le pietre del pavimento marciano’, 103.
89 Lazzarini, Poikiloi Lithoi, Versiculores Maculae, 228.
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yil Stislemesine Dair Bazi Notlar”, 104.
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diizende hazirlanmis panolarin merkezindeki lev-  bakan kapisinin sovelerinde, kemerinde ve kemer
halarda ya da bordiirlerinde farkli boyutlarda kul- ~ koseliklerinde marmo Proconnesio ile miinavebeli

lanimi tespit edilmistir. Ayrica koskiin bat1 yoniine  olarak degerlendirilmistir.

2a Marmo Proconnesio 2b Occhio di pavone 2c Pavonazzetto

2g rosso di Francia 2h rosso di Levanto 2i rosso di Levanto

2j Verde antico
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2. MALZEME VE USLUP SORUNU

Bagdat Koskiiniin cephelerinde farkli geo-
metrik kompozisyonlara sahip panolardaki antik
mermer ve diger tas tiirlerinin eski ocaklari, yu-
karida da belirtildigi gibi, giinimiizde Tiirkiye,
Misir, Yunanistan, Italya ve Fransada bulunmak-
tadir. Bu antik tasglarin koskte devsirme malzeme
olarak kullanilmis olmalari, dogrudan belirtilen
noktalardan temin edilmediklerini gostermek-
tedir. Koskte oldukega sinirli bir kullanimlar: olsa
da rossa di Francia, rosso di Levanto ve cipollino
mandolato, diger tas tiirlerinden bazi agilardan
ayrismaktadir. Rossa di Francia ve rosso di Levan-
to antik donemde bilinmeyen ya da sadece yerel
kullanimi tespit edilen taslar olup, sirasiyla 16. ve
17. yuzyillarda Avrupada yaygin olarak kullanil-
muislardir. Cipollino mandolato ise antik donemde
bilinen bir tas olsa da kullanimi daha ¢ok Avru-
pada goriilen bir malzemedir. Rossa di Francia ve
rosso di Levantonun Kahiredeki tarihi yapilarda
ornekleri tespit edilememisken, cipollino mando-
latonun tek 6rnegi Aksungur Camiinde bulun-
mustur.”® Sonug¢ olarak, bu {i¢ tas tiiriiniin Yavuz
Sultan Selim ya da sonraki bir donemde Misirdan
getirilmis olmas1 miimkiin gériinmemektedir. Bu
tag turlerinin digindakilere Misirda rastlanmakla
birlikte, Tiirkiye, Yunanistan, Italya, Ispanya, Ce-
zayir ve Tunus gibi iilkelerdeki antik yerlesimler-
de, Orta Cag ve sonrasinda insa edilen yapilardaki
kullanimlar1 yaygin bir sekilde karsimiza ¢ikmak-
tadir. Dolayisiyla bu malzemelerin Misir kokenli
olup olmadiklar1 kesin olarak bilinmemektedir.

93 James A. Harrel, Lorenzo Lazzarini, Matthias Bruno, “Reuse
of Roman Ornamental Stones in Medieval Cairo, Egypt”, AS-
MOSIA VI Proceedings of the Sixth Internatiolan Conference of
the Association for the Study of Marble and Other Stones in An-
tiquity, Ed. Lorenzo Lazzarini, 15-18 Haziran 2000 (Venedik),
Padova, 2002, 92-94.

Meinecke, Revan Koskii'ndeki Memlik ese-
ri frizin daha 6nce Has Odanin Mermer Sofa’ya
bakan cephesinden sokiiliip simdiki yerinde kul-
lanilmis olabilecegini, Revan ile Bagdat koskle-
rindeki mermer malzemelerin de Has Oda'nin ig
mekéanindan sokiilmiis olabilecegini ileri siirmiis-
tiir.** Revan Koskirniin farkli cephelerinde, alt se-
viyede rossa di Francia, rosso di Levanto, cipollino
mandolato ve brocatello gibi Avrupa kokenli tas-
larla olusturulan opus sectile kaplamalarin malze-
me ve islup agisindan Misir ya da Kahire ile bir
baglantis1 bulunmamaktadir. (Resim 3-4) Revan
ve Bagdat kosklerindeki Avrupa kokenli taslarin
disinda kalanlarin boyut ve yerlestirme diizeni
dikkate alindiginda, biiyiik bir bolimiiniin Mem-
lik eserlerinden toplanmis oldugunu ifade etmek
oldukga giictiir. Diger taraftan Meinecke bu yonde
diistinmekte bir bakima haklidir. Clinkii Mermer
Sofa ve ¢evresini IV. Murad’in bir biitiin olarak ele
aldigin1 ancak onun dliimiiyle kalan isleri Sultan
[brahim’in tamamlattifini gdsteren miidahaleler
vardir. IV. Murad'in 1629 ve 1640 yillarinda Has
Oda’nin ¢inilerini takviye ettirmesi de 6nemli bir
bilgidir.”> Bu baglamda, Has Oda’nin Mermer So-
fa'ya bakan kuzeydogu ve kuzeybati cepheleri ile
Has Odanin kuzeybatisinda Hareme gecisi sag-
layan kapinin bulundugu duvar yiizeyinde bazi
ipuglar1 bulunmaktadir.

Has Oda’nin kuzeydogu ve kuzeybati cephelerin-
de, alt kisimda yer alan renkli mermer kaplamalar,
Yavuz Sultan Selim’in Kahireden getirtmis oldugu
renkli mermerlerdendir. Bu iki cephedeki kaplama-
larda porfido rosso antico, porfido verde Egitto, verde
antico, breccia corallina, serpentino, cipollino rosso
ve bianco e nero antico gibi Memliiklerin devsirdigi
antik mermerlerin kullanildig1 gériilmektedir.

94 Michael Meinecke, Mamlukische Marmordekorationen in der
osmanischen Tiirkei, 213.

95 Sedat Hakk: Eldem, Feridun Akozan, Topkap: Saray1, 54.
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3 Revan Koski'niin kuzey cephesinde kare levhalar halinde cippollino mandolato, rosso di Francia,
rosso di Levanto ile olusturulan pano

4 Revan Koski'nlin gliney cephesinde kare levhalar halinde brocatello, cippollino mandolato, rosso di Francia,
rosso di Levanto ile olusturulan pano
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5 Has Oda'nin kuzeybatisinda, Harem girisinin bulundugu duvar ylizeyindeki mermer kaplama

Kuzeybat1 cephede, Harem girisine dogru son
panoda, Revan ve Bagdat kosklerinde de kullanilan
17. ytzy1l Avrupa mermerlerinden rosso di Levanto
ve rosso di Francia, kiigtik parcalar halinde kullanil-
mistir. Bu alanda Harem boliimiine a¢ilan kapinin
sag (kuzeybat1) tarafindaki duvar yiizeyinde, alt ki-
simda yer alan 5,18 x 1,32 m ol¢iilerindeki renkli
mermer pano oldukga sasirticidir. (Resim 5) Bunun
nedeni ise panonun Memliik sanat1 {islubunda ol-
masina ragmen, kullanilan mermerlerin biri digin-
da digerlerinin yine Revan ve Bagdat kosklerinde
gordugiimiiz rosso di Levanto, rosso di Francia ve
cipollino mandolato olmasidir. Has Odanin Revan
Koskirniin tam kargsisina gelen cephesinde, tist ki-
simda, ilk @i¢ ¢ini panonun merkezindeki levhalar
yine rosso di Franciadir. Rosso di Levanto ve rosso di
Francia’ya Istanbulda oldukgca seyrek rastlanmasi,

MIiLLT SARAYLAR | Sayi:24

ozellikle de 17. yiizy1l yapilar: arasinda sadece Re-
van ve Bagdat kosklerinde goriilmesi ile bu mer-
merlerin Has Oda cephelerinde ve bu alandaki
Harem girisinin bulundugu duvar yiizeyindeki uy-
gulamalari, IV. Murad déneminde gerceklesen ona-
rimlara isaret etmektedir.

Bagdat Koskirniin mermer cephe kaplamalari,
hem Has Oda hem de Revan Koskindekilerden
kompozisyon diizeni agisindan farklilasmaktadur.
(Resim 6-7) Oncelikle Revan Koskii cephelerinde
goriilen opus sectile kaplamalar, Bagdat Koskiin-
de goriilmemektedir. Bagdat Koskiindeki panolar,
farkli renkteki mermerlerle olusturulmus geomet-
rik kompozisyonda olsalar da bunlar birbirinin ri-
timli bir diizende tekrar1 niteliginde degildir. A¢ik-
cas1 koskiin servis mekaninin giiney cephesinde
ve bati girisinin iki yanindaki duvar yiizeylerinde
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6 Bagdat Koski'niin Mermer Sofa’ya bakan cephelerindeki mermer kaplamalar

7 Bagdat Késki'nlin kuzey ve kuzeydogu cephelerinde goriilen mermer kaplama diizeni
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ERr

Abinnnne

8 Bagdat Koskii servis mekaninin giiney cephesindeki mermer kaplama diizeni

goriilen kompozisyon anlayisi ve renk diizeni, di-
ger cephelerde devam ettirilmemistir. (Resim 8-9)
Kompozisyon anlayisinin degiskenligi, koskiin kap:
ve pencereleri arasinda kalan duvar yiizeylerinin
farkli genisliklerde olmasina baglanabilir.

Has Oda, Revan ve Bagdat kosklerinin cephe-
lerindeki genis duvar yiizeyleri mermerle kaplidir;
Stinnet Odasrndaki mermer kaplama ise Mermer
Sofaya bakan ana cephede, zemin seviyesinde bir se-
rit halindedir. Stinnet Odas: girisinin sag tarafinda
iki parca halinde granito violetto, sol tarafta da verde
antico ve marmo Proconnesio levhalar yer almakta-
dir. Necipoglunun daha 6nce belirttigi gibi, Mermer
Sofanin etrafindaki yapilarin cephelerinde uygula-
nan ¢ini ve mermer kaplamalarin Has Odanin siis-
lemeleriyle uyumlu olacak sekilde ele alinarak ortak
bir siisleme programinin olusturuldugu goériilmekte-
dir.”* Mermer Sofanin etrafinda goriilen ortak siis-
leme programi kaygisina ragmen, IV. Murad’in Has
Oda cephelerinde gerceklestirdigi onarimlar ile insa
ettirdigi iki koskte, 6zellikle de Revan Koskii'nde 6n-
ceki ylizyilln tasarim anlayisindan farkli bir tutum
goriilse de tslup birligi saglanmustr.

96 Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkap: Saray1, 248-249.
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9 Bagdat Koski'niin bati cephesindeki mermer kaplama
diizeninden detay



3. SONUC

Talikizade Mehmed Efendinin 1593-1594’te Os-
manl padisahlarina atfettigi yirmi vasif arasindan
su ikisi, yani “topraklarmin yedi iklime yayilmast”
ve “baris icinde yasayan ¢ok dinli ve cok uluslu fark-
i milletlerin bir araya toplandigi bir payitahta sahip
olmalar1”, konumuz agisindan dikkat ¢ekicidir.” Hi-
cazdan once Kahire'ye, sonra Yavuz Sultan Selim ile
birlikte Istanbul’a getirilen kutsal emanetlerin muha-
faza edildigi Has Odanin ayn1 donemde Kahiredeki
Memliik anitlarindan devsirilen renkli mermerlerle
kaplanmasi ve IV. Murad’in Revan ve Bagdat sefer-
lerinde elde ettigi zaferlerin anisina inga ettirdigi
bu iki kosk, Mermer Sofa gibi kiigiik bir alanda ge-
nis Osmanli cografyasinin renkli mimarisini gozler
oniine sermektedir. Bu husus, farkli cografyalardan
toplanan renkli mermer malzemeyle de pekisti-
rilmistir. Kutsat emanetler ile Kahire ve Bagdat'in
imgesel olarak zihinlerimizde zengin bir karsihig:
olmasina ragmen, Revan genel olarak IV. Murad’in
zaferle sonuglanan bir seferi ve kisa bir siire sonra
tekrar kaybedilen bir sehrin 6tesine gecememis gibi
goriinmektedir. Diger taraftan, 19. yiizyil 6ncesin-
de Tiirk-Islam sehri olan Revan'a ilgi Yavuz Sultan
Selim doneminde baslasa da sehirde 1583 ve 1635
yillarinda kisa siireli hakimiyet kuran Osmanlilar,
1639 yilinda imzalanan Kasr-1 Sirin Antlagmasi ile
hem Revandan hem de Azerbaycan tizerindeki iddi-
alarindan vazge¢mek zorunda kalmislardir. Bir yiiz-
yildan fazla bir siire giindemde kalan Revan, aslinda
Osmanlilarin Kafkasyada ozellikle de Safevilerle gi-
ristikleri hakimiyet miicadelesinde 6nemli yeri olan
bir sehirdir. Resmi olarak neredeyse 20. yiizyilin ilk
geyregine kadar Osmanli hakimiyetinde kalan Bag-
dat da Osmanli-Safevi miicadelesine sahne olmus-
tur. Osmanlilar, 1623-1638 yillar1 arasinda Safevi
hakimiyetinde ve Stinniligin merkezi olan sehri 1625
ve 1629 yillarindaki basarisiz kusatmalarin ardindan
1638de yeniden ele gecirmislerdir.”®

97 Giilru Necipoglu, Sinan Cagr Osmanl Imparatorlugu’nda Mi-
mari Kiiltiir, Cev. Giil Cagali Giiven, Istanbul: Istanbul Bilgi
Universitesi Yaylnlarl, 2013, 35.

98 Yusuf Halagoglu, “Bagdat-Osmanli Dénemi’, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Islam Ansiklopedisi, Cilt 4, Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, 1991, 434.

Has Oda, Revan ve Bagdat kosklerinin cephe-
lerinde goriilen farkli Gsluptaki rengarenk antik
mermerleri ve diger taslar1 Akdeniz ve Ege Denizi
cevresindeki birgok mermer ocaginda isleten ve bu
mermerleri ¢ikartildiklar1 ocaklardan uzak sehir-
lerde bir araya getiren, ilk olarak Romalilar olmus-
tur. Erken Bizans doneminde baz1 ocaklar kapatilsa
da bir¢ogunun, 6zellikle Anadolu ve Yunanistanda
bulunan ocaklarin faaliyetleri devam etmistir. Orta
Cag ve sonrasinda ise bir¢ok antik mermer oca-
ginin faaliyetleri durmus, bunun sonucunda da
antik mermer ve diger taslarin birgok uygarlikta
ikincil kullanimi baglamistir. Bu siiregte elden ele
dolasan degerli yap1 malzemeleri ¢cogu kez yeniden
bicimlendirilmistir. Renkli mermer arzinin kisitly,
talebin ise yiiksek oldugu Akdeniz cografyasinda
renkli mermerlerin nakliyesi, antik donem sonra-
sinda da neredeyse kesintisiz bi¢cimde saglanmaistir.
Revan ve Bagdat'n fethi ile sonuglanan seferlerin
anisina inga edilen kogkler, bu iki sehrin Osman-
Iilar i¢in herhangi bir sehirden farkli anlamlara
sahip olduklarini gostermektedir. Revan ve Bagdat
kosklerinin mermer kaplamalarinda farkli Gslup ve
malzeme gruplarinin bir araya getirilmesi ve bunla-
rin 17. yiizyil znik cinileri ile birlestirilmesi sonu-
cu gayet renkli ve essiz bir cephe siisleme programi
olusturulmustur.



Kaynakga

Andreoli, Alberto, Fede Berti, Lorenzo Lazzarini, R. Pierobon Be-
noit. “New Contributions on Marmor Iassense”, ASMOSIA VI
Proceedings of the Sixth International Conference of the Asso-
ciation for the Study of Marble and Other Stones in Antiquity.
Ed. Lorenzo Lazzarini. Padova: Bottega d’Erasmo Aldo Ausi-
lio Editore, 2002, 13-18.

Angi, O. Serkan. “Siileymaniye Camiinin Yapiminda Kullanilan
Dogal Taslar ve Korunmusluk Durumlarr’, Kdgir Yapilarda
Koruma ve Onarim Seminer Bildiri Kitabi. Istanbul: IBB-KU-
DEB, 2009, 87-92.

Antonelli, Fabrizio, Lorenzo Lazzarini, Léopold Rasplus, Bruno
Turi. “Petrographic and Geochemical Characterization of Ci-
pollino Mandolato Marble from the French Central Pyrenees’,
ASMOSIA 5 Interdisciplinary Studies on Ancient Stone. Ed.
John J. Herrmann, Norman Herz, Richard Newman. London:
Archetype Publications, 2002, 77-90.

Asgari, Nusin. “The Proconnesian Production of Architectu-
ral Elements in Late Antiquity, Based on Evidence from the
Marble Quarries”, Constantinople and its Hinterland: Papers
from the Twenty-seventh Spring Symposium of Byzantine Stu-
dies. Ed. Cyril Mango, Gilbert Dagron. Hampshire: Variorum,
1995, 263-288.

Asgari, Nusin, Thomas Drew-Bear. “The Quarry Inscription of
Prokonnesos,” ASMOSIA 5 Interdisciplinary Studies on An-
cient Stone. Ed. John ]. Herrmann, Norman Herz, Richard
Newman. London: Archetype Publications, 2002, 1-19.

Aslanapa, Oktay. Osmanli Mimarisi. Istanbul: Inkilap Kitabevi,
2004.

Attanasio, Donata, Matthias Bruno, Walter Prochaska, Ali Ba-
hadir Yavuz. “Analysis and Discrimination of Phrygian and
Other Pavonazzetto-like Marbles”, Interdisciplinary Studies on
Ancient Stone Proceedings of the X ASMOSIA Conference. Vol.
I, Ed. Patrizio Pensabene, Eleonora Gasparini. Rome: LErma
di Bretschneider, 2015, 753-764.

Barkan, Omer Liitfi. Siileymaniye Cami ve Imareti Insaati (1550-
1557). Cilt 1, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1972.

Barsanti, Claudia. “Tesportazione di marmi dal Proconneso nelle
regioni pontiche durante il IV-VI secolo’, Rivista dell’ Istituto
nazionale darcheologia e storia dellarte. 12 (1989): 91-220.

Betsch, William Earl. The History, Production and Distribution of
the Late Antique Capital in Constantinopole. Ph.D. Diss., Uni-
versity of Pennsylvania, 1977.

Boleken, Zeki. “Topkapi Saray1 Revan Késki'nde Kullanilan Dev-
sirme Malzemelerin Yeniden Degerlendirilmesi’, Istanbul
Arastirmalar: Yilligr. 7 (2018): 49-66.

Borghini, Gabriele. Marmi Antichi. Roma: De Lucu Edizioni D’ar-
te, 1989.

Bruno, Matthias, Hakan Elci, Ali Bahadir Yavuz, Donato Attana-
sio. “Unknown Ancient Marble Quarries of Western Asia Mi-
nor;” Interdisciplinary Studies on Ancient Stone Proceedings of
the IX ASMOSIA Conference. Ed. Anna Gutiérrez Garcia-M.,
vd. Tarragona: Institut Catala d’Arqueologia Classica, 2012,
562-572.

Celik, Serpil. Siileymaniye Kiilliyesi Malzeme, Teknik ve Siire¢. An-
kara: Atatiirk Kiltur Merkezi, 2009.

Dal, Murat, O. Serkan Angi, Rahmi Eyiipoglu. “Istanbul'daki Baz1
Tarihi Yapilarda Kullanilan Yap: Taglarinin Kokenleri ve Geti-
rildikleri Yerler”, Mimarlikta Malzeme. 6 (2007): 72-76.

Dennert, Martin. Mittelbyzantinische Kapitelle: Studien zu Typo-
logie und Chronologie, Asia Minor Studien 25. Bonn: Dr. Ru-
dolf Habelt GmbH, 1997.

Diker, Hasan Firat. Topkap: Saraymda Revan ve Bagdat Koskle-
ri. Yitksek Lisans Tezi, Istanbul: Istanbul Teknik Universitesi,
2000.

Ducrot, Enrico. “Approccio metodologico per il riconoscimen-
to della pietre antica: Tesempio della «Pudinga di Hereke»”,
Marmi Antichi II Cave e tecnica di lavorazione provenienze e
distribuzione. Ed. Patrizio Pensabene. Roma: UErma di Brets-
chneider, 1998, 79-86.

Eldem, Sedat Hakki. Késkler ve Kasirlar 1. Istanbul: Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi, 1974.

Eldem, Sedat Hakki, Feridun Akozan. Topkap: Saray: Mimari Bir
Arastirma. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig, 1981.

Erguvanli, Kemal, Metin Ahunbay, Zeynep Ahunbay, Ismail Erig,
Mustafa Erdogan, Ahmet Onak, Rahmi Eyiipoglu. Marmara
Bélgesi Eski Tasocaklarimn Isletilebilme ve Taglarinin Restoras-
yonda Kullamlabilme Olanaklarinin Arastirilmasi. TUBITAK
Proje No. 681, 1989.

Esemenli, Deniz. Mekdnlar, Zamanlar: Topkap: Saray:. Istanbul:
Akbank Yayinlari, 2000.

Evliya Celebi. Giiniimiiz Tiirkgesi ile Evliya Celebi Seyahatndme-
si: Akkirman, Belgrad, Gelibolu, Manastr, Ozii, Saraybosna,
Slovenya, Tokat, Uskiip 5. Kitap. Haz. Seyyit Ali Kahraman.
Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 2013.

Evliya Celebi. Giintimiiz Tiirkgesi ile Evliyd Celebi Seyahatndmesi:
Bursa, Bolu, Trabzon, Erzurum, Azerbaycan, Kafkasya, Kirim,
Girit 2. Kitap. Haz. Seyit Ali Kahraman, Yiicel Dagli. Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2012.

Eyice, Semavi. “Bagdat Késkii”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam An-
siklopedisi. Cilt 4, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
1991, 444-446.

Gnoli, Raniero. Marmora Romana. Roma: Edizioni dell’Elefante,
1971.

Goodwin, Godfrey. Topkapi Palace, An Illustrated Guide to its Life
and Personalities. Londra: Saqi Books, 1999.

Giinsenin, Nergis. “Récentes découvertes sur I'ile de Marmara
(proconnese) 4 [époque byzantine: épaves et lieux de charge-
ment,” Archaeonautica. 14 (1998): 309-316.

Halagoglu, Yusuf. “Bagdat-Osmanli Dénemi”, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Islam Ansiklopedisi. Cilt 4, Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakf1 Yayinlari, 1991, 433-437.

Harrel, James A., Lorenzo Lazzarini, Matthias Bruno. “Reuse of
Roman Ornamental Stones in Medieval Cairo, Egypt’, AS-
MOSIA VI Proceedings of the Sixth International Conference
of the Association for the Study of Marble and Other Stones in
Antiquity. Ed. Lorenzo Lazzarini. Padova: Bottega d’Erasmo
Aldo Ausilio Editore, 2002, 89-96.



Kahraman, Nurfeddin, Refik Arikan. “Bagbakanlik Osmanli Ar-
sivi Belgelerinde Karamiirsel Tas1 ve Izmit Bélgesi Diger Tas
Ocaklarr’, Uluslararas: Kara Miirsel Alp ve Kocaeli Tarih Sem-
pozyumu II. Cilt 111, Ed. Haluk Selvi, vd. Kocaeli: Kocaeli Bii-
yiiksehir Belediyesi, 2016, 1863-1876.

Kaygusuz, Zilfiye. 10 Numarali Miihimme Defterinin (1-178)
Transkripsiyon ve Degerlendirmesi. Yiksek Lisans Tezi, Erzu-
rum: Atatiirk Universitesi, 2006.

Lazzarini, Lorenzo. “The Origin and Characterization of ‘Brec-
cia Nuvolata, ‘Marmor Sagarium’ and ‘Marmor Triponticum”,
ASMOSIA 5 Interdisciplinary Studies on Ancient Stone. Ed.
John J. Herrmann, Norman Herz, Richard Newman. London:
Archetype Publications, 2002, 58-67.

Lazzarini, Lorenzo. Pietre e Marmi Antichi: natura, caratterizza-
zione, origine, storia duso,diffusione, colezionismo. Padova:
Cedam, 2004.

Lazzarini, Lorenzo. Poikiloi Lithoi, Versiculores Maculae: I Marmi
Colorati Della Grecia Antica Storia, Uso, Diffusione,Cave, Ge-
ologia, Caratterizzazione Scientifica, Archeometria, Deteriora-
mento. Pisa-Roma: Fabrizio Serra, 2007.

Lazzarini, Lorenzo. “Note sulle cave di marmo usato per statuaria
greca arcaica,” Atti del Conv. Naz. di Studi “I Greci in Adriati-
co nelleta dei kouroi”. Ed. Mario Luni. Urbino: Quatroventi,
2007, 221-237.

Lazzarini, Lorenzo. “Six Coloured Types of Stone from Asia Mi-
nor Used by the Romans, and Their Specific Deterioration
Problems’, Studies in Conservation. 55/2 (2010): 140-146.

Lazzarini, Lorenzo. “I marmi e le pietre del pavimento marciano’,
I manto di pietra della basilica di San Marco a Venezia. Storia,
restauri, geometrie del pavimento. Ed. E. Vio. Venedik: Cicero
Editore, 2012, 51-107.

Lazzarini, Lorenzo. “A First Characterization of a New Bigio Antico
Marble from a Hitherto Unknown Ancient Quarry at Aghios
Petros (Tripolis-Peloponnesus)”, Exempli Gratia: Sagalassos,
Marc Waelkens and Interdisciplinary Archaeology. Ed. Jeroen
Poblo. Leuven: Leuven University Press, 2013, 141-152.

Leka, Evridiki, George Zachos. “The Marmor Lesbium Reconsi-
dered and Other Stones of Lesbos”, Interdisciplinary Studies on
Ancient Stone Proceedings of the X ASMOSIA Conference. Vol.
I, Ed. Patrizio Pensabene, Eleonora Gasparini. Rome: LErma
di Bretschneider, 2015, 201-211.

Meinecke, Michael. “Mamlukische Marmordekorationen in der
Osmanischen Tiirkei’, Miteilungen des Deutschen Archaologis-
chen Instituts Abteilung Kairo. 27/2 (1971): 207-220.

Meinecke, Michael. “Die Architektur des 16. Jahrhunderts in
Kairo, nach der Osmanischen Eroberung von 15177, IVéme
Congrés international dart turc. Aix-en-Provence: Université
de Provence, 1976, 145-152.

Necipoglu, Giilru. 15. ve 16. Yiizyilda Topkap: Sarayi, Mimari, To-
ren ve Iktidar. Cev. Rusen Sezer. Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari,
2014.

Necipoglu, Giilru. Sinan Cagr Osmanl Imparatorlugunda Mimari
Kiiltiir. Cev. Giil Cagali Giiven. Istanbul: Istanbul Bilgi Uni-
versitesi Yayinlari, 2013.

Oten, Aliye. Arsiv Belgelerine Gore Sultan Ahmed Kiilliyesi ve Insd-
s1. Doktora Tezi, Istanbul: Marmara Universitesi, 2017.

Robert, Louis. “Les Kordakia de Nicée, le combustible de Synnada
et les poissonscies. Sur des letters d'un metropolite de Phrygie
au Xe siécle. Philologie et réalités, IT”, Journal des Savants. 3-4
(1962): 5-74.

Rogers, John Michael. “The State and the Arts in Ottoman Turkey
Part 1. The Stones of Suleymaniye’, International Journal of
Middle East Studies. 14/1 (1982): 71-86.

Sakaoglu, Necdet. Tarihi, Mekdnlari, Kitabeleri ve Anilar: ile Sa-
ray-1 Hiimayun Topkap: Saray:. Istanbul: Denizbank Yayinla-
r1, 2002.

Sekin, Sefa. Bolayir-Sarkiy-Gazikdy Cevresinin Jeomorfolojik Etii-
dii. Doktora Tezi, Istanbul: Istanbul Universitesi, 1993.

Sodini, Jean-Pierre. “Marble and Stoneworking in Byzantium, Se-
venth-Fifteenth Centuries”, The Economic History of Byzanti-
um: From the Seventh through the Fifteenth Century. Ed. An-
geliki E. Laiou. Washington D.C.: Dumbarton Oaks Research
Library and Collection, 2002, 129-146.

Sodini, Jean-Pierre. “La sculpture médio-byzantine: le marbre en
ersatz et tel quenlui-méme’, Constantinople and its Hinter-
land: Papers from the Twenty-seventh Spring Symposium of By-
zantine Studies. Ed. Cyril Mango, Gilbert Dagron. Hampshire:
Variorum, 1995, 289-311.

Simgirgil, Ahmet. Tasa Yazilan Tarih Topkap: Sarayr. Istanbul: Ta-
rih Digiince Kitaplari, 2005.

Tanyeli, Giilsiin. “Hi¢bir Ustad Boyle Kar Etmemistir” Osmanl In-
saat Teknolojisi Tarihi. Istanbul: Akin Nalga, 2017.

Tezcan, Hiilya. Topkap: Saray: ve Cevresinin Bizans Devri Arkeolo-
jisi. Istanbul: TTOK, 1989.

The Correspondence of Leo, Metropolitan of Synada and Syncellus.
Trans. Martha Pollard Vinson. Washington D.C.: Dumbarton
Oaks Library and Collection, 1995.

Theophanis Continuati. Chronographie Que Theophanis Continu-
ati Nomine Fertur Libri I-IV. Ed. Michael Featherstone, Juan
Signes Codoner. Boston/Berlin: De Gruyter, 2015.

Yal¢in, Asnu-Bilban. “Tarihi Kaynaklar Isiginda Aya Sofyanin Al-
tinc1 Yiizyil Siislemesine Dair Bazi Notlar”, Ayasofya Miizesi
Yilligr / Annual of Hagia Sophia Museum. 14 (2014): 94-127.

Yavuz, Ali Bahadir, Matthias Bruno, Donato Attanasio. “A New
Source of Bigio Antico Marble: The Ancient Quarries of Iz-
nik (Turkey)”, Interdisciplinary Studies on Ancient Stone Pro-
ceedings of the IX ASMOSIA Conference. Ed. Anna Gutiérrez
Garcia-M., vd. Tarragona: Institut Catala d’Arqueologia Clas-
sica, 2012, 255-262.



._..illw |
ok
. . ! |
TR SR S
T, AR R A B S O |
= f&uhaiﬂ%

mx__wrz..ﬁ..:.ka...u.. A
N Y (N :..;.Q@..?C«&W&wqﬂvgﬁ 7 ] &ﬁv_r ¥




Millt Saraylar, Yil: 2023, S: 24, 5. 88-103

MECAZi BiR iFADE BiCiMi OLARAK TOPKAPI SARAYI
KAPILARI*

Belkis Dogan**
Gonderilme Tarihi: 31.05.2023 - Kabul Tarihi: 20.06.2023

Ozet

Antik uygarliklardan itibaren anitsal eserlerin ilk bakista goze carpan unsuru olan kapilar, Isldm mimarisinde tezyinatin
yogunlagtig1 birimlerin baginda gelmektedir. Kapilar, bulunduklar: bolgelerin malzemeleri ve iklim 6zelliklerine ilaveten
dini ve kiiltiirel gelenekleri dogrultusunda bicimlenmistir. Bahse konu bigimlenmede islevsellik, estetik anlayis ve kiiltiirel

arka planin harmanlandig1 gorillmektedir.

Bu makalede, yaklagik dort asir boyunca Osmanli Devletinin yonetim merkezi ve hanedanin yasadig: yer olan Top-
kap1 Sarayr'nin 6ne ¢ikan kapilari ele alinmis ve onlarin ifade ettigi sembolik dil ¢6ztimlenmeye ¢aligilmistir. Arastirmada,
kapilar1 mimari agidan tarif ya da tasvir etmekten Gte, en yalin siislemeye sahip olaninda dahi kapr 6gesine yiiklenen
anlamlar iizerinde durulmugtur. Bunu yaparken Islami literatiirde kapi ve onunla baglantili olarak perde mecazinin ifade
ettigi fikri arka plandan yola gikilmugtir. Ayrica kapilara hakkedilen kitibe metinlerinin Islim medeniyetinde ihtiva ettigi
man4, ilgili kapinin saray kompleksi igerisinde konumlandig birim ve diger siisleme unsurlari, anlamlandirmada belir-
leyici olmustur. Boylece bulundugu birime gore cennet, adalet ve mahremiyet temalarinin saray kapilarinda 6ne ¢iktig
gorilmustiir.

Anahtar kelimeler: Topkapi Saray1, Kapi, Perde, Metafor, Anlam, Sembol, Bdb-1 Hiimaytin, Babii’s-Selam

THE GATES OF TOPKAPI PALACE AS A METAPHORICAL EXPRESSION
Abstract

Gates which have been the most striking elements of monumental works since ancient civilizations are among the
most decorated units in Islamic architecture. Aside from the material and climate characteristics, the gates also reflect the
religious and cultural traditions of their region. Functionality, aesthetics, and cultural background have been effective in
the form of the gates.

In this article, the prominent gates of Topkap1 Palace, the Ottoman Empire’s administrative center and the dynasty’s
home for about four centuries, are discussed and the symbolism they express is analyzed. Rather than describing the doors
in terms of architecture, the meaning attributed to them, even in the one bearing the simplest ornaments, is emphasized in
the study. When doing so, the intellectual background expressed by the gate and its relationship to the curtain metaphor
in Islamic literature is taken into consideration. Additionally, the interpretation has been influenced by the meaning of the
inscriptions engraved on the gates in Islamic civilization, the unit in which the gate is located in the palace complex, and
other ornamental elements. It can be concluded that -based on the type of unit the gates of the palace are located- heaven,

justice, and privacy are the most common themes.

Keywords: Topkap: Palace, Gate, Curtain, Metaphor, Meaning, Symbol, The Imperial Gate, The Gate of Salutation
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Giris

Evrensel bir yap:1 elemani olan kapi, sozliikte
“etrafi kapali bir mekéna gecisi saglayan agiklik”
seklinde tanimlanmaktadir. Kapali bir alandan
bagka bir kapali alana gegisi de ifade edebilen ka-
pilar, mimarinin en temel unsurlarindan olup,
sanat tarihi terimi olarak birden fazla isimle anil-
maktadir. Anitsal mimaride yapinin ana girisini
olusturan kapilara Selgukluda tagkap:, Osmanlida
ctimle kapisi denilmektedir. Bati1 dillerinde por-
tal ad1 verilen s6z konusu birim i¢in Arapg¢a bdb
sozctigii kullanilmaktadir. Farscadan dilimize in-
tikal edis sekliyle pistak yahut serder kavramlari
da kapiy: ifade etmektedir.! Kimi tarihi metinler-
de ise medhal-i reisi tabiri yer almaktadir.? Cogu
kez yapidan disa tagkin ve abidevi ytikseklikte insa
edilen kapilar, dekoratif 6gelerin en yogun oldugu
birimlerin basinda gelmektedir. Eserin mahiyeti,
gayesi, banisi, tarihi ve sanatkar1 hakkinda bilgi ve-
ren kitabeler genellikle bu birimde yer almaktadir.
Adeta yapinin kimligi kapida belirmektedir. Aza-
meti ve sadeligi biinyesinde mezcedebilen kapilar,
gerek tezyinati gerekse kitébeleriyle tiim binanin
karakterini temsil etme giiciine sahiptir. Bu yoniiy-
le kap1, mimarinin 6ne ¢ikan sembolik 6gelerinden
biri olmugtur.’> Ote yandan kapilarin bu ozelligi
yalnizca Islam sanati ve medeniyetine mahsus bir
durum degildir. Cihanstimul bir metaforik unsur
olan kapi, Islam 6ncesi toplumlarda da dini litera-
tiirde yer almis ve sanat eserlerine anlam katmuigtir.
Antik uygarliklarda kapilara tanr1 addedilen ka-
rakterlerin isimlerinin verilmesi ve koruyucu efsa-
nevi hayvan heykellerinin dikilmesi yaygin bir ge-
lenektir. Yalnizca Istanbul Arkeoloji Miizelerinde
dahi kap1 6nii koruyucu hayvan heykellerinin gii-
niimiize ulagmis ¢ok sayida drnegi bulunmaktadir.

1 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Milli Egi-
tim Bakanlig1, 1947, 11/943-945; Yasar Coruhlu, “Kapr’, DIA,
Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2001, XXIV/341.

2 Aziz Doganay, Mimari ve Tezyini Unsurlariyla Cdmi, Ankara:
Diyanet Isleri Bagkanligy, 2017, 39.

3 Christian Norberg-Schulz, Existence, Space and Architecture,
New York: Praeger Publishers, 1971, 25, https://toaz.info/do-
c-viewer, Erisim: 20.09.2021; Ahmet Gokgen, “Esik: Olgular
ve Imgeler Baglaminda Bir Mekan Analizi’, Ictimaiyat Sosyal
Bilimler Dergisi, 3 (2019), 130.

En bilinenlerinden biri, Babil Krali Nebukadnezar
tarafindan M.O. VL. yiizyilda insa ettirilen Istar
Kapisidir. Mezopotamyanin dnemli mitoloji kah-
ramanlarindan olan Istar adina inga edilen kapida,
ejderha ve aslan kabartmalar1 yapiya gorkemli bir
goriiniim katmistir. (Resim 1-2) Benzer uygulama-
lar Misir, Pers, Yunan ve Roma basta olmak tizere
diger antik uygarliklarda da mevcuttur. Ad1 gegen
uygarliklarda kentleri korumas: amaciyla kapilara
mitoloji karakterlerinin isimlerinin verilmesi ve
tizerlerine yine koruyucu olmasi gayesiyle s6z ko-
nusu efsanevi kahramanlarin atribiileri ve sembol-
lerinin iglenmis olmasi, bu diistinceyi dogrulamak-
tadir. Bu baglamda Yunan medeniyetinde bilhassa
tapinak kapilari, bir dizi stitunun {izerine yerles-
tirilen iiggen alinliklar seklinde tasarlanmis olup,
alinliklarin ytizeyi Olympos tanrilarina ait mitolo-
jik oykiilerin yiiksek kabartmalari ile bezenmistir.
Dini ve siyasi mesaj igerigine sahip bu tiir rélyefler,
kuvvetli mecazi anlatimlarla ytkladiir.

Yukarida ifade edildigi {izere, anitsal eserlerin
ilk bakista goze carpan unsuru olan kapilar, Islam
mimarisinde de tezyinatin yogunlastig1 birimlerin
basinda gelmektedir. Kapilar, bulunduklar1 bolge-
lerin malzemeleri ve iklim ozelliklerine ilaveten
dini ve kiiltiirel gelenekleri dogrultusunda bi¢im-
lenmistir. Bahse konu bi¢imlenmede islevsellik,
estetik anlayis ve kiiltiirel arka planin harmanlan-
dig1 goriilmektedir. Bu makalede, yaklasik dort yiiz
yil boyunca Osmanli Devletinin yonetim merkezi
ve hanedanin yagadig1 yer olan Topkap1 Sarayrnin
one cikan kapilari ele alinmis ve onlarin ifade etti-
gi sembolik dil ¢oztimlenmeye ¢alisilmistir. Arag-
tirmada, kapilart mimari agidan tarif ya da tasvir
etmekten Ote, en yalin siislemeye sahip olaninda
dahi kap1 6gesine yiiklenen anlamlar tizerinde du-
rulmustur. Bunu yaparken Islami literatiirde kap1
ve onunla baglantili olarak perde mecazinin ifade
ettigi fikri arka plandan yola ¢ikilmistir. Ayrica
kapilara hakkedilen kitibe metinlerinin Islam me-
deniyetinde ihtiva ettigi mana, ilgili kapinin saray
kompleksi icerisinde konumlandig birim ve diger
stisleme unsurlar1 da anlamlandirmada belirleyici
olmustur.
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1 istar Kapisr'nda ejder kabartmasi, Babil dénemi, M.O. VL. ylizyll, istanbul Arkeoloji Miizeleri*

g .. oy K.-f'

i %‘g(‘

2 istar Kapisi'nda aslan kabartmasi, Yeni Babil dénemi, M.O. VL. ylizyll, istanbul Arkeoloji Miizeleri

4 Makalede kullanilan fotograflar yazara aittir.
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islami Literatiirde Kapi/Perde Mecazi ve
Topkapi Sarayi Kapilari

Fizik yahut metafizik anlamda bagska bir ger-
geklige ulasmanin 6n sarti sayilan kapilar; za-
manla diinya ile ahiretin, kutsal ile kutsal dis1
mekanlarin, mahrem ile kamuya agik olanin sini-
rin1 belirten bir 1stilaha doniismistiir.®> Dilimizde
kapinin bu yoniinii 6n plana ¢ikaran sayisiz ifa-
de bi¢imi mevcuttur. Mezar taglarina siklikla ya-
zilan hadis-i serifte yer aldig1 tizere 6liim/kabir,
diinya ile ahiret arasinda bir kap1 kabul edilir ve
herkes o kapidan gececektir.’ Insanin fani 4leme
dair diislincelerden siyrilip manevi alana gegisi,
Yiice Yaraticrnin hécet/rahmet kapisina varmak-
la ve hidayet kapilarinin agilmasiyla miimkiindiir.
Diinyevi-maddi ihtiyaglar ise bab-1 saltanat/der-i
devlette (devlet kapisinda) eméan bulur. Bu gibi
ifadeler, ister gercek ister mecazi anlamda kulla-
nilmis olsun, kapinin bir adim berisi ile 6tesinin
insana dair meydana getirdigi farklilagmaya vurgu
yapmaktadir.

Mimari agidan degerlendirdigimizde kapilar;
bir sehrin, eserin, mekanin, avlunun “destur” sim-
gesidir.” Yazi ve siisleme bakimindan déneminin
tslubunu yansitan kapilar, insa edildikleri zaman
diliminin siyasi, ekonomik ve toplumsal 6zellik-
leri hakkinda da fikir vermektedir. Rivayet odur
ki Mogollarin Anadolu’yu istilasinin ardindan
meydana gelen yonetim boslugunda vazifeleri-
ni suistimal eden idareciler tarafindan toplanan
keyfi vergiler halkin belini biikmiistiir. Bu duru-
mun Oniine ge¢mek isteyen Ilhanl hiikiimdari,
Ankara Kalesinin dis surundaki ana kapilardan
birine vergi levhasi mahiyetinde bir kitabe yer-
lestirmistir. Kap1 kemerinin istiinde ve ortada
yer alan H. 730 / M. 1330 tarihli Farsga kitdbede,
halkin toplanan vergilerin ¢oklugundan sikayetci

5 Mircea Eliade, Kutsal ve Dindisi, Cev. Mehmet Ali Kiligbay,
Ankara: Gece Yayinlari, 1991, 5-6.

6 Beyhan Karamagarali, Ahlat Mezar Taslar, Ankara: Selguklu
Tarih ve Medeniyeti Enstitiisii, 1972, 128-129, 156; Nidayi Se-
vim, Osmanli Mezar Taglarinda Manzum Metinler, Istanbul:
Kitap Dostu Yaynlari, 2012, 38.

7 Abdullah Ekinci, “Sehrin Aynasi Kapilar: Urfa $ehir Kapilarr’,
Osmanl Urfast, Istanbul: Urfa Okulu Yayinlari, 2018, 1/67.
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3 Cifte Minareli Medrese'nin tag kapi cephesinde
tamamlanamamis tezyinat, ilhanli dénemi, XIII. yiizyil, Erzurum

oldugu belirtilerek Islim 4lemi padisahinin be-
lirledigi para ve miktarin diginda vergi toplayan-
lara beddua edilmistir.® Ilhanli hiikimdar1 Eba
Said Bahadir Han zamanina tekabiil eden kitabe,
yasa hitkmiinde sayilmistir. Bu tarihi hadisede,
herkesin girip ¢iktig1 kale kapisina vergiyi alan
memurun da vergiyi veren halkin da gorecegi se-
kilde resmi nitelikteki bir kitabenin konulmasi,
mimari bir 6ge olan kapilarin tarih boyunca ifa-
de ettigi 6neminin yaninda temsil ettigi mecazi

8 P Wittek, “Ankarada Bir Ilhani Kitabesi”, Tiirk Hukuk ve Ikti-
sat Tarihi Mecmuast, I (1931), 162-163; Erol Keles, “Ilhanlila-
rin Anadoluda Kurdugu Vergi Nizamu ve Neticeleri Hakkinda
Bir Degerlendirme”, Tiirk Diinyast Arastirmalar:, CXXIV/244
(2020), 20-21.
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4 Yesil Camii'nin tag kapi cephesinde tamamlanamamis pencere tezyinati, Osmanli donemi, H. 822 / M. 1419, Bursa

boyutu da gostermektedir. Kapilara hakkedilen
metinlerin ve naksedilen motiflerin haricinde, Er-
zurum Cifte Minareli Medrese (Resim 3) ve Bursa
Yesil Camii (Resim 4) orneklerinde oldugu gibi,

tamamlanamamis siisleme ve cephe tasarimlari,
yarim kalan siyasi hayatin bir aynasi olarak eseri ve
inga edildigi donemi farkli bakis a¢ilariyla okuma-
miza vesile olan ayrintilardur.
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5 Topkapi Saray!
Bab-1 Himaydn,

Osmanli dénemi,
H. 883/ M. 1478,
istanbul

Bab-1 Hiimaydn

Islam mimarisinde cami ve medrese tiiriinden
mekanlarin yani sira saray yapilarinda da kapiya
ayr1 bir ehemmiyet verildigi gériilmektedir. Yakla-
sik dort asir boyunca Osmanli Devletinin yénetim
merkezi olan Topkap1 Sarayi, birbirinden farkl: ta-
sarim ve anlamlara sahip kapilariyla ilk akla gelen
eserler arasindadir. Saray, Fatih Sultan Mehmed
zamaninda yaptirilan ve Str-1 Sultani adi verilen
kara surlari ile gevrilidir. Bu surlar, deniz tarafin-
da Bizans doneminden kalma surlarla birlesmekte-
dir Surlarin karaya a¢ilan dort ana kapist vardir.
Ancak bunlar arasinda Divanyolu’na agilan Béab-1
Hiimayn, sarayin saltanat kapis1 olmasi sebebiyle
ayr1 bir yere sahiptir. (Resim 5) Sarayin en dis ka-
pist olarak da tarif edebilecegimiz Bab-1 Hiimaytn,
heybetiyle Selgukludan intikal eden ta¢ kap1 gele-
negini siirdirmistiir. Sultan Fatih devrinde inga
edilen kapinin ilk yapiminda duvarlari ¢inilerle
kapli anitsal bir giris oldugu ifade edilmektedir.
Kapiy1 gevreleyen Bab-1 Hiiméytin Dairesi, sarayin
mubhafazasindan sorumlu kapicilara ait olup kogus,
nobet odalar1 ve abdesthane gibi kisimlar1 ihtiva

9 Tahsin Oz, Topkap: Sarayr'nda Fatih Sultan Mehmet ITye Ait
Eserler, Ankara: Tlirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1953, 3-4.
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etmektedir. Dikkat ¢ekici olan ise beytii'l-mal ha-
zinesi mahzeninin burada bulunmasidir."” Devlete
ait hazine, devleti yonetenlerle halkin kesisim nok-
tas1 diyebilecegimiz kapida muhafaza edilmistir.
Sarayin dis diinyaya agilan yiiziinii temsil eden bu
kapi, halka acik toren protokollerine sahne olmus
bir mekandir. Topkap: Sarayrnin en erken tarihli ve
0zglin yapilar1 arasinda olan Bab-1 Hiimaytn, me-
sajint heybetinin yani sira kitabeleriyle de vermek-
tedir. Kapinin kemer alinliginda, Kur'anda birden

@
T e

fazla yerde gegen ve “cia & &l &)/ ancak takva
sahiplerinin cennete girecekl'erir'zi” vurgulayan ayet
metni, celi siiliis miisenna istifle yazilidir."! Onun
altinda yer alan, H. 883 / M. 1478 tarihli dikdort-
gen insa kitabesinde mukaddes bir yer olarak ifade
edilen bu kalenin karalarin ve denizlerin sultam, Al-
lahin yeryiiziindeki golgesi ve Konstantiniyye fatihi
Sultan Mehmed tarafindan yaptirildig: belirtilmis-
tir. (Resim 6) Islam mimarisinin erken devirlerin-
den itibaren insa kitabelerinde kullanilan, Sultanin

Allalin yeryiiziindeki golgesi olduguna dair ibare,

10 Necdet Sakaoglu, Tarihi, Mekanlari, Kitabeleri ve Anilar: ile
Saray-1 Hiimayun, istanbul: Denizbank Yayinlari, 2002, 28-29.

11 el-Hicr 15/45; et-Tar 52/17; ez-Zariyat 51/15; el-Kamer 54/54.



7 Topkapi Saray1 Bab-1 Himaytn, Madalyon |

ilgili saltanatin kaynagini ilahi kokene dayandir-
makta ve bu surette mesruiyetini pekistirmektedir.
[barenin yapilara ilk adimin atildig1 birimlerde yer
almas ise iktidarin “semavi” kokenini herkese ilan
etme gayesiyle agiklanabilir. Kap1 girisinin yan du-
varlarini siisleyen madalyonlardan sagdakinde fethi
one ¢ikaran ve “[):\Tagﬂ\ D e B 5 ) (e Hlal /
“Miiminlere miijdele. Yardim Allah’tandir ve fetih de

8 Topkapi Saray1 Bab-1 HimayGn, Madalyon II

yakindir”'* mealindeki ayet-i kerime yazilidir. (Re-
sim 7) Buradaki kitdbe metninden hareketle kapi,
Fatil'in Istanbul’u Tiirklerin hakimiyetine agmasini
da temsil etmektedir. Soldaki madalyon ise Ali bin
Soff’nin adini tagtyan imza kitabesini tegkil etmek-
tedir. (Resim 8)

12 es-Saf 61/13.
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9 Topkapi Sarayi Babii's-Selam, Osmanli dénemi, XV. yiizyil, istanbul

Babii's-Selam

Bab-1 Hiiméytindan girildiginde Alay Meydani
ad1 verilen birinci avluya adim atilir. Birinci avlu,
i¢ saraya gecisin saglandig1 Béabii’s-Selam ile son-
lanir. (Resim 9) Bir anlamda sarayin climle kapisi
olan Babiis-Selam, Birun ile Endertin'un ayrildig:
noktay1 temsil eder. Bab-1 Hiimaytin'la Babii’s-Saa-
de arasinda kaldig1 i¢in buraya “orta kapr” da deni-
lir. I¢ saraya gecisin saglandig1 bu kapidan igeriye
padisahtan bagka bir kimsenin atla girisi s6z konu-
su degildir. Esas1 Fatih zamanina ait olan Babii’s-
Selam, bugiinkii seklini Kantini Sultan Siileyman

MIiLLT SARAYLAR | Sayi:24

déneminde almigtir.”® Tki yaninda yiikselen kule-
leri, dendanlari ve yiiksek kemeriyle donemin kale
kapilarinin  6zelliklerini haizdir. Babii’s-Selam’in
ikinci avluya agilan basik kemerli girisinin tizerinde
Kelime-i Tevhid yazili bir kitdbe mevcuttur. (Resim
10) Bilindigi tizere, “Allah’tan baska ilah yoktur, Hz.
Muhammed (s.a.v.) Allahin elgisidir” anlamina gelen
Kelime-i Tevhid, islam dininin kapisini agan en te-
mel anahtardir. Kelime-i Tevhid olmadan o kapidan

13 Oz, Topkap: Sarayi'nda Fatih Sultan Mehmet II'yve Ait Eserler, 4.
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girmek miimkiin degildir. Divan-1 Himaytn'un da
yer aldig1, sarayin yonetim merkezine a¢ilan kapiya
Kelime-i Tevhid hakkedilerek bu husus hatirlatilmis
ve Osmanli Devletinin temel ilkesi, diger bir ifa-
deyle varlik sebebi ilan edilmistir. Babii’s-Selam'in

11 Babii's-Selam'da
Sad Saresi'nin

50. ayet-i kerimesinin
yazili oldugu kitabe

Divan Meydanrna bakan yiiziinde Sad Stresinin
“ L) é’@J PG o s / Kapilari kendile-
rine ardina kadar agilacak adn cennetleri vardir”
anlamina gelen 50. ayet-i kerimesi yazilidir. (Re-
sim 11) Kurdn-1 Kerimde cennet ve cehennemin
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kapilarindan sik¢a bahsedilmektedir. Bu baglam-
da Hicr Stresinin 43-44. ayetlerinde cehennemin
yedi kapisinin oldugu ve her kapidan belirlenen
birer grup insanin girecegi ifade edilmektedir. Ayni
sekilde yukarida temas edilen ayet-i kerimeyle ya-
kin anlamlara sahip olup cennetin kapilarindan
s6z eden pek ¢ok ayet bulunmaktadir. Ilgili ayetler
temel alindiginda, Islam sanatlarina cennet kapisi/
kapilar: temasinin mutlak surette yansidig1 goriil-
mektedir. Cennet kapis1 mecazindan hareketle mi-
mari tezyinata en ¢ok yansiyan dyetlerden biri de
“Rablerine karsi gelmekten sakinanlar da gruplar
halinde cennete sevk edilecek. Nihayet oraya vardik-
larinda cennetin kapilar: agilmis olacak; bekgileri
onlara ‘Selam size! Hos geldiniz! Ebedi olarak kal-
mak tizere buyurun girin cennete!” diyecek.” anla-
mina gelen Ziimer Stresinin 73. ayetidir. Benzer
mahiyetteki Hicr Stresinin 46. ayetinde de cennet
bahgelerinden bahsedilerek “Esenlikle, giivenle gi-
rin oraya!” buyrulmustur. Cennetin kapilar1 6niin-
de bekleyen bekgilerin “Selam size!” diyerek mii-
minleri cennete davet edeceklerini ifade eden bu
ve benzeri selamlama iceren ayetler, Islam mimari-
sinde cami tak ve tag kapilarina yazilan bagslica me-
tinler arasindadir.”* Thlasla cami kapilarindan geg-
mek ve emrolunan ibadetleri bu miibarek mekanda
eda etmek, miiminleri cennete yaklastiran bir adim
oldugundan, ibadethéne kapilar1 cennet kapilarin
sembolize etmistir. Nitekim Hz. Peygamber (s.a.v.)
de bir hadis-i serifinde “Evim ile minberimin arast
cennet bahgelerinden (ravza / 4uas )l ) bir bahge-
dir”> buyurarak Mescid-i Nebevide bilhassa na-
maz ibadeti i¢in ayrilmis olan birimi cennet bahge-
sine benzetmistir. Gliniimiizde Hz. Peygamber’in
(s.a.v.) kabrinin bulundugu bu alan, Ravza-i Mu-
tahhara (3 j¢das Aag ) / tertemiz bahge) seklinde
isimlendirilir. Bunun yaninda Sultan Abdiilmecid
Tirbesinde goriildiigii iizere mezar yapilarina
da benzer ayetler naksedilmistir. Bahse konu uy-
gulamalarda ayni ayetler, orada yatan mevtanin
cennetle miikafatlandirilmasini umut eden bir
dua niteligi tasimaktadir. Ote yandan Topkapi

14 Doganay, Mimari ve Tezyini Unsurlariyla Cami, 165-167.
15 Buhari, “Tetavvu‘”, 18; Miislim, “Hac”, 500-502.

Saray1 Babii’s-Selamda ve Bab-1 HiimayGnda cen-
neti miijdeleyen ayetlerin bulunmasi, Osmanl
medeniyetinde sivil mimarinin de dini saiklerden
beslendigini gostermektedir. Bir diger husus, adn
cennetlerini vaad eden dyetin, yalnizca Allah’a kars:
itaatsizlikten sakinanlar i¢in bir mijde olusudur.*®
Allah’a karg1 en biyiik itaatsizlik, sirk ve onun ar-
dindan Allahin adaletine karsi eylemde bulun-
maktir. Nitekim IslAim diisiincesine dair eserlerde
somut olarak ifade edildigi iizere, itaat tiiriinden
davranislarin basinda adaletli olmak gelmektedir."”
Bunun yaninda Islam medeniyetinde diinyevi ada-
let, ilahi adaletle yakindan iligkili olup yoneticilerin
birinci vazifesi diinyevi adaleti temin etmektir. Bu
baglamda Islam diisiince tarihinin mihenk taslari
olan Ibn-i Sina, Gazzili, Ibnii’l-Arabi ve Mevlina
gibi alimler, adaletin esash bir erdem olarak insa-
nin, ailenin ve toplumun mitkemmelligi i¢in temel
sart oldugunu vurgulamislardir.’® “Bir seyi yerli
yerine koymak” anlamina gelen adalet, derininde
hakikatle iligkilidir. Zira adalet insanin bilgi, 6fke
ve arzu gii¢lerini hikmetin geregine gore yonetme-
sidir. Insan tabiatinda mevcut olan bu ii¢ 6zelligin
hikmet, secaat ve iffet seklinde ahlaki hasletlere
doniigmesi yine adaletten beslenen denge ile miim-
kiindiir."” Adaletin temel gayesi, ister diinyevi ister-
se ilahi olsun, bu diinyada ve ahirette insanin mut-
luluga ulagsmasini saglamaktir.® Diger bir ifadeyle
diinyay1 da ahireti de cennete ¢evirmektir. Boylece
Babii’s-Selam’in Divan-1 Hiimaytna bakan yiiziin-
de yer alan ve konumu itibariyle devlet erkdninin
her giin gectigi noktada bulanan bu levha, onlara
zuliimden beri ve kararlarinda adil olmalarini ha-
tirlatarak insanin her iki diinyada mutluluga eris-
mesinin sirrin1 vermektedir.

16 Sad 38/50.

17 el-Gazzali, Ihydii Uliimid-Din, Cev. Mustafa Cagrici, Ankara:
Diyanet 1§leri Bagkanligi, 2020, IV/107.

18 Bilal Kuspinar, “Adalet Kavrami Konusunda Gazali ibn Arabi
ve Mevlan&nin Goriglerinin Analizi’, Beytulhikme: An Inter-
national Journal of Philosophy, Cev. Ayse Yagar Umiitli, VII/2
(2017), 306.

19 el-Gazzali, [hya, 111/87-90.

20 Kuspinar, “Adalet Kavramr’, 306-307.
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12 Topkapi Sarayi'nin Divan Meydani’'ninda bulunan
Adalet Kulesi

Adalet Kulesi Kapisi

Topkap1 Sarayrnda adalet vurgusunun daha so-
mut bir bicimde karsilik buldugu mekan, Adalet
Kulesinin yani baginda bulunan Karaagalar Daire-
sinin kule yoniine a¢ilan kapisidir. Buradaki kitébe,
kulenin igerdigi sembolizm yoniinden oldukg¢a
ménidardir. (Resim 12) Sultanin ayni zamanda
Divan-1 Hiimaytndaki toplantilar1 izledigi birime
girisi saglayan bahse konu kapiya, Peygamber Efen-
dimizin “Bir saat adalet, yetmis yil (nafile) ibadetten
daha hayirlidir” manéasindaki hadis-i serifi nakse-
dilmistir.?! Temelleri Fatih Sultan Mehmed devrine
uzanan Adalet Kulesinin, sehrin pek ¢ok noktasin-
dan saraya bakildiginda ilk anda dikkati ¢eken yap1

21 Buhari, “Sulh” 11.
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13 Topkapi Sarayi Karaagalar Dairesi Kapisi'nda
hadis-i serif kitabesi

olmasi, Osmanli Devletinin o6nceledigi yonetim
anlayisinin gostergelerindendir. (Resim 13) Adil bir
yonetim anlaysi, halk nezdinde devlete kars1 giiven
ve bagliligin temel sart: olmasinin yaninda esasen
yoneticilerin Allah’a kars: birincil sorumluluklarin-
dandir. Zira adaletten sapma, Islam diisiincesinde
kulu Rabbinden uzaklastiran eylemlerin baginda
zikredilir ve adalet biitiin erdemlerin toplami kabul
edilir.?? Birer tezyini unsur yahut mimari tslup gibi
goriilen bu tiir uygulamalar, metinlerle birlikte ele
alindiginda Osmanli sarayinda mimariye ve tezyi-
nata yon verenlerin medeniyetin temel unsurlarina
ne Ol¢iide vakaf olduklarini ortaya koymaktadir.

22 el-Gazzali, Thya, TV/139.
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14 Topkapi Sarayi Babii's-Saade, Osmanli dénemi, ilk ingasi XV. yiizyil, istanbul

Babii's-Saade

Sarayda Divan Meydani (ikinci avlu) ile Endertin
Avlusu'nu (tiglincii avlu) birbirine baglayan ve ar-
dinda padisahin 6zel hayatinin cereyan ettigi kaps,
Babii’'s-Saadedir. (Resim 14) Babii’s-Saadenin Di-
van Meydanr'na bakan yiizii, tarihin en sasaali gos-
terilerine sahne olan mekandir. Bunlarin baginda
sultanlarin tahta ¢tkma térenleri gelmektedir. Nasil
bir teslimiyet ve tecelliyatin gostergesidir ki vefat
eden padisahlarin cenaze namazlari da Babii’s-Saa-
de’nin sag tarafinda kalan Sofali Cinar’in altinda
kilinmistir.”® Bununla birlikte Harem yapilarini da
kapsayan tglincli avluya agilan Babii's-Saddenin
ardina izinsiz ge¢mek, sultanin 6zel hayatina yone-
lik bir hukuk ihlali addedilmis ve karsiliksiz bira-
kilamayacagina hitkmedilmistir. Kaynaklara gore,
XV-XVI. yiizyillarda Endertin'un tamami Harem

23 Sakaoglu, Tarihi, Mekdnlari, Kitabeleri ve Anilari ile Saray-1
Hiimayun, 139.

MIiLL] SARAYLAR | Sayi:24

seklinde isimlendirilmistir.** Bu durum, s6z ko-
nusu birimin ne 6l¢iide mahrem oldugunu net bir
bicimde ortaya koymaktadir. Boylece Babii’s-Saade
ad1 verilen kapi, devlet yonetimi ile 6zel hayatin
ayristigl noktay: temsil etmektedir. Mimari agidan
sarayin ilk ingasina tarihlenen ve kubbeli, revak-
l1 diizenlemeye sahip olan goérkemli kapi, XVIIL
ylzyilda barok bir hiiviyet kazanmistir. Goriildugii
lizere saray mimarisinde art arda siralanan her bir
kapi, bir dncekinden farkli anlamlar tagimakta ve
protokol isleyisindeki hassasiyet merkeze yaklagtik-
¢a artmaktadir. Esasen bu durum, dini mimaride
mevcut olan tdk kaps, tag kap, ciimle kapis: ve mih-
rap seklinde siralanan manevi yiikselis sathalarinin
sivil mimarideki karsilig: gibi diistintilebilir.>

24 Deniz Esemenli, “Mekanlar - Zamanlar”, Topkap: Sarayi, is-
tanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Yayinlari, 2000, 50.

25 Detayh bilgi i¢in bkz. Doganay, Mimari ve Tezyini Unsurlariy-
la Cami, 39.



Harem Dairesi Kapisi

Makale kapsaminda deginmek istedigimiz son
kapi, “perde kapis1” ismiyle de malum olan Harem
Dairesinin kapisidir. (Resim 15) Korunan, mukad-
des ve muhterem olan yer anlamina gelen “harem’,
dini bir terim olarak gayrimiislimlerin ziyaretine
izin verilmeyen Kébe-i Muazzama, Medine-i Mii-
nevvere ve Mescid-i Aksay1 nitelemektedir. Sosyal
hayatta ise evin, yabanci erkeklerin girmelerine
miisaade edilmeyen bolimidiir. Buradan hareket-
le Harem, Topkap1 Sarayrnin da en mahrem biri-
mi olup hanedan disindaki erkeklerin s6z konusu
mekana girmesi engellenmistir.”® Azami hassasi-
yet gozetilerek korunakli héle getirilen, sultan ile
birlikte sehzadeler ve saray kadinlarinin yagamini
stirdiirdigii bu birim, Hareme en yakin vaziyette
konumlanan Ziiliflii Baltacilar tarafindan muha-
faza altina alinmistir. Ayrica Divin Meydanrndan
Hareme girisin saglandigi mekéana “dolapl1 kubbe”
adinin verilmesi de Tiirk-Islam kiiltiirii agisindan
mekanin igleviyle uyumlu ve anlamli bir isimlen-
dirmedir. Sarayda harem ile selamlig1 birbirinden
ayiran bu mevki, Anadoluda geleneksel mimari an-
layisla insa edilen evlerde, harem ile selamlik ara-
sinda, ihtiyaglarin donme dolaplar vasitasiyla iletil-
mesini akla getirmektedir.

Perde kapisi Isliam medeniyetinin kaynaklari
dikkate alinarak degerlendirildiginde, perdenin tip-
ki kap1 gibi iki farkli boyut arasindaki sinir1 ifade
eden mecazi bir anlatim araci olarak yer aldig1 go-
rilmektedir. Stira Stresinin 51. ayet-i kerimesinde
“Herhangi bir begser ile Allahin konusmasi ancak va-
hiy ile yahut perde arkasindandir...” buyrulmasindan
hareketle soyut diizlemde perde, varlik ve mahiyet
arasindaki metafiziksel ayrimin sembolii olmustur.”
Peygamber Efendimiz, bu hususu ‘Allahin hicabi/
ortiisii/perdesi niirdur, eger onu kaldirmus olsayd bii-

26 Harem'in muhafazasindan sorumlu darii’s-sadde agalari/ha-
rem agalari, kole tacirleri tarafindan ¢ocuk yasta hadim edil-
mis koleler arasindan segilmekteydi. Bkz. Sakaoglu, Tarihi,
Mekdnlari, Kitabeleri ve Anilari ile Saray-1 Hiimayun, 278.

27 Fevzi Yigit, “Varlik ve Mahiyet Ayrim1 Baglaminda Perde
Sembolizmi”, Tokyo Summit-III: 3rd International Conference
on Innovative Studies of Contemporary Sciences The Book of
Full Text, Tokyo: 2021, 240.

15 Topkapi Saray1 Harem Dairesi'ndeki perde kapisi,
Osmanli dénemi, istanbul

tiin mevcutlar yanard:” sozleriyle ifade etmistir.”® Ni-
tekim Hz. Musa kissasinda Rabbin daga tecellisi ve
dagin paramparca olmasi,® Allahin varliginin nigin
perdelenmis oldugunun en ¢arpici izahlarindandir.
Buna mukabil terimin Islami literatiirde somut bir
anlama kargilik geldigi en mithim yer Mescid-i Ne-
bevidir. Mimari agcidan Mescid-i Nebevi; zulla, suffe,
avlu ve Hz. Peygamber’in (s.a.v.) eslerinin ikamet et-
tigi hiicreler dahil olmak tizere farkli birimleri ihtiva
eden prototip bir kiilliye gibidir. Hz. Peygamber’in
(s.a.v.) eslerine ait hiicrelerin mescidin umuma agik
birimlerine agilan kapilari ise perde ile ortilidiir. Bu
husus, Kuranda hicab/perde ayeti olarak da bilinen
Ahzab Stresinin 53. ayet-i kerimesinde belirtilmek-
tedir. Ayetin konuyla ilgili kism1 “Ey iman edenler!
Size izin verilmedikce Peygamber’in evlerine girmeyi-
niz... Peygamber hanimlarindan bir sey istediginizde,
onlar perde arkasinda iken isteyin; bu sizin kalpleri-
nizin de onlarin kalplerinin de temiz kalmasi icin en
uygunudur..” seklinde olup, burada Rastilullah’1n es-

28 Miislim, “Iman’, 294-293.
29 el-Araf 7/143.
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16 Topkapi Sarayl Harem Dairesi Kapisi'nda ayet kitabesi

leriyle ancak perde arkasindan konusulmasina mii-
saade edildigi anlasilmaktadir. Ayet-i kerimede per-
deyle ifade edilen ve bir sinir belirleyen bu anlatim,
Topkap1 Sarayrnda oldukgea yerinde bir uygulamayla
karsilik bulmaktadir. Zira Harem Dairesine a¢ilan
bahse konu kapinin {izerinde, yukarida dile getirilen
ayetin “Ey iman edenler! Size izin verilmedikce Pey-
gamber’in evlerine girmeyiniz.” kismi yazihdir. (Re-
sim 16) Resim 15te goriildiigli iizere, Hareme giris
art arda iki kapidan saglanmaktadir. Kelime-i Tev-
hid’in yazili oldugu ikinci kapinin 6niinde konum-
lanan perde kapisi, gerek kitabesi gerekse bulundugu
yer itibariyle asil kap1y1 perdeleyerek tam bir anlam
biitiinligli olusturmaktadir. Sarayda Harem Daire-
sine adim atildiktan sonra Hareme en yakin konum-
da olan Ziiliiflii Baltacilar yahut Karaaglarin da ar-
dina gecemeyecegi kapiya yukarida zikredilen ayet-i
kerimenin yazilmasi, Osmanli mimarisinin Islam
medeniyetinin temel dinamikleri ve Hz. Peygam-
ber’in (s.a.v.) slinnet-i seniyyesi gozetilerek biiyiik
bir ihtimam ve bilingle gelistirildiginin miihim gos-
tergelerinden biridir. Ote yandan Harem’in Osmanli
kaynaklarinda “mutluluk evi” anlamina gelen da-
riis-sadde olarak adlandirilmasi, yine Hz. Peygam-
ber’in (s.a.v.) yasantisindan iktibas eden bir terimdir.
Peygamber Efendimizin Hz. Aise ile paylastigi odaya

MIiLL] SARAYLAR | sayi:24

“mutluluk odasr” anlamina gelen hiicre-i saddet ad1
verilmistir. Benzer sekilde Anadolu kiiltiiriinde bir
kimsenin evini ifade etmek i¢in hdne-i saddet tam-
lamasinin kullanim, kiiltiirel agidan saray ile tagra
arasindaki uyumu ortaya koymakta ve her ikisinin
beslendigi ortak kaynaga isaret etmektedir.

Sonug

[slam dininin temel kaynaklari olan Kur4n-1
Kerim ve hadis-i seriflerde gerek sozlilk gerekse
mecazi anlamiyla yer alan kapi, mimarinin dikkate
deger ogelerinden biridir. Konunun mahiyeti gere-
gi [slim medeniyetinde kap1 metaforuna yiiklenen
anlamlarin 6ne ¢ikarildig1 bu ¢alismada, Topkap:
Saray1 kapilarinin ifade ettigi mecazi anlamlar ele
alinmigtir. Kapilara naksedilen kitabe ve stisleme-
ler, medeniyeti besleyen kaynaklarla birlikte deger-
lendirildiginde, kapilarin yalnizca bir mekédndan
digerine gecisi saglayan aciklik degil, mekéanlar
arasindaki mahiyet farkina génderme yapan sem-
bolik birer mimari eleman olduklarini sdylemek
miimkiindiir. Bulunduklar1 birime gore cennet,
adalet ve mahremiyet temalarinin saray kapilarinda
tezyinata etki ettigi goriilmektedir. Bunun yaninda
Bab-1 Hiimaytn ve Bébi’s-Selam orneklerinden



anlasildig1 iizere, cenneti vurgulayan éyetlerin segi-
mi, dini ve sivil mimaride kapilarin kurtulus ve son-
suz mutluluga agilan birer gegit telakki edilmesine
vesile olmustur. Bu inan¢, mimari bezemenin de
kapilarda yogunlagsmasini beraberinde getirmistir.

[slam mimarisinin tegekkiiliine katki saglayan
ve kap1 ile yakin anlama sahip olan perde metaforu,
ozellikle Harem Dairesi’ne girisin saglandig1 kapida
miisahhaslagmigtir.

Diger yandan sarayda bir 6nceki kapinin bir
sonrakini kusatarak daha mahrem bir alana agiliyor
olmasi, tasavvufi diisiincede dervisin dikey yolcu-
gu olarak tarif edilebilen ve manevi alemde bir st
makama ulagsmayi ifade eden dort kap: kirk makam
anlayisiyla sekilsel bir benzerlik sunmaktadir. Na-
sil ki seriat kapis: Islam inancinin sinirlarini gizi-
yorsa, Bab-1 Himéytn'un bulundugu Stir-1 Sultini
de sarayin sinirlarini ¢izmektedir. Keza tasavvufta
ilk kap: olan seriat kapisindan girmeden digerle-
rine ulagmak miimkiin degildir. Ardindan gelen
tarikat ve marifet kapilari ile makamlar usuliin-
ce gecilmeden de hakikate erilemez.** S6z konusu
adab1 Babii’s-Selama tesbih edecek olursak, bu ka-
pidan girebilen devlet adamlar1 ve elgiler, Divan-1
Hiimaytna ulasan yolda selamlama tas1 ad1 verilen
makamlardan gegerek sultanin karsisina ¢ikmaya
hazir héle gelmislerdir. Babii's-Saadeden sonrasina
ise ancak secilmis kiictik bir azinlik gecebilmistir.
Saray kapilar1 diizleminde izah etmeye ¢aligtigimiz
ve birbiri ardina a¢ilan katmanlar1 temsil eden kap1
metaforu, gorildigi tizere, Osmanli Devletinin
merkezini teskil eden Topkap1 Sarayr mimarisinde-
ki saray tesrifatinda dikkate deger bir karsilik bul-
mustur. Netice itibariyle makalede temas edilen or-
nekler gostermektedir ki sivil yahut dini mimariyi
medeniyetin yazili kaynaklarini gozeterek okumalk,
onceki kusaklardan tevériis eden mimari mirasi gii-
niimiiz insan1 i¢in daha anlamli héle getirecektir.

30 Ahmet (")gke, “Tark Tasavvuf Diisiincesinde Seriat, Tarikat,
Hakikat, Marifet Kavramlar1 ve Marmaravide ‘Dort Ka-
p-Kirk Makam’ Anlaywginin izleri”, Haci Bektas Veli Aras-
tirma Dergisi, VII/18 (2001), 64-65; Kadir Ozkose, “Ahmed
Yesevinin Hikmetlerinde Dort Kap: ve Kirk Makam Anlayist’,
Akademiar Dergisi, 2 (2017), 131-132.
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Ozet

Erken dénem Osmanli ciltlerini etkileyen unsurlari ve bir @islup olusumunun ilk adimlarimi izleyebilmek i¢in Topkapi
Sarayrnin zengin koleksiyonundan istifade etmeyi diisiindiik. Caliymamizi saraydaki Revan Koskii Kitaplig: izerinden
yiiriitmeyi ve bu koleksiyonda yer alan katr’ ciltlerinde Istanbulda olusmaya baslayan yeni iislubu tahlil ve tespit etmeyi
amagladik. Dolayisiyla bu ¢alisma icin Revan Koleksiyonunda bulunan ve Osmanlrnin erken dénemlerine tarihlenen eserler
arasindan en giizelleri secilmis ve makale dahilinde ayrintili olarak incelenmistir. Incelenen bu eserler iizerinden Osmanlr'ya
ait yeni bir tislup belirlenmeye ¢alisilmistir. Boyle bir arastirmaya bizi sevk eden unsurlarin basinda, diger siisleme alanlarinda
daha bariz ve cesaretle dillendirilen Istanbul, saray ve nakishane' kavramlarinin sanatlarimizla alakast hususu gelmektedir. Cilt
sanat1 i¢in yeterli aragtirmaya sahip olmadigimizdan, bu kavramlarin ve baglantilarin dillendirilmesinin biraz daha zaman alacag1
anlagilmaktadir. Fakat Osmanlrnin fetihle beraber belirginlesen ve komsularindan ayrilan sanat tislubunun cilt sanatinda da
takip edilebilecegini gozden kagirmamak gerekmektedir. Cilt sanatinda tisluplarin yeterince agiklanmadan zikredildigi galigmalar
mevcuttur.? Bahsedilen iisluplarin irdelenmesi, belli bir diizeyde ¢alisma yogunlugu gerektirmektedir. Istanbul’a ve Osmanlr'ya
has bir tisluptan bahsedebilmek, ancak dénemin cilt kaynaklarini kiitiiphanelerden takip etmek ve diger alanlarla kiyaslamakla
miimkiin olacaktir. Bu ¢alismada, Revan Koleksiyonuwndaki kitaplarda kullanilan zengin motif gesitliligi irdelenip Osmanlrnin
erken doénemine ait ciltlerin benzerlikleri ve tezyinati kiyaslanarak bir tahlil yapilmis ve ortaya ¢ikan sonuglar degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Erken Osmanli Dénemi, Topkap: Sarayi, Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi, Revan Koski, Cilt, Kati|,
Nakishane, Uslup

EARLY OTTOMAN EXAMPLES OF THE PAPER-CUTTING BINDINGS IN THE REVAN COLLECTION

Abstract

We decided to make use of the rich collection of Topkap: Palace to examine the factors that influenced early Ottoman
bindings and to trace the initial steps of stylistic formation. Our study aimed to analyze and identify the Istanbul style in the kat1‘
bindings found in the Revan Pavilion Library within the palace. Consequently, for this study, the most beautiful works dating
back to the early periods of the Ottoman Empire were selected from the Revan Collection and analyzed thoroughly in the article.
Through this analysis, an attempt was made to establish a new style specific to the Ottoman Empire. The primary motivation
behind undertaking such research lies in the connection between the concepts of Istanbul, the palace, and the embroidery
workshop, which have been more explicitly and boldly expressed in other decorative fields. However, due to the limited research
available on the art of bookbinding, it is evident that articulating these concepts and connections will require some additional
time. Nevertheless, it should not be overlooked that the distinct artistic style which emerged with the Ottoman conquests and
differentiated it from its neighbors can also be observed in the art of bookbinding. There are studies that mention binding
styles without providing sufficient explanations. The examination of these styles necessitates a certain level of research intensity.
Discussing a style specific to Istanbul and the Ottoman Empire is only possible by reaching out to the binding works of the period
through libraries and comparing them with other fields. In this study, the rich motifs used on the bindings of the books that date
back to the early Ottoman period in the Revan Collection were analyzed by correlating the similarities in bindings and comparing
their ornamentation, then the results were evaluated

Keywords: Early Ottoman Period, Topkap1 Palace, Topkap1 Palace Library, Revan Kiosk, Binding, Kat1* (Paper-Cutting),
Embroidery Workshop, Style
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Giris

[slam diinyasinda deri ve kagit oymaciliginin
ilk 6rnekleri 14. ve 15. yiizyillarda, genellikle kap
iclerinde ve nadiren kap dislarinda karsimiza ¢ik-
maktadir. Ozellikle 15. yiizyil, kati* sanatinin farkli
alanlarda uygulanmaya baslandig1 ve iislubun ilk
adimlarinin atildigi 6nemli bir dénemdir. Erken
Osmanli donemi kat1® sanat1 uygulamalarinin 6zel-
liklerini anlamak ve 6zgiin 6rneklerini giin yiiziine
¢ikarip yeni bir iisluptan bahsedebilmek i¢in sara-
yin nakishanelerinde 6zel olarak hazirlanmis eser-
leri gormek gerekmektedir. Bu sebeple Topkapi Sa-
rayrnda bulunan ve olduk¢a zengin bir koleksiyona
sahip olan Revan Koskii Kitapligi, arastirmanin
gergevesini teskil etmistir.

[k zamanlarda adina “Saray-1 Cedid-i Amire™ de-
nilen Yeni Saray’mn H. 870 / M. 1465 senesinden sonra
baslayan ingaatinin padisahlarin her dénem yaptirdi-
g1 eklerle son devirlere kadar siirdiigii bilinmekte-
dir. Bir IV. Murad dénemi eki oldugu bilinen Revan
Koskii, Sofa-i Hiiméytnda* bulunmaktadir ve 1635
yilinda I'V. Murad tarafindan Mimar Hasan Aga veya
Koca Kasim Aga’ya insa ettirilmistir.” Sekizgen planh
olarak tasarlanan ve olduk¢a zengin tezyini unsurlar
biinyesinde barindiran koskiin eyvan tonozlarinda
kalem isi ve altinlanmis tasarimlar yer almaktadir.
Koskiin i¢indeki pencere ve dolaplar ahgaptan yapil-
mus, kitaplarin saklandigi bu ahsap dolaplarin iizeri
sedef kakmalarla stislenmistir.® Revan Kosgkii iginde
yer alan bu kitapliktan da anlasilacag gibi, padisahlar
sahsi kiitiiphanelerinin zengin olmasina son derece
ehemmiyet vermislerdir. Gliniimiizde yazma eserle-
rin bir arada toplandig1 Topkap: Saray1 Kiitiiphanesi
ise sarayin ilk yapilarindan olan Agalar Camii'nde yer
almaktadir. Saray 1924 yilinda miize haline getirildik-
ten sonra, kot durumda olan Agalar Camii bu vesile

3 Ismail Hakki Uzungarsily, Osmanli Devletinin Saray Teskilat,
Ankara: TTK Yayinlari, 1984, 15.

4 Hasan Firat Diker, “Revan Koéskii”, DIA, Cilt 35, Istanbul:
TDV Yayinlari, 2008, 29-30.

5 Aziz Doganay, “Yiizyillar Sonra Topkapi Sarayrnda Ortaya
Cikarilan Ejder-Simurg Karsilasmas1 Uzerine”, Milli Saraylar
Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisi, Istanbul: Milli Saraylar Yayin-
lar, 21 (2021), 4-25.

6 Diker, “Revan Koskit”, 29-30.

ile 1928de onarilmis, sarayin muhtelif kosk ve odala-
rindan bu bolime kitaplar nakledilmistir. ITI. Ahmed
Kiitiiphanesi haricinde buraya taginan kitaplar ile bir-
likte bu birime “Yeni Kiitiiphane” ad1 verilmigtir.” III.
Ahmed Kiitiiphanesi ise 1966 yilinda Yeni Kiitiipha-
ne biinyesine déhil edilmistir.

Bu calismada, ii¢ farkli padisah doneminden
sonra daha da genisleyen Revan Koskii Kitapligrn-
daki kat1* oymali ciltler tespit edilmis ve bu ciltler
icinden Fatih devrine tarihlenenler incelemeye
alinmigtir. Bu incelemeler sonucunda gorilmiis-
tiir ki Osmanli’nin erken doneminde, diger kitap
sanatlarinda oldugu gibi, kat1* sanat1 6zelinde de
Istanbulda yeni ve kendine 6zgii bir sanat iislubu-
nun adimlar atilmaya baglanmustir. S6zii edilen iis-
lubun olusmasinda Ehl-i hiref teskilatinda yetisen
sanatgilarin ve cesitli yollarla bagka cografyalardan
gelip saray himayesi altinda ¢alisan sanatg¢1 grupla-
rinin mithim bir rolii vardir. Saray i¢in hazirlanan
eserlerde goriilen bu yeni ve ortak iislup, saray biin-
yesinde yer alan Ehl-i hiref teskilatinin 6nemini de
ortaya koymaktadir.

Osmanlinin erken devrinde baglayan yeni iis-
lubun kat1® sanat1 uygulamalar: tizerindeki etkisini
ifade eden ve bagka herhangi bir yayinda rastla-
madigimiz bu ¢aligma, ayni zamanda Fatih Sultan
Mehmed donemi nakishanesinde olusan ve gelisen
Baba Nakkas tislubunun kati‘ ciltler tizerindeki uy-
gulamalarina da dikkat cekmektedir.

Ehl-i hiref teskilat1 biinyesinde yer alan miicellid-
ler, “cemaat-i miicellidan-1 hassa” olarak bilinmek-
tedir. Yazma eserleri koruyan ve farkli teknikteki
stislemeleriyle esere ayr1 bir giizellik katan cilt uy-
gulamalari, Orta Asyada Uygurlar ile baslamis; Sel-
guklu, Tlhanli, Timurlu, Karakoyunlu ve Akkoyunlu
Tiirkmenleri, Safeviler ve Memliikler eliyle ¢ok genis
bir cografyaya yayilmis, Osmanli déoneminde ise en
olgun zamanina ulagmistir. Osmanli cilt sanatinin ilk
ornekleri hakkinda ¢ok fazla malumat yoktur, ancak
sinirli kaynaklarda bahsi gegmistir.®

7 Zeynep Atbas, “Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi”, TDV
Islam Ansiklopedisi (DIA), Cilt 41, Istanbul: TDV Yayinlar,
2012, 263-264.

8 Osmanlrnin ilk yillarindaki cilt sanatina dair su ¢alismalara
bkz. Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanat:, Ankara: Is Bankas:



Bu kaynaklara gore cilt sanati 14. ylizyilda bagla-
mis, 15. ylizyilda 6zgiin nitelikteki 6rneklerinin ilk
adimlar1 atilmistir. Ozellikle Fatih Sultan Mehmed
icin bu donemin sernakkasi Baba Nakkas® neza-
retinde ¢ok zengin tezyini unsurlara sahip eserler
hazirlanmistir. Bu Gslup, rimi ve hatayi grubu i-
geklerin birlesmesi sonucu yeni ve 6zgiin bir islup
ortaya ¢ikarmigtir.”

Donemin sanat anlayisini yansitan ve fark-
l1 Gsluplarda calisan sanatkarlar: ayni gati altinda
birlestiren Ehl-i hiref teskilatinin biinyesinde kat:’
ustalari i¢in ayr1 bir boliik olmamakla birlikte, mii-
cellidler boliigiinde bulunan bazi ustalar kat1® uy-
gulamalar yapmuslardir.’ 16. yiizyildan itibaren
saray biinyesindeki sanat¢1 gruplarinin disinda, bu
localara bagli ¢alisan ve gars1 esnafi diye bilinen us-
talarin da varlig1 bilinmektedir.'”” Bu alanda 6zerk
caligmalariyla ismini duyuran ilk sanatgi, Fatih
doneminde yasamis olan Mehmed Celebidir. Agik
Celebi, sair biyografilerini anlatti$1 Mesd’irii’s-suara
adl1 eserine Efsanci Mehmed Celebi'yi d4hil etmis-
tir. Bu da Mehmed Celebinin doneminde ne kadar
tnli oldugunu ortaya koymaktadir."

Kat1® kelimesi, Arap¢a kesmek manasinda kul-
lanilan kat* (a&8) fiilinden tiiremistir. Bu sanatla il-
gilenen kisilere ise “katta”™ denilmektedir. Katr| bir
desenin veya yazinin oyulmas: suretiyle yerinden
¢ikartilarak bagka bir kagit ya da deriye yapistiril-
mas1 sanatidir. Bu sanat dalinda kesilip yerinden
¢ikarilarak baska bir yere yapistirilan kisma “erkek

Kiltiir Yayinlari, 1998; Zeren Tanindi, “Osmanli Sanatinda
Cilt’, Osmanli Ansiklopedisi, Cilt 11, Ankara: Yeni Tiirkiye
Yayinlari, 1999; Inci Birol, Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanat-
larinda Motifler, Istanbul: Kubbealt1 Nesriyat1, 2018; Ahmet
Saim Aritan, Karamanogullar: Cilt Sanati, Konya: Destegiil
Kiiltiir ve Sanat Dernegi, 2017.

9 Filiz Cagman, “Baba Nakkag’, DIA, Cilt 4, Istanbul: TDV Ya-
yinlari, 1991, 369-370.

10 Julian Raby, Zeren Tanindi, “The Foundation of an Ottoman
Court Style”, Turkish Book Binding in the 15th Century, Ed.
Tim Stanley. London 1993, 76.

11 Filiz Cagman, Kati Osmanl Diinyasinda Kagit Oyma Sanat:
ve Sanatgilari, Istanbul: Aygaz, 2014, 301.

12 CGagman, Kat? Osmanl Diinyasinda, 301-303.

13 es-Seyyid Pir Mehmed bin Celebi (Agik Celebi), Mesd’i-
rii’s-Su'ard, Yay. Haz. Filiz Kilig, Ankara: T.C Kiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, 2018, 433.

oyma’, muntazam bir sekilde oyulmus ve baska bir
yere yapistirilmak i¢in ayrilan kisma ise “disi oyma”
ad1 verilmektedir."* Kati® sanati i¢in genellikle aha-
rlanmis, mithrelenmis, ebru veya ¢esitli tekniklerle
renklendirilmis kagitlar kullanilmistir; ayrica tirasl-
anmis derinin kullanildig: eserler de mevcuttur.

Kat, cilt sanatinin yani sira hiisn-i hat eserler,
yazi ¢ekmeceleri, tablolar ve daha bir¢ok alanda uy-
gulanmigtir. Hatta III. Ahmed Kiitiiphanesi'ndeki
bir dua fenerinde de kigit oyma uygulamalara rast-
lanmistir.”® Deri ve kagit gibi ¢ok hassas malzeme-
lerin ince kesilmeleri ile ortaya ¢ikan kati'nin diger
kitap sanatlarina kiyasla hem uygulamasinin hem
de muhafazasinin zor oldugu goriilmektedir. Kitap
sanatlar1 i¢cinde yer alan hat veya tezhip sanatina
dair drneklerin ve bu sanatlarla ilgili bilgilerin faz-
laligindan dolay: donemleri hususunda bilgi edin-
mek kolaylagirken, kati* sanati hakkinda donem
bilgilerine ulagmak olduk¢a zordur.

Mustafa Ali'® (6.1008/1600), Menakib-i Hiiner-
veranda kati* sanatinin koklerinin Irana uzandig-
n1 ve ilk kat1* sanat¢isinin Abdullah Kat1* oldugunu
yazmustir."”” Kati'nin kagit kullanilarak yapilmis en
eski orneklerine 15. ve 16. yilizyillarda Herat'ta ya-
samis ustalarin eserlerinde rastlanirken, deri oyma
olarak yapilanlarina 14. yiizyilda rastlanmaktadir.'®
Erken donem Osmanli ciltlerinde genelde agik kah-
verengi renkte deri kullanilmis olup, eger kat1® uy-
gulanacaksa o kisim oyularak zeminine renkli kagit
yapistirilmis veya zemin boyanarak kullanilmistir.”

14 Filiz Cagman, “Kat1?, DIA, Cilt 25, Ankara: TDV Yayinlar1
2002, 33-34.

15 Ahmet Sacit Agikgozoglu, Elif Yurdakul, “IIT. Ahmed Kiitiip-
hanesinde Kagit Oyma Tezyinath Fener”, Milli Saraylar Sa-
nat-Tarih-Mimarlik Dergisi, Istanbul: Milli Saraylar Yayinlari,
22 (2022), 64-79.

16 Bekir Kititkoglu, Omer Faruk Akiin, “Ali Mustafa Efendi’,
DIA, Cilt 2, Istanbul: TDV Yayinlari, 1989, 416-421.

17 Kemal C1g, “Turk Katig (Oymaci)lar1 ve Eserleri Hakkinda’,
V. Tiirk Tarih Kongresi, Ankara: TTK Yaynlari, 1960, 430.

18 Mustafa Bektasoglu, Anadoluda Tiirk Islam Sanati, Ankara:
Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari, 2009, 66.

19 Berrin Cogkun, Klasik Tiirk Kitap Kaplarimn Siisleme Ozellik-
leri ve Katr’ Sanatinin Bunlar I'gindeki Yeri, Yuksek Lisans Tezi,

Ankara: Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2004,
65.



Erken dénem Osmanli 6rneklerinde oymalar
daha sade bicimde uygulanmus, fakat bu bilingli
bir sekilde, 4deta bir tarz olarak sunulmustur. Ge-
nellikle Herat ve $iraz 6rneklerinde goriilen bir¢ok
rengin kullanilmadigy; kap i¢inde altin, tek veya iki
renk zemin iizerine oyma olarak hazirlanmais eserler
gorillmektedir. Tezyin agisindan ise zengin rtimiler
ve hatayi tarzi gigeklerle bezenmis kompozisyonlar
kullanilmistir. Tim cografyalarda farkli seyreden
stisleme, tezyinat, sanat ve edebiyat alanlarinda
[ran cografyasiyla Osmanli cografyasinin siirekli
etkilesim hélinde bulunmasindan dolay gift taraf-
I1 bir geciskenlik s6z konusudur. Bu sebeple kat:’
sanatinin kendine has 6zellikleri hakkinda verdigi
ipuglarini anlamak i¢in erken dénem Osmanli kat1’
ciltlerini incelemek gerekmektedir. Boylece Fars
topraklarinda yayginlasmaya bagslayan kat1* sanati-
nin Istanbul 6zelindeki tezahiirlerini belirleyebile-
cegimiz anlagilmustir.

Topkap1 Saray: Kiitiiphanesinde yer alan diger
koleksiyonlarda da erken donem kati* uygulamali
ciltler oldugunu, fakat bu makale dahilinde sadece
Revan Koleksiyonu'nda bulunan ciltleri inceledigi-
mizi belirtmek lazimdir. Bahsi gecen koleksiyonda-
ki 2.131 adet eserden 138’i kat1® ciltlidir. Kat1® uy-
gulamali ciltlerden Siraz dénemi 6zelligi tasiyanlar
da gorilmektedir. Zira orneklerin kap dislarinda
tam zemin tezyinli olusu, motife gore siisleme yap-
mak yerine serbest bir sekilde kapag: siislemesi,
kartuslarin paftalara ayrilmasi ve eger kap merke-
zine semse yerlestirilmis ise bu semse i¢cinde nebati
stislemelerle birlikte figiirlerin de yer almasi, bulut
motifinin gerek tam zemin gerekse sinirli yerler
icinde oldukea sik kullanilmasi, kullanilan bu mo-
tiflerin ince ve girift sekillerde kompozisyona da-
hil edilmesi, zit renklerin bir arada harmanlanarak
stislemenin renklerle de ¢arpici hale getirilmis ol-
mas}, Siraz ciltlerinin bazi 6zelliklerdendir.

H. 800-900 yillar1 arasindan segip inceledigimiz
ornekler, erken donem Osmanli sanatinin kat1® uy-
gulamalardaki ilk adimlarini anlamak i¢in ¢ok mii-
himdir. Segilen eserlerin tarihleri, tislup ve tezyinat
ozellikleri agisindan dénemlerine uyum sagladik-
lar1 goriilmektedir. Bilindigi {izere, bir¢ok eserin
cildi degisebilir, tamir esnasinda daha erken tarihli

bir esere daha ge¢ tarihli bir cilt takilabilir. Fakat
makale dahilindeki eserlerin muhtevasi ve ciltlerin
birbiriyle uyumu, bize kaplarin muhdes olmadigi-
n1 disiindiirmektedir. Yani sectigimiz kitaplar ve
ciltleri orijinal olup donemlerini en giizel sekilde
yansitmaktadir.

Siraz 6rneklerinden ayrilan Osmanli eserlerine
dair yirittiigiimiiz ayr1 ve genis bir arastirmaya
gore Islam sanatlarinda goriilen bu islup, kati‘
uygulamali ciltler 6zelinde tam zemini tezyinli
olmaktan ziyade kap ortasinda salbekli veyahut
salbeksiz semselerde karsimiza ¢ikmaktadir. Ge-
nellikle bir veya iki farkli renk zemin {izerine tek
renk oymanin yerlestirilmesi ile uygulanmistur.
Zeminde kullanilan renkler agirlikli olarak mavi
ve yesilin tonlar1 olup, yani sira altin zeminin de
tercih edildigi goriilmektedir. Oymalar ise zemin
renginde birakilmistir. Zeminde malzeme olarak
kagit ve deri kullanilsa da kumagin kullanildig: az
saylda ornekler de mevcuttur. Kompozisyonlarin
sinirli bir kisminda karsimiza ¢ikan geometrik
oymalarin haricinde, tasarima genellikle hatayi
grubu motifler ve en ¢ok da rmiler hakim olmus-
tur. Bu motifler Siraz ciltleriyle mukayese edildi-
ginde, bilhassa hatayi grubunda detaylandirmalar
artmis ve Istanbul'da yeni bir tarz ortaya ¢ikmaya
baslamistir.”® Bu arastirmamizda ise genel uygula-
malarin ilk adimlarini teskil eden erken 6rnekler
incelenmektedir.”!

Makale dahilinde incelemeye alinan ilk eser;
R.959 envanter numarali, Divan-1 Kasim-1 Envar
isimli, ta’lik hatla yazilmis Farsca bir yazmadir. Ka-
taloglardan edinilen bilgiye gore miiellifi Muiniid-
din Ali olan bu eser, 240 varaktan ibarettir ve H.
859 / M. 1455 yilina aittir.

Olgiileri 16, 4 x 12 mm olan cilt ve miklebin-
de agik kahverengi deri kullanilmis, sag ve sol
kaplarin semse tezyinatlar1 ayni kompozisyonla

20 Aziz Doganay, Osmanli Tezyinat: Klasik Devir Istanbul Hane-
dan Tiirbeleri 1522-1604, Istanbul: Klasik Yayinlari, 2009, 84.

21 Bu makalede ele alinan eserlerin kiinye bilgileri, Topkap: Sa-
ray1 Revan Koleksiyonu katalog bilgilerinden edinilmigtir.
Ingilizce transkripsiyon imlasina gére yazilan eser ve miiellif
isimleri ise tarafimizdan Tiirkge transkripsiyon imlasina gore
tekrar diizenlenmistir.



Revan Koleksiyonu Kati’ Ciltlerinde Erken Dénem Osmanli Ornekleri

1 Kap disi ve miklep gériintisu
2 Semse i¢i tezyinat

3 Miklep detayi

tasarlanmigstir. Soguk baski teknigi uygulanan sem-
se ve kosebentler, hatdyi grubu motiflerle tezyin
edilmistir. Sag ve sol kapta, ortada yer alan semse-

ler dilimli oval tarzda ve salbeksizdir. Hem semse-
ler hem de kosebentlerin dist altinla tahrirlenmis
ve dilimlerin iizerine altin noktalar yerlestirilmistir.
(Resim 1) Kap dislarinda yer alan semselerin bo-
yutlar1 3,7 x 2,1 mmdir. $emse igi tezyinatin ¢ikis

noktasinin bir bulut motifi oldugu diisiiniilmek-
tedir. Ug farkli daldan ¢ikis yapilarak hatayi grubu
motiflerle serbest bir kompozisyon olusturulmus-
tur. (Resim 2) Miklep semsesi ise 2,3 x 2,5 mm bo-
yutlarindadir. Dilimli oval tarzda tasarlanmis mik-
lep semsesi, kap semselerinde oldugu gibi, bulut
motifinden ¢ikis yaparak serbest bir kompozisyon
olusturmustur. (Resim 3)
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Beyza Cakir

4 Kap ici ve miklep semseleri

Visneciirigii** rengi deri ile kaplanan i¢ kaplarda,
sag ve sol kap ayni sekilde tezyin edilmistir. Salbeksiz
semseler, dilimli oval formda tasarlanmis ve bunlara

22 Kataloglarda bu renk, visneciirtigii ismiyle gectigi icin bu ge-
kilde kullandik fakat incelenen ciltlerde a¢ikli koyulu visne
renginin daha uygun oldugu anlagilmistir. Bu durum, bir renk
aragtirmasi konusu olacag igin biz de tercihimiz olan vigne
rengini degil, katalogdaki ismi olan vignegiiriigii rengini kul-
lanmay1 uygun gordiik.

MIiLL] SARAYLAR | Sayi:24

kat1‘ teknigi uygulanmistir. 3,7 x 2,1 mm boyutlarin-
da, zemini kiif yesili renginde olan dilimli oval sem-
selerin etrafi altinla tahrirlenmis ve her diliminin
lizerine altin noktalar yerlestirilmistir. Kiif yesili ze-
min lzerine visnegiiriigii rengi deri kesilmis ve sem-
se igleri ¥2 simetrik rimi motiflerle tezyin edilmistir.
Kap i¢lerinde bulunan semseler ve miklep semsesi-
nin 6lgiileri aynidir, dilimli semse % simetrik ve sade
rtimilerle tezyin edilmistir. (Resim 4-5-6)



Revan Koleksiyonu Kati’ Ciltlerinde Erken Dénem Osmanli Ornekleri

5 Kap ici semse detay!
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6 Miklep detayi
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Beyza Cakir

Ele alinan ikinci eser ise 706 envanter numarali,
Serh-i Divanii’l Hamase isimli, nesih hatla yazilmis
Arapga bir yazmadir. Fatih Sultan Mehmed adina
Semseddin Kudsi tarafindan yazilan Imam Merke-
zi'nin bu kitabinin cildi, erken Osmanli devri saray
zevkinin kitap kaplarinda kendi tislup ve karakter-
ini bulmaya bagladiginin en giizel 6rnegidir. Cildin
sertap bolimiinde kitabin isminin yazili olmast,

cildin muhdes olmadigini ortaya koymaktadir. Do-
nem Ozelligini en net sekilde yansitan bu ornekte
acik kahverengi deri kullanilmis, kap dislarinda ve
miklepte dilimli oval semselerin tezyinatlar1 ayni
karakterde tasarlanmigtir. Kap dislarinda miilevven
tarzda olusturulmus klasik semselerin icleri saz
tslubundadir ve iistten ayirma teknigi kullanilarak
serbest kompozisyonla tasarlanmistir. (Resim 7-8)

7 Eserin gorlintusu
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Revan Koleksiyonu Kati’ Ciltlerinde Erken Dénem Osmanli Ornekleri

8 Semse detayi

Cildin bir mahfazasi mevcut olup mahfaza tizerindeki
kap semsesi miilevven saz yolu seklindedir. Semse
i¢i tezyinatinin $ahkulu-i Bagdadinin gelistirdigi saz
yolundan® miitesekkil oldugu diistiniilmiis, bu seb-
eple gec devre tarihlendirilmistir. (Resim 9) Ayrica

23 Aziz Doganay, “Tezyinat”, DIA, Cilt XLI, Istanbul: TDV Ya-
ynlari, 2012, 79-83.

konumuzla direkt alakasi olmayan bu mahfaza ile
ilgili kaynak eserlerde rastlanmayan bagka bir husus
vardir. Mahfazanin iizerinde goriilen ve nesih yazi ile
kaleme alindigini belirten ifadeden sonra kargimiza
¢tkan “Us"Y” kaydidir. Eserin iginde 33 satir
oldugunu gosteren bu isaret, kiitiiphanelerdeki kita-
plarin karismamasi ve degistirilmemesi i¢in hafiz-1
kiitiblerin kullandig1 emniyet tedbirlerindendir.
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9b

113



Beyza Cakir

R.706 envanter numarali eserin i¢ kaplar1 ise Os-
manlrnin erken dénemlerinde ortaya ¢ikan bu yeni
islubun kati® ciltlere uygulanmis en giizel 6rnekle-
rinden biridir. Semseler, yaldizlanmis zemin tizeri-
ne deri renginde birakilan oyma rtimilerin oldukga
sade bir sekilde yerlestirilmesi ile olusturulmustur.
(Resim 10) Eserde, varaklarin kenarlarinda, muhat
bolimiiniin korudugu kisimda halkar teknigiyle
bezenmis bir kompozisyon yer almaktadir. (Resim
11) Bu kompozisyonun iri hatayi ve goncalar ile yu-
varlak hatli yapraklardan olugsmasi hasebiyle erken
devir 6zelligi yansittig1 acik¢a goriilmektedir.

10 Kap ici semsesi

11 Eserin detayi
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Revan Koleksiyonu Kati’ Ciltlerinde Erken Dénem Osmanli Ornekleri

Incelenen {igiincii eser ise R.1766 envanter nu-
marall, Zadii'l-Ahire isimli, nesih hatla yazilmis
Tiirkge bir yazmadir. Miellifi Dervis Mehmed Vas-
sali olan bu eser, 394 varaktir ve H. 896 / M. 1490
tarihlidir. Eserde aharli krem rengi kagit kullanil-
mis, cetvellerinde ise yaldiz ve kirmizi renk birlik-
te uygulanmigtir. Imam Ali’ye atfedilen cifr ilmine

dair bilgilerin cetveller halinde tanzim edildigi bu
eserde sadece hurufa mukataadan bahsedilmistir.
Cilt 6lgiileri 360 x 255 mm olup agik kahverengi
deri kullanilmis, kap dislarinda semse tezyinatlari
ayn1 formda tasarlanmigtir. (Resim 12) Dilimli oval
tarzda ve 12 x 8 cm boyutlarinda tasarlanan semse-
ler, alttan ayirma kabartma tekniginde yapilmuistir.

-
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E

12 Eserin gorintisi
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Beyza Cakir

Semsenin iki ucundaki riimi tepeligin merkezine
iri bir hatéyi, etrafindan dolasan kivrim dallarin
aralarina da gesitli ¢igekler, peng, gonca giil ve yap-
raklar yerlestirilmistir. Miklep semsesi i¢e kivrim-
I, dilimli, oval formda ve alttan ayirma teknigiyle
olusturulmustur. Boyutlar1 yaklagik 5 x 5 mm olan

13 Semse
detayi

MIiLL] SARAYLAR | Sayi:24

semsenin icinde % simetrik kompozisyon hakim-
dir; merkezindeki hatayinin etrafina ince kivrim
dallar tizerinde peng, gonca giil, kiigiik gigekler ve

yapraklar yerlestirilmistir, ayrica kap semselerin-
den farkli olarak rtimiler de kompozisyona déhil
edilmigtir. (Resim 13)



Revan Koleksiyonu Kati’ Ciltlerinde Erken Dénem Osmanli Ornekleri

Eserin, iki tarafindaki, son devre 6zgii ve birbi-
rinden farkli ebrulardan dolay: ge¢ donemde tamir
gordiigii anlasilmaktadir. (Resim 14) Kap i¢lerinde
visnecliriigii rengi deri kullanilmis, hem kaplarda
hem miklepte bulunan semseler ise lacivert kagit
zemin iizerine deri rengi oyma raimilerle bezenmis-
tir. Merkez kisimlar1 altin ile bezeli semse icleri %

15 Kap ici semsesinin detay goriintisi

simetrik tasarimda, hatayi grubu motifler ve rami-
lerle tezyin edilmistir. (Resim 15) Miklep i¢i sem-
sesi ¥ simetrik tasarlanmig rimi motiflerle bezen-
mistir. Merkez noktasindaki rtimilerin olusturdugu
kapali formun zemin rengi, maviden farkli olarak
altinla stvanmugtir. (Resim 16)

16 Kap ici miklep semsesi
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Ele aldigimiz dérdiincii eser ise 1271 envanter
numarali, Abdurrahman el-Herevi tarafindan nesih
hatla Tiirkce ve Arapca olarak yazilmis, Fethu Ine-
bahti bit-Tiirkiye el-manzume fi’'t-tevarih ismindeki
eserdir. Eserin bir tarih kayd: olmamakla birlikte,

tizerinde bulunan miihiirden dolay1 Sultan II. Ba-
yezid devrinden daha ge¢ bir zamana tarihleneme-
yecegi anlasilmaktadir. (Resim 17) Bu yaklagik ta-
rih, eserin erken devir dahilinde ele alinabilecegini
gostermektedir.

17 Sultan Il. Bayezid'in miihri
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Revan Koleksiyonu Kati’ Ciltlerinde Erken Dénem Osmanli Ornekleri

Visneciirtigii renginde deri olarak hazirlanan devri rtimilerle kompozisyona dahil edilmistir.
bu cildin kaplar1 birbiriyle ayni tasarima sahip (Resim 18) Dilimli, oval tarzda hazirlanan sem-
olup salbekli semse ve kosebentlerden miitesek- — se icleri, % simetrik rimi ve hatayi grubu motit-
kildir. Semseler ve kosebentler alttan ayirma tek- lerden olugsmustur ve rimi motiflerle kapali bir

niginde hazirlanmigtir. Salbekler ise Baba Nakkas formda tezyin edilmistir.

b o T P |

ceetes cee

W CERECT T A

18 Eserin goruntisu
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20 Kap ici semse ve kdsebendin detay goriintiisi

Cildin kap icleri de, disinda oldugu gibi, visne- mmdir. Cildin i¢ tasarimindaki kdsebentler ve sal-
¢iirtigii rengi deri cilt olarak hazirlanmigstir; sag ve  bekli semselerin zemini, yaldizlanmis kagit tizerine
sol kaplar birebir ayni tarzda tasarlanmistir. Di- deri renginde kat1® oyma ile olusturulmus ve rtimi
limli, oval formda hazirlanan kap semseleri, 7 x = oymalar seklinde tezyin edilmistir.

4,5 mm boyutlarindadir; miklep semsesi ise 4 x 4

120 MiLLT SARAYLAR | Sayi:24



Makale kapsaminda ele aldigimiz son o6rnek;
R.520 envanter numarali, Ebd Himid Muham-
med b. Muhammedel-Gazzili tarafindan ta’lik
hatla Tiirk¢e ve Farsca olarak yazilmis, 89 varak-
tan olusan, Zadii’l Ahire isimli eserdir. Miistensihi
Abdurrahman el-Herevi olan bu eser, H. 900 / M.
1495 yilina aittir ve 270 x 128 mm boyutlarindaki

kahverengi deri ile hazirlanmistir. Kaplar1 birebir
ayni sekilde tasarlanmistir; i¢ biikey kosebentler
ve soguk baski tekniginde yapilmis, dilimli, oval
semselerden miitesekkildir. Semse ve kdsebentlerin
igleri hatayi tislubu motifler, ince kivrim dallar ve
yapraklarla tezyin edilmistir. (Resim 21)

21 Eserin goriintusu
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Beyza Cakir

Cildin i¢ kaplarinda visneciiriigii rengi deri kul-
lanilmis, sag ve sol kaplar birbirlerinden farkl: sekil-
de tasarlanmistir. Miklepli sol kap icindeki semse 5
x 2,6 mm boyutlarinda, oval formda ve mavi kagit
zemin lizerine kat1‘ olarak hazirlanmistir; altinlan-
mus hatéyi tislubu motiflerle ve ince kivrim dallarla
V5 ters simetrik olarak tezyin edilmistir. (Resim 22)
Sag kap i¢i semsesi ise 9,5 x 3,4 mm boyutlarinda,
yine oval formda ve mavi kagit zemin iizerine katr‘
olarak hazirlanmistir; fakat bu defa % simetrik riimi
oymalarla kompozisyon olusturulmustur. (Resim
23) Semse uglarina yerlestirilen tepelik formundaki
salbekler, erken donem o6zelligi tasimaktadir. Mik-
lep semsesi 2,8 x 3,7 mm boyutlarinda olup, kap i¢-
lerinde goriilen semse zeminiyle ayni sekilde, mavi
renk kagit tizerine deri renginde kesilmis ve yaldiz-
lanarak hazirlanmis; merkeze yerlestirilen biiyiik

bir hatéyi etrafinda gonca giil, peng ve ince dallarla

kismen %2 simetrik bir kompozisyon olusturmustur.

22 Sol kap ici ve miklep gériintisu

MIiLL] SARAYLAR | sayi:24



Revan Koleksiyonu Kati’ Ciltlerinde Erken Dénem Osmanli Ornekleri

23 Sag kap ici semse goriintisi
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Cizimler

Cizim 1: R.959 envanter numarali cildin kap ici** Cizim 2: R.959 envanter
numarali cildin miklep ici

24 Bu makaledeki ¢izimler, Giilseren Toy tarafindan hazirlanmigtir.



Cizim 4: R.1766 envanter
numarali cildin miklep ici

Cizim 3: R.1766 envanter numarali cildin kap ici



Cizim 5: R.520 envanter numarali cildin kap ici Cizim 6: R.520 envanter numarali
cildin miklep ici



5. Degerlendirme

Revan Koleksiyonu'nda bulunan kati® uygu-
lamal1 ciltler i¢cinden bes adet erken donem cildi
secilmis ve incelenmistir. Incelenen bu eserlerde
Islam ciltlerinde kullanilan kahverengi rengin agir-
likl1 olarak kap dislarinda, visnegiiriigii renginin ise
genellikle kap iglerinde tercih edildigi goriilmistiir.
Eserlerin cildi {izerinde herhangi bir miithiir veya
imzaya rastlanmamustir.

Eserlerde erken Osmanli donemi ciltlerinde go-
riilen malzeme ve tekniklerin yani sira Fatih done-
mi tezyini unsurlar1 da tespit edilmistir. Hepsi sag,
sol kap ve miklepten olugsmaktadir; ciltlerin kap
dislarinda da dilimli, oval semseler yer almaktadir.
R.1271, R.1766 envanter numarali ciltlerdeki sem-
seler alttan ayirma, R.520, R.959 envanter numara-
I1 ciltlerdeki semseler soguk baski, R.706 envanter
numarali cildin semsesi ise {istten ayirma teknigiyle
hazirlanmistir. R.520, R.706, R.959, R.1271 envan-
ter numarali ciltlerde kdsebent mevcutken, R.1766
envanter numarali ciltte gorilmemektedir.

R.959, R.706, R.1271, R.1766 envanter numarali
ciltlerin kap i¢lerindeki semselerde katr’ siislemeler
birbirleriyle aynidir, ancak R.520 envanter numa-
rali cildin sag ve sol kabi farkl sekilde bezenmistir.
R.959, R.706, R.1766 envanter numarali ciltlerin
kat1® uygulamalar1 rimi kompozisyondan miite-
sekkildir; R.1271 ve R.520 envanter numaral cilt-
lerde ise hem rtimi hem de hatayi grubu motiflerin
birlikte terkip edildigi goriilmektedir. Semselerin
geneli dilimli, oval tarzda tasarlanmistir; sadece
R.520 envanter numarali cildin kap i¢i semseleri
dilimsiz oval tarzdadir. R.520, R.706, R.959, R.1766
envanter numarali ciltlerde kosebent uygulamasi
goriilmezken, R.1271 envanter numarali cildin ig
biikey dilimli késebentleri mevcuttur. Kap iglerin-
de goriilen kat1® uygulamalarda, R.520 ve R.1766
envanter numarali ciltlerde zeminde mavi, R.959
envanter numarali ciltte kiif yesili kagit kullanilmis-
tir; R.706 ve R.1766 envanter numarali ciltlerde ise
zemin altin renginde yaldizlanmistir. Kap iglerinde
bulunan semse i¢i tezyinlerinde ise R.520 (sol kap),
R. 706, R.1271 envanter numarali ciltlerde % simet-
rik kompozisyonlar uygulanirken, R.1766 envanter
numarali cildin kap i¢i semsesi % simetrik, R.959

envanter numarali cildinki Y2 simetriktir; R.520
envanter numarali cildin sol kap i¢i semsesinde ise
ters simetri kompozisyonlar1 uygulanmistir. Kap
iglerindeki miklep semselerinde, R.959, R.1271,
R.1766 envanter numarali ciltlerde % simetrik
kompozisyon goriiliirken, R.706 envanter numara-
I1 ciltte %4 simetrik, R.520 envanter numarali cildin
dilimli semse tezyininde ise kismen ¥ simetrik di-
yebilecegimiz bir tasarim hakimdir.

Katalog déhilinde ele alinan tiim bu eserlerde
kat1® siislemeler ciltlerin i¢ kabinda yer almigtir.
Fatih donemi klasik formunda tasarlanan semse-
ler, Baba Nakkas donemi ozelliklerindeki rtiimi ve
hatayi grubu motiflerle olduk¢a sade sekilde bezen-
mistir. Ayrica Osmanli sarayinda erken dénemde
olduke¢a sik kullanildig bilinen altin, mavi ve ye-
silin tonlari, ciltlerde zemin rengi olarak kullanil-
mugstir. Incelenen eserler icinde rastlamamis olsak
da ciltlerin ara ara tamirlerde kitap degistirdikleri,
yani esas doneminde kap oldugu kitaba degil de
bagka bir kitaba nakledildikleri anlasilmaktadir.
Ancak kaplardaki ve eserin i¢indeki tezyinatin uyu-
mu, kullanilan teknik, malzeme ve renkler sayesin-
de cildin orijinalliginin tespit edilebildigi bilinmek-
tedir. Bilhassa erken donem ciltlerinin karakteristik
ozellikler tasimasi, ayrica motif ve tezyinatin ¢ok
fazla degismemesi, eserleri tarihlendirme agisindan
fayda saglamaktadir.

Bu minvalde incelenen eserlerin tamami-
nin icindeki stislemeler ile kap dislarinin dénem
uyumu gosterdigi anlasilmaktadir. R.1271 envan-
ter numarali eserin katalog bilgilerinde bir tarih
kayd1 olmamasina ragmen, yukarida bahsettigimiz
hususlar baglaminda, gerek kap dis1 tezyini gerek
kap i¢lerindeki oyma rtimilerin daha dolgun, iri ve
sade bir kompozisyon seklinde tasarlanmis olmasi,
eserin erken devir dahilinde ele alinabilecegini gos-
termektedir. R.706 envanter numarali eser {izerinde
bulunan Baba Nakkas iislubundaki halkér calismasi
ve kaplarda goriilen tezyinat da donem uyumunun
en giizel orneklerindendir. Erken Osmanli doéne-
minde kap disinda goézlemlenen bu iislup, erken
donem Osmanl 6zelliklerinin kap iglerindeki kati*
uygulamasiyla iliskisini pekistirmektedir.



Stislemenin tarihsel gelisimi i¢inde en 6nemli
donem olan erken Osmanli déneminde saray sanat-
karlar1 ortak bir islup d4hilinde eserler ¢ikarmis ve
stisledikleri her seyi bu iisluba uygun bir sekilde ta-
sarlamiglardir. Simdiye kadar yapilan arastirmalar-
da bu tislubun kat1* uygulamalardaki etkisi izerinde
durulmamustir. Bu sebeple kat1* uygulamali ciltlerin
malzeme, renk, desen ve kompozisyon agisindan
Siraz donemi 6rneklerinden ayrilan kisimlarinin ve
bu yeni tislubun Osmanli ciltleri {izerindeki etkisi-
nin giin yiiziine ¢ikarilmas: amaglanmaistir.

6. Sonu¢

Fatih Sultan Mehmed donemine ait Osmanli sa-
ray ciltlerinde, kaplarin i¢ kisimlarinda deri oyma
olarak karsimiza gikan ve sonralar1 kagit oymacili-
g1 seklinde devam eden kat1® sanati ile ilgili yapilan
aragtirmalarda genellikle kagit oymalar tizerinde
durulmus, deri oymacilig1 arastirmalarda yeterince
yer bulamamistir. Erken dénem Osmanl: ciltlerini
etkileyen unsurlar1 ve Istanbulda olugan yeni is-
lubun ilk adimlarinin kati uygulamali ciltler {ize-
rindeki etkisini izleyebilmek i¢in ylriittigiimiiz
detayli aragtirmalarimiz devam etmektedir. Ote
yandan incelenen eserlerin kati® uygulamalarinda
klasik semselerin gerek renk gerek motif agisindan
oldukga sade tasarlanmasi, semse i¢i tasarimlarinin
Baba Nakkas dénemi hatayi grubu motifler ve riimi
tslubundaki tezyinatlarla bezenmesi, Osmanlrdaki
bu yeni iislubun diger alanlarda oldugu gibi kat:’
ozelinde de uygulandigini ortaya koymaktadir. Ele
aldigimiz 6rnekler, Osmanlrnin erken doneminde-
ki yeni tislubun kat1® uygulamal: ciltler tizerindeki
etkisine 151k tutmaktadir.

Osmanli erken déneminde ortaya ¢ikan bu yeni
tslubun ¢ok belirleyici ozellikleri sayesinde tarih
kaydi olmayan birgok eser i¢in yaklasik tarihlendir-
me yapilabilecegi muhakkaktir. Ciltler 6zelinde bir
problem teskil eden kitap ve cildinin uyumu me-
selesi, bu yeni iislubun tezyinata hakim olmas: ve
cilt sanatinda da etkilerinin belirlenmesiyle ¢ozii-
lebilecektir, ayrica ciltlerin doneminin kitapla uyu-
mu ve orijinalligi konusuna da nispeten ¢6ziim ge-
tirebilecektir. Dolayisiyla, geleneksel alanda galigan

katr’ uygulamacilarina ve cilt sanatkarlarina desen
ve tasarim fikri vermek adina da bu arastirma fay-
dali olacaktir. Kat1 uygulamalarinin deriden kagida
gecisinin ve deri tizerinde geleneksel motiflerin na-
sil bir tasarimla uygulanmis oldugunun bilinmesi
adina yapilan tespitler ayr1 bir 6nem arz etmektedir.

[stanbulda, Osmanl’nin erken dénemindeki
tezyinatta biitiin Islam sanatindan ve bélgelerinden
farklilagan 6zel bir tslup goriilmektedir. Bu slup,
cilt sanatinda da hakim olup donemin ciltlerinde
moda olmustur.

Istanbul’a 6zel bu tarza klasikten énceki klasik
veya klasik devrin belirleyicisi goziiyle bakilmali-
dir. Kitap sanatlari ile baglayip ¢ini ve kalemisi gibi
tezyinat sahalarinda kendisini kuvvetle hissettiren
bu @islubun cilt alaninda da etkisini géstermesi tabii
bir sonugtur.

Sayilar1 artan benzer aragtirmalarla ele alinacak
erken donem ciltlerinin, cilt sahasinda simdiye ka-
dar ihmal edilmis alanlara daha kesin bilgilerle 151k
tutulabilecegi kanaatindeyiz.
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ILK OSMANLI RESSAMLARI MUZIGIi NASIL GORDU?: 1
DILSUZNAME VE KULLIYAT-1 KATIBI'NIN RESIMLERINDE
GORULEN MUZIK!

Ersu Pekin*
Gonderilme Tarihi: 04.06.2023 - Kabul Tarihi: 20.06.2023

Ozet

Osmanli miizik tarihi yaziminda basat bir sorunsal, incelenen dénemlere iliskin belge eksikligidir. Ozellikle sesin
—nota gibi- herhangi bir bagka diizlemde temsil edilmemis olmasi, oral yolla intikal eden miizigin kendisinin zaman icinde
nasil icra edildiginin, nasil degistiginin, hangi eserlerin unutuldugunun, boylece kayboldugunun saptanmasinin 6niindeki
engel. Bu durum, tarihsel olarak aragtirilan doneme iliskin vakaniivis tarihleri, siirler, resimler vb. miizik digindaki kimi
malzemenin incelenmesini ve bunlara bakarak miizik tarihi i¢in sonuglar ¢ikarilmasini zorunlu kiliyor.

Bu yazi, Osmanl erken déneminin (15. yiizyil, II. Mehmed donemi) resimli kitap iiretiminden ilk iki 6rnegin, her
ikisinin de ressami bilinmeyen Dilsiizndme ve Kiilliyat-1 Katibinin igindeki miizikle ilgili sahneler igeren {i¢ resmi ele alarak
miizigin gerek toplumsal konumu, gerek islevsel niteligi, gerekse kullanilan ¢algilar hakkinda veri elde etmeyi amagliyor.
Bir yandan da, olanak elverdigince, Osmanl kiiltiir diinyasinin olusumundaki ayrintilara egilerek hem resim hem de
miizik iliskileri bakimindan Iranli gelenekle ortakliklara odaklanip bu alanlardaki kiiltiirel aktarimi gozden kagirmamaya
caligtyor.

Anahtar kelimeler: Osmanli Miizigi, Kiiltiirel Aktarim, Ilk Osmanli Ressamlari, Dilstizname, Kiilliyat-1 Katibi, Calgi,
Ud, Ney, Ceng, Def

HOW DID THE EARLY OTTOMAN PAINTERS SEE MUSIC?: 1

MUSICAL SCENES FROM THE ILLUSTRATIONS OF DILSUZNAME AND KULLIYAT-1 KATIBI "

Abstract

A major problem in Ottoman music historiography is the lack of documents related to the periods studied. In particular,
the fact that the sound is not represented on any other plane, such as the note, is an obstacle to determining how the orally
transmitted music itself was performed over time, how it changed, which works were forgotten and thus lost. It is therefore
essential to examine materials other than music such as chronicles, poems, paintings, etc., that are related to the researched
period to draw conclusions about the history of music.

The present article examines three anonymous paintings comprising musical scenes from the two earliest examples
of illustrated manuscripts representing the early Ottoman painting tradition (15th century, the reign of Mehmed II),
Dilstizndme and Kiilliydt-1 Katibi. Analyzing these illustrations, it aims to gather clues about the social status and functional
nature of music as well as to gain some insight into the nature of the instruments that were in use. On the other hand,
considering the mechanisms of the formation of the Ottoman cultural world in detail and focusing on the crossings with
the Iranian tradition in terms of both painting and musig, it tries to not overlook the cultural transfers in these areas.

Keywords: Ottoman Music, Cultural Transfer, Early Ottoman Painters, Dilstizndme, Killiyat-1 Katibi, Musical

Instrument, Lute (Ud), Reed Flute (Ney), Harp (Ceng), Tambourine (Def)

1 Buyaz, iki bsliimlii bir biitiiniin ilk pargasidir. Ikinci béliim IT. Mehmed déneminde hazirlanmig iskendernamelerin resimlerindeki
miizigin bulundugu sahneler olacak. Bu yaziy1 hazirlarken Serpil Bagcidan ¢ok destek gordiim; Fars¢a metinlerin gevirileri ve agik-
lamalar1 konusunda Ali Emre Ozyildirim ve Miijgan Cakir sorgusuz sualsiz yardimima kostu. Her ii¢ arkadagima da minnettarim.
Yardimlar: igin Mehmet Kalpakli ve Giiller Karahiiseyine ayrica tesekkiirler.

* Osmanh Muzik Tarihi Aragtirmacisi, ersupekin@ersupekin.com, ORCID No: 0009-0008-0826-0102



Basliktaki bu soruyu “gosterdikleri gibi” diye ya-
nitlamak zorundayiz herhalde —ama bir sorun var,
biraz sonra deginecegim. Gergekte miizigi gérmek
miimkiin miidiir ki boyle bir soru sorabiliyoruz?
Miizik, goriilen degil de isitilen, sonra da dinle-
nendir —degil mi? Ressamin isi de, hiineri de gos-
termek —c¢izmek ve gostermek... Osmanli miizik
tarihi i¢in pek kisith kaynaga sahibiz. Kuramla ilgili
birkag kitap, sayisin1 bilemedigimiz miktarda —ama
¢ogu incelenmemis- giifte mecmuasi, kimi kronik-
lerdeki ufak tefek miizikle ilgili kayitlar, birgok si-
irden birkag dize, gelenekten akip gelen 6nemli bir
sozli bilgi birikimi —galiba bu kadar. Bir de kimi
elyazmalarindaki miizikle ilgili resimler.

Sayfalarina resim yapilmis olan elyazmalar ce-
sitli konularda olabilir: Sehname gibi, Genceli Niza-
mi’nin (6. 1214) hamsesindekiler gibi, Iskenderna-
me gibi oykii-tarih anlatanlardan baska dogrudan
tarih kitaplari, irazli Hafiz'in ya da Sadininkiler
gibi siir kitaplari, Adem ile Havvadan baglayarak
donemin padisahina dek resimler igeren silsilena-
meler, astronomi ve astrolojiyle ilgili olanlar, falna-
meler, hayvanlari ve acayip yaratiklar1 konu alanlar,
sehzadelerin siinnet diigiinlerini anlatan surname-
ler ve saire... Bu ¢esitlilik icinde ressamin tutumu
da farklilik gostermis midir acaba? En azindan, top-
lumun geleneksel degerleri baglaminda -Umberto
Ecodan 6diing alarak devam edeyim- ressamin ni-
yetiyle o donemdeki izleyicinin niyeti* arasinda bii-
yiik mesafelerin olmadigini séyleyebiliriz. Oysa 21.
yiizyilin baglarindaki izleyicinin niyetiyle ressamin
niyeti arasinda, kiiltiirel bellegin olusumu sirasinda
ortaya c¢ikan “yiizen bogluk’lar (Ing. floating gap)?
yiziinden biiylik ayriliklar olusmustur. Aynmi “kiil-
tiirel dili,” ayni kavramlari, metaforlari, mazmunlar
artik paylastigimiz sdylenemez. 21. ylizyil izleyeni,
resmi, 0zellikle belli bir alanin -bizim 6rnegimizde

2 “Niyet” kavramiyla ilgili olarak bkz. Umberto Eco, Yorum ve
Asirt Yorum, Haz. Stefan Collini, Cev. Kemal Atakay, Istanbul:
Can Yayinlari, 1996, 39 vd.

3 “Kdltirel bellek” ve “yiizen bosluk” gibi kavramlar igin bkz.
Jan Assmann, Kiiltiirel Bellek. Eski Yiiksek Kiiltiirlerde Yazi,
Hatirlama ve Politik Kimlik, Cev. Ayse Tekin, Istanbul: Ayrint,
2001, 51 vd.

miizik tarihinin- belgesi olarak kullanmak niyetin-
deyse, zaten ideal bir durum olan ressamin niyetine
yaklagsmasi olanag iyice zayiflamistir. O resimlerle
birlikte yasamak yerine, artik onlar1 yorumlamalk,
yani digardan bakmak zorunda kalmistir “yeni”
izleyen. Yorumunda asiriya kagmasi miimkiindiir
—muhtemelen simdi burada benim de diisecegim
durum bu, korkarim. Ama bu asir1 yorum olasiligs,
hatta belki de “olanag1” tartisma alaninda genisle-
me yaratirsa, gercege degilse bile, ona ulagsma yo-
lunda bir birikim saglayabilir.

Iki boliimden olusan bu yazinin bu ilk pargasi,
15. yiizyil ortalarinda Edirnede iiretilmis iki Os-
manli kitabinin, Dilsiizndme ve Kiilliyat-1 Katibinin
resimli niishalarini inceleyerek erken Osmanli res-
minin, heniiz karsilasmadigimiz bir miizigin belge-
leri olup olamayacagini gézden gegirmek amacini
tastyor. Bu yolla miizigin kendisini bulma olanag:
olmadiginin farkindayim. Yine de toplum i¢inde
miizigin kendine nasil bir yer buldugu, belli bir ¢ev-
re iginde olmakla birlikte ressam gibi, sair gibi farkli
sanat alanlarindakilerin miizige nasil baktiklar: ve
sonunda da miizigin nasil bir islev yiiklendigi ko-
nularinda kimi ipuglarini yakalamak miimkiindiir
diye diistiniiyorum.

Baslamadan 6nce bir konuya daha deginmek ge-
rekiyor: Ele alacagimiz resimlerin gergegi yansitip
yansitmadigi sorunsali. Yaziya, “ressamin gordigii
gibi gosterdigini” ima eden bir ciimleyle basladim.
“Gordugt” ve “gosterdigi” konusu, resmin —gele-
neksel diinyadaki resmin- ve ozellikle ressamuin,
gelenegin yerlestirdigi kurallara uygun davranma-
styla ilgili bir sorunsal. Bu yazinin sinirlarini agma-
sina karsin, resmin belge degeriyle dogrudan ilgili
oldugundan, bu konuya kisaca deginmek zorunlu
goriindii bana. Osmanl kiiltiirel etkilesim alanin-
daki resim ¢aligmalar: kitap tiretiminin bir alt kolu
olarak duruyor oniimiizde. Burada ilgilendigimiz
resimler de yukarida soziinii ettigim iki kitabin
icindekilerdir zaten. Kitabin konusu, resmi belir-
leyen tek 6nermedir. Bu nedenle soyut bir resim
tiriinden soz edilemez. Her bir resmin, resimdeki
her bir nesnenin 6nceden bilinen resimsel bir ta-
nimi vardir. Ortagagin tiim sanatlarinda oldugu



gibi ressamin yolu doganin taklidinden geger. An-
cak taklit, resmin kendi ger¢ekligini kendi icinde
yaratmasiyla ortaya ¢ikar Dogu resminde. Biitiin
modern 6ncesi toplumlarda oldugu gibi, resmin
kendi gercekligi de toplumun bellegindeki imge-
nin gergekliginden farkli olamaz. Baslangicta do-
ganin taklidinden hareket edilmis olsa bile, resim,
sahip oldugu kendi olanaklariyla dogadan farkl
bir imge yaratir, sonugta resmin gercekligiyle do-
ganin gercekligi iist tiste oturmaz. Resim, ressamin
kendi ger¢eklik yorumundan ¢ok, ortak degerler
sisteminde karsiligini bulan kimi soyutlamalarla
olusturdugu simgesel bir diinya yaratmistir. Pra-
tikte bir zamanda, bir yerde, bir bi¢imde nesnenin
ustaca olusturulmus ikonografisi, gelenegin icinde
ona ihtiya¢ duyuldugu her durumda ortaya ¢ikarak
tekrarlanacaktir. Resim kitapta yerini alirken, bir
baska deyisle toplum 6niine ¢ikarken baslangigtaki
ar1 bi¢imini terk etmis, herkesin mali ortak bir kav-
rama doniigmiistiir. Bir tiir “gorsel mazmun” daga-
r1 yaratilmistir diyebilirim. Degismeyen gorsel bir
diinyanin igindedir kitap okuru.*

Resim, edebi metinle gorsel metin arasindaki
iligkinin kurulmasinda tstiine diisen gorevi, ytize-
yin iki boyutunu izleyicinin 6nceden bildigi gos-
tergelerle ictenlikle diizenleyerek getirir yerine.
Sasirtic1 higbir sey yoktur burada. Ressam da, iz-
leyici de giivendedir. Zaman zaman ima etse bile,
yalnizca iki boyutu olan yiizeyin iistiinde bir tiglin-
cli boyut varmis gibi yapmaz, boyle yaniltict yol-
lara gitmez resim. Nakkaglardan bazilar1 tigiincii
bir boyut varmig gibi yatay ¢izgileri belli bir agiyla
yatirip o ¢izgiyi sanki uzaydaki bir noktaya kagi-
yormus gibi egmis olsa bile, perspektif kurallarinin
olusturulmasina hi¢bir zaman yeltenmemislerdir.
Resim, kendi dilini yaratirken, resimsel 6gelerini
-s0z gelimi 151k gibi- dis diinyanin gergekliginden

4 Kitaplarin resimlenmesinde gelenegin olusturdugu “resmet-
me kaliplar” hakkinda uzman bir sanat tarihgisi degerlendir-
mesi i¢in, metin-resim iligkisi iistiine epeyce fikir tiretmis olan
Serpil Bagcrnin su yazisina bakilmali: Serpil Bagci, “Rumlu
Iskendernamenin Alimet-i Farikasi: Giilsah ve Iskender As-
kinin Stretleri’, Ab-1 Hayat Aramak. Goniil Tekin‘e Armagan,
Yay. Haz. Ozan Kolbas, Orgun Uger, Istanbul: Yeditepe, 2018,
791-818, 794-95.

se¢mez de nokta gibi, ¢izgi, leke, renk gibi zorunlu
temel ifade araglarindan alir giiciinii. Kimi nakkas-
lar gerek insan yiiziinde, viicudunda gerekse nes-
nelerde 15181 forma gore daha karanlik bolgeler
olusturdugunu (It. chiaroscuro) yansitmak isteseler
de resmin biitiiniinde 15181n yarattig1 bir ortamdan
s0z edilemez. Degismez gostergelerini bu bigimde
elde ederek yapanin ve izleyenin paylasacag: oyki
anlatic1 bir dil olusturur.

Bu degismez gostergeler ve onlarin tekrari, bir
konuyu incelemek amaciyla resme epeyce uzak-
tan bakan arastiricinin goérecegi seyi karartabilir
ya da gordiigii her seyin gercek oldugu yanilgisi-
na siiriikleyebilir. Resmin gergekliginin baska bir
sey oldugunu fark eden izleyici/arastirici, ayrin-
tilarda rastladiklarinin ¢6ziimlenmesinde tatmin
edici karsilagtirmalar, sinamalar ve buldugunu
kesinlikle destekleyecek elde ettigi baska kanitlar
sonucunda kendi goriisiinii edinmek zorundadir.
“Ne aradiginizi bilmezseniz, ne buldugunuzu da
anlamazsiniz” ama, buldugunuzun “aradiginiz”
olduguna kanaat getirmek de, i¢inde tiirld riskler
barindirmaktadir.



ilk Kitaplar, ilk Resimler, ilk Ressamlar

“Ilk Osmanli ressamlar’yla 15. yiizyilda, IL
Mehmed zamaninda (1451-81) karsilagiyoruz.®
Ressamlarin kim olduklar1 hakkinda bir fikrimiz
yok. Ancak resimlerin tisluplarina bakilarak kimi
distinceler gelistirildi. Bu yaz1 dizisinin ikincisin-
de inceleyecegim Venedik Iskenderndmesi ressam-
larindan birinin Dilséizndme’yi resimleyen kisi ol-
dugu, ayni kiginin St. Petersburg Iskendernamesini
de resimlemis oldugu ileri siiriildii.° Ayni ressamin
Kiilliyat-1 Katibideki ilk resmi yapan kisi oldugu da
belirlendi diyebilirim.” Ad1 gegen bu kitaplardan
yalnizca Dilsiizndme’nin kolofonu bulunuyor; buna
gore bu kitap 1455-56 yilinda Edirnede yapilmistir.
Tezhip ve resimlerdeki iislup karsilagtirmalar: sa-
yesinde digerlerinin de yakin tarihlerde Edirnede

5 II. Mehmedden 6nce, 1416 yilinda, II. Murad’in sehzadeligi
strasinda Amasyada iiretildigi bilinen bir Ahmed; Iskendernd-
mesi niishas1 (Amasya Iskenderndmesi. Bibliothéque nationale
de France, turc 309) Osmanlrnin ilk kitab: olarak kayda geg-
mistir. [cindeki yirmi bir resimden yalnizca iigii bu kitap i¢in
yapilmis, digerleri bagka yerden devsirilip sayfalara yapistiril-
mustir. Miizikle ilgili herhangi bir resim igermemesi nedeniyle
inceleme kapsamina alinmadi bu yazi dizisinde. Amasya Is-
kenderndmesi niishas1 hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Ser-
pil Bagci, Minyatiirlii Ahmedi Iskendernameleri: Tkonografik
Bir Deneme, Doktora Tezi, Ankara: Hacettepe Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisti, 1989, 42-50. Daha 6nce yapilmis
resimli ikinci bir kitaptan soz etmek gerekir: Serafeddin Sa-
buncoglunun Cerrdhiyyetii’l-hdniyye ba el-terkibati’l-ma‘riif
fi el-tibb adiyla ¢evirdigi, iginde ameliyat sirasinda operatoriin
hastaya miidahalesi esnasinda kullandig1 araglarin resimle-
rinin yer aldig1 kitabidir (Bibliothéque nationale de France,
Suppl. Turc 693). Tamamen iglevsel nedenle yapilmis resimler
arasinda miizikle ilgili herhangi bir sey olmadig: i¢in Amas-
yada iiretilmis bu yazma da bu yazilarin ilgi alan1 diginda ka-
liyor. Bir miizik kitab1 olmasina ve dokuz ¢alginin sematik de
olsa resimlerini icermesine karsin, Ahmedoglu Siikrullahin
kitab1 Risdle-i Miisiki’yi, Kenzii't-tuhaftan aktardigi resimle-
rin Osmanli kiiltiirii disinda tiretilmis olmasi nedeniyle alma-
dim —iistelik bu resimler bir minyatiir niteligi de tagimiyor.

6 Filiz Cagman, “Sultan Mehmet II Dénemine Ait Bir Minya-
tiirltt Yazma: Kulliyat-1 Katibi”, Sanat Tarihi Yilligi VI-1974-
75, Istanbul: 1976, 339; Ernst J. Grube, “Notes on Ottoman
Painting in the 15th Century”, Essays in Islamic Art and Archi-
tecture. In Honor of Katharina Otto-Dorn, Ed. Abbas Danesh-
vari, Malibu: Udena Publications, 1981, 51-61, + 9 sayfada 16
siyah beyaz resim, 54; Ernst J. Grube, “The Date of the Venice
Iskandar-nama”, Islamic Art II, 1987, 187-202, renkli resim-
ler X, XI, 187; Bagci, 1989, 51-56; Aysin Yoltar, The Role of
Hllustrated Manuscripts in Ottoman Luxory Book Production:
1413-1520, Doktora Tezi, New York: New York University,
2002, 219-220.

7 Cagman, “Sultan Mehmet IT”, 339.

tiretilmis oldugu konusunda sanat tarihgileri ara-
sinda fikir birligi olusmus durumda. Edirne Sara-
yrnda kurulmus oldugu séylenen nakkashanenin
[stanbul'un Osmanli topraklarina katilmasindan
sonra da faaliyette oldugu kabul edilmekte.® An-
cak Dilsiizndme’nin saray nakkashanesinde yapilip
yapilmadig1 konusu kesinlesmis degil.” Edirne, II.
Murad zamanindan beri 15. yiizyilda bilim, sanat
ve edebiyatla ugrasanlarin toplandigi bir kiiltiir
baskenti olmustu.’® Orhan Gazinin (sal. 1326-62)
[zniK'te ilk medreseyi kurmasindan bu yana, med-
reselilerin gereksinimi i¢in cesitli yollarla kitaplar
tiretildigi biliniyor. Ama resimli kitaplarin -resimli
derken renkli minyatiirlerden s6z ediyoruz- {ire-
tildigi ilk yerin ~Amasyadaki ilk Iskenderndme’yi
ve Cerrdhiyyetii’l-haniyye’yi saymazsak- Edirne
oldugu anlasiliyor. Ancak bu ilk Osmanli ressam-
larinin dayanacagi bir Osmanli ilkérnegi yoktu
heniiz. Bunun i¢in kimi sehndme resimleri kendi-
lerine yol gosterici olmustur, der Esin Atil.!! Beri
yandan ayni durum okur i¢in de gecerlidir; oku-
run da estetik begenisini belirleyen tanidigs, bil-
digi resimler 15. yiizy1l oncesinde Iranda yapilmis
olanlardi. Resim yapilsin diye bos yer birakilmuis,
bagka bir deyisle resimli olarak tasarlanmis ama
bu sekilde tamamlan[a]Jmamis olasilikla II. Murad
(sal. 1421-44 ve 1446-51) doneminden bir Iskender-
ndame niishasinin varlig: biliniyor. Demek ki erken
Osmanl kitap yapimciliginda resimli kitap iiretimi
arzusu, iradesi bulunuyordu. II. Murad’in $eyhiden
(0. 1429dan sonra) Genceli Nizaminin “Hiisrev i

8 Cagman, “Sultan Mehmet II”, 334, 340; Grube, “The Date of
the Venice”, 187.

9  Aysin Yoltar-Yildirin, “The 1455 Oxford Dilstizndma and Its
Literary Significance in the Ottoman Realm’, Gelenek, Kimlik,
Biresim: Kiiltiirel Kesismeler ve Sanat. Giinsel Renda’ya Arma-
gan, Ed. Zeynep Yasa Yaman, Serpil Bagci, Ankara: Hacettepe
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Bolumi, 2011,
264.

10 Ismail Hakki Uzungarsili, Osmanli Tarihi, Cilt 1, Ankara: Tiirk
Tarih Kurumu, 1972, 523, 528, 537.

11 Esin Atil, “Ottoman Miniature Painting Under Sultan Meh-
med IT”, Ars Orientalis, Michigan: 9 (1973), 103-120 + 13 say-
fadaki 12 levhada 29 resim, 106.



Sirin” oykiistinii Tiirkgeye cevirmesini istemesi,"
bu oykiiniin de yer aldig1 Nizami hamselerinden
birini, olasilikla da resimli birini gormiis oldugunu
gostermez mi? Boylece hem tezhip hem de minya-
tiir tizerinden estetik séylemin arz ve talep olgiitleri
sessizce saptanmis oluyordu.

Grube’ye gore, Islam resmi esas olarak bir saray
sanatiyd: ve siyasal ve kiiltiire] merkezlerde yasam
bulmus, bir hanedanin ¢6kiist, liderligin degismesi
ya da bir kentin yikilmas: gibi nedenlerle, oralarda
yesermis resim okullar1 da onlarla birlikte yok ol-
mustu.”® Edirnede yavas yavas ortaya ¢ikmaya bas-
ladig1 diistiniilen resim ¢alismalarina bir kez de bu
baglamda bakmak yerinde olur sanirim. Anlagilan
Osmanl iilkesi, kiiltiir ve sanat adamlari igin gide-
rek bir ¢cekim merkezi haline geliyordu. Bunda bu
becerikli kisilerin kendi kentlerinde is olanaklarina
ulagsmakta gii¢liik cekmeleri de rol oynamisti.'* S6z
gelimi, Timur (1336-1405) ve oglu Sahruh’'un (1377-
1447) hizmetinde ¢ok itibar gérmiis, meclislerinde
miizik icra etmis, buralarda kitaplar yazmis ve 1435
yilinda Herat'ta ¢ikan veba salgininda yasamini
yitirmis olan Abdiilkadir Meragi, Makdas:dii’l-elhan
baglikli kitabinin, 6limiinden kisa siire 6nce (1434-
35) II. Murad i¢in hazirlanan bir niishasini sultana
ithaf etmisti."” Abdiilkadir’in oglu Abdiilaziz yazdi-
81 Nekavetii’l-edvdr adli kitabini II. Mehmede ithaf
etmis ve Istanbul’a gelerek saraya girmisti.'® Sairle-
rin, yazarlarin, miizisyenlerin Osmanli himayesine

12 Uzungarsily, Osmanli, 529.

13 Ernst J. Grube, The Classical Style in Islamic Painting. The
Early School of Herat and Its Impact on Islamic Painting of the
Later 15th, 16th and 17th Centuries, Edizione Oriens, 1968,
11.

14 Yoltar, The Role of Illustrated, 89-90.

15 TSMKR. 1726. Fehmi Edhem Karatay, Topkap: Saray: Miizesi
Kiitiiphanesi Farsca Yazmalar Katalogu, Istanbul: Topkapi Sa-
ray1 Miizesi Yayinlari, 1961, 106, No. 279. Ayrica bkz. Julian
Raby, Zeren Tanindi, Turkish Bookbinding in the 15th Century.
The Foundation of an Ottoman Court Style, London: Azimuth
Editions, 1993, 112-117. Kitabin Edirnede hazirlanmis olma-
s1 hakkinda bkz. Filiz Cagman, “Osmanli Sanat’, Anadolu
Medeniyetleri III: Selcuklu/Osmanli. Topkap: Sarayr Miizesi,
Istanbul, 22 May1s-30 Ekim 1983, Sergi Katalogu, Istanbul: TC
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 1983, 107, No. E.2.

16 TSMK A. 3462. Karatay, Topkap: Saray:, 106, No. 278.

girdikleri goriilityor. Bu dénemde Irandan bir res-
samin gelip de saraya kapilandigyla ilgili bir bilgi
yok. Ancak Esin Atil'in hipotezi dogruysa bu kitap-
lar1 resimleyenlerin daha 6nce yapilmis sehname-
lerden, Nizami ya da Hiisrev Dehlevi (1253-1325)
hamselerinden birinin resimlerini gérmiis oldugu-
nu da kabul etmemiz gerekecek —tipki okurlarin
bu kitaplar1 gormiis olabilecekleri gibi.

DilsGzname

Adindan Tebrizli bir tiiccar oldugu anlagilan
sair Mevlana Bediiiddin Mentgehr et-Téciri et-
Tebrizi’nin Farsga yazdig1 —her ne kadar Dilsiizna-
me Iranda dyle pek taninan bir siir olmasa da— Fars
edebiyatinda sikga ele alinmis olan, daha sonra Os-
manl: siirinde de su ya da bu bigimde siirekli kar-
silagilan giille bilbiiliin agkiyla ilgili 6ykiiy konu
alir. Bugiin Oxford, Bodleian Libraryde korunan
eldeki tek niishas1 (Ouseley 133), 1455-56 yilinda
Edirnede hattat Ahmed ibn Abdullah el-Hicazi ta-
rafindan talikle istinsah edilmistir. Bodleian kitap-
liginin Farsga, Tiirk¢e, Hintge ve Pestuca elyazmala-
r1 katalogunu hazirlayan Hermann Ethé, 114 x 165
mm boyutundaki yazmanin 105 yaprakli oldugunu
kaydetmistir."” Elyazmasinda bes minyatiir yer ali-
yor, bunlardan yalniz sonuncusu (y. 80b) miizikle
ilgili. Dilsiizndme’yi kapsaml bigimde ilk kez Ivan
Stchoukine tanitt1 bilim diinyasina.'®

17 Ethé, Hermann, Catalogue of the Persian, Turkish, Hindiistdni,
and Pusthits Manuscripts in the Bodleian Library, Oxford: Clar-
endon Press, MDCCCLXXXIX [1889], st. 603, No. 882.

18 Ivan Stchoukine, “Miniatures turques du temps de Mohammad
1T, Ars Asiatiques, Paris: 15 (1967), 47-49. Dilstizndme’nin met-
ni tstiinde 6nemli bir ¢calismaya rastlanmazken, resimleri sanat
tarihgileri tarafindan aragtirilarak gesitli yayinlarda yer aldi: Atil,
“Ottoman Miniature’, 106-107; Nurhan Atasoy, Filiz Cagman,
Turkish Miniature Painting, Cev. Esin Atil, Istanbul: R.C.D. Cul-
tural Institute, 1974, 17; Esin Atil, “The Art of the Book”, Tur-
kish Art, Ed. Esin Atil, Washington DC-New York: Copublis-
hed Smithsonian Institution Press-Harry N. Abrams Inc., 1980,
155; Grube “The Date of the Venice”, 187; Yoltar, The Role of
Tllustrated, 207-222; Yoltar-Yildirrm “The 1455 Oxford Dilstiz-
nama’, 259-264; Susan Scollay, “‘An Ottoman ‘Garden of Love.
The Oxford Dilsuznama, the ‘Book of Compassion”, Love & De-
votion. from Persia and Beyond, Ed. Susan Scollay, Macmillan
Art Publishing, 2012, 119-120, 122; Scollay, Susan, “Presenting



“Dilstizname ressami’nin islubu, 15. ylizyilin
ortalarinda Timurlu déneminde ve daha sonra da
Karakoyunlu ve Akkoyunlu hamiler i¢in $irazda
tretilmis resimleri cagristirir.’” Buna karsin 6zellik-
le kadin bagliklar1 ve mimari ayrintidaki geometrik
soyutlamalar Osmanli resminin ilk 6rnekleri olarak
degerlendirilmektedir.®® 15. ylizyilin ortalarindaki
giiney Iran atélyelerinin iiriinleriyle olan benzer-
lik, Sirazda, Herat'ta yetismis ustalarin yeni ¢ekim
merkezi durumundaki Osmanli iilkesine goctiikleri
yorumuna yol agmis goriiniiyor.”

“Dilstizname ressam1’nin, bu yazi dizisinde ele
alinan diger kitaplardaki resimlerin kimilerinden
de sorumlu oldugu anlagiliyor. Yalnizca mizikle
ilgili resimlerden soz ediyorum: St. Petersburg Is-
kendernamesindeki iki resmi,* Kiilliydt-1 Katibinin
resimlerinden birini (y. 93a)* ve Venedik Iskender-
ndmesinin ressamlarindan birine atfedilen bes res-
mi (y. 108b-109a, 139b, 148b, 165b, 240b-241a),*
benim “Dilstizndme ressam1” diye ad verdigim kisi-
nin yaptig1 gézlemleniyor.

Dilstizndme’nin, Edirne Sarayrnda kurulmus
oldugu soylenen nakkashanede iiretildigini diisti-
nen sanat tarihgilerine karsin,” konunun tasavvufi
icerigini one siirenler Edirnedeki mevlevihanede

and Re-presenting Ottoman Imperial Gardens in Manuscript
Ilustrations: The Case of the Oxford Dilstiznamah, Dated AH
860/AD 1455-1456, Edirne”, Travellers in Ottoman Lands. The
Botanical Legacy, Eds. Ines AsSeri¢-Todd, Sabina Knees, Janet
Starkey, Paul Starkey, Oxford: Astene and Archaeopress Publis-
hing, 2018, 30-32; Bagc1 vd., Osmanli Resim Sanati, 24.

19 Atl, “Ottoman Miniature”, 107; Cagman, “Sultan Mehmet II’,
335; Bagc1 vd., Osmanli Resim Sanati, 24-25.

20 Cagman, “Sultan Mehmet II”, 335; Grube, “Notes on Otto-
man’, 54.

21 Bagc1 vd., Osmanli Resim Sanati, 2019, 25.

22 Yoltar, The Role of Illustrated, 216-17.

23 Cagman, “Sultan Mehmet IT”, 339.

24 Bagci, Minyatiirlii, 215, 217, 218, 222; Serpil Bagci, “Resimle-
rin Anlattig Iskendername: U¢ Musavver Osmanl Niishas1”,
Iskendername. Inceleme-Tenkitli Metin: Ahmedi, Haz. Robert

Dankoff, Ankara: Tiirkiye Bilimler Akademisi [TUBA], 2020,
1/640-641,1/801, 1/830, 11/71, 11/428-429.

25 Cagman, “Sultan Mehmet II”, 340; Grube, “The Date of the
Venice”, 187.

yapildigin1 savunurlar®® Yazmanin hazirlandig:
zamanda (1455-56) Istanbul'un Osmanli toprakla-
rina katilmasinin iizerinden hentiz iki y1l kadar bir
stire gegmisti; bir kiiltiir bagkenti olan Edirnede,
sarayin cesitli iglevleri hala siirmekte oldugu gibi,
kent, dogal olarak tasavvuf alanindaki etkinligi-
ni de yitirmemistir. II. Murad, yiiksekce bir tepe
iistiinde bir mevlevihane kurmustu Edirnede —
soylentiye gore padisah Mevlana’y1 bu tepede gor-
miis.”” Gerek yazarin Irandaki tasavvufla ilgili de-
neyimleri, Konyada sufi ¢evrelerdeki kazanimlari,
gerekse Oykiiniin igerdigi mistik boyut Yoltar’in bu
yaklasimini degerli kilmaktadir. Buna, kitabin 6l-
¢iisii nedeniyle beline bagladig1 kusaga sokularak
ya da bir cantaya konularak her yere taginabilme
olanagini da eklersek, “saray kitapligi/saray nak-
kashanesi” olasiligindan biraz daha uzaklagmis
olabiliriz. Ote yandan, Anadolu Beylikleri done-
minde, kendileri de Arapga ve Farsca bilmeyen
beyler, halk yazilanlar1 anlamiyor diye, Tiirkce
siirler yazilmasin1 6zendiriyor, Arapga ve Fars-
¢a metinlerin Tirkceye c¢evrilmesini istiyorlardi.
Boyle isteklerin devam ettigini biliyoruz. “Emir-
zade” Isa Celebi (6. 1405 dolaylar1) diizenledigi
mecliste tarih¢i Ahmedoglu Stikrullah’tan (6. 1464
dolaylar1) Safiyiiddin'in (6. 1294) Kitabii’l-edvair

26 Yoltar, The Role of Illustrated, 221; Yoltar-Yildirim, “The 1455
Oxford Dilstiznama”, 264.

27 Edirneli Hibri, 1636-37 tarihli Enisii’l-miisamirin. Tarih-i Edir-
ne adli kitabinda (Milli Saraylar Sultan II. Abdiilhamid Kiitiip-
hane Koleksiyonu, TY 00451) Edirnedeki yapilar1 anlatirken
II. Murad’in yaptirdig1 mevlevihaneden de s6z eder. Bkz. Ab-
durrahman Edirnevi Hibri, Enisii’l-miisamirin. Tarih-i Edir-
ne, 1U Nadir Eserler Kiitiiphanesi, TY 00451, 1046/1636-37,
11(b)-12(a): “Biri dahi yine merhiim Ebu’l-hayrat hazretlerinin
bin4 itdiigi Muradiye cam‘idir ki iki kubbeli ve bir menéreli,
derinu ve menéresi kasi ile miizeyyen ve bir tell-i refi’ tizre
bin4 olunmugdur. Kendiiler buni mevlevihine olmak iizre bina
idiip hatta sema’ ve safd demlerinde serbet akmag igiin lileler
vaz’ olunmig imis. Elan bazis1 mevctiddur. Bade-zamén cAmi‘-i
serif oldukda pisgdhinda bir gayri mevlevihane bina itmigler-
dir ve ‘iméret-i ‘4miresinin ni‘met-i piir-lezzeti gayet vefret tizre
olup mevlevi ve stihte fukarisindan ve hudddmindan ma‘ada
etrafinda olan hanelerin dahi ta‘yin-i tadmlar1 vardir. Bu cami
sene-i tisa ve selasin ve seméane-miede [1435] bina olunmus-
dur. Mervidir ki Sultan Murad Hazretleri, Hazret-i Mevlandy:
ol mahalde miisdhade itmegin boyle bi-nazir mevlevihane bina
eylemisdir”



adli risalesini Tiirkgeye ¢cevirmesini ve Anadoluda
yasayan Tiirk dilinin sdylemine (‘ibdrdt, ing. dis-
course) gore diizenlemesini*® istemisti. Stikrullah
bu istegi yerine getirirken Safiyiiddin’in kitabini
cevirmekle yetinmemis, Risdle min ‘Tlmi’l-edvar
basligini koydugu kitabinda Safiyiiddin’in kitabini
serh ettigi gibi buna Kasaniden (14. yiizyil) alarak
calgilarin tanitildig1 bir boliim eklemisti.”® Boyle-
likle bir kiltiir dili olan Tiirkge, II. Mehmed done-
minde giderek bir imparatorluk dili haline gelmis-
ti.*® Serafeddin Sabuncuoglu (6. 1468den sonra),
II. Mehmed doneminde Amasyada yazdig1 Cer-
rahiyyetii’l-haniyye baslikli tip kitabinin girisinde
Anadolu halkinin Tiirk¢e konustugunu, buradaki
cerrahlarin ¢ogunun “4mmi” oldugunu, okur ya-
zar olanlarin da Tiirk¢eden bagka dil bilmedikleri
i¢in kitabini Tiirk¢e yazdigini belirtmistir.*!

Siirde ve bilimde Tiirk¢e kullaniminin yaygin-
lagtig1 bir donemde Farsca manzum oykii yazilmis
olmasi, Fars¢a okuyan bir kitlenin varligini zorunlu
kilar —bu niteligin mevlevi ¢evrelerinde ¢okga bu-
lundugu, Mevlananin mesnevisini Farsca yazdigi
unutulmamali. Bir 6rnek: esnaftan hattat bir dervi-
sin ¢alismalar: bu kentteki kiiltiirel ¢evrelere ve bu

28 Murat Bardak¢i, Ahmed Oglu Siikrullah. Siikrullahin Risdle-
si ve 15. Yiizyil Sark Musikisi Nazariyati. Agiklamal, Tenkidli
Metin ve Tipkibasim, Istanbul: Pan Yayincilik, 2008, 8, 158(7b):
“.. bir kitab getiirdi ve goyle iltimas eyledi kim ol kitab Tiirk
dilince terciime olup yazila ve Rim halkinun ‘ibardt: tizerine
diizile” Italikle vurgu bana ait.

29 Siikrullah’in kitabinin yazilmasiyla ilgili daha fazla bilgi i¢in
bkz. Bardake¢1 Ahmed Oglu Siikrullah, XX, 8. Kenzii’t-tuhafin
yazart Hasan Kasani konusunda bkz. Zeynep Yildiz, Ken-
zii't-tuhaf. 14. Yiizyildan Bir Miizik Risalesi, Istanbul: Vakif-
bank Kiiltiir Yayinlari, 2023, 29-34.

30 Osmanl siirinde Tiirkge kullanimuyla ilgili olarak su iki ma-
kaleye bakilabilir: Mehmet Cavugsoglu, “Fatih Sultan Mehmed
Devrine Kadar Osmanli-Tiirk Edebi Mahsullerinde Muhteva-
nin Tekamiili', Kubbealt: Akademi Mecmuas, Istanbul: 11/2
(1982), 31-43 ve Mehmet Kalpakli, “Osmanli Siirine Genel Bir
Bakig Denemesi”, Dogu Bati, Ankara: 22 (Subat-Mart-Nisan
2003), 39-52.

31 Serafeddin Sabuncuoglu, Cerrdhiyyetii’l-hdniyye, Haz. Ilter
Uzel. 2. Basky, Cilt 2, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 2020, 128:
“... bu kitab1 Tirki yazdum. Tiirki yazdugum sol ecilden old1
kim kavm-i Ram Tiirki dilin soylerler ve bu asrin dahi cerrah-
larinun ekseri immilerdiir ve ohiyanlar1 dahi Tiirki kitablar
ohurlar ...”.

arada kitap tiretimi iliskilerine dikkatleri ¢ekiyor.
Farsca siirler de yazan esnaftan biri, bir terzi olan
Edirneli Dervis Hariri (15. yiizyil) ayn1 zamanda
kitap da istinsah eden bir katip, bir hattatt1. Istinsah
ettigi kitaplardan birini, herhangi bir siparis olmak-
s1zin kendi iradesiyle yazip “mahdtim-1 4zam” Yu-
nus Beye bayram armagani olarak vermis olmast,
Dervis Hariri'nin Edirnedeki mevlevihanede yetis-
mis olma olasiligini akla getirmistir.*

Osmanl klasik siirinde ve giiniimiize dek Ana-
dolu halk siirinde “ask” denilince... Biilbiiliin giile
olan agki, giiliin dikenleri ve giiliin yapraklari ara-
sinda gezinen riizgarin biilbiile rekabet etmesi gibi
nedenlerle pek mesakkatli seyreder. Biilbiil giile
stirekli “figan” eder bah¢ede —cennet bahgesinde,
zevk bahgesinde.” Biilbiil, giilsiiz kendini hapiste
hisseder. Biraz sonra divanindaki iki resim dolayi-
styla ele alacagimiz Kétibi bir gazelinde, “Giil yiikii-
nii baglayip gittikten sonra, bag, biilbiile kafes olur”
demistir —Necati Lugal'in ¢evirisiyle.** Tasavvufi
metaforlara pek uygun bir konudur bu, sairler se-
verek sik sik dizeleri arasina katarlar biilbiille giilii.
Hemen sunu da soylemek gerekir ki dini ilkelere
dayali bir sistem icinde yasayan toplumun sanat
tiretiminde dinsel olanla olmayan ayrimini aramak
bosuna bir ¢aba olacaktir.®

32 Bkz. Serpil Bagci, “Sozden Surete-Suretten Soze: Edirneli Bir
Iskendername”, Zeren Tamindi Armagam. Islam Diinyasinda
Kitap Sanat: ve Kiiltiirti, Ed. Aslihan Erkmen, $Sebnem Tam-
can Parladir, istanbul: Lale Yayincilik, 2022, 129, 132.

33 Bahge, cennet bahgesi ve bahgede giil ve biilbiiliin mistik an-
lamlarryla ilgili olarak bkz. Annemarie Schimmel, A Two-Col-
ored Brocade. The Imagery of Persian Poetry, Chapel Hill&-
London: University of North Carolina Press, 1992, 161-176.
Dilstiznamedeki 6ykiintin Edirne Saray1 ve bahgeleriyle iliski-
si i¢in ayrica bkz. Scollay, “Presenting and Re-presenting”

34 Devletsah, Sair Tezkireleri (Tezkiretii‘s-suard), Cev. Necati Lu-
gal, Istanbul: Pinhan Yayincilik, 2011, 483.

35 Giille bilbiiliin agkinin mistik anlamlarinin genis kapsamli
bir degerlendirmesini Annemarie Schimmel, kitabinin “The
Rose and the Nightingale” baslikli béliimiinde tiim boyutla-
riyla ele almigtir. Annemarie Schimmel, Mystical Dimensions
of Islam, 3. Baski, Chapel Hill: University of North Carolina
Press, 1978, 287-343.



Ersu Pekin

1a-b: Sah Nevr(z'un,
Bilbul't de davet

ettigi meclisi. Meclise
katilanlarin arasinda l¢
de muzisyen goruliyor:
¢engi, neyzen ve deffaf.
Oxford Bodleian Library,
Ouseley 133,y 80b.
Muzikle ilgili ayrintilarin

daha iyi okunabilmesi

138

boyutunun (65 x 87,5

icin resmi gercek

mm) iki katina yakin
oranda buyuttim.

Oykiiye gore, Biilbiil, Giile agiktir; agkini Giile
mektupla ilan eder. Mektuplar1 Biilbiil'tin yakin ar-
kadas: Servi gotiiriir Giile, Gtl'tin mektuplarini da
onun yakin arkadas1 Nergis tasir Biilbiile. “Dag’,
“col”, “bahge”, mendil’, yiiziik” gibi bir¢cok metafor
dstiinden, kisilestirilmis Riizgar -Biilbiil'tiin raki-
bidir de- ve Diken’in -biilbiile siirekli engel ¢ika-
rir- karistig1 olumsuz bir¢ok olayin sonunda Sah
Nevriiz, Biilbiille Giill'i ve Nergisle de Serviyi
birlestirir, Biilbiile bir giil bahgesi bagislar ve onu
diizenledigi meclise ¢agirir. Miizikle ilgili resim (y.
80b) iste bu meclisi temsil etmekte (Resim 1a-b).

Yazmadaki bes minyatiiriin de kitabin ikinci
yarisindan sonra yer almasi, kitabi hazirlayanla-
rin istinsah sirasinda sonradan verdikleri bir karar
oldugu yolunda kuskulara yol agmistir.** Boyle de
olsa metinde anlatilan konuyla resimler arasinda
tam bir uyum vardir. Bunun gibi 6ykii anlatan ki-
taplarda resim, metnin kontrolundadir. Okura bir
ikinci anlatim diliyle seslenilmesiyle zihinsel ve

36 Yoltar-Yildirim, “The 1455 Oxford Dilstiznama’, 262.
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duyusal ikili bir etki yaratilmig olur. Okur, bir yan-
dan konustugu dille edebiyatin mazmunlarini zih-
ninde anlamlandirirken, bu mazmunlar1 bir kez de
gorsel simgelerle st tiste oturtur.

Bizim resmimizin bulundugu boélimiin baghg:
(y. 80b) soyledir: “Sah Nevriiz, hos¢a zaman gegir-
mek icin Bilbiil'ii ¢cigek bahgesinden ¢esmenin ya-
nindaki giil bahgesine davet eder””” Bundan 6nceki
dort resimde iri giillerle ve biilbiille birlikte yalnizca
iki figiir yer almaktayken bu besinci resimde kiigiik
bir cergeveye, tamami biyiksiz ve sakalsiz kalabalik
bir davetli grubu istiflenmistir. Sah Nevr(iz resmin
saginda, yazmada bundan 6nceki ii¢ resimde de go-
riilen altigen c¢inilerle kapli bir duvarin 6niinde, yer-
den biraz yiikseltilmis tahtinda otururken, mendil
tuttugu sol elini tahtin iistiine kivirdig: sol bacagina
dayamuis, sag eliniyse kendisine bir tas i¢cinde i¢ki su-
nan sakiye dogru uzatmis halde resmedilmis. Sahin
ve sakinin ortasinda mavi beyaz seramik icki sisesi
durmakta. Dilimli tacinin tepesinden bir tity/sorgug

37 Aktaran Aysin Yoltar, bkz. Yoltar, The Role of Illustrated, 216.



(?) yukar1 dogru kivrilmakta. Resmin soluna, biitiin
konuklarin 6niine yuvarlak bir baglk giymis, tiggen
yakali gri entarisinin beline kirmizi bir kusak bag-
lamis, bagdas kurarak oturup ¢eng ¢alan bir figiir
yerlestirmistir ressam. Cengi, sag tarafta tek basina
oturarak resme egemen olan saha karsilik kalabali-
g1n icinde bir denge 6gesi olarak durmaktadir. Cen-
gin kivrilan bi¢imi, rengi, ¢alanin giysisinin rengiy-
le olusturdugu kontrast ve resim i¢indeki konumu
sayesinde kurulur denge. Hemen arkasinda ayakta
durup kisa boylu (!) bir ney tifleyen neyzeni gorii-
yoruz. Resmin bu bolgesindeki kimi silinmelere
karsin, anlagiliyor ki neyzen basina leopar derisin-
den yapilmis cevresi tiiylii, arakiye benzeri bir baghk
takmigtir. Entarisi mavidir. Onun solunda, biraz ge-
risinde kirmizi elbiseli def ¢alan sazende bulunuyor.
Deftaf da -oteki iki ¢algicinin aksine- diger davetli-
ler gibi kirmizi tepelikli beyaz sarik sarmigstir.
Neyin tasavvvufta 6zel bir yeri var; sirlar1 anlatir,
agk ayriliginin acilarini sesiyle dile getirir, somutlas-
tirir (!) —neyin agikladigi sir ancak goniil goziiyle/
kulagiyla anlasilabilir. Ney, bu ti¢ ¢alg1 arasinda biil-
biiliin sakimasina en uygun sesi ¢ikaran galg: ola-
rak diistiniilmiis ve bu bakimdan resimde yer alan
neyzenin Bilbil' temsil ettigi ileri stirtilmiisgtiir.®

38 Yoltar, The Role of Illustrated, 217; Yoltar-Yildirim, “The 1455
Oxford Dilstiznama’, 263; Scollay, “An Ottoman ‘Garden of
Love™, 128.

Dilstizname’nin Calgilari, y. 80b:

Kiigiik boyutlu kitabin i¢indeki resim, metnin
yayildig iki stitunun dis kenarlarina oturur. Eni
dikkate alinarak yapilan bir hesaplamaya gore ufak
yanilma paylariyla 65 x 87,5 mm boyutunda olma-
lidir.*® Bu denli kiigiik bir resimdeki ¢engin yiiksek-
liginin de, insan boyuna oranlayarak yaklagik 43,5
mm oldugunu soyleyebilirim. Bu ince hesaplarla
varmak istedigim yer, boylesine kiigiik bir resimde-
ki ¢alg:1 ayrintilarinda ressamin gosterdigi titizlige
dikkat cekmek.

Ney ¢izimi, tanimlamaya yetmeyecek bir boyda
ve ayrintidan yoksun —bu yazida dikkate almaya-
cagim (Resim 1c). Defin iig cift zili goriiniiyor re-
simde, ama zillerin konumuna bakarak alt1 ¢ift zil
takili oldugunu tahmin edebiliriz (Resim 1d, e).
Cap1 bir insan bagindan daha kiigiik. Deffaf, sol
eliyle alt tarafindan basparmagi arkada kalacak
bicimde dort parmagiyla kavramis defi, sag elinin
dort parmag bitisik bir bicimde ortasina ya da or-
tasina yakin bir yere vurmakta (Resim 1d). Ceng ¢i-
ziminde ¢alginin ses teknesinin deri gerilmis olmasi
gereken yiizii belirtiimemis (Resim 1f). Resimdeki
kisilerle orantilandiginda ¢engin boyu neredeyse
insan boyuna yakin gibi duruyor —yaklasik 150
cm diyelim. Ses teknesinin st tarafi kivrilarak diiz

39 Stchoukine 45 x 64 mm olarak veriyorsa da bunda bir yanilma
varmig gibi duruyor; bkz. Stchoukine, “Miniatures turques’,
48.



bitiyor, tellerin bagli oldugu kol bir topuzla son bul-
mus. Ses teknesi, olasilikla ahsap bir pargayla kola
baglanmis. Bu kiigiik baglant1 parcasi, ses teknesi
direginin uzantis1 durumundaki ayakla 6ne dogru
gelen kolun tellerin gerginligiyle olusan giicii karsi-
lamakta yararli olabilir. Goérece kisa ayag: yere da-
yaly; ses teknesi ¢algicinin sag kolu altindan gogse
yaslanmis ve hafifce 6ne dogru egilerek iki elle ¢a-
lintyor duygusu uyandiriyor. Cengi, her iki elinin
bas ve isaret parmaklariyla telleri ¢ekip birakarak
calmakta. Her iki elin de ser¢e parmaklar: a¢ilmus,
diger iki orta parmak ice dogru kapali. Modern arp
¢alma tekniginde zayif oldugu i¢in serce parmag:
kullanilmryor bugiin de, bas ve diger {i¢ parmakla
caliniyor arp. Bu ¢alig bicimi ayn1 anda telleri biitiin
parmaklariyla ¢ekmedigi izlenimi uyandiriyor (Re-
sim 1f), ama bu bir anlik bir durum olabilir.

Ug calgicinin bagliklarinin farkli olmast her biri-
nin bagka ¢evrelerden geldigini gosteriyor. Ama so-
nugta hepsi bir mecliste toplanmus, ortak bir duygu
paylasimiyla caliyorlar ve —resimde boyle bir iz yok,
ama- herhalde soyliiyorlar da (Resim la-e).

Kiilliyat-1 Katibi

Katibi mahlasiyla siirler yazan Iranli sair Sem-
seddin Muhammed b. Abdullah Nisaburi,* Herat,
Esterabad ve Sirvana gidip Timurlu emirlerin hi-
mayesini arayarak harcadi dmriinii. En son olarak
Azerbaycanda Karakoyunlu hiikiimdar1 Iskender
b. Kara Yusuf’tan (6. 1438) da takdir gérmeyin-
ce Isfahana gitti ve kendini tasavvufa verdi. 1435
dolaylarinda Esterabadda, o siralarda buralar: et-
kileyen, Abdiilkadir Meraginin de odldiigii veba
salgininda, heniiz iki boliimiinii yazmis oldugu
hamsesini tamamlayamadan yasamini yitirdi.*

40 Devletsah, Tursiz ile Nisabur arasinda Turuk-1 Veravis'te dog-
dugunu soyliyor (s. 479). Katibi, siirlerinde kimi zaman Tur-
sizi, kimi zaman da Nisaburi diye s6z etmistir kendinden (CL
Huart, A History of Persian Literature Under Tartar Domin-
ion (A.D. 1265-1502), London: Cambridge University Press,
1920, 488).

41 Devletsah, Sair Tezkireleri, 479-487; Ali-Sir Nevayi, Mecd-
lisiin-nefayis I (Giris ve Metin), II (Ceviri ve Notlar), Haz.
Kemal Erarslan, Ankara: Turk Dili Kurumu, 2011, I/11-12;
Huart, A History, 487-495; Huart, Cl. “Katib{”, Islam Ansiklo-

Ali §ir Nevayi, tezkiresinde, kendi dénemindeki
sairler kategorisinde yer verdigi Katibinin esi bu-
lunmaz bir sair oldugunu, -“bizim sahib-kiran”
diyor Nevayi- “Hiiseyin Baykara gibi s6z sdyleme-
yi bilen (stihan-ddn) bir haminin yaninda olsayd:
bir¢ok kisinin gonliinii siir sdylemekten sogutacak
oldugunu” yazar.** Nisaburda egitim aldi, bu sirada
kitap sanatlarinda tistad olan sair ve hattat Simiden
de hat megketti. Devletsah, “Katibi” mahlasini kul-
lanmasinin hattatligindan olabilecegini soyler.* Pa-
raya 6nem vermez, eline geceni harcarmis, 6mriini
yokluk i¢inde ge¢irmis. Tevazuundan mecliste hig-
bir zaman bagkdseye gecip oturmazmis.*

Yukarida soz ettigim yarim kalmis hamsesi ve
mesnevilerinden® bagka gazel ve kasidelerini topla-
dig1 divaninin diinya kitapliklarina dagilmis bir¢ok
kopyasindan ti¢ti Kiilliyat-1 Katibi adiyla Topkap:
Saray1 kitapliginda bulunuyor. Topkaprdakilerden
yalnizca biri resimlidir (R. 989).* Bu yazinin ko-
nularindan biri olan bu yazma, 271 yaprakl, iki
stituna talikle yazilmis, 110 x 170 mm boyutunda,
Dilsiizname gibi kii¢ik bir kitaptir. 15. yiizyilda
istinsah edildigi diisiiniiliiyor. Icinde bagka bagka
iki ressamin yaptig1 iki minyatiir bulunuyor. Biri,
karsilikli sayfalara yapilmis birbirine tamamlayan
bir “tek” resim. Resimlerden ikisi de miizikli sahne-
ler igeriyor. Ne zaman ve nerede yapildigiyla ilgili
yazmada herhangi bir kayit yok. Ancak minyatiir-
lerinden birinin (y. 93a) Dilstizndme’nin resimle-
riyle olan iislup benzerligi ve tezhiplerinin bu yil-
larda hazirlanmis bagka birkag kitapla uyum iginde

pedisi, Istanbul: Milli Egitim Bakanligi, 1977, 439. Katibinin
siirlerine ve Farsca kaynaklara dayali ayrintih bir 6zgegmis
icin bkz. Mehmet Vanloglu, Iran Edebiyatinda Dahndmeler
ve Katibinin Dahbdby, Yiksek Lisans Tezi, Erzurum: Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1987, 26-36.

42 Nevayi, Mecdlisiin-nefdyis, 1/11.

43 Devletsah, Sair Tezkireleri, 479. Sair ve hattat Mevlana Simi-i
Nisaburi hakkinda bilgiye Devletsah'in tezkiresinde ulagilabi-
lir (Devletsah, Sair Tezkireleri, 513-514).

44 Devletsah, Sair Tezkireleri, 480-481; Huart, 1920, 480.

45 1. Denghan, “Katibi”, The Encyclopaedia of Islam, New edition
[EI2], Leiden: E.J. Brill, 1997, 762. Katibi'nin eserleri icin bkz.
Vanlioglu, Iran Edebiyatinda, 32-34.

46 Karatay, Topkap: Saray, 227, No. 660. Topkaprdaki diger niis-
halar i¢in Karatay, Topkapt Sarayi, 226-227, No. 658, 659.
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Ilk Osmanli Ressamlari Miizigi Nasil Gérd(i?: 1 Dilsdzndme ve Kiilliyat-1 Katibinin Resimlerinde Gériilen Miizik

olmasi nedeniyle, bunun da II. Mehmed donemin-
de, tahminen 1450-80 yillarin arasinda Edirnede
hazirlandig kabul ediliyor.*’

47 Cagman, “Sultan Mehmet II”, 339-340; Filiz Cagman, Zeren
Tanindy, Topkap: Saray: Miizesi Islam Minyatiirleri, Istanbul:
Terciiman Sanat ve Kiiltlir Yayinlari, 1979, 54; Atil, “The Art
of the Book’, 156; Grube, “Notes on Ottoman Painting’, 54;
Grube, “The Date of the Venice”, 187; Bagc1 vd., Osmanli Re-
sim Sanati, 25.
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2a-b: Baysungur'un
meclisi. Mecliste biri
kadin, digeri erkek
muzisyenlerden olusan
iki grup calgici ve
sarkici calip soyliyor:
iki neyzen erkek, bir
kadin ¢engi, her iki
grupta birer deffaf

ve ayni zamanda
hanendeler. Killiyat-1
Katibi, TSMK R. 989,

y. 93a. Mizikle ilgili
ayrintilarin daha iyi
okunabilmesi icin resmi
gercek boyutunun

(80 x 64 mm) iki
katindan daha fazla
blyuttim.

Bu kitap siirlerden olustugu icin metin-resim
iliskisi, hikaye anlatan mesnevilerdeki gibi 6ykiiniin
dogrudan bir de gorsel yolla ifade edilmesi bi¢imin-
de degil de anlamin vurgulanmas: bakimindan de-
gerlendirilmelidir. Neylerin ve deflerin ¢alindiginin
gorildigi minyatiir (y. 93a; Resim 2a), ney ve defin
tartigmasinin soylendigi “Kaside der latife-i def @
ndy” baslikli kasidenin sonuna yerlestirilmistir.**

48 Kiilliyat-1 Katibi, TSMK, R. 989, y. 89b-93a.
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Kiilliyat-1 Katibi, 1. Resim: y. 93a

Dilstizndme resmi gibi ufak boyuttaki (80 x 64
mm) minyatiir, iist yaninda dort beyitten/satirdan
sonra iki siitunluk yazi blogunun sagina, soluna
ve altina dayanmis. Bir sultanin yakin ¢evresiyle
birlikte bir bah¢ede eglendigi meclisi temsil ediyor
(Resim 2a-b).* Mevsim bahardir. Meclise katilanlar
icki ve miizikle zevk ve safa icinde eglenmektedirler.
Ressamin sematik olarak tanittig1 ortadaki birkag
basamak ve bununla ¢ikilan tahtta bagdas kurarak
oturan sultan, Timurlu hitkiimdar1 Sahruh Mir-
z&nin (1405-47) oglu, ayn1 zamanda hattat da olan
Baysungurdur (6. 1434). Sultanin Baysungur oldu-
gunu Katibi, kasidesinin basinda ve sonunda soyler.
Kasidenin sondan bir 6nceki beytinde (Resim 2b),

Ey Katibi kaside ki giifti be-nam-1 sdh

Hem ez-tarik-1 hdtir-1 it bad miisteher™

“Ey Katibi, sahin adiyla sdyledigin kaside, onun
hatirina tinlensin”

sozleriyle, sohret bulmasini arzuladigi sahin kim
oldugunu daha kasidenin basindaki ilk beyitte za-
ten bildirmisti:

Dtisine seb be-meclis-i sultdn-1 bahr u ber

Sehzdde Baysungur-1 sah-1 feriste-fer!

“Onceki gece deniz ve karalarin sah1 melek nur-
lu hitkiimdar Sehzade Baysungur’un meclisinde”

Ardindan neyle defin tartigmalarinin altyapisi
hazirlanir:

Der ibtida-y1 meclis ii der intihd-y1 bahs

Uftad kissa-i ney ii def-ra yek-i diger

Gahi be-remz ii gah kindyet gehi sarih
Sad niikte-i latif be-remz ii kindye der

49 Resimle ilgili genis agiklama ve yorum igin bkz. Cagman,
“Sultan Mehmet II”, 336-337.

50 Kiilliyat-1 Katibi, TSMK, R. 989, y. 93a.
aurbﬁséaw@lS&'
e sb gl Sl b ol e
Katibnin Farsga beyitlerini ¢eviren ve yorumlariyla deger-

lendiren arkadasim Miijgan Cakir’a miitesekkirim.

51 Kiilliyat-1 Katibi, TSMK, R. 989, y. 89b.
2o Ol pudmey C8 20
P pold gl 03l

Ney evveld zebdn-1 sefdhet dirdz kerd

Goft ey dehen ferdh nazar teng kic haver*
“Meclisin baginda ve konularin sonunda ney ve
defin kissasina gelindi.

“Bazen simge ve kinayeyle, bazen acik olarak, yiiz
giizel ve kinayeli niikte [soylendi]

“Ney once sefahat dilini uzatt1 ve ey agzi ferah ve
bakis1 dar olan, tokat yiyen [def] dedi”

Baysunguria elindeki kaseyle i¢ki sunan saki,
mavi-beyaz seramik igki siseleri ve tahtin iki ya-
nindaki avlu duvarlarinin (?) ardindaki saray
gorevlileri, yenigeriler... Bu kisilerin en azindan
birkagi sultanin nedimleri olmali, ama neden du-
varin disinda duruyorlar? Gorevliler, ellerindeki
kaselerle hizmet edenler olmalidir. Resme damga-
sin1 vuran i¢ki ve miiziktir. Dikkat ¢eken sey ka-
din ve erkek miizisyenlerin ayni mecliste bir ara-
da bulunmalar1. Bu iki grubun art zamanli olarak
meclise gelip gittikleri bir olasilik olarak akla geli-
yorsa da resmin anlatim dili kadinlarla erkeklerin
“birlikte” ¢alip soylediklerini gosteriyor. Mekansal
olarak ortadaki igki siselerinin yerlestirildigi seh-
panin/masanin (!) iki yanina konumlandirilmis-
lar, ama birbirlerine bakmiyorlar. Daha dogru-
su erkekler ileri, kadinlarsa asag1 ve —belki- yan
gozle erkek calgicilara bakiyor. Kadin sarkicinin el
cirparak sdylemesinden ritmik, hareketli bir parca
caldiklarini ¢ikarsayabiliriz. Acaba hangi parcayi
caliyorlardi —bir fikrimiz yok. Kadinlar oturarak,
erkeklerse ayakta ¢aliyorlar. Yalniz erkek deffaf diz
¢okmiis, bir yandan defle ritmi vururken bir yan-
dan da neyzenlere bakarak onlar1 costururmusca-
sina sarki soylemekte.

52 Kiilliyat-1 Katibi, TSMK, R. 989, y. 89b.
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Meclise katilan erkekler iig ayr1 tiir bashk giy-
mis. Miizisyenlerin basliklar1 da birbirinden farkls;
neyzenlerden biri, sultanin ve meclise katilan ki-
milerinin bir bélimi gibi beyaz sarik sarmisken,
digerleri deffafinkiyle ayn1 bicimde dilimli ta¢ ben-
zeri arakiye giymis, bir boliimii de yenigeri borkii.
Yenicerilerden baska, diger bashk tiirleri meclis-
tekilerin toplumsal konumlarini da isaret ediyor.
Erkeklerin tamami biyiksiz ve sakalsiz, basliklarin
yanlarindan ziiliifleri sarkiyor. Kadin basliklarinin
farkliligini Cagman, Dilsiizname resimlerindeki-
lerle karsilastirarak Kiilliyat-i Katibinin tarihini ve
yapim yerini saptamada kullandi, bu resmi yapanin
“Dilstizname ressamr” oldugunu bu iligki istiinden
belirledi.”®

Kiilliyat-1 Katibi, 1. Resimdeki (y. 93a)

Calgilar, Calgicilar, Sarkicilar

Resimdeki miizik yapan iki grup arasinda biri
kadin digeri erkek olmak iizere sarki soyleyen iki
miizisyen var. Kenarindan turuncu bir esarp sarkan
sivri bir baghk giymis muganniye resmi, 6zellik-
le miizisyenlerin icra sirasindaki jestleri (Ing. ges-
ture) agisindan bakildiginda ¢ok 6nemli bir yerde
duruyor (Resim 2c); el girparak sark: séyleyen biri-
nin resmine pek ender rastlanir. Parmaklar1 kapali
olarak iki avucunu, ellerinden birini yan ¢evirmek-
sizin diimdiiz vuruyor birbirine. Erkek sarkic1 def

53 Cagman, “Sultan Mehmet IT”, 337-338, 346, sekil 1-3.

calmaktadir (Resim 2d). Bu defin ¢ap1 da, Dilsiiznd-
me resmindeki gibi bir insan bagindan kiiciik. Pek
iyi ¢izilmemis olmakla birlikte deffafin agzi sarki
soyledigini belirtecek bicimde gosterilmis. Diz ¢ok-
mis, tist bedeni hafifce arkaya kaykilmis, basini ar-
kaya atip kollarini yukar: ve ileri uzatarak ¢almakta
defi. Resim, defi sol eliyle, dort parmag arkada bas
parmag1 onde olmak iizere yapilmis. Sag elin dort
parmag bitisik —~bas parmak elin ayasina dogru kiv-
rilmis sanirim- dairenin kenarina dogru vuruyor.
Bu tutusta bir sakatlik var: arkada duran dort par-
mak kasnagin i¢ tarafina, bag parmak ise ¢alginin
deri gerili yiiziine gelmekte. Bu tutus dogru degil,
tam tersi olmaliydr: ¢alginin i¢ yiizii ¢alanin gogsii-
ne bakmaly, sol elin bag parmag1 bu yanda olmal,
dort parmag: ¢alginin deri gerili yiiziinden tutma-
liyd1. Bu hatali tutus ¢izimi defin ileri ve yukar: dog-
ru uzatilarak ¢alinmasindan kaynaklanmis olabilir.
Hatal1 da olsa boyle resmedilmis olmasi kivrak bir
icray1 hissetirmekte —defi sallayarak zilleri singir-
dattigini dahi sdyleyebilirim (Resim 2d). Iki kadin
miizisyenin ortasinda oturarak ¢alan kadin deffaf,
gogsiine dogru sol eliyle tuttugu defe, bas parma-
g1 acik sag elinin dort parmagiyla siikunet icinde
vurmakta (Resim 2e). Caldig1 defin ¢ap1 6nceki or-
neklerden biraz daha biiyiik. Kaslarina dogru inen
siyah kagbastiyla bagladig1 yass1 ve yuvarlak beyaz
bashig diger kadin miizisyenlerin sivri serpuslarin-
dan farkli. Zillerin tamami goriilmese de alti ¢ift ol-
dugu tahmin edilebilir (Resim 2f).



Biri cepheden, digeri profilden ¢izilmis neyzen-
ler ayakta durarak tflityorlar (Resim 2g). Neyzen,
calgry1 viicuduna gore biraz egik tutup basini hafifce
yana dogru egerek iifler neye, boylece nefesini bel-
li bir agryla borunun bir duvarina vurdurarak ses
tretilmesini saglar. Ama bu resimdeki neyzenler,
kaliplagmis neyzen ikonografisine aykir1 bicimde
baslarini dik tutuyorlar, neylerini de bir yana egme-
den diimdiiz ¢aliyorlar. Agizlarini iifleme halini ifa-
de edecek bicimde biizmiis goriiniiyorlar. Neylerin
boyu birbirinden farkli (Resim 2g, h). Farkli boylar-
da neylerin bulundugu bilinmiyor degil, bunun gibi
daha kisa boylu girifti de taniyoruz. Ama ¢izimin
ayrintidan yoksunlugu bu neyin bir nisfiye mi yoksa
girift mi oldugu konusunda fikir sahibi olmamiza
olanak vermiyor. Parmaklarinin durusu neyin de-
liklerini kapatmaya elverisli bir bi¢cimde ¢izilmemis.
Kisa boylu neyi ¢alan neyzenin parmaklarini gergin
bir bigimde agarak calgiy1 tutmasi, icra bigimi hak-
kinda bir fikir vermekten ¢ok, el ¢irparak sarki soy-
leyen muganniyeyle def ¢alarak sarki sdyleyen def-
fafin dinamik jestlerine katildig1 izlenimi uyandirir
izleyen iizerinde (Resim 2a, ¢, d, g). Neylerde bas-
pare ve parazvana goriilmiiyor, delikleri ¢izmemis,
ama kamisin bogumlarini belirtmis ressam (Resim
2g, h). Ney, tasavvufla iliskilendirilen ve bu yolla
tstiine kutsal anlam yiiklenen bir ¢algi olmasiyla
birlikte eglence meclisinin basat ¢algilarindan biri
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olarak girmis topluluga.>* Bir nesneye kutsal anlam
yiiklenmesi, o nesnenin 6ziinde olan bir sey degil-
dir; o nesneyi kullananin niyetine baglidir o nesne-
nin kutsalin i¢inde olup olmamas1.”

Kadin ve erkeklerin toplulugu ii¢ miiziksel islevi
yerine getirecek calgilardan olusuyor: uzun sesler
i¢in ney, kisa kesik renkleriyle ¢eng, usulii vurmak-
tan ¢ok ritmi saglamak i¢in def. Ayni zamanda sarki
da soyleyen erkek deffafin “fasli/toplulugu” yone-
ten miizisyen oldugunu ileri siirecegim. Kadinlara
arkasini donmis olsa da, resmin igindeki konumu,
neyzenlere doniik jestleri topluluga egemen kisinin
kendisi oldugu izlenimini uyandiryor.

Ceng ¢alan kadin miizisyen, Dilsiizndme resmin-
deki gibi (Resim 1a) resmin sol alt yanina yerlesti-
rilmis. Sarkici kadin gibi sivri bir baglik giymis olan
gengi diz ¢okmiis bir durumda cengi sag koluyla
kavrayarak gogsiine yaslamis, calginin ayagini kal-
¢asinin yaninda yere dayayip one egerek calmakta

54 Neyin eglencenin aract olmasiyla ilgili olarak Katibinin mes-
nevisindeki bir dizeye dikkat ¢ekmek isterim. Yukarida 52 nu-
maral1 dipnottaki son beyit.

55 Nesnenin kutsalligi konusuna daha 6nce yaptigim bir ¢alis-
mada deginmigtim, bkz. Ersu Pekin, “Zil/Dzindzga: Diyar-1
Ramda Zilin Serencamr’, Zemin 4, Istanbul: Aralik 2022, 86.
Ayrica din ve dinler tarihi tistiinde ¢aligmig ve bu alanda kav-
ramlar {retmis Mircea Eliaden su calismasina bakilabilir:
Mircea Eliade, Dinler Tarihine Giris, Cev. Lale Arslan, Istan-
bul: Kabalci, 2003, 27-55.



Ilk Osmanli Ressamlari Miizigi Nasil Gérd(i?: 1 Dilsdzndme ve Kiilliyat-1 Katibinin Resimlerinde Gériilen Miizik

(Resim 2i). Resmin verilerine gore, yaklagik 160 cm
boyundaki bir kadina orantilarsak, ¢engin uzunlu-
gunun asag1 yukar1 105-110 cm oldugunu hesaplaya-
biliriz. Ses teknesinin, @istii deri kapli olmasi gereken
6n yiizii belirgin bir bigimde gosterilmis. Ses teknesi
tellerin bagli oldugu kola bitisik. Teknenin kivrilarak
sivri bir bigimde biten {ist ucuna bir de piiskiil ta-
kilmis. Cenginin her iki eli de sagdan, soldan telleri
parmaklariyla ¢ekiyormus gibi resmedilmis.

Kiilliyat-1 Katibi, 2. Resim: y. 229b

Iki sayfaya yayilmis bir birini tamamlayan bu
minyatiir geng bir sultanin meclisine katilan iki sairi,
iki bilgeyi, iki kutsal kisiyi ya da kahramanliklariyla
tinlenmis kisileri temsil ediyor olmali. Bat1 Avrupa
resim geleneginde “diptik” denilen bir tiire benzete-
bilecegim® bigimde iki ayr1 ¢ergeve iginde karsilikli
sayfalara yapilmis, ama biitiinlestirildiginde tek re-
sim haline doniisen bir tiirde yapilmis (Resim 3a-b).
Her biri 108 x 62 mm ol¢iistindeki resim Kiilliyat'n
“Temsil” adiyla 228a sayfasinda baglayip 231a say-
fasinda tamamlanan siirin arasinda yer aliyor (y.
229b-230a).” Siirde Kéatibi kendini, aralarinda Ebt
Eyyiib el-Enséri, Salman-1 Farisi, Firdevsi, Hafiz-1
Sirazi, Unsuri, Enveri, Hacti-y1 Kirmani vb. birgok
sair ve diisliniirle, sahabeden kisilerle karsilastirarak
onlarin 6zelliklerinden ne gibi dersler alinabilecegini
telmih ediyor. Resmin sol sayfasinda bir hali tistiinde
diz ¢okmiis oturan biri bryikli ve sakall1 iki kisi siirde
sayilan bilge kisileri, sairleri temsil etmek tizere res-
me katilmistir sanki —Cagman, Eyiip ve Salman ol-
dugunu ileri stirmiistiir.>® Sag sayfadaki resimde kiv-
rik, siislii, ince dort ayak tistiinde duran simgesel bir
tahtta bagdas kurmus geng bir sultan oturmaktadir
—bu sultan da, 6nceki gibi, Katibiden bir y1l 6nce 6l-
miis olan Baysungur olabilir pekala. Onun arkasin-
da silahdari ve sultana yiyecek sunan yenicerilerin-
ki gibi beyaz bir bork giymis hizmetliyle 6n planda
bir hali Gistiine oturmus ¢alip sdyleyen {i¢ miizisyen

56 Diptyque, Almanca Diptychon, Italyanca dittico, Ispanyolca
diptica/diptico vb., iki kanatll panolara yapilmis birbirinin
pargast olan, birbirini tamamlayan resimler i¢in kullanilan
terim.

57 Kﬁlliyﬁt-l Katibi, TSMK, R. 989, y. 228a-231a.
58 Cagman, “Sultan Mehmet I, 338.

betimlenmistir. Sirtlardaki agaglara ve ¢igeklere ba-
karsak, mevsim bahardir ve meclis doga icinde, bir
bahgede kurulmustur.

3a

3b

3a-b: Karsilikli iki sayfaya yapilmis birbirini tamamlayan iki
parcali resmin sag sayfadaki parcasi. Meclise lic miizisyen
katilmis: sarkici, deffaf ve udi. Killiydt-1 Katibi, TSMK R.
989, y. 229b (229b-230a). Mizikle ilgili ayrintilarin daha iyi
okunabilmesi icin resmi gercek boyutundan (108 x 62 mm)
biraz fazla buyuttim.
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Bu kitaptaki ilk resimden farkl: bir Gislupta ya-
pilmis bu minyatiiriin bagka bir ressamin ¢aligmasi
oldugu anlasiliyor. 15. yiizyilin ortalarinda (1440-
60) ge¢ Timurlu ve erken Karakoyunlu Tiirkmenle-
ri doneminde Sirazda yapilan kimi resimlere ben-
zetilen bir tisluba sahip olan bu nakkasin Sirazdan
gelmis olma olasilig: Gistiinde de durulmustur.” Bu
nakkasin, Venedik Iskenderndmesinin resimlenme-
sinde galigan dort ressamdan biri oldugu belirtil-
mistir. Ayni ressamin Cem Dilgin koleksiyonunda
bulunan bir Siiheyl ii Nev-bahdr ntishasindaki re-
simleri yaptig1 da saptandi.®

Kiilliyat-1 Katibi, 2. Resimdeki (y. 229b)

Calgilar, Calgicilar, Sarkicilar

13. yiizyilda iretilmis tstiinde “Tirkmen gild”
motifi bulunan kufi bordiirlii Konya halisini®* andi-
ran bir yaygi Ustiinde oturan ii¢ miizisyenin 6niinde
altin (?) bir kaseyle gimiis (?) bir ¢anak i¢inde altin
bir sise duruyor. Bagdas kurarak oturan udinin ar-
kasinda bir sarkici ve sag yaninda, biraz gerisinde
sarki da soyleyen deffaf birlikte ¢alip soyliiyorlar.
Diz ¢okmiis sarkici (Resim 3e) sol elini gogiis hi-
zasinda sanki ileri dogru uzatmis bir jestle okuyor
—sag eli udinin arkasinda kalmis, gériinmiiyor; sol

59 Cagman, “Sultan Mehmet II”, 338-339.

60 Cem Dilgin, Mes%d bin Ahmed. Siiheyl ii Nev-bahdr. Incele-
me-Metin-Sozliik, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi, 1991;
Bagc1, Minyatiirlii, 53; Bagci vd., Osmanli Resim Sanati, 26, 30.

61 Krs. [Nazan Olger], Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Istanbul:
Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, 2002, 147.

eli de kismen goriiniiyor zaten. Deffafin, bir yandan
calarken ayni zamanda sark: soyledigi agi1z bi¢cimin-
den agik¢a anlasiliyor (Resim 3d). Sag eliyle kavra-
dig1 defin derisine avucuyla degil de sol elinin dort
parmaginin ucuyla vurarak ¢aldig1 soylenebilir. Bu
ressamin ¢izdigi defin gorsel tanimu, Berlin Iskender-
namesindeki bir (y. 83a), Venedik Iskenderndmesin-
deki yedi (23b, 108b, 121b, 139b, 148a, 234b 240b)
resimde c¢izilmis deflere benziyor (Resim 3c). Gorece
kalin ¢izilmis geper kasnag: temsil ediyor olmali (Re-
sim 3c, d). Iki zil yapmis ressam, zil sayis1 hakkinda
bir fikir vermiyor. Udi, oldukga genis yanak tahtalar1
rumi motiflerle siislii udu, sapini asag1 dogru tutarak
parmaklariyla ¢almaktadir sanki. Cenesini hafifce
ileri uzatmis halde ¢izildigine bakarak sarki da soy-
ledigini diistinebiliriz (Resim 3f). Calginin govdesi
gorece iri. Derinligi belli degil —bu resim teknigi
ligiincii boyutu ima etmez zaten. Iki yandaki yanak
tahtas1 ve ortada kalan gogiis tahtasinin enleri nere-
deyse birbirine esit 6lgiide. Gogiis diimdiiz, tistiinde
herhangi bir delik gériinmiiyor. Udun telleri govde-
nin sonuna kadar gidip —her ne kadar udinin kolu
altinda kaldigindan goriilmiiyorsa da- tel baglama
takozu denilen pargaya baglaniyor. Oysa giiniimiiz
udlarinin telleri gogiis iistiindeki alt esige baglanur,
daha agag gitmez. Sapinin kalin ve kisa, burgulugun
kivrik oldugu goriiliiyor. Bu resim ya bilerek ters ya-
pilmis ya da -belki- udi ve deffaf solak. Iki parcali
resimdeki figiirlerin birbirine bakmasini resimlerin
biitiinlesmesinde 6nemli bir katki olarak diistindii-
gtimiizde, ud ve def ¢alanlarin sol elleriyle calar gibi
resmedilmesinde bir sakinca gormemistir ressam.



Resmin sol sayfadaki bolimiinde hali {istiinde
oturanlardan biri ve sag sayfadaki udi biyikh ve
ince sakallar1 var. Mecliste bulunan digerleri biyik-
s1z ve sakalsiz. Dilimli bir tag¢ takmuis sultanla tiiyli
ve yuvarlak bir baghik giymis sarkici disinda, mec-
lise katilan diger kisiler beyaz sarik sarmis, beyaz
bork giyenlerse yenigeri olmali. Hepsinin baslig1-
nin yanindan ziiliifleri sarkiyor.

iki Ressam, U¢ Resim, Dort Calgs, Bir de
Sarkia

Osmanl: resim tarihi i¢in de, miizik tarihi i¢in
de 15. yiizy1l ortalar1 erken bir zaman. Bu iki kii-
¢iik kitaptaki iki ressamin yaptig1 {i¢ resim, heniiz
olusmakta olan Osmanl resim geleneginin ilk or-
nekleri olarak belirlendi uzman sanat tarihgilerin-
ce. Ne yazik ki Osmanli miiziginin kendisi i¢in aym
seyi soylemek miimkiin degil, bununla birlikte bu
resimlerde goriinen miizik Osmanl miiziginin ilk
gortntiileridir diyebilirim. O dénemden gelmis bir
ses tabii ki yok, ama miizik yapitlar1 hakkinda yazili
bir kayit da yok. Recep Uslu, II. Mehmed donemin-
de yasadig1 sdylenen, aralarinda frandan gelmis ki-
milerinin de bulundugu miizisyenlerden s6z eder
bazi arsiv kayitlariyla tezkirelere dayanarak. Beste-
ledikleri bazi seylerden de soz edilir, ama nasil bir
miizikti bu, belli degil.®* 15. yiizy1l i¢in Herat'tan ve
o dolaylardan miizik ve miizik insanlarimin geldi-
gini kanitlama konusunda epeyce gayret gosteril-
mistir. Omriinii Timurlu sarayinda gecirmis olan
Abdiilkadir Meragi'ye atfedilen yapitlarin ona ait
oldugu ¢ok kuskulu, tartigmali, ama gelenek onu
Osmanli miiziginin “ata’s1 olarak gormek istemis
gibi goziikiiyor. Yukarda degindigim gibi, Abdiilka-
dir'in en kii¢iik oglu Abdiilaziz’in (6. 1503 dolay-
lar1) Nekavetii’l-edvir adinda bir kuram kitab: ya-
zarak II. Mehmede ithaf ettigi biliniyor.” Istanbul’a
gelerek saraya alindig1 da séylenir.®

62 Recep Uslu, Fatih Sultan Mehmed Dineminde Miisiki ve
Sems-i Riiminin Mecmiia-i Giifte’si, Istanbul: Istanbul Fetih
Cemiyeti, 2007, 29-47.

63 H.G.Farmer, “Abdiilkadir’, Islam Ansiklopedisi, Istanbul:
Milli Egitim Bakanligi, 1978, 84.

64 Ozergin, M. Kemal, “Héace Abdiilkadir Mar4ginin Manzun

15. yiizyilin sesini duyamasak da miiziginin res-
mini gorebiliriz. Ilk Osmanli ressamlar1 bize bunu
gosteriyor, onlardan ne anlayacagimiz bize kalmus.
Bu yazida gordiigiimiiz ii¢ resim de sahlarin, saraylh
beyzadelerin, emirlerin meclisini temsil ediyor. Re-
simleri yapan nakkaslarin bu meclislere katildikla-
rin1 diistinebiliriz. Herhalde ¢algilar1 taniyorlards,
belki miizisyenleri de. Basliklari, giysileri bugiin
tam olarak aciklayamasak da meclise katilanlarin
toplumsal statiilerini belli eder. Iginde yer aldiklar1
metinler de resmin neden soz ettigini bildirir. Dil-
siizndme mesnevisinin resimleri 6ykiiniin anlattik-
larini kendi diliyle dogrudan tanimlamak niyetin-
deydi. Boylece meclisi kimin diizenledigi, buraya
kimlerin katildig1 resimde gosterilmisti. Oykiiniin
belirleyiciligi resimdeki neyzenin kimligi hakkinda
yorum yapilmasina olanak saglamisti. Ama han-
gi calgilarin ¢alindigini resmin kendisi gosteriyor,
Kiilliyat-1 Katibimin her iki resminde de durum
ayni: ney, ¢eng, ud ve def, onlarla birlikte sarkici/lar.
Her {i¢ resimdeki calgilar1 daha once Iran cograf-
yasinda yapilmis minyatiirlerde de goriiyoruz. Kiil-
tiirlerin alig-verisinde resmin transferini saptamak
miimkiin olabiliyor —resimler ortada ¢iinkii. Ama
ses mevcut olmadigindan bu alandaki aktarimlar
miizigin kendisi @istiinden saptamak olanag yok.
Ancak resimlerarasi diizlemde izlenebiliyor bu ak-
tarim. Sairlerin, ressamlarin Tebrizden, Sirazdan,
Herat’tan gelmis olabilecekleri gibi, miizisyenler de
oralardan tasinmus, birlikte ¢algilarini da getirmis
olmalidirlar diye akil yiiriitiilebilir —ender bir 6r-
nek Abdiilaziz.

Katibideki ilk resim, erkeklerden olusan bir
meclis mekaninda kadin ve erkek miizisyenlerin
ayn:t anda miizik yaptiklarini gosteriyor. Benzer
bir durum Berlin Iskendernamesindeki mecliste de
ortaya ¢ikar; ortada donerek dans eden rakkase-
den baska resimdeki alt1 ¢algicidan ¢eng ¢alani ka-
dindir 6rnegin. Bu resimlere bakarak, Istanbul'un

Bir Arzihali, Kemal Ci§a Armagan, Istanbul: Topkap: Saray:
Miizesi Midiirligti Yayinlari, 1984, 133; Recep Uslu, “Biiyiik
Osmanl Devletinin En Onemli Cag Olan Fatih Devrinde
Bestekarlar ve Eserleri”, Musiki Mecmuasi, Istanbul: 465 (Yaz/
Haziran 1999), 25-26.



Osmanli miilkiine heniiz katildig1 yillarda kadinla-
rin erkek meclisinde ¢alip sdylemelerinin bir sakin-
ca yaratmadigini goriiriiz. 14.-15. yiizyillarin Iran
resminde, sehnamelerde, Nizami hamselerindeki
meclis resimlerinde kadinlar1 da erkeklerle birlikte
goriiyoruz. Egitimli cariyelerin sarayda miizik yap-
mas1, dans etmesi ¢ok dogal, ama sonraki donem-
lerde pek karsilasmadigimiz bir goriintiidiir bu ka-
din erkek ayni anda, ayn1 mekénda bir arada calip
soylemeleri. Erkeklerin kendi aralarinda, kadinla-
rinsa haremde, onlar da kendi aralarinda eglenme-
leridir toplumsal kural. Baslangigtan beri gazalarla,
savaglarla gecen zamanda dagilan hanedanin yeni-
den toparlanmaya baslandig: siiregte Osmanli saray
geleneginin yeni yeni kurulmakta oldugunu, kural-
larinin konulmakta oldugunu animsayalim.

Katibi kiilliyatindaki resimler ilkbaharda bahge-
deki meclisleri betimlerken Dilsiizndme resmi Sah
Nevr(iz'un sarayinin igindeki bir mekanda toplanan
meclisi gosterir, ama metinde giil bahgesiyle, yani
baharla ve cennetle iliskisi 6nceden kurulmustur.
Oykiideki sahin adinin, baharin geldigini miijdele-
yen “yeni giin” anlamini tagimasina da dikkat etme-
li —nevriiz. Bahar, yeniden dogusun, canlanmanin,
zevkin, safanin, eglencenin, coskunun, heyecanin
mevsimidir. Def¢iler, neyzenler, ¢engiler, sarkicilar
da icrada gosterdikleri kivraklik ve canlilikla baha-
rin coskusuna katiliyorlar. Hareketli, ritmin 6nemli
oldugu bir miizik icra ettikleri belli sarkicilarin el
¢irpmasindan, deffaflarin jestinden. Eglenceli bir
miizik ¢aliyorlar, sdyliiyorlar —bu, resimlerin gos-
terdigi. Acaba ciddi miizik de (Fr. musique savante)
yapiliyor muydu bu meclislerde? Resimler bundan
soz etmez. Boyle bir ayrimin varligi, biz 21. yiizyil
insaninin zihninde aradig1 bir segenektir belki de.
Gordigiimiiz, bu resimlerdeki miizigin eglencenin
islevsel bir pargas: oldugu.

15. ytzyd II. Mehmed dénemi miiziginin o za-
man yapilmis resimlere yansimasi bu kadarla bitmi-
yor. Bu dénemde yapilmus ii¢ Iskenderndme, Vene-
dik (Biblioteca Nazionale Marciana, Or. XC [=57]);
St. Petersburg (Rusya Bilimler Akademisi Dogu
Elyazmalar1 Enstitiisii, C-133) ve bunlarla akraba
Berlin (Quart. 1271) Iskenderndme niishalar1 zen-
gin miizik resimleriyle bir baska yazinin konusu.
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Ozet

Osmanli saraymnin askeri alanda giristigi yenilik arayislari stirecinde orduyu yeniden yapilandirma ¢abalari, kurumsal ve
teknolojik yenilikleri beraberinde getirmistir. Mithendishane-i Berri-i Hiimaytin ve Mekteb-i Harbiye-i $ahane gibi yeni as-
keri okullarin ders programlarinda resim derslerinin yer almasi, “asker ressamlar” olarak adlandirilan bir sinifi olusturmustur.
Asker ressamlardan bir kismi Osmanli sarayinda yaver ressam olarak gorev yapmislardir. Yaver ressamlar, Osmanli sarayinin
sanata ve sanatciya verdigi onemi gostermektedir. Sultan Abdiilmecid doneminde (1839-1861) baglayan yaver ressamlik gore-
vi, Sultan Abdiilaziz ve Sultan II. Abdiilhamid doénemlerinde de devam etmistir. Osman Nuri Pasa, ilk yaver ressamdir. Sultan
Abdiilaziz doneminde (1861-1876) Osman Nuri Pasa (1825/1826-1903), Seker Ahmed Ali Pasa (1841-1907),Yusuf Ziya Pasa
(1840/1841-1908) ve Halil Pasa (1852-1939) yaver ressam olarak gorev yapmuslardir. Sultan II. Abdiilhamid déneminde ise bu
gorevi Seker Ahmed Ali Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa (1860-1919), Ahmed Emin (Servili) [Surtrili] (Topeu Kaymakam) (1845-
1891) ve Mustafa Vasfi Pasa (1857-1905) yiiriitmiislerdir.

Milli Saraylar Resim Miizesinde Osman Nuri Paga, Halil Paga, Seker Ahmed Ali Paga ve Hiiseyin Zekai Paga tematik bo-
limleri bulunmaktadir. Osman Nuri Pasa, Seker Ahmed Ali Paga ve Hiiseyin Zekai Paga, Harbiye kokenli asker ressamlardir.
Halil Pasa, Mithendishane kokenlidir. Seker Ahmed Ali Pasa ve Halil Pasa, Avrupada resim egitimi alan asker ressamlardan-
dir. Miize koleksiyonu; sarayin resim begenisini, yaver ressamlig1, yaver ressamlarin isledikleri konulari ve tislup 6zelliklerini
yansitmaktadir. Bu makale, yaver ressamlarin Milli Saraylar Resim Miizesindeki eserlerini tanitmanin yani sira Tiirk resim
sanatindaki 6nctii rollerinin de altini ¢izmektedir.

Anahtar kelimeler: Osmanli Saray1, Yaver Ressam, Osman Nuri Paga, Seker Ahmed Ali Pasa, Halil Pasa, Hiiseyin Zekai
Pasa, Milli Saraylar, Tiirk Resmi

NATIONAL PALACES MUSEUM OF PAINTING

COLLECTIONS OF AIDE-DE-CAMP PAINTERS OSMAN NURI PASHA, HALIL PASHA, SEKER AHMED ALi PASHA

AND HUSEYIN ZEKAi PASHA

Abstract

During the process of military renovation undertaken by the Ottoman palace, efforts to restructure the army have brought
along institutional and technological innovations. Including painting courses in new military schools such as Mithendishane-i
Berri-i Hiiméytn and Mekteb-i Harbiye-i $4hane has created a new class called “military painters”. Some of the military
painters have worked as aide-de-camp painters in the Ottoman palace. Aide-de-camp painters reveal the importance of art
and artists in the Ottoman palace. Aide-de-camp painter status has been implemented during the reign of Sultan Abdiilmecid
(1839-1861) and continued during the periods of Sultan Abdiilaziz and Sultan Abdiilhamid II. Osman Nuri Pasha was the first
aide-de-camp painter. During the rule of Sultan Abdiilaziz (1861-1987), Osman Nuri Pasha (1825/1826-1903), Seker Ahmed
Ali Pasha (1841-1907), Yusuf Ziya Pasha (1840/1841-1908) and Halil Pasha (1852-1939) served as aide-de-camp painters.
During the period of Sultan Abdiilhamid II, Seker Ahmed Ali Pasha, Hiiseyin Zekai Pasha (1960-1919), Ahmed Emin (Servili)
[Surarili] (Artillery Lieutenant Colonel) (1845-1891) and Mustafa Vasfi Pasha (1857-1905) were assigned for this role.

National Palaces Museum of Painting has thematic sections titled Osman Nuri Pasha, Halil Pasha, Seker Ahmed Ali Pa-
sha, and Hiiseyin Zekai Pasha. Osman Nuri Pasha, Seker Ahmed Ali Pasha, and Hiiseyin Zekai Pasha were military painters
graduated from Military College. Halil Pasha graduated from Engineering School. Seker Ahmed Ali Pasha and Halil Pasha
were military painters who studied art in Europe. The Museum Collection reflects tastes in art, the position known as aide-
de-camp painter at the palace, and the themes and styles of aide-de-camp painters. This article introduces the works of these
aide-de-camp painters in the National Palaces Museum of Painting, while highlighting their pioneering role in Turkish art.

Keywords: Ottoman Palace, Aide-de-camp Painter, Osman Nuri Pasha, Seker Ahmed Ali Pasha, Halil Pasha, Hiiseyin
Zekai Pasha, National Palaces, Turkish Painting
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Giris

“Seryaver” ve “Yaver-i Harp” unvanlari, Osman-
l1 Devletinde ilk olarak Sultan Abdiilmecid done-
minde; padisahin, veliahtlarin ve yiiksek makam-
larda gérev yapan pasalarin hizmetindeki gorevli
subaylar i¢in kullanilmaya baglanmuistir.

Askeri siniftan yaverlik gorevine alinacak kisiler,
Mabeyn-i HiimayGn Ferigi / Miusiriyetince tespit
edilmis; seraskerden bu kisilerin kabulii yoniinde
goriis alindiktan sonra sadaret tarafindan padisa-
ha bir belge arziyla sunulmustur. Padisah emrini
genellikle bu belge arzina cevaben irade-i seniyye
ile yaymnlasa da herhangi bir belge arzi olmadan,
resen yayinlandig da olmustur. Bagka memuriyet-
lerde ¢alisanlarin yaverlik atamalari, bagli bulun-
duklar1 nezaretten goriis alinarak yapilmistir. Yaver
adaylariin tespitinde devlet gorevlerinde itibar
kazanmis sahislarin teklifleri de etkili olmustur, ya-
verlik istihdaminda genellikle liyakat aransa da bu
kisilerin ¢ocuklarina 6ncelik tanmnmustir. Sinif ve
riitbede belirli bir ayrim yapilmadan miisir riitbe-
sinden miilazim riitbesine, hatta 6grenciden nefere
kadar her kademeden kisiler yaverdn sinifina alin-
muslardir. Ayrica, devlet hizmetine alinmis birgok
Avrupali uzmanin da yaveran sinifina kaydedildigi
bilinmektedir.

Mabeyn-i Hiimaytndaki yaveranin ilk siniflan-
dirilmasi 1881 yilinda olmustur. Sarayda muhabe-
rat ve resmi isler, Yaverler Dairesinde yapilmistir.
Mabeyn teskilatina gore Yaveran sinifi; Yaveran-i
Kiram-1 Hazret-i $ehriyariler (Yaveran-1 Ekrem'in,
yani padisahin miisir riitbesindeki yaverinin gogul
kullanimi), Yaveran-1 Hazret-i $ehriyariler ve Ya-
veran-1 Fahri Hazret-i Sehriyériler olmak iizere ¢
gruba ayrilmistir. Yaverler, sayica fazla olmadikla-
rindan dolay1 Dolmabahge Sarayrnin Pasa Daire-
sinde (giiniimiizde Milli Saraylar Bagkanhigi idari
Binasi) kalmislardir. Kendilerine 6zgii kiyafetleri
ve ayliklar1 bulunan yaverlerin sayilar1 Sultan II
Abdiilhamid doneminde artmus, statiileri yiikselen
yaverler Yildiz Sarayr'nin yaninda inga edilen bir bi-
nada kalmislardir. Yaveran Dairesi'nde seryaver ile
nobete kalan yaverler i¢in odalar yer almigtir.!

1 Serkan Ozmen, Atatiirk’iin Yaverleri, Yiiksek Lisans Tezi, Af-

Dolmabahge Sarayrnin Pasa Dairesi, Sultan II.
Abdiilhamid doneminde (1876-1909) Hazine-i
Héssa Nezaretine tahsis edilmistir. Sarayda serya-
ver ve seryaverin maiyetindeki yaverler i¢in de oda-
lar vardir.”

Yaver Ressamlar (Yaveran-1 Hazret-i

Sehriyari)

Tiirk resminin gelismesi ve Tiirk ressamlarin ye-
tismesinde Miihendishdne-i Berri-i Hiimaytin ve
Mekteb-i Harbiye-i $d¢hane’nin énemli roli olmus-
tur. Mithendishéne ve Harbiye gibi askeri okullarin
ders programlarinda resim derslerinin yer almasi,
asker ressamlar sinifinin dogmasina yol a¢muistir.
Batili anlamda Tirk resminin ilk temsilcileri, as-
ker ressamlar olmustur.” Askeri okullardaki resim
derslerinde ¢izime agirlik verilmis; fotograftan,

yonkarahisar: Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Tarih Anabilim Dali, 2011, 1-3.

2 T. Cengiz Goncti, Dolmabahge Sarayrnin Insa Siireci, Mekan
ve Teskilat:, Doktora Tezi, Istanbul: Istanbul Universitesi Sos-
yal Bilimler Enstitiisii Tarih Anabilim Daly, 2015, 71.

3 Mustafa Cezar, Sanatta Bat’ya A¢ilis ve Osman Hamdi, Cilt 1,
Istanbul: Erol Kerim Aksoy Vakfi Yaymlari, 1995, 384; Banu
Mabhir, “Harbiye Mektebinin Ilk Resim Hocasi Joseph Sch-
ranz Hakkinda Yeni Bilgiler”, Sanat Tarihi Arastirmalar: Der-
gisi, Istanbul: 10 (1991), 25-26; thsan Terzi, Mehmet Esadin
Mi’rat-1 Miihendishane-i Berri-i Hiimayun ve Mirat-1 Mekteb-i
Harbiye Adli Eserlerine Gére 19. Yiizyil Tiirk Resmi, Dokto-
ra Tezi, Ankara: Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Resim-{s Egitimi Boliimii, 1988, 60-65; Ahmet Kamil Goren,
“Askeri ve Sivil Okullarin Tiirk Resim Sanatindaki Islevi’,
Antik & Dekor, 37 (1996), 62-70; Semra Germaner, Zeynep
Inankur, Oryantalistlerin Istanbulu, Istanbul: Tiirkiye Is Ban-
kas: Kiiltiir Yayinlari, 2002, 215; Ahmet Kamil Goren, “Tiirk
Resminin Onemli Bir Odag: Saray Koleksiyonu”, [htisam ve
Tevazu Padisahin Ressam Kullari, Istanbul: Milli Saraylar Ya-
yinlari, 2012, 16.

1834’te agilan Mekteb-i Harbiye-i $dhanenin miifredatina
1835 yilinda resim dersleri eklenmistir. Bu dénemde agilan
askeri idadilerin programina da resim dersleri konulmustur.
Harbiye; 1dadi ve Harbiye olarak iki kademeli bigimde dii-
zenlenmigtir. Mekteb-i Harbiye-i $4h4nede Joseph Schranz
ve Pierre Gueés adli ressamlar ders vermistir. Olgun desencili-
giyle taninan Sultan Abdiilaziz, sehzadeligi sirasinda Gues ve
Schranzdan resim dersleri almigtir. Asker ressamlarimizin ye-
tismesinde biiyiik katkilar1 olan Schranz ve Gués, Tiirkiyede-
ki ilk okul sergilerini diizenlemislerdir. Sultan Abdiilmecid,
1849'da Harbiyede diizenlenen resim sergisini ziyaret etmigtir.
Sergiye katilan resimlerden bazilar1 Padisal’a sunulmugtur.



kartpostaldan ve baski resimden kopya ettirilmek
suretiyle resim egitimi yapilmistir.*

Avrupada resim egimi goren Tiirk ressamlar,’
yurda doniislerinde resim sanatimizda 6nemli adim-
larin atilmasinda rol oynamiglardir.® 19. yiizyilda egi-
tim i¢in Parise giden asker ve sivil Tiirk ressamlar,
miizeleri ve sanat galerilerini gezmisler; Paris'teki
atolyelerde ¢iplak insan figiiriiniin etiidiine temelle-
nen egitimi ve yagliboya tekniklerini gérmiislerdir.
Yurt disinda kompozisyon, renk, 151k, valor ve ton
bilgilerinin yani sira ince saydam boya siirmek, med-
yum kullanmak, tuval iistiine kalin boya koymak
gibi boya tekniklerini de 6grenmislerdir.”

Sonugta, Batili anlamda Tiirk resmi, kendi ku-
rallarin1 olusturmus ve sanatgilarin yetistigi sos-
yokiiltiirel ortama paralel olarak 6zgiin bigimler
yaratilmigstir. Tiirk ressamlarin yapitlarinda man-
zara temasl, Batili ressamlardan farkl bir anlayisla

4 Thsan Terzi, “Halil Paganin Askeri Egitim-Ogretimi ve Resim
Sanatr”, Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi,
Cilt 9, 1994, 208.

“Ogrenciler el aliskanlg kazansin, gordiigiinii cabuk ve dogru
olarak ¢izebilsin diye resim Ogretmenlerinin hazirladig kara-
kalem desenler Miihendishdnenin matbaasimda ¢ogaltiliyor,
derste her dgrenciye birer tane veriliyor, onlara bakarak aymsini
cizmeleri isteniyordu. Bu sistem, Harbiye agildiktan sonra orada
da uygulandi. Askeri okullardaki 6grencilerin desen bilgilerini
gelistirmek icin cesitli ¢cizgi ve golge etiidlerini iceren albiimleri
hazirlayan ilk kisi Yiiksekkaldiriml Sahaptir. Ondan sonra Ka-
dikoylii Enver ve Hoca Ali Riza da karakalem modeller hazirla-
yip, bunlari ¢ogalttirp Ogrencilerin faydalanmasina sunmuglar-
dir. Ordudaki gelismeleri sivil kesim daha sonra takip edebildi.
Miihendishane-i Berri-i Hiimdytunda ilk resim dersi H. 1264 /
M. 18484de, Harbiyede H. 1253 / M. 1838 ile H. 1257 / M. 1841
yillar: arasinda verilmesine karsilik, Mahrec-i Eklamda H. 1279
/ M. 1863, Mekteb-i Sultdanide 1868, Darii’l Muallimat’ta 1870 ve

.....

5 Adnan Sisman, Tanzimat Doneminde Fransaya Gonderilen
Osmanli Ogrencileri (1839-1876), Ankara: Tiirk Tarih Kuru-
mu Yayinlari, 2004, 48-166.

6 Ahmet Kamil Goren, “Degisen Tarihsel Siiregler, Degisen
Kavramlar Baglaminda Tirk Resim Sanati Tarihi Yazimina
Mliskin Olusan Sorular Uzerine Bir Deneme”, Degisen Tarihsel
Siiregler, Degisen Kavramlar, Ankara Universitesi'nin 60. D.T.
C.Fnin 70. Kurulus Yildéniimii, Ankara: Ankara Universitesi
Basimevi, 2008, 66.

7 Semra Germaner, “Batiya Yolculuk Tiirk Resminin 70 Yillik
Sertiveni”, Batiya Yolculuk Tiirk Resminin 70 Yillik Seriiveni,
Istanbul: Sakip Sabanci Miizesi, 2009, 11-13; Deniz Artun,
Paris'ten Modernlik Terciimeleri, Istanbul: Iletisim Yayinlari,
2007, 36-134; Ahmet Kamil Goren,“19. Yiizyilda Paris'te Re-
sim Egitimi’, Antik & Dekor, 35 (1996), 94-100.

yansitilmigtir. 19. yiizyilin son yarisinda biiyiik bir
gelisme gosteren Tiirk manzara ressamliginda, gra-
viir ya da fotograftan yararlanilmis ya da dogrudan
dogadan gozleme dayali ¢aligma yontemleri uygu-
lanmigtir. Ressamlarimiz sarayin begenisine uygun
eserlere ulasmaya cabalamislardir. Insan figiiriine
olgiilii yer verilmistir. 19. ytizyilin ikinci yarisindan
itibaren natiirmorda duyulan ilgi artmigtir.

Askeri okullarda yetisen ressamlarin bir kismi
Osmanli sarayinda yaver ressam sifatiyla gorev al-
muiglardir. Padisahin hizmetindeki yaverlik gorevi
ile ressamlik hizmetini bagdastiran yaver ressamlik
konumu, Osmanli sultanlarinin sanata ve sanatgiya
verdigi onemi gostermektedir.® Son dénem Osman-
11 padisahlari sanat egitiminin gelismesi, yurt disina
ogrenci gonderilmesi, sergilerden eser satin alin-
masl ve yetisen sanatgilarin sarayda ya da okullarda
gorevlendirilmesi gibi ard1 sira gelisen yeni kiiltiirel
atilimlar ile Batili anlamda Tiirk resminin en biiyitk
destekgisi olmuslardir. (Resim 1-2-3a-3b-3c-4-5)

Semra Germaner ve Zeynep Inankur, Oryanta-
listlerin Istanbulu adl1 eserlerinde, yaver ressamlar1
da saray ressamlig1 icinde degerlendirmislerdir:’

“Batililasma hareketlerine bagli olarak Tanzimat
sonrasinda saray ressamligimin daha diizenli bir hale
doniistiigii izlenmektedir. Saray ressami -genellikle
Bati saraylarinda oldugu gibi- hiikiimdarin yakin
cevresinde bulunan, yaver olarak gorevlendirilen,
protokol islerine bakan bir gorevlidir ve bu gorevi
geregi saraya basvuran yabancilarla iliski icindedir.
Bu donemde, Tiirk sanatcilarin yani sira Avrupali
ressamlara da Osmanli sarayinda yer verildigi goriil-
mektedir. Abdiilmecid’le baglayan bu goreviendirme
anlayisi, Abdiilaziz ve I1. Abdiilhamid doneminde de
siirmiigtiir”

8 Sema Oner, “Osmanli Saray1 ve Yaver Ressamlar’, EJOS,
Proceeding of the 11th International Congress of Turkish Art,
August 23-28, 1999, Ed. M. Kiel N. Landman & H. Theunis-
sen, Utrecht-The Netherlands: 4/55 (2001), 2; Goéren, “Turk
Resminin Onemli Bir Odag1: Saray Koleksiyonu”, 16; Giilsen
Seving Kaya, “Padisahin Ressam Kullarr’, Ihtisam ve Tevazu
Padisahin Ressam Kullari, Istanbul: Milli Saraylar Yaynlari,
2012, 42; Giilsen Seving Kaya, “Sultan Abdiilaziz ve Dénemi-
nin Resim Sanatr”, Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlik Dergi-
si, Istanbul: Milli Saraylar Yayinlari, 17 (2019), 92.

9 Germaner, Inankur, Oryantalistlerin Istanbulu, 107.
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1a-b-c Yildiz Cini Fabrika-i Himaytnu Fotografhanesi,
Evlad-1 Siiheda ve Malalin-i Guzat-1 Asakir-i Sdhane iane
Sergisi'ndeki esyalar (Yildiz Sarayi Kiitliphane-i Himayanu,
90470---0022, 90470---0023 ve 90470---0012)
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2a-b Edirne Mahsulat ve Mamulat Sergisi,
1 Eyldl 1905 (Yildiz Sarayi Kitliphane-i Himayanu,
90550---0010 ve 90550--0011)

Yaver ressamlar, genel olarak “Saray Ressami”
kavrami i¢inde yer almislardir. Saray ressamlari
onceleri “Saray Musavviri” olarak anilmiglardir.
Daha sonra genellikle “Méabeyn-i Hiimaytn Res-
samr, “Saray-1 Himaytn-1 Miltkane Ressamyi’,
“Ressam-1 Hazret-i $ehriyari” ve “Ser-Ressam” gibi
unvanlar aldiklar: goriilmektedir."

10 Fatma Urekli, “Leh Asilli Stanislaw Chlebowskinin Os-
manl Saray Ressami Olarak Istthdamui ve Ayrilist”, Istanbul
Universitesi Tarih Dergisi, 71 (2020), 286.



Milli Saraylar Resim Muizesi Yaver Ressamlar Osman Nuri Pasa, Halil Pasa, Seker Ahmed Ali Pasa ve Hiiseyin Zekai Pasa Koleksiyonlari

Arsiv  belgeleri, Sultan Abdiilaziz dénemin-
de (1861-1876) Dolmabahge Sarayrnin Mabeyn-i
Hiiméytin bélimiinde olusturulan Resim Odasrnda
yerli ve yabanci ressamlarin gérev aldiklarini belge-
lemektedir. Ressam Osman Nuri Bey (Osman Nuri
Pasa) tarafindan Resim Odasrna diizenli malzeme
alimlar1 yapilmigtir. Resim malzemeleri daha ¢ok
Istanbuldaki cesitli magazalardan satin alinmug, ge-
rektiginde yurt disindan da temin edilmistir. Ayrica
resim sanatiyla ilgili kitaplar da satin alinmistir."

Yaver ressamlardan Osman Nuri Paga,'? Yusuf
Ziya Pasa, Seker Ahmed Ali Pasa ve Hiiseyin Zekai
Pasa, Harbiye kokenlidir. Osman Nuri Paga, Hii-
seyin Zekai Paganin hocasidir. Halil Pasa, Musta-
fa Vasfi Paga ve Ahmed Emin (Servili) [Surtrili]

11 Génctii, Dolmabahge Sarayr’min Inga Siireci, 263.

12 Niizhet Islimyeli, Asker Ressamlar ve Ekolleri, Ankara: Asker
Ressamlar Sanat Dernegi Yayinlari, 1965, 36; Pertev Boyar,
Osmanl Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti Devirlerinde
Tiirk Ressamlari, Ankara: Jandarma Basimevi, 1948, 35; Halil
Ozyigit, “Ilk Devir Tiirk Ressamlarindan Bir Kesit ve Resim
Sanatina Katkilar1’, Belgi Dergisi, Pamukkale Universitesi Ata-
tiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi Aragtirma ve Uygulama Merke-
zi Yayinlari, 22 (Yaz 2021), 887; Sehabeddin, “Tiirk Ressamla-
r1: Nuri Pasa’, Milli Mecmua, 19 (1924), 300-301.

Harbiye kokenli olan Sultanahmetli Osman Nuri Paganin
dogum ve oliim tarihleri kesin olarak bilinmemekle birlikte,
yaklagik 1839-1906 yillar1 arasinda yagadigi tahmin ediliyor-
du. Halil Ozyigit'in yaptig1 aragtirmayla 1825/1826-1903 yil-
lar1 arasinda yasadig1 anlagilmistir. Ancak okuldan yasitlarina
gore nicin ge¢ mezun oldugunun arastirilmas: gerekmektedir.

3a Hippolyte
Waulffaert'in 13/8
envanter numarali,
Venedik'te Su

Tastyan Kadinlar adli
tablosunun fotografi
(Yildiz Saray!
Kitiphane-i
Himaydnu,
91507---0012)

3b Fausto Zonaro'nun Abdiilmecid Efendi’ye
6 Ekim 1909 tarihinde génderdigi, Gizerinde Richard Wagner'in
portresinin basili oldugu kartpostal, Env. No. 64/1202
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1

ul
Ul



ABDUL-MED_]Iﬁ (S. A. I. LE PrRINCE) La lecon d bistoire.
The Lesson in History.

3c Sehzade Burhaneddin Efendi’'nin Abdiilmecid Efendi'ye gonderdigi, tizerinde Abdiilmecid Efendi'nin
121/568 envanter numarali ve Tarih Dersi/ Nasihat adli tablosunun basili oldugu kartpostal, Env. No. 64/1202

(Topgu Kaymakam) ise Mithendishane kokenlidir.
Ahmed Emin, Halil Pasanin hocalarindan biridir."’
Halil Pasa, ¢ok istemesine ragmen, yaverlik done-
minde Avrupa’ya resim egimine gonderilmemistir.
Bu imkéana ancak mezuniyetinin ardindan, 1880
yilinda erismistir. Seker Ahmed Pasa, 1873 yilinda
[stanbulda diizenledigi serginin bagarisi sebebiyle
1873/1874’te saraya yaver olmustur. Osman Nuri
Pasa 1856/1857de dordiincii siif 6grencisiyken,
Hiiseyin Zekai Paga'* da 1880/1881de ikinci simif
ogrencisiyken yaverlige atanmustir.

13 Terzi, “Halil Paganin Askeri Egitim-Ogretimi ve Resim Sana-
t1”, 207; Oner, “Osmanlt Saray1 ve Yaver Ressamlar”, 4.

Miihendishanede Halil Paganin hocalari, Binbas1 Hac1 Mah-
mud ve Millazim Ahmed Beydir. Ayrica, (Servili) [Surtrili]
Ahmed Emin’in (Topgu Kaymakam) de kendisine hocalik
yaptig1 bilinmektedir.

14 Sehabeddin, “Tiirk Ressamlar1: Zekai Pasa”, Milli Mecmua, 16

(1924), 252-254; Sami Yetik, Ressamlarimiz, Istanbul: Marifet
Basimevi, 1940, 72.

Yaver ressamlarin sarayda cesitli gorevler ifa et-
tikleri bilinmektedir. Seker Ahmed Paga, Osman
Nuri Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa ve Mustafa Vasfi
Pasa, Sultan II. Abdiilhamid’in 1890’11 yillarin ba-
sinda Yildiz Sarayrnin dis bahgesinde kurdurdu-
gu Yildiz Cini Fabrika-i Hiiméytnu'nda ¢aligmis-
lardir.”® Osman Nuri Pasa, 1868-1869 yillarinda
Harbiye Mektebinde $ehzadegan hazeratina resim
ogretmenligi yapmistir.'® Seker Ahmed Paga, Mek-
teb-i Harbiyede devlet ricaline mensup Kkisilerin
¢ocuklarina 6zel egitim vermek amaciyla kurulan
zadegan sinifinda resim dersi vermistir. Ayrica,

15 Nedret Bayraktar, Istanbul Cam ve Porselenleri, Istanbul: Yap:
Kredi Yayinlari, 1982, 8; Onder Kiigiikerman, Diinya Sarayla-
rinin Prestij Teknolojisi: Porselen Sanati ve Yildiz Cini Fabrika-
s1, Istanbul: Siimerbank, 1987, 135-142.

16 Giilsah Eser, Mekteb-i Harbiyenin Tiirkiyede Modern Bilim-
lerin Gelismesindeki Yeri (1834-1876), Yiiksek Lisans Tezi, Is-
tanbul: Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe
Anabilim Daly, 2005, 158.
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4 Sultan Abdulaziz'in 121/468
envanter numarali, Bug Gemisi
adli tablosunun fotografi
(Yildiz Sarayi Kiitiiphane-i
Himayanu, 779-55---0078)

——
."1‘ ;
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B

5 Huseyin Zekai Pasa, Luigi Acquarone ve Ahmed Pasa’'nin (?) Variété des Pigeons adli albimlerdeki resimleri,
1880'li yillar (Milli Saraylar ihtisas Kiitiiphanesi)

1896da getirildigi Misafirin-i Ecnebiye Tesrifat¢isi
(Yabanc1 Konuklar1 Agirlama Sorumlusu) gorevi-
ni de dliinceye kadar siirdiirmiistiir. Seker Ahmed
Pasanin 1907de olmesi iizerine, bu goreve Hiise-
yin Zekai Paga getirilmistir. Hiiseyin Zekai Pasa da
Sultan II. Abdiilhamid i¢in fotograf albiimlerinin
hazirlanmasi, fotograf komisyonu bagkanligi, Yildiz

Sarayr’nda Mahmud $evket Pasanin denetiminde
yuriitiillen Silah Miizesi kurma komisyonunda iiye-
lik, Alman Imparatoru II. Wilhelm'in Suriye gezi-
sinde eski eserler uzmanlig gibi gesitli gorevlerde
bulunmustur."”

17 Sehabeddin, “Tiirk Ressamlar1: Zekai Paga’, 253.
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Gilsen Seving Kaya - Umit Kiling

6a Vasilaki Kargopulo (Basile Kargopoulo), Sanayi-i Nefise Mektebi Acilis Hatirasi, Mart 1883 (Omer M. Kog Koleksiyonu)
Soldan saga: Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin miidiiri Osman Hamdi Bey (?), Harbiye resim muallimi Mirliva Nuri Pasa,
ressam Slleyman Seyyid Bey, Sandyi-i Nefise Mektebi'nin heykeltirashk muallimi Yervant Osgan Efendi

158 MiLLT SARAYLAR | Sayi:24



Milli Saraylar Resim Muizesi Yaver Ressamlar Osman Nuri Pasa, Halil Pasa, Seker Ahmed Ali Pasa ve Hiiseyin Zekai Pasa Koleksiyonlari

Milli Saraylar Resim Miizesi
Yaver Ressamlar Koleksiyonu

Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu'nda yaver res-
samlardan Osman Nuri Paganin (Resim 6a-6b) 3,
Halil Pasanin (Resim 7) 11, Seker Ahmed Pasanin
(Resim 8a-8f) 7, Hiiseyin Zekai Pasanin (Resim 9)
7, Yusuf Ziya Paganin (Resim 10a-10b) 7 ve (Ser-
vili) [Surtrili] Ahmed Emin'in (Resim 11) 1 eseri
bulunmaktadur.

Osmanli saraylarinda ve kasr-1 hiiméytnla-
rinda bulunan tablolarin ilk envanterini gosteren
1890 tarihli defterde'® tablolarin sanatg¢ilari, adla-
r1, boyutlari, frank {izerinden degerleri ve yerleri
belirtilmistir. Ancak, 346 tablonun kayitli oldugu
defterde Osman Nuri Pasanin eserleri goriilme-
mektedir. Halil Pasa’nin 3, Seker Ahmed Pasanin
17, Hiiseyin Zekéi Pasanin 27 ve Yusuf Ziya Pa-
sanin'® 7 eseri bulunan (Resim12a-12d) defterde
Halil Pasa, “Halil Bey”; Seker Ahmed Pasa, “Ya-
veran-1 Hazret-i Sehriyarilerinden Ferik Ahmed
Ali Paga”; Hiiseyin Zekai Pasa, “Yaveran-1 Hazret-i
Sehriyérilerinden Kaymakam Zekéi Bey”; Yusuf

18 Milli Saraylar Sultan II. Abdiilhamid Kiitiiphane Koleksiyo-
nundaki TY 9079 numarali, Saray ve Kasr-1 Hiimaytinlarda
bulunan resimlerin cinsini ve ressamlarinin esamisini mii-
beyyen defter; Zehra Giiven Oztiirk, Imperial Painting Collec-
tion Through a Document Dating From 1890, Yaymlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: Kog Universitesi, 2008, 50-58.

1890 tarihli envanter defterinde “Yaveran-1 Hazret-i $eh-
riyarilerinden Miralay Ahmed Bey” olarak kayitli olan bir
ressamin 5 eseri vardir. Bu eserlerden birinin adi, Eskisehirde
Sakarya Uzerinde Bir Képriidiir. (Servili) [Surtrili] Ahmed
Emin Bey’in kaymakam iken ¢ektigi, Nadir Eserler Kiitiipha-
nesindeki 90755---0003 numarali fotografta “Eskisehir Kop-
riisii. Isbu képriiniin yaglboya ile resmi yapilarak kariben [ya-
kinda] takdim kilinacaktir” yazilidir. Ayrica, Pertev Boyar da
Osmanly Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti Devirlerinde
Tiirk Ressamlar: adli kitabinin 48. sayfasinda Top¢u Kayma-
kam Ahmed Emin Bey’in miralay oldugunu belirtmistir.

19 Sehabeddin, “Tiirk Ressamlary: Yusuf Ziya Paga’, Milli Mec-
mua, 18 (1924), 284-286.

Yaver ressam Yusuf Ziya Pasanin Kiz Kulesi Oniinde Gece
Donanmast adli eseri, Milli Saraylar Resim Miizesi'nin 19. te-
matik béliimii olan Hayal Istanbul'da sergilenmektedir. Yusuf
Ziya Paganin tslubu ve imzasinin “Kullar1 Ziya” oldugu bu
eserle ortaya ¢ikmig, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonundaki
“Kullar1 Ziya” imzali eserler degerlendirilerek Yusuf Ziya Pa-
sa’ya ait olduklari tespit edilmistir. Yaver ressam Halil Paga’nin
Saip Tuna tarafindan yapilmig karakalem portresi ise koleksi-
yon i¢in 29 Agustos 1955 tarihinde satin alinmigtir.

6b Ressam Nuri Pasa [Osman Nuri Pasa]
(Salt Arastirma, Feridun Fazil Tiilbentci Arsivi)

Ziya ise “Ziya Pasa” olarak kayitlidir.?

Sarayda tablo koleksiyonu, 1890 yilindan iti-
baren daha da gelismistir. Ancak, 1910da Ciragan
Sarayrnda ¢ikan yanginda Seker Ahmed Pasanin
bir¢ok tablosu yok olmustur. Hatta bagka ressam-
lara ait tablolar da yanmis olmalidir. Ne yazik ki ar-
siv belgelerinde so6zii edilen tablolara dair bir kayda
rastlanmamugtir.

Osmanli padisahlar: sanati tesvik amagl olarak
saray cevresine ve bazi okullara tablo hediye etmis-
lerdir. Cumhuriyet doneminde de koleksiyondaki
pek cok eser, gesitli miize ve kurumlara devredil-
mistir. Topkap1 Sarayrmin Milli Saraylara baglan-
masinin ardindan, bahsi gegen kurumlara génderi-
len eserler Milli Saraylara getirilmistir.

20 Kiymet Giray, Tiirk Resim Sanatin Bir Asirlik Oykiisii, Is-
tanbul: Rezan Has Miizesi, 2007, 61; Ozyigit, “Ilk Devir Tiirk
Ressamlarindan Bir Kesit”, 889.

“Yusuf Ziya Bey, sarayda diger ressamlarla beraber peyzaj re-
simleri yaparak sanatim gelistirir ve kisa siire icinde olgunla-
sir. Cogunlukla deniz resimleri yapmay: seven sanat¢i, kendine
yakin buldugu Ayvazovski ile ¢alismalarm siirdiiriir. Deniz
resimlerinde iizerine olmayan Ayvazovskinin Yusuf Ziya Pasa
iizerindeki etkisi kaginmilmazdir. Sanatgt iizerinde bu etki, daha
¢ok romantizm agirlikl olur”
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Nos Contemporains chez cux ¢ Halil Bey dons son atelier.

7 Esatize-i Ressaman-1 Osmaniye’den Halil Beyefendi Hazretleri Hiicre-i istigallerinde, 1894
(Bogazici Universitesi, Servet-i Fiinin dergisi veri tabani, Milli Kiitiiphane Koleksiyonu)



8b iran Sahi Muzaffereddin’in istanbul'u ziyareti, 1900
(Yildiz Sarayi Kitliphane-i HimayGnu, 90509---0015)



Giilsen Seving Kaya - Umit Kiling

8c Baalbek’te Prens de Gal'in ogullari Prens George ve Prens Albert ile maiyeti
(Y1ldiz Sarayi Kitiiphane-i Himay(nu, 779-40---0016)

8d Vasilaki Kargopulo (Basile Kargopoulo),

Sultan II. Abdilhamid'in oglu Mehmed Selim Efendi,
Sultan Abdiilaziz'in cocuklari Mehmed Seyfeddin Efendi ve
Esma Sultan, Seker Ahmed Ali Pasa ile birlikte, 1879

(Omer M. Kog Koleksiyonu)
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8e Ferik Ahmed Ali Pasa kullari bin Ali 9 Kaymakam Zekai Bey kullar bin ibrahim
(Yildiz Saray Kiitliphane-i Himaydnu, 90965---0005) (Yildiz Sarayi Kiitiiphane-i Himayanu, 90965/0044)

8f 1902 yilindaki ikinci istanbul Salonu Sergisi
(Yildiz Sarayi Kiitliphane-i Himay(nu, 90528---0008)
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10a Ressam Yusuf Ziya Pasa 10b Yusuf Ziya Pasa, Kiz Kulesi Oniinde Gece Donanmasi,
(Salt Arastirma, Feridun Fazil Tiilbentgi Arsivi) tuval Gzerine yagliboya, 48,5 x 59 cm, Env. No. 121/721

11 Sultan II. Abdiilhamid tarafindan S6gut ve civarinin fotograflarinin cekilmesi ile gérevlendirilen fotografci heyeti,
1886 (Yildiz Sarayi Kiitiiphane-i Himaylnu, 90965-022)
Soldan saga: Miilazim-1 evvel Emin Bey, Kolagasi Ahmed Sekur Bey, Miihendishane-i Berri-i HimayGn Fotograf Muallimi Yarbay
Servili Ahmed Emin Bey ve yardimcisi Kolagasi Ali Haydar Bey, Miilazim-1 evvel Ali Riza Efendi (Ressam Hoca Ali Riza)
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12 Yaver ressamlarin eserleri
(Yildiz Sarayi Kitliphane-i Himay(nu, T 9079---0026, 0028, 0030 ve 0033)

Sayi:24 | MiLLT SARAYLAR 165



166

Giilsen Seving Kaya - Umit Kiling

13 Servili [Surdrili] Ahmed Emin (Topgu Kaymakam), Antik Tapinakli Manzara,
tuval lzerine yagliboya, 71,5 x 90 cm, Env. No. 12/2718

Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu'nun en seckin
ornekleri, Osmanli resim sanatinin Tiirkiyede ve
diinyadaki tek temsilcisi olan Milli Saraylar Resim
Miizesinde sergilenmektedir. Osmanli sarayinin
resim mirasini sanatseverlere cagdas miizecilik tek-
nikleriyle sunan Milli Saraylar Resim Miizesi, 34
tematik boliimden olusmaktadir. Miizenin 7. tema-
tik bolumi “Osman Nuri Paga’, 10. tematik boli-
mii “Halil Paga”, 12. tematik boliimii “Seker Ahmed
Pasa’, 17. tematik bolimii ise “Hiiseyin Zekai Paga”
adiyla diizenlenmistir. (Servili) [Surtrili] Ahmed
Emin'in Antik Tapinakli Manzara (Resim 13) adl
eseri, “Hiiseyin Zekéi Pasa” tematik boliimiiniin

MIiLL] SARAYLAR | sayi:24

oniindeki koridorda sergilenmektedir. Yaver res-
samlarin eserlerinin bircogunda “kullar1” ibaresi
bulunmaktadir. Bu sozciik, padisaha ve ricaline du-
yulan saygiy1 yansitmaktadir.

Miize koleksiyonunda yer alan Halil Pasa, Se-
ker Ahmed Pasa, Yusuf Ziya Pasa gibi bir¢ok
sanat¢inin tablolarinin arka yiiziinde “Lefranc
& Co” damgas1 goriilmektedir. Fethi Kayaalp,
Lefranc & Co. damgali malzemelerin Max Frii-
chtermann tarafindan Avrupadan getirtildigini
belirtmistir.?' 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin

21 Ali Kayaalp, Fethi Kayaalp’in 1963-2010 Donemi Restorasyon



basinda Tiirkiyedeki yerli ve yabanci ressamlar,
resim malzemelerini yurt disindan ve Istanbul’un
gesitli magazalarindan temin etmislerdir. Perada-
ki Leduc Cergevecisi, Papadopulo Kirtasiye, Zelli-
ch Kirtasiye ve Percheron Cergevecisi, sozii edilen
diikkanlardan bazilaridir.*> Bu donemde Nuruos-
maniyedeki 60 numaral1 magazada Johan Malo-
ka'nin okullar ve ressamlar i¢in her ¢esit malzeme
satan bir magazasi vardir.”

Yaver Ressam Osman Nuri Pasa ve
Eserleri

Sultanahmetli Osman Nuri, Harbiye Mekte-
binin dordiincii sinifinda okurken, 1856/1857 y1-
linda saraya yaver ressam olarak alinmistir. Sultan
Abdiilmecid ve Sultan Abdiilaziz dénemlerinde
yaver ressam unvaniyla sarayda gorev yaptig1 bi-
linmektedir. Miralayliga kadar yiikselen sanatci,
daha sonra mirliva riitbesi ile Harbiye ve Kuleli
Askeri Idadisinde resim 6gretmenligi yapmigtir.2*
Avrupada resim egitimi gormeyen Osman Nuri,
ressamliktan ziyade resim o6gretmenligi yoniiyle

Calismalart Kapsaminda Tiirk Resminin Degerlendirilmesi,
Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali Bat1 Sanat1 ve
Cagdas Sanat Programi, 2013, 209.

22 Seza Sinanlar, Pera Ressamlari-Pera Sergileri: 1845-1916, Is-
tanbul: Norgunk Yayincilik, 2010, 62.

23 Koleksiyonda bulunan, $eker Ahmed Pasanin 11/204 envan-
ter numarali eserinin arka yiiziinde Johan Malokanin maga-
zasinin etiketi vardir. Fausto Zonaronun 11/1519 envanter
numarall eserinin ¢ergevesinin arka yiiziinde Tamirhane-i
Hiimaytin mamulati oldugu yazilidir. Victor Salomon Liber-
tus Lorie’nin 121/566 envanter numarali eserinin ¢ergevesinin
arka yiiziinde Percheron Cergevecisinin etiketi bulunmakta-
dir. Diyarbakirli Tahsin’in 11/1525 envanter numarali eseri-
nin gergevesinin arka yiiziinde Max Fruchtermann etiketi
vardir. 121/516 envanter numarali renkli baski eserin arka
yliziinde Goupil & Vibert etiketi goriilmektedir. Simon Agop-
yanin 64/2176 envanter numarali eserinin ¢ergevesinin arka
ylizinde Maison Frangaise ile G. Leduc etiketi vardir. Kolek-
siyondaki 121/1044 envanter numarali anonim eserin ¢erge-
vesinin arka yiiziinde de Maison Frangaise ile G. Leduc etiketi
bulunmaktadir.

24 1slimyeli, Asker Ressamlar ve Ekolleri, 36; Boyar, Osmanl Im-
paratorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti Devirlerinde, 35; Yetik,
Ressamlarimiz, 39; Ozyigit, “Ilk Devir Tiirk Ressamlarindan
Bir Kesit”, 887; Sehabeddin, “Tiirk Ressamlari: Nuri Paga’,
Milli Mecmua, 19 (1924), 300-301.

one ¢ikmugtir. Ogrencilerine resim sanatini tanit-
mak ve sevdirmek icin biiyiik gayret gostermistir.
Kuleli Askeri Idadisindeki yetenekli 6grencilerini
defterine yazmis ve bu 6grencilerin Harbiye'ye gec-
tiklerinde Harbiye Resim Atdlyesine devamlarini
saglamaya caligmistir. Hoca Ali Riza Bey, Hiiseyin
Zekai Pasa, Mehmed Sami Yetik, Mehmed Ali Laga,
Diyarbakirli Tahsin, Ahmed Ziya Akbulut gibi pek
¢ok ressamin hocaligini yaparak resim sanatimizda
onemli hizmetleri olmustur.”

Tirk resim sanatinda kahramanlik konusunu
isleyen ilk ressam olan Osman Nuri Pasa, deniz sa-
vaglari, gemi resimleri ve manzaralar yapmistir.®
Fotograftan faydalanarak yaptig1 manzara kompo-
zisyonlarina golge-isik ve renk gibi degisikliklerle
kendi yorumunu da katmistir. Hem yaver ressam-
11g1 hem de resim 6gretmenligi doneminde sarayin
begenisine uygun eserler yapan Osman Nuri, pek
¢ok asker ressamin hayalini kurdugu bir sans1 Har-
biyede dordiincii sinif 6grencisiyken yakalamis ve
yaver ressam olmustur. Ancak, mezuniyet sonrasi
Avrupada resim egitimi alma imkani olmamuigtir.
1895 yilinda Fenn-i Mendzir ve Suluboya Ta'rifdti
adl1 kitabr tertip etmistir. Osman Nuri Pasa’nin Ku-
leli Askeri Idadisi’nde 6grencisi olan Mehmed Sami
Yetik, Ressamlarimiz adl kitabinda* hocasinin 6g-
retmenliginden 6vgiiyle bahsederken, yagliboya
¢aligmalarini pek basarili bulmadigini yazmistir.
Turan Erol ise bu hususta Sami Yetik'in goriisiine
katilmadigini beyan etmistir.*®

25 Oguz Arsal, Modern Osmanli Resminin Sosyolojisi, Cev. Tun-
cay Birkan, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2000, 71.

26 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanat, Istanbul: Remzi Kitabevi,
100-93,1991.

27 Yetik, Ressamlarumiz, 39.

28 Turan Erol, Giinsel Renda, Baslangicindan Bugiine Cagdas
Tiirk Resim Sanats, Cilt 1, Istanbul: Tiglat Yaynlari, 1980, 111;
Kayaalp, Fethi Kayaalp’in 1963-2010 Dénemi Restorasyon Ca-
lismalari, 208.

“Yapitlar: cagrmn geng sanat¢ilarinca horlanan Osman Nuri bu-
giin bize gore yalmz sevecen, iyi huylu bir 6gretmen degil, basarih
bir ressamdir da... Onun deniz savagslarini, eski savas gemilerini
konu alan yadsinamayacak degerde yapitlar: vardir.”



Fethi Kayaalp, Ali Kayaalp ile yaptig1 9 Ekim
2011 tarihli goriismesinde, Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisinde 6grenciyken Osman Nuri
Pasa ile Halil Paga arasinda yasandigini duydugu
bir jurnal olayindan bahsetmigtir. Iki ressam ara-
sinda dogadan calisip ¢alismama konusunda ¢ikan
sanatsal fikir ayriliginin ne kadar tehlikeli boyutla-
ra vardig1 goriilmektedir.?

Halil Paga, 1928 yilindaki bir roportajinda,
gecmiste insan figirliit kompozisyonlar: satmakta
giicliik ¢ektigini belirtmistir. Beyoglu'nda, mobil-
yact Rozental'n magazasinda sergilenen tablosu-
nun saraya jurnal olundugunu ve siirgiin edilme
tehlikesi yasadigini anlatmistir. Tablosundan ve
Sultan II. Abdiilhamid’in gosterdigi tepkiden de
bahsetmistir.*

Melik Aksel, Temmuz 1937de, Halil Pasanin
Ankara Halkevi'ndeki ikinci resim sergisinde sa-
natgryla goriiserek jurnal olayini sormustur. Halil
Pasa da kendisini jurnal edenin Osman Nuri Paga
oldugunu ve jurnalde ditkkén ismi yanlis verildigi
i¢in stirgiinden kurtuldugunu soylemistir.”* O ta-

29 Kayaalp, Fethi Kayaalp’in 1963-2010 Donemi Restorasyon Ga-
hismalari, 172-173.

“Halil Pasa, Fransada aldig egitimin temel kaidelerinden birisi
olarak dogadan ¢alismay: tesvik eder ve Harbiyedeki hocaligi
sirasinda da bu dogadan ¢alisma usullerini yerlestirmek, 0g-
rencilerini buna ozendirmek igin gayret gosterir. Osman Nuri
Pasa ise bu yonteme siddetle karst ¢ikar, onun bildigi ve tatbik
etmek istedigi usul, senelerden beri kullanilan fotograftan kop-
ya etme usuliidiir. Bunun iizerine biiyiik bir miinakasa ¢ikar.
Osman Nuri Pasa, donemin padisahina giderek Halil Pasanin
esek tizerinde bir koyliiyii tasvir ettigi resmini sikdyet eder. Se-
bep olarak da resmin Tiirk koyliisiinii asagiladigini, onu diiskiin
ve kiliksiz gosterdigini belirtir. Eskimis usulleri tatbik etmek is-
tedigini diistindiigii Osman Nuri Pasa’ya da, Halil Pasa ‘Molla
Nuri’ seklinde isim takar. Sonunda is bir sekilde baglanir ve Ha-
lil Pasa da herhangi bir takibata ugramaktan kurtulur”

30 Halil Ozyigit, “1928 Tarihinde Halil Paga ile Hayat1 ve Sanat1
Uzerine Yapilan Bir Séylesi”, V. Uluslararasi Geng Sanat Ta-
rihgiler Sempozyumu, Sanatsal Gostergeler, Ankara: Ankara
Universitesi Basimevi, 2013, 104.

Halil Pasa, Sultan II. Abdiilhamid’in sézlerini $6yle aktarmak-
tadir:

“Biz bunlar1 Avrupaya memleketimizdeki kiliksiz heriflerin
resmini yapsin diye mi gonderiyoruz? Bir daha iistii basi temiz
adam resmi yapsin, Avrupalilara karsi fena taraflarimizi gos-
termeyelim!”

31 Malik Aksel, “General Halil'in Ankara Halkevinde Ikinci Re-
sim Sergisi’, Ar Dergisi, Ankara: 7 (Temmuz 1937), 5-6.

rihte Osman Nuri Pasa hayatta olmadigindan, ko-
nuyu kendisinden dinleme imkén: bulunmamuigtir.
Sozii edilen olay gercekten yasandiysa, boylesi bir
anlagmazlik hem iki sanat¢iya hem de Tiirk resim
sanatina zarar vermigstir.

Osman Nuri Pasa, saraydaki yabancilarla ya-
kin iligkisinden dolay:1 bazi agir elestiriler almis-
tir. Sami Yetik, hocasina yapilan bu elestirileri ¢cok
haksiz bulmustur.”> Osman Nuri Paganin hem
Sultan Abdiilmecid hem de Sultan Abdiilaziz do-
neminde yaver ressam olmasi, sarayin begenisini
kazanmis bir ressam oldugunu gostermektedir.
Sarayda gorev yaptig1 donemde Hippolyte Bertea-
ux, Stanislaw Chlebowski, Pierre Désiré Guillemet
ve Ivan Konstantinovi¢ Ayvazovski gibi yabanci
ressamlar saray igin siparis resimler yapmaislardir.
Chlebowski, 1870-1872 yillar1 arasinda da saray
ressamlig1 gorevini ylrlitmiistiir.> Ayni donemde,
sarayda Ohannes Umed Behzad, Halil Pasa ve Se-
ker Ahmed Ali Pasa gibi yerli ressamlar da ¢alis-
mugstir. Sultan Abdiilaziz, ressamlar1 tesvik etmek
amaciyla atiyye-i seniyye olarak tabir edilen ih-

“Bir giin merkebe binmis bir koylii resmi yaptim. Bunu Beyog-
lunda bir magazada teshir ettim. Bu sirada Nuri Pasa bu resmi
goriince derhal padisaha beni jurnal etti. Tiirk’ii kiyafetsiz bir
halde esege bindirip Beyoglu'nda teshir ediyor demis. Padisah
da derhal saraya getirilmesini irade eylemis. Jurnalde diikkdan
ismi yanhs verildiginden, bir baska diikkdnda kervan resmi
bulunur. Bunda da esek ve koylii resmi bulundugundan resmin
sahibini arastirirlar. Bunu yapan Italyan oldugundan, 30 lira
verilerek resim alinir ve bir daha béyle resimler yapmamas ih-
tar edilir. Ben de bu suretle yakam siirgiinden kurtarmis bu-
lundum.

32 Yetik, Ressamlarimiz, 39.

“Nuri Pasammn bu devirlerini bilenler, onun sarayda ecnebi
ressamlarla diistip kalktigini ileri siirerek kabiliyetsizliginden,
vukufsuzlugundan [bilgisiz] sikdyet etmislerdir... Bu olsa olsa
onun riitbesile sanatim miitenasip gorememekten ¢ikarilmis
yanlis bir hitkmiin isaasidir. Halbuki, sanat meselesinde riitbe
bahs olamaz ve olmamalidir”

33 Urekli, “Leh Asilli Stanislaw Chlebowski’nin”, 281-316.

Ressamlarin takdim ettikleri resimler karsihginda yapilan
6demeler ve ihsanlar, aylik gelir ve giderler, Ceyb ve Harc-1
Héssa defterlerine kaydedilmistir. Serkurena Nevres Paganin
déneminde Osman Nuri'ye verilen ihsanlar soyledir:

“13 Aralik 1870’te 5.000 kurug, 19 Ocak 1871de 5.000 kurus,
13 Aralik 1870’te gemi resmi igin 5.000 kurus, ayrica ihsan ola-
rak 5.000 kurus verilir (13 Kasim 1870); zirhli gemi resmi igin
ise 2.500 kurus (18 Subat 1871) olmak iizere toplamda 22.500
kurus Nuri Beye 6deme yapildi.”



sanlar vermistir. Abdiilaziz’in Osman Nuri Pasa’ya
Avrupali bir sanat¢inin yaptig1 Endiiliis Muharebe-
leri adl1 tabloyu hediye ettigi bilinmektedir.’* Ya-
ver ressam Osman Nuri Pasa ile Chlebowski, Ay-
vazovski ve Sultan Abdiilaziz arasindaki sanatsal
iliskinin arastirilmas: biiytik 6nem tagimaktadir.”
Sultan Abdiilaziz’'in saray ressami1 Chlebowski ile
sanat iizerine tartistigl ve yeni kompozisyon dii-
stincelerini ifade eden taslak ¢izimler yaptigy, ayri-
ca Ayvazovski ile de fikir alisverisinde bulundugu
ve siparis edilen bazi tablolarin kompozisyonla-
rint birlikte olusturduklar: bilinmektedir. Harbi-
yenin piyade sinifindan mezun oldugu ve deniz
ile i¢ ice bir yasam siirmedigi i¢in Osman Nuri
Paganin gemilerin teknik ozellikleri konusunda
fazla bilgi sahibi olmadig1 soylenebilir. Oysa Ay-
vazovski ve Ohannes Umed Behzad, gemilerin
en kiigitk ayrintilarina kadar betimlenmesinde
uzmanlagsmislardir.

Saraydaki yerli ve yabanci ressamlarin arasinda
yakin iligki olmast olumsuz bir sey degildir. Halil
Pasa da yaver ressamken saray ressami Chlebows-
ki'yi (1835-1884) izleyerek kendisini gelistirmistir.
Bu tiirden etkilesimler, gerek sanatgilarin ve resim
sanatinin gelismesi gerekse daha gok eser iiretilmesi
i¢in tesvik edicidir. Resim miizelerinin ve sergileri-
nin olmadig: bir kiiltiir ve sanat ortaminda sarayda
ve okulda gorev yapan Osman Nurinin kendisini
gelistirmek icin saraydaki yerli ve yabanci ressam-
larla sanat iliskisi i¢inde olmasi ¢ok dogal bir so-
nugtur.”® Dolayisiyla Sami Yetik, hocasina yonelti-
len sert elestirilere karsi ¢ikmakta haklidir. Nitekim

34 Cezar, Sanatta Bati’ya Agilis ve Osman Hamdi, 153.
35 Urekli, “Leh Asilli Stanislaw Chlebowskinin”, 312-313.

Chlebowskinin saray ressamligi doneminde yaptig1 tasvir-
ler ile resim malzemeleri masraflariyla ilgili pusulada gecen
“Nuri Bey mudveneti ile naks olunan bahriye resmi” ile “Nuri
Beyefendi refakati inzimdmile tasni ve tasnif kilinan bahriye
tesaviri” ifadeleri dikkat ¢ekicidir.

36 Urekli, “Leh Asilli Stanislaw Chlebowskinin”, 312-313.

Chlebowskinin saray ressamligi déneminde yaptig1 tasvir-
ler ile resim malzemeleri masraflariyla ilgili pusulada gegen
“Nuri Bey mudveneti ile naks olunan bahriye resmi” ile “Nuri
Beyefendi refakati inzimdmile tasni ve tasnif kilman bahriye
tesaviri” ifadeleri, adedi 100 kurug olan ii¢ adet bahriye res-
minin Chlebowski ile Osman Nuri Paganin ortak calismalar1
olabilecegini diistindiiriiyor.

Tiirk resim sanati, Seker Ahmed Pasa ile Silleyman
Seyyid Bey arasinda yasanan ve nedeni bilinmeyen
bir anlagmazliktan otiirii bityiik kayba ugramistir.
Geginmek i¢in ayni anda birkag iste ¢alismak zo-
runda kalan Siileyman Seyyid, birkag sergi disinda
sanat ortaminda yer almamistir. Dolayisiyla saray
koleksiyonundaki eserlerinin sayis1 kisitli kalmis-
tir. Keza, Osman Nuri Pasa da Halil Pasa’yla yasa-
dig1 anlagsmazliktan 6tiirti donemin kiiltiir ve sanat
ortaminda yer almamustir. Tki sanatgi arasindaki
anlagsmazligin sarayda yaver ressam olarak gorev
yaptiklar1 donemde bagladig1 diisiiniilebilir. Boy-
lesi olumsuzluklar, padisahin begenisini kazanan
ressamlar arasindaki sanat c¢ekismelerini ortaya
koymaktadir.

Ne yazik ki Osman Nuri Pasa, saraydaki gorevi
ve resim Ogretmenligi disinda Osmanlrnin kiiltiir
ve sanat hayatinda yer almamistir. Donemindeki
sergilerden sadece Seker Ahmed Paganin Dariil-
fintnda (ginimiizde Basin Miizesi) diizenledigi
1875 Sergisine katilmistir. Otuz sanat¢inin katildi-
g1 bu sergide sanat¢inin deniz konulu ii¢ eseri tes-
hir edilmistir. Sergiye katilan diger Tiirk ressamlar
Seker Ahmed Paga, Ahmed Bedri, Halil Pasa ve
Osman Hamdi Beydir. La Turquie gazetesi, 4 ve 5
Agustos 1975 tarihli niishalarinda sergiye katilan
sanatcilar1 tanitirken, Sultan Abdiilaziz’in yaver-
leri olan Osman Nuri Pasa ve Halil Pasadan da
bahsetmistir.*”

37 Cezar, Sanatta Bati’ya Agilis ve Osman Hamdi, 434.

Gazetenin her iki ressamin eserlerine dair yaptig1 degerlen-
dirmeler dikkat ¢ekicidir:

“Nuri Bey: Ug tane denize ait resim, bunlardan biri grimsi ve
donuk bir tonda, diger ikisi de tamamen degisik bir tarzda is-
lenmis. ...Halil Bey: ‘Isvicre Manzarast’ ve ‘Yalakta Inekler’. Bu
iki tablo, desen bakimindan oldukga iyi. Fakat renk biraz donuk
ve ifd durumu biraz cekingen.”
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Basile Kargopoulonun (1826-1886) ¢ektigi,
Mekteb-i Harbiye-i $ahdnenin resim muallimi
Mirliva Nuri Pasa kullarinin fotografi, belge dege-
riyle 6nemlidir. (Resim 14a-14b) Osman Nuri, iini-
formal1 olarak s6valedeki eserinin yaninda gururla
poz vermistir. Sanat¢inin s6valedeki tablosu, iki ta-
rafi agaglikli bir akarsuyun goriildiigi mehtapl bir

gece manzarasidir. Sovalenin yaninda, yerde, sol ta-

rafta paleti ve firgas1 vardir. S6valenin ayaklarinin
altinda goriilen, dalgali denizde bir yelkenliyi tasvir
eden tablo, Rus Ressam Ayvazovskinin gemi resim-
lerinden esinlenmis gibidir. Ayrica, baski resimler-
den olusan, agik halde bir albiim, albiimiin iistiinde
de bir kitap goriilmektedir.

14a Mekteb-i Harbiye-i Sdhane Resim Muallimi Mirliva Nuri
Pasa Kullari (Yildiz Sarayi Kitliphane-i Himay(inu,
90850---0174)

14b Osman Nuri Pasa’nin istanbul Deniz Miizesi Koleksiyonu'ndaki Mahmudiye Kalyonu'nun istanbul'a Gelisi
adli tablosunun fotografi (Yildiz Sarayi Kitliphane-i Himay(nu, 91151---0033)
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Milli Saraylar Resim Muizesi Yaver Ressamlar Osman Nuri Pasa, Halil Pasa, Seker Ahmed Ali Pasa ve Hiiseyin Zekai Pasa Koleksiyonlari

Milli Saraylar Resim Miizesinde Osman Nuri
Pasanin Peyzaj, Mescid-i Aksd (Resim 15a-15b) ve
Yalovada Valide Hamami adl1 Gig eseri bulunmakta-
dir. Peyzaj*® adli eserinde “Kullar1 Piyade Kolagas:

38 Ogrencisi Mehmed Ali Laga, 6zel bir koleksiyonda bulunan
Dere adl1 eserini hocasinin Peyzaj adli eserinden 6rnek almig
olabilir. Ne yazik ki Peyzaj adli tablonun, hangi sehrin manza-
ras1 oldugu bugiine kadar saptanamamuistir. Muhtemelen Os-

15a Zangaki,
Mescid-i Aksa
(Yildiz Sarayi
Kitiphéane-i
Himaylnu,
90482---0029)

15b Osman Nuri
Pasa, Mescid-i
Aksa, tuval lzerine
yagliboya,

75x 100 cm,

Env. No. 12/2639

Nuri”, Mescid-i Aksd adl1 eserinde “Ressam Mirliva
Nuri Kullart”, Yalovada Valide Hamami adli eserin-
de de “Mirliva Nuri Kullar1” imzas1 vardir.

manlrnin Rumelideki topraklari ya da Bursa veya ¢evresidir.
Sanatgl, bazi tablolarinda Rumelideki Yenisehir ve Tirhala’y1
da resmetmistir.

Sayi:24 | MILLT SARAYLAR
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16 Osman Nuri Pasa, Peyzaj, tuval lizerine yagliboya, 73 x 98,5 cm, Env. No. 11/260

Peyzaj (Resim 16) tablosunda, perspektif ve 151k
kullanimindaki ustalig1 dikkat cekmektedir. Figiir-
lerin yer almadigi kompozisyonun duraganligini,
sanat¢inin kullandig: agik ve parlak renkler, desen
isciligi ve derinlik yaratma becerisi gidermistir.

Yaver Ressam Halil Pasa ve Eserleri

Harbiye Mektebinin kurucularindan Askeri
Okullar Nazir1 Ferik Selim Paganin oglu olan Us-
kiidarl: Halil, Beylerbeyinde, Selim Pasa Yalisrnda
dogmustur. Askeri Riistiyeden mezun olduktan
sonra Mithendishéne-i Berri-i Himaytna girmis-
tir. Mithendishanedeki resim 6gretmenleri Binbasi
Haci Mahmud, Milazim Ahmed Bey* ve Servili

39 Mehmed Esad, Mirat-i Miihendishdne-i Berri-i Hiimdyun,
Istanbul: Karabet Matbaasi, 1312/1896, 212; Aksel, “General
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[Surtrili] Ahmed Emindir. 1873/1874’te tegmen
riitbesiyle mezun olan Halil'in resimlerini begenen
Sultan Abdiilaziz, onu yaver olarak saraya almus-
tir. Halil Paganin resim sanatina olan ilgisi, yaver
olarak ¢alisirken sarayda gorev yapan ressamlari
izleyerek artmistir. Ozellikle saray ressamui Chle-
bowskiden etkilenmis ve bos vakitlerinde resim
caligmalar1 yapmaya baslamistir. Halil Pasa’nin

Halil'in Ankara Halkevinde ikinci Resim Sergisi’, 5; Boyar,
Osmanh Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti Devirlerin-
de, 53; Selma Sozel (Hekimoglu), “Ressam Halil Paga’, Sanat
Cevresi Dergisi, Istanbul: 73 (Kasim 1984), 4; Giil Saridikmen,
“Ressam Halil Paga’, Uluslararas: VI. Uskiidar Sempozyumu,
6-9 Kasim 2008, Cilt 1, Istanbul: Uskiidar Belediyesi, 2009,
101-103; Terzi, “Halil Paga’nin Askeri Egitim-ogretimi ve Re-
sim Sanatr”, 202-232; Oner, “Osmanl Saray1 ve Yaver Ressam-
lar”, 4; Sezer Tansug, Halil Pasa, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari,
1994, 19-28; Cezar, Sanatta Bati’ya A¢ilis ve Osman Hamdi,
537; Halil Edhem, Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu, istanbul: Mat-
baa-1 Amire, 1924, 43-47.



¢alismalarindan haberdar olan Sultan Abdiilaziz,
onu hem terfi ettirmis hem de ressamlar sinifina
aldirmistir. Bundan sonra tiim zamanini resme ayi-
ran sanat¢inin saraya sunulan tablolar1 Padisah’in
begenisini kazanmistir. Ancak, sanat¢inin kendisi-
ni gelistirmek icin Parise sanat egitimine gonderil-
me istegi kabul edilmemigstir. Padisah, “Simdi peder
ihtiyardir, belki razi olmaz. Hem kendisi de genctir,
belki de itikadi bozulur. Ileride gondeririz” cevabi-
n1 vermis ve sanatgiy1 kolagaligina terfi ettirmistir.
Halil Paga, Padisah’in tahttan indirilmesinden son-
ra, Kuleli Askeri Lisesinde resim 6gretmeni olan
Mosyo Gues'in yardimcisi olarak gorevlendirilmis-
tir. 1880 yilinda, Sultan II. Abdiilhamid doneminde
Avrupa’ya resim egitimine gonderilmistir.*’ Paris’te-
ki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda portre ressami
olarak {in yapmis Gustave Courtois'in (1853-1924)
Ogrencisi olan Halil Bey, Gérome'un atdlyesinde
de uzun siire ¢aligmistir. 1888 yilinda, Paris’te iken
binbas1 olmus ve ayni yil yurda donmiistiir. 1889
yilindaki Paris Uluslararast Sergisinde Madame
X adli portresiyle 6diil almigtir. Ulkeye dondiik-
ten sonra Tibbiyede resim ogretmenligi yapmus,
1902'de manzara ve portrelerden olusan ilk sergi-
sini diizenlemistir.*' Kuleli Askeri Lisesinde resim
hocasiyken Ogrencilerine tabiata bakarak resim
yapmay1 6gretmistir. Okulun miifredatina aldirdig:
bu uygulamayla 6grenciler baski kopyalardan resim
yapmak yerine, a¢ik havada gozleme dayali resim
yapabilmislerdir. Miifide Kadri, Ali Riza Bayezit,
Serif Renk Goriir ve Hasan Vecih Bereketoglu gibi

40 Ogzyigit, “1928 Tarihinde Halil Pasa ile Hayat1”, 100-102.

41 Mehmed Esad, Mirat-1 Miihendishane-i Berri-i Hiimdyun,
344; Ahmet Kamil Goren, Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atélye-
si ve Viyana Sergisi, Istanbul: Sigli Belediyesi, Istanbul Resim
ve Heykel Miizeleri Dernegi, 1997, 155; Yetik, Ressamlarimiz,
32; Sezer Tansug, “1820-1920 Pentiirde Istanbul Sergisi’, Sa-
nat Cevresi Dergisi, Istanbul: 44 (Haziran 1982), 4; Sezer Tan-
sug, “Resim Sanatimizda Ortaya Cikan Bir Gergek: 19. Yiizyil
Sonu Tiirk Foto Yorumculary’, Sanat Cevresi Dergisi, Istanbul:
23 (Eylil 1980), 4-7; Adnan Coker, “Fotograftan Resim ve
Dariissafakali Ressamlar”, Boyut Dergisi, Ankara: 2/9 (Ocak
1983), 4-12; Sozel (Hekimoglu), “Ressam Halil Paga’, 4-5;
Taha Toros, “Halil Pasa’, Antik & Dekor, 45 (1998), 70; Sema
Oner, Tanzimat Sonrast Osmanlt Saray Cevresinde Resim Et-
kinligi (1839-1923), Yayinlanmamis Doktora Tezi, Istanbul:
Mimar Sinan Universitesi, 1991, 139.

pek cok degerli 6grenci yetistirmistir.*2

Tophane-i Amire Miisirligi'nin 21 Mart 1905 ta-
rihli yazisinda, Mekteb-i Fiiniin-1 Harbiye ile Mii-
hendishane-i Berri-i Hiimaytn o6grencilerinin o
yil yaptiklari resimlerin, Padisah’a takdim edilmek
tizere Askeri Okullar II. Nazir1 Ferik Riza Pasa’ya
bir pusulayla birakildig: belirtilmis ve bahsi gegen
subay ve Ogrencilerin taltif edilmesi i¢in izin talep
edilmistir. Bu sahislardan Mekteb-i Harbiye-i $ahé-
ne resim muallimi Piyade Miralay1 Halil Bey, Sana-
yi-i Nefise Madalyast ile ddiillendirilmistir.**

1905’te Miize-i Hiimaytnda miidiir yardimcili-
g1na getirilen, bir y1l sonra da mirliva riitbesi verilen
Halil Pasa, Harbiye Mektebinde resim 6gretmenli-
gine atanmistir. Burada agik havada resim ¢aligmaya
dayal1 egitim sisteminin yerlesmesini bagarmaistir.
Mesrutiyet'in ardindan ¢ikarilan Tasfiye Yasas: ge-
regi riitbesi indirilince emekliye ayrilan Halil Pasa,
biitiin zamanini resme ayirmistir. 1911-1913 yillar1
arasinda resim dersleri verdigi Sanayi-i Nefise Mek-
tebinin 1917-1918 yillar1 arasinda midirligiini
yapmuistir. Bu dénemde Galatasaray Sergileri basta
olmak iizere yurt i¢inde ve disinda pek ¢ok sergiye
katilmistir. 1936'da Viyanada diizenlenen Uluslara-
ras1 Resim Sergisi'nde bir natiirmordu altin madal-
ya kazanmistir. Ozel resim dersleri de veren Halil
Pasa, ilk kadin ressamlarimizdan Miifide Kadrinin
hocasidir. Hidiv ailesinden Abbas Halim Pasa’nin
konugu olarak bulundugu Misirda, Kahire'nin pek
¢ok goriiniimiinii resmetmis ve Misirli insanlarin
portrelerini yapmustir.** P. Boyar, sanat¢inin resim
yeteneginden soyle bahsetmektedir:*

“General, hayati boyunca Bogazigi sahillerinde
firgast ile siir yazmus, icli bir sanatkdrdir... Burgaz
icinde ve Marmara sahilleri ile Misirin kizgin ve
parlak semasi altinda yaptigi resimlerde o, empres-
yonizmin ruhundan fiskirdigini gormiistiir”

42 Saridikmen, “Ressam Halil Paga’, 98-103.

43 H. Katipoglu Kaya, “19. Yiizyilin Sonunda Bazi Okullarin Sa-
raya Resim Sunmasr’, 150. Yilinda Dolmabahge Saray: Ulus-
lararast Sempozyumu 23-26 Kastm 2006 Bildiriler, Istanbul:
Milli Saraylar, 2007, 265.

44 Goren, Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atolyesi, 155.

45 Boyar, Osmanl Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti Devir-
lerinde, 54.



174

Giilsen Seving Kaya - Umit Kiling

17 Halil Pasa, Kuyulu Peyzaj, 1882-1883, tuval Uizerine yagliboya, 68 x 98 cm, Env. No. 11/1506

Halil Pasa, Recédizdide Mahmud Ekrem’in kiz
kardesi Aliye Hanim’la evlenmistir. U¢ ogullar1 ol-
mustur. En kii¢iik ogullar1 Ali Hasan (1904-1974)
da ressamdir. Ali Halil adin1 kullanan sanatg1, soya-
d1 kanunundan sonra Sézel soyadini almistir.*

Halil Pasanin Istanbul ve Misir manzaralarin-
da izlenimci anlayisin etkisi goriilmektedir. Renk
ve 151k etkisini serbest fir¢a vuruslariyla yansitmuis,
portreleriyle de biiyiikk basari kazanmistir. Cok
tiretken bir sanat¢1 olan Halil Pasa, bir roportaj si-
rasinda “Kag resim yaptiniz?” sorusuna “Belki bin
tane” cevabini vermistir.”” Unlii sanat elegtirmeni
Thalasso, yorulmak bilmez bir kisi olan sanat¢inin,
zamaninin yarisini derslerine, yarisini da Beylerbe-
yindeki yalisinda yaptig: tablolara ayirdigini séyle-
mistir.*® Sanat¢i, Osman Hamdi Bey, Seker Ahmed

46 Toros, “Halil Pasa’, 72-73.
47 Saridikmen, “Ressam Halil Pasa’, 98-103.

48 Adolphe Thalasso, Osmanli Sanati Tiirkiyenin Ressamlari,
Istanbul: IBB Yayinlar1, 93-53 ,2008.
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Pasa ve Omer Adil Bey ile birlikte donemin kiiltiir
sanat ortaminda dikkat ceken ressamlar arasinda
yer almis ve Tiirk resim sanatinda ayricalikli bir ko-
numa ulagsmistir.

Milli Saraylar Resim Miizesinin Halil Pasa
tematik bolimiinde Kuyulu Peyzaj (1882-885),
Goksu (1902-1903), Yavuz Sultan Selim (1915’1er),
Sultan III. Selim (1915’ler), Sultan II. Mahmud
(1915’er) ve Sahilde Anne ve Cocuk (1925) adli
eserler sergilenmektedir.”

Halil Paga’nin o6grencilik doneminde, Paris'te
yaptig1 manzaralarinda, 19. yiizyillda Fransada et-
kin olan ve izlenimci resme 6nciiliik eden Barbi-
zon Okulunun etkisi hissedilmektedir. Istanbul’a
tutkun olan sanatc; sakin denizi, sudaki akisleri,
denizden kiyiy1 resmetmesi ve izlenimci paletini
yansitan renkleriyle taninmustir.

49 Anne ve Cocuk adli eser, 2011 yilinda TBMM Genel Sekreter-
liginden devredilmistir.
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18 Halil Pasa, Géksu, 1902-1903, tuval tizerine yaghboya, 92,5 x 127,5 cm, Env. No. 11/1159

Kuyulu Peyzaj (Resim 17) adli, 1882-1883 tarih-
li eserinin arka yiiziindeki yazilar, tabloyu Paris'te
yaptigint belgelemektedir. Yash bir kadini konu
alan Portre adl1 eserini yurt disindaki egitiminden
dondiigii 1888 yilinda yapmistir. Goksu (1902-
1903) (Resim 18), Mehmed Fahreddin Yesari (1906-
1907), Vazoda Cigekler (1918), Hiiseyin Rahmi
Giirpinar® (1924), Sahilde Anne ve Cocuk (1925),
Fatih Sultan Mehmed (1915’1er), Yavuz Sultan Selim
(1915’1er), Sultan III. Selim (1915’1er) ve Sultan II.
Mahmud (1915’ler) (Resim 19) koleksiyondaki di-
ger eserleridir. Urdiin'in Londra, Ankara ve Paris

50 Hiiseyin Rahmi Giirpinar'm portresi, Milli Saraylar Resim
Miizesinin Suretler bolimiindedir. Sanatgi, Milli Saraylar
Resim Miizesinin Tasvir-i Hiiméytn Salonu'nda sergilenen
Fatih portresini yaparken, Italyan ressam Gentile Bellininin
giiniimiizde Ingilteredeki National Galleryde bulunan tablo-
sundan ¢aligmistir. Ancak, sozii edilen tabloda Fatih, Venedik
tarzi kemer biciminde bir gergeve icinde degil, arka planinda
koyu renk ve diiz bir fonla betimlenmistir. Bellininin Fatih
portresini Fausto Zonaro, Halil Paga ve Ohannes Onnik Kiirk-
giyan gibi birgok sanat¢1 calismistir.

19 Halil Pasa, Sultan Il. Mahmud, 1915'ler, tuval Gizerine
yaghboya, 61 x 43,3 cm, Env. No. 121/955
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bityiikel¢iligini yapan $erif Abdiilmecid (Resim 20)
icin padisah portrelerini resmederken saraydaki
portreleri 6rnek almistir. Bu eserleri hazirlarken
fotograflardan ve baski resimlerden faydalanmis
olmalidir.

[stanbul’'un ¢esitli gériiniimlerini belge dege-
rindeki eserlerinde resmetmistir. Desene 6nem ve-
ren sanatgl, izlenimci resimlerinde bile nesnelerin
ayrintilarini ¢izmeyi ihmal etmemistir. Goksu adl
eseri, izlenimci anlayistaki manzaralarindan biridir.
Tabloda goriilen fir¢a ve renk kullanimu ile pariltilh
151k lekeleri, izlenimci teknigini 6n plana ¢ikarmak-
tadir. Giinesli, piril piril bir giinde kiyidaki agaclar,
evler, kayiklar ve 6rdeklerden olusan bu manzara
kompozisyonu son derece etkileyicidir.

Sultan II. Mahmudun kiyafet reformundan
sonra, Padisah yeni {iniformasiyla ath ya da ayak-
ta tasvir eden portreleri yapilmistir. Bu portrelerin
onciileri de Alman asilli Fransiz ressam Heinrich
Wilhelm Schlesinger’in (1814-1893) II. Mahmud'u
biri atli, digeri ayakta betimledigi portreleridir.
Halil Pagsa da muhtemelen bu eserlerden ve ben-
zeri orneklerden faydalanmistir.>’ Ohannes Onnik
Kiirkgiyan da 1910-1916 yillar1 arasinda, Photo
Phébusun sahibi Bogos Tarkulyanin atélyesinde
fotograftan yagliboya portreler yapmistir. Bu eser-
ler arasinda Fatih Sultan Mehmed, Yavuz Sultan
Selim ve diger hanedan fyelerinin portreleri de

51 Giinsel Renda, “Portrenin Son Yiizyilr”, Padisahin Portresi /
Tesavir-i Al-i Osman, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Ya-
yinlari, 2000, 450-452.

Schlesinger’in yaptig1, Padisah’in 1837 tarihli ve 121/110 en-
vanter numarali ath portresi, restorasyonun tamamlanmasi-
nin ardindan Milli Saraylar Resim Miizesinde sergilenecektir.
Musée de Versaillesda bulunan, Schlesinger’in 1839 tarihli II.
Mahmud portresinde Padigah bir verandada resmedilmistir.
Arka planda yeni kurulan ordusunun gegit toreni ve silii-
et halinde Istanbul manzaras: gériilmektedir. Halil Paganin
121/955 envanter numarali, Alman ressam Wilhelm Reuter’in
121/136 envanter numarali, Emin’in 121/114 envanter numa-
ral1 porteleri ile 121/426 envanter numarali anonim tablo ve
121/1002 envanter numarali anonim fildisi madalyon port-
re, Schlesinger’in 1839 tarihli portresini kaynak almistir. Bu
portrelerin de bagka sanatcilarin eserlerine kaynak oldugu
goriilmektedir. Garabet Atamyan’in Yildiz Porselen Fabrika-
srnda yaptig1, 1894 tarihli, Sultan II. Mahmud portreli tabag:
buna ornektir. Ayrica, Sultan II. Mahmud portreli, 121/812
envanter numarali bir fotograf da bulunmaktadir.

20 Abdilmecid Efendi, Serif Abdiilmecid, 1917-1918,
tuval Uzerine yagliboya, 145,5 x 97,5 cm, Env. No. 121/958

vardir.”® Halil Pasa ile Kiirk¢iyan, Yavuz Sultan Se-
lim portrelerini yaparlarken biiyiik olasilikla ayni
kaynaktan esinlenmislerdir.

Halil Paga, Sultan Abdiillmecid’in portresine
baslayabilmek i¢in 12 Temmuz 1915’te saraya bir
telgraf cekmistir.>* Sultan Abdiilmecid’in 226 x 140

52 Garo Kiirkman, Armenian Painters in the Ottoman Empire,
Cilt 1, Istanbul: Matusalem Consulting and Publishing, 2004,
547-553.

53 Imparatorluktan Portreler, Yay. Haz. Samih Rufat, Istanbul:
Pera Miizesi Yaynlari, 2010, 20-21; Kiirkman, Armenian Pa-
inters in the Ottoman Empire, 547-553.

54 Oner, “Osmanli Saray1 ve Yaver Ressamlar”, 5.
“29 Haziran 1331 [12 Temmuz 1915] Beylerbeyi Mabeyn-i
Hiimdytnda Serkdrin Beyefendi Hazretlerine, Sultan Mecid

Efendi Hazretleri’'nin resmine bir an evvel baslamaklhigim arzu
olunuyor. Bugiin saat ikiden sonra Caml Koske gidecegim.



cm boyutlarindaki bu tam boy portresi, 20 Ekim
2014 tarihinde, Eskidji Miizayede Evinde diizenle-
nen Tiirkiye Turing Otomobil Kurumu Resim, Gra-
viir ve Esya Miizayedesinde satilmistir. Sanatci, bu
eseri yaparken Dolmabahge Saray1 Camli Kosk'te
bulunan ve Manas Kardeslere atfedilen Sultan Ab-
diilmecid’in 225 x 140 cm boyutlarindaki tam boy
portresini 6rnek almistir.® Tablonun Rupen Manas
imzali ve 1857 tarihlisi, Isve¢ kralicesine hediye
edilmistir ve giiniimiizde Isve¢’teki Drottningholm
Sarayrndadir.’

Halil Paga’nin koleksiyondaki eserlerinden sade-
ce Goksudaki imzada “Kullar1” ibaresi vardir. Meh-
med Fahreddin Yesari’nin portresi, 11 Eyliil 1944’te;
1888 tarihli Portre ise 31 Ocak 1957de satin alin-
mustir. Dort padisah portresi ile Abdiilmecid Efen-
di’'nin 1917-1918 tarihli Serif Abdiilmecid portresi,
Serif Abdiilmecid ve Rukiye Sultan terekesinden
koleksiyona ge¢mistir.

Yaver Ressam Seker Ahmed Ali Pasa ve
Eserleri

Uskiidarli Seker Ahmed Pasa (1841-1907),
Harbiye kokenli asker ressamlardandir. Asil adi
Ahmed Ali olan sanatg, tath dili ve hos sohbetin-
den otiirt “Seker” adiyla anilmistir. Seker Ahmed
Pasanin yetismesinde hocalar1 Pierre Gues ve Jo-
seph Schranz’in katkilar1 biyiiktiir. Sanat¢i, Har-
biye Mektebinden en iist derece ile diploma almus;
1863/1864 yilinda, Sultan Abdiilaziz’in emriyle
Parise resim ogrenimine gonderilmistir. Paris’te
Jean-Léon Gérome'un ve Gustave Boulanger'n
atolyelerine devam eden $eker Ahmed Pasa, Paris

Miidiir Bey rahatsiz ise bek¢ibasiya veya saireye emir buyrul-
masint rica ederim. Ressam Halil”

55 Milli Saraylar Tablo Koleksiyonundaki Manas Kardeslere
atfedilen tablo, 121/103 envanter numaralidir. 1915 yilinda
Sultan Abdiilmecid’in oglu Mehmed Resad, padigahtir. Sultan
V. Murad, Sultan V. Mehmed Resad’in agabeyidir. Dolayisiyla,
Rukiye Sultan, Sultan Resad’in yegeninin kizidir. Serif Abdiil-
mecid de damatlaridir.

56 Renda, “Portrenin Son Yiizyill’, 454-455; Giinsel Renda, “Os-
manlidan Cumhuriyete Istanbulda Bati1 Tarzinda Resim: Yeni
Denemeler, Yeni Teknikler”, Biiyiik Istanbul Ansiklopedisi, s-
tanbul: BB Kiiltiir Yayinlari, 2015, 412.

Salonu sergilerinin yani sira 1867 Paris Uluslarara-
s1 Sergisine de Sultan Abdiilaziz’'in bir portresi ile
katilmigtir.

[stanbul’a dondiikten sonra, yiizbag: riitbesiyle
Tibbiye Mektebine resim 6gretmeni olarak atan-
mistir. Bayezid, Zeyrek Kapudan Ibrahim Pasa
Mektebi ile Sultanahmet Sanayi Mektebinde de
resim Ogretmenligi yapmistir. Tiirkiyede gergek
anlamda ilk resim sergisini diizenleyen kisidir. 27
Nisan 1873’te Sultanahmet Mekteb-i Sanayide do-
nemin yerli ve yabanci sanatgilarinin eserlerinden
olugan bir sergi agmistir. Bu sergisinin bagarisindan
dolay1r Sultan Abdiilaziz tarafindan 1873/1874’te
yaverlige atanmistir. 1 Temmuz 1875te donemin
yerli ve yabanci ressamlarinin katildig ikinci sergi-
sini Cemberlitagtaki Dartlfiininda agmistir.

Sanatgi; Sultan Abdiilaziz, Sultan V. Murad ve
Sultan II. Abdiilhamid donemlerinde, otuz yili as-
kin bir siire Osmanli sarayinda gorev yapmustir.
Fransadaki hocas1 Jean-Léon Géréme’un aracilig
ile Paris'teki Goupil Galerisinden 1875-1876 yillar1
arasinda saray icin satin alinan tablolar, Tiirkiyenin
ilk tablo koleksiyonunun érneklerini olusturmustur.
1896da getirildigi Misafirin-i Ecnebiye Tesrifat¢ist
(Yabanci Konuklar1 Agirlama Sorumlusu) gorevini
oliinceye kadar siirdiirmiistiir. Kirk sekizi yabanci
tilke temsilcileri tarafindan verilmis, toplam altmis
adet madalya ile 6diillendirilmistir. Sanayi-i Nefi-
se Mektebinin kurulmasina katk: saglayan sanatgi,
burada jiiri tiyesi olarak da gorev yapmustir. 1877de
Petit-Champs Belediye Tiyatrosu'nda biiyiik bir
sergi agmistir. 1881'de Tepebasi Belediye Bahgesi
icindeki koskte agilan Elitba (ABC) Kuliibii sergi-
sinin ikincisine katilmigtir. 19. yiizyilin sonlari ile
20. ylizyilin baslarinda cesitli sergiler agan sanatg,
1901 tarihli Birinci Istanbul Salonu Sergisi ve 1902
tarihli Ikinci Istanbul Sergisi'ne istirak etmistir.”

57 Ayhan Diirriioglu, Seker Ahmet Pasa, Istanbul: Giimiis Diz-
gi Yayinlari, 1977, 3; Mustafa Cezar, “Seker Ahmet Paganin
Tertipledigi Resim Sergileri’, Sanat Cevresi, 11 (Eylil 1979);
Ahmet Kamil Goren, “Tibbiyeden Ayrilip Harbiye'ye Gegen
ve Buradan Mezun Olan Ressam Seker Ahmet Pasa (1841-
1907) ve Sanatta Betimlemeye [liskin Bir Degerlendirme”,
Antik & Dekor, 39 (Subat 1997), 84-92; Sonmez Giirisik Oza-
noglu, “Seker Ahmet Paga ve Tiirkiyede Ilk Resim Sergisinin
110. Yilr, Yeni Boyut, 2/13 (1983), 1; Hiiseyin Hagim, “Ressam



Seker Ahmed Pasanin babasi Ali Efendidir.
Kendisi de sair ve yazar Yahya Saim Ozanoglunun
(1898-1962) annesi Liitfiye Hanim’in dayisidir. Liit-
tiye Hanim, Hicaz Firka Kumandani Yahya Paganin
kizidir.*® Seker Ahmed Paga ile esi Emine Serife Ha-
nim’in® (Feride Hanim) tek ¢ocuklar1 olan Ahmed
[zzet Bey de ressamdir. Geng yasta vefat eden Ah-
med Izzet Bey,® Ermeni ressam Rupen Efendiden

Seker Ahmed Ali Paga’, Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazete-
si, Istanbul: 3 (1 Mart 1327), 19-20; Sehabeddin, “Tiirk Res-
samlari: Ahmed Ali Pasa”, Milli Mecmua, 15 (1924), 236-238;
John Berger, “Seker Ahmet Pasa’nin Bir Resmi Ustiine”, Sanat
Cevresi, Cev. Cevat Capan, 11 (1979), 6-16; Muhip Diranas,
“Seker Ahmet Pasa’, Giizel Sanatlar, Istanbul: 4 (1942), 85-
86; Cemal Tollu, Seker Ahmed Pagsa, Istanbul: Milli Egitim
Basimevi, 1967, 2-8; Ahmet Kamil Goren, “(Seker) Ahmed
Ali Paga’y1 Yazmak’, Seker Ahmed Pasa 1841-1907, Istanbul:
Milli Saraylar Yayinlari, 2008, 30-42; Terzi, Mehmet Esadin
Mi’rat-1 Miihendishane-i Berri-i Hiimayun, 100; Ipek Duben,
Tiirk Resmi ve Elestirisi (1880-1950), Istanbul: Istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari, 2007, 33.

58 Nazim H. Polat, “Oliimiiniin 40. Yih Miinasebetiyle Yahya
Saim Ozanoglunun Yayimlanmamuis Eserleri”, Tiirkliik Bilimi
Aragtirmalar, 11 (2002), 10-11; Boyar, Osmanli Imparatorlu-
§u ve Tiirkiye Cumhuriyeti Devirlerinde, 36; Islimyeli, Asker
Ressamlar ve Ekolleri, 43.

Hicaz Firka Kumandan: Yahya Pasa, Seker Ahmed Paga’y:
himaye eden enistesi Yahya Paga olmalidir. Liitfiye Hanim'in
esi Belekzade Yusuf Ziya Bey (1860-1933), son Osmanli Me-
busan Meclisinde Erzurum milletvekilligi yapmustir. Seker
Ahmed Pasanin Yusuf Ziya Bey ve Kolagasi Esad ile tavla oy-
nadiklar1 bilinmektedir. Bu tavla partilerine Ali Seref ve Sair
Cemil beyler de katilmislardir. Sair Cemil (1865-1928), Yahya
Saim Ozanoglunun dayzs: ve Liitfiye Hanim'in kardesidir. Do-
layisiyla Seker Ahmed Paga, Cemil Bey’'in de dayisi olmalidur.
Istanbulda gercek anlamda bir resim sergisi diizenlenmesi
fikrinin sahibi, Hafiz Al Egref olarak tanman Selimiyeli
Hafiz Ali Seref Pagadir (1907-1842). Ali Seref Bey ile Al Seref
Paganin ayni kisi olup olmadig: degerlendirilmelidir. Harbiye
kokenli Hafiz Ali, Avrupada egitim goérmistiir.

59 Diirrtioglu, Seker Ahmet Pasa, 12; Hiiseyin Avni Baloglu,
Seker Ahmet Pasanin Sanati ve Sanat¢i Kisiligi, Yayimlanma-
mus Yiiksek Lisans Tezi, Canakkale: Canakkale On Sekiz Mart
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Ana Bilim
Dali, 2006, 58-62.

Seker Ahmed Pasanin Sokullu Mehmed Pasa Tiirbesi civarina
defnedildigi bilinmektedir. Tiirbenin kapisinin {izerinde
“Yaveran-1 Hazret-i Sehriyariden Misafirin-i Ecnebiyye
Tesrifat¢ist Merhum Seker Ahmed Paganin kabridir” yazilidir.
Kabrin sol tarafinda Tevfik Fikret'in kabri vardir. Esi Feride
Hanim da 1916 yilinda 6ldiikten sonra yanina defnedilmistir.
Tevfik Fikretin kabri daha sonra taginmigtir. Ne yazik ki Se-
ker Ahmed Pasanin mezar1 hila bulunamamigtir.

60 Cevdet Kirpik, Osmanlida Sehzade Egitimi, Istanbul: Otitken
Nesriyat, 2016, 106-107.

(Rupen Seropian) resim dersleri almistir. Ahmed
[zzet Bey, ayni ressamdan ders alan Ibrahim Cal-
Ir'y1 babasi Seker Ahmed Pasa ile tanistirmistir.
Calli, Seker Ahmed Pasanin Onerisi iizerine 1906
yilinda Sanayi-i Nefise Mektebine girmistir.** 1907
Osmanli Sergisinde Ahmed Izzet Bey ve Rupen
Seropian’in® eserlerinin yani sira vefat eden Seker
Ahmed Paganin da eserleri sergilenmistir.*> Sami
Yetik de Ahmed Izzet Bey sayesinde Seker Ahmed
Pasa ile tanismistir. O sirada Ahmed Izzet Bey sii-
vari yiizbagisidir, Sami Yetik ise piyade miilazimi-
dir. Ahmed Izzet Bey, Sami YetiKin Gayret isimli
kirtasiye magazasinda satilan resmini begenerek
satin almis ve magazaya Sami Yetik namina kiigitk
bir zarf birakarak Mercandaki konaklarina davet
etmistir.%

Sultan II. Abdiilhamid’in hanedan okulu olan Mekteb-i Alide,
sehzadelerin yani sira sultanlar ve iist diizey devlet adamlari-
nin ¢ocuklar1 da egitim gérmiiglerdir. Sonradan yasanan bir
olay, sehzadelerin ayr1 egitim gérmesine sebep olmustur. $6y-
le ki; Sehzade Abdiilkadir Efendi, maiyetindeki Seker Ahmed
Pasanin oglu Sap izzet Beye para vererek iilkede veya Avru-
padaki ticarethanelerden birinde bulunan bazi esyalar1 1smar-
lamugtir. Bahsi gecen egyalar gelmistir. Ancak, Izzet 1smarla-
nan egyalarin parasini 6dememis olmali ki faturas: da saraya
gitmistir. Bunun tizerine Sultan II. Abdiilhamid, sehzadelere
olumsuz etki ettigini diistindigii zadeganlar1 degisik okullara
ve gorevlere gondermistir. Béylece okul tamamen sehzadelere
tahsis edilmistir.

61 Naci Sadullah Danis, “Nasil Muvaffak Oldular? Arzuhalci
Call1 Nasil Ressam Olabildi?”, Zaman, 28 Temmuz 1934, 7.

62 Aysenur Giiler, [brahim Calli, Doktora Tezi, Istanbul: Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sanat Tarihi Anabilim Dali, Bat1 Sanat1 ve Cagdas Sanat Prog-
rami, 2014, 12-13.

“Resim egitimini Sandyi-i Nefise Mektebi ve Paristeki Acadé-
mie Julianda alan Seropian, 1896 dan itibaren Istanbulda cesitli
okullarda (Kumkapida Bezciyan, Balatta Horenyan, Gedik-
pasada Mesropyan) resim Ogretmenligi yapmstir. Nuruosma-
niyede bir atélyede resim calismalarm siirdiirdiigii, 3 Ekim
1907de Babidli yakinlarinda bir sergiye katilip odiil aldigi ve
Istanbulda 61diigii kaydedilmistir. 1916 yihnda gerceklesen Ga-
latasaraylilar Yurdu Resim Sergisinde Robin Seropyan Efen-
di’ olarak ismi gecen ve yapitlarim sergileyen sanat¢i, Rupen
Seropiandir. Ibrahim Calli, Rupen Seropiandan resim dersleri
almakla kalmamis, Rupen Seropian sayesinde Seker Ahmed
Pasa’nin oglu Izzet Bey ve dolayisiyla da Seker Ahmed Pasa ile
tamgsmugstir. O yillarda, resim sanatimn gayrimiislim kesimin
ve saraya yakin dar bir cevrenin tekelinde oldugu bir gercektir.
Callvmin bu dar sanat gevresine girmesine resim dersi aldigi ho-
cast onayak olmugstur.”

63 Sinanlar, Pera Ressamlari, 77-79.
64 Yetik, Ressamlarimiz, 77-78.



Tiirkiyede gerc¢ek anlamda ilk resim sergisi, Sul-
tanahmet Sanayi Mektebi resim 6gretmeni iken
Seker Ahmed Ali Pasa tarafindan diizenlenmistir.
Sergiye dair haberler, 1871 yilindan itibaren basin-
da duyurulmustur. Serginin ilk diizenleme komi-
tesinde Ali Efendi (Hafiz Ali Pasa) (1842-1907),
Seker Ahmed Ali Pasa ve Limoncu Efendi (Bab-
tiste Limonjiyan) (19. ylizy1l) yer almistir. Harbiye
kokenli, Selimiyeli, Erkan-1 Harbiye Fotografha-
nesinde gorevli olan Ali Efendi, Seker Ahmed Ali
Pasa gibi Paris’te egitim gormiistiir ve bahsi gegen
serginin fikir babasidir. Limoncu Efendi ise Miize-i
Hiimay(n ressamidir. Sonradan Ali Efendi ile Li-
moncu Efendi, sergi komitesinden ayrilmiglardur.
Seker Ahmed Ali Pasa, sergiyi tek basina organize
etmistir.

19. yiizyi1lda resme hevesli ve yetenekli gengler,
padisahin begenisini kazanma onuruna erigsmek
i¢in saraya resim sunmuslardir. Padisah da begen-
digi tablolarin ressamlarini 6diillendirmistir. Ancak
sarayin destegiyle gelisen bu sanat ortaminda sa-
natgilarin eserlerini tiretecekleri ve sergileyecekleri
mekanlar kisith kalmstir. Istanbul halki, Seker Ah-
med Ali Paganin diizenledigi bu sergi ile Bat1 tarz
resim sanatini tanima imkéani bulmustur. Sergi, Se-
ker Ahmed Ali Pagsa ile birlikte toplam on ressamin
katilimiyla 27 Nisan 1873 tarihinde, Sultanahmet
Sanayi Mektebinde agilmistir. Sadrazam, harici-
ye naziri ve ist diizey devlet erkdninin tesrif ettigi
sergiye Sultan Abdiilaziz'in oglu Sehzade Yusuf iz-
zeddin Efendinin de ilgi gosterdigi bilinmektedir.
Sergide sanat okulu, tibbiye ve Galatasaray Sultini-
si 0grencilerinin eserlerine de yer verilmistir. Seker
Ahmed Ali Pasa, serginin basarisi sebebiyle Sultan
Abdiilaziz tarafindan yaverlige atanmustir. Sergiye
gosterilen yogun ilginin sonucu olarak Istanbulda,

“Beni pek miiltefitane kabul etti ve babas: Seker Ahmed Pasaya
takdim ederek tanmitti. Ressam Seker Ahmed Pasa’y: bu ilk go-
riislerimin bende biraktig1 intiba onu devrin riya ve iftira ha-
vast iginde insani hislerini muhafaza ederek yasayan temiz bir
sanat dsiki olarak bulusumdur. Resme ¢alisan genglerle hemen
dost oluverisi, iltifatlara gark edisi kendisinin miimtaz vasifla-
rindand:”

65 Cezar, Sanatta Batr’ya A¢ilis ve Osman Hamdi, Cilt 2, 512.

Maarif Nezaretine bagh bir giizel sanatlar okulu
acilacagl donemin gazetelerinde yaymnlanmistir.
Sergi ayrica Pierre Désiré Guillemet'nin Perada De-
sen ve Resim Akademisi adl1 bir 6zel okul agmasina
ve 0zel resim derslerinin verilmeye baslamasina da
yol agmustir.

Seker Ahmed Ali Pasa, heniiz ilk sergisinin iil-
kenin sanat ortaminda yaratti1 etkileri siirerken,
ikinci sergisini 1 Temmuz 1875 tarihinde Cember-
litag'taki Dartilfiinin binasinda agmistir. Besi Tiirk
olmak {lizere otuz sanat¢inin istirak ettigi sergiye
Sultan Abdiilaziz de biiyiik ilgi gostermis, bir¢ok
tabloyu saraya getirtip incelemis ve sergiye katilan
sanatcilar1  Odillendirerek desteklemistir. Sergi-
lerden saraya satin alinan tablolar, saltanat armali
cerceveler ile sarayin mekanlarina asilmistir. Sultan
I1. Abdiilhamid déneminde de bu gelenegin devam
ettigi goriilmektedir.

Sami Yetik, Seker Ahmed Ali Paga’nin 1873 yi1-
linda agtig1 sergiyi “ilk Tiirk resim sergisi” ve “Pa-
sanin en giizel eseri” olarak nitelendirmistir. Sanat-
¢inin saraydaki tablo koleksiyonunun olusumuna
katkisini belirtmis, ancak genglik yillarinda Fran-
sada yaptig1 tablolarla feriklik déneminde yaptig:
eserler arasindaki farka da vurgu yapmistir.%

Fehmi Paganin oglu Ressam Egref Uren, Seker
Ahmed Ali Pasanin Sanéyi-i Nefise Mektebine 6g-
retmen yerine jiri heyeti azasi olarak atanmasini
agir bir dille elestirmistir. Yerli ressamlara duyulan
giivensizlikten ve verilen degerden sikayet etmistir.
Hem Seker Ahmed Ali Paga hem de Siileyman Sey-
yid Beyde “zaman zaman goriilen zaafin, anlayzs-
siz bir muhite boyun egmesinden kaynaklandigini”
belirterek Seker Ahmed Ali Pasa’y1 sadece “natiir-
mort¢u ve peyzajci” olarak tanidigini ve sanat¢inin
iki ayr1 sanat tarzi oldugunu séylemistir. “Hamdi
Bey’i ayirt edersek, diger Tiirk ressamlari canliya,
hele insana yaklasmaya pek cesaret edememislerdir”
goriisiinii savunan Uren, yillar 6nce isledigi bir sug-
tan dolay1 Seker Ahmed Ali Pasa ve oglu Ressam
[zzet Beyden af dilemistir."”

66 Yetik, Ressamlarimiz, 78-82.

67 Egref Uren, “Seker Ahmed Paga’, Ulkii: Milli Kiiltiir Dergisi,
Ankara: 21 (1942), 14-16.



Cemal Tollu da Sultan Abdiilaziz ile sanatg
arasindaki yakin iligki tizerinde durmustur. Seker
Ahmed Ali Paganin Avrupanin taninmis ressam-
larindan saraya eser satin alinmasi fikrini Sultan
Abdiilazize kabul ettirdigini belirtmistir. Tablolarin
satin alinmasiyla ilgili calismalar1 yapmakla gérev-
lendirilen sanat¢i, Goupil Galerisinden getirtilen
eserlerin sarayin uygun mekénlarina asilmasiyla da
ilgilenmistir. Tollu, Seker Ahmed Paga’nin riitbe ve
nisanlarini diger subaylar gibi cephede savasarak
degil, sanatiyla kazanmasinin sanatcilara verilen
degeri gosterdigini sdylemistir. Sami Yetik'in Seker
Ahmed Pasa’ya yonelttigi baz: elestirilere tiimiiyle
katilmamakla birlikte, Seker Ahmed Pasanin heye-
canini kaybederek geriledigini kabul etmis ve bu-
nun sebeplerini agiklamigtir.®

Yapilan arastirmalar,
saraya otuzdan fazla resim alindigini, galerinin
Avrupali ve Amerikali miisterilerine kiyasla bazi
tablolar icin saraydan daha fazla ticret aldigini,
boylece ii¢ yildir stogunda bekleyen bazi tablolar:
elinden ¢ikardigini ortaya koymaktadir. Ote yan-
dan saray, 1875 yilinda Paris Salonu'nda sergile-
nen ve elestirmenlerin begenisini kazanan eserleri
de satin almistir. Tablolar, saraya satilmadan 6nce
baskilar1 yapilmistir. Boulangernin Pompeiden

Goupil Galerisi'nden

“Seker Ahmed Pasa ailesiyle tamsirdik. Pasa'nin oglu Izzet Bey
merhum da babamin arkadagiyds. Tlk ressam adi olarak nasil
Rafael’i duymugssam, ilk ressam olarak da Izzet Bey’i gormiis-
tiim. Yillar gecti. Izzet Bey goriinmez oldu. Fakat yemek oda-
mizin duvarlarmda babasimin ve kendisinin birer natiirmordu
aslt kaldi. Aradan gene yillar gecti. Ben geng bir Sandyi-i Nefi-

se talebesi idim. Ne idiigiinii bilmedigimiz bir ‘artistik ¢alisma’

diye bir sey tutturmustuk. Evvelce belki de begendigim bu iki
tablo cinime gitmeye baslamisti. Nihayet bir giin kendimi tuta-
madim, ikisini de sasilerinden ¢atir ¢catir soktiim, bana yalva-
ran bakislarina aldirmadan kiigiik kiigiik parcalara dogradim,
iizerlerine resimlerimi yaptim... Simdi diinyadan cekilen bu
baba oguldan af dilerim.”

68 Tollu, Seker Ahmed Pasa, 8.

“Sanatgimn gelismesi igin ii¢ bes yillik bir tahsil kafi gelmiyor.
Cevreye, arkadasa, miizelere ihtiyag vardir. Alictya, tenkitlere
ihtiyag vardir. Seker Ahmed Pagsa riitbe ve nisanlarla taltif edi-
liyor, refaha kavusuyorsa da buna karsin resmi gorevlerde pek
az ¢alisma firsatint buldugu gibi, sanattan anlamayan bir cev-
rede yasamakta idi. Boyle bir istidadin duraklamasinda, ken-
dini tekrar etmesinde baska nasil bir sebep olabilir? (Orman)
yapabilmis bir sanatginin, Batih sanatgilarda oldugu gibi, giin
gectikge daha olgun ve daha yeni eserler vermesi, bulundugu
sartlar icinde miimkiin degildi.”

I¢ Gériiniim adli resmi 1875’te saraya satilmistir.
Bu resmin daha kiigiik bir kopyasin1 da Ameri-
kal1 Senator A.G. Cattell almistir. 1873 yilindaki
Paris Salonu’nda sergilenen ve Amerikali is adam1
John Wolf tarafindan satin alinan Pierre Augus-
te Cotnun [lkbahar adli tablosu, bugiin Metro-
politan Sanat Miizesi'ndedir. Sultan, 1876 yilinin
Ocak ayinda bu tablonun kiigiik bir kopyasini sa-
tin almistir.®

Saraya alinan tablolarin se¢iminde Adolphe
Goupil ve damadi Gérome'un Onerileri haricinde,
resim bilgisi bilinen Sultan Abdiilaziz ve yaveri Ah-
med Ali Bey’in (Seker Ahmed Ali Pasa) begenileri
de belirleyici olmustur. Gérome, otuz yil1 agkin bir
siire Osmanli sarayinda gérev yapan yaver ressam
Ahmed Alinin Paris'teki hocasidir. Belgelerin al-
tinda Goupil disinda Gérome adinin da bulunusu,
yazismalara Géromeun da dahil oldugunu gos-
termektedir. Saraya tablo alimi ile ilgili telgraflar,
Goupil Galerisinin Paris'teki merkezinden Sultan
Abdiilaziz’in yaveri Ahmed Ali Bey adina gekil-
mistir. Faturalar ise sarayin sanat direktoriit Ahmed
Ali Beye gonderilen biri haricinde Padisahin adina
gonderilmistir. Faturalarda satin alinan tablolarin
adlari, ressamlar, fiyatlar1 ve hangi tarihte alin-
diklar1 yazilidir. 1876 tarihli evraklardan, Paris’ten
alian tablolarin nakliyesi i¢cin Ahmed Ali Bey ta-
rafindan Compagne de Messageries Maritimese
odeme yapildig1 anlagilmaktadir. Odemeler, Credit
Lyonnais ile yapilmistur.

Polonyali ressam Chlebowskinin mektuplari,
Goupil Galerisinden saraya tablo alinmasina dair
ilk girisimleri ortaya koymaktadir. 1874 yilinda
Adolphe Goupil'in oglu Albert, Istanbulda yasayan
Chlebowski’ye bir mektup yazmustir. Albert gizli
kalmasini rica ettigi mektubunda, Padisaha goste-
rilmek {izere kendilerinden bazi resimler isteyen
Edouard Cey’in (Osman Hamdi Bey’'in sekreteri
ve dostu) amacini ve Padisah’in bu konudaki go-
riglerini 6grenmek istemistir. Bilindigi gibi, Os-
man Hamdi Bey de Gérome'un 6grencisidir. Albert

69 Mary Roberts, Istanbul Karsilasmalary; Osmanlilar, Oryanta-
listler ve 19. Yiizyil Gérsel Kiiltiirii, Cev. Zeynep Rona, Istan-
bul: Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2017, 128-140.



21 (Seker) Ahmed Ali Pasa, Ormanin Isigi, 1887,
tuval lizerine yagliboya, 134 x 98 cm, Env. No. 11/ 172

Goupil, 1875 tarihli bagka bir mektubunda Chle-
bowski'ye verdigi bilgilerden dolay: tesekkiir etmis
ve Cey’in Padisaha iki tablo satmay1 basardigini
belirtmistir. Jean-Léon Gérome ise 6grencisi Chle-
bowski’ye yazdig1 1875 tarihli bir mektupta, Seker
Ahmed Ali Paga’ya olan giivenini ve saray gevresine
olan temkinli tutumunu ifade etmistir.”

Yaver ressam Seker Ahmed Ali Paga ile Sultan
Abdilaziz arasindaki sanat iligkisinin agik olma-
yan bazi taraflar1 bulunmaktadir. Padisah, sadece
Batili ressamlarla m1 sanat iizerine tartismis ya da
bazi kompozisyonlar: olusturmustur? Sarayda go-
rev yapan yaver ressamlarla boyle bir sanat iligkisi

70 Roberts, Istanbul Karsilasmalar1, 288.

“Biittin resimler, diirtistliigiinden emin oldugum Ahmede yol-
lanmugtir; elimizde giivenebilecegimiz ve giivendigimiz ciddi
biri oldugu icin seni bu ise sokarak rahatsiz etmenin, iyi niyetini
suiistimal etmenin bir anlami yoktu.”

22 (Seker) Ahmed Ali Pasa, Sakayikl Natiirmort, 1894,
tuval Gzerine yagliboya, 88 x 70 cm, Env. No. 3/282

olmamig midir? Padisah, ayn1 zamanda 6gretmen
olan Seker Ahmed Ali Pagsadan hi¢ ders alma-
muis, onunla hi¢bir fikir aligverisinde bulunmamais
midir?

Milli Saraylar Resim Miizesinin 12. tematik bo-
diizenledigi sergiler ve eserleriyle ¢ok ozel ve ayri-
calikl1 bir yeri bulunan sanatciya ithafen “Seker Ah-
med Ali Pasa” olarak adlandirimistir.

Bu boliimde Seker Ahmed Ali Pasanin Milli
Saraylar Tablo Koleksiyonunda bulunan Orma-
nin Isig1 (1887) (Resim 21), Karpuz Dilimli Natiir-
mort (1893), Sakayikli Natiirmort (1894) (Resim
22), Giillii Natiirmort (1894), Yelkenliler (1894)
(Resim 23a-23b), Kavun (1897) ve Portakalli Na-
tiirmort adl1 eserlerinin yan1 sira Istanbul Resim
ve Heykel Miizesinden 6diing alinan ve 1880’li
yillara tarihlendirilen Otoportre’si (Resim 24)
sergilenmektedir.
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23b Yildiz Sale Kasri'nin bir odasini gosteren fotografta, sagdaki duvarda Yelkenliler adli tablo goriilmektedir.
(Y1ldiz Sarayi Kitiiphane-i Himay(nu, 779-79---0014)
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Seker Ahmed Ali Pasa, Otoportresinde fizigi-
ni, kisiligini ve mesleki ozelliklerini yansitan bir
yaklasim sergilemis; kendisini eserinin 6niinde bir
elinde palet, diger elinde fir¢a tutarken betimlen-
mistir. Gerek kisiligi gerekse hizmetleri ile sanat
hayatimizda 6nemli bir iz birakan $eker Ahmed Ali
Pasa, “Hoca Ressamlar”, “Pasa Ressamlar” ve “Ya-
ver Ressamlar” gibi gruplar i¢inde de ele alinabilir.
Sanatg1, yaver olduktan sonra gorevinin agirlig
nedeniyle zamaninin biiyiik bir bolimiinii sarayda
gecirdigi icin agik havada resim yapma imkani pek
bulamamigtir.” Izin giinlerinde Mercanda bulunan
konagindaki atdlyesinde orman manzaralari, mey-
veli ve ¢igekli natiirmortlar yaparak’ sanat ¢alisma-
larini stirdiirebilmistir. Bu atdlyede ¢ekilmis bir fo-
tografiyla ¢aliyma ortami da belgelenmistir. Ayrica,

71 Boyar, Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti Devir-
lerinde, 39.

72 Deniz Galigir, Semra Ogel, “Osmanli Resminde Mimesis: Se-
ker Ahmed Paganin Resimleri Baglaminda Bir Degerlendir-
me”, ITU Dergisi, 2/1 (Aralik 2005), 69-79.

24 Seker Ahmed Pasa,
Otoportre, 116 x 84 cm
(MSGSU istanbul Resim ve
Heykel Miizesi)

sanat¢inin Alemdag, Beykoz ve Bursada dogadan
gozleme dayali caligmalar yaptigi bilinmektedir.
Sozii edilen yontemi kullanmasinda, referans aldig:
Barbizon Okulu’nun etkisi goriilmektedir.

Seker Ahmed Ali Paga, daha ziyade orman man-
zaralarini islemis; cicekli ve meyveli natiirmortlar
yapmustir. Ressamin orman manzaralarinda, ulu
agaclarin yer aldig1 kuytu orman iglerinden kesitler
verilmistir. Eserlerinde doganin iistiinliigii 6n plana
¢ikarilmus, insanlar daha kiiglik bir varlik olarak ele
alinmugtir. Perspektif kurallarina tam uymadig gorii-
len manzaralarinda, genellikle toprak rengi ile yesilin
tonlarmni kullanmas1 dikkat g¢ekmektedir. Tablola-
rinda boyay1 yogun bigimde kullanmistir. Resimle-
rindeki gergekgilik, kaynagini kendi i¢ diinyasindan
almustir. Manzaralarinda Barbizon Okulu ressamlari
ve Courbet ile benzerlikler goriilmektedir. Yelkenliler
adli eserinde ise Rus ressam Ayvazovskinin Ay Isigin-
da Eyiip adli tablosundan etkilenmistir. Sanat¢inin,
donemin Osmanli sarayinda hakim olan sanat bege-
nisini yansitan Ayvazovskiden etkilenmesi dogaldir.



Yaver Ressam Hiiseyin Zekai Pasa ve
Eserleri

Harbiye kokenli ressamlardan Uskiidarli Hiise-
yin Zekai Paga, Riisimat (Vergi Dairesi) memuru
Ibrahim Efendinin ogludur. Resim sevgisi kiigiik
yasta baglayan, hatta 7-8 yasindayken kitaplarinin
arasinda resim defteri géren hocasi tarafindan agir
bicimde cezalandirilan Hiiseyin Zekai Paga, Osman
Nuri Pasa ve Siileyman Seyyid’in yan1 sira Mekte-
b-i Harbiyedeki Fransiz uyruklu Pierre Guesten de
ders almistir. Harbiyede okurken resim yetenegiyle
hocasinin ve yakin gevresinin dikkatini ¢ekmistir.
Harbiyeden yakin arkadagi Hoca Ali Riza ve diger
bazi arkadaslariyla Erkdn-1 Harp Reisi Edhem Pa-
sa’ya bagvurarak bir resimhéne agilmasini talep et-
mislerdir. Bagvurular1 kabul olmus ve Osman Nuri
Pasa’nin 6gretmenliginde ¢alismalar yapmuiglardir.”
Bir yil iginde yaptiklari tablolar, Sultan II. Abdiilha-
mide sunulmustur. Padisah, 1879'da Hiiseyin Zekai
Pasa, Hoca Ali Riza ve Hasan Riza Efendi’yi besin-
ci dereceden Mecidi Nisanryla odiillendirmistir.
1881 yilinda da kendilerine dordiincii dereceden
Mecidi Nisan1 verilmistir. Ikinci sinifta 6grenciy-
ken yaptig1 Ciiltis Gecesinde Ayasofya adli resmi
basarili bulunarak saraya yaver olmustur. Bu resim,
bazi kayitlarda Donanmanin Yaz Gecesi olarak da
gecmektedir.”

73 Mehmed Esad, Mirat-1 Mekteb-i Harbiye, Istanbul: (Artin
Asaduryan) Sirket-i Miirettibiye Matbaasi, 1310/1894, 611-
614; Sehabeddin, “Tiirk Ressamlari: Zekai Paga’, Milli Mec-
mua, 16 (1924), 252-254; Yetik, Ressamlarimiz, 72-73; Boyar,
Osmanly Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti Devirlerinde,
76; Yetik, Ressamlarumiz, 73-76; Oner, “Osmanlt Saray1 ve Ya-
ver Ressamlar’, 6-7; Naciye Turgut, “Uskiidarli Yaver Ressam-
lardan: Hiiseyin Zekai Paga’, Uskiidar Sempozyumu VI, 9-6
Kasim 2008, Cilt 1, istanbul: Uskiidar Belediyesi, 2009, 124-
130; Ozlem Inay Erten, Cok Yonlii Bir Kisilik Hiiseyin Zekdi
Pasa, Doktora Tezi, [stanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim
Daly, Tiirk-Islam Sanatlar1 Programi, 2018, 38; Ozyigit, “Ilk
Devir Tiirk Ressamlarindan Bir Kesit”, 892-896.

74 Sehabeddin, “Tlirk Ressamlary: Zekéi Paga’, Milli Mecmua,
16 (1924), 252-254; Yetik, Ressamlarimiz, 73; Oner, “Osmanli
Saray1 ve Yaver Ressamlar’, 6-7; Erten, Cok Yonlii Bir Kisilik
Hiiseyin Zekai Paga, 38-92; Ozyigit, “Ilk Devir Tiirk Ressam-
larindan Bir Kesit”, 892-896.

Sanatginin 6zel koleksiyondaki tablosu, Donanma Gecesi adli,

1882/1883 tarihli eseri olabilir. Bu resim, sanatcinin bilinen
en erken tarihli eseridir. Tablonun tarihinden, sarayda ¢alis-

Yaklagik otuz yil sarayda gorev yapan sanatgl,
Seker Ahmed Ali Paganin yaninda g¢alisma sere-
fine erismistir. Askeri okullarda fotografcilik der-
si alan ve eski eserlere ilgi duyan Hiiseyin Zekai
Pasa, sarayda tiim Osmanl vilayetlerinin fotograf
albiimlerinin hazirlanmasinda goérev almis ve fo-
tograf komisyonu bagkanliginda bulunmustur.
1893 yilindaki Sikago Sergisine gonderilen fotograf
albiimleri arasinda Hiiseyin Zekai Paganin albiim-
leri de vardir. Sanatgl, saray fotografcilarinin bazi
eserlerini resimlerinde kullanmigtir. Yildiz Porselen
Fabrikasrnda ¢alismistir. Yildiz Sarayrnda kurulan
Silah Miizesinin komisyon iiyeligini yapmuistir. Al-
man Imparatoru II. Wilhelm ve Iran Sah1 Muzaf-
fertiddin Sah gibi yabanci konuklarin agirlanmasi
hizmetini yiiriitmiistiir. Alman Imparatoru II. Wil-
helm’in 1898 yilindaki ziyaretinde Askeri Insaat
Komisyonunun bagkanligini yapmistir. Bursa ve
cevresindeki eski eserlerin arastirilmasinda gorev
almistir. Yildiz Sarayrndaki bazi késklerin duvar
resimlerini yapmustir. Ziibeyde Hanim ile evliligin-
den Ibrahim Enver (1890-1918) ve Cevat Niizhet
Zekai Bill (1895-1942) adlarinda iki oglu olmustur.
Uskiidar Paga Kapisrndaki konaginda, aralarinda
inli Neo-Empresyonist ressam Paul Signac’in da
bulundugu sanatcilarla toplantilar diizenlemistir.
Uskiidardaki Ozbekler Tekkesinde yapilan sohbet-
lere de katilan sanatci, Hezarfen Ibrahim Edhem
Efendinin portresini yapmuistir. Pasanin evinde bir
org oldugu ve dostlarina klasik Bat1 miizigi dinlet-
tigi bilinmektedir. Pendik’teki evinde bulunan atol-
yesinde de bu bolgede oturan resim meraklilarina
dersler vermistir.

t1ig1 donemde yapildigi anlagilmaktadir. iki eserin ayni tablo
olup olmadig1 konusunda yeterli bilgi bulunmamaktadir. Res-
sam, 1881/1882'de Harbiyeden mezun olmustur. Bazi kaynak-
larda da 1882/1883’te mezun oldugu belirtilmektedir.



Seker Ahmed Ali Pasanin ardindan saray bas-
ressamligina atanan Hiiseyin Zekai Pasa, Sultan
I1. Abdiilhamid’in 1909 yilindaki hal'ine kadar bu
gorevde kalmistir. Daha sonra riitbesi mirlivaliktan
miralayliga digiirtilmiis ve 21. redif liva komutan-
ligina atanmistir. Emeklilikten sonra sanat ¢aligma-
larina agirlik vermistir. 1913’te Miibeccel Hazineler
adl bir kitap yayinlamistir.

Daha ziyade peyzaj ve natiirmort ¢aligmalariyla
taninan sanatgi; i¢c mekan resimleri, portreler, insan
ve hayvan figiirlii kompozisyonlardan olusan eser-
ler de yapmustir. Galatasaray sergilerine katilmistir.
1917 yilinda Maarif Nezaret Sandyi-i Nefise Encii-
meni azaligina tayin edilmistir. Birinci Diinya Sa-
vas1 doneminde Maarif Vekaletine bagli olan Talim
Terciime Enctimeni Giizel Sanatlar Subesine danis-
manlik yaptig1 bilinmektedir.””

1918 Viyana Sergisinde yer alan iki eseri, kata-
logda Ibrahim Call’nin eserleri arasinda verilmis-
tir. Katalogdaki bu iki eserin yanina Zekai Pasa is-
minin not distrildigi goriilmektedir. Sanat¢inin
katildig1 son sergi, 1919 Galatasaray Sergisidir.”

Hiiseyin Zekai Pasa; fotografciligy, eski eser uz-
manlig1 ve sanat yazarligryla da Tiirk sanatina katki
saglamistir. Atolyesinde oymalar, yazmalar, tezhip-
ler, yemeni oyalar1 ve islemeli elbiseler gibi Tiirk
sanatinin orneklerini olugturan zengin bir koleksi-
yon biriktirmistir. Avrupada resim egitimi almamis
olan Hiiseyin Zekai Paganin manzaralarinda fotog-
rafik bir ger¢eklik vardir. Bazi manzaralarini fotog-
raftan olusturmus, bu kompozisyonlar: golge-151k
ve renk katarak resme doniistiirmiistiir. Sanat¢inin
bazi eserleri de izlenimci resme ilgi duydugu done-
mi yansitmaktadir.

75 Sehabeddin, “Tiirk Ressamlar1: Zekai Pasa’, Milli Mecmua, 16
(1924), 252-254; Naciye Turgut, “Uskiidarlt Yaver Ressamlar-
dan: Hiiseyin Zekai Pasa”, 130-124; Erten, Cok Yonlii Bir Kisi-
lik Hiiseyin Zekai Pasa, 38-92.

76 Ozyigit, “Ilk Devir Tiirk Ressamlarindan Bir Kesit”, 893.

Sanat¢inin koleksiyonda I. Abdiilhamid (1725-
1789) Sebili (Resim 25a-25b), Kiigiiksu Cesmesi
(Resim 26a-26b), Eski Tiirk Evleri, Kumkale Kayik
Limani, Karpuzlu Natiirmort (2 Mart 1905), Er-
tugrul Gazi Tiirbesi ve Bolayirda Gazi Siileyman
Pasa Camii (Resim 27) olmak tizere toplam 7 eseri
bulunmaktadir.

Ugiincii kusak Tiirk ressamlarindan Hiiseyin
Zekai Pagsa, Kiiciiksu Cesmesini resmeden bir¢ok
yerli ve yabanci ressamdan biridir. Sultan III. Se-
lim, 1806'da annesi Mihrisah Sultan i¢in Kiigliksu
Meydan Cesmesini (Mihrigah Valide Sultan Ces-
mesi) yaptirtmistir. Cesmenin iki yaninda yer alan
namazgah taglar1 gliniimiize ulagmamaigstir. Sanat-
¢1, Kiigiiksu Cesmesini ve donemin giinliik yasan-
tisin1 fotografik bir gercekgilikle belgelemis ve bu
eserine Abdullah Fréresin (Abdullah Biraderler)
bir fotografindan ¢alismistir. S6z konusu fotograf,
Yildiz Saray: Kiitiiphane-i Himaytnunda bulun-
maktadir. Sanatginin eseri ile fotograf incelendi-
ginde, soldaki ¢oban ve koyun figiirleri ile sagdaki
agaglarin govdelerinde kiigtik farkliliklar vardir.
Hiiseyin Zekai Pasa, askeri okulda canli model-
den calismaya dayali akademik bir resim egitimi
almamigtir. Okuldaki resim dersleri topografik ve
teknik amaglidir. Bu ylizden, kompozisyonlarinda
doga ile insan figiirii arasindaki iligkiyi tam olarak
kuramadigi goriilmektedir. Ozellikle ¢coban figii-
riilnde bu daha net hissedilmektedir.
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25a Huseyin Zekai Pasa, I. Abdiilhamid (1725-1789) Sebili, tuval tizerine yagliboya, 80 x 105 cm, Env. No. 64/2167
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25b Kargopoulo, I. Abdiilhamid Sebili
(Yildiz Sarayi Kitliphane-i Himay(nu, 90763---0031)
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Milli Saraylar Resim Muizesi Yaver Ressamlar Osman Nuri Pasa, Halil Pasa, Seker Ahmed Ali Pasa ve Hiiseyin Zekai Pasa Koleksiyonlari

26b Abdullah Fréres, Kii¢liksu Cesmesi
(Yildiz Sarayi Kitliphane-i Himay(nu, 90763---0031)
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Giilsen Seving Kaya - Umit Kiling

28a Bolayir'da Gazi Stileyman Pasa Camii ve Tlrbesi
(Yildiz Sarayi Kiitiiphane-i Himay(nu, 779-72---0006)
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Milli Saraylar Resim Muizesi Yaver Ressamlar Osman Nuri Pasa, Halil Pasa, Seker Ahmed Ali Pasa ve Hiiseyin Zekai Pasa Koleksiyonlari

Sonug

Milli Saraylar Resim Miizesinin “Osman Nuri
Pasa’, “Halil Paga”, “Seker Ahmed Ali Paga” ve “Hii-
seyin Zekai Paga” adli tematik boliimleri; Osmanh
sarayinda gorev yapan yaver ressamlarin saray-
la iligkilerinin, sarayin resim begenisinin, sarayda
tablo koleksiyonunun olusmasinin ve gelismesi-
nin, yaver ressamlarin aldiklar1 resim egitiminin,
isledikleri konularin ve tislup 6zelliklerinin gorsel
belgeleridir.

Batili anlamda Tirk resminin ilk temsilcileri
asker ressamlardir. Sultan II. Mahmud déneminde
askeri okullarin 6gretim programina resim dersle-
rinin eklenmesiyle baslayan asker ressam gelenegi
saraya kadar uzanmistir. Askeri okullarda yetisen
ve aldiklar1 egitim geregi doga resimleri yapan bu
geng Ogrencilerden bir kismi, Osmanli sarayinda
yaver ressam olarak gorev yapmuistir.

Osmanli sultanlarinin sanata ve sanatgiya ver-
dikleri Onemi gosteren yaver ressamlik vazifesi
Sultan Abdiilmecid doéneminde baglamis, Sultan
Abdiilaziz ve Sultan II. Abdiilhamid doénemle-
rinde de devam etmistir. ilk yaver ressam, Sultan

Abdiilmecid devrinde saraya alinan Osman Nuri
Pagadir. Sultan Abdiilmecid ve Sultan Abdiilaziz
donemlerinde de yaver ressam olarak gorev yapan
Osman Nuri Pasa, kahramanlik konusunu ilk isle-
yen Tiirk ressami olarak taninmaktadir.

Yaver ressamlarimizdan Ahmed Ali (Seker Ah-
med Pasa), Harbiye Mektebinden en iist derece ile
diploma almis, Sultan Abdiilaziz doneminde Pa-
rise resim Ogrenimine gonderilmistir. Tirkiyede
gercek anlamda ilk resim sergisini diizenleyen
Seker Ahmed Pasa, sergisinin basaris1 sebebiyle
Sultan Abdiilaziz tarafindan 1873/1874’te yaverli-
ge atanmuistir. Sanatc, 19. yiizyillda Fransada etkin
olan ve izlenimci resme Onciililk eden Barbizon
Okulu ressamlar1 gibi manzaraya ilgi duymustur.
Natiirmortlarinda Avrupa resim sanatinin koyu
fon dstiine agik motif gelenegini siirdiiren sanatgl,
doga sevgisini naif bir gerceklik ile manzaralarina
yansitmistir.

Halil Pasa, Mihendishdneden mezun oldu-
gu sene Sultan Abdiilaziz tarafindan saraya yaver
ressam olarak alinmistir. Sultan II. Abdiilhamid
doneminde Parise resim egitimine gonderilmistir.

28b Huseyin Zekai Pasa, Bolayirda Gazi Stileyman Pasa Camii, tuval Gizerine yagliboya, 82 x 105 cm, Env. No. 121/763
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Portrelerinin yani sira Bogazi¢inin giizellikleri-
ni izlenimci paleti ile yansitan manzaralariyla da
tnlidir.

Hiiseyin Zekai Pasa ise Harbiyede 6grenci iken,
Sultan II. Abdiilhamid déneminde saraya yaver res-
sam olarak atanmigtir. Resimlerini yaparken zaman
zaman fotograftan yararlanan sanat¢inin manzara-
larinda, romantik bir izlenim birakan dogac1 goz-
lemleri dikkat cekmektedir.
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Ozet

Saray, mekansal 6zellikleri ile hem hiikiimdar ve ailesinin yasadig1 hem de devlet yonetiminin yiritildigi yerdir.
Hiikiimdarin 6zel yasam alani ve idare merkezini biinyesinde bulundurmasi itibariyle devletler saray mimarisine ayri1 bir
onem vermistir. Estetik ve sanatsal 6zellikleri ile saraylar, temsil ettigi devletin kiiltiir, medeniyet ve sanat 6zellikleri yanin-

da siyasi ve ekonomik giiciinii yansitmalar1 bakimindan da 6nemlidir.

Arastirmamizin amacy, tarih boyunca iktidarin en biiyiik sembollerinden olan ve giiciin mimarideki yansimasi kabul
edilen saray yapilarinin cografyaya gore nasil sekillendigini ortaya koymaktir. Bu sebeple Islam cografyasinin farkli bolge-

lerinde ayni yiizyilda inga edilmis Kubadabad Saray: ve Elhamra Saray: 6rnek iki yapi olarak segilmistir.

Bu iki yap1 plan, mimari ve tezyini unsurlariyla ayr1 ayr1 incelenmis; kargilagtirma yapilarak Islam cografyasinin farkl

bolgelerinde inga edilmis saraylarin benzer ve farkli yonleri tespit edilmeye calisilmustir.

Anahtar kelimeler: Islam Mimarisi, Tezyinat, Saray, Dariilimare, Anadolu Selguklulari, Nasriler, Konya, Endiiliis,
Kubadabad, Elhamra

ALHAMBRA AND KUBADABAD: TWO ISLAMIC PALACES BUILT IN DIFFERENT GEOGRAPHIES AT THE SAME
PERIOD AND THEIR ARCHITECTURAL AND AESTHETIC ELEMENTS

Abstract

The palace is both the place where the Sultan and his family lived and the state administration was carried out. Due to
being the private living space and the monarch’s administrative center, the states placed special emphasis on the palaces’
architecture. With their aesthetic and artistic characteristics, palaces are important in terms of reflecting the political and

economic power as well as the cultural, civilization, and art characteristics of the state they represent.

This research aims to reveal how the palace structures, considered one of the major symbols of monarchs and the
reflection of power in architecture throughout history, were shaped according to geography. For this reason, Kubadabad
Palace and Alhambra Palace, which were built in the same century in different parts of the Islamic geography, are chosen
as two exemplary buildings.

These two structures are examined in detail by considering their plan, architectural and ornamental elements. And
thus the similar and different aspects of the palaces built in different parts of the Islamic geography are determined by
making comparisons.

Keywords: Islamic Architecture, Decoration, Palace, Dar-al-Imara, Anatolian Seljuks, Nasrids, Konya, Andalusia,
Kubadabad, Alhambra
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Giris

Saray kelimesi Fars¢a kokenli olup sozliikte “hii-
kiimdarlarin veya devlet baskanlarinin oturdugu
biiytik ve gosterisli bina™ seklinde tarif edilmistir.
Saray yapilari icin Islam cografyasinda bolgelere
ve zaman dilimine gore farkli isimlendirmeler go-
rilmektedir. Dort Halife ve Emeviler doneminde
“dariilimare”?, Abbasiler doneminde “dariilhilate™,
Selguklular doneminde “dergéh-1 ali” kullanildig:
gibi, Magrib bolgesindeki Cezayirde “dartissultan’,
Fas'ta “dariilmahzen”, Asya bolgesinde de “devlet-
hane™ kelimeleri kullanilmigtir.

Aragtirmaya konu olan iki saray da ayni1 yiizyilda
inga edilmis ve IslAmiyet’i benimsemis devletlere ait
olmalarina ragmen planlary, isleyisleri, mimarileri ve
tezyini unsurlar1 bakimindan farkliliklar gostermek-
tedir. Cografya her ne kadar bu farkliliklarin sebep
oldugu 6nemli bir etken olsa da Kubadabad Sarayr'm
insa eden Anadolu Selguklularinin Tiirk, Elhamra
Sarayrni inga eden Nasrilerin Arap olmas: da mima-
ri 6zelliklerini etkileyen unsurlardandir. ki devletin
farkl: kiiltiirel birikime sahip olmasi, siyasi ideoloji-
leri ve devlet gelenekleri, hem mimari hem de isleyis
olarak saray tahayyiiliinii sekillendirmistir.

Nasrilerden dnce Endiiliise hakim olan Emevile-
rin bolgeye ilk geldiklerinde Vizigot ve Roma kiiltiirii
ile karsilasmasy; Selguklularin Anadolu’ya yerlestik-
lerinde Rum, Ermeni, Bizans, Giircii kiiltiirleri ile
karsilasmasi da iki devletin sanatsal ve mimari geli-
siminin gekillenmesinde rolii olan bir bagka etkendir.
Calismada 6nce Kubadabad ve Elhamra saraylarinin
mimarivetezyiniozelliklerielealinacak, dahasonraiki
saray benzer ve farkli yonleriyle degerlendirilecektir.

1 Kubbealt: Lugati, www.lugatim.com (Erisim: 06.04.2023)

2 Zeynep Tarim Ertug, “Saray”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim An-
siklopedisi, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2009,
36/117; Andrew Petersen, Dictionary of Islamic Architecture,
London: Routledge, 1996, 62.

3 Saim Yilmaz, Omer Sazak, “Dogu Bagdatta Darilhilafenin
Ortaya Cikigt ve Burada Inga Edilen Saraylar (279-334/892-
945)”, Sakarya Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi (SA-
UIFD), 22/42 (2020), 288.

4 Mehmet Mahfuz Séylemez, Horasanin Bilim Merkezi Merv,
Ankara: Ankara Okulu, 2016, 107; R.D McChesney, “An Ear-
ly Seventeeth-Century Palace Complex (Dawlatkhana) in
Balkh’, Mugqarnas, 26 (2009), 95.

Kubadabad Sarayi

Malazgirt Zaferinden sonra Anadolunun fet-
hedilmesinde 6nemli rolii olan Kutalmis oglu
Stileyman $ah’in onciliigiinde kurulan Anadolu
Sel¢uklu Devletinin (1075-1308) hiikiimdarlari,
zamanla Anadolunun farkli sehirlerinde saray ve
kosk yapilar1 insa etmislerdir. Bu dénemde insa
edilen ve giiniimiize sadece kalintilar1 kalan sa-
ray ve kosklerin bazilar:1 sunlardir: Kayseri Sarayi
(Devlethane), Kayseri Keykubadiye Sarayi, Malat-
ya Sarayi, Ankara Sarayi, Antalya Sarayi, Konya
Alaeddin Koskii, Konya Kubadabad Sarayr®

Anadolu Selguklu saraylarinin énemli bir or-
negi olan Konya Aldeddin Koskii'nden giiniimiize
Alaeddin Tepesinin kuzey etegindeki bir tas kaide
tizerinde yiikselen tugla duvar kismi ve iki konsolu
ayakta olan bir yap1 kalmistir.’ Bu harabe yapi ile
bolgeden kazilar sonucunda ¢ikartilan ¢ini parca-
lar1 ve alg1 siislemeler, yap: hakkinda bilgi vermek-
tedir. Ayakta kalan yapinin sivri kemeri etrafinda
dolasan ¢ini yaz1 kusagindan ve yapilan malzeme
analizlerinden II. Kilicarslan tarafindan insa etti-
rildigi diistiniilen” Aldeddin Koéskirniin kalintilary,
donemin mimarisi ve tezyinatina dair bilgi ver-
mesinin yaninda Kubadabad Sarayrni anlamamiz
bakimindan da 6nemlidir. Erken dénem Islam
mimarisi 6rneklerine uygun olarak ulu cami ve
sarayin bir arada bulundugu mekéan kurgusunun
uygulanmis olmas: da Alaeddin Koskitniin dikkat
¢eken Ozelliklerindendir.

Kubéadabad Sarayrna dair ilk ¢aligmalar, M. Zeki
Oral tarafindan, Konya Miize Miidiirii gorevi sira-
sinda 1949-1950 yillarinda baglatilmistir. Oral bu
caligmalar1 sonunda Biiyiik ve Kiigiik Saray ola-
rak adlandirdig: iki yapinin plani ile insan ve kus
figtirlti birkag ¢ini pargasini yayinlamigtir.® Saraya
dair ilk bilimsel kaz1 ¢aligmalari ise 1965 senesinde
Alman sanat tarih¢i Prof. Dr. Katharina Otto-Dorn

5 Righan Arik, Selcuklu Saraylar: ve Koskleri, Ankara: Ankara
Universitesi Yayinevi, 2017, 109.

6 Arik, Selcuklu Saraylari ve Koskleri, 143.
Arik, Selcuklu Saraylar: ve Koskleri, 150-151.

8 Riichan Arik, Kubad Abad Selcuklu Saray ve Cinileri, Istanbul:
Tirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2000, 46.



(0. 1999) ve donemin Miizeler Genel Mudiirii Meh-
met Onder (6. 2004) vasitasi ile baglatilmistir.’ Tki
yil siiren ¢aligmalardan sonra uzun yillar ara veri-
len kazilar, 1980 yilinda Riichan Arik ve ekibi tara-
findan tekrar baglatilmistir.

Beysehir Golirniin giineybati kiyisinda yer alan
Kubadabad Saray1, 1226-1236 yillar1 arasinda, Sul-
tan I. Alaeddin Keykubad adina, donemin tarihgisi
Ibn Bibi'nin av emiri ve mimar olarak nitelendir-
digi Sadeddin Kopek tarafindan yaptirilmistir. ibn
Bibinin Selgukndme isimli eserinde Sultanin saray
icin yer begenmesi ve sonraki siire¢ su sekilde
anlatilmigtir:

“Sultan, Siileyman (a.s) gibi sdfinat-1 ciyad iis-
tiinde merhaleleri tay ederek darii’l-miilkii tecaviiz
eyledikten sonra Egrinas niizhet-gahina muvdsalat
eyledi ve orada cennetten daha giizel bir yer gordii.
Ve o zaman emir-i sikar ve mimdr olan Sadiiddin
Kopeke orada, letdfette hirmen-i firdevsi andira-
cak ve niizhette Serir ve Hornaks unutturacak bir
Imaret inga ve i’lasini emreyledi. Sultan tasavvuru
vechile o imaretin suretini yapti ve her bir yere bir
saray tayin etti. Ber-miiceb-i emr-i ndfiz Sadiiddin
Kopek az zaman zarfinda ziba ve dil-giisa mand-
zira malik cevdsik-1 ruh- efzd ile o mahalli tezyi
ve emr-i ingdy1 ikmal eyledi. Sultan onun tezvik ve
tenmikindan sonra Antalya ve Ald’iyye tarafina te-
vecciih eyledi™

Biiyiik bir alan iizerine inga edilen Kubadabad
Sarayrnin biinyesinde Biiyiik Saray ve Kiigiik Saray
olarak nitelendirilen iki ana yapinin disinda ter-
sane, hamam, depo ve cami gibi ¢ok sayida yap1
kalintis1 bulunmaktadir. Kazilarda ortaya cikan,
sarayin ¢evre duvarlarina dosenmis kil kiinklerden
dolayi, Biiytik Saray ve Kiigiik Saray’a taginan suyun
saray ahalisinin kullanimi i¢in oldugu disiiniil-
mektedir. Bahge peyzaji, esmeler ve sulama sistemi
i¢in nasil bir yontem kullanildig1 kazi ¢aligmalar:

9  Arik, Kubad Abad Selcuklu Saray ve Cinileri, 47.

10 Nasiriddin Hiiseyn b Muhammed b Ali Ca‘feri Rugadi Miinsi
Ibn Bibi, Selcukname, Cev. Miikrimin Halil Yinang, Istanbul:
Kitabevi, 2007, 110-111.

ilerledik¢e ortaya ¢ikacaktir.!! ki tarafinda odalar
bulunan bir avludan biiyiik bir salon ve yiiksekge
taht eyvanina, oradan da Harem ve misafir odala-
rinin bulundugu ana saray kismina gegilen Biiyiik
Sarayda, duvarlarin zeminden 2 metre yiikseklige
kadar sekizgen, yildiz ve hagvari ¢inilerle kaph
oldugu bilinmektedir.

Dénemin tarihgilerinden Ibn Bibi, Anadolu
Selcuklu saray yapisindan bahsederken bargah
ve dergdh kelimelerini kullanmistir.'* Bargéh;
sultanin ailesi, havas ve hizmetlilerin bulundugu
kisim olup Harem olarak nitelendirilebilir. Der-
gah ise daha ¢ok yonetim ile ilgili boliim olup,
sarayda sultan ve devlet erkaninin devlet islerini
goriistiigii, kararlar aldig1 kisim, yani divan olarak
disiinilebilir.?

Sarayin kalintilarindan ¢ikartilan ve bugiin farkl
miizelerde sergilenen sir alt1 ve liister teknigindeki
¢ini parcalarin tizerinde Sultan ve saray ahalisi ol-
dugu tahmin edilen insan figiirleri, ¢ift bash kartal,
aslan, cesitli kuslar ve degisik hayvan figiirleri ile
sembolik figiirler bulunmaktadir.’* Bu ¢inilerden
baska, kazilar sirasinda alg1 siislemeli pargalara da
rastlanmistir. Bu al¢i stislemelerde genellikle nebati
motifler, bazen de hayvan figiirleri kullanilmistir.
Anadolu Selguklular1 déneminde alg1 siislemenin
de 6nemli oldugu bilinmektedir.

11 Scott Redford, Landscape and the State in Medieval Anatolia:
Seljuk Gardens and Pavilions of Alanya Turkey, Oxford: Arc-
haeopress Publishers of British Archaeological Report, 2000,
76.

12 A.C.S Peacock, Sara Nur Yildiz (Ed.), Anadolu Selcuklulari:
Ortagag Ortadogusu’nda Saray ve Toplum, Cev. A. Sait Aykut,
istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 2018, 24.

13 Peacock, Yildiz, Anadolu Selguklulari: Ortagag Ortadogusu’n-
da Saray ve Toplum, 25.

14 Arik, Selguklu Saraylari ve Koskleri, 222-236.
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1 Kubadabad Sarayi'nin figiirli ¢inilerinden drnekler
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2 Kubadabad Sarayi'nda, devleti ve sultani temsil eden figlirlii ¢inilerden érnekler

3 Konya Aldeddin Camii ve Aldeddin Koski

Anadolu Selguklu mimarisinde semboller ve
motifler biiyiikk 6nem arz etmektedir. Siiphesiz
bunda Tirklerin Miisliman olmadan 6nceki ina-
nig ve kiltiirlerine bagliliklarinin biiytik etkisi
vardir.'® Ozellikle sarayin duvarlarinda yer alan
¢inilerdeki figiirler, Anadolu Sel¢uklu sultanlari,

15 Richard P. McClary, Rum Seljuq Architecture, 1170-1220: The
Patronage of Sultans, Edinburgh: Edinburgh University Press,
2017, 182.

saray hayati, saray mensuplari ile o donem kul-
lanilan sembol ve ifadeler hakkinda bilgi verme-
si bakimindan tarihi birer vesika niteligindedir.
Cinilerde devletin sembolii olan cift bash kartal

» o«

tigiirti ile birlikte “es-Sultan”, “el-Muazzam” gibi
sultani niteleyen ve “saray-1 cihan” gibi sarayi ni-
teleyen ifadeler de kullanilmigtir. Ayrica Anado-
lu Selguklularinin sivil mimaride insan ve hay-
van figiirlerini sik¢a kullandiklarini goéstermesi

bakimindan da 6nemlidir.
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Elhamra Sarayi

Elhamra Sarayrnin bulundugu yerde daha 6nce
yine Miisliimanlar tarafindan insa edilmis Elhamra
Kalesinin (el-Kal'atiil-hamra) oldugu bilinmekte-
dir. 1238 senesinde Nasriler Girnata’y1 devlet mer-
kezi olarak se¢mis ve Sultan, Elhamra Kalesinin
bulundugu Kasabatir'l-kadime’ye
Yeni yapilacak olan sarayin da sehirden yiiksekge
ve korunakli olan bu bélgede yapilmasi emredilmis;
Muhammed b. Yasuf un emri ile baslayan saray in-
sas1, sonraki donemlerde III. Muhammed, I. Yusuf,
V. Muhammed ve III. Yusuf gibi sultanlarin ilavele-
riyle ¢ok biiyiik bir alana yayilmistir.”” Yaklasik yiiz
elli yil boyunca eklemelerin devam ettigi saray, En-
diiliis mimarisinin en nadide eserlerinden biridir.

Elhamra Sarayrnin hiiziinli hikayesi, 1492 sene-
sinde Hristiyanlarin yiizlerce yil vazge¢meden de-
vam ettirdikleri reconquista hareketinin son emeli
ve Endiiliis cografyasindaki Miislimanlarin son si-
ginag1 olan Girnatanin anahtarlarinin Ebu Abdul-
lah Muhammed tarafindan teslimi ile basglamistir.
Ailesiyle birlikte Elhamra’y1 terk eden Ebu Abdul-
lah, siirgiin hayat1 yasayacagi el-Busurrata dogru
yol alirken arkasini donmiis, Girnata’ya ve Elham-
raya son kez aglayarak bakmistir. Bu sirada validesi
Aigse el-Hiirre, ogluna “Erkekler gibi savunamadigin
icin kadinlar gibi agla™®
mevzunun gectigi yer, Ispanyollar tarafindan “pu-

yerlesmistir.'s

seklinde bagirmistir. Bu

erto del suspiro del moro’" yani “Arab’in son ig ge-
kisi gecidi”
yazildig bir tag buraya yerlestirilmistir. Ebu Abdul-
lah'in sehri teslim ederken imzaladig1 anlagsmada,
“Miisliiman Girnatalilarin dinlerini yasayacags; ca-
milerine, minarelerine ve hatta miiezzinlerine dahi

olarak isimlendirilmig* ve bu ifadenin

16 Mohamed el-Gamal, Kasrii’l-Hamra: Divanii’l-Imare Ven-
Nukusi’l-Arabiyye = Los Palacios De La Alhambra, Iskenderi-
ye: Mektebetﬁ’l—iskenderiyye, 2004, 39.

17 Marianne Barrucand, Moorish Architecture in Andalusia,
Koln: Benedikt Taschen Verlag, 1992, 189.

18 ifadenin Arapcasi su gekildedir: “aie @bl al Sl pluil 1S lald Jaf
BES

19 David Nicolle, Granada 1492: The Twilight of Moorish Spain,
Oxford: Osprey, 2005, 80.

20 Ifadenin Arapcas su sekildedir: “3_sa¥) (o a1l 3 85
21 el-Gamal, Kasrii’l-Hamra, 44.

dokunulmayacagi, vakiflarina karisilmayacagi, ge-
leneklerine gore yasamaya devam edebilecekleri ve
rahatsiz edilmeyecekleri, biitiin bunlarin Kral ve
Kralige ile onlarin haleflerinin garantisinde oldu-
gu” zikredilmektedir.?* Ancak bir siire sonra diger
hitkiimdarlar basa gectik¢e anlasmanin maddeleri
terk edilmeye baslanmis ve Elhamra Saray1 da bun-
dan etkilenmistir.

Kastilya Kralicesi Isabel ile Aragon Krali Fer-
ninand’n evlilik suretiyle giiglerini birlestirmeleri
ve kisa siirede reconquista hareketini hizlandira-
rak Girnatayr anlagsma yoluyla ele gecirmeleriyle
Elhamra Saray’nda yeni bir donem baglamistir.
Grirnatalilar gibi giyinerek sehre giris yapan, barisci
taraflarin1 gostermeye caligan Kral ve Kralige, El-
hamra Sarayrna yerlesmisler ve saray1 asli 6zellik-
lerini bozmadan kullanmaya baglamiglardir.® 1526
senesinde V. Carlos'un Ronesans tarzi bir saray in-
saat1 emri vermesi ile Elhamra’nin bazi boliimleri
yiktirilmigtir.* 17. yiizyilda terk edilen ve harap
héle gelen saray, 19. yiizyilda Napolyon'un sehri
zapti sirasinda askeri karargah olarak kullanilmigtir.
Sehri terk ederken sarayin bazi kisimlarini dinamit
ile patlattiklar1 bilinen Napolyon'un askerlerinin
saraydan cekilisinin ardindan, Elhamra Saray1 19.
ylzyila kadar metruk birakilmis, harabeye doniis-
miis; Washington Irwing, Victor Hugo, Théophile
Gautier gibi donemin megshur edebiyatcilarinin bu
saraya ve onun ihtisamli giinlerine dikkat ¢cekmele-
ri sonucu koruma altina alinmigtir.”

Saray genel olarak birbiri ile baglantili ii¢ kisim-
dan olusmaktadur. ilk kisim, Sultan’in devlet adam-
lar1 ile birlikte pazartesi ve persembe giinleri halki
dinledigi, halkin isteklerinin arz edildigi boliim;

22 Maria Rosa Menocal, The Ornament of the World: How Mus-
lims, Jews and Christians Created a Culture of Tolerance in Me-
dieval Spain, Boston: Little Brown and Company, 2002, 244.

23 Menocal, The Ornament of the World, 245-246.

24 Camilla Mileto, Fernando Vegas, “Understanding Architec-
tural Change at the Alhambra: Stratigraphic Analysis of the
Western Gallery, Court of the Myrtles”, Revisiting Al-Andalus:
Perspectives on the Material Culture of Islamic Iberia and Be-
yond, Leiden-Boston: Brill, 2007, 194.

25 Desmond Stewart, The Alhambra, New York: Newsweek,
1980, 11.



4 El-Beyyazin Mahallesi'nden Elhamra Sarayr’'nin gérinim

ikinci kisim Sultan’in 6zel misafirlerini kabul etti-
gi resmi konutu; tigiincii kisim ise Sultan’in ailesi
ile birlikte yasadigi, Harem olarak nitelendirebi-
lecegimiz mekéndir.*® Bu boliimler zamanla yapi-
ya eklenmis bir¢ok salon, kosk, avlu ve bah¢eden
olugmaktadir. Bunlardan mimari ve tezyini olarak
en gosterigli olanlar1 Elgiler Salonu, Mesver, Sul-
tanlar Salonu, Iki Kiz Kardes Salonu, Aslanli Avlu
ve Mersinli Avludur. Saray sairi [bni’l-Hatib’in bir
siirinden anlagildig1 tizere, III. Muhammed tara-
findan insa ettirilen; siislemeleri, kesme cinileri ve
glimiis avizeleri ile meshur olan Biiyiik (Saltanat)
Camii ve hamam, Hristiyanlar sehri ele gegirince
yiktirilmis ve yerine Elhamra Santa Maria Kilisesi
inga edilmigtir.”

26 Stewart, The Alhambra, 20-22.

27 Dario Cabanelas Rodriguez, “The Alhambra an Introduction’,
Al-Andalus: The Art of the Islamic Spain. Ed. Jerrilynn D. Do-
ods, New York: The Metropolitan Museum of Art, 1992, 129.

Sarayin ana kapilari; Nar Kapisi, Adalet Kapisi ve
Sarap Kapisidir. Bat1 tarafindan saraya girildiginde
once ilk avluya, oradan da Mesver'in avlusuna ve
Megver Salonu’na gegilmektedir. Megver, biirokratik
ve adli islerin goriistildiigii,® Sultanin asil saray-
dan buraya bir gegitle gecerek kadi ile goriistiigi ve
halkin sorunlarini dinledigi* salondur. Mesverden
Mersinli Avlu'ya ve avlunun kuzeyinde yer alan Elgi-
ler Salonu’na gegilmektedir. Dikdortgen planli Mer-
sinli Avlu, ismini zamaninda avluda bulunan mersin
agaclarindan almistir. Havuzun etrafinda reyhan
agaclar1 oldugundan, buras: bazi kaynaklarda Rey-
han Avlusu olarak da zikredilmektedir.*® Sarayin en
eski kisimlarindan biri olan avlunun ortasinda yine
dikdortgen planh bir havuz bulunmaktadir. Bu ha-
vuz sebebiyle buraya “el-Biirke” de denilmektedir.
Avlunun batisindaki bityitk mescit, 16. yiizyilda V.
Carlos tarafindan kiliseye ¢evrilmistir.

28 Tahir Muzaffer Amid, Asarii’l-Magrib ve’l-Endeliis, Bagdad:
Camiatu Bagdad, ts., 308.

29 James (Yaqub Zaki) Dickie, “The Palaces of the Alhambra’,
Al-Andalus: The Art of Islamic Spain, New York: The Metro-
politan Museum of Art, 1992, 136.

30 Amid, Asarii’l-Magrib ve'l-Endeliis, 309.
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Grrnatanin politik ve diplomatik meselelerinin
konusuldugu béliim olan Elgiler Salonu, taht odasi
niteligi tasimistir. Sultan burada 6nemli temsilcileri
kabul etmis, resmi ziyaretcilerle burada goriigmiis
ve davetleri burada diizenlemistir. Kare planl sa-
londa tizerleri ahsap oyma iscilikli tavanlarla ortii-
1t, ¢ift pencereli ti¢ adet balkona benzeyen kisim,
kameriye olarak adlandirilmaktadir. Salonun ahgap
tavana olan ytiksekligi yaklagik 22 metredir.* Yiik-
sek duvarlar zeminden belli bir yiikseklige kadar
zillicler,”” tavana kadar da tamamen alg1 oyma ne-
bati motifler ve Endeliisi yazilarla donatilmistir. Ya-
kinindaki ayni isimli kasabadan sanat¢ilar burada
calistiklarindan dolays, disaridan bir kule gibi yiik-
selen bu salona Comores Kulesi de denilmistir.**

Salonun ortasinda kalan ve zamaninda tahtin
bu zemin {izerine konumlandirildig: zillic ile kapli
dikdortgen kisim, geometrik desenlerle bezenmis
ahsap piramidal kubbenin tam altina denk gelmek-
tedir. Farkli sayidaki kollardan olusan yildiz motif-
lerinin yedi sira seklinde tepeye ulastig1 ve 8.000
adet farkli buytiklitkte ahsap parca kullanilarak
insa edilen* yiiksek ahsap tavanin, Miilk Stiresinin
3. ayetinde gegen yedi kat gogii ve onun lizerinde
yer alan Allah’in argini temsil ettigi, tam onun al-
tina denk getirilen taht mekaninin da Sultanin Al-
lah'in yeryiiziindeki golgesi oldugu inancinin bir
sembolii oldugu distiniilmektedir.*®> Bu salonun
duvarlarina defalarca naksedilen “el-Miilkii lillah”
ifadesi de bunun bir temsilidir. Sarayin duvarlarin-
da bircok kez farkli sekillerde I. Yasuf’un (6. 1354)

31 Stewart, The Alhambra, 25.

32 Zillic, Magrib bolgesinde has sirli kesme ¢iniler i¢in
kullanilan bir terimdir. Bolgeye has bir yontemle ya-
pilan kesme g¢iniler, o6zellikle 13. yiizyildan sonra
mimaride ¢ok kullanilmigtir. Muhtemelen sirli olarak
iretildiginden dolay1, Arapga “kaydirmak” manasindaki
& kokiinden gelen “kaygan” manasindaki & kelimesi
kullanilmistir. Magribli ustalar yoluyla Endiiliise geg-
mis olan bu sanatin en giizel 6rneklerini Flhamra Sa-
rayrnda gormek miimkiindiir. Ayrintili bilgi i¢in bkz.
Siimeyra Ocak, Fasta Islam Mimarisi: Kurulusundan
Sadiler’in Sonuna Kadar, Doktora Tezi, Istanbul: Mar-
mara Universitesi, 2019, 284-287.

33 Stewart, The Alhambra, 25.
34 Barrucand, Moorish Architecture in Andalusia, 194.
35 Dickie, “The Palaces of the Alhambra”, 139.

6 Elciler Salonu'nun ahsap piramidal tavani

ismi zikredilmistir. Duvarlarda kusak yazis: seklin-
de “En-nasru’l temkin ve’l-fethu’l- miibin Mevlana
Ebi’l-Haccac emiru’l-Miislimin” ibaresi mevcuttur,
madalyon seklindeki al¢1 bezemelerin i¢ine de “ani’l
Mevlana es-Sultan ebi’'l-Haccac Nasrullah” ifadeleri
naksedilmistir. Elhamra en parlak donemlerinden
birini I. Yisuf zamaninda yasamistir. Sultan sarayin
yapimina ve tezyinatina bityiik 6nem vermis, ancak
1354’te Elhamra Saray1r Camiinde namaz kilarken
oldurtlmustir.*

Mersinli Avlu'nun gilineyinden Mozarap (Miis-
tarib) Salonu’na ve oradan da meshur Aslanli Av-
lu'ya ¢ikilmaktadir. Aslanli Avlu, Elhamra Sara-
yrnin belki de en meshur kismidir. 14. ylizyilin son
yarisinda, V. Muhammed doneminde yapildig: bi-
linmektedir. U¢ kenarinda sarayin en siislemeli ii¢
salonu bulunmaktadir. Avlunun kuzeyinde Iki Kiz
Kardesler Salonu, dogusunda Sultanlar Salonu, gii-
neyinde ise Ibn Serrac Salonu yer almaktadir.

36 Abdiilaziz Salim, el-Mesacid ve'l-kusur fi’'l-Endeliis, Iskenderi-
ye: Miiessesetu Sebabi’l-Cémia, 142 ,1986.
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7 Sultanlar Salonu’nun tavaninda bulunan ve

on Nastri sultanini temsil eden resim

Sultanlar Salonu ya da Adalet Salonu olarak
bilinen mekan, sarayin en 6énemli boliimlerinden
biridir. Aslanli Avlunun dogu cephesinde yer alan
salon, perdeli kemerlerle birbirinden ayrilmis bo-
limlerden olusmaktadir. Kemer igleri mukarnas
dolguludur. Kuzey cephesi de ayni sekilde igleri
mukarnas dolgulu, perdeli kemerlerle avluya agilan
salondaki boliimlerin giiney cephesinde, derin nis
seklindeki ayr1 bolmelerin iistiinde resimler yer al-
maktadir. Ug ayr1 kissmda bulunan ii¢ tavan resmi,
sadece nebati ve hendesi tezyinatin hakim oldugu
Elhamra Sarayi i¢in ilging bir ayrintidir. Emevilerin
saray yapilarindan ve bu ¢aligmanin konularindan
biri olan Kubadabad Sarayrnda ¢ok sik karsilasti-
gimiz insan figlirlerine Elhamrada rastlamak, o
donemde Endiiliis cografyasi mimarisi i¢in nadir
bir ornektir. Bat1 resim sanat1 6zelliklerine daha
yakin bir sekilde deri {izerine resmedilmis, sonra
da ahsap tlzerine gegirilmis bu resimlerin konusu
birbirinden farklidir. Ilkinde on Nasri sultaninin
resmedildigi diistiniilmektedir. Salonun adinin da
Sultanlar Salonu oldugu goz 6niinde bulundurul-
dugunda bu miimkiin gériinmektedir. Ikinci re-
simde giinliik hayat, son resimde ise avlanma ya da
savag sahneleri temalar1 oldugu gériilmektedir. 14.
yizyilin sonlarinda Hristiyan bir sanatkéra yapti-
rildig1 tahmin edilen*” bu resimler, Elhamra Sara-
yrnin insan figiirli stislemelerinin tek 6rnekleridir.

37 Stewart, The Alhambra, 23.
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Aslanli Avlu'nun kuzeyinde yer alan Iki Kiz Kar-
desler (Uhteyn) Salonu ile avlunun giineyinde yer
alan Ibnit’l-Serrac Salonu, siislemelerin en yogun
oldugu mekanlardandir. ilki yazin, ikincisi daha ¢ok
kisin kullanilan bu salonlar, mukarnas dolgulu kub-
beleri ile meshurdur. Iki Kiz Kardesler Salonu’nun
tamamen al¢1 mukarnas dolgulu kubbesi, her cep-
hesinde ikiser adet pencere agikligi bulunan sekiz-
gen bir kasnak {izerine oturmaktadir. Bu salonun
biitiin cephelerinde Ibn ZiimreKe ait, saray1 ve Sul-
tan’1 6ven siirler yazilidir. Ibnii’l-Serrac Salonu'nun
kubbesi ise sekiz kollu yildiz seklinde bir kasnak
tizerinde yer almaktadir. Kubbe ici ve kasnaga ge-
cisler de tamamen mukarnas dolguludur. Bu kubbe,
saraydaki en gosterisli mukarnas dolgulu kubbedir.

Stislemelerde tercih edilen en 6nemli unsur
yazi olup, ozellikle al¢1 oyma teknigi ile duvar-
lara, kapilara, tavanlara naksedilmis yazilarda
Kuran-1 Kerimden bazi ayetler, dini ibareler ile
Ibnii’l-Ceyyab (6. 1349), Lisiniiddin Ibni'l-Hatib
(6. 1374-75) ve Ibn ZiimreK'in (6. 1395) siir ve ka-
sidelerinden boliimler yer almaktadir. “el-Miilkii
lillak”, “el-izzu lillah”, “el-Bekaii lillah”, “el-Kudretii
lillah”, “elhamdiilillah ala ni’meti’l-Islam” gibi bir-
¢ok ifade, sarayin cephelerindeki al¢1 siislemelerde
tekrarlanmaktadir.

Muhakkak ki sarayda en ¢ok tekrar edilen ifa-
de, Elhamra ile 6zdeslesmis olan “ve 1a galibe il-
lallah™dir. ifadenin sonunda yer alan ve genellik-
le he (#) ya da ayn harfinin sonda yazilisgina (-¢)
benzetilen ibare ise “Teald” ifadesinin <¢ seklinde
kisaltilmigidar.

8a
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8a-e “ve la galibe illallah” ifadesinden 6rnekler

Sarayin genelde i¢ cephelerinde goriilen siirler,
salonlarin i¢ cephelerinde kusak yazisi seklinde,
kubbe kasnaklarinda ve bazen de tiim cepheyi kap-
layacak sekilde yer almaktadir.”® Sarayin en 6nemli
avlusu sayilan Aslanli Avlu’ya adini veren ve avlu-
nun ortasinda yer alan on iki aslanin tasidig1 ¢ana-
gin cevresine de Ibn ZiimreK'ten bir siir yazilmugtir:

38 Elhamra Sarayrnda yer alan siirler ve diger yazilar i¢in bkz.
Mohamed el-Gamal, Kasrii’l-Hamra: Divanii’l-Imare Ve'n-Nu-
kusi’l-Arabiyye = Los Palacios De La Alhambra.

9 Kiz Kardesler Salonu’nun cephelerindeki ibn Ziimrek'e ait
siirlerden bir bolim

“Imam Muhammede, giizellik bakimindan diger
tiim saraylardan daha iistiin bir saray ihsan eden Al-
laha hamdolsun.

Iste, Allah'in bir ikincisinin baska yerde bulunma-
sindan razi olmadigi, harika sanatlarla dolu bahge,

Ve etrafta isildayan, kristal gibi damlalarini orta-
liga sacan su saf inci kiitlesine bakin.

Giimiisi bir kopiik cemberine diiserken, giizellikte
her seyi asan, hatta beyazlik ve saflikta mermeri bile
asan bagska cevherler icinde akarken,

Gozler igin o bir buz kiitlesine benzer ve suyun
onda eridigi sanilir, ama gergekte bu ikisinin hangisi-
nin aktigi idrak edilmez.

Gormiiyor musun? Alttaki akinti ilerlemesine
karsi koysa da yukaridan gelen su yiizeyde nasil da
akzyor.

Gozleri yaslarla dolup tasan ama bir dedikoducu-
dan korktugu icin onu bastiran bir dsik gibi,

Ashinda bu cesme, altindaki aslanlara rahmetini
akitan bir yagmur bulutu gibi degil midir?

Cihadin aslanlar: olan askerlerine bolca ganimet
dagitmak igin sabah kalktiginda, halifenin elleri gibi,

O aslanlar: cansiz, giigsiiz bir sekilde goren kisi
sana diisman olamaz.

Ey Nasri varisi, digerlerini hafife almana neden
olan asalet, sana atalarindan mirastir.

Allahin selam ebediyen iizerine olsun, kullarin
sana boyun egdirsin ve seni diismanlarina karst mu-
zaffer eylesin.” %

39 Siir, Arapga asil metni ve Ingilizce terciimesinden faydalanila-
rak tarafimizca Tiirkgeye gevrilmistir.
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Simeyra Ocak Ahmed

10 Elhamra Sarayi, Aslanli Aviu
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11 Elhamra Sarayi, Aslanh Aviu
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Simeyra Ocak Ahmed

12 Elhamra Sarayr'ndaki ibnii’l-Serrac Salonu’nun mukarnas kubbesi

Iki Kiz Kardesler ve Ibnii’l Serrac salonlarin-
da da ozellikle saray1 tasvir eden ve Sultan1 6ven
siirler yer almaktadir. Ibn Ziimreke ait olan siirde,
sarayin giizelligi gokteki yildizlarla kiyaslanmigtir.*
Sekiz adet duvara -her duvarin ortasinda uzun bir
satir ve her iki yaninda kenarlar1 dilimli yuvarlak
madalyonlar i¢cinde olmak iizere ti¢ misra halinde-
toplamda yirmi dort misra al¢1 oyma seklinde En-
deliisi siliis ile naksedilen siirden bazi misralar su
sekildedir:*

“Ben her sabah farkli bir giizellikle agiga ¢ikan bir
bahgeyim, giizelligimi seyret ve ondan istifade et.

Mevldy Imam Muhammed ile gurur duyuyorum
ki o simdiye kadarkilerin en comertidir.

40 el-Gamal, Kasrii’l-Hamra, 141.

41 Siirin tamaminin Arapga metni i¢in bkz. el-Gamal, Kas-
rii’l-Hamra, 142.
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Vallahi, etrafini geviren zarif binalar, kendinden
onceki tiim binalar geride birakiyor.

Ey Sultan, ona giydirdigin nice kaftanlar Yemen'in
satafatli kaftanlarini renk parlakhginda asar.

Onlara bakinca, sabahin ilk 15iklarini bile golge-
de birakmak igin sanki yoriingelerinde doniiyormus
gibi, bu avlunun kemerleri tizerinde donen gezegen-
ler olduklarini hayal edebilirsiniz.

Iste kusursuz bir sekilde tezyin edilmis, giizelligiy-
le meshur siitunlar. ..

Yiikselen giinesin 1sinlari ¢arptiginda, muazzam
boyutlarina ragmen, siralanms inciler gibidirler.

Gergekten de dis goriiniisii bundan daha yiice, igi
bu kadar parlak bir saray gormedik.

Ondan daha yesil, daha parlak, daha mis kokulu
bir bahge de gormedik.™**

42 Siir, Arapga asil metni ve Ingilizce evirisinden faydalanilarak
tarafimizca Tiirkgeye gevrilmistir.
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13 Cennetii'l-Arif Bahgesi

Aslanli Avlunun dogu tarafindan gecilen bir golgelik ménasina gelmektedir.* Avluda biiyiik bir
bagka avlu da Partal Avlusudur. III. Muhammed za-  havuz ve bahge yer almaktadir. Elhamra Sarayrnin
maninda (1302-1309) yazlik bir kosk ile birlikte ta-  bahge diizenlemeleri de gesitlidir. Farkli donemler-
sarlanmis bu avlu, sarayin en eski kisimlarindan bi- ~ de inga edilen yapilara degisik tarzlarda bahgeler
ridir. Partal olarak meshurlagsmis “bartal” kelimesi, eklenmistir.

43 Salim, el-Mesacid ve’l-kusur fi’l-Endeliis, 144.
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Degerlendirme ve Sonug

[slamiyet'in erken doénemlerinde ulu cami ile
birlikte insa edilen ve dariilimére olarak isimlendi-
rilen saray yapilari, sonraki yiizyillarda sehir mer-
kezinden daha uzaga insa edilerek ulu cami ya da
Cuma camisi olarak isimlendirebilecegimiz merkez
camilerden ayrilmislardir. Hz. Peygamber’in (s.a.s.)
hiicre-i saddetlerinin Mescid-i Nebevinin hemen
yani bagina konumlandirilmasi, ondan sonraki ha-
lifeler tarafindan da benimsenmistir. Hz. Omer ile
birlikte sinirlarin genislemesi sonucu, fethedilen
yerlere atanan valiler de yaptirdiklar1 konutlarda
bu siinneti gozetmislerdir. Emevilerle birlikte saray
yapilarina barinma ihtiyacindan ziyade, ekonomik
ve siyasi giicii de temsil eden bir 6nem atfedilmeye
baslanmistir. Peygamber Efendimiz doneminden
itibaren ayrim gézetilmeden ayni mekénda yiiriitii-
len din ve devlet isleri, kurumsallasmalarin bagla-
mast ile birlikte giderek ayrigmis ve farkli mekan-
larda idare edilmeye baslanmistir.**

Emeviler ve Abbasiler doneminde bazi sehirlerde
héala Cuma mescidi ve dariilimare yapilar1 birlikte
insa edilse de ozellikle 11. yiizylldan sonra Cuma
mescitlerinin sehir merkezine konumlandirildigin
ve artik saray yapilarinin bu mescitlerden ayr1 ola-
rak insa edildiklerini gozlemlemek miimkiindiir.
Calismamizda ele aldigimiz, 13. ylizyilin ilk yarisina
tarihlenen Kubadabad Saray1 ve Elhamra Saray1 da
sehir merkezinden olduk¢a uzaga insa edilmisler-
dir. Yukarida saydigimiz saikler disinda, 6zellikle
Elhamra Saray’nin muhkem bir tepeye, 6nceden
askeri bir s olarak kullanilan kaleye inga edilme-
sinin en 6nemli sebebi de reconquista hareketinin
hizlanmasi sebebiyle artan Hristiyan saldirilaridir.

Saraylarin yerlesim planina baktigimizda, ikisi-
nin de devlet islerinin goriisiildiigii divan diyebile-
cegimiz kisim, Sultan’in 6zel misafirlerini agirladig:
resmi 6zel konutu ve ailesi ile vakit ge¢irdigi Harem
kismindan olustugunu soyleyebiliriz. Ayrica bu ya-
pilarin devletin yonetim merkezi olmalarinin yani

44 Yilmaz Can, “Ilk Islam Sehirlerinin Iki Onemli Unsuru: Cuma
Mescidi Darii'l-imara Ikilisi Uzerine Bir Degerlendirme’, On-
dokuz Mayis Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi, 8 (1996),
127-131.

sira ilim meclisleri, 6zel davetler ve eglence meclis-
leri ile doneminin 6nemli sosyal merkezleri olduk-
lar1 da bilinmektedir.

Mimari ve tezyini ozellikleri ile iki sarayin da
doneminin en segkin yapilar1 olduklar: siiphesizdir.
Kubadébad Sarayrnin ayakta kalan kisimlari yok
denecek kadar az olmasina ragmen, sarayin kurul-
dugu arazinin biytkligl, kazilarda ¢ikarilan alg
stislemeli ve tag oymali kalintilar ile muazzam ¢i-
niler sarayin ihtisamini gézler 6niine sermektedir.
Elhamra Sarayrnin zillic kaplamali duvarlari, mu-
karnas dolgulu kubbeleri, ahsap oymal: st ortiile-
ri, kapilari, tiim cephelerde boy gosteren al¢i oyma
motifleri, havuzlu bahgeleri ve avlulari, saray1 Islam
mimarisinin en 6nemli eserlerinden biri kilmakta-
dir. Tki sarayda da gokea kesme ¢ini kullanilmustar.
Kubadabad Sarayrnin ¢inileri sarayin cepheleri-
ni kaplayan; her birinde kus, aslan, kartal ve farkli
hayvan figiirleri bulunan, daha ¢ok turkuaz ile mavi
tonlarinin hakim oldugu, sekiz kollu ¢iniler seklin-
dedir. Elhamrada ise zillic denilen, Magrib kokenli,
geometrik pargali; hardal, yesil, mavi ve bordo renk-
lerinin hakim oldugu kesme ciniler tercih edilmistir.

Kubadéabad Saray: ¢inilerinde bir¢ok hayvan ve
insan figiirii gérmemize ragmen Elhamrada As-
lanli Avlu'nun on iki aslani, Sultanlar Salonunun
ahsap tavanlarindaki deri tizerine iglenmis {i¢ adet
resim ve Partal Avlusunda yer alan yazlik kos-
kiin bir odasinda 1907 tarihinde ortaya ¢ikarilan
bir duvar resmi* disinda insan ve hayvan figiirii
goriilmemektedir. Hristiyan bir sanatgiya yaptirildi-
1 diistiniilen ve Sultanlar Salonu’nun ahgap tavani
tizerinde yer alan resimde, on Nasri sultaninin res-
medildigi diisiinilmektedir. Bunlar, Emevilerin Ku-
sayr-1 Amre Saray1 duvarlarinda yer alan halife ya
da sultan resimlerini hatirlatmaktadir. Abbasilerin

45 José Miguel Puerta Vilchez, Reading the Alhambra: A Visual
Guide to the Alhambra Through Its Inscriptions, 2015.

46 Martin Almagro, Qusayr Amra: residencia y banos omeyas
en el desierto de Jordania = Kusayr Amra sukkani ve sahdhdt
Omeya bi badiye el-Urdiin, Madrid: Ministerio de Asuntos
Exteriores, Direccion General de Relaciones Culturales, y
Junta para la Protecciéon de Monumentos y Bienes Culturales
en el Exterior, 1975, 162.
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Samerradaki Dariilhilafe denilen sarayinda da
benzer resimleri gérmek miimkiindiir.¥’ Elham-
ra Sarayrnin Partal Avlusu'ndaki yazlik koskiin ig
duvarlarinda goriilen asker resimleri ve avlanma
sahneleri benzer tarzdadir.*® Kubadabad Sarayrnin
duvarlarinda yer alan ve giiniimiizde Karatay Med-
resesinde sergilenen ¢inilerde de sultanin resmedil-
digi bircok drnek mevcuttur. Yildiz seklindeki ¢ini-
lerin igerisinde bulunan figiirlerde, sultan cepheden
ya da hafif yana doniik olarak goriilmektedir. Ge-
nellikle bagdas kurmus bir vaziyettedir, ellerinde de
hiikiimdarlik sembolleri olarak diistiniilen objeler
bulunmaktadir.*’

Ozellikle bulundugu avluya ismini veren on iki
aslanin iizerindeki fiskiyeli havuzun tas aslanlarinin
nerede ve hangi ustalar tarafindan yapildig: hak-
kinda bir bilgi yoksa da aslanin Sultan’in saltanatini
ve cesaretini temsil ettigi, {izerine islenmis ve Ibn
ZimreKe ait olan siirden anlagilmaktadir. Aslan,
dogudan batiya bir¢ok milletin kullandig: bir figiir-
diir. Kub4adabad Sarayi ¢inilerinde de gordiigiimiiz
aslan, giicli sembolize etmesi bakimindan tarih bo-
yunca sultanlar, krallar ve cesur insanlar i¢in sik-
likla kullanilan bir sifattir. Peygamberimizin (s.a.s.)
amcas1 Hz. Hamzanin ve Hz. Alinin “Allah’in Asla-
n1” olarak nitelendirilmesi, cesur olusundan dolay:
Ingiltere Krali I. Richard’a (6. 1199) “Aslan Yiirekli”
lakabinin verilmesi; Topkap: Sarayr’nda muhafa-
za edilen, Nur Banu Sultan’in oglu III. Murad i¢in
hazirlattig1 tilsimli gomlegin tizerinde “Oglum, As-
lanim” ifadesinin yazili olmas1 buna 6rnek olarak
verilebilir. Topkap: Sarayrnin Harem kisminda bu-
lunan, Sultan III. Selim’in annesi Mihrisah Valide
Sultanin dairesinin sofa kismindaki cephelerinde
goriilen bir kasidede su ifadelere yer verilmistir:

47 Eva R. Hoffman, “Between East and West: The Wall Paintings
of Samarra and the Construction of Abbasid Princely Cultu-
re’, Mugarnas, XXV (2008), 107-132.

48 Elhamra Saray: Partal Avlusu'ndaki yazlik koskiin duvar re-
simleri i¢in bkz. Cemal Mehrez, Er-Rusiimu’l-ciddriyyetii’l-Is-
lamiyye fi’l-Burtul bi’l-Hamrd, Madrid: Editorial Maestre,
1951.

49 Ozden Sisslii, Tasvirlere Gore Anadolu Selcuklu Kiyafetleri,
Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk
Kiiltiir Merkezi, 1989, 175-210.

14 Partal Késkii ve Avlusu

<«

And nev daire-i has yapildi mahsus

Her taraf hub hele sofas: Firdevs-dsa

Oyle bir sofa ki Ayine-i Iskender-ves

Aks eder sahdsina sems-i cihan ser-tdpa
Eyleye sevketin Arslanimin’ Allah efziin
Kendii de devlet ile ide giindminda safa™

Hattat Yesarizdde Mehmed tarafindan yazilmis
bu kitabeden anlagildig1 iizere, Osmanl Impara-
torlugu'nda valide sultanlar, sultan olan ogullarina
“Arslanim” seklinde hitap etmislerdir.”*

50 Necdet Sakaoglu, Tarihi, Mekanlari, Kitabeleri ve Anilar: ile
Saray-1 Hiimayun: Topkap: Saray1, Istanbul: Denizbank, 2002,
352.

51 Sakaoglu, Tarihi, Mekanlari, Kitabeleri ve Anilar: ile Saray-1
Hiimayun: Topkap: Saray1, 352.
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Aslan figiirii, giic sembolii olarak kabul edilir,
ayrica astroloji ilminde giines Aslan burcunun evi-
dir ve koruyuculugu temsil etmektedir.”> Anadolu
Selguklulari aslan figiiriinii tek basina kullandiklar
gibi giines tasviri ile birlikte de kullanmiglardir. Bu
ayn1 zamanda aslanin giines ile birlikte aydinlig1 ve
iyiyi temsil ettigi inancin1 da gostermektedir. Bur-
dur Incir Han ve Cizre Kopriisii gibi mimari yapilar
ile II. Gryaseddin Keyhiisrev sikkelerinde giines ve
aslan figtirlerini birlikte gormek mimkiindiir. Bu
kompozisyon, Iran cografyasinda mimari eserler ve
sikkeler tizerinde kullanilmig olup sir ii hiirsid ad1
ile bilinmektedir.

Saraylarin bahge diizenlemeleri de 6nemlidir.
Erken dénem saray yapilarinda genellikle eksen-
lerin merkezde kesistigi, ¢cehar bag olarak adlan-
dirllan dort pargali bahge plani kullanilmistir.”
Elhamrada Aslanli Avluda gordiigiimiiz bu sistemi
Merakeg’te Sadilerin el-Bedi’ Sarayrnda, Fesde Da-
ri’l- Bedha Sarayr'nda, Isbiliyede el-Kazar Sarayrn-
da (Kasrir'l-Miibarek) ve Tac Mahalde de gérmek
miimkiindiir. Magrib ve Endiiliisteki cehar bag sek-
lindeki bahgelerde dort tarafta da portakal agaclar:
bulunmaktadir. Bunun yaninda Cennetir’l-Arif'de
goriilen uzun ve dar bir havuz ile etrafinda yer alan
bahgeler, Mersinli Avludaki dikdortgen biiyiik bir
havuz ile etrafindaki agaclar da Elhamrada kullani-
lan farkli tarzdaki peyzajlara 6rnektir.

Su kilttri iki sarayda farkli sekillerde goriil-
mektedir. Elhamra Sarayr'nda, avlularin ortalarinda
farkli sekil ve biiyiikliikte havuzlar yer alirken, Ku-
badabad Saray1 Beysehir Golii kiyisina insa edilmis-
tir. Kazilarda saraya su tagimak amaciyla dosenmis
olan kil kiinkler ortaya ¢ikarilmis ancak bahge pey-
zajl, sulama sistemleri ve ¢esmeler hakkinda bilgi
verecek bir kalintiya heniiz rastlanmamustir. Nite-
kim g6l kenarina insa edilmis olan sarayda Elhamra
Sarayrndaki gibi biiyiik havuzlarin yer almadigim
disiinmek de miimkiindiir.

52 Ahmet Gayci, Anadolu Selcuklu Sanatinda Gezegen ve Burg
Tasvirleri, Konya: Palet Yayinlari, 2019, 231.

53 Fairchild Ruggles, Islamic Gardens and Landscapes, Philadelp-
hia: University of Pennsylvania Press, 2008, 38.

Her medeniyete 6zgii sanatin bir karakteri vardir
ve bu karakteri cografya, iklim, din, gelenekler ve
tarihi siire¢ olusturmaktadir. Saraylar bir devletin
sanat anlayisini, medeniyet seviyesini ve ekonomik
gliclinil yansitan mimari eserlerdir. Ayni yiizyilda
insa edilmis olan Elhamra Saray: ile Kubadabad
Saray1 da farkli cografyalarda niifuza miiessir olan
Nasriler ile Anadolu Selcuklu Devleti'nin sanat ve
mimari anlayislarindaki benzer ve farkli yonleri
gostermeleri bakimindan 6nem arz etmektedir.
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MILLI SARAYLAR DERGISi YAYIN iLKELERI

Milli Saraylar Dergisi, yilda en az iki kez yayinlanan
uluslararas: hakemli bir dergidir.

Saray, kosk ve kasir gibi tarihi mekénlar ile bunlarla
ilgili sanat, tarih, mimarlik konularinda yapilan ¢a-
ligmalara yer verir.

Tarihi mirasin korunmasi ve tanitimi kapsaminda
tilkemizde ve diinyada yapilan arastirmalar1 ve uy-
gulamalar1 akademi ve kiiltiir diinyasina kazandir-
may1 amaglar.

Dergide 6zgiin aragtirma-inceleme makaleleri, ge-
viri, kitap tanitimi ve Yayin Kurulu'nun uygun gor-
diigii yazilar yayinlanir.

Makalelerin bilimsel arastirma olgiitlerine uymast,
alana bir yenilik getirmesi ve bagka bir yerde yayin-
lanmamis olmasi gerekir.

Yazim dili Tiirk¢edir. Bilim Kurulu karariyla Ingi-
lizce makale de yayinlanabilir. Terciime makaleler-
de yazarindan izin alinmis olmas: gerekir.

Makalelerin editoryal siiregleri Dergipark {tize-
rinden yiiritiliir ve en az iki hakemin onayiyla
yayinlanir.

Yayin Kurulunca, yazinin biitiinliigiinii bozmaya-
cak diizeltmeler yapilabilir.

Yayinlanan yazi, fotograf, tablo ve sekillerden kay-
nak gosterilerek alint1 yapilabilir.

Yazilarla ilgili her tiirli sorumluluk yazarlarina
aittir.

Yazilarin basim ve yayin haklar1 Milli Saraylara
aittir.

Yazim Kurallari:

- Yazilar, A4 boyutunda, Ms Word uyumlu prog-
ramda, Times New Roman yaz1 karakterinde
olmalidir. Yazim kurallarinda TDK Yazim Kila-
vuzu esas alinir.

- Baslik, 14 punto, biiyiik harfle yazilmis ve orta-
dan hizali olmalidir. Metinde ana ve ara baslik-
lar kullanilabilir. Ana basliklar 12 punto, bilyiik
harfle ve koyu yazilmis olarak sola dayaly; ara
basliklar 12 punto, kii¢tik harfle ve koyu yazil-
mis olarak sola dayali olmalidir. Bagliklar ve pa-
ragraflarin arasinda 6 nk aralik birakilmalidir.

~ Oz ve anahtar kelimeler, Gonderilen yazinin
basinda Tiirkge ve Ingilizce en az 150, en fazla
200 kelimelik ozet ile ozetlerin sonunda 8-10
adet anahtar kelime bulunmalidir.

- Yazar ad1ve soyadi, ana baghgi altina 12 nk ara-
lik birakildiktan sonra 12 punto biiyiik harfle ve
ortaya hizali olarak yazilmalidir. Sayfanin altina
unvani, kurumu, e-posta ve ORCID numarasi,
(*) isareti ile 8 punto olarak verilmelidir. (OR-
CID numarasi almak i¢in http://orcid.org adre-
sinden ticretsiz kayit olusturabilirsiniz.)

— Metin, 12 punto iki yana dayali olmalidir. Ust-
ten: 5,8 cm, alttan: 5,8 cm, sagdan: 4,5 cm, sol-
dan 4,5 cm bogluk birakilmalidir. Satir arasi 3 nk
olmalidir. Paragraf aralar1 6 nk, paragraf girintisi
0,8 cm olmalidir.

- Sayfa sayis1 ve numaralari, makalenin ilk say-
fasinda goriinmeyecek sekilde, iistbilgi icinde,
sag ve sol list kenara 10 punto olarak yerlestiril-
melidir. Makale metninin toplam sayfa sayis1 A4
sayfa formatinda 20 sayfay1 gegmemelidir.

- Alintilar, tirnak icinde italik olarak verilmelidir.

- Dipnotlar, 10 punto, tek aralik yazilmalidir. Hi-
zalamas iki yana dayal1 ve paragraf girintisi 0.5
cm olmalidir. Dipnot ayirag ¢izgisi olmamalidir.
Metin igindeki atiflar, sayfa altina, dipnot sek-
linde lden baglayarak numaralandirilmalidir.
Bunun disinda metin iginde atif yapilmamalidir.

- Ceviriyaz1 metinlerinde (Osmanl Tiirkgesin-
den), DIA ve MEB Islim Ansiklopedisinde
uygulanan transkripsiyon yontemi esas alinir.
Bu iki kaynak arasinda herhangi bir uyumsuzluk
olursa DIA esas alinir.

- Arsiv belgesi, arsivin adi, dosya kodu, belge nu-
marasl, sayfasi ve tarihi seklinde olmalidir.

- Yazma eserde, yazar, eser ady, kiitiiphane, kolek-
siyon, katalog numarasi, yaprag: seklinde kay-
nak gosterilmelidir.

KAYNAK VE REFERANS GOSTERME
YONTEMI

Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisi,
kaynak gosterme yontemi olarak Chicago Manual
of Style kullanir. Dergiye gonderilen yazilar, s6z ko-
nusu yonteme uygun olarak hazirlanmalidir.

Dergiye katkida bulunacak yazarlarin, agagidaki
orneklere dayanarak dipnotlar1 diizenlemeleri ve
kaynakea olusturmalar1 gerekmektedir.

Ayrintili  bilgiye  http://www.chicagomanua-
lofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-1.
html adresinden ulagilabilir. Asagida verilen 6rnek-
ler, Chicago Manual of Style yonteminin dergimize
uyarlanmig hélidir.



ORNEKLER:
ID: ilk dipnot SD: Sonraki dipnotlar K: Kaynakea

- Sonraki/kisa dipnotlarda “a.g.e. (ad1 gegen eser)”
kisaltmast ile “ayni1 yer” ifadesi kullanilmamali-
dir. Yerine eser ismi uzunsa kisa olarak verilme-
lidir. Ornekler asagida yer almaktadir.

- Dipnot numaralari, metin iginde, varsa noktala-
ma isaretlerinden hemen sonra verilmelidir.

Kitap (tek yazarh):

Ad Soyad, Eser ad1 (italik), Eserin basildig1 yer/se-
hir: Yayimlayan kurulus, Yayim yili, sayfa /sayfalar.

ID: Hikmet Toker, Elhdn-1 Aziz - Sultan Abdiila-
ziz Devrinde Sarayda Miisiki, Istanbul: Milli
Saraylar Yayinlari, 2016, 191.

SD: Yazar Soyads, Eser adi (italik), sayfa/sayfalar.

Toker, Elhdn-1 Aziz, 191. (Eser ismi uzunsa kisal-
tilmalidir.)

K: Yazar Soyadi, Adi. Eser adi (italik). Eserin
basildig1 yer/sehir: Yayimlayan kurulus, Ya-
yim yil1.

Toker, Hikmet. Elhdn-1 Aziz - Sultan Abdiilaziz
Devrinde Sarayda Misiki. Istanbul: Milli Sa-
raylar Yayinlari, 2016.

Kitap (iki yazarh):

Iki yazarh eserlerde, dipnotlarda her iki yazar da
belirtilmelidir. Kaynak¢ada ise birinci yazarin so-
yad1 ve adindan sonra ikinci yazar virgiille ayrila-
rak ad-soyad siralamastyla yazilmalidir.

ID: Birinci Yazar Adi Soyadi ve Tkinci Yazar Adi
Soyads, Eser adi (italik), Yer: Yayinevi, Tarih,
sayfa/sayfalar.

Semra Germaner, Zeynep Inankur, Oryantalist-
lerin Istanbulu, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas
Kiiltiir Yayinlari, 2002, 54.

SD: Germaner, Inankur, Oryantalistlerin, 55.

K: Germaner, Semra, Zeynep Inankur. Oryan-
talistlerin Istanbulu. Istanbul: Tiirkiye Is Ban-
kas1 Yayinlari, 2002.

Kitap (¢ok yazarl):

Cok yazarli eserlere verilen kisa dipnotlarda yal-
nizca birinci yazar belirtilir, sonra virgiil konarak
digerleri anlaminda “vd” kisaltmas: kullanilir.
Kaynakgada ise yazarlar iki yazarli kitap 6rnegin-
de oldugu gibi agik olarak yazilmalidir.

ID: Temucin F. Ertan, Hakan Uzun, Mustafa To-
ker, Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Arsiv Belge-
lerinde Milli Miicadele Yillarinda Istanbuldan
Anadolu’ya Silah ve Cephane Sevkiyati (M. M.
Grubu Ekseninde) 2 Mayis 1921-31 Aralik
1921, Cilt I, Ankara: Ankara Universitesi Ya-
yinlari, 2019, 65.

SD: Ertan, vd., Milli Miicadele Yillarinda, 65.

K: Ertan, Temugin E, Hakan Uzun, Mustafa To-
ker. Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Arsiv Belge-
lerinde Milli Miicadele Yillarinda Istanbuldan
Anadolu’ya Silah ve Cephane Sevkiyat: (M. M.
Grubu Ekseninde) 2 Mayis 1921-31 Aralik
1921. Cilt I, Ankara: Ankara Universitesi Ya-
yinlari, 2019.

Kitap (¢eviri):

ID: Mary Roberts, Istanbul Karsilasmalars; Os-
manlilar, Oryantalistler ve 19. Yiizyil Gorsel
Kiiltiirii, Cev. Zeynep Rona, Istanbul: I Ban-
kas1 Kiilttir Yayinlari, 2017, 78.

SD: Roberts, Istanbul Karsilasmalari, 78.

K: Roberts, Mary. Istanbul Karsilasmalari; Os-
manhlar, Oryantalistler ve 19. Yiizyil Gorsel
Kiiltiirii. Cev. Zeynep Rona. Istanbul: I Ban-
kasi Kiiltiir Yayinlari, 2017.

Kitap (yazarla birlikte yayima hazirlayani veya
derleyeni varsa):

ID: Celal Bayar, Bagvekilim Adnan Menderes,
Der. Ismet Bozdag, Istanbul: Terciiman Ya-
yinlari, 1986, 113.

SD: Bayar, Basvekilim Adnan Menderes, 113.

K: Bayar, Celal. Basvekilim Adnan Menderes.
Der. Ismet Bozdag. Istanbul: Terciiman Ya-
yinlari, 1986.

Kitap (yazar1 yok / belli degil, yayima hazirla-
yan1 veya editorii varsa):

Yayima hazirlayan veya editor sayusi {i¢ ve tizerin-
deyse, ilk dipnotta yalnizca birinci isim belirtilip
ardina ve digerleri anlaminda “vd” kisaltmasi
kullanilir. Kaynak¢ada ise yayima hazirlayan veya
editorlerin isimleri agik olarak yazilmalidir.

ID: Gazavat-1 Hayreddin Pasa, Yay. Haz. 1. Pala,
vd., Ankara: Deniz Kuvvetleri Komutanligi,
1995, 20.

SD: Gazavat-1 Hayreddin Pasa, 21.

K: Gazavat-1 Hayreddin Pasa. Yay. Haz. 1. Pala,
S. Oksiiz, M. Aktas. Ankara: Deniz Kuvvetle-
ri Komutanligi, 1995.



Kitap Boliimii (editorlii):

ID: Filiz Yenigehirlioglu, “Klasik Dénem Os-
manli Sanat1”, Genel Tiirk Tarihi, Ed. Hasan
Celal Giizel, vd., Ankara: Yeni Tiirkiye Yayin-
lar1, 2002, 651.

SD: Yenisehirlioglu, “Klasik Donem”, 651.

K: Yenisehirlioglu, Filiz. “Klasik Dénem Os-
manli Sanatr”, Genel Tiirk Tarihi. Ed. Hasan
Celal Guizel, Ali Birinci. Ankara: Yeni Turki-
ye Yayinlari, 2002: 651-677.

Dergi Makalesi (basili):

ID: Necdet Sakaoglu, “Yeni Saraylarda Hayat”,
Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisi,
12 (2014), 115.

SD: Sakaoglu, “Yeni Saraylarda ”, 115.

K: Sakaoglu, Necdet. “Yeni Saraylarda Hayat”,
Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisi.
12 (2014): 111-129.

Dergi Makalesi (elektronik):

Makalenin DOI numarasi varsa eklenmeli ve eri-
sim tarihi belirtilmelidir.

ID: Kadri Unat, “Cumhuriyetin On Besinci Yil
Déntimi Kutlamalari: Bagkent Ankara Or-
negi’, Turkish Studies, 16/2 (2021), 773-787,
doi.org/10.7827/TurkishStudies.49164, Eri-
sim 16.06.2021.

Unat, “Cumhuriyet’'in On Besinci Yil Donii-
mu’, 773.

K: Unat, Kadri. “Cumhuriyetin On Besinci Yil
Donumu Kutlamalar1: Baskent Ankara Or-
negi’, Turkish Studies. 16/2 (2021): 773-787.
doi.org/10.7827/TurkishStudies.49164. Eri-
sim 16.06.2021.

SD:

Gazete Makalesi:

ID: Abdullah Kamil, “Celebi Sultan Mehmed
Hazretlerinin Tiirbe-i Serifeleri, Hamdi
Bey’in Levhast”, Osmanli, 13 Ramazan 1297
/ 19 Agustos 1880.

SD: Kamil, “Celebi Sultan Mehmed”.

K: Kamil, Abdullah. “Celebi Sultan Mehmed
Hazretlerinin Tiirbe-i Serifeleri, Hamdi
Bey’in Levhast’, Osmanli. 13 Ramazan 1297
/ 19 Agustos 1880.

Ansiklopedi Maddesi:

ID: Afife Batur, “Beylerbeyi Saray1”, Diinden Bu-
giine Istanbul Ansiklopedisi, Cilt 2, Istanbul:
Tarih Vakfi1 Yayinlari, 1994, 206.

SD: Batur, “Beylerbeyi Sarayr’, 1422.

K: Batur, Afife. “Beylerbeyi Sarayr’, Diinden Bu-
giine Istanbul Ansiklopedisi. Cilt 2, Istanbul:
Tarih Vakfi Yayinlari, 1994: 206-210.

Tez:

ID: Seza Sinanlar, Perada Resim Uretim Ortami
1844-1916, Doktora Tezi, Istanbul Teknik
Universitesi, 2008, 248.

SD: Sinanlar, Perada Resim, 248.

K: Sinanlar, Seza. Perada Resim Uretim Ortami
1844-1916. Doktora Tezi, Istanbul Teknik
Universitesi, 2008.

Arsiv Belgesi:

Yararlanilan arsiv belgesi, ilk dipnotta a¢ik ola-
rak verilmeli, kaynakcada ise yalnizca arsivlerin
isimleri “Arsivler” baghigi altinda belirtilmelidir.

ID: T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Bas-
kanligi Cumhuriyet Arsivi (BCA), 30-10-0-
0.6-32-38, (28.11.1923).

SD: BCA, 30-10-0-0.6-32-38, (28.11.1923).

K: T.C. Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Bas-
kanligi Cumhuriyet Arsivi (BCA).

Web Sayfasi:

https://mestoprozhivaniya.ru/o-kazani/
(15.8.2018).



PUBLICATION GUIDELINES FOR JOURNAL OF
NATIONAL PALACES

The Journal of National Palaces is an international
refereed journal which is published at least twice a
year.

It includes studies of historical places such as palac-
es, kiosks, pavilions as well as artistic, historical and
architectural researches on them.

It aims to introduce researches and executions
made in Turkey and abroad about protection and
presentation of historical heritage to academic and
cultural circles.

Original research-review articles, translations,
book intoductions and essays approved by Editorial
Board are published in the journal.

The articles should comply with scientific re-
search criteria, bring innovation to the field and be
unpublished.

The language of the journal is Turkish. English ar-
ticles can be published by the approval of the Scien-
tific Board. Permission of the author is required for
translated articles.

The editorial process of the papers is carried on
through Dergipark and it requires the approval of
at least two referees.

Editorial Board can make redactions without dis-
rupting the integrity of the text.

Published texts, photographs, tables and figures can
be quoted by showing references.

Authors assume overall responsibility for their
articles.

Publication rights of the journals are belong to Na-
tional Palaces.

Writing Rules:

— The article should be written in A4 format,
a program compatible with MS Word and in
Times New Roman font.

— The heading should be 14 font sized, in capital
letters and center-aligned. Main and sub-head-
ings can be used in the text. Main headings
should be 12 font sized, bold, in capital letters
and left-aligned; sub-headings should be 12
font sized, in small letters, bold and left-aligned.
There should be 6 nk space between headings
and paragraphs.

— There should be at least 150 and at most 200
words long abstract in Turkish and English at

the beginning of the article followed by 8-10
keywords.

— The name and surname of the author should
be written below the main heading with 12 nk
space. It should be 12 font sized, in capital letters
and center-aligned. The title, institution, e-mail
and ORCID number of the author should be
written at the bottom of the page in 8 font size
with the sign (¥).

— The text should be 12 font sized and justified.
There should be a space of 5,8 cm from the top,
5,8 cm from the bottom, 4,5 cm from right and
4,5 cm from left. Line spaces should be 3 nk.
Paragraph spaces should be 6 nk and paragraph
indent should be 0,8 cm.

— The page numbers should be written in a way
that not seen at the first page of the article, in-
side the header, in 10 font size on the left and
right upper edge. The page number of the article
text shouldn’t exceed 20 pages in A4 format.

- The quotations should be written in italics with-
in the quotation marks.

- The notes should be written in 10 font size with
single space and justified. The paragraph indent
should be 0,5 cm. There should be no note sep-
arator line. The references in the text should be
written at the end of the page as notes with num-
bers beginning from 1. There should be no in-
text citations.

- For the transliteration of texts in Ottoman Turk-
ish, the transcription method of DIA and MEB
Islim Ansiklopedisi should be used. If there is
any disagreement between the two sources, DIA
will be the primary source.

— The archive document should be written as the
name of the archive, reference code, document
number, page and date.

— The manuscript should be written as the author,
name of the source, library, collection, catalogue
number, folio number.

THE METHOD FOR NOTES AND
BIBLIOGRAPHY

The Journal of National Palaces uses Chicago
Manual of Style as the reference method, so the pa-
pers should be submitted in accordance with this
method. For details and examples, see http://www.
chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/cita-
tion-guide-1.html.






