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KULTUR MERKEZLERININ ERIiSILEBILIRLiGi; ANKARA’DA BiR
ARASTIRMA

Accessibility of Cultural Centers; A Research in Ankara

OZET

Toplumsal gelismenin temeli olan kiiltiir ve buna bagli olarak kiiltiir
mekanlari; toplumsal hayatin isleyisinin agikca gozlemlenebildigi,
cesitli kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlerin gergeklestirildigi,
entelektiiel birikimin artmasini1 destekleyici etkinliklere ev sahipligi
yapan mekanlardir. Bu anlamda bu alanlarin, toplumun tim
fertlerinin esit bir sekilde kullanabildigi, herkesin erisimine uygun,
farkli fiziksel gereksinimlere sahip bireylerin ihtiyaglarina cevap
verebilen mekanlar olarak tasarlanmalar gerekmektedir.

2005 yilinda yiiriirliige giren 5378 sayili Engelliler Hakkinda
Kanunda belirtildigi tizere; engellilerin kendi se¢imlerini yapma
Ozgiirliginii ve bagimsizligin1 kapsayacak sekilde bireysel
Ozerkligine saygi gosterilmesi, tiim hak ve hizmetlerden
yararlanmast i¢in firsat esitliginin saglanmasi ile topluma tam ve
etkin katilimlari igin erisilebilirligin saglanmasi esastir. Diger
yandan, diinya ¢apinda 6nemli bir yeri olan Evrensel Tasarim
Merkezi’nde tasarim ve saglik alanlarindan uzmanlarla “Evrensel
Tasarimin 7 Prensibi” belirlenmistir. Bu prensipler; esit kullanim,
esnek kullanim, basit ve sezgisel kullanim, algilanabilir bilgi,
hatalar1 diizeltebilme, diisiik fiziksel ¢aba, yaklagmak ve kullanim
icin boyut ve alan olarak belirlenmistir.

Bu baglamda Ankara ilinde halka agik kiiltiir merkezlerinin bir
kism, erisilebilirlik durumlarinin, olumlu ve olumsuz 6zelliklerinin
belirlenmesi ve olumsuz kisimlar i¢in kisa siirede uygulanabilecek
ekonomik ¢dziim dnerilmesi amaciyla incelenmistir. Ornekler hem
“Engelliler Hakkinda Kanun” hem de evrensel tasarim prensipleri
acisindan degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Evrensel tasarim, Kiltiir merkezi, Kiltiir
mekanlari, erigilebilirlik, herkes i¢in tasarim, engelsiz tasarim.

Merve Sahika ERKAN?, Ayse Giillce KARAKAYA?
ABSTRACT

Culture is the basis of social development. Accordingly, cultural
spaces are places where the functioning of social life can be clearly
observed, various cultural and artistic activities are carried out, and
events that support the increase of intellectual accumulation are
hosted. In this sense, these areas should be designed as spaces that
all members of society can use equally, and that are accessible to
everyone, that can satisfy the needs of individuals with different
physical needs.

In 2005, the "Law on the Disabled" (Engelliler Hakkinda Kanun)
No: 5378 entered into force in Turkey. In this law; the importance
of respecting the individual autonomy of persons with disabilities
including the freedom to make their own choices and independence,
ensuring equal opportunities for them to benefit from all rights and
services, and ensuring accessibility for their full and effective
participation in society was emphasized. On the other hand, "7
Principles of Universal Design" have been determined with experts
from the fields of design and health at the Universal Design Center,
which is an important institution worldwide. These principles are
defined as equitable use, flexible use, simple and intuitive use,
perceptible information, tolerance for errors, low physical effort,
size and space for approach and use.

In this context, some of the public cultural centers in Ankara
province have been examined in order to determine their
accessibility status, positive and negative characteristics and to
propose an economic solution that can be applied in a short time for
the negative parts. The examples were evaluated both in terms of
the ”Law on the Disabied" and universal design principles.

Keywords: Universal design, cultural center, cultural spaces,
accessibility, design for everyone, barrier-free design.
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EXTENDED ABSTRACT

Culture refers to the communication of society, its hierarchical order, and briefly the way of life. When cultural activities are
observed, the functioning of social life clearly shows itself. Cultural actions should also be based on an egalitarian approach.
Cultural spaces should be designed as spaces that can be used equally by all members of the society, are accessible to everyone,
and can meet the needs of individuals with different needs.

Disability, which has various definitions in many different sources, can be generally defined as "having to struggle with
difficulties or needing support due to insufficient arrangements in daily life as a result of congenital or acquired physical, sensory,
mental or social skills deficiencies or loss" (Cetin, 2020; Tiyek et al., 2016; Yildiz, 2014; WHO; ECHR; Turkey-Legal Gazette,
2009; Law on the Disabled; Accessibility Guide).

There are various laws, regulations and non-governmental organizations in Turkey and abroad for people with disabilities. One
of these is the "Law on the Disabled", which came into force in Turkey in 2005.In addition, the requirements of the spaces to be
designed based on this law are explained in detail in the "Accessibility Guide". These physical criteria are as the main title: the
immediate surroundings of the building, parking lot, building entrances, doors and windows, accessible toilets, horizontal
circulation inside the building, vertical circulation inside the building, markings, alarms, tangible surfaces, other areas of use.

On the other hand, "7 Principles of Universal Design" have been determined with experts from the fields of design and health at
the Universal Design Center, which is an important institution worldwide. These principles are defined as equitable use, flexible
use, simple and intuitive use, perceptible information, tolerance for errors, low physical effort, size and space for approach and
use.

In this study, 3 different cultural center buildings were selected from 3 district centers with the highest population in Ankara city
center. These districts are respectively; Cankaya, Kegioren and Yenimahalle.

The cultural centers selected from these districts are; Ziilfii Livaneli Cultural Center, Neset Ertas Culture and Congress Center,
Nazim Hikmet Cultural Center. These selected cultural centers were examined in terms of accessibility with two different
evaluation systems. The first of these evaluation systems is the 7 Principles of Universal Design, and it has been examined in the
form of sub-headings as both the access to the building from the exterior and the interior. The second evaluation system is the
spatial qualifications specified in the Accessibility Guide (Erisilebilirlik Kilavuzu) prepared based on the Law on the Disabled
(Engelliler Hakkinda Kanun).

According to the examinations, the building with the least deficiencies is Nazim Hikmet Cultural Center affiliated to Yenimahalle
Municipality, and Neset Ertas Culture and Congress Center affiliated with Ke¢idren Municipality has the most deficiencies. In
fact, the problems identified in the buildings; can be solved quickly, easily and economically. A detailed feasibility study should
be carried out to determine the needs, and solution plans should be created in the shortest time and in the most efficient way.

By making cultural centers accessible to every individual, it will be possible to participate in society and cultural events in an
equal, flexible, simple and appropriate manner. Thus, the ground will be provided for the formation of an environment in which
every member of the society participates in social life, develops a sense of belonging to the city, and contributes to the culture
by benefiting from the cultural accumulation.
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GIRIiS

Bir toplumun yasayis temellerini, inancini, dilini, sanatsal-bilimsel yaklasimlarini, kisiler arasindaki iliski
sistemlerini igeren kiiltiir; ¢esitli kaynaklarda farkli tanimlamalarla agiklanmistir. Toplumun iletisimini, hiyerarsik
diizenini kisaca yagsam bi¢imini belirtir. Kiiltiiriin kesin bir tanimin1 yapmak oldukga giictiir. Bunun yaninda farkl
eylemleri igeren kiiltiirel etkinlikler bireyin oncelikle psikolojik ve sosyal, devaminda ise sosyo-toplumsal olarak
gelisimi i¢in oldukc¢a Onemlidir. Bu baglamda giiniimiizde kiiltiir mekanlarina verilen oncelik de 6n plana
cikmaktadir. Kiiltiir mekanlari, kamusal idareye ya da 6zel girisimlere bagh olarak varlik gosterebilirler. Her iki
durumda da hedef, entelektiiel aktivitelerin gogaltilmasi, gegmisin 6grenilmesi, yeni kazanimlar elde edilmesi,
sanatsal birikimin arttirilmasi gibi faaliyetlerdir ve bu faaliyetlerden “kiiltiirel bir kazanim” ortaya ¢ikmaktadir.

Kiiltiirel faaliyetler gozlemlendiginde toplumsal hayatin isleyisi de agikca kendisini gosterecektir. Kisilerin
entelektiiel diizeyleri, sosyal davraniglari, hangi etkinlik ¢esidine daha fazla egilimleri olundugu gibi parametrelerle
kdiltiir altyapisin1 okumak, esasen bir sehri-ilceyi-mahalleyi ya da sokagi okumak anlamina gelecektir. Diger yandan
tiim kiiltiirel eylemler ayni zamanda esitlik¢i bir yaklasim temeline dayanmalidir. Her bireye ayni hizmetin sunulup
sunulmadig1 ve adil bir kullanim ortami yaratilip yaratilmadig1 sorgulanmalidir. Bu anlamda bu alanlarin, toplumun
tim fertlerinin esit bir sekilde kullanabildigi, herkesin erisimine uygun, farkli gereksinimlere sahip bireylerin
ihtiyaglarina cevap verebilen mekanlar olarak tasarlanmalar1 gerekmektedir.

Literatiirde “engelli” tanimiyla bahsedilen fiziksel, duyusal, algisal ya da sosyal yetersizlikler sebebiyle giinliik
hayatta zorlanmalara maruz kalabilecek bireylerle ilgili olarak diizenlemeler bulunmaktadir. Ancak siire¢ igerisinde
dogru tasarim ve yonetim yaklagiminin yalnizca belirli engellere sahip bireyler i¢in degil, ayn1 zamanda ¢ocuk, yasli,
bebek arabasi kullanimi gibi tanimin dogru karsiligiyla her tiirden ihtiyaca cevap verebilecek nitelikte yapilmast
gerekliligi anlagilmistir. Boylece “engelliler i¢in” tanimi yerini “evrensel tasarim” ve “herkes igin tasarim”
yaklagimina birakmistir. Yine de yasal diizenlemelerde ve dnemli kaynaklarda hala engelli taniminin kullaniliyor
olmasi sebebiyle bu ¢alismada bu kullanim da yer almaktadir.

“Kent planlar1 ile yapilan mekansal diizenlemelerde genel olarak engelliler icin yeterli hassasiyetin gosterilmedigi
anlagilmaktadir. Engelliler, erisilebilirlik kapsaminda fiziksel ¢evrenin ve gesitli islevlere sahip yapilara ait mimari
¢Oziimlerin yetersiz olmasi, toplu ulasim sistemlerinin uygun olmayist ile egitim, istihdam, sosyal hayata katilim,
iletisim ve bilgilendirme, sosyal destek ve saglik hizmetlerinden faydalanamama gibi sorunlar ile karsilagmaktadir.
(Tiyek vd. 2016:226.)”

2005 yilinda yiiriirlige giren 5378 sayili Engelliler Hakkinda Kanunda belirtildigi {izere; engellilerin kendi
secimlerini yapma 6zgiirligiinii ve bagimsizligin1 kapsayacak sekilde bireysel 6zerkligine saygi gosterilmesi, tiim
hak ve hizmetlerden yararlanmasi igin firsat esitliginin saglanmasi ile topluma tam ve etkin katilimlart igin
erisilebilirligin saglanmasi esastir. Bu kanun ile agike¢a; fiziksel bir engele dayanan ayrimciligin 6niine gecilmesi
amaglanmaktadir. Engelli bireylere yonelik yurtdisinda da ¢esitli kanunlar, yonetmelikler ve sivil toplum
organizasyonlari bulunmaktadir.

“Evrensel Tasarim Merkezi” bu organizasyonlar arasinda One ¢ikanlardan ve diinyada gecerliligi kabul edilen
merkezlerden birisidir. Bu merkezde, tasarim ve saglik alanlarindan uzmanlarla gelistirilmis olan Evrensel Tasarimin
Yedi Prensibi; esit kullanim, esnek kullanim, basit ve sezgisel kullanim, algilanabilir bilgi, hatalar1 diizeltebilme,
diisiik fiziksel caba, yaklasmak ve kullanim igin boyut ve alan olarak belirlenmistir (Mace,1991) Ulkemizde ise
konuyla ilgili olarak en temel dayanak 5378 sayili Engelliler Hakkinda Kanundur. Ancak genel hiikiimler iceren bu
kanuna dayanarak farkli kamu kurumlarinin olusturdugu 6zel ve detayh erisilebilirlik gereklilikleri ve standartlarini
iceren yonetmelikler bulunmaktadir. Ornegin Biiyiiksehir Belediyesi Kanununda ve Tiirk Standartlar1 Enstitiisiinde
yayinlanan 9111 nolu belgede gereklilikler detayli bir sekilde agiklanmistir. Ancak {ilkemizde temel olarak
basvurulan birincil kaynak Aile, Calisma ve Sosyal Hizmetler Bakanlig1 tarafindan 2021 yilinda yaymlanmais olan ve
Engelli ve Yash Hizmetleri Genel Miidiirliigi sahipligindeki “Erisilebilirlik Kilavuzu”dur.

Calismanin amaci, yukarida bahsedilen gerek Kkiiltiirel baglamda erisilebilirligin 6nemi ile gerekse yasal
zorunluluklara dayanilarak diizenlenmesi gereken fiziksel mekanlarin; halen uygulamaya yonelik yanlisliklara sahip
oldugunun belirlenmesi, engelliler i¢in tasarim yerine herkes i¢in ulasilabilirlik kavraminin temel alinmasinin
vurgulanmasi temelinde kurgulanmistir. Ortak mekanlarda daha onemli hale gelen bu erisim 6zelliklerinin; kamu
kurumlar ve yerel yonetimlere bagh kiiltiir merkezlerindeki mevcut durumun belirlenmesi, kisa siireli ve ekonomik
¢Ozlim oOnerilerinde bulunulmas1 ve konuya dikkat cekilerek yeni yapilacak kiiltiir merkezlerinde ilgili hususlara
dikkat edilmesi gerekliliginin vurgulanmasi amaglanmistir.
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Engelliligin Tanimi, Erisilebilirlik Kavrami ve Evrensel Tasarim

Bircok farkli kaynakta g¢esitli tanimlamalar yapilmis olan engelli olma durumunu genel olarak “dogustan yada
sonradan olusan; fiziksel, duyusal (isitme, gérme vb.), zihinsel veya sosyal yetilerde eksiklik veya kayip sonucu,
giinliik hayatta yetersiz diizenlemeler sebebiyle zorluklarla miicadele etmek zorunda kalmak ya da destek alma
ihtiyac1 duymak” olarak tanimlamak miimkiindiir. (Cetin, 2020; Tiyek vd., 2016; Yildiz, 2014; WHO; EHIS; Resmi
Gazete, 2009; Engelliler Hakkinda Kanun; Erisilebilirlik Kilavuzu)

Erisilebilirlik ise herhangi bir iirlin, hizmet, fiziksel veya sosyal ¢evre ve bilginin; tiim kullanict gruplarinin
kullanimina acik ve esit olmasi demektir. Erisilebilirlik kavraminin gerceklestirilebilmesi i¢cin evrensel tasarim
yaklagimiyla hareket edilmelidir. (Yildiz, 2014; Tiyek vd., 2016; Sirel ve Sirel, 2017)

“Evrensel tasarim terimini ilk kez giindeme getiren kisi olan Mace evrensel tasarimi “olabildigince genis bir kitleye
hitap eden ve herkes tarafindan kullanilabilen uyum ve 6zellikli tasarim gerektirmeyen iirlinlerin ve ¢evrenin
tasarimidir” seklinde tanimlar (Mace vd. 1991). «

Resim 1. Evrensel Tasarim Piramidi (Goldsmith’den aktaran Yildiz, 2014:11).

“Evrensel tasarimin her tir beceriye yonelik oldugunu destekleyen 8 diizeyden olusan piramide goére 1. Sira;
kosabilen, ziplayabilen, dik merdiven ¢ikabilen ve rahat bir sekilde dans edebilenlerden olusmaktadir. 2. Sira ise
eriskin olup, atletik olmayan bir bigimde istedigi her yere gidebilen, hareketlerini bagimsiz olarak yerine
getirebilenlerden olugmaktadir. Dikkat edilmesi gereken husus; 1. ve 2. siralarin ikisinde de “kii¢iik ¢ocuk”larin
olmayisidir.3. sirada da normal ve saglam viicutlu insanlar ¢ogunlukla mimarlar tarafindan ihmal edilen, kamusal
alanda yer alan kadinlardan olusmaktadir. Ozellikle kadin tuvaletlerinde erkek tuvaletinden daha az kabin olusu
(pisuar olmadig i¢in) ve beraberinde uzun bekleme kuyruklari, cinsiyet ayrimciligindan ortaya ¢ikan bir sonug
dogurmaktadir. 4. Sirada baston kullanan fakat kendilerini “engelli” olarak gdrmeyen yaslilar, bebek arabasi
kullananlar bulunmaktadir. Bu kullanicilar genel goriiniiste kamusal tuvaletleri kullanirken veya merdiven ¢ikarken
engellerle karsilagsmaktadir. 5. Sirada hastanin yatmasimi gerektirmeyen bir 6zre sahip olanlar bulunmaktadir. 3, 4 ve
5. siradakiler mimarinin erisilebilir olmasi, evrensel tasarim ilkelerine uygun inga edilmesi durumunda engelsiz
sayilabilirler. 6.siray1 bagimsiz yasayan tekerlekli sandalye kullanicilari, 7. siray1 kamusal alanlar1 kullanabilmek igin
bir yardimci ile gezenler, 8. siray1 da ¢ok dzel ihtiyaglari olan, kamusal bir alanda en az 2 yardimei ile dolagabilen
kullanicilar olugturmaktadir.7. ve 8. Siradakiler igin ortak tuvaletlere ihtiya¢ bulunmaktadir. (Goldsmith akt. Yildiz,
2014:11-12)”.
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1. Evrensel Tasarimin Yedi Prensibi

ABD Egitim Bakanlig1 Ulusal Engellilik ve Rehabilitasyon Arastirmalari Enstitiisii tarafindan finanse edilen Evrensel
Tasarim Merkezi 1994-1997 yillar1 arasinda “Evrensel Tasarimin Gelistirilmesine Yonelik Caligmalar” baghiginda
bir proje yiriitmiistiir. Bu proje sonucunda bir evrensel tasarim kilavuzu gelistirilmis olup, evrensel tasarimin 7
prensibi su sekilde belirlenmistir: kullanimda esdegerlik, Kullanimda esneklik, basit ve sezgisel kullanim,
algilanabilir bilgilendirme, hata igin tolerans, diisiik fiziksel gii¢ gereksinimi ve yaklasim ve kullanim i¢in uygun
mekan ve boyut. Belirlenmis olan bu prensiplerin hangi alanlarda nasil ele alinmasi gerekliligi iizerine de agiklayici
bir rehber yaymlanmistir (Tablo 1).

Tablo 1: “The Center for Universal Design tarafindan belirlenen ilkeler” (Ciftci, 2021:593)

PRENSIPLER REHBER

1-Kullanimda esdegerlik | Biitiin kullanicilar i¢in ayni kullanim seklinin saglanmasi, aynisi olmuyorsa benzeri ya
da esdegerinin sunulmasi,

Hicbir kullanictya ayrim yapilmamasi veya utandirilmamasi,
Mahremiyet ve giivenligin her kullaniciya esit olarak saglanmasi,

Tasarimin her kullaniciya ayni ¢ekicilikte sunulmasi.

2- Kullanimda Esneklik | Kullanim yontemleri konusunda tercih imkanlar1 saglanmast,
Sag ve sol elini kullananlara benzer erisim ve kullanim imkani saglanmasi
Dogru ve hassas kullanimi saglayacak onlemlerin alinmasi,

Kullanicinin hizina uygunlugunun saglanmasi.

3- Basit ve Sezgisel | Gereksiz karmasikligin ortadan kaldirilmast,

Kullanim Kullanict beklentileri, sezgileri iizerinde durulmast,

Farkli okuma-yazma diizeyi ve dil bilme diizeyine uygun davranilmasi,

Enformasyon diizeninin 6nemine gore yogunlastirarak kullanilmast,

Is sirasinda veya bitince, etkili uyaricilarin devrede olmasi iizerinde durulmasi.
4-Algilanabilir Gerekli bilgilendirmeyi yogun olarak gosterecek farkli anlatimlara bagvurulmasi
Bilgilendirme (resimli, dokunsal, sozel gibi),

Gerekli bilgilendirmenin anlagilabilirliginin vurgulanmasi saglanmalidir,

Kullanim &gelerinin tanimlanacak sekilde birbirinden ayrilmasi (yonlendirme ve
kilavuz olusturma) gerekmektedir,

Algilama simirlamalar1 olanlarin kullandig1 ara¢ ve tekniklere mevcuttan daha iyi
olabilecek ¢oziimler gelistirilmelidir.
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5- Hata I¢in Tolerans Kullanim 6gelerinin tehlikelerinin ve hata paymin en aza indirilecek sekilde
diizenlenmesi, en fazla kullanilan 6gelere en kolay ulagabilme, tehlikeli 6gelerin
ortadan kaldirilmasi, yalitilmal1 ya da kontrol altina alinmalidir,

Tehlikeler ve olas1 hatalar konusunda uyarilar yer almalidir,
Hatadan koruyan 6zellikler saglanmalidir,

Cok dikkat gerektiren islerdeki hareketleri sinirlayici yaklasimlar gelistirilmelidir.

6- Disiik Fiziksel Gii¢ [ Kullanicinin dogal viicut pozisyonunda kalarak kullanim saglanmali,
Gereksinimi Kabul edilebilir kullanim giicii harcanacak dzellikler lizerinde durulmalidir,
Tekrar eden hareketlerin en aza indirgenmesi,

Uzun siireli fiziksel gii¢c harcanmasini azaltacak yaklagimlarin gelistirilmesi.

7-Yaklasim ve Kullamm | Oturan veya ayakta duran her kullanicinin énemli kullanim gelerini gorebilmesini
I¢in Uygun Mekan ve | saglayacak engelsiz bakis agis1 saglanmali,

Boyut Oturan veya ayakta duran her kullanicinin rahatlikla tiim kullanim 6gelerine

erisebilirligi saglanmali,
Farkli el boyutu ve elle kavrama 6zelligine uyum saglanmali,

Kisisel yardim ya da yardimeci araglarin kullanimina olanak saglayacak mekanlarin,
alanlarin saglanmasi gerekmektedir.

2. 5378 sayil Engelliler Hakkinda Kanun ve Erisilebilirlik Kilavuzu

Madde 1°de belirtildigi gibi bu kanunun amaci; engelliligin dnlenmesi, engellilerin saglik, egitim, rehabilitasyon,
istthdam, bakim ve sosyal giivenligine iliskin sorunlariin ¢éziimii ile her bakimdan gelismelerini ve onlerindeki
engelleri kaldirmay1 saglayacak tedbirleri alarak topluma katilimlarini saglamak ve bu hizmetlerin koordinasyonu
i¢in gerekli diizenlemeleri yapmaktir.

Kanun engelli bireyi 3.maddenin a bendinde “Dogustan veya sonradan herhangi bir nedenle bedensel, zihinsel,
ruhsal, duyusal ve sosyal yeteneklerini ¢esitli derecelerde kaybetmesi nedeniyle toplumsal yasama uyum saglama ve
giinliik gereksinimlerini karsilama giigliikkleri olan ve korunma, bakim, rehabilitasyon, danigsmanlik ve destek
hizmetlerine ihtiya¢ duyan kisi” olarak tanimlar.

Bilgi ve tanimlarin haricinde kanunda genel olarak engellilere yonelik bakim, rehabilitasyon, istihdam ve egitim-
ogretime yonelik gereklilikler belirlenmistir. Ancak kanun genel olarak bir somut degerlendirme kriteri ve olmasi
gereken Olciitlere yonelik bir aciklama getirmemistir. Bunun yerine detaylar1 diizenleme sorumlulugu ¢esitli kamu
kurumlarmin sorumluluguna verilmistir. Kriterlerin belirlenmesinden sorumlu olan kamu kurumlar1 da kendi
mevzuatlarini yaymlamis ve bdylece lizerlerine diisen sorumlulugu yerine getirmislerdir. Tiim bireylerin fiziksel
mekana erigebilmesi iizerine Aile, Calisma ve Sosyal Hizmetler Bakanlig1 tarafindan 2021 yilinda yaymlanmis olan
ve Engelli ve Yash Hizmetleri Genel Miidiirliigii sahipligindeki Erisilebilirlik Kilavuzu; Erisilebilirlik hakkinda soyle
bahseder: “Erisilebilirlik “herkesin, istedigi her yere ve her hizmete, bagimsiz ve giivenli olarak ulasabilmesi ve
bunlar1 kullanabilmesi”dir. Her yere ve her hizmete; ¢iinkii bireylerin konutlarindan, egitim binalarina is yerlerine;
acik ve yesil alanlardan, toplu tagima araglarindan bilgi ve iletisim teknolojilerine kadar tiim alanlara ve tiim
hizmetlere erisiyor olmasi gerekir. Bagimsiz ve giivenli olarak; ¢iinkil yapilan diizenlemelerin, verilen hizmetlerin
kimsenin yardimi olmadan ve herhangi bir risk olusturmadan kullanilmasi gerekir. Herkesin; ¢iinkil erigilebilirlik
engelliler i¢in zorunluluk, yashlan ekledigimizde gerekliliktir. Toplumdaki herkes i¢in ise konforlu bir yasam
demektir.” Bu kilavuzda mekanin erisilebilirligi ile ilgili fiziksel Olgiitler detayli olarak agiklanmistir, belirlenen
Olciitler ana baglik olarak su sekildedir: bina yakin ¢evresi, otopark, bina girigleri, kapilar ve pencereler, erisilebilir
tuvaletler, bina i¢i yatay dolasim, bina i¢i dikey dolasim, isaretlemeler, alarmlar, hissedilebilir yiizeyler, diger
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kullanim alanlari.
3. Yontem

Kiiltiir mekanlarinin erigilebilirliginin toplumun temelinde oldukc¢a Onemli bir yere sahip olmasi sebebiyle bu
calismada Ankara’da bulunan bazi kiiltiir mekanlar1 erisilebilirlikleri agisindan degerlendirilmistir. Gerek sayica
fazlalik gerek islev farkliligi gerekse fiziki boyutlarin esdeger olmamasi sebebiyle Ankara’daki tim kiiltiir
merkezlerinin incelenmesi miimkiin olmamistir. Bu nedenle Ankara il merkezinin niifus agisindan en biiyiik ¢ biiyiik
ilgesi ¢aligma alani olarak segilmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti Ankara Valiligi internet sitesinden alinan verilere gore,
bu ilgeler biiylikten kiigiige Cankaya, Kecidren ve Yenimahalle olarak siralanmaktadir (URL 1). Bu ilge
belediyelerine bagli olan ve isminde “kiiltiir merkezi” tabiri bulunan yapilar arasindan en fazla kullaniciya hizmet
veren birer adet yap1 segilerek toplamda ii¢ adet yapi erisilebilirlik 6zellikleri agisindan degerlendirilmistir. iki farkl
degerlendirme sistemi ile bu yapilar incelenmistir. Bunlardan ilk degerlendirme sistemi Evrensel Tasarimin Yedi
Prensibi’dir. Ikinci degerlendirme sistemi ise, Engelliler Hakkinda Kanun’a dayanilarak hazirlanmis olan
Erisilebilirlik Kilavuzu’nda belirtilen mekansal niteliklerdir.

Secilen yapilardan her biri dig mekan ulasimlari ve i¢ mekanlar1 hakkinda iki farkli tabloda Evrensel Tasarimin Yedi
Prensibi iizerinden degerlendirilmistir. Daha sonra yine her mekan Erisilebilirlik Kilavuzundaki ana bagliklara gore
degerlendirilmistir. Sonu¢ bdliimiinde bu degerlendirme tablolar1 birlestirilerek karsilagtirmali bir genel
degerlendirme yapilmistir.

Arastirma, amaghi 6rneklem belirleme yontemiyle belirlenen yapilar; temel erisilebilirlik kaynaklarina gore
degerlendirilmistir, bunun yani sira ¢aligmanin degerlendirme asamasinda arastirmacilarin gozlemlerine de yer
verilmistir.

4. Alan Cahismasi

Yukarida bahsedildigi iizere belirli kriterlere gére Ankara ilinde se¢ilmis olan 3 adet kiiltiir merkezinin erisilebilirlik
0zelinde mekansal analizi bu baglik altinda verilmistir. Calisma alani olarak; Ankara il merkez il¢elerinden niifus
olarak en biiyiik olan Cankaya, Kegioren ve Yenimahalle ilgelerinde yer alan ve en fazla kullaniciya hizmet veren
strastyla Ziilfii Livaneli Kiiltiir Merkezi, Neset Ertas Kiiltiir ve Kongre Merkezi, Nazim Hikmet Kiiltiir Merkezi
secilmistir. Secilen bu kiiltiir merkezleri iki farkli degerlendirme sistemi ile “erisilebilirlik” agisindan
degerlendirilmistir.

4.1. Ziilfii Livaneli Kiltiir Merkezi

Ziilfii Livaneli Kiiltiir Merkezi, Cankaya Ilgesi Yildizevler mahallesinde, merkezi bir konumda bulunmaktadir. Yap1
diiz bir arazide konumlandirilmistir. Bahge alaninda bulunan egim, kullanim alanma dahil olmadig1 igin
erisilebilirligi etkilememektedir. Yapinin girisinde en biiyiik erisilebilirlik problemi hissedilebilir yiizey
bulunmamasidir. Bunun haricinde bina yaklagimi, girig, karsilama ve dolasim alanlar1 engelli erisimine uygundur.
Dikey dolasim bir adet asansorle saglanmaktadir ve alt katta bulunan kurs alanlarina bu sekilde ulasilabilmektedir.
Giris kattaki sergi salonlarinda ise herhangi bir erisim veya boyut engeli bulunmamaktadir. Engelli tuvaleti minimum
oOl¢iilerde olmakla birlikte kullanima uygundur. Gorsellerde ilgili yapmin fiziki kosullar1 goriilmektedir. Bununla
birlikte tablolarda da yapinin erisilebilirlik durumu belirtilmistir.

Resim 2 ve 3: Ziilfii Livaneli Kiiltiir Merkezi yap1 kiitlesi dis goriiniis. (URL 2)
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Resim 4 ve 5: Ziilfii Livaneli Kiiltiir Merkezi giris kapisi dis ve i¢ mekandan goriiniis (Kisisel arsiv)

Resim 6 ve 7: Ziilfii Livaneli Kiiltiir Merkezi giris-kafeterya-islak hacim-sergi salonu iliskisi ve engelli tuvaleti (Kisisel arsiv)




Resim 8 ve 9: Ziilfii Livaneli Kiiltiir Merkezi Mutluluk Sergi Salonunda iki farkl sergi (URL 2 )

Tablo 2: Ziilfii Livaneli Kiiltiir Merkezi yapisimin dis mekandan yapiya erisiminin incelenmesi

D1s mekandan yapiya erisim

Ziilfii Livaneli Kiiltiir Merkezi

Kullanimda Esdegerlik Yeterli Farkli kullanicilarin yapiya erisimi esdegerdir (yaya yolu ve giris
Degil kapisi) ancak hissedilebilir ylizey bulunmamasi sebebiyle gérme
engelliler i¢in uygun degildir.
Kullamimda Esneklik Yeterli Bahge girisi ve bina girisinin birer adet olmasi sebebi ile bir degisiklige
degil uygun degildir.
Hissedilebilir yiizey bulunmamasi sebebiyle gorme engelliler i¢in
uygun degildir.
Basit Ve Anlasihir Kullanim Uygun Yapiin tek bir girisi olmasi sebebiyle kullanimi basit ve anlasilirdir.
Algilanabilir Bilgilendirme Uygun Girig yonlendirmesi isaretli bilgilendirme icermemekle birlikte fiziksel
olarak algilanabilir durumdadir.
Hata icin Tolerans Uygun Bahge girisi ve bina girisinin birer adet olmasi sebebi ile yap1 yaklagimi
hataya olanak tanimamaktadir.
Diisiik Fiziksel Gii¢ Uygun Yap1 yaklasiminda herhangi bir kot farki bulunmamasi sebebiyle diisiik
fiziksel gii¢ harcanarak erisilebilir.
Yaklasim Ve Kullanim i¢in Uygun Yap1 yaklagimi uygun bigimde ve boyuttadir.

Uygun Mekan Ve Boyut

Tablo 3: Ziilfii Livaneli Kiiltiir Merkezi yapisinin i¢ mekan erisilebilirliginin incelenmesi

ic mekan Ziilfii Livaneli Kiiltiir Merkezi

Kullammmda Esdegerlik Uygun Farkli kullanicilarin mekanlara erigimi esdegerdir (yatay ve dikey
dolasim, etkinlik alanlart).

Kullanimda Esneklik Uygun Yap1 boliimlemelerinin boyutlar1 agisindan esnek kullanima uygundur.

Basit Ve Anlasihir Kullanim Uygun Yapmin boyutlarinin bitylik olmamasi sebebiyle kullanimi basit ve

anlagilirdir. Ancak yonlendirme tabelalar1 yeterli degildir.
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Algilanabilir Bilgilendirme

Uygun Dolagim yonlendirmesi isaretli bilgilendirme igermemekle birlikte

fiziksel olarak algilanabilir durumdadir.

Hata icin Tolerans

Uygun Yapi kullanimi boyutlarinin biiyiik olmamasi ve genel olarak

bolimlenmelerin fazla olmamasi sebebiyle hatalari tolere edebilir
durumdadir.

Diisiik Fiziksel Gii¢

Uygun Yap1 dolasimi i¢ mekanlarda herhangi bir kot farki bulunmamasi

sebebiyle diisiik fiziksel gii¢c harcanarak erisilebilir. Dikey dolasimda
asansOr kullanimi yeterlidir.

Yaklasim Ve Kullanim icin
Uygun Mekan Ve Boyut

Uygun Yap1 dolagimi ve etkinlik alanlar1 uygun bicimde ve boyuttadir.

Tablo 4: Ziilfii Livaneli Kiiltiir Merkezi yapisinin Erisilebilirlik Kilavuzuna gore incelenmesi

Erisilebilirlik Kilavuzu

ZULFU LIVANELI KULTUR MERKEZI

Otopark Bulunmamaktadir | Yapi kullanicilari igin bir otopark alani tanimlanmamastir.

Yap1 Yaklasim Yeterli degil Otopark bulunmamasi sebebiyle yapiya yaklasim yalnizca
yaya olarak yapilabilmektedir.

Yap1 Giris Erisilebilir Yapu1 girisi her bireyin kullanimui i¢in erigilebilir durumdadir.

Yonlendirme Yeterli degil Karsilama bankosu bulunmakla birlikte yonlendirme
tabelalar1 yeterli degildir.

Karsilama Erisilebilir Karsilama bankosu yap1 girisinde erisilebilir konumdadir.

Yatay Dolasim Erisilebilir Yap1 i¢i yatay dolagim alanlariin boyutlari belirlenen
Olciilere uygundur.

Dikey Dolasim Erisilebilir Yapt i¢i dikey dolasim alanlarinin boyutlar: belirlenen
6lgiilere uygundur.

Wc Erisilebilir Engelli wc konum ve boyut olarak minimum kullanim

Olgiilerindedir.
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Cok Amach Salon Bulunmamaktadir | Yapi dahilinde bir ¢ok amacli salon bulunmamaktadir.

Yeme-icme Mekanlar Erisilebilir Girig alani ile birincil derece iligkili olan kafeterya kullanimi
erigilebilir durumdadir.

4.2. Neset Ertas Kiiltiir ve Kongre Merkezi

Neset Ertag Kiiltiir ve Kongre Merkezi, Kegidren Belediyesi, Kuscagiz mahallesinde yer almaktadir. Bolgenin ana
arterlerinden Giin Sazak caddesi iizerinde bulunan yapi, yol kotundan oldukga yiiksekte konumlandirilmistir. Yapiya
bu kottan yaya olarak erigim olduk¢a zordur ¢iinkii dikey dolagim yalnizca merdivenle ¢6ziilmiistiir. Yapinin arka
cephesinde otopark baglantili olarak konumlandirilmis olan asansor ise kullanim disidir. Yapimin erisilebilir
olmamasinin sebeplerinden biri budur. Diger sebep otopark cephesinden yapi girisine aragla yaklasildiginda dahi
sahanlik kotu ile yol kotu arasindaki yiikseklik farklidir ve bu kot asildiktan sonra da yapiya yalnizca yiiriiyen
merdiven ile ulasilabilmektedir. Bu da erisilebilirlik kriterlerine uymamaktadir. C6ziim olarak merdivenler igin bir
lift ya da asansoriin kullanima agilmasi gerekmektedir. Ayrica hissedilebilir yiizey uygulamasi eksikligi Ziilfi
Livaneli Kiiltir Merkezi’nde oldugu gibi burada da gdze carpmaktadir. Bunun yaninda i¢ mekanlarda gerek dolagim,
gerek islev alanlara ulasimla ilgili ¢oziimlemelerde eksiklik bulunmamaktadir. Gorsellerde ilgili yapinin fiziki
kosullar1 gériilmektedir. Bununla birlikte tablolarda da yapinin erisilebilirlik durumu belirtilmistir.

Resim 12 ve 13: Neset Ertas Kiiltiir ve Kongre Merkezi yap1 yakin ¢evre ve yaklasim (URL 3)
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Resim 17 ve 18 : Neset Ertas Kiiltiir ve Kongre Merkezi yap1 yaklasimi ve giris (URL 3)

Resim 19 - 20 ve 21 : Neset Ertas Kiiltiir ve Kongre Merkezi ¢cok amach salon, sahne yakim giris ve reji yakim giris (Kisisel
arsiv)
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Tablo S: Neset Ertas Kiiltiir ve Kongre Merkezi yapisinin dis mekandan yapiya erisiminin incelenmesi

D1s mekandan yapiya erisim

Neset Ertas Kiiltiir ve Kongre Merkezi

Kullanimda Esdegerlik Uygun Yapiya erisim, herhangi bir fiziksel engeli olmayan bireyler icin bile
degil oldukea zorlayict durumda.
Kullamimda Esneklik Uygun Yapiya erisimde esnek kullanima imkan taniyan secenekler
degil bulunmamaktadir. Yapinin tek bir girisi bulunmaktadir ve zemin
kotundan yiiksekte olan bu giris i¢in yiiriiyen merdiven kullanilmasi
zorunludur. Bu durum oldukga kisitlayicidir.
Basit Ve Anlasilir Kullanim Uygun Yapi, zemin kotundan yiikseltilmis oldugundan girise ulagan bir ¢ok
degil farkli merdiven bulunmaktadir, bu da algilamada zorluklara yol
agmaktadir.
Algilanabilir Bilgilendirme Uygun Giris yonlendirmesi ile ilgili herhangi bir isaretli bilgilendirme
degil bulunmamaktadir.
Hata i¢in Tolerans Uygun Yap1 yaklagimi birgok farkli merdiven i¢erdiginden ve yonlendirme
degil bulunmadigindan hatalari tolere edebilir durumda degildir.
Diisiik Fiziksel Gii¢ Uygun Yap1 yaklasiminda asansoriin kullanim dis1 olmasi sebebiyle merdiven
degil kullanimt fazla fiziksel gii¢ kullanilmasini gerektirmektedir, ayrica
tekerlekli sandalye ile erisime de uygun degildir. Herhangi bir rampa
veya engelli asansorii bulunmamaktadir.
Yaklasim Ve Kullanim i¢in Uygun Yap1 ana girigine ulagan yiiriilyen merdivenler sebebiyle yaklagim ve
Uygun Mekan Ve Boyut degil kullanim i¢in uygun mekan saglanmamistir.

Tablo 6: Neset Ertas Kiiltiir ve Kongre Merkezi yapisinin i¢c mekan erisilebilirliginin incelenmesi

¢ mekan Neset Ertas Kiiltiir ve Kongre Merkezi

Kullanimda Esdegerlik Uygun Farkli kullanicilarin mekanlara erisimi esdegerdir.

Kullanimda Esneklik Uygun Yap1 boliimlemelerinin boyutlari agisindan esnek kullanima uygundur.

Basit Ve Anlasilir Kullanim Uygun Yapi igerisinde islev gesitliliginin az olmasi sebebiyle kullanim basit ve
anlagilirdir. Ancak yonlendirme tabelalar yeterli degildir.

Algilanabilir Bilgilendirme Uygun Dolagim yonlendirmesi isaretli bilgilendirme igcermemekle birlikte fiziksel
olarak algilanabilir durumdadir.

Hata i¢in Tolerans Uygun Yap igerisinde islev gesitliliginin az olmasi sebebiyle hatalari tolere

edebilir durumdadir.
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Diisiik Fiziksel Gii¢

Uygun Yap1 dolasimi i¢ mekanlarda herhangi bir kot farki bulunmamasi
sebebiyle diisiik fiziksel gii¢c harcanarak erisilebilir.

Yaklasim Ve Kullamim ig:in
Uygun Mekan Ve Boyut

Uygun Yap1 dolasimi ve etkinlik alanlari uygun bigimde ve boyuttadir.

Tablo 7: Neset Ertas Kiiltiir ve Kongre Merkezi yapisinin Erisilebilirlik Kilavuzuna gore incelenmesi

Erisilebilirlik Kilavuzu

Neset Ertas Kiiltiir ve Kongre Merkezi

Otopark Erisilebilir Yap1 kullanicilari igin belirlenmis olan otopark alan1 mevcuttur. Ancak
otoparktan yapi girisine erisimde aksakliklar bulunmaktadir.

Yap1 Yaklasimi Erisilebilir Yap1 yaklagimi aragla ve ya yaya olarak miimkiindiir.

Yapi Giris Erisilebilir degil Yap1 girisi yiirilyen merdiven sebebiyle erisilebilir durumda degil.

Yonlendirme Yeterli degil Karsilama bankosu bulunmakla birlikte yonlendirme tabelalar: yeterli
degildir.

Karsilama Erisilebilir Karsilama bankosu yap1 giriginde erisilebilir konumdadir.

Yatay Dolasim Erisilebilir Yapi i¢i yatay dolagim alanlarinin boyutlari belirlenen 6lgiilere
uygundur.

Dikey Dolasim Bulunmamaktadir | Yapi tek katli olmakla birlikte igerisinde sadece ¢ok amagli salona
girigte birkag basamak bulunmaktadir ancak ¢ok amagli salon i¢in diiz
bir girig de bulunmaktadir. Bu sebeple ¢ok amagli salona erisimde
herhangi bir sikint1 yasanmamaktadir.

Wc Erisilebilir Engelli we konum ve boyut olarak erisilebilirlik standartlarini
karsilamaktadir.

Cok Amach Salon Erisilebilir Yapi dahilinde bir adet ¢ok amagli salon bulunmaktadir.

Yeme-i¢me Mekanlar: Erisilebilir Giris alani ile birincil derece iligkili olan igcecek servis alani erisilebilir

durumdadir.
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4.3. Nazim Hikmet Kiiltiir Merkezi

Incelenen yapilar igerisinde en fazla islev gesitliligine sahip ve erisilebilirligi en yiiksek olan Nazim Hikmet Kiiltiir
Merkezi, iki adet konferans salonunun yaninda konservatuar, sergi, miize, egitim merkezi gibi farkli islevler i¢in de
alanlara sahiptir ve iki adet kafeteryas1 bulunmaktadir.

Yenimahalle ilgesinde Mehmet Akif Ersoy mahallesi Bagdat Caddesi lizerinde bulunan bu yap1 da Neset Ertas Kiiltiir
Merkezi gibi yol kotundan yiiksekte bulunmaktadir. Toplu tagima ile yol iizerinden erigim pek miimkiin olamamakla
birlikte otopark girigsinden itibaren yapi erisilebilir diizeydedir. Gerek dolasim, gerek islev alanlarina ulasimla ilgili
i¢ mekan ¢oziimlemelerinde eksiklik bulunmamaktadir. Yine diger yapilarda oldugu gibi bu yapida da hissedilebilir
yiizey eksikligi bulunmaktadir.

Gorsellerde ilgili yapinin fiziki kosullar1 goriilmektedir. Bununla birlikte tablolarda da yapinin erisilebilirlik durumu
belirtilmistir.
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Resim 26 ve 27 : Nazim Hikmet Kiiltiir Merkezi iki farkh ¢ok amach salon URL 4)

Resim 28: Nazim Hikmet Kiiltiir Merkezi sergi alam (URL 4)

Tablo 8: Nazim Hikmet Kiiltiir Merkezi yapisinin dis mekandan yapiya erisiminin incelenmesi

D1s mekandan yapiya erisim

Nazim Hikmet Kiiltiir Merkezi

Kullammda Esdegerlik Yeterli | Farkli kullanicilarin yapiya erisimi esdegerdir (yaya yolu ve giris kapisi) ancak
degil hissedilebilir yiizey bulunmamasi sebebiyle gérme engelliler i¢in zorlayici
olabilir.
Kullanimda Esneklik Yeterli | Yap1 boliimlemelerinin boyutlar1 agisindan esnek kullanima uygundur ancak
degil hissedilebilir yiizey bulunmamasi sebebiyle gérme engelliler i¢in zorlayict
olabilir.
Basit Ve Anlasilir Kullanim Uygun | Yapinin giris alanlarinin kullanimi basit ve anlagilirdir.
Algilanabilir Bilgilendirme Uygun | Giris yonlendirmesi isaretli bilgilendirme icermemekle birlikte fiziksel olarak
algilanabilir durumdadir.
Hata i¢in Tolerans Uygun | Yap1 yaklagimi hatalari tolere edebilir durumdadir.
Diisiik Fiziksel Gii¢ Uygun | Yap1 yaklagiminda herhangi bir kot farki bulunmamasi sebebiyle diisiik
fiziksel gii¢c harcanarak erisilebilir.
Yaklasim Ve Kullanim i¢in Uygun | Yap1 yaklagimi uygun bigimde ve boyuttadir.

Uygun Mekan Ve Boyut

Tablo 9: Nazim Hikmet Kiiltiir Merkezi yapisinin ic mekan erisilebilirliginin incelenmesi

ic mekan Nazim Hikmet Kiiltiir Merkezi

Kullanimda Esdegerlik Uygun Farkli kullanicilarin yapiya erisimi esdegerdir (yatay ve dikey dolagim,
etkinlik alanlart)

Kullanimda Esneklik Uygun Yap1 boliimlemelerinin boyutlar agisindan esnek kullanima uygundur.
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Uygun Mekan Ve Boyut

Basit Ve Anlasilir Kullanim Uygun Yapinin boyutlarinin biiyiik ve islev cesitliliginin fazlaligina ragmen kullanimi
basit ve anlagilirdir.

Algilanabilir Bilgilendirme Uygun Dolasim yonlendirmesi isaretli bilgilendirme igermemekle birlikte fiziksel
olarak algilanabilir durumdadir.

Hata i¢in Tolerans Uygun Yap1 kullanimi hatalari tolere edebilir durumdadir.

Diisiik Fiziksel Gii¢ Uygun Yap1 dolagimi i¢ mekanlarda herhangi bir kot farki bulunmamasi sebebiyle
diistik fiziksel gii¢ harcanarak erisilebilir. Dikey dolagimda asansor kullanimi
yeterlidir.

Yaklasim Ve Kullanim i¢in Uygun Yap1 dolagimi ve etkinlik alanlar1 uygun bi¢cimde ve boyuttadir.

Tablo 10: Nazim Hikmet Kiiltiir Merkezi yapisinin Erisilebilirlik Kilavuzuna gore incelenmesi

Erisilebilirlik Kilavuzu

Nazim Hikmet Kiiltiir Merkezi

Otopark Erisilebilir Yap1 kullanicilari igin bir otopark alani tanimlanmamustir.

Yap1 Yaklasim Erisilebilir Yap1 yaklagimi aragla ve ya yaya olarak miimkiindiir.

Yapi Giris Erisilebilir Yap1 girigi her bireyin kullanimut i¢in erigilebilir durumdadir.

Yonlendirme Yeterli Karsilama bankosu bulunmakla birlikte yonlendirme tabelalar: yeterli

degil degildir.

Karsilama Erisilebilir Karsilama bankosu yap1 girigsinde erisilebilir konumdadir.

Yatay Dolasim Erisilebilir Yapi i¢i yatay dolasim alanlarinin boyutlari uygundur.

Dikey Dolasim Erisilebilir Yapi i¢i dikey dolagim alanlarinin boyutlart uygundur.

Wc Erisilebilir Engelli we konum ve boyut olarak erisilebilirlik standartlarina uygun
Olciilerdedir.

Cok Amach Salon Erisilebilir Yapi icerisinde bulunan ¢ok amagl salonlara erigim sorunu
bulunmamaktadir.

Yeme-i¢me Mekanlar Erisilebilir Giris alani ile birincil derece iligkili olan igecek kiosku ve iist kattaki kafe

alaninin kullanimu erigilebilir durumdadir.

TARTISMA

Kiiltiir merkezlerinin erisilebilirligine yonelik olarak literatlirde oldukg¢a fazla ¢alisma bulunmaktadir. Mekanlara
0zel olarak yapilan bu g¢alismalar arastirma alani1 baglaminda birbirlerinden ayrismakla birlikte temelde bu
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calismalarin sayica fazlaliginin sebebi ililkemizde konuya yeterli 6nemin verilmemesi olarak degerlendirilebilir.
Calismalarin ayristig1 bir diger nokta da degerlendirme kriterleridir. Literatiir taramasinda goriilmistiir ki kiiltiir
merkezleri - ya da genel olarak ortak kullanima ydnelik mekanlar- iizerine yapilan erisilebilirlik arastirmalari;
evrensel tasarim ilkeleri (URL 5), Erisilebilirlik Kilavuzu, Tiirk Standartlar1 Enstitlisti’niin belirledigi TS 9111 Nolu
yonetmelik (URL 6) (Tiyek vd., 2016), ADA standartlar1 (URL 7), Evrensel Tasarim Standartlar1 Kilavuzu (URL
8) (Tugluer ve Erken, 2022), Yerel Yonetimler Icin Ulasilabilirlik Temel Bilgiler Teknik El Kitab1, Avrupa Kentsel
Sart1’nin Kentlerdeki Oziirlii ve Sosyo-Ekonomik Bakimdan Engellilere Y&nelik Ilkeleri gibi kaynaklara dayanilarak
ve ya bu kaynaklardan birden fazlas1 kullanilarak yapilmistir (Arslan ve Acar, 2020; Yilmaz vd. 2020; Ilkhan
Soylemez, 2020; Ozkaraca ve inceoglu, 2021; Berktas, 2016; Hanik, 2019; Berkiin, 2016). Belirtilen ¢alismalar
tiirkiye literatiiriinde bu ¢aligmaya en ¢ok yakinsayan arastirmalar olmalar1 sebebiyle secilmistir. Mekansal olarak
birbirlierinden ayrisan (iliniversites kampiisii, park, kamu yapilar1 vb.) bu arastirmalar incelenen mekanlarin
eksikliklerinin belirlenmesi ve konuya dikkat ¢ekilmesi noktasinda ortakliklar tagimaktadir.

Literatiirde belirtilen eksikliklerin ve uygulama yanlislarinin ¢6ziimii noktasinda ortak bir denetim mekanizmasi
olmas1 gerekliligi agiktir. Ornegin bu arastirmada tespit edilen eksiklikler kisa siirede ve ekonomik olarak
¢oziilebilecek boyuttadir. Caligmalarin g¢ogunda belirlenen problemler; zemin malzemesinin uygun olmamasi,
boyutsal yetersizlik, rampa egimlerinin fazla olmasi, gesitli fiziksel bariyerler, gérme engelliler i¢in sesli uyarilarin
bulunmamasi gibi konulardir. Bu sorunlar esasen bina yapim maliyeti igerisinde degerlendirildiginde toplam biit¢enin
cok kiigiik bir kismina karsilik gelmektedir. Ancak denetim mekanizmalarinin eksikligi, ilgili yonetimin konuya
ilgisizligi ve ya bilgisizligi, engelli kullanicilarinin mekanlara yonelik goriislerinin ilgili kisilere ulasamamasi1 gibi
sebeplerle bahsedilen sorunlar baki kalmakta dahasi yeni yapilarda da benzer sorunlar insa edilmeye devam
etmektedir. Yapilardaki diizenlemelerin kisilerin ¢abalar1 yerine bir denetim mekanizmasina bagli olmasi daha
onemlidir. Ornegin incelenen yapilardan birinde arastirmacilara eslik eden yonetim sorumlusu, yapinin erisilebilirlik
Ozelliklerine dair bir rapor hazirladiklarini belirtmis, uygulama igin biitcenin ve gerekli islemlerin heniiz
tamamlanmadigini ancak yapilacak diizenlemelerin neler olduklarina dair bilgi paylasiminda bulunmustur. bu
yaklagim yerine yapinin insa asamasinda gerekli kriterlerin belirlenmesi, siirecin buna gore ilerlemesi, hatta ¢esitli
engel gruplarindan bireylerin bu siirece dahil edilmesi 6nerilmektedir.

SONUC

Baskent sifatiyla Ankara ilindeki kiiltiir sanat etkinlikleri tarih boyunca 6ncii konumda olmustur. Ancak bu
etkinliklerin yapildigi mekanlarin o6zellikleri genellikle bicimsel ve temel teknik ihtiyaclar temelinde
degerlendirilmistir. Oysa toplumun temel kiiltiir faaliyetlerinin gergeklestirildigi bu yapilarin toplumun her bireyine
yonelik olarak yani evrensel tasarim prensiplerine ve erisilebilirlik &zelliklerine gore degerlendirilmesi
gerekmektedir. Bu baglamda bu ¢alismada Ankara ilinin niifus agisindan en biiyiik ii¢ merkez il¢esinde(Cankaya,
Kecidren, Yenimahalle), yerel yonetimlere bagl olarak isletilen toplamda ii¢ adet kiiltiir merkezi incelenmistir.
Incelemeler her bir mekanin hem yap1 yaklasimi hem i¢ mekan kullanimu ile ilgili olarak evrensel tasarimin yedi
prensibine gore ve lilkemizde yayinlanmis en detayli erisilebilirlik kriterlerini igeren Erisilebilirlik Kilavuzuna gore
ayri ayri tablolar ile agiklanmigtir. Her bir kiiltlir merkezi yapisinin ii¢ adet inceleme tablosu olusturulmustur ve ayni
zamanda mekanin niteliklerinin uygun bulunup bulunmama sebepleri de tablolarda detaylica agiklanmistir. Yapilan
incelemelere gore genel olarak en az eksiklige sahip yap1 Yenimahalle Belediyesine bagli Nazim Hikmet Kiiltiir
Merkezi, en fazla eksiklige sahip yap1 ise Kecioren Belediyesine bagli Neset Ertag Kiiltiir ve Kongre Merkezi’dir.

Yapilarin genel olarak en biiylik eksiklikleri yapiya erisim ile ilgilidir, gerek toplu tasima, gerek yaya gerekse arag
yaklasimiyla ilgili olarak yapilarin iiciinde de benzer problemler bulunmaktadir. Tablolarda da detaylica bahsedildigi
gibi, yapiya erisim problemleri, giris yollarindaki yonlendirme ve hissedilebilir yiizey eksiklikleri incelenen yapilarda
ortaktir. Yine i¢ mekanlarda da ayni problemler siirmekle birlikte yapilarin hepsi dolasim giizergahi ve boyutlar
agisindan olumlu durumdadir.

Incelenen yapilarin tiimiiniin {ilkemizde yiiriirliikte olan Engelliler Hakkinda Kanun (2005) *dan sonra insa edilmis
olmasi dikkat ¢ekicidir. Fiziksel mekanlarin erisilebilirligine yonelik olgli ve gereklilikler bu kanun ve kanuna
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dayanilarak olusturulan gesitli yonetmelik ve kilavuzlarda belirlenmis durumdayken, uygulamada hem de yerel
yonetimlere dogrudan bagli uygulamalarda bu gerekliliklerin neden planlanmadig1 6ncelikli sorudur.

Esasen yapilarda belirlenen problemler; cabuk, kolay ve ekonomik yontemlerle ¢oziilebilir durumdadir. Bir
asansoriin aktif hale getirilmesi, birka¢ yonlendirme tabelas1 ve zemine monte edilecek hissedilebilir yiizeylerle bu
yapilarin sorunlar kisa stirede asilabilir durumdadir. Ancak bu noktada énemli olan dncelikle yerel yonetimlerin ve
bu yapilarin sorumlularinin, ikincil olarak da bu yapilarin kullanicilarinin bahsedilen eksikliklerin farkinda olmasidir.
Detayli bir fizibilite ¢aligsmasi yapilarak ihtiyaclarin belirlenmesi, en kisa siirede ve en verimli sekilde ¢6ziim
planlarinin olusturulmasi gerekmektedir.

Kiiltiir merkezlerinin her birey i¢in erisilebilir hale getirilmesi ile topluma ve kiiltiirel etkinliklere esit, esnek, basit
ve uygun bigimde katilim miimkiin olacaktir. Boylece toplumun her bireyinin sosyal hayata katilim sagladigi, kente
aidiyet gelistirdigi, kiiltiirel birikimden faydalanip karsiliginda kiiltiire katkida bulundugu bir ortamin olugmasina
zemin saglanmis olacaktir.
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FEVZi KARAKOC’UN TURK BASKI RESIM SANATINA ETKILERI

Fevzi Karakog's Effects on Turkish Print Painting

OZET

Arasgtirmanin amaci, Fevzi Karakog’un, 6zellikle 6zgiin baski
caligmalarmin incelenerek, bu alana getirdigi katkilar ve tislup
birligi tizerine belirli noktalar: giin yiiziine ¢ikarmak ve sanatginin
beslendigi kaynaklari ortaya koymak olmustur. Bu amaca ulasmak
i¢in sanat¢inin eserleri tasarim 6geleri agisindan incelenmis ve elde
edilen bulgularla sonuglara ulasilmigtir. Sanat, sanatginin hayal
giiclinii ve yaraticiligini agikca ifade edebilmesine olanak saglar.
Sanatin bir alan1 olan baski resim, duygu ve diislinceyi kaliplarla
farkli ylizeylere aktarma islemidir. Bask1 cesitleri Linol ve Agag
Baski, Graviir Baski, Litografi Baski, Serigrafi Baski ve Mono
Baskidir. Arastirmanin birinci kisminda sanat¢inin yagami ve sanat
anlayigina deginilmistir. Fevzi Karakog, eserlerinde bolgenin dogal
yapisini da ele alan, hem sanatgi, hem de sanat egitimcisidir.
Eserlerinde genellikle at figiirleri, sanat¢inin stilize yorumlariyla
kompozisyonlarindaki yerini almistir. Bunun sebebini de Karakog,
yasadig1 bolgenin kiiltliriinii disa vurmak i¢in, modern farkli eserler
iiretmenin ve alisa gelmisten farkli tekniklerle konuyu ele almanin
genel amaci oldugunu vurgulamaktadir. Arastirmanin ikinci
kisimda sanatgimin ¢aligmalari ile katalog incelemesine yer
verilmigtir. Eserleri belirli dl¢iitler esliginde (renk, kompozisyon,
on yap1 ve arka yapi) olarak icerik ve tasarim agisindan
¢ozlimlenmistir. Bu aragtirmanin yonteminde; Fevzi Karakog¢’un
eserlerinin incelenip, ¢dziimlemeleri yapildigi igin icerik analiz
yontemi kullanilmustir. Ugiincii kisimda ise Fevzi Karakog ile
roportaj yapilmistir. Yapilan roportaja sanat¢inin da goriis ve
cevaplar eklenerek, arastirmaya orijinal bir boyut kazandirilmistir.
Sonug¢ olarak Karakog tek kalipta 7-8 renk basmayi deneyerek,
basan sanatgilardan olmayr basarmistir. Sanat¢iyr 6zgiin kilan
dogup biiylidiigii cografyadan etkilenmesi ve ele aldig1 eserlerinde
at figiirlerini, soyutlayip hareket algisi olusturarak seyircinin de
diisiinmesine olanak tanimasidir. Arastirmanin sonucunda Fevzi
Karakog¢’un siirekli yeniyi arayarak iireten bir sanatgt oldugu
goriilmektedir, 6zgiin bask: alaninda egitimci kimligi de 6n plana
cikmistir. Sanat¢i biiylidiigii cografyadan etkilenmistir ve konular
bu gergeve igerisinde geligsmistir. Atlar ve doga goriintiileri
calismalarinda énemli bir unsurdur. Tiirk resim ve baski sanatina
katki saglamistir. Sanatgiyla yapilan roportaj arastirmaya bir ufuk
kazandirmis ve sanatginin 6znel goriislerini yansitmstir.

Anahtar Kelimeler: Fevzi Karakog, 6zgiin baski, Sanatci

Furkan LIMON?, Hiilya KAROGLU?
ABSTRACT

The aim of the research was to examine Fevzi Karakog's original
print works, to bring to light certain points about his contributions
to this field and to reveal the sources that the artist feeds on. In order
to achieve this aim, the works of the artist were examined in terms
of design elements and the results were obtained with the findings.
Art allows the artist to express his imagination and creativity
clearly. Printmaking, which is a field of art, is the process of
transferring emotions and thoughts to different surfaces with
patterns. The types of printing are Linoleum and Woodblock
Printing, Gravure Printing, Lithography Printing, Silk-screen
Printing and Mono Printing. In the first part of the research, the
artist's life and understanding of art were mentioned. Fevzi Karakog
is both an artist and an art educator who also deals with the natural
structure of the region in his works. In his works, horse figures
generally took their place in the compositions with the artist's
stylized interpretations. The reason for this is that Karakog
emphasizes that it is the general purpose of producing modern
different works and addressing the subject with different techniques
than usual in order to express the culture of the region where he
lives. In the second part of the research, the works of the artist and
the catalog analysis are included. His works were analyzed in terms
of content and design, accompanied by certain criteria (color,
composition, front structure and back structure). In the method of
this research, the content analysis method was used because Fevzi
Karakog's works were examined and analyzed. In the third part, an
interview was made with Fevzi Karakog. The artist's views and
answers were added to the interview, adding an original dimension
to the research. As a result, Karakog tried to print 7-8 colors in a
single mold and succeeded in being one of the artists who printed
it. What makes the artist unique is that he is influenced by the
geography where he was born and grew up and allows the audience
to think by abstracting the horse figures in his works and creating a
perception of movement. As a result of the research, it is seen that
Fevzi Karakog is an artist who constantly seeks the new and
produces, and his educator identity in the field of printmaking has
also come to the fore. The artist was influenced by the geography
in which he grew up and his subjects developed within this
framework. Horses and nature images are an important element in
his work. He contributed to Turkish painting and printing art. The
interview with the artist gave a horizon to the research and reflected
the artist's subjective views.

Keywords: Fevzi Karakog, printmaking, artist
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The history of the art of printing dates back to the Paleolithic era. Early humans reflected their feelings and thoughts on their pressures. They
reproduced their paintings with the molds they obtained by carving materials such as wood, stone and metal. The first print samples were found
in Mesopotamia. Inscriptions carved on cylinders, the main material of which was wax and clay, were transferred to different surfaces.

More than one reproduction of an original graphic work is called printing. The original print image reaches wide audiences with its ability to
be reproduced and purchased. In addition, the less it is printed, the more it is valued. With the invention of the printing press, the development
of printing and graphic design accelerated and spread to large masses. Ibrahim Miiteferrika established the first printing house in the Ottoman
Empire. History books and maps printed in the printing house are among the first examples of graphic design in Turkey. It is included in
printmaking graphic techniques, which is an area of fine arts. Printing types; lithography (lithography), screen printing (silk printing), linoleum,
engraving and woodblock printing

Fevzi Karakog, born in Cankiri, is both an artist and an art educator, who also deals with the natural structure of the region in his works. He
teaches courses in graphic design, oil painting and printmaking. Fevzi Karakog has nearly 60 solo exhibitions and has won four awards in total.
Karakog has had an important place in the art of printmaking in Turkey. The artist has also made significant contributions to student education
in terms of academics. In his works, horse figures usually take their place in the compositions with the artist's stylized interpretations. Karakog
emphasizes that the reason for this is the general purpose of producing different modern works and dealing with the subject with different
techniques from the usual in order to express the culture of the region he lives in. As a person who is always based on production, Karakog
tried to print 7-8 colors in a single mold for the first time and succeeded in being one of the artists who print. Among the techniques he applied
in printing, mezotinta and aquatinta can be given as examples. According to Karakog, art is a way of life. He also states that educating societies
and raising their aesthetic tastes are one of the most important elements for their civilization. Karakog, who has works in almost every field of
printing art, talked about the importance of human health while printing and mentioned that we should protect our hands by breathing from
materials such as acid as little as possible.

In this study, the history of the original print painting and the printing techniques, the life of Fevzi Karakog, and the interview including his
ideas about art and the artist are included. In addition, the works of Karakog; analyzed as color, composition, front structure and back structure
and examined under the headings. Since the works of Fevzi Karakog were examined and analyzed, the content analysis method was used as a
method.
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Sanat, kisinin kendisini rahatga ifade etmesine olanak saglamaktadir. Sanatgi, digsal ve i¢sel diinyasini gesitli
renkler ve formlar yardimiyla ¢aligmalarina aktarir. Bu renk ve formlari en eski duvar resimlerinde de
goriilmektedir, glinlimiizde ise sik¢a kullanilan dijital sanat eserlerinde gbéze ¢arpmaktadir. Ayrica sanat,
toplumlarin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yasayis bigimine gore benzerlikler géstermektedir. Kiiltiirel miras,
sanat eserleri araciligiyla nesilden nesile aktarilir. Tiirk sanati da Asya’dan Anadolu’ya farkli kiiltiirlerden
etkilenmistir. Gliniimiize ulasan pek ¢ok eserde bu etkileri géormek miimkiindiir (Kayahan, 2020: 158).

Arastirmanin amaci, Fevzi Karako¢’un, 6zellikle 6zgiin baski calismalariin incelenerek, bu alana getirdigi
katkilar ve iislup birligi lizerine belirli noktalar1 giin yiiziine ¢ikarmak ve sanat¢inin beslendigi kaynaklar1 ortaya
koymak olmustur. Bu amaca ulagmak i¢in sanat¢inin eserleri tasarim 6geleri agisindan incelenmis ve elde edilen
bulgularla sonuglara ulasilmistir. Sanat¢inin eserleri belirli dlgiitler esliginde (renk, kompozisyon, 6n yap1 ve
arka yapi1) olarak igerik ve tasarim agisindan ¢oziimlenmistir. Bu aragtirmanin yonteminde; Fevzi Karako¢’un
eserlerinin incelenip, ¢dziimlemeleri yapildigi i¢in icerik analiz yontemi kullanilmigtir.

Fevzi Karakog, genel olarak eserlerinin ¢ogunda at sembolleri kullanmaktadir. Bu sebepten kendi yasadigi
bolgenin veya cografyanin kiiltiiriinii disa vurarak, modern ve farkli bir seyler yaratabilme arzusu i¢indedir.
Yani bir at resminin benzerinin tekrarin1 yapmak yerine, kiiltiirimiiziin i¢inde oldugu ama goze sokulmayacak
sekilde eserler meydana getirmektedir. Aslinda hem 6zgiin hem de iiretmeye dayali bir kisiliginin oldugunu
soylemek miimkiindiir. Sanat¢1 ayrica toplamda dort tane 6diil kazanmigtir.,

Karakog’ a go6re sanat; bir yasam bi¢imi olmakla birlikte, toplumlarin egitilmesi, estetik begenilerinin
yilikselmesi ve medenilesmeleri i¢in gereken en biiyiik unsurlardan biridir. Hemen hemen baskinin her alaninda
calismalar1 bulunan Karakog, baski yaparken insan sagliginin éneminden bahsetmis ve asit gibi malzemelerden
mimkiin oldugunca az teneffiis ederek, elleri korumamiz gerektigine deginmistir. Baskida uyguladig: teknikler
arasinda mezotinta ve aquatinta 6rnek olarak gosterilebilir.

Bu ¢alismada Fevzi Karakog¢’un kim oldugu, sanat ve sanat¢i hakkindaki fikirlerinin de yer aldig1 konulardan

olusan roportaja yer verilmis, aynt zamanda Karakog¢’un eserleri bagliklar altinda incelenerek arastirmanin
gelisme, bulgu ve sonuglar1 olusmustur.
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1.Baski Sanatinin Kisa Tarihgesi

Ozgiin bir grafik ¢alismasmin birden fazla ¢ogaltma islemine baski denmektedir. Ozgiin baski sanatgilar:
eserlerini az sayida bastig1 i¢in numaralandirir. Baskinin degeri basilma sayisina gore farklilik gostermektedir.
Ne kadar az basilmigsa o kadar degerlidir (Kinik, 2015: 178).

Baski1 sanatinin tarihi seriiveni Yontma Tas Devri’ne dayanmaktadir. ilk drnekleri magaralarda gériilmiistiir. O
donemde insanlar baski etkinliklerini duygu ve diisiincelerini aktarmak icin kullanmistir. Resimlerini tahta, tag
ve metal gibi malzemeleri oyarak elde ettikleri kaliplar ile gogaltmislardir. Insan yasamiyla ilgili en eski kalinti
eserler kemik ve taglarla kazinmis sekillerdir. Ana malzemesi balmumu ve kil olan silindirlere oyulmus yazilar
farkli yiizeylere aktarilmistir. Asurlular ve Siimerler kil iizerine baski yapmislardir. Babiller ve Misirlilar ise
cesitli tahta malzemelerinin lizerine oyduklar1 sekillere boya siirerek miihiir olarak kullanmistir (Kinik, 2015:
15).

Baski alaninda bilinen en eski eser M.S. 868 yilinda Cinlilere ait Budizm temal1 ilk aga¢ baski “Diamond
Sutra”dir. Geleneksel olarak 5 farkli baski teknigi bulunmaktadir. Mono Baski: Cam yiizeye miirekkep siiriiliir
ve miirekkebin iistiine baski kagidi yerlestirilir. Kagidin arka tarafindan ¢izim yapilir. Bu esnada ¢izilen
alanlarda goriintii olusur. Olusan goriintiiye kisa araliklarla kontrol ederek sekillendirme yapilir. Mono baskida
kalip kullanilmadig1 i¢in ayni goriintilyii tekrar elde etmek miimkiin degildir. Aga¢ ve Linol Baski: Linolyum
malzemesini, Frederick Walton isimli mucit kesfetmistir. Linol ve aga¢ baskinin yapim asamalar1 birbirine
benzemektedir. Kalip yiizeyi tasarima gore oyulur ve dokular elde edilir. Merdane yardimiyla kalibin yiiksekte
kalan kismina boya siiriiliir bu yiizden ¢ukur kism1 beyaz kalir (Kayahan, 2019: 1136).

Graviir Baski: Baskida kullanilan metal kaliplar Avrupa’da 15 yy. da ortaya c¢ikmistir. Basilmasi istenilen
goriintii; Gofre, Mezotinta, Asit Yedirme, Akuatinta ve Kuru Kazima gibi ¢esitli yontemlerle metal levhaya
aktarilir ve miirekkeple kaplanir. Levhanin yiizeyi temizlenir ve lizerine yerlestirilen kdgida baski uygulanarak
goriintli elde edilir. Graviir baski, detaylar1 daha giizel verdigi i¢in aga¢ ve linol baskiya oranla fazlaca tercih
edilmektedir. Litografi (Tas Baski): 18 yy.’da Johann Alois Senefelder tarafindan kesfedilmistir. Yagh kalemle,
pliriizsiiz bir tasin iistiine goriintiiniin ¢izilmesi ile elde edilir. Bu teknikte, kalip suyun i¢ine konulur ve ¢ikarilir.
Daha sonra kalibin {izerine kagit bastirilarak tas baski elde edilmis olur. Serigrafi (Ipek Bask1): Kasnagin iizerine
ipek gerdirilir. Desenin emiilsiyon yardimiyla pozlandirilmasi saglanir. Miirekkep ragle ile baski ylizeyine
aktarilir (Kayahan, 2019: 1136).

Sanatin bir alan1 olan baski resim, duygu ve disilincenin kaliplarla farkli bir ylizeye aktarma islemine
denilmektedir. Baski resim, ¢ok sayida kopya elde edilebilmesine imkan saglamaktadir. Sanat¢inin tasarimct
kimligi baski resmin asamalarini ve sayisini belirlemede rol oynamaktadir (Firinci, 2013: 128). Bu baskilar
ozgiin bir tasarimm cogaltilmasina olanak tanir. Calismanin kalibimi sanatgisi belirlemektedir. Ibrahim
Miitefferika’nin “Tarih-i Hind-i Garbi” kitab1 Tirkiye’de ¢ogaltma teknigiyle basilan ilk kitap olma 6zelligini
tasir. Ayrica ilk tas baski atdlyesi Henry Cayol tarafindan Beyoglu’nda 1831 yilinda kurulmustur. Hiisrev
Pasa’ya ait Nuhbetii't-talim isimli eser burada basilmistir (Abaci, 2018: 65).

Baski resim, ¢ogaltilabilme 6zelligine sahiptir. Bu sebeple ¢cok fazla kisiye ulagmas1 kolaylagsmaktadir. Farkli
sanat alanlariyla karsilastirildiginda; takasa uygunlugu, bagis yapilabilmesi ve satin alinabilir olmasi, toplumlar
aras1 masrafsiz paylasima imkén saglamaktadir (Demir, 2011: 78). Matbaanin bulunmasi grafik tasarimin genis
Kitlelere yayilmasini saglamistir (Tarlakazan, 2017: 182).

Ayrica baski resim grafik tekniklerinin i¢inde yer alir. (Turani, 2015). Giizel Sanatlar Akademisinin Grafik
boliimiine bagli serigrafi ve graviir atdlyelerinde egitim gdren sanatcilardan bazilari; Fevzi Karako¢, Nail Peyza,
Hayati Misman, Giingér Iblik¢i, Ergin Inan, Hiiseyin Bilgin, Aydin Ayan, Utku Varlik, Mustafa Plevneli,
Alaattin Aksoy Devrim Erbil, Giindiiz Gonlonii, Mehmet Giiler, Ali Teoman Germener, Siileyman Saim Tekcan,
Erol Deneg, Goren Bulu, Giil Derman, Hasan Pekmezci, Mehmet Giiler, Hiisamettin Kocan, Ali Ismail
Tiiremen, Kadri Ozayte’ dir. Bu sanatcilar, Tiirk 6zgiin baski sanatinin gelisiminde katkida bulunmustur (Kiran,
2016: 73).
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2.Sanatcinin Yasami ve Sanat Anlayisi

Fevzi Karako¢ 1947 yilinda Cankir1 dogumludur. 1968-72 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu’ndan mezun olmustur. 1974 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’na
asistan olmustur. Karakog, 1979 yilinda Salzburg Yaz Akademisi’nde ¢alistigi litografileri ile Salzburg Sehir
Odiilii’nii almistir. 1983 yilinda Ozgiin Baski Resim dalinda Sanatta Yeterlilik yapmustir. 1986 yilinda Dogent,
1993 yilinda Profesér olmustur. Karakog, 2002 Ocak ayma kadar Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi'nde calismistir. 2002 Subat ayindan itibaren Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde
Ogretim iiyeligine devam etmektedir (URL 1).

“Karakog bize bir 6ykii, anlam ya da mesaj iletmez. Sectigi figiirler ve tasvirler higbir 6z tasimaz. Resim onda
bir tagiyict ya da bir temsil mekanizmasi degil, varilmak istenen amacin bizzat kendisidir. Bu nedenle resmi
ikincil kilip da bir anlati iiretmeyi reddeder. Kendi disina gonderme yapacak bir resim ona yabancidir.
Karakog’ta resim, resim i¢indir” (Yalin, 2020: 46).

Fevzi Karakog eserlerinde yasadigi cografyadan etkilenmistir. Eserleri incelendiginde bu etkilesimler hemen
gbze carpmaktadir. Sanatgi belirli bir konuyu anlatmak yerine zaman-mekan iligkisi olmayan, canli ve cansiz
varliklar iist iiste sirali ve mesafeleri esit bir bicimde yerlestirmistir. Benzer objelere farkli anlamlar kattig1
goriilmektedir. Eserlerinde yer alan atlar; Tiirklerde atli gogebe kiiltiiriin 6zelligini yansitmaktadir (Kasap, 2010:
78). Karakog, yasadig1 cografyanin bir pargasi olan at1 ve atli kiiltiirii eserlerine islemistir (Demirel ve Yayan,
2020: 1777).

Fevzi Karakog¢’un eserlerindeki nesneler gergekte goriinenin disinda sanatginin  algr  bigimiyle
iligkilendirilmistir. Eserleri hayal diinyasinin bir tasviridir. Karako¢’a gore figiirler oldugu gibi aktarilmak
zorunda degildir. Bu goriis, 6zgilin baski resimlerinde de goriilmektedir. Sanat¢i, bilingli ve dogaglama
denemelerle tecriibeleri ve hisleri dogrultusunda eserini olusturur. Farkli arayislarla ve farkli yontemlerle 6zgiin
caligmalar yapilabilecegini diistinmektedir (Giilses, 2014: 85-102).

Dogaclama ortaya c¢ikardigi calismalarini, daha heyecanli yaptigini sdylemistir. Her bir dokunusunu boya
tazeyken tamamlamaktadir. Karakog, baski resim de; teknik malzemelerle, kompozisyon, bi¢cim ve renk gibi
yeni yontemler denemistir. Yasadigi cografyanin kiiltiirlinii evrensellestirme amacindadir. Bu sebeple
Anadolu’da gogebe Tiirklerde 6nemli bir yer tutan at figiirlinii eserlerinde kullanmigtir. Sanatginin kullandigi
baski teknikleri; litografi, ipek baski, metal baski, linol baski ve agag¢ baskidir. Aga¢ ve linol baskida birden
fazla rengi uygulamanin zorlugundan dolayi tek kalipla bu zorlugu ortadan kaldirmistir. Bu teknikte malzeme
ve zamandan avantaj saglandigimi fakat baski bittiginde kalibin bir daha kullanilamadigini séy lemektedir.
Bundan dolay1 ilk baski sayisini fazla yapmaktadir. Agac baskilari genellikle 50x70 c¢cm boyutlarindadir.
Zeminde seffaf boyalar tercih etmektedir. Baskilarini kagidin tamamini kullanarak meydana getirmektedir.
Karakog, 6zgilin baski resimlerinde figiirleri belli bir uyum i¢inde tekrarlayarak uygulamaktadir. Baskida
kullandig1 tekniklere mezotinta ve aquatinta 6rnek olarak gosterilebilir (Giilses, 2014: 85-102).

Sanatgi, eserlerindeki figiirleri giincel olaylar1 soyutlayarak aktarmaktadir. Anadolu’nun kiiltiirii haline gelmis
atlar1 kendisine has bir sekilde yorumlayarak tasvir etmektedir. Cizgisel ifade kullanimi1 ve gergek disinda
betimlemesiyle ayrintilara yer vermemesi onun 6zgiin bir kimligi haline gelmistir (Ersoy, 2004: 300). Fevzi
Karakog¢’un 1972 den baglayarak bugiinlere kadar 60 a yakin Kisisel Sergileri olmustur. Ayrica ¢ok sayida ulusal
ve uluslararasi grup ve karma sergilere katilmistir. Sanatci, 1979 Salzburg Sehri Onur Odiilii, 1981 Devlet Resim
Heykel Sergisi Odiilii, 1983 Devlet Resim Heykel Sergisi Odiilii, 1983 Viking Kagit, Baski resim Odiilii olmak
tizere, dort tane ddiiliin de sahibidir (URL 2).

Fevzi Karakog¢’un almis oldugu Viking Kagit Baski Resim Odiilleri; 1983’te “Dansa Hazirlik” litografi ve
“Dans” Renkli Aquatinta, 1985°te “Diisiis” graviir ve “Hiinername” graviiriidiir (Oztiirk, 2016: 84-89).
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3.Sanat¢imin Calismalar: ve Katalog incelemesi

Bu boliimde Fevzi Karakog’un 8 farkli eserine, tasarimim bazi ilke ve elemanlar1 dogrultusunda icerik analizi
yapilmis ve yorumlanmaistir.

Resim 1. Fevzi Karakog, Aslan Avi, 1994, Tahta Baski, 50x70 cm (URL 3).

Renk: Resimde arka planda sar1 renk hakim olmustur. Manzara tasvirinin nerede gegtigi belli olmamakla birlikte
arka planin sar1 olmasi, sanat¢inin yasayip dogdugu c¢evreden dolayi, savan bitki Ortlislinii tasvir ettigi
diisiiniilmektedir. Ozellikle resimde sar1 kirmizi mavi ve siyah renkleri belirgin olarak kullaniimistir. Resimdeki
oyulan agag baski kalib1 oldugundan dolayi, yogun dokular olusmus ve renk kontrastliklar1 belirgin bir sekilde
hissedilmektedir. Arkada duran at ise mavi ve diger atin yelesi ile ilk atin yelesi, iki ata da ait bir goriinti
olusturmaktadir. Resimde genel olarak renkler canli ve parlak kullanilmis.

Kompozisyon: Resimde a¢ik bir kompozisyon vardir. Clinkii atin kuyrugu ve soldaki yol, devam ediyor
hissiyati vermektedir. Yerlestirmede kurulus olarak iiggen bir kompozisyonun baskin olarak kullanildigi
goriilmektedir. Figiiriin sol kol ¢izgisi harig diisiiniiliirse, figiiriin basi liggenin iist ucunu olusturmaktadir. Ayrica
sol kol ile arka zemin arasinda da kii¢lik bir tiggen goriilmektedir. Bu durum kompozisyonda bir hareket
olusturmaktadir.

On yap1: Bu calismada sadece iki at ile atin iizerinde bir tane insan tasviri bulunmaktadir. At1 sola dogru
stirmekte olan bir insan yer almakta ve ayn1 zamanda atin 6nde bir ayagi, arkada iki ayagi goziikmektedir. At
ve insan tasviri tek boyutlu olarak stilize edilmis ve islenmistir. Atla insan tasviri estetik bir kaygiyla birlik
icinde oldugu goriilmektedir. Atin kafasi havaya dogru kalkmis vaziyette resmedilmistir. Arkadaki atin kafasi
one dogru inik sekildedir. Atin 6n ayaginin ortasina kadar ve viicudunun yarsini alt soldan kaplayan ¢apraz bir
desen de olusmaktadir.

Arka yapi: Arka planda sar1 rengin kullanilmasi, sanatginin yagsadigi cografyanin savan bitki ortiisiine gonderme
yapmaktadir. Bu resimdeki atlar Tiirk mitolojisindeki Bursun (ikiz) atlar ile benzerlik gostermektedir. Resimde
hem mitolojiyle hem de yasanilan cografya ile bir bag kurma kaygis1 goriilmektedir Genel olarak ¢alismada
soyutlama hakimdir.
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Resim 2. Fevzi Karakog, Ath Sultan, 1998, Litografi, 78x56 cm (URL 4).

Renk: Resimde arka planda siyah kirmiz1 ve beyaz renk hakimdir. Ozellikle kirmiz1 beyaz ve siyah renkleri
resimde ¢ok yogun olarak kullanilmis. Resimdeki renkler tam olarak belirgin bir halde bulunmuyor. Eserin
ismiyle baglantili olarak Sultan’in basinda sar1 renkli noktalamalarla kavuk yapilmistir. Atin kafasinin i¢i siyah
renkle doldurulmus. At ve {istiindeki insan tamimiyle siyah renkte. Resmin sag kdsesinden ¢apraz sekilde liste
dogru giden ve adamin tam {istiinden ge¢mis siyahli beyazli ayni hizada birbirini takip eden egik cizgiler mevcut.
Resimde genel olarak renkler mat ve soluk olarak yer almistir.

Kompozisyon: Bu kompozisyonda eskenar dortgenlerin ortadan iki yanlara dogru simetrige yakin bir yerlesimi
s0z konusudur. At figiirii dortgenleri bolecek ve hareket olusturacak sekilde yerlestirilmistir. Sag st taraftaki
cizgiyle, kiigiik licgen bir alan elde edilmistir. Yine atin alt tarafinda sivri ucu ortada ve at1 kesmekte olan biiyilik
bir tiggen, kurulug ve yerlestirmeyi olusturmaktadir. Cizgi formlar1 kenarlara dogru uzandigindan yine agik bir
kompozisyon s6z konusudur.

On yapr: Bu calismada at siluet seklinde ve biraz da transparan bir olusumla yer almaktadir. Arka planda biraz
sisli bir perde hissiyati uyandiran, firca darbelerine benzer karalama mevcuttur. At sadece tek boyutlu
goriilmekle birlikte ve 6nde iki ayaklar1 birbirine ¢apraz sekilde, arka ise iki ayaklar1 da kendi i¢lerinde birbirine
paralel sekilde, en arkada da iki tane ayak kullanilmistir. Toplamda atin alt1 tane ayagi oldugu goriilmektedir.
Atin kafasi yere egik ve viicuduna gore daha kiigiik ¢izilmistir. At havada ve altinda ne oldugu belli olmayan
karalamalar dikkat ¢cekmektedir. Manzara tasvirinin nerede oldugu belli edilmemistir. Atin bas1 disinda sadece
¢izim olarak dis hatlar1 mevcut viicudu bos olarak yerlestirilmis oldugundan saydam bir sekilde arka plan
goriilmektedir. Isik kaynagi daginik bir sekilde yer almistir.

Arka yapr: Genel olarak galismada at figiirii soyut olarak ele alinmistir. Atlar havada gibi goziikkmekte ve
resmedilen at tam olarak belirsiz bir sekilde tasvir edilmistir. At oldugu goriilmekle birlikte, gercekte oldugu
gibi tasvir edilmemis, ata bir ruhsal yiikselme 6zelligi yiikklenmistir. Atin iistiinde insana benzeyen hayali gibi
duran bir figiir yerlestirilmis ve atla birlikte yiikselmis olmasi da, figiirlere farkli anlamlar yiiklemistir. Resmin
ortasindan ¢ikan hortum, at ve binicisini gokyiiziine ylkseltmistir.
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Resim 3. Fevzi Karakog, Athlar ve insanlar, 1991, Graviir, 50x33 cm (URL 5).

Renk: Resimde koyu kirmizi ve beyaz i¢ ice gegmis sekilde hakim renkler olarak yer almistir. Ozellikle beyaz
kirmiz1 ve siyah renkleri resimde ¢ok yogun olarak kullanilmis oldugu goriiliir. Resimde arka planla, net kontrast
alanlar vardir. Atlarin renkleri kirmizi ve beyazin i¢ ige gegmesiyle olugsmustur. Resimde genel olarak renkler
soluk ve notr renkler tercih edilmistir.

Kompozisyon: Bu kompozisyonda yerlestirme, yedi plan seklinde seritler ig¢ine figiirler yerlestirilerek,
birbirine paralel alanlardan olugmaktadir. Yatay planlarda film seridi gibi bir dizilim yer almaktadir. Acik bir
kompozisyondur, ¢iinkii atlar resmin disina dogru hareket etme hissiyat1 uyandirmaktadir.

On yap1: Bu calismada ¢izilmis toplamda yirmi bir at figiirii ve atlarin {izerinde insan tasvirleri bulunmaktadir.
Atlarin hepsi saga ya da sola kosar halde tasvir edilmis ayaklarinin duruslar1 hep ayn1 goziikkmektedir. Ayni
yonde konumlandirilmis atlar, ayni yone dogru kosma vaziyetindedirler. Atlar sadece tek boyutlu goriinmekte
ve her bir atin ayagi 6nde bir, arkada bir olmak iizere, toplamda iki tane ayaga sahip sekildedirler. Atlar hareket
olarak, gelisi giizel konumlandirilmistir. Yedi satir var ve her satirda tiger simetrik atlar konumlandirilmistir.
Atlarin kafalar1 yere egik vaziyette resmedilmistir. Isik kaynagi goriinmiiyor resimde golgeler mevcut degildir.
Arka yapi: Calisma da yine soyutlama mevcuttur. Atlar havada gibi goriilmekte ve resmedilen atlar ve insanlar
stilize sekilde tasvir edilmistir. Atlilarin aralarinda kaktiisii andiran bitkiler goriinmektedir. Bu sebeple eserin
¢ol ortamini andiran bir temas: oldugundan soz edilebilir. Atlar havada ugar vaziyette yer almalari
kompozisyona manevi a¢idan farkli anlamlar yiiklemektedir. Yine sanat¢inin ucan atlarla mitolojiye bir
gonderme yaptig1 sdylenebilir.

Resim 4. Fevzi Karakog, Gecmis Ustiine Atlar, Serigrafi (URL 6).
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Renk: Resimde sadece arka planda mor ve kahverengi yer almaktadir. Bu durum bir renk kontrastligi
olusturmaktadir. Ozellikle beyaz mor ve kahverengi renkleri resimde ¢ok yogun olarak kullanilmis. Atlar ve
insanlar beyaz renktedirler. Resimde genel olarak renkler canli ve parlak kullanilmastir.

Kompozisyon: Kurulus ve kompozisyonda zikzak bir yerlestirme s6z konusudur. Orta da koyu alanla, resim
alani ikiye ayrilmis, atlarin simetrige yakin bir sekilde sadece planlar biraz asagiya yukariya kayarak bir
yerlestirilme durumu olusturulmustur. Agik bir kompozisyon gorilmektedir

On yapi: Bu calismada agirlikli olarak at figiirleri 6n plana ¢ikmaktadir. At figiirleri toplam dokuz adettir.
Atlarin ayaklarinin duruslari hep ayni tasvir edilmis. Atlar ayn1 yone dogru kosma vaziyetindedirler. Arka
planda ii¢ tane biiyiik ortal1 alt alta siralanmis atlar mevcuttur. Atlar sadece hacimli olarak yer almakta ve her
bir atin onde bir tane, arkada bir tane olmak iizere, iki tane ayaklari mevcuttur. Atlarla estetik bir birlik
olusturulmustur. Toplamda alt1 tane satir ve her satirda bir atli adam bulunmaktadir. Birinci satirda ki at en
solda, Ikinci satirdaki at en sagda olacak sekilde, altinci satira kadar belirli bir diizen iginde atlarmn
konumlandirilmasi devam ettirilmistir. Arka planda toplam orantili bir sekilde {i¢ adet at tasviri yer almaktadir.
Manzara tasvirinin nerede oldugu belli degil ¢iinkii herhangi disarida veya igerde bir yerde oldugunu belli edecek
tasvirler goriillmemektedir. Isik kaynagi goriinmiiyor ama arka planda koyu gélgeler mevcuttur.

Arka yapr: Genel olarak ¢alisma da soyut bir isleme tazi vardir. Insanlar havada gibi goziikmekte ve resmedilen
atlar ve insanlar tam olarak ne oldugu belli olmayacak sekilde tasvir edilmistir. Ancak bu durum figiirlerin bos
ve beyaz olarak ele alinmasi, manevi olarak kompozisyona degisik anlamlar yiikleyebilecegi diistiniilmektedir.
I¢ ice geemis atlarla sanatg1 sank1 kendi ruh halini atlarla anlatmistir. izleyicide beyaz tonlarindaki atlar, pembe
tonlarindaki atlarin {izerinde gecip giden anilar ve hayaller gibi tasvir edilmis hissiyati uyandirmaktadir.

Resim 5. Fevzi Karakog, Eski Katmanlar Ustiine, 2005 (URL 7).

Renk: Resimde arka planda beyaz ve kahverengi i¢ ice ge¢mis bir vaziyette kullanilmistir. Ozellikle kahverengi
tonlari, resimde ¢ok yogun olarak yer almigtir. Resimdeki ¢izimler kontrastin etkisiyle oldukca belirgin bir halde
bulunmaktadir. Sebzeler meyveler ve insanlar tamamiyla kahverengi bir tonda monokromatik renkte verilmistir.
Insanlarin renkleri siyah, geri kalan biitiin objeler, kahverengi ile islenmistir. Resimde genel olarak renkler koyu
acgik dengesi gozetilerek kullanilmigtir.

Kompozisyon: Bu kompozisyonda daginik gizgiler yer almustir. insanlar iiggen bir alan olusacak sekilde
yerlerini almistir. Bu yiizden konumlanan nesne ve insanlar baz alindigina iiggen bir yerlestirme sz konusudur.
Acik bir kompozisyon mevcuttur.

On yap1: Karakog’un bu ¢alismasinda alisiimisin disinda daha farkli, atlarla beraber insan ve meyve figiirleri
daha gergekei kullanilmistir. Bu calismada toplamda ¢izilmis bir tane at, alt1 tane insan figiiri ve dort biber, ti¢
tane de nar olmak tizere, yedi tane sebze goriintiisii bulunmaktadir. At figiirii ¢izgilerden olusturulmus ve dilini
¢ikarmakta diline baski eden disleri de On plana c¢ikmaktadir. At sola dogru kosma vaziyetinde ve
konumlandirilmis sebzeler atin etrafinda yer almaktadir. Resmin sag list kisminda bassiz bir at vardir. Arka
planda eski bos kitap sayfasini andiracak renklerde sade kagit deseninde bir yer bulunmaktadir. Resimde yer
alan biitiin objeler ti¢ boyutlu ¢izilmis ve gercek¢i bir goriiniime sahiptirler. Atin kafas1 6ne dogru bakar
vaziyettedir. Isik kaynagi sol ¢capraz yukardan verilmis bir halde resimde at hari¢ insanlarin ve sebzelerin iistten
goblgeleri capraz zemine diismiis sekilde durmaktadir.

Arka yap1: Manzara tasvirinin nerede oldugu belli degildir fakat cisimlerin gélgelerine gore 1s1k aldig1 bir yerde
oldugu tahmin edilebilir. Genel olarak ¢alisma stilize ve soyutlanarak ele alinmistir, ¢iinkii at havada ve insan

29



akademi
sana

boyutlar1 sebzelerden daha kii¢iik bir halde gibi géziikmektir. Sola bakan at ejderha goriinimlii ve 6fkelidir.
Tirk mitolojisinde nar giizelligi, bolluk ve bereketi, biber ise ac1 ve dliimii simgelemektedir. Bu eserde nar ve
biber mitolojik 6geler tasimaktadir.

Resim 6. Fevzi Karakog, Karede, 1991, Graviir, 50x33 cm (URL 8).

Renk: Resimde arka planda gri ve tonlar1 i¢ ige gegmis bir vaziyette durmaktadir. Ozellikle gri ve siyah rengi
resimde ¢ok yogun olarak kullanilmigtir. Resimdeki ¢izimler de kontrastin etkisi olduk¢a diisiik belirgin
olmayan bir halde bulunuyor. Resimdeki atlar tamimiyle siyah bir renkte géziikmektedir. Resimde genel olarak
renkler soluk ve cansiz kullanilmisgtir.

Kompozisyon: Bu kompozisyonda yatay olarak bir konumlandirma mevcuttur. Yerlestirmede bazi 6nceki
resimlerinde oldugu gibi paralel planlarla, sekiz satir1 animsatan bir kurulus mevcuttur. Ayni sekilde bu durum
da film seridi hissiyati uyandirmaktadir. Ayrica kompozisyon alan1 otuz iki pargaya boliinmiis ve esit araliklarla
karelerin igleri doldurularak tekrar edilmistir. Atlilar birim tekrar1 seklinde siralanmis degisen hareketleriyle
konumlanmislardir. Agik bir kompozisyon s6z konusudur.

On yap1: Karakog’un bu ¢alismasinda toplamda yatay olarak dort dikddrtgen yan yana, sekiz tane dikdortgen
ise alt alta yani otuz iki tane dikd6rtgen kutular bulunmakta. Bu ¢alismada toplamda ¢izilmis otuz iki tane at
figlirii bulunmaktadir. Atlar da otuz iki tane karenin igine konumlandirilmigtir. Atlarin resmedilmesinde sanki
sulu boya fir¢a darbeleri varmiscasina bir etki verilmistir. Ilk siradaki atlar sola dogru paralel bir sekilde 2.
Satirdaki atlar ise saga dogru paralel bir sekilde konumlandirilmis yani tek sayili kutularda atlar stirekli sola ¢ift
sayil1 kutularda ise atlar sag tarafa gitmektedir, seri bu sekilde devam etmektedir. Arka planda eski bos kitap
sayfasini1 andiracak renklerde sade kagit deseninde bir yer bulunmaktadir. Resimde yer alan atlar tek boyutlu
¢izilmistir. Atlarin kafalar1 6ne dogru bakar vaziyettedir. Isik kaynagi resimde bulunmamaktadir bundan 6tiirii
golgeler mevcut degildir. Manzara tasvirinin nerede oldugu belli degildir, ¢linkii herhangi disarida veya igerde
bir yerde oldugunu belli edecek tasvirler bulunmamaktadir.

Arka yapi: Genel olarak ¢alisma da figiirler stilize edilmis ve soyutlanmistir. Atlar havada durmaktadir. Yapilan
eserde atlar, esit kareler i¢erinde simetrik olarak sanki satrang tahtasinda gibi konumlandirilmistir. Atililar her
bir karede farkli bir savas sahnesini canlandirmaktadir.
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Resim 7. Fevzi Karakog, Arka Arkaya, 2001, Litografi, 50x70 cm (URL 9).

Renk: Resimde arka planda iist kisimda gri ve tonlar1 i¢ ice gegmis bir vaziyette durmaktadir. Alttaki ikiye
boliinmiis karelerde ise arka plan sar1 renktedir. Onun altinda yer alan kii¢iik dikdortgen arka plan ise gridir.
Resimde sanat¢1 yesil, siyah kirmizi renkler az ve gri rengi ¢ok yogun olarak kullanilmistir. Resimdeki ¢izimler
de kontrastin etkisi belirgin sekildedir. Resimde yer alan st kisimdaki atlar yesil ve kirmizi renktedir. Alt
kisimda yer alan atlar ise siyah konturlu kahverengidir. Atlarin iizerlerinde yer alan adamlar atlarin rengine
bilirinmiistiir. Sadece alttaki adamlar yesil renktedir. Resimde genel olarak renklerin kromalar: yiiksektir.
Kompozisyon: Bu kompozisyonda alan yatay olarak ikiye boliinmiistiir, alttaki genis alandaki figiirlerin kafalari
yukardaki alana gegirilerek, baglant1 saglanmistir. Alttaki biiylik dikdortgen alan iki esit parcaya ayrilmigtir.
Dikdortgen alanlardan olusan bir yerlestirme mevcuttur. Yine atlarin ayaklar1 kompozisyon sinirina
sigmadigindan dolay1, agik bir kompozisyon kurulusu vardir.

On yap1: Karakog’un bu calismasinda toplamda alt1 tane at bulunmaktadir. Atlarin iizerlerinde insan figiirleri
bulunmaktadir. Atlarin kafalar1 yere bakmakta ve iist kisimdaki atlar sola dogru alt kisimdaki atlar ise saga
dogru kosar bir vaziyettedir. Resimde ortay1 az gegecek sekilde iistte yan yana dort tane at konumlandirilmigtir.
Altta ise ortadan boliinmiis iki tane kare alan ve alanlarda birer tane at bulunmaktadir. En altta ise kii¢iik bir
dikdértgen bos arka plan bulunmaktadir. Ustte yer alan arka planda rastgele kuru kalem etkisiyle karalanmis
gizgiler bulunmaktadir. Resimde yer alan atlar tek boyutlu ¢izilmistir. Resimde igine yerlestirilmis atlarin
disinda ince diiz ¢izilmis hatlar1 belli olan ¢izgiler yer almaktadir. Isik kaynagi resimde bulunmamaktadir
bundan &tiirii gélgeler mevcut degildir. Manzara tasvirinin nerede oldugu belli degildir.

Arka yapi: Cogu ¢alismada oldugu gibi atlar yer almakta, rastgele konumlandirilmig bir sekilde durmaktadir.
Resimde atlar gergek goriintiilerinin haricinde farli bir kimlik i¢inde gibidirler. Askerler ve atlar zirhla
donatilmis ve savas meydaninda kosturuyor gibi goriinmektedir. Eserin iist kisminda bulunan dort at sirasiyla;
savasa katildik, savastik, kan doktiik ve kazandik anlaminda tasvir edildigi izlenimini yaratmaktadirlar.

s e Al e

Resim 8. Fevzi Karakog, Foto Karelere, 2000, Serigrafi, 50x70 cm (URL 10).
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Renk: Resimde arka planda gri ve turuncunun tonlari i¢ ige ge¢mis bir vaziyette durmaktadir. Resimde yesil
mavi turuncu ve gri rengi ¢ok yogun olarak kullanilmis. Resimdeki ¢izimler de kontrastin etkisi oldukca yogun
sekilde hissedilmektedir. Resimde yer alan atlar yesil, ayaklari ise turuncu renktedir. Atlarin iizerlerinde yer
alan adamlar mavi renktedir. Resimde genel olarak renkler oldukga canli tonlarda ele alinmistir.
Kompozisyon: Bu kompozisyonda alanlar simetrik bir sekilde dikey ve yatay olarak, sekiz esit parcaya
cizgilerle ayrilmistir. Figiirlerin baglar1 ve ayaklar1 her bir alaninin disina tagarak, alanlar arasindaki baglantiy1
saglamaktadirlar. Yine hareketli bir kompozisyon atlarin yonleri ve ayak hareketleri sayesinde olusturulmustur
Devam ediyor hissiyati i¢cinde yerlestirilen figiirlerden dolay1, agik bir kompozisyondur.

On yap1: Karakog’un bu calismasinda toplamda sekiz tane at bulunmaktadir. Atlarim iizerlerinde insan figiirleri
bulunmaktadir. Atlarin kafalar1 yere bakmakta ve hepsi sola dogru kosar bir vaziyettedir. Resim ortadan ikiye
boliinmiis her kare yan yana iki tane ve alt alta dort tane olmak iizere toplam kare sayis1 sekiz adettir. Kareler
icerisinde atlar yer almaktadir. Kareleri bolen ¢izgiler bulunmaktadir. Insan figiirleri belli belirsiz bir haldedir.
Isik kaynagi resimde bulunmamaktadir bundan 6tiirii gélgeler mevcut degildir.

Arka yapi: Kompozisyondaki 6geler soyutlanmis, Atlar belirli bir sekilde konumlandirilmistir. Resimde atlar
ve insan figiirleri, stilize edilerek ayrintilardan arindirilmistir. Savasa giden atlilar dortnala kosmakta oldugu
diisiincesi uyandirmaktadir. Izleyicide techizatla dolu gorkemli atlarla savasa gitme goriintiisii uyandirmaktadir.
Savasi kazanmak ve zafere ulagsmak hissiyat1 verilmistir.

4.Fevzi Karakog Ile Roportaj!

Sanat sizin icin ne ifade ediyor?

Ben sanata yasam bi¢cimi olarak bakiyorum. Ayrica sanat; toplumlarin egitilmesi, estetik begenilerinin
yiikselmesi ve medenilesmeleri i¢in gereken en biiyiik unsurlardan birisidir. Gegmis toplumlarin sanat eserlerini
incelemek, gelismislik diizeyini belirlemede bir Olglittir. Gilinimiiz i¢in ise ayni seyler gecerliligini
korumaktadir. Bir toplum sanat yapabiliyorsa geligsmis, sanat yapamiyorsa gelismemistir. Bununla birlikte sa nat
yaraticilik demektir. Sanati yaratabilecek begeniye veya egitime sahip bir toplumda, sanat kendiliginden
gelismektedir.

Sizce sanatin insan yasamindaki yeri nedir?

Sanat; insanin yagaminda kendini ifade edebilme, disa vurabilme ydntemlerinden veya yollarindan birisidir.
Sanatci, eser lretirken kendisini ifade etmis olur. Bir kisi, sanat eserini izlerken keyif aliyorsa ve o yaratinin
giizelliginden faydalaniyorsa kendi begenilerini de gelistirmesini saglar. Insanlar; miizeler, konser salonlar1 ve
sergi salonlar1 gibi yerleri gezerken farkina varmadan izledigi eserlerle bircok sey kazanmis olur. Bu durum
begenilerini yiikselterek kendilerinin de daha duyarl bir birey olmalarinin yolunu acar.

Sanatin sizin hayatimizda ki yeri nedir?

Sanata, 6grencilik yillarimda bagladim ve ayrica ¢ok severek ve vazgecilemeyecek bir olay olarak bakiyorum.
Otuz senedir sanatla ilgileniyorum. Sanat, hem benim en iyi disa vurum yontemim, hem de kendimi ifade
edebilme ve siirekli beraber oldugum bir olgudur. Bununla birlikte topluma bir seyler birakabilmenin en iyi
yollarindan birisidir. Herkes geriye giizel bir seyler birakir. Eserlerin korunmasi saglanirsa, gelecekteki nesiller
de onlardan yararlanir.

Sizce sanatci ile sanat egitimcisi arasinda fark var midir?

Sanatg1, tamamen yaratic1 biri olmak zorundadir. Bugiin i¢in sanat yapmaktan &te neyi yaptig1 onemlidir. Is¢iligi
her toplumda, herkes yapabilir. Onemli olan orijinal farkli yapilmamis yaratilar1 bulup, onlar1 yapabilme
yeteneginin olmasidir. Sanatgi, bir sanat dili yaratabilmek ve kendini ortaya koyabilmek i¢in, eserlerinde orijinal
taklit edilmemis ve baskalarindan alint1 yapilmadan olusturulmus 6zgiin bir kisilige sahip olmalidir. Egitimci
ise karsisindaki insanlara olmus veya olabilen sanat olaylarini, eserlerini anlatarak onlara egitim yoluyla sanatin
anlasilmasini saglayan kisidir. Her egitimcinin sanat¢1 olabilmesi ¢ok zordur. Keske hepsi de sanatg¢1 olabilse ler.
Sanat egitim kimliginiz mi yoksa sanat¢1 Kimliginiz mi sizin icin daha 6nemli?

Sanat¢1 kimligi her zaman igin ¢ok daha 6nemlidir. Ciinkii sanat¢1 kimligi, 6zgiin ve farkli insan olmak demektir.
Siirekli yarati yapabilen, yani eser iireten ve farkli bir seyleri koyabilen insan demektir. Egitimcilik de bildigimiz
gibi 6gretme olay1 vardir. Kendi yaptigini veya yarattigini degil de, toplumlarin ve iilkelerin yapmis olduklarini
anlatarak, bireylere bir seyler kazandirmaya galisirsiniz. Yeni sanatgilarin olusmasi igin, egitimeinin de ¢ok iyi
bir sanatg1 olmasi gerekir. Her gikan yeniligi ve farkliligi goren iyi bir egitimci, ¢ocuklari ilgileri dogrultusunda
yonlendirebilir. Cocuklarin yaptiklari dogru bir bigimde elestirilemezse ¢ok giizel seyler de yok olabilir.

Bir alternatif olarak “Pierra Bernard” in boyle bir goriisii bulunmaktadir.

! Limon, Furkan. “’Fevzi Karakog’la goriisme. 29- Mart 2020- Istanbul.
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2008 yilina kadar Paris’te tasarim egitimi verdiniz egitimci ve tasarimci Kimliklerinizin birbirilerine
etkileri nelerdir?

Bana gore bu iki etkinlik birbiriyle baglantilidir. Bir tasarimcei i¢in yeni tasarim plani toplumun benimsedigi her
hangi bir konuda 6zgiin bir seyler ortaya ¢ikarmaktir. Benzer sekilde egitmenin gdrevi 6grencisinin zaman
icerisinde &zgiin projeler iiretmesini saglamaktir. Ogrencilerin acemice uygulamalari egitmeni memnun
etmemelidir. Bir egitimci kendi bilgi ve deneyimlerini esas alarak dgrencilerine aktarmalidir. Iyi bir egitimcinin
yapmasi gerekende budur (Aytog ve Urkmez, 2014: 31).

Sanatin hangi alanlarinda calismalariniz mevcut?

Su anda grafik tasarim boliimiinde 6zgiin baski dallarinda; tahta baski, graviir ve litografi olarak iiretimlerimi
gerceklestiriyorum. 30-40 yildir tuval {izerine yagli boya resim yapryorum. Bunun yani sira benzer farkli
seylerde arada cikiyor.

Sanat eserlerini hangi ruh haliyle olusturuyorsunuz?

Sanat1, her dakika oturup yapamazsiniz. Oylesine yapilacak bir is degildir. Her dakika oturup yapabiliyorsan
onun adi zanaattir. Sanat, yarati oldugu i¢in diisiincede yeni veya farkli bir sey ¢iktiginda oturup yapilabilir.
Yani her giin yapilabilen bir sey degildir ve dnceden planlanamaz. Ciinkii planladigin zaman, zaten bildigin bir
seyi yaptyorsun demektir. Tesadiifleri gortiip farkina vardigin ve dogaglamalarimin sonucunu iyi takip
edebildigin zaman, yeni bir seyler yakalamak miimkiindiir. Ayrica ¢ok iyi bir entelektiiel kiiltiire sahip olmak
gerekir. Entelektiiel kiiltiiriin farkindalig1 eserlerini disa vururken de ortaya ¢ikar.

Eserlerinizi iiretirken ilham aldigimiz seyler var mi?

[lham aldigim sey genellikle miiziktir. Daha dogrusu ilham almaktan ziyade, ¢alisirken de resimle daha kolay
bir bag kurmay1 sagliyor. Ilhami nerden alacagin hig belli olmaz, bu sebeple de her olusumdan farkli bir seyler
yakalanabilir.

Hangi sanat alaninda iiretirken mutlu oluyorsunuz?

Resim yaparken genellikle mutlu oluyorum. Yani resim yaptigim zaman iyi bir eser ortaya ¢ikmigsa bu beni
mutlu ediyor.

Simdiye kadar ne kadar eser iirettiniz?

Bilmiyorum, c¢iinkii ne kadar oldugunu hi¢bir zaman saymadim. Eserlerimin bir¢cogu satild1 ve satilmaya da
devam ediyor. Bitince yenisini yapiyorum. Son yillarda resimlerimin bir¢ogu dijital ortama aktarildi. Ondan
oncekilerinin bir kismi1 hala duruyor.

Eserlerinizde farkl teknikler kullaniyor musunuz?

Teknik her zaman degisir. Bir 6nceki yaptigin resim, sana sonraki yaptigin resim i¢in ipuclar1 verir. Yani yol
gosterir. Buldugun tesadiiflerin ve ortaya ¢ikan seylerin bilincindeysen, her zaman daha farkli ve yeni bir seyler
yakalayabilirsin.

Baski resimde kendi gelistirildiginiz farkh yaklasimlar oldu mu?

Kendi tarzimi yarattim. Bu tahta baskida daha belirginlesti. Tek kalipta 7-8 renk bask1 yapabildim. Graviirde de
farkli seyler yaparken tesadiifen ortaya bir seyler ¢ikiyor. Tesadiifleri gelistirmek, yavas yavag tarzini olusturur.
Sizce Tiirkiye’ de baski resmin yeri nedir?

Baski resim, bir orijinal resme ulasamayan insanlarin alabilmeleri i¢in g¢ogaltilabilen resimdir. Resim
¢ogaltildigi i¢in fiyatlar1 uygun olmaktadir. Boylece her siniftan insanin buna sahip olabilmelerini ve
ulasabilmelerini kolaylastirir. Ozgiin baski ilk ortaya ¢ikis stirecinde genis kitlelere ¢ogaltilip yayilmustir.

Reklam veya bir takim dinsel konular igin yapilmistir. Ozgiin baski, sonugta her eve girebilmesi miimkiin
olabilecek bir sanat alanidir.

Sizce 0zgiin baski resimle grafik tasarim arasinda bir etkilesim kurulabilir mi?

Eskiden tatbiki giizel sanatlardan itibaren giinimiiz grafik boliimlerinde olan bir ders dizisidir. Biz orada Ki
calismalarla ¢ocuklara bir estetik begeni kazandiriyoruz. Yani yapilan afisler, ambalajlar ve plak kapaklar1 gibi
biitlin 6gretimlerde, daha estetik ve daha giizel isler yapabilmeleri i¢in yaraticiligi kullanmaktadirlar. Baski
deneysel ve agik bir ugrasidir. Cocuklar, baski yaparken el yetenekleri de gelisir. Ayrica ¢ocuklarin elle beyin
arasindaki koordinasyonunu sagliyoruz. Bu durumda da diger yaptiklari iglere aktarmasini 6greniyorlar.

Sizce egitim kurumlarinda hangi tekniklerin uygulanmasi gerekir? En uygun teknik hangisidir?

Hangi teknigin uygulanmasi gerekir diye bir kural yoktur. insanlar ellerindeki hangi imkéanlara sahipse her
teknik giizeldir ve uygulanabilir. Basit malzemelerden, drnegin karton baskidan bile faydalanilsa, yapilan giizel
olur. Baski yaparken, sunlarin olmasi gerekir veya bunlarin olmasi1 gerekir diye de bir kural yoktur. Tabi ki
modern atolyeler kurulsa, her sey tam teknik olsa, daha giizel olur. Maalesef egitim kurumlarinin ¢ogunda
malzemeler, maliyet anlaminda zor karsilaniyor. Bu nedenle en basitini bile bulsalar onu yapmalarini tavsiye
ederim.
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Sizce non toksik maddelerle baski teknikleri uygulanabilir mi? Bu konuda bir deneyiminiz var mi?
Aslinda kullandigimiz biitiin boyalarin malzemeleri toksik madde igermektedir. Bu nedenle daha bilingli olmak
gerekir. Malzemeleri kullanirken; atdlyeler havalandirilmali, ¢ok fazla teneffiis etmemeli ve bilhassa ellere de
dikkat etmek gerekmektedir. Genellikle 6zgiin baskida kullanilan en tehlikeli malzemelerden biri asitlerdir.
Asitleri dikkatli kullanmak gerekir. Onun haricinde terebentin ve tiner genellikle temizlikte kullanilmaktadir.
Boyalar; graviir veya matbaa boyasidir. Bu boyalarin ¢ok fazla zarari bulunmamaktadir. Biz, atdlyelerimizde
boyalar1 terebentin veya tiner gibi temizleyici malzemeler yerine, yag ile temizliyoruz.

Eserlerinizde hep at figiirleri kullanmanizin bir sebebi var m1?

Kendi yasadigim bolgemin veya cografyamin kiiltiiriinii disa vurarak, modern farkli bir seyler yapabilmek benim
ana felsefemdir. Yani bir at resminin benzerinin tekrar aynisini yapmak yerine, bizim kiil tiiriimiiziin i¢inde
oldugu ama ¢ok da dyle bariz sekilde goze sokmadigi eserler ¢ikarmaya calisiyorum. Ciinki en iyi bildigimiz
kendi kiiltiirimiiz, kendi yasamimizdir. Yani bir bagkasinin yasamindan etkilenerek resim yapmak veya eser
yaratmak diisiincem olmamuistir.

Sizi en cok etkileyen eseriniz hangi eseriniz?

Eserlerimin hepsi de beni etkilemistir. Ben bir eserimi eger ¢ok begenmiyorsam ve beni tatmin etmiyorsa
kesinlikle ona imzam1 atmam. O iyice olgunlasincaya kadar bir kenarda bekler. Daha sonra, benden onay aldiysa
0 zaman ortaya ¢ikar.

Bir eseri olusturmaya nasil karar veriyorsunuz?

Onceden eskiz gizerek veya konuyu belirleyerek baslamiyorum. Daha dogaglama ¢alistyorum. Bir boyayi ilk
siirlisimde oyun gibi gidiyor, devaminda ne geldigi ne yapilacagi kendiliginden olusuyor. Zaten bir resmi
bitirmeden de birakmiyorum. Boyalarin birbiriyle farklilik gdostermemesi veya resmin o anda bitmesi i¢in genis
bir siire gerekiyor. Resmi oyun gibi diisiinebilirsiniz. Mesela, futbola baslarken ne planlarsan planla, oyun higbir
zaman senin tipa tip diisiindiiglin gibi olmuyor. Nerede ne yapacagini, her firsattan ve sarttan yararlanip
bilebilirsen ilerleyebilirsin.

34



akademi

sSdna
SONUC

Fevzi Karakog siirekli yeniyi arayarak lireten bir sanatgidir. Tiirk resim ve 6zgiin baski sanatinda egitimci
kimliginin yaninda, sanat¢i kimligi de 6n plana ¢ikmistir. Almis oldugu birgok 6diiliin bulunmasi da sanatg1
kimliginin 6n plana ¢ikmasinin tescili olmustur.

Fevzi Karakog¢’u farkli kilan sey dogup biiyiidiigli cografyadan etkilenmesi ve ele aldig1 at figiirlerini, oldugu
gibi degil de soyutlayip kompoze ederek eserlerinde, seyircinin de diisiinmesine firsat vermesi, yapitlarini farkl
ve 0zgiin deger katmasidir. Atlar bu yiizden sanat¢inin her eserinde genellikle soyut bir bicimde, hareket algisi
olusturarak, kullandig1 vazgecilmez bir figiir haline gelmistir.

Egitimci kimliginin yansira sanat yoniine de ¢ok agirlik veren Karakog, siirekli 6zgiin farkli olan1 aramakta ve
yalnizca boyle olundugu siirece eserler iiretilebilecegini sdylem olarak dile getirerek, eserlerine dikkat
¢cekmektedir. Onun yapmis oldugu bu eserler hem iilkemizi gerek yurt icinde gerekse yurt disinda temsil etmis,
Tiirk resim ve baski sanatina katki saglamistir.

Baski1 alaninda her tiirlii baskiy1 deneyip uygulayan Karakog eserlerinin sayisini bilmemektedir ¢iinkii 6nemli
olan onun i¢in sayilar degildir. Sanatc1 eserlerinin kalitesini 6n planda tutmaktadir.

Giunitimiizde dijitallesmeye ragmen eserlerinin ¢ogunu 6zgiin baski teknikleriyle resmeden Karakog, tek kalipla
7-8 renk basmay1 basarmistir. Hala iiretmeye devam etmekte olan Karakog halen Istanbul’da grafik tasarim
alaninda tniversitede sanat egitimciligine devam etmekte ve dersler vermektedir. Fevzi Karakog¢’ un bizzat
kendisiyle yapilmis olan roportaj boliimii, birgok konu hakkinda bilgi sahibi olunmasini saglamis ve sanat
alaninda sanat¢inin neler yaptigina dair, alana 1sik tutacak bilgiler olusmasina olanak saglamistir. Sanat¢inin,
bliylidiigii cografyadan etkilendigi ele aldigi ¢alisma konularinda, apagik bir sekilde goriilmesiyle birlikte,
Karakog¢ un hem diinya goriisiinii hem de sanat anlayigindaki konu tercihlerini ortaya koymaktadir. Buradan da
sanatginin yoreselden beslenerek evrensele gidisteki macera yollarin1 ve genel olarak sanata pozitif katkilar:
sonucu olarak ortaya ¢ikarmaktadir. Calismalarinda kullandig stilize at figiirleri ve doga goriintiileri bir Gslup
birligi olusturmakta ve eserlerine sanat¢inin imzasi gibi bir nitelik kazandirmaktadir. Tiirk resim ve baski
sanatina onemli katkilar saglayan sanat¢i, bu alandaki yerini alirken hem literatiire girmis hem de gelecek
nesillere biraktig1 eserlerle katki saglayarak sanatin yap1 taslarindaki yerini almistir.

Sanatg¢iyla yapilan réportaj da arastirmaya yeni bir ufuk kazandirmis ve sanatginin diinya goriisii ve genel olarak
sanat eserleri hakkinda 6znel goriislerini yansitarak, sanat diinyasina kazandirilmigtir.
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LADY GODiVA EFSANESI VE SERAMIK SANATINA YANSIMALARI
The Legend of Lady Godiva and Its Reflections on Ceramic Art

OZET

Sanat, estetik kaygi temelli bir ifade bigimidir. Bu ifadenin
gerceklestirme siirecinde sanatgi, tinsel ihtiyaglardan, duygusal
yorumlardan, yasamsal tecriibelerden, tarihi olaylardan ve
efsanelerden beslenerek kendi sanatsal siirecini olugturarak bir
estetik obje olan sanat eserini ortaya koyar. S6z konusu eserler
icerik agisindan incelendiginde esere kaynaklik eden ilgili
hikayeye, tarihi olaya veya efsaneye ulasilabilir. Bu baglamda
farkl: disiplinlerde ele alinan sozlii kiiltiir gelenegi, ilgili alanlarin
izleyicileri tarafindan tiiketilereck daha genis sahalara taginir ve
kiiltiiriin siirdiiriilebilirligi saglanir. S6zIi kiiltiiriin malzemesi olan
eserlerin farkli sahalarda ele alinmasi ilgili konulara farkli bir
perspektiften bakabilmeyi de gelistirir.

Bu aragtirmada Lady Godiva Efsanesi arastirilarak sanat eserleri
iizerinden efsaneye iliskin bilgiler edinilmis, 6zellikle seramik
eserlere olan yansimalar1 igerik ve kompozisyon Ozellikleri
bakimindan incelenmigtir. Tarihi 11. ylizyilin ortalarina dayanan
Lady Godiva Efsanesi ingiltere kiiltiiriine ait olup Ingiltere Lordu
Mercia Kontu olan Earl Leofric ile karisi Mercia Kontesi Lady
Godiva arasinda gegen bir iddiaya dayanmaktadir. Lady
Godiva’nin 6liimiinden yiiz yil sonra iinii, iilke smirlarini agip pek
¢ok alanda yankilarimi siirdiirmiis ¢ogu sanatgtya ilham olmustur.
S6z konusu sanatgilar arasinda seramik sanatgilart da yer
almaktadir. Sanat¢ilarin ortaya koymus olduklart seramik eserler,
ilgili efsane baglaminda degerlendirilmistir.

Sonug olarak Lady Godiva Efsanesi ile ilgili az sayida seramik
eserlere rastlandigi, bunlarin pek ¢ogunun heykelcik ya da biblo
goriiniimiinde {i¢ boyutlu caligmalar oldugu goriilmiistiir. Efsanede
anlatildig1 gibi sanatgilar, Lady Godiva’y1 at iizerinde oturan uzun
saclartyla ¢iplak bedenini Orten geng bir kadin figiirii olarak
betimlemislerdir. Cogu sanat¢inin eserinde, beyaz rengi tercih
etmis olmasi, bu rengin Godiva’nin saf ve temiz kalbinin bir temsili
oldugu sdylenebilir.
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ABSTRACT

Art is a form of expression based on aesthetic concern. In the
realization process of this expression, the artist creates his own
artistic process by feeding on spiritual needs, emotional
interpretations, life experiences, historical events and legends, and
reveals a work of art with an aesthetic object. When these works are
examined in terms of content, it can be reached to their relevant
story, historical event or legend. In this context, the oral culture
tradition carried to wider areas by the audience and the culture’s
sustainability is ensured. Considering the works in different fields
also improves the ability to look at related issues from different
perspectives.

In this research, reflections on ceramic works of legend of Lady
Godiva were examined in terms of content and compositional
characteristics. Legend of Lady Godiva, dating back to the middle
of the 11th century, belongs to English culture and is based on a
claim between Earl Leofric, Lord of England, Earl of Mercia, and
his wife, Lady Godiva, Countess of Mercia. A hundred years after
Lady Godiva's death, her fame has inspired many artists who have
continued to echo in many fields. Among these artists, there are also
ceramic artists. The ceramic works produced by the artists were
evaluated in the context of legend.

As a result, there are few ceramic works related to legend of Lady
Godiva, and many are three-dimensional works in the form of
figurines or trinkets. As the legend tells, the artists depicted Lady
Godiva as young female figure sitting on a horse, covering her
naked body with her long hair. It can be said that most artists
preferred white color in their works, and this color is representation
of Godiva's pure and clean heart.

Keywords: Lady Godiva, art, ceramic, legend
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EXTENDED ABSTRACT

In this research, Legend of Lady Godiva and artworks dealing with legend were examined, especially ceramic works were discussed in detail.

Legend of Lady Godiva is legend told in Coventry city, England, in the middle of 11th century in 1040 as symbol of rebellion and feminine
power. The legend has emerged with minor changes in various narratives. According to legend, it’s based on claim that passed between Earl
Leofric, known as Count of Mercia, the leading Local Lord of England, and his wife Lady Godiva, Countess of Mercia. According to legend,
Earl Leofric imposes heavy taxes and penalties on people. Lady Godiva begs her husband Earl Leofric to stop heavy taxation on Coventry
public. Earl Leofric doesn’t accept his wife’s wish but he also can’t resist Lady Godiva's insistence and expresses he will do it if his wife Lady
Godiva passes naked through squares of Coventry. Thereupon, Lady Godiva takes action. She unwraps her long hair to cover her naked body
and rides around town on horse covering her body with her hair. The townspeople realizing her great sacrifice close their shutters to respect
her and stay in their homes not looking at her. However, there are also rumors someone named Tom is secretly spying on her.

Legend of Lady Godiva first appeared in the written source in 13th century book Flores History by Roger Wendover and continued by other
medieval historians. The story of Lady Godiva has inspired painters, sculptors, filmmakers and composers, songwriters and poets. Some of
these artists are; Alfred Lord Tennyson, Adam van Noort John Thomas, John Collier, Marshall Claxton, Joseph Henri Frangois Van Lerius,
Edmund Blair Leighton, John Skinner in Clifton, and Salvador Dali.

Important steps were taken to keep this legend alive. Two Lady Godiva statues, one kinetic, erected in Coventry Broadgate town square.
Ceramic work samples were also handled within this research, and the artifacts were examined as follows.

American artist Burden Steele depicted Lady Godiva sitting sideways on horse. The work is cream colored and crackle glazed. The horse,
which turns its head back towards the figure, has cute smile on its face. This move may symbolize giving courage and confidence to Lady
Godiva.

Czech artist Jaroslav Jezek created strong composition with elements such as rhythm, balance, movement, emptiness and fullness in Lady
Godiva shaped from porcelain. In the work Godiva's hair isn’t processed. She generously displays her entire body with all its nakedness. There
are soft turns on horse's legs, head, woman's body, arms and legs.

Mexican artist Jasmin Velasco-Moore handled Godiva with illustrative interpretation and depicted it in sympathetic, cute way. There are blue
flower motifs with bright white glaze. The horse figure, whose legs are shaped as short, has large body. The figure's curled hair and horse's
mane stand out.

Zimbabwean artist Tania Babb used white glaze for Lady Godiva and surrounded it with black contours. The large horse figure stands statically.
A figure of woman on horse with her back tilted inward is depicted as she sits on her side. The figure’s facial details are simply embroidered.
The female figure, whose short hair is blown in the wind, exhibits primitive appearance.

Figure Godiva by American artist Lynn Klockner Brown, whose hair design draws attention, is elegantly depicted. It displays rich and noble
appearance.

American artist Viktor Schreckengost depicted Godiva figure in a plate. The figures are drawn with a brown contour. The composition is
completed with buildings, clouds and stylized plants in the background. The green color that partially covers Lady Godiva's body is applied in
transparent way.

In the porcelain plate of Spanish artist Salvador Dali, Godiva is pictured on horse, with long blond hair and dark skin. Hair covers Godiva's
face and body. The horse and Godiva are elegantly shaped in linear style.

As a result, the legend inspired many works from different fields of art. Some artists interpret the subject in more modernist and abstract style,
especially in ceramic works, and some artists are realists. Although legend belongs to British culture, it continued influence and popularity.
Reflections of legend are in almost all fields of art such as literature, poetry, painting, cinema, photography, caricature, sculpture and ceramics.
The first important source for legend is that it was documented by Roger Wendover, a monk in the late 1100s, 100 years after Lady Godiva's
death. Many artists depicted Lady Godiva on horse and naked, the most striking part of legend. It’s seen that the artists named their works as
"Lady Godiva". When the selected samples are examined carefully, as described in the legend, Lady Godiva's white skin is especially
emphasized, and horse figure is mostly depicted as white. In ceramic works, Lady Godiva is shown sitting on horse sideways and naked. The
story has gained eclectic and pluralistic quality and is inspiration source for artists since about 1100.
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GIRIS

Sanatin yaratim siirecinde var olan ifade etme ihtiyacina, doga, kiiltiir, tarih ve giincel yasam gibi konular kaynaklik
etmektedir. Gegmiste ve i¢inde bulundugu donemde yasanilan biiyiik olaylar, efsaneler, kahramanlik Gykiileri,
destanlar, digiin, 6lim gibi ritiieller, kisisel anilar ve daha pek ¢ok olay, paylasma ve aktarma istegi ile esere
dontismektedir. Sayisiz araglara ve malzemelere aktarilan olgu ve olaylar, daha genis mecralara, farkli sahalara
ulagsmakta ve yayginlastirmaktadir. Genis bir perspektifle farkli disiplinlerin izleyicileri ile bulusan eserler daha kalict
hale gelmektedir. Nesilden nesile aktarilan ve paylagma isteginin bir sonucu olan sézlii kiiltiiriin iiriinleri, anlaticinin
yaraticilig1 ile daha da zenginlesmekte ve biiylimektedir. Her sanat¢cinin kendi yaraticiligl ile 6ne ¢ikan eserler ilgili
temay1 taninir hale getirirken zenginlestirmektedir. Bu yoniiyle s6z konusu kaynaklar hem yaraticiligin hem de
kiiltiiriin gelismesine katki saglamaktadir.

Caligmanin amaci, pek ¢ok sanat dalina kaynaklik eden, doneminde ve sonrasinda popiilerligini siirekli koruyan Lady
Godiva Efsanesi hakkinda bilgi edinerek, efsanenin sanat eserlerine kaynaklik etme durumunu ortaya koymaktir.
Calismanin 6nemi, farkli mecralarda yansimalar1 olan efsanenin seramik 6rneklerini yorumlayarak, seramik ve sanat
alanina katki saglamaktir.

Tarihi ¢ok eskilere dayanan Lady Godiva Efsanesinin giiniimiize kadar yapilan seramik ornekleri arastirilmus,
aragtirma sonucunda seramik sanat¢ilarinin eserlerindeki yorumlari ve bu efsanenin seramik dilinde nasil ele alindig1
tartisilmigtir. Uluslararasi sanat¢ilarin seramik eserlerine ulagilmistir. Eserler, efsaneye kaynaklik etme noktasinda
icerik agisindan ve kompozisyon 6zellikleri bakimindan yorumlanmustir.

1. Efsane

TDK’ya gore efsane, “eski ¢aglardan beri sOylenegelen, olaganiistii varliklari, olaylar1 konu edinen hayali hikaye,
sOylence” (URL 1) anlamina gelmektedir.

Efsanelerin ve destanlarin kahramanlik hikayeleri, zamanla yayilirken ilk kaynaktan anlatildigi gibi olmadigi
degiserek gelistirildigi goriilmistiir. Siire¢ iginde hikayelerin her anlaticinin yeni yorumlariyla farklilagtigi ve
evrildigi anlagilmaktadir. Bu durum insan1 merak duygusu ile birlikte yaratic1 diisiinceye yonelterek sozlii kiiltiirtin
gelismesini saglamaktadir. Sozl1i kiiltiiriin yarattig1 yaratici miidahalenin giicii ile efsanevi olaylar pek ¢ok alana konu
olmustur.

2. Lady Godiva Efsanesi

Lady Godiva Efsanesi ingiltere’nin Coventry sehrinde 1040 yilinda gectigi diisiiniilen baskaldir1 ve kadins1 giic
sembolii olarak anlatilan bir efsanedir. Efsanenin ¢esitli anlatilarda ufak tefek degisikliklerle ortaya ciktigi
goriilmektedir. S6z konusu efsaneye gore, ingiltere’nin 6nde gelen Yerel Lordu, Mercia Kontu olarak bilinen Earl
Leofric ve karis1 Mercia Kontesi Lady Godiva veya Kontes Godgyfu (Tanri'nin Hediyesi anlamina gelir) (URL 2)
arasinda gecen bir iddiaya dayanmaktadir.

Efsaneye gore Mercia Kontu Earl Leofric, cogu acligin esiginde olan halkina agir vergiler ve cezalar uygulamaktadir.
Lady Godiva, kocas1 Earl Leofric’e Coventry halki izerindeki agir vergiyi durdurmasi i¢in yalvarir. Esi Earl Leofric
ise bu duruma kars1 ¢ikar ve istegini yerine getirmeyerek vergileri diisiirmez. Vergileri diistirmemekte kararli olan
Earl Leofric, Lady Godiva’nin 1srarina dayanamaz ve yapmayacagini diisiinerek, esi Lady Godiva’nin Coventry
sehrinin meydanlarindan ¢iplak bir sekilde gecmesi durumunda bunu yapacagini dile getirir. Bunun iizerine Lady
Godiva s6z konusu sart1 yerine getirmek iizere harekete geger. Ciplak viicudunu 6rtmek iizere uzun saglarini agar,
viicudunu saglartyla orterek, bir at tizerinde tiim kasabay1 dolasir. Yaptig1 biiylik fedakarligin farkina varan kasaba
halki ona saygi igin kepenkleri kapatarak evlerinde kalir ve ona bakmazlar. Ancak kimsenin bakmadig bilinirken,
Tom isimli birinin gizlice onu gozetledigine dair sdylentiler de bulunmaktadir. Netligi olmasa da efsane bunun gibi
merak uyandiran soylentilerle eklektik bir durum alir (Reid Boyd, 2015:1-3).
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Lady Godiva efsanesinin alternatif anlatimlari haricinde hikaye ilk olarak Wendover’l1 Roger tarafindan yaratilan ve
diger Orta Cag tarihgileri tarafindan devam ettirilen 13. yiizyil kitab1 ‘Flowers History’de yazili kaynak olarak ortaya
cikmistir. Eserin yazar1 Roger, Buckinghamshire'daki Wendover kasabasinin bir yerlisi oldugu icin Wendover’li
Roger olarak bilinmektedir. Kaynaga gore Lady Godiva esine vergileri indirmesi i¢in sik sik yalvarmaktadir. Esi bu
konuyu bir daha agmamasi i¢in onu sert bir sekilde azarlamistir. Kadinin 1srarlar1 nihayet kocasini ¢ileden cikardigi
icin ona “Atina ¢iplak olarak bin kasabay1 bir ugtan diger uca dolas, dondiigiinde istedigini yapacagim” demistir.
Bunun iizerine Lady Godiva “Eger bunu yapmay1 istersem bana izin verir misin?” diye sordugunda. Esi “Evet
yapacagim” demistir. Bunun iizerine kadin, uzun orgiilii saglarini ¢6ziip giizel bacaklari harig ¢iplak bedenini bir ortii
gibi orterek iki sovalyenin esliginde tiim kasabay1 dolasmistir. Godiva’nin eve doniisiiyle kocasi soziinii tutar (Paris,
1849: 314). Bu yazili bilginin diginda ¢esitli yorumlar da bulunmaktadir. Bunlar arasinda; Lady Godiva’nin
Coventry'de ¢iplak gezindigi iddiasinin olmadigi, ayrica Leofric’in baskici olduguna dair bir bilginin bulunmadigi,
efsanenin tersine insanlarin Lady Godiva'yr izlemek igin sokaklari doldurdugu, Godiva’nin, ¢iplak degil, i¢
camasiriyla dolagsmasi gibi sayilabilir (URL 3).

Efsane anlatilanlarla genisleyip ¢esitlenirken 1842’de Alfred Lord Tennyson Godiva hakkinda bir siir yazmistir. Bu
siir, hikayeyi daha da popiiler hale getirmistir. Godiva Efsanesi, konu edildigi eserlerde sanatgilarin genellikle Lady
Godiva’y1 romantik bir kahraman olarak idealize edilmis yorumlamalarda bulundugu, ¢ok azinin bunlarin aksine bir
yorum getirdigi goriilmustiir (URL 4). S6z konusu donemde Avrupa’da Orta Cag Romantizmi hizla yayilmaktaydi.
Robert Graves Godiva Efsanesini donemin “kiiltii” olarak diistinmektedir. Graves’e gore “O bir kadin ya da bir
azizeden daha fazladir. O Pagan Tanriga’nin bir tezahiiriidiir” seklinde ifade etmektedir. Hikaye 19. yiizy1l feminist
hareketin hemen Oncesinde moda olmus, sonrasinda Ozellikle kadinlarin hayatindaki degisim ve Ozgiirlesme
doénemlerinde tekrar tekrar canlandirilmig ve romantize edilmistir. Gergek mi, kurgu mu? oldugu belli olmayan bu
hikdyenin kahramani, Coventry’nin Godiva’s1 essiz bir kadin ve birden fazla yonden bir kahraman, cinsel sembol,
manevi ikon ve politik aktivist (Reid Boyd, 2015:3) olarak cesareti ressamlara, heykeltiraglara, yazarlara, film
yapimcilarina, bestecilere, sarki s6zii yazarlarina, sairlere ve daha pek ¢ok sanat alanina konu olmus, sanatgilara
ilham vermis ve vermeye devam etmektedir.

3. Lady Godiva Efsanesini Konu Alan Eserler

Sozli kiiltiirde yeri olan efsanelerin net bir gergeklik yerine farkliliklar tagiyabilecegi eklektik ve cogulcu bir durum
sergiledigi bilinmektedir. Bu baglamda s6z konusu farkliliklarin 6rneklerine kisisel yorumlarla sanat eserlerinde de
rastlanmaktadir. Efsanelerin masalsiligt ve hayal giiclinii kisitlamayarak abartili anlatimlarinin olmasinin,
sanatgilarin eserlerine konu olmada ilgi ¢ekici geldigi diistiniilmektedir. Sanatgilarin ¢ogu yaratici ve 6zgiir dilin
ifadesi ile efsanelerin sinirsiz hayal giiciiniin zenginliginde ve Ozgirliigiinde 06zgiin yorumlar ortaya
koyabilmektedirler.

1842°de Alfred Tennyson, Lady Godiva igin “Godiva” baghkl1 bir siir yazmstir. Ingiliz edebiyatin popiiler
sairlerinden biri olarak bilinen Alfred Tennyson 19. yy Ingiliz ulusal sairidir (Calin, 2006. s.2). 19. yy’ da Pre-
Rafaelist olarak tanimlanan sanatcilardan biri oldugu bilinen Alfred Tennyson’mn efsaneler {izerine siirler yazdigi
bilinmektedir (Istanbulluoglu, 2020 s.104). Tennyson “Godiva” baslikli siirinde efsanede anlatilanlardan hareketle
olay1r giiglii bir edebi dille betimlemektedir. Efsanenin siirsel dili okuyucuyu igine ¢ekerek donemin atmosferini
yasatmaktadir (Bkz. URL 5).

Efsanenin yasatilmasina iligkin 6nemli adimlar da atilmigtir. 1586'da Coventry sehri yetkilileri Flaman sanat¢1 Adam
van Noort'dan (1561-1641) Lady Godiva'nin bir resmini yapmasini istemeleri, atilan ilk adimlardan biri olmustur.
Lady Godiva'ya ait yapilan resimler arasinda Adam van Noort’un resmi en eski eserdir (Resim 1). Sanatci, Lady
Godiva’y1 beyaz bir atin lizerinde oturan uzun, altin sagli bir kadin olarak tasvir etmistir. Efsanenin bir versiyonunda
anlatildig1 lizere arka planda yer alan mimari mekanlarindan birinin iist penceresinden bir figiir gbze ¢arpmaktadir
(URL 6). Sanat¢inin, buradaki figiirii Tom’u temsilen gosterdigi diistiniilmektedir.
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Resim 1. Adam Van Noort, Lady Godiv, Yagh boya tablo, 1.01 x 1.24 cm. 1586 (URL 7).

Efsaneye iliskin kaynaklar incelendiginde pek ¢ok belge ile karsilasilmaktadir. Resim 2’de Korist, aktris ve model
olarak bilinen Pansy Montague’nin Lady Godiva’y: temsil ettigi kartpostal fotografi yer almaktadir. 1907'deki
Ingiltere’de Coventry sehrinde yapilan Coventry Yarismasinda “La Milo” sahne ismi ile taninan Pansy Montague,
iizerine giydigi ince bir sifonla bes saat boyunca at {lizerinde canli heykel olarak poz vermistir. S6z konusu
kartpostaldaki Lady Godiva’y1 canlandiran model, Pansy Montague 1905’te antik ve modern heykelin yiiz benzetimi
olarak tanimlanan poz plastiginde rol almistir (URL 8).

Ly

Resim 2. Pansy Montague’e ait kartpbstal fotografi, National Portrait Callery, 1907, Avustralya (URL 9).

Efsaneyi konu edinen diger 6nemli eser 1911 yilinda Brooklyn, New York'taki Vitagraph Stiidyolarinda
yonetmenligini J. Stuart Blackton’in yaptigi bir Amerikan filmidir. S6z konusu filmin duyuru afisi Resim 3’de yer
almaktadir. Sinema bir Amerikan sessiz drama filmi olarak kabul edilmektedir. Filmde Amerikan aktrist Julia
Swayne Gordon, Lady Godiva olarak rol almigtir. Diger oyuncular ise Robert Maillard, Harold Wilson ve Kate
Price’dir (URL 10).
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Resim 3. Vitagraph Stiidyosu’nun Lady Godiva filmi afisi, 16-28 Ekim 1911 (URL 11).

Senaryo, Ingiltere'de Anglo-Sakson soylu bir kadin olarak yasayan Mercia Kontesi Lady Godiva ile kocasi Kont
Leofric arasinda gecen bir iddiaya dayanmaktadir. Filmde Kont Leofric, ¢ogu aghgin esiginde olan yasadigi
kasabanin sakinlerine agir vergiler uygulamaktadir. Lady Godiva kocasindan vergileri kaldirmast igin yalvarir. Onun
yalvariglarindan ¢cabucak bikan Leofric, karisinin samimiyetini ve kararliligini test etmeye karar verir ve eger sehrin
sokaklarinda at sirtinda ¢iplak gezerse vergiyi iptal edecegine s6z verir. Godiva, boyle bir kamusal asagilanma
ihtimaline ragmen kosulu kabul eder. Kosulu yerine getirmeden 6nce hizmetkarlari kasaba halkinin giin ortasinda iki
saat evlerinde kalarak, tim kap1 ve pencereleri kapatarak ve hi¢ kimsenin disar1 bakmamasi gerektigi ile ilgili bir
bildiri ilan eder. Belirlenen zamanda, Lady Godiva, yalnizca basindan dizine kadar uzanan saglariyla ¢iplak
viicudunu kismen orterek at tistiinde sokaklarda yardimcist ile birlikte dolagir. Resim 4’te ilgili sahneden bir kare yer
almaktadir. Lady Godiva roliinde Julia Swayne Gordon, ¢iplak olarak atin iizerinde dnde ise yardimcisi roliinde
Irlandal1 aktris Kate Price atin dniinde birlikte sehri dolasmaktadir (Filmin videosu igin Bkz. URL 12). Kasaba halki
kapilarim1 ve pencere kepenklerini kapatir, Lady Godiva’ya bakmazlar. Ancak Tom isimli bir terzi Godiva'y1
tamamen ¢iplak gérmenin cazibesine karsi koyamaz. Evinde kapali bir panjurda kii¢iik bir delik agarak, géz ucuyla
bakar ve aninda kor olur. (Bu bilginin hikayeye 17 yiizyilda eklendigi diistiniilmektedir) (URL 13). Sonrasinda Lady
Godiva tiim kasabay1 dolasmay1 bitirmistir. Filmin sonunda Lady Godiva, kocasina verdigi sozii yerine getirdigi igin
halki vergilerden kurtarmis olur (URL 14). Godiva Efsanesi’nin diger bir temsili 1055 yilinda yénetmenligini Arthur
Lubin'in istlendigi basrolde Maureen O'Hara’nin rol aldigi Amerikan yapimi “Lady Godiva” filmdir (URL 16).

Resim 4. Amerikan aktrlst Julla Swayne Gordon Lady Godlva roliinde (URL 17).
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Lady Godiva Efsanesi sonraki yillarda da énemini korumus, ingiltere’de 6zel kisiler tarafindan basilan bakir paralar
iizerinde de Lady Godiva figiiriine rastlanmigtir. 1792 yilinda “Conder Token” olarak basilan paralar (URL 18)
tizerinde “PRO BONO PUBLICO” “Kamu Yararina” yazmaktadir. Resim 5’te yer alan yarim penny’de Godiva
ciplak olarak ve uzun saglariyla at tizerinde rolyef olarak resmedilmistir. Arka yiiziinde ise Coventry'nin sembolii
haline gelen, sirtinda kale tasiyan bir fil yer almaktadir. Cesitli sebeplerden 6tiirii 1797'de bakir paralarin kullanimi
sona ermistir (URL 19). 2019 yilinda ise basilan 50 Pound iizerinde yine Lady Godiva figiirleri goriiliir. Paranin bir
yiizinde John Collier’in tablosundaki Godiva diger yiiziinde ise William Reid Dick’in heykelinden bir goérsel
bulunmaktadir (URL 20).

Resim 5. Great Britain YsPenny, 29 mm., 1792, Warwickshire, Coventry (URL 21).

1879-1961 yillar arasinda yasayan tinlii heykeltras William Reid Dick’de Lady Godiva Efsanesi’nden hareketle
eserini sekillendirmistir. Resim 6’da sanatginin bitirmis oldugu heykelin yaninda ¢ektirmis oldugu fotograf yer
almaktadir. S6z konusu anit heykel ingiltere’de Coventry Broadgate sehir meydaninda yer almaktadir (URL 22).

- = . ..,!b-‘ . :
Resim 6. William Reid Dick, Lady Godiva heykeli, 1949 (URL 23).
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19. yilizyilda Amerika'nin 6nde gelen kadin heykeltiraglarindan Anne Whitney de Lady Godiva heykelini yapmustir
(Resim 7). Whitney'nin ¢alismalar1 siklikla onun sosyal aktivizme olan bagliligini yansitmaktadir. Whitney,
“Una” adli kadin haklarina adanmis ¢cagdas bir dergide makaleler ve siirler yazmistir. Kisa siire sonra, kolelik karsitt
ve feminist gorislerini hem yazili kelime hem de heykel yoluyla ifade etmesiyle dikkat ¢cekmistir. Whitney'nin
duyarliligt Lady Godiva'nin hikayesini 0Ozellikle c¢ekici kilmistir. Sanatgi, eserinde Lady Godiva'min iinli
yolculugunun oykiisiindeki dokunakli bir anmi tasvir etmistir (URL 24). Whitney, eserindeki Godiva’y1 i¢inde
bulundugu dénemin kiyafetleri i¢inde zarif bir sekilde giyinik olarak, saclari toplu ve tek basina ayakta durur sekilde
yorumlamistir. Etekleri islemeli olan giysinin uzun kisimlarini sol kolu lizerinde toplayan figiir, basini hafifce yukari
dogrultmaktadir. Sanat¢inin, figiiriin bu durusu ile Godiva’nin asil ve giiglii yanin1 vurguladig sdylenebilir. Eserde
efsaneye konu olan ¢iplaklik sahnesinin bu eserde islenmemis olmasi sanat¢inin feminist yaklasimi ile ilgili oldugu
ifade edilebilir.

Resim 7. Anne Whitney, Lady Godiva, 1861-64, Mermer, Dallas Sanat Miizesi (URL 25).

Resim 8’de 1861 yilinda realist heykeltiras John Thomas tarafindan al¢idan yapilan Lady Godiva heykeli yer
almaktadir. Atin lizerinde yan oturan ¢iplak bir kadin figilirii bulunmaktadir. Godiva'nin tiim viicudu ve sirtinin tiim
uzunlugu boyunca kivrilan kivircik saglari, ten rengini yansitan soluk krem veya fildisi rengindedir. At ve altindaki
zemin agik yesil-gri renge boyalidir (URL 26). Bas1 al¢ak goniilliilikle egiktir ve sag eli ile tuttugu gevsek orgiili
saglar1 yliziiniin sag tarafini bir perde gibi ortmektedir. Atin {izerindeki drapeli ortli kaidedeki parke taglarina kadar
inmektedir. At, biiyiik 6l¢iide idealize edilmistir. Basi 6ne dogru uzatilmis ve agzi agik, enerjiktir. At, yiiziinde ve
bacaklarinda ¢ikintili kaslar ve damarlarla dikkat ¢ekmektedir. Atin vahsi, kivircik yelesi ve kuyrugu Godiva'nin sag
dokusunu taklit etmektedir. Idealize bir iislupla bicimlendirilmis olan eserde Godiva geng bir kadmn olarak temsil
edilmigtir. Efsaneye konu olan sahne bu eserde giiclii bir sekilde iglenmistir.

Resim 8. John Thomas, Lady Godiva heykeli, 1862 (URL 27).

44



akademi
sana

Godiva Efsanesi’nin pek ¢ok ressam tarafindan ele alindigi bilinmektedir. Bunlardan biri de Resim 9°da John Collier
tarafindan yapilmis “Lady Godiva” adli yagh boya tablodur. At iizerindeki figiiriin, saglarin kizil-koyu kahve
oldugu ve saglarinin bedenini 6rtmedigi goriilmektedir. Tabloya konu olan kadin ve at figiirii, icinde bulundugu
donemin tarihi unsurlarim barmdirmaktadir. Figiirler, Ingiltere’nin dénemsel mimari yapisi icinde tasvir edilmistir.

Resim 9. John Collier, Lady Godiva, Yagh boya tablo 1.42 x 1.83 cm. 1897 (URL 28).

Zemini moloz taglarla désenmis olan mekanm diger yapilar g¢evrelerken, sahnede baska bir insan figiiriine
rastlanmamaktadir. Mimari yapilar arasindan renk perspektifi ile derinlik algis1 yaratilmistir. Merkezde yer alan figiir
beyaz bir at iizerinde bulunmaktadir. At {izerinde ise atin boynuna bagli olan ve figiirii 6ne ¢ikaran altin iglemeli eger
alt1 ortlisii yer almaktadir. Atin bas kisminda yer alan lonj ipi, gem vs. gibi diger donanimlarin kirmizi renkli oldugu
goriilmektedir. Atin Gistlinii 6rten Ortiiniin iglemeli ve degerli bir kumas oldugu goriilmektedir. S6z konusu renk figiiri
one ¢ikarirken, tistiinde duran figiiriin de asaleti temsil ettigi diistiniilmektedir. Godiva’nin geng bir bayan olarak ve
zarif bir sekilde bigimlendirildigi goriilmektedir. Efsanenin odak noktasinda yer alan ¢iplaklik sahnesi, bu ese rde
figliriin tam merkezde yer almasi ve kullanilan kirmizi renk ile one ¢ikarilmustir.

Resim 10’da Marshall Claxton tarafindan “Lady Godiva” tablosu yer almaktadir. Godiva yar giyinik bir sekilde ata
binmeye hazirlanirken tasvir edilmistir. Figiir, disa agilan bir ta¢ kapinin tonozla ortiilii siitun ayaginda yer
almaktadir. Dis mekanda bagka bir insan figiiriine rastlanmamaktadir. At figiirii kadinin binebilmesine yardimci
olmaya caligir gibi egilmektedir. Figiiriin bagindaki altin taci ve atin tizerindeki aksesuarlarla zenginlik ve soyluluk
vurgulanmaya c¢alisildigi distiniilmektedir. Figiiriin saglar1 hikdyede anlatildigi gibi uzundur. Ancak saglarimnin
bedenini 6rtmedigi goriilmektedir. Kompozisyonun odaginda yer alan kadin ve at figiirii yapay 1sikla aydinlatilmig
gibi vurgu yapilmistir. Kompozisyona sevimli bir kopek eslik etmektedir. S6z konusu kopegin at figiirii ile kurdugu
sevimli ve sempatik iletisimin, halkin kadina duydugu saygiy1 ve sempatiyi ifade etmek i¢in kullanildigi s6ylenebilir.

Resim 10. Marshall Claxtbn-, LadyGodivé, Yagh boya tablo, 61 x 51 cm. 1850 (URL 29).
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Belgikali ressam Joseph Henri Frangois Van Lerius’de Lady Godiva Efsanesi’ni ele alan sanatgilardandir. Yere kadar
saclar1 ile basamaklardan inen ve ¢iplak viicudunu korumak i¢in yanindaki bir perdeye sarinan geng kadin, tedirgin
bir sekilde viicudunu saran perdeyi birakmak iizeredir (Resim 11) (URL 30). Yolun kenarinda merdivenlerin hemen
asagisinda duran beyaz bir at, onu beklemektedir. Atina binmek tizere basamaklardan inmeye ¢alisan Godiva, mimari
mekanin koyu tonu arasinda beyaz teni ile vurgulanmistir. Mimari yapinin golgeli i¢ kismi1 kirmizi kahve renkli olup,
perdenin yesil rengi ile kontrast olusturmaktadir. Figiiriin ¢ekingen bir sekilde disariya gitmeye hazirlandigi
goriilmektedir. Tablonun merkezinde beyaz teni ile kismen Ortlinmiis olarak goriinen figiir efsanede anlatilan sahneyi
canlandirmaktadir.

Resim 11. Joseph Henri Frangois Van Lerius, Lady Godiva, Yagh boya tablo, 1870 Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi Antwerp
(URL 31).

Ingiliz ressam Edmund Blair Leighton (1852-1922) Lady Godiva Efsanesi’ni ele alan sanatgilar arasindadir. Sanatgi
efsanenin farkli bir bolimiinden ilham almigtir. Lady Godiva'nin kocasina vergileri kaldirmasi i¢in yalvardigi ani
resmetmistir (Resim 12) (URL 32). Tarihi bir mekéan i¢inde, masadaki yiyeceklerden, mobilyalardan ve figiirlerin
giysilerinden anlasildig iizere zengin bir yasamin temsil edildigi goriilmektedir. Yerde beyaz bir post tizerinde Lady
Godiva, donemin giysileri iginde uzun orgilii saglart ile resmedilmistir. Koyu atmosfer iginde Lady Godiva, beyaz
giysileri ile kompozisyonun odak noktasini olustururken saf ve asil bir goriniim sergilemektedir. Kocas1 Kont
Leofric’in ise lizerinde siyah giysilerle onu dinlemedigi son sozii sdyleyip kapidan kopekleri ile birlikte gikmak tizere
oldugu goriilmektedir. Godiva’nin beyaz giysiler iginde resmedilmesinin onun masum ve saf yoniinii vurgulamak
icin, esinin Siyah giysiler icinde resmedilmesiyle ise karisina zit diisiincede olusunun ve giiclii ve karanlik yoniiniin
vurgulanmaya g¢alisildig1 sdylenebilir.

Resim 12. Edmund Blair Leighton, Lady Godiva karar anint anlatiyor, Yagh boya tablo, 1.25 x 1.53 cm. (1892) (URL 33).
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John Skinner Clifton da (1822-89), Lady Godiva Efsanesi Tennyson'in siirinin bir dizesinden esinlenerek
yorumlamigtir (Resim 13). Lady Godiva’nin yania gelen ¢ogunlugu ¢ocuk ve kadilardan olugsan kasaba halki,
vergilerin agir oldugunu ve agliktan 6leceklerini dile getirmekteler. Duruma iiziilen Godiva, kocasinin yanina gider
ve koridorda kopeklerinin arasinda onu bulur (URL 34). Sahne, anne ve ¢ocuklardan olusan bir kalabalik insan
toplulugundan olusmaktadir. Kont Leofric iri yapili, uzun sar1 sagh ve sakalli olarak tasvir edilmistir. Diger pek ¢ok
eserden fakli olarak bu tabloda efsane farkli bir kompozisyonla yorumlanmustir.

Resim 13. John Skinner Clifton, Lady Godiva ve Earl Leofric, Yagh boya tablo, 110.8 x 84.5 cm. Herbert Art Gallery &
Museum (URL 35).

Godiva Efsanesi ¢izgi filmlere de konu olmustur. Resim 14’te italyan ¢izgi roman sanatcis1 ve ¢izeri Federico
Pedrocchi tarafindan ¢izilmis Donald Duck karekteri yer almaktadir. Film, Amerikali yapimci Walt Disney
tarafindan cekilmistir. Donald Duck’in yegeni Dewey, Lady Godiva’y1 canlandirmak i¢in peruk iginde kiyafetsiz
olarak, iki erkek kardesinden olusan bir ata biniyor sekilde ¢izilmistir. En ucuz kiyafet olacagini iddia eden Donald
Duck, yegenlerine Lady Godiva olarak bir kostiim partisine birlikte gitmeleri konusunda baski yapar, Sarigin bir
perukla ¢iplak bir Dewey, Godiva’yi canlandirirken, iki erkek kardesi olan “Huey” ve “Louie” bir at kostiimiiniin iki
yarisini olusturmustur. Godiva’nin yari-tarihsel figiiriine dayanan Disneyan Godiva, ilk olarak 1952’ de Carl Barks’in
“Donald Duck and The Golden Helmet” filminde sahne i¢inde bir arka plan sakasi olarak yer almistir. Ardindan 1965
Pazar sayfasindaki bir gazetede sakanin merkezinde yer aldigi belirtilmistir. Efsane oldugu kabul edilen Lady
Godiva’nin 1952’de Duckburg Miizesi, Lady Godiva Efsanesi’nin gergek olduguna dair iddiada bulunmus ve
efsaneye gonderme yapmak lizere Godiva’ya ait oldugu belirtilen bir ¢amasir torbasi miizede sergilenmistir. S6z
konusu sergiden sonra ortaya atilan diigiincelerin yankis1 devam etmistir. Daha sonra konuya iligkin bir karikatiir de
yapilmistir (URL 36).

Resim 14. Lady Godiva olarak Donald Duck, 1952 (URL 37).
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1904-1989 yillarinda yasamis siirrealizmin en 6nemli temsilcilerinden olan ressam Salvador Dali, Lady Godiva’y:
temsil eden bir bronz heykel yapmistir (URL 38). Resim ¢aligmalarinin yaninda, farkli gérsel sanat uygulama
ornekleri de bulunan Dali’ nin Resim 15’te yer alan “Kelebekler ile Lady Godiva” heykeli en az resimleri kadar
dikkat ¢ekicidir. Bir atin {istiinde Lady Godiva elinde borazanini iiflerken betimlenmistir. Heykelde Dali, Lady
Godiva'nin viicudunu eserlerinde siklikla kullandigi sembollerden biri olan ¢irpimnan dort kelebekle siisleyerek
gergekiistii bir dokunus katmustir. Ruhun ve degisimin sembolleri olan kelebeklerin, yeniden dogusu, sonsuz
doniisiimleri, bagkalagimi ve dogal giizelligi ima ettigi diisiiniilmektedir. Lady Godiva’nin viicudu ata gore altin
goriiniimlii ve parlaktir. Atin yiiz detaylarinin belirgin olmasina ragmen geng kadinin yiiz detaylari islenmemistir.
Bu durum ilgili efsanede Godiva’nin fiziksel 6zelliklerinden bahsedilmemesi ile iliskilendirilebilir. Burada Lady
Godiva, giir saglarinin altina saklanmaz, kadinligini1 gururla sergilemektedir. Geng bir kadin bedeni 6zelliklerini
tasiyan figiir, borazanini {iflerken s6z konusu hikayeyi diinyaya duyurmak istedigi sdylenebilir.

Resim 15. Salvador Dali, Lady Godiva Avec Papillons, Bronz heykel (1976), 167 cm. (URL 39).

Coventry Broadgate sehir merkezinde Godiva heykelinden sonra en dikkat ¢eken bir diger heykel, meydanin giiney
tarafinda yer alan Saat Kulesi tizerindedir. Heykel kulenin orta kismina yakin yerde, bir mekanizma ile ¢alisan kinetik
bir heykeldir (Video icin Bkz. URL 40). Saatin zili ¢aldiginda heykel harekete gecmektedir. Oncesinde kapilar agilir
ve sagdaki kapidan beyaz bir ata binen Godiva figiirii gelir. Kisa bir mesafe kat eder ve diger kapidan goézden
kaybolur. Bu mekanizmanin hemen iist kisminda ise baska pencere daha agilir ve oradan ve Peeping Tom'un kafasi
¢ikar. Lady Godiva’y1 hizli bir bakisla izleyen Tom, efsanede kor oldugu sdylendigi i¢in burada gozlerini kapatarak,
cabucak kafasim geri ¢eker (Resim 16). Saat Kulesi altinda yer alan s6z konusu kinetik heykel, sanat¢1 Trevor
Tennant tarafindan ahsaptan yapilmistir (URL 41). Heykelin hareketli olusu izleyicilerin géziinde efsanenin
canlandirilmasim saglamaktadir. Atli karinca calisma prensibine benzeyen bu heykel sehir meydanina gelen
ziyaretcileri selamlayarak efsaneyi hatirlatmaktadir.
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Resim 16. Broadgate Lady Godiva Saat Kulesi, Coventry (URL 42).

4. Lady Godiva Konulu Seramik Eserler

Lady Godiva Efsanesinden esinlenerek seramik eser ortaya koyan sanatg¢ilarin eserleri asagida sirasiyla ele alinmustir.
Eserleri incelenen sanatgilar; Burden Steele, Helmut Schaeffenacker, Jaroslaw Jezek, Jazmin Velasco- Moore, Tania
Babb, Lynn Klockner Brown, Viktor Schreckengost ve Salvador Dali’dir.

Burden Steele: (1900-1995) Amerikali bir sanat¢idir (URL 43). Giiglii bir mizaha sahip olan sanatginin 6zellikle
politikaya yonelik elestirileri dikkat cekmektedir. Budizm, Hinduizm gibi dini temalar1 isleyen sanat¢i, Adem ve
Havva gibi Incil’den hikayeleri de ele almaktadir. Yapmus oldugu yiizlerce seramik eserleri arasinda pek ¢ok hayvan
figiirtine de yer vermistir. Sanatg1, tarimla ugrasan insanlarin giinliik yasamindan sahneleri sempatik bir dille ortaya
koymustur (URL 44). Sanat¢inin tizerinde durdugu konular arasinda Lady Godiva Efsanesi de yer almaktadir (Resim
17). Uzun sagh bir kadin figiirii at lizerinde yan oturur sekilde bi¢imlendirilmistir. Eser krem renkli ve krakle sirlidir.
Govdesi yere yakin olan atin ayaklari, gévdeye oranla kisadir ve alttaki ince kaideye biitiinlesiktir. Godiva’y1 temsil
eden figiiriin yiizii, el ve ayaklarinda detaylara girilmemis olup figiiriin bacaklarinda bir kalinlik géze ¢arpmaktadir.
Godiva’nin bedeninin detayli olmamasindan 6tiirii ¢iplakligi net degildir. Ancak Godiva figiiriiniin elleriyle gogsiinii
kapattig1 goriilmektedir. Basini arkaya, yani figiire dogru ¢eviren at, yliziinde sevimli bir tebesstiim barindirmaktadir.
Bu hareket Lady Godiva’ya cesaret ve giiven vermeyi simgeliyor olabilir.

Resim 17. Burden Steele, Lady Godiva, Krakle sirh seramik, 8.5 x 12 x 6,6 cm. (URL 45).
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Jaroslav Jezek: Cekya (1925-2002) dogumlu sanatg1 bir endiistriyel tasarimcidir. Dogal ¢izgilerden olusan ve
diyagonal elemanlar ile karakterize olmus Briiksel tarzinin kurucu onciilerindendir. 1950- 60’lardaki siyah beyaz
seramikleri ile popiilerdir. Figiirlerinin seklinde, cogunlukla tasvir edilen hayvanin hareketini veya tipik konumunu
vurgulayan zarif bir egri hakimdir. Cekya stilinin gelisiminde 6nemli rol oynamaktadir (URL 46). Porselenden
bigimlendirdigi Lady Godiva ¢alismasinda (Resim 18) sanatgi ritim, denge, hareket, bosluk ve doluluk gibi unsurlarla
giiclii bir kompozisyon olusturmustur. Calisma, tek renk beyaz sirla sirlanmis olup, Godiva’y1 temsil eden kadin
figiirii, at ile bitlinlesiktir. Atin ayaklar1 altinda bulunan kaide ise atin ayaklar ile uyumlu bir sekilde kaynagmis
durumdadir. Bagini 6ne egen ve tek ayagim kaldiran at figiirii Gizerinde, Lady Godiva ciplak, ata ters bir sekilde
oturmus ve ellerini yukar1 kaldirmistir. Efsanenin aksine burada Godiva’nin saglarinin viicudunu 6rtmedigi hatta
saglarinin islenmedigi, tiim viicudunu tim ¢iplakligi ile comert bir sekilde sergiledigi goriilmektedir. Atin
bacaklarinda, kafasinda, kadinin viicudunda kollarinda ve bacaklarinda yumusak doniisler yer almaktadir. Eserde en
dikkat ¢eken unsur beyaz renge eslik eden piiriizsiiz ve kusursuz goriiniimdiir.

Resim 18. Jaroslav Jezek, Lady Godiva, Briiksel stili, sirli porselen, 36,83 x 29,21 x 1 1,43 cm. 1958 (URL 47).

Jasmin Velasco-Moore: Meksikali olan sanatg1, grafiker ve illistrator olmasinin yaninda seramik eserlerde
{iretmektedir. Calismalar1 Meksika temalarmdan ve Ingiltere’ye tasindiktan sonra Ingiliz tarihinden izler tasir. (URL
48). Lady Godiva olarak bigimlendirdigi ¢alismasini (Resim 19) parlak beyaz sir ile sirlamis, atin gévdesini yer yer
mavi ¢igek motifleri ile dekorlamistir. Atin {izerinde yer alan Lady Godiva, basinda sapkasi ve uzun saglari ile ¢iplak
olarak bigimlendirilmistir. Godiva, atin tizerine yan oturmakta ve bir kolunu yukar1 kaldirarak saglarini tutmaktadir.
Boynunda altin yaldiz ile kolyesi islenen figiiriin yiliz detaylar1 basitce ¢izilmistir. Govde unsurlar1 soyutlanmis olan
figliriin el ve ayaklar islenmemis olup, figiir at ile biitiinlesiktir. Bacaklar1 kisa olarak bi¢gimlendirilen at figiiriiniin
gbovdesi biiyiikgedir. Atin geminde ve ayaklarinda altin yaldiz kullanilmis, gévdesinin orta kisminda yine altin
yaldizla Lady Godiva yazmaktadir. Eserde figliriin kivircik saglart ile atin yelesi one ¢ikmaktadir. Sanatci
caligmasinda Godiva’yu illiistratif bir yorumla kadinsi unsur izleniminden uzak, ¢ocuk bedeni goriiniimii sergileyen
sempatik ve sirin bir sekilde betimlemistir.

Resim 19. Jasmin Velasco-Moore, Lady Godiva, 19 x 26 x 8 cm. (URL 49).
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Tania Babb: Sanat¢1, 1967°de Afrika’nin bir kara {ilkesi olan Zimbabwe’de dogmustur. Calismalarini insanlari ve
onlarin birbirleriyle ve hayatlarindaki diger Onemli seylerle iliskilerini analiz ederek gergeklestirmektedir.
Eserlerinde kadin figiiriinii 6ne ¢ikaran Sanatgi, kadin arketipinin giigleri ve kadinlarin dogustan gelen bilgeligi ile
ilgili oldugunu ifade etmektedir. Sanat¢i ¢ogunlukla nii ¢alismaktadir (URL 50). Babb, Lady Godiva olarak
bigimlendirdigi calismasinda (Resim 20) beyaz sir kullanmus, siyah kontérlerle ¢evrelemistir. Irice olan at figiirii,
statik bir sekilde ayakta durmaktadir. Sirt1 ige dogru egik olan atin {izerine bir kadin figiirii yan olarak oturtulmustur.
Kadin figiiriiniin saglarinda, atin kuyrugu ve yelesinde altin yaldiz kullanildig1 goriilmektedir. Figiiriin yiiz detaylar
basitge islenmistir. Kisa saglar riizgarda savrulan kadin figiliriiniin primitif bir goriiniim sergiledigi izlenmektedir.
Sanat¢inin pek cok eserinde one ¢ikarmak istedigi gibi bu eserinde de kadin figiiriine kiilt sembolii izlenimi verdigi
ve figiirli ana tanriga ile iliskilendirdigi goriilmektedir.

Resim 20. Tania Babb, Lady Godiva, 17.5 x 13 x 6 cm. 2018 (URL 51).

Lynn Klockner Brown: Amerikali olan sanat¢i, triinlerini 1940’larda kurulan Cybis Porselen Stiidyosu’nda
yapmustir. Tasarimlar1 arasinda 6zellikle porselen at heykellerini keyifle ¢alismakta oldugunu dile getirmektedir
(URL 52). Sanat¢inin Resim 21’de yer alan biblo gériiniimlii eseri dikkatli bir sekilde incelendiginde gercekei bir
modelleme ve ¢ok ince isgilikle ¢alisildigi goze ¢arpmaktadir. Godiva oldukga zarif bir durus sergilemekte, sag
tasarimi dikkat ¢ekmektedir. Danteller ve cesitli aksesuarlarla stislenmis olan uzun dalgali saglari, viicudunu adeta
bir ¢igek bahgesi gibi siislemektedir. Oturdugu atin {lizerinde, yerlere kadar sarkan islemeli genisce bir Ortii
bulunmaktadir. Atin boynunda yer alan lonj ipi ve gemi, altin yaldizlidir. Sanat¢inin Godiva’st zengin ve soylu bir
goriiniim  sergilemektedir. Sanat¢cinin miikemmel iscilikle bigimlendirdigi bu eser ile efsanenin 6neminin
vurgulanmaya calisildigi disiiniilmektedir.

i
Resim 21. Lynn Klockner Brown, Lady Godiva, 33 cm. Cybis Art Studio Trenton, New Jersey, t.y (URL 53).
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Viktor Schreckengost: Amerikali sanatg1 (1906-2008), ¢amurdan heykel yapmay1 babasindan 6grenmis daha sonra
Cleveland Sanat Okulu’nda karikatiir egitimini tamamlamasinin ardindan, Avusturya'nin Viyana kentinde seramik
egitimi almistir. Sanatci, resimlerden seramiklere, oyuncaklardan yemek takimlarina kadar uzanan genis bir
yelpazedeki ¢aligmalariyla sayisiz eser tireten bir tasarimcidir (URL 54). Resim 22°de yer alan eserde, Lady Godiva,
at lizerinde yan oturur sekilde resmedilmistir. Tabaktaki figiirler kahverengi konturla ¢izilmistir. Transparan etki
veren kahverengi ve yesil renk lekeleri, yiizeyde dengeli bir kompozisyon olusturmaktadir. Karikatiir egitimi almis
olan sanatginin bu eserinde figiirler yalin ve illiistratif bir gsekilde ele alinmistir. Godiva’nin yiizii yan ve basi one
egiktir. Ayaklar ¢apraz ve disa doniik olan Godiva’nin bacaklar1 iist tistedir. Arka planda yer alan binalar, bulutlar
ve stilize bitkilerle kompozisyon tamamlanmistir. Eserde Lady Godiva’nin bedenini kismen orten yesil renk
transparan bir sekilde uygulanmistir. Dikkatli bakildiginda s6z konusu yesil renk ile olusturulan lekenin anahtar
deligine benzedigi sOylenebilir. Efsanede terzi Tom’un anahtar deliginden Godiva’y izledigi sahneyi sanat¢i bu
sekilde tasarlanmis olabilir.

Resim 22. Viktor Schreckengost, Lady Godiva, 1936, Porselen tabak, 38.1 x 38.1 cm. (URL 55).

Salvador Dali: Ispanyol ressam Siirrealizm Akiminin en 6nemli temsilcileri arasinda yer alir. Sanatginin Resim 23°de
porselen tabak iizerine Godiva’yi tasvir ettigi eser yer almaktadir. Siirrealist resimleri ile bilinen Dali’nin s6z konusu
efsane ile ilgili sayisiz eserleri bulunmaktadir (URL 56). Merkezde beyaz bir atin {izerinde sar1 uzun saglari ve koyu
renk teni ile Godiva resmedilmistir. Godiva’nin yiiziinii ve bedenini saglar1 6rtmektedir. Atin ve Godiva’nin gizgisel
bir {islupla, zarif bir sekilde bicimlendirildigi gériilmektedir. Ust arka planda koyu mavi gékyiizii beyaz bulutlarin
arasindan goriilmektedir. Zeminde, sar1 tonlar Godiva’nin saglart ile bir biitiinliik olusturmaktadir. Sanatc1 efsanede
anlatildig1 tizere Godiva’nmin bedenini saglariyla Ortmistiir. Sanatg1 figiirleri net konturlarla degil, adeta eskiz
goriiniimiinde ¢izgisel tarama ile olusturmustur. Bu uygulama seklinin efsanenin gizemine ve bilinmeyen yonlerine
gonderme yapmak amaciyla uygulanmis olabilecegi sdylenebilir.

Resim 23. Salvador Dali, Lady Godiva, Porselen tabak, 1970, (URL 57).
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SONUC

Bu arastirmada Lady Godiva Efsanesi ve efsaneyi konu edinen sanat eserleri incelenmis 6zellikle seramik eserler
detayli bir sekilde ele alinmigtir. Efsanenin sanatin farkli alanlarindan birgok esere esin kaynagi oldugu goriilmiistiir.
Kimi sanatginin konuyu realist kimi sanatginin ise ozellikle seramik eserlerde daha modernist ve soyut iislupta
efsaneyi yorumladigi gorillmistiir.

Efsane Ingiltere kiiltiiriine ait olmasina ragmen iilke sinirlarmmi asip diger iilke sanatgilarina da ilham kaynagi olmus,
etkisini ve popiilerligini uzun yillar siirdiirmiistiir. Edebiyat, siir, resim, sinema, fotograf, karikatiir, heykel ve seramik
gibi sanatin hemen tiim alanlarinda efsanenin yansimalar1 goriilmektedir. Efsaneye iligkin ilk en 6nemli kaynagin
Lady Godiva’nin oliimiinden 100 yil sonra, 1100’lerin sonlarinda bir kesis olan Roger Wendover tarafindan
belgelenmis oldugunu goriiyoruz. Sonrasinda pek ¢ok versiyonu ortaya ¢ikan bu sézlii kiiltiiriin sanat eserlerinde de
eklektik ve ¢ogulcu yoni goriilmustiir. Lady Godiva Efsanesi’ni konu edinen ve efsaneden ilham alan sanatgilarin
kendi estetik tavr1 ve uygulama dili ile eserlerini bigimlendirdigi goriilmektedir. Pek ¢ok sanatg1 efsanenin kahramani
olan Lady Godiva’y1 efsanenin en dikkat ¢ceken kismi olan bir atin iizerinde ve ¢iplak olarak betimlemislerdir.

Sanatgilarin gogunun, eserlerini “Lady Godiva” olarak isimlendirdikleri goriilmiistiir. Secilen ornekler dikkatle
incelendiginde efsanede anlatildig1 {izere Lady Godiva’nin beyaz teni 6zellikle vurgulanmas, at figiirii de ¢ogunlukla
beyaz olarak tasvir edilmistir. Seramik eserlerde Lady Godiva ata yan ve ¢iplak oturur sekilde gosterilmistir.
Sanatgilarin gogu, soylulugu ve zarafeti vurgulamak igin eserlerinde kiigiik dokunuslarla altin yaldiz kullanmiglardir.

Sanatgilarin cogu efsanede anlatilan sekliyle Lady Godiva’y1 viicudunu 6rten uzun sari saclariyla ve at iizerinde geng
bir bayan olarak betimlemislerdir. Resim ¢alismalarinda Lady Godiva ¢ogunlukla at iizerinde ya da ata binmeye
hazirlanir gosterilirken efsaneye iliskin farkli sahnelerden olusan kompozisyonlar da bulunmaktadir. Cogu seramik
eserin ii¢ boyutlu heykelsi formlar oldugu, digerlerinin ise iki boyutlu yiizeyler oldugu goériilmektedir.

Sonug olarak, efsanenin yasandigi yaklasik 1100 yillarindan itibaren giiniimiize kadar hikdyenin eklektik ve cogulcu
bir nitelik kazandigi ve sanatgilara ilham kaynagi oldugu anlasilmistir. So6zlii kiiltiiriin pargast olarak toplum
hafizasinda yer eden bu gibi olaylar bir takim gorsel malzemeler {izerine tasinarak kalici hale getirilmekte, kiiltiirtin
diger sahalarina tasinmasi ve daha genis bir izleyici Kitlesine ve perspektifine ulasmasi saglanmaktadir.
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