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Ozet

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte Tirk halkini gagdas ve modern bir toplum haline getirmek igin pek g¢ok yenilikgi
adim atilmistir. Atatiirk ve CHP’nin onciliiginde 19 Subat 1932'de acgilan Halkevleri, Tirkiye Cumhuriyeti'nin
kiiltir kurumlari olarak 1951 tarihine kadar hizmet vermistir. Bu siiregte Dil, Tarih ve Edebiyat, Giizel Sanatlar,
Temsil, Spor, Sosyal Yardim, Halk Dershaneleri ve Kurslar, Kiitliphane ve Yayin, Koyciilik, Miize ve Sergi Su-
besi olmak lzere 9 sube agilmistir. Temsil subesi, donemin ihtiyaclari dogrultusunda etkili bir caligma alani
olmustur. Hem halkin gelisimi igin oldukga faydali galigmalar yapilmis, hem de ulus bilincini kazandirmak igin

bir propaganda araci olarak kullaniimigtir.

Bu galismanin amaci, baskentte topluma yon veren bir kurum olarak Ankara Halkevi Temsil Subesi'nin et-
kinliklerini incelemektir. Ankara Halkevi, Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin sanatsal kimligini olusturmak igin yaptigi
calismalarla 6n plana gikmaktadir. Kendi binasinda yapmis oldugu ¢ok sayida temsille beraber, kdylere, kasa-

balara da ulasarak genis bir alanda faaliyetlerini stirdirmustdr.

Anahtar Kelimeler: Halkevleri, Tiyatro, Ankara Halkevi

Ayglit, C. 2023. “Ankara Halkevinde Sahne Sanatlari Alaninda Gergeklestirilen ¢calismalar: Genel Bir Degerlendirme”.

Gorunim, 14, 1-15.



GORUNUM 2023 | Issue 14 | Journal of Kocaeli University Faculty of Fine Arts Research Paper

Studies in the Field of
Performing Arts at The Ankara
People’'s House: A General
Evaluation

Sending Date: 09.12.2022 - Acceptance Date: 01.02.2023

Ceren Aygut
Kocaeli University Faculty of Social Sciences, Department of Plastic Arts, Proficiency in Arts Program
cerenaygut@gmail.com, ORCID: 0000-0001-9205-8020

Abstract

With the proclamation of the Republic, many innovative steps were taken to transform the Turkish people into
a contemporary and modern society. The People’s Houses, which were opened on February 19, 1932, under
the leadership of Atatiirk and CHP, served until 1951, as the cultural institutions of the Republic of Tirkiye. In
this process, 9 branches were opened. These branches are Language, History and Literature, Fine Arts, The-
atre, Sports, Social Aid, Public Education Centers and Courses, Library and Publication, Ruralism, Museum
and Exhibition. The theatre branch has been an effective field of study in line with the needs of the period. In
the theatre branch, very beneficial studies were done for people’s development. Also, it was used as a propa-

ganda tool to gain national consciousness.

The aim of this study is to examine the activities/events of the Theatre Branch at the Ankara People’s House,
as an institution that leads the society in the capital city. The Ankara People’s House stands out with its works
which are to create the artistic identity of the Republic of Tiirkiye. Besides the many performans, it made in its

own building, it continued its activities in a wide area by reaching the villages and towns.

Keywords: The People’s Houses, Theatre, The Ankara People’s House
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GIRIS

Cumbhuriyet'in ilanindan sonra, Mustafa Kemal Atatirk’lin Tirkiye Cumhuriyeti'ni uygar ve ¢agdas bir
ulke konumuna tasima gayesiyle pek ¢ok alanda yenilik¢i adimlar atilmistir. Halkin énciltglinde ve
orgutlenmesiyle toplumsal ve kilturel kalkinmanin yagsanacagi diistincesi Halkevlerinin kurulmasini
saglamistir. Halk ve halkgilik anlayisi, Halkevlerinin temelini olusturan yapi taslaridir. Halkgilik;
Mustafa Kemal Atatirk’in donemin ihtiyacglan dogrultusunda, 1937 yilinda Teskilat-1 Esasiye
Kanunu'na (Anayasa) ekledigi alti ilkeden biridir. Esas olarak bu ilke, Halkevleri'nin olugsum
hedeflerinden olan halkta birlik ve beraberlik duygusunu yaratmak ve korumak agisindan énemli bir
yer tutmaktadir. Halkin o6rgitlenmesiyle hayat bulan, kiltirel, bilimsel ve toplumsal gelismeyi
saglayan halkin evleri, halk ve halkgilik kavramlari i1siginda ortaya c¢ikmistir. “Halk ayni llkede
yasayan ve o Ulkenin yurttasi olan insan toplulugu olabildigi gibi, ayni lilkede oturmamakla birlikte
aralarinda soy, din vb. yéninden bag bulunan insan topluluklarini da anlatmaktadir

(https://sozluk.gov.tr/).” Halkgilik anlayisi ise; koyll ve isgi sinifinin iktidara karsi ekonomik ve sosyal

haklarini elde etme cabasiyla baskaldirmalari sonucu ortaya ¢ikmistir. Halkgiliga gore; bireylerin
birbirinden Ustin olmamasiyla birlikte aile, sinif ya da topluluklar da birbirinden Ustiin degildir.
Halk¢ihga gore, devlet kanunlar dniinde herkes esit haklara sahiptir. Toplumun dayanigsma iginde

hareket etmesi ve kimsenin ayricalik sahibi olmamasi gibi etkenler 6n plana ¢ikar (Ding, 2008: 1).

Halkgilhk, icinde bulunulan toplumun geleneksel kdltur yapisi ile modern kiltirin getirdigi
yenilikler arasindaki karsitliklar fonksiyonel olarak agiga ¢ikarmasi bakimindan, Batida ve Doguda
pek cok direnigin de ¢ikis noktasi olmustur. Atatiirk, Tirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusu sirasinda,
ulusal kurtulus hareketini halk¢ihk anlayisiyla temellendirmistir. Ancak bu anlayisi llkenin
kosullarina gore eklektik ve sentezci bir tutum izleyerek olusturmus; Fransiz devrimiyle birlikte
Batida gelisen halkg¢i dislinceler ile Rusya'da ortaya ¢ikan Narodnik hareketin diisiincelerini Turkiye
gerceklerine gore yeniden sekillendirmistir. Bu suregte halkgiligi kati bir doktrin olarak ele almayarak
toplumun gercgekligine yakinlastirmis ve adim adim gelistirerek ulkenin ilerleyisine yon vermistir.
Tam bagimsiz bir (ilke hedefleyerek, halki baskidan ve somirtiden kurtarmak igin galismistir (Cegen,
1990: 44-82).

Turkiye Cumhuriyeti'nin bir halk devleti oldugunu belirten Atatirk bu gorislerini verdigi

demeglerde su sekilde agiklamistir:

“Buglinki mevcudiyetimizin asli mahiyeti, milletin genel egilimlerini ispat etmistir, o da halkg¢ilik
ve halk hiikiimetidir. Hiikiimetlerin halkin eline gecmesidir... idareyi halka teslim etmek igin

calisalim. O zaman biitiin miskdillerin ortadan kalkacagina kainiyim... (Ding, 2008: 1).”

“Buglin hakkiyla oviinebilecegimiz bitin basarilarin gizi yeni Tirk devletinin yapisindadir.

Gergekten, Tirkiye devletinin bu yeni kurulusun dayandigi temeller, nitelik bakimindan
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kendinden o6nceki tarihsel kuruluglarin temellerinden baskadir. Bunu bir sézcik ile anlatmak
gerekirse diyebiliriz ki yeni Tirkiye devleti bir halk devletidir. Gegmisgin kuruluslari ise bir kisi
devleti idi, kisilerin devleti idi (Cegen, 1990: 61).”

1. Halkevlerinin Agihisi

Cumbhuriyet'in ilanindan sonra donemin siyasal, sosyal ve kdiltirel yapisinin, yagsanan ekonomik
sikintilarin ve yol actigi sosyal huzursuzluklarin farkinda olan Atatiirk, pek ¢ok yenilik¢i adim atarak
halkin kalkinmasini amaclamistir. Yetigkinler icin okuma yazma 6grenimini artirmayi, halkin galisma
glcinu etkili kullanmayi ve tlkenin her yerinde esit ve bilingli bir toplum yaratmayi hedeflemistir. Bu
¢abalarin halka ulasarak, tlkenin sosyal, toplumsal ve kiiltiirel anlamda dinamizm kazanmasi, devlet

ve halk arasindaki kopuklugun giderilmesi icin Halkevlerinin kurulmasini saglamistir.

Yetiskin egitimleri icin Halkevleri kurulmadan once Millet Mektepleri ve Tirk Ocaklar birgok
hizmet vererek, halkin gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir. Halkevlerinin oncili olan bu
kuruluslarda halkin gelismesi ile kdiltir, Glkid, amag ve distince birligi saglayarak refah seviyesi

yliksek bir toplum hedeflenmisgtir.

1928 yilinda Harf Devrimi'nden kisa bir siire sonra kurulan Millet Mektepleri'nde okuma
yazma oranina katki saglamak ve yiksek degerlere sahip vatandas nasil olunur konularinda halki
gelistirmek icin yaygin bir egitim verilmistir. Ataturk, Millet Mekteplerine blyiik nem vermis, Genel
Baskanligini yapmis ve 1927'de % 10.6 olan okuma yazma orani 1935 yilina kadar olan siiregte %
19.2'ye ¢ikmugtir (Olgun, 2019: 7-10). Ote yandan Osmanli Devleti’'nin son dénemlerinde de, 25 Mart
1912'de faaliyet gostermeye baslayan Tirk Ocaklari; halka ulus bilincini kazandirmak, egitim ve
gelisime katki saglamak icin pek ¢ok ¢alismada bulunmustur. Egitim, tarih, siyaset, saglik, sanat vb.
cesitli konularda Halide Edip Adivar, Yahya Kemal Beyatli, Mehmet Fuat Koprilli, Mehmet Emin
Yurdakul gibi dénemin fikir insanlari tarafindan bes yiizi askin konferans verilmistir. “Ayrica her gesit
Tirk eserini gdsteren (¢ bin camdan olusan bir koleksiyon viicuda getirilerek, konferanslarin
konularini cazip hale getirmek icin bazilan lilkemizde ilk defa olarak aks cami (slayt) gdsterisi ile
verilmigtir (Sarinay, 2005: 164).” Ocaklar, Tirk kadinlarinin sosyal hayata kazanimi igin galismalar da
ylrutmdstir. Halide Edip Adivar, Miifide Ferit Tek, Fatma Aliye ve Nakiye Hanim gibi aydin kadinlar
Ocak kirslsiinde konferanslar vermis ve bu sirecgte ilk defa kadin ve erkekler ayni salonda
konferans, temsil, konser gibi etkinlikleri yan yana izleme firsatina erigsmistir. Bir yandan da, bu
temsillerde ilk kez kadin sanatgilarin erkeklerle birlikte sahneye ¢ikmasina 6nciiliik edilmistir. Halide
Edip Adivar'in yazdigi Yeni Turan adli oyunda Misliman kadinin sahneye gikmasi basta engellenmis
olsa bile kararli duruslar sayesinde, yine Halide Edip Adivar'n yazdigi ve Muhsin Ertugrul’'un
sahneledigi Kenan Cobanlari oyununda kadinlar sahneye ¢ikmayi1 basarmis ve pek ¢ok dvgi almistir
(Sarinay, 2005: 163-167).
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Turk Ocaklar biinyesinde yer alan aydinlar Milli Miicadelede de aktif rol oynamistir. isgal
yillan siirecinde kapatilan Ocaklar, savastan sonra faaliyetlerine yeniden baslar. Atatiirk bu siirecte,
Turk Ocaklarini ulusguluk ve halkgilik ilkelerini pekistirmek i¢cin Cumhuriyet yonetiminin bir parcasi
haline getirmek istemis ve boylece Tiirk Ocaklari, Cumhuriyet Halk Partisi’'nin bir kiiltir gsubesi olarak
hizmet etmeye basglamistir. Ancak gelisen zaman iginde Turkgulik-Turancilik gorisleri baskin
olmaya baslayan Ocaklarda, Mustafa Kemal karsiti sesler yiikselmeye baslamis, bazi inkilaplara
karsi ilgisiz kalmalari ve i¢ yapilanmasinda ¢ikan sorunlardan dolayr anlagmazliklar yasanir hale
gelmigtir. Mustafa Kemal Atatirk, 1930 yihnin sonlarinda ¢iktigi yurt gezilerinde, yapilan inkilaplar
dlkenin her kosesine yaymak igin dogrudan halkla i¢ ige olacak bir kurulugun gerekliliginden
bahsetmistir (Arikan, 1999: 262-269; Olgun, 2019: 1-10). Ayni zamanda Atatiirk, bazi geng ve
aydinlan yurtdisina gondererek oralarda yapilan halk egitimi ¢alismalarini incelemelerini saglamistir.
Ornegin, Selim Sirri Tarcan isveg'e gitmis, Vildan Asir Savasir da birgok Avrupa iilkesini gezmis ve
Ozellikle Cekoslovakya'daki her kent ve kasabaya kurulan Sokol isimli halk egitim merkezlerini
yakindan gozlemlemistir. Daha sonra bu gozlemlerini raporlayarak Ankara’ya ulastirmis ve
caligmalari Halkevlerinin olusmasina katki saglamistir (Kara, 2006: 20; Cegen, 1990: 108). Bu
gelismeler 1siginda 1931 yil igcinde Turk Ocaklari kapatilarak, Halkevlerinin kurulmasi igin

calismalara baslanmistir.

Halkevleri, CHP’nin Genel Merkezine bagl ancak siyasi bir tutum icine girmeden halkin
geneline ulagmayi hedefleyen bir yapi olarak tasarlanmistir. CHP milletvekili ve Milli EGitim Bakani
Dr. Resit Galip, Halkevlerini kurmayi ustlenerek Ankara’da bu konuyla ilgili bir toplanti yapmak
maksadiyla dénemin 6nde gelen aydinlarini bir araya getirmistir. Once bir komisyon kurulmasini
saglayan Dr. Resit Galip, Halkevlerinin agilmasi igin aylar siiren genis kapsamli galismalari
baslatmistir. Yapilan ayrintili galismalar sonucunda 19 Subat 1932 tarihinde resmi olarak Halkevleri
acilir. Baslangigta Afyon, Ankara, istanbul, izmir, Bursa, Aydin, Bolu, Denizli, Diyarbakir, Canakkale,

Eskisehir, Samsun, Malatya ve Konya olmak tizere 14 Halkevi kurulmustur.

Halkevlerinin acildigi 1932 yilina kadar yasanan siiregte toplum, Saltanat ve Hilafet'in
kaldinimasi, Cumhuriyet'in ilan edilmesi, yeni bir Anayasa hazirlanmasi gibi biyiik degisim ve
yeniliklerle karsilasmistir. Bu degisim ve yeniliklere halkin adapte olabilmesi i¢in Halkevleri blyuk
katki saglamistir. Halkin evlerinde Cumhuriyet'in amaclarini anlatarak, Atatirk ilke ve devrimlerini
yayarak, birbirini anlayabilen bir halk kitlesi olusturmak icin pek ¢ok ¢alisma yurdtilmustdr. Ayni
zamanda koyde ve buyuksehirlerde yasayan halkin birbirine uyumlanmasi igin de c¢ahsiimistir.
Atatiirk ve CHP'nin onciligiinde yiritilen Halkevlerinde sosyal ve killtiirel yapiya hitap eden farkl
ilgi alanlarina yonelik Dil, Tarih ve Edebiyat, Giizel Sanatlar, Temsil, Spor, Sosyal Yardim, Halk

Dershaneleri ve Kurslari, Kiitliphane ve Yayin, Koyciilik, Miize ve Sergi adinda 9 sube acgilmistir.
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Dr. Resit Galip, Ankara Halkevinin agilisinda yaptigi konusmada Halkevlerinin kapsamini
ayrintili bir sekilde halka aktarmistir. Bu konugmada halki gelecege hazirlayacak birgok alani
kapsayan etkinliklerin yalnizca Ankara, istanbul gibi biiyiiksehirlerle sinirli kalmayip, iilkenin dért bir
yanina dagilarak, tarih 6grenimi ile tarih bilincinin gelistirileceginden, yeni alfabe ile okuma yazma
ogrenimini Ulkenin her ferdine ulastirmayl amacladiklarindan bahsetmistir. Ayni zamanda giizel
sanatlarin, el sanatlarinin toplum kalkinmasindaki énemine, temsillerin ulusal bilince katkisina, spor
kollarinin bedensel gelisim ve ruh saglidi icin ne denli gerekli olduguna, miize ve sergilerle toplumsal
bellegin olusturulmasi gerekliligine, halki bilimle, teknolojiyle bulusturarak gelecegin bilim insanlarini
yetistirmeyi hedeflediklerine deginmistir. Ulkenin gogunun kdylerde yasamasi ve kdylerde okuryazar
oraninin azhg, kilturel etkinliklerden yoksun kalmalarindan dolayi gelisememeleri gibi sorunlardan

otirid koycilillik kolunun 6nemini de anlatmistir (Cecen, 1990: 114-115; Kara, 2006: 68).

19 Subat 1932 tarihinde baslangigta 14 ilde acilan Halkevleri; 18 yasinin tstlindeki her bireyin
Uye olmasina olanak saglarken, 18 yas alti bireyler ise yapilan faaliyetlere yalnizca izleyici olarak
katilmistir. Bir ilde bulunan Halkevi ile gevresinde bulunan koylere dek hizmet gétiirmek hedeflenmis
ve yapilan tim calismalar rapor edilerek yénetim ve denetlemeyi yiiriiten CHP il Yénetim Kuruluna
sunulmustur. Halkevlerinin yeterli yapilanmayi gosteremedigi kii¢uk yerlesim birimlerinde ise 1940
yihindan itibaren Halkodalari kurulmustur. Kigik yerlesim birimlerinde hizmet gosteren
Halkodalarinda ise; dergi, gazete okuma gibi etkinliklerin yapildigi bir okuma alani ile halki
ilgilendiren, toplumun gelisimini destekleyecek konularda tartigsmalarin yapildigi, mizik dinletilerinin,
kisa oyunlarin ve sergilerin de yer aldigi bir salon kullaniimistir (Kara, 2006: 68-72; Karadag, 1998:
62). Kara'nin aktardigina gore; Halkevlerinin ilk agildigi yildan itibaren 915 konferans, 373 konser,
511 temsil diizenlenmistir (Kara, 2006: 71).

2. Halkevleri Temsil Subeleri ve Caligmalari

Halkin bireysel gelisimi ve refah bir toplum olugsmasini saglamak amaciyla agilarak dokuz farkl sube
Uzerinden yurdtilen bu evlerde, devletin de destegiyle birlikte sanat ¢alismalarinin biyik bir 6nem
tasidigi gorilmektedir. Atatlrk’'in Tirk kiltirinti muasir medeniyetler seviyesinin lzerine ¢ikarmak
ulkiist de bu durumun temel dayanaklarindan biri olmustur. Atatiirk cagdaslasmayi bir biitiin olarak
gormustir. Glizel sanatlarda ilerlemeyi ve eser Uretmeyi medeniyetin gostergesi olarak ele almis,
ancak bu sekilde milletlerin gelismis medeniyetler arasinda yer alabilecekleri goriistini savunmustur
(Evcin, 2011: 523). Bu sebeple Halkevlerinde miizik, resim, tiyatro, opera, bale gibi cesitli alanlarda
calismalarin yapilmasi igin birgok imkéan saglanmistir. Okuma yazma oraninin ¢ok dusuk oldugu
yillarda kurulan evlerde Temsil Subesi 6nemli bir yer tutmustur. Agilan Temsil Subelerinde Atatirk

devrimlerini 6zimsetmek, Cumhuriyet'in ilanina kadar olan siregte yasanan zorluklari, savaslari ve
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kazanimlari aktarmak hedeflenmis ve bu hedef dogrultusunda izleyicileri edlendirerek 6gretme

islevinden faydalanarak temsiller bir nevi propaganda araci olarak kullanilmigtir.

Resit Galip, Ankara Halkevi acilisinda yapti§i konusmada sahnelenecek temsillerin
niteliinden bahsetmistir. Galip, Halkevlerinde sadece milli tezleri savunan, Tirk tarihinden, Milli
Miicadele'den bahseden, Saltanat ve Cumhuriyet, modern okul ve medrese, iyi vatandas ve kotu
vatandas gibi karsitliklarla halki aydinlatacak temsillere yer verilecegini belirtmistir (Yasar, 2008: 66-
67). Bu anlamda Temsil Subesi, Halkevlerinin en aktif subelerinden biri olarak hizmet verir. Belirli
glnlerde, acilislarda anlatim yolu olarak temsillere dncelik verilmistir. Halki aydinlatmak, ulusal
bilinci gelistirmek i¢in bazen Atatirk ve CHP'nin de siparisi ile yazilan ve sahnelenen oyunlarin yani

sira klasikler de sahnelenmistir.

Maddi bir karsilik beklemeden halkin hep birlikte ¢alistigi halkin evlerinde etkin bir sanat
ortami olusturulmustur. Karadag'in aktardigina gore Halkevlerinde agilan Temsil Subelerinin nasil
isleyecegi Halkevi Calisma Talimatnamesinde belirlenmistir. Ornegin; sadece biiyiiksehirlere degil
ayni zamanda kasaba ve koylere ulagmak, genclerin ¢cok yonli gelisimini saglamak, tlkeye faydasi
dokunacak bireyler yetistirmek ve tiyatro meslegini icra edecek yetenekleri kesfetmek gibi amaclari
bulunmaktadir. Her Halkevinde bu amaglara yonelik kadin ve erkeklerden olusan gruplar
olusturulmustur. Bu gruplar olusturulurken kadin rollerini erkek oyuncularin oynamasina izin

verilmeyecegi talimatnameyle kesinlestirilmistir (Karadag, 1998: 96).

Halkevleri Temsil Subelerinin iki dnemli gorevi bulunmaktadir. Bunlardan ilki, kadin ve erkek
tiyelerin bir arada bulundugu bir temsil grubu olusturmak, digeri ise CHP Genel idare Kurulu
tarafindan belirlenen ya da izin verilen oyunlari sahnelemektir. Ayrica sahnelenen oyunlarin turneye
¢ikariimasiile daha ¢ok insana ulagmasi da saglanmistir. Her Halkevinde Temsil Subesi agilabilmesi
icin salon ve sahne olmasi kosulu vardir. Avrupa’dan 6grenilen gergeve sahne yapisi benimsenerek,
dekorsuz, 1siksiz, sahne kosullari uygun olmayan yerlerde oyunlarin oynanmayacagina kanaat
getirilmistir (Basbug, 2013: 49-51). CHP Genel Sekreterligi tarafindan kurulan Misavir Mimarlar
Odasi tarafindan hem Halkevlerinin konumuna, yorenin ihtiyaglarina ve gelisme yonlerine gore genel
binalar tasarlanmis, hem de iginde yer alacak sahnenin kosullar belirlenmistir. Halkevleri ve
Halkodalari i¢in ayri ayr olguler belirlenmis ve sahne olmayan evlerde temsiller agik havada, bos

alanlarda sahnelenmistir. Sahne boyutlari genel olarak su sekildedir:
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Ceren Aygdit

KUGUK SAHNE BOYUTLARI BUYUK SAHNE BOYUTLARI
Salon Boyu 14 m Salon Boyu 15m
Salon Eni 8,5m Salon Eni 9,50 m
Sahne Agzi 420m Sahne Agzi 4,50 m
Sahne Derinligi 420m Sahne Derinligi 4,20 m
Balkon Eni 550m
Balkon Derinligi 7m

Tablo 1: Tiyatro boyutlar (Karadag,1988: 162-163)

Donemin tiyatro Gslubunu anlatmak i¢in CHP tarafindan Tiyatroda Makyaj, Tiyatroda Diksiyon
ve Sahne isimli kitapgiklar hazirlatilarak Halkevlerine dagitilmistir. Ayni zamanda haftanin belirli
glnlerinde hoparlorler ile canh yayinlar yapilarak okuma tiyatrosu etkinlikleri de dizenlenmistir
(Karadag, 1998: 103-104). Karadag'in aktardigina gore; Ankara Halkevinde Sahne adinda bir kitap
hazirlanmis ve bu kitapta sahnelemede gerekli olan 11k sistemleri, dekor ayrintilari, perdeler, fonlar

gibi gesitli konularda uyulmasi gereken kurallar da belirlenmistir (Karadag, 1998: 190).
3. Ankara Halkevi Temsil Subesi ve Galigmalari

Ankara Halkevi, baskent Halkevi olmasindan dolayi ayri bir 6neme sahiptir ve acildigi andan itibaren
Ankara’nin hareketli kiiltiirel yagsaminin en énemli merkezlerinden biri haline gelmigtir. Namazgah
Tepe'de yer alan binasi, mimar Arif Hikmet Koyunlu tarafindan I. Ulusal Mimarlik Akimi stilinde
tasarlanmistir. Atatirk, burayi sik sik ziyaret etmis, yurtdigindan gelen konuklari burada gergeklesen
gosterilere getirerek Tirk kiltirinu tanitmayl amagclamigtir. Halkevleri, Parti 6rgitiine bagh olarak
hizmet vermistir. Bulunduklari il, ilge Parti yonetimleri ile kurulus, diizenleme, igleyis gibi faaliyetler
ortak yirutulmustir. Ancak, Ankara Halkevi konumundan dolayi direkt olarak CHP Genel Merkezi'ne
bagli hareket etmigtir. Bu durum da Ankara Halkevi'nin énemini artirmistir. CHP Genel Merkezinde
Halkevlerinin agilmasindan sonra koordinasyonu saglamak igin kurulan Halkevleri Blrosunun
irtibatta yetersiz kaldigi durumlarda Ankara Halkevi diger evler ile iletisim kurarak gerekli bilgilerin
aktariimasina katki sunmustur. Ornegin; Halkevlerinde gerceklestirilecek temsillerin nasil olacag ilk
once Ankara Halkevinde uygulanmis ve diger Halkevlerine 6rnek olmasi saglanmigtir. Binasi ve
Uyeleriyle 6rnek teskil eden bir kurum olmustur. Pek ¢ok Tirk ve Cumhuriyet kiltlriini aktaracak
oyunlar 6ncelikle burada sahnelenmistir. Halkevlerinin agilmasindan itibaren Temsil Subesinin en
etkin calisma alani buldugu bina burasi olmustur (Cegen, 1990: 136-137; Saglamtung, 2005: 245).
Bu stuirecgte kadin ve erkegin esit sartlarda olmasi, kadinin is hayatinda yer edinmesi igin akgsam sanat
okullar ve kiz enstitdleri agilmistir. Ayni zamanda Halkevi Calisma Talimatnamesiyle belirlenen

kurallar ile Osmanl’nin son déneminde yasak olan kadinin, erkek ile sosyal ortamlarda bir arada
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olma yasagi kaldinlmistir. Kadin artik temsillerde hem seyirci hem de oyuncu olarak katihmda
bulunabilme 6zgirligiune kavusmustur. Halkevlerinde sergilenen oyunlarda ¢ogunlukla amator
oyuncular ve halktan tiyatroya ilgisi olan kisilerden olusturulan ekipler gonillilik esasiyla yer
almistir. Ancak baskent Ankara da dahil olmak lizere birgok Halkevinde kadin oyuncu bulunmasi
oldukga zordur. Sahneye ¢ikmak istemeyen kadinlari tegvik etmek i¢in Halkevi baskanlari ve tyeleri
temsil ve 6zel ginlere egleriyle katilmistir. Boylece kadinlarin da rahatga bu evlere gelmesi
saglanmistir. Ayni zamanda kadin 6gretmenlerin ve memurlarin da oyunlarda oynamasi igin
destekte bulunulmustur. Bu sire i¢cinde neredeyse tim Halkevleri CHP Genel Sekreterliginden iginde
kadin karakterlerin olmadigi oyun génderilmesini talep etmis ancak, CHP kadinlarin tegviki i¢in daha
¢ok ugrasilmasindan yana davranarak bu durumu bir vazife olarak gormistir. Bu sebeple;
Halkevlerinde genel olarak sadece rejisor ya da tiyatro 6gretmeni olarak ¢aligan, meslegi tiyatro olan
kisilere belirli bir Gcret 6denmesine ragmen kadinlara da sahneye ¢cikmaya tegvik amacli emeklerinin
karsiliginda Ucret verilmesi kararlastinlmistir (Karakas, 2015: 347-363). Yapilan galismalar ve
tesvikler ile kadinlarin sahneye cikma istegi gitgide artmis, daha ¢ok temsilde yer almaya
baslamiglardir. Ayni zamanda kadinlari sahnede goérmeye alisik olmayan halk da egitilmis ve

gosterilen tepkiler ilerleyen sireg igerisinde azalmistir.

Ankara Halkevinde, Halkevlerinin kurulma amaclar dogrultusunda hazirlanan pek ¢ok oyun
sahnelenmigtir. Tirk Tarih Tezi kavramini temel alarak, Tlrkiye Cumhuriyeti'nin kendine ait tarihsel
kimligini ortaya ¢ikarmak igin, Tirk tarihini anlatmak ve ulusal ruhu giclendirmek amaciyla Akin,
Mete, Ozyurt, Coban gibi oyunlar ile Saltanatla Cumhuriyet'i karsilagtiran Hiilleci, O Bir Devirdi,
Seriyatcasi, Yanik Efe gibi oyunlar sahnelenmistir. Milli Miicadele yillarinda yasanan olaylari halka
anlatmak icin Vatan ve Vazife, Mavi Yildirnm, istiklal oyunlarinin yani sira Cumhuriyet dénemini
anlatan Yarim Osman, S6nmeyen Ates, Seriye Mahkemesinde gibi oyunlara da yer verilmistir. Havada,
Sevketli Ana, Terbiyevi, Kanli Kavak gibi Karagoz oyunlariyla birlikte, Diinya klasiklerinden uyarlanan
Scapin’in Dolaplari, Venedik Taciri, Giliing Kibarlar, Zoraki Evlenme gibi oyunlar da pek ¢ok kez

sahnelenmistir.

Turkiye Cumhuriyeti, ulusal kimligini olustururken Osmanh tarihinden uzak durarak Orta
Asyali kokeniyle bag kurmayi hedeflemistir. 1930’larda 6zellikle edebiyat eserleri ve tiyatro oyunlar
da bu dogrultuda sekillenir. Cogu Ataturk tarafindan ismarlanarak yazilan ve sahnelenen oyunlar
biyik etki yaratmistir. Yeni nesilleri sanatla bulusturan evlerde toplumsal bilinci olusturmak icin
Turk kimligi gurur verici, destansi anlatilarla sunulmustur. Basbug'un aktardigina gore; yapilan
Birinci Tarih Kongresi'nde Mustafa Kemal Atatiirk, Tirklerin medeniyetle olan giicli iligkisine
deginmis ve sanatin da diger bitin alanlarda oldugu gibi Osmanh etkisinden kurtularak yeni bir

kimlik edinmesi gerektigini belirtmistir (Bagbug, 2013: 173).
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Behcget Kemal Caglar'in yazdidi Coban oyunu ilk kez Ankara Halkevinin agilis merasiminde
sahnelenmigtir. Coban, iki zamanli bir oyun olarak yazilmistir. Birinci kisim, ders ¢alisan bir Tirk
cocuguyla, Tarih Dede arasinda gerceklesen Tiirk tarihi konugmalarini kapsar. ikinci kisim ise, kiigiik
gocugun istegi Uzerine Tarih Dede’nin yurdu kurtaran tek bir Turk'in kahramanhgini anlatmasina
odaklanir. Gaglar, oyunda bir gobanin diismani yenerek yurdu kurtarmasini islemistir. Coban burada
Ataturk’'i ve Tirk gencini temsil etmekte ve bu vesileyle gligli bir savasciya karsi herhangi bir
Karadag, 1998: 147). Yasar Nabi Nayir, Mete oyununda, Mete dénemini konu edinse bile Kurtulus
Doénemi sonrasi kurulan dizeni anlatmak igin pek ¢ok c¢agrisimla uygarlidi, vatani korumak igin
verilen ¢abayi ve cesareti anlatmistir. Mete, bir anlamda Atatirk'd de temsil etmektedir. Oyunda,
Turk tarihi ve Tirk milletinin basarlar da vurgulanmistir. Faruk Nafiz Camlibel'in Akin oyunu da, Tirk
Tarih Tezi kapsaminda yazilmig destansi bir oyundur. 4 Ocak 1932'de ilk olarak Ankara Halkevinde
sahnelenmigtir. Oyunda kuraklikla bogusan halkin 6zyurda go¢ etmeleri anlatilir. Yazar, bu olay
sirasinda ulus bilincini de yerlestirmek amaciyla, Turklerin basina gelen tirli sikintilarla nasil bas
ettiklerini dvglyle islemistir. Ayni zamanda Osmanli donemiyle Cumhuriyet donemini karsilastiran
O0gelere de yer vermistir. Oyun, Atatlrk’in talebi Uzerine yazilmigtir. Atatirk oyunlari sadece
izlemekle kalmamis yazim asamasinda da inceleyip, yorumlarda bulunmustur. Hatta bazi
metinlerde diizenlemeler yaptigi da bilinmektedir. Akin oyunu da diizenleyip, sonunu degistirdigi
metinler arasindadir (Camlibel, 1965; Okur, 2018: 392). Yine Camlibel'in yazdigi Ozyurt oyunu ise,
Turklerin zyurtlari olan Anadolu'ya gelislerini bir destan gibi anlatir. Ozyurda ulasana kadar pek cok
zorlukla karsilasan, savaslar ve yokluk yasayan halkin, bu sorunlara ragmen karsilastiklari yerli halka
hosgorl, medeniyet, sanat, bilim ve aile olma bilinci gibi yiksek vasiflari kazandirdiklari anlatiimistir
(Okur, 2018: 390-392; Karadag, 1998: 136-137).

Bu siiregte, Osmanli déneminin ardindan Cumhuriyet donemiyle birlikte kazanilan haklari,
yenilikleri ve insana verilen degerleri anlatan oyunlar da yazilmistir. Ornegin, Resat Nuri Giintekin'in
Hiilleci oyunu, evlilik kurumunun kadinlarin aleyhine olusunu vurgulayan bir metindir. Kadini hiille ile
kandirmaya ¢alisan ailesi tizerinden donemde yasanan haksizliklara gonderme yapilmistir (Nutku,
1993: 290). Yusuf Sururi Erulug’'un yazdi§i Yanik Efe oyunu ise; savas sonrasi donemde halkin
yasadiklarini anlatir. Osmanli doneminden dert yanan halkin, savastan sonra kavustugu huzur da
vurgulanmistir. Yanik Efe, yedi kere Ankara Halkevinde sahnelendikten sonra, koylere, kiiglik
yerlesim yerlerine turneye gitmis ve buralarda yaklasik bes bin kisi oyunu izlemistir (Karadag, 1998:
179). Milli Miicadele yillarinda yasanan kahramanliklarin anlatildigi oyunlara da Ankara Halkevinde
pek cok kez yer verilmistir. Bu oyunlardan biri Saim Kerim Kalkan tarafindan yazilan Vatan ve Vazife
oyunudur. Oyunda, vatan ugruna her seyini geride birakmayi géze almis bir tegmenin cesareti ve

vatan sevgisi anlatilmistir. Aka Giindiiz'in Mavi Yildirnrm oyunu da halkin iginden doktor, 6gretmen
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gibi mesleklere sahip olan ve milli duygulari yliksek kisilerin olugturdugu Mavi Yildirim Teskilati’'nin
Milli Micadele’ye verdigi destekleri anlatmaktadir. Yasanan zorlu kosullarda doktorlarin yarali
askerleri tedavi etmesi gibi savas esnasinda gerekli olan tim gorevleri Ustlenmeleri ve
kahramanliklari iglenmistir. Resat Nuri Giintekin'in istiklal oyununda ise, Tirklerin onur ve
haysiyetleri icin yasadiklar, vatanlari igin gerekirse olecekleri temasi ele alinmistir. Osmanli Devleti
tarafindan kabul edilen kapitiilasyonlarin tilkeyi nasil disariya bagimli hale getirdigine deginilmis ve
Cumbhuriyet doneminde Ulkenin bagimsizligi i¢in verilen savaslar anlatilmigtir. Osmanli Devleti'nin
halka yasattigi problemlere ve acilara deginerek, Cumhuriyet’in ilaninin ne denli dnemli oldugunu
anlatan oyunlar da yazilmistir. Bu oyunlardan biri Aka Gundiz'in yazdigi Yarim Osman oyunudur.
Oyunda, bir kdy yerinde Osmanli Devleti’'nin yaptinnmlari ile halkin distigd durum ve halkin bu zor
durumdan c¢ikma c¢abasi anlatiir. Halkin dik durusu ve Mustafa Kemal'in pesinden gitmeleri
vurgulanmistir. Nahit Sirri Orik ise, Sénmeyen Ateg'te, Mustafa Kemal'in millete ve zafere olan
inancini anlatmistir (Basbug, 2013: 102-231, Karadag, 1998: 135-153).

Ankara Halkevinin oncilik ettigi Karagoz oyunlari da kdylere ve kiiguk yerlesim birimlerine
gotirulerek buralarda oynanmistir. Bu oyunlara Koycilik Subesi tyeleri de dahil olmus, halkin hem
kaynagmasi hem de tiyatroya aligmasi amaglanmistir (Karadag, 1998: 104). Ayrica, Orta Oyunu ve

Kukla oyunlar da tlkenin her kdsesinde oynanmistir.

“Halkevleri Kukla ve Karagézin arastirilip, gin isigina ¢ikartilmasi ve yayginlastiriimasi
dogrultusunda 6nemli gorevler tistlenmiglerdir. Kukla ve Karag6z oyunlari halkevleri faaliyetleri
icinde énemli bir yer tutmakta, bu gosteriler halki eglendirmek, duygusal bir birlik kurmak igin

birer ara¢ olarak kullanilmakta; halk tarafindan ilgi ile izlenmektedirler (Bayraktar, 1999: 105).”

Atatiirk’iin talebiyle ilk Tiirk operasi olan Ozsoy Operasi Op. 9, 1934 yilinda Miinir Hayri Egeli
tarafindan yazilmis ve Ahmed Adnan Saygun tarafindan bestelenmistir. Ozsoy operasi; iran’'in
Sehname destanindan esinlenilerek Tiirkiye ve iran'in dostlugunu tarihsel kdkenleriyle anlatir. iran
Sahi Riza Pehlevi'nin Turkiye'ye gelmesi ile Ankara Halkevinde 19 Haziran 1934'te sahnelenmistir.
Saygun, ayni yil iginde Atatiirk'ten gelen siparis lizerine Tasbebek Operasi'ni da bestelemistir. Bu
operada ise; yeni Cumbhuriyet insaninin dogusunu anlatmistir. Operalar, Ankara Halkevinde
sahnelenmis ve Saygun da orkestrayi yonetmistir (Okur, 2018: 394;

https://www.aassm.org.tr/tr/ahmedadnansaygun/41/1).

1932-1950 yillari arasinda Halkevlerinde 12350 oyunun sahnelendigi tespit edilmigtir.
Tunal’nin aktardigina gore; bu siregte izleyicilerin uymasi gereken kurallar da Halkevleri Temsil
Kollan Kilavuzu adiyla c¢ikarilan kitapla belirlenmistir. Temsillere tam saatinde gelinmesi, geg
kalanlarin salona alinmamasi, temsil sirasinda herhangi bir yiyecegin tiiketiimemesi ve gurilti

yapilmamasi bu kurallar arasinda yer almistir (Tunali, 2013: 8).

1
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Ankara Halkevinde temsil ¢alismalari icin verilen ugraslar sadece sahnelemeyle kisitl
kalmamistir. 1944 yilindan itibaren amator oyunculardan yetenekli olanlarin gelismesi igin haftada
dort giin siren tiyatro kurslari da agilmistir. Bu kurslarda Nurettin Sevin; Tiyatro Bilgisi ve Konugma,
Siileyman Tamer; Miizik, Koro ve Tiyatro, Tarik Levendoglu; Tiyatro, Dekor ve Kostim, Ertugrul ilgin;
Reji ve Mimik dersleri vermistir. 1945 yilinda ise daha genis kapsamli tiyatro ¢alismalari ve dersleri
surduridlmustir. Daha once verilen derslere ek olarak, Nizhet Senbay; Diksiyon, Nurettin Sevin;
Tiyatro Bilgisi ve Tiyatro Mazisi (projeksiyonlu), Siilleyman Tamer; Ses Korosu, Ertudrul ilgin; Aktér,
Mahir Canova; Mimik uzerinde ¢alismistir. Sahnelenen oyunlarin daha iyi anlasiimasi, sahneleme
surecinde oyun incelemesinin ayrintili yapilabilmesi i¢in Ankara Halkevinde c¢esitli seminer ve
konferanslar da verilmistir. Bu konferanslar arasinda; ingiliz Kiiltiir Heyetinden Mr. B. C. Buckler'in
verdigi; Shakespeare konulu konferans, ingiliz Lord Dun Sany tarafindan verilen; Tiyatro Yazmanin
Teknigi konulu konferans, Fransiz tiyatro yonetmeni Jacques Copeau’nun; Muharrir ve Aktor,
Mizansen Prensipleri ve Racen’in Berenice’inden Kiraat konulu konferanslari yer almistir (Karadag,
1988: 154).

SONUG

Ankara Halkevi, Halkevlerinin kapanis surecine kadar oldukg¢a etkili bir galigsma yuriitmustir. Dokuz
subenin tamami aktif olarak g¢alismis ve halk yiksek oranda katilim gostermistir. Baskentte yer
almasindan dolayi 6ncii konumunda olmustur. Ayrica yurtdigindan gelen pek ¢ok konugun ve devlet
insanlarinin surekli ziyaret etmesi sebebiyle; Tirkiye Cumhuriyeti’'ni 6zellikle kiiltirel anlamda
tanitma gorevini de Ustlenmistir. Burada yetisen sanatgilar ve aydinlar sahnelenen temsillerle,
yayimlanan dergilerle, verilen konferanslarla her insanin ilgi alanina gore faydalanabilecegi bir kilttir
yuvasini inga etmis ve Ulkenin gelecegi i¢cin 6nemli adimlarin atilmasini saglamislardir. Bliyik bir
binaya sahip olan Ankara Halkevi, halkin kiitiphane ve ders ¢alisma ihtiyacini karsilayacak, ¢esitli
spor etkinlikleriyle iyi vakit gecirmelerini saglayacak alanlariyla da kapsamh bir kiltir merkezi

olmustur.

Halkevlerinde tiyatro alaninda yapilan ¢alismalarin timi, Tirk tiyatrosunun gelisimini biytk
oranda etkilemistir. Olusturulan oyun dagarcigi ile buiyik bir birikim elde edilmis ve sonraki kusaklar
da etkileyecek tiyatro anlayisinin temelleri atilmigtir. Halkin evlerinde yetisen pek ¢ok tiyatro insani
daha sonra Sehir Tiyatrolari, Devlet Tiyatrolari gibi kurumlarda uzun sireler gérev almis ve yeni

tiyatrocularin yetigsmesini saglamislardir.

GCok partili doneme gecilmesinin ardindan iktidara gelen Demokrat Parti, Halkevlerini CHP
iktidarinin bir uzantisi olarak goérmistir. Bu sebeple devletin biitgesinden destek olmak
istemedikleri icin 6nce etkinliklerin yapilmasi durdurulmustur. Maddi zorluk igine diisen evler,

dergilerini ¢gikaramamaya, koylere yapilan gezileri azaltmaya, sahne c¢alismalarini durdurmaya
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baslamistir. Neredeyse biitiin etkinliklerin durma noktasina geldigi bu sirecten kapanisa kadar
yalnizca kutiphaneler hizmete devam etmis ve halkin okumasina katkida bulunmustur. Daha sonra
1951'de evlerin kapatilmasi karari alinmistir. CHP, bu siiregte Halkevlerini bagimsiz bir vakif haline
getirmek icin bircok ¢alisma yapmis olsa da basarili olamamistir. Halkevlerinin tim varligi devlet
hazinesine aktarilmis ve binalari da farkl amaglarla kullaniimistir (Cegen, 1990: 234-237; Kara, 2006:
141). Demirbas esyalar hastaneler, okullar gibi devlet kurumlarina verilmis, kitaplar ve sahne, mizik,
spor subelerinin kullandigi malzemeler Milli Egitim Bakanh@i'na devredilmistir. Kullanilan arsalar,
cesitli blyuklikteki topraklar resmi kurumlarin insasi i¢in kullanilmis ve hazirda bulunan binalar
kiralanmak Uzere bosaltiimistir. Ayrica ihtiyagtan fazla olan milkiin satilmasi yoniinde karar
alinmistir. Konumundan 6tird Ankara Halkevi'nin binasinin, demirbasinin ve diger malzemelerinin
nasil degerlendirilecedine dair karar Maliye Bakanhgi'na birakilmistir (Cecen, 1990: 254). Halkodalari
ise, kiiclik yerlesim yerlerinde halkin katkilariyla kuruldugu igin, bulundugu bdélgenin belediyesine ya
da muhtarliklara devredilmistir (Kara, 2006: 135).

Halkevleri, daha sonra ikinci kez acilarak tekrar faaliyet gostermeye baslasa da Cumhuriyet'in
kurulus sirecinde yarattigi etkiyi tekrar elde edememistir. Atatlrk'iin ilkelerini yaymak ve halkin
gelisimini sirdirmesi igin Ulkenin aydinlar ile tekrar kurulan halkin evleri karsi gorusten pek ¢ok
tepki almis, devletten destek gorememis ve tek parti doneminde gerceklestirdigi kultirel devrimi
tekrarlayamamistir. Bu siiregte tim egitim ve kiiltir hizmetleri devlet tarafindan bakanliklar ile

sirdiridlmeye baslanmis ve Halkevlerinin ¢alismalari engellenerek tamamen islevsizlestirilmistir.
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Ozet

Sanayi Devriminin baslamasiyla hizli bir sekilde makinalarin insan hayatina girmesi, hizli tGretim ve tiiketim
gibi biiyiik degisimler, sanat diinyasini da etkilemistir. Ozellikle 1960’li yillardan sonra Kavramsal Sanat fik-
riyle birlikte gelisen Arte Povera, Arazi Sanati, Siireg Sanati gibi sanat pratiklerinden biri olan enstalasyon,
ifade araci olarak birgok sanatgi tarafindan tercih edilmistir. Endistriyel Uriinlerin artan nifusla birlikte hizl
bir sekilde Uretilip tiketilmesi, hazir nesne kavramini ortaya ¢ikarmis ve siradan herhangi bir nesne sanat-
¢inin ifadesiyle sanat nesnesine doniismustir. Artik geleneksellikten kopus ve yasanilan donemin etkisiyle
sanat kavrami sorgulanmaya baslanmistir. Sergi salonlarinda ve miizelerde kaide lizerinde sergilenen eserler
yerine, siradan herhangi bir nesneye sanatgi tarafindan anlam yiiklenmesi ve izleyicinin de bu siiregte sanat
nesnesini sorgulamaya tesvik ederek katilimi saglanmis olmaktadir. Klasik sanatta eserle izleyici arasinda
mekanin herhangi bir katkisi yokken enstalasyon pratiginde mekana duyulan ihtiyacin yani sira izleyici dene-
yimi ve katilimi 6nemli olup, sinirsiz malzeme zenginligiyle de bir¢ok disiplinin sinirlarini zorlamaktadir. Bu
disiplinlerden biri olan seramik, kullanim kolayhgi, malzeme ve teknik agidan zenginligi ve her yerde rahatca
ulasilabilir olmasindan dolayi birgok sanatginin tercih ettigi bir malzeme olmustur. Bu makalede, enstalasyon
kavrami igcinde seramigin mekanla nasil bir iligkisi oldugu hedeflenmistir. Boylece mekanin tanimi yapilip,
enstalasyonun kisa bir gelisim stirecine deginerek, seramik malzeme ile yapilan enstalasyon ¢alismalari 6r-

neklerle incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Enstalasyon, Seramik, Mekan

Tath, 0. 2023. “Cagdas Sanatta Seramik Malzeme ile Olusturulan Enstalasyon Ornekleri”. Gériinim, 14, 16-40.
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Abstract

With the start of the Industrial Revolution, the rapid introduction of machines into human life, rapid produc-
tion and consumption, such as great changes, also affected the art world. Installation, which is one of the
art practices such as Arte Povera, Land Art, and Process Art, which developed with the idea of Conceptual
Art especially after the 1960s, has been preferred by many artists as a means of expression. The rapid pro-
duction and consumption of industrial products with the increasing population has revealed the concept of
ready-made object and any ordinary object has turned into an art object with the expression of the artist.
Now, the concept of art has begun to be questioned with the effect of breaking away from tradition and the
period in which we live. Instead of the works exhibited on pedestals in exhibition halls and museums, the ar-
tist attaches meaning to any ordinary object and encourages the audience to question the art object in this
process, thereby ensuring their participation. While there is no contribution of the space between the work
and the audience in classical art, in addition to the need for space in installation practice, the experience and
participation of the audience is important, and it pushes the boundaries of many disciplines with its unlimited
material richness. Ceramic, one of these disciplines, has become a material preferred by many artists due to
its ease of use, richness in materials and techniques, and being easily accessible everywhere. In this article,
it is aimed how ceramics relates to space within the concept of installation. Thus, the definition of the space
was made and the installation works made with ceramic materials were examined with examples by referring

to a short development process of the installation.

Keywords: Installation, Ceramics, Space
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Giris

1960'll yillardan sonra ortaya ¢ikan enstalasyon kavrami; birgok disiplinden beslenerek, her tirli
materyal kullanma 6zgUrligi sunmasi sayesinde, birgok sanatgi enstalasyon galigmalariyla kendini
ifade edebilmektedir. Enstalasyon, mekandan bagimsiz diisiiniilemedigi gibi izleyicinin de bu siirece
ortak olmasiyla gerceklesir. i¢ veya dis mekanda sergilenebilen enstalasyonlar, geleneksel sanat
anlayiginin aksine sanatginin kullandigi herhangi bir nesneyi sanat yapitina donistiirmektedir.
Uygarligin eski dénemlerinden bu yana glinlik hayatin bir pargasi olan seramik, enstalasyon
calismalarinda daha gok kavramsal bir dille ifade edilmektedir. Proje agamasindan sergilenme anina
kadar sanatginin gegirdigi siire, eserin hangi amaca hizmet ettigi, sanatginin yasadigi donem, mekan
secimi yapilan enstalasyonda énemli unsurlardir. Bu makalede seramigin geleneksellikten koparak,
malzeme olarak enstalasyon ¢alismalarinda nasil sanat yapitina dontistiigi ve bu baglamda ¢agdas
sanatta serami@e alternatif bir bakis agisi sunmak hedeflenmistir. Literatiir taramasi yapildiginda
arastirmaya acik, yetersiz sayida galismaya rastlanmistir. Bu sebeple konunun yeterince agikliga
kavugmasi literatiir icin onem tasimaktadir. Seramik ve mekéan arasindaki iliski arastirilmis ve
seramik malzemeyle galisan enstalasyon sanatgilarinin galismalari Gzerinden okumalar yapilarak
degerlendirilmistir. Konuyla ilgili 6rnek sanatgilar segilerek eser ¢oziimlemeleri yapilmistir. Birinci
boélimde; mekan ve sanat yapiti kavramlar aciklanmis, ikinci bolimde enstalasyon ve
enstalasyonun gelisimine katkida bulunan sanat akimlarina deginilerek Uglincii bolimde seramigin

tanimi yapilip 6rnek seramik enstalasyon ¢alismalarina yer verilmistir.
1.Mekan

Kokeni Arapgadan gelen mekan kelimesi: var olma, varlik ve viicut anlamlarina gelen "kevn"
sozcuglnden tiireyen ve birgok anlama evrilebilen bir kelimedir. Temel bir ifadeyle: insanin gevre ile
arasindaki sinir ve o sinirin iginde hareketliligin sirdirilmesine olanak taniyan bosluk ve

gozlemcinin algilayabilecegi uzay pargasi olarak ifade edilebilir. (Aslan vd., 2015: 139).

Turk Dil Kurumu'na gore: "Yer, bulunan yer, ev, yurt, uzay" anlamlarina gelen mekani tek bir
tanimla sinirlamak dogru degildir. Kisinin bireysel ve kiiltlirel degerleri dogrultusunda mekan farkli
sekillerde algilanabilmektedir. Platon, Aristotales, Lefebvre gibi filozoflar kendi gorisleri
dogrultusunda mekani agiklamaya calismistir. Antik ¢agda "kap" anlaminda kullanilan mekan,
Descartes'le yiiksekligi, genisligi ve derinligi ile hesaplanabilen bir forma doénisir. Gegmisten
gunumize farkh disiplinlerin de yine kendi disiplini icinde mekan kavrami anlam bulmustur. Bu
disiplinlerden ilk akla gelen mimaride mekan: Fiziksel olarak belirlenen sinirlarin gevresinden

ayrildigi bosluktur. Bu sinirlar ve bosluk, mekani olusturmaktadir. (Birol, 2021: 8,9; Oner, 2018: 5)
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Toplumsal, kiiltlrel ve cografi dederlerden bagimsiz tutulamayan mekan, doga ve insanla i¢
icedir. Tarim toplumuyla birlikte insanlar ihtiyaglarn dogrultusunda barinak, giysi, ev aleti gibi temel
ihtiyaglan Uretmis boylece toplumu sekillendirmeye baslamistir. Toplum tarafindan bilinen bir
meydan, cesme ya da koprii, zamanla kiiltiirel bir degere doniiserek mekanlasmaktadir. (Oner, 2018:
8,9).

Paris'te bulunan Charles de Gaulle Meydani, birgok yerin ilham kaynagi oldugu 6nemli bir
yapidir. Otuz derecelik agilarla on iki caddenin kesistigi ve ortada Napolyon Bonapart tarafindan

Austerlitz savasinin zaferine yaptirilan Zafer Taki bulunmaktadir.

Gorsel 1: "Charles de Gaulle Meydani'(Fransa).(1836).

Mekan, kisinin yasanmisliklar ile ilintilidir. Deneyimlenen bir mekan, zihnimizde imgeye
donisir ve kisi bosluk icindeki nesnelere (masa, koltuk, kapi vb.) odaklanir. Bir mekani gergek
anlamda algilamamiz duyular araciliiyla gergeklesir. Duyu organlari sayesinde uyarilma sonucu
nesne algilanir ve bu durum fiziki, norolojik ve biligsel bilesenleri de igeren bir slireci kapsar. Mekani
zihinsel ve duyumsal olarak iki sekilde algilariz. ilk kez ya da kisa siireli bir mekanla karsilagiyorsak
duyumsal; uzun siireli deneyim sonucu bir mekanin hatirlanmasi ise zihinsel olarak algilanmaktadir.

(Uysal, 2009: 7,9).
1.2. Sanat Yapiti Olarak Mekan

Michelangelo'nun 1508-1512 yillari arasinda, Sistina Sapelinin tavanina yapmis oldudu "Kiyamet
GUnu" eserinin mekan ile iligkisine bakildiginda, gorsel bir anlatim gorilmektedir. Eski ahit olan
yaratilig kitabinda yer alan dokuz biytik olay tasvir edilmektedir. Her bir kare film sahnesi gibi bir
hikayeyi anlatmakta ve izleyicide mekan algisi olusturmaktadir. Bu eser, belirlenen mekan igin
tasarlanmis olup baska bir mekanda ayni etkiyi vermemesinden ve igeride dolasan izleyicinin
tavanda resmedilen hikayeye bakarken, o ani yagsamasi izleyiciyi de katimin bir pargasi konumuna

getirerek enstalasyon olma niteligi tagimaktadir.
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Gorsel 2: Michelangelo- Sistine Sapeli. (1483). Vatikan.

Rus konstriiktivist Vladimir Tatlin'nin Sosvyet Devrimi'ne olan inancin bir simgesi olarak
tasarladigi "3. Ensternasyonel Aniti"; cam, ahsap, karton gibi atil malzemeler kullanilarak yapiimistir.
Sarmal bir yapinin igindeki; silindir, kiip ve kare formlu odalarin ayri ayri hareketiyle dénen mimari bir

yapidir. (Yelkenli Madencioglu, 2020: 45).

1917 Rus Devrimi'nden sonra Sovyet Cumhuriyetinin ideallerini ilerletmek isteyen
sanatgilardan biri olan Vladimir Tatlin'in bu galismasi, dért geometrik yapiyi barindirmaktadir. icinde
devlet basini ve radyo yayinlarinin yapilacagi, egitim ve resmi islerin yiritilebilmesi igin diglinilmis
yapilar bulunmaktadir. Tabanda bir silindir, onun istiinde koni ve ardindan kip gelmektedir. Her biri
ayri ayri hareket eden bu dinamik yapi, dort yiiz metre yiiksekliginde spiral sekilde donmektedir.
Sanatci kitle olmadan hacim yaratarak bosluk ve mekani birlikte kullanmistir. Yukari dogru tim bu

bilesenler halkin ilerleyisini gostermektedir.

Gorsel 3: Vladimir Tatlin. "Ugiincli Enternasyonel Aniti. (1919). Rusya.
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2. Enstalasyonun Gelisim Siireci

15.yy'dan 19.yy'a kadar sanat eserleri burjuva sinifi igin Uretilmekteydi. Zamanla geleneksel
burjuvazinin estetik yargilarinin goézden diistigi goriilmektedir. Fiitiirizm ve dada akimiyla birlikte,
bu yargilar yikilarak sanata dair birgok fikrin ve olusumlarin temelleri atilmistir. Bunlardan biri olan
enstalasyon kavraminin olugsmasinda; minimalizm, arazi sanati, kavramsal sanat gibi akimlar etkili

olmus ve bu yiizden benzer yanlari da bulunmaktadir. (Cetintiirk, 2017: 13; Genger, 2022: 5).

1960 sonrasi Marcel Duchamp'in "gcesme" isimli eseri: sanatin ne oldudunu bize tekrar
sorgulatan, gelecek akimlara da 6zgurlik agan 6énemli bir ¢galismadir. Geleneksel malzemeleri bir
kenara birakarak hazir nesne ile kirlma noktasi olusturmustur. Sanatcinin, ters cevrilmis bir
pisuvarin altina R.MUTT imzasi ile New York'taki bir galeriye sergilenmesi igin gonderilen ¢alismasi,
sira disi bulunarak sergilenmeye uygun gorilmemistir. Sanatginin eserin lzerindeki imzayla bir
baglantisi bulunmamakla birlikte: R harfinin Almanca' da fakir anlamina gelen Richard'dan geldigi ve
Rich kokiniin zengin anlamina gelmesi eserin burjuvanin degersizligine bir saldir olarak goriilerek
eserdeki ironigi diisiindiirtmektedir. (Yavuz, 2019: 18; Huntiirk, 2016: 252; Yildiz, 2016: 14).

Gorsel 4: M. Duchamp, Pisuvar (1917). New York.

2.1. Pop Art

Pop Art: Amerika ve Ingiltere'de birbirinden bagimsiz olarak ortaya ¢ikmis, I. ve Il. Diinya
Savaslarindan sonra Amerika'nin hizl bir tiiketim toplumuna ve toplumsal degerlere 6nem vermeyen

bir nesile doniismesine karsi ortaya ¢ikmistir. (Tung, 2003: 114)

Film yapimcisi, yazar, yonetmen ve tasarimci olan Amerika'li pop art sanatgisi Andy Warhol;
calismalarinda Amerikan kitle pazarini ele almis, glinlik tiiketim Urinlerini kendine 6zgi bir tarzla

sanata gevirmistir. (Topagoglu ve Unal, 2021: 141).
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Sanat elestirmeni Arthur Danto, Andy Warhol'un Brillo Kutulari igin: "Platon, bunlar arasinda
yataklarin resimleri ile yataklar arasindaki gibi bir ayrim yapamazdi. Aslina bakilirsa, Warhol kutulari
basbayagi iyi birer de marangozluk eseriydi. Bu 6rnek, insanin sanat ile gergeklik arasindaki farki
salt gorsel baglamlarda kavrayamayacagini ya da “sanat yapiti"nin anlamini érnekler aracilhidiyla

ogretemeyecedini agik bir bicimde ortaya koyuyordu." Séyler. (Danto,2010: 158).
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Gorsel 5: Andy Warhol."Brillo kutusu". (1964). Stable Galeri. New York.

2.2.Minimalizm

1960'li yillardan sonra, "Ne goriiyorsan, odur; otesi yoktur" diislincesiyle ortaya ¢ikmis minimalizm;
enstalasyon, kavramsal sanat gibi akimlarla yakinlik gdstermektedir. Once "ABC Sanatl", "Retgi

Sanat", "Soduk Sanat" gibi isimlerle ifade edilse de daha sonra minimalizm olarak kullaniimistir.
Piyasa, hizli tiiketim, insanlarin yalniz ve stresli olusuna karsi; sakinlige tesvik ederek, izleyicinin
sadece esere odaklanip, gordigi seyin olmasi gerektigi gibi gorindigini gostermek

amaclanmistir. (Akgiin, 2019: 22).

Sol Le Witt, Donald Judd, Carl Andre, Richard Serra gibi sanatgilar, bu donemde minimalist
tarzda eserler ureterek; malzemeleri yontmak, yapistirmak gibi geleneksel tretim yollarinin aksine
bir araya getirerek Uretmisglerdir. Bu sanatgilardan biri olan Donald Judd: plastik, celik gibi
malzemeler kullanarak geometrik formlardan olusturdugu eserini 1969 yilinda sergilemistir. (Sen,
2021: 3).
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Gorsel 6: Donald Judd." isimsiz".(1969). Guggenheim Miizesi

Dan Flavin, 1963 yilinda "The diagonal of personal ecstasy" adli galismasinda kullandidi tek
gesit malzemeyi,mekanin bir pargasi haline getirmistir. Calismalarinda hazir florasan isik tiplerini
kullanan sanatgl, duvara kirk bes derecelik aciyla yerlestirdigi florasan tlipi ile sekiz fitlik bir ¢izgi
olusturmustur. Geometri, renk ve 1s1§1 kullanarak minimalist tarzda bir ¢alisma gergeklestirmistir.
(Salomon, 2014: 963; Ataseven, 2012: 89).

Gorsel 7: Dan Flavin. "The diagonal of May 25".(1963). New York.
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2.3. Kavramsal Sanat

Kavramsal sanat: terim olarak ilk kez Joseph Kosuth'un editorliginid yaptigi Art&Language
dergisinde, Clement Greenberg tarafindan kullanilmis; diistinceleri uygun malzemeyle ifade ederek
kavramsal bir dil olugturmak hedeflenmistir. Daha sonra Avrupa ve Amerika'da bu fikir hizla
yayllmistir. (Artan Oskay, 2018: 804).

Joseph Kosuth, sanati Duchamp'tan 6ncesi ve sonrasi olarak gérmdis, "dil yoksa sanat da
yoktur" fikrini benimsemistir. "Bir ve U¢ Sandalye" isimli eserinde; sandalyenin kendisi, fotografi ve
aciklayici tanimini igeren bir calisma gergeklestirerek, dilden kavrama uzanan stireci sorgulamistir.
(Antmen, 2009: 196).

Gorsel 8: Joseph Kosuth, "Bir ve Ug Sandalye". (1965). Modern Sanatlar Galerisi, New York.

2.4.Yoksul Sanat

italya'da ortaya gikan yoksul sanat bir diger adiyla Arte Povera: sanatgilarin atik ya da dogal
malzemeleri kullanarak, zaman igindeki de@isimi sanata aktarmak istemeleri ve atik malzemelerin

de bu siirecte kullanilmasindan dolayi bu adi almistir. (irgin,2017: 1508).

italyan sanatgi Michelangelo'nun "Pagavralar iginde Venis" adli galigmasinda: kullandigi
pagavralar ve pagavralarin 6n tarafinda bulunan Venis heykeliyle; geleneksel olan sanatla modern
dénemi bir araya getirmistir. (Uzun Aydin, 2018: 223).
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Gorsel 9: Michelangelo Pistoletto. "Caputlarin VenUsU- veya Pagavralar iginde Ventis". (1974).Tate Modern, Londra.

2.5.Arazi Sanati

Arazi sanatinda, insanlar dogayla etkilesime gecerek galerilerin digina ¢ikmistir. Coller, daglik alanlar
gibi dogada bulunan herhangi bir yerde yapilabilen arazi sanati: alinip satilabilen bir sanat nesnesi
olmadigi igin "sanat yapitinin somiriilmesine karsi da bir tepki niteligi tagimaktadir”. (Tandogan ve
Erdi Es, 2018: 1360)

Robert Smithson, gevre bilincine farkindalik olusturmak amaciyla, tuz géliiniin dogal yapisina
mudahale ederek, bir tir diyalektik sanata yonelmistir. 1970 yilinda, Utah'ta gergeklestirdigi bu

calisma ile sanat eserinin metalagsmasindan uzaklagmaktadir. (Yagmur, 2016: 1981,1982).

Gorsel 10: Robert Smithson. "Spiral Jetty". (1970). Great Salt Lake, Utah.
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2.6. Performans Sanati

"Happening" ya da "Olusum" olarak da bilinen performans sanati, isminden de anlasilacagi gibi anlik
izleyici oniinde gergeklestirilir. Tekrar olmadidi igin fotograf ya da video kayit ile belgelenmektedir.
Miizik, dans, siir gibi farkh olugsumlarla gerceklestirildigi igin disiplinler arasi bir etkilesimdir. (Avsar
Karabas ve isleyen, 2016: 342)

Yves Klein'in 1960 yilinda: tizerine mavi boya siiriilen ¢iplak kadinlarin, tuvalin Gzerine biraktidi
etki ile gergeklestirdigi bu eseri 6nemli galismalardan biri olmustur. Sanatgi daha sonra kendi

dairesinde performanslarina devam etmistir. (Balsegen, 2018: 13).

Gorsel 11: Yves Klein. "Mavi Donemin Antropometrisi.” (1960). Paris.
Marina Abramovic ise Venedik Bienal'inde yaptigi performansinda, alti giin boyunca giinde alti
saat; bin bes yiz adet kemigin lzerinde kana bulanmis kiyafetiyle kemik temizlemistir. Bu

performans Balkan Savasi'na metafor olarak distnilmistir. (Martinez ve Demiral, 2014: 192).

Gorsel 12: Marina Abramovic."Balkan Baroque." (1997). Venedik Bienali.
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2.7. Siire¢ Sanati

Robert Morris, Richard Serra, Hans Haacke gibi sanatgilarin onciiliik ettigi siire¢ sanati; dogada
eriyebilen, doniisen nesnelerin siirecine yonelik bir akimdir. Yani; yapitin sonucuna degil, eylemin
kendisi 6nemlidir. (Avci, 2012: 40).

Kauguk, ot, yag gibi dogal malzemeler tercih edilmis olup; bu slregte degisen isi, hava degisimi,
yer cekimi gibi etkiler gozlemlenmistir. 1967 yilinda Robert Morris'in "Adsiz Kege" isimli
calismasinda: merkezi bir odak noktasi olmayip, sanatgi izleyicinin yapittaki ipuglarini yakalamasini
istemistir. (Atakan, 2015: 76).

Gorsel 13: Robert Morris." Adsiz kege." (1967). New York.

3. Seramik Nedir?

Seramik: kokeni Yunanca 'dan gelen ve "boynuz" anlaminda kullanilan "keramos" isminden
gelmektedir. Yunanlar geleneksel torenlerde igkilerini, boynuzdan sekillendirdigi kaplardan

icmislerdir ve zamanla bu kaplar seramik ismiyle kullaniimaya baglanmistir. (Salman, 2006: 9).

Atesin icadindan sonra, kilin atesle reaksiyona girmesiyle seramik ortaya ¢ikmis; 6nce giinliik
ihtiyaglan karsilamak Uizere Uretilen seramikler, zamanla teknoloji ve sanat alaninda da gelisim
gostermistir. (Sahbaz, 2006: 4).

Hayatimizin neredeyse her alaninda kullanilan seramik, sanayinin gelisimiyle birlikte, otomotiv
sektoriinden otomobillere, tip alanindan ev aletlerine kadar birgok alanda kullanilmaktadir. (Fidan,
2021: 6).

Gecgmisi insanlik tarihi kadar eski olan seramik, her cagda toplumun aynasi olmustur. Basta
ihtiyaca yonelik kullanilan seramikler kii¢iik atdlyelerde tretilmekteydi. 18. ve 19.yy'da gerceklesen
Sanayi Devrimi ile birlikte: endiistriyle gelen makinelere, seri iretime, sosyal, ekonomik gibi birgok
alanda degisimler olmustur. Bu degisimle birlikte sanat alaninda, ingiltere'de Arts and Crafts ve
Almanya'da kurulan Bauhaus Hareketi tim diinyayi etkilemistir. (Boz, 2011: 47; Oguz, 2022: 17,18).
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3.1.Seramik Malzeme ile Yapilan Ornek Enstalasyon Galismalar

Antony Gromley'in "Field" isimli enstalasyon ¢alismasi: her biri elle sekillendirilen yiizlerce kiguk,
pismis seramik pargalarindan olugsmaktadir. Mekanin iginde izleyiciyle géz géze gelen figdrler,
gercek hayatta da insanlarnin arasindaki farkliiga ragmen, 6ziinde farkli olmadigini gostererek,
izleyiciyi figlrlerin yerine koymakta ve kalabaligin i¢inde bir bitiiniin siradan bir pargasi oldugunu
gostermektedir. (Kayahan, 2018: 67).

Londra dogumlu Antony Gromley, 1950 yilinda yedi ¢ocuklu bir ailenin en kiguk bireyi olarak
diinyaya gelmistir. Dindar bir ailesi olan sanatgi, ¢cocuklugu boyunca siki bir Katolik kurallariyla
yetismis ve gocuklugu boyunca ailesi tarafindan dislanmistir. Britanya Miizesine gittigi bir ziyaret
sirasinda, bazalt tagindan yapilmis bir heykelden ¢ok etkilenmis ve bu durum sanata yonelmesine
vesile olmustur. Sanatgi arkeoloji, antropoloji ve sanat tarihi egitimi almistir. Dini bilgilerini yaptig
eserlerde de sorgulayan sanatgi, "Field" adli enstalasyon ¢alismasinda: biz neyiz? nereden geliyoruz
ve nereye gidiyoruz? sorularina cevap aramistir. Yaklasik kirk bin figtir kullanilan bu ¢alisma, kollektif
bir calismaya dayanmaktadir. Her parga farkli parmak izine sahip onlarca insan tarafindan el ile
sekillendirilmigtir. Her figlr insan eli boyutunda ve tipki bizler gibi farkh tonlardadir. Figirlerin her
biri farkli boylarda, ayakta durmus vaziyette ve gozleri yukari bakmaktadir. Merakl ve kesfeden
gozlerle bakan bu minik figlrler, insanh@in nereye gittigini sorgular durumdadir. Diinya niifusunun
artisiyla birlikte ¢ok sayida yapilan go¢ ve bunun sonucu iginden ¢ikilmaz bir hale donistnd

anlatmak isteyen sanatgi izleyicinin diinyadaki yerini sorgulamaya ve diiginmeye tesvik etmektedir.

Gorsel 14: Antony Gormley." Field". (1994). Tate Galeri.
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Clare Twomey, Kore'de "World Ceramic Exposition" kapsaminda "Biling/Vicdan" ismini verdigi
projeyi 2001 yilinda gergeklestirmistir. Yedi bin adet karodan olusan ¢alisma, dokim teknigi ile
dretilmistir. Calismalarinda genellikle dogayi isleyen Twomey, insan iligkilerine dair politik sorunlara
yer vermektedir. (Zimriit, 2018: 6).

1968 dogumlu ingiliz sanatgi Clare Twomey, hayati boyunca bircok enstalasyon calismasi
yapmistir. Seramik egitimi ve ardindan seramik alaninda yiiksek lisansini yapan sanatg,
calismalarinda da malzemenin donustirilebilir olmasindan dolayr kili tercih etmektedir.
Liverpool'da Tate Mizesi'nde "Consciousness/Conscience" isimli enstalasyonu igin: tipki Ai
Weiwei'nin "ay ¢ekirdekleri" enstalasyonuna benzer sekilde kolektif bir calisma yaptirmistir. Yedi bin
adet karo igin porselen ¢amur kullanilmis ve Ug¢ yiz derece gibi disik bir sicaklikta pigirimi
gerceklesmistir. Galeri alanina 6zel bir paketleme sistemi ile getirilen seramik karolarin mekana
yerlestirilmesi bes giin sirmustir. Sergi salonunda, iki alani birbirine baglayan bir alana karolar
yerlestirilmistir. Katilimcilar, sergi alanindan diger alana gegmek icin karolarin ya lstiine basmak
zorunda ya da vazgegmeleri gerekmektedir. Bu calismada izleyici, deneyimi tek basina degil diger
katihmcilarla birlikte yasamaktadir. Kil: insanlar bir araya getiren 6zel malzemedir ve bu galisma
siire¢ odakli olup, yok edilmek tizerine tasarlanmigtir. Katihmci daha fazlasini gorebilmek igin sanat

eserini ezerek onunla birebir etkilesime girmektedir.

.-.1&_: J

Gorsel 15: Clare Twomey. "Biling/Vicdan". (2001-2004). Kore.

Seramik ¢alismalarin mekanla iligkisine bakildiginda: sadece hacim ve yogunluk gibi niteliklere
degil, mekanin anlami da g6z ardi edilemez. Sanat nesnesine yiiklenen anlam, mekéanin nerede
oldugu, o mekanin tarihi, degeri gibi unsurlar da 6nemli noktalardir. Clare Twomey'in katilimcilarla

birlikte Uretime katildi§i "Time Present Time Past" enstalasyonu 2016 yilinda gergeklesmis olup

mekanin anlami ¢alismanin merkezinde bulunmaktadir. (Kursuncu, 2019: 47).
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Art and Crafts Hareketinin oncisd, tasarimci ve sanat yazari olan William Morris: yagamina ve
calismalarina adanmis olan ingiltere'de halka acik galerisi olan tek sanatcidir. Clare Twomey 2016
yihinda bu galeride enstalasyonunu gergeklestirmistir. Amaci, William Morris'in ¢alismalarina
yeniden bir bakis agisi kazandirmak ve (i¢ ay boyunca her giin gergeklesecek canl bir galigmayla
izleyiciyi de enstalasyona dahil etmektir. William Morris'in galismalarindan birinden ilham alinarak,
yliz otuz adet seramik karo bir panel lizerine aktarilmasi amacglanmaktadir. Calisma altin konusunda
usta bir ressam ve cgirakla gergeklesecektir. Her giin halktan biri isin bir kismini 6grenerek siirece
dahil olacaktir. Sergi bitiminde panel, ressam tarafindan altin emaye ile kaplanip sahiplerini
bulacaktir. Enstalasyonda kullanilan karolar endistriyelin getirdigi sanayi ile Gretilmis, gegmis ve

simdiki zamanin bir birlesimiyle izleyici de siirece dahil olup bu ani deneyimlemistir.

B~ 2\ SN~

Gorsel 16: Clare Twomey. "Time Present Time Past". (2016). William Morris Galerisi, Londra.

Mekanin sanat yapitina donistigu onemli ¢alismalardan biri de Ai Weiwei'nin Londra'da
gerceklestirdigi "Sunflower seeds" adli enstalasyonudur. Katilimcilar tarafindan, sergi alanini
dolduracak kadar binlerce porselenden Uretilmis ay ¢ekirdeklerinin tzerinde yiriimeleri istenmistir.
Bireysel ve toplumsal sorgulamalara dikkat ¢ekmek isteyen sanatginin bu calismasi, olusan
porselen tozlarinin gevreye zarar verecegi diisiincesiyle bir siire sonra kaldiriimistir. (Danabas, 2019:
195-196)

Ai Weiwei, 1957 yilinda Cin kdltir devrimi sirasinda diinyaya gelmis; sair olan babasinin
donemin hiikiimeti tarafindan sagcilikla suglanmasiyla, on sekiz yasina gelene kadar is¢i kampinda
slirglin hayati yagsamistir. Politik bir ortamda hiikiimet karsiti fikirlerle blylimistir. O dénemin
komiinist partisi baskani Mao Zedong lider ilan edilmistir. Mao Zedong'un baskici tutumuna daha

fazla dayanamayan sanatci, New York'a yerlesip ¢alismalarina bir siire burada devam etmistir. Ai
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Weiwei yaptigi enstalasyonlari izleyiciyi sorgulamaya tesvik eden ve galismanin ne igin yapildigini,
anlamini bulmasi igin her zaman bir firsat olarak gérmistir. En etkili islerinden biri Londra'da Tate
Modern'de yaptigi enstalasyondur. Pekin'e yaklasik bin kilometre uzaklikta bulunan bir kasabada
kolektif bir caligmayla, bin alti yiz Cinli ay ¢ekirdegi Uretmistir. Porselen ¢amuruyla Uretilen ay
gekirdekleri her biri firca ile astarlanip firinlanmistir. Gergeginden ayirt edilemeyen ay ¢ekirdekleri,
Cin kdltir devriminin bir semboliidiir. Mao Zedong'un gilines ve onun tarafini tutanlar da ona doniik
bicimde aycicegdini simgelemektedir. Sergi salonunda katilimcilarin porselen ay ¢ekirdeklerini ezerek
yuriimeleri: tipki Zedong'un baskici tavri sebebiyle halkini nasil ezdigini gostermektedir. Ucuz
maliyetlerle kéle gibi c¢alistirilan Cin halkinin birey olma yolunda verilen zorlugu ve ilkesinin

durumunu elestirel bir sekilde ifade etmistir.

Gorsel 17: Ai Weiwei ."Sunflower seeds". (2010). Tate Modern, Londra.

Edmund de Waal, enstalasyonlarini porselenden (rettigi kaplarla ¢alismaktadir.
Calismalarinda daginik ya da calinti gibi goriinen kaplarin bir araya gelisini konu edinmistir.
(Kalay,2013: 96).

ingiltere'nin Nottingham sehrinde dogan sanatgi, birgok kitabi olan 6diillii bir yazar ve ¢omlek
ustasidir. On yedi yasinda Japonya'ya giderek Bernard Leach'in 6grencisi olan Geoffrey Whiting'ten
iki yil boyunca seramik egitimi almistir. Daha sonra ingiltere'ye dénerek ingiliz Edebiyati béliimiinde
lisans egitimi alip, 1991 yilinda Sheffield Universitesi'nde Japonca yiiksek lisansini yapmistir. Daha
sonra Londra'ya donen sanatgl kendine 6zgi tarzda gelistirdigi seladon sirli porselen kaplar
Uretmeye basglamistir. Londra'da bulunan Cristea Galerisinde 2012 yilinda "A Thousand Hours"
ismini verdigi bir enstalasyon sergilemistir. Otuz yillik bir seramik ge¢cmisi olan Edmund de Waal, alt
yuz adet porselen kabi tek basina tretmistir. Endistriyel izlenimi veren ve birbirinin tekrari olan bu
kaplar igin sanatgi yaklasik bin saat harcamistir. Sanatginin bu galismasinda, 2010 yilinda odiil aldigi

"The Hare with Amber Eyes: A Hidden Inheritance" isminde (nli kitabindan da esintiler
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bulunmaktadir. Kendisine Viyana Savasi'ndan iki yiz altmis dort adet Netscape koleksiyon pargasi
miras kalmistir. Bu durumdan etkilenen sanat¢i enstalasyonda kullandigi seramik kaplari kaybolan,

calinan ve kaygiyla hizli bir sekilde alana yerlestirilmis bir goriintii vermek istemistir.

Gorsel 18: Edmund De Waal. "A Thousand Hours". (2012). Alan Cristea Galeri, Londra.

Feminist sanatgi Judy Chicago, "Aksam Yemegi Partisi" adini verdigi enstalasyon
calismasinda: Ronesans Donemi liggen kompozisyon seklinde yerlestirilmis, her kanadi on g,
toplamda otuz dokuz adet masa konumlandirmistir. Orta alanda "Miras Zemini" denilen ve lizerinde
999 kadinin sembolik imzasi yer almaktadir. Her biri bir kadina atfedilen masalarin lizerinde ¢atal,
bigak, nakish ortiiler ve porselen tabaklar bulunmaktadir. Tabaklarin izerinde kelebek ya da vulva
benzeri kabartmalar bulunmaktadir. Sanatgi bu c¢alismasinda kadinlarin  6zgirlesmesini
istemektedir. (Sevim ve Marmara, 2020: 90,91)

Judy Chicago, 1939 dogumlu Amerika'li bir sanatgidir. 1979 yilinda New York'un Brooklyn
Miizesinde yapti§i enstalasyon ile diinya ¢apinda yodun ilgi gérmistir. 1960'li yillarin sonuna dogru
baslayan kadin hareketleri, sanatginin ¢ikis noktasi olmustur. O donemde kadinlarin yasadigi
zorluklar ve kadindan sanatgi olamayacagi sdylemleri Chicago'yu arastirma yapmaya tesvik
etmistir. Projesi icin bes yil gecirmistir. Enstalasyon, eskenar tiggen formunda bir yemek masasi ve
masanin iki kanadinda tarihte 6nemli on (¢ kadin icin ayrilmis alan bulunmaktadir. Toplamda otuz
dokuz adet ayrilan yer, bati medeniyetinin durumuna yonelik disinilmustir. Her ayrilan yer,
kronolojik siraya gdre baslangictan Roma Iimparatorlugu'na, diger kanat Hristiyanigin
baslangicindan Reform'a kadar, diger bir kanat ise 20.yy'a kadar olan kismi icermektedir. Her
masanin zerinde o yer i¢in ayrilmis olan kadinin ismi, yagsadigi donemin teknigiyle ranirlarin tizerine
nakislarla iglenmistir. Ranirlarin Gizerinde ise seramik tabak, ¢atal, bigak, altin kadeh bulunmaktadir.
Tarihteki inisli ¢ikigli donemler gibi diiz plaka seklinde olan tabaklar, her masada ilerledikce

ylikselmektedir. Tabaklar seramik sanatgilari tarafindan galisiimistir. Seramiklerin tizerinde bulunan
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kabartmalar: kelebek, kadin cinsel organi ya da gigcege benzer bir sekilde galisiimis, en son tabaga

dogru kadinin asil kimligine ulagmistir.

Gorsel 19: Judy Chicago. "Aksam Yemedgi Partisi/The Dinner Party".(1974-1979). Brooklyn Mizesi, New York.

Satoru Hoshino yapti§i enstalasyon calismalarini, gamurun dogal halini bozmadan parmak
hareketleriyle sekillendirip tasarlamistir. Yasadigi toprak kaymasinin etkisiyle atélyesi hasar géren

sanatgl bu durumun etkisiyle galismalarinda dogadan ilham almistir. (Ugur, 2020: 50,51).

2. Dinya Savasi'na katilan Japonya, Amerika Birlesik Devleti'ne yenilince, Amerikan
demokrasisi Ulkeye tanitiimigtir. Savastan sonra evlerine donen genglerden biri olan Kazuo Yagi,
savas sonu bes kisiden olusan "Sodeisha" grubunu kurmustur. Grup, seramik alaninda yeni teknikler
gelistirip geleneksel dretim yollarini tam anlamiyla dislamadan, Japon ve bati kiltirind
sentezleyerek kendilerini ifade edebilmenin yollarini aramigtir. Kazuo Yagi'nin uzun yillardir
kullanilmayan bir teknik olan "Kokutou" isminde, siyah renkte, stoneware ¢camuruyla yaptigi bir eser
Satoru Hoshino'yu derinden etkilemis ve seramik egitimi almaya karar vermistir. Satoru Hoshino
Avustralya'da New Castle Art Galeri'de enstalasyonunu sergilemistir. "Beginning Form-Spiral 17"
isimli bu ¢alisma, spiralle baglayan ardindan duvara yayilan yiizlerce minik seramik parcalardan
olusmaktadir. Sanat¢i bu galismasinda ¢am ignelerinin isiyle elde ettigi siyah renkle ¢amuru
sekillendirmistir. Sire¢ odakli bir ¢calismadir. Yasadigi heyelani, topragin gicini ve doganin

enerjisini izleyiciye hissettirmek istemistir.
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Gorsel 20: Satoru Hoshino. "Beginning Form- Spiral 17". ( 2017). New Castle Art Galeri, Avustralya.

ingiliz sanatgi Neil Brownsword, 2009 yilinda atik ve kalintilardan olusan bir enstalasyon
sergilemigtir. Stoke-on-Trent sehrinde dodan sanatgl, yasadigi yerin 17.yy'a kadar uzanan seramik
endustrisi gegmisinden dolayi fabrika atiklarindan olusan bu atil vaziyette olan seramik pargalarini

tekrar firinlayarak yerlestirme yapmistir. (Susamoglu, 2014: 125,126).

Gorsel 21: Neil Brownsword. "Taking Time". (2009). ingiltere.

SONUG

1960'h yillardan sonra ortaya g¢ikan performans sanati, arazi sanati, minimal sanat gibi ifade
bigimleriyle birlikte; Marcel Duchamp, Joseph Kosuth, Yves Klein gibi sanatgilar buglinin
enstalasyon pratigine onciulik etmistir. Sanayi devriminin getirdigi makinelesme, tiketim ¢ilginhg,
ekonomi, kiiltlir endistrisi gibi bircok seyden sanatgcilar da etkilenmistir. Kendilerini ifade etmek
isteyen sanatcilar ¢agin getirmis oldugu bir dille geleneksel sanat anlayigini bir kenara birakmak

durumunda kalmistir. Marcel Duchamp'in seri iretim nesneleriyle getirdigi hazir-nesne anlayisi ile
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nesne kendi anlamindan gikarak imgeye yani sanat nesnesine doniismektedir. Sanat nesnesinin
mekanla bir anlam kazanarak izleyicinin de bu siirece dahil olmasiyla enstalasyon kavrami ortaya

cikmistir.

Mekanin o6zelligine, nerede olduguna, o mekanin yapisina uygun tasarlanan sanat
nesnelerine katihmcinin da anlam yiklemesiyle kavramsal bir anlatim meydana gelmektedir.
Disiplinler arasi bir sanat pratigi olan enstalasyonda, birgok sanatgi malzeme olarak seramigi tercih
etmektedir. Makalede seramigin enstalasyon sanatindaki yeri sorgulanmis, mekanla iligkisi
irdelenmis ve ¢agdas sanat kapsaminda geleneksel bir anlayisin hakim oldugu seramige yeni bir
bakis agisi getirilmistir. Ornek sanatgilar ve eserleri iizerinden okumalar yapilmistir. Sonug olarak
disiplinler arasi bir malzeme olarak kullanilan seramigin ¢agdas sanattaki 6nemi vurgulanmis,

mekan ve katilimci arasindaki iligki irdelenerek kavramsal bir dil olustugu gozlemlenmistir.
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Ozet

Bu galismada; dncelikli olarak mozaik tekniginin anlam ve kdkenine, yapim tekniklerine, kullanilan malzeme-
lere, tarihsel siireg igerisinde kullanim alanlarina ve antik ¢aglardan giinimiize kadar uzanan bu teknigin ¢cag-
das sanatgilar tarafindan nasil yorumlandigina deginilecektir. Bu ¢alisma ile tek basina anlam ifade etmeyen
seramik, cam, tas, ahsap, kumas gibi pargalarin yan yana kullanimiyla ortaya ¢ikan ve mozaik olarak isim-
lendirilen bu teknigin geleneksel bir teknik olarak kullanilmasinin disinda, ¢cagdas tasarimlarda gegmisten
gliniimiize ulasan evrim sirecinin incelenmesi amacglanmaktadir. Bunun yani sira basta Antoni Gaudi olmak
Uzere ¢cagdas sanatcilardan Niki de Saint Phalle, Nek Chand, Bedri Rahmi Eyiibodlu, Marco Bravura, Cleo Mus-
si, Monica Machado, Dino Maccini, Mohammed Banawy ve Rashid Johnson'un yaptigi ¢alismalar tizerinden
mozaik tekniginin incelenmesi ve mozaik ¢alisacak kisilere referans olarak gelecek nesillere aktarilmasi he-
deflenmistir. Mozaik tekniginin tek bir malzemesinin olmamasi mozaik sanatgilarina genis bir 6zgirliik alani
saglamaktadir. Mozaik teknigi antik caglarda dogada bulunan malzemelerle olusturulabiliyorken giiniimizde
seramik, cam, mermer, ahsap, kagit ve kumas basta olmak tzere birgok malzeme kullanilarak olusturulabilir.
Mozaik teknidi resim sanatindan sonra ortaya ¢ikmasina ragmen yillar i¢cinde birgcok alanda uygulanmaya
baslanmistir. Pek cok malzeme ile mozaik yapilabilir ancak bu arastirma kapsaminda seramik malzeme ile
mozaik ¢calismalar yapan sanatgilar incelenecektir. Seramik sanatinin dallarindan biri olan mozaik tekniginin
gegcmise dayanan bu uzun seriiveni arastirilarak, bulunan kaynaklarin derlenip ileriki arastirmalara kaynak

olusturmasi amaglanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Mozaik teknigi, seramik, sanat, mozaik sanatgilari.
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Abstract

In this study; First of all, the meaning and origin of the mosaic technique, the construction techniques, the
materials used, the areas of use in the historical process and how this technique has been interpreted by con-
temporary artists from ancient times to the present will be mentioned. In this study, it is aimed to examine the
evolution process from the past to the present in contemporary designs, apart from the use of this technique,
which is called mosaic, which is created by the side-by-side use of small pieces that do not make sense on
their own. In addition, the mosaic technique will be examined and mosaic will be studied through the works of
contemporary artists, especially Antoni Gaudi, Niki de Saint Phalle, Nek Chand, Bedri Rahmi Eyliboglu, Marco
Bravura, Cleo Mussi, Monica Machado, Dino Maccini, Mohammed Banawy and Rashid Johnson. It is aimed to
be passed on to future generations as a reference to individuals. The lack of a single material of the mosaic
technique provides mosaic artists with a wide area of freedom. While the mosaic technique could be created
with materials found in nature in ancient times, today it can be created using many materials such as cerami-
cs, glass, marble, wood, paper and fabric. Although the mosaic technique emerged after the art of painting, it
has started to be applied in many areas over the years. Mosaics can be made with many materials, but within
the scope of this research, artists who make mosaic works with ceramic materials will be examined. This long
adventure of the mosaic technique, which is one of the branches of ceramic art, is researched and it is aimed

to compile the found sources and form a source for future research.

Keywords: Mosaic Technique, ceramic, art, mosaic artists.
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GIRiS

Birbirinden farkl, iki boyutlu veya (¢ boyutlu parcgalarin bir ylizey lizerinde yan yana getirerek
resmetme teknigine ve ortaya c¢ikan betimlemelere mozaik adi verilir. Mozaik kelimesinin kok
olarak nereden geldigi tam olarak bilinmemektedir. Etimolojik olarak bakildiginda Yunaca
abaiskai, Latince abacui veya tesserae, italyanca mosaico, Farsca rize-senk ya da rize-nigari,
Osmanlica fuseyfisa olarak adlandirilmaktadir. Fakat mozaik kelime olarak Yunan mitolojisinde
glizel sanatlari simgeleyen ilham perileri olarak adlandirilan Mousa'larin ismiyle alakasi oldudu
sOylenilmektedir. “Musivivim opus” olarak adlandirilan mozaik kelimesi, Orta Cag’a kadar farkli
sekillerde adlandiriimistir. Zaman igerisinde Musivum kelimesi, mozaik adiyla kullaniimaya
devam etmistir (Odekan, 1997: 1300). Genel anlamda kiigiik boyutlu tas, seramik, cam, kagit vb.
tesseralarin kullanildidi, belirli figiir veya desenlere gore farkh renk ve ebatlarda olan bu
parcalarin bir araya gelmesinden anlam kazanmasi mozaigin temelini olusturur. Mozaik yapimi,
0zlinde, uygulanacak desenin ¢izimi, tasarimi, mozaik pargalarinin dogenmesi ve sabitlenmesi

icin yapim teknigine gore algi ya da diger sabitleyici maddelerin kullanilmasiyla olusturulur.

1. Mozaik Teknigi

“Insanlarin mekanlarini giizellestirme cabasi ve istegi giinimiizde hala devam etmektedir”
(Tiilek, 1998: 44). insanlar temel ihtiyaglarindan sonra iginde yasadigi mekana giizellik katmaya
baslamistir. Bu estetik dokunuslarin iginde yer alan mozaik teknigi gegmisten gelen geleneksel
alt yapisiyla giinimiiz teknolojisi, fikirleri ve becerilerinin gelismesiyle hala kamusal, 6zel, i¢ ve
dis mekan, dinsel mekan fark etmeksizin kullanilabilen bir tekniktir. Glinimuze kadar ulasabilmis
modern yapisini bozulmadan koruyabilmis nadir sanat dallari arasindadir. Tek basina
anlamlandirnimayan kiigiik boyutlu pargalarin bir arada kullanilmasiyla meydana gelen ve mozaik
olarak isimlendirilen bu teknik, cok eski dénemlerden bugiine kadar gelmektedir. ilk baslarda
sadece malzeme, tas ile kisitli olarak uygulanan bu teknik zamanla seramik, cam, ahsap,
mermer, kagit ve kumas gibi gesitli malzemeyi ve dolayisiyla gesitli yapim teknikleriyle birlikte

kullaniimaya devam etmistir (Sahin, 2010: 12).

Gegmisten glinimiize gelen mozaik tekniginin tarihsel sireci incelendiginde, bu teknigin ilk
orneklerine M.O. IV. ve lII. binli yillara tarihlenen Mezopotamya'da yer alan Al Ubaid ve Uruk-
Warka adl Stimer boélgelerinde karsilasiimistir. Pismis topraktan yani seramik pargalardan
yapilan ve giviyi animsatan huni seklindeki pargalarin sivri kisimlari uygulama yapilacak yiizeye,

diz olan kismin ise dekoru tamamlamak amaciyla st kisimda kalacak sekilde uygulanmasi ile
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olusturulan bu teknik duvar mozaiklerinin 6nciisii olarak kabul edilmistir (Ekincioglu vd., 2018:
84).

Mozaik tekniginin genel anlamda kullanim alanlari diiz zemin Uzerine olusturulan resimsel
anlatim bigimidir. Gegmisten gilinimiize kadar duvar, taban, tavan basta olmak (izere

olusturulmus iki boyutlu mozaiklerle karsilagiimaktadir.

Mozaik yapiminda kullanilan malzemeler, yapilan eserin niteligine gore cgesitlilik gosterse de
genel anlamda kullanilan malzemeler dogdal tas, seramik ve cam agirlikhdir. Mozaik yapiminda
kullanilacak malzeme genellikte uygulanacak desenin 6zelliklerine ve uygulanacak olan alanin
kosullarina gore tespit edilir. Bundan dolayi cam veya seramik gibi kolay yipranan malzemeler
siklikla tonoz veya duvar mozaiklerinde tercih edilmistir. Mozaik teknik olarak incelendiginde,
genel anlamda yapim asamalarinin oldugu belirlenmistir. Fakat mozaik tekniginin birgok yapim
slireci bulunmaktadir (Aygiines, 2006: 5). Uygulamadaki degisiklikler, kullanilan materyallerin
farkli yapistirma ve yerlestirme temeline dayanir. Bir mozaik yapimi uygulanacak dekorun gizimi,
tasarimi, parcgalarin yerlestirilmesi ve sabitlenmesi icin yapim teknigine gore algi ya da diger
sabitleyici maddeler kullanilir. Mozaik, ilk uygulandidi antik donemlerden giiniimiize kadar farkli

sekillerde kullanilabilirligini strdirmustir.

Gorsel 1. M.0. 3000 Yilina Ait Bulunan ilk Duvar Mozaigi, Seramik Mozaik, Irak.

Helenistik Donem 'de mozaikte cam kullanimi baglamistir. Camda her renk elde edilebilecegi
icin mozaik sanatgilarinin kullanacagi renk skalasi da dogal olarak sinirsiz hale gelmistir. Bu
donemin en ¢ok dikkat ¢ceken ornekleri Delos, Bergama, Pompei ve Thmuis'da yer almaktadir.
Misir'da Tel-el-Yedhudia’da bulunmus siitun baslklarinin dekorasyonunda fildisi bolmelerde

kiiguk taglar, lapis-lazuli ile renklendirilmis ufak boyutlu camlar kullaniimistir (Pekel, 2009: 7).
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Gorsel 2. Seramikten Yapilan ve Civiyi Animsatan Huni Bigimli Parcalar.

Antik donemlerde yapilan mozaiklerde gesitli yerlestirme teknikleri uygulanmistir. Bu teknik
farkliliklar ise desenin olugsmasinda ortaya ¢ikan yerlestirme sekilleridir. Genel olarak bu

yerlestirme tekniklerine Latince adlar verilmistir. Bu teknikler; (Celik ve Andemir, 2003: 406).

e Opus Regulatum

e Opus Tessellatum

e Opus Vermiculatum

e Opus Sectile/Florentine
e Opus Musivum

e Opus Alexandrnum

T T [

3. Opus Vermicalatum
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Gorsel 3. Mozaik Dogeme Teknikleri.

1.1 Opus Regulatum

Adina izgara deseni de denilen bu teknik; mozaik desenini meydana getiren tim

tesseralar ayni ebatlarda olup hem yatay hem de dikey olarak yerlestiriimesiyle olusturulmustur
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(Bkz. sekil 3.1). Genel anlamda kullanim alanlari, olusturulan yiizeyin arka planini veya geometrik
desenleri olusturmak icin kullanilmistir. Blylk boyutlardaki mozaik c¢alismalarinin arka

planlarinda ve bordiir dégemelerinde tercih edilen bir dsseme seklidir (Ustiiner, 2002: 74).

1.2 Opus Tesselatum

Bir alttaki tesseranin bir Ustteki tesseranin tam ortasina gelecek sekilde yerlestiriime seklidir.
Genel anlamda tugla désemesi olarak adlandirilan mozaik dogeme yontemidir (Bkz. sekil 3.2).
Gegmis donemlerde uygulanan gakil tagi mozaikleri Opus Tessellatum mozaiklerinin temelini
olusturmaktadir. Opus Tessellatum désemelerde islenmis ¢akillarin yerini, diizenli kesilmis ufak
boyutlu seramik, tas, mermer ya da camdan yapilmis kiip bigiminde kesilmis tesseralar almistir.
Roma doneminde genellikle zemin ve duvar désemelerinde kullanilmigtir. Mozaik pargalarinin

ebatlari ve bicimleri genel olarak ayni boyutlardadir (Ustiiner, 2002: 70)

1.3 Opus Vermiculatum

Kivrimli bir déseme olusturulmak igin kullanilan bu teknikte, desenin tasarimina uygun olarak
genellikle solucani andiran bir yapi seklinde yerlestiriime yapilmaktadir (Bkz. sekil 3.3). Solucan
veya kurtguk adi verilen Opus Vermiculatum teknigi Yunanistan, Misir ve Roma'da genel olarak
mobilya ve miicevher yapiminda ¢okca tercih edilen tekniklerdendir. Mozaik doseme teknikleri
arasinda en ¢ok is giici ve beceri gerektiren bir tekniktir. Diger mozaik dogeme tekniklerine
kiyasla izleyicilerde uyandirdigi etki daha yliksek orandadir. Genel olarak insan siliieti ve doga
manzaralari islenen konular arasindadir. Tesseralarin boyutlar ise olusturulacak desene gore

tercih edilse de diger doseme yontemlerine oranla daha ufak boyutlardadir (Sahin, 2010: 16).

1.4 Opus Sectile

Diger mozaik doseme tekniklerinden biraz farkli olan opus sectile, goriintii olarak daha kaba ve
blyiik tessera pargalarinin yan yana getirilmesinden olusturulmustur (Bkz. sekil 3.4). Tessera
parcgalarinda genellikle granit, mermer ve bazalt agirlikli olarak kullanilmigtir. Olusturulan desen
cogunlukla tek parca seklinde desenin odak noktasini olusturur. Ornegin; insan, kus veya kalp
gibi pargalar desenin blylk bir kisminda tek parga olarak yer almaktadir. Opus Sectile
(Pavimentum Sectile), bir ¢esit mimari kakmacilik olarak isimlendiriimektedir. Opus Sectile
teknigi, desene gore farkli bigim, renk ve boylardan olusan mermer mozaik gesididir (Erkan,
2006: 56).

1.5 Opus Musivum

Duvar mozaiklerinin 6nciist niteligindedir. Bu teknigi diger mozaik tekniklerinden ayiran en
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onemli 6zellik olusturulan bezeme ve desenin ¢ok etkileyici ve gosterisli olarak yapilmasindan
gelmektedir (Bkz. sekil 3.5). Bu teknikte olusturulan mozaikler 6zellikle burjuva kesimin yagam
alanlarinda ve ibadethanelerde gorilmektedir. Opus Musivum teknigi Opus Vermiculatum
teknigine benzerdir. Opus Vermiculatum teknigi ile benzerlik saglayan bu teknikte cam parcgalar
kullanilmaktadir. Cam tesseralar genellikle kubbelerde, tonozarda ve duvarlarinda uygulanmistir.
Bu kavram ilk olarak M.S. 190’li yillarda Pescennius Niger'in yazmis oldudu eserlerinde

karsimiza ¢cikmistir. Opus musivum olarak isimlendirilmistir (Ozkaymak, 2013: 27, 28).
1.6 Opus Alexandrum

Karmasik ama zengin bir teknik olarak adlandirilan Opus Alexandrum tekniginde zengin renk
skalasini elde edebilmek i¢cin mermer haricinde bagska malzemelerden de yararlaniimaktaydi
(Bkz. sekil 3.6). Bunlardan bazilari; cornelian, alabaster,lapis lazuli v.b. Opus Alexandrnum
tekniginin ortaya cikmasinda iki farkli sekilde olustugu belirtilir. ilk ortaya cikis fikrinden sonra
mozaik ustalarinin go¢ etmesiyle bu teknik Akdeniz sahillerinden Suriye kiyilarina ve
Anadolu’'dan adalara daha sonra Bizans'a kadar ulagmis ve gokga kullaniimigtir. Diger ikinci
cikigl ise Roma'ya ve Yunanistana ulagsmistir. Opus Musivum teknigi Kostantin I. doneminden
sonra Bizans déneminde siklikla kullaniimis, 6zellikle kilisenin destegiyle gelismistir (Argunhan,
2019: 33).

2. Kamusal Alan Mozaikleri

insanhgin yerlesik hayata gegmesinden sonra baslayan kent yasantisi kamusal alan ihtiyacini
da beraberinde getirmistir. Bu alanlar insanlarin sosyallestigi, vakit gegirdigi, dinlendigi alanlar
olmasinin yaninda, goze hitap etmesi, estetik algiyi gelistirmesi bakimindan da buyik 6nem
tasimaktadir. Ayrica, yaratici glice sahip kisilerin kamusal alanlara uyguladiklari ¢alismalarla

kamusal alanlarin daha goriiniir hale gelmesini saglamaktadir.
2.1 Antoni Gaudi, Giiell Park

ispanyol mimar olan Gaudi, 1825 yilinda diinyaya gelmistir. Sadece bir mimar olmadigini
kanitlayan Gaudi, 6zglin yetenegi ve sanatci tarafiyla da taninmaktadir. Daha sonraki yillarda
¢camur ve algi kullanarak dekoratif 6geler tiretmeyi, marangozluk, demircilik, seramik yapimi ve

sir tekniklerini 6grenmistir.

Gliell Park'ta, ana giris tek basina estetik bir kritere gore tasarlanmistir. ilk etapta ana
giriste iki adet yapi (pavilion: bahge ve parklarda bulunan kuliibe) ile sanki sihirli bir ormandan

gelmis bahge gorinimiindedir. Fakat oval zeminli bir plana sahip olan park kuliibeleri ve duvar
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bitlinlesmis sekilde uygulanmistir. Bu yapilarda, duvarlar gibi taslardan olusmus ve Ustleri
seramik mozaiklerle kaplanmistir. Giell Parkin en 6nemli 6zelliklerinden biri, siradan bir park
degil, gercekten yasayan bir agik alan olmasidir. Dig merdivenlerin goze ¢arpan yiiksekligi, diistik
duvarlarla sinirlandirlmis ve blyik organik heykellere ayrilmis, birbirine paralel iki merdivenle

parkin merkez kismina ulasilabilir.

Parkin ortasinda yer alan mekanda ise kenardan gecenlerin diismesini onlemekle
kalmayarak, ayni zamanda bank olarak tasarlanmistir. Gaudi insana ve dogaya yakin olmasi
acisindan seramik malzemeyi kullanmistir ve binlerce kirilmis seramik pargalarla artistik bir
gortinim elde etmistir. Ayni zamanda bank, mozaikle kaplandigi icin hem su gegirmez hem de
hijyenik bir yapidadir. Gaudi'nin seramik malzemeyi tercih sebeplerinden biri; seramik
malzemenin ekonomik olmasidir. Gaudi kullandi§i seramikleri fabrikalarda Uretilen hatali
Urlnlerin atik parcalarini kullanarak elde etmistir. Gaudi’'nin, tasarimlarinda renk 6nemli dlgiide
rol oynamaktadir. Seramik malzeme renk gesitliligini saglama konusunda kolaylik sunmaktadir
ve dayanikli olmasi sebebiyle de tercih edilmektedir. 1984'de Giell Park UNESCO’nun talimatiyla
uluslararasi bir koruma altina alinmistir. Mimar Gaudi, bu projeyle ilk doda tzerinde ikinci yeni
bir doga yerlestirmistir (Akyazi, 2005: 57, 89).

Gorsel 4. Giiell Park, Seramik Mozaik, 1926, Barselona, ispanya.

2.2 Niki de Saint Phalle, Tarot Garden

Gaudi'den etkilenen Niki de Saint Phalle, heykel ve mimaride yapisal elemanlar olarak bulunan
gesitli malzeme ve nesne kullanimi konusunda daha énce hayal edilmemis birgok olasilik ile
karsilagmigtir. De Saint Phalle 6zellikle Gaudi'nin onu bir giin hem sanati hem de dogayi
birlestirecek kendi bahge isini yaratmaya ikna eden Park Giiell'den etkilenmigtir (Amersfoort, (1)
2005).
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Gaudi’'nin Barselona’daki Park Giiell'inden ve Bomarzo'daki bahgeden etkilenen de Saint
Phalle, benzer bir sey yapmak istedigine karar vermistir. Bu anitsal heykel parkini insa etmek i¢in
1979'da kiyi boyunca Roma’'nin yaklasik 100 km kuzeybatisinda, Toskana'daki Garavicchio'da bir
arazi satin almistir. 1978 yilinda sanatg¢i arazideki ilk calismalarina baslamistir. 21 adet
galismadan olusan bu bahgenin yapiminda malzeme olarak seramik, cam, boya, ayna, ¢akil tasi
gibi cesitli malzemeler kullanmigtir. Sanatgi ¢aligmalarinda 6gretmeni Venera Finocchiaro'u ile
ilerleme saglamistir. Blyuk boyutlu galismalarin iglerinde dayanikhlk saglamak igin ¢elik borular
kullanilmis ve bu borular plskiirtme beton ile kaplanmigtir. Kiglik boyutlu heykeller ise

polyesterden dretilmistir (Cinar, 2019: 4, 6).

italyanca Giardino dei Tarocchi olarak adlandirilan bahcede, Tarot kartlarinda bulunan
sembollerin heykelleri yer almaktadir. Bahgenin tamamlanmasi uzun yillar ve hatin sayilr
miktarda para harcanmistir. 20 yili askin bir ¢aligmanin ardindan 1998 yilinda agcild
(Amerssfoort, (2) 2005).

Gorsel 5. Tarot Garden Genel Gériiniim, Seramik Mozaik, 1998, italya

2.3 Nek Chand, The Rock Garden

Nek Chand, Hindistan'da kendisine kiiglik bir bahge alani yapmak i¢in ormanin bir kismini
temizlemeye basglamistir. Cevresini taslarla gevirdigi alana elinde bulundugu malzemelerle geri
donistirdlmis birkag figlr insa etmistir. Yavas yavas yaratici fikirleri gelismis, cok gegcmeden

birkag doniimliik alana birbirine bagl yiizlerce heykel yapmistir. (Chand, (1) 2015).

Chand'in bahcesini kesfeden yetkililer yerel hiikiimetle tartisma icine girmistir. Heykeller
tamamen vyasadisi ve yasak bir alanda yer almaktaydi ve kanunlar geregi yikilmasi
gerekmekteydi. Fakat sonucta, Nek Chand'a tam zamanl olarak c¢alismalarina devam
edebilmesi igin bir maas ve elli isgiden olusan bir ekip verilmistir. Daha sonra Nek Chand’in

eserleri kabul gérmis ve Chandigarh’da The Rock Garden olarak agilmistir (Chand, (2) 2015).

Gunimizde Nek Chand’in eserleri duvarlarla gevrili yollar ve derin gegitlerle birbirine

baglanan biiylik mozaik avlulara yerlestirilmis birka¢ bin heykelden olusan yirmi bes doniimden
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fazla, devasa binalarla birbirine bagdh bir sekilde olugsmaktadir. The Rock Garden diinyanin
modern harikalarindan biri olarak kabul edilmektedir. Her giin yaklasik olarak 5000'den fazla
ziyaretgi bu muazzam eserlerin etrafinda dolasmaktadir. Tac Mahal'den bu yana Hindistan'da

goriilen en biyiik sanatsal basaridir (Chand, (3) 2015).

Gorsel 6. The Rock Garden, Seramik, Tas ve Evsel Atiklar, 1965, 16 ha, Hindistan.

3. Yapitlarinda Cagdas Mozaik Teknigi Kullanan Sanategilar

Mozaik teknigi kullanarak Uretim yapan sanatgilarin eserleri incelendiginde, tek bir malzeme ya
da gesitli malzemeleri bir araya getirerek, farkl renkler ve yiizeyler izerinde iki boyutlu veya li¢
boyutlu calismalar yapildigi gériilmektedir. incelenen sanatgilar arasinda mozaik teknigi alanina

farklilik katmis ve yenilik getirmis olan sanatgilarin eserleri ele alinmistir.
3.1 Bedri Rahmi Eyiiboglu

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Trabzon'da 1911 yilinda diinyaya gelmistir. ibrahim Calli ve Nazmi
Gilran'in 6grencisi olmustur. Eyliboglu, Gauguin, Cezanne ve Van Gogh gibi sanat¢ilardan ilham
almistir. Eyliboglu'nun mozaik sanatina ilgisi 1950'li yillarda Kariye Camii'nin restorasyon
calismalarinda yer almasi ile baglamistir. Cami’de yer alan Bizans mozaikleri dikkatini gekmeye
baslamistir. Eyiiboglu, boyalar ile mozaik hissinde resim ¢alismalar yapmistir. Dokuma, yazma,
nakis, kilim gibi Anadolu desenlerini kendine 6zgii bir tarz ile harmanlayarak, mozaik ¢aligmalar
yapmaya baslamistir. Daha sonra sanatgi Uluslararasi odilli Briiksel Sergisi'nde yer alan
calismasiyla 6dil kazanmistir. Bu galisma 227 m? 6lgiilerindeydi. 1959'da Paris Nato merkezine

ise 50 m? biyikligiinde bir pano hazirlamistir (Giivener, 2015: 128).

Ankara’da bulunan Eti Maden isletmeleri Genel Miidiirliigii icin hazirladigi 30 m2 mozaik
pano ise Eylboglu'nun ilk calismasi olmustur. Eyiuboglu bu panoda Hitit uygarliginin
sembollerini, hayvanlarini ve figurlerini kullanmis, yaptigi ¢izimlerde de mozaik teknigine uygun

calismistir (Glvener, 2015: 129).
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Gorsel 7. Bedri Rahmi Eyliboglu, NATO Genel Merkezi igin Hazirladigi 50 m2 Mozaik Pano, Seramik, Cam, Tas,
1959, Paris.

3.2 Eren Eyiiboglu

Eren Eyliboglu glizel sanatlar egitimini Romanya'da tamamlamistir. Resim egitimi alan Eyiboglu,
1929 yihinda mezun olduktan sonra Paris’e gitti. Julian Akademisi'nde 4 yil André Lhote’'un
asistani ve stajyeri oldu. 1930 yilinda Bedri Rahmi ile tanigmistir ve 1936 yilinda hayatlarini
birlestirerek Tiirkiye'ye taginmistir. iki sanatgi es olarak Tirkiye'nin her tarafini gezerek Anadolu
kdlttriinin yasam tarzini galismalarinda sanatsal galismalarini izleyicilerle bulusturmustur.
Eylboglu'nun, Etibank mozaigi olarak adlandirilan ve Ankara'da hastane duvarlarinda onun
mozaik ¢alismalarina rastlaniimaktadir. Ornek olarak; Ankara Hacettepe Tip Fakiiltesi gocuk
béliminde bulunan 15 m? lik mozaik pano ve Hacettepe morfoloji boliimiinde bulunan 4 m? lik
mozaik panodur. Eyiiboglu'nun calistigi diger mozaik panolarda ise istanbul Manifaturacilar
Garsisi’'nda yer alan 35 m2 olan panodur. Resim sanatinin yaninda mozaik ¢alismalarda yapan
Eyliboglu, 1957 yilinda 4. Levent Konut Duvarlari, 1978 yilinda Ankara Gocuk Hastanesi, 1956
yilinda Etibank, Cerrahpasa Hastanesi ile 1979 yilinda Haydarpasa GoJus Hastaliklari Hastanesi

icin tasarladigi panolar tretmistir (Glivener, 2015: 108).

Gorsel 8. Eren Eyiiboglu Etibank Mozaik Panosu, Seramik, 1965, Ankara
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3.3 Marco Bravura

Marco Bravura, 1949 yilinda diinyaya gelmistir. Ravenna Devlet Sanat Enstitlisi’'nde mozaik
boéliminde egitim almigtir ardindan egitimine Venedik Glizel Sanatlar Akademisi'nde devam
etmistir. Sanatgi, 1987'de Ravenna'da bir mozaik atdlyesi agmistir ve Ravenna Belediyesi,
Revanna Eyaleti Mesleki Egitim Merkezi ile is birligi yaparak Beyrut sehrinde bir mozaik okulu
kurmustur. Moskova'daki IV. Cagdas Sanat Bienali dahil olmak lizere pek ¢ok sayida sergide yer
almistir. Eserleri Avrupa, Rusya ve Amerika Birlesik Devletlerindeki mizelerde, cesitli

kurumlarda, bankalarda ve 6zel koleksiyonlarda yer almaktadir (Bravura, 2022).

Gorsel 9. isimsiz, 2008, Karisik Teknik.

3.4 Cleo Mussi

Cleo Mussi, geri dondsturilmis kumaslara olan ilgisini desen, baski, dokuma ve dikis bilgisi ile
seramik Uzerine uygulayan bir sanatgidir. Sanatgi ¢aligmalarini olustururken genellikle geri
doniistiiriilmiis malzeme ile calismalar yapmaktadir. Sanatci ingiliz seramik tarihi tasarim stilleri
ile kumas bilgisini harmanlayarak mozaik alanina farkli bir bakis acisi getirmistir. Mussi,
calismalarinda moda, seyahat ve ticarette kiiltlirler arasi referanslarn blinyesinde barindiran
tasarimlar ve endistriyel seramik tarihinin hikayesini temsil eden tasarimlara yer vermektedir.
Cleo Mussi, mozaik yapimina yonelik 6zerk yaklagimi nedeniyle uluslararasi alanda taninmis bir
sanatgidir (Mussi, 2017).
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Gorsel 10. All Consuming, Seramik Mozaik, 100x47x2 cm, 2017, italya.

3.5 Monica Machado

Monica Machado, Fransa Ulusal Giizel Sanatlar okulundan mezun olmustur. Machado’nun
fantastik, ayrintili heykelleri seyircide etkileyici bir diinya yasatmaktadir. Sanatgi topladigi
malzemeleri ve seramik kiriklarini bir araya getirerek yenilikgi bir sekilde ginlik yasamini,
cocukluk ve biiyl konulari ele alarak yorumlamaktadir. Sanatgi ¢alismalarinda, gergekdisti ve
yaratici karakterlerden ilham alarak formlar olusturmaktadir, olusturdugu parcalar desteklerin
lzerinde yliziiyormus gibi goriinmektedir ve ortaya ¢ikan figlrler renkli bir birliktelik igindedir.
Seramik parcgalar sadece dekoratif bir unsur olarak degil, ayni zamanda olusturulan ¢alismayi
destekleyen bir malzeme olarak kullanilmaktadir. Monica Machado'nun islerinde, her kiiguik
ayrintinin dikkatli bir sekilde incelenmesi gerekir ve ayrica higbir sey dogru sirada olmadigi i¢in
etraflarinda gezinilerek incelenmesi gerekmektedir. Machado Fransa, isvigre, Belgika, Portekiz,

ienanva hacta nlmal iizara hirgok sergide yer almistir (Dijk, 2022).

Gorsel 11. Natiirmort, Seramik ve Tas Mozaik, 1999, 100x160x60 cm, Portekiz

53



GORUNUM 2022 | Sayi 14 | Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi Betiil Kiiplemez, Do¢. Memduha Candan Giingér

3.6 Dino Maccini

Dino Maccini, yasayan en iyi italyan mozaikgi olarak kabul edilir. Dino Maccini, biiyiik bir
disavurumcu sanatgisidir. Sanatgl, antik mozaik ustalarinin ilhami ve becerisiyle mermer, cam
ve sirli tesseralari sofistike ve modern sekillerde birlestirmektedir. Mozaik tekniginde malzeme
olarak c¢ok fazla tercih edilmeyen cam macunu, ahsap kiymiklar, mermer tessera ve metal
malzemeler gibi Griinler Maccini'nin islerine kazandirdigi farkliliklari ortaya ¢ikmaktadir. Dino
Maccini’nin ¢alismalari, i¢ dekorasyon ve tasarim igin gagdas, dini, antik Roma ve Bizans

mozaikleri ve pargalarinin yaratilmasina kadar uzanmaktadir (Maccini, 2022).

Gorsel 12. Sicak Riizgar, Seramik Mozaik,2020, 160x110x7 cm, italya

3.7 Mohammed Banawy

Mohammed Banawy, Kahire'de bulunan Helwan University Faculty of Fine Art resim ve mozaik
bélimind okumustur. Caligmalarinda, Banawy'nin sanatsal olarak mozaikle sinirlh olmadigi
gorilmektedir. 2001'den beri Banawy Glizel Sanatlar Fakiiltesinde oOgretim gorevlisidir.
Banawy, bugliin The Valley adli eseriyle misirin ¢agdas sanat ortaminin bir pargasi olmustur.
Banawy, geleneksel sert ve simetrik tas malzemeler yerine, dogal form ve malzemelerle yaratici

bir bag kurmustur (Banawy, 2022).

Gorsel 13. Vadi (The Valley), Seramik ve Cam, 150x500 cm 2013 Venedik Bienali
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3.8 Rashid Johnson

Rashid Johnson, Chicago Sanat Enstitlisii'nde fotografcilik bolimiinde egitimini tamamlamistir.
Fakat Johnson, sadece fotografcilikla ilgilenmeyip ayni zamanda heykel, mozaik, resim, film
yapimi gibi genis bir alanda Uretimler yapmistir. Johnson, sembolizm ve sembolizmle zengin,
cesitli malzemeleri bir araya getiren karmasik ve ¢ok disiplinli uygulamalar gergeklestirmistir.
Johnson, eserleri bireysel ve ortak kdiltirel kimlikler, sanat tarihi, felsefe ve edebiyat, kisisel
sorunlar ve tarih temalari basta olmak lizere genis bir medya yelpazesi kullanan ¢addas
Amerikan sanatc¢ilarindan olusan etkili isimlerden biridir. Sanatg¢i ¢alismalarinda genellikle
cocukluguyla iliskilendiren ve genellikle Afro-Amerikan tarihi ve kiiltlrel kimliginin ona kattidi
kolektif alanlarina elestiride bulunan, materyal ve nesnenin anlatisini yaptigi calismalara
yansitmasiyla bilinmektedir. Her nesnenin c¢agrisim alanini donistirme ve genigletme
arzusunun Johnson'a verdigi ilham ve seyirciye aktardi§i duygular, sanat alaninda onu baska bir
noktaya getirmistir (Katy, 2022).

Gorsel 14. Kirik Bes, Seramik Karo, Ayna, Sprey, Emaye, Siyah Sabun, Balmumu, 2020, 250,2x430,5x7,6 cm

Sonug ve Oneriler

Mozaik teknigi, resim alaninin bir dali olarak adlandiriimaktadir ancak kullanilan malzemenin
¢ogunlukla seramik olmasi, seramik alaniyla da bir bagdi oldugunu gostermektedir. Sanatgilardan
verilen orneklere bakildiginda ise mozaik tekniginin kullanimi, resim alaninin da digina ¢ikilarak
U¢ boyutlu formlarinda galigilabilme 6zgirligini saglamaktadir. Bu nedenle heykel sanatina da
yakinligi bulunmaktadir. Mozaik teknigi, tarih boyunca uygulanan geleneksel bir teknik olarak
kullanilmasinin yaninda, modern tasarimlarda da yer almistir. Ayrica, mozaik glinimiize kadar
ulasan teknik 6zelliklerini koruyabilmis sanat dallarindan biridir ve gelisen teknolojiyle birlikte
ginimizde de kullanimi devam etmektedir. Bu g¢alismada mozaigin malzeme ve teknik
cesitliliginin yani sira kullanilan alanlarda dizilis sirasina gore ¢esitli etkileri oldugu

gozlemlenmistir. Mozaik, uygulamalarindaki cesitlilikler, kullanilan malzemenin farkli
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yerlestirme ve yapistirma temeline dayanir. Mozaik teknigi ilk uygulandigi antik dénemlerden
gliniimiize kadar farkh bigimlerde kullanilabilirligini stirdirmstdr.

ic ve dis mekan fark etmeksizin birgok alanda kullanilabilen bu teknik tasarimciya genis
bir olanak sunmaktadir. Yapilan arastirmalara gore tarih boyunca mozaik tekniginin farkli
bigimlerde kullanildidi arkeolojik kazilarda bulunan mozaik pargalarin ¢oklugu bu g¢alismanin
olusturulmasindaki baslica sebeplerinden biridir.

Mozaik tekniginde seramik malzemenin kullanilmasinin tercih edilmesinin birgok sebebi
vardir. Bunlar; geri doniisim ve dogaya olan sayginin yani sira, malzemenin, genis bir renk
yelpazesi, istenilen boyuta getirilmesi, dis mekandaki dayanikliligi, hijyenik olmasi, maliyetinin
uygun olmasi gibi olumlu 6zelliklerinin olmasidir.

Arastirmalar neticesinde mozaik tekniginin uzun yillardan beri gesitli yiizey, i¢ mekan ve
dis mekan fark etmeksizin pek ¢ok endistriyel ve organik malzemeler ile kullanim imkani
saglamaktadir. Farkli disiplinlerden birgok sanatginin dikkatini ¢eken mozaik teknigi, cesitli
malzemeler ve yontemlerle genis bir yelpazede iretilerek hem iki boyutlu hem de G¢ boyutlu

eserlerde gegmiste oldugu gibi gelecekte de kullanilmaya devam edecektir.
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Ozet

Matematik, evrenin temel bir bilimidir ve sanat gibi dogayi inceler. Matematik, dogadaki olaylari, dogadaki
organik ya da inorganik yapilardaki diizen ve dizilimleri inceleyerek teoriler olusturur. Matematik diislinsel bir
surec olarak, bilgiyi esas alir ve soyut 6zellige sahiptir. Matematikteki soyut olma 6zelligi sanati da etkilemis
ve sanatin da soyuta dogru yonelmesinde etkili olmustur. Yakin tarihte sanat dogayi taklit etmekten uzakla-
sarak seylerin ardindaki 6zii anlama ve sorgulama yolunda ilerler. Sanatin soyuta yonelmesinde, sanatginin,
matematik alanindaki gelismeleri inceleyerek ya da dogada gozlemledidi geometriyi, yapitlarina yansitarak
yorumlamasi etkili olmustur. Modern sanatgli, yapitlarinda matematiksel kavram ve kuramlari yorumlamasi,
doganin soyut olarak yorumlanmasina ve gagdas sanatta geometrik yorumlarin ortaya ¢ikmasinda, sanat
ile matematiksel kavram ve kuramlarin birbirleriyle iliski icinde oldugunu gostermektedir. Birbirleriyle giicli
bir etkilesimde bulunan sanat ve matematik, birbirlerinin temelini olusturarak birbirlerini destekler. Birbirini
destekleyen bu iki olgu, “matematigin estetik yonii” ile “sanatin 6lgilebilir yoni” birbirlerine sarmal bir 6zellik
gosterdikleri gibi ayni zamanda, birbirlerinden bagimsiz 6zellikler de tasirlar. Sanatin sonsuz cesitliligi ve
uygulama olanaklari igerisinde matematigin bilingli olarak kullanilabilirligi ile yeni Gretimler yapilabilir ve salt
sanat i¢cin matematik kullanilabilir. Makalede, matematiksel kavramlar olarak, fibonacci sayilari ve altin oran,
mobius seridi ve klein sisesi, gcokyizliiler, hilbert uzay doldurma egrisi, fraktal geometri, helisoid egrisi, sabun
baloncuklari ve kuantum teorisinin tanimina ve bu kavramlara ait resim, seramik, heykel ve mimari alanlarda

ornek gcaligmalara yer verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Fibonacci sayilari, Mobius seridi, Fraktal geometri, Kuantum teorisi

Atabey, S. 2023. “Matematik ve Sanat”. Goriiniim, 14, 61-80.
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Abstract

Mathematics is a fundamental science of the universe and, like art, it studies nature. Mathematics creates
theories by examining events in nature, the order and sequences in organic or inorganic structures in nature.
The feature of being abstract in mathematics has also affected the art and has been effective in the art’s
orientation towards the abstract. In recent history, art moves away from imitating nature and moves towards
understanding and questioning the essence behind things. The artist’s interpretation of the geometry he ob-
served in nature, by examining the developments in the field of mathematics or by reflecting it on his works,
has been effective in the tendency of art to abstract. Art and mathematics, developments in science and ar-
tistic creation, which interact strongly with each other, support each other by forming the basis of each other.
With the conscious use of mathematics within the endless variety of art and its application possibilities, new
productions can be made and mathematics can be used only for art. In the article, as mathematical concep-
ts, fibonacci numbers and golden ratio, mobius strip and klein bottle, polyhedra, hilbert space filling curve,
fractal geometry, helisoid curve, soap bubbles and the definition of quantum theory and examples of these

concepts in painting, ceramics, sculpture and architectural fields. studies will be included.

Keywords: Fibonacci numbers, Mobius strip, Fractal geometry, Quantum theory
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GiRiS

insanlik varolusundan bugiine en ¢ok doga ile ilgili konular arastirmistir. Matematik ve sanat
kaynagini dogadan alir. Matematigin dogada var olmadigini savunan bazi matematikgiler de
bulunmaktadir. Bu konuyu su sekilde tartismaya sunmaktadirlar: Dogada matematik kavrami olarak
bir nokta yoktur, matematiksel olarak nokta boyutsuzdur, elle tutulamaz, gozle goriilemez. Kalem
kagida dokunduruldugunda olusan nokta boyutludur. Ayni sekilde “Dogada sonsuz da yoktur pi
sayisi da” seklinde agiklama ile matematigin tamamen insan yaratimi oldugunu savunmuslardir.
Dogada dogrudan cizilmis bir dogrusal ¢izgi ya da nokta goérilmez. Fakat dogada nokta, bir
kelebegin kanadinda, bir ugur boceginin deseninde, dogrusal ¢izgi de bir agacin gévdesinde
gortlebilir. Dogada rakamlar veya diger baska matematiksel ifadeler de gorilmez. Sayilar ve diger
matematiksel kavramlar, dogadaki canlilar, nesneleri sayica betimlemek ve doda olaylarini
aciklamak icin ortaya atiimis olan kavramlar ve teoremlerdir. Dogada gozle gorilen veya
gorilemeyen her seyde belli bir diizen ve dizilim vardir. Bilimde teoriler ve kanitlar, sanatta ise
sanatginin duygularinin disavurumu ve sezgileri yon verir. “Glizeli yaratmada matematige ihtiyacimiz
var midir?” sorusuna cevap olarak Galilei'nin “Dodanin kitabi matematikle yazilmistir” sozi
verilebilir. Matematigin sanat ile birbirlerini tamamlayan iki 6ge oldugunu belirten Galileo su ifadeleri
kullanmistir: “Evren her an gozlemlerimize acgiktir; ama onun dilini ve bu dilin yazildigi harfleri
o0grenmeden ve kavramadan anlasilamaz. Evren matematik diliyle yazilmistir, harfleri Gggenler,
daireler ve diger geometrik bigimlerdir.” (Kogak vd., 2018). Matematik dogadaki nesnelerin bigimsel
Ozelliklerini, igleyis tarzlarini, 6lgme ve hesaplamayi saglayarak dogayi daha iyi tanimamizi ve
dolayisiyla mimari ve sanat dallarinda basarili tasanimlar yapilmasina olanak saglar. Sanatin
iceriginde bulunan tasarim, diizen, gilizellik ve estetik gibi kavramlarin temelini matematik ve
geometriyle dogrudan iligkisi bulunmaktadir. Sanat¢inin eserini tasarlarken g6z ©Onlinde
bulundurdugu kavramlar, matematik kavramini icermektedir. Dolayisiyla guzellik kavraminin,
matematik ile iligkili oldugu gorulmektedir. Ayni zamanda matematik alani igin de yaratici diistince

gelistirmek onemlidir. Bu baglamda, matematik alaninin ve sanatin ile i¢ ice oldugu gorilmektedir.

On yedinci ylizyllda Avrupa’ da olusan bilimsel gelismeler sonucunda evrenin ve doganin
matematik kavramlarla anlasilabilecegi diisiincesini dogurmustur. Bu durum Rasyonalizmin ortaya
¢clkmasina sebep olmustur. Rasyonalizm, gercege ulasmada ve hakikatin bilgisini edinmede
matematiksel yontemi temel edinir. On dokuzuncu yizyilin baslarinda gelisen endustri, yeni bilimsel
matematiksel bulgular yeni bir kent yagami, yeni bir yasam, yeni bir bakis agisini getirmistir. Bu yeni
bakis agisi ile sanatgi ve sanat olgusu da degisim igine girmistir. Empresyonizm ile baslayan bu
degisim tum sanat akimlarinda gozlenmistir. Kandinsky, matematiksel ve bilimsel gelismeler ile ilgili

dislincelerini su sozlerle ifade eder: Bilimsel bir gelismenin algilarini degistirdigini, atomun
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bélinmesi ile tim algilarinin ¢oktiigiini belirterek ‘Her sey siipheli oldu, belirsiz ve hayali’ ifadelerini
kullanir. Mondrian, Dr. Schoenmakers’in matematik teorilerinden yararlandigini ifade ederken,
Malevich ise Stiprematizm akimini zamani ifade eden dordiincii boyutla iligkilendirmistir. (Celikkan,
2018; 48-54). Einstein’'in gorelilik kuramiyla, boslugun (uzayin) madde gibi bir enerji oldugu ve
dordiincl boyut olan zamana karsilik geldigi ile ilgili bulusu konstriktivizm’de karsiligini bulmustur.
“Tatlin, Gabo ve Pevsner gibi konstriktivist sanatgilar, yaptiklari heykellerde, boslugu somut bir

madde olarak ve heykelin tamamlayici bir pargasi seklinde kullanmislardir.” (Ozer, 2009: xv).

Dogada, guzellikleriyle kendine hayran birakan bitki, nesne ve canllarin yapilarina
bakildiginda matematiksel ve geometrik ozellikler dikkat c¢eker. Sarmasik dallarinda, deniz
salyangozlarinda gortlen spiraller, ari kovanlarindaki diizglin altigenler akla gelen ilk 6rneklerdir.
Mineral kristallerinde gorilen simetri ise sasirtici bir glizellik sunmaktadir. Cevremizde gordigumiiz
agaglar, gicekler, kelebekler ve goziimiizle géremedigimiz hiicrelerimizde bulunan DNA sarmallarina
kadar her seyde belli bir diizen ve dizilim bulunmaktadir. Matematikgiler, bilim adamlar bu diizen ve
dizilimlerden yola g¢ikarak matematiksel formiiller gelistirmislerdir. Bu formiiller sayilarla ifade
edilebildigi gibi geometrik sekillerle de ifade edilmektedir. Bu ¢alisma, Fibonacci sayilari, Altin oran,
Mobius seridi, Klein sisesi, Polihedra (gokydizliiler), Hilbert uzay doldurma egrisi, Fraktal geometri,
Helisoid egrisi, Sabun baloncuklari ve Kuantum teorisinin agiklanmasi resim, heykel, seramik ve

mimari alaninda bu konularla ilgili verilen 6rnek eserler ile sinirflandiriimistir.
Yontem

Bu arastirmada, gesitli literatir, internet kaynaklari, basili kaynaklar, yayinlanmis makaleler, gorsel

kaynaklar, dergiler, yliksek lisans, sanatta yeterlik tezleri arastirilarak olusturulmustur.

Matematiksel Kavramlar ve Sanatsal GCalismalar
Fibonacci Sayilari

Leonardo Fibonacchi da Pisa (1170-1250) tarafindan 1202 yilinda yayimlanan Liber Abaci isimli
cebir ve hesaplama kitabinda tanimlanan bu say dizisinde her say! kendisinden dnceki iki sayinin
toplanmasiyla elde edilir. 1,1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89, 144, 233,377,610, 987, 1597 .... Bu dizide
12. terim olan 144 sayisindan sonraki tim ardisik terimlerin oranlarn 1,61803 olan altin oranla
Ozdeslesir. (Atabey ve Terviel, 2020: 130).

Dizideki ardigik iki sayinin orani sayilar blyidiikge Altin Oran'a yaklasir. Dogada gorilen
bircok olusumda bu dizi rahatlikla gorilebilir. Bu sayilar bir agacin ve bitkinin dal ve yaprak
sarmalinda, bitki tohumlarinda ve kozalaklarda sik¢a gorilmektedir. Bir bitkiyi inceledigimizde bir
yapragin alttaki yapragi kapamayacak sekilde yani glines i1sinlarinin ve yagmur damlalarinin her bir

yapraga gelecek sekilde dizildigi goriilir. (Cakar, 1992: 9).
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Bilgisayar teknolojisinin gelisimi ve yayginlasmasi ile dogadaki geometrik olusumlarin
cebirsel ifadeleri de incelenmistir. 1990 yillarinda egrelti otunun fraktal geometri 6zelligi tasidigi fark
edilerek doganin geometrisi yani fraktallar agiklanmistir. Fraktal yapilardaki sarmallar Fibonacci sayi
dizilimi ve altin oran ile agiklanabilir. Fibonacci sayi dizisi dogada bulunan en kiiglk yapiyi bile
matematiksel olarak agiklamaya olanak saglamaktadir. Fibonacci sayi dizisi, canli ve cansiz
yapilarda bulunan altin orani da ifade eder. Ornek olarak, insanin isaret parmagindaki kemiklerin
oraninda, fibonacci sayi dizilimi bulunmaktadir. insan viicudunda bulunan yapilar da simetrik 6zellik
ve altin orani barindirmaktadir. Doga olusumlari ve evrendeki gezegenlerin hareketleri de fibonacci

say! dizisinin geometrik bigimi olan sarmalla agiklanabilmektedir. (Cengiz vd., 2020: 565-566).

Gorsel 2. John Edmark, Creating Never-Ending Bloom (Serim, 2015).

John Edmark, Stanfort Universitesinde tasarim egitimi veren bir sanatcidir. Gérsel 2'yer alan
calismayi Fibonacci sayilari ile tasarlamigtir. Algilarla gergekligi karistirarak hareketli ve yaniltici
eserler Uretir. 3 boyutlu yazici ile yaptigi heykeller 137.5° eksenine geldiginde miikemmel acilar
olusturuyorlar. Sanat¢i, matematigi, 3 boyutlu yazicilari ve animasyonun en eski tekniklerinden olan

zoetrop teknigini birlestirerek etkileyici bir sunum yaratmaktadir. (Serim, 2015).

Altin Oran
Matematikte iki miktardan biyuk olanin kigige orani, miktarlarin toplaminin miktarlarin buyik
olanina orani ile ayni ise altin orandir. Altin oran ayni zamanda antik ¢agdan bu yana sanat ve

mimaride en iyi uyum ve oranlari veren diizen bagintisi olarak kabul edilmekteydi. (Altin Oran, t.y.).
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Altin Oran dogada, salyangoz, asma filizleri, cam kozalagdi, sarmasiklar, aycicegi, deniz
kabugu, titln bitkisi, egrelti otu, insan bedeninde ve bedenin ayrintilar olan yiizde, kollarda, parmak
izlerinde, kegi, ko¢ ve diger boynuzlu hayvanlarin boynuzlarinda ve DNA sarmallarinda
gorilmektedir. Dogada boylesine yaygin olarak gorilen Altin Oran yizyillardir matematik, mimari ve
sanat dallarinda estetik deger olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Altin oranli geometrik sekillerin fraktal
yapilar olusturmaya yatkin olduklari goriilmektedir. (Akdeniz, 2007: 21). Altin oran tarihte, Eski
Misirlilar ve Yunanlilar tarafindan heykel ve mimaride yogun bir bigcimde kullaniimistir. Altin oran,
Ozellikle Ronesans doneminde glizellik anlayisi olarak gortlmis ve kullanilmistir. Sanatgilar, altin

orani kullanarak eserlerinde gtizelligi elde etmeye ¢alismislardir.

Gorsel 3. Deniz hiyarikesiti (Akdeniz, 2007: 27).

Gorsel 4. ilhan Koman, Pi Serisi, 1980-1983 (Aydemir, 2020).

ilhan Koman, Tiirkiye’nin Da Vinci'si olarak da anilmaktadir. ilhan Koman, heykellerini tasarlarken
matematik formuillerini kullandigi bilinmektedir. Birden fazla pi sayisi bulunan yizeyler olusturarak
tasarladi§i heykelde {G&rse! 4), dairenin Slclilerini degistirmeden, ylizeyde pi sayisinin katlarini
artirarak kivrimlardan olusan bir seri ¢calisma yapmistir. Sonsuz sayida pi kullanilinca, yuzeyler
katlanarak, kavisler yaparak i¢ ice ge¢cmistir. Ortaya ¢ikan sekil, en dis ylizeyi ve merkezi birbirine

baglayan katmanlarca yiizeyden olusan, bas dondiiriici bir kiire olmustur. (Aydemir, 2020).

Gorsel 5. Leonardo da Vinci, Leda, 1505, Borghese Galerisi, Roma (Beyoglu, 2016: 375).

Leonardo’nun mitolojiden konu edindigi Gorsel 5'te bulunan Leda isimli eserinde, iki yatay

altin dikdortgen bulunmaktadir. Goévde, bel, bacaklar, kugu, melekler ve tim detaylar Yunan
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Olgllerine gore dizenlenmistir. Leonardo altin orani perspektifle birlestirerek sayilarin ardi ardina
1/2, 1/3, 1/4, 1/5 oranlarinda olacak sekilde yerlestirmistir. Gorselde gorilen diyagonaller kesik
noktalar halinde altin oran 6lgulerini gostermektedir. Simetrik olarak karsi karsiya diigsen bigim ve
lekeler ayni zamanda ton farklari ile birbirlerine kontrast degerler yaratmaktadir. (Beyoglu, 2016:
375-376).

Cokyiizliiler

Yizeyleri ¢cokgenlerden olusan ve biitiin yizeylerin esit oldugu t¢ boyutlu geometrik formlara
polihedra (cokyiizliiler) adi verilmektedir. Cok yizliler birden fazla simetrik 6zellige sahiptirler. Her
bir diizlem pargasina yliz, yizlerin birlesimine ayrit, li¢ veya daha ¢ok ayritin birlestidi noktaya ise
kose denir. Cokyuzlller ylizey sayilarina gore adlandirilir. Kiibik ¢ok yuzliilere 6rnek olarak elmas
kesim ve pirlanta bigimleri verilebilir. Cok yuzlilerin mikemmel bir simetriye sahip olmasi,

matematikgilerin ve sanatgilarin ilgisini gekmistir. (Glindiiz, 1998: 26).

Gorsel 6. Bal petegi, (https://istockphoto.com/arilarpetek).

Gorsel 7. Cokyiizlller, (A) Dort kenarl dortyiizlii (tetrahedron), (B) Alti yiizll kiip, (C) Sekiz kenarli sekizyiizli
(octahedron), (D) On iki kenarli on ikiylizli (dodecahedron), (E) Yirmi kenarli yirmiyiizlt (ikosahedron), (F)
Yirmiyiizliiniin iginde dénen onbes altin dikdértgen (sekilde sadece (cii gériinmektedir), (G) ikosidodekahedron, (H)
Uglari kesilmis yirmiyiizli ya da koseleri kirpilmis yirmiy(zld, (I) Geodesate ya da tamamen kaplanmisg on ikiyiizld, (J)
Yildiz on ikiylzli, (K) Yildiz yirmiyGzld, (L) Altin piramit. (Atalay, 2006: 105).

Gorsel 8. Piet Blom, Kiip Evler, Kubuswoningen (Milliyet Emlak, 2021).
Gorsel 9. Lale Demir Oransay, Striiktiir 5 Varyasyon 2, 55x32x48 cm, Dokim Yontemi ile Sekillendirme, Eskisehir,
2006. (Oransay, 2006: 140).
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Kip Evler, Hollanda'nin Rotterdam Kubuswoningen sehrindedir. Hollandali mimar Piet Blom
tarafindan 1970 yillarinin sonunda tasarlanan bu evler (Gorsel 8), 45 derece egimli kiiplerden
olugmaktadir. Kip Evlerin 45 derece egik olmasinin nedeni mevcut alani en verimli sekilde
kullanmak i¢in tasarlanmistir. Blom daha 6nce Hollanda'nin Helmond sehrinde kiibik mimariyle ilgili
deneysel calismalar gergeklestirmistir. Bir ormani temsil ediyormus gibi planlanarak tasarlanan
Rotterdam'daki Kiip Evler, her bir kiiblin tepesi bir aja¢ tepesini andiracak sekilde asimetrik olarak
insa edilmigtir. Yapisal olarak, kiipler altigen bir direk Ustiine oturtulmustur. Kiip Evler, beton

zeminler, beton situnlar ve ahsap gercevelerden olugsmaktadir. (Milliyet Emlak, 2021).

Lale Demir Oransay, ‘Striiktiir 5 Varyasyon 2’ isimli yapitinda (Gorsel 9), dort yiizii olan alti
adet cok yiizli formu, bir araya getirerek, licli kompozisyon halinde, sekiz yiizlli bir ‘octahedron’
olarak ifade edilen bir form olusturdugu gorilmektedir. Dort yiizli formlardan olusan bu eserde,
birimler arttikga farkl varyasyonlarda bir araya geldiginde farkli bigimlerde ¢ok yizli formlarin
olusabilecegi izlenimi olusmaktadir. (Bebek ve Cosar, 2021: 402).

Hillbert Uzay Doldurma Egrisi

Uzay doldurma egrisi bir dogru pargasindan bir diizleme tanimlanan bir fonksiyon olarak ve kendisini
surekli tekrar eden bir egrinin olusturdugu dizlem olarak tanimlanir. Bu islem sonsuz ¢oklukta
tekrarlandiinda tek boyutlu egri iki boyutlu diizleme doniusmektedir. Bu ve buna benzer egriler
fraktal yapilarin temelini olusturmuslardir. Adini, matematigin bicimsel temellerinin olugsmasinda

onemli katkilari olan, Alman matematikgi David Hilbert'ten almistir. (Atabey, 2022: 63).
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Gorsel 10. Hilbert uzay doldurma egrisi (Bosluk Doldurma Egrisi, t.y.).

Heleman R. P. Ferguson, Hillbert uzay doldurma egrileri lzerinde ¢alisan Amerikali
matematik¢i ve sanatgidir. Sanat egitimini Hamilton kolejinde resim ve heykel lizerine yapmistir.
Washington Universitesinde matematik dalinda profesorlilk derecesini almistir. Ferguson,
yasamini heykel yaparak siirdiirlir ve matematigin estetik bir 6zellik tasidigina inanmaktadir. (Kog,
1995: 45-46).

Heykellin en ilging yani ise onun yaratilis stirecidir. Bilgisayar destekli tiretim tekniklerinin
uygulandi§i ax3+bx2y+cxy2+dy3 kiibik reelbinom denkleminden elde edilir. Heykelin

formu ve doku belirlendikten sonra gerekli koordinatlar hesaplanarak bilgisayara aktarilir
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ve sayisal kontrolli oyma makinesi ile pozitif ¢ikti alinir. Bu pozitif ¢ikti geleneksel heykel

teknikleriyle bronza dokiilerek son halini alir (irhan, 2013: 38). (Gorsel 11).

Gorsel 11. Heleman R. P. Ferguson, Umbilic Torus (Kog, 1995: 45-46).

Gorsel 12. Henry Segerman, Hilbert Curve (https://www.shapeways.com/product).

Henry Segerman Avustralyall matematikci Henry Segerman, Oxford Universitesi'nde yiiksek lisans
dgrencisi ve Stanford Universitesi'nde doktora galismasi yapmistir ve Oklahoma Universitesi'nde bir
profesordiir. Matematigi daha iyi ifade edebilmek igin matematiksel formiilleri ¢ boyutlu modeller
haline donlsturmektedir. Gorsel 12'de yer alan ¢alisma plastik malzeme ve 3D yazicilari ile
uretilmigtir. Segerman c¢alismalari hakkinda su sekilde ifade etmektedir: “Matematigin dili genelde
sanatin dilinden daha az ulasilabilirdir, fakat matematiksel bir fikri ifade eden resim ya da heykel

ureterek birinden digerine terciime etmeye ¢alisabilirim.” (Segerman, t.y.).

Fraktal Geometri

Latincede kirikli, pargalanmis, bélinmiis anlamina gelen “fraktus” s6zcuginden turetilmistir. Kelime
anlamindan anlasildig gibi fraktal geometri siirekli kendini tekrar eden, giderek kigllen ve sonsuza
kadar devam eden birimlerin bitlini olusturmasidir. Bir yapida fraktaldan bahsedebilmek igin
birimlerin tekrari, benzerlik ve olcli olmak lzere U¢ temel 6zelligin bulunmasi gerekir. Fraktali
olusturan birimlerin her biri yapinin biitiiniine benzerdir. Desenler giderek kigtilen dlgceklerde ya da
giderek buyuten olctilerde yinelenir ve soyut nesnelerde sonsuza kadar siirebilir ve yine nesnenin
bitiinine benzemesi olayidir. Her bir parganin bitiine benzemesi fraktallarin énemli bir 6zelligidir.
Dogada gordigimiz hemen her elemanda farkli oOlgeklerde kendine benzer fraktallarla
karsilasilmaktadir. Dogadan 6rnek olarak kar taneleri, deniz kabuklari, viicutta bulunan damarlar,
galaksiler, galaksi kiimelerinin dizilis sekli ve buna benzer daha birgok varlikta fraktallar gérmek
mimkinddr. (Glindiiz, 1998: 42-43).
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Gorsel 13. Fraktal geometriye gore gizilmis bir agag (Cakmak, 2011: 70).

Gorsel 14. Marga Boogaard, Spinel, Elle Sekillendirme, 27x30x30 cm (Boogaard, 2021).

Marga Boogaard, ¢calismalarina dair su ifadeleri kullanmistir; Geometrik formlar ¢alisiyorum
¢linkii onunla pek ¢ok sekilde oynayabilirim. Rulolar farkh katmanlara koyup formu olusturuyorum.
Form Uzerinde calisirken aklima bir sonraki fikir geliyor. Yillardir geometriyi esin kaynagi olarak
kullaniyorum. Calismamin konusu, nesnemin iginin gorilebilmesi ve daha sonra daha yakindan
bakmaya davet edilmenizdir, ¢linkii gorilecek ¢ok sey var. Renkler gcok temeldir, en 6nemlisi formun
seklidir. Gorsel 14’te yer alan, benzer birimleri kiiglikten buyide dogru yerlestirdigi ¢alismasinda

fraktal yapilar goriilebilmektedir. (Boogaard, 2021).
e i 2

Gorsel 15. Tommy Stockel, Yagsam Guizel Degil Midir? (Borello, 2008).

Tommy Stockel, Danimarkali sanatgi igin gergeklik siradan bir kavramdir. Matematiksel bir
diizene sahip olan diizenlemelerinde kagit, kart ve strafor gibi malzemeler kullaniyor. Mimarlardan
ve yazarlardan, diger sanatgilar kadar ilham alan Stockel ¢alismalarinda, orantilari ve boyutlari
yeniden tasarlarken karisikliga diizen katiyor. izleyiciyi mekan ve yapilar hakkindaki anlayislarini
sorgulamaya zorluyor. (Borello, 2008). Diizenlemesinde ayni sekillerdeki pargalari biiyiikten kiigige
dogru siralamasi, fraktal geometrinin kurallarini yansittigr goriilmektedir.

Helisoid Egrisi
Spiral, merkezinden uzaklasarak ve merkezi etrafinda dénmesi ile olusan bir egridir. Spirali ilk
tanimlayan Arsimed’dir. Bir nokta etrafinda sabit bir hizla ve aci ile hizla donen bir dogru Argimed

spiralidir. Bu spiralin sanimlan birbirinden esit uzaklktadir. Spiralin yarigapi a+2a+3a+4a+..+na
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olarak biiyiir. ikinci tip spiral 1638'te Descartes tarafindan bulunmustur. Bu spirale logaritmik ya da
esit acili spiral denmektedir. Spiralin sarimlari arasindaki uzakhk a+2a+4a+8a+16a+...olarak buydir.
(Deligeorge, 1998: 47). Helis ve spiraller, dogada molekiillerden tutun gékadalara, giinesin manyetik
alanina, parmak izleri, ickulak salyangozu, gébek kordonu, mamutlarin digleri, fillerin hortumlari,
fizikte maddenin en kiiglik pargalarinin hizli ve serbest haldeyken c¢izdikleri yol spiral bi¢gimindedir.
Asma filizleri, sarmasiklar, bazi mikroplar, bazi yapraklarin dal etrafinda dizilisi ve canhlarin kalitim

molekiili DNA ise sarmal bigimindedir.

Gorsel 16. Spiral Ornekleri, (Matematiksel, 2021). Gorsel 17. Jennifer McCurdy (McCurdy, t.y.).

Jennifer McCurdy; Bir ¢omlek¢i olarak calismalarima c¢evremdeki hayatin dengesini
yansitmaya c¢alisiyorum. Cevremde gordigim kaliplarin formlarimla uyumlu olmasi benim igin
onemli. Glizel bir ylizeye sahip oldugu ve ifade etmek istedigim i1sik ve golge niteliklerini aktarabilmek
icin yar saydam bir porselen gévde kullaniyorum. Comlekgi ¢carkinda sekillendirirken, yumusak bir
golge hareketi olusturmak igin bigimi degistiriyorum. (McCurdy, t.y.). Calismalarinda dengeyi
yansitmak icin helisoid egrisi, spiral bigimli formlar yaratmasi, ying ve yang enerijilerinin birbirlerini

dengeleyerek ve tamamlayarak akip gitmesi gibi etkiler uyandirmaktadir.

Gorsel 18. Philipp Nikandrov, Evrim Kulesi, (2011-2014), (Evrim Kulesi, t.y.).

Evrim Kulesi, Gorproekt sirketi (2011-2014) tarafindan tasarlanmistir ve projenin bas mimari
Philipp Nikandrov'dur. Helisoid egrisine 6rnek olan ve Gorsel 18’de yer alan kulenin en ustteki 51
katinin her biri bir dncekine gore 3 derece dondiirilir, bu nedenle bina 156 dereceden fazla bikiilir.
Ayni zamanda, merkezi ¢ekirdek ve eksenler arasinda 15 metre agiklik bulunan sekiz siitun, tim

yukseklik boyunca dikey kalir. Spiral geometri sadece binanin dort kdse destekleri ile tekrarlanir.

7



GORUNUM 2022 | Sayi 14 | Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi Semiha Atabey

2016 yilinda Yiiksek Binalar ve Kentsel Cevre Konseyi tarafindan dinyanin en yiiksek 30 spiral

gokdeleni listesine dahil edilmistir. (Evrim Kulesi, t.y.).

Sabun Baloncuklari

On dokuzuncu yiizyilda Belgikah Fizik¢i Joseph Plateau, sabun baloncuklarinin yapisi ve 6zellikleri
ile ilgili pek gcok deney yapmis ve dort maddelik bir sonuca ulagmistir: Bir sabun zari diizglin pargalar
toplulugundan olusur, herbir diizgiin par¢canin ortalama egriligi sabittir, ¢ sabun baloncugunun
ylizeyleri birlestikleri yerde diizgln bir egri meydana getirir ve 120 derecelik bir aciyla herbir ylizeyi
boler, ortaya cikan alti egri birbirlerine yaklastiklari yerde bir nokta olustururlar ve bu noktada her ¢ift
arasindaki acl esittir. Plateau buldugu sabun baloncuklarindan farkli sabun baloncuklari elde etmek
icin kiip ya da sekiz yiizli baloncuk elde etmek igin birgcok deney yapsa da, elde ettigi dort sonucu
bulmustur. Sabun zarlarini model alan matematiksel ylzeyler, en kiguk alana sahip yuzeylerdir ve
matematikgiler bu yilizeylere ‘minimal ylizeyler’ adini vermektedir. Sabun baloncuklari ile yapilan
deneyler matematik alaninda deneysel matematik olarak adlandirilan yeni ¢aligma disiplinini ortaya
cikartmigtir. (Ozséylev, 1998: 46).

Gorsel 20. Eva Hild, 2020 (Hild, 2019).

Gorsel 21. Frei Otto, Miinih Olimpik Parki, 1972, (Gliner, 2016: 35).

Eva Hild'in eserleri, Gorsel 20'de goruldigu gibi bosluk ve doluluk, kirilganlik ve dayaniklilik,

varlik ve yokluk gibi zit kavramlar ayni anda kendisinde barindiran bir 6zellige sahiptir. Sanatgi,
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yapitlarinda belirli bir basinci ve hareketi anlatir. New York Albany Universitesi'nde Matematik
profesori olan Nat Friedman, Eva Hild'in eserleri igin, yizeyler temelde hiperbolik bir geometriye
sahip oldugundan minimal ylizeylere sahip zarif topolojik formlar olarak nitelendirir. Zarafet onun
eserlerinde durmaksizin akar ve farkli derecelerde igsel ve digsal basinglar ve gerilimler ile i¢ ve dis

mekan algisini yok ederek siirekli bir doniisiim yaratir. (Hild, 2019).

Frei Otto, deneysel mimarlik ¢alismalariyla Gin kazanmis Alman bir mimardir. Munih Olimpik
Parki, minimal yuzeylerin mimarlikta kullaniimasi Frei Otto’nun. tasarimlarinin ¢ikis noktasi olarak
yaptigi deneyler mimarlik alani igin 6nemlidir. Frei Otto 6riimcek aglarindan sabun koptiklerine
varincaya kadar dogadan ilham alarak, az enerji ve az malzemeyle tasarimlar yapmaya c¢aligsmistir.
Frei Otto’'nun yaptigi deneyler, onun mimari anlayisinin temelini olugturmaktadir. Otto, 1961 yilinda
sabun kopukleri ile yaptidi deneylerinde teller ile olusturdugu dikdortgen gergeveyi, sabunlu suya
daldirnp ¢ikartarak, ince bir film halinde sabun kopigu tabakasi olusturarak yaptigi deneylerinden
elde ettigi minimal ylzeylerle olusan formlar Gorsel 21'de gorilen mimari gibi onun birgok

tasarimina ilham olmustur. (Giiner, 2016: 35).
Mobius Seridi

Alman matematikgi August Ferdinand M&bius (1790-1868) matematiksel tanimini vermistir. Mobius
seridi, geometrik olarak uzunca bir seridin bir ucunu 180 derece biikerek diger ucu ile
birlestirilmesiyle elde edilir. Normal bir seridin iki ylizii olmasina kargin Mobius seridinin bir yiizi
vardir. Diger bir ifadeyle, Mobius seridinin Gzerindeki bir noktadan hareket edildiginde yine ayni

noktaya geri dondilir. (Baytaroglu ve Bayhan, 2019: 20).

Gorsel 22. Maurits Cornelis Escher Sonsuzluk I, 1963, 45,3 x 20,5 (istanbulsanatevi, t.y.).

Gorsel 23. Fenella Elms, Free Standing: Moody Mobius, 2017, (Milena, 2013).

Maurits Cornelis Escher (1898-1972) Hollandali bir sanatgidir. Teknik ressam, kitap ressami,
duvar kilimi tasarimcisi, duvar ressami ve baski ressamidir. Escher'in matematikle tanigsmasi,
1937'de ¢alismalarini inceleyen jeoloji profesorii olan kardesi Berend'in, tavsiyeleri ile olmustur.
Escher, kendisinin olusturdugu teknigi kullanarak matematiksel yaklagimi simetri ¢alismalarina

uyarlamistir. (Yazici, 2011: 65-66). Escher’in tasarladi§i mobius seridi ile sonsuzlugu ifade eder.
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Fenella EIms'in eserleri, parcalar tek tek birlestirilerek, bir etkilesim icinde elle
sekillendirilmektedir. Isik ve goriis acisiyla degisen bilesenler bir bitiin olustururlar. EIms soyle
acikhyor: "Uretim siireci, 6nceki psikanalitik calismalardan aktarilan bir uygulamadir: Bircok bileseni
bir araya getirmenin tekrarlayan dogasi bir ritim yaratir.” (Milena, 2013). Gorsel 23'teki heykelinde
de, mobius seridindeki devingenlik ve tekrar bulunmaktadir.

Klein Sisesi

Klein sisesi, 1882 yilinda Felix Klein Mobius seridinde bulunan 6zelligi kullanarak tek ylize sahip
kapal bir yiizey meydana getirmistir. Klein sisesi, bir kiire gibi kapaldir ve yiizeyinde bir karincanin
yurddigu distndlirse karinca herhangi bir sinir ile karsilagsmadan sonsuza dek yirtyebilir. Klein
sisesi, mobius seridinin Ozelliklerini tagiyan t¢ boyutlu geometrik bir formdur. Klein sisesinin de
Mobius seridi gibi tek yiizeyi vardir. Klein sisesinin 6zelligi ylizeyinin kendisiyle kesisiyor olmasidir.

Ancak dort boyutta tanimlandiginda ¢éziilebilen siireksizlik problemi ile ilgilidir. (Kurtulus, 1997: 29).

Gorsel 24. Klein sisesinin olusturulma asamalari (Gaglar, 2017).

Gorsel 25. Klein Sisesine dogadan bir ornek, (liputan6.com, 2018).

Alan Bennett ingiltere’de yasayan bir cam iifleyicisidir. Topolojide ortaya gikan mobius seridi
ve klein sisesinden etkilenmis ve ¢ok sayida klein sisesi Gretmistir. Yaptigi ¢alismalar Londra Bilim

Mizesi'nde sergilenmektedir. (Alsan, 1998: 31).

sciencene Enews co m

Gorsel 26. Alan Bennett, Birbirine gegmis (g klein sisesinden olusur. (Ahmet, 2008).

Gorsel 27. Henry Segerman, Klein Sisesi, (Segerman, t.y.).
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Kuantum Teorisi

Kuantum teorisi, Latince “quantus” ( ne kadar, ne biiyiikliikte) kelimesinden gelir. Kuantum mekanigi
veya kuantum fizigi atom alti pargaciklari inceleyen bir bilim dalidir. Kuantum teorisi, molekiillerin,
atomlarin ve bunlari meydana getiren elektron, proton, notron, kuark, gluon gibi parcaciklarin
ozelliklerini agiklamaya galisir. (Kuantum Mekanigi, t.y.).

Kuantum teorisinin en 6nemli deneyi olan ¢ift yarik deneyinde, elektron tabancasindan
gonderilen elektronlar tek bir yariktan gegirildiginde, gozlem plakasinda tek bir ¢izgi olusur. Ayni
sekilde yariga 1sik gonderildiginde de yine diiz bir gizgi olusur. Yarik sayisi ikiye ¢ikarildiginda isikta
oldugu gibi elektronda da girisim deseni olusturmustur. Deneye elektronlarin hareketlerini
gozlemlemek igin dedektor eklenmis ve deney tekrarlanmistir. Elektronlar bu kez bir pargacik gibi
davranmis ve iki situn olusturmuslardir. Bir mikroskobik sistem olan elektronun da dalga
fonksiyonu bulunmakta olup kendisi bir potansiyeller dalgasidir. Yani yariklarin her ikisinden de ayni
anda gecerek girisim deseni olusturur. (Haliki, 2018). Bu deney, gézlem yapmanin gozlemin yani
bilincin 6nemini vurgular. Sayisiz potansiyelin bulundudu evrende, bilicin se¢im yapmasi ile
potansiyeller ¢oker.

Kuantum teorisinin belirsizlik ilkesi ile ilgili olarak, “Konumu belli bir anda kesin olarak bilinen
bir par¢acigin momentumu sonsuz belirsizliktedir ve bu ylizden pargacik kisa siirede o noktadan
ayrilir ve uzaya dagilir. Benzer sekilde momentumu kesin olarak bilinen bir pargacigin konumu
sonsuz belirsizliktedir, yani bdyle bir parcacik uzayin her késesinde bulunabilir.” (Turgut ve ipekoglu,
2000: 46). Kuantum kuraminin belirsizlik ilkesi, dalga ve pargacik 6zelliklerinin ikisinin de kesin
olarak belirlenemeyecegini soyler.

Kuantum teorisinin ortaya c¢ikisi ile kuantum teorisinin getirdigi, kuantum teorisini anlamaya
yonelik sorularla madde ile aramizdaki bagi ve evrenin olugsumu ile ilgili birgok soruyu giindeme
getirmistir. Kuantum fizigi, klasik fizigin neden sonug iliskisini yikarak yerine belirsizlik, olasilik gibi
kavramlarin gelmesine neden olmustur. Kuantum kurami, klasik fizigin temelini olusturan olaylari
neden-sonug iligkisi yerine, gozlemci ile gozlemlenen iligkisine dikkat ¢ceker. Kuantum fizigindeki
‘Gozlemci’, ‘Gozlemlenen Olgu’ gibi kavramlar felsefede yeniliklerin yaganmasina neden oldugu gibi
sanatta da yenilikler getirmigtir.

Toru Kurokawa, 1984, Kyoto, Japonya dogumlu olan sanatg¢inin son donem c¢alismalari
matematik hesaplamali, geometrik calismalardir. Calismalarinin pisirimlerini yiuksek sicaklikta
geleneksel firinda ve dumanl pigirim olarak yapmaktadir. (Mirviss, t.y.). Yannick Paget'in blyik
Olcekli mizikal ¢alismasinin ikinci bolimi ve Fizik¢i Koji Hashimoto ve Toru Kurokawa'nin,
Movement Il. Quantum isimli galismasi ile izleyiciyi mikroskobik maddeyi ve salinimini kesfetmek
icin bir yolculuga cikariyor. (Toru, 2022). Kurokawa, izleyiciye adeta, bu birlikte olusturulan calisma

ile farkli alanlarin, evrendeki her seyin bir oldugu ve her seyin birbirini etkiledigi olgusunun fark
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edilmesini vurgulamaya ¢alistigi hissini vermektedir.

Gorsel 28. Toru Kurokawa, Movement Il. Quantum, 2022, (Toru, 2022).

Gorsel 29. Alisa Andresk, Biothing, Serioussi Pavyonu (Turhan, 2018: 77).

Alisa Andresk’in galismasi olan Biothing, Serioussi Pavyon’'un, Gorsel 29’ da goérilen
tasariminda iglevsellige 6nem verilmistir. Tasarimda, dogada ortaya ¢ikan siregleri aynalayan fakat
farklilasan 6zyinelemeli algoritmalarin potansiyelini arastirilmistir. Basit, bilgisayar kodlu girdiler ile
yeni sistemler Uretilmistir. Gen kitliphanesi ve atom diinyasina, atom ve atom alti etkilesimlerinin
katkisi gibi fikirler bu ¢alismada ana temeli olusturur. Seroussi Pavyonu ile amaglanan, Parisli
galerici Natalie Seroussi'nin 'sanatla yasayabilecedi' gercek bir binanin olugsmasi ve sanat sergisinin
mekanla birlikte degiserek, mekéan alcalip ylkseldikge serginin de yon degistirdigi bir yapi haline
gelmesidir. Bu, atom alti fizigin ve mezonlarin varh@inin ortaya kondugu bir fikirdir. Fizikten
mimarliga gegen mezon, aradaki durumlarin, potansiyellerin ve karsilikli iligkilerin bir konusu haline
gelir. (Turhan, 2018: 77).

SONUC

Makalede yer verilen matematiksel kavramlara ve bu kavramlara ait verilen o6rnek sanatsal
caligmalarda, matematiksel kavramlarin sanatsal c¢alismalarda 6zgilin, estetik, amaca yonelik
tasarim yapma gibi konularda sanata farkli bir bakis agisi getirdigi gdzlenmistir. Birbirleriyle giigli
bir etkilesimde bulunan sanat ve matematik, bilimdeki gelismeler ve sanatsal yarati birbirlerinin
temelini olusturarak birbirlerini destekler. Birbirini destekleyen bu iki olgu, “matematigin estetik
yonu” ile "sanatin oOlgilebilir yond” birbirlerine sarmal bir 6zellik gosterdikleri gibi ayni zamanda,
birbirlerinden bagimsiz 6zellikler de tasirlar. Matematik, mimari ve sanat tartismasiz olgdlebilir
Ozellikler igerir. Oran-oranti, simetri, perspektif, diizen ve harmoni sadece ol¢inin degil ayni
zamanda estetigin de temelini olusturur. Bu kavramlar matematigin ve ayni zamanda mimari ve
sanatin tim dallarinin da hem temeli hem de sireklilidi ile iliskili alanlardir. Matematigi anlamak
estetik anlayisin gelisimine ve farkli yorumlarin ortaya ¢ikmasina katki saglayabilir. Bu konuda
yapilacak olan arastirmalar, deneyim ve yeni bakis acilar gelecege yonelik farkh buluglarin da 6n
adimlarini olusturabilir. Matematik, bilim ve teknolojideki gelisimler sanat ve matematik arasindaki

iliskiyi daha da gliclendirerek sanatta yaraticiligin ve yeniliklerin, yeni ifadelerin 6niini agabilir.
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Ozet

Sanat tarihinin genis kapsami icerisinde eser ve yer aldigi mekan arasinda iliski kurulabilecek sayisiz 6rnek
mevcut olmasina ragmen, “mekana 6zgi” nitelemesi 1970’lerde ¢ogunlugu heykel lireten gagdas sanatgilar
tarafindan ortaya atilmistir. Sanat tarihindeki 6nceki 6rneklerin aksine eser artik mekanla sadece fiziksel bir
iliski kurmanin Gtesine gegerek, gagdas sanatin genelinin alamet-i farikasi olacak bir sekilde tarihsel, toplum-
sal ve politik bir anlam bagi kurar. Eserin, bulundugu mekanla kurdugu bu ¢ok yiizli iligki, toplum genelinden
yalitik ve heterotopik sergi mekanlari, galeriler ve miizeler ile hesaplasiimasi ile de ortiiserek sokaklar ve du-
varlar gibi kamusal mekéanlari mesken tutan mekana 6zgii politik eserlerin ortaya ¢ikisini mujdeler.

Galismalarinda mekana 6zgiiliik ve politik sdylevin en belirgin oldugu sanatgilardan biri olarak JR, eserlerinde
samimiyet, icerik ve kapsamda ¢agdaslarindan ayrisir. Calismalari; beyaz kiipiin igerisinde, bankalarin ve hol-
dinglerin sponsorlugundaki bienallerde ve seckin bir toplamin bakislarina hitap edecek koleksiyonlarda degil,
eserlerinin ayni anda hem 6znesi hem de nesnesi olan halkin gézii 6niinde sokaklarda ve dis cephelerdedir.
Cagdas sanattan beklenen zararsiz sahte-politikligin aksine her ¢alismasi samimi birer politik manifestodur.
Bu calisma JR’In Face 2 Face, Women are Heroes — Brazil ve Unframed - Ellis Island ¢aligmalari lizerinden

sanatc¢inin eserlerindeki mekana 6zgii ve politik karakteri irdeleyecektir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel Sanatlar, Mekana 0zgij, Politik, JR

Keser, Y. 2023. “Mekana 0zgii Politik Sanata Ornek Olarak Jr: Face 2 Face, Women are Heroes, Unframed”.
Gorindm, 14, 81-96.
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Abstract

Although within the large scope of art history, there are countless examples of relation between artwork and
the site it occupies, the term “site-specific” is suggested by artists that are mostly sculptors in 1970s. Unlike
the previous examples in art history, artwork now surpasses the physical relation with the site and creates a
historical, social and political bond, becoming the telltale sign of contemporary art. This multifaceted relation
artwork sustains with the site it occupies, overlapping with the criticism of isolated and heterotopic exhibition
venues, galleries and museums, heralds the site-specific political artworks that occupy public spaces like
streets and walls.

As one of the most prominent artists regarding to site-specific and political works, JR dissociates himself
from his contemporaries by sincerity, content and context. His works are not in the white cube, in biennales
sponsored by banks or holdings or in collections that appeals to elites but rather in front of the public (being
both object and the subject) on streets and facades. Unlike the harmless pseudo-political contemporary art,
his every work is a sincere political manifest.

This study aims to address the site-specific and political character of JR regarding his Face 2 Face, Women

are Heroes — Brazil and Unframed - Ellis Island projects

Keywords: Visual Arts, Site Specific, Political, JR

82



GORUNUM 2022 | Sayi 14 | Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi Ars. Gor. Yalim Keser

Sanat eserinin mekanla iliskili olmasi, sanat tarihinin genis kapsami disunuldidgiinde
yeni bir olgu degildir. Lascaux magara resimlerinden Vatikandaki Raphael fresklerine,
Sistine Sapelin mesghur tavanindan giinimiiziin parlemento binasi frizlerine; gorsel
sanatlarin tarihi boyunca bulundugu mekan ile iligki kuran eserlerle karsilasilir. Ancak
1970'lerde ortaya cikan mekana oOzgulik kavrami, eser ile onu kapsayan mekan
arasindaki fiziksel iliskiyi ve siparis ozelliklerini asacak bir toplumsallik icermeye
baslar.

TATE'in internet sitesinde mekana 06zgilik, s6z konusu sanat eserinin
bulundugu mekandan koparildiinda anlaminin tamamini ya da bir bolimuni
kaybedecek olmasi lizerinden tanimlanir (2022). Her ne kadar fazlasiyla indirgenmis
bir tanimlama olsa da, mekana 6zguligu belirlemek igin turnusol hizmeti gorecek
onemli bir kosul belirlenmis olur. Sadece kamusal alanda bulunmak, mekéana 6zgulik
icin agikca yeterli degildir. Anit heykellerin neredeyse tamaminda karsilasabilecegimiz
gibi, atin Ustiindeki kahraman heykeli konuldugu meydan ile yerel bir anlam ve bigim
iliskisine sahip olmaz. O sehrin bir baska meydanina, hatta bir baska sehre tasinsa
dahi, andigi ve ytcelttigi figlir acisindan bir sey degismeyecektir. Hiinkar Yilmaz'in
2011 tarihli tezinde yaptigi mekana 6zgi yapita dair tanimlama saglikli bir yola ¢ikis
noktasi olacaktir:

Mekéna 6zgu yapitin olusum sireci ‘o' mekénin fiziksel kimligini
olusturan elemanlarin ve mekanin anlam baglaminin 6n analizi ile
baslar. Mekanin fiziksel verileri yaninda, sosyal yapisi ve siyasi
gecmisi, 6zellikleri yaratim surecine dahil olur. Boylece mekan yaratici
slirecin bir parcasi haline gelir ve bunun sonucunda sanat yapiti o yere
ait kiilturrel ve fiziksel verilerle ¢oziimlenir (Yilmaz, 2011: 2).

Acikca anlasilacagi lzere kastedilen sadece fiziksel bir uyum, mimari ve
heykelde antik donemde bile orneklerini gorebilecedimiz bir proporsiyon arayisinin
otesinde s6z konusu mekanin tarihi, sosyal yapisi vb. beseri 6zelliklerin de dikkate
alindidi bir arayisla karsi karsiya kalinir.

Mekéna 6zgu olarak formiilize edilen ve esas olarak kargsimiza 1970'ten itibaren
cikan cesitli eserler incelendiginde, ki gogunlugu heykel uygulamasidir; bir olgu olarak
s6z konusu eserlerin 6nemli bir boliminidn kamusal alanda bulundugu gercegi ile
karsilasilir. Dolayisiyla kavramsal olarak betimlenmesi gereken bir baska dbek olarak,
kamusal alan ile ylzlesilir. Elbette ki, kamusal alan kavrami da tipki mekana 6zgulik
gibi tarihi ve evrimiyle beraber incelenerek hakkinda basli basina bir tez yazilacak bir
konu fakat bdylesi derinlemesine bir inceleme bu makale i¢in s6z konusu degildir.
Kamuyu iceren 6znelerin etkenligi-edilgenligi, devlet ya da diger otoritelerin s6z konusu
alan uzerindeki belirlenimi, 6zel-kamu ayriminin nasil yapildigi, bittnlesik bir kamu
taniminin saghkhhgi vs. gibi sayisiz tartisma bashgi iceren bu mesele, yapisi geregi
kuramsal bir genelleme igcermek yerine bir sanatginin bir ¢alismasini incelemek
maksadindaki bu ¢alismanin sinirlarini fazlasiyla agmaktadir. Hem Bati dillerinde hem
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de dilimizde basli basina bir sorun olan alan, yer, site, mekan, uzam, uzay kelimeleri
arasindaki nuanslar icin de LeFebvre'in Mekanin Uretimi adl galismasi incelenebilir.

Seval Yicel'in 2014 tarihli tezindeki betimleme bir yola baslangi¢ olusturacaktir:

Genel olarak kamusal alan kavramini kent plancilar, planda kamu
hizmetlerine ayrilmis alan olarak tanimliyorlar. Onlar, kamusal alani ev
disinda kalan alanlann bitini olarak algilamaktadir. Bu alanlar
serbestce kullanimi olan, erisilebilir bos alanlar anlaminda
kullanilmaktadir. Hukukta, sahipsiz mallar ve hizmet mallari ya da orta
mallari olarak yer alir. Kamusal alanlar, kentin hem fiziksel, hem sosyo-
ekonomik hem de siyasal yapisi hakkinda bilgi alinacak yerlerdir.
Hukukgulara gore de kentlerin kamusal alan varliklari, kent meydanlari
islevleri acisindan onemlidir. Ayni sekilde
mimarlikta, “kamusal alan” ve “kamusal mekan” kavramlari, konut gibi
0zel bazi mekanlarin disinda kalan, meydanlar, sokaklar, parklar,
kafeler gibi insanlarin toplanabilecegi, bir araya gelebilecegi her yer
“kamusal” olarak ele alinir (Yiicel, 2014: 26).

Fakat burada 6zellikle tGzerinde durulmasi gereken kendine has mekanlar s6z
konusu tanimin sinirlarini zorlayacaktir. Bu mekanlar; sergi salonu, galeri ve
miizelerdir. insanlarin 6zgiirce girip ¢ikabilecekleri “kamusal” tanimina uyan yapisiyla
s6z konusu yerler ne kadar kamusaldir?

Bu mekénlar llkemizde ya da diinya genelinde incelendiginde, kilturel
farklilklara gore elbette degisecek oranlarda, bir tektiplilik ile tanimlanabilir. Hem
modernizmin hem de post-modernizmin asamadidi bir problem olarak kapsam, burada
bir cikis noktasi olarak ele alinabilir. 14 Kasim 2014'te acilisi gerceklesen, ayni
zamanda akademisyen de olan sanatgi Prof. Yusuf Murat Sen’in yillara yayilmis bir
projesiniiceren Islak Kent sergisi, kapidan alinmis resmi rakama gore 750 kisi civarinda
izleyici agirlamigtir. Bu sayinin hatin sayilir bir miktarinin s6z konusu sanatg¢inin
ogrencileri, arkadaslari ve tanididi diger sanatcilardan olustugu tahmin edilebilir. icinde
bulundugu sehrin yasadigi bitinlikli dontsime dair sosyal bir elestiri iceren s6z
konusu projenin, izleyicilerin zaten gcogunlugunun (belki de hepsinin) hemfikir oldugu
bu elestiriyi yaymak ya da gorindr kilmak agisindan basarili oldugu soéylenebilir mi?

Burada kamusal alan tzerine yazilmis en ¢ok alinti yapilan kaynaklardan birine
basvurmak anlamli olacaktir. Hannah Arendt “kamu” terimi s6z konusu oldugunda
birbiri ile benzer ama tamamen ayni olmayan iki gértinglye dikkat ¢ceker. Bunlardan ilki;
herkes tarafindan ulasilabilir, en yaygin anlami tasiyandir. ikincisi ise; sahsa ait olanin
disinda, hepimiz icin ortak olan diinya anlami tasir (Arendt, 2006: 92-103). Bu iki yakin
tanimlama acisindan ele alindiginda onceki 6rnekteki kapsami tekrar degerlendirmek
anlam kazanacaktir. Gayri resmi nifusu 18 milyon civari olan bir sehirdeki en genis
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katihmli sergi ya da miizenin bile s6z konusu ulasilabilirligi ya da ortakhgi icermedigi
ortadadir.

Elbette ki s6z konusu sergi, galeri ya da miize oldugunda Brian O'Doherty’'nin o
etkileyici betimlemesini de anmak gerekir:

ideal galeri mekani, sanat yapitinin “sanat” olarak algilanisina engel
olusturan her tirli 6geyi dislayan mekandir. Yapit, yapit olarak
degerlendiriimesi sirecinde kendi digindaki herhangi bir seye dikkat
edilecek her tirli etkenden soyutlanmistir. Galeri mekani bu yonyle,
belli degerler lizerine insa edilen, bir takim geleneklerin sirdurildigu
baska kapali sistemlere benzer. Biraz kilise kutsiyeti, biraz mahkeme
salonu resmiyeti, biraz deney laboratuvar gizemiyle sik bir tasarim
bulustugunda, benzersiz bir estetik mekan ortaya cikar. (...)

Bir ortacag kilisesini insa etmek icin uygulanan kurallar ne kadar
ozenliyse, galeri mekaninin insasi igin uygulanan kurallar da ayni
O0zene sahiptir. Dis dinyayla her tirli temas engellenmelidir,
dolayisiyla pencereler genellikle yok edilir. Duvarlar beyazdir. Ana i1k
kaynagi tavandadir. Sanat, hani derler ya, “kendi diinyasinda” bir
olgudur (O’Doherty, 2010: 30-31).

O’'Doherty’'nin de vurguladi§i gibi galeri mekanini digerlerinden farkli kilan en
onemli ozellik disaridan, gercek hayattan ya da adli adinca kamudan yalitilmighga
ihtiyag duymasidir. Kapsam konusu sihirli bir sekilde c¢oziilecek olsa dahi, galeri
mekaninin bu kendine has ideolojik yapisi kamusal bir alan olarak degerlendiriimesine
engel olusturmaktadir.

JR Ornegi ve Face 2 Face

JR takma ismini kullanan sanatci s6z konusu baglamda 6zellikle incelemeye
deger bir figlir olarak kargimiza cikiyor. Paris'te 1983'te dogan sanatgi getto olarak
niteleyebilecedimiz bir sosyal ¢evrede bliyliimiis ve geng¢ yasinda grafitti yapmaya
baslamis. Sonrasinda metroda buldugu bir fotograf makinesi ile Paris’in dnemli grafitti
ekiplerine eklenmis ve onlari belgeleyerek fotograf ile ilk temasini saglamistir. 2006
yilinda Portrait of a Generation adli galismasinda genelde “serseri” olarak bilinen varos
insanlarini fotograflar ve Paris’in burjuva mahallelerine dev boyutta baskilar alarak
yapistirir (JR, 2022). Bu yéntem sonrasindaki birgok projesinde de tekrarlanacak hale
gelen bir modus operandi’ olusturur. Dev serit parcalar halinde olusturulan ve tipki afis
asarmis gibi herhangi bir izin almadan duvarlara yapistirilan fotograf yerlestirmeleri
alamet-i farikasi haline gelir. 2007'de Face 2 Face ismini verdi§i projesi i¢in arkadasi

! Calisma bigimi
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Marcus ile birlikte yola ¢ikar. Sekiz israil ve Filistin sehrine dev fotograf yerlestirmeleri
yapar. israil'in tinlii duvarinda bir imam, bir rahip ve bir haham portresi dev boyutlarda
yan yana durur.

Gorsel 1: JR, Face 2 Face, Filistin, 2007

JR'In sanati gencliginden beri politiktir. Gerek Paris burjuvazisinin o dlimine
korktugu varos gencligini karsilarina cikartirken, gerek dinyanin en eski jeopolitik
gcatismasinin anavatani olan kutsal topraklarda kardeslik pesindeyken, JR’In
grafitti'den yola cikarak olusturdugu kendine has uslubu gerilla sanatini kucaklar.
GlUndmuiz sanatinda cok sik karsilastigimiz ikiylzli protestlikten eser yoktur.
Memleketin en zengin holding gruplari tarafindan desteklenen “protest” sanatin ya da
tdrld insan haklari ihlallerinin gorsellestirildigi bir serginin acilisindaki sarap i¢cen sislu
toplamin disindadir. Cagdas sanatin politik yapisindan kacamadidi icin, trendler
yuzinden mecburen politik eser treten toplamin aksine samimi bir durusu vardir JR'in.
Face 2 Face projesi i¢in hazirladigi davetiyede s6z konusu etkinligi “actistic” olarak
niteler. Activism ve Artistic kelimelerini bir araya getirerek olusturdugu bu tanim belki
de sanatini betimlemek igin en dogru tanim olabilir. Zaten israil'de tutuklanir ve sinirdig
edilir.

Yine ayni davetiyede bir baska sey dikkat c¢ekicidir. Kullanilan gorsel mock-up?
olarak tamimlanir ve gergcek yapistirma eyleminin gelecek insanlarla beraber

2 eskiz
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yapilacagini duyurur. Pasif, sadece alimlayan izleyicinin yerini katilimci alir. Beyaz

kiibln icindeki eserlerin aksine idealist bir sanatci ve erisilemez sanat eseri tanimlari
alt Gst olur.

Gorsel 2: JR, Face 2 Face, Filistin, 2007

IR and Marco invite you to I’M}E 2 !9!1 opening

A ol L s
An “attistic™ event In the Middle-East on 'he 5aparaunl1 wall f security fence

This is a mock-up : the real pasting ____ ———
:;]'::;ﬂ dane with you an the foallowing o—— ——

Sunday March 4 from 2:30 am to 4:00 pm ( Palestinian side )
> after the Bethlehemn checkpoint

— Wednesdw March 7 from 9:30 @ to 4:00 prmi ( Israeli side )
= »nmmmwmunmumm

 This actistic event is not spansared or authorised by
any State, political party, NGO, yogurt brand or lobby.

FACE2FACEPROJECT.COM

Gorsel 3: JR, Face 2 Face davetiyesi, 2007
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Davetiye bir bagka dnemli bilgi daha icermektedir. Mizahi bir sekilde belirttikleri
gibi bu “actistic” etkinlik herhangi bir Devlet, siyasi parti, STK, yogurt markasi ya da lobi
tarafindan desteklenmemektedir. Ayni durum JR’in 2011'deki TED konusmasinda diger
projeleri de dahil olacak sekilde acgikga dile getirilmistir. Telegraph gazetesine verdigi
roportajda soyle der; “Markalar her seyi ele gegirdi, burasi artik son savunma” (Harvey,
2018)

Women are Heroes — Brazil

2008 yilinda uluslararasi kapsamdaki projesi Women are Heroes'a baslar. ilk
durak, bizim de esas ilgi alanimizi olusturan Brezilya'dir. Birakin Avrupa'dan gelen
turistleri, yerlisi icin bile ciddi anlamda tehlikeli Morro da Providencia favelasini
kendisine yer secer. Women are Heroes projesi i¢in ¢gok temel bir motivasyonu vardir
JR'In. Proje, toplumda kritik bir role sahip oldugu halde savasin, sugun, tecaviiziin ve
politik ya da dini fanatizmin birincil kurbanlari olan kadinlara bir saygi durusudur (JR,
2022). Rio’nun en eski favelasi olarak bilinen Morro da Providencia’da da tipki diinyanin
geri kalaninda oldugu gibi birincil kurbanlar kadinlardi.

JR'In sokak tecriibesi ve varos deneyimi projesini gerceklestirmesinin anahtari
olur. Akli basinda higbir turistin gitmeyecegi bu siddet dolu varosta JR kisisel deneyimi
ve azmi sayesinde projesine hayat verir. Yerel uyusturucu baronlari ve diger sug dgeleri
ile de temasa gecerek projesinin onlari ilgilendirmedigine ikna eder. JR, toplumun en
fakir ve en siddet dolu kismina dahi nifuz edebilir.

Gorsel 4: JR, Women are Heroes, 2008
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Rio de Janeiro’nun en eski ve en tehlikeli gecekondu mahallesini; orada yasayan,
siddetin ve fakirligin birinci elden kurbani olmus kadinlarin portreleri ile kaplar.
Uyusturucu cetelerinin birbirleriyle ve devlet glicleriyle catismasi ile haber olma firsati
bulan favela JR'In sayesinde sanat ile anilir olur. Oyle ki, yaptigi calisma fark edilince
bile haber kanallari fotograflamak icin mahalleye gelmez, uzaktan helikopter ile cekim

yapar.

Yerylziindeki sayisiz mekan arasinda bu favelaya yonelmesine sebep olan
durum da bu anlamda degerlendiriimelidir. 3 gen¢ bu favelada guvenlik gigleri
tarafindan meydanda cevrilir, yasalara ve insanliga alenen aykiri olacak sekilde bu
gengler diisman ¢etenin yeri olan Mineira favelasina birakilir. Sadece diisman ¢etenin
mahallesinde yasiyor olduklari i¢in vahsice oldirdlirler ve cesetleri pargalanarak ¢ope
atihr. Calhgmanin bir kisminda bu ¢ocuklardan bir tanesinin biyiikannesinin fotografi,
genglerin gozaltina alindi§i yerdeki merdivenlere yapistirilir. (Bknz: Gorsel 5-6)

Gorsel 5 ve 6: JR, Benedita Florencio Monteiro’nun portresi, 2008

JR'In bu calismasi birka¢ baslik agisindan 6zellikle nem kazanmaktadir. Bu
basliklar, kamusal alanda sanat, gegcici sanat eseri ve mekana 6zgulik bashklandir. Bu
U¢ inceleme konusu birbiri ile i¢ ice gecer. O mekanin yasayanlar fotograflanmis, o
mekanda acgik havada dev boyutta sergilenmis, ilk izleyicileri ve ev sahipleri yine o
favelanin yasayanlan olmustur. Mekana 6zgilige dair yaptigimiz bitiin tanimlar
karsimiza cikar. islenen, mahallenin kendi sosyal gercekligidir, vurgu yapilan
mabhallenin tarihidir. istanbul ya da Londra’daki soylulastirma ¢alismalarinin bir pargasi
haline gelip bulunduklari mahallenin “degerini” artiran murallerin aksine bu ¢alisma s6z
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konusu gecekondu mahallesini soylulastirmaz. Zaten JR icgin ¢alismanin énemli bir
kismi sonrasinda gerceklestirilen video kaydidir. Nihayetinde duvara yapistirilan
kagitlar doga olaylari ve insan eylemleri ile paralanip gidecektir. Kalici bir deger katma,
sanat eseri olarak pazarlanma firsatina sahip degildir. Herhangi bir galeri ya da miizede
sergilenecek portre fotograflari olarak kurgulansalar kesinlikle sinirli sayida ve belli bir
toplumsal konumdaki insanlara ulasacak bu ¢alisma, hem kamusal alandaki bir eser
olmasi hem de internetin muazzam glicti sayesinde milyonlar ile ifade edilebilecek bir
izleyici sayisina ulasmistir. S6z konusu video sanatginin mekani sadece bir tuval olarak
kullanmadiginin da kanitidir. Timelapse teknigi ile ¢ekilen video, eserden daha ¢ok
mahallelilere, yasantilarina, evlerine ve sokaklarina dikkat ceker. Mahalle, eseri taglyan
bir kaide degil, bizzat eserin kendisidir.

Gorsel 7: Ayni eserin lizerinden zaman gegmis hali

Projeye ait video ¢alismasinda favela sakini bir kadinin da dedigi gibi “Caramba!
Tepenin gozleri agild”
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Unframed - Ellis Island

2014 yilinda ise kendisi gocmen bir ailenin ¢ocugu ve kendi deyimiyle
riyalarinda duvar gorecek kadar duvar tutkunu JR, artik alamet-i farikasi haline gelmis
tarziyla 1892'den 1954'e kadar ABD'ye gogen 12 milyon insanin gectigi bir gé¢men
islemleri ofisi ve 60 yildan uzun siiredir yasak bolge olan Ellis Adasi'na sanatci olarak
davet edilir. Ulkeye giris sirasinda yapilan saglk kontrolii sonucu hasta bulunan
gocmenlerin Ulkeye adim atmadan once tedavi edildigi bir hastane kompleksi da
bulunduran ada, Amerika Birlesik Devletleri'nin gocmen kdkenini yansitan en onemli
sembollerdendir (Ellis Island Foundation Inc, 2022). Yeni bir hayat arayisinda koti
kosullardan kacan ve uzun yolculuklar sonucu Ellis’e gelen gé¢gmenlerin kayitlara gore
yaklasik ylizde 10'u s6z konusu hastanede tedavi goriir (Ryzik, 2014).

JR bu hastane kompleksini, Ellis Adasi arsivlerinden ulastigi 100 vyillik
fotograflari yari gegirgen bir kagida bastigi, gogmen ve tibbi personel fotograflariyla
donatir. Projeyi yontem olarak benzer bir yaklasim izledigi, Marsilya, Sao Paulo ve
Washington'da arsiv fotograflarini kullanarak gergeklestirdigi serisine dahil eder. Bu
seri gergevesinden cikartilmis anlamina gelen Unframed adini tagsimaktadir.

Bu calisma gocmenlige bir saygi durusudur. New York Limani'nda bulunan
Ozgiirlik Aniti manzarali bu ada 60 kiisur yillik terk edilmisliginden sonra 100 sene
onceki misafirlerine bir kez daha ev sahipligi yapar.

Gorsel 8: Ellis Adasi, JR, 2014
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Gorsel 10: Ellis Adasi, JR, 2014
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Takvimler 2017'yi gosterdiginde JR'In go¢cmenlige dair yaklagimina tam zit
Trump donemi baslar. Obama déneminden kalma bir program olan, yasadisi gécmen
olsalar dahi ¢ocuk gocmenleri koruyan “Deferred Action for Childhood Arrivals”
programinin  Trump yoOnetimi tarafindan iptal edilmesinin Uzerinden bir hafta
ge¢cmeden JR bambaska bir ¢alismayla ortaya cikar. Trump yonetiminin belki de en
poptler bashgi olan Meksika sinirina duvar ingasi fikri, ergenliginden beri sanatina ev
sahipligi yapan duvarlara takintisi olan sanat¢i i¢in kagirilmayacak bir baglam yaratir.
Meksika'da sinirin dibinde yasayan bir kadinin besikteki bebegini fotograflar ve projeyi
anlatarak aileden izin alir. Artik Meksika tarafindan 20 metre yiiksekliginde bir iskelenin
uzerine yerlestirilmis devasa bir bebek fotografi ylikselmektedir. Besiginin demirlerine
tutunurcasina siniri ayiran duvara tutunmus merakla ilgisini ¢eken bir seylere
bakmaktadir. Devletleri, sinirlari, politikayi ve duvarlari anlamasi mimkiin olmayan bu
ufaklik sinirin iki tarafi igin de bir diyalog basligi haline gelir (Dwyer, 2017).

Gorsel 11: ABD-Meksika siniri, JR, 2017

2018 yilinda Ellis Adasi'na bu sefer dis mekanda c¢alismasi igin tekrar davet
edilen JR, projede glinimiiz gégmenlerine ait fotograflarla galismak ister fakat olumlu
kargilanmaz ve sadece arsiv fotograflarini kullanmasina izin verilir. Vazgegmeyen JR,
Urdiin'de Suriyeli gocmenlere ev sahipligi yapan Zaatari Gé¢cmen Kampi'nda Ellis Adasi
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arsivindeki fotograflardaki insanlara benzeyen insanlar arayip bulur ve onlara
dikkatlice poz verdirerek sanat hayatinda hi¢c yapmadidi bir seyi yapar: Ellis Adasi
arsivinden bir go¢gmen grubu fotografina Suriyeli gé¢menlerin yizlerini fotomontajlar
(Lesser, 2018).

Gorsel 12: Ellis Adasi, JR, 2018

Bunu serginin agilisindan ¢ok sonra verdigi bir roportaja kadar sir olarak saklar
JR. Sanatciya gore abartilacak bir sey yoktur. Zaten onun dikkat cekmek istedigi farkl
ylzyillara, farkh tlkelere ait bu insanlar arasinda ayrimdan ¢ok benzerlik oldugudur. JR,
Amerikan halkina atalari ile savastan kacan Suriyeli go¢gmenlerin fazlasiyla benzer
oldugunu hatirlatir (A.g.e).

irdelenen drneklerden bariz bir sekilde farkedilecegi tizere JR mekéna 6zgiiliige
dair cagdas gerekleri ylizeysel olmayan bir sekilde yerine getirirken, samimi ve belirgin
politik durusuyla cagdasi olan sanatcilardan ayri bir yerde durmaktadir. Heterotopik
karakterli kamusal olmayan mekanlardan kasitli kagisl, eserlerine sadece nesne olarak
degdil 6zne olarak da genis kitleleri dahil etmesi, sponsorlardan uzak gdstermelik
olmayan bariz politik durusu, ailesinin gogmen ve getto kokeninden beslenen
toplumsal bagliklari ve etkileyici gorsel tarziyla JR, geng sanatgcilara sanat piyasasinin
belirlenimi disinda bir sanatin hala mimkin oldugunu gosteriyor.
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Ozet

Yirminci yiizyil tiyatrosunun sahne estetigi, yirminci yiizyil sanat akimlari iginde olusan farkh disiplinler ile
etkilesim icinde gelisir. Bu ylizyilda sahne tasariminda mekan anlayisi klasik fonksiyonelliginin disina ¢ikarak
dramaturjik bir yaklasimla ele alinir. Bu agidan Bertolt Brecht ve Caspar Neher'in ¢caligsmalari sahne tasarimi-
nin islevini radikal bir sekilde donistirir. Yaratim siirecinde gelistirdikleri epik tiyatro metodu ile yonetmen
ve tasarimci ortakligina yepyeni bir yaklagim ve bakis agisi getirirler. O giine kadar hakim olan Aristotelesgi
tiyatro anlayisina karsi durarak gelistirdikleri diyalektik tiyatro diisiincesi bu yaklagsimin temelini olusturur. Bu
incelemede her iki sanatginin Augsburg'da gecen ¢ocukluklari sirasinda baslayan dostluklari, Birinci Diinya
Savasi surecinde devam eden ilk genclikleri, Weimar Cumbhuriyeti'nin sanatsal ortamiiginde gergeklestirdikle-
ri tiyatro oyunlari ve bu oyunlarda ortaya koyduklari sahne tasarimi kurami arastirilmaktadir. 1933 yilinda We-
imar Cumhuriyeti'nin son bulmasi ile siyasi atmosferin zorunlu kildigi siirgiin donemi 6ncesindeki tretimleri
on dort yillik bir siireyi kapsar. Bu siire iginde birlikte ¢alistiklari sahnelemeler kronolojik olarak ele alinarak
bir oyunun yapim siirecine, sahne tasarimi ve sahneleme iliskisi agisindan nasil bir metotla yaklastiklari irde-
lenecektir. Sahne ve kostiim tasarimi yaratim sirecini oyuncu ve seyirciyi de igine alarak bitiinsel bir bakis

acisiyla ele aldiklari sahneleme anlayislari, tiyatro tarihinde devrim yaratan bir tasarim kurami olmustur.
Anahtar Kelimeler: Sahne, Epik Tiyatro, Caspar Neher, Weimar, Bertolt Brecht

Ozdogan, L.B. 2023. “Sahne Tasariminin Gelisiminde Oncii Yaklasimlar: Bertolt Brecht ve Caspar Neher'in Weimar

D6nemi Oyunlari ve Epik Sahne Tasariminin Temelleri”. Gortinim, 14, 97-122.
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Abstract

Theatrical aesthetics of 20th century develops in interaction with various disciplines in the 20th century art.
In this century, the concept of space in stage design is handled with a dramaturgical approach that is outside
its classical functionality.In this respect, the works of Bertolt Brecht and Caspar Neher radically transform the
function of stage design.They bring a brand new approach and perspective to the cooperation between the
director and the designer with the epic theater methodology they developed throughout the creation process.
The conception of dialectical theater that they developed opposing the Aristotelian mentality, which was
predominant up until that day, constitutes the base of this approach. This study examines the two artists’
friendship that began during childhood in Augsburg, their adolescence during First World War, the plays they
wrote and designed in the artistic atmosphere of Weimar Republic and the stage design theory they put forth
in these plays.The productions of the two artists that are prior to the exile period that is forced by the politi-
cal atmosphere with the ending of Weimar Republic compasses a fourteen years’ time.This paper will study
how they approached the process of creating a play in the sense of stage design and staging relations by
chronologically handling the stagings that the two artists worked on together. Their concept of staging where
they handle stage and costume design with a holistic view involving the actor and the audience has been a

revolutionary design theory in the history of theater.

Keywords: Stage, Epic Theatre, Caspar Neher, Weimar, Bertolt Brecht

98



GORUNUM 2022 | Sayi 14 | Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi Dr. Ogr. Uyesi Liitfiye Basak Ozdogan

GIRIS

Yirminci yuzyil sanatin her alaninda doniisim ve yenilenme ¢agidir. Bu yuzyilda sanat akimlarinin
pek cogu modernizm ekseninde resim, heykel, mimari ve mizik gibi disiplinlerin yani sira tiyatroya
yonelik arayislari da barindinir. Yirminci ylizyil tiyatrosunun sahne estetigi, bu arayis icindeki farkl
disiplinler ve sanat akimlariyla ortak bir dil olusturur. Bu yiizyilda pek ¢ok mimar, ressam, heykeltiras
ayni zamanda sahne tasarimi yapmistir. Sahne tasariminda goriilen yeni yaklagimlar o gliine dek
tiyatroda alisilagelen sahneleme bigimlerine yonelik farkli sorular uretilerek ilerler. Oyun yazimindan

oyunculuk metotlarina, dramaturjiden sahne, kostiim ve isik tasarimina, tiyatro mimarisinden sahne

teknigine dek tim unsurlar yepyeni bir arayis igerir.

On dokuzuncu yiizyllda Richard Wagner'in Gesamtkunstwerk (Birlesik Sanat Yapiti) yaklagimi ile
bitlincul sanat anlayisi ortaya cikar. Bu anlayisin etkisiyle, Saxe Meiningen Duki’'nin
prodiksiyonlarindaki oyuncuk calismalari ve sahne tasarimina getirdigi yenilikler oyuncu ve
mekanin i¢ ice gegmesine neden olur ve fon ile zemin yeni bir islev kazanir. Adolph Appia ve Gordon
Craig'in sahneye getirdigi plastik yenilikler oyuncunun eylemiyle birleserek sahnedeki iki boyutlu
mekan algisi G¢ boyutlu bir hale donlsir. Boylelikle Ronesans’tan beri sire gelen ve genellikle
kumas fona bir manzarayl ya da mekani sahnenin arka planini kapsayacak sekilde perspektif

gortinimde gizerek renklendirilen sahne resmi gelenegi terk edilir.

Yirminci ylzyilda yonetmen ve sahne tasarimcisinin bir arada gelistirdigi yeni sahneleme metotlari
ile metindeki atmosferi oyun alaninin gerisinde (fonunda) birakan ve metindeki mekani resimsel bir
diinya seklinde aktaran “dekor” s6zciigu yeni bir igerik kazanir. Sinirli ve betimleyici bir ¢evre dizeni
yerine sahnenin tim hacmi oyuna hizmet eden bir uzam olarak ele alinir ve oyunun gorsel diinyasi
sahne tasarimcisi tarafindan tasarlanan plastik bir yaratima doniisir. Bu sayede sahne tasariminda
mekan anlayisi klasik yanilsamaci fonksiyonelliginin disina gikarak metnin kavramsal ve dramaturjik
bir yaklagimla ele alinan, Gi¢ boyutlu bir karsiligi haline gelir. Boylesi arayislarin oldugu bir evrede
Bertolt Brecht ve Caspar Neherin ¢alismalarn sahne tasariminin islevini radikal bir sekilde
donustirecektir. O gline kadar hakim olan Aristotelesgi tiyatro anlayisina karsi olarak gelistirdikleri
diyalektik tiyatro metodu ve epik tiyatro kurami bu dontisiimiin temelini olusturur. Bu agidan yapilan
incelemenin amaci; sahne tasarimcisi taniminin ne olduguna, ¢alisma prensiplerine ve tasarimci ile
yonetmen arasindaki iletisime dair temel veriler olusturmaktir. Caspar Neher'in bir sahne tasarimcisi
olarak epik tiyatro metodunun gelisimindeki iglevi ve Brecht ile ¢alistiklari oyunlarda izledikleri
¢alisma Usluplan bir oyunun yaratiminda sahne tasarimcisinin varligina ve tanimina yonelik en

kuvvetli orneklerden biridir.
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Weimar Cumhuriyeti'nde Siyasi ve Sanatsal Atmosfer

Weimar Cumhuriyeti, Almanya’nin Birinci Diinya Savasl sonrasi yasadigi maglubiyetin ardindan
1918'de kurulur ve 1933'te Adolf Hitler'in iktidara gelisi ile son bulur. Savasin sonucunda imzalanan
Versailles Antlagmasi’'nin itilaf devletlerince hazirlanan agir kosullari Almanya'yl askeri, siyasi ve
ekonomik agidan zor durumda birakir. Savas pek ¢ok insanin 6limiine, askerlerin gogunun fiziksel
ve ruhsal olarak hasar gérmesine ve bilyiuk oOlclide ekonomik ¢oklise sebep olur. Il. Wilhelm
imparatorlugu'nun son bulmasiyla yénetim bicimi monarsik diizenden parlamenter cumhuriyete

gecer. Bu gegisin savasin hemen ardindan gelmesi beraberinde sancil bir siireci de getirir.

Savasin son yilinda, barigin saglanmasi ve ekonominin diizeltiimesi adina llke ¢apinda isgilerin
baslattigi eylemler toplu grevlere donisiur ve is¢gi konseyleri kurulur. Ordunun savastaki
maglubiyetini gorerek ateskes siirecinde yenilgiyi daha iliml bir gegisle yonlendirmek isteyen
General Hindenburg ve Ludendorff sansélye olarak prens Max von Baden'in basa gegmesini
saglarlar. Sokaklarda buylyen isyanlarin etkisi ile imparatorlugun toplum Uzerindeki itibarinin
sarsilmamasi adina hiikimette ilk kez sosyal demokrat temsilciler yer alir. Bir yandan da hikimet
eylemleri bastirmak igin polis glici kullanir. 1917 Rus Devrimi’'nin de etkisiyle is¢i sinifi ve radikal sol

partiler rejimin degismesini talep eder (Storer, 2019: 35).

imparatorluk rejimine giiven kaybi olan bir siire¢ yasanirken savas yenilgisini kabul etmeyen Alman
deniz subaylarinin ingiliz donanmasina karsi intihar saldirisi diizenleyecedi haberi Kiel'de bulunan
Alman donanma Usstiinde isyana sebep olur. Yirmi binden fazla denizci ve liman isgisi birleserek bu
isyana destek olur. Asker ve isci konseylerinin kurulmasiyla eylemler ilke geneline yayilir. Karl
Liebknecht ve Rosa Luxemburg'un onci oldugu Spartakiis Birligi, eylemleri yakindan destekleyen
siyasi bir gu¢ olur. Olaylar baskente ulaginca Sansdlye Maximilian gorevini, bu isyanlari gondlla
olarak onlemek isteyen Sosyal Demokrat Parti (SPD) Bagkani Friedrich Ebert'e devreder. Fakat yine
de imparatorluk sarayinin isgali engellenemez. Kominist Parti kurucu Uyesi Karl Liebknecht Sovyet
Cumbhuriyetinin kuruldugunu ilan eder. Ayni anda SPD tyesi Philipp Scheidemann da Ebert'in yer
aldigi sosyalist bir hikiimetin kuruldugunu haberini kalabaliga bildirerek eylemcileri cumhuriyet
rejimine yonelmeye davet eder. Farkli zamanlarda ilan edilen devrim haberleri sonucunda Halkin

Temsilcileri Konseyi adiyla tiim goriisleri iceren yeni bir hitkimet kurulur (Storer, 2019: 51).

Yeni hiikiimet bir yaniyla eski devlet yapisindan gelen milliyet¢i baski, diger yandan konseylerin
getirdigi devrimci bakisin ¢atismasi ile karsi karsiyadir. Demokratik cumhuriyetgiler ile Rus Devrimi
modelini benimseyen sol kanat arasinda goriis aynliklar yasanir. Bu goriis ayrlidi sokaktaki

eylemlerde yer alan gruplar ve sanatcilar da etkiler. Ebert’in orduya yakin duran parlamento yanlsi
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tavrini elestiren parti igcindeki karsit gortis sahipleri, savasa kargl daha net tavir almak, askerleri ve
isci sinifinl siyasi olarak desteklemek ve konseyler sistemini getirmek adina badimsiz partiler
kurarlar. Alman Bagimsiz Sosyal Demokrat Partisi (USPD), Spartakiis Birligi ve Alman Komdinist
Partisi (KPD) muhalefetin nemli temsilcileri olurlar. Bu geligmeler lizerine Ebert, halen devam eden
ve sayisl binlere varan isci, asker ve aydinlardan olusan isyanlari heniiz savastan ¢ikmis bir orduyla
bastiramadigi i¢in gondilli emekli subaylardan olusan yeni bir birlik (Freikorps) ile bastirmak lizere
1918'de Kasim Devrimi’ni gergeklestirir. Yaklasik bir yil siiren kargidevrim Spartakist Ayaklanma ile

en kanli siirecini yasar (Storer, 2019: 62).

Ebert 1919'da cumhurbaskani olur ve yeni anayasa hazirlanir. 1923'e kadar Weimar Cumhuriyeti'nde
sol kanadin hiikiimete karsi eylemleri birka¢ yil daha devam eder, iginde Hitler'in de bulundugu
muhafazakar ve milliyetgi sag kanat da birgok kez hiikimete darbe girisiminde bulunur. Nihayetinde
1933 yilinda Nazi Almanyasi kurulur ve pek ¢ok aydin zorunlu olarak lkeyi terk eder. Weimar Donemi
oldukca kaotik bir siireci icerse de cumhuriyete gegisi temsil etmesi anlaminda 6nemlidir. Weimar
anayasasi ile toplumsal ve siyasi yagama getirilen 6zgurliklerin yani sira sanata getirilen en biyik
katki ifade 6zgurligl olur. Berlin Avrupa igin diistinsel ve sanatsal anlamda yeni bir merkez haline
gelir. 1923- 1929 ekonomik krizine kadar siren gelismeler sanat, bilim ve kiltiiriin altin yillar olarak
tarihe gecer (Salihoglu, 1993: 183).

Brecht ve Neher'in tiyatro deneyimlerinin baslangicinda 19. yizyilin sonunda Avrupa ve Rusya'da
belirmeye baslayan sanatsal gelismelerin Alman sanati Gzerindeki etkileri yer alir. O gine dek
Klasizmin belirledigi ve burjuva sinifina hitap eden sanatsal form ve igerikler ilk kez sorgulanir. Birinci
Dinya Savasi’'nin baslangicinda pek ¢ok sanat¢i savasin mevcudiyeti yoninde olumlu distnir.
Savas gercgeklestiginde ise bu durumun tersine savasa ve burjuva kiltirtinin benimsedigi sanata
karsi oldukga sert bir tutum takinarak avangart akimlar iginde yer alirlar. Brecht ve Neher'in tanik
olduklar siyasi ve sanatsal ortam ekspresyonist hareketten baslayarak yirminci ylizyill sanatinda
onemli gelismelere sahne olacaktir. Tiyatro, resim, edebiyat, miizik, mimari gevreden bir araya gelen
sanatgilar politik atmosferin de etkisi ile hem siyasi bir biling hem de gelenekten kopan bir anlayigla

yeni yapitlar uretirler.

Birinci Dlinya Savasl 6ncesinde Almanya’da gorulen disavurumcu gruplar “Der Blaue Reiter” ve “Die
Briicke” sanati i¢sel bir boyutta ifade ederek ekspresyonizmin ilk érneklerini verirler. Ekspresyonist
sanatcilar gegmis kurulu dizenin insan ruhunda yarattigi deformasyon karsinda bireysel
disavurumu benimserler. Yapit artik dis diinyay! degil sanatginin 6znel diinyasini yansitir. Kasim
Devrimi ile bu akima dahil pek ¢cok sanat¢i sosyalist diinya gorislyle hareket ederek eylemlere

katilirlar ve 1918'de Kasim Grubu (Novembergruppe) dernedini kurarlar. Amaglar siyasi olarak
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orgutlenerek sanata bir musteri olarak bakan burjuva sinifi yerine proletaryayi koymak ve sanati her

trll piyasa degerinden 6zgirlestirmektir (Harrison, 1999: 220).

Aralarinda George Grosz, John Heartfield, Raoul Hausmann, Hannah Hoch gibi sanatgilarin
bulundugu Berlin Dada, Weimar Cumbhuriyeti dncesinde ve kurulusunda oldukga elestirel bir tutumla;
sanatin politik bir durus olarak savasa kargi durmasi gerektigini savunan sanatgi, yazar ve
gazetecilerden olusur. Sokaklarda devam eden eylem ve ¢atismalar, sol gorislu partiler arasindaki
fikirsel ayriliklar ve kavgalar bu sanatgilarin temel meselesi haline gelir. Agilan sergiler ve okunan
bildiriler protest gosterilere dontigtir. 1920'de Berlin’de agilan Birinci Enternasyonal Dada Fuari tim
dada hareketin 6zeti gibidir. Bu sergide Weimar Cumhuriyeti politikasi oldukga sert bir dille elestirilir.
Montaj, asamblaj, pankart, slogan, tablo, kolaj gibi pek ¢ok teknikle ¢alisiimis isler, tavan dahil tim
galeriyi dolduracak sekilde diizenlenir. Akademik sergileme ile alay eden bu tavir savasi ylcelten her
turli gostergeyi elestirerek yeni sanatsal yapitlar iretmeyi 6neren bir bakis agisi igerir (Oflas, 2008:
16).

1920'lerde ortaya cikan Yeni Nesnelcilik (Neue Sachlichkeit) akimi siyasetin yarattigi toplumsal
deformasyonu ciplak bir gercgeklik ve sosyalist bir gorisle gostererek sinifsal bir biling olusturmayi
hedefler. Yeni Nesnelci ressamlar tipki donemin iki bakis agisini yansitircasina sol gorusli Veristler
ve resme daha metafiziksel yaklasan Bliylilii Gergekgiler olarak ikiye ayrilir. Otto Dix, George Grosz,
Rudolf Schlichter, Georg Scholz, Max Bechmann gibi sanatgilar Veristler igindedirler (Michalski,
2003: 20). Sanatin burjuva sinifinin begdenilerine gore sekillenmemesi adina gergekligin
oldugu/goruldigu gibi aktarilarak izleyicide duygusal bir begeni yerine diisiinsel bir eylem ve elestiri
aktive etmeyi amaclarlar. Brecht'in oyunlarindaki yabancilagma kavrami bu dénemde karsilastigi
yeni nesnelciler tarafindan resimde sorgulanan 6zdeslesme meselesi ile paralellik gosterir. Bu
tablolarda arka planda yer alan mekanlar; kapitalizmin yeni kent kiiltiiriiniin temsili olan metropolleri,
figlrler ise burjuva sinifinin elestirisi olarak fahiseler, dilenciler, savas madgdurlar ve sanat
cevresinden daha dnce ele alinmamis kisileri betimler. Neher ve Brecht 1925'te Mannheim’da agilan
Neue Sachlichkeit sergisini birlikte gezerler (Willet, 1986: 120). Sergideki isler Adam Adamdir

oyununun yazimi ve tasarimi igin ilham verici olur.

Weimar'daki diger énemli sanat hareketleri Bauhaus ekoliiniin yenilikgi teorileridir. Mimar Walter
Gropius onciliginde 1919'da acilan okul, konstriiktivizm temelli bir bakigla sanatin her alandaki
islevini ve yaratim siirecini yeniden ele alir. Burada disiplinler arasi bir bakisla mobilya, glindelik
nesneler, mimari, tiyatro, tekstil, oyuncak ve benzeri pek ¢ok alanda yeni bir form arayisi iginde ele

alinan tasanim ve uretimler yapilr. Paul Klee, Wassily Kandinsky, Oskar Schlemmer,Josef Albers,

102



GORUNUM 2022 | Sayi 14 | Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi Dr. Ogr. Uyesi Liitfiye Basak Ozdogan

Laszlé Moholy-Nagy, Herbert Bayer, Marcel Breuer ekoliin 6nemli temsilcileridir (Harrison, 1999:
266).

Brecht konusundaki en yetkin arastirmacilardan biri olan John Willet “Sanat ve Devrim” baslikli
yazisinda Weimar'da gelisen sanat ortamini Rusya ve Almanya arasinda gelisen politik ve kiiltirel
yakinlagsma agisindan degerlendir ve iki o6nemli duruma isaret eder. Biri iki lilke arasinda 1922'de
imzalanarak diplomatik ve askeri bir destek stirecini baslatan Rapallo Antlagsmasi, digeri ise Lenin
tarafindan kurulan WIR (Uluslararasi isc¢i Yardimi) kurulusunun Berlin’de organize ettigi kiiltiir
etkinlikleridir. Berlin Galerie van Diemen’da acilan ilk Rus sergisinde Chagall, Kandinsky, Malevich,
Tatlin, Naum Gabo, Rodschenko, El Lissitzky gibi pek ¢ok onemli sanatgi yer alir. 1922'de
Meyerhold'un sahneledigi ve sahne tasarimi Lyubov Popova tarafindan yapilan The Magnanimous
Cuckold oyununun cizimleri ve maketi de burada sergilenir. Meyerhold bu oyunla sahnesel

konstriiktivizmin temellerini atacaktir (Willet, 2022).

Leopold Jessner'in 1919-1930 yillari arasinda Berlin Devlet Tiyatrosu’'nun basina gegcmesi ile politik
ve ekspresyonist sahneleme anlayisi resmi bir kimlik kazanir (Richard, 1984:204). Jessner’in sahne
tasarimcisi Emil Pirchan ile klasik metinlere yonelik ortaklasa gelistirdikleri ¢alisma yontemleri,
yonetmen tasarnimci is birligi agisindan dikkat ¢ekicidir. Ludwig Sievert, Otto Reigbert, Ernst Stern bu
donemdeki diger onemli sahne tasarmcilaridir. Max Reinhardt'in yapimlari ise binler/kitle
tiyatrosu olarak adlandirilan oldukg¢a buyuk prodiksiyonlardir. Farkli mekanlarin sahne alani
olarak kullanildigi ya da tiyatro mekanina donusturildigi sahnelemeler yonetmenlik ve ekip
calismasi agisindan pek ¢ok tiyatrocuyu etkileyecektir. Reinhardt 1905'te modern ve natdralist
oyunlarin gortlebildigi Deutsches Theatre'in basina geger. Yapinin iginde yer alan balo salonunu bir
oda tiyatrosu olan Kammerspiele sahnesine donistirir. Boylece ¢agdas yazarlar igin deneysel bir
mekan olusur. 1915-18 arasinda Berlin Volksbihne’nin yénetimini devralir ve 1924'te Theater am
Kurfurstendamm’in icinde yer alan mekani mimar Oscar Kaufmann ile Komodie adl tiyatro yapisi
haline getirirler. Burada sahnelen oyunlarin ardindan yapilan gece gosterimleri politik kabarelerin

olusumuna onciiliik eder (Reimann, t.y.).

Politik tiyatronun ilk temsilcisi sayillan Erwin Piscator ise birinci diinya savasina katilip ardindan
Spartakist Hareket icinde yer almistir. Volksbiihe ve Piscator Biihne'de gergeklestirdigi islerle isci
tiyatronun temellerini atar. Seyirci kitlesi olarak proletaryayi hedefler ve islerinde dada ve Rus
konstriktivizmine kosut olarak projeksiyon, epizot basliklarinin yansitildigi yazilar, doner sahne,

sahne yiikseltileri ve hareketli mekanizmalar kullanir.
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Weimar Dénemi boyunca ardi ardina gelisen sanat hareketleri ile tiyatroda gortilen yenilikler sahne
tasanimi agisindan disinildiginde kaynagini Adolph Appia’nin 1sik ve sahne uzami (izerine
yaklasimi ve Gordon Graig uzami oyuncunun ¢ boyutlulugu ile ele almaya baslamasiyla devrimsel
bir ivme kazanir. Meyerhold'un biyomekanik oyunculuk ydntemi, Oscar Schlemmer’in oyuncuyu
plastigin bir parcasi haline getirmesi bu anlayisin devamidir. Brecht ve Neher ilk gencliklerinde ya
boyali fona ve natiiralist atmosfere dayali olarak tasarlanan klasik tiirdeki temsilleri izlenmektedirler
ya da ekspresyonist tiyatronun insani duygusal bir zeminde ele alan ve bunu belli resimsel unsurlarla
estetize eden ornekleri gorirler. Klasik estetige ve oyunculuk anlayigina yonelik elestirileri, gtinlik
notlarinda ve yasam oOykiilerinde siklikla yer alir. Yenilik¢i anlamda soyut sanatin kuramini olusturan
Bauhaus ekoli sanatgilari Kandinsky ve Klee'nin ylizeye ve renge yonelik baslattiklari ¢alismalar
Neher'in tiyatrodaki resimsel goriisiinin olusumunda etkili olur. Brecht ve Neherin amaci ne
striktirel/mekanik bir uzam yaratmak ne oyuncuyu yok etmek ne de seyirciyi yanilsama yoluyla
etkilemektir. Bos bir sahne uzaminda gec¢misin tiim referanslarindan siyrilarak seyircinin algisinda

yepyeni bir dil olusturmanin Gretimi icindedirler.

Brecht ile Neher'in Arkadashigi ve ilk Uretimler

Eugene Berthold Friedrich Brecht 1898 yilinda, Rudolf Ludwig Caspar Neher 1897'de, Bavyera'nin
Augsburg kentinde on ay ara ile diinyaya gelirler. Neher, babasi 6gretmen Karl Wilhelm Neher ve
annesi Maria Lembert’in bes ¢ocugundan ilkidir. Brecht ise iki ¢cocuklu burjuva bir ailenin blyuk
ogludur. Annesi Sophie Brezing, babasi ise kagit fabrikasi miduri Berthold Friedrich Brecht'tir.
Caspar ve Berthold 1911 ‘de ortaokul egitimi igin gittikleri Real-Gymnasium’da ayni siniftadirlar. O
yaslarinda vatansever ve dini duygularin agilandigi bir egitimden gecerler ve diinyaya bu pencereden
bakarlar (Parker, 2015:24).

Resim 1: Berthold Brecht | Resim 2: Caspar Neher
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Brecht'in geng¢ bir yazar ve tiyatro disliniri olarak blyldigi Augsburg'da kendisini burjuva
yasamina higbir zaman ait hissetmemesi ve emperyalist bir miicadele olan |. Diinya Savasinin
vahsetine bizzat tanik olusu onun sanata bakigini temelden etkileyecektir. Birinci Diinya Savasi'nin
etkileri Augsburg'a ulastiginda her ikisi de orduda yer alir. Neher 1915’te savasa gondlli olarak
Bavyera Topcu Alayi'ndan katilir. 1917°de yaralanip kaldinldigi hastanede Tolstoy'un gunliklerini
okuyarak gizimler yapar. Cizimlerindeki bir notta Latince “Resim yapmak esastir, yagsamak sart degil”
diye yazar (Willet, 1986: 117). Brecht 1917 yilinda liseden mezun olunca Caspar Neher ile Yaz
Senfonisi adli oyunu yazar. Ulkede siyasi karisikliklar baslamistir ve savasin son yillari zorlu
ge¢cmektedir. Brecht bu yillarda toplumsal elestiri igeren ilk siirlerini yazar. 1918'de Miinih Ludwig-
Maximilian Universitesi'nde tip ve doga bilimi okurken edebiyat ve tiyatro tarihi lizerine Alman
Tiyatrosu'nun o dénem en yetkin isimlerinden biri olan ve Miinih Universitesi'nde dersler veren Prof.
Arthur Kutcher'den drama dersi alir. Bu yil Neher'e yazdigi bir mektupta Baal oyunu igin ¢ikis
noktasindan s6z eder ve Ekim’'de savasin son yili yagli ve genclerin orduya alinmasiyla birlikte orduya
cagirihir. Egitimini yarida birakip Augsburg Askeri Hastanesi'nde sihhiye askeri olarak gorev alir.

Burada gordugu yarali ve 6l askerlerin tesiriyle savasin vahsetine yakindan tanik olur.

Savas stresince birbirlerine yazdiklari ¢ok sayida mektup vardir. Bu mektuplagmanin ileriye doniik
sanatsal ortakliklarindaki en 6nemli etkisi Brecht'in yazdigi ilk oyunlar i¢in Neherin yazim
asamasinda yaptigi desenler ve eskizler olacaktir. Birlikte oyun calistiklari donemlerde provalarda
gelisen gizime dayali Gretim bi¢iminin 6n ¢alisma ve sahneleme siirecinde hayati bir islev kazanmasi
bu yillardaki ¢izim/metin olusturma aligkanliklarina dayanir. Brecht mektuplarda arkadasinin gizdigi
karakterler ve resimsel teknikler igin yorumlarda bulunur. Her zaman ¢izim yapmasi 6zellikle renkli
cizimler yapmasi igin onu motive eder. Kendisine, savasa kapilip da bir resim 6gretmeni oldugunu

unutmamasini vurgular.

iki dostun diinyaya bakis acilari arasindaki farkliik savasa yaklasimlarindaki fikir ayriliklarinda
belirginlesir. Neher yaralansa da tekrar tekrar savasa donmek ister. Oysa Brecht arkadasinin bu
tutumunu hicivli bir Gslupla elestirir. 1918'de yazdigi Olii Askerin Destani siiri bir yaniyla Neher ile
savas konusunda c¢atismasini yansitir. Bir mektubunda savasin psikolojik boyutunu anlatan en

carpici cimlelerden biri soyledir;

“Cas (Casper Neher) 6fkeli oldugu miiddetge savas bir gereksinimdir” (Verlag, 1966: 90).
Milyonlarca insanin pargalanmig bedenleri ile sonuglanan savasin en kanli vahsetine tanik olan Bati
Cephesi'nde gorev alan Neher 1918 yilinda subay olarak “Demir Hag’ 'nisani ile 6ddillendirilir ve 1919
‘da terhis edilir. Brecht ise bu yil kaydinin silinmesi icin okula bagvurur. iki arkadas 1918 Kasim

Devrimi’'nin yankilari Augsburg’da goriilmeye basladiginda iginde olduklari g¢evrenin de etkisiyle
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devrimci gorige yakin dururlar. Neher babasina, karsi devrimcilere katilmayacagini soyler. Brecht
ise o0 sirada ilk adi Spartacus olan Gecede Trampet Sesleri oyununu yazar ve ayni zamanda

Spartakist Hareketin igindeki asker ve is¢i konseylerine katilir (Willet, 1986: 118).

“Berlin’den sonra sira Miinih’teki devrimcilere gelmisti. Sokaklarda daha fazla 6liim blyik gosteriler
ve Deutches Theatre’'de is¢i ve asker konseyinin bir protestosu vardi. Brecht ve Neher o toplantiya
katildilar ve istasyonun yakininda bir silah diikkdninin yagmalandigini gérdiiler. Ertesi giin Elizabeth
Geyer ile resmin biraz farkl oldugu Augsburg’a gittiler. Ug kisi 6lmiis ve cok sayida kisi yaralanmisti.
Neher Eisner'in yasini tutmak ve gerici giiglere karsi ¢cikmak icin Brecht ve arkadaslarina katildi. isgi
ve asker konseyi iktidari ele gegcirmek icin miicadele ederken olagantsti hal ilan edildi. Daha fazla
silah sesi duyuldu ve diikkanlar yagmalandi. Neher orada insanlarin aptal gibi devrime bakakaldiklarini
yazdi” (Parker, 2015: 119).

Neher 1919'da illiistratér Anglo Jank tarafindan Bavyera'da cok 6nemli bir sanat okulu olan Miinih
Sanat Akademisi'ne kabul edilir. Burada Rembrandt, Goya, Watteau gibi klasik donem ustalar
ogrenir. Modern resmin onciileri Cezanne, Klee ve Feininger lizerine calisir. Sahne gizimlerinde
Kandinsky ve Klee'nin renkleri etkili olur. Temel egitimi her ne kadar illistrasyon ve resim kokenli
olsa da egilimi her zaman sahne tasarimina yonelik olacaktir. O dénemde sahne tasarimi egitimi
uygulamali sanatlar olarak gorildiginden bu alanda 6grenim gorebilecedi bir atolye yoktur ve Neher
sahne tasariminda uzmanlagmasini Minih Sanat akademisi ¢gergevesinde gergeklestirir. Bu yillarda
iki arkadas birlikte siklikla vakit gecirirler ve sanatsal geziler yaparlar. Neher 1919 yaz tatilinde
ekspresyonizmin dnemli sahne tasarimcisi Emile Pirchan'i arar ve yazin onunla ¢alismak igin izin

ister. Para kazanmak i¢in Rubens kopyalari yapar (Willet, 1986: 118).

1922'de Miinih Kammerspiele'de Brecht sdzlegsmeli dramaturg Neher ise tasarimci olarak ¢alismaya
baslarlar. Ausburg ve Minih'teki tretimleri sik sik gittikleri Berlin’e 6nce Brecht'in ardinda Neher’in
1924'te yerlesmeleriyle devam eder. Brecht ve Neher bu yil Erich Engel tarafindan yonetilen Berlin
Deutsches Tiyatrosu'nda dramaturg ve sozlesmeli tasarimci olarak ise alinirlar. Neher 1926'da
Berlin Staatstheater'da tasarimci kadrosuna alinir. 1927'de Essen Grillo-Theater'da tasarim bolumi
sefiolur. 1929'da Volksbiihne ile s6zlegsme imzalar. Bu siire¢ Brecht'in diginda ¢alistigi yonetmenler
ve Ozellikle opera ile ilgili yaptigi tasanimlarin baslamasi kariyeri agisindan onemli tecribelerdir
(Willet, 1986: 199-121).

Brecht 1927 yilinda Erwin Piscator‘'un Piscator Biihne adini verdigi tiyatroda dramaturg kurulunda

yer alir. 1928'de Jaroslav Hasek'in Aslan Asker Svayk romanini sahnelenmek lizere metni sahneye

uyarlayan ekip iginde yer alir. Oyunun sahne tasarimini ressam George Grosz yapar. Sahnede
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oyuncularin kullanacagi hareketli bir bant sistemi tasarlanir. Walter Gropius ise seyir ve oyun alanini
360 derece kullanilabilir sekilde planlayarak her oyunun ihtiyacina gore degisebilir 6zellikte bir
sistem gelistirdigi Total Sahne projesini ortaya koyar. Belgesel tiyatronun sahnelemede
tarihsellestirmeye yonelik olarak kullanildigi multimedya bu proje ile ilk kez uygulanir. O zamanki
dekorlarin konstriiktif doner mekanizmalar ve yiriiyen bantlar seklinde galismasi ve kalabalik teknik
kadronun uzun saatler dekoru kurmasi ve sokmesi sahne pratigi acisindan tiyatro fikrini
gelistirmekte olan Brecht ve dolayisiyla Neher igin biyuk olasilikla 6nemli deneyim ve gézlemlerdir
(Piscator, gev: Unlii, M. 2015: 151).

Bu stiregte Piscator ile ¢aligmasi Brecht'i Marksist diigsiinceye yonlendirir ve 1920°li yillarin ikinci
yarisinda kendisinin diinya gorusuni sekillendirecek teorisyen Karl Korsch ile tanisir. Marksizm'i
ogrenmek Uzere katildigi felsefi seminerler epik tiyatro izerine gelistirdigi fikirleri en gui¢li etkileyen
olaydir. 1928'de yazmaya basladigi Ogreti Oyunlari (Lehrstiick) bu diinya goriisii yazilir ve tiyatroda
var olan seyirci oyun iligkisine yepyeni bir bakis getirir (Willett, 1977: 191).

Weimar Donemi Oyunlari ve Epik Tiyatronun Temelleri

Brecht ve Neher'in ortakliklarinin ilk oyunlari 1920°li yillarda profesyonel tiyatrolarda birbiri ardina
seyirci ile bulusur. Brecht'in bu oyunlari ¢aligirken olusturdugu notlar epik tiyatronun geligimi
acisindan 6nemlidir ve Mahagonny Kenti'nin Yikselisi ve Dislsl oyunu galismalari sirasinda
Aristoteles’in dramatik kuramina karsi epik dramin 6zellikleri tanimlanir. Brecht ve Neher yirmili
yaslarinda zamanin gigcli bir egilimi olan ekspresyonizme karsi elestirel bir tutumdadirlar. Bu
tutumun ardinda siyasi fikirlerinin etkisi yaninda ekspresyonist tiyatronun bireysellige donik icerigi
ve bicimsel 6zelliklerine yonelik tepkileri de vardir. Oncelikle resim sanatinda gériilen bu akimda
ressamin ya da resimdeki figiirin i¢ diinyasinda gelisen psikolojik yonelime eslik eden duygularin
resim diizleminde bigimsel bozulma/deformasyonla ifade edilisi gordlir. Alman tiyatrosunun Frank
Wedekind, Ernst Toller, Arnolt Bronen gibi Brecht ile de iligkisi olan 6nemli yazarlarn disavurumcu
oyunlar yazarlar ve oyunlarin konulari da toplumdaki deformasyonun bireylerdeki etkilerini igerir.
Disavurumculuk Brecht ve Neher'in her ne kadar karsi durduklari bir tarz olsa da 1922'de sahnelenen
ve ilk oyunlarindan biri olan Gecede Trampet Sesleri, Weimar Dénemi’'nin dnemli yonetmenlerinden
ve Minih Kammerspiele'in sanat yonetmeni Otto Falckenberg tarafindan ekspresyonist bir
yaklagimla sahnelenir (Richard, 1984: 160-162).

Brecht'e Kleist 6diliu getiren metnin dekora yonelik ilk eskizleri sahne tasarimcisi olmaya heniiz
karar vermis olan Neher'in fikirlerine dayanmasina ragmen sahne tasarimi o zamanlar

Kammerspiele’de tam zamanli ¢alisan ve disavurumcu isleriyle bilinen Otto Reigbert tarafindan
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yapilir. Neher ise bu ¢aligmada Reigbert'in asistani olarak gorev alir. Hikdye savasta oldigu
varsayllan asker Kragler'in dort yil sonra eve geri donlisu ve onu beklemekten vazgegip bir savas
ticcari olan Muck ile evlenme karari alan nisanlisi Anna ve ailesinin karsisina ¢cikmasidir. Askerin
eve donls hikayesinin arka planinda o donemde gerceklesen Kasim Devrimi ve Spartakist
Hareketi'nin izleri vardir. Bes perdeden olusan oyunda dekor tek bir planda i¢ mekanlar 6nde ve kisa
panolarin gevreledigi bir alanda, dis mekanlar ise bu alanin gerisinde ve daha yiuksek boyutta
konumlanarak ¢oziliur. Neher o zamanlar genel bir egilim olan i¢ ve dis mekanin bir arada
kullanilarak deforme ¢izgilerle ifade edilmesinin aksine eskizlerini tek mekan olarak oldukga yalin
gizer. Oyun boyunca duyulan trampet sesleri ve zaman degisimlerinde kirmizi 1sik alan ay ile devrime
atifta bulunulur (Verlag, 1966: 10).

Resim 3: Neher eskiz | Resim 4: Reigbert eskiz | Resim 5: Promier 1922

Baal 1923'de Leipzig Altes Tiyatrosu'nda sahnelenir. Neher, ahlaki ve cinsel acidan topluma aykir
bir yasam suren sair ve moritat sarkicisi Baal'in dinyasini anlatan oyun icin daha yazim
asamasindan itibaren portreler ve gizimler yapar. Bu ¢izimler Neher'in resimsel yaninin daha agir
basti§i, yazarin diis giiciiniin akisina uyum saglayarak gergeklestirilmis bir seri cizimdir. Ozellikle
Minih yillarinda Neher tam olarak bir sahne tasarimcisi gibi diiglinmez (Willet,1986:41). Oyunun ilk
sahnelenisinin tasarimi Paul Tierson'a aittir. 1926'da yenilenmis metni Erkek Baal’in Yasamoykusu
ise Berlin Deutsches Theatre’da sahnelendiginde sahne tasarimi Neher tarafindan yapilir. Oyun 12
tablodan olusur. Mekanlar oda, oto barakasi, birahane, kafe, agik alanda kir ve ormandir. Reji
notlarinda dekorun sahnedeki eylemle birlikte distinildigu gordlir. Ayrica Neher'in suluboya teknigi
ile boyadigi sahne perspektifleri klasik fon perde boyama tslubunun diginda bir anlayisla suluboya
tekniginin kagit ylzeyi tzerinde biraktigi etki gibi sahneye tasinir. Bu yiizden doygun bir palet ve
resimsel gergeklik yerine mekanda bir tamamlanmamislik hissi uyandirir. Bu etki oyunun hikayesinin

icerigi ile tam olarak bu nedenle ortisdr (Verlag, 1966: 13).

“Salt haz pesinde kosan bir kisinin sonunda haz alma yetenegini kaybederek mahvolusunu anlatan
‘Asosyal Baal'in Yasamdyklisi’ icin hazirladi§i dekorda, blyiik dekoratér Caspar Neher, drnegin
oyunun sonuna dogru bir bez pargasi Uzerine ¢ekilen suluboya bir ¢izgiyle bir ormani vermek gibi

acikca sergiledigi bir savsakliktan yararlanmis, ¢evrenin Baal tipine karsi ilgisinin kaybolusunu ima
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yolu ile dile getirmeye calismisti. Yani dnce tiyatronun kahramana ilgisinin zamanla séniip gittigi
gosteriliyor. Ancak artistik bicimde gerceklestiriliyordu bu. Dolayisiyla, dekoratériin égretici blytik
gestuslari gergeklestirebilecegini sdyleyebiliriz” (Brecht, 1982: 96).

Resim 6: Berlin 1926 | Resim 7: Eskiz | Resim 8: Eskiz

1923 ‘de Kentlerin Fundaliginda oyunu Munich Residenz-Theater'da o dénem pek ¢ok ¢agdas oyun
yazarinin metinlerini sahneleyen ve ileride Brecht'le birgok oyunda c¢alisacak olan Erich Engel
tarafindan sahnelenir. Tasarimci Caspar Neher'dir. Brecht bu oyunla zamanin genel egilimi olan
expresif ¢izgiden ayrilmaya baslar. Neher tasariminda garpitiimis, isikla pargalanmis koseli diinyalar
yerine duygu ve dustunceyi provoke eden sketch/eskiz tadinda boyanmis sahne resimleri yapar.
Kendine has bir yaklagimla hem kagit Gizerinde hem de sahnedeki kumas fon ve ahsap panolarda
suluboya lizerine mirekkeple ¢izilmis desenler birakir. Bu oyunda ilk kez Brecht perdesi kullanilir.
Boylece klasik tiyatroda dordiinct duvar 6desini seyirciye en gug¢li ¢cagristiran sahne oni perdesi
fikri birakilir. Bundan sonra siklikla ve islevi daha da gelisecek olan 2 metre yiiksekliginde ve bir halat
Uzerinde gidip gelen keten perde yabancilastirma efektinin dnemli bir pargasi olur. Oyun 6ndeyisinde
yazdi§i tizere 1912 yilinda vahsi bir orman olarak nitelenen Chicago kentinde bir Cin mahallesinde
geger. Sahneler iki insan arasinda sebepsiz yere baslayan bir ring kavgasini izlercesine geligir. Tam
olarak nedensel baglarin kurulamadigi 11 sahne boyunca kapitalist sistemin insan iligkileri Gizerinde
biraktigi hasar irdelenir. Dekorun bu anlamda olaylari gosterir sekilde ve kullanilan bélim baslhklari

yazili olarak sahnede gosterilmesi ile seyirci oyunu kesintili bir algi izleginde seyreder.

Resim 9: Brecht Perdesi | Resim 10: Kentlerin Fundaliginda
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Brecht'in metin olusturma stirecinde ilk oyunundan ileriki yaslarina dek birlikte ¢alisacagi Weimar
Dénemi 6nemli oyun yazari Lion Feuchtwanger ile galistigi /. Edward oyunu Christopher Marlowe
metninin bir uyarlamasidir. Oyun 1923'te Munich Kammerspiele'de sahnelenir ve Neher ile Brecht'in
yazar-yonetmen-tasarimci halinde profesyonel olarak yer aldiklan ilk prodiiksiyondur. Elizabeth
Donemi oyunlari tzerine ¢alisirken gelistirdikleri sahne ¢oéziimlemeleri ve teknik plan olusturma
ilkeleri, Neher i¢cin sahne degisim teknikleri acisindan énemli bir altyapi olusturur. Bu oyunda Brecht
ilk kez tarihsel bir oyun secgerek kendi ¢agina gonderme yapar ve oyundaki iktidar metabolizmasinin

yarattigi sorunlar ve kisiler elestirel bir bakisla seyirciye aktarilir.

Uc Kurugluk Opera Erich Engel tarafindan 1928'de Berlin Theater am Schiffbauerdamm’da
sahnelenir. Mizik Kurt Weill ve sahne tasarimi Neher'e aittir. Konu Soho’'da Gangster cetesi sefi
Macheat'in dilenci ¢etesi Jonathan Jeramiah Peachum ile olan ticari iligkilerinin ¢ikar ¢atigmasi ve
bu catismada yenik diisen gangester Mac'in idama gidisidir. Mac'in Peachum’un kizi Polly ile bir
ahirda gizlice evlenmesi tGizerine kizin ailesi Mac'in ihbar edilip yakalatiimasi igin fahiselerle is birligi
yapar. Mac'in kagis siiresince yasadisi destekgisi Londra Polis Sefi'dir. Arka planda kraligenin tag
giyme tdrenin yaklasmasi haberi vardir. Oyun kapitalist diizende sadece kendi ¢ikarlarini gozeten ve
mafyalasan yer alti dinyasinin gikar iligkilerine dair bir elestiridir. Oyunda gegen mekanlar Soho'da
bir panayir ile baslayip dilenci giyimevi, ahir, genelev, hapishanede bir hiicre ve daragacidir. Sahnenin
sag ve sol yaninda projeksiyon ile sahne adlari ve Neher'in ¢gizimlerinin yansiyacagi panolar yer alir.
Sahne ortasinda 6ntinde orkestranin konumlandigi buiytik bir panayir orgu durur. Orkestranin 6niinde
Brecht perdesi ¢alisir ve hemen gerisinde dontisen sahneleri izleyiciye gosterecek yiksekliktedir.
Daragaci ve hapishane sahneleri igin gelen dekor elemanlari tekerlekli ve modilerdir. Oyun metni
icinde; ilk sahneden itibaren dekordaki yazili pankartlarin hangi ciimle ile sofitodan inecegi, sarki
aralarinda yukaridan inen lg spotla birlikte orgun ve miizisyenlerin ne zaman aydinlatacagi, ikinci
bdlimde bos bir ahirda gegen evlilik sahnesinde oyuncularin kamyonla getirdikleri ¢alinti esyalarla
mekani oyun iginde kurduklari gibi notlar yer alir. Mobilyalarin stil 6zellikleri oyunun elestirisine
uygun nitelikte sinifsal tezatliklar tasir. Peachum’un Dilenci Giyimevi sahnesindeki dilenci

mankenlerinin abartili anlatimi yoksul goriiniimden kazang saglayan Peachum’un tutumunu yansitir.
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Resim 11: Berlin 1928 | Resim 12: Uc Kurusluk Opera | Resim:13: Eskiz

1930°'da Mahagonny Sehri'nin Yiikselisi ve Dislsi Leipzig Theatre am Kurfiirstendamm'da Weill,
Neher ve Brecht birlikteligiyle sahnelenir. Oyun yolsuzlugun ve fuhusun kol gezdigi hayali tuzak kent
Mahagonny'de geger. Brecht burada kurdugu carpik diizen ile kapitalizmin toplum Uzerindeki
etkisini ve Weimar Donemi’nin altin ¢cagini elestirir. Sahne diizeni boks ringi seklinde tasarlanir.
Neher agisindan sahne tasarimina yonelik bu anlayis ilk kez denenecektir. Oyuncuyu bir spor
miuisabakasini izler gibi diger oyuncular da oyun alaninin gevresinde durup oyunu izler halde
olacaklardir. Metindeki bazi pasajlar oyuncularin tasidigr pankartlarla sahnede yer alir. Brecht'in
1926'da yazdigi lyi Spor Karsilasmasinin ilkeleri Tiyatroya Nasil Uygulanir? makalesi sahnelemede

ring fikri icin dncl dustncelerdir.

Resim 14: Mahagony Kentinin Yikselisi ve Disls

1926'da Ebert ve 1928 Erich Engel Berlin Volksbiihne’de sahnelenen Adam Adamdir oyununun
dglincil prodiiksiyonu 1931°de Berlin Staatstheater'da Brecht tarafindan sahnelenir. Tasarimi Neher
gerceklestirir. Oyun, muzikal tiyatroya gegcisleri ve yeni nesnelcilik akiminin yansimalari agisindan
onemlidir.1931 yilinda film yonetmeni Carl Koch’un yaptidi ¢ekimde goriilecegi lizere bu oyunla
birlikte epik tiyatronun sahneleme unsurlar kesin olarak olusur. Konu, savas sirasinda ingiliz
somiuirgesi Hindistan'in Kalkita sehrinde geger. Evinden balik almak tizere yola ¢ikan siradan bir kisi
olan Galy Gay'in Gi¢ asker tarafindan yolu kesilir. Askerler icki alabilmek igin pagodadaki bagis

kutusunu c¢alarken rahibin kurdugu tuzada yakalanip yara alan dordiinci arkadaslarinin yerine Galy
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Gay'i gegirmek isterler. Askerlerin onu bu duruma ikna etme yontemleri kisiyi hayir diyemeyen bir

bireye dondsgtdrir.

Resim 15: eskiz | Resim 16: Adam Adamdir | Resim 17: 1931

Sahne tasarimi bu donlisime eslik edercesine oyun boyunca dondsturilen dekor elemanlari ile
olusturulur ve sahne degisimleri oyuncular tarafindan kurulur. Ornegin pagoda olarak gelen yapinin
Uzeri yirtilabilir kagit malzeme ile kaplidir ve oyuncularin mekana gizlice girisleri, ¢catisina ¢ikip
malzemeyi yirtarak igine atlamalari olarak gosterilir. Sahne boyunca kagidi yirtarak konstriiksiyonu
ciplak birakirlar. Sahnedeki mobilyalar birkac islevde kullanilir. Ornegin bar sahnesinde kullanilan
ahsap masa yan cgevrili olarak durdugunda rahibin yazi tahtasi olur. Sofitoda asili olan kisa perdeler
oyuncu tarafindan bir sopa ile indirilerek fil sahnesinde oyuncularin Gzerine gegirilip biytk bir fil
gorinimdinin olugmasina hizmet eder. Sahne zemininde bulunan kapaklarin igine yerlesen
oyuncular da zeminin ve sahne altinin oyuna katilmasi yoniinde dikkat ¢ekicidir. Bir nemli unsur da
sahne gerisine projeksiyon ile yansitilan Neher'in gizimleri ve yazilardir. Asker kostiimleri oyuncular
biyikten kiiclige algilayabilecegimiz bir riitbesellikte, oyuncularin ayaklarina taktiklar siriklar,
ellerinde takma eller ve ylzlerindeki beyaz makyaj ile gestuslarini belirler. Sahnede 2 metre

yiksekliginde 6n perde kullaniimis ve sahne gegisleri bu perde ile saglanmigtir.

1929-31 yillarinda Brecht'in Lehrstiick oyunlarina yogunlagmasi ve Neher'in bu silregte daha ¢ok
Essen’de olup Carl Ebert'le tanisarak operaya yonelmesi ikisi arasinda farklh yonlere gidisin
baslangici olur. Brecht Baden-Baden miizik festivali haftalar dahilinde Ogreti Oyunlarini arka arkaya
yazar ve sahneler. Lindhberglerin Ugcusu, Anlasmanin Onemi, Evet Diyen Hayir Diyen, Mezbahalarin
Kutsal Johannasi,Onlem, Kuraldisi ve Kural bu siiregteki oyunlari arasindadir ve tasarimlari oldukga
yalin ve islevseldir. 1930-31 yillar arasinda Maxim Gorki'nin romani yola ¢ikarak yazdigi Ana oyunu
1932 yilinda Theather am Schiffbauerdam Komodienhaus'ta sahnelenir. Oyun metal isgisi Pavel'in
okuma yazma bilmeyen annesi Vlassova tarafindan brosir dagitmasina karsi ¢ikimasi ve oglunu ve
arkadaslarini koruma ig¢gudisu ile devrimci harekete cekilmesidir. 15 sahneden olusan

sahnelemenin tasarimi Caspar Neher'e aittir ve 1951 ‘de Berliner Ensemble’da tekrar bulusup ayni
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oyunu calisirlar. Sahnelemede esas olarak her yere tasinabilir dekor fikri benimsenir. Cogunlukla
yasaklanan ve yer degistirerek oynanmak zorunda kalinan oyunun tasarimi bir projeksiyon
perdesinin pek ¢ok sahnenin ¢ozimine olanak tanidigi bir mantikla olduk¢a yalin bir sekilde

kurgulanir. 1933 yilinda yazdigi notlarinda Brecht, epik sahnelemede mekan olgusunu soyle agiklar;

“Ana’nin ilk gbsterimi sirasinda sahne tasariminda gercek mekanlar yoktu, deyim yerindeyse, sahne
tasariminin kendisi de olaylara karsi bir tutum takinmigti, alinti yapiyor, anlatiyor, gelistiriyor ve
animsatiyordu. Mobilyalar, kapilar vb. dekor pargalarindan vazgegcmek suretiyle oyuna katilan esyalara
ybnelinmigti; yani olmamalari halinde eylemin ilerleyemeyecegi ya da bagka tiirli ilerleyecegi esyalar
secilmigsti. Cesitli araliklarla dikey olarak sahne tabanina monte edilmis olan ve beyaz perdelerin takili
oldugu, bir insan boyundan yiiksek birka¢ demir borudan olusan sabit bir sistem dekorda hizli bir
degisimi olanakli kiliyordu. Bunlarin aralarinda agilip kapanabilen tahta kapilar vardi. Sahnenin
gerisinde metinlerin ve belgesel goérintiilerin yansitildigi blyiik bir beyaz perde bulunuyor ve
projeksiyonlar sahne boyunca kaliyordu; béylece beyaz perde ayni zamanda dekor 6zelligi de
kazanmis oluyordu. Yani sahne alisilmis mekanlari degil, metinlerin ve belgesel gériintiilerin
yardimiyla, olaylarin icinde gectigi biylk zihni hareketleri gosteriyordu. Projeksiyonlar hi¢bir bicimde
tamamlayici 6zelligi olan basit, mekanik yan 6geler ya da izleyici icin yardimci 6geler degildi, tersine
bir karsitlik olusturuyordu; bir yandan izleyicinin oyunla duygudaslik kurmasini engelliyor, 6te yandan
da mekanik bir katihmi kesintiye ugratiyordu. Etkinin yerine ulasmasina aracilik ediyordu. Boylece de

sanat yapitinin organik bir pargasi olmus oluyordu” (Brecht, 1999: 327/28).

Epik Tiyatroda MekanYaratimi ve ‘Sahne Kurucu’' Caspar Neher'in Tasarim Anlayisi

Resim 18: Neher desen giziyor | Resim 19: Brecht ve Neher

Brecht'in epik tiyatro kuramini olusturmaya basladigi ilk donemlerinden teorisinin yetkinlestigi
olgunluk ¢agina dek benimsedigi tiyatronun tanimi diyalektik tiyatrodur. 1920’lerin sonundan

1956'daki 6limine kadar sahip oldugu Marksist diinya goriisi dogrultusunda Urettigi oyunlar ve
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sahnelemelerde oyun iginde ortaya konan durumun yine oyun aracihgiyla “olus” halini agiga ¢ikarir.
Sahnelemeye ve metne yonelik bu tavir Marks'in tretim iligkileri dahilinde tanimladigi yabancilasma
kavramina kosut olarak seyirci ve oyundaki eylemler Gizerinden sekillenir. Seyirci, icinde oldugu ani
ve sahnedeki gercekligi oyunun gelisimi iginde tartisabildigi, anlatilan konuya bir hikayeyi
dinlercesine pasif bir konumda kapilmak yerine uyarilarak olgulari sorguladigi bir yapi igindedir. Ayni
zamanda oyunlarinda ¢ogunlukla kullandig tarihsellestirme, yine Marksist goriis dogrultusunda
olaylari neden, slire¢ ve sonu¢ baglaminda ortaya koyar. Karakterler, kapitalizm elestirisine dayal
sinifsal yapilarn dogrultusunda gelisim gostererek ve cogu zaman tarihsel bir perspektiften bugtini

tartisirlar.

Epik tiyatro anlayisinda ortaya koyduklarn kuram sahnelemenin tim unsurlarini igerecek sekilde
bitlncdldlr. Caspar Neher bu gelisim iginde epik sahne tasarimini ortaya koyarken konuyu sahne
tasarimcisinin varligi ve islevine yonelik olarak da tartisir. Ona goére bu tartisma tasarimcinin
taniminin ve alaninin sinirlari ve gergevesini belirlemek adina dnemlidir. Neher 1920’lerde Brecht'te

yazdig bir mektupta sahne ressami ve sahne tasarimcisinin farkina yonelik su agiklamayi yapar;

“Baska hicbir dilde bihnenbild de oldugu gibi, sahne ve resim bir araya gelmez baska bir dilde béyle
bir kullanim yoktur. Sahne dekoru sahne resmine kiyasla daha kullanilabilir bir kavramdir.
Scenography sahnedeki ihtiyaglarin biytkligine daha uygun bir tanimdir. Sahne tasarimcisi teriminin
anlami draughtsman yani teknik ressamdir. Sahne tasarimcisi tasarim yapar, resim yapmaz. Resim ve
sahne kavramlari birbirine zittir belki bir tek balede kullanilabilir. Bir resim asla gercekgi degildir fakat
sahne gercektir. Bu ylizden gercekgi sahne resmi kavrami benim icin hi¢bir sey ifade etmiyor” (Willet,
1986: 75).

Almanca’da Biihnenbild sahne resmi, Bihnenbauer ise sahne kurucu anlamina gelir. Neher sahne
tasarimindaki sahne ve goriintii kavramlarinin bir aradahgini metafiziksel bir iligki olarak ele alir.
Sahne tasarimcisi resimden ziyade icinde mekan ve zamanin da oldudu soyut bir uzami tasarlar.
Sahne mimarisi gergektir. Bu bosluga yerlesen tasarim ise seyircinin hayal gticu ile de alimlanan
tasarlanmis bir yerdir. Neher sahne tasarimcisi olarak sahnenin yapisal olarak siire¢ boyunca eylem
ve zamanla birlikte hareket eden bir yere doniistiyor olmasinin gerektigi fikrini ortaca koyar. Oyun

nasil an be an olusuyorsa sahne tasarimi da bdyle bir siireci gostermelidir (Tretow, 1997).

Christoper Baugh’a gore epik sahneleme, yonetmen, dramaturg ve scenographin ¢alisma pratiklerini
ve silireci merkeze alir. Epik sahne tasarimi anlayisina ilk kez bitlinsel olarak yaklastiklari ve bu

acidan bir doniim noktasi olan oyunlari 1928'de Theather am Schiffbauerdamm’da sahnelenen Ug

114



GORUNUM 2022 | Sayi 14 | Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi Dr. Ogr. Uyesi Liitfiye Basak Ozdogan

Kurugluk Opera’dir. Burada dekor tekstin iginde bir anlam katmani olarak var olur. Bu pratigi
hazirlayan diger bir siire¢ de Brecht'in 1928 sonundan 1933 yillari arasinda yazmaya yogunlastigi
Lehrstiick/ Ogreti Oyunlar’'dir. Bu oyunlarda seyirci ve oyun iliskisi yeniden tanimlanir. Sahnedeki
eylemlerin illiistrasyonlar olarak ¢izilip prova siirecinin diyalektik bir pargasi olmasi fikri benimsenir.
Bu anlayista klasik sahne mimarisi ve prosenium arc (sahne 6ni gergevesi) reddedilir. Seyirci
disinsel olarak eyleme dahil edilir ve tipki aktorlerinden biri gibi aktif tiretim siirecinin bir pargasi
olur. Sahne tasarimi ise tekstin birebir gorsel bir tercimesi, metne uygun bir sekilde kompoze
edilmis bir ¢evre dizeni degil tasarimci tarafindan yorumlanmig seyirci tarafindan yorumlanmaya
acik hale getirilmis acik bir bicimdir. Bu anlamda Neher metnin gorsel yorumcusu ve sahnelemenin
bir ortagi haline gelir (Baugh, 2010: 190).

Christine Tretow’'un 1997°de Caspar Neher'in 100. yasi dolayisiyla yapilan sempozyum igin Helmut
Gier ile hazirladi§i Zamanimizin En Bliylk Sahne Kurucusu Caspar Neher adli kitapta Neher'in sahne
tasarimi anlayisina detayli ve kuramsal bir yaklagimla bakilir. Neher sahnede olusan mekani
yaratirken resim alanlarinin yer aldigi yuzeylerin dolulugu ve geri kalan kisimdaki bosluklarin
birbirleriyle iligkisini ti¢ boyutlu ve hareketli bir resim diizlemi olarak gortir. Neher'in resimsel yaninin
¢ok gulcli olmasi sahnede yarattidi yiizeyleri sahne boslugunda degerlendirdigi bosluk ve doluluk
ilkelerine gore kompoze etmesi ve tipki Paul Klee'nin resimlerinde gériilen mekanlar gibi bir espas
yaratir. Diger yandan onun agisindan sahnede birakilan bosluklar oyuncunun eylemi igin gereklidir.
Bu da mekanda resimsel bir kompozisyon olarak algilanan oyun alanini sabit, dnceden yerleri
belirlenmis bir “dekor” olma halinden kurtarir. Boylece dramatik ve mekansal anlamlarin eylemle

birlikte tasarlanmasi ve birden ¢ok anlam uretebilen gostergelere doniismesi saglanir.

“Caspar Neher ‘zaman’ terimiyle, iki boyutlu ylizey ve (¢ boyutlu uzayin yani sira dérdiinci boyutu da
mekansal degerlendirmelerine dahil eder. Yizey, mekan ve zaman birlikte ‘dramatik mekan’ olarak

sahne tasarimini olusturur. Neher i¢in zaman bir bicimdir” (Tretow, 1997).

Neher’in prova strecinde gelistirdigi sahnedeki eylemle yol alarak tasarimi ortaya koyma o6zelligi
aslinda dramatik aksiyonun oyun boyunca yaratimina kosut olarak ortaya konan mekan
arastirmalandir. Burada daha once gagdaslar tarafindan denenen bigimsel soyutlamalarin ve form
arayislarinin aksine Neher'in mekanlari, sahnedeki ihtiyacin belirledigi ol¢lide ortaya c¢ikar. Bu
sayede sahne tasarimcisi, sahnelemenin yaratici ortagr olur. Neher'e gore mekanin yonetimi
cisimlerin birbirleri arasindaki iligkilerinin ve yer degistirmelerinin belirlenmesidir. Bu noktada
sahnedeki yerlesim de rejiye bagh olarak tasarlanir. Mekanin yaratimi zamani temsil eden hareket

ile degerlendirildiginde sahne tasarimi yalnizca mimari ya da heykelsi bir ifade bi¢cimi olmaktan
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cikarak dramaturjik gerekgeleri konmus ve gostergeleri seyircinin okumasina acgik birakilarak
tamamlanabilecek bir uzam estetigi halini alir. Brecht'in Neher’le ilgili agiklamalarinda tzerinde

durdugu ayricalik bu agidan ¢ok 6nemlidir;

“Arkadasimiz tasarimlarinda hep “insanlardan” hareket eder insanlarin ne yaptiklarina, insanlarin
basina nelerin geldigine” bakar. Fon ve gevreleriyle bir dekor yapmaz o, i¢inde insanlarin yasadigi bir

cevre yapar. Sahne dekorcularinin isi olan baska her seyi de bir ¢irpida hallediverir” (Brecht, 1994: 94).

Neher'in lizerinde durdugu bir baska konu da sahnedeki “gerceklik” kavramidir. Gergeklik algisini bir
yanilsama ve inandiricilik olarak uygulayan Wagneryen sahnelemenin aksine sahne tasarimcisinin
disinme bigiminin iki boyutlu degil G¢ boyutlu ve kavramsal bir algilama ve ¢ozimleme sekli
oldugunu savunur. Tasarimci ayni zamanda sahneye konan her seyin sahnede olma nedenini ve
islevini kurgular. Sahne tasarimcisinin buhar makinesinin hangi diigme ile acilip nasil galistigini
bilmesini gerektiren nedenleri sorgulamak tizere bir refleksi vardir. Bunun igin bir miihendis gibi
makinenin tim i¢ sistemini tasarlamasi degil sahnede kullanilacak yeni makinenin mucidi olmasi

gerekir.

“..buhar makinesinin nasil yapildigini degil, nasil calistigini (ki sizin igin gerceklik budur) nasil
calismaya baslatildigini, buharini nasil saldidi, biyelini nasil hareket ettirdigini dgrenmelidir.
Bugtinlerde gerceklige ¢ok az dikkat gosteriliyor. Bizim sahneye koydugumuz nesneler ne kadar
gercek olurlarsa olsunlar eger ki sahnede bir iglevleri yoksa ve aktérler tarafindan kullanilmiyorlarsa o
nesneler oludir. Bizim ¢evreye dair ¢alismamiz gerekir. Bu sayede atmosferi yasanir ve gercek
kilabiliriz. Nesnelerin kullanimi onu kullanan kisi tarafindan her seferinde farkli bir islev kazanir.
Dolayisiyla tasarimda kullanima y6nelik sloganlar ve sabit paternler yaratmak nesnelerin islevselligine
ybnelik olarak insanlari yanls yonlendirir. Belki sadece telgraf diredi ve pantolon diigmesi kadar
gosterse dahi yeterlidir” (Willet, 1986: 76).

Neher ve Brecht'in yaptiklari oyunlarin ¢alisma siireglerinin en 6nemli basamagi provalar boyunca
olusan eskizlerdir. Brecht cogu zaman sahneye ¢ikmadan prova oncesi sahnelemeye dair kesin
kararlarin alinmadigini ve Neher'in onlara getirdigi eskizlerdeki fikirlerle prova boyunca yol aldiklarini
soyler. Ayni durum Neher iginde gegerlidir. O da parga adini verdikleri teksti okuduktan sonra ne
yapacagini prova sirecinin belirledigini anlatir ve provalarda gelisen eylemleri gérmedikge asla
dekorun nasil olacagdini ekibe ya da yonetmene sdylemez. Bazi prova anekdotlarinda Neher’in
¢izimini yapmadigi sahnelerin provasinin alinamadigina ya da tasarimci provada bulunamamissa o

giin galigmanin iptal olusundan s6z edilir (Bough, 2010: 195).
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“lyi bir sahne kurucu, deneysel olarak yavas ilerler. Oyunun dikkatli bir okumasi ve tiyatronun diger
lyeleriyle kapsamli bir tartisma temelinde, 6zellikle oyunun ve s6z konusu performansin 6zel sosyal
amacini belirten bir hipotez onun i¢in yararlidir. Ancak temel konumu mimkin oldugunca genel ve
esnek olmalidir. Oyuncularin prova sonuglarina karsi onlari siirekli kontrol eder. Ona goére oyuncularin

istek ve niyetleri temel bulus kaynaklaridir” (Brauneck, 1984: 290).

Tabii ki prova baslangicini metnin birka¢ kez okunarak oyunun neyi neden anlatilacagi tim ekiple
tartisiir ve ardindan prova siireci metnin nasil aktarilacagi ile ilgilidir. Ornedin kagit zerine
mirekkeple bir pencere ¢izer ve buradan atlamakta olan bir kadin gortliir. Ne perspektif ne duvar
ne de mekén s6z konusudur g¢izimde ¢unku Neher icin oncelikli olan eylemdir. Oyun kisilerinin
kostimu ya da karakteri o6n planda tutulmaksizin eylemleriyle kagit zerinde arastinimasi ve
buradan dogan fikirler rejiye yonelik tasanimlara donisir. Neher'le calisan birgok yonetmen bu
cizimleri bir reji sablonu olarak kullanir. Bu sekilde gelistirdikleri eskiz sireci bir yaniyla da yeni bir

bakigla tekst olusturma bigimi lizerine bir laboratuvar ¢alismasidir.

Epik sahnelemede kullanilan malzemeler islevlerini aksiyonla birlikte kazanir. Bu yitizden her
materyal provalarda denenmeli ve malzemeye olan ihtiyaci prova sireci belirlemelidir. Dekor
elemanlarinin varligi, sahneye nasil gelip nasil konumlanacaklari bitiinsel bir sahneleme mantigi
dahilindedir. Neher cogu zaman provalarda bir sandalyeyi dahi sahneye dyle itina ile yerlestirir ki tim
ekip i¢in o yer kaniksanir. Ya da iskemlenin bacaklarini metnin igerigine hizmet edecek sekilde
normalden daha kisa tutarak oyuncunun beden dilinde ve formunda degisiklik yaratir. Tim sahne
diizenlemesi ve segimler seyirciye sahnede bir “oyun kuruldugu” bilgisini hatirlatir (Einem ve
Melchinger, 1952: 138).

“(1918 yilindan itibaren Brecht olaganiisti bir ressam ve sahne tasarimcisi olan eski okul arkadasi
Caspar Neher ile calismistir). Béylece sahne tasarimlari kkten bir degisime ugrar ve geleneksel hazir
yapilar yerine, ilerleyen ve islevleri adina aktif bir yorum gerektiren yapilar haline gelir. Kullanilan sahne
esyalari gercekgi birer fon olarak degil, tizerinde rol yapilacak nesneler olarak orada bulunur. Her oyun

kendi 6zel 6nemini ortaya ¢cikarmak igin, kendi 6zel sahne tasarimina gerek duyar”(Wright, 1989: 43).

Tasarimlarinin birincil 6zelligi insana yonelik olusudur. Bu yiizden fon perdeleri kullanmaz. Kisi o
mekanin iginde yasar ve hatta tasarim bu dekorlari tretenlerden izler tagir. Neher sahne igin Uretilen
her malzemenin realizasyon asamasinda mutlaka atdlyede bulunur. (Berlau vd. 1967:164).
Marangozhanede dekorun ve aksesuarlarin Gretiminde c¢alisir. Mekana yonelik boyamalari ise

oldukca artistik, siirsel ve suluboya tadindadir ve higbir zaman tam olarak bitmis goriinmez. Tipki
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oyun boyunca strecin devam ettigini vurgular gibi... Dekorlari gergegi oldugu gibi yansitir ve en ufak

bir ayrinti konusunda da oldukga titizlenir.

Sabit bir bakis agisi ile kararlastirilan dekorlar devinimin dodasina aykiri olur. Epik anlayista dekorlar
hareketlidir ve yer degistirir. Bunun i¢in yan sahneler, sofito, zemin kapaklari islevsel halde mekani
kurmaya yonelik olarak ¢alisir. Benzer sekilde malzeme segimi de 6nemlidir. Nesnelerin iki ytizi de
ayni derecede gorinurdir. Kartonun kumas ahsabin demir gibi gosterilmesi yerine mimkin
oldugunca gergek malzemeler kullanilmalidir. Metnin sahnelere ayrilmis epizodik yapisi parcalardan
olusan ve her bir parganin kendi iginde bir bitln arz ettigi bir izlek dahilinde gelisir. Bu yapidan 6tiiri
de sahne degisimi teknik olarak hizli ve gorinir bir sekilde yapilir. Sahnedeki tim aksiyonun
organizasyonu tasarimin bir pargasidir. Seyircinin gorecegdi sekilde konumlanan igik elemanlari,
oyuncunun mudahalesi ile degisen dekor elemanlari, projeksiyonla sahne perdesine yansitilan
mekan ¢izimleri ve yazilar, birden ¢ok iglevle kullanilan nesneler, seyirci oniinde giyilip ¢ikarilan
kostlimler, aksesuarlar, orkestranin sahnede yer almasi dahil sahnede bulunan her sey olusum

halinde ve tasarlanmig bir devinimin parcasidir.

Epik sahnelemede sahnede projeksiyon kullanimi Piscator ile gelismistir ve islevi belgesel
niteliktedir. Neher'in kullandigi sekilde gorinti araciligiyla tekstin bir yabancilagtirma unsuru olarak
gorsellestiriimesi daha 6nce denenmemis bir durumdur. Bu sayede acgiklama ve sahne gegis
cumlelerinin yansitiimasiyla mekéan edebilesir. Sahnede anlatilan durumun gergekligiyle eszamanl
projekte edilen metnin veya gizimin seyircide yarattigi ¢celiski yabancilasma unsuru olarak diistiniltr
(Tretow, 1997).

“Brecht Ug¢ Kurusluk Opera’nin hazirlik ¢calismalarinda alinan notlarda sahne degisim teknigini séyle
ifade eder; Sahne agzi agikhgi boyunca gerilen gériiniir ¢elik teller lizerinde uzanan algak beyaz
perdeler lizerine olaylarin basliklarini yansitacaksiniz. Ve liitfen perdemi yari ylikseklikte yapin, sahneyi
kesmeyin. izleyici geriye yaslanarak yogun hazirliklarin farkina varsin. Metalik bir ay sallanarak geliyor.
Kiremit bir ¢ati taginiyor. Cok fazla gésterme ama bir seyler de gdster. Ve bunun sihir degil, bir calisma

oldugunun g6zlemlenmesine izin verin dostlarim” (Willett, 1974:161).
Sonug

Brecht'in yagsami boyunca calistigi tasarimcilarin ilki ve en uzun sureli bir arada oldugu kisi Caspar
Neher'dir. Yaratim sirecinde gelistirdikleri epik tiyatro metodolojisi ile yirminci ylzyll tiyatro
tarihinde yonetmen ve tasarimci iliskisine yepyeni bir yaklasim ve bakis agisi getirmiglerdir. Caspar

Neher birlikte Urettikleri oyunlar igcin 500'Un Uzerinde sahne ¢izimi yapmistir. Neher'in sahne
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tasanimina yaklagimini 6grenebildigimiz yazili kaynaklarin ¢ogunlugu Brecht'in notlarinda,

mektuplarinda ve kendi kuramsal metinlerinde yer alir.

Metnin yazimi ve sahneleme arasinda kopru olusturan prova doneminde gelistirdikleri yaratici siireg
yeni bir calisma metodunun da 6rnegi olur. Bir oyunun sahneleme siirecinde tasarimcinin metne
yaklagimi yazar ve yonetmenle kurdugu iletisimle baslar ve oyuncular, dramaturg, teknik ve
uygulamaci ekiplerle birleserek ortak bir yaratima ve ortak bir dile donisur. Brecht ve Neher
birlikteliginin gelisimine bakilarak bir tiyatro Gretiminin kolektif bir ¢alisma oldugu ve metne
sahneleme asamasinda yeniden yaratilan bir olgu olarak bakildiginda tipki oyunculuk ve yazim
tarzinin bitinselligi gibi sahne estetiginin de diger unsurlarla birlikte yuritilme prensibini
benimseyen bir ¢alisma yontemi sonucu g¢ikmaktadir. Neher ve Brecht'in ortakh§ sahneleme
kuraminin yalnizca yazar, oyuncu ya da yonetmene bagh kalarak gelisen bir olgu degil sahne
tasariminin da sahnelemeye yonelik plastik, felsefi ve kuramsal bir bakis agisi getirerek bir sag ayagi

olusturduguna dair gigla bir 6rnek olugturmaktadir.

Bu incelemede yeni bir galisma metodu 6neren epik tiyatro anlayisinin teorik alt yapisini tasarimcinin
uretimi gergevesinde ele alarak bir sahnelemede estetik kosullar belirleyen unsurlarin kuramsal bir
zemine dayandigini ve bu zeminin tarihsel ve sanatsal bir arka plana bagh olarak gelisim gosterdigi

vurgulanmaktadir.
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Ozet

insanoglunun varolusu ile birlikte ortaya ¢ikan, gelisen sanat olgusu ge¢gmisten bugiine insanin tarihsel siirec-
leri ile ilgili bir takim bilgi aktarimina da vesile olmustur. Bireyler kimi zaman bilingli, kimi zaman da farkinda
olmadan kendilerinin ve i¢cinde bulunduklari toplumun ruhsal durumunu sanat yoluyla disa vurmus ve gelecek
nesillere aktarabilmistir. Glinimiizde disiinirlerin sanat konusunda farkli tanimlamalari olsa da sanatin bir

ruhsal sagaltim araci olarak iglev gorebildigi gozlemlenebilmektedir.

Sanatin insan ruhunu iyilestirme islevi gesitli araglarla (kil, kdgit, boya, mizik veya hareket) zihindeki imgele-
rin disa vurulmasi yoluyla gerceklesir. Sanatin birgok alaninda gordiigiimiz gibi sanatgi kimi zaman sanat yo-
luyla kendi sagaltimini gergeklestirirken, kimi zaman da kendi sanati aracilidi ile cevresine dokunur. insanoglu
diisinme yetisine ve bu yolla yaratma yetenegine muktedir olan tek canli tirtidir. Sanat, ruhu giiclendirir, ruh

ile birlikte bedensel iyilegsme yoluyla insanoglunun 6liime karsi olan acizligi yagama tutunma gtici verir.

Bu calismada, insanin kendini tanima kavrama siirecinde sanatin nasil bir kopri gorevi gordiigiine ve sanatin
i¢c diinyamiz ile dis diinyayla uyum saglamak igin nasil bir ara¢ olduguna dair incelemede bulunulmakta-
dir. Bu nedenle, sanatin terap6tik yoni sanatgcilarin ¢calismalarindan érneklerle incelenmis, psikoterapistler,
sanatgclilar, filozoflar ve akademisyenlerin arastirmalarina ve ¢aligmalarina yer verilerek, sanatgilar ve kisiler
Uzerindeki etkisi arastiriimistir. Bu calismanin 6rneklendirmeleri kavramsal sanat ¢alisan sanatgilarin eserleri

ile sinirlandiriimistir.

Anahtar Kelimeler: Terap6ti, Sanat, Performans

Tanriverdi, Y. 2023. “Sanat Eyleminin Terapotik Yonu ve Kavramsal Sanata Yansimalari”. Gortinim, 14, 123-138.
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Abstract

The phenomenon of art, which emerged and evolved alongside the existence of humanity, has also been
instrumental in the transfer of some information about human societal processes from past to present. Indi-
viduals, sometimes consciously, sometimes unconsciously, have expressed the mental state of themselves
and the society they live in through art and have been able to transfer them to future generations. Today, alt-
hough contemporary thinkers have different definitions about art, it can be observed that art can function as

a therapeutic tool for the human psyche.

The function of art to heal the human spirit is realized through the expression of images in the mind with va-
rious means (clay, paper, paint, music or movement). As we see in many areas of art, the artists sometimes
performs his own healing through art, and sometimes touches his environment through his own art. The hu-
man being is the only living species that has the ability to think and to create in this way. Art can be used as a
tool to harmonize our inner world with the outer world. Art strengthens the soul, gives the strength to hold on

to life, the helplessness of human beings against death, through bodily healing along with the soul.

In this study, it is examined how art acts as a bridge in the process of self-knowledge and how art is a tool to
harmonize with our inner world and outer world. For this reason, the therapeutic aspect of art was examined
with examples from the works of artists, and its effects on artists and people were investigated by giving pla-
ce to the researches and studies of psychotherapists, artists, philosophers and academicians. The examples

of this study are limited to the works of artists working on conceptual art.

Keywords: Therapeutic, Art, Performance
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GiRiS

Davranigsal ve sozel tedaviler tip tarihinin en eski yontemleridir. Sanat terapisinin yonelim alani s6z
oncesi donemdir. Soz ile ifade edilemeyen duygu, resim veya kil aracihdi ile imgesel bir ifade
yontemine donlsebilmektedir. “Sanat terapisinin merkezinde icsellestirilmis benlik ve nesne
temsiline yénlendirilmis ilke diirtilerin ve fantezilerin sanatsal 6gelerle somut formlara gevrilmesi
yatar” (Goktepe, 2015:23). Buradan yola gikarak, kelimelerle ifade edemedigimiz bazi duygulari gizim
yoluyla zihinde olusan imgenin disavurumu saglanabilir. Sanat terapisi, temelleri antik caga kadar
uzanan, izlerine sanat tarihi kitaplarinda rastladigimiz evrensel bir terapi yontemidir. Magara
duvarlarina resim gizmek, kap-kacaklar tizerine desen yapmak, 6liileri anma torenleri i¢in gamurdan
veya ahsaptan maskeler yapmak gibi sanatin birgok alaniyla ilgili farkli izlere rastlanmaktadir.
Sanatla terapinin alani, hastanin tedavisi igin ruhun gergekliginin bigim ve gizgilerle yansimasini

incelerken, sanat diistinsel temelle ilgilenir.

Sanat yoluyla insan i¢ diinyasini anlamlandirma g¢abasi igerisindedir ve kendinde var olan
psikolojik sturegleri diga vurarak ¢ozimleme yoluna gider. Bu durum kiside “bosalma” yani
“katharsis” durumu yaratir. Tunal, Grek Estetik adli kitabinda, Aristoteles’in sanati ahlaki bir
katharsis olarak gordiigiinden bahseder. Sanatlarin amaci ona gore ahlaki bir arinmadir. Ona gore,
“mimesis, sanat¢inin sahip oldugu ve gerceklestirdigi bir etkinliktir. Ama, her sanat olayi zorunlu olarak
iki yanldir, sanat¢i etkinligine eger mimetik objeyi, sanat eserini kavrayan sije'de meydana gelen bir
etkinlik katilirsa, sanat olayi bitiiniiyle meydana gelir” (Tunal, 1983:114). Sanat, moral bir deger
belirlemektedir; estetik bir kaygi gutmemektedir. Katharsis sireci ile birlikte duygular
nesnelesmektedir. Sanatin bu sirecinde meydana gelen nesnel digavurum estetik hazzin
doyurulmasindan ziyade ruhun arinmasi, temizlenmesi yolu ile gerceklesmektedir. Acimak,
korkmak, heyecanlanmak gibi bazi duygular kiside derin izler yaratmaktadir. Her insan farkli
Olcllerde bazi duygularin etkisi altinda kalir. Etkilenmenin derecesi 6nemli degildir. Katharsis ruhtaki
bu duygu bosalimina sebep olmaktadir. Ruhta yasanan bu temizlenme, iyilesmelere neden olur, bu
da kisiye haz verir. Muzik de ayni sekilde boyle bir bosalima sebep olabilir, 0 da bir arinma yasatabilir.

Bu sebeplerle miizik de tedavide kullanilan bir ara¢ olmustur.
1. SANAT VE SANAT TERAPISININ TARIHGESI

Sanatla tedavi ydnteminin izleri antikgaga kadar gitmektedir. 1879 yilinda ispanya’nin
Santillana del Mar yakininda yer alan Altamira magarasinda ilk duvar resimlerine rastlanmistir. Bu
magara tarih dncesinden kalma duvar resimleriyle bilinmektedir (Alonso, L. P., 2015). Magarada
renkli blyiik hayvan ve daha ¢ok bizon figlrlerinin yer aldi§i gortilmektedir. Avcilikla ugrasan halk,

av oncesinde avlarin bereketli gegmesi niyetiyle magaranin ulagilmasi zor yerlerine hayvan resimleri
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cizerek kendi inancglarina gore av biyusu gergeklestirmektedirler. Cizimine rastlanan hayvan figirleri
canli renklere sahip, avlanmasi gl¢ olan hayvanlardir. Cizimleri gergeklestiren kisilerin bu hayvanlar

onceden iyi gozlemleyip analizini yaptigi ¢izimler ve hayvanlarin hareketlerinden anlasiimaktadir.

Resim 1: Duvar Resmi, Altamira Magarasi, M.0. 16000-9000

Yaratma Cesareti adli kitabinda, Rollo May, “insan olmanin, ayirt edici 6zniteligi; onun, evrimin
yakici kosusturmasi icinde bir an icin durup, Altamira ya da Lascaux’daki magara duvarlarina bizi hala
hayranlik ve husu iginde saskinliga disiren su kahverengi kirmizi geyik ve bizonlari resmetmesi degil
mi? Bizzat glizelligin kavraniginin, dogruya giden bir yol oldugunu disintn; ‘zerafet'in fizikgilerin
buluglarini kullandiklari anlatmada kullandiklari anlamda Nihai gercekligin bir anahtari oldugunu;
Joyce’un, sanatginin ‘soyunun yaratilmamig vicdani’'ni yarattigini séylerken dogruyu séyledigini
disiiniin” (May, 1975:35) demistir. Sanatin insan ruhunu iyilestirici 6zelligi antik caglardan bu yana
kesfedilmis, geliserek devam etmistir. O donemde sadece resim degil dansin da etkili bir tedavi
yontemi oldugu Misir papirtslerinde goriilmektedir. Antik Yunanda da miizik ile tedavi; Cin’de gong
sesi ile kéti enerjilerin gittigine inanilmasi sasirtici degildir (Acar ve Diizakin, 2017:7). Toplumlar uzun
yillardir sanatla tedavinin farkli yollarini bulmus, ginliik hayat icerisinde de bir yagsam bigimine

donustirmuslerdir.

Sanat terapisinin ilk ortaya c¢ikisi 1940l yillara dayanmaktadir ve profesyonellegsmesi
1960’larda baslamistir. Sanat terapisi ilk izlering, Il. Diinya Savasi déneminde, iyilestirme amaciyla
ingiltere’de goriilmistiir. Terim olarak sanatci Adrian Hill, 1942 yilinda, tiiberkiiloz hastalariyla
birlikte yaptigi calismayi tanimlamak amaciyla kullanmistir. Savas ardindan 1940’'larda baslayip 50’li
yillarda ozellikle insanlara rehabilitasyon yapmak amaci ile sanat terapisi donemin ihtiyaglarini
kargilamak adina bir sagaltim yontemi olmaktan ziyade, sodzsel terapi araciligi ile iletisime
gegcemedikleri hastalarda sanatla terapi bir yontem olarak kullanilmigtir. Hill, resim yapmanin,
hastalarin vakit gecgirmelerini saglamanin yani sira, travma ve anksiyetelerini ifade etmelerini

sagladigini fark etmistir (Demir, 2017: 577). Sanat terapisinin siireci, kendini fark etmeyi ve kendi
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varhgini ortaya koymayi saglamaktadir. Kisi duygu, distince ve davranis sekilleriyle, insanlarla
iliskisinde bir yabancilagma stirecine girmektedir. Clinki kendine donme sureci alisilagelen iligki
modelinin disina ¢gikmayi gerektirmektedir. Bu durum, disa ¢ok doéniik insanlari tam tersi bir duruma
suriiklemektedir; kisi kendi i¢ diinyasina daha ¢ok dondigu i¢in sessizlesme, icine kapanma yoluna
gidebilir. insanin i¢ diinyasini, yani kendini tanima siireci, 5nceden hesaplanabilen kesin bir sonuca
ulagmaya bilir. Bu durum bizi daha oOnce tanidigimiz yollarin disina c¢ikartip yeni bir yol
deneyimlememize neden olmustur. Bu beklenmedik sonug kisiyi siirprizlerle karsilastirdidi igin ayni
zamanda riskli bir sireci icerisinde barindirmaktadir. Sanat terapisinde, yaraticinin siireg yolu ile
ortaya cikarttigi eseri anlamlandirma yoluna gidilir. Bilingdisi kavramlarinin ¢ézimlenmesi
yonteminin ¢ikisi Freud ve Jung’a gider. Bu yontemle dile gelemeyen duygular semboller ve imgeler
yolu ile ifade bulur. Bu disavurumcu ifade yontemine plastik sanatlarin, resim, heykel, enstalasyon
gibi bir¢cok alaninda rastlanmaktadir. Terapotik sanat sireci, kisinin kendi fikirleri, yaratimlari,
sanatsal Uretim sirecleri dogrultusunda kendini ifade etme, gelistirme amaciyla kendinden kendine
yapilan bir kesif yolculugudur. Bu sagaltim sireci kisinin 6z benliginin kesfi ile birlikte yaratim
kapilarinin acgilmasini saglamaktadir. Beyin mekanizmasi kendini glvende hissettigi zaman
terapotik sanat sureci de baslamis olur. Boylelikle bir bosalma yani katharsis yasanmis olur. Kisinin
travmalar ile ylizlesmesi genelde zorlayici bir siiregtir. Bu zorlayici siiregte imgeler devreye girer, bu
imgeler sireci tetikler ve zorlar. Kisinin 6z sagaltim sireci ancak kendi g¢abasiyla mimkiin
olmaktadir. Digaridan bir miudahale edilememektedir. Cikan imgelerin yorumlanmasi zaman iginde
anlama kavusur, bu nedenle bu imgeleri yorumlayip sonuca varmak tehlikeli ve zor bir siregtir.
imgelerin asil anlamina ulasildiyi zaman onlari yorumlamak ve anlamak miimkiin olmaktadir. Bu
imgeler ¢ok tanidik, evrensel gibi gorinse de aslinda kisiye 6zeldir. Kisi gegmisle simdiyi
sentezledigi icin imgeleri yorumlamak zorlasir, bu nedenle imgenin asil anlamina terapi yoluyla
ulasilmaya ¢aligilmaktadir (Filiz, 2016: 169-183).

Sanatgilar, imgeleri kullanarak, zihinlerinde tekrardan kurgulayarak olus sirecini
gergeklestirmektedirler; boylelikle meydana c¢ikan yapit arttk yeni bir imgenin temsilcisi
durumundadir. Bir sanat yapitini anlayabilmek igin kullanilan imge veya sembolleri tam olarak
kavramak gerekmektedir. Kisiler icerisinde yasadiklari toplumla etkilesim igerisindedirler, dolayisiyla
mensubu bulundugu toplum kisinin biling altinda bulunan birgok imgenin olusum alanidir. Kisiler
yasadiklari toplumdan ayn degerlendirilemezler. Bu sebepten imgeler artik sadece kisilerin
temsilcileri degildirler. Bu imgeler ayni zamanda kisinin yasadigi donemin, toplumun da referansi
durumundadirlar (Burnett, 2012:19). Eliade imgeleri sonsuz tekrarin ve taklidin birer temsilcisi olarak
tanimlar. igerisinde yasadigimiz diinyayi biitiinsel olarak gérmek, anlamak icin imgeleme sahip
olmak gerektigini soyler. Bunun sebebi ise, kavramsallagmayan her seyin, imgelerin sorumlulugunda

oldugu distincesindedir (Eliade, 2017: 29). Nasil bir sanat eserini algilamanin yolu imgelerin dogru
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kavranmasindan geciyorsa bitiinin kavranmasi da yine ayni sekilde imgeleri kavramaktan

gecmektedir.

Terapinin bir ydntemi olan psikanaliz ise ciddi sorumluluklar Gistelenmektedir ve bagka terapi
yontemleriyle mukayese edilememektedir. Psikanalist hastayla yakin iliski icerisindedir, analiz
sureci boyunca kisiler cok hassas ve kirilgan durumdadir. Analiz siireci de hassas ge¢gmektedir, bu
sebepten analistler 6nemli bir sorumluluk almaktadirlar. Anilarin birbirleriyle baginin kurulup bilis
seviyesine c¢ikarilmasi hastanin dogru yonlendirmesiyle mimkiindir. Sanat terapisi de bu
sebeplerden ciddi bir deneyim ve hassasiyet gerektirmektedir. Sanat ile terapi yapan kisiler, sanatin
ifade yontemini tedavide kullanilan sagdaltim yontemleriyle birlestirerek yeni bir iyilesme imkani
saglarlar (Henderson, 1998: 184). Alaninda uzmanlagmis birgok kisi sanatin iyilestirici glici
tzerinde galismalarini siirdirmektedirler. Sanatin disiplinlerarasi ¢alismalarinda bu alanin izlerine
rastlanmaktadir. Bunlarin arasinda Resim terapisi, ¢gamur(seramik), miizik, dans, performans

terapisi gibi sanatin birgok alaninda izlerine rastlanmaktadir.

2. PLASTIK SANATLARDA SANATIN TERAPOTIK GUCUNU KULLANAN SANATCILAR
2.1. YAYOi KUSAMA

GlUnumuzde sanati ayni zamanda bir tedavi yontemi olarak en etkili sekilde kullanan
sanatgilar arasinda Yayoi Kusama'yl gorebiliriz. Yasami boyunca gordigiu olumsuzluklardan
kurtulmak icin sanati bir yol olarak kullanmistir. Bu sebeple sirekli ¢izip, boyayip, yazdigindan

bahsetmistir.

Resim 2: Yayoi Kusama, Cosmic, 2013
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Kusama, Japonya'nin kirsal bir boélgesinde, zengin bitki 6rtiisiine sahip, genis fidanliklar igerisinde
blyuyen, varlikh bir ailenin gocugu olarak diinyaya gelmistir. Sanat hayatina, ¢ocukluk yillarinda
baslayan mental bozukluklari nedeniyle hallisinasyon olarak gordigu cicekler, aglar ve noktalari
cizerek baslamistir. Kusama ¢ok kiiciik yaslardan itibaren eskiz defterini hasat alanlarina tagimis ve
giceklerin arasinda oturmustur. Ve bir giin bitkilerle konustugunu fark etmistir. Yalnizca insanlarin
konusabilecegini dusiinen sanatgi, menekselerle konugsmaya baslayinca sasirmistir. Boylelikle
sanatgl gordigu haliisinasyonlan cgizerek kendi ¢ikis yolunu aramaya baslamistir. Kusama g¢ok
mutsuz bir ailede bilyimdustur. Ailede yasamis oldugu travmalar sanatginin kendi hayatina yansimis,
sanatgl uzun yillar sanat sayesinde kendi sagaltimini saglamistir. Annesi, Kusama'nin resim
yapmasini engellemeye ¢alismis, tuvali elinden yirtip yok etmistir. Sanatgiyi iyi diizenlenmis bir evlilik
yapmak icin gorgl kurallarini 6grenmesi konusunda israr etmigtir. Kusama ise ¢izmeye devam
etmis, bu onun halilsinasyonlarini anlamlandirma sekli olmustur. Sanat¢in markasi haline gelen
motiflerin godu, cocuklugundan kalma haliisinasyonlarindan gikmistir. Balkabagini ilk kez dedesiyle
birlikteyken goérmustir, onu almaya gittiginde, onunla konugsmaya baslamistir, bu balkabagini
boyayip ilk kez 11 yasinda bir 6diil kazanmistir. Sanatgi bu silregte uzun siire ABD’de yasamis fakat
sonrasinda kendi arzusuyla Ulkesine akil hastanesine yatmak lzere geri donmistir. Sanatgi bu
sureci atlatabilmek adina kendinde olusan alglyi puantiyelerle ifade etmis ve eserlerinde sikga
kullanmistir (Davis, K., 2017).

Resim 3: Yayoi Kusama, Sonsuzluk- Aynali Oda, 2013

2.2. YOKO ONO

Deneysel sanati, mizigi, film yapimciligi ve feminizmi ile taninan Yoko Ono, 1960'larin New York
yeralti sanat sahnesinde 6nemli bir figlirdiir ve olmaya devam etmektedir. Ono, eserlerinde Zen
Budizm’inden Dada'ya bir dizi kaynaktan yararlanarak ¢izim yapan, eserleri dinamik ve cesur bir

sanatcgidir. Gligli bir koktencilikle, bir sanat yapitinin maddesel bir nesne olmasi fikrini reddetmistir.
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En ¢ok Fluxus sanat hareketine katihmiyla taninan sanatgi, Neo-Dada sanat eseri lizerinde de
oldukga etkili olmustur. Ono, izleyiciyi ¢aligmanin icerisine dahil ederek Kavramsal Sanat’in
olusumuna 6nemli bir katki saglamistir. Sanatgi herkesin dahil olabilecegi eserler Gizerinde ¢alismis,
60’h yillarin sanat diinyasindaki en etkili feminist isimlerinden biri olmustur. Feminist sanat
performansi igin bir donim noktasi olan Cut Piece’de (1964), izleyicileri bir makas kullanarak

giysilerini kesip pargalamaya davet etmistir (CFile Foundation, 2016).

Resim 4: Yoko Ono, Cut Piece ,1964

Cut Piece'de sanatgl, en iyi takim elbisesini giymis, oniinde bir makasla sahnede tek basina
oturmaktadir. Katihmcilara sirayla ona yaklasabilecekleri ve makasi kullanarak elbisesinin
kendilerine ait olan kuguk bir parcasini kesebilecekleri sdylenmistir. Bazilari teredditle yaklasirken,
bazisi da kiyafetin farkli yerlerinden kii¢iik bir parca kumas kesmistir. Bazilari ise cesurca gelip,
bluzunun 6nlnu ya da sutyeninin askilarini koparmistir. Bu siireg boyunca Ono, hareketsiz ve
ifadesiz kalmistir. Sanatgi, performans deneyimlerini soyle ifade etmistir: “Cut Piece'i yaptigimda
transa giriyorum ve bu yiizden ¢ok korkmuyorum...Genellikle bir amaci olan bir seyler veriyoruz...ama
ne alacaklarini gormek istedim...” (Fiesel, L., 2016). Hem kavramsal hem de fiziksel olan Cut Piece,
izleyicilerin rollerini 6zetleyen talimatlari yorumlama ve takip etme istekliligine dayanmaktadir.
Boylece izleyiciye, doneminde farkh bir kavram olarak, alisilmig sinirlarin 6tesine gegen sanatgiyla

birebir iletisime gegcme imkani saglar (Fiesel, L., 2016).
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Resim 5: Yoko Ono, Riverbed, 2016

Sanatgi yapmis oldugu performanslarda katihmcilarin igerisinde bulundugu duygu durumunun disari
aktarilmasina yardimci olmaya c¢alisir. Ono, Riverbed adl eserinde, riya, dilek ve hatirlama gibi
kelimelerle yazilmis nehir taslarindan olusan bir koleksiyona sahiptir. Sanatgl, izleyiciyi bir tas alip
onu meditasyon icin bir kap olarak kullanmaya davet etmis, meditasyon yoluyla katilimcilarin
icindeki duyguya odaklanip, o duygular elindeki tasa aktardiktan sonra onu tekrar tas yigininin
tzerine koymasini hedeflemistir. Ono'ya gore, biitiin 6fkeyi, kederi, korkuyu bunlarin hepsini tasa
vererek, kisi o duygulardan kurtulabilecektir. Eser yasam ile 6lim arasinda kurulan iligkinin, nehir
yatag ile ifadesinin bir temsilidir. Sanatgi Line Piece eserinde ise hatti genigleterek tasa yiklenen
duygunun, diinya lizerindeki en uzak yere gotirilmesini istemektedir. Beuys, Mend Piece’'de ise kirik

parcalarin bilgelik ile tamirini, sevgi ile onarilmasini istemistir (Fiesel, L., 2016).

Resim 6: Yoko Ono, Mend Piece, 2019

Bu tamir sirecinde katimci kirik parga ile birlikte kendini ayni zamanda diinyay! da tamir

edecektir. Sanatginin ¢galismalar, dikkatimizi estetik yerine diisiincelere, duygulara yonlendirmek
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icin tasarlanmistir. Mend Piece’deki onarma islemi yasam igerisinde sik¢a kullandigimiz seramik
nesneler lizerine uygulanmaktadir, kisinin kendi tamirinin yani sira toplumsal sorunlarin da tamir
edilebilecegine yonelik bir ¢gabayla hareket edilmistir. Ono eserlerinde, kisinin icinde barindirdigi,
kendisine engel teskil eden duygularin tanimlanip onlardan kurtulmasina yonelik performanslar
Uretmistir (Fiesel, L., 2016).

2.3. CELESTE BOURSIER-MOUGENOT

Miizik insan ruhunda énemli etkiye sahip oldugu bilinmektedir. ilkel insanlara baktigimizda dogada
anlamlandiramadiklari seslerin gizemli, biiytli ve bu seslerin ruhlara ait oldugu disiincesiyle davul
calarak veya farkli sesler cikararak ruhlardan korunduklarina inanmislardir. ilkel topluluklarda
samanlar, ruhlarla ve tanrilarla kisiler arasinda iliski kurma yetkisi olan kisilerdir. Onlar, kabilenin
korku, Umitsizlik, caresizlik gibi duygulardan arinmasinin gugli bir sembolli olarak mizigi
kullanmuglardir. Bu metot, belki de bilinen ilk ruhu iyilestirme modeli olarak samanlar tarafindan
kullanilmistir. Saman kdltirinde oldugu gibi farkh kultirlerde de miuzik, ritim ve dans insanlari

kendilerinden gegirerek rahatlatmak igin kullanilmistir.

Glnumize geldigimizde ise Fransiz bir sanatgi ve ayni zamanda besteci olan Céleste Boursier-
Mougenot, 2013 senesinde dretilmis olan Clinamen adli eser, semavi yapilandirma kavis ve
sapmasina atifta bulunur; glinesin yayina ve uzay boslujunda hareket durumunda iken garpisan
atomlarin 6n gorilemeyen hareketine dikkat ¢cekmektedir. Bu enstalasyon, Victoria Ulusal
Galerisi'nin avlusunda bulunmaktadir ve bu yankilanim, alani ses ve renkle doldurmaktadir.
Kurulumu geregi tesadiifi olusan formu isitsel ve gorsel olarak degisen bir oda miizigi formu
meydana getirir. Ylizlerce beyaz porselen kase, blyilk bir mavi havuzun yilizeyinde ylizmektedir
(Delany, Max, 2013).

A\

Resim 7: Céleste Boursier-Mougenot, Clinamen, 2012
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Porselenin akustik rezonansini optimize etmek icin su sicak tutulur. Olusturulan akintilar tarafindan
siriiklenen yiizen ¢anak ¢omlekler, yankilanan, ¢inlayan bir ses ortami yaratan vurmali calgilar
olarak garpisarak yavasca su ylizeyinde dolasir. Porselen yankilanim &zelliginin yani sira ek sert
yapisi, beyaz olusu ve yari saydam o6zellikleri ile taninir ve Clinamen'in sonik kaydina dengeli bir
gorsel unsur eslik etmektedir. Enstalasyonda, dairesel, gok mavisi bir zemine oturtulmus, gesitli
Olceklerdeki seramik kaplar hem gozle hem de kulakla algilanabilen, dodanin kanunlarina ve
sanatginin tasarimina gore birlesip dagilan ton diizenlemeleri ve kozmolojik desenler yaratmaktadir.
Miizik her zaman hem ayni hem de farklidir, uzayda dolasir ve zaman iginde uzanir (Delany, Max,
2013).

&
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Resim 8: Céleste Boursier-Mougenot, Clinamen, 2013

Yiuzen porselen kaseler, su lizerinde nazikge dolasirken birbiriyle ¢arpistiginda beklenmedik bir
muzikallige sahip vurmali bir ses ortami yaratmaktadir. Mougenot, “bir tiir riiya” olarak tanimladigi
seyi yaratmak igin seyir havuzunun mimari 6zelligini ic mekana tagimaktadir. Sanatgi igin kaselerin
gorinmez bir kuvvet tarafindan hareket ettiriliyor olmasi ve suyun varligi buyileyici bir etki
yaratmaktadir. Nesneler arasinda tamamen dogal, bir baglanti saglanmaktadir. Mougenot'un
harekete olan ilgisi, tiyatrodaki gecmisinden gelmektedir. Sahnede performans sergilemek
istemedigini fark eden sanatgi, kendisine bir sahne kurmus ve yedek oyuncular igin parcalar
gelistirmektedir. Sanatgi, buylk o6lgekli kurulumlar ve ortamlari genellikle dogal ve imal edilmis
unsurlari bir araya getirmektedir. Boursier-Mougenot, enstalasyon sanatinda, geleneksel bakisin
aksine, ziyaretciler i¢in birden fazla bakis noktasi olan ve kompozisyonun basi veya sonu olmayan,
atmosferik bir alan elde etmek i¢in kurulum diizenler kurmaktadir. Porselen kaplarin gorsel akisini
yansitan tasarim, mekanin etrafinda ve ¢ok tarafli yapi Gzerinde ziyaretgi sirkiilasyonunu tesvik
etmektedir. “Clinamen” ismi, Romali filozof Lucretius'un De rerum natura (Seylerin Dogasi Uzerine)
adl siirinde atomlarin tahmin edilemez sapmalarini tanimlamak igin kullandigi Latince kelimeden

tlretilmigtir. Epikircu fizigin bu teorisi, atomlarin hareketinde minimal bir belirsizligi varsayar
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diinyanin maddesini olusturmak igin bosglukta birbirleriyle karsilastiklarinda kendiliginden ve ¢ok

kiiguk bir egri veya yon sapmasi olusturmustur (Delany, Max, 2013).

2.4. JOSEPH BEUYS

Alman bir sanat¢i olan Joseph Beuys, heykeltirag ve performans sanatcisidir. Sanatgi resim,
heykel, enstalasyon, performans gibi c¢esitli mecralarda eserler Gretmistir. Heykel ve
performanslarinda farkli nesneleri kullanarak onlara sembolik anlamlar yiiklemis ve mitolojik etkiler
olusturmustur. Sanat¢l, Kavramsal Sanat ve Fluxus hareketinin en bilinen isimlerinden biridir.
Joseph Beuys, sanati devrim niteligindeki toplumsal doniisim igin bir arag¢ olarak gérmustdr.
Sanatgi, savastan sonraki donemde avangart heykel kavramini daha da genisletmistir. Genellikle
Fluxus hareketiyle taninan Beuys, “sosyal heykel” olarak adlandirdiyi kavrama yogunlasarak,

izleyicilerini ve gevresindekileri yeni yollarla etkilemistir (Artsy, 2023).

Resim 9: Joseph Beuys, The Pack (das Rudel), 1969

Beuys, The Pack adli galismasi, 1961 yilinda Uretilmis bir Volkswagen otoblistinden olugmaktadir ve
bagaj kapadi acgikken, 20 ahsap kizak, her biri yag, rulo haline getirilmis kege battaniye, ip, el feneri
ve deri kemer ile donatilmigtir, yerlestirme ise bir siru seklinde yapilmistir. Striis yoninun tersine
yerlestirilmis olan kizaklar sanki egik bir otoportreymis izlenimi verilmistir. Beuys’un, ikinci Diinya
Savasi sirasinda gogebe Tatarlar tarafindan yazilan sifa masalini bu kadar yakindan temsil eden tek
isidir. Volkswagen otobiisiine bagli, savas karsiti gosterilerin, uluslararasi toplumsal karisiklidin ve
altta yatan kiresel niikleer Soguk Savas dehsetinin tim ¢aginin kesin bir isareti yirmi kizak, her biri
Beuys'un belirlenmemis veya beklenmedik bir hayatta kalmak icin gerekli gordigu seylerle
donatilmistir. insan veya dogal afet, sanatci eserlerinde siklikla bu iki kavram iizerinde durmaktadir.
Beuys’un aslinda bu esrinde vermeye calistidl, kizaklar ilk bakista goriindiigi gibi otobis tarafindan

¢ekilmeden otobiisten iniyor olmasi ve her kizagin bagimsiz ve bilingli bir varlik oldugunu, burada
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kurtarilmaya ihtiyaci olan digerlerini bulmak igin vahsi dogaya birakildigini veya yeni bir dogumun

gostergesini isaret etmektedir (Artsy, 2023).

Rt 7

Resim 10: Joseph Beuys, 7000 Oaks, 1982 Resim 11: Joseph Beuys, 7000 Oaks, 1982

Beuys bu calismasinda, 7000 Oaks’in temelde zamana dayall veya cevrecilik ve eko-kentlesme
diyebilecegimiz “slre¢” galismasidir. Beuys, Almanya’'nin kiicik, tarihi Kassel kentine birkag yil
boyunca, gondillilerin yardimiyla gercgeklestirilen, 7000 agac dikmis ve her mege agacina bir bazalt
tasl eslik etmistir. Beuys'un sehrin sosyal alanlarini, digerlerinin yani sira ekonomik, politik ve
kilturel, fiziksel, ruhsal ve mecazi olarak degistirmeye yonelik ortak gabasi, sonunda topluluk
¢apinda bir “sosyal heykel” terminolojisi olarak adlandirdigi bir tGretimdir. 7000 Oaks, 1982'de, her
bes yilda bir (1955'ten beri) Kassel'de konuk bir kiirator tarafindan diizenlenen uluslararasi modern
ve ¢agdas sanat sergisi “Documenta 7"de bu siire¢ baslatilmistir. Beuys'un kendi ekolojik “olaylari”,
Beuys'un éliminden sonra tam bir yil boyunca bagkalari tarafindan stirdirildikten sonra, bes yil
sonra, “Documenta 8”de resmi olarak sona ermistir. Sanatgi eserlerinde bireysel sagaltimla birlikte
toplumsal slreglere de deginmis, sanat aracili§i ile savas sonrasi ¢oklntlyl sagaltmaya yonelmis

ve toplumun giiglenmesine kaynak olmustur (AWA Trees, 2019).

SONUG

Yasam seriiveni bireyler icin farkl anlamlari ve degerleri ifade eden bir yolculuktur. Bu siire¢ kisiye
0zel olmakla birlikte tim insanh§ ortak bir paydada bulusturan kollektif duygularla da
sekillenmektedir. insanin en temel varolus problemlerinden biri kendi “otantik ben"ine
ulasabilmektir. Bu arayis insanin en temel korku ve kaygilan ile ylzleserek 6zglrlesmesini
beraberinde getirebilir. Ozgiirlesen bireylerin “otantik ben”leri ile daha kolay temas kurabildikleri

gorilmektedir.

Sanat kendi igerisinde gec¢misin izlerini barindirir. Bir sanatg¢i Uretim yaparken mutlaka
gecmisinden etkilenir; tabi bu kendi igerisinde yasadigi toplumun da gec¢misidir. Fakat sanat

simdidedir, yani gegcmisle simdi ayni anda sentezlenir. Artik ne gegmis tam odur nede simdi yalin bir
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andan ibarettir. Bu noktada Uretimi yapan kisi gegmisle bagina giderken siizgegten gegen anilar
simdinin siirecinde sagaltilabilir. Olayin yasanildigi andaki bizle su andaki biz arasinda fark vardir.
Zaman yeni deneyimleri bellegimize katmistir, onun igindir ki gegmiste yasanan olayin algisi artik
bizde ayni yasanmaz. Sanatgi veya sanat terapisi yoluyla tretim yapan kisi kendinde var olani disari
cikartma gabasiyla kendi ile ylizlesme sansini yakalar ve sireg kontrolli bir sekilde ilerledigi zaman

sagaltim siireci kendiliginden baslamis olur.

Sanatin terapotik giclni ifade etmek Ulzere hazirlanan bu c¢alisma, insanligin sanat
uretimlerinin ruhsal sadaltima katki saglayabildigini aktarmayi hedeflemistir. Sanat sayesinde
erigilen bu ruhsal deneyim bireysel oldugu kadar toplumsal bir donisime de katki sunmaktadir.
Toplumda kollektif bellek olusumuna 6nemli bir yeri olan sanat, kiiltiirel baglar da bu sagaltim

etkisiyle gligclendirebilmektedir.

Sonug olarak deneyimlerini sanatla harmanlayarak disari vurabilen bireyin, terapinin
sa@layabilecegi sagaltim etkisini farkli agilardan, bireysel olarak sanat araciligi ile
deneyimleyebildigini gérebilmekteyiz. Sanatin bu sagaltici glici zaman iginde birey ve toplumlarin

ihtiyaclarina gore de degisip farkli formlarda kargimiza gikmaktadir.
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Ozet

Uzun siire, bir kimligi olusturmakta da kullanilan tiyatro, postmodernizmle cesitliligi artan kimliklerin temsil-
ciligini istlenmektedir. Cagdas oyun yazarlarinin nemli araglarindan biri olarak karsimiza gikan kimlik, 6zel-
likle toplumsal cinsiyet kodlarina elestirel yaklasimlar iginde goriiniir olur. Ozellikle 2010 sonrasi yerli oyun
yazarlarina bakildiginda kadin olmak, erkek olmak, LGBTIi+ birey olmak ile ilgili kafa yoruldugu gériinmektedir.
Gogunlukla kendi tiyatro ekipleri icin yazan oyun yazarlar, surekli bir gelisim igcindedirler. Feminist bir oyun
yazari olan Zeynep Kacar, ataerkil diizenin kadini ve erkedi hapsettigi hapishaneler yaratarak mesajini iretir.
Zeynep Kacar'in oyun kisileri, toplumsal diizenin bireyi hirpaladigi noktayi goz oniine serer. Kacar, oyun kisile-
rini, kadin ya da erkek olarak ayirmaz, kimligi toplumsal baglamda ele alirken, kisinin bu ortamdaki pozisyonu-
nu sorgulamaya acar. Kagar'in soyut oyunlari, oyunlarda goriilen kimlik ¢esitliligi agisindan tercih edilmistir.
Calisma, yazarin ortak tema, slup 6zellikleriyle birlikte kimlige yaklagimini saptamayi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: kimlik, cagdas tiyatro, oyun yazarligi, feminizm.
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Abstract

The theater, which also has been used to create an identity for a long time, takes on the representation of
identities whose diversity has increased with postmodernism. Identity, which is one of the important tools
of contemporary playwrights, becomes visible especially in critical approaches to gender codes. When we
look at the local playwrights, especially after 2010, it seems that they lean on being a woman, being a man,
being an LGBTI+ individual. Playwrights, who mostly write for their own theatrical troupes are in constant
development. Zeynep Kacar, a feminist playwright, generates her message by creating prisons where the
patriarchy imprisons women and men. Characters in Zeynep Kacgar’s plays reveal the point where the social
order batters the individuals. Kagar does not sort the characters of the play as male or female, but opens
one’s position in this environment to questioning, while dealing with identity in the social context. Kagar’s
abstract plays were preferred in this study, in terms of the diversity of identities seen in the plays. The study

aims to determine the author’s approach to identity, along with common themes and stylistic characteristics.

Keywords: Identity, Contemperary Theatre, Playwriting, Feminisim

140



GORUNUM 2022 | Sayi 14 | Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi Dr. Sevgi Karaca

Girig

90’h yillardan 2000’li yillara uzanan suregte, ana akim tiyatronun varligini surdirmesinin yani sira,
gise kaygisi agir basan, biyiik prodiiksiyonlar da sahnelerde yerlerini almaktadir. Yeni denemelerin
de yavas yavas gorlnir oldugu sirecte, bugiiniin “alternatif tiyatrolari’nin yerini saglamlastiran
olay ise istanbul Tiyatro Festivali'nin Oteki Tiyatro basliiyla bu tiyatrolara yer verisi olmustur.
Dikmen Girin’in festivalin bagina gegmesinin ardindan yasanan bu gelisme, tiyatromuza oldugu
kadar, oyun yazarligimiza da nefes aldiran bir gelisme olmustur. Yeni denemelerin 6niini agan,

gorindrligini artiran bu yaklagim bugiiniin tiyatrosunun temellerini saglamlastirmigtir. (Goktas,
2022: 636).

Oyun yazarligimizin, nitelik ve nicelik acisindan oldukga verimli bir ¢agi olan 2000’lerde oyun
yazarligina adim atan Zeynep Kagar, yonetmen ve oyuncu olarak da giinimiiz tiyatrosunda 6nemli
bir isimdir. istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji mezunu
olan yazar, Tiyatro Boyali Kus'un kurulmasinin ardindan, feminist metin arayisina girdiklerini ve bu
arayisin  sonugsuz kalmasinin oyun yazarligi seriiveninin baslangicini  olusturdugunu
belirtmektedir. Donemde profesyonel bir feminist tiyatrodan s6z etmenin mimkin olmadigini,
aradiklari feminist metni de bulamadiklarini aktarir. Baslangigta yazar olmak, yazarlik yapmak gibi
bir niyeti olmadigini, hedefinin oyunculuk ve yénetmenlik yapmak oldugunu belirtirken, kendisini,
tiyatrosu icin metinler yazarken bulmustur. Zeynep Kacar ve Jale Karabekir tarafindan kurulan
Tiyatro Boyal Kus'un hedefi, kendi kusaklarina ait kadinlarin derdini aktarmaktir ve metinler bu
niyetle Uretilmeye baslanir. (Candan, 2014: 37-40) Kuskusuz, feminist tiyatro yapmak niyetiyle
kurulmus bir tiyatro, kimlikten azade dusunilemez. Kagar'in oyunlarinda ¢ok ¢esitli kadin kimlikleri

gorundir olur.

Kacar'in oyunlarini ele aldigimizda ortak tema ya da bigimlere siklikla rastlanz. Yazar,
seyircisini/okurunu; sehirde, kirsalda, medya oniinde, tiyatro sahnesinde ya da gergeklik algisinin
kuskulu oldugu herhangi bir zeminde, ataerkil toplumdan zarar gormis, fiziken ya da zihnen
sikismis, ¢ogunlukla kadinlarin, yasantilarina davet eder. Kendisinin de roportajlarinda siklikla
vurguladi§i gibi, oyun yazarken amaci uzak ag¢i olusturmaktir, bu anlamda oyun kisilerinin i¢
diinyalarina odaklanmamayi tercih eder. Olusturdugu uzak aciyla sorunu ortaya koyar, haksizligi,
esitsizligi vurgular ve seyircinin/okurun 6zdeslik kurmasini engellemeye gayret eder. Yazar,
toplumun cesitli siniflarina ait, gesitli baski ve esitsizlik ortamlarini resmederken, oyun kisilerini
cogunlukla ya tiplerden secer ya da aralara ekledigi sahnelerle, onlari karakter olmaya tasiyacak

olan yollarini keser.

Zeynep Kagar oyunlarini G¢ grupta ele almak mimkinddr, kenti ele aldigi oyunlari, kirsah

merkeze alan oyunlari ve soyut oyunlari... Oyun icerisinde gosterilen kimliklerin gesitliligi sebebiyle
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soyut oyunlarinda yapilacak saptamalar, oyunlar hakkinda genel bir sdylem olusturmak adina

verimli olacaktir.
Zeynep Kacgar'in Soyut Oyunlarinda Kimlik

Yazar, id- Ego ve Siiper Kahraman ve Var Olmayan Ayse’'nin Muhtesem Maceralari oyunlarini
“Soyut Oyun” olarak tanimlamaktadir. Bu oyunlara, benzer yapilari geregi Tok, Dig Ses, Krem

Karamel, Simdi Ugusa Gegiyoruz ve Bavullar da eklenebilir.

Bavullar isimli kisa oyun, 2006 IKSV Tiyatro Festivali'nde Tiyatro Boyali Kus tarafindan
sahnelenir. Bir adam ve hayatindaki l¢ kadin ekseninde ilerler. Clizdanini kaybeden Adam'in,
kendilerini annesi, karisi ve kizi olarak tanimlayan kadinlara ctizdaninin yerini sormasiyla baglayan
oyunda tekrarlanan durum, Adam'’in sirekli olarak bir clizdanin kendisine yettigini vurgulamasi ve
buna karsilik adamin tim ihtiyaclarinin, hatta hobilerine dair esyalarin kadinlarin ellerindeki
bavulda tasiniyor olmasidir. Adam, cliizdaninin yerini dahi bilmemekte, kendisini var eden esyalarin
timini hayatindaki kadinlara ylklemektedir. Adam, kendisine tek bir clizdanin yettigini
disinurken, kadinlar adama dair yikleri tasirken hareket edemez hale gelirler ve 6fkeleri blydr.
Kadin- erkek iligkilerine li¢ perspektiften bakan kisa oyun, tekrarlariyla birlikte seyirciyi/okuru konu

Uzerinde disiinmeye mecbur birakir. Erkegin tagimadigi her yiik kadinin sirtina binmektedir.

Kacgar'in 2006'da kaleme aldigi Krem Karamel, kendi yarattigi hapishaneden ¢ikamayan bir
kadini ele alr. Hirsh bir televizyon yapimcisi olan Kadin, tim kadinlarin kiskanarak, zevkle
izleyecekleri bir yemek programi kurgular. ideal bir anne, ideal bir es olan program sunucusu,
ancak ailesiyle var olabilen, sadece onlarn doyurmayi disiinen bir kéle gibi konumlandirilmigtir.
Gegmiste, programi sunacak uygun biri bulunamayinca, programin sunuculugunu da Kadin

yapmak zorunda kalr.

Oyun basladiginda, Kadin, yemek programinin c¢ekildigi stidyoda hapis durumdadir. Bir
yandan muhtesem hayatindan, kocasindan, ¢ocuklarindan ve onlara kendini nasil adadigindan
bahsetmekte, bunlardan biraz olsun sikayet ettiginde ise gériinmeyen birilerince uyariimaktadir.
Nobet degisimi sirasinda, seyirciye kurtulmak istedigini soylese de bir ¢ikis yolu bulunmamakta,
stiidyonun duvarlan giderek Ustiine gelerek Kadin'i sikistirmaktadir. Bu konforsuz ortamda, timd
plastik malzemelerle menusinu hazirlarken, kendi sevdigi seyleri yiyemedigini ¢iinku ailesinin bu
yiyecekleri sevmedigini vurgular. Boylece degil hayat, yiyecegi yemek Uzerinde bile bir tasarrufu

olmadigi vurgulanmis olur.

Duvarlar Kadint giderek sikistirirken, Superman oyuna dahil olur. Superman, gunlik
kurtarma islerinin iginde Kadin'a da yer vermis, kurtarilmaya ihtiyaci oldugunu belirleyip onu

kurtarmaya gelmistir. Clark Kent ve Superman olarak iki kimlikle yagamanin zor oldugundan s6z
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eder, kendi durumundan memnun degildir. Kadin'i kurtarma g¢abasi sonugsuz kalir. Superman,
stidyodan c¢ikabilmektedir ancak Kadin'i da ¢ikarmak istediginde bu miumkin olmaz. Superman
tarafindan da kurtarilamayarak yalniz kalan Kadin, son tarifini verirken rejiden gelen direktiflere
karsi durarak, gelen cocuklarinin ve kocasinin seslerine tepkisiz kalarak, dolayisiyla iginde

bulundugu durumu ilk kez bu kadar sert bicimde reddederek disar ¢gikmayi basarir.

Yazar, Kadin'in kurtulusunu ancak kendi farkindaligiyla mimkdin kilarak, kurtaramayani da
bir stiper kahramanla somutlastirarak, hem kurtaran erkek figiiriiyle, hem de kurtarilmayi bekleyen
kadin figlriyle ironik bir Gslupla hesaplasir ve mesajini bu sayede olusturur. Yemek programi
0zelinde medyada yansitilan, olusturulan kadin kimligini merkeze alan oyunda Kadin, sikistirildigi

yerden, kendisine dayatilanlara bagkaldirarak ¢gikmayi basarir.

Kacar, 2015 yilinda yayimlanan oyunu id-Ego Siiper Kahraman isimli oyununda, erkek
diinyasina en objektif yaklasimlarindan birini ortaya koyar. Batman istanbul’'da isimli bir proje igin
secmelere giren Emre’'nin aldigi tek direktif Batman kostimi giymesi ve kendisini anlatmasi, asla
durmamasidir. Emre anlatilacak seyler aramaktadir, baslangigta bir oyuncu segmesinde
soylenebilecek seyler sdylemektedir fakat sire uzadikga kendi hayatini anlatmaya baslar. Karsi
taraftan ses gelmedikge ve disari ¢ikamayisinin verdigi endise ile kisiligini olusturan detaylar
aktarmaya baslar. Emre, tiyatro ve sinema oyuncusudur, sektor ve kendisinin sektordeki yerini
anlattiktan sonra, gocuklugundan s6z eder. Benimsedigi cinsiyet rolleri dolayisiyla Emre, cinsiyet
rollerine uygun olan her seyi diigsinmeden mantikl kabul etmektedir, 6rnegin ablasinin oyunculuk
okumasina izin verilmemistir ancak kendisi oyunculuk okurken herhangi bir engellemeyle
karsilasmamistir. Gizlice oyunculuk okuyan ablasi 6dilli ve basarnh bir oyuncu olmustur ancak
babasinin bu durumdan hala haberi yoktur. Emre buradaki ikiligin farkinda bile degildir, durumu
normal olarak degerlendirmektedir. Yazar, hem bulundugu yere, hem de lizerine giydigi Batman
kostiimine sikistigini fark eden Emre araciligiyla, kostim gibi giyilmis erkekligi ve igine sikistig
dinyasini somutlastirmis olur. Cocukluk anilariyla birlikte, Emre’nin cinsiyetciligini, erkekliginden
duydugu gurura ve homofobisine sahit oluruz. Fiziksel olarak iki kez sikisan Emre aracilidiyla,
erkeklerle degil, bu erkekleri yaratan sistemle, kodlamalarla hesaplasilir. Oyunun sonunda durumla

ylizlesen Emre, kendisini su sozlerle ifade eder:

“Emre: (...) Az 6nce yaptigim higbir seyi kendi irademle yapmadim. Yemin ederim. Yani sanki
bir gig, hi¢c bilmedigim, icimde oldugunu bile bilmedigim bir delinin sagmalamalariydi onlar. O
anlattiklarimi anlatan, yerlerde tepinen, altina iseyen, paranoyadan paranoyaya kosan sanki ben
degildim... Harbiden yahu, ben degildim o. Bdyle seyler yapmam ben. Ne yaptiysam iradem
disindaydi sanki. Sikistim kaldim yaa bu kutu gibi odada. Bu salak kostiimlere. Ben var ya hep boyle
sikisip kaldim bir seylerin icine. Yap dediler yaptim. Ol dediler oldum. Aglama dediler sustum, géster
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pipini dediler indiriverdim donu hi¢ distinmeden, su kiza parmak at dediler attim, askere git dediler
gittim, esek gibi ¢alistim, gik deme dediler sustum. Erkek dedigin boyle olur dediler. Boyle olmak
istemesem de boyle oldum. (...)” (Kacgar, 2015: 33-34)

Kacar, bu oyunda, erkegin de kendi hayati lizerinde s6z sahibi olamadigini, cinsiyete dair
kalip yargilarin kadini oldugu gibi erkegi de kdseye sikistirdigini vurgular, mevcut diizen iginde,
erkek sadece zarar vermemekte, zarar da gormektedir. Orta sinif bir ailenin ¢ kiz gocuktan sonra
kavustugu odgullari olan Emre, hak ettigini dislindiigi noktalarda cesitli haksizliklara sebep

olmustur. Tim toplumun erkegi ytcelten tavri Emre'yi bir erkeklik hapishanesine sikistirmistir.

Diger bir soyut oyun, Dig Ses, Plaza Kadini ve Ev Kadini kisilerini igerir. Bir glin boyunca
yaptiklar her seyi Dis Ses'in yonlendirmesiyle yasayan bu iki kadinin hayatlarinin paralel olarak
izleriz. Plaza Kadini, yoga yapmali, surekli giizel gortiinmelidir, hobisi Gzerinde bile tasarrufu yoktur.
Ev Kadin’'nin ise bir hobisi olamaz, onun gorevleri ¢ocuklarina iyi bakmak, iyi bir es ve anne
olmaktir. Rutinlerini izledigimiz ilk kismin ardindan, bu zit pozisyondaki iki kadin, soyut bir ortamda
bir araya getirilir. Neden ve nasil hapsolduklar agiklanmaz ancak birbirlerinin varh@ini fark
ettiklerinde zitliklarindan dolayi tartigmalari kaginilmazdir. Kendisini ailesine adamig Ev Kadini ve
kendisini isine adamis Plaza Kadini, kendilerini oradan kurtarma motivasyonundan ¢ok
adanmisliklarina kavugsmak niyetindedirler. Birbirini yargilayan kadinlar, benzer bir dongliye sahip
olduklarini fark ederler, hayatlari lzerinde s6z sahibi olmadiklarini kavrarlar. Oyun sonunda
kadinlar birbirini anlamaya, duymaya basladiklarinda birlikte hareket ederler ve kurtulduklarini

gormesek de, kurtulma umudu ile oyun sona erer.

Birbirini tanimayan bu iki kadini merkezine alan oyunda, ilk akla gelen kisilik 6zellikleriyle
oyunda bulunan Ev Kadini ve Plaza Kadini araciligiyla kadinlara iginde bulunduklari kisir donguyd,
hapsoldugunu bile fark etmedikleri hapishaneyi gostermektedir. Oyun bu iki kadina da ayni
mesafededir, yargillamaz. Kadinlarin  kurtulusunun  birlik  olmakla, birlikte olmakla

gercgeklesebilecegi mesajini aktarir.

Var Olmayan Ayse’nin Muhtesem Maceralari isimli oyunda, ortalama bir ailenin, ortalama
ikinci kizi Ayse, siiper erkek kardesi ve Ayse'nin basariya ulagsamayan var olma g¢abasi ekseninde
ilerler. Oyunda Ayse ve Anne olmak lizere iki oyun kisisi vardir. Kiz gocuk olmasi sebebiyle ailede
pek de hos kargilanmayan Ayse’nin tim toplumsallagsma streglerini gosterir yazar; dinledigi
masallar, okul hayati, evliligi, anneligi, yashligi ve tim kalip yargilari barindiran bir kadin olmaya
calisarak gegen yasantisi anlatiir. Ayse, hayati boyunca sarki sdyleyecek bir firsat arar, sarki
sOyleme zamaninin gelmesi igin sabirla bekler, Ayse'nin sarkisiyla sembolize edilen 6zgir iradesi,
asla Ayse'ye ait olmamis, dolayisiyla da Ayse hi¢ var olmamigtir. Her sey bitip de sarki sdyleme

zamani geldiginde, Ayse soyleyecek bir sarkisinin olmadigini fark edecektir.
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Ayse, id- Ego ve Siiper Kahraman'dakine benzer bir aile yapisindan gelir, bu baglamda
Ayse'nin siper erkek kardesi ile Emre, benzer kimlikleri tasir. Fark, Emre'nin ablasinin, ailesinden
gizleyerek de olsa kendi sesine bir sekilde ulagabilmis olmasidir, bu baglamda Ayse, hi¢bir tirla

kullanamadi§i 6zglr iradesiyle benzer aile yapilarinin, daha trajik sonuglarla kargilasmis kizidir.

Yazarin 2016'da kaleme aldigi Tok, soyutlugunu durumdan alir. Bir devlet dairesini
yansilayan atmosferde, kadin bir memur ve sirasini beklemekte olan bir adam vardir. Karisini parga
parca yiyerek oOlimine sebep olmus olan adam, sugunu inkar etmekte, basvurusunun
degerlendiriimesini beklemektedir. Patronunun kiziyla evlenmis olan adam, karisina kargi stirekli
bir asagilik kompleksi iginde yaklasmistir. Kadin'la konugmalarinda da belirgin olarak gozlenen
cinsiyetci tutumlariyla, karisiyla iligkisini basindan itibaren anlatarak kendisini aklamaya calisir.
Kadin'in sikilmasi sonucu, konu canlandirma yoluyla aktarilacaktir. Karisi gibi karsisina dikilen
Kadin'a karsi her seye hakki oldugunu anlatmaya, kabul ettirmeye calisir. Adam, karisinin
zaaflarindan ve zayifliklarindan faydalanarak kadinin hayatina adeta sizmistir. Oyle ki evlilik teklif
ederken bile, kadinin igkolik ve yalniz oldugunu vurgulayarak tstiinlik kurmaya ¢alisir. Karisinin ilk
pargasini, ser¢ge parmagini daha balayindayken yemistir, baslangigta karisindan bir pargaya sahip
olmak igin yedigini soylemektedir. Karisinin babasindan gelen olanaklarla is hayatinda hizla
yikselen Adam, hamile kalan karisinin ise devam etmemesine karar vererek, kadinin is hayatini
bitirmistir. ikinci cocuk haberiyle is hayatina dénemeyen kadina karsin Adam mutluluktan
kadindan bir parga daha yer. ilk gocuklar biiyiiyiince karisi ise donmek istese de Adam bu kez
bosanma tehdidiyle, evi terk ederek kadini manipiile eder. iki haftalik ayriigin sonunda
kayinpederinin felg gegirmesi sonucu, sirketin basina ve karisinin yanina doner. Siradaki hedefi
kadinin memeleri olacaktir. Kadini yavas yavas 6ldirirken, bunu onu ¢ok sevdigi igin yaptigini
soylemektedir. Asagilik kompleksi icinde, kadinin ona sirekli tepeden baktigini diigsinmekte olan
Adam, karisinin kendisini taparak sevmesini istemektedir, tim bu durum karsisinda hakl olduguna
emindir. Kadini parga parga yemesine ragmen, kadin hala gizel goérinmekte, bu da adami
ofkelendirmektedir, bir tirlli esitlenemezler. En sonunda kadinin kalbini ister, buna hakki oldugunu
dustinmektedir. Aralarindaki sinif farki, fakir ve dayak yemis ¢ocuklugunun karsisinda karisinin
babasinin olanaklariyla kolaylikla sahip oldugu hayati, glizelligi Adam’i 6fkelendirmektedir. Sirecin
sonunda karisini hem sosyal olarak, hem de fiziksel olarak yer bitirir. Oyun, Adam’in memur kadinin
da kalbini yiyerek yerine ge¢cmesiyle son bulur. Bir kadinin hayatini her anlamda ele gegirmeyji,
Ozgurluklerini bir bir elinden almayi kendisinde hak goren bir Adam ekseninde ilerleyen oyun, isaret

ettigi pozisyondaki asagilik kompleksinin iliskiye verdigi zarari aktarir.

Oyunda toplumun her 6gesiyle yarattigi erkek kimliginin tasiyicisi olan Adam, kadina ait

higbir kimlige ya da duruma saygi duymayarak onu hayattan alabilecegini dislinmektedir. Yazar bu
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kez, cogunlukla psikolojik siddetle yansiyan asagilik kompleksini, kurdugu soyut diinyada “insani

yiyip bitirmek” eksenine kaydirarak somutlastirmis olur.

2016'da yazilmis olan Simdi Ugusa Gegiyoruz oyunu, toplumsal cinsiyet rollerini yeniden
dreten masallarla, toplumsal cinsiyet rollerini her saniye evlerin salonuna ulastiran televizyonlarin
yollarinin kesistigi, medya elestirisini merkezine alacak sekilde kurgulanmistir. Oyunun, 6n oyun ve

ilk iki sahnesi masal ormaninda, geri kalani ise glinimiiz diinyasinda geger.

Masal ormaninda, her giin ayni seyleri yasayan Yizyll Uyuyan Giizel, Pamuk Prenses,
Kilkedisi ve Kirmizi Bashkli Kiz'in giindemi, Rapunzel'in ormandan kacti§i haberiyle sarsilir.
Sonsuza kadar mutlu yasayacakken tam o sirada masal bittigi i¢cin sonsuza kadar mutlu
yasamanin ne demek oldugunu bir tirli 6grenemeyen prensesler igin Rapunzel'in kagabilmesi,
yepyeni bir umudu atesler, birbirlerini ikna ederek ormandan ayrilmaya karar verirler, sonsuza

kadar mutlu yasamanin ne demek oldugunu 6gdrenebileceklerini diisiinmektedirler.

Masal ormanindan ayrilirlarken, Geyik, EIma ve At'in engellemeleriyle karsilasirlar, Geyik,
ormani, guvenli alanlarin, Elma, gtizellik kaygisini ve zamani sembolize eder, At ise kendisini seks
olarak tanimlamaktadir. Mutlaka olmasi gereken “O” erkektir At, bir kadinin hayatinin yolunda
gitmesi icin hayatinda bulunmasi gereken “O" erkektir ve son derece aptal bir oyun kisisi olarak
kurgulanmistir. Boylece beklentinin anlamsizligi vurgulanmig olur. Yollarina gikan engellere karsin
prensesler birlik olarak ve kararliliklarini koruyarak yola devam ederler. Zorlu bir firtinanin ardindan

yollari sona ermis, gercek diinyaya ulagmiglardir.

3. Sahne ile birlikte glinimiz diinyasina ulasan prensesler, gazetecilerin yogun ilgisiyle
karsilanirlar, prensesler diinyamizdaki popdlaritelerinden haberdar degildirler fakat gordikleri ilgi
¢ok hoslarina gider. Dinyay! deneyimlerler, sinemaya gider, dans ederler ama en dnemlisi artik
yepyeni gunlere uyanmaktadirlar. Bir stidyoda gecgen siradaki sahnede, Kirmizi Baslikli Kiz hari¢
herkesin keyfi yerindedir, ilgi gormektelerdir, basroliinde olacak dizi teklifleri almisglar, albim

hazirh@ yapmaktadirlar. Kirmizi Baslikh Kiz, okula yazdirildigi ve heniiz biyimedigi i¢in mutsuzdur.

Oyunun sonunda, tim bu satafatli yasantinin yarattigi yikim gosterilmektedir. Kirmizi Bashkli
Kiz'in dogum giinu partisi hazirliklarini yapan oyun kisilerinin diinyaya gelisleri Gzerinden uzun
zaman gecmistir, Kirmizi Bashkli Kiz yirmi alti, digerleri ise otuz alti yasina gelmislerdir. Pamuk
Prenses aldatilmistir ve bosanmak Gzeredir, Yizyil Uyuyan Giizel, zengin biriyle evlenmistir fakat
aralarinda bir sevgi bagi yoktur, Kirmizi Baslikh Kiz ise uyusturucu bagimlisi olmustur. Sohretli
gunler bitmis, tamamen unutulmuslardir, birbirlerinin hayatini  kotileyerek, kendilerini iyi
hissetmeye calissalar da kendilerini daha iyi hissetmelerinin bir yolu yoktur. Bir kultir- sanat
programinda Rapunzeli gorirler, onlarin aksine Rapunzel, kendi ayaklari Uzerinde durmayi

basarmis, hayatiyla ilgili kararlar kendisi almis ve oldukga glizel bir hayat yasamis, bu programa
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da bir yazar olarak katilmistir. Kariyerini gergekgi bir yazar olarak sekillendiren Rapunzel,
eserlerinde masal dinyasindan ve gergcek diinyadan edindigi tecriibeleri aktarmaktadir.
Kurtarilmay! beklememek gerektigini, kisinin kendi yolunu kendisinin ¢izmesinin gerektigini
aktarmaktadir. Rapunzel, diger prensesler gibi nehirden gelmemis, bir cadinin sipdrgesiyle
dinyaya gelmistir. Rapunzel, arkadasi olan prenseslere bu sipirgeyi yollar, istedikleri yere

ucabilmeleri icin. Oyun, bir umut 1s1ginin dogusuyla biter.

Masal prenseslerini merkeze alarak, birey olmayi, kendi hayatlarina dair karar verebilmeyi
basaramayan kimlikleri tartismaya agar oyun, karsit olarak ise hayatinin denetimini elinden tutan
bir kadin profili koymustur. Kagar oyunlarinda siklikla rastladiimiz bu mesaj, bu kez basarabilmis

bir oyun kisisiyle vurgulanmistir.
SONUG

Glnumiuzde yerli oyun yazarlarinin 6nemli egilimlerinden biri olan kimlik, 6zellikle toplumsal
cinsiyet kodlarina elestirel bir yaklagimla gorinir olur. Oyunlarin ¢odunda sehirli, koylq,
feminist/feminist olmayan, calisan/¢alismayan vs. kadinlar kargimiza ¢ikar. Toplumsal dizenin
kadini sikistirdigi kafes, oyun yazarlarimizin populer konularindan biri olmustur. Ataerkil diizenin
kadini sikistirdigi yapi 6zgur goriinen kadinlarin hayatinda bile gozle gorilir hale getirilir. Problem
siralanirken, ¢dziim onerileri de siralanir. Kadinin yani sira, sistemin sikistirdigi erkekler, LGBTi+
bireyler de kimliklerinin savasi igerisinde, kimi zaman kafeslerinin farkinda, kimi zamanda farkinda
olmayan oyun Kkisileri olarak gorinur olurlar. Ginimuz oyun yazarlarinda genel yaklasim, kendi
olmak vurgusunun yaninda, bireye kimligini sorgulatan, bireyi kimligine yabancilastiran toplumsal

yapinin altinin gizilmesidir.

Zeynep Kacar'in oyunlari ¢gagdaslan gibi kimligi konu edinirken, feminist bir bakis agisini
benimser. Ataerkil bir toplumda kadin olmanin zorluklarini gesitli agilardan, ¢ogunlukla ironik bir
Uslupla aktarir. Cogunlukla soyut ya da somut bir sikismiglik Gzerinden mesajini aktaran yazar,
toplumsal bir degisimin, birlik olmanin, birbirini duyup-dinleyip-gérmenin tek ¢6zim olduguna
isaret eder. Gortinlirde 6zgur olan kadinin, ne kadar 6zgur oldugunu tartistigi kadar, tutsak oldugu
belirgin kadinin kafesinin sinirlarini gizenin ne oldugunu géstermeyi hedefler. Kacar'in dzellikle id-
Ego ve Super Kahraman oyunuyla birlikte, erkek kimligini daha az yargiladigini sdylemek
miimkiindiir. Oncesinde kadinlara odaklanirken, erkegi, toplumla birlikte hareket eder nitelikte
gostermis olsa da, ayni toplumun erkede olan baskisini goz ardi edebilmis ancak bir erkek bas
oyun Kkisisi ile kurdugu bu oyunla birlikte, erkeklerin magduriyetine de daha objektif bir bakis
gelistirmistir. Oyunlarinda toplumsal cinsiyet kodlarinin yarattigi kimlikler, bu kimlikleri tasiyan

oyun kisilerinin sikisip kaldiklar hapishaneler olarak gosterilir.
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Oyun yazarinin, oyununu sahnede gormesinin besleyiciligi i¢inde, hala ekibi icin yazan
Zeynep Kagar, oyun yazarligini her gegen giin gelistirmektedir. ilk oyunlarinda goriilen, karaktere
yazarin sozclliguni yaptirma, mesaji mutlaka bir de karaktere sdyletme egilimi, kurdugu daha
glgclu yapilar sayesinde silinmis, bu da gozle gorilir bir basaridan s6z etmeyi mimkin kilmistir.
Feminist bir anlayigla Bab-1 Tiyatro ekibi i¢in Ureten yazar, 6denekli tiyatrolarda da kendine yer

bulmaktadir.

Kuskusuz oyun yazari, kendisi igin problem olani yazmaktadir. Kagar'in feminist bir anlayigla
yazdigi oyunlar, kadina kadinin giicini hatirlatmakta, birbirine karsi yargilayici olmamayi tesvik
etmekte, farkli sosyoekonomik statiilere sahip kadinlar birbiriyle tanismaya c¢agirmaktadir.
Toplumdaki tim bireylere, bulunduklar hapishanenin anahtarini ancak birbirini dinlemek, birbiriyle
tanigmak verebilecektir, s6z konusu hapishaneden g¢ikmanin baskaca bir yolu yoktur. Birbirini
yargilamak, gérmezden gelmek sorunu derinlestirmekte, hapishanenin kapisina birer kilit daha
eklemektedir. Cagdas! olan ¢cogu oyun yazari gibi Kagar'in da bireye ve topluma 6nerisi dinlemek

ve tanigsmaktir.
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