Jr

IN
I TER
e




EDITOR / MANAGING EDITOR
Prof. Dr. Ibrahim Halil TUGLUK

(Adiyaman Universitesi, Adiyaman / Tiirkiye)

EDITOR KURULU (ALAN EDIiTORLERI) / SECTION EDITORS

ESKi TURK EDEBIYATI
Prof. Dr. Ismail Hakkit AKSOYAK
(Ankara Hac1 Bayram Universitesi, Ankara / Tiirkiye)

YENI TURK EDEBIYATI
Prof. Dr. Yakup CELIK
(Yildiz Teknik Universitesi, Istanbul / Tiirkiye)

TURK HALK EDEBIYATI
Dog. Dr. Tugge ERDAL
(Yozgat Bozok Universitesi, Yozgat / Tiirkiye)

TURK-iSLAM EDEBIYATI
Prof. Dr. Abdullah AYDIN

(Kastamonu Universitesi, Kastamonu / Tiirkiye)

KARSILASTIRMALI EDEBIYAT
Dog. Dr. Fesun KOSMAK
(Eskisehir Osmangazi Universitesi, Eskisehir / Tiirkiye)

ESKIi TURK DILIi
Dr. Resul OZAVSAR
(Osmaniye Korkut Ata Universitesi, Osmaniye / Tiirkiye)

YENIi TURK DIiLi
Dog. Dr. Burak TELLI
(Kahramanmaras Siitcii Imam Universitesi,

Kahramanmarag / Tiirkiye)

CAGDAS TURK LEHCELERI
Dog. Dr. Nesrin GULLUDAG
(Igdir Universitesi, Igdir / Tiirkiye)

DiL EDITORLERI / EDITORS OF LANGUAGE

ANA DIiL EDITORU

(NATIVE LANGUAGE EDITOR)

Dog. Dr. Tiirker Baris BULDUK

(Adryaman Universitesi, Adiyaman / Tiirkiye)

L .

YABANCI DiL EDITORU
(FOREIGN LANGUAGE EDITOR)
Dog. Dr. Ulas BINGOL

(Siirt Universitesi, Siirt / Tiirkiye)

journal of Filologia



YAYIN KURULU / EDITORIAL BOARD

Prof. Dr. Giirer GULSEVIN (Ege Universitesi, izmir / Tiirkiye)

Prof. Dr. Ridvan CANIM (Trakya Universitesi, Edirne / Tiirkiye)

Prof. Dr. Habibe YAZICI ERSOY (Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Ankara / Tiirkiye)
Prof. Dr. Ebiilfez RECEBLI, (Bakii Devlet Universitesi, Bakii / Azerbeycan)

Prof. Dr. Xatira BESIRLI (Azerbeycan Milli ilimler Akademisi, Bakii / Azerbeycan)

Prof. Dr. Serdar YAVUZ (Firat Universitesi, Elazig / Tiirkiye)

YAYIN DANISMA KURULU / BOARD OF EDITORIAL ADVISOR

Prof. Dr. Atabey KILIC (Erciyes Universitesi, Kayseri / Tiirkiye)

Prof. Dr. Cafer MUM (inonii Universitesi, Malatya / Tiirkiye)

Prof. Dr. Ekrem BEKTAS (Harran Universitesi, Sanlrfa / Tiirkiye)

Prof. Dr. Giilsel SEV (Bolu Abant izzet Baysal Universitesi, Bolu / Tiirkiye)

Prof. Dr. Halil CELTIK (Gazi Universitesi, Ankara / Tiirkiye)

Prof. Dr. Kemal TIMUR (Kahramanmaras Siitcii Imam Universitesi, Kahramanmaras / Tiirkiye)
Prof. Dr. Kerime USTUNOVA (Uludag Universitesi, Bursa / Tiirkiye)

Prof. Dr. Lokman TURAN (Atatiirk Universitesi, Erzurum / Tiirkiye)

Prof. Dr. Mehmet Dursun ERDEM (Uluslararasi Balkan Universitesi, Uskiip / Makedonya)
Prof. Dr. Mustafa KARABULUT (Adiyaman Universitesi, Adiyaman / Tiirkiye)

Prof. Dr. Neslihan {lknur KOC KESKIN (Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Ankara / Tiirkiye)
Prof. Dr. Nesrin SIS (Inonii Universitesi, Malatya / Tiirkiye)

Prof. Dr. Salim KUCUK (Ordu Universitesi, Ordu / Tiirkiye)

Prof. Dr. Sener DEMIREL (Firat Universitesi, Elaz1g / Tiirkiye)

Prof. Dr. Serif Ali BOZKAPLAN (Dokuz Eyliil Universitesi, izmir / Tiirkiye)

Prof. Dr. Sevkiye KAZAN (Akdeniz Universitesi, Antalya / Tiirkiye)

Prof. Dr. Yakup POYRAZ (Kahramanmaras Siitcii Imam Universitesi, Kahramanmaras / Tiirkiye)
Dog. Dr. Ferhat KORKMAZ (Batman Universitesi, Batman / Tiirkiye)

Dog. Dr. ilyas YAZAR (Dokuz Eyliil Universitesi, izmir / Tiirkiye)

Dog. Dr. Mustafa Ugurlu ARSLAN (Dicle Universitesi, Diyarbakir / Tiirkiye)

Dog. Dr. Serdar BULUT (Alanya Alaaddin Keykubat Universitesi, Alanya / Tiirkiye)

Dr. Alev ONDER (Adana Alparslan Tiirkes Bilim ve Teknoloji Universitesi, Adana / Tiirkiye)
Dr. Enser YILMAZ (Siirt Universitesi, Siirt / Tiirkiye)

Dr. Omer INCE (Dokuz Eyliil Universitesi, Izmir / Tiirkiye)

‘ Journal of Filologia
| I



YAZISMA ADRESIi / CORRESPONDENCE ADDRESS
Prof. Dr. ibrahim Halil TUGLUK

Adiyaman Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Adiyaman / Tiirkiye
Dergi Web Adresi http://dergipark.org.tr/tr/pub/ijof

Dergi E-Posta: journaloffilologia@gmail.com

&

Prof. Dr. ibrahim Halil TUGLUK

Adiyaman University Faculty of Science and Letters

Department of Turkish Language and Literature, Adiyaman / Turkey
Journal Web Address: http://dergipark.org.tr/tr/publ/ijof

Journal e-Mail: journaloffilologia@gmail.com

International Journal of Filologia’da yer alan yazilardaki fikir ve goriisler tamamen yazarlara ait olup
International Journal of Filologia dergisi yonetiminin gériislerini yansitmazlar. [The opinions and views
expressed in the articles are the authors’ solely and do not reflect the views of the International Journal Of
Filologia’s owners]

‘ Journal of Filologia
| I


http://dergipark.org.tr/tr/pub/ijof
http://dergipark.org.tr/tr/pub/ijof
mailto:journaloffilologia@gmail.com

INDEKS BILGIiSi INDEX INFORMATION)

International Journal of Filologia dergisi asagidaki indekslerde taranmaktadir.

EBSCO

MLA (Modern Language Association)

SIS (Scientific Indexing Services)

Research Bib (Academic Resource Index)
Cite Factor (Academic Journal Index)

Root Indexing (Journal Abstracting and Indexing Service)
DRJI (Directory Research Journal Indexing)
ideal Online

Asos Indeks

10. iSAM (islam Arastirmalar1 Merkezi)

11. ACARINDEX

© ® N o g~ w DN E

' Journal of Filologia
| I



EDITORDEN

Degerli International Journal of Filologia Okurlari,

Tiirk Dili, Eski Tiirk Edebiyati, Yeni Tiirk Edebiyati, Tiirk Halk Edebiyat;, Tiirk Islam Edebiyati,
Karsilastirmali  Edebiyat, Dilbilim, Cagdas Tiirk Lehgeleri, Tiirke Ogretimi, Yabancilara Tiirkge
Ogretimi, Tiirk Folklor Arastirmalar ve Tiirkoloji alani ile ilgili tiim arastirmalar basta olmak iizere dil,
ve edebiyat ile ilgili alana katk: sunacak 6zgiin akademik ¢aligmalara, derleme ve kitap tanitimlarina yer
veren International Journal of Filologia dergisinin 9. sayisini sizlerle bulusturmanin mutlulugunu
yastyoruz. Bu sayida makaleleri yayimlanan yazarlarimizi tebrik ediyoruz. Ayrica bu sayida hakemlik
yaparak dergimize katkida bulunan degerli hocalarimiza tesekkiirii bir bor¢ biliyoruz. Yeni sayimizda

goriismek dilegiyle...

Prof. Dr. ibrahim Halil TUGLUK
Editor
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INTERNATIONAL JOURNAL OF FILOLOGIA DERGISi GENEL iLKELERIi

AMAC

International Journal of Filologia (IJOF); Tirk dili, kiiltiirii ve edebiyatina dair nitelikli bilimsel
calismalar1 ilgili alanlara gdre arastirmacilarin hizmetine sunmayi ve her gecen giin gelisen ve
dolayisiyla gilincellenen ilmi ve edebi alana bir katki saglamayir amaclamaktadir. Bu kapsamda
dergimizin uluslararasi camiada ge¢misten gilinlimiize uzanan kiiltlir hazinemizin tanitilmasinda bir
koprii vazifesini gorecegini umuyoruz.

KAPSAM
Yayin Sikhigi

Uluslararas1 hakemli dergi olarak yayin hayatina baslayan International Journal of Filologia (IJOF)
30 Haziran ve 30 Aralik tarihlerinde olmak iizere yilda iki say1 yayimlanmaktadir. Ancak yayin kurulu
tarafindan gerekli goriilmesi durumunda 6zel say1 da yayimlanabilir.

Yayin Dili

Derginin yayin dili Tiirkiye Tirkcesidir. Ancak, dergi her kurumdan ve her ulustan bilim insanlarinin
calismalarma acik olup farkli dillerde (diger Tiirk lehceleri, Ingilizce, Almanca, Fransizca, Rusga,
Arapga, Farsca vb.) yazilmig ¢aligmalara da yer vermektedir. Yabanci dilde yazilan ¢aligmalarin 6zeti
Tiirk¢e olmalidir.

Odak ve Kapsam

International Journal of Filologia (IJOF); Filoloji alaninda hazirlanmis akademik ¢aligma, geviriler,
derlemeler, tenkit ve kitap tanitimlarina yer vermektedir. Dergimizin yayin odagi kapsami dzetle su
sekildedir: Eski Tiirk Dili, Yeni Tiirk Dili, Eski Tiirk Edebiyati, Yeni Tiirk Edebiyati, Tiirk Halk
Edebiyati, Tiirk Islam Edebiyati, Cagdas Tiirk Lehgeleri, Tiirkge Ogretimi, Yabancilara Tiirkce
Ogretimi, Tiirk Folklor Arastirmalari, Karsilastirmali Edebiyat, Dil Bilimi, Tiirkoloji, dil ve edebiyat
alanin1 dogrudan veya dolayli olarak ilgilendiren her tiirlii akademik ¢aligma, derleme, tenkit ve kitap
tanitimlari.

INTERNATIONAL JOURNAL OF FILOLOGIA- YAYIN iILKELERI
(INTERNATIONAL JOURNAL OF FILOLOGIA PUBLISHING PRINCIPLES)

1. Genel ilkeler / General Principles

e Dergiye gonderilen yazilar herhangi bir kurum veya kurulusg tarafindan desteklenmisse, bu kurum
veya kurulus ¢alismada belirtilmelidir.

e Daha Once, ulusal ya da uluslararasi kongre ya da sempozyumlarda sunulmus ve 6zeti yayimlanmis
calismalar, bu nitelikleri belirtilerek gonderilmelidir.

e Yayimlanan yazilardan alint1 yapilmas1 durumunda, kaynak belirtilmesi zorunludur.

e Dergide yayimlanmasi i¢in gonderilen ¢alismalar yayimlansin ya da yayimlanmasin iade edilmez.

e Bir sayida ayn1 yazara ait birden ¢ok makale yayimlanamaz.

e Yazar(lar), makalede higbir su¢ unsuru veya kanuna aykir1 ifade bulunmadigini, arastirma
yapilirken kanuna aykir1 herhangi bir malzeme ve yontem kullanilmadigini ¢aligma ile ilgili (varsa)
ihtiya¢ duyulan tiim izinlerin alindigim taahhiit eder.

e Dergi yazar(lar)1 yazilariin yayimlanmasi durumunda, etik kurallara uygun hareket edildigini ve
etik kurallarin gozetildigini ve bu konuda tiim sorumlulugun yazar(lar)da oldugunu taahhiit etmis
olurlar.
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e Dergimize gonderilen makalelerin 12.000 sozciik ve 40 sayfay1r asmamasi Onerilmektedir. Ancak
zorunlu olarak bu sozciik ve sayfa sayisinin agilmasi gerektigi durumlarda dergi editdrligiiniin
onceden haberdar edilmesi gerekmektedir.

e Dergimizin her sayisinda lisansiistii tezlerden iiretilen makaleler icin o sayidaki makale sayisi
dikkate alinarak kota uygulanmaktadir.

2. Acik Erisim Politikasi / Open Access Policy

International Journal of Filologia, a¢ik erisimli bir dergidir. A¢ik erisim, tiim i¢erigin kullaniciya veya
kurumuna iicretsiz olarak serbestge erisilebilecegi anlamina gelir. Yayieci veya yazarin 6nceden izni
alinmadan kullanicilar, makalelerin tam metinlerini okumak, arastirmalarinda kullanmak iizere
indirebilir, kopyalayabilir, yazdirabilir, arama yapabilir, baglant1 kurabilir veya diger yasal amaglarla
kullanabilir.

3. Ucret Politikas1 / Wage Policy

International Journal of Filologia Dergisi 2018 yilinda, iicretsiz “Uluslararast Hakemli Dergi”
olarak yaymn hayatina baglamistir. Dergimize yayimlanmak iizere gonderilen ve dergimizde
yayimlanan makalelerden higbir sekilde ticret talep edilmemektedir.

4. Yaym Sikhgi / Publication Frequency
Dergi, 30 Haziran ve 30 Aralik tarihleri olmak iizere, yilda iki defa “online” olarak yayimlanir.
Yayin Kurulunun uygun gérmesi halinde Ozel Say1 da yayimlanabilir.

5. Kapsam / Scope

Dergide, Eski Turk Dili, Yeni Tirk Dili, Eski Tirk Edebiyati, Yeni Tiirk Edebiyati, Tirk Halk
Edebiyat, Tiirk Islam Edebiyati, Cagdas Tiirk Lehgeleri, Tiirke Ogretimi, Yabancilara Tiirkce
Ogretimi, Tiirk Folklor Arastirmalari, Karsilastirmali Edebiyat, Dil Bilimi, Tiirkoloji basta olmak
iizere dil ve edebiyat ile ilgili alana katki sunacak akademik c¢aligmalara, derleme ve kitap
tanitimlarina yer verilmektedir.

6. Yayn Dili ve imla / Publication Language and Spelling

e Derginin yayin dili Tiirkiye Tiirkcesi olmakla birlikte dergi, farkli dillerde yazilmis ¢caligmalara da
yer vermektedir. Yabanci dilde yazilan ¢aligmalarin 6zeti Tiirk¢e olmalidir.

e Dergiye gonderilen caligmalarda dil bilgisi kurallarina (imla, noktalama, agiklik, anlasilirlik vs.)
azami derecede riayet etme zorunlulugu vardir. Yazim ve noktalamadan kaynaklanan problem ve
elestirilerden tamamen yazar sorumludur. Imla ve noktalama agisindan, ¢alismanin ya da konunun
zorunlu oldugu durumlar diginda Tiirk Dil Kurumu imla kilavuzu esas alinmalidir.

7. Dergi Intihal Politikasi / Journal Plagiarism Policy

Dergimize gonderilen calismalarla birlikte benzerlik raporu da sisteme yiiklenmelidir. intihal tespiti
icin tercihen iThenticate programi kullanilmalidir. Bu sistem araciligiyla makalelerin daha once
herhangi bir yerde yayimlanmadigi veya herhangi bir intihal i¢ermedigi teyit edilir. Benzerlik orani
%20'den fazla olan makaleler intihal olarak kabul edilir ve reddedilir.

8. Makale Degerlendirme Siireci / Article Evaluation Process

Makale degerlendirme siiresi ortalama 3 aydir. Ancak bu silire hakemlerin geri bildirimlerine,
gonderilen yazi ile ilgili hakemlerin diizeltme isteyip istememelerine, yazarlarin istenilen diizeltmeleri
yerine getirmelerine vb. pek ¢ok duruma gore azalip artabilmektedir.

8.1. Editor On Degerlendirme Siireci / Editor's Pre-Evaluation Process

e Yazilar, yaym kuruluna gelmeden 6nce kurallara uygun yazilip yazilmadig editor(ler) tarafindan
makale sablonu, literatiir, yontem, bulgular ve sonug agisindan kontrol edilir; bir eksik ve/veya yanlig
belirlendiginde, diizeltilmesi i¢in bir 6n degerlendirme formu ile birlikte 15 giin igerisinde yazara iade
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edilir. Yazarin 6n degerlendirme siirecinde Telif Hakki Devir Formu ve gerekiyorsa “Etik Kurul Onay
Formu” nu sisteme yiiklemis olmalidir.

e Yazar editor(ler)in belirttigi diizeltmeleri yapmakla yiikiimliidiir. On degerlendirme siirecinde bir
sorunla karsilagilmayan ve dergi ilkelerine uygun olan yazilar hakemlendirme siirecine alinir.

8.2. Hakemlendirme Siireci / Refereeing Process

e Dergiye gonderilen caligsmalar Yaymn Kurulu karartyla en az iki hakemin degerlendirilmesine
sunulur. Degerlendirmeye gonderilen calismalarda yazar(lar)in ve hakemlerin isimleri karsilikli olarak
gizli tutulur. Yayin Kurulu gerekli gordiigii durumlarda ¢aligsmayi ikiden fazla hakeme inceletebilir.
Yayimlanacak calisma ile ilgili nihai karar hakem ¢ogunlugunun goriisii de dikkate almarak Yayimn
Kurulu tarafindan verilir.

e Hakemlerin makaleyi incelemeleri igin verilen siire 10 giindiir. 10 giin igerisinde bildirimde
bulunmayan hakemlere hatirlatma mesaj1 gonderilir. Hatirlatma mesaj1 gonderildikten 5 giin icerisinde
bildirimde bulunmayan hakem, yayinin hakem listesinden ve derginin hakem havuzundan silinir. Ve
calisma degerlendirilmek tizere farkli bir hakeme gonderilir.

e Hakemler dergiye gonderilen yaziyla ilgili birden ¢ok kez diizeltme isteyebilir. Yazar(lar), yazilarin
yayimlanabilmesi i¢in hakem ve yayin kurulunun goriis ve Onerilerini yerine getirmek zorundadirlar.

e Yazar(lar)dan diizeltme istenmesi durumunda, diizeltmenin en ge¢ 10 giin iginde yapilarak dergiye
ulastirilmas1 gerekmektedir. Diizeltilmis metin, gerekli goriildigi hallerde degisiklikleri isteyen
hakemlerce tekrar incelenebilir.

8.3. Hakem Raporlarina itiraz / Objection to Referee Reports

Yazar(lar) hakemlerin olumsuz goriislerine karsi kanit géstermek kosuluyla itiraz edebilirler. Bu itiraz
Yayin Kurulu’nda incelenir ve gerekli goriiliirse farkli hakem goriisiine bagvurulur.

8.4. Editor Degerlendirme Siireci / Editor Evaluation Process

Hakemlerden gelen goriisler dogrultusunda editor, yayin kurulu ile birlikte nihai kararmi 10 giin
icerisinde verir. Editor, dergiye gonderilen yazilarda gerekli yazim diizeltmelerini, yabanci bir dilde
yazilan ozet ile ilgili diizeltmeleri ve gerekli gordiigii diger diizeltmeleri yapma hakkina sahiptir.

8.5. Yayin Kurulu Degerlendirme Siireci / Editorial Board Evaluation Process

Editorler, hakem goriislerine dayanarak verdikleri karari 1 hafta igerisinde yaym kuruluna sunarlar.
Yayin kurulunda yayimlanmasi uygun goriilmeyen yazilar intihal programinda taranmaksizin
reddedilir. Yayimlanmasi yoniinde olumlu karar verilen yazlar intihal programinda taranir. Intihal
programindan olumlu sonug¢ alinmasi durumunda yazinin mizanpaji yapilir. Ardindan makale sorumlu
yazara son okuma i¢in gonderilir. Yazarin son okumada metnin degerlendirme siiresi 3 giindiir. Son
okumanin ardindan yaziya DOI numarasi temin edilir. Yazilar yaym kurulunun belirledigi siraya gore
yayimlanir.

9. Diizeltme ve Geri Cekme Siirecleri / Correction and Withdrawal Processes
9.1. Yazar icin Geri Cekme Siireci / Withdrawal Process for Author or Authors

e Yazar(lar)in yayimlanmis, erken goriiniim veya degerlendirme asamasindaki ¢alismasiyla ilgili bir
yanlis ya da hatay1 fark etmesi durumunda, geri ¢ekme islemlerinde dergi editoriiyle isbirligi yapma
yiikiimliiligii bulunmaktadir.

e Dergiye gonderilen yazilar 6n kontrol adiminda oldugu siirece yazar tarafindan sistem iizerinden
geri c¢ekilebilir. Ancak hakemlendirme siireci baglayan bir makalenin geri c¢ekilme istegi editore
gerekgesiyle birlikte yazili ve 1slak imzali olarak taranmis sekilde e-posta araciliiyla dergi editdriine
bildirilir.

e Editor, editor ve yaym kurulunun da goriisiinii alarak konuyu degerlendirip yazara 20 giin
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igerisinde bildirimde bulunur.
e Yayimn kurulu tarafindan telif haklar1 génderim asamasinda devredilmis ¢alismalarin geri ¢ekme
istegi onaylanmadikca yazarlar ¢calismasini baska bir dergiye degerlendirme i¢in gonderemezler.

9.2. Editor icin Geri Cekme Siireci / Editor Withdrawal Process for

Yayin kurulu; yayimlanmis, erken goriinlimdeki veya degerlendirme asamasindaki bir calismaya
iligkin telif hakk: ve intihal sliphesi olusmasi durumunda ¢alismayi iliskin bir inceleme baglatir. Yayin
kurulu yapilan inceleme neticesinde degerlendirme asamasindaki calismada telif hakki ve intihal
yapildigini tespit etmesi durumunda calismay1 degerlendirmeden geri ¢eker ve tespit edilen durumlari
detayl1 bir sekilde kaynak gostererek yazarlara iade eder.

Yayim kurulu, yayimlanmis veya erken goriiniimdeki bir ¢aligmada telif hakki ihlali ve intihal
yapildigin1 tespit etmesi durumunda, en ge¢ 15 giin icerisinde asagidaki geri ¢ekme ve bildiri
islemlerini gerceklestirir. Etik ihlali tespit edilen calismanin;

o Elektronik gosterimdeki bagliginin bagina “Geri Cekildi” ibaresi eklenir.

e Elektronik gosterimdeki Oz ve Tam Metin icerikleri yerine calismanin geri ¢ekilme gerekgceleri,
detayli kanit kaynaklar1 varsa yazar(lar)in baghh oldugu kurum ve kuruluslarin konu hakkindaki
bildirimleri ile birlikte yayimlanir.

o Dergi web sitesinin ana sayfasindan geri ¢ekme bildirimi ilan edilir.

o Geri ¢ekme tarihinden itibaren ilk yayinlanacak sayimin elektronik ve basili kopyasinin igindekiler
listesine “Geri Cekildi: Cahsma Bashgr” seklinde eklenir, birinci sayfasindan baslamak kosuluyla
geri ¢cekme nedenleri ve buna kaynak gdsterilen orijinal alintilari kamuoyu ve arastirmacilarla
paylasilir.

o Yazar(lar)in bagh oldugu kurulus(lar)a yukaridaki geri cekme bildirimleri iletilir.

10. Telif Hakki Devri / Copyright Transfer

e Dergiye gonderilen yazinin, yayimlanmasi durumunda yazinin tiim yayin haklari siiresiz olarak
International Journal of Filologia dergisi’ne ait olur.

e Dergiye yazi gonderecek yazarlar, "Telif Hakki Devir Formu" belgesini doldurmalidir. Yazar(lar)
doldurduklar1 formu 1slak imza ile imzalamalidir. Imzalanan form taranarak sisteme yiiklenmelidir.
“Telif Hakk1 Devir Formu”nu iletmeyen yazarlarin ¢caligmalar1 yayimlanmaz.

e Dergiye gonderilen yazilar daha once hi¢ bir yerde yayimlanmamis olmali veya yayimlanmak
iizere bagka bir dergiye gonderilmemis olmalidir. Makalenin tiimii ya da bir boliimii baska bir yerde
yayimlanmis ise dergide yayimlanabilmesi igin gerekli her tiirlii izin alinip orijinal telif hakki devir
formu ile birlikte dergi editorliigiine gonderilmelidir.

e Dergide yayimlanan makalenin igerigi, sundugu sonuglar ve yorumlar1 konusunda, dergi yonetimi
ve dergi editorligli hicbir sorumluluk tasimamaktadir. Ayrica daha 6nce herhangi bir yerde
yayimlandig belirtilmedigi ya da belirlenemedigi i¢in yayimlanan ¢alismalar ile ilgili telif haklarina
iliskin dogabilecek hukuki sonuglar tamamen yazar(lar)a aittir

e Dergi yazar(lar)1 yazilarinin yayimlanmast durumunda, yazilarinda higbir su¢ unsuru veya kanuna
aykirt ifade bulunmadigini, aragtirma yapilirken kanuna aykiri herhangi bir malzeme ve ydntem
kullanilmadigimi ¢alisma ile ilgili (varsa) ihtiya¢ duyulan tiim izinlerin alindigini taahhit etmis olurlar.

e Yazar(lar), makalenin igerigi, sundugu sonuglar1 ve yorumlar1 konusunda, dergi yonetimi ve dergi
editorliigiiniin hi¢ bir sorumluluk tasimadigini kabul eder. Ayrica yazar(lar), tiim yazarlar adina, telif
hakki ihlali nedeniyle tigiincli sahislarca istenecek hak talebi veya acgilacak davalarda dergi yonetimi
ve dergi editorliigliniin hicbir sorumlulugunun olmadigini, tiim sorumlulugun yazar(lar)da oldugunu
kabul eder.

Bununla birlikte yazarlarin asagidaki haklar1 sakhdir;

e Patent haklari,
e Telif hakki disinda kalan biitiin tescil edilmemis haklar,
e (Calismay1 satmamak kosulu ile kendi bilimsel amaglar i¢in cogaltma hakki,
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e Yazarin kendi kitap ve diger akademik caligmalarinda, kaynak gostermesi kosuluyla, ¢aligmanin
tiimii ya da bir boliimiinii kullanma hakki,

e Calisma kiinyesini belirtmek kosuluyla kisisel web sitelerinde veya iiniversitesinin agik
arsivinde bulundurma hakki.

Yayin Etigi ve Kotiiye Kullanim Beyam
(Publication Ethics and Abuse Statement)

1. Yayn Etigi / Publication Ethics

Asagida yer alan etik gorev ve sorumluluklar Committee on Publication Ethics (COPE) tarafindan
yayimlanan Oneri ve kilavuzlar temel alinarak hazirlanmistir. Dergimiz asagida belirtilen etik
ilkelerine uymayi taahhiit eder.

2. Yaymcilarin Etik Sorumluluklar: / Publishers' Ethical Responsibilities

e Yayinci dergiyi yayimlamakla hi¢cbir maddi kar amaci giitmemektedir.

e Yayinci, dergiye gonderilen yazilarla ilgili editorlerin bagimsiz kararlar almalarini taahhiit eder.

e Yayinci, editorlere iligskin her tiirlii bilimsel suistimal, atif ¢eteciligi ve intihalle ilgili 6nlemleri
alma sorumluluguna sahiptir.

e Dergimize gonderilen makalelerin fikir 6zgiirligii ve miilkiyet haklar1 gibi hususlar saygindir.
Yayincilar dergide yayimlanmis her yazinin fikri miilkiyet ve telif hakkini korur. Dergi yonetimi
olasi ihlallerde derginin ve yazarlarin haklarini savunur.

3. Editorlerin Etik Gorev ve Sorumluluklar: / Editors' Ethical Duties and Responsibilities

3.1. Editorlerin Genel Gorev ve Sorumluluklar: / General Duties and Responsibilities of Editors

o Editdr, dergide yayimlanan yazilarin derginin yayin politikasina, derginin ama¢ ve kapsamina
uygunlugunu saglamalidir.

e Editdr, dergiye gonderilen yazilardaki kisisel verilen korunmasia 6zen gostermeli ve bu kisisel
verileri, bireylerin agik rizasi olmadan yayimlamamalidir. Editor, dergiye gonderilen yaz ile ilgili
tiim bilgilerin yayimlanana kadar gizli tutulmasini saglamalidir.

o Editdr, dergide yayimlanan yazilarla ilgili elestirileri titizlikle dikkate almali ve bu konuda yapici
bir tutum sergilemelidir.

o Editdr, dergiye gonderilen yazilarla ilgili yazisma, dosya ve diger kayitlar1 elektronik ortamda veya
basili olarak saklamalidir.

o Editdr, derginin ve yayinin kalite standartlarini yiikseltmek i¢in gerekli ¢alismalar1 yapmalidir.

o Editdr, akademik fikir ¢esitliligini ve bilimsel diisiince 6zgiirliiglinii savunmalidir. Ayni zamanda
fikri miilkiyet haklari ile etik standartlar gozeterek dergi isleyisini siirdiirmelidir.

o Editdr, dergiye gelen yazilari, yazarlarinin etnik koken, cinsiyet, tabiiyet, dini inanis ya da politik
felsefelerini dikkate almaksizin bilimsel igerik acisindan degerlendirmelidir.

e Editdr, yayimn politikas1 geregi tiim yayin siireglerinde (yayinda herhangi bir sebeple diizeltme,
degistirme ve agiklama gerektiren konularda) seffaflik ilkesini 6n planda tutmalidir.

o Editdr, dergiye gonderilen yazilarda insan ve hayvan haklarimin korunmasini saglamalidir. Editor,
makalelerde kullanilan deneklerle ilgili etik kurul onay1 veya deneysel arastirmalarla ilgili yasal
izinlerin olmadigi durumlarda s6z konusu makaleyi reddetmelidir.

e Editor, kor ve cift hakemlik stireclerinin saglikli bir sekilde yiiriitiilmesini saglamalidir.

e Yazlarla ilgili hakem atamasinda sadece editdr ve editér kurulu tam yetkiye sahip olup yazilarin
yayimlanmasi ile ilgili sonug kararindan da editor ve editdrler kurulu sorumludur.

e COPE (Committee on Publication Ethics) tarafindan hazirlanan "Editorlerin Genel Gorev ve
Sorumluluklar1" dergimizde ilke olarak benimsenmistir.

3.2. Editorlerin Dergi Sahibi ve Yayma ile Iligkileri / Relations of Editors with the Journal
Owner and Publisher

o Editdr ve yayinci arasinda editoryal bagimsizlik ilkesi bulunmalidir.

o Editdr ile yayimei arasindaki iligki yazili bir sézlesmeye dayanmalidir.

e Editoriin dergideki yazilarla ilgili alacag1 kararlar yayinci ve dergi sahibinin
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miidahalesine agik olmayip bagimsiz olmalidir.

3.3. Editérlerin Yayin Kurulu ile iliskileri / Relations of Editors with the Editorial Board

e Editor, yayin kurulu ile iletisim halinde olmalidir.

e Editdr, yaym kurulunun dergiye katki saglayan ve dergi alantyla uyumlu aktif tiyelerden olugmasini
saglamalidir.

e Editdr yayin kurulunun degerlendirmelerinde nesnel ve tarafsiz olmalarini saglamalidir.

3.4. Editorlerin, Editor Kurulu ile liskileri / Relations of Editors with the Editorial Board

e Derginin editor kurulunda yer alan kisiler derginin gelisimine aktif olarak katki sunmalidir.

e Editor, editor kurulunu alanlanyla ilgili yazi ve ¢alismalarla ilgili bilgilendirmelidir.

e Editor, derginin yayin politikasim1 editdr kurulunun da goriis ve Onerilerini dikkate alarak
sekillendirmelidir.

3.5. Editorlerin Yazarlarla iliskileri / Relations of Editors with Authors

e Editdr, yazarlarin derginin yayin ve yazim ilkelerinin ve makale sablonunun giincel haline
ulagmalarini saglamalidir.

o Editor, dergiye gonderilen yazilarda ¢ok onemli bir sikintisi olmadigi siirece yazilari 6n
degerlendirme asamasina almalidir.

o Editdr, yazarlara, yazilarinin tiim asamalarn ile ilgili dogru, aciklayici ve bilgilendirici sekilde
bildirim ve doniis saglanmalidir.

e Editdr, olumlu yondeki hakem oOnerilerini géz ardi etmemelidir. Olumlu yondeki hakem
onerilerinin reddi durumunda ret nedeni bilimsel, etik, yasal vb. normlar c¢ercevesinde
degerlendirmelidir.

o Editdr, yazilara gelen elestirilerle ilgili yazarlara cevap hakki tanimalidir.

o Editdr, hakemlerin istedikleri diizeltme Onerilerini ivedilikle yazara iletmelidir.

3.6. Editorlerin Hakemlerle iliskileri / Relations of Editors with Referees

o Editor, dergiye gonderilen yazilar i¢in caligmanin alanina ve muhtevasina uygun hakemler
belirlemelidir.

e Editor, hakemlere yazilarin degerlendirilmesi ile ilgili gerekli form ve dosyalari siiresi igerisinde
gondermelidir.

o Editdr, siiresi igerisinde donmeyen veya hakemlik etigine uymayan hakemleri hakem havuzundan

¢ikarmalidir.

Editor, yazarin yazi dosyalarinda yaptiklar diizeltmeleri ivedilikle hakemlere iletmelidir.

Editdr, yayimn degerlendirme siirecinde hakemlerin kimlik bilgilerini gizli tutmalidir.

Editor, bilim etigine uymayan ve kirici degerlendirmeleri yazara ulasmadan engellemelidir.

Editor, derginin hakem havuzunu daima giincelleyip genis bir yelpaze olusturmalidir.

Editor, yazilar farkli hakemlere gonderme konusunda ¢aba sarf etmelidir.

Editor, dergiye gelen yazilar1 aralarinda ¢ikar catismasi-gikar birligi olmayan hakemlere

yonlendirmelidir.

o Editor, hakemlerin yazilari tarafsiz, bilimsel ve nesnel bir dille ¢alismay1 degerlendirmeleri icin
tesvik etmelidir.

3.7. Editorlerin Okuyucularla liskileri / Relations of Editors with Readers

Editor; okuyucu, arastirmaci ve uygulayicilardan gelen geri bildirimleri dikkate almak ve bu geri
bildirimler konusunda okuyucu, arastirmaci ve geri bildirimcilere saglikli geri bildirim vermekle
yiikiimliidiir.

4. Hakemlerin Etik Sorumluluklar: / Ethical Responsibilities of Referees
4.1. Cift, Kor Hakemlik / Double, Blind Referee
Hakemler, kor degerlendirme siirecine uygun olarak tarafsizlik ve gizlilik igerisinde hareket etmelidir.
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4.2. Gizlilik / Privacy

Degerlendirme icin hakemlere gonderilen calismalar gizli tutulmalhidir. Calismalar baskalarina
gosterilmemeli ve igerikleri tartisitlmamalidir. Gizlilik kurali, hakemlik yapmay1 reddeden kisileri de
kapsamaktadir.

4.3. Ivedilik / Urgency

Hakem degerlendirmesi yapmak {izere davet alan bir hakem, ilgili c¢alisma i¢in hakemlik yapip
yapamayacagini 10 giin i¢inde editdre bildirmelidir. Hakem degerlendirme siirecini 10 giin iginde
tamamlamali ve yazarlar da sorumlu yazara bildirilen degisiklikleri 15 giin i¢inde tamamlamalidir.

4.4. Kaynak Belirtme / Specifying a Resource

Hakemler, atif yapilmamis yayimlanmis yayin tespiti, yazar tarafindan yapilan telif hakki ihlali ve
intihal durumlarinin farkina varmalar1 durumunda konuyu dergi editorliigiine iletmelidir.

4.5. Tarafsizhik / Impartiality

Hakemler, ¢alismayi tarafsiz, bilimsel ve nesnel bir dille degerlendirmelidir. Hakemler hakaret ve
kisisel yorumlardan kaginmali, asgari nezaket kurallarina uygun degerlendirme yapmalidir. Hakemler,
ilgili makaleyi bilimsel 6l¢iitleri goz 6niinde tutarak degerlendirmelidir.

4.6. Nezaket / Kindness

Hakemler, ilmi olmayan veya hukuki sonuglar1i olabilecek mesnetsiz degerlendirmelerden
ka¢immalidir.

4.7. Uzmanhk / Expertise

Hakemler, uzmanlik alani ile ilgili ¢aligmalar1 kabul etmeli, uzmanlik alani disindaki ¢aligmalar
reddetmelidir.

4.8. Cikar Catismasi-Cikar Birligi / Conflict of Interest-Union of Interest

Hakemler, degerlendirdigi ¢alisma ile ilgili ¢ikar catismasi-gikar birligi fark ederse hakemlik yapmay1
reddederek bunu dergi editorliigiine bildirmelidir.

n

. Yazarlarin Etik Sorumluluklar: / Ethical Responsibilities of Authors

e Yazar(lar) dergide yayimlanan caligmanin her tiirlii yayin hakkinin gonderdikleri dergiye ait
oldugunu kabul eder. Yazar(lar) dergimize gonderdikleri yazilar i¢in telif hakki talep edemez.

e Yazar(lar) dergiye gonderdikleri yazilar1 derginin yayin ve yazim kurallar ile makale sablonuna
uygun olarak sisteme yiiklemelidir.

e Yazar(lar) dergiye yayimlanmak iizere gonderilen makalenin daha Once herhangi bir yerde,

herhangi bir dilde yayimlanmadigini, yayimlanmak iizere baska bir dergiye gonderilmedigini, ya da

yayimlanmak icin degerlendirmeye alinmis olmadigini; eger makalenin tiimii ya da bir boliimii
yayimlandi ise dergimizde yayimlanabilmesi i¢in gerekli her tiirlii iznin alindigin1 ve orijinal telif
hakki devri formu ile birlikte dergi editdrliigiine gonderildigini beyan ve taahhiit etmelidir.

Yazar(lar), ayn1 sayida yayimlanmak {izere dergimize birden fazla yazi gobndermemelidir.

Yazar(lar), makaleye yazar olarak katki sunmayan kisilerin ismini yazar olarak eklememelidir.

Yazar(lar), dergiye gonderdikleri yazilarin 6zgtinliig temin etmelidir.

Yazar(lar), dergimizde her tiirlii telifli materyal (tablo, sekil, katki sunan alintilar vb.) ile ilgili tim

sorumlulugu tistlenmelidir.

e Yazar(lar); bagka yazarlara, katkida bulunanlara veya kaynaklara uygun bir sekilde atif yapmali ve
ilgili kaynaklar mutlaka belirtilmelidir.

e Yazar(lar), dergimize gonderilen ¢aligma ile ilgili bilinmesi gereken ve ¢alismanin bulgularini ya
da bilimsel sonucunu potansiyel olarak etkileyebilecek varsa mali iliskiyi ya da g¢ikar ¢akismasi
(conflict of interest) veya rekabet (competing interest) alanlarini bildirmeli; ¢alismaya yapilan tiim
mali katkilari, sponsorluklar ya da proje desteklerini yazili olarak belirtmelidir.

e Yazar(lar), dergiye gonderilen yazilar ulusal ya da uluslararasi kongre ya da sempozyumlarda
sunulmus ve 6zeti yayimlanmig ¢aligmalar ise bu niteliklerini belirtmelidir.

e Yazar(lar), dergimizde yayimlanmis olan yazisinda anlamli bir bilimsel hata ya da uygunsuzluk
tespit ettiginde, yazisim1 geri cekme ya da yazidaki hatay1 diizeltme amaciyla hizli bir sekilde editor
ile temasa gegmelidir.

e Yazar(lar), dergimize gonderilen ¢aligmalarin, bilimsel arastirma ve yayin etigine uygunlugunu

saglamalidir. Bu konuda YOK Bilimsel Arastirma ve Yaym Etigi Yonergesinde belirtilen kurallara

titizlikle riayet etmelidir.
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e Yazar(lar), dergi editorliiglinlin, bir yazinin 6n kontrol, degerlendirme siireci ve diizenleme stireci
devam ederken yazar(lar)dan makalenin etik durumuna iligkin istedigi ek belgeleri siiresi i¢erisinde
vermelidir.

e Yazar(lar), degerlendirme siireci baslamis bir yaymi ile ilgili sorumluluklarini degistirmemelidir.
(yazar ekleme/¢ikarma, sira degistirme)

e Yazar(lar), dergiye yayimlanmak iizere gonderdikleri yazilarda temel insan haklarma ve hayvan
haklarma saygiy1 esas tutmalidir. Bu ¢ergevede makalelerde kullanilacak deneklere iliskin etik
kurul onayin1 mutlaka almalidir.

e Dergi yonetimi, editor ve editér kurulu dergimize yayimlanmak iizere makale gonderen yazarlarin,
yukarida belirtilen kosullara uymay kabul ettiklerini var saymaktadir.

Yazarlik ve yazar sorumluluklar1 konusundaki ICMJE yonergeleri i¢in tiklayimiz.

6. YOK Bilimsel Arastirma ve Yaym Etigi Yonergesine Uygunluk / Compliance with YOK
Scientific Research and Publication Ethics Directive

YOK Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi, Madde 8'deki "Bilim arastirma ve yayin etigine
aykiri eylemler" basliginda asagida verildigi gibidir. Yazarlarin asagida ayrintilari verilen hususlardan
ciddiyetle sakinmalar1 gerekir:

a) intihal: Baskalarinin fikirlerini, metotlarini, verilerini, uygulamalarini, yazilarini, sekillerini veya
eserlerini sahiplerine bilimsel kurallara uygun bi¢imde atif yapmadan kismen veya tamamen kendi
eseriymis gibi sunmak.

b) Sahtecilik: Arastirmaya dayanmayan veriler iretmek, sunulan veya yayinlanan eseri
gergek olmayan verilere dayandirarak diizenlemek veya degistirmek, bunlart rapor etmek
veya yayimlamak, yapilmamis bir aragtirmay1 yapilmis gibi gostermek.

¢) Carpitma: Arastirma kayitlann ve elde edilen verileri tahrif etmek, arastirmada
kullanilmayan yontem, cihaz ve materyalleri kullanmilmig gibi gostermek, aragtirma hipotezine uygun
olmayan verileri degerlendirmeye almamak, ilgili teori veya varsayimlara uydurmak igin veriler
ve/veya sonuglarla oynamak, destek alinan kisi ve kuruluslarin ¢ikarlari  dogrultusunda
arastirma sonuglarini tahrif etmek veya sekillendirmek.

¢) Tekrar Yaymm: Bir arastirmanin ayni sonuglarini iceren birden fazla eseri dogentlik
sinavi degerlendirmelerinde ve akademik terfilerde ayr1 eserler olarak sunmak.

d) Dilimleme: Bir arastirmanin sonuglarini arastirmanin biitiinligiinti bozacak sekilde, uygun olmayan
bicimde pargalara ayirarak ve birbirine atif yapmadan ¢ok sayida yayin yaparak dogentlik siavi
degerlendirmelerinde ve akademik terfilerde ayr eserler olarak sunmak.

e) Haksiz yazarhk: Aktif Katkisi olmayan kisileri yazarlar arasina dahil etmek, aktif katkisi
olan kisileri yazarlar arasina dahil etmemek, yazar siralamasini gerekgesiz ve uygun olmayan
bir bigimde degistirmek, aktif katkist olanlarin isimlerini yayim sirasinda veya sonraki
baskilarda eserden ¢ikarmak, aktif katkisi olmadigi halde niifuzunu kullanarak ismini yazarlar
arasina dahil ettirmek.

f) Diger Etik ihlali Tiirleri: Destek almarak yiiriitiilen arastirmalarin yaymlarinda destek veren kisi,
kurum veya kuruluslar ile onlarin arastirmadaki katkilarimi acik bir bicimde belirtmemek. insan ve
hayvanlar iizerinde yapilan arastirmalarda etik kurallara uymamak, yayinlarinda hasta haklarina saygi
gostermemek, hakem olarak incelemek iizere gorevlendirildigi bir eserde yer alan bilgileri
yayinlanmadan Once baskalariyla paylasmak, bilimsel arastirma i¢in saglanan veya ayrilan kaynaklari,
mekanlari, imkanlar1 ve cihazlar1 amag¢ dis1 kullanmak, tamamen dayanaksiz, yersiz ve kasith etik
ihlali suglamasinda bulunmak.

Etik ilkelere Uymayan Durumun Editére Bildirilmesi / Notifying the Editor of Non-Compliance
with Ethical Principles
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Editorler, hakemler, yazarlar ile ile ilgili etik ilkelere uymayan bir davranis ya da degerlendirme
stirecindeki, erken gdriinlimdeki ya da yayimlanmig bir makale ile ilgili etik olmayan bir durumla
karsilasilmasi durumunda journaloffilologia@gmail.com adresine bildirilmesi gerekmektedir.

ETiK KURUL ONAYI/ ETHICS COMMITTEE APPROVAL

TR Dizin 2020 yili Dergi Degerlendirme Kriterleri Madde 8’de sosyal bilimler de déahil olmak {izere
tim bilim dallarinda yapilan arastirmalar icin “Etik Kurul Onay1” alinmis olmasini, bu onayin
makalede belirtilmesini ve belgelenmesini talep etmektedir. TR DIZIN Degerlendirme Kriterleri
kapsaminda Madde 8’de yer alan bu degisiklik tizerine siireci 2020 yilinda baslayan etik kurul izni
gerektiren calismalarda Etik Kurul Onayinda yer alan izinle ilgili bilgilerin (etik kurul adi, tarih ve
sayl numarasit) makalenin yontem boliimiinde ve ayrica makalenin ilk/son sayfasinda yer almasi
zorunlu kilimmaktadir. TR Dizin’in “Etik Kurul Onay” belgesi igin belirledigi kriterler sunlardir:

1. Sosyal bilimler dahil olmak iizere tiim bilim dallarinda yapilan arastirmalar i¢in ve etik kurul karar
gerektiren klinik ve deneysel insan ve hayvanlar iizerindeki ¢alismalar i¢in ayri ayri etik kurul onay1
alinmig olmali, bu onay makalede belirtilmeli ve belgelendirilmelidir.

2. Bu baghk altinda, hakem, yazar ve editdr i¢in ayr1 bagliklar altinda etik kurallarla ilgili bilgi
verilmelidir.

3. Makalelerde Arastirma ve Yayin Etigine uyulduguna dair ifadeye yer verilmelidir.

4. Ulusal ve uluslararas: standartlara atif yaparak, dergide ve/veya web sayfasinda etik ilkeler ayri
baslik altinda belirtilmelidir. Ornegin; dergilere gonderilen bilimsel yazilarda, ICMJE (International
Committee of Medical Journal Editors) tavsiyeleri ile COPE (Committee on Publication Ethics)’un
Editor ve Yazarlar i¢in Uluslararasi Standartlar1 dikkate alinmalidir.

5. Etik kurul izni gerektiren ¢alismalarda, izinle ilgili bilgiler (kurul adi, tarih ve say1r no) yontem
boliimiinde ve ayrica makale ilk/son sayfasinda yer verilmelidir. Olgu sunumlarinda, bilgilendirilmis
goniillii olur/onam formunun imzalatildigina dair bilgiye makalede yer verilmesi gereklidir.

6. Kullanilan fikir ve sanat eserleri igin telif haklari diizenlemelerine riayet edilmesi gerekmektedir.

Bu dogrultuda dergimize bundan sonraki siiregte yayimlanmasi i¢in gonderilecek yazilarda;

1. Anket, milakat, odak grup c¢alismasi, gozlem, deney, goriisme teknikleri kullanilarak
katilimcilardan veri toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklagimlarla yiiriitillen biitiin
arastirmalarda,

2. Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel amaglarla kullanildig
arastirmalarda,

3. Insanlar iizerinde yapilan klinik arastirmalarda,

4. Hayvanlar iizerinde yapilan arastirmalarda,

5. Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif arastirmalarda etik kurula iliskin bilgilere
ilgili boliimlerde yer verilmesi ayrica arastirma ve yayin etigine uyulmasi gerekmektedir.

Aragtirma makaleleri disinda gonderilecek olgu sunumlarinda ise;

6. Aydinlatilmig onam formunun alindiginin belirtilmesi,

7. Baskalarina ait 6l¢ek, anket, fotograflarin kullanimu igin sahiplerinden izin alinmasi ve belirtilmesi
ve kullanilan fikir ve sanat eserleri icin telif haklar1 diizenlemelerine uyuldugunun belirtilmesi
gerekmektedir. Derleme makaleler i¢in Etik Kurul Onay1 istenilmeyecektir.

Dergiye gonderilen makaleler yayimlanmasi kabul edildikten sonra sorumlu yazarin makalenin son
sayfaya “...... baslikli caligmada karsilagilacak tiim etik ihlallerde ‘International Journal of Filologia’
Dergisinin higbir sorumlulugunun olmadigi, tiim sorumlulugun Sorumlu Yazara ait oldugunu taahhiit
ederim.” seklinde bir ifade ekleyerek imzalamasi gerekmektedir. Universite mensubu olmayan
aragtirmacilarimiz da etik kurul onay1 gerektiren aragtirmalari i¢in bolgelerinde bulunan Etik Kurullara
bagvurarak Etik Kurul Onayim almalar gerekmektedir.
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INTERNATIONAL JOURNAL OF FILOLOGIA YAZIM KURALLARI
(INTERNATIONAL JOURNAL OF FILOLOGIA WRITING RULES)

Yazi, Dergipark iizerinden Makale Takip Sistemi aracilifiyla, e-posta adresi ve parolayla girilen kisisel sayfadan
gonderildikten sonra, ayni sistemden hakem siireci takip edilebilir. Bu asamadan sonra, diizeltmelerin yapilmasi i¢in,
biitiin hakemlerden raporlarin gelmesi beklenmelidir.

Yazar ad(lar)1 ve adresi: Yazinin bagliginin altinda yazar adi, unvani, gorev yaptigi kurum ve kendisine ulasilabilecek e-
posta adresi gibi bilgilere yer verilmemelidir. Yazar adlari, sistem yoOneticisi tarafindan goriilebildiginden, bu bilgiler,
yaziya editOr tarafindan eklenecektir. Yazilar sisteme eklenirken, yazara ait herhangi bir bilginin yazida yer almadigindan
emin olunmalidir. Bu husus, makaleyi inceleyecek hakemlere daha rahat hareket imkani taninmasi agisindan énemlidir.

Ozel bir yaz1 tipinin (font) kullanildig1 calismalarda, kullanilan yaz tipi de yaziyla birlikte gonderilmelidir.

Makale Sayfa Diizeni: Makale A4 boyutunda (29.7%21 cm.) kagida, 2010 ve {izeri Word programinda, 2,5 sayfa kenar
bosluklariyla Times New Roman Yazi Tipi, 11 Punto, paragraf once 0, sonra 6, satir arahgi en az, 1,15 arahkla
paragraf baslarinda bosluk birakilmadan yazilmahdir. Makale sayfalart numaralandirilmamalidir.

Tiirkce Bashk: Times New Roman yazi tipi, tamamu biiyiik kalin (bold) harflerle, 10 punto, ortal
Oz (Bashk): Times New Roman yaz tipi, 9 punto, ilk harf biiyiik

Oz (Metin): Times New Roman Yazi Tipi, 9 punto, énce 0, sonra 6, iki yana yasli, tek satir aralikls, (150-200 kelime)
Anahtar Kelimeler (Bashk): Times New Roman yazi tipi, 9 punto, iki yana yasl, sadece ilk harf biiyiik, (en az 5 en
fazla 10 kelime)

Ingilizce Baghk: Times New Roman yazi tipi, Ik harfleri biiyiik kalin (bold) harflerle, italik, 10 punto, ortali

Abstract (Bashk): Times New Roman yazi tipi, 10 punto, {1k harf biiyiik

Abstract (Metin): Times New Roman Yazi Tipi, 9 punto, once 0, sonra 6, iki yana yasl, tek satir aralikli, (150-200
kelime)

Keywords (Bashk): Times New Roman yaz tipi, 9 punto, iki yana yasl, sadece ilk harf biiyiik, (en az 5 en fazla 10
kelime)
Giris: Makalenin baginda mutlaka “Giris” kismi bulunmalidir. Girig bagligi numaralandirilmamalidir.

Bashklar: Times New Roman, 11 punto, 1 no’lu basliklar biiyiik harfle diger basliklar sadece ilk harfleri biiyiik, italik
kullanilmayacak. “Giris” ve “Sonu¢” bagliklarina numara verilmeyecek. Basliklar asagidaki sekilde numaralandirilarak
diizenlenmelidir.

1. BUYUK HARF

1.1. Tk Harfleri Biiyiik
1.1.1. Ik Harfleri Biiyiik
1.1.1.1. ik Harfleri Biiyiik

Ana Metin: Times News Roman yaz1 tipi, 11 punto, paragraftan dnce 0, paragraftan sonra 6 nk bosluk, 1,15 satir aralikli,
iki yana yasly, ilk satir girinti yok

Metin ici Alntilar: Metin i¢i alintilar APA-7 Atif Sistemine Gore (APA-7 Yazim Kurallarina bakilabilir)
diizenlenmelidir. Dogrudan alintilar {i¢ satirdan az ise tirnak isareti i¢inde, italik olarak, metin ig¢inde yazilir. Dogrudan
almtilar li¢ satirdan fazla ise soldan ve sagdan birer satir iceride, 10 punto ve tek satir aralikla yazilmalidir.

Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve bagligi bulunmalidir. Tablolar metin i¢inde bulunmasi gereken yerlerde
olmalidir. Sekiller renkli baskiya uygun hazirlanmalidir. Sekil numaralar1 ve adlari seklin hemen altina ortali sekilde
yazilmalidir.

Resimler: Yiiksek ¢oziiniirliiklii, baski kalitesinde taranmig halde metin igerisindeki yerlerinde verilmelidir. Resim
adlandirmalarinda, tablo ve sekillerdeki kurallara uyulmalidir.
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Dipnot: Dipnotlarda otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir. Dipnotta yer alan biitiin bilgiler 10 punto ve 1 satir
araligryla yazilmalidir.

Sonug: “Sonug” baglig: altinda Times News Roman yazi tipi, 11 punto, paragraftan 6nce 0, paragraftan sonra 6 nk bosluk,
satir arahg en az, 1,15 aralikla, iki yana yasly, ilk satir girinti yok

Kaynakc¢a: Times New Roman Yazi Tipi, 11 Punto Paragraf dnce 0, sonra 6, satir araligi en az, 1,15 aralikla, paragraf
baglarinda ve ilk satirda bogluk birakilmamalidir. Kaynak¢a APA 7 Atif sistemine gore hazirlanmalidir. Kaynakgada asili
sistem 1,15 deger kullanilacaktir.

YAZIM KURALLARI (APA 7)

01.01.2022 tarihinden itibaren dergimizde degerlendirmeye alinacak makalelerin APA-7 kurallarina
gore diizenlenmesi gerekmektedir. Buna gore dergimizde makale hazirlanirken esas alinacak metin ici ve
metin sonu kaynakc¢a kurallar1 ve ornekleri asagida yer almaktadir. Asagida verilen sablonda yer
almayan hususlar ve APA-7 ile ilgili daha detayh bilgi i¢in asagidaki linke tiklayiniz.

(https://apastyle.apa.org/style-grammar-quidelines/references/examples)

KiTAPLAR

1. Tek Yazarh Kitap

Kaynakcada Kural

Yazarin soyadi, Yazarin adinin bas harfi. (Yil). Kitabin adi (Baski Sayisi). Yayinevi.

Kaynakgada Ornek

Ucan, H. (20006). Yazinsal elestiri ve gostergebilim. (1. Baski). Hece Yayinlari.

Metin Icinde Ornek

(Ugan, 2006, s. 22-27)

2. Iki Yazarh Kitap

Kaynakg¢ada Kural Yazarin soyadi, Yazarin adinin bas harfi. ve Yazarin soyadi, Yazarin adinin bas harfi. (Yil).
Kitabin adi (Baski Sayis1). Yayimevi.
Kaynakcada Ornek Sentiirk, A. A. ve Kartal, A. (2021). Universiteler icin Eski Tiirk Edebiyati tarihi. (19. Baska).

Dergah Yayinlari.

Metin I¢inde Ornek

(Sentiirk, A. A. ve Kartal, A. 2004, s.)

3. Ikiden Cok Yazarh Kitap

Kaynakg¢ada Kural Yazarin soyadi, Yazarin adinin bag harfi., Yazarin soyadi, Yazarin adinin bas harfi. ve
Yazarin soyadi, Yazarin adinin bas harfi. (Y1l). Kitabin adi (Baski Sayisi). Yayinevi.

Kaynakc¢ada Ornek Okuyucu, C. Kartal, A. ve Koksal, F. (2012). Klasik donem Osmanh nesri. (3. Baski). Kesit
Yayinlari.

Metin Iginde Omek | (Okuyucu vd., 2012, s. 55)

4. Editorlii Kitapta Boliim

Kaynakgada Kural Yazarin soyadi, Yazarin adinin bas harfi. (Yil). Kitap boliimiiniin adi. Editoriin adinin bag
harfi. Editoriin soyadi (Ed.), Kitabin adi (Baski sayisi, sayfa araligi) iginde. Yaymevi.
Kaynakgada Ornek Tugluk, A. (2021). Arketipgi elestiri. U. Bingol ve E. Yilmaz (Ed.), Edebiyat yazilar: Il —

elestiri kuramlar: ve metin tahlilleri (1. Baski, s.111-129) icinde. DBY yayinlari.

Metin Icinde Ornek

(Tugluk, 2021, s. 111)

5. Ceviri Kitap

Kaynakcada Kural

Orijinal kitabin yazarinin soyadi, Adinin bas harfi. (Yil). Kitabin adi (Baski sayisi).
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(Cevirmenin adinin bag harfi. Cevirmenin soyadi, Cev.). Yaymevi. (Orijinal eserin yayin
tarihi)

Kaynakcada Ornek Deny, J. (2013). Tiirk Dili gramerinin temel kurallari.(4. Baski). (O. Sahin, Cev.). Tiirk Dil
Kurumu Yayinlari.

Metin Icinde Omek | (Deny, 2013, s. 25)
MAKALELER
1. Siireli Yayinlarda Tek Yazarh Makale

Kaynakg¢ada Kural Yazarin soyadi, Yazarin Adinin Bas Harfi. (Y1l). Makalenin basligi. Siireli Yayinin Adt, Cilt
(Stireli yayinin sayist), Sayfa araligi. http://doi.org/xx.xxXxxXxXxXxXxxxx

Kaynakgada Omek | Ciga, O. (2020). Deneysel edebiyat yoniiyle miistakil bir siir risdlesi: Ceméli’nin (Bayezid)
er-risdletii’l-‘acibe fi’s-sandyi’ ve’l-bedayi’ adli eseri. Siirt Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, 8(16), 431-480. https://dergipark.org.tr/tr/pub/susbid/issue/58684/838409

Metin Icinde Omek | (Ciga, 2020, s. 435)
2. Siireli Yayinlarda Iki Yazarh Makale

Kaynakg¢ada Kural Birinci yazarin soyadi, Admn bas harfi. ve Ikinci yazarin soyadi, Admin bas harfi. (Yil).
Makalenin basghigi. Sireli Yaymun Adi, Cilt (Sitireli yaymin sayisi), Sayfa araligi.
http://doi.org/xx. XXXXXXXXXX

Kaynak¢ada Ornek Kilinggeker, O. ve Gok, S. (2021). Dogu ve Giineydogu Anadolu illerinden Tiirk ordusuna
yapilan yardimlarda Tirk Kizilayi’’nin rolii (1940-1943). Mecmua Uluslararast Sosyal
Bilimler Dergisi, 6 (11), 274-294. https://doi.org/10.32579/mecmua.849277

Metin I¢inde Ornek (Kilinggeker ve Gok, 2021, s. 275)
3. Siireli Yayinlarda ikiden Cok Yazarh Makale

Kaynakg¢ada Kural Birinci yazarin soyadi, Adinimn bas harfi., Ikinci yazarin soyadi, Admin bas harfi. ve Ugiincii
yazarin soyadi, Adinin bas harfi. (Y1l). Makalenin bashigi. Sireli Yayimn Adi, Cilt (Sireli
yayinin sayisi), Sayfa araligi. http://doi.org/Xx. XXXXXXXXXX

Kaynakcada Ornek | Génen M., Celebi Oncii, E. ve Isitan, S. (2004). ilkdgretim 5. 6. 7. sinif 6grencilerinin okuma
aligkanliklarmin incelenmesi. Milli Egitim Dergisi, (164), 7-35.

Metin I¢inde Ornek (Gonen vd., 2004, s. 30).

4. Gazetelerde Yayimlanan Makaleler

Kaynakg¢ada Kural Yazarin soyadi, Yazarin Adimin Bas Harfi. (Y11, Ay Giin,). Makalenin bashigi. Gazetenin Adh.
Kaynak¢ada Ornek Carey, B. (2019, March 22). Can we get better at forgetting? The New York Times.

Metin Iginde Omek | (Carey, 2019, s.)

BILIMSEL TOPLANTI VE SEMPOZYUM

Kaynakc¢ada Kural Katilimemin soyadi, Adinin bas harfi. (Yil, Giin, Ay). Sunumun bashgi. Konferans
/Sempozyum adi, Konferans / Sempozyumun Gergeklestigi Sehir, Ulke.

Kaynakgada Ornek Tugluk, 1. H. (2012). 18. yiizyil siirlerinden Ali Rizaulldh Efendi: Hayati, divan1 ve edebi
kisiligi. VIII. Klasik Tiirk Edebiyati Sempozyumu, Diyarbakir, Tiirkiye.

Metin Icinde Ornek (Tugluk, 2012, s. 123)
TEZLER

Kaynakg¢ada Kural Yazarin soyadi, Yazarin adinin bas harfi. (Yil). Tezin basligi. [Yayimlanmamis yiiksek lisans
tezi / Yayimlanmanus doktora tezi]. Universitenin adu.

Kaynakc¢ada Ornek Tugluk, 1. H. (2007). Abbas Vesim Efendi; Hayati, eserleri, edebi kisiligi, Divani’nin tenkitli
metni ve incelemesi. [Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi]. Gazi Universitesi.

Metin Icinde Orek | (Tugluk, 2007, s. 13)
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SOZLUK
Kaynakcada Kural Yazarin soyadi, Yazarin adinin bas harfi. (Y1l). Kitabin adi (Baski sayis1). Yayinevi.
Kaynak¢ada Ornek Karaagac, G. (2013). Dil bilimi terimleri sozliigii. Tirk Dil Kurumu Yayinlari.
Metin I¢inde Ormek | (Karaagag, 2013, s. 45)
ANSIKLOPEDI
Kaynakcada Kural Yazarin soyadi, Yazarin adinin bas harfi. (Yil). Madde adi. Ansiklopedinin Adi.(C., ss.).
Yaymevi.
Kaynakcada Ornek | Akiin, O. F. (1994). Divan Edebiyati. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (C.3, ss.112-

115). Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari.

Metin I¢inde Ornek

(Akiin, 1994, s. 160)

ARSIV KAYNAKLA

RI

Kaynakg¢ada Kural

Arsiv Adi Kisaltmasi, Arsiv Adl. Defter Adi [Defter Koduj. No. Numarasi, (varsa) Gomlek
No. Numarasi. (varsa) Erisim Adresi

Kaynak¢ada Ornek BOA, Osmanli Arsivi. Miihimme-i Asdkir Defterleri [A.DVNS.ASK.MHM.d]. No. 989,
Gomlek No. 7. https://katalog.devletarsivleri.gov.tr

Metin I¢inde Kural Defter Kodu, No. Numarasi, (varsa) Gomlek No. Numarasi

Metin Icinde Omek | (A.DVNS. ASK.MHM.d, No. 989, Gémlek No. 7).

YAZMA ESERLER

1.Miiellifi Bilinmeyen

Yazma Eserler

Kaynakcada Kural Yazma Eser Adi. Kiitiiphanenin Bulundugu Sehir: Kiitiiphane Adi, Koleksiyon Adi, Kayit
Numarasi, Varak Araligi. Erisim Adresi

Kaynakgada Ornek Tefsiru  suveri'l-Kur’dn. Ankara: Milli Kitiiphane, Yazmalar, 363/2, 48a-72b.
http://yazmalar.gov.tr /eser/tefs%C3%AEru-suveril-kuran/4084

Metin I¢inde Kural (Yazma Eser Kisa Adi, Koleksiyon Adi, Kayit Numarasi)

Metin I¢inde Ornek (Tefsiru suveri'l-Kur’an, Yazmalar, 363/2).

2. Miiellifi Bilinen Yazma Eserler

Kaynakcada Kural Yazar Soyadi, Adi. Yazma Eser Adi. Kiitliphanenin Bulundugu Sehir: Kiitiiphane Adi,
Koleksiyon Adi, Kayit Numarasi, Varak Araligi. Erisim Adresi

Kaynakgada Ornek Birgiwi, Mehmed ibn Pir ‘Ali. Kitab al-Tarigah al-Muhammadiyah. Copenhagen: The Royal
Library, Danish Collection, Cod. Arab. A.C. 5, 1a-227b

Metin I¢inde Kural (Yazar Soyadi, Koleksiyon Adi, Kayit Numarasi)

Metin Icinde Ornek

(Birgiwi, Danish Collection, Cod. Arab. A.C. 5)

TUZEL YAZARLI CALISMALAR

Kaynakc¢ada Kural Resmi Yayini Basan Kurumun Adi. (Y1l). Raporun adi (Yaym no.). Yaymevi. Resmi Yayin
Basan Kurumun Adz. (Y11). Raporun adi (Yayin no.). Internet adresi

Kaynakcada Orek | Tiirkiye Istatistik Kurumu. (2019). Istatistiklerle ¢ocuk (Yaym no. 4581).
https://biruni.tuik.gov.tr/yayin/views/visitorPages/index.zu

Metin I¢inde Kural Ik gonderme: (Tiirkiye Istatistik Kurumu [TUIK], 2019, s.)

Metin I¢inde Ornek | Ikinci ve sonraki géndermeler: (TUIK, 2019, s.)

INTERNET SAYFASI KAYNAKLARI

Kaynakcada Kural

Yazar Soyadi, Adinin bas harfi veya Grup ad1. (Y1l).Calismanmn bashg. Internet sitesinin adu.
URL adresinden .... tarihinde alinmustir.
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Kaynak¢ada Omek | Pilav, S. (2013) Akif Pasa. Tirk Edebiyati Isimler Sozligii  (TEIS),
http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com/index.php?sayfa=detay&detay=1003 adresinden
12.04.2015 tarihinde alinmustir.

Metin Icinde Omek | (Pilav, 2013, s. 2)

DIGER

1. Aym Yazarin Farkh Yillarda Yaymmlanan | (Arslan, 2007, s. 16; 2008, s. 28-44)
Eserlerine Gonderme:

2. Aym Gonderme Aym Yazarm Aym Yilda | (Akinci, 2011a, s. 24-31; 2011b, s. 3-20)
Yayimlanan Iki Farkh Yayinina Yapilirsa:

3. Aym1 Gonderme Ayr1 Yayinlara Yapihrsa: (Demir, 2010, s. 37-44; Giines, 2012, s. 55)
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04.06.2023 Ahmet Midhat Efendi, Tanzimat donemi Tiirk edebiyatinin en velut yazarlarindandir. O, roman,
hikaye ve tiyatro gibi edebi tiirlerde kaleme aldig1 eserlerin disinda egitimcei yonii, gazeteciligi,

Kabul/Accepted tarih¢iligi ve medeniyet diinyamiza deger katan diger cepheleriyle ¢agini asan bir sahsiyettir.

22.06.2023 Eserlerinde diinyanin neredeyse tiim kitalarina yayilmis genis bir cografyayr konu edinen
Ahmet Midhat Efendi, gergek hayatta da genis bir cografyay1 goriip gezme firsati bulmustur.

Sayfa/ Page Yasamininerken dénemlerinde Nis, Rusguk ve Bagdat’ta bulunan yazar, 1889’da Stockholm’de

1-14 diizenlenen Miistesrikler Kongresi miinasebetiyle Avrupa’nin dnemli bir boliimiinii gezme

firsat1 bulur. Bu seyahatindeki intibalarin1 Avrupa’da Bir Cevelan adiyla nesreden Ahmet
Midhat, bir bagka gezisiniSayyadane Bir Cevelan adiyla 1892 yilinda nesrederek okurlariyla
paylagir. Izmit Korfezi'nde gerceklestirilen bir av gezisini anlatan bu eser, ilk olarak 1952°de
yeni harflere aktarilmigtir. 2001 yilinda sadelestirilerek yeniden basilan Sayyadane Bir Cevelan,
d 2017 yilinda bu kez aslina sadik kaliarak tekrar okurlarin istifadesine sunulur.

Bu c¢alismada, toplamda dort giiniin anlatildigi Sayyadane Bir Cevelan’in one ¢ikan
yonleridegerlendirilecektir. Bu dogrultuda hem gezi yazisinin edebiyatimizdaki yeri
hatirlatilmis olacak, hem de Ahmet Midhat’in tecriibelerinden istifade edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Edebiyat, Ahmet Midhat Efendi, Seyahat, Sayyadane Bir Cevelan.

Abstract

Ahmet Midhat Efendi is one of themostproductive writers of the Tanzimat period Turkish
literature. Apart from the works he has written in various genres such as novel, story and
theatre, he is an advanced character in aspect that his educational, journalist, historian and many
other genres add value to our civilization world. Ahmet Midhat Efendi gotaround a
widegeographyin his real life who has written his works about a wide geography that expand
almost all continents of the world. In early periods of his life, writer who has been in Nis,
Ruscuk and Bagdad finds the opportunity of sightseeing a considerable part of Europe because
of the Orientalists Congress in Stockholm in 1889. AhmetMidhat who disseminates his
impressions in mentioned sightseeing in the name of Avrupa’da Bir Cevelan, he disseminates
his nextsightseeingin 1892 in the name of Sayyadane Bir Cevelanand he shareswith his readers.
This work that is about a hunting expedition occurred in Izmit Gulf latinised in 1952 firstly.
Sayyadane Bir Cevelanthat has beenreprinted by reducing in 2001, has been made available to
readers by literalizing in 2017.

In this work, Sayyadane Bir Cevelan in that explained four days will be commentated by its
prominent ways. Accordingly situation of travel writings in our literature will be remind and
also experiences of AhmetMidhat will be utilized.

Keywords: Literature, Ahmet Midhat Efendi, travel, Sayyadane Bir Cevelan.

Auf/Citation: Timur, K. ve Bulut, F. (2023). Ahmet Midhat Efendi’nin Seyahatndmelerinden: “Sayyadane Bir Cevelan” International
Journal of Filologia.ISSN: 2667-7318 6(9), 1-14.

‘mealafFllalogla
| I


mailto:feyzaislamoglu@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-3116-7087
https://orcid.org/0000-0002-7642-610X
https://doi.org/10.51540/ijof.1309657

Giris

Ahmet Midhat Efendi, Tiirk edebiyatinin Hace-i Evvel'’i olarak taminmasinin yani sira, birgok
elestirinin de muhatabi olarak yazim hayatini slirdiirmiis 6nemli kalemlerimizdendir. O, kimi zaman
Batici olmakla suglanmis kimi zamansa II. Abdiilhamid idaresine yakin durmasi gerekce gosterilerek
elestirilmistir. Oziinde toplum tarafindan anlasilmak ve onlara faydali olmak igin eserlerini kaleme
alan yazar, bu nedenle kimi zaman hedef gosterilmekte ve Sevket Rado’nun isaret ettigi lizere bir
miicadele igerisinde bulunmaktaydi:

Her seyden once bir 6gretmen olan Ahmet Midhat Efendi vatandaglarina bir seyler anlatmak,
onlara bazi seyleri dgretmek istedigi icin yazilarini, kendi devri edebiyatg¢ilarinin tercih ettikleri
tumturakli Osmanli diliyle degil, ne dedigini kolayca anlayabilmeleri i¢in halkin konustugu dille
yaziyor, basta kendi damadi Muallim Naci oldugu halde eski ekol yanlilariyla savagmaktan geri
kalmiyordu (Rado, 1986: 6).

Edebi faaliyetlerinin yan1 sira gazeteciligi ve memuriyetleri miinasebetiyle de aragtirma konusu olan
Ahmet Midhat Efendi’nin kalem oynatti§i 6nemli alanlardan biri gezi yazilaridir. Hayatinin farkli
donemlerinde - Bagdat’tan Stockholm’e kadar - farkli cografyalarda bulunan yazar, buralarda
gordiiklerini eserlerine yansitmis ve bu hususta miistakil kitaplar telif etmistir. Bunlardan en bilineni
1889 yilinda yazmis oldugu Avrupa’da Bir Cevelan® bashikli eseridir. ik olarak tefrika suretinde
nesredilen daha sonra ise kitap hélinde basilan bu hacimli eser, Ahmet Midhat’in Avrupa’da
Miistesrikler Kongresi’nde gorevli bulundugu siire zarfinda tecriibe ettigi Avrupa hayatim1 konu alir.
Miistesrikler Kongresi 6ncesinde Balkanlar disinda Avrupa’ya gitmeyen Ahmet Midhat Efendi, kimi
eserlerinde okuma ve arastirmalarina dayanarak okurlarina Avrupa’y: anlatnustir. Ornegin Paris 'te Bir
Tiirk adli roman tamamen bu arastirmalarin sonucu olarak telif edilmistir.

Ahmet Midhat Efendi bu kez 1892 yilinda Sayyadane Bir Cevelan adli gezi kitabini yayimlar. Bu eser
Avrupa’da Bir Cevelan kadar hacimli degildir. Ciinkii hazirlig1 ile birlikte toplamda dort giinii
anlattig1, Izmit Koérfezi'ndeki bir av gezisi eserin icerigini olusturur Gezi, Beykoz’da baslar,
Tavsancil’a kadar devam eder. Kotra ile yapilan bu gezide hem goriilen yerlerdeki 6nemli detaylar
okurla paylasilir, hem de gezi ekibinin avlanma ve seyahat tecriibelerinden faydalanilir. Eser ilk olarak
Terciiman-1 Hakikat’te tefrika edilmis, 1892 yilinda ise kitap olarak basilmistir. Eserin yeni yaziyla ilk
basimi 1952 yilinda Hakki Tarik Us tarafindan [zmit Kérfezinde Bir Gezinti adiyla yapilmistir (Ahmet
Midhat, 1952). Us, eseri yeni yaziya aktarirken sadelestirme yapmis, bazi kisimlari da g¢ikarmugtir.
Eser 2001 yilinda Sayyadane Bir Cevelan adiyla Sami Onal tarafindan tekrar yayimlanmustir. Bu
baskida kelimelerin giiniimiiz Tiirkgesindeki karsiliklar1 kullanilarak sadelestirme yapilmig fakat
Ahmet Midhat’in tslubuna bagli kalinmustir. Eserin son yaymm ise bizim de kaynak olarak
kullandigimiz, ismail Alper Kumsar tarafindan yapilan nesirden ibarettir (Kumsar, 2017). Bu basimda
Kumsar, Ahmet Midhat’in metnini dogrudan aktararak, bir nevi dénemin dilini de okurlara tanitmak
istemistir. Bunun yani sira Kumsar, bazi kelimelerin bugiinkii karsiligini dipnot olarak vermis, boylece
anlagilma giicliiglinlin de Oniine gegcmistir.

1. Tanzimat’a Kadar Yazilan Gezi/Seyahat Yazilarimin Tiirk Edebiyatindaki Seriivenine Kisa
Bir Bakis

Insanlarin gezdikleri yerlere dair izlenimlerini, hatiralarim baskalariyla paylasma istegi dteden beri var
olagelmistir. Glinliik hayatta bile gezip gordiigi yerleri biiyiik bir istekle ¢evresiyle paylagmak isteyen
insan, i§ yazin sahasina gelince s6z konusu goézlemlerini daha sistematik, etkileyici ve detayl olarak
ortaya koyma yolunu seger. Nitekim gezisini/seyahatini kitaplastirarak nesiller Gtesine aktarmak gibi
bir maksadi olan seyyahin/gezginin itinayla segerek hafizasinda tuttugu her anekdot, hem tarihi bir
vesika hem de edebi bir deger olarak énem kazanir. Ancak gezginin her seyahati, sirf seyahat etmek
maksadiyla gergeklesmez. Kimi zaman resmi bir gorev, egitim, esaret, firar, askerl bir sefer gibi
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gerekceler de gezi yazilarmin  tesekkiiline meydan verir. Dolayisiyla her gezi
yazisinin/Seyahatndmenin miellifini bizatihi seyyah olarak tanimlamak dogru olmayabilir. Evliya
Celebi’yi elli yili askin ii¢ kitada gezdiren ve on ciltlik bir kiilliyatin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlayan sebep ile Yirmisekiz Celebi Mehmed’e Fransa Sefaretndmesi’ni yazdiran gerekc¢enin ayni
olmadig1 ortadadir. Bu agidan bakildiginda gezi yazilarinin dénemin kosullarina goére sekillendigini
sOylemek miimkiindiir.

Orhan Saik Gokyay’in isaret ettigi lizere Seyahatnameler, sadece edebiyat degil tarih ve cografya
cizgisinde de kesisirler (1973: 457). Dolayisiyla ¢ok sayida disipline ait malumat barindiran bu tiirden
eserler, adeta etnografik veri hazinesi olarak da dikkat ¢ekerler.

Hig siliphesiz Tiirk edebiyatinda gezi yazis1 denilince akla gelen en 6nemli eser Evliya Celebi’nin
Seyahatnamesidir. Elli yili askin bir donemin (1630-1681) ¢ok detayli gdzlemlerini, tecriibelerini
iceren bu eser, miiellifi tarafindan Misir’da kaleme alinmis ve onun &liimiinden ¢ok sonra Istanbul’a
gonderilerek ¢ogaltilmistir. (Tezcan, 2009: 16) Ancak Tiirk edebiyatinda gezi yazilarinin tarihgesi
Evliya Celebi’den daha onceye dayanmaktadir. Hoca Giyasliddin Nakkas ve Ali Ekber Hatai gibi
zatlarin 16. yiizy1lin heniiz ilk geyreginde telif ettikleri eserleri Seydi Ali Reis, Asik Mehmet, Katip
Celebi gibi isimlerin eserleri takip etse de (bk. Okyay: 1973: 459-460) gezi yazilarinin artmaya
baglamas1 Ozellikle Avrupa’ya siirekli elgilerin gonderilmesi, memurlarin egitim ya da baska
maksatlarla Avrupa’ya gonderilmesi ile gerceklesmistir. Bilhassa Yirmisekiz Celebi Mehmed’in
Fransa nezdinde el¢i olarak izlenimlerini bir rapor halinde Istanbul’a sundugu Fransa Sefaretndmesi,
bir seyahat kitabmmin hayati gelismelerin baslangici olabilecegini gostermesi bakimindan dikkate
degerdir. Nitekim Ahmet Hamdi Tanpinar’in Garplilasma tarihimizde en miihim eser olarak isaret
ettigi (1988: 44) bu sefaretname, planli ve programli bir gezinin mahsulii olarak dikkat ¢eker. Sadece
Yirmisekiz Celebi Mehmed degil, Ahmet Resmi, Mahmud Raif, Namik Pasa, Ebubekir Ratib, Seyyid
Ali, Mustafa Rasih* gibi sefirlerin kaleme aldiklar1 sefaretnameler de kiiltiir ve medeniyet tarihimiz ile
gezi yazilarimizin tarihi bakimindan olduke¢a degerli birer vesika niteligi tasirlar.

2.  Ahmet Midhat Efendi ve Seyahatnimeler

Ahmet Midhat Efendi’nineserlerinin hemen hepsinde ortak bir hususiyet vardir ki o da bu eserlerin
cografi ve tarihi bilgiler icermesidir. O, bu bilgileri eserlerine yansitirken bittabi sabit bir noktada
durmaz, daima gezer ve gezdirir. Rikalda Yahut Amerika’da Vahset Alemiisimli romanmin basinda
sarf ettigi su sozler, onun hayalen bile olsa seyahat fikrine ne kadar asina oldugunu ortaya koyar:

Seyahat-i fikriyyemizpdyitahta miinhasir kalmadi. Zaman oldu ki sevgili Karilerimivilayat-1
sahanede de dolastirdim. Huddd-1 mukaddese-iOsmaniyemizin haricine bile ¢ikarttim. Asr-1 hazira
hasr-1 seyahat etmeyerek omr-i beserin maziye dogru imtididi demek olan tarih alemine sokup
omiirlerini bi’t-tatvilcevelangdhimizi tevsi’ eyledim. Kah Siileyman Musli’ye tevfikan karilerimi®
Mezopotamya ¢dllerinde, Filistin vadilerinde gezdirip Istanbul’'un Rum-1 Sarki alemlerinde
bulundurdum, kah Hiiseyin Fellah ile beraber Cezayir dayilari igine saldirip kah oldu ki Hasan
Mellah’in seyahat-i berriye ve bahriyesine refik ederek Akdeniz’in gerek derununda ve gerek
sevahilinde cevelanlar ettirdim. Bir aralik Paris’e génderdigim Nasuh’a kendilerini arkadas ederek
bir Osmanli’nin kendi nokta-i nazar-1 hikmetinden onlara Paris’in habaya-yisahihasini temasa
ettirdim. Kéh seyahat meftunu bir Subhi Bey refakatiyle memalik-i simaliyeye kadar gonderip
“acaib-i alem”i nazar-1 hikmetine arz eyledim. (Ahmet Midhat, 1890: 2-3)

Ahmet Midhat’in romanlarinda okurlarin1 seyahat ettirmesi ayni zamanda onun bu seyahat
tirtindeki edebi birikiminin de hazirlayicisidir. Kendi kaleminden ¢ikanSeyahatnamelerden
once, 1879 yilinda Seyyah Mehmet Emin’in Istanbul’dan Asya-yir Vusta’yva Seyahat® adli
eserine yazdigi 6n s6z ise bu anlamdaki ilk somut 6rnek kabul edilebilir. Ahmet Midhat Efendi,
Seyyah Mehmet Emin’in bu eserine yazdigir dnsdzde, gezi yazilarma dair 6nemli tespitlerde
bulunur.Ahmet Midhat, Avrupa ve Osmanli mukayesesi yaparak Seyahatnamelerin hangi
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mevkide bulunduklarindan s6z eder. Avrupa’nin bu yaz tiirline ne kadar énem verdiginden
bahseden Ahmet Midhat, buna karsin Osmanli toplumunu Avrupa’y1r yahut farkli topraklar
gezip anlatmak sdyle dursun, kendi memleketlerini dahi gezmemekle elestirir. Ona gére bu
durum bizim gezi ve seyahat yazilar1 hususunda zayif olmamiza sebep olmaktadir.

Ahmet Midhat, Istanbul’dan Asya-yiVusta'ya Seyahatadl esere yazmis oldugu mukaddimeden on yil
sonra, 1889’da Avrupa’da diizenlenen Miistesrikler Kongresi miinasebetiyle tam bir seyyah gibi gezer,
arastirir ve bu gdzlemlerini bin sayfayr askin bir Seyahatndme olan Avrupa’da Bir
Cevelan’daokurlarma sunar. Kendisinin “cevelan” diye soz ettigi detayli gezilerinin bir ikincisi ise bu
sefer Osmanli sinirlart icerisinde gerceklesir.Boylece Istanbul’dan Asya-yiVusta'yva SeyahatOsmanlh
toplumu igin yaptig1 elestiriyi bir nebze gogiislemis olur. Iste Sayyadane Bir Cevelan adli eseri bu
bilincin iriinii olarak degerlendirmek miimkiindiir. Sayyadane Bir Cevelan ayni1 zamanda kendisinden
sonra yazilan bazi eserlere de Onciilikk etmistir. Orhan Saik Gokyay bu hususa dikkatleri ¢eker ve
Yenisehirlizade Halit Eyiip’iin telif ettigiKayikla Bir Cevelan adli eserini bu etkilesimle yazdigini
ifade eder (Gokyay, 1973: 463).7

Ahmet Midhat’in yazdig1 yazilarin ortak noktasi, okurlara fayda saglama hususudur. Seyahatndmelerin
de okur i¢in faydali oldugunu diisiinen yazar, Sayyadane Bir Cevelan’da bunu anlatir. Miiellif, eserin
“Mukaddimeten iki S6z” bashig1 altinda Avrupa’nin seyahat yazilarini ne kadar dnemsedigini, bizimse
bu alanda yeterince eser liretemedigimizi su ifadelerle anlatir:

Avrupa’nin biiyiik gazetelerinden herhangisinin hemen herhangi niishasi acilsa “spor” sernamesi
altinda birtakim makat-1 mutavvele goriiliir. Kariin-i matbuat i¢in bunlar1 okumak hem eglencelidir
hem de faydaldir. (...) Avrupa matbuatinda bu yoldaki “’spor’ makaleleri kariin-i matbuat
nezdinde o kadar lezzetle miitalaa olunur ki bazen en mithim ve muteber kibarin icra eyledikleri
spora en muteber gazeteler tarafindan birer de muhbir kabul ettirilir. (...) Acaba bizde bu yolda
sporlar hi¢ icra olunmaz mi? Cook! Kibarlarimizdan, kibarzadelerimizden birgok zevat-1 sahib-
iktidar vardir ki beren bahren ve bahusus ‘bahren’den ziyade berren hele sayd u sikar maksadiyla
giizel giizel cevelanlar yaparlar. Oyleyse bunlar nigin yazilmazlar? Nigin sahayif-i matbuata da
girerek onlar1 okuyanlart hem eglendirip hem miistefit etmezler? Acaba bizde bunlari yazabilecek
mubharrirler mi yok? Cook! Fakat bu muharrirlerimiz ile o kibarimiz ve kibarzadegdnimiz arasinda
miinasebet ve taalluk yoktur da onun i¢in yazilmazlar (s.17-19).

Anlagildigr kadariyla Ahmet Midhat, Seyahatndmeyazilarinin bizim toplumumuzdaki zafiyetinin
sebebini, gii¢ sahibi kimselerle muharrirler arasindaki uyusmazlik olarak ifade eder. Ciinkii s6z konusu
geziler, yonetimde aktif rol alan kisilerce icra edilmektedir. Bu kisilerse onlari onaylamayan
mubharrirleri bu hususta desteklememektedirler. Bu ikilik Seyahatnadmelerin gelisim siirecini yok yere
yavaglatmigtir. Bu agidan Ahmet Midhat’ingezi yazilarmin Tiirk edebiyati adina olduk¢a Onemli
oldugunu sdylemek gerekir.

3. Sayyadane Bir Cevelan’a Dair Bazi Dikkatler

Seyahate hazirlik, seyahat siireci ve seyahatten doniis olmak tizere ili¢ asamali olan bu eser, dort
giinliik bir siireci kapsar.Seyyah kadrosu dort kisiden ibaret olan bu av gezintisinde oncelikle Sile
taraflarinda sahsi bir av yeri olan iz... Hazretleri’ni anmak yerinde olacaktir. Nitekim eserde, Izmit
Korfezi’nden Sile’ye iz... Hazretlerinin av mekanina kadar olan yolculuk hikaye edilir. Bu yolculukta
bulunan diger iki isim Mf... Bey ve Na... Bey’dir. Tabii ki Ahmet Midhat da bu yolculugun bas
aktoriidiir. Ahmet Midhat eserde kendi adin1 Midhat olarak kullanir. Sahis isimlerinin bu sekilde
kisaltmalarla verilmesi ilgingtir. Burada yazarin amacimin, hem dikkat ¢ekmek hem de yol
arkadaglarinin gercek kimligini gizlemek oldugu akillara gelir(bk. s.23).

Yazarm isimlendirme hususundaki dikkat ¢eken bir diger tercihi geziye ciktiklar1 kotraya verdigi
addir. iz... Hazretleri’ne ait olan bu kotranin ad1 Keyfim’dir. Kotrayr Ahmet Midhat su ciimleleriyle
takdim eder: Keyfim, Iz... Hazretleri’nin kotrasimin adidir. Bu tekne sekiz on sene mukaddem Maltal
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mi1, Kefalonyali mi nereliyse bir usta vasitasiyla Istanbul 'da yapilmis ufak ve giizel bir teknedir (s.25).
Keyfim, donemin sartlarina gore olduk¢a muntazam désenmis, ihtiya¢c duyulabilecek her ekipmana
sahip bir kotradir. Yazar bu kotray1 uzun uzadiya tasvir eder. Sahsi tercihlerin ve kismen liiksiin iiriinii
olan bu kayik, adiyla da bu yoniinii belli eder. Bununla birlikte kotray1r imal eden ustanin yabanci
olusu da manidar bir detaydir. Maltali mi, Kefalonyali mi nereliyse bir usta vasitasiyla Istanbul’da
yapilmis ifadesi, yazarin iiretimin yerli olmadigina dair elestirisi olarak degerlendirilebilir. Nitekim
Ahmet Midhat sonraki eserlerinde tekne ve kayik yapimini 6grenmek ve 6gretmek gibi hususlardan
bahseder. BilhassaSayyadane Bir Cevelan’la aym yillarda yazdigi Ahmet Metin ve Sirzat romaninda
sayfalarca anlatilan gemi yapimini akillara getiren bu tercih, yazarm yerli iiretime verdigi ehemmiyeti
de gostermektedir(Ahmet Midhat, 1892).

Sayyadane Bir Cevelan, diger gezi yazilarindan farkli olarak seyahate ¢ikis aniyla baslamaz. Ahmet
Midhat’in  birgcok eserinde oldugu gibi bu kitabinda da, okureserin olusum siirecine
dahimiidahildir.Yani okur eserin neden olusturuldugunu sorgulamaksizin, bunu bilerek okumaya
baslar. Geziyi planlama, yol arkadaslariyla gériisme, yolculuga ikna olma, yol hazirligi, geride kalan
igleri toparlama gibi geziye ¢cikmadan 6nce akillara gelebilecek her detay inceden inceye anlatilir:

Yavas yavas yiiregimiz 1sinmaya bagsladi. S6ziin dogrusunu isterseniz pek de yavas yavas degil.
Adeta hizli hizli. Zaten Persembe giinleri, cuma giinii ¢ikacak gazeteyi yaptiktan sonra cumartesi
icin de biraz miisvedde birakarak Akbaba’ya gidip ta pazar ve bazen pazartesi giinii inmek
mutadimizdir. Iste cuma bir, cumartesi iki, Pazar ii¢ giin. Bu miiddet zarfinda o cevelanin icrasi
kabil. Bunu diisiiniir diisinmez dostumuza dedik ki:

-Bir Persembe giinii gidilecek olur da ben de bir iki giin evvelden hazirlanirsam ii¢ glinii bu
cevelana hasredebiliriz (s.22).

Gezinin planlanmasinin akabinde ¢ikilan yolculukta ayni zamanda seyyahlardan biri olan yazar, roman
ve hikayelerinde oldugu gibi bu eserinde de araya girerek aciklamalar yapmaktan, okurlariyla
konusmaktan geri durmaz. Onlara karilerim diye seslendigi kisimlarda, okurlaradeta yolculugun bir
parcasi oluverirler. Bu seslenislerden ve diyaloglardan bazilar1 soyledir:

Karilerimizden sayet bazilarinin malumlar1 degildir tahminiyle arz ve ihtar edelim ki randa
yelkenlerinde randa sereni veya biyik denilen... (s.38).

Bu sefer de kiigiiciik bir hadise bize kavaid-i sohbet ve refakatten bir hikmet kesfettirdi ki
karilerime ihtarini ctimle-i vezaiftenaddeylerim (s.88).

Bu adalar hakkinda karilerime malumat verecek ve ise biraz da tarih nokta-i nazarindan bakacak
olsam yazacagim seyler son dereceye kadar ihtisar ettigim halde laakal elli siitun yazmaliyim ki bir
seye benzeyebilsin. Halbuki bu defa biz adalardan higbirisi tizerine ¢ikmadik. Ziyaret etmedigimiz
yer i¢in o tafsilata girismek reva goriilemez. Bundan boyle insallahutedld Adalar'a mahsus bir
cevelan yapacak olursak mahsusen yazarim (s.109).

Ahmet Midhat’in bir¢ok eserinde sahit oldugumuz bu {islup seyahat yazilari i¢in oldukg¢a uygundur.
Nitekim bu tiir yazilarda, hikaye ve romanda oldugu gibi olay orgiisiine bagli kalma endisesi yoktur.
Her ne kadar gezi yazilarinda da gergek dis1, muhayyel, fantastik dgelere rastlansa da eserin amaci ve
niteligi diisiintildigiinde arada bariz bir fark oldugu derhal anlasilir.Yine deSayyadane Bir
Cevelan’daAhmet Midhat, lslubunu belirgin bir sekilde hissettirir. Clinkii o okurla konusmakla
kalmaz, Seyahatnameyi yazmaya baslayacagini dahi bildirir. Yazarin metin i¢inde metni olugturmaya
baslayacagini ifade ettigi kisim su sekildedir: Benim yalniz ne yapacagimi nafile hi¢ diisiinmeyiniz. Ben
yalniz da kalsam sikilmam, okurum, yazarim. Bahusus su seyahatimizi yazmaya baslarim ki simdi
tamam o ihsas ile miitehassis oldugumdan §éyle tenhaca yazacagim Seyahatndme dahi pek latif olur
(s.68).Goriildiigii lizere Ahmet Midhat’in okuru metne dahil etmesi siradan degil, donemine gore
oldukga ileri bir yontem olarak dikkat cekmektedir.
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3.1. Eserde Rota ve Bahsi Ge¢cen Mubhitler

Seyahat yazilarimin amaci, seyyahin gezip gordiigli yerleri anlatmak ve tanitmak istemesidir. So6z
konusu yerler, kimi zaman siradan ve rastgele belirlenirken, kimi zaman da bir maksada mebni gidilen
mubhitlerden olusur. Sayyadane Bir Cevelan’in rotasina bakildiginda daha ¢ok rastgele belirlenmis bir
rota ile karsilasiriz. Yazarin planlama asamasia dairifadeleri, girdigi diyaloglar bizde bu algiy1
olusturur:

Midhat seni uzunca bir cevelan-1 bahriye davet edecek olsam icabet ve kabul eyler misin? Bittabi
diistindiik, uzunca! Bizim i¢in Oyle uzun uzadiya hizmetten tebalid kolay olur mu?

Maahazakisacasindan pek ziyade miitelezziz oldugumuz safa-yibahrininuzuncasina da imrenmeye
bagladik. Sorduk ki:

- Uzunlugu ne kadar?

- Bir giin, iki giin, ti¢ giin ne kadar istersen...

- Nereye gidilecek?

- Izmit Kérfezi’ne dogru... Tavsancil’a gider iiziim yeriz. (...)

Biz miitalaada iken Iz... Hazretleri sunu da ilave eyledi ki:

- Cevelani biraz daha uzatmaya razi olursan oralarda bir de bildircin ve keklik av1 yapariz (s.21).

Yukarida aktardigimiz diyalogdan anlagilacagi iizere, seyahat belli bir amag¢ dogrultusunda degil, anlik
gelisen ve rastgele secilen bir rotada yapilmaktadir. Yola, 29 Agustos Persembe giinii, giin
dogumundan bir saat sonra Beykoz’dan ¢ikilir (bk. s.24-25). Yolculardan biri Beylerbeyi’nden
alindiktan sonrailk olarak Kiz Kulesi temasa edilir. Gezginler buradan da diger yol arkadaglarini alarak
Marmara’ya dogru devam ederler. Keyfim adli kotrayla yapilan yolculugun giizergdh1 Adalar, Pendik
ve Kartal hattidir (bk. s.30). Lakin daha onceden belirlenmis bir yere varma maksadinda olmayan
seyyahlar, rotay1 pergelle daire ¢izercesine dolambagh sekilde olustururlar. Bu durum s6yle aktarilir:

Ayastefanos ilizerinden Gelibolu Bogazi, Marmara Adasi, Kapidagi, Mudanya ve Kesis
Dagi, Izmir ve Pendik’e dogrusdyle bir pergel-vari gezdirip bir hatt-1 miinhani
resmettirdi§imiz nazar1 dyle Fenerbahcesi ve Kadikdyii taraflarina kadar da getirip orada
mihlayamayiz ya! (s.31).

Bazen yolu uzatan seyyahlar, bazen de ters istikamette kaldig1 gerekcesiyle kimi semtleri rotalarina
almazlar. Bu esnada gezilip goriilen yerlere dair malumat da aktarilir.Ey éyleyse bu Kizkulesi neymis,
nigin yapilmis? Kizligindan, oglanligindan kat-1 nazar olunursa diyebiliriz ki bu kule, ddeta
Istanbul'un o cihetten medhalini miidafaaya medar olmak amaciyla yapilmis olmahdir(s.34)kabilinden
sozlerle devam eden yolculuk, Maltepe Burnu’ndan, Tuzla Burnu’na, oradan da Yelkenkaya’ya dogru
devam eder. izmit Koérfezi’ne artik ¢ok yaklasan Midhat ve arkadaslar, takip ettikleri giizergahta
gordiikleri tiziim baglarini, hisarlart ve kiy1 seridindeki kdylerin mahsullerini konusarak yollarina
devam ederler. Seyyahlar Tavsancil ve Cerkesli kdylerini gecince nihayet av mekanina ulagirlar.
Degirmendere ve Tepekdy meralarinda avlanan seyyahlar, baslangigtaki detayli seyahatin aksine
doniistedaha kestirme bir yol izlemeyi tercih ederler (s.88).

Seyahat yazisina bir Hatime ile son veren Ahmet Midhat, yapmis olduklar1 geziyi degerlendirir. Bu
kisim,yazarin gezidenaldig1 hazzi ve birtakim tesekkiirii ihtiva eder:

Su dort giinliik eglence bence emsali gayr-1 sabik eglencelerdendir. Bu nimetlerse aslen ve esasen
seref-i ubudiyeti, climlemizin ma-bihi’l-iftihar1 olan padisahimiz sevketli, kudretli, velinimet-i
cihan efendimiz hazretlerinin climleyi miistagrak eyleyen eltaf-1 Celilelerinin mukteziyatidir.
Biitiin teb’a-i sahanelerinin daima bdyle mesuden, miireffehen zaman gegirmelerine dua edersem
vazife-i kadirsinasi ve siikr-giizari ile hatm-i kelam etmis olurum (s.113).
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Bu gezintisini bir nimet olarak kabul eden ve bunun i¢in donemin padisah1 Sultan II. Abdiilhamid’e
tesekkiirde bulunan miiellif, hatimesini bir dua ile bitirir.

3.2. Bir Kimlik Tartismasi: Gezi Yazis1t Mi? Tarih veya Cografya Kitab1 Mia?

Seyahatnameler, icerigi ve yazilma amaci itibariyle tarih ve cografya metinleri ile 6nemli benzerlikler
tagir. Nitekim bir tarih¢i ya da cografyaci da ister istemez bir mekani tanima ve tanitma endisesi tasir.
Ornegin, Doksanii¢ Harbi diye de bilinen Osmanli-Rus savasini konu edinen bir tarihginin harbin
cereyan ettigi cephelere ve bu minvalde miinasebeti bulunan cografyaya dair detayli bir malumat
edinmesi gerekir. Ozellikle cografya alanindaki eserlerde bu gereklilik daha hayati bir noktaya tasinir.
Dolayisiyla kimi zaman bir tarih ya da cografya kitabinda gezinirken kendimizi bir Seyahatndmenin
icindeymis gibi diislinmemiz olagandir. Bu karmasaya sik¢a temas eden Ahmet Midhat, gezi
yazilariin bir cografya ya da tarih kitabi olmadigi hususunu hatirlatir. Sayyadane Bir Cevelan’da
bunun bir¢ok drnegini gérmek miimkiindiir:
Kadikoyili ve Moda Burnu'ndan gectik dedik. Adalar kanalina girmeye basladik. Ne tarihi yerler!
(...) bundan pek ¢ok evvel, simdiki Istanbul'un birkag balik¢1 kuliibesine mahal oldugu zaman,
Kadikdyii kocaman bir kasaba idi. Daha sonra, ama pek ¢ok sonralart Osmanlilarin iste bu sular
iizerindeki ilk mellahliklari, deniz muharebeleri, Bizans Imparatorlugu'ndan Bursa padisahligina
bahren gelin gonderisler... Hangi birini sayalim? Higbirini izah ve tafsile hal ve mahal miisait
degildir. Su kotra ile bir seyahat-1 tedkikiyye-i tarihiye icra etmiyoruz. Su satirlari da bir tarih
olmak iizere yazmiyoruz. Onun en tatlisy, bu latif ahval-i tarihiye insanin hafizasinda yerlesmis
bulunmali da suralardan gegerken hatirat-1 mezkire kendi kendisine teceddiit ederek mevakiin
gozlere bahg eyledikleri letafetle o hatiratin zihne bahs eyledigi letafet birleserek insana
sevincinden “Aman neler oluyorum, neler!” dedirtmeli. Hakikaten insana neler olur neler ki insan
onlar1 ne soyleyebilir ne de yazmak miimkiin olur (s.39-40).

Ahmet Midhat, Kadikdy, Adalar gibi semtlerden gecerken bu yerlerin tarihteki Oneminden
bahsetmeden edemez. Bu bahis,bir miiddet sonra gezgin bakisiyla degil bir tarih¢inin anlatimiyla
devam eder. Bunun farkinda olan yazar, eserinin gezi kitabi oldugunu hem kendisine hem okurlarina
hatirlatmaya ihtiya¢ duyar. Zira 6niine gegemedigi tarih hafizasi yazar bir tiirlii rahat birakmiyordur.
Baz1 kisimlarda yazarin bununla ilgili ciddi serzenislerini gorebiliriz:

Adalar! Huuu! Ne tarihi yerler! Istanbul ile bu adalar arasinda ne acib ve garip miiraselat-1 tarihiye
olmus. Neler olmus neler ki, her biri bast edilse en latif romanlardan birgogunu birden teskil
eder.Of aman bu tarihten de!

Bu itiraz1 siz etmediniz ey kari! Arkadaslarim da etmediler. Ben ettim. Ben kendime ettim. Zira
Oyle bir hal-i inbisattaydim ki artik tarih, benim i¢in yeni bir mesguliyet-i ciddiye sureti alarak agir
gelmeye basladi. Lakin ne yapayim ki kuvve-i hafizam tatil edemiyordum. Mahaller goriildiikge
oralarda giizar etmis olan haller dahi kendi kendilerine gozlerimin 6niine geliveriyorlar. Neyse!
Yorulursam bari ben yorulayim da sizi de su hatirat-1 tarihiye meselesiyle yormayayim.
Arkadaglarimi yormadigim gibi!(s.42).

Ahmet Midhat, tarihi detaylara fazlaca yer verdigini fark edip kendisini durdurur. Ciinkii ona gore
tarih metni, seyahat metni gibi zevk gayesiyle okunmak i¢in degildir. Tarihi meselelerin anlatildigi
yazilar daha agir ve yorucudur. Bu yoniiyle iki tlir birbirinden ayrilir. Ancak seyahat yazilarinda da
gezilen goriilen yerlerin tarihteki yeri ve 6nemi seyyahlarin aktarmak isteyecekleri bilgilerdir. Ahmet
Midhat, benzer sekilde eserinin cografya kitaplariyla karigtirillmamast igin de hatirlatma yapar:

Marmara Denizi, nasil bahr-i dahiliyenin en glizeli ve deniz safalar1 icin ihtiyar olunacak
seyahatlere nasil en ziyade elverisliyse bu denizin en giizel bir parcasi da Izmit Korfezi
addolunmak bihakkin becadir. Vakia suracikta gonliim isterdi ki bu korfeze dair karilerime bir
suret-i umumiyede malumat vereyim. Ancak su satirlart yazmaktan maksadim bir cografya kitabi
viicuda getirmek olmayip suret-i gest Ui glizarimizihikdyeden ibaret bulundugu cihetle bu malumat-
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1 umumiye ile burada sayfalar doldurmay: tecviz eyleyemem. insallah bunun da sirasi gelerek
karilerimi bu ylizden de memnun ve miistefit etmeye muvaffak olurum (s.55).

Yazar izmit Korfezi’ni tasvir ederken, onun Marmara’daki konumundan bahsetmeden edemez. Fakat
bu bahis onun zihnindeki cografi bilgilerin giin yiiziine ¢ikmasini gerektirir. Ancak Ahmet Midhat bir
cografya kitabi1 yazmak emelinde degildir. O, Sayyadane Bir Cevelan’in ilerleyen kisimlarinda da
eserinin tarih ve cografya sinifina dahil olabilme tehlikesine karsi endiselidir. Bu hususa dikkat ¢eken
yazar, okurlarindan miisamaha bekler:

Ne kadar ittika' eylesek yine hatirat-1 tarihiyeden yakayi kurtaramadigimizdan dolay1 karilerimizin
affin1 rica ederiz. A canim, bu kadar mithim seyler de hatirdan bi'l-kiilliye cikabilirler mi ya?
Buralar1 hatirat-1 tarihiyece bu kadar zengin olmamaliydilar da biz de Kkarilerimiz de
yorulmamaliydik degil mi? Lakin o zaman dahi bu yerlerin ne ehemmiyeti kalirdi? Bu seyahatten
bizim i¢in ne lezzet husule gelebilirdi? (s.62).

Tarih metinlerinin seyahat yazilarina kiyasla daha yorucu oldugu diisiincesi burada yinelenir. Fakat
Oyle dahi olsa bu detaylar seyahat yazilarina lezzet katmaktadir. Yazarin bu dengeyi kurmak adina
yapmasi gereken sey, yeri geldikce tarihi detaylari paylagmakla birlikte, bunun asiriya kagmamasini
saglamaktir. Bunlar, seyyah bakis acisinin Oniine ge¢gmemelidir ki yazi Seyahatndme hiiviyetini
korusun. Eserinde bu dengeyi koruyan Ahmet Midhat, detayli tarih bilgisi vermesi gereken noktalarda
su sekilde dengeyi kurmaya calisir: Bu adalar hakkinda karilerime malumat verecek ve ige biraz da
tarih nokta-i nazarindan bakacak olsam yazacagim seyler son dereceye kadar ihtisar ettigim hdlde ld-
akal' elli siitun yazmalyyim ki bir seye benzeyebilsin (s.109). Okurlarin1 bu sézlerle aydinlatan Ahmet
Midhat, eserini tarihi anlatimin golgesinde birakmak istemez. Onun bu tercihi, tarih metinleriyle
seyahat yazilar1 arasindaki farkin anlagilmasi adina 6nem arz eder.

Yazara gore tarih yazilarinin seyahat yazilarindan bir diger farki tarafli ve dolayisiyla dogruluktan
uzak olabilme durumudur. Ahmet MidhatSeyahatndmelerin tarih metinlerinden daha gercek¢i ve
dogru oldugunu, eserindeki bir baglamdan hareketle dile getirir. Kiz Kulesi bahsinin agilmasi tizerine
yazarin yaptig1 agiklamalar tarih yazilarinmn bu yéniine dairdir. lgili kisim su sekildedir:

Kizligindan, oglanhigindan kat-1 nazar olunursa diyebiliriz ki bu kule, ddeta Istanbul'un o cihetten
methalini miidafaaya medar olmak amaciyla yapilmis olmalidir. Vakia buna dair bir fikra-i tarihiye
gormiis degiliz. Lakin bir seyin dogru olmasi mutlaka tarihte goriilmesine miitevakkif olamaz ya!l
Tarihte ne kadar da yalanlar vardir. G6z var, izan var demisler. Bu goz, bu izan tarihte mukayyet
olan yalanlari bile tashihe yardim eyliyor (s.34).

KizKulesinin tarih kitaplarindaki anlatimina ve ona dair verilen bilgilere yapilan bu gonderme, yazarin
tarih kitaplarina yonelik elestirisidir. Yazarin burada gezi yazilarinin tarih metinlerinden farkli olarak
daha samimi ve gercekei oldugunu savundugunu gorebiliriz. Ancak surasi onemli bir gercektir ki tarih
yazilar1 seyahat metinlerine sik sik kaynak teskil etmekle birlikteseyahat yazilar1 da énemli 6lgiide
tarih metinlerine kaynaklik etmektedir.

3.3. Pragmatist Bir “Cevelan”

Ahmet Midhat Efendi, hangi tiir olursa olsun yazilarin1 6ncelikle topluma fayda saglamak i¢in kaleme
almig bir yazardir. Onun ele aldig1 konular ne kadar cesitli olsa da vermek istedigi mesajlar ¢cogunlukla
faydali olmak maksadi tasir. Bu maksat, Orhan Okay tarafindan su sekilde ifade edilir: Ahmet Midhat
Efendi maddi veya manevi her sahada umum Osmanl milletinin saadeti gibi daha pragmatist bir
neticeye ulagmak ister (Okay, 2017: 29). Bir Osmanli asig1 olan Ahmet Midhat, hi¢bir zaman
devletinin her tutumunu sorgusuz sualsiz kabul eden biri olmamistir. O toplumun ve devletinhep daha
iyiye daha faydali olana yonelmesi igin tavsiyelerde bulunmustur. Bu dogrultuda topluma okumay1
tavsiye etmis ve faydali olan eserler kaleme almistir. Ciinkii her seyden once millet okumali, diinyayt
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ogrenmeli, hayata faydal bilgiler edinmeli, Ortagag karanhigindan kurtulmali, aydinlar igin ¢alisma
hedefi bu o/mali idi (Basman, 1944: 5).

Sayyadane Bir Cevelan’daki faydaci unsurlara bakildiginda, eserin ilk boliimii olan Mukaddimeten Iki
Soz baslikli kisimda, Seyahatnadmelerin faydasinin ele alindigini goriiriiz. Bu bahis, yazarin bu
Seyahatnameyi neden kaleme aldigina dair bir acgiklama niteligindedir. Ona gdre Seyahatnidmeler
topluma fayda saglayan, bilgi veren, bilgi verirken eglendiren istifade edilmesi gereken metinlerdir:

Avrupa’nin bilyiik gazetelerinden herhangisinin hemen herhangi niishasi agilsa “spor” sernamesi
altinda birtakim makat-1 mutavvele goriiliir. Kariin-i matbuat i¢in bunlar1 okumak hem eglencelidir
hem de faydalidir.

Faydalidir zira bu eglenceleri yapanlar behemehal mensup olduklari kavmin en gozii acik, en
malumatli, en terakkiperver sinifindan olacaklari cihetle kéffe-i miisahedat-1 miitetabialar1
hakkinda bunlarin birer miilahazasi olur ki o miilahazalar iste malumat-1 ciddiye {izerine miibteni
bulunarak bu cihetle dahi okuyanlar1 o malumata, o miilahazata tesrik etmis olur (s.17).

Miiellifin ifade etmis oldugu iizere, seyahat yazilari hem eglenceli hem de faydalidir. Ciinkii bu
yazilar1 sayesinde gezmeye gerek kalmadan gezginlerintecriibelerine ortak olunur. Ahmet Midhat
fayda hususuna yalnizca Seyahatndme okuma ve yazma konusunda isaret etmez. Onun Osmanl
halkim1 daha iyiye yoneltme amaci eserde birgok baglamda dikkat ¢eker. Bunlardan biri Ahmet
Midhat’in yerli tiretime yapmis oldugu vurgudur. Seyahate “Keyfim” adli kotrayla ¢ikacak olan
Midhat’in bu teknenin yabanci kimseler tarafindan yapildigin1 séylemesi siradan bir detay degildir.
Burada vurgulanmak istenen husus kotranin yerli liretim olmamasindan kaynaklanan iiziintiidiir.
Burada Ahmet Midhat’in Ahmet Metin ve Sirzad® romaninda baskahraman Ahmet Metin’e milli
imkanlarla bir gemi yaptirdigini da hatirlatalim. Sayyadane Bir Cevelan’damevzunun gegtigi kisim su
sekildedir: Keyfim, Iz... Hazretleri’'nin kotrasimin adidir. Bu tekne sekiz on sene mukaddem Maltali mu,
Kefalonyali mi nereliyse bir usta vasitasiyla Istanbul’da yapilmis ufak ve giizel bir teknedir (s.25).
Ahmet Midhat Osmanli’da teknik bilginin yani sira teknik ekipmanin yetersizliginden demustariptir.
Bu durum dogal zenginliklerimizin de birgogunun ziyan olmasina neden olmaktadir. Avrupa’nin bizim
dogal {iriinlerimizi degerlendirebilmesi ve dolayisiyla bizim dig iilkelere bagimli olmamiz, Ahmet
Midhat’in yakindig1 ve ayni1 zamanda faydaci yaklagimla okurda farkindalik uyandirmak istedigi
onemli bir husustur:

Gerek Darica’nin ve gerek su Izmit Korfezi etrafinda bulunan sair kasaba ve kdylerin mahsulati
iiziime de miinhasir degildir. Burada pek c¢ok zeytinlikler de var. Birer cirp1 ile dikilmis olan su
agaclarin uzaktan gosterdikleri intizamdaki letafet mutlaka goz ile gérmeye muhtag olup lisan ve
kalem ile bihakkin tasvir olunamaz. Halbuki bu kadar ¢ok zeytinlikler hala orada yeni sistem
yaghaneler insasma lizum gosterememis oldugundan o nefis zeytinlerden yag dahi ihrag
olunuyorsa da torbalar derununda sizdirilarak ¢ok mahsulden az yag istihsal olunabilir. Vakia bu
torba yaglarinin nefasetlerine diyecek yoktur. Ama yagin birgogunun da posa ve ¢ekirdek vesaire
ile zayi olup gitmesi, elbette acinacak bir ziyandir (s.59).

Uziim ve zeytin gibi mahsullerin Darica ve Izmit Korfezi’ndeki kalitesinden bahis acan Ahmet
Midhat, bu iiriinlerin islenmesi i¢in gerekli teknik malzemenin olmayigindan dem vurur. Bu iiriinler,
gorsel solenin yami sira maddi anlamda da onemli fayda saglayacak zenginliklerdir. Fakat teknik
yetersizligimiz iriinlerin biiyiik kisminin ziyan olmasina sebep olmaktadir. Bu da yurdun dis ticaret
giiclinli zayiflatmakta ve bizi disar1 bagimli yapmaktadir. Siradan bir kdy ve aga¢ tasviri esnasinda
boyle ciddi konulara temas eden seyyahimiz, bu metnin yalnizca eglence amagli yazilmadigmin,
topluma faydali olmay1 hedeflediginin sinyallerini verir. Burada dikkatleri ¢eken diger bir nokta,
Ahmet Midhat’mm Avrupa’nin hangi hususlarda etkin olduguna dair malumatinin olmasidir. Bilindigi
tizere Ahmet Midhat Avrupa’ylr gormiis ve tanmimis bir yazardir. Onun bu bilgileri 1s18inda
Osmanli’daki gelismis ve gelisememis yonleri kaleme almasi, yazarin toplumsal kaygilarindan
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kaynaklanmaktadir. Onun eserlerinde zaman zaman Osmanli’yla Avrupa’yr mukayese etmesinin
nedeni, ait oldugu toplumu daha iyi bir diizeye tasima istegidir. Bu dogrultuda iiziim baglarini ve
bahgelerini gordiigiinde memleketimizi 6vmeden gegcmeyen Ahmet Midhat, vatan hayrani bir edayla
bunu yaparken Osmanli’nin ticaret ahlakina da géndermede bulunur. Zira dis ticaret kaygisi tasiyan
Ahmet Midhat’1, Darica’da gordiigii ¢avus liziimlerinin ihtisami su sekilde onu derinden yaralar:

Muahharan Fransa'nin sair vilayetlerine de intisar ederek “sasla” diye nefasetiyle biitiin Avrupa'da
sOhret bulmus olan {izlimler iste su bizim c¢avus iizimiiniin ziirriyeti iseler de ikisini de yemis
olanlar ittifak-1 ra ile hitkmederler ki Fransa'nin saslasi istanbul'un ¢avus iiziimiine nispetle Adeta
daglarda yabani asmalarin hasil eyledikleri iiziimler menzilesinde kalirlar. Istanbul civarinda
yetisen iiziimler diinyanin hemen hicbir tarafina kiyas olunamazlar. Avrupa'da “cure de raisin”,
yani ¢ok tiziim yiyerek tezyid-i sihhat merakinda bulunanlar uzun uzadiya seyahat kiilfetlerini
ihtiyar eyleyerek iiziimleri nefis olan memleketlere giderler. Ama bu erbab-1 merakin miktar1 dyle
yiizlerle addolunacak kadar az degildir. Binlerle addolunacak kadar g¢oktur. Bunlari kendi
memleketlerine celp ile o yiizden ticaret ve istifade meselesi dahi baglar1 ¢ok olan memleketler
arasinda bir rekabet meydani agtigindan, bunlarin her biri digerinden ala misafirhaneler tanzimi
yolunda biiyiik fedakarliklar ihtiyar ederler. Bizim giizel Istanbul'umuz bu rekabette Avrupa'nin
biitlin memleketlerine tefevvuk edecek derecelerde, iiziimlerimiz 6teden beri nefis idiyse de ne
care ki memleketimiz berren ve bahren Avrupa bilad-1 miiterakkiyesinebaid ve binaenaleyh sapa
diistiigii icin, simdiye kadar Istanbul cure de raisinmeraklilarinin mecmuu olamamisti. Rumeli
simendiferlerinin Avrupa hatlariyla ittisaki sayesinde eski sapalik kalmadiysa da heniiz Avrupa
seyyahlarinin ayagi matlup derecede buralara alisamadi. Sebebi ise han ve otel nevinden mevcut
olan misafirhanelerin hem pek fena ve hem de pek pahali olmalaridir. Bu misafirhaneler, ne
derecelerde itmam edilirlerse Avrupa seyyahlarinin ayaklart o nispette buralara alisarak simdilerde
oldugu gibi oOyle yalmz c¢arsimizi, pazarmmzi, bedestenimizi gezip kalice ve esliha-i
atikamiibayaasi igin degil, cure de raisin yapmak veyahut bir kig gecirmek i¢in de buralara
kiilliyetli Avrupa seyyahi gelip yine kiilliyetli paralar birakirlar (s.57-58).

Bu kadar kiymetli iiziimlerin tanittimi ve ihract miimkiin olsa yazarin bahsini ettigi kazang¢ hasil
olacaktir. Ancak ne yazik ki Avrupa’nin seyyahlari heniiz buralar kesfedememistir. Bunun sorumlusu
yazara gore dis ticaret anlayisimizin yanlishigidir.

Ahmet Midhat’in faydali olma istegi yalnizca ticari ve maddi hususlarda degildir. O, kitap okuma
eyleminden dahi fayda saglanabilmesi hususunu 6nemser. Bunu da zaman zaman su sekilde ifade
eder: Esna-yirdhta koyiin ahvaline dair Esref Aga’dan bin tiirlii malumat istihsalinesa’y u gayretten
geri kalmayacagimi karilerim elbette bilirler. Fakat aldigim malumatin ¢ogu kendilerini miitelezziz ve
miistefit etmeyeceklerini bildigim icin burada tafsillerine liizum géremem (s.70). Gorildiigi iizere
miiellif, okura fayda saglayacak mevzulari yazmakta, okura lezzet vermeyecek, fayda saglamayacak
detaylara metninde yer vermemektedir.Yazar bu faydaci yoniinii, kimi eylemlerin zararli oldugunu,
fayda getirmedigini sdyleyerek de 6n plana ¢ikarir. Ornegin alkolkonusunda okurlarina su faydaci
ogiitlerde bulunur:

Sanki icki nedir? Nesesi olmayan adamlara nese verecek bir ilag midir? Heyhat! Bunca etibba
bunca hilkema yazmislar ve bunca vukuat-1 elime ispat eylemistir ki icki insana neseden ziyade
elem verir. Asil nese denilen sey bes on dakikaya mahsus olup ondan sonra bekrilerin “eksidi”
dedikleri hal zuhura gelir ki artik sarhosun civitmasi adeta bir hastaliktir. Daha sonra humar
dedikleri hal ise i¢ sikintisindan, meraktan, kasavetten baska ne olabilir? insan ayyaslikta devam
ettikce yildan yila nesesi azalip humari artar. Mide fesadindan, sinir zaafindan bed' eden
hastaliklar gitgide “hipokondri”, yani meraka kadar sardirarak bu yolun gayesi tecenniin ve intihar
gibi miithis noktalar oldugu kendi kendisine meydana ¢ikar. (...) bu bir ziyandir. Pek acinacak bir
ziyandir (s.100-101).

Yazar, alkol konusuna neticesi itibariyle yaklasarak aslinda verdigi zevkin gercekeiliginin olmadigini
okurlarma bu sekilde anlatir. Dahasi i¢ sikintisi, kasvet, mide rahatsizlii, sinir hastalig1 gibi bircok
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probleme de sebep olan bu eylemin, yazarin faydaci anlayisina goreyanlishigi asikardir. Bu nedenle
yazar cevelan1 boyunca bu eylemden uzak kalarak hem kendisi hem okurlari i¢in faydali olan1 tercih
ettigini dile getirmistir.

3.4. Metinleraras1 Gondermeler

Sayyadane Bir Cevelan’da Ahmet Midhatbirgok esere gonderme yaparak metinlerarast bir sdylem
olugturmustur. S6z konusu gondermelerin bir kismi yazarin kendi metinlerine yapilirken, bazi
gondermeler farkli yazarlarin eserlerine yapilmistir. Yazarin donanim ve kiiltiirel birikiminin
gostergesi olan metinleraras1 s6ylemler eserin hem niteligini artiran, hem de okuru farkli metinleri
Ogrenmeyetesvik eden bir anlatim bi¢imidir. Ahmet Midhat’in birgok eserinde istifade ettigi bu
yontem, Sayyadane Bir Cevelan’da da etkin rol oynar. Kitaptametinlerarasi iligki kurulan eserlerin
basinda yazarin kendi yapitlar1 gelir. Bunun ilk 6rnegi su sekildedir:

Bu hédise vukua geldigi zaman biz dahi tamam Maltepe'nin karsisindaydik. Sol tarafimizda o
ziimridin sahra goriiniiyor ki mebadi-i zuhur-1 Osmaniyanda Osmanlilarla Istanbullularin burada
icra eyledikleri muharebe-i azime tarih-i askerinin en sanli, en sairane vukuatindandir. Tafsili de
Mufassal'imizda vardir (s.44).

Osmanli Devletinin kurulus déneminde biiyiik bir savasin yasandigi muhitten gegen yazar, buranin
tarihi dokusundan bahsetmek ister. Fakat Seyahatndmesini bunun gibi tarihi bilgilerle doldurmak
istemeyen yazar, soz konusu bilgilere ulasilabilecek bir kaynak oOnerisinde bulunur. Bu kaynak
yazarin kendisine ait olan Mufassal diye tabir ettigi Mufassal Tarih-i Kurun-: Cedideadli g ciltlik
eseridir (Ahmet Midhat, 1886). Yazarin metinde bahsini ettigi diger bir eser isedvrupa’da Bir
Cevelan’dir. Ahmet Midhat’in Avrupa seyahatini igeren bu esere gonderme su sekildedir: Bense
hemen en yakin kahveye can attim. Avrupa’da Bir Cevelan tmi miitalaa buyuran karilerim bilirler ki
kahveyi ziyadece severim(s.64). Avrupa’da Bir Cevelan, yazarin Sayyadane Bir Cevelan’indan ii¢ yil
once nesredilmistir. Bu eserde kendisine dair bircok detaya yer veren Ahmet Midhat, okurlarini
buraya yonlendirmekle hem anlatimda tasarruf saglar hem de baska bir eserine dikkat ¢ekmis olur.°.

Yazarin yalnizca kendi eserleri ile metinlerarasi iliski kurmadigindan, farkli kaynaklara da
gondermeler yaptigindan daha once bahsetmistik. Bu eserlerden biri Don Kisot’tur. Koy yollarina
geldiklerinde hayvan sirtinda yol alan seyyahlarimiz, beygir iizerinde yolculuklarini devam
ettirirlerken Midhat, Baba Esref’in at sirtindaki halini Don Kisot’a benzetir. Bu vesileyle Cervantes’in
Don Kisot’ununparodisini yapar (Cervantes, 2009):

Bindigimiz hayvanlar ¢iiriikk ¢arik kdylii hayvanlari olduklari gibi tabi oldugumuz yol dahi gayet

taglik ve fena bir yol oldugundan hayvanlar {izerinde salavat ile durmakligimiz lazim gelirdiyse de

bir aralik yolumuz ¢ayir gibi diizliik bir mahalle gelip bizden biraz ilerde yiirimekte bulunan Baba

Esref dahi silahiyla, pusatiyla o dort kemikten ibaret bulunan semerli beygir {izerinde Don Kisot

gibi komik bir hal peyda eylemis oldugundan, giiya kendisine bir saka yapmak i¢in beygirime bir

sopa vurdum (s.88).
Don Kisot’un at sirtinda, savasgi adabiyla kusanmis halinin parodisi Baba Esref’in vaziyetiyle
bagdastirilarak yapilirken, eserle metinleraras: bir bag kurulmus olur.Doniis yolundaki riizgar engeli,
metinde yine farkli bir metnin ¢agrisimina kapi aralamistir. Camlimani’na yaklastikga Adalar’dan
esen riizgar kotranin gidigine mani olmus, kotra kaptani ve tayfasi rotayi liman derununa déndiirmek
durumunda kalmistir. Bu limandan etrafi tasvir eden yazar, gordiigli manzaray1 okurlarina anlatir.
Anlatmig oldugu bu goriintiiden hareketle Fenelon’unTelemak eserine (Fenelon, 1859) su sekilde
gondermede bulunur:

Nisf-i daireden daha ziyade bir sekl-i miistedir ile tesekkiil eden bu limanin her tarafini bir cam
ormant istila etmistir ki feslegen gibi yesil olan bu ormanin altinda bulunmaktan ziyade, elbette
onu haricen temaga etmek daha safalidir. Hele surasinda burasinda erkek kadin bazi seyircilerin de
goriinmesi bu hali, o sakit yerden sanki periler goriiniiyorlarmis gibi insanin ihsasin ikaz eyler.
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Oray1 ve bu seyircileri goéren adam Fenelon'unTelemak'ini okuyorum ve ceziresi ve nemfleriyle
beraber kalipsolar1 goriiyorum zanneder (109-110).

Tirk edebiyatinin ilk ¢eviri romant olan Telemak’a yapilan bu gonderme, hem yazarin zihin
diinyasint hem de kiiltiirel donanimint okurlara bir kez daha hatirlatir. Bat1 edebiyatindaki eserleri
etraflica bilen yazar, bu bilgisini eserlerinde ortaya koyarak metinleraras1 bir zenginlik olusturur.
Boylece Seyahatndmesini yalnizca bir eglence metni olmaktan ¢ikararak, ¢ok yonlii bir eser halinde
okurlarmin istifadesine sunar.

Sonug¢

Eserlerini okunmak, anlagilmak ve topluma faydali olmak maksadiyla kaleme alan Ahmet Midhat,
bir¢ok edebi tiirde oldugu gibi Seyahatname tiiriinde de Tiirk edebiyatina 6nemli katkilar sunmustur.
O, Seyahatnamelere verdigi 6nemi birgok kez dile getirmis, bu tiiriin gelisimi icin caba sarf etmistir.
Avrupa’da seyahat yazilarma verilen 6onemin, Osmanli topraklarinda da gosterilmesi geregi, yazarin
esas kaygisi olmustur. Bu dogrultuda Seyahatname tiiriinde Avrupa’da Bir Cevelan, Sayyadane Bir
Cevelan gibi 6nemli eserler nesretmistir. Ayrica bazi romanlarini da Seyahatname formatinda kaleme
almas1 onun bu tiire fazlasiyla 6nem verdigini gosterir. Yazarin, seyahatin kendi lilkemizde, kendi
topraklarimizda da yapilip kaleme alinabilecegini gostermesi Sayyadane Bir Cevelan’in edebiyat
sahasina kattig1 6nemli kazanimlardandir.

Ahmet Midhat, Beykoz’dan yola ¢iktig1 bu eserinde Izmit Korfezi'ne kadar temasa ettigi detaylart
okurlarina tasvir etmis, kimi zaman tarihi bilgilerle, kimi zaman sahsi yorumlarla zevkli bir gezi yazisi
ortaya cikarmigtir. Bu eserde, yazarin ozellikle dikkat ¢ektigi bazi hususlar 6n plana ¢ikmustir.
Bunlarin basinda gezi yazilarinin tarih ve cografya yazilariyla ortak ve ayrisan yonleri olmustur.
Burada yazar, tarihi ve cografi bilgileri ihtiva eden gezi yazilarinin mutlak suretle bu tiirlerle
benzestigini, fakat temel Olciitte sahsi gozlem {iriinii olan gezi yazisinin bu tiirlerden farkli olusunu
miikerreren vurgulamigtir. Buna gore birbirlerinden siklikla faydalanan bu sahalarin birbiriyle
alakalifakat ayn1 zamanda farkli tiirler olarak ele alinmasi gerektigi kanaatine varilmistir. Eserdeki
cesitli tarihi detaylardan da bunu rahatlikla gormiis oluruz.Diger taraftan Sayyadane Bir
Cevelan’dametinlerarasilik unsurlarina da rastlanmaktadir. Yazarin kendi eserlerine yaptigi
gondermeler ve yazaraait olmayan, Bati edebiyatina ait olan gondermeler seklinde iki baglik altinda
inceleyebilecegimizmetinlerarasilik,eserin niteligini daha da artirmistir.

Ahmet Midhat’in, okurlara zevk ve eglence vermesinin yani sira Osmanli toplumuna faydali olma,
onu daha iyiye tasima kaygisiyla kaleme aldigi Sayyadane Bir Cevelan, bu anlamda 6nemli 6neri ve
elestirileri glindeme getirmektedir. Bu minvalde Ahmet Midhat, Osmanli’nin dig ticaret hukukundan,
yerli iiretim konusundaki caligsmalarina; teknik yetersizlikten dogal zenginliklerimizin ziyanina
varincaya kadar bir¢ok toplumsal sorunu irdelemis ve elestirilerde bulunmustur. Burada yazarin dikkat
cektigi bir diger konu da Avrupa’dan gelecek turistlere, {ilkemizi cazip kilmak i¢in atilmasi gereken
adimlar olmustur. Yazarin isaret ettigi tiim bu hususlar onun tasimis oldugu toplumsal kaygi ve
faydaci iislubununseyahat yazisina da bir yansimasi olarak degerlendirilmistir.
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caligmaya bakilabilir: Timur, Kemal,“Romanlarinda Eserlerinin Reklamini Yapan Bir Yazar: Ahmet Midhat
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HASAN ALi TOPTAS’IN KAYIP HAYALLER KITABI ROMANINDA YAPI VE TEMA

Structure and Theme in Hasan Ali Toptas’ Novel “Kayip Hayaller Kitabi
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Arastirma Makalesi/Research Article

Oz
Gelis/Received: Okumay1 ve yazmay1 varolusu anlamlandirmanin ve hayati anlamli kilmanin merkezine alan
03.06.2023 Hasan Ali Toptas, kaleme aldigi anlatilari bireysel sorgulamalarinin, diinyada yasayisinin

farkindalik aracina doniistliriir. Her eserini yeni bir deneyime doniistiiren yazar insanin
Kabul/Accepted: smirlarina, siirsizliklarina, olabilirliklerine dokunmaya ¢alisir. Metinlerinde edebi ve ebedi
22.06.2023 olanin pesinde olan sanatkar giiniibirlik akan giincelle arasina mesafeler koyarak gercekligin

farkli yonlerini kurgusal diizleme tagimanin endisesi icerisindedir. Hayati, yasami, olaylar1 ve
Sayfa/ Page: durumlar1 yazi ile biitiinlesik bir diizlemde algilayan Toptas, metinleri ile kurdugu sarsilmaz bag
15-33 sayesinde yasadig1 ¢ag1 yorumlamaya galigir.

Anlatma degil saklama iizerine metinlerini kurgulayan Hasan Ali Toptas Kayip Hayaller
Kitabi’'nda bir kasabada hayallerini gergeklestiremeyerek yarim kalmiglik duygusu igerisinde
yasayan insanlarin hayat hikayesini anlatir. On ii¢ boliimden olusan eserde sevgisizlik ve
iletisimsizligin hakim oldugu bir evde ¢ocuklugunu geciren bagkisi merkezinde umutsuzluga ve
el anlamsizliga siiriiklenen karakterlerin diinyalar1 metin diizlemine tagimnir. Tasranin yeknesak
atmosferi nedeniyle labirentlesen kasabada anlati kisileri anlamsizlik ve giigsiizliik duygusuna
kapilarak kaderlerine razi gelirler. Giivenli bir barinak olma 6zelliginden uzak, sikintinin ve
tilkenisin mekanina donilisen evlerinde huzur bulamayan kurgu karakterleri bulunduklar
ortamdan soyutlanarak kagiga yonelirler.
Bu ¢alismada diis ile gergeklik arasinda sinirlarin ortadan kalktigi olaylarin sarmal bir diizlemde
ilerledigi, yalmizlik, sevgisizlik, iletisimsizlik, umutsuzluk izlekleri merkezinde kurgulanan
Kayip Hayaller Kitabi yap1 ve tema bakimindan tahlil edilecektir.
Anahtar Kelimeler: Hasan Ali Toptas, tasra, ev, sevgisizlik, yalnizlik, iletisimsizlik, kagis.
Abstract
Hasan Ali Toptas considers reading and writing at the center of existential understanding and
making sense of life, and employs his narratives as a tool of individual introspection and
awareness of his own existence in the world. Turning each work into a new experience, he
attempts to walk through the lines of human beings’ limits, illimitablenesses, and possibilities.
His pursuit of the literary and eternal leads him to weave different dimensions of reality into the
fictional realm by creating distance from the daily updates of contemporary life. Perceiving life,
existence, events, and conditions as a whole within his writing, Toptas seeks to interpret the era
he lives in, establishing an unwavering connection with his works.
Toptas adopts a narrative approach that emphasizes concealment rather than straightforward
narration. In his novel “Kayip Hayaller Kitab1” (The Book of Lost Dreams), he delves into the
lives of individuals residing in a town, grappling with a sense of incompleteness resulting from
their unfulfilled dreams. The novel, spanning thirteen chapter, brings readers to a world where
the characters are trapped in despair and meaningless with a particular focus on the protagonist.
The protagonist, who grew up in a loveless and uncommunicative family, serves as the focal
point by which these narratives unfold. Within the stifling atmosphere of the countryside, the
characters resign to their predetermined fates, succumbing to a pervasive sense of
purposelessness and powerlessness. Unable to find quiet in their homes, which have become
sources of distress and exhaustion with a sense of unsafety, they isolate themselves from their
environments and seek refuge in escapism.
This study critically examines the structure and themes of “Kayip Hayaller Kitab1” exploring the
dissolution of boundaries between reality and dreams within a cyclical narrative. Central motifs
of loneliness, lovelessness, lack of communication, and hopelessness will be analyzed and
discussed.
Keywords: Hasan Ali Toptas, countryside, home, lovelessness, loneliness, lack of communication,
escapism.
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Giris

Romanlariin her birinde farkli anlati ve kurgu tekniklerini deneyimleyen Hasan Ali Toptas roman
teorisi ilizerine okumalar yaparak metinlerinin alt yapisini giiclendirme ¢abas1 giider. 1980°li yillardan
itibaren kaleme aldig1 eserlerle Tiirk edebiyatinin yazarlar1 arasina ismini yazdirir. Yeryliziine susmak
icin gelenler sinifinda yer almay1 kendisine ama¢ edinmis olmasina ragmen sekiz roman, bir ¢cocuk
romani, Ui¢ hikdye, bir deneme, bir siirsel metin, bir de sdylesilerini topladigi kitab1 olmak iizere on bes
eserle suskunluguna ara verir. Insanlarin “Ortahig1 kasip kavuran fiize ¢ivlamalariyla silah seslerinin
arasinda sesi kisildigi, kimi zaman giiniin kosullarinda teslim oldugu” (Toptas, 2016, s. 137) bir cagda
yazmay1 kendisine bir sigmma alam olarak tercih ederek harflerin yol gostericiliginde hayati
tanimlamaya ve anlamlandirmaya ¢alisir. Insanin siirlar1 ve simirsizliklari iizerine kafa yoran Toptas
varolussal problemlerin sorgulamasini gergeklestirir. Hayatin keskin sinirlarinin olmadigina kanaat
getiren yazar yasami siyah ve beyaz zitliginda degil grinin belirsizliginde anlama ¢abasi igerisindedir:

Bunun nedeni benim beyazin ve siyahin kesinliginden uzak, grinin belirsizligine yakin durusum
olabilir. Ben oldum olas1 kesin olan seylerden iirkmiistimdiir zaten. Kesin olan sey benim géziimde
olidiir ¢iinkii; beyaz da, siyah da bu anlamda 6liidiir. Ama grideki beyaz canlidir; o yok gibi goziiken
bir var, ya da var gibi goziiken bir yoktur. Bu yiizden; yazarken grideki beyaz beni 6teki beyazlardan
daha ¢ok ilgilendiriyor. Hayata dair sakli tatlarin her zaman gri alanlarda ele gecirilip yitirildigine,
acilarin her zaman oralarda dogup biiyiidiigiine inaniyorum. Grinin ara sokaklarinda gezinmeyi
seviyorum (Talasli, 2017, s. 55).

Ebedi ve edebi olani eserlerine tasimay1 hedefleyen Toptas gercekligi farkli yonleriyle kesfetmeye
caligir, glinlibirligin monotonluguna kapilmadan metinlerini kaleme alir. Anlatilarinda salt mesaj verme
kaygisindan uzak duran sanatkar giincelin kusaticiligina ve popiilaritesine mesafeli durusuyla yazinsal
seyrini belirler. imgesel diliyle anlatmaya degil, saklamaya odaklanir, gercekle diisii, simdi ile gegmisi
birbirine harmanlar, zaman ve mekan unsurlarindaki smirlarin bulaniklagtigi bir kurgu atmosferi
olusturur. Dilin sinirlarinda gezinen yazar dilin sagladig biitiin imkanlar1 kullanarak “kurguda ve dilde
cok katmanlilik saglayarak, nitelikli okura anlam alanlar1 aralamaya calisir. Yasamin kendisi gibi metnin
kurgusu da gaprasik, bulanik ve belirsizligi esas alir. “Metinlerinde olay merkezlilik, siradizimsellik
kaygis1 tasimaz. Anlatmak istedigi, karanlik yanlari, hayalleri, olabilirlikleri, olaganiistiiliikleri,
imkanlar1 ve imkansizliklari; yani her yoniiyle insandir” (Eliuz ve Uyar, 2018, s. 315). Toptas
anlatilarinda yalnizlagsan ve yabancilasan bireyin sigiak arayisi, bunalimi ve kusatilmiglign kimlik
arayisi igerisinde olan karakterler araciligiyla anlatilir.

Yazarin tgiincli romam Kayp Hayaller Kitabi, sevgisiz ve mutsuz yasayan, umudunu ve yasama
heyecanini1 kaybetmis karakterlerin, yasadiklar1 caresizlikler karsisinda hayallere siginmalarini ele alir.
Toplumsal diizlemde yoksulluk, issizlik, siddet, kagakgilik gibi konularin ele alindigi eserde bir tasra
kasabasinda tekdiizeligin, monotonlugun hiikiim siirdiigii atmosferde yasadigi1 hayattan mesut olmayan
anlat1 kisilerinin kagmak ile gitmek arasinda kalislari, kusatilmisliklar1 kurgusal diizleme taginir. Eserin
ilk baskis1 1996 yilindan Can Yayinlarindan ¢ikar. 1999 yilinda Adam Yayinlar tarafindan yayimlanan
eser, sonrasinda sirayla 2003 yilinda Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari, 2009-2011 yillar1 arasinda Dogan
Kitapeilik, 2017-2019 yillarinda ise Everest Yayinlari tarafindan okurla bulusturulur. Bu calismada
eserin 2017 yilinda Everest Yayinlar tarafindan yayimlanan 1.baskis1 esas almacaktir.

1. Yap1 Unsurlar

1.1. isim-I¢erik iliskisi

Hayal “Zihinde tasarlanan, canlandirilan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, imge, hiilya” (TDK: 2011, s.
1067) anlamlariyla insanin yagsam kaynagini olusturan bir diisiinme bigimidir. Hayata tutunma ¢abasinda
olan insan hedeflerine, amaglarina ve arzularina ulagmay1 her zaman basaramaz. Bu yiizden hayaller
kurarak mutlu olmanin yollarin1 arar. Bu ¢er¢evede insanin hayal kurabilmesi hayati anlaml
kilabilmesinin énemli kosullarindan birisidir. Romanin isminde bulunan “hayal” kelimesinin “kayip”
sifatiyla tanimlanmasi yasama dair umutlarin kaybedildigine isaret eder. Anlatidaki karakterlerin hepsi
kirilgan, zedelenmis karakter yapilarma sahiptir. Hayallerini gergeklestirme firsati yakalayamayan
roman kisileri umutsuzluga kapilarak hayata kiiser. Bagkisi Hasan, anne ve babasiyla huzurlu, sicak ve
igten bir ev ortaminin hayalini kurar. Norm Karakter olan Elif ise fiziksel agidan giivenli ve igerisinde
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huzurla yasayacagi bir ev hayaliyle hayata baglanmaya ¢aligir. Bagkiginin dedesi Ali ve Hamdi’nin
dedesi ise Kevser ile evlenme arzusu ve umuduyla yasarlar. Bagkisinin babasi Hasan, dayilar1 ve
yengeleri de kendi diinyalarinda mutlu olabilmek adina farkli hayallerin pesindedirler. Fakat roman
karakterlerinden higbirisi arzuladiklari, 6zlemini duyduklari hayallerine kavusabilmeyi bagaramazlar.
Dolayisiyla umutlarin1 ve yasam enerjilerini kaybeden karakterler kasabanin duragan ve siradan
atmosferine hapsolurlar.

Hayal kelimesinin yan anlamlarina bakildiginda “belli belirsiz goriilen sey, golge” ifadeleriyle iligkili
oldugu goriliir. Cok katmanli bir sekilde kurgulanan Kayip Hayaller Kitabi’'nda karakterlerin
hayallerini gergeklestiremedikleri i¢in adeta hayalete doniistiikleri ve yasama sevinglerini yitirdikleri
gozlemlenir. Hayal kelimesinin golge ve belli belirsiz goriilme anlamlar1 dikkate alindiginda adeta
kurgusal kisilerin de bu hali yansittiklar1 gézlemlenir. Hamdi’nin dedesi Kevser ile evlenememenin
verdigi actyla hayata kiiser ve koy meydanindaki kahveler arasinda ruh gibi dolagan bir gezgine doniistir.
Sevdigi insanla evlenemeyen ve kart karakter Hidayet tarafindan kacirilan Kevser ise ¢cocugunun
Olimiiyle birlikte aklin1 kaybederek ruhsuz bir hayalete doniigiir. Baskisi Hasan’in babasi Hicabi ise
alacaklilar1 tarafindan siirekli horlanan, asagilanan bir kisi oldugundan hayat karsisinda direng
gosteremeyen ve hayal meyal goriiniirliik kazanan, golge gibi gezinen bir karakter pozisyonundadir.

Romanin isminde yer alan “kitap” ise hem yazarin hem de bagkisi Hasan’in yazma siirecini imler.
Baskisi “siyah ciltli kocaman defterine” yasadiklarini yazarak evdeki mutsuzlugunu unutmaya, kagis
duygularindan uzaklagsmaya, hapsoldugu kasabanin monotonlugunu asmaya c¢abalar. Ciinkii defteri
Hasan i¢in yagsadiklar1 karsisinda bir siginak nesnesine doniisiir:

Onun gidisiyle koyulasan sessizligin i¢inde ben de hemen sirt1 siyah ciltli defterimi alip uzak bir
koseye ¢ekiliyordum iste o zaman; yere boylu boyunca kirik bir sdgiit dali gibi uzaniyor, ciimlelerin
arasinda kaybolup gitmek istercesine nefesimi tutuyor ve sayfalari agir agir ¢evirmeye basgliyordum
(KHK, s. 299-300).

Hasan’in defterine yazdiklari sadece kendi duygularin1 yansitmamaktadir. Bir kitaba doniisen bu notlar
hayallerini yitirip belli belirsiz bir sekilde yasayan, hayalete doniisen anlati karakterlerinin yasadiklari
ve yasayamadiklaridir.

1.2. Olay Orgiisii

Yalnizlik, iletisimsizlik ve sevgisizlik temalari merkezinde kurgulanan roman, anne ve babasi arasindaki
huzursuzluk, uyumsuzluk sebebiyle evde arzuladigi yasam kosullarini bulamayan baskisi Hasan’in
yasadigr bunalimlar etrafinda sekillenir. Eserde tasranin bogucu atmosferinde yarim kalmislik,
zedelenmislik i¢erisinde anlam krizi yasayan karakterlerin yasadiklar1 edebi metin diizleminde ele alinir.
Yazarin on {i¢ boliim halinde kaleme aldig1 roman baskisi Hasan’in yasadiklari, Hamdi’nin dedesi ve
Hasan’in dedesi Ali Tektas ve 6zellikle Kevser etrafinda geligsen olay birimleriyle ¢6ziimlendiginde ii¢
boliim halinde incelenecektir.

1.Béliim
-Ali ve Hamdi’nin dedesinin Kevser’i sevmesi, Ali’nin hizli davranip Kevser’i babasindan istetmesi

-Kevser’in babasinin kizini vermekte goniilsiiz davranmasi, verdikten sonra ise siirekli diigiin tarihini
ertelemesi, sonrasinda ise Ali’nin intikam i¢in inatlagmasiyla diigiiniin siirekli ertelenmesi, bir tiirlii
evliligin ger¢eklesmemesi

-Ali’nin pisirik davraniglari sonrasinda diigiiniin olmamasi ve Hidayet’in Kevser’i atina alarak orman
kdyiine kacirmasi

-Ali’ye asik olan Kevser’in siirekli kagma arzusu igerisinde olmasi fakat daha sonra ¢ocugunun
olmasiyla hayallerinin suya diismesi

- Cocugun kacakeilik yapan babasinin dagdan geldigi giin heybesinden aldig1 afyon siitiinden yapilan
sekerleri yemesi ve 6lmesi
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-Cocugun otopsisi i¢in ilgeden gelen heyetin duyarsiz davraniglar1 sonucunda ¢ocugun karninin
Kevser’e diktirilmesi iizerine ¢ocugunun acisina dayanamayarak kadinin ¢ildirmasi ve evini atese
vermesi

11.Boliim

-Kevser’in kagirilmasiyla hayallerini yitiren Ali’nin hayata kiismesi ve giinden giine eriyerek hayattan
soyutlanmasi

-Hamdi’nin dedesinin Kevser’e yasattiklar1 nedeniyle Ali’den nefret etmesi ve onun yasadiklarina
sevinmesi

-Ali’nin yasadiklarini kaldiramayarak 6lmesi, oglu Hicabi’yi yakin arkadast Hamdi’nin dedesine emanet
etmesi

-Hicabi’nin Elif ile evlenmesi, baskisi Hasan ve kardesi olmak tizere iki ¢ocugu olmasi, sorumsuz ve
duyarsiz bir yagama sahip olmasi nedeniyle esi Elif ile geginememesi, huzursuz bir aile ortaminin ortaya
¢ikmasi

-Baskisi Hasan’1n evdeki kavgalar, huzursuzluk nedeniyle ¢ocuklugunu yasayacagi sicak bir aile ortami
bulamamasi

-Hamdi’nin dedesinin siirekli kasaba sokaklarinda aklini yitirmis vaziyette dolasan Kevser’i diigiinmesi
ve onunla yasayamadiklar1 mutlulugun {iziintiisiiyle kahrolmasi

-Kevser’in elinde bir torba ve etrafinda kopeklerle koyde dolagmasi, ¢ocuklarin ve bazi insanlarin ona
satagmasi, yerli yersiz insanlarin kapilarin1 ¢almasi

1II. Boliim

-Hicabi’nin bor¢larini1 6deyememesinden dolay1 alacaklilarin evi basmasi, esi Elif ile olan kavgalarinin
artmasi ve onu siirekli dovmesi

-Evdeki huzursuzluklar nedeniyle bunalan Hasan’in Celil dayisinin evine gonderilmesi, dayisi ve
yengesi Nesime’nin de mutsuz oldugunu gérmesi

-Nesime’nin Almanya’ya gitmesi ve kasabayla baglantiy1 kopararak Celil’e doniis yapmamasi, Celil’in
stirekli icerek kasabaya, kasabadaki insanlara agiz dolu kiifiirler etmesi

- Celil’in atin1 satmak isteyerek Almanya’ya gitmek istemesi ve kardesi Hiiseyin’in at1 satin almasi

- Celil gittikten sonra bu defa Hiiseyin’in igmeye baglamasi ve kardesleriyle kavga etmesi, Celil’den
aldig1 at1 6ldiirerek iizerine attig1 ev esyalari ile birlikte hepsini yakmasi

-Kocalarinin tavirlarindan, davraniglarindan rahatsiz olan Elif, Nesime ve Giilser’in umutsuzluk
duygusuna kapilmalari, ¢ildirip aklini yitiren Kevser’e benzemeleri

-Ailesinin, akrabalarinin ve ¢evresindeki insanlarin mutsuz bir yasam siirmesine yakindan sahitlik eden
Hasan’in yalmzlik duygusuna kapilmasi, ¢ocuklugunu yasayamamasi ve siirekli bir yerlere kagma
arzusu i¢erisinde olmasi

1.3. Bakis Acisi ve Anlatici

Roman ¢ogulcu bakis agisi ve anlatici ile kurgulanir. Cogul bakis agili, anlaticili eserlerde iki veya daha
fazla bakis acis1 ve anlaticinin kullanildig goriiliir. Yazar bazen hem hakim hem kahraman anlatic ve
bakis agisin1 kullanabildigi gibi bazen de bunlara tiglincii anlatici ile bakis agisin1 da ekleme tercihinde
bulunabilir. Mehmet Tekin modern romanda ortaya ¢ikan bu yeni teknigin roman kurgusuna sagladigi
imkanlar hakkinda sunlar1 séyler:

“Geleneksel roman”da (veya geleneksel anlatimda), anlatma meselesi tek merkezliydi; yani,
olaylara, kisi, zaman ve mekana bir kisinin bilin¢ penceresinden bakiliyordu. Anlatim diiz bir ¢izgide
gerceklesiyordu ve anlatilan da tek boyutlu olarak yansitiliyordu. Oysa gergek, anlati diinyasinin
disindaki gergek, ok yonlii ve gok boyutluydu. Ozellikle insan gergegi... Distaki gergegin hakkiyle
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yansitilmasi i¢in romancilar, tek merkezli biling yerine, birgok kahramanin bilincini devreye
sokmuslar ve olaylari, ¢ok yonlii olarak yansitma cihetine gitmislerdir (2010, s. 57-58).

Cogullugun ve cogulculugun tercih edildigi postmodern anlatilarda cogul bakis agis1 ve anlatici diizlemi
metnin tekdiizelikten kurtulmasina ve romanin yapisal unsurlarinin farkli bakis acilartyla
sunulabilmesine olanak saglar. Parcalanmislhigin ve boliinmiisliigiin izleksel kurguyu bi¢cimlendirdigi
¢ok katmanli metinlerde cogul bakis agist ve anlatici tekniginin kurgusal akisla uyum igerisinde olmasi
s0z konusudur.

Kayip Hayaller Kitab: ii¢ anlaticinin bakis agisiyla kurgulanirken; bu anlaticilar kahraman anlatici
olarak Hasan, Hamdi’nin dedesi ve yazar anlaticidir. Zehra Tekin’e gore ise bu anlaticilar “1. Ben 7, “2.
Ben ” ve “3. Ben ” diye adlandirilan: diger benlerin varligiyla ayrisik bir konuma gelen ¢ocuk Hasan’in
kendi “ben”i, onun yarattig1 diissel bir kahraman olan Hamdi’nin dedesinin “ben”i ve kurguya miidahil
olmayan fakat Hasan’dan da bagimsiz olmadig1 anlasilan bir “disoykiisel anlatici”dir” (2011, s. 127).
Eserdeks kahraman anlaticilar Hasan ve Hamdi’nin dedesi 1.tekil sahis bakis acgisiyla, dig Oykiisel
anlatici ise tanrisal bakis agisiyla anlatim gergeklestirir.

Eserdeki kahraman anlaticilardan olan Hasan, Elif ve Hicabi’nin ¢ocugudur ve evdeki gecimsizlikler,
uyumsuzluklar nedeniyle evden ayrilmak isteyen bir karakter konumunda yer alir. Eserde bir ¢ocugun
anlatic1 olarak secilmesi anne ve baba arasinda yasanan huzursuzluklarin daha i¢eriden kavranmasinda
inandiricilik roliinii artirici rol oynar. Olaylar1 bizzat yasayan bir karakter olmasi ve evin ¢ocugu olarak
sevgisizlik i¢inde biiylimesi nedeniyle bir ailenin yagsam Oykiisiiniin anlatilmasi i¢in Hasan’in anlatici
olmasi 6nem tasir. Bunun yani sira ¢ocukluk dénemi hayal diinyasinin zengin oldugu bir donem
oldugundan ger¢eklesmeyen hayallerin ruhsal diinyada actig1 yaralar1 aktarabilmek bakimindan eserde
bir cocuk karakterin anlatici segilmesi onemlidir. Hasan’1n anlaticiliginda aktarilan boliimlerde agirlikli
olarak evlerinde ve dayilariin evlerinde yasanan gegimsizlikler anlatilir. Anlaticinin kurdugu en biiyiik
hayal mutlu bir yuvada biiylimek ve huzurlu bir aile ortamina sahip olmaktir:

Annemle babamin ardi arkasi kesilmeyen kavgalarini gordiikge, keske dedem sag olsaydi, diye
distiniiyordum ben; sag olsaydi keske... Hatta, ta gengliginde pisirikliginin kurbani olmamis olsaydi
da dedem, Kevser’le evlenseydi ve simdi ben gidip onlarda kalsaydim... Tipki1 Hamdiler gibi ti¢iimiiz
yasasaydik yani ve ben gérmeseydim annemle babamin kavgalarini, sak sak 6ten bu tokat sesleriyle
higkiriklar1 duymasa ve bilmeseydim. Asik suratli bahamin yerine, sézgelimi, aksamlan asa
tikirtilarina yaslana yaslana dedem ¢ikip gelseydi eve... Sonra, Kevser kar- silasaydi onu merdivenin
basinda giiller agan giile¢ bir yiizle ve dedem, onun pisirdigi bol acili tarhana ¢orbasini hopiirdete
hopiirdete i¢ip keyifle su kosedeki mindere gekilseydi... (KHK, s. 163).

Eserdeki diger anlatici ise Hasan’in arkadasi Hamdi’nin dedesidir. Hamdi’nin dedesi Hasan’in dedesi
ile ayni kisiye, Kevser’e asiklardir. Fakat Kevser’in kagirilmasiyla her ikisi de emellerine kavusamazlar.
Hamdi’nin dedesi bu yiizden Hasan’in 6lmiis olan dedesine kirgin ve kiiskiindiir. Bu baglamda
Hamdi’nin dedesinin bakis agisiyla verilen kisimlarda kirginlik, kiismiisliik ve gegmise 6zlem atmosferi
hakimdir. Hayallerine kavusamamanin olusturdugu kirilganlik diizleminde konusan anlatici bunun
yaninda tagranin bogucu atmosferi ve insanlarin yasadiklar1 duragan, monoton hayat tarzlari hakkinda
bilgiler verir. Ask, kavusamama ve yasanilan mekanin anlatiminda tecriibe edinmis yagh bir kiginin
anlatic1 olarak segilmesi 6nemlidir. Anlatic1 karakter siirekli yenilmislik, yorulmusluk ve kirilmighk
duygulari igerisindedir. I¢ monolog yontemiyle dile getirdigi duygulari anlaticinin ruh halini aydinlatic
niteliktedir:

Senin hayatin benim sana demediklerim kadar noksan,” diye gegiriyordu belki i¢inden, “bunu
biliyor muydun gokge gelin? Hig diisiiniip merak etmis miydin acaba senden neleri sakladim ben
bunca y11? Kuskusuz merak etmemissindir... Benim tutup baz1 seyleri saklayabilecegim yani, aklinin
ucundan bile gegmemistir. Oysa yaptim bunu ben; i¢imde sakladiklarimla yillarca hem hayat
buldum hem de yanip kavruldum (KHK, s. 43).

Eserde bazi noktalar ise iki farkli anlaticinin bakis acisiyla farkli noktalardan anlatilir. Hasan’in evindeki
huzursuzluklar 1. Tekil sahis bakis acisiyla i¢eriden anlatildiktan sonra bir sonraki béliimde Hamdi’nin
dedesi tarafindan bu defa gézlemci bakis agistyla tekrar anlatilir. Eserin baz1 boliimlerinde ise Hasan’m
ve Hamdi’ nin dedesinin bazi anlatimlar tanrisal anlaticili bakis agisiyla yeniden sunulur. Anlaticilarda
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yasanan degisim ve farklilasma okura olaylar1 farkli agilardan gorebilme ve algilayabilme imkan1 saglar.
Dedenin mutsuz ve huzursuz gecen glinlerinin 6nce tanrisal daha sonra ise 1.tekil sahis bakis acis1 ile
anlatildig1 su boliim anlatict diizleminden yapilan gesitlenmeye orneklik tagir:

Susuyordu artik dede, kosedeki minderin iistiine ¢ekilip bir mezar sessizligiyle adeta yasamiyormus
gibi susuyor ve sofradaki yufka kirintilarini ¢elimsiz bir tavuk telasiyla alip alip agzina atan
babaanneyi siizerek; “Senin hayatin benim sana demediklerim kadar noksan,” diye gegiriyordu belki
icinden, “bunu biliyor muydun goék¢e gelin? Hi¢ diisiiniip merak etmis miydin acaba senden neleri
sakladim ben bunca yil? Kuskusuz merak etmemigsindir... Benim tutup baz1 seyleri
saklayabilecegim yani, aklinin ucundan bile ge¢gmemistir. Oysa yaptim bunu ben; i¢imde
sakladiklarimla yillarca hem hayat buldum hem de yanip kavruldum. S6zgelimi, desem ki simdi
sana ben corbay1 bugiiniim kadar igtim, kis kis giilersin... Ustelik de, de bakalim Hamdi nasil i¢iyor
dersin... Sonra, desem ki sana ben agir yaraliyim gengligimden beri; hop oturup hop kalkar, benden
beter olur ve belki de aklin1 oynatirsin. Uykularina girer sonra benim yaram, acayip acayip suretlere
biiriiniip geceler boyu durup dinlenmeden riiyalarinda kanar... Gozlerini ova- laya ovalaya kalkip
epeksi bir suratla hemen her sabah basima musallat olursun artik, ipe sapa gelmez bir yi1gin soru
sorarsin da hem kendini heder edersin bos yere, hem beni... (KHK, s. 43).

Kaywp Hayaller Kitabi’'nda ben anlatici ile bir ailede yasanan huzursuzluklarin ve sevdigi insanla
evlenemeyen, hayalleri gerceklesmeyen karakterin yasadiklar: 1. Tekil sahis bakis acisiyla aktarilirken;
tanrisal anlaticili bakis acistyla da bu anlaticilarin aktardiklarinin farkli bir agidan tekrar anlatimi s6z
konusudur.

1.4. Zaman

Romanda kronolojik bir zaman akis1 s6z konusu degildir. Cizgisel, dlgiilebilir ve belirli bir zaman
dilimini kapsamaktan uzak olan zaman algis1 takvimsel zamana uygunluk tasimaz. Baskisi Hasan’in
hayal diinyasinda sekillenen eserde gecmis, simdi ve gelecek arasinda sinir ¢izilemez. Cogul anlaticili
olarak kurgulanan eserde her boliimiin farkli anlatici ve bakis agisiyla aktarilmasi zaman ve mekan
algisinda kirilmalara zemin olusturur.

Eserin olay zamaninin tespiti acisindan en 6nemli gostergelerden birisi baskisinin dedesi Ali’nin mezar
tagindaki “1907-1957” tarihlerdir. “Ali, Hicabi delikanlilik ¢agindayken oldiigline ve metindeki
olaylarin gectigi zamanda Hicabi’nin de okul ¢aginda bir ¢ocugu olduguna gore Ali’nin Sliimiiniin
tizerinden yaklasik on-on bes yil gectigi tahmin edilebilir” (Sevindik, 2021, s. 116). Bu durumda
romanin olay zamaninin 1970’li yillara denk geldigi sdylenebilir. Eserde dykii zamani ile dykiileme
zamani bazi yerlerde essiiremli olarak ilerlerken bazen de aradaki mesafenin arttigi gozlemlenir.

Romanda kasabalarin ve kdylerin zaman algisina doniik unsurlarin kullanilmasi mekénla ilintili bir
zaman algisinin ortaya ¢ikmasini saglar. Kevser’in babasinin kizini istemek icin gelen Ali’nin babasina
diigiini ertelemek icin 6ne siirdiigii bagbozumu, iiziim zamani, arpa zamani gibi unsurlar kasaba, koy
gibi yerlerde halk arasinda kullanilan zaman unsurunun metin diizlemine tagindiginin gostergesidir.
Boylelikle olaylarin gectigi mekéan ile olay zamani arasinda ilintiler kurulmus olur.

Eserde Hasan ve Hamdi’nin dedesi odaginda yogunlasan tinsel zamani etkileyen unsurlar olarak
karakterlerin yasadiklari ve tagranin monoton atmosferi 6ne ¢ikar. Hasan evlerinde anne ve babasi
arasinda yasanan geg¢imsizlikler nedeniyle mutsuz durumdadir. Cocukluk giinlerini oyun oynayarak,
arkadaglariyla eglenerek ve anne-babasiyla mutlu vakitler gecirerek yasayamayan bagkisi i¢in zaman
tinsel diizlemde ¢6zen zamana doniisiir. Romanin norm karakteri Hamdi’nin dedesi ge¢mis yillarin izini
bir tiirlii unutamaz. Hasan’in dedesi Ali ile Kevser konusunda husumet yasayan karakter Kevser ile
birlikte olamamanin, ona kavugsamamanin acisint hi¢cbir zaman yiireginden atamaz. Kevser’i aklin
yitirmis vaziyette sokaklarda dolagirken goriince tinsel diizlemde zaman akisini yitirerek donuklagir.
Hamdi’nin dedesini ¢ikigsizliga siiriikleyen diger bir unsur da tasranin ¢ikissizligi, monotonlugudur. iki
kahvesi, bir demircisi, bir lokantasi, bir eczanesi olan kasabanin sikici atmosferi de bu boyutuyla
zamanin akisini kaybetmesine etki eder. Dar, bogucu ve monotonlasan tasra atmosferinde sikigan
Hamdi’nin dedesinin anlaticiliginda aktarilan béliim karakterin kusatilmiglhigini goézler 6niine serer:
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Peki, dedim ben de ve gerisingeri dondiim, anlasilmaz bir Hicabi 6zlemiyle birlikte gene demirci
diikkkaninin dniinden gegtim, gene aylak aylak kapi esiginde oturan Semerci Hasanin ¢aresizliginin
yanindan, eczanenin ayna gibi 1sildayan camindan ve sokaga yayilan su Vehbi’nin kizarmis et
kokularinin arasindan gegtim de bu kez ¢inarli kahvenin yolunu tuttum (KHK, s. 211).

“Gene” kelimesiyle imlenen imkansizlik ve sikismislik duygusu kasabada yasayan karakterin zaman
algisinin boyutlarin1 ortaya ¢ikarir. Yasanan tekrarlar ve donuklasma tinsel diizlemde zamanin
akigkanligini yitirdigini gosterir.

1.5. Mekan

Gaston Bachelard’in Mekdnin Poetikas: eserinde isaret ettigi gibi ev, insanin ilk siginagi, ilk yuvasidir.
Insan icin en nemli igtenlik mekanidir. Bireyin toplumsal alana gegmeden 6nceki duragi, cocuklugunu
gecirdigi yerdir. Ferdin, diinya kosesi ve ilk evrenidir. Ger¢ek bir kozmostur onun i¢in. S6zciigiin tiim
anlamlariyla kapsadigi bir kozmostur (1996, s. 32). Kendisiyle, i¢ diinyasiyla birlestigi/biitlinlestigi,
kaostan uzaklastigi, uyuma eristigi yerdir. Mesken anlamini da biinyesinde barindiran ev siik(inetin,
dinginligin ve i¢ huzurun saglandigi bir mekan o6zelligine sahiptir (Bergen, 2016, s. 144). Ev bu
niteliklere sahip oldugunda dirlik ve rahatligin barmagi haline gelerek yuva haline gelir. Eserde
baskisinin evi igtenlik ve karakterin siikiin bulabildigi, uyuma eristigi mekan olma vasiflarina sahip
degildir. Hasan’in babasi insaat ustasidir fakat ailesine rahat, yasanilabilir, konforlu bir ev yapamaz.
Evleri yagmur yagdiginda her tarafindan akitan, ¢atisindan yagmur alan egreti bir durumdadir. Bu
yiizden siirekli bir ev hayali kuran annesi kendilerine saglam bir ev yapamayan kocasiyla kavga eder.
Bu anlagmazlik ve ¢atismalar evdeki iletisimi olumsuz yonde etkiler. Aile ortamindaki huzursuzluk evin
kedisine yansiyacak derecede had sathadadir:

Zaten somurtmak, tekrarlana tekrarlana dort kisilik bir gelenege doniligmiistii artik; ikide bir, bir
kalbur dolusu enik dogurup onlari kasla g6z arasinda biiyiiten, sonra da pesine takarak odadan odaya
kasila kasila yiiriiyen kedi bile evin havasina kaptirmistt kendini; nedense eskisi gibi ¢enesini bir
karis ayirarak miyavlamiyor, bryiklarinin boyunu agsmayan hiiziinlii bir miriltiyla gidip duvarin
dibine ¢okiiyor ve buza kesmis bakislarla, hi¢ bikip usanmadan saatlerce Hicabi’yi siiziiyordu
(KHK, s. 180).

Iletisimsizligin hakim oldugu ortamda yasayan baskisi Hasan ve annesi Elif icin ev insanlarm hayal
kurabilecegi mutluluk duygularini tadacagi mekan 6zelliklerini kaybeder. Evdeki bu sartlardan dolay1
Hasan, Celil dayisinin evine gonderilir. Celil dayisi ile yengesi fakirlik yiiziinden rahat bir hayat
yasayamamaktadir. Maddi imkanlar kisith olan ailede fertler arasinda saglikli bir bag kurulamaz ve
iletisimsizlik evin en temel problemi haline gelir:

Ev inanilmaz bir sessizlige gomiilmiistii artik; kap1 pervazlarindan menteselere, perdelere, tavandan
sarkan ampule ve hala yillar 6nceki yanginin izlerini tastyan isli merteklere kadar hemen her yer bu
sessizligin siddetiyle zonk zonk zonklamaya, ufalanip ansizin tozmaya, acayip sekiller almaya, hatta
bu sekillerin de 6tesine gegerek yavas yavas bulanip gdzden silinmeye baglamisti (KHK, s. 254-
255).

Ev insanoglunu diinyaya baglayan ve onun ayakta/yasamda kalmasini saglayan en 6nemli sigmaktir.
Bachelard’in ifadeleriyle ev olmasaydi insan dagilip giderdi. Ev, insan1 gokten inen firtinalara karsi
oldugu gibi yasaminda yasadig1 firtinalara karsi da ayakta tutar. Ayni1 zamanda hem beden hem ruhtur.
Insan varliginin ilk evrenidir. Ustiinkorii metafiziklerin Ogrettigi gibi insan, "diinyanmn ortasina
birakilmadan dnce" evin besigine yatirilir (1996, s. 34-35).

Romanda ev igindeki igtenligin kaybedilmesinin yani sira fiziksel 6zellikleriyle de karakterlere giiven
vermekten uzak bir yap1 halindedir. Ev disaridan gelerek mutsuzluga sebep olacak olaylara kars1 koruma
konusundaki yetersizliginin yaninda dayaniksiz yapisiyla, bireysel giivenligi dahi saglayamayacak bir
durumdadir. Evin fiziksel yetersizligi karsisinda bunalan Hasan’in annesi Elif’in “Tepemizde dam yok
bre adam, gogiin altinda yagiyoruz anlamiyor musun?” (KHK, s. 137) sozleri yasadiklar1 evin halini
gozler Oniine serer. Ev gii¢liiklerden, zorluklardan, hayatin karsilarina ¢ikarttigi firtinali siireglerden
karakterleri koruma vasfin yitirir.
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Kaywp Hayaller Kitabr’nda karakterlerin yasadigi yer bir kasabadir. Kasaba, sehirden kiiciik bir niifusa
sahip olmas1 ve kent merkezlerine olan uzaklig1 nedeniyle tasra olma 6zelligine sahiptir. Merkezin
disinda olmay1 ve hiyerarsik yapinin hakim oldugu alan disarisinda kalmay1 tanimlayan tasra mekansal
ve diislinsel cagrigimlariyla ele alindiginda merkezin imkanlarindan uzak kalmayi temsil eder. Belli bir
merkezin “dig”1inda kalmay1 imleyen tasra mevcudiyetini kendi disindaki bir merkeze bor¢ludur (Argin,
2005, s. 278). Kendi basina tantmlanmaktan mahrum olan tasra merkezin unuttugu, gérmezden geldigi,
1skaladig1 yerdir. Toptas anlatilarinda tasra merkez tarafindan unutulan, yoksun birakilan, kendi haline
terk edilen ozellikler tagir. Temel insani ihtiyaglart dahi karsilanmayan kendi hallerine birakilan tasra
halki merkezi giicii temsil eden mubhtar, bek¢i, korucu vb. gibi yetki sahipleri vasitasiyla yonetilir.
Giirbilek, tasranin epey bir siiredir, merkezin imkanlarindan mahrum birakilmis oldugunu, baska
yasantilarin kendisinden esirgendigini (2005, s. 57) diisiindiigiinii ifade ederek yasanan imkansizliklar
dile getirir.

Kayip Hayaller Kitabi romaninin ilk boliimiinde gecen diyaloglar Toptas anlatilarindaki merkezin
tagraya yaklasim tarzini agiga ¢ikarir. Kdyde yasanan 6liim vakasini sorusturmak ve otopsi yapmak igin
kdye gelen sorusturma heyetindeki saveinin doktora sdyledikleri, otoriteyi/merkezi temsil eden giiciin
tagraya/kirsala bakisini gosterir:

Jandarma nerde peki, diyor doktor savciya. Dagal Koyiinde vukuat varmis, diye yanitliyor 6teki,
yetigebilirlerse gelecekler. Ayrani bir dikiste yariya indirip soluklaniyor doktor; Dagal mi, Dedekdy
mii? Savcr yiiziinii burusturuyor gene, belli ki o sicakta sorulan sorular gitgide canini sikip onu
canindan bezdiriyor. Gene de, ne bileyim hangisi yahu, diyor yapis yapis bir sesle; ha Dagal olmus,
ha Dedekdy ne fark eder, ikisi de o dagin kuytusunda degil mi? (KHK s. 22).

Tagranin olumsuz ¢agrisimlari, merkez tarafindan unutulmakla, imkansizliklarla sinirli degildir. Tasra
dar ufuklarin, kahredici yeknesakligin, bogucu bir taassubun, kisitliligin, sikismishigin, vasatligin hizaya
sokucu egemenliginin (Bora, 2005, 5.40) de mekanidir. Siirekli ayni seylerin tekrarlandigi tasrada zaman
telagi yasanmadan, bir yere/seye yetisme telaginin olmadigi monotonlugun hakim oldugu bir hayat
yasanir. Zamana kafa tutup hoyratca, bonkérce harcayanlarin, biitiin giinii izbe kahvehanenin kosesinde
tilketenlerin, asagi, ezik insanlarin yasam yerine doniisiir adeta (Alver, 2010, s. 79-80).

Kayip Hayaller Kitabt romaninda olaylar iki kahvenin bulundugu, birkag tane de diikkanin bulundugu
kiigiik bir kasabada geger. Burada yasayan Hamdi’nin dedesinin anlatici olarak yer aldig1 boliimlerde
aktardiklar tasrada hiikiim siiren monotonlagsma ve duraganlagsmaya igaret eder:

Sonra bos masalarla sandalyelerin karsilikli susustugu ¢inarlt kahvenin, kokularina yanik kil kokusu
sinen lokantanin ve eczanenin yanindan giiliise giiliise gecip de sagdan soldan gelen uyarilara
aldirmadan kasabanin 6teki ucuna dogru yiiriidiillerse, hayalimde yiiriidiiler. Artik yiirliye yiiriiye de
yoruldular tabii hayalimde; hemen her giin karsilagtiklar1 bu lanet olas1 kasabanin hi¢ degismeyen
sokaklarmi gore gore tipki benim gibi sikildilar ve ellerindeki kor pargalarindan tiiten incecik
dumanlarla birlikte, simdiye dek kim bilir kag kez varip varip tigiistiikleri yere varip durdular ( KHK,
S. 286).

Hemen her giin ayni1 seyleri yapan, ayni seylerle karsilasan insanlar i¢in hayat siirekli tekrarlanan kisir
bir dongiiye sikigir.

1.6. Kisiler
1.6.1. Baskisi

Romanlarda entrik kurgu kisiler diizleminde baskisi merkezinde kurgulanir. Anlatinin bir bakima varlik
nedeni olan ve mutlaka tek kisi olmasi gereken baskisi eyleyenler ekseninin ana ¢ekirdegini olusturarak
okuyucunun tepkilerini yonlendirme 6zelligine sahiptir (Korkmaz, 2018, s. 12). Baskisiler eserlerde
anlaticiya taninan imkanlar 1s18inda i¢ diinyalar1 ve ruhsal boyutlariyla ayrintili bir sekilde anlatilirlar.
Dinamik anlatimin oyun kurucusu oldugundan metin kurgusunun odak noktasinda yer alan baskisi
dramatik aksiyonu yonlendiren temel gii¢ olma vasfini tagir (Bourneur- Quellet, 1989, s. 153). Romanin
varolus sebebi olduklarindan yazarlar romanlarin1 onlarin merkezinde kurgulayarak okuyucuda inang
ve duygusal degisiklikler meydana getirmeyi amaglarlar. Bunun yani sira romanda tlkii degeri temsil
eden ahlak felsefesinin somutlastirilmasinda odak noktada yer alirlar (Stevick, 2004, s. 181).
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Kaywp Hayaller Kitabr’nin bagkisisi Hasan’dir. Tasra kasabasinda yasayan Hicabi ile Elif’in ¢ocugu olan
karakter anne ve babanin gec¢imsizliklerine, kavgalarina, huzursuzluklarina sahit olarak biiyiir. Babanin
sorumsuzlugu nedeniyle Elif’in hayattan tek beklentisi olan saglam ve dayanikli bir eve sahip olabilme
hayali gerceklesmez. Ciinkii insaat is¢isi olan Hicabi bosvermislik duygusu ve duyarsiz tavirlariyla
savruk bir kisilige sahiptir. Kocasimin kayitsiz tavirlarindan bikan Elif ona agir hakaretlerde bulunur ve
aralarinda bitmek bilmeyen kavgalar ¢ikar. Karisinin bu yaklagimina siddetle karsilik veren Hicabi onu
dover. Babasinin annesine uyguladigi siddet yiiziinden baskisi Hasan’da babasina karsi nefret duygular
uyanir. Eserde kahraman bakis acili anlatici olarak duygularini ifade eden Hasan’1n evlerinde kendisini
“kapt oniinden yiikselen haykiriglarla iceride derinlesen sessizlik arasina sikisip kalmis gozii yash bir
fare gibi” (KHK, s. 305) hissetmesi evin ictenlik mekani olma vasfini yitirdigini gosterir. Anne ve
babasinin bitmek bilmeyen kavgalar ile 6zellikle babasinin lakayt davranislarindan dolay1 umutsuzluga
stiriiklenen baskisi evden kagma hayalleri kurar. Metnin norm karakterleri Hamdi’nin dedesi ve
Kevser’in evlenmelerini arzulayarak onlarin yanina yerlesme umuduyla yasayan Hasan diger taraftan
da yasadiklarmi siyah ciltli defterine yazmaya koyulur. Bagkisinin roman yazmasi postmodern
romanlarda karsilagilan iistkurmaca teknigine basvuruldugunu gosterir. Bu tiir metinlerde anlati
karakterinin yazdigi kurmaca eser iizerinden romanin yazim siireci hakkinda bilgiler verilir. Hasan
yazma eylemine girerek igerisinde sikigip kaldig1 bunalim atmosferinden kurtulma gabasindadir. Evdeki
catismali ortamin devam etmesi sebebiyle Elif oglunu kardesi Celil’in evine gotiiriir. Fakat dayisinin
evinde de kendi ailelerindeki benzer iletisimsizlik ortamiyla karsilasan baskisi i¢in umutlar tikkenmeye
baslar. Yoksullugun, siddetin ve huzursuzlugun hiikiim siirdiigii tasra kasabasinda baskisi caresizlik,
¢ikigsizlik ve yalnmizlik i¢erisinde yazgisina razi olmak mecburiyetinde kalir.

1.6.2. Norm Karakterler

Romanlarda bagkisilerden sonra en fazla boyuta ve derinlige sahip olma 6zellikleriyle norm karakterler
baskisiyi tamamlayici nitelikte gorev iistlenirler. Baskisi ile okurlar, toplum arasinda iletisimi saglayan
bir fonksiyon istlenerek ayni zamanda tezat yaratma ve okuyucuyu rahatlatma islevine sahiptirler
(Stevick, 2004, s. 179). Toptas anlatilar1 baglaminda ele alindiginda ise norm karakterlerin 6ne ¢ikan
ozelliklerinden birisi eserin 6ziinii genisletmede, desteklemede ve giiclendirmede (Stevick, 2004, s. 179-
182) kullanilmalaridr.

Kayip Hayaller Kitabi’'nda Kevser, Hasan, Hamdi’nin dedesi ve Ali i¢in norm karakter olma 6zelligi
tasir. Toptas bir sdylesisinde eserin son sayfalarini1 yazdigi bir giinde annesiyle telefonda konustugunu
ifade eder. Bu goriismede Toptas annesine ¢ocukluk yillarinda sokakta gezen ve deli olan kadinin ismini
sorar. Annesi ise kadinin isminin Deli Selver oldugunu soyler (Baran, 2017: 99-100). Toptas cocukluk
yillarindaki bu kadin1 romanda anlatmak istemistir fakat ismini yanlis hatirladigindan Kevser ismini
vermigtir. Fakat annesiyle olan goriigmesinden sonra &grenilmektedir ki yazar Kevser ismini
degistirmeyerek bilingli bir isim verme eyleminde bulunur. Kevser ismi tasavvufi ve dini metinler
dikkate alindiginda farkli okumalara agik bir isimdir. Kur’an-1 Kerim’de Hz. Peygambere ve
Miisliimanlara cennette vadedilen nehir olarak goriilen Kevser ismi hadislerde ise su sekilde gecer:

Hadislerde havzin suyunun siitten (bazi rivayetlerde giimiisten veya kardan; bk. Miislim, "Feza'il",
27) beyaz, kardan soguk, kopiikten (veya kaymaktan) yumusak, kokusunun miskten giizel, altin ve
giimiisten olan bardak sayisinin ise gokteki yildizlar kadar oldugu, altin ve giimiisten kanallart
bulundugu, su yollarinda inciler oldugu, tiirlii tiirlii meyveleri olan altin dalli agacinin bulundugu ve
suyundan i¢enin ebedi olarak susamayacagi, yiiziiniin ebediyen kararmayacagi seklinde rivayetler
yer almaktadir (Ertiirk, 1997, Islam Ansiklopedisi, C. 16, s. 547).

Kevser ismi bu baglamda ulasilmasi arzulanan bir unsur olma 6zelligiyle eserde gorev iistlenir. Kayp
Hayaller Kitabi’nda baskisi Hasan’1n dedesi Ali ve Hamdi’nin dedesi Kevser’e asiktir. Ali ile Kevser’in
evlilikleri gecikince Hidayet Kevser’i kacirir. Hidayetle olan evliliklerinden olan ¢ocugun oOliimii
sonrasinda Kevser aklin1 kaybeder ve Hidayet’i dldiiriir. Olay orgiisii dikkate alindiginda Kevser’e
ulagsmaya c¢alisan ilk karakter Ali ona kavusamaz. Ali’nin 6liimiinden sonra ise Hamdi’nin dedesi,
Hasan’in dedesine 6fke duygulari igerisindedir. Kevser’in basina gelenlerden Ali’yi sorumlu tutan dede,
anlatici olarak yer aldig1 boliimlerde i¢ monolog yontemiyle Kevser’e olan duygularini agiga ¢ikarir.
Hamdi’nin dedesi Kevser’e kavugamamanin getirdigi i¢ sikintilartyla benlik bolinmesi yasar. Baskisi
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Hasan ise evlerinde anne ve babasi arasinda ger¢eklesen kavgalardan dolay: siirekli Kevser’in evine
ka¢ma arzusu tagir. Fakat o da bir tiirlii Kevser’e ulasamaz. Romanda Kevser ii¢ erkegin ulasmaya
calistig1 fakat erisemedigi bir karakter niteligiyle isim olarak barindirdigi anlam alanlarina isaret eden
bir karakter niteligindedir. Akl yitirdikten sonra kdyiline donen Kevser’in kasaba sokaklarinda
amagsiz bir sekilde kaybettigi yillarm acistyla dolastig1 goriiliir. Ozellikle evlenemedigi Ali’nin torunu
olan Hasan’in yasadiklarin1 uzaktan uzaga takip eder.

Eserin diger bir norm karakteri Hamdi’nin dedesidir. Kevser’e ulasamamanin getirdigi i¢ sikintilariyla
boliinmiis bir benlik yapisina sahip olan karakter Gokge gelin isimli kisiyle duygularini paylasir. Yillarin
verdigi sikintilar1 ruhsal diinyasinda hisseden ve gegmisi bir tiirlii unutamayan Hamdi’nin dedesi her
giin kasabanin sokaklarinda dolasir fakat kimseyle iletisim kuramaz. Sokakta karsilastig1 Kevser’i her
gordiigiinde ruhu daralan karakter can sikintistyla vakit gecirir. Kyde bulunan kahvelere, camiye ve
lokantaya giderek derdini paylasma arzusu tasiyan Hamdi’nin dedesi cevresinde sikintilarini
aktarabilecegi birisini bulamaz. Bu yiizden kdyilin mezarligina giderek ya da Gokge gelin ismini verdigi
kisiyle kederlerini paylasir. Romanin anlatici karakterlerinden olan Hamdi’nin dedesi eserde
monotonlasan tagra atmosferinin de yansitici karakteri niteligindedir. Bu gercevede dede karakteri eserin
0ziinii genisletme, destekleme ve giiclendirme roliiyle norm karakter vasfina sahiptir.

Eserde Hasan’in annesi Elif baskisiyi koruyucu ve kollayici yonleriyle norm karakter vazifesi iistlenir.
Kocas1 Hicabi’nin sorumsuz tavirlarindan dolay: saglam bir ev hayali gergeklesmeyen Elif sevgisizlik
ve iletisimsizlik kaynakli yabancilasma yasar. Yikik dokiik bir evde oturan ve mutlu bir yuva kurma
hayali gerceklesmeyen Elif kocasinin lakayt davraniglarindan dolay1 isyan eder. Bunun karsiliginda
siddet goren Elif, Hasan’1 ev ortamindan uzaklastirarak koruma cabasi giider ve bu ylizden oglunu
kardesi Celil’in evine gotiiriir.. Elif eserde erkek egemen toplumda sevgisizlik ve ilgisizlik igerisinde
siddet uygulanan kadinlar1 simgeleyen anlati kisisi gériiniimiindedir. Y oksullugun, mahrumiyetin hakim
oldugu tasra kasabasinda Elif gilgsiizlik ve ezilmislik igerisinde g¢ocugunu aile igerisindeki
huzursuzluklardan korumaya caligsan fedakar 6zellikleriyle romanda gorev alir.

Kayip Hayaller Kitabi’nda baskisi Hasan’1in dedesi Ali norm karakter olarak bulunur. Ali Kevser’e asik
olur fakat ona agilmakta sikintilar yasar. Sonrasinda ise babalarinin birbirlerine olan inatlar1 sonrasinda
asiklar bir tiirlii birbirlerine kavusamazlar. Hidayet’in Kevser’i kagirmasiyla kahrolan Ali dliir. Askinm
ve tamamlayici karakterini yitiren Ali eserdeki umutsuzluk izleginin simge karakteri durumundadir.
Kevser’e ulagsma arzusunu gerceklestiremeyen karakterin belirgin 6zellikleri pisirik, yilgin ve umutsuz
olmasidir. Bagkisi kendisini babasi Hicabi’ye degil dedesine yakin hisseder. Cani sikildiginda ve evde
kavgalar arttiginda dedesinin fotografina bakan bagkisi Ali dedesinden yardim ister gibidir. Bunun
yaninda onun kavusmay1 arzuladigi Kevser’in evine kagma hayali de dedesiyle ortak baglarini olusturur.

1.6.3. Kart Karakterler

Imaj olusturma agisindan kullanish olan kart karakterler roman ve dykiilerde tek bir dzelligin sembolii
olarak yer alir. Yalinkat ve diiz karakter olma nitelikleriyle (Forster, 2001, s. 108-109) degismeye,
gelismeye kapali olarak eserde tek bir duygunun, i¢giidiiniin, refleksin, kisilesmis bigimine (Korkmaz,
2018, s. 20) doniisen kart karakterler bireysel bir derinlige sahip degillerdir. “Genellikle ‘hedef obje’ye
varmay1 engelleyen kars1 giic grubunda yer alsalar da {ilkii degerleri temsil eden kart karakterler”
(Korkmaz 2018, s. 20) tekdiize, derinliksiz ve boyutsuz olma 6zellikleriyle romanlarda gorev iistlenirler.

Eserde Hidayet, Hicabi ve Vakkas dayi kart karakter goreviyle yer alir. Ali ile Kevser’in evliliklerine
ve kavugmalarina mani olan Hidayet zorbalik ve acimasizligin temsilcisi olarak bulunur. Yillarca
birbirine kavusma arzusuyla yasayan asiklarin hayallerinin 6niinde engel teskil eden Hidayet, isminin
tagidig1 anlam degerlerine zit bir kisilik goriiniimii sergiler. Diigiinlerine az bir siire kala Kevser’i kagiran
Hidayet kacakgilik yapan birisidir. Ali’ye olan sevdasi yiiziinden siirekli Hidayet’ten kurtulmaya ¢alisan
Kevser’in ondan bir ¢cocugu olur. Hidayet’in eve geldigi bir glin cantasindaki afyon sekerini yemesinden
sonra ¢ocuklart hayatin1 kaybeder. Bu 6liimle birlikte aklin1 yitiren Kevser Hidayet’i ldiirerek kdyiine
doner. Hidayet ¢ocuklari, Kevser, Ali ve Hamdi’nin dedesi karakterlerinin hayallerini kaybetmesine
neden olan davraniglariyla kotiiliigiin temsileisi durumundadir.
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Hicabi eserde diger bir kart karakterdir. Lakayt ve sorumsuz tavirlariyla hayat karsisinda direngli bir
yapiya sahip olmayan Hicabi ailesine karsi gorevlerini yerine getirmeyen yaklasimlariyla bagkisi ve
annesi Elif’te sevgisizlik duygularinin olusmasina neden olur. Insaat iscisi olan karakter basladig isleri
yarim birakan ve siirekli birilerine borglanarak insanlara giiven vermeyen kisilik 6zelligine sahiptir. Bu
ylizden alacaklilart siirekli evine gelen Hicabi onlardan kagmaya calisir. Eve gelen alacaklilardan
bunalan Elif cocuklarina huzurlu bir ortam sunamamanin iiziintiisiinii yasar. Karis1 Elif’in dayanakl1 bir
ev sahibi olma arzusu konusunda duyarlilik sahibi olmayan Hicabi karisinin itirazlar1 kargisinda ona
siddet uygular. Annesine olan yaklasimlarindan dolay1 baskisi Hasan’da babasina kars1 nefret duygulari
uyanir. Bagkisi icin baba giivensizligi, samimiyetsizligi ve sorumsuzlugu imleyen bir konumda yer alir.
Yoksulluk ve fakirlik icerisinde yasayan aile babanin kayitsiz kisiliginden 6tiirii daha mutsuz bir yasam
siirmek mecburiyetindedir. Baba Hicabi eserde karisina ve g¢ocuklarina karsi gosterdigi davraniglarla
sevgizlik ve iletisimsizligin kaynagi haline gelir.

Romanda baskisinin dayisi olan Vakkas ise siirekli evin esigi oniinde oturan bir karakter olarak yer alir.
Yasanan yoksulluk, gec¢imsizlik ve siddet sarmalinda hayallerini kaybeden insanlarin arasina
karigmaktan ¢ekinen Vakkas kendisini olaylardan soyutlayarak evinin Oniinde oturur. “Tek bir
karakteristik 6zelligin viicut bulmus sekline” (Stevick, 2004, s. 175) doniismesiyle kart karakter vazifesi
iistlenen Vakkas, Hicabi’nin, Kevser’in, Celil’in, akrabalarinin, koyliilerinin baglarina gelen olaylar
karsisinda tepki vermeyen soyutlanmis bir karakter goriinlimii sergiler. Biitlin yagananlar karsisinda
reaksiyon gostermeyen Vakkas’in bu tavri garesizlik ve ¢oziimsiizliik kaynaklidir.

1.6.4. Fon Karakterler

Romandaki yapinin iglemesinde yardimci rol niteliginde ¢ark gérevi goren fon karakterler “dekoratif
unsur” (Aktas, 1984, s. 139) niteligindeki kisiler olarak anlatmaya bagl tiirlerde kurguyu somutlayan,
olaylar gercege yaklastirip aksiyona ivme kazandirirlar. Romanda islevsel agidan en az derinlige sahip
kisi ya da kisiler grubunu olusturan fon, figiiratif kisiler, anlatida baskisinin sosyal ortamin daha somut
bir sekilde dikkatlere sunulmasina yardimci olarak gorevlendirilir (Korkmaz, 2018, s. 300).

Kayip Hayaller Kitabi’nda kasabadaki sosyal ortami sekillendirme ve sosyal iligkiler agin1 6rme
goreviyle yer alan bagkisinin dayilar1 Celil, Himmet, yengeleri, Sinemaci Serif, kesif i¢in kdye gelen
savci, doktor, jandarma, kOyiin muhtari, ¢oban, koyliiler, Kevser’i taglayan ¢ocuklar, Ali ve Kevser’in
babalari, Celil’in kiiciik kizi, Lokantac1 Vehbi, Giillii Day1, Giirol Hoca, Bakkal Yusuf, Semerci Hasan
fon karakter olarak bulunur.

2. izleksel Kurgu

Duraganlagan ve monotonlasan kiigiik bir kasabada hayallerini yitiren ve yasami anlaml kilamayan
karakterlerin hayat hikayelerinin ele alindigi eserde basta baskisi olmak iizere biitiin karakterler
umitsizlik i¢erisinde ¢ikigsizlik duygularina kapilirlar. Umutsuzluk, sevgisizlik, iletisimsizlik, yalnizlik,
anlamsizlik ve giicsiizliik izlekleri merkezinde kurgulanan eserde iilkiideger ve karsidegerler, KORA
(Korkmaz 2015, s. 100-114) semasinda su sekilde gosterilebilir.

Ulkiideger (Tematik Giig) Karsideger (Kars1 Giic)
Hasan Hidayet
Elif Hicabi
Kisi Diizlemi Kevser Celil
Hamdi’nin Dedesi Vakkas
Ali
Nesime
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Ask Yalnmizlik
Sevgi Umutsuzluk
Kavram Diizlemi Sevgisizlik
Iletisimsizlik
Anlamsizlik
Giigsiizliik
Siddet
Yoksulluk

Kus Hasan’in yasadig1 ev

Hasan’1n sirt1 siyah ciltli defteri | Celil’in evi

Simge Diizlemi Kevser’in torbasi Orman koyii
Hayali ev Ala kopek
Afyon siitii
Elektrik
Siitbeyaz at

2.1. Yalmzhk

Insan sosyalleserek ve toplum igerisine karisarak yasayan bir varliktir. igine dogdugu aile ve sonrasinda
dahil oldugu sosyal iliskiler gercevesinde kendisini ancak baskalariyla olan baglar1 sayesinde insa
edebilecek olan birey i¢in yalmzlik ¢esitli anlam alanlarina isaret eder. Yaratici, liretken, olgunlastirici
yonleriyle pozitif degerleri biinyesinde tasiyan yalnizlik fiziksel, duygusal, toplumsal yabancilagsma ve
kendisinden ya da digerlerinden soyutlanma boyutlartyla sosyoloji ve psikolojide sekiz ayr1 yaklagim
gercevesinde degerlendirilir (Goka, 2020, s. 17-18). Baskalarindan ve diinyadan kasitli olarak kopmak;
acilt ve i¢ sizlatan yagam hali; anlamsal ve varolussal diizlemde insani iliskilerin yitimi; hastalik ve
yoksunluk durumu; manidar ve esasli insan iligkilerinin ¢oziiliivermesi; 6liimiin yarali ve can ¢ekisen
ruhlarda uyandirdig1 duygu; isin ya da evin yitirilmesiyle ortaya ¢ikan durum; hayattan bezginlesme ve
bikkinlasma hali; terk edilmislik ve igsel kirilganlik hali (Borgna, 2018, s. 112-113) gibi duygusal
durumlarin acar kavrami olan yalnizlik bu tiir hallerde bireyi umutsuzluga ve hiizne siiriikler.

Romanda hayal kirikliklart igerisinde amaglarin1 ve geleceklerini kaybedenlerin yasadigi yalnizlik
duygusu anlatilir. Eserin bagkisisi Hasan, anne ve babasinin huzursuzluklarindan dolay1 evlerinde
yalnizlik yasar. Mutsuz bir aile ortaminda yasam siiren karakter sicak bir aile ortaminin hayallerini kurar
fakat bu arzularina ulasamaz. Igtenlik ¢agrisimlar tasimayan ve hane halkinin sicak bir yuva ihtiyacini
karsila(ya)mayan evde Hasan sikintilarini, {iziintiilerini paylasabilecegi kimse bulamaz. Bu ylizden
“strt1 siyah ciltli kocaman” (KHK, s. 237) defterine siirekli evden kagis hayallerini ve eserin norm
karakteri Kevser’le birlikte yasama diisiincesini kaleme alir. Annesi Elif oglunu umursamaz tavirlariyla
aile huzurunu bozan Hicabi’den uzaklastirmak i¢in dayilarinin evine gonderir ama Hasan dayilariin
evlerinde de aradig1 mutlulugu bulamaz. Bu yiizden Hasan s6zlerin ve duygularm ¢oziildiigii bir anafora
stiriiklenerek bas dondiiriicii bir kaygiya teslim olur (Borgna, 2018, s. 139), git gide yalnizlasir ve
duygusal bir ¢orakliga siiriiklenir.

Eserin yalnmz olan diger karakteri Hasan’in defterine yazdigi hayali kurgudaki arkadagi Hamdi’nin
dedesidir. Dede karakteri tagranin monoton ve bogucu ortaminda yalmzlik duygularmi eserde
canlandiran kisidir. Hasan’in dedesi sevdigi kiz olan Kevser’le birlikte olamamalar1 yiiziinden
tamamlan(a)mamiglik duygulari igerisindedir. Kagirilmasi ve ¢ocugunun 6lmesinden sonra delirerek
kdye donen Kevser’i her gordiigiinde genglik yillarin1 hatirlayan dede yarali bir durumdadir. Gokge
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gelin ismini verdigi kisiyle yaptigi konusmalar merkezinde hayalinde Kevser’le birlikte olmay1
arzulayan karakterin Orselenmisligi belirginlesir. Kiigiik bir kasabada gegen olaylar dizisinde dede
derdini paylasacak kimse bulamamanin hiizniinii ve kederini yasar. 1l.tekil sahis agisiyla dedenin
aktardigi ifadeler yalmizligin1 vurgular niteliktedir:

O sirada, asmali kahvenin Oniine varmistim artik; suyun serinligini asa tikirtilarimla dalgalandim
dalgalandim havuzun kenarindan ge¢mis ve o kirli mavi kaprya iyice yaklasmistim. Yaklasinca, her
zamanki gibi durup sdyle bir baktim gene, sonra usulca girdim, oldukca tedirgin adimlarla ilerledim
ve bir masanin ucuna oturdum. Bari burasi biraz kalabalik, diye mirildandim tespihime davranirken.
Yan1 bagimda oturanlardan biri sesime hafif¢e kulak kabartti ama doniip bakmadi. Bakma bakalim
bakma, dedim ben de i¢imden. Sonra biitlin dikkatimle gene seyrettim Iopiirtiilere karisan giiliisleri,
ellerim ve yiiziimle uzun uzadiya seslere dokundum ya da kahvenin yar1 uykulu havasinda nice
kipirt1 varsa insana ve hayata dair, ince ince ayiklayip sanki bunlari eve dondiigiimde gecip bir
defterin basina yazacakmisim gibi bellegime doldurdum. Ardindan da, sabahin koériinde domino
taglarina isiisenlerle ii¢ bes kelime laf edeyim, dedim ama pek yiiz vermediler bana; igimde balkiyip
duran konusma ihtiyacint anlamig¢asina kactilar belki, kafalarini avuglarindaki taglarin arasina
gomiip iyice sustular... (KHK, s. 148).

Sevdigi insanla evlenemeyerek Hidayet isimli uyusturucu kagakgisi tarafindan kagirilan eserin norm
karakteri Kevser de eserdeki yalmiz karakterlerdendir. Dort yasindaki ¢ocugu kocasinin getirdigi
sekerleri yedikten sonra Oliince aklini yitiren Kevser siginak arayisiyla kdyiine doner fakat kendisine
meczup muamelesi yapan insanlar tarafindan yalnizliga mahkim edilir. Kasaba halki tarafindan deli
olarak adlandirilan Kevser ¢ocuklar tarafindan taglanarak kovalanir ve yalnizlik icerisinde sokak sokak
dolasir.

Elif ve Nesime de yalnizlik igerisinde yasar. Kocasi Hicabi’nin umursamaz tavirlarindan o6tiirii derme
catma, her tarafindan su alan bir evde yasayan Elif duygularini ve hiizniinii paylasacagi kimseyi yaninda
bulamaz. Benzer sekilde mutsuz bir evlilik yapan ve esinden sevgi gérmeyen Hasan’in yengesi Nesime
yalmizlik igerisindedir. Elif, Nesime ve Kevser karakterleri ¢ercevesinde eserin kadin karakterlerinin
yalmizlik igerisinde olmasi dikkat cekicidir. Kadinlarin ortak noktasit mutlu bir aile diizenine sahip
olamamalar1 ve gerceklestirilemeyen hayallere sahip olmalaridir.

2.2. Umutsuzluk

Umut insanin varolussal yasam kaynagidir. Bireyin hayat1 anlamli kilabilmesi ancak gelecegi imleyen
umudun varhigryla miimkiin hale gelir. insan1 bugiiniin tesine tasiyan ve yarinin daima miimkiin bir
hedef oldugunu hissetmesini saglayan olusumu ig¢inde barindiran umut (Borgna, 2015, s. 113) hayata
sarilabilmeyi saglar. Sorumluluklarinin farkinda olarak 6zgiir se¢imleriyle hayatini siirdiiren insan
umutlu olabilirse yasama inancini ve sevincini devam ettirebilir. Siirekli bir seylerin gerceklesebilmesi
hayaliyle ferahlama ihtiyaci hisseden insan i¢in umutsuzluk yasam enerjisinin kaybolusuna yol acabilen
bir durumdur. Umutsuzlugu “6liimciil hastalik” (2017, s. 26) olarak tanimlayan Soren Kierkegaard bu
hastalikta bedensel bir 6liimiin ortaya ¢ikmadigini iskence ve can ¢ekismede oldugu gibi 6liimle savasan
kisinin yine de 6lemedigini ifade eder. Oliimden daha feci bir durumla kars1 karsiya kalinan umutsuzluk
durumunda sonsuza degin 6liindiigiind, 6liimle birlikte 6liindiigiinii savunan diigtiniir 6lme sonucunda
her seyin bittigini ama umutsuzlukta 6liimiin siirekli héle geldigini dile getirir (Kierkegaard, 2017, s.
26). “O-le-me-me ve yasaya-ma-ma” (Borgna, 2014, s. 7) kaygisin1 da beraberinde getiren bu ruhsal
stirecle kargilagan “insanin hayati her tirlii atilimdan yoksun kalir ve kendini diinyayla iletisim
kurmaktan geri ¢eker” (Borgna, 2014, s. 7).

Bir tagra kasabasinin duragan diizleminde hayallerini kaybeden ve yasami anlamli kilamadiklar igin
bedbin bir sekilde umutsuzluga kapilan karakterlerin hayatlarinin anlatildigr Kayip Hayaller Kitabi’nda
baskisi Hasan, annesi, babasi, dedesi, Kevser, dayilari, yengeleri ve Hamdi’nin dedesi olmak {izere
biitlin anlatt kigileri iimitsizlik icerisinde yasarlar. Eserde sadece hayal eden fakat bunlar
gerceklestirecek iradeyi kendilerinde bulamayan karakterler cikigsizlik ve ¢6ziimsiizlik icerisinde
giigsiizlik duygusuyla hayata kiiserler. Baskisi Hasan’in tek hayali mutlu bir yuva ortaminda anne ve
babasinin huzurlu oldugu bir evde yasamaktir. Evdeki kavgalar yiiziinden hayali gerceklesmeyen Hasan
umutsuz bir sekilde sadece elindeki deftere yasadiklarini yazarak sikintilarini asmaya calisir. Kocasinin
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umursamaz tavirlarindan dolay1 dayanikli ve saglam bir evde oturma hayali gerceklesmeyen Elif de
kendisini umutsuz hisseder. Onu umutsuzluga siiriikleyen hem kendisinin hayallerinin gerceklesmemesi
hem de iki ¢cocuguna huzurlu bir yasam segenegi sunamamasindan kaynaklanir. Bagkisi Hasan’in
annesinin ruh haline doniik kiiglik bir cocuk olarak aktardiklar1 Elif’in ruhsal halini agiga ¢ikarir:

Kardesim ¢oktan uyumus oluyordu belki o sirada misil misil, kedi uyumus oluyordu, merdiven
basamaklar1 uyumus oluyordu, odalar uyumus oluyordu, hatta asagidaki tulumba, tulumbanin
yanindaki testiler ve testilerdeki sular uyumus oluyordu ama ben gozlerimi agip arada bir sessizce
annemi seyrediyordum. Sicim gibi akan gozyaslarini gorliyordum onun, 1slak kirpiklerini,
cizgilenmeye yliz tutan alnini, alnina iisiisen golgeleri, golgelerin arasindaki elini ve bakislarinda
gollenen ugsuz bucaksiz yalmzligiyla yalnizliginda yankilanan cgaresizligini goriiyordum da
tiziiliiyordum (KHK, s. 129).

Romanda Hasan’in dedesi Ali ve Kevser birbirleriyle evlenemedikleri i¢in yasama sevinglerini ve
umutlarmi kaybeden diger karakterlerdir. Hidayet’in Kevser’i kagirmasi sebebiyle evlilik hayalleri
gerceklesmeyen Ali ve Kevser yenilmislik duygusuyla timitsizlige kapilirlar. Kevser dort yasindaki
¢ocugunun Oliimiiyle birlikte aklini yitirerek koyiin igerisinde durmadan dolasan bir gezgine doniisiir.
Cocuklar tarafindan taglanmasi ve koy halki tarafindan diglanmas1 Kevser’i gittikge hayattan koparir.
Genglik yillarinda Ali gibi Kevser’le evlenmek isteyen Hamdi’ nin dedesi de hayata kiiskiin bir sekilde
hing igerisinde yasayan bir kisidir. Kevser ile evlenmekte geciken Ali’ye kizdig1 gibi kendi kaderine de
kirgindir. Kevser’i zihninden ¢ikaramayan dede gegmisin etkisinden kurtulamaz. Umutsuzluk hali
Hamdi’nin dedesindeki zaman algisinda kendisini belli eder. “Umutsuzluga diisiilen her an umutsuzluga
yakalanilir, simdi, gercek gecmis haline gelerek durmadan yok olur, umutsuzlugun her gercek aninda
umutsuz kisi olasi tim ge¢misi bir simdi gibi tasir” (Kierkegaard, 2017, s. 25) ifadesindeki anlam
diinyasiyla hayati sekillenen dede gergeklerin ac1 atmosferinden kendisini kurtaramaz. Kirgin ve kiiskiin
bir sekilde derdini agacak kimse bulamayarak yalniz kalan dede gelecege dair {imit tagimaz.

2.3. Sevgisizlik

Insanoglu biitiinlesme ve birlesme egiliminde olan bir varlik olarak kendisi disindaki bireylerle
kaynasma c¢abasi gosterir. “Kendisini diinyayla birlestirme ve ayni zamanda bir biitiinliik ve bireysellik
duygusu kazanma gereksinmesini doyuracak bir tek tutku vardir yalnizca; bu da sevgidir” (Fromm,
1996, s. 44). Cevresindekilerle sevgisini paylasabilme imkan1 yakalayan ve onlardan karsilik gérenler
kisiliklerini daha saglikli bir sekilde insa edebilirler. Sevgi, dayamisma ve giliven duygularinin
olusumunda birincil rol oynar. Bireyin ruhsal ve zihinsel sagligi acisindan sevgi baglar1 ile
baglanabilecegi insanlarla etkilesim igerisinde olmasi Onem tasir. Auschwitz kampinda gegirdigi
tecriibeleri anlatan Victor Frankl’in hayatta kalma miicadelesi veren insanlarin hayatta 6zleyebilecegi
nihai ve en yliksek hedef olarak sevgiyi gordiiklerini belirtmesi bu duygunun bireyin yasaminda ne kadar
onemli bir yer tuttugunu ortaya koyar (2015, s. 52). Sevginin insan hayatinda farkli boyutlar1 vardir.
Insan éncelikle kendi i¢ diinyasiyla barisik olabilmeli ve kendisini sevebilmelidir. Aile sevgisi, anne-
baba sevgisi, agsk boyutuyla sevgi, cinsellik diizleminde sevgi gibi farkli anlam alanlariyla sevginin
uzandigr iligki aglar1 genisletilebilir.

Romanin baskisisi Hasan sicak bir aile ortaminda biiyiimez. Babas1 Hicabi aylak aylak dolastigi i¢in
herkese borg¢lanir ve eve her giin alacaklilar gelerek alacaklarini tahsil etmeye calisirlar. Derme ¢atma
bir evde oturduklar i¢in siirekli baslarini sokabilecekleri ev hayali kuran Elif kocasinin kayitsiz tavirlar
nedeniyle Hicabi’yle siirekli kavga eder. Alacaklilar ve karisinin tavirlari yiiziinden iyice kayitsizlasan
Hicabi ise esine siddet uygulayarak onu sindirmeye calisir. Ilgi ve sevgi ihtiyac1 karsilanmayan Hasan
evdeki bu ortamdan uzaklasarak evden kagma hayalleri kurar. Ao Gruen mutsuz bir aile ortaminda
biiyiliyen ¢ocuklarin duygusal halini “beklentileri ve ihtiyaglar1 karsisinda bir yanki, bir karsilik yoksa o
zaman, korunuyor olmanin verdigi emniyet duygusu kaybolur ve yerini travmatize edici bir garesizlik
alir” (2012, s. 112) ifadeleriyle aciklar. Hasan igtenlik mekani olma vasfini tagimayan ev ortaminda
korunma ve sevilme ihtiyaglari karsilanmadigi i¢in kendini yalniz hisseder. Annesi Elif oglunu huzursuz
ev ortamindan uzaklagtirarak mutlu bir sekilde biiylimesini saglamak amaciyla onu dayisinin evine
gotiirlir. Fakat Hasan sessizlik igerisinde oturulan ve Celil ile karis1 arasinda baglarin kopma noktasina
geldigi bu evde de aradig1 sicakligi bulamaz.
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Sevgi bakimindan doyum saglayan kisiler temel kisilik 6zelliklerini ve egilimlerini gorebilecek duruma
gelirken bu sayede gergeklesmemis olan ama gerceklestirilmesi gereken potansiyellerini taniyarak
bunlar1 gergeklestirme imkanina kavusurlar (Frankl, 2015, s. 126). Eserde esleri tarafindan sevgi
duygusundan mahrum birakilan kadinlarin potansiyellerini fark etme ve gergeklestirme olanaklarinin
ellerinden alindig: goriiliir. Norm karakter Elif dayanikli ve kendisini giivende hissedecegi bir ev hayali
kurar. Clinkii evleri her tarafindan su almaktadir. Kocasi Hicabi ise sorumsuz ve aylak tavirlariyla esinin
bu arzusunu gergeklestirmek adina c¢aba gostermeyen birisidir. Kocasinin sorumsuz davraniglart
karsisinda bunalan Elif en biiyilik hayalinin ger¢ceklesmemesinden dolay: sinirlenir ve kocasiyla siirekli
kavga c¢ikarir. Hamdi’nin dedesinin anlatici olarak aktardigi kavga sahnesi Elif’in maruz kaldig1 siddeti
gdzler Oniine serer:

Bir yandan da basimi kaldirmis, onlar1 gérebilecekmisim gibi yukariya bakiyordum. Ansizin bir
giiriiltii koptu iste o sirada, birisi kocaman bir kiip heybetiyle giip diye yere devrilirken, birisi
anlagilmaz bir sesle uzun uzun bogiirdi. Ardindan itisip kakistilar bir siire, yikilip dogruldular, belki
yuvarlana yuvarlana bogustular ve sonunda, Hicabi var giicliyle bagirip kiifrederken Elif de
aglamaya basladi. O aglayinca, otelcinin cinleri hepten ayakland: sanki, tuttu Elif’i eski bir post gibi
duvardan duvara carpti. Yanik bir kedi sesiyle miyavladi Elif yere diistiik¢e, havada uctukga tavuklar
gibi ciyakladi ya da yerlerde siiriiklendikce kdrpe bir kuzu sesiyle meledi melemesine ya, dteki bana
misin demedi... Bir solukta Elif’in yedi siilalesine kiifrii basarken, bir solukta da tuttu onu pencereye
dogru firlattr herhalde ki, cam sangir sangir parcaland1 birden, karanlikta tuzla buz oldu... Hatta uga
uca birkag pargasi gelip benim bir karis soluma diistii de, ben yiiziimii kaldirip gene, yukart baktim...
(KHK, s. 162).

Elif kocasinin mesuliyetsiz tavirlar karsisinda ¢aresiz kaldig1 ve ondan sevgi yerine siddet gérdiigii i¢in
hayalleri hakkinda umutsuzluga kapilir. Cocuklarinin mutsuzluklar1 karsisinda iiziilen Elif ogullar
Hasan’1 evdeki gerginlikten etkilenmemesi i¢in kardesi Celil’in evine gotiiriir. Yasadiklar1 olaylar
karsisinda Elif’in yiiregini burkan neden kocasi Hicabi’nin kendilerini rahat ettirmek i¢in sevgi ve emek
vermemesidir.

Eserde Celil de esi Nesime’ye sevgiyle yaklasmaz. Baskisi Hasan’1n dayis1 olan Celil kasabada insanlara
giiven vermeyen bir karakterdir. Bu yiizden kimse ona kiz vermek istemez. Bunun iizerine Celil
Nesime’yi kagirarak evlenir. Evlenmelerinden sonra ise baslarindan bela eksik olmaz. Once evlerinde
yangin ¢ikarirlar. Sonrasinda ise kimligi belli olmayan birileri yatak odalarma bir sarjor dolusu mermi
sikar. Olaylar karsisinda sinirlenen ve dfkesini bosaltabilecegi kimse bulamayan Celil “Bizi caywr cayir
yvakmaya ¢alisan herif mutlaka senin giizelligine vurgundu!” (KHK, s. 261) diyerek karis1 Nesime’ye
saldirir. Celil Nesime’ye siddet uygulamakla kalmaz ve bundan sonra avlu dahil olmak iizere evden
cikisini yasaklar. Yasananlardan sonra ise ev tamamen sessizlige biiriiniir ve Celil ile Nesime arasindaki
sevgi baglar1 kopar. Siddet ve sevgisizligin hiikiim siirdiigli bir hayata mecbur birakilan Nesime ilk
firsatta kocasinin rizasiyla Almanya’ya gider. Bir defa mektup yazsa da daha sonra Celil’le iletigimi
koparir. Nesime’nin evi ve kasabayi terk etmesinin sebebi kocasinin siipheleri yiiziinden kendisinden
sevgisini esirgemesidir. Celil’in kiskang ve dfkeli tavirlar1 aralarindaki muhabbet duygusuna zarar verici
niteliktedir. Bu yiizden kendisini biitiinleyebilecegi ve giivende hissedebilecegi sicak bir ortam
bulamayan Nesime ¢areyi kagista bulur.

2.4. Giigsiizliik

Bir seyi yapabilmeye giicii yetme durumu, muktedir olma; kuvvet, kudret, giic anlamlarin1 imleyen
iktidar Toptas anlatilarinda kurgusal yapiya ve anlati kisilerine etkisi baglaminda anahtar kavramlardan
birisidir. “Iktidar denen seyin bireyin kendi 6z benligini bulusunda, kimligini kurusunda ve diger
insanlarla iligkilerini diizenleyisinde ne kadar 6nemli oldugu sorusuna cevap arayan Toptas, hilkmetme
arzusunu anlamaya caligir ve bireyin biitiin bu gili¢ savagiminin ortasindaki yalnizligini belirginlestirir”
(Giinay, 2010, s. 204). Bir yabancilagsma boyutu olarak iktidarsizlik kavramini da ¢agristiran gii¢siizlikk
“insanlarin toplumsal ¢evrelerini etkileyememeleriyle ilgili duygularini, kaderlerinin kendi denetimleri
altinda olmayip, dis giicler, bagkalar1 ya da kurumsal diizenlemeler tarafindan belirlendigi hislerini ifade
eder” (Cevizci, 2005, s. 1728). Bunun yam sira gii¢siizliik bireyin kurumsal yapilar ve orgiitlenmeler
karsisinda giiciinii ve iradesini kaybetmesiyle ortaya ¢ikan bir duruma isaret eder.
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Yoksulluk ve unutulmusluk igerisinde olan bir tasra kasabasinda gecen olaylarin anlatildigi Kayip
Hayaller Kitabr’nda muhtar, savci, hdkim, jandarma ve korucu tipleri tizerinden devlet vatandas iliskisi
kurgusal diizleme taginir. Yoksulluk, igsizlik ve aile problemlerinin ele alindig1 romanda bir film sahnesi
iizerinden anlatilan olay biriminde Kevser’in ¢ocugunun Oliimii sonrasinda kdye gelen devlet
yetkililerinin yaklagimlar1 halk ile devlet arasinda yasanan iletisimsizligi ortaya koyar. Muhtar ¢ocugun
Olimii sonrasinda yetkilileri kdye cagirir. Savci, doktor ve komutanin kdye ancak bes giin sonra
gelebilmesi koy ile merkez arasindaki mesafeyi agiklayici niteliktedir. Savcinin duygusal agidan ¢okiis
yasayan annenin haline aldirmamasi, olay1 anlattigi esnada ayrintilara girmesine sinirlenerek Kevser’e
bagirmasi, muhtarin ikramda bulunmak istemesi {izerine doktora bir an dnce isimizi yapip gidelim
demesi soguk ve halka tepeden bakan biirokratik ydnetici tipinin yaklasimlar1 hakkinda bilgiler verir.
Olay yerine jandarmanin savci ve hdkimden daha ge¢ gelmesi ise halkin sorunlarina karsi yonetici
mekanizmalarinda bulunanlarin ilgisizligini gosterir. Otopsi sonrasinda karni agilan ¢ocugun dikim
isleminin acili annesi Kevser’e yaptirilmasi da yetkililerin vatandasla olan iligkileri hakkinda ipuglar
Verir.

Kayip Hayaller Kitabi’nda tasrada halkin géziinde devleti temsil eden diger 6nemli karakter korucudur.
Ozellikle kentlesme siireci 6ncesinde Anadolu kasabalarinda ormancilarin, korucularin ve muhtarlarin
halkin géziindeki riitbeleri 6nemlidir. Bu agidan Toptas’in bu romanda korucu karakteri izerinden halk
devlet iliskisine deginmesi dikkat c¢ekicidir. Hasan’in dayist Celil’in karisinin kagarak Almanya’ya
gitmesi sonrasinda kendisini ickiye verdigi gilinlerde ailesini toplayarak basindan gecenleri anlattigi
hikaye korucularin kdydeki tavirlarinin anlagilmasina olanak verir:

“Zaten koruculara yakalanirim diye her seferinde 6diim kopuyor benim!” dedi. Kimsenin agzini
acmasina firsat vermeden, koruculara yedirdigi riigvetleri anlatt1 sonra da bol bol; i¢irdigi rakilart
hesaba vursa koskoca bir ovanin rahat¢a sulanabilecegini, verdigi paralar geri gelse simdi hig
kugkusuz bir at siiriisii satin alabilecegini ama goriildiigii gibi iste kasabadaki korucularin ensesi
katmerlenip gobekleri siserken kendisinin hala bes parasiz oldugunu, yani metelige kursun attigini,
iistelik Vehbi’ye olan borcunun giinden giine kabardigini, ¢iinkii yiiz derileri artik koseleden farksiz
olan korucularin varip varip onun hesabina yiyip ictigini ve ne yapip ettiyse bir tiirlii bu gidigin
Oniine gegemedigini anlatti da hi¢ beklenmedik bir anda sip diye sustu (KHK, s. 265-266).

Devleti temsil eden korucular halki korkutarak onlardan riigvet almakta ve onlar1 baski altinda
tutmaktadir. Giicii, silaht ve otoriteyi elinde bulunduran korucular karsisinda halk ise gili¢siiz bir
durumda bir sey yapamamaktadir. Kayip Hayaller Kitabi’ndaki savci, jandarma ve korucu karakterleri
halki kiigiimseyen, onlar1 degersiz goren giicii temsil eden karakterler olarak yer alirlar. Dolayisiyla
romanda iktidar koyliilerin goziinde tahakkiim kurucu, baskilayict ve kosulsuz itaat bekleyen bir
mekanizmaya doniisiir. Iktidar1 temsil edenlerin kendilerine gosterdigi bu yaklasim nedeniyle
karakterler gii¢siizliikk duygusuna kapilirlar.

Eserde roman karakterlerinin yasadigi maddi imkansizliklar da onlar1 giigsiizliik duygusuna kaynaklik
eden bir unsur olarak goriiliir. Hicabi ile Elif’in aile huzurlarinin bozulmasi Hicabi’nin ge¢imlerini
saglayacak diizenli bir gelire sahip olmamasindandir. Elif’in i¢inde oturacaklar1 dayanikli bir ev
hayalinin ger¢eklesmemesi yoksulluga dayanir. Yasanan maddi yoksunluk esler arasinda kavgaya neden
olmakta ve evin ¢ocugu olan bagkisi Hasan bu yiizden kendisini mutsuz hissetmektedir. Bagkisi
Hasan’in dayis1 Celil ve yengesi Nesime arasindaki ge¢imsizlikler de maddi sebeplere dayanir.
Kasabadaki igsizlik ve yoksulluk karakterlerin hayattan kopuk, yalmz ve karamsar bir hale
biirlinmelerine zemin hazirlar.

2.5. Tletisimsizlik

Toplumsal yapinin bir iiyesi olarak insan diger insanlarla kuracagi iliski sonrasinda kendisini tanimlama
imkani1 bulur. Karsisindaki insana kendisini tanitan, duygularini aktaran birey karsidaki tarafindan
anlagilmak ister. Bu dogrultuda gelisen iletisim “en yalin haliyle bir duygu, diisiince, bilgi, beceri veya
haberin muhtelif vasitalarla bir kigsiden digerine karsilikli olarak aktarilmasi” (Denizer, 2019, s. 288)
olarak tamimlanir. Iletisim aile, okul, is ve her tiirlii ortamda bireyin ihtiyaglarimi karsilayabilmesi ve
baskalariyla iliski kurabilmesi i¢in zorunlu bir siire¢ dzelligi tasir. insanin yeryiiziinde yalniz ve kendisi
digindakilerle iletisim kuramadan yasayamayacagini belirten Erich Fromm biitiin bedensel

‘Joumal of Fllologla
| I

30



gereksinimleri doyurulsa bile insamin bagkalariyla bir seyler paylasmadan hayatini devam
ettiremeyecegini ifade eder (1996, s. 38).

Kayip Hayaller Kitabi’nda aile ici ve kasaba halki arasinda ortaya cikan iletisimsizlik ortami metne
hakim durumdadir. Roman kisilerinin yalmzlik, umutsuzluk ve karamsarliginin arka planinda
iletisimsizlik bulunur. Kisilerarasi iliskiden baglayarak toplumun geneline yayilan iletisimsizlik romanin
catisma zeminini olusturur. Eserde 33 defa gegen sessizlik kelimesinin leitmotive doniismesi eserin
izleksel kurgusunu sekillendirir. Eserin bagkisisi Hasan’in baba evi, Celil’in evi ve Hiiseyin’in evinde
huzursuzluk egemen durumdadir. Esler arasindaki iletisimsizlik yiiziinden aile fertleri, gocuklar liziintii
icerisindedir. Hicabi ve Celil’in eslerine siddet uygulamasi iletisim yollarinin kapanmasina sebep olur.
Kadinlar ve erkekler arasinda yasanan bu iletisimsizlik ¢ocuklara olumsuz boyutuyla yansir ve
karakterler karamsar ruh haline biiriiniirler. Eserde duvarci ustasi olan Hicabi’nin karisi Elif’in arzu ve
ihtiyaclarini umursamamasi esler arasinda kavgalar ¢ikmasina neden olur. Evde siiren tartigmalar
esnasinda ortaya ¢ikan durum iletisimsizligin boyutlarinin anlagilmasina olanak tanir:

O sirada gece uzadik¢a uzardi tabii, karanlik derinlesirdi ve uguldayip duran riizgar susardi disarida,
kopekler, bocekler ve horozlar susardi... Agaglar konusuyorsa fisil fisil onlar da susardi belki, hatta
taglarin durusu, kerpi¢ duvarlarin bakisi, sokaklarm kivrila biikiile akigi ve kapimin tstiindeki
cingiragin sususu da susardi... Oyle ki, 1pissiz kalirdi yeryiizii ve gecimini duvarcilikla saglayan
babayla zavalli anne, yorgunluklarinin en u¢ noktasinda durup soluk soluga saatlerce bakisirlard
(KHK, s. 176-177).

Bu kavgalar sebebiyle evden kagma arzusu tasiyan ailenin biiyliik ¢ocugu Hasan annesi tarafindan
dayisinin evine gotiiriiliir. Cocugun yuvasindan ayrilmasina sebep olan evdeki iletisimsizlik ortamidir.
Hasan’in bundan sonra kalacagi Celil dayisinin evinde de esler arasinda saglikli bir iletisim s6z konusu
degildir. Celil karisini1 kagirdiktan sonra baglarina gelen belalar sonrasinda 6fkelenir ve sinirini karisi
Nesime’den cikarir. Bu yiizden esinden korkan ve duygularimi agiga ¢ikaramayan Nesime careyi
Almanya’ya gitmekte bulur. Aileler sevgi temeli {izerine insa edilmedigi i¢in ¢ocuklar kendileriyle
barisik ve hayat ile uyum igerisinde degillerdir.

Sessizlik ve suskunlugun hakim atmosfere doniistiigii eserde Kevser ile evlenemedigi icin mutsuz bir
hayat siiren Hamdi’nin dedesi kasaba sokaklarinda tek basina dolasir ve derdini paylasacagi, iletisim
kuracagr kimse bulamaz. Dedenin camide ve kasabanin iki kahvesinde selamlasabilecegi,
konusabilecegi, duygularin1 aktaracagi kimse bulamamasi iletisimsizligin topluma yayildigina isaret
eder. Kiiciik tasra kasabalarinda herkesin birbirinin derdine ortak oldugu, yardimlagsmak i¢in elinden
geleni yaptig1 sosyal ortama bu eserde rastlanmaz.

Sonu¢

Kiigiik bir tasra kasabasinda maddi imkansizliklar, sevgisizlik, iletisimsizlik ortaminda varlik alani inga
edemeyen karakterlerin yasam Oykiilerinin ele alindig1 eserde yasadiklari evler anlati kisileri igin algisal
diizlemde kapali/dar 6zelliklere sahiptir. Bagkisi basta olmak tizere, norm karakterler ve kart karakterler
arzuladiklar1 hayat1 yagamaktan mahrum kalirlar, istedikleri insanlarla evlenemezler, huzur icerisinde
yasamak istedikleri bir yuva kuramazlar, iki kahvesi ve az sayida niifusu olan kasabanin bogucu
atmosferinde kendilerine layik gériilen yasamin sinirlari igerisinde hapsolurlar. Kronolojik bir zaman
akisinin olmadig1 eserde kurgu karakterleri i¢in zaman donuklagir ve adeta akigin yitirir. Gegmeyen,
gecemeyen zamanin akigsizliginda hapsolan karakterlerin hisleri, duygular1 ¢ogulcu anlaticinin bakis
agisiyla farkli perspektiflerden aktarilir. Toplumun veya kendilerinin ¢izdigi sinirlarin disina ¢ikabilme
olanagima kavusamayan anlati kisileri yalmzhiga, umutsuzluga, giicsiizliige kapilarak yasamlarim
siirdiirmek mecburiyetinde kalirlar. I¢ monolog, i¢ ¢oziimleme, geriye doniis ve biling akisi
yontemleriyle karakterlerin yasadigi acilar, hiiziinler ve yasanamamisliklar agiga ¢ikarilir.
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18.05.2023 Ahmet Muhip Diranas, Cumhuriyet Donemi Tiirk siirinde Saf Siir Anlayisi’na bagli hece

Kabul/Accepted oOlgtisiiyle siirler yazan bir sairdir. Saf Siir’in 6nem verdigi kelimeye, misraya, siirde manaya,

21.06.2023 sembolizme, musikiye, siir is¢iligine, bicim ve forma ¢ok dnem vermistir. Bu yiizden siirine

bir biitiin olarak bakmustir. Siiri insani tabiata, tabiat1 insana belli bir dozda ilave etmek olarak
Sayfa/ Page aciklayan Diranas, siirde zaman kavramina da dikkat ceker. Ona gore siir, kelimelerle
34-46 dordiincii bir buut (boyut) yaratma sanatidir. Diranas’1 kalici, biiyiik bir sair yapan yonii de

siiri izerinde yaptig1 isciliktir. Siirini gergek bir biitiinliige ulastirmak adina bir kafiye, bir ses
icin giinlerce goziine uyku girmeyen bir sairin yazdig: siiri mikemmellik sinirlart icinde
kendine yer bulur. O yiizden yayimladig: ilk siirleri ile bu siirlerinin kitabinda yer alan
sekilleri arasinda biiyiik farklar vardir. 1974 yilinda yayimlanan “Siirler” kitabindaki siirleri
ile daha once siirlerinin yer aldig1 antoloji niteligindeki “Bes Mevsim” ve “Siirimizin Dort
Ahmedi” adl kitaplardaki siirleri arasinda farklar vardir. Bu farklar siirler arasinda “eklenen,
cikarilan ve degistirilen” kelime veya misra baglaminda degerlendirilmistir. Bu yazida da
Driranas’m “Olvido” baslikli siirinin bu kitaplardaki farkliliklar1 {izerinde durularak Saf Siir
baglaminda tahlili yapilmistir. Saf Siir’in 6nem verdigi bellek metaforlari, “Olvido” siiri
izerinde uygulanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Muhip Diranas, Saf Siir Anlayisi, Olvido, Bellek Metaforlari

Abstract

Ahmet Muhip Diranas is a poet who writes poems in syllabic meter depending on Pure Poetry
Understanding in Turkish poetry of the Republican Period. He gave great importance to the
word, verse, meaning in poetry, symbolism, music, poetry, form and form. Therefore, he
looked at his poetry as a whole. Explaining poetry as adding human to nature and nature to
human in a certain dose, Diranas also draws attention to the concept of time in poetry.
According to him, poetry is the art of creating a fourth dimension with words. What makes
Diranas a lasting, great poet is the workmanship he has done on his poetry. The poem written
by a poet who cannot sleep for days for a rhyme or a sound in order to bring his poetry to a
real integrity finds its place within the limits of perfection. Therefore, there are great
differences between the first poems he published and the versions of these poems in his book.
There are differences between his poems in the book “Poetry” published in 1974 and the
anthology of his poems “Five Seasons” and “Four Ahmedi of Our Poetry” These differences
were evaluated in the context of “added, removed and changed” words or verses between
poems. In this article, Diranas’s poem titled “Olvido” is analyzed in the context of Pure
Poetry, emphasizing the differences in these books. The memory metaphors that Pure Poetry
attaches importance to were applied on the “Olvido” poem.
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Memory.
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Girig!

Saf Siirin temelleri her ne kadar Bat1 siirine 6zellikle Paul Valery’ye dayandirilsa da Serif Aktas’a
(Cikla, 2015, s. 451) gore ilk ornekleri, Divan siirine hatta Yunus Emre’ye kadar gotiirtilebilir.
Fransizcada “posue pure” olarak gegen Saf Siir, Tiirkgede “Oz siir, mutlak siir, siir-i mutlak, siir-i nab,
siir-1 saf, asil siir, halis siir, kalic1 siir” gibi ¢esitli isimlerle anilmigtir. Saf Siir, kalicilig1 saglamak i¢in
biiyiik ugras veren ve siyaset dist kalan bir siirdir. Kalicilik, temel hedefi oldugu icin olabildigince
kisa tutulan bir siirdir ve daha ¢ok lirik olmay1 tercih etmistir. Tabiattan yararlandig1 icin pastoral
ozellikler de igerir. Ancak kuru ve insansiz bir tabiati islemedigi gibi taklidi bir tabiati da savunmaz.
Saf Siir pesinde kosan sairler, i¢inde insan olan bir tabiat viicuda getirmeye c¢alismislar. O ylizden
onlara gore tabiatin da bir ruhu vardir ve bu siirlere yansimalidir. Bu yoniiyle edebi sanat olarak teshis
(kisilestirme) sanat1 ve bellek metaforlarindan ¢okca yararlanmislardir. Az seyle ¢ok sey ifade eden
imge yukli siirler yazmiglardir. Bu siirlerde tek bir mana ¢ikarmak miimkiin degildir. Her
okundugunda farkli manalar vermeye elverisli bir siirdir. Edebi akim olarak daha ¢ok sembolizmden
yararlanmasina ragmen empresyonizm ve egzistansiyalizm gibi akimlardan da yararlanilir. Mana
kapaliligin1 savunur. Ahmet Hagim’in “Ména aragtirmak i¢in siiri desmek, terenniimii yaz gecelerinin
yildizlarim1 ra’se i¢inde birakan hakir kusu eti igin Oldiirmekten farkli olmasa gerek. Et zerresi,
susturulan o sihr-engiz sesi telafiye kafi midir?” (Hasim, 2005, s. 67) sozleri tam olarak bu siir
anlayisini ifade eder.

Bati siirinde Paul Valéry, Paul Verlaine, Mallarme, Rimbaud, Baudelaire, Nerval, Apollinaire gibi
sairler bu tarzda kalicr siirler yazmus sairlerdir. Saf Siire katkilar1 bakimindan diinya siirini ve 6zellikle
Tiirk siirini biiyiik 6l¢iide etkilemislerdir. Tiirk siirinde bu siir anlayisinin basini ¢eken Yahya Kemal
ve Ahmet Hasim olmustur. Cumhuriyet Dénemi’nde Tanpinar, Diranas, Necip Fazil, Cahit Sitki, Asaf
Halet, Fazil Hiisnili, Behcet Necatigil, Ahmet Kutsi, Yedi Mesaleciler ve 6zellikle Ziya Osman Saba,
[lhan Berk gibi sairler, Saf Siir baglaminda siirler yaznmslardir. Saf Siirin siyaset dis1 bir siir oldugu
diisiiniildiigiinde bu sairlerin ¢ogunun siyaset igi ve sosyal konulara deginen siirleri oldugu goriiliir.
Tiirk siirinde Ahmet Hasim siyasi ve sosyal konulara deginmedigi i¢in Saf Siiri basarmis bir sair
oldugu soylenebilir. Ahmet Hasim’in “O Belde” siirindeki “Melali anlamayan nesle asind degiliz.”
(Hasim, 2005, s. 153) sozii disinda siyasi ve sosyal hayati 6n plana ¢ikardigi bir siirine rastlanmaz.
“Piyale” siir kitabinin 6n s6zline koydugu “Siir Hakkinda Baz1 Miildhazalar” adli makalesi Saf Siir
Anlayisi’nin ilkelerini anlatir. Bu makale bir¢ok yoniiyle Bati’dan terclime edilmis gibi goziikse de
Ahmet Hasim buradaki diisiinceleriyle adeta Tiirk siirinde “Saf Siir Anlayisi’nin Anayasasini”
yazmustir. “Siir bir hikdye degil, sessiz bir sarkidwr.” (Hasim, 2005, s. 67) diyen Hagim, “Siir Sanat1”
adli siirinde “Musiki her seyden once musiki” (Cetisli, 2003, s. 213-214) diyen Paul Verlaine’den
etkilenmedigi diisiiniilemez.

Saf Siirin, hele de imgeli, anlama kapal1 bir siirin tek bir tanim1 yapilmasi miimkiin degildir. Ne kadar
sair ne kadar okur varsa o kadar da siir tanim vardir. Saf Siirin tanimlanamayacagina dair en kestirme
cevabi Fransiz yazari, Kléber Haedens vermistir: “Siir tarif edilebilseydi, yiiz tiirlii degil, bir tiirlii siir
tarifi olurdu.” (Okay, 2018, s. 171). O ylizden sadece Saf Siirin degil siirin de tek bir tanim
yapilamaz. Diinya edebiyatinda ilk poetika sahibi olan Aristo’dan bugiine kadar bir¢ok siir tarifi ve siir
tamim1 yapilagelmistir. Yazimmin konusu, Ahmet Muhip Diranas’in “Olvido” siirinin Saf Siir
baglaminda tahlili oldugu i¢in siir degerlendirilirken Diranas’in da goriiglerine yer verilecektir.

Ahmet Muhip Diranas, Cumhuriyet Donemi’nde Saf Siir Anlayisi’ni hece 6lgiisiinde devam ettiren bir
sairdir. Onun sgiirinin ruh rmaklarini, Tiirk siirinden Ahmet Hasim, Yahya Kemal ve hocasi Ahmet
Hamdi Tanpinar olustururken Bati siirinden sembolizm akimina bagh ve Saf Siir temsilcileri olan
Valery, Verlaine, Rimbaud, Mallarme, Nerval, Apollinaire ve 6zellikle Baudelaire olusturur. Diranas,
Baudelaire’in siir irmagina Ankara Tas Mektep’te derslerine giren hocasi Tanpinar vasitasiyla girer.
Arkadaslari, ondan habersiz bir siirini 6nce ortaokul boliimiinde hocasi Faruk Nafiz’e gotiirtirler.
Faruk Nafiz, siiri begenmeyip bos verin, siirle ugragmak yerine dersleriyle ilgilensin derken birkag ay
sonra arkadaslar1 ayni siiri lise boliimiinde Tanpiar’a gotiiriirler. Tanpinar, Faruk Nafiz’den farkli
olarak siiri begenir ve derhal Diranas’in yanina gelmesini ister. Diranas’in eline Baudelaire’in
“Kotiilik Cigekleri” adli siir kitabimi tutusturur. Diranas, kendisiyle yapilan bir konugmada bu olaya
deginir ve sirf Baudelaire’i okuyup anlamak igin Fransizca 6grenmeye basladigindan bahseder. (Oz,
2011, s. 27). Denilebilir ki Baudelaire, sadece Diranas igin degil, Tiirk siirinde birgok sair i¢in siirin
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piri olmustur. Ozellikle Cumhuriyet Dénemi Saf Siir Anlayisi’na bagh sairler, onun siir dergdhima
odun tagimak ic¢in ugrasmislardir. Ancak kokii kendi topraklarindan olan odunlari se¢mislerdir.
Diranas da koklerini kendi mahallesinden, kendi topragindan aldig: siir seriivenini Baudelaire ve tiim
Fransiz siiriyle yogurmaya caligmistir.

1. DIRANAS’IN SIiRE BAKISI VE SiiR KAYNAKLARI

Diranas, Tiik siirine hakim olan bir sairdir. Klasik siiri ve halk siirini iyi bilir, Cagdas Tiirk siirinden
Hasim, Yahya Kemal ve Tanpiar’in siir diinyasina girer; kendi ¢agdaslarindan Necip Fazil, Cahit
Sitki, Orhan Veli ile de yakin arkadasliklari vardir. Tanpmar sayesinde de Bati siirini 6zellikle
Baudelaire ve Paul Valery sanatin1 6grenir. Boylelikle onun siirini olusturan kiiltiirel kaynaklar hayli
zenginlesir.

Turgut Uyar, “Ahmet Muhip Dwanas bir rastlantidir siirimizde. Mutlu bir rastlanti. (...) Celigine
kendi bildigine gore su verigi ile mutlu bir anakronizm.” (Uyar, 2017, s. 62) der. Ona gore Diranas’in
siir kaynaklari, Yahya Kemal, Hasim, Tanpinar, Divan ve Fransiz siirinin tiim mahsulleridir. O da
biiyiik bir ustalik ve incelikle gegmislerin deneylerinden yararlanmay1 bilmistir. “Denebilirse o,
korkung bir siir gozlemcisidir. Objesi hayat degildir, siirdir, biitiin sairlerin gecmisidir, siirleridir.”
(Uyar, 2017, s. 63). Bunu kuru bir etkilenme olarak yapmaz. Kendinden katar, kendi ruhundan {ifler,
siiri evirip c¢evirir, ortasinda kendi durur. Kagis duygusunda bile Fransiz sairleri gibi kotiimser
degildir. Siiri ve hayati iyi tarafindan gorebilmistir. Cigek kuruysa da ona kelimeleriyle kokusunu
vermistir. Bulut kapkaranlik gdziikiiyorsa ona yagmur yagdiran bir bereket, rahmet yoniiyle bakmistir.
Yasadig1 yere sigamayan bir adamdir. Tiirk siirinde birileri Asiyan’a, birileri O Belde’ye, birileri
Simeranya hayaline, birileri Tarih’e sigiirken, kacarken Ahmet Muhip Diranas ise Saf Siirin berrak
sularinda yiizerek hafizanin giizelliginde bellek metaforlarina sarilarak “zamansizliga ve
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mekansizliga” siginmistir.

Fransiz siirinden sembolizmi ve Saf Siiri 6grenen Diranas, bu siirden bazen bir imge bazen bir misra
bazen de siirlerine bakisini, temalarin1 alir. Baudelaire’in ilk siiri “Somiirgeli Bir Kadina” bashigini
tagirken Diranas’in da ilk siiri “Bir Kadma” bashigini tasir. Baudelaire “Pek Neseli Kadina” adl
siirinde sevdigi kadina “bacim” derken Diranas “Fahriye Abla” siirinde ¢ocuklugunda kendisinden
yasca bliylik duygular besledigi kadina “abla” der. Baudelaire “Pek Neseli Kadma” isimli siirinde
detayl1 bir sekilde betimledigi sevgiliye, siirin son dortliigiinde;

“Ve boylece, oy benim tatli bacim!

Aydinlanip daha bir giizellesen

Bu yepyeni dudaklarin iginden

Zehrimi sana da akitacagim!” (Baudelaire, 1995, s. 229)

misralariyla hitap ederek ona “Ve béylece, oy benim tatli bacim!” gibi bir yaklasim tarziyla Diranas’in
“Fahriye Abla” siirine ilham kaynagi olmus gibi goriiniir. “Fahriye Abla” da bu siire benzer.
Kendisine agk duygusu beslenen kadin, bastan ayaga tasvir edilir ve kadin cinsi duygularla verilir.
Fahriye Abla sen sakrak, ¢ilgin ve mahallenin biitiin genglerinin hayalini siisleyen bir kadindir. “Pek
Neseli Kadma”daki kadin da giysisiyle, giizelligiyle sairlerin siirlerinde imgelesecek kadar giizeldir.
Yine Ahmet Muhip, kendisinden yasga biiyiik, asik oldugu bu kadina “abla” derken Baudelaire de
siirinin son dortliigiinde “Ve boylece, oy benim tatli bacim!” diyerek ona akrabalik bildiren bir
kelimeyle (bacim-abla) hitap eder. Diranas “Kezban” adli siiriyle de buna benzer bir tablo gizer.
Cinsel boyutu ve somut sekliyle siire dekor olmus bir sevgili portresi var. Ozellikle “Uzanmugs
dosegine Kezban / Uyurdu saglar darmadagin. / Yalniz uyku orterdi onu: / Cwr¢iplak, meme, karin,
kalga. / Kir perilerinin oyunu.” (Diranas, 2006, s. 68) misralar1 “Kezban” siirini Orhan Veli’nin “Sere
Serpe” siiriyle akraba yapar. Orhan Veli de “Sere Serpe” isimli siirinde, “Uzanmuis yativermis, sere
serpe, / Entarisi siyrilmis, hafiften; / Kolunu kaldirmuig, koltugu goriiniiyor, / Bir eliyle de gigsiinii
tutmus. / I¢inde kotiiliigii yok, biliyorum; / Yok, benim de yok ama.../ Olmaz kil / Béyle de yatiimaz
ki!” (Kanik, 2007, s. 106) ayn1 kelime ve kelime gruplariyla cinsel yonii agir basan bir sevgili portresi
cizer. Hatta her iki siirin boliim baglangiclari bile ayni eylemle baglar: “Uzanmig”.
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Bu tarz bir sevgili portresinin ¢izilmesi, yeni degildir. Divan siirinden aldig1 “Yatmis uyumus serpilip
ol mdh-1 melahat / Bilmem leb-i dilciisunu 6psem uyanwr mi / Giysii daginik sine acik dameni meskif /
Insaf ediniz bu yatisa can dayanw mi” (Oral, 2016, s. 118) musra &rnekleriyle Asim Bezirci de ilging
bir sekilde “Sere Serpe” isimli siiri gizilen portre bakimindan bu misralarla bir tutar. Divan siirinden
alman bu musralarla ii¢ tane siirin de sevgili portresini ayni kelime gruplariyla verdikleri goriiliir.

Ahmet Muhip Diranas bir¢ok yonden, siirini olustururken Fransiz siirinden ve Tiirk sairlerinden
etkilenmis hatta alinti misralar veya imgeler de kullanmistir. Ancak bir taklidin i¢ine girerek bunu
yapmamustir. Gegmisin tecriibelerini, siir kiiltlirlerini kendi siirinin legeninde yogurmayi bilmistir.
Biitiin bir Bat1 siiri ve Tiirk siirine kendi rengini verebilmistir. Siirlerine bakildiginda sadece Bat1 ve
Tiirk sairlerinden degil, kendi siirleri icinden bile alinti misralar ve imgeler yaptig1 goriiliir.

2. DIRANAS’IN SAF SIiR ANLAYISI

Ahmet Muhip Driranas, Saf Siir Anlayisi’na bagl bir sair oldugu i¢in siirleri tizerinde stirekli ¢alisir.
Paul Valery gibi siirin bitmeyecegine inanir. O yiizden bir ses, bir kelime, bir kafiye veya siirine
uygun bir misra i¢in yillarca siiri iizerinde durur. “Fikir, Sanat Uzerine” baslikli yazisinda Diranas,
“Genglik yillarim gézlerimin oniine geliyor. Bazan bir kafiye pesinde biitiin bir giin a¢ gezdigim
olurdu.” (Diranas, 2000, s. 349) der. Bir kafiye icin biitlin giin a¢ gezen bir sairin burada “siir
isciligine” verdigi onemi gdze ¢arpar. Diranas Erdal Oz ile 1962 yilinda yaptig1 bir konusmada “Ama
ben ne kafiye diigkiiniiyiim ne de vezin mutaassibi. (...) Vezin ve kafiye iizerinde ayak direyisim,
basladigim bir seyi en iyi sekilde bitirme ¢abasindan kendimi yoksun kilmamak icindir.” (Oz, 2011, s.
30-31) der. Driranas siirin bir istifleme isi oldugunu bildigi igin ¢amura sekil veren ¢omlekg¢inin
sabriyla, kuyumcunun el isciligindeki hassasiyetiyle siirine yaklasir. Onun siiri, tabiatin ve bellegin
siiridir. Babasimnin memleketi olan Sinop tabiati ile askerlik yaptigi Agri tabiati, onun pastoral
duyarliligim olusturur. Tabiat;; Cenap Sehabettin gibi insansiz, duygusuz islemez. Insani, insan
duygusunu tabiatin i¢ine alir ki siirini kalic1 ve giizel yapan da bu tarafidir. Tabiatta bir giizellik bulur.
Sanatin 6zii de ona gore bu “glizellik™tir.

Ahmet Muhip, siir anlayisini anlatan bir poetika yazmamistir fakat onun bazi siirlerinde, bazi
yazilarinda ve baz kisilerle yaptig1 roportajlarda siir anlayisim1 bulmak miimkiindiir. Bu siir, yaz ve
roportajlarinda savundugu goriisler, bir¢ok yoniiyle onun Sembolizme ve dolayisiyla Saf Siire bagh
oldugu goriiliir. Diranas, uzun bir ¢alismanin eseri, tek siir kitab1 olan “Siirler” kitabinin basina bir 6n
s0z mahiyetinde olan “Son Bulut Siyrilinca...” isimli siirini koymustur. Bu siiri, siir kitabinin ithaf
kismi ve “Bursa” baslikli yazisi onun poetik goriislerini ifade eden dnemli yazilardir. “Bursa” baslikli
yazisinda da “Siz bana ¢irkini verin, onu elimden geldigince giizellestirmeye ¢alisayim ama siz bana
Bursa’yi verirseniz yapacak isim kalmamistir, sanatima elveda.” (Diranas, 2000, s. 74) sozlerinde her
ne kadar her cirkini giizellestirebilme sanat yetenegine sahip oldugunu dile getirse de burada
Bursa’nin giizelligine iltifat 6n plandadir. Bu baglamda “Bursa” yazisi, adeta modern bir sehrengiz
Ornegi olarak goriilebilir. Sanat diinyasi, hocast Tanpinar’in eline tutusturdugu bir kitapla olugan
Diranas’in Bursa i¢in yazmasi ve Bursa denilince sanatina elveda demesi dogal karsilanmalidir.

Diranas’m ayrica “Her Giinkii Sarkim” ve “Evreni Sevmek ki” siirleri de bu konuda 6nemli bir yere
sahiptirler. Ozellikle “Evreni Sevmek ki” isimli siirindeki;

“Gizellikleri alir satarim, gelisim bu.

Gizel tellaliyim ben; alan var mi1? nesem bu.

Giizel'le yiiceltirim insanligi, isim bu,

Cirkini, kabay1 ve ham kayiramam ki.” (Diranas, 2006, s. 146)
misralariyla Diranas, nasil bir siir istedigini agik¢a belirtir. Sanatta aradigi sey giizelliktir. Bunu
saglamak i¢in bir tellal gibi mahalle mahalle, sokak sokak dolasarak giizellikleri dillendirir. Tabiattaki
hicbir unsur arasinda bir ayirim yapmaz. Biitiin gorevi, insanlig1 giizelle yiiceltmektir. Mevlana ve
Yunus Emre’nin hosgorii kimligine bilirinmiis bir Diranas sairligi goze carpar. Tabiat1 insana ilave
etmek, insani tabiata ilave etmek olarak siir anlayigin1 agiklayan Diranas, sanatin bir doz meselesi

olduguna inanir. Onun siir sdzliigiinde kabaya, cirkine, kdtiiliige yer yoktur. Realizme bagli romanci
gibi gercegi oldugu sekliyle degil, Modernizme bagli romanci gibi gergegi kurmacaya dayali verir.
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“Dis diinyadan aldigi biitiin unsurlari, mesela Orhan Veli’nin yaptigi sekilde oldugu gibi degil,
degistirerek, giizellestirerek ve yiicelterek bize sunar. Bu bir stiblimasyondur.” (Ercilasun, 1997, s.
204). Siirin tellali olan Diranas, siirin tiim insanlhiga acik olan mekanlarinda giizellikleri sattiginin
haberini verir. Davulu, tokmagi da siiriyle yarattigt bu “glizellik” unsurudur.

Saf Siir Anlayisi’na bagli olan Diranas, bu anlayistaki sairler gibi siirinin bitmeyecegine inandig1 i¢in
biiyiik bir siir isciligine sahiptir. Siirindeki miikemmeliyet fikrini de bu siir is¢iligi olusturur. O yiizden
siirlerini siirekli degistirmis; siirlerine kelimeler, misralar ve hatta bentler eklemis bazen de bunlari,
siirinin kaliciligt ve sanat degeri i¢in ¢ikarmayr bilmistir. Bu anlayisa bagh sairler, ¢ok siir
yazmadiklar1 gibi ¢ok siir kitaplari da ¢ikarmamig hatta siir kitaplari ¢ikarmayanlar da olmustur:
Yahya Kemal sagliginda hig siir kitabi1 ¢ikarmamistir. Tanpinar 6mriiniin son senesinde siir kitabin
cikarmistir. Yine Diranas da dlmeden altt yil 6nce 1974 yilinda ve tek bir siir kitabi ¢ikarmustir.
Sairlerin bu durumlari, siire verdikleri 6nem ve bagli olduklari siir anlayislar1 olan Saf Siir ile ilgilidir.
“Diranas’a goére siir sanati, “malzemesi dil olan bir sanat” subesidir. Siir sanati aleldde
konusmalarin mecmu’u demek degildir. Genel bir tarif olarak sair Diranas’ta “sanat insan igindir,
siir ise kelimelerle dordiincii bir buud yaratma sanatidir.” (Kirci, 1997, s. 48). Diranas kelimeleriyle
dordiincii bir buud (boyut), yani dordiincii bir zaman bulana kadar siirleri {izerinde calisir. Zaman,
rilya, bulut, sonsuzluk, dag, deniz, tabiat, hafiza, bellek, hatirlama, unutus gibi kelimeler; onun siirinin
temel unsurlaridir. Dergilerde yayimlandigi bir siiri, son haline gelinceye kadar siirekli degisikliklere
ugramistir. Ozellikle “Bes Mevsim” ve “Siirimizin Dért Ahmedi” adli kitaplarinda yer alan siirleri ile
kendi haberi dogrultusunda yayimlanan “Siirler” adli kitabindaki siirleri arasinda biiyiik farklar vardir.
“Bes Mevsim” adli siir kitabinda yer alan 16 tane siirinin “Siirler” adli kitabindaki degisiklikleri ve
Saf Siir baglamindaki tahlilleri igin bkz?. Bu ¢alismada ise “Siirimizin Dért Ahmedi” adl kitapta yer
alan “Olvido” siirinin “Siirler” adli kitaptaki sekliyle karsilagtirilarak Saf Siir baglaminda
degerlendirilmesi ve tahlili yapilacaktir. S6z konusu iki kitaptaki “Olvido” siirleri arasinda “degisen,
eklenen, ¢ikarilan unsurlar” tizerinde durulacaktir.

3. OLVIDO SiiRiNiN SAF SiiR BAGLAMINDA TAHLILI

Siirimizin Dort Ahmedi’nde (58-59) Siirler’de (37-38)

Olvido® Olvido

Hoyrattir bu aksamiistiiler daima! Hoyrattir bu aksamiistiiler daima.

Giin saltanatiyla gitti mi bir defa Giin saltanatiyle gitti mi bir defa

Yalnizligimizla doldurup her yeri Yalnizligimizla doldurup her yeri

Bir renk ¢1g8lig1 i¢inde bahgemizden, Bir renk ¢1glig1 iginde bahgemizden,

Bir el ¢ikarmiya baglar bohgamizdan Bir el ¢cikarmaya baslar bohcamizdan

Lavantagigegi kokan kederleri; Lavanta ¢igegi kokan kederleri;

Hoyrattir bu aksamiistiiler daima! Hoyrattir bu aksamiistiiler daima!

Dalga dalga hiicum edip pismanliklar Dalga dalga hiicum edip pismanliklar

Unutusun o tung kapisini zorlar Unutusun o tung kapisini zorlar

Ve ruh atilan oklarla delik desik. Ve ruh, atilan oklarla delik desik;

Iste dogdugun eski evdesin birden, Iste, dogdugun eski evdesin birden,

Yolunu gozlityor 1amba ve merdiven Yolunu gozliiyor lamba ve merdiven,

Susmus ninnilerle gicirdiyor besik Susmus ninnilerle gicirdiyor besik

Ve climle yitikler, magliplar, Ve climle yitikler, maglaplar,
mahzunlar... mahzunlar...
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Séylenmemis askin giizelligiyledir
Kagitlarda yarim birakilmis siir;
Insan yagmur kokan bir sabaha karsi
Hatirlar bir giin camu agtigini,

Duran bir bulutu, bir kus ugtugunu,
Cokiip peynir ekmek yedigi bir tasi...
Biitiin bunlar agkin giizelligiyledir.

Asklar ugup gitmis olmali bir yazla
Halay ¢eken kizlar misali kol kola.
Ya sizler! ey gecmis zaman etekleri,
Ihtiyar agacli kuytu bahgelerden
Ayis181 gibi siiriiklenip giden;
Geceye birakip yorgun etekleri

Salman etekler fisiltiyla, nazla.

Ve sen ey, esen dallar arasindan
Bir panlt1 gibi goriiniip kaybolan,
Ne istersin benden aksam saatinde
Bir giiliisii olsun goriillmemis kadin,
Nasil 6liimsiizsiin aynasinda askin;
Hatiralarin bu uyanma vaktinde

Sensin hep sen, esen dallar arasindan.

Ey unutus! kapat artik pencereni.
Coktan derinligine ¢ekmis deniz beni;
Cikmaz artik sular altinda o diinya.
Bir duman yiikselir gibidir kederden
Macerasi ¢oktan bitmis o seylerden.
Amansiz gecenle yayil dort yanima,

Ey unutus! kurtar bu gamlardan beni.

(Yeni Tiirk Siir Ant.den alinmistir notu
yer alir.)

Soylenmemis askin giizelligiyledir
Kagitlarda yarim birakilmug siir;
Insan, yagmur kokan bir sabaha kars1
Hatirlar bir giin bir cami agtigini,
Duran bir bulutu, bir kus ugtugunu,
Cokiip peynir ekmek yedigi bir tasi. ..

Biitiin bunlar askin giizelligiyledir.

Asklar ucup gitmis olmali bir yazla
Halay ¢eken kizlar misali kolkola.
Ya sizler! ey ge¢gmis zaman etekleri,
Ihtiyar agacli, kuytu bahgelerden
Ayis181 gibi siiriiklenip giden;
Geceye birakip yorgun erkekleri

Salinan etekler fisiltiyla, nazla.

Ebedi as18in doniisiinii bekler
Yalan yeminlerin tanmig ¢igekler
Artik olmayacak baharlar iginde.
Ey, 0mriin en giizel tiirkiisii aldanis!
Aldan, gelmis olsa bile limitsiz kis;
Her garipsi ayak izi kar iginde

Doénmeyen as181n serptigi ¢igekler.

Ya sen! ey sen! esen dallar arasindan
Bir parilt1 gibi gortiniip kaybolan,
Ne istersin benden aksam saatinde?
Bir giiliisii olsun goriilmemis kadin,
Nasil 6liimsiizsiin aynasinda askin;

Hatiralarin bu uyanma vaktinde

Sensin hep, sen, esen dallar arasindan.

Ey unutus! kapat artik pencereni,
Coktan derinligine ¢ekmis deniz beni;
Cikmaz artik sular altindan o diinya.
Bir duman ytikselir gibidir kederden

Macerasi ¢oktan bitmis o seylerden.

(&
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Amansiz gecenle yayil dort yanima,

Ey unutus! kurtar bu gamlardan beni.

Tablo 1. Olvido Siirinin Saf Siir Baglaminda Tahlili

Eklenen Unsurlar:

Ebedi as1gin doniisiinii bekler
Yalan yeminlerin tamig1 ¢igekler
Artik olmayacak baharlar iginde.
Ey, 6mriin en giizel tiirkiisii aldanis!
Aldan, gelmis olsa bile iimitsiz kis;
Her garipsi ayak izi kar iginde
Donmeyen asi1gin serptigi cicekler.

“Siirimizin Dért Ahmedi” adli siir kitabinda bu bende yer verilmemistir. “Siirler” kitabina
4. bentten sonra bu bent araya eklenmistir.

Yine 3. bendin 4. misrasina “bir” kelimesi eklenmistir.

Degisen Unsurlar:

b1

1. bentte “saltanatiyla-saltanatiyle”, “gikarmiya-¢ikarmaya”, “Lavantacicegi-lavanta cicegi”; 4.
bentte “kolkola-kol kola”, “etekleri-erkekleri”; 5. bentte “Ve sen ey-6. bentte Ya sen! ey sen!”;
6. bentte “altinda”-7. bentte “altindan” sekline doniligmiistiir.

Cikarilan Unsurlar:

“Siirimizin Dort Ahmedi” adli kitabinda yer alan siirin ilk halinden “Siirler” kitabina alinan
seklinde ¢ikarilan herhangi bir unsur olmamustir.

Tablo 1. Olvido Siirinde Eklenen, Degisen, Cikarilan Unsurlar

“Olvido” siirinde “Siirimizin Dort Ahmedi” isimli kitaptaki ilk halinden “Siirler” isimli kitaptaki son
haline gelene kadar biiyiik bir degisiklik oldugu goriiliir. Siirin son haline 4. bentten sonra 34
kelimeden olusan 7 musralik 1 bent ve 3. bendin 4. misraina 1 kelime eklenmistir. 1. bentte 3 kelime,
4. bentte 2 kelime, 5. bentte 3 kelime ve 6. bentte 1 kelimede degisiklige gidilmistir. 242 kelimeden
olugan siirin tiimiinde toplamda 44 kelimede degisiklik gerceklesmistir. Bu sayisal verilere
bakildiginda siirin beste birinde bir degisim olmustur. Bu da Saf Siir Anlayisi’na bagli olan Ahmet
Muhip Diranas’in siiri tizerinde siirekli calistigini, siirinde bir miikemmeliyet fikrini yakalamak igin
ugras verdigini gosterir. Bu dogrultuda siir yazan sairler, siirde sadece ilhama inanmazlar. Siirin bir
calisma ve suur isi oldugunu iyi bilirler. Ahmet Muhip Diranas da siir anlayisinda bu yonde ilerler.
Tiirk siirinde Yahya Kemal, Ahmet Hasim ve Ahmet Hamdi Tanpinar gibi sairleri kendine iistat olarak
kabul gordiigii igin onlarin siire olan hassasiyetlerini kendi siirinde uygulamustir.

“Olvido” siiri, Saf Siirin 6nem verdigi sembolizm, kafiye ve 0Ol¢ii, ahenk unsurlar1 (ses tekrarlari,
aliterasyon, asonans) bakimindan zengin bir siirdir denilebilir. Siir, 7 misralik 7 bentten olusur. Siir
toplamda 49 misradir. Misralar 12’li hece Ol¢iisiiyle yazilmigtir. Son bendin 2. misra1 digerlerinden
farkli olarak 13°lii hece Ol¢iisiiyle yazilmistir. Kafiye semas1 “AabccbA/ddeffed/gghiihg
/iijkkjii/ITImnnmIl/ood6ppdo/rrrssssrr’” (Yivli, 2005, s. 55-56) seklindedir. Saf Siirin
onem verdigi bellek metaforlar1 ve mana kapaliligi bakimindan “Olvido™ siiri tahlil edileceginden
siirin yapisal 6zellikleri iizerinde fazla durulmayacaktir.*
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“Olvido” siiri, Diranas’in siir anlayismm gosteren tipik siirlerindendir. Olvido, Ispanyolca bir kelimedir
ve Tiirkgede “unutus, unutma, nisyan” gibi manalara gelir. “Olvido sézciigii Ispanyolca “unutmatk,
unutug” anlamlarina gelmesi dolayisiyla bellek ile dogrudan bir iligki kurar.” (Naml, 2022, s. 51).
Diranas, “Olvido”yu siirinde “unutus” anlaminin yaninda “hatirlama” tezadiyla birlikte kullanarak onu
bir metafor haline getirir. Onun siiri, “hafizanin ve tabiatin siiri” oldugundan bu siir bagligi, bash
basina onun siir anlayisim ifade eder. Ruhi buhranlar yasayan, sikintilarindan bir yerlere -uzak
iklimlere veya hayali mekanlara- kagcan sembolistler gibi Diranas da “Olvido” siirinde ¢ocukluguna,
mazinin efsunlu riiyasina kacarak bir an olsun mutluluga ulasmay1 arzular. Siirin genel izleginden
cikarilan manadan hareketle mazi bohgasindan “lavanta kokan kederler” ¢ikmustir. O ylizden
“hatirlama” ile baglayan siir, sonunda bir “unutusa” mecbur kalmistir. Unutma insan igin bir 6lim,
hatirlama ise yeniden dogus olarak kabul edilebilir. insan sdzciigiiniin kokii de nisyandan (unutma)
gelir. Insanin 6mrii, dogum ve 6liim safhalar arasindaki siirecin icinde gelip giden, kaybolup goriinen
unutma ve hatirlama iizerine kuruludur.

“Olvido”da hatiralar ormaninda bir ¢inarin dort yagama evresi islenmistir: Cocukluk, ilk genclik, orta
yas ve yashlik. (Atl, t.y., s. 328). Bu dort yasama evresi iizerine kurulan hayat, bir ¢inar olan siir
Oznesinin, Diranas’in kendi hayatidir. Siir 6znesi, hatiralar ormaninda uyanikken goérdiigii bir riiya
aleminde dolasir. Siir yedi bent, kirk dokuz misradan olusur. Fransiz siirinde de goriilen alexandrin
denilen ve Tiirk hecesinde 12°1i hece odlgiisiine denk gelen bir 6l¢ii birimiyle yazilmistir. Siirin son
bendinin ikinci dizesi on ii¢ heceden meydana gelmistir. Siirin genel izlegi ve yapisinda belli bir oran
ve ahengin varligindan s6z etmek miimkiindiir.

“Olvido”nun birinci bendinde “bahge ve bohga” metaforlari 6n plana ¢ikarilmistir. Siirde bahge ve
bohca metaforlariyla siir Oznesi; anilara gitmeyi, c¢ocukluga doniis arzusunu verir. Vakit,
aksamiistlidiir. Aksamiistii, sembolist ve empresyonist sairlerin ilgisini ¢okca g¢eken bir zaman
dilimidir. Diranas da sembolizm ve empresyonizme bagli bir sair olduguna goére bu zaman dilimine
kayitsiz kalmamugtir. “Olvido”da aksamiistii, yaslilig1 ifade eder ve bellegi harekete gegirir. Giin
dogumu da ¢ocukluga isarettir ve anilarin hatirlanmaya baslandigi zaman dilimidir. Siir 6znesi, hoyrat
olan aksamiistlerinde karanlik bir koseye ¢ekilerek anilara ulasmak amaciyla karanligin, bellegin tung
kapisini kirmak ister. Siir 6znesi tung kapiyr kirdiginda bellek odasinin igi, giin 1s181yla aydinlanir ve
aksamin saltanati son bulur. Boylece ¢ocukluk giinlerindeki mutlu anilar ve bunun tezadi olan lavanta
kokan kederler, giindiizle beraber giin yliziine ¢ikarlar. Bohga ve bahge, siirde anilar1 saklamaya
yarayan Onemli bellek metaforlar1 olarak kullanilmistir. Bahge, agik mekanlar ifade ederken bohga
kapali mekanlar1 ifade eder ve sakli olan hazinelerin, hatiralarin anahtarimi kendinde tutar. Siir
Oznesinin belleginde karanlik, kapali alani ifade eden bohganin agilmasi gerekir. Bohca, anilari
saklamasi bakimindan evin kiigiik halidir. Evin penceresi ve bohga kapaliysa unutusu; pencere ve
bohga agiksa hatirlamay: ifade eder. Bohga ve ev, sairi kolaylikla ¢ocukluguna gétiirebilir. ikisi de
anilarin biriktigi belleklerdir. “Kurdugumuz diiglerde evi her zaman bir biiyiik besik olarak
diistiniiriiz.” (Bachelard, 1996, s. 35). Evin bir biiyiik besik olarak diistiniilmesi, ¢ocukluga doniis ve
anilarin biriktigi yerin ifadesi oldugu goriisiinii destekler niteliktedir.

Bellek adeta bir kale olmustur ve kapisi da tungtandir. Dalga dalga hiicum eden pismanliklarin ordusu
tarafindan korunmaktadir. Miicevherlerin, altinlarin saklandigi hazineler nasil ki korumasiz olmaz,
kapisinda yilanlar, ejderhalar bulunur. Mazinin kiymetli anilarmi saklayan bellegin kapisi da
saglamdir ve hiicum eden bir orduya sahiptir. O yiizden tung kapiya ve korumalara sahip olan bellegin
kapisinin agilmasi biraz zor gibi goriiniir. Biiyiik ugras ve miicadele gerektirir. Bellegin tung kapisini
zorlayan siir 6znesi, ¢etin ugraslar sonucunda onu agmay1 basarir. Kapi, aniden agilir. Kapinin aniden
acilmasi, “Iste, dogdugun eski evdesin birden.” dizesindeki “birden” sdzciigiiyle verilir. Boylelikle
anilara ulagsma ve hatirlama eyleminin gerceklesmesi “birden-aniden” olmustur. Siir 6znesi, tung
kapiy1 agmaya zorladigi i¢in “bile isteye” anilara gitmek ister ancak anilarin uyanmasi, ¢ocukluga
donis ani bir sekilde gergeklesmistir. “Hatirlama edimi, bohgcadan bir elin kederleri ¢ikarmasiyla,
bohgaya diismekle degil bohcadan ¢ikarmakla gergeklesmistir. Bu yoniiyle hatirlamanin pasif bir
sekilde gerceklesmesi dikkat ¢ekicidir.” (Tung, 2020, s. 131). Saire aniden agilmis olan bellegin kapisi,
onu ¢ocuklugunda yasadigi eski evine gotiiriir. “Lamba, merdiven, ninnilerle besigin gicirdamasi” eski
zamanlarin eski evlerin tablosunu gdstermeye yarar. Lamba, elektriksiz hayata géondermedir. Bu da
sairin ¢ocuklugunun gectigi Sinop tabiatinda elektriksiz gectigi gilinleri hatirlattigt gibi askerlik
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yillariin gectigi Agri Dogu Beyazit’taki Siirbehan’da elektriksiz gecen giinleri de hatirlatir. Esi
Miinire Diranas, “Agr1” siirinin yazma hikayesini anlatirken Agri’daki elektriksiz gegen bu zor
yillardan ve onun “Agr1” siirini gaz lambasi 1s1ginda yazdigindan séz eder: “Gériilmekten korkulan
yerde iki yil yasadim. Tezekle ekmek pisirip iki odall toprak daml kerpi¢ evde gaz lambast 1s1ginda
sabahlara kadar oturup Agr: siirinin nasu yazildigim gordiim. Biiyiik ozanla kader birligi ettim. Daha
birgok olay ve seriivenle birlikte...” (Cetin, 2011, s. 54). Ev ve oda da siir metaforlar1 bakimindan
hafizaya-bellege tekabiil eder. Ev ya da magara, en ilkel toplumlardan beri korunak mekan ve barmma
yeri olarak islev goriir. Ev, insan1 dis tehlikelerden korur. Hafizaya tekabiil eden ev ve oda da anilar
unutmaya karst korumaya ve hatirlanmaya yarar. Diranas’in birden gittigi bu eski evi; merdiven,
lamba ve susmus ninnilerle gicirdayan besikle adeta hafiza evinin odalarinda sakli olan anilar1 bilince
¢ikarir. Mehmet Narli da “Siir ve Mekan” adli kitabindaki “Siirin Evleri Odalar1” baglikli yazisinda
hafizaya denk gelen ev ve oda iizerinde ¢esitli siir 6rnekleriyle ayrintili bilgiler verir. Narli s6z konusu
yazisinda; ev barinma ve korunma islevi disinda hafizaya denk geldiginde birgok 6zel manay: ifade
eder. “Bir siir, evden, evin béliimlerinden veya esyalarindan soz ettiginde, artik ev, sadece bir ozel
miilkiyet alam degil; yalmzligi ve caresizligi barindiran bir kabuk; icerden disarrya agilmay
ogreten/saglayan bir egitim alam (...)” (Narl, 2014, s. 71) der. Diranas’in hafiza evi de icerden
disariya dogru agilan bir kapiya sahiptir. Evin igindeki anilar, agilan bellek kapisiyla dis diinyaya
yayilmstir.

Siirde besigin gicirdamasi metaforu, onun eski oldugunu ve tahtadan yapildigi gosterir. Bu eski
unsurlarin hepsi, siir 6znesini ¢ocukluguna, eskilere gotlirmiistiir. Yine {i¢iincii bendin altinc1 dizesi
olan “Cokiip peynir ekmek yedigi bir tasi.” ile Sinop’ta babasiyla ¢obanlik yaptigi doneme giderek bir
tagin lizerinde peynir ekmek yedigi mutlu anilara ulasti§i goriiliir. Diranas’in Sinop Sali koylinde
cocuklugunda cesitli islerde calisan caliskan bir cocuk portresine sahip oldugu goriiliir. Dokuz
yasindayken okula baslayan Ahmet Muhip, kahvede ¢iraklik, yaz aylarinda sigirtmaglik yaparak goban
olan babasina yardim eder. “Nitekim o, ¢ocuklugunda ¢obanlik, ¢iraklk gibi isler yapmus, hatta
gemilerin atiklarint bile toplamistir.” (Giir, 2007, s. 8). Bu fi¢iincii bentte siir 6znesi, muhatabina
sOylenmemis bir askin giizelligini 6n plana alarak onun i¢in yazdig1 bir siirinin yarim kaldigindan s6z
eder. Tamamlanmamig, yarim kalmis siirinin sebebini, hiisnitalil yaparak séylenmemis bir asgkin
glizelligine baglamistir. Aslinda Saf Siir Anlayisi’na bagli Diranas’in siir anlayisina da uygun bir
durumdur. Ciinkii ona gore de Saf Siir tamamlanamaz. Sair, siirinin lizerinde devamli ¢alisan bir siir
is¢isidir. Saf sair, siir is¢iligini namusu bilir. Bu namusu da misralar, kelimeler ve seslerdir.

Diranas siirinin dordiincii bendinde sOylenmemis bu askin, bir yazla ugup gittiginden séz eder:
“Asklar ugup gitmis olmal bir yazla / Halay ¢eken kizlar misali kolkola.” Askin bir yazla ugup
gitmesi, mevsimlik-ge¢ici belki de ¢ocukluk duygularinin eseri oldugunu diistinmekle ilgilidir. Ugup
gitmis “olmal1” eyleminde bir ihtimal anlami s6z konusudur. Askin bittiginden tam da emin degildir.
Ancak misramnin ilk kelimesi “asklar” ifadesi de biiylik mana tasir. Ask sozcligii, cokluk ekini alarak
askin birden fazla olusunu veya siir 6znesinin kesretten kurtulamadigini akla getirir. “Ya sizler! Ey
gecmis zaman etekleri.” dizesi, hocasi ve siir yolundaki kilavuzu olan Tanpinar’i, onun vasitasiyla da
Marcel Proust’u hatirlatir. Tanpinar’in Yonetmen Metin Erksan tarafindan sinemaya cevrilen “Gegmis
Zaman Elbiseleri” bashkl1 bir hikdyesi, Proust’un da “Kayip Zamanim Izinde” roman serisi vardir.
Diranas da siirindeki bu misrayla Tanpinar hikayesinin basligindan etkilenmis gibidir. Ya da Kolcu’ya
gore gecmis zaman etekleri, “Geride yorgun erkekleri geceye birakan geg¢mis zaman etekleri diye
tasvir edilen yorucu asklar kalmistir.” (Kolcu, 2014, s. 245) seklinde sairin hafizasinda ge¢mise dayali
¢ok net hatirlanmayan cinsel hayatiyla da ilgili olabilir. “Halay ¢eken kizlar misali kolkola. / Geceye
birakip yorgun erkekleri / Salinan etekler fisiltiyla, nazla.” gibi misralarla da Diranas, “Fahriye Abla”
siirindeki ¢cocukluk hayallerini besleyen sen sakrak ve suh kadina tekrar gonderme yapar gibidir. Sair,
baska sairlerin siirleri arasinda gezindigi gibi kendi siirleri arasinda da bir yolculuk yapar ve siirleri
arasinda kardes musralar kullanir.

Diranas ilk siiri olan “Bir Kadina” adli siirindeki “Kivrilan, biikiilen, sen, sith ¢aglayan / Kimseye
vefali bir an olmadin / Vaktiyle kag gencin gonliinii yakan.” gibi misralariyla adeta “Fahriye Abla”
isimli siirine bir hazirlik yapar gibidir. Fahriye Abla da cilveli, sen sakrak, gordiigii genclerin kalbini
calan bir kadindir. Fakat bu siirdeki kadindan farkli olarak siir 6znesine gore Fahriye Abla, vefali bir
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komsudur. Diranas, bu baglamda adeta kendi siirleri arasinda bir misra ve duygu aligverisi yapar.
(Kaya, 2023, s. 121).

“Olvido” siirinin besinci bendinde “bellegin unutma ve hatirlama metaforu”, kis ve bahar mevsimi
izerine kurulmustur. Kis, unutmaya; bahar da hatirlamaya tekabiil eder. Kis mevsiminde karlar yagar.
Kar, her ne kadar renk itibariyle beyaz olsa da bellek metaforunda karanligi ifade eder. Ciinkii kar,
altinda ge¢mise ve cocukluga dair sirlar birakir. Bu sirlarin gilin yiiziine ¢ikabilmesi i¢in karlarin
erimesi gerekir. Karlarin erimesi, bahar mevsimiyle olur. Bahar, karlarin karanliginda kalan sirlarm
aciga cikmasini saglar. O yiizden bahar da hatirlama metaforudur. “Yalan yeminlerin tamig ¢icekler /
Artik olmayacak baharlar iginde. / Ey, omriin en giizel tiirkiisii aldanig! / Aldan, gelmis olsa bile
timitsiz kis,; / Her garipsi ayak izi kar i¢inde” misralarinda siir 6znesi, bahar ve kis mevsimi tezadiyla
bellegin unutma-hatirlama metaforlarin1 6n plana ¢ikarmistir. Gokhan Tung Siir ve Bellek kitabinda
mevsimlere, kis ve bahar metaforlarina yer vermemistir ancak “kar ve yagmur’u hatirlama metaforlar
olarak gostermistir. Diranas’in siirlerine uygulandiginda “kar metaforunun” hem hatirlama hem
unutma metaforu oldugu ortaya ¢ikar. “Kar” baslikli siirinde hatirlama metaforuyken “Olvido” siirinde
daha ¢ok unutma metaforu olarak kendini gosterir. Kar, gokyiliziinden yeryiiziine dogru diismekle
hatirlamay1 olustururken yeryliziinde birikmis seklinde goriinmekle de unutmayi olusturur. Ciinkii
altinda hatirlanmay1 bekleyen anilar tutmustur. Onlar1 birakmasi, hatirlatmasi i¢in de karin erimesi
yani bahar gelmesi gereklidir. O yiizden bahar mevsimi de hatirlama metaforu olarak kabul edilebilir.

Siir 6znesi aldanmaya da bir tanim getirmistir. Ona gore aldanma, aldanig, dmriin en giizel tiirkiisiidiir.
Yalan yeminlerin tanigi olan cicekler, artik olmayacak baharlar icinde bile kendine yer bulamaz.
Ancak sair boyle bir tablonun i¢inde de aldanisa bir giizellik atfetmis, ona giizel bir neden bulmustur.
Aldanig, 6mriin en giizel tiirkiisiidiir diyerek onu benimseyen ve ona duyulan samimi bir 6zlemi dile
getirmistir. “O zaman aldanis bile bile bir gercege teslim olma anlamina gelir. Fakat o bundan
sikayet etmez. Aldanmayr da hayatimizin bir giizelligi olarak gériir.” (Kolcu, 2014, s. 245).

“Olvido” siirinin altinct bendinde hatirlama edimi “ayna metaforuyla” gergeklesmistir. Bu bentte
gecen “Bir parlti gibi goriiniip kaybolan / Ne istersin benden aksam saatinde? / Nasil 6liimsiizsiin
aynasinda agkin,; / Hatiralarin bu uyanma vaktinde” misralariyla hatirlama eylemi biraz da bugulu ve
araliklarla meydana gelmistir. Siireklilik arz etmeyen bir hatirlamadir. Ciinkii hatirlama, bir goriiniip
kaybolmaktadir. Aksam saatinde gelen bir hatirlama oldugu i¢in “aksam”, bu misralarda hatirlama
metaforu olarak kullanilmistir. Zaman dilimleri olarak aksam unutmayi, karanlikta kalan anilari
imlerken giindiiz hatirlamay1, karanlikta kalan anilarin agiga ¢ikmasini imlemektedir. “Olvido”nun bu
misralarinda ise aksam metaforu farkli olarak “hatirlama” yoniiyle kullanilmistir. Siir 6znesi, aksam
olan bu hatirlama edimine, “Ne istersin benden?”” seklinde bir soru sorarak hatirlamanin kendi arzusu
disinda gergeklestigini ifade eder. Bu baglamda hatirlamak, yine pasif bir sekilde gergeklesmistir. Bu
bentte aksam metaforunun yaninda “ayna” metaforu da goze carpar. Ayna metaforu iistad1 ve hocasi
Tanpinar tarafindan da ¢okga ve genellikle su metaforuyla kullanilmistir. Diranas da birgok siirinde ve
diiz yazisinda “ayna” metaforunu kullanmigtir. 5 Haziran 1949 tarihli “Hatirlama” baglikli yazisinda
Diranas ayna i¢in “Hatirlamamn aynasinda akseden dongii... Korkmadan soylemeliyim:
Ihtiyarlamanin baslangicidir. Kiritk dokiik, acemi, gene acemi de olsa, simdiden beni ziyaret etmeye
basladilar, yasandigi zaman gériilmemis, ayirt edilmemis binlerce sey hafizamin aynasinda boy verir
oldu.” (Diranas, 2000, s. 105-106) ifadelerini kullanir. Siir 6znesi olan Diranas bu yazisinda “ayna
metaforunu” dogrudan hafiza-bellekle birlikte kullanmistir. Ayna sayesinde ihtiyarladiginin farkina
varmigtir. Ayna metaforunun “yashilig’” gosterdigi baska siiri de “Aynalar” baslikli siiridir.
“Gengligimi kaybettim birtakim odalarda; / Kaybolan gen¢ligimi aradigim aynalarda / Yalniz taze bir
kadin yaghilhigi arvyor; / Yashihigim! yashihigim! diye yalvariyor.” (Diranas, 2006, s. 106) misralariyla
Drranas, ayna metaforuna kaybolan gengliginin sonu olan yaslilig1 anlatmak i¢in bagvurur. “Taze bir
kadin” tamlamas1 Diranas’in bu misrasini, iistatlarindan Ahmet Hasim’in “O Belde” baglikli siirindeki
“Sana yalniz bir ince taze kadin” misrasiyla kardes bir misra yapar. Siirde aynanin yaglilik imgesi
olarak kullanilmasi Diranas’in “Kopiik™ baslikhi siirinde de vardir: “Aynalara bakma, aynalar fenalik;
/ Denizi, sonsuz olam diisiin artik.” misralarinda “ayna metaforunun” Diranas’ta da su-deniz ile
birlikte kullanildig1 goriliir. Bu siir, Ahmet Hasim ve Orhan Veli siiri arasinda bir yerde durur gibidir.

Diranas’in “Kar” baglikli siirinde de “Bugulandikca yiizii her aynanin” misrasi geger. Bugulu ayna,
hatirlama edimini zorlagtirir. Anilar net bir sekilde hatirlanmaz. Aynanin saf, temiz olmas1 gerekir ki
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misranin devaminda Diranas “Beyaz dokusunda bu saf riiyanin” musrasimi kullanir. Beyaz ve saf
sozciikleri netligi gostermesi bakimindan dikkate degerdir. “Olvido” siirinde de “Nasil 6liimsiizsiin
aynasinda askin” muisrasiyla hatirlama ediminin hi¢ yok olamayacagini ifade eder. Ayna bugulu da
olsa, kirik dokiik de olsa agkin dliimsiizliigiinii hep gosterecek, hatirlatacaktir. Ayna, gegmisi gosteren
bir ekran gibi siir 6znesinin anilarda kalan askini bir film seridi gibi gozlerinin 6niinden gegirir.

“Olvido” siirinin yedinci ve son bendinde hatirlama ve unutma metaforlar1 “pencere, deniz, su ve
duman” imgeleriyle saglanmistir. Pencerenin agik olmasi hatirlamayi, kapali tutulmasi da unutmay1
ifade eder. Pencere, ev olan hafizanin bir pargasidir; evin aydinlanmasini saglamanin yaninda dis
cevreden gelen olumsuzluklara karsi da evin i¢ini ve i¢indekilerini korur. Anilarin taze kalmasi, onlara
bir sey olmamasi1 hafizanin penceresi sayesindedir. “Pencere evin disariya acgilan ogesidir. Giines, eve
pencereden dogdugu gibi, evin igindeki bir sevgili de pencereden disart dogar. Bir¢ok giizel,
pencereden sevdigine kagmistir; bircok asik, pencereden sevdigine haber ulagmistir.” (Narli, 2014, s.
128-129). Pencere, Batil1 siirde de 6nemli bir yere sahiptir. Sairlerin sevgilisine yaptig1 serenatlar hep
pencerenin oniinde gergeklesmistir. Baudelaire ve Diranas’in “Serenad” baslikli siirlerinde pencere, bu
islevde kullanilmigtir. Pencere bellegin goniil evi, ask duygusunun disariya yansimasi olarak islev
gormustur.

Siirin basligi her ne kadar “Olvido” yani unutus manasina gelse de siir, hatirlama ve unutma tezadi
lizerine kurulmustur. Ilk bentte hatirlama &n planda olurken bu son bentte siir, unutma eylemiyle
sonlandirilmak istenmistir. Siir 6znesi, “Ey unutus! kapat artik pencereni, / Coktan derinlige ¢ekmig
deniz beni; / Cikmaz artik sular altindan o diinya. / Bir duman yiikselir gibidir kederden” (Diranas,
2006, s. 38) musralartyla pencereyi unutma metaforu olarak kullanmustir. Hafiza-bellek bir odaya
benzetilmis, bu odanin unutma bellegi ise kapali tutulacak olan penceredir. Deniz ve su; hafizanin
derinliklerinde, karanlik bolgelerinde kalan unutma alanlaridir. Sair o en derine inerek gegmisi, anilar
hatirlamak ister. Denizin, suyun derin olmasi; anilarin hatirlanmasindaki giigliikleri ifade etmeye
yarar. Su ayrica mitolojide (Lethe 1rmagi) unutmanin semboliidiir. “Kar” siirindeki bugulu aynanin
yerini bu siirde yiikselen bir duman almistir. Bugulu ayna da yiikselen duman da hatirlamanin
oniindeki engellerdir. Hafiza hazinesinin korumalar1 olan yilanlar, ejderhalardir. Siir 6znesi hatirlamak
i¢in, hafiza hazinesine ulagsmak i¢in miicadele eder ve bu engelleri asar. Ancak derin sular altinda
hafiza hazinesinde buldugu sey, yiikselen dumanlar igindeki kederlerdir. Hos goérmedigi anilarla
karsilasinca onlar1 unutmak ve onlardan kurtulmak ister. Bu baglamda siir 6znesi, siirini bir unutma
metaforuyla “Ey unutus! kurtar bu gamlardan beni.” (Diranas, 2006, s. 38) diyerek bitirir.

“Olvido”nun bu kapanis bendindeki “Ey unutus! hitab1 “Selam” adl1 siirinde yerini dogrudan dogruya
bellege birakarak “Ey hafiza! Comert memenden beni emzir.” sekline doniisiir. “Olvido”da her seyi
unutmak isteyen siir 6znesi, “Selam” adli siirinde ise her seyi hatirlamak arzusundadir. Unutma ve
hatirlama sairin ruh haliyle ilgilidir. “Hiiziinliivken yasanan her seyi unutmak isteyen sair “Selam”
siirinde her seyi hatirlamak isteyen olumlu bir ruh hali icindedir.” (Atl, t.y., s. 335)

“Olvido” siiri, daha bagligryla bile dikkat ¢ekmis bir siirdir. Kendinden sonra bazi diiz yazilara da esin
kaynagi olmustur. Latife Tekin’in “Unutma Bahgesi” isimli eseri bunlardan bir tanesidir. Edip
Cansever de “Olvido” baslikl1 yazisinda Diranas’in bu siiri i¢in “Bildigim tek sey, yaslanmayan bir
siirdir Olvido, Tiirk siirinin basyapitlarindan biridir.” (Eroglu, t.y., s. 73) der. Yazinin devaminda
Edip Cansever, “Olvido siiri, Diranas’in kisa siirlerinden biridir. Kisa goriinmesine karsin uzundur
da. Burada bir celiskiye diistiigiimii sanmiyorum. Nedeni su: Olvido’nun uzunlugu, benzersiz
duyarliklar iireten, dogurgan bir siir olmasinda aranmalidwr. Ustalarimin inceliklerini gormezden
gelmesek de, kendi 6z amtimi asan bir siirdir, bence. (Cansever, 2000, s. 60) der. Cansever’in bu
diisiinceleri Diranas’in siirde bigim-forma ne kadar 6nem verdigini gosterir. Siirini her tanimlayisinda
belli bir orandan, belli bir dozdan s6z eden Diranas vardir. Siirin tiim unsurlar1 belli 6l¢iide siire dahil
edildiginde ne uzun ne kisa olan Saf Siir ortaya ¢ikar. Saf Siir lirik oldugu i¢in uzun olamaz. Uzun siir;
daha ¢ok destan siiri, epik siir olarak ortaya ¢ikar. Bu baglamda Kirc1 da Diranas siiri igin, “Onun siiri
ruh disiplini, icra mahareti ve tecriibe ister. Bu siirde; mutlak surette bir nizam, bir oran ve ahenk
vardir.” (Kire1, 1997, s. 51) der.
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Sonu¢

Saf Siir, siirde milkemmeliyet fikrine 6nem veren bir siirdir. Bu anlayistaki siirlerde siir is¢iligi 6n
planda oldugu i¢in sairler; kelime kuyumculugu yapmuis, kafiye pesinde kosmus, sembolizme
bagliliklariyla ahenk unsurlarindan yararlanarak 6nemli bir miizikalite yaratmislardir. Tabiatin bir
ruhu olduguna inandiklar i¢in de sembolizmin yaninda parnasizmin goze hitap eden ozelliklerini,
resim giiclinii kullanmiglardir. Ahmet Muhip Diranas da Cumhuriyet Dénemi’nde Saf Siire bagh
o6nemli bir sair oldugundan siirlerinde mitkemmeliyet fikrini 6n plana ¢ikarmis, goziine uyku girmeden
gecelerce bir kafiye pesinde kosmus, siirlerinde biiyiik degisiklikler yapmistir. Saf Siire bagli yazilmis
“Olvido” siiri de boyle bir calismanin {iriiniidiir. Her biri 7 misradan olusan 7 bentlik siirde toplam 49
misra vardir. Toplam 242 kelimeden olusan siirin ilk hali ile son hali arasinda 44 kelimede degisiklige
gidilmistir. Bu da “Olvido”nun Saf Siirin énem verdigi miikemmeliyet fikrine uygun yazildigim
gosterir.

Saf Siir, siirde mana kapaliligin1 savundugu icin edebi sanatlardan, bellek metaforlarindan bolca

yararlanir. Bu baglamda da “Olvido” siiri, timiiyle “bellek metaforlar1” iizerine kurulmus bir siirdir.

Siirin bashg bile Ispanyolcadan Tiirk¢eye gecmis sekliyle “unutus-unutma” demektir Ki bu da onun

dogrudan bellek siiri oldugunu gosterir. Siirin, bellek metaforlarindan ‘“hatirlama-unutma” tezad:

tizerine kuruldugu goriiliir. Hatirlama, mazinin mutlu anlarina gitme, bir yerlere kagma; Saf Siire bagh

sembolist ve empresyonist sairlerin de sik¢a yaptiklar bir edimdir. Ahmet Muhip Diranas da “Olvido”

siirinde “birden ve isteyerek” cocuklugundaki mutlu anlara gitmistir. Ancak anilar bohgasi agildiginda

icinden sadece mutlu anilar ¢ikmaz. Anilar bohgasindan Lavantacicegi kokan kederler de ¢ikmistir.

Ahmet Muhip Diranas da karsisina ¢ikan bu Lavantagigegi kokan kederleri bir daha yagamamak igin

onlar1 unutmak ister. Bu yoniiyle Diranas, “Olvido” siirinde hatirlama ile basladigi edimi unutma ile

bitirir.
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TURKCENIN YABANCI DiL OLARAK OGRETIMINDE “YUMUSAK G” (G) UNSUZUYLE iLGILi
KARSILASILAN SORUNLAR VE COZUM ONERILERI

Problems Faced with the “Soft G” Consonant in Teaching Turkish as a Foreign Language and Suggestions
for Solutions
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Aragtirma Makalesi/Research Article

Oz
Gelis/Received Dildeki sesler ve o seslerin alfabedeki karsiliklart dil dgretiminin temel alanlarini dogrudan
13.05.2023 etkilemektedir. Tiirkgenin yabanci dil olarak Ogretimi {izerine yapilan calismalar Tirkiye

Tiirkgesindeki “g, s, ¢, 1 ve i” harflerinin yaziminda ve bu harfler ile ifade edilen seslerin
Kabul/Accepted telaffuzunda zorlamildigim1 gostermektedir. Bunlar Tiirkge Ogrenicilerinin daha &nce
08.06.2023 kullandiklar1 alfabelerde yer almayan harflerdir. Bu harflerin zorluk derecesi ayni degildir. Bir

dil konuguru bir ya da daha fazla harfin yaziminda veya sesletiminde zorlanirken bagka bir dil
Sayfa/ Page konusuru baska bir harfin ya da harflerin yaziminda veya sesletiminde zorlanabilmektedir.
47-57 Bununla birlikte Tiirk¢enin yabanci dil olarak 6gretimi siirecinde yumusak g, 6grenici tarafindan

yazim ve sesletiminde zorlanilan baslica harflerden biridir.

Bu caligmada, yabancilara Tiirk¢ce 6gretiminde, sesletiminde zorlanilan harf ve sesler {izerine

yapilan arastirmalara yer verilecek ve “yumusak g” sesinin ¢ikis yerleriyle diger ozellikleri ele
d alinacaktir. Bunun yani sira Bati1 Tiirkgesinin tarihi ve ¢agdas donem alfabelerinde yumusak g

harfinin yer alip almadigi incelenecektir. Calismanin son bolimiinde yabancilara Tiirkge

6gretiminde yumusak g sesletim sorununun ¢6ziimiine yonelik oneriler sunulacaktir.

Yumusak g harfiyle ilgili varlig1 tespit edilen bu probleme dikkat ¢ekmek ve ¢6ziim Onerileri

sunmak amaciyla hazirlanan ¢alisma, dokiiman analizi yontemiyle ele alinmis ve Tiirkiye

Tiirkgesindeki “yumusak g” harfiyle sinirlandirilmustir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkgenin yabanci dil olarak dgretimi, alfabe, yumusak g, sesletim, yazim.

Abstract

The sounds in the language and their equivalents in the alphabet directly affect the basic areas of
language teaching. Studies on teaching Turkish as a foreign language show that there are
difficulties in writing the letters “g, s, ¢, 1 and G in Turkey Turkish and in pronouncing the
sounds expressed with these letters. These are the letters that are not included in the alphabets
that Turkish learners have used before. The difficulty level of these letters is not the same. A
speaker of one language may have difficulty in spelling or pronouncing one or more letters, while
a speaker of another language may have difficulties in spelling or pronouncing another letter or
letters. However, in the process of teaching Turkish as a foreign language, soft g is one of the
main letters that learners have difficulty in spelling and pronunciation.

In this study, studies on letters and sounds that are difficult to pronounce in teaching Turkish to
foreigners will be addressed and the origins and other features of the "soft g" letter will be
discussed. In addition, it will be examined whether the soft letter g is included in the historical
and contemporary alphabets of Western Turkish. In the conclusion part of the study, suggestions
for the solution of the “soft g” pronunciation problem in teaching Turkish to foreigners will be
presented.

The study, which was prepared in order to draw attention to this problem related to the soft g
letter and to offer a solutions proposal, was handled with the document analysis method and was
limited to the "soft g" letter in Turkey Turkish.

Keywords: Teaching Turkish as a foreign language, alphabet, soft g, pronunciation, writing.

Atif/Citation: Kalayci, U ve Demir, M (2023). Tiirkgenin Yabanci Dil Olarak Ogretiminde “Yumusak G” (G) Unsiiziiyle Ilgili Karsilagilan
Sorunlar ve Coziim Onerileri. International Journal of Filologia. ISSN: 2667-7318 6(9), 47-57.

Bu ¢alisma, Batman Universitesi tarafindan 07-09 Kasim 2022 tarihinde Batman da diizenlenen Tiirkcenin Yabanci Dil Olarak Ogretiminin
Bugiinii ve Yarini Sempozyumu 'nda aym adla sunulan tam metin bildirinin yeniden diizenlenmig ve genigsletilmis bicimidir.

‘mealafFllalogla
| I


mailto:ukalayci@gmail.com
mailto:mehtap.demir@bakircay.edu.tr
https://orcid.org/0000-0002-0076-2916
https://orcid.org/0009-0008-7871-1212
https://doi.org/10.51540/ijof.1300145

Giris

Yabanci dil 6gretiminde ilk konulardan biri yazmanin ve okumanin temeli olan alfabedir. Her konuda
oldugu gibi alfabe dgretiminde de bazi ilkeler ve dikkat edilmesi gereken hususlar vardir. Ogrencilerin
daha 6nce kullandiklar1 alfabeler ile Tiirk¢e alfabenin yazildigi yoniin ayni olup olmamasi, 6grencilerin
kac alfabe bildikleri gibi bazi hususlarin yaninda, daha dnce kullanilan alfabe ile Tiirkge alfabedeki harf
farkliliklar1 cok 6nemlidir. Ogrenciler hakkindaki bu bilgilerden hareketle Tiirk¢e 6grenen kisi, grup ya
da gruplarin ilk defa Tiirk¢e alfabede karsilastiklari harflerin yazimina ve o harflerle ifade edilen seslerin
¢ikariligina daha fazla zaman ayrilarak bu konuda ortaya ¢ikabilecek sorunlar 6nlenmeye calisilir.

Tim bu gayretlere karsin bazi seslerin telaffuz, yazim ve okunusu ge¢ dgrenilebilmekte hatta bazi
ogrenciler Telaffuz ve yazim sorunlarini halledemeden egitimlerini tamamlayabilmektedir. Tiirkiye
Tiirkgesinin 6grenilmesinde ve dgretilmesinde sorun yasanilan ses ve harflerden biri, belki de en ¢ok
zorlanilan1 yumusak g’dir.

Yabanci dil olarak Tiirk¢enin 6gretimiyle ilgili calismalarda ses ve sesin yazidaki karsiligt olan harfin
Ogretiminde yasanilan sorunlarin tespitine yonelik cesitli ¢alismalar yapilmustir fakat bu sorunun
¢Oziimiine yonelik bir ¢alismaya rastlanmamugtir.

Calismanin amaci, yumusak g ile ilgili tespit edilen sorunlari ele alarak bu sorunlarin ¢oziimiine yonelik
Oneriler sunmaktir. Alanla ilgili kaynaklarin taranmasina dayanan calisma, Tirkiye Tirkcesindeki
yumusak g sesi ve onu yazida temsil eden harf ile sinirlandirilmigtir.

1. YABANCI DIiL OLARAK TURKCENIN OGRETIMINDE YUMUSAK G (G) iLE iLGILI
SORUNLAR UZERINE YAPILAN CALISMALAR

1990’larda “Biiyiik Ogrenci Projesi” ile Tiirk iilke ve topluluklarindan Tiirkiye’ye 6grenim igin gelen
ogrencilere Tiirkiye Tiirkcesi aktif sekilde yabanci dil olarak 6gretilmeye baslanmistir. O tarihten bu
yana, konuyla ilgili ortaya ¢ikan sorunlar iizerine yapilan ¢alismalarin sayist da artmistir. “Yumusak g”
insiiziiniin 6gretimiyle ilgili yasanan sorunlari ele alan ¢aligmalar ve o ¢alismalarda dile getirilen
goriisler su sekildedir:

Misir’da Tiirkge 6grenenlerin yaptigl hatalari arastiran bir ¢aligmada, yumusak g sesinin Arapgada
olmamasi nedeniyle bazi Ogrencilerin temel dil becerilerinde bu sesi “6gle>0yle, 6giin>0ylin,
digiin>diiyiin, diigme >diiyme, deger>deyer, eger>eyer, meger> meyer, degil>deyil” sdzciiklerinde
goriildiigii gibi “y” olarak kullandig tespit edilmistir (Ozdemir ve Yazici, 2017, s. 67).

Kazakistanlilarin Tiirkgeyi 6grenirken yaptiklari hatalar1 ele alan bir calismada, Kazak Tiirk¢esinde
bulunmayan “c ve g” harflerinin yazim ve telaffuzunda zorluklar yasanmasi nedeniyle bu seslerin
Ogretiminde gereken Onemin verilmesi, 6grencilerin alfabeyi 6grendiginden emin olunmadan diger
konulara gecilmemesi onerilmistir (Kumsar ve Kaplankiran, 2016, s. 85).

Ana dili Tiirk¢e olmayan 6grencilere Tiirkge dgretimiyle ilgili hazirlanan bir ¢aligmada goriisme yapilan
Ogretmenlerden biri, Suriyeli 6grencilerin “a-e, 1-i ve yumusak g” harflerini karistirdiklarini dile
getirmistir (Celik Yildiz, 2019, s. 69). Suriyeli 6grencilerin Al diizeyinde konusurken ve yazarken “g”
harfi yerine “k-g-y” harflerini kullandigi tespit edilmistir (Kaya, 2019, s. 89).

Zhejiang Uluslararas1 Calismalar Universitesi Tiirkge Boliimii birinci sinifinda dgrenim géren on
Ogrenci iizerinde, dinledikleri sesleri ne derece dogru anladiklarini ve tamdiklarii tespit etmek amaciyla
yapilan ¢alismada 6grencilere hangi seslerde zorlandiklar1 sorulmustur. En fazla zorlanilan ses olarak
bes kisi “1”, bes kisi “r” ve dort kisi de “yumusak g” cevabimi vermistir (Isik ve Isik, 2020, s. 6).

)
r

Ana dili Bosnakga olanlarin Tirk¢e Ogrenirken “g, 1, 6, ii” seslerinin telaffuzunda ve yaziminda
zorlandiklar1 tespit edilmistir (Arslan ve Klicic, 2015, s. 180). Bosnak 6grencilerin Tiirkge okuma
hatalar1 lizerine yapilan bir ¢aligmada “kétiimserligimizden” sozciigiindeki -gi hecesinin yutuldugu
tespit edilmistir. Hecenin yutulmasi, 6grencilerin yumusak g sesini ¢ikartamamasi ve sdzciigiin ¢ok
heceli olmasina baglanmistir (Kara, 2013, s. 946).
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[ran’da Tiirkgeyi yabanci dil olarak dgrenenler iizerine yapilan bir galismada dgrenciler Iran alfabesinde

bulunmayan “yumusak g” sesini “agag¢, yagmur, gidecegim” sozciiklerinde oldugu gibi genellikle “g
seklinde telaffuz etmistir (Basar, 2019, s. 110-111).

Tiirkge 6grenen Mogol 6grenciler, yumusak g yerine “gdrenekin, piknike” sozciiklerinde oldugu gibi

“k”, “istedigim, sececegiz” sozciiklerinde oldugu gibi “g” ve “yapacayim, gideceyim” sozciiklerinde
oldugu gibi “y” harfini yazmslardir (Albayrak, 2010, s. 48-53).

Atatiirk Universitesinde 6grenim goren on bes Kirgiz 6grencinin Tiirkge ve Tiirkiye’ye yonelik goriisleri
lizerine yapilan bir g¢aligmada on bir 6grenci Tiirk¢e Ogrenmenin kolay oldugunu ifade etmistir.
“Tirkgenin hangi 6zelligi size zor gelmektedir?” sorusuna diger dort 6grencinin saydiklar1 zorluklar
arasinda “yumusak g ve k harflerinin yazim1 da vardir (Alyilmaz, Biger ve Coban, 2015, s. 335).

Tiirk¢eyi yabanci dil olarak 6grenen Ogrencilerin yazma basarilarinin ve hatalarinin incelendigi bir
calismada alfabeyle ilgili yapilan yanlislar basligi altinda hangi harfin hangi harfle karistirildigi ayr1 ayri
ele alinmistir. Calismada yumusak g yerine y, y yerine de yumusak g yazilarak yapilan yanlisliklara da
deginilmistir. Ciimle igerisinde sdzciiklerin yanlis yazimlar1 “sevdigim > sevdiyim, egleniriz >
eyleniriz, bityliyilip > biiyiigiip, gerceklestirecegim > gergeklestire¢ceyim, egleniyorum > eyleniyorum,
eglenceli > eylenceli, biiyliyiince > biiytigiince, degil > deyil, igne > iyne...” (Aktas, 2021, s. 121-122)
orneklerinde goriildiigi gibidir.

Tiirkgeyi yabanci dil olarak 6grenen dgrencilerin simif i¢i kaygi durumlarinin degerlendirildigi bir
calismada Tirkiye Tiirkgesi alfabesindeki “g, 6, i, 1” gibi harflerin yaziminin, okunmasinin ve o
harflerin karsiladig1 seslerin telaffuzunun zorlanilan konularin basinda geldigi vurgulanmistir. Bu
zorlanmalarin 6grenicinin kaygi diizeyini artiran bir faktdr oldugu ifade edilmistir (Aktas B. , 2018, s.
18).

Farkli {ilkelerden Tiirkiye’ye gelen ve Tiirkce Ogrenen yabanci uyruklu Ogrencilerin alfabe
farkliliklarinin yabancilara Tiirkge Ogretimindeki etkisini tespit etmek {izere yapilan bir galigmada
“alfabede yer alan harfleri seslendirmede sorun yasadigini ifade eden 6grencilerin 28’1 (% 70) sesli
harflerin (a, e, 1, 1, u, i, o, 0) telaffuzunda, 12’si (% 30) ise ¢esitli sessiz harflerin (¢, g, h, y, p, $)
telaffuzunda zorlandiklarini belirtmistir.” (Cift¢i ve Demirci, 2019, s. 106). Arap alfabesi kullananlarin
ozellikle Arap alfabesinde bulunmayan “c, g, j, p, v’ gibi seslerle ilgili ¢esitli sorunlar yasadigi, Kiril
alfabesini kullanan yabanc1 uyruklu 6grencilerin “b, ¢, ¢, &, p, v, T, ¥, $ vb.” sessiz harflerin yaziminda
zorlandiklar1, Ingilizce iizerinden Latin alfabesini kullanan &grencilerin Tiirkgede olup Ingiliz
alfabesinde olmayan “¢, § ve §”nin yaziminda sorunlar yasadiklar tespit edilmistir (Cift¢i ve Demirci,
2019, s. 108, 112, 115).

Atatiirk Universitesi DILMER’de, Gaziantep Universitesi TOMER’de ve Firat Universitesi FUDEM’de
Tiirk¢eyi yabanci dil olarak dgrenenler {lizerine yapilan arastirmanin ¢aligma grubunu olusturan ve ana
dillerine gore siniflandirilan 45 6grenciye, 6grenirken zorlandiklart iinlii ve insiizler sorulmustur.
Unsiizler igerisinde Araplar “c, g, h, y”; Afganlar “s, ¢, §”; Farslar “g, h”; Somalililer “c, ¢, g, 1”’;
Nijeryalilar “g” seklinde cevap vermistir. Diger gruplardakiler, seslendirmede ve yazmada zorlandiklari
bir linsiiz olmadigini belirtmislerdir (Sengiil, 2014, s. 335).

Yabancilara Tiirkge 6gretiminde karsilagilan sorunlarla ilgili yapilan bir bagka ¢alismada da su ifadelere
yer verilmistir: “Seslerin telaffuzundaki zorluk hedef kitlenin diline gore degismekle birlikte g, s, ¢, 1 ve
il gibi sesler yabancilarin seslendirmekte zorlandigi Ggelerin basinda gelmektedir.” (Er, Biger ve
Bozkirli, 2012, s. 63).

Ankara, Gazi ve Ege Universitesine bagli TOMER o6grencilerinden rastgele secilen yiiz kiginin
orneklemini olusturdugu ¢alismada yiizde otuz li¢iiniin konusma sorunlari yasadigi tespit edilmistir. Bu
sorunun “g, o, u ve 1” seslerinin ¢ikarilmasinda yasanan zorluklar oldugu ve bunun da telaffuzun
Otesinde kelime hazinesinden kaynaklanan bir durum olarak degerlendirmek gerektigi dile getirilmistir
(Acik, 2008, s. 6).

Yurt disinda Tiirkge 6greten kisilerle yapilan bir ¢alismada, konusma egitiminde karsilagilan sorunlar
basligi altinda “Kendi dillerinde olmayan seslerin seslendirilmesi zorlugu (6zellikle g, g, 1, 1, u, 4, o, 0,
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p sesleri)” calismaya katilan 6greticilerin %83’ tarafindan sorun olarak gériilmiistir (Altunkaya, 2021,
s. 10).

Degisik dil ailelerinden Tiirkiye’ye egitimlerinin belirli bir donemini tamamlamak iizere gelen Erasmus
ogrencilerinin, Tlirk¢e konusurken ses birimlerinde yasadiklar1 problemler iizerine yapilan bir ¢alismada
Tiirkgedeki “6, ii, &, 1” seslerini dogru ve anlasilir bir sekilde sesletemedigi ifade edilmistir. Ogrenciler
yumusak g ses birimini “@, ¢, g, j, y” degiskenlerine ¢evirmislerdir (Tim, 2014, s. 256, 258). Harfle
ilgili diger tespitler su sekildedir:
“Ogrenciler dzellikle /g harfinin kendi dillerinde ya da 6grendikleri diger yabanci dillerde
olmamasindan dolay1 /yumusak g/ lizerindeki isareti dnce algilayamadiklarini ve bu yiizden de kendi
dillerindeki gibi seslettiklerini ifade etmislerdir. Ogrenciler daha sonraki 6grenme siirecinde de /g/
harfinden 6nceki ya da sonraki hangi sesin uzatilmasi gerektigi konusunda tereddiit etmisler ve bu
nedenle /§/ harfi Tiirkgede en son dgrenilebilen harflerden birisi olmustur.” (Tiim, 2014, s. 262).

Yukarida konuyla ilgili yer verilen ilgili on sekiz ¢aligmanin ortak noktasi, yumusak g sesinin
seslendirilmesinde, okunmasinda ve yaziminda sorunlar yasandigi yoniindedir. Belki de bu sesin ve
harfin 6zelliklerinden kaynaklanan sorunlar vardir.

2. TARIHI SURECTE YUMUSAK G (G)

Tiirk¢e konusurlar tarih boyunca birgok alfabe kullanmiglardir. Yumusak g sesi Tiirkiye Tiirkgesinin
tarihi donemlerinin alfabelerinde ayrica giliniimiiz Bati1 Tiirk¢esinin diger kollar1 olan Azerbaycan,
Tirkmen ve Gagavuz Tiirkcesi alfabelerinde sorgulanmistir. Harfin ne zaman ve nasil bir ihtiyagtan
¢iktig1 Bati Tiirkgesinin hangi dénem ve lehgelerinde bulundugu tespit edilmeye galisilmstir.

Orhun Tiirk¢esinde ¢agdas Tiirkiye Tiirkgesindeki “c, f, g, h, j, v’ harfleri bulunmamaktadir (Ata, 2018,
s. 79).

Uygur Tiirkgesi igin Uygur, Sogd ve Mani alfabeleri kullanilmistir. Bunlarda yumusak g
bulunmamaktadir (Gabain, 1995, s. 10).

Karahanl Tiirk¢esinde “yumusak g” yoktur. Arapea “gayin” harfi “g” sekliyle art damak iinstizii olarak
alfabede bulunmaktadir. Karahanli doneminde bu sesle ilgili olarak bazi sozciiklerde “g/g>w” degisimi
goriilmektedir: kogurmag¢>kawurmag¢ ‘kavrulmus bugday’, kogisa>kowsa-> ‘kogus agaci dali ile
cilalamak’ (Hacieminoglu, 1996, s. 4-7).

Eski Anadolu Tiirkcesi doneminde de yumusak g yoktur. Gayn harfi (g) ve kef harfi (g) bulunmaktadir
(Oztiirk, 2017, s. 12). Calismada sdzciik sonundaki bu seslerin bu donemde diistiigii de dile
getirilmektedir. Ara sathalar1 tespit edilememekle birlikte sondaki bu harflerin  diigmesi
“baslhig>baslig>basliw>bagluw>baslu” seklinde sozciiklerin son {inliisiinde yuvarlaklasmaya neden
olmustur, denilmektedir: Sozciik sonundaki ¢ ve g’'nin distiigli ve yuvarlaklasmanin olmadig
“acig>ac1” gibi drnekler de vardir (Oztiirk, 2017, s. 46).

Osmanli Tiirk¢esinde yumusak g yoktur. Gayin harfi, giiniimiizde yumusak g ile ifade edilen bazi
sozciiklerin yerine kullanilmaktadir (Ergin, 1995, s. 5).

Bati Tiirkgesi ya da diger bir deyisle Oguz Tiirkgesinin giiniimiiz alfabelerine bakildiginda Gagavuz ve
Tiirkmenistan Tirkgesi alfabelerinde yumusak g’nin bulunmadigi gériilmektedir (Ercilasun, 1996).
Gagavuzlar birka¢ farkli Latin alfabesi kullanmislar ama bunlarin hi¢ birinde yumusak g’ye yer
vermemisglerdir (Sirin, 2003, s. 250). Tirkmenistan’in Latin kokenli alfabesinde yumusak g
bulunmadigindan Tiirkiye Tiirkgesinde i¢ seste yumusak g kullanilan sozcikler Tiirkmenistan
Tiirkgesinde “v” olarak yazilmaktadir: bogiir>boviir, tuglu>duvli, diigme>diivme, digim>diiviin,
goglis>govis (Buran ve Alkaya, 2018, s. 106).

Azerbaycan Tiirk¢esindeki yumusak g Tiirkiye Tiirk¢esindekinden farklidir. Azerbaycan Tiirkgesinde
yumusgak g’nin “art damak, bogaz” seklinde agiklanan tek ¢ikis yeri vardir (Yalgin, 2021, s. 77). Bu
yumusak g, sozciik ortasinda ve tek hecelilerde sozciik sonunda bulunabilmektedir. Cikis yeri de
gostermektedir ki “kalin tinliilerle” ayni hecede kullanilmaktadir. Tiirkiye Tirk¢esinde yumusak g
sesinin ikinci ¢ikak yeri olan “dil-dis” ¢ikagi Azerbaycan Tiirk¢esinde yoktur. Ince iinliiler yanindaki
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yumusak g, Azerbaycan Tiirk¢esinde hem yazida hem seslendirmede “y” olmaktadir. Bu ses degisim
g>(g)>y bashig altinda su 6rneklerle gdsterilmistir: déyil, 6yren-, boyrek, diiylin, diiyme, eyir-, doy-
(Yalgin, 2021, s. 147). Buradan da anlasilmaktadir ki Bat1 Tiirk¢esinin sadece Tiirkiye Tiirkcesi kolunda
“dil-dis” ¢ikakli yumusak g bulunmaktadir. O halde neden Tiirkiye Tiirk¢esinde 6n ¢ikakli yumusak g
bulunmaktadir?

1860’larda Osmanlida baglayan alfabe tartismalarina, egitimciler, yazarlar, sairler, dil uzmanlar1 ve
siyasetgiler basta olmak iizere toplumun farkli kesimleri katilmis; kimi 1slah etmeyi kimi de degistirmeyi
savunmustur. Bu siire¢ 1928’de tamamlanmistir. Hatta alfabe 6gretmek icin kurulan Millet Mektepleri
de 1935’¢ kadar bu isle ugragsmistir (Tongul, 2004). Okumay1 ve yazmay1 kolaylagtirmak, ayni: zamanda
Latin alfabesine gecen Azerbaycan Tiirkleri ile bagi koparmamak gibi amagclarla yapilan bu ¢alismada
yumusak g’nin durumu nedir?

Tiirkiye Tiirkcesi Latin alfabesi ¢alismalar1 yapilirken Hidayet Ismail’in projesinde, I. Necmi Dilmen’in
projesinde ve Dil Enciimeninin ilk hazirladigi taslakta yumusak g harfi yoktur (Sirin, 2003, s. 456-460).
1 Kasim 1928°de Tiirkiye Tiirk¢esinde kullanilmak iizere kabul edilen Latin alfabesinin ¢, g, 1, 0, s, i
harfleri Tiirk¢eye 6zgii olarak alfabede yer almigtir. Yumusak g harfi de boylece Tiirkce i¢in kullanilan
bir alfabede yer almistir. Oyle anlasiliyor ki yumusak g harfi son anda alfabeye girmistir.

Jean Deny, 1925’te hazirladig1 ses bilgisiyle ilgili kitabinda g {insiiziiniin kendinden once iinlii
bulundugunda “y” {insiiziine doniistiiglinii “eger>eyer, begenmek>beyenmek, egmek>eymek, beg>bey”
gibi ¢cok sayida ornekle gdstermistir. Bahsi gecen {insiiziin “gergek” sozciliglinde oldugu gibi sozciik
basinda ve “g6lge” sozciigiinde oldugu gibi bir iinsiizden sonra geldiginde “g” seklinde okundugunu
ifade etmistir (Deny, 2012, s. 47-49). Bu ¢alismada yer alan 6rneklerden de anlagilmaktadir ki g harfi

yumusak g’ye degil y harfine doniismektedir.

Yumusak g tinsiizii alfabede 6niine bir sifat getirilerek adlandirilan tek harftir. Higbir s6zctik bu harfile
baslamamaktadir. Iki farkli ¢ikag: vardir. Yumusak g alfabeye girmis fakat yumusak g sesinin var olup
olmadig da tartismalara neden olmusgtur.

3. YUMUSAK G (G) SESIYLE iLGIiLi TARTISMALAR

Karaagag, seslerin c¢ikarilisinda kisisel farkliliklarin rol oynadigi bu farkliliklarin da kismen ses
organlariin gelisme derecesine bagli olmakla beraber biiyiik 6l¢tide cocukluk déneminde anlamli s6zler
Ogrenilirken ¢ocuga verilebilen yardima dayandigini ifade etmistir. Seslerin ¢ikarilisinda harflerin sesli
ve sessiz olusu da rol oynamaktadir. Bazi seslerin ¢ikarilis1 kolayken bazi seslerin dogasi geregi
¢ikariligi zordur. Cikarilmasi zor olan seslerin basinda g, g, z, v, d ve s gelmektedir (Karaagac, 2013, s.
92).

Ozkan, 6n damak cikakli yumusak g icin su degerlendirmeleri yapmustir: “Tiirkcede 6n ses olarak hig
bulunmaz ancak i¢ ses olarak bulunur. Pek ¢ok kelimede /g/’nin siziciliginin giderek eriyip /y/ ve /v/
sesine dondistiigl gorilir: dog->dov-, kog->kov-, 0g->0v-, 6glin>6viin, igne>iyne, koguk>kovuk, 6gle>
oyle (vakit), sog->sov- gibi.” (Ozkan, 2001, s. 99).

Deneysel ses bilimi uzmanlari, yumusak g sesinin birgok sézciigiin sOylenisinde ¢ikarilmadigini ve bu
sesin kendinden Onceki iinliiniin uzamasina neden oldugunu ifade etmislerdir. Aksan, onlarin aksine
“kogus” kelimesinde oldugu gibi bu sesin ¢ikarildig1 goriistinii dile getirmistir (Aksan, 2020, s. 34).
Dikkat edilirse Aksan’mn varligini savundugu kalin {inlillerin yaninda bulunan art ¢ikakli yumusak g
sesidir. Bu ¢aligmada art ¢ikakli yumusak g ile 6n ¢ikakli yumusak g ayrilmigtir. Calisma 6n ¢ikakl
yumusak g’nin varligini sorgulamaktadir.

Yumusak g sesinin sozciiklerde eridigi goriisiinii 6ne siirenlerden biri de Banguoglu’dur: “g harfi ¢ok
yerde sestes degerini kaybetmis, erimis veya yalniz kendisinden onceki sesliyi uzatmaya yarar olmus
bir ses temsil etmektedir: yag>yaa, ¢ig>¢ii, sigir>sur, degirmen>deirmen aglamak, dogru, oldugu,
sevdigim, alacagi gibi” (Banguoglu, 1986, s. 8). Banguoglu, verdigi ornekler icerisinde “degirmen”
sOzcliglindeki yumusak g sesinin eridigini ve sozciigiin “deirmen” seklinde sOylendigini yazsa da bu
bilgi tartismaya aciktir. Sozcigin ‘“deyirmen” seklindeki telaffuzunun daha yaygin oldugu
diistintilmektedir.
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Banguoglu yine “k, g ve §” seslerinin dil sirtinin arka yani ile art damak arasindaki bir bogumlanma
noktasindan ¢iktigini, bunlara art damak sestesleri dendigini; g, § ve y seslerinin ise dil sirtinin 6n tarafi
ile 6n damak arasinda meydana gelen bir bogumlanma noktasindan ¢iktigini bunlara da 6n damak
sestesleri adinin verildigini dile getirmistir (Banguoglu, 1986, s. 21).

Coskun, yumusak g’nin kendinden 6nceki iinliiyii uzatma 6zelligi nedeniyle Tiirkceye sekiz uzun iinli
kazandirdigini ve bunun Tiirkge igin zenginlik oldugunu ileri siirmiistiir (Coskun, 1999, s. 43-44).

Boler, iinlii uzamasi baglig1 altinda erime, linlii kaynagmasi ve biiziilme gibi nedenlerle ikincil {inlii
uzamasi meydana geldigini ifade etmistir. Erime ile ilgili verilen 6rnekler i¢erisinde dogru > doru, igde>
ide, saglik >salik, oglum> olum gibi sozciikler; biiziilmeyle ilgili 6rnekler arasinda kurbaga >kurba,
asagr> agsa, yogurt > yort gibi sozciikler yer almustir (Boler, 2020, s. 148-149).

G, g, k Uinsiizleri damak {iinstizleri olup her birinin iki bogumlanma noktas1 vardir. Birinci bogumlanma
yeri “gurbet, dogru, oku” sozciiklerinde oldugu gibi biiyiik dilin kokii ile art damak arasindadir. ikinci
bogumlanma noktas1 ise “gol, giigiim, egik” sozciiklerinde oldugu gibi biiylik dilin 6n boliimii ile 6n
damak arasindadir (Ediskun, 1999, s. 72). Ediskun, Bat1 Tiirk¢esinde baslica ses degismeleri baglig
altinda g-g>y degisiminin beg>bey, egdi>egdi, degilil>degil gibi az sayida sozciikte goriildiigiinii ifade
etmistir. Yine §>v degisiminin gligercin>giivercin, taguk>tavuk, kilaguz>kilavuz, kogan>kovan,
doégen>doven gibi ¢ok sayida sdzciikte goriildiigh dile getirmistir (Ediskun, 1999, s. 77).

Yumusak g ile ilgili farkli bir goriis de Eker tarafindan dillendirilmistir. Eker, yumusak g’nin fi ve x’le
birlikte 6n ve art iinliilerle kullanilan alt ses birimleri oldugunu, yumusak g’nin yar1 {inlii oldugu ve
kendisinden oOnceki tnliiniin uzamasina neden oldugunu dile getirmistir. Ayrica yazida gosterilen
yumusak g’nin sOylenmedigi savinin yayginligindan bahsederek bu sorunun ¢oziimiiniin laboratuvar
ortamindaki incelemelerle netlesecegini ifade etmistir (Eker, 2019, s. 208).

Sozciiklerdeki yumusak g’nin v seklini almasi bazi arastirmacilar tarafindan iki sekilde agiklanmaktadir.
Birincisi  “0gmek>0vmek, dogmek>dovmek, giligercin>giivercin, giiyegii>giiveyi” sozciklerinde
goriilen g, g(y)>v degisimidir. ikincisi ise birincide oldugu gibi yuvarlaklasmanin etkisiyle
“kogmak>kovmak, ogmak>ovmak, kilaguz>kilavuz” sdzciiklerinde de goriilen g>v degisimidir.
Ikincisi, kalm iinliilerin yanindaki g sesinde meydana gelen degisikliktir (Ergin, 2009, s. 88).

Akustik analitik yontemle de yumusak g sesi sorgulanmigtir. Sorgulanan 127 sézciikte yumusak g’ye ait
herhangi bir gorsel ya da niceliksel ize rastlanmadigi ve yumusak g’nin yanindaki sesten ayrilmasinin
miimkiin olmadig1 sonucuna varimistir. Yumusak g’nin “linlii+g+iinstiz” ve “iinstiz+iinlii+g+e” yapist
igerisinde kendinden onceki tinliiyii uzatma iglevi gordigi, “lnlii+g+inli” yapisinda tinliyii uzattig
varsayilsa da iki {inliiyli birbirine ulamasi seklinde yorumlanabilecegi dile getirilmistir (Davutoglu,
2011, s. 16).

“Bunun yani sira g, bircok sdzciikte uzatma, baglama islevinin diginda bir etki yaratmaktadir.
‘Egitim, eger, degisim, egilim, segirme’ gibi sozciiklerde iki e veya ‘e-i’ arasinda kalan g, kendinden
onceki 1’yi uzatmamakta, yerini artikiilasyon bakimindan i ile gok yakin 6zellikler tagiyan y sesine
birakabilmektedir. Bu tiir sdzciikleri y ile telaffuz etmeyen kisilerde ise, ‘e-i’, ‘e-¢’, ‘e-i’ {inliilerinin
yine birbirine ulandigi/baglandig1 goriilecek, g’nin kendinden Onceki iinlilye bir uzatma etkisi
yapmadig1 gozlenebilecektir.” (Davutoglu, 2011, s. 16).

Tiim bu ¢aligmalar gostermektedir ki 6n ¢ikakli yumusak g sesi, genel itibariyle y sesine doniismiis
seklidir.

4. YABANCILARA TURKCE OGRETIMINDE YUMUSAK G (G)

Yabancilar i¢in hazirlanan Tiirkge 6gretimi ders kitaplarinda yumusak g, harflerin 6gretimi diginda
iinsiiz yumusamasi ve ses olaylar1 konularinda da yer almaktadir.

Tiirkce Yedi Iklim A1 Ders Kitabi’nda harfler 6gretilirken “g (yumusak g) seklinde yazilmis ve boga
fotografi altinda “boga, 6grenci ve yagmur” sdzciiklerine yer verilmistir. Unsiiz yumusamasinin
anlatildig1 sayfada ise “cicek>c¢icegi” sozciigiindeki ses degisimine yer verilmistir (Giiltekin ve dig.,
2015, s. 13, 50).
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Yeni Hitit Yabancilar i¢in Tiirkge A1l Ders Kitabi’nin ilk konusu alfabedir. Bu boliimde CD’ den
dinlenen harfler tekrar edilmektedir. Kitabin sonunda Dil Bilgisi Destegi bashgi altinda iinsiiz

yumusamast olayina kisaca yer verilmis ve “ayakim” sdzciigliniin “ayagim” seklinde yazilmasi gerektigi
ornek olarak gosterilmistir (TOMER, 2014, s. 6, 178).

Istanbul Yabancilar Igin Tiirkce Ders Kitabi’nda harfler 6gretilirken “G: agag” 6rnegine ve harflerle
ilgili cesitli etkinliklere yer verilmistir. Dinleyip yazalim etkinliginde yumusak g harfine yer
verilmemistir. Unsiiz yumusamasi notu altinda da “agac+a>agaca” drnegi verilmistir (Boliikbas ve dig.,
2014, s. 12, 13, 44).

Yabancilar icin hazirlanan Tiirkce Ogretimi kitaplarinda genel olarak harfler kisminda, {insiiz
yumugamast kisminda, bazilarinda dinleme etkinliginde ve bazilarinda ise dil bilgisi kisminda kisa
aciklamalar ve ornekler yer almaktadir. Yabanci dil olarak Tiirk¢enin Ogretiminde yumusak g’nin
Ogretimini kolaylastiracak bir calismaya kaynaklarda rastlanmamustir.

Sonug¢

1. Yabancilara Tiirk¢e 6gretiminde en ¢ok zorlanilan harfler diger alfabelerde pek bulunmayan “g, s, ¢,
1 ve U” harfleridir. Calismanin konusu olan “yumusak g” yanlis olarak “k, g, y” sekillerinde
yazilabilmekte ve “g, c, g, j ve y” sekillerinde telaffuz edilebilmektedir.

2. Tirkce okundugu gibi yazilan ve yazildigi gibi okunan bir dildir. Okunusu ve yazilig1 farkli olan
dillere nazaran bu 6zelligi nedeniyle Tiirk¢e daha kolay ve daha kisa siirede okunup yazilabilmektedir.
Yumusak g’de yasanilan problemlerden biri yazildig1 gibi okunmamasidir. Diger harfler gibi bir adi
olmayan, bir kelime ile nitelendirilerek adlandirilan yumusak g, sozciiklerin basinda da yer
almamaktadir. Okunusuyla ilgili de birinci madde de ifade edildigi gibi bu harf Tiirk¢enin genel
ilkelerinin disina ¢ikmustir. Yapilmasi gereken bu ses ve harfi Tiirk¢enin genel ilkeleri i¢ine ¢ekmektir.
Boylece seslendirilmesi de yazimi da okunmasi da kolaylasacaktir. “En iyi imla, hi¢ sliphesiz ki en kolay
olan imladir.” (Ozkan, 2001, s. 54).

3. Osmanh Tiirk¢esinin son doénemlerinde ve Tiirkiye Tiirkgesinde g seslerinin sesletiminde degisim
olmustur. Bu degisimlerden biri yumusak g olarak adlandirilmistir. Ergin, yumusak g’nin giiniimiizde
y’den ibaret oldugunu yumusak g ile yazilmasi ise menseini hatirlatmak i¢in bagvurulan bir yazim olay1
oldugunu ifade etmistir. Ayrica bu degisimi gdsteren beg>bey, tiig>tily gibi sozciiklerde de bu yazim
olaymin gozetilmedigini ifade etmistir (Ergin, 2009, s. 86).

4. Bir dilde soyleyis de yazim da duragan degildir. Bununla birlikte sdyleyigin yazidan daha hizli
degistigi de bir gergektir. Yumusak g i¢in diisiiniildiigiinde sdylenisi degisen bu harf yumusak g olarak
yazilmaya devam edilmeli mi? “Aslinda gérenege uyan yazilis1 ayrintili kurallar ve ister istemez az ¢ok
indi kilavuzlarla doldurmak miimkiin degildir. Yeni Tiirkgenin bugiin i¢in heniiz sdyleyise yakin
yazisinda da bazi farkli kullaniglar olacak ve belki kural degisiklikleri de yapilacaktir.” (Banguoglu,
1986, s. 9). Banguoglu’nun dile getirdigi bu goriisten hareketle Tiirkge i¢in bir tercih yapilmali, bir karar
verilmelidir.

5. Yumusak g iinsiiziiniin fonetik analizini yapan arastirmacilar, ¢alismalarinda su goriise de yer
vermistirler: “Yaz diliyle ilgili olarak ise, bu sesin hi¢ ¢ikmadig1 noktalarda yazida gosterilmemesi gibi
bir durumdan bahsedilemez. Ancak herkes tarafindan /y/ veya /v/ olarak sesletilen /g/’lerin sOylendigi
gibi yazilmasi diisiiniilebilir.” (Kili¢ ve Erdem, 2008, s. 2825). Aslinda daha 6nce yumusak g olan bazi
sozciiklerde “Tiirk 6giin ¢alis gliven!” ifadesindeki “6giin” sozciigiinde de gorildigii gibi yumusak g, v
harfine evrilmistir.

6. Yumusak g’nin bu hali yazimda ve telaffuzda karigikliklara neden olmaktadir. Degil sozciigii yedi
farkli sekilde telaffuz edilmektedir: degil, deel, deil, digil, deyil, diyil, diil (Yaman, 2013, s. 72). Bunun
temel nedeni yumusak g’nin y olarak sOylenmesi, diisliriilmesi, 6niinde ve ardindaki iinliilerin
degistirilmesidir. Benzeri durumlarin bagka sozciiklerde de oldugu bilinmektedir ve bunun artacagi da
olasidir.
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7. Yumusak g sesi alfabede bulundugu siirece bunun yabancilara oOgretiminde zorlanilacag
arastirmalarla tespit edilmistir. Ogreticilerin bu durumun bilincinde olarak ses ve harfle ilgili bir
diizenleme yapilmadigr miiddetge bu harf ve sesin dgretimine 6zel dnem gdstermesi gerekmektedir.
Ayrica ders materyalleri, yumusak g iinsiiziiniin dogas1 geregi 6gretimindeki giigliikler dikkate alinarak
hazirlanmali hatta ders materyallerinde bu ses ve harfe kisa bir boliim ayrilmalidir.

8. On damak yumusak g’si ve art damak yumusak g’si ayr1 ayr1 degerlendirilmelidir. On damak yumusak
g’si bazi kaynaklarda erimis bir ses olarak goriiliip kendinden 6nceki tinliiyli uzatma islevi gordigi

sOylense de aslinda daha c¢ok y olarak telaffuz edilmektedir. Dolayistyla 6n damak yumusak g’si “y
olarak sdylendiginde art damak yumusak g’si -g1 seklinde kalin bir g olarak kalacaktir.

9. Yazildig1 gibi okunmasi Tiirk¢enin 6gretimini kolaylagtiran bir 6zelliktir. Zaman zaman dilin bu
Ozelligini dikkate almayan miidahaleler ya da dilin dogal gelisimi, yazim ile sOyleyis arasinda
farkliliklara neden olmaktadir. Bu durum Tiirk¢enin 6gretimini zorlastiran bir 6zellik olarak 6gretici ve
Ogrenicilerin karsisinda durmaktadir. Bunlarin tespit edilerek c¢oziimlenmesi Tiirkgenin kolay
Ogretilebilir yoniinii giiclendirecektir.

Ele alinan 6n ¢ikakli yumusak g, Azerbaycan Tiirkcesinde “y” olarak yazilip okunmaktadir. Bu yazimin
ornek alinmasi sorunu ¢ézecek bir ¢ikis noktasi olacaktir. Ayni zamanda bu degisiklik Tiirkiye Tiirkgesi
ile Azerbaycan Tiirkgesi arasindaki bir yazim farkliligim1 da ortadan kaldiracaktir: Azerbaycan
Tiirkgesindeki yazim su sekilde 6rneklendirilebilir:

“Oyunlarin toskili vo kegirilmosi Diisonbs soharinin Icra Hakimiyyatinin, Miistaqil Dévlotlor
Birliyinin Icraiyys Komitasinin, homginin Dovlatlorin Parlamentlorarasi Assambleyasinin dastayi
ilo, Tacikistan Respublikasinin Madoniyyat Nazirliyi, Miistaqil Dévlstlor Birliyinin tizvlari vo
Beynolxalq Delfi Komitasinin Tacikistan Respublikasindaki miisahidogilari torafindon gergoklosgir.”
(Azortac, 2022).

10. On ¢ikakl yumusak g, y seklinde yazildiginda sdzciiklerin kokii secilememe gibi bir diisiince akla
gelebilir. Tiirk¢enin ilk metinlerinde yumusak g yoktur dolayisiyla son yiiz yillik bir uygulamada
goriilen imla zorlugu giderilmis olur. Kald1 ki art damak yumusak g’si yine alfabede ve yazimda yerini
koruyacaktir. “Beg>bey” oldugunda ya da “6g8iin> 6viin” oldugunda bir sorun yaganmamaistir. Tiim bu
hususlar dikkate alinarak “6grenci>0yrenci, degirmen>deyirmen, bildigin>bildiyin” seklinde yazilip
okundugunda da bir sorun olmayacagi diistiniilmektedir.
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06.04.2023 Fiiller, islevlerine gore siniflandirilirken farkli kategorilere ayrilmaktadir. Bu kategorilerden biri
olan ¢ati ile ilgili, farkli goriis ve degerlendirmeler bulunmaktadir. Goriis ayriliginin temelini

Kabul/Accepted tanim, terim, tahlil ve tasnif bagliklart olugturmaktadir. Ayrica, verilen 6rneklerle yapilan

21.06.2023 agiklamalar da ortiismemektedir. Boylelikle, anlasilmasi ve anlatilmasi gii¢ bir konu olan ¢ati,
daha da karmagik bir hale gelmekte; mesele, i¢inden ¢ikilmaz bir hal almaktadir.

Sayfa/ Page Ciimlede yarg1 bildirerek yiiklem olan fiile getirilen ve cat1 eki olarak bilinen eklerin iki islevi

58-81 bulunmaktadir. Bu eklerin birinci ve asli islevi, climlenin zorunlu 6gelerini belirlemektir. Bu

islev, eklerin cat1 kurma islevidir. Tkinci islevi ise fiilin varlik ilgisini degistirmektir. Yani, olus
fiilini kil fiiline, kilis fiilini olug fiiline doniistiirme islevidir. Bu yoniiyle bu ekler; sz
dizimini degil, fiil tabanin1 etkilemektedir. Eklerin olusturdugu bu yeni kategori “gdriingii”
d olarak adlandirilabilir. Cati ve goriinglide ayni ekler kullanildigi i¢in bu iki kategori
karistirilmaktadir.
Bu caliymada, Divanu Lugati’t-Tiirk’te goriingli kategorisi incelenmistir. Ercilasun ve
Akkoyunlu (2008) den alinan 6rnekler baglam dikkate alinarak degerlendirilmistir. Divanu
Lugati’t-Tiirk, bircok konuda oldugu gibi cat1 agisindan da zenginlik gostermektedir. Divan’da
catinin yani sira ¢atiyla karigtirilan ancak yeni bir kategori olan gorlingli de bulunmaktadir. Bu
durum Tiirk¢ede goriingili kategorisinin 11. yiizyilda da var oldugunu, sonraki donemlerde de
varligin1 korudugunu gostermektedir.
Anahtar Kelimeler: Fiil, ¢ati, oluslama, kilislama, goriingii.

Abstract

While verbs are classified according to their functions, they are divided into different
categories. There are different opinions and evaluations about the roof, which is one of these
categories. The basis of the disagreement is definition, term, analysis and classification
headings. In addition, the explanations made with the examples given do not coincide. Thus, the
roof, which is a difficult subject to understand and explain, becomes even more complex; The
issue becomes inextricable.

The suffixes, known as the suffix, which are brought to the verb, which is a predicate, by
declaring judgment in the sentence, have two functions. The first and essential function of these
suffixes is to determine the obligatory elements of the sentence. This function is the roofing
function of the annexes. The second function of the verb is to change the entity interest. In other
words, it is the function of transforming the verb of becoming into the verb of being and the
verb of being into being. In this respect, these appendices; affects the verb base, not the syntax.
This new category of appendices can be called “goriingii”. These two categories are confused
because the same attachments are used on the roof and the appearance.

In this study, the phenomenon category in Divanu Lugati't-Tiirk has been examined. The
examples taken from Ercilasun ve Akkoyunlu (2008) were evaluated considering the context.
Divanu Lugéti't-Tiirk shows richness in terms of roof, as in many other issues. In the Divén,
besides the roof, there is also a new category, the phenomenon, which is confused with the roof.
This situation shows that the phenomenon category in Turkish existed in the 11th century and
preserved its existence in the following periods.

Keywords: Werb, infix, oluslama, kiliglama, phenomenon.
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Giris

Sozciik tiirleri farkh olgiitler kullanilarak tasnif edilmektedir. Tasniflerin genelinde sozciik tiirleri 6nce
isim, fiil ve edat olmak {iizere iice ayrilir. Daha sonra isim bagliginda isimler, sifatlar, zamirler ve
zarflar; edat baslhiginda ise ¢ekim edatlari, baglama edatlar1 ve ilinlem edatlar1 incelenir. Dilciler,
sOzciik tiirlerini, anlam ve goérev bakimindan (Ergin, 2002; Korkmaz, 2007; Delice, 2012), gorevleri
aywrarak (Yener, 2007), sozliikksel ve dil bilgisel bakimdan (Boz, 2015; Delice, 2012), ciimleye tek
basina katilabilen/katilamayan, ciimle baglaminda/ctimle s6z konusu degilken ve climleye kattiklar
anlam bakimindan (Delice, 2012) gibi dlgiitler kullanarak tasnif etmislerdir.

Fiiller islevlerine gore siniflandirilirken kategorilere ayrilmaktadir. Bu kategorilerden biri olan ¢atiyla
ilgili dilciler arasinda goriis ayriligi bulunmaktadir. Goriis ayriliginin temelini tanim, terim, tahlil ve
tasnif basliklar1 olusturmaktadir. Arastirmalarda verilen 6rneklerle yapilan agiklamalarin ortiismedigi
de goriilmektedir.  Ayrica goriingli kategorisi cati icerisinde degerlendirilmekte; bu durum,
arastirmacilari yanlisa siiriiklemektedir. Biitiin bunlar, anlasilmasit ve anlatilmasi gii¢ bir konu olan
catiy1, daha da karmasik bir héle getirmektedir.

Ergin, cati konusunu miistakil bir baslikta incelememis; fiilden fiil yapim ekleri baslig altinda eklerin
cati iglevlerine deginmistir. Ergin; catiyt 1. Dontigli Fiiller, 2. Pasif/Mechul Fiiller, 3.
Ortaklagsma/Olus Fiilleri, 4. Faktitif Fiiller basliklarinda incelemistir (2002, s. 202-213). Ergin; ayrica,
fiiller baghiginda gegisli ve gegissiz fiillere de deginmistir. Ona gore, fiil kok veya govdeleri disariya
ve igeriye doniik olmak iizere iki hareketi karsilar. Digar1 doniik harekette, tesir edilecek nesne sahsin
disinda (gecisli fiiller); iceri doniik harekette, tesir edilecek nesne sahsin kendisinde (gecissiz fiiller)dir
(2002, s. 282).

Korkmaz’a gore cati, fiilin anlam degisikligi gostermeyen, climledeki 6zne ve nesneye hiikmeden sekil
degisikligidir. Bu sekil degisikligini saglayan ekler, fiilin ciimlede bir 6zneye (etken-edilgen-ettirgen)
veya bir nesneye (gegisli-gecissiz) ihtiyact olup olmadigini, 6zne ile nesnenin ayni varlikta birlesip
birlesmedigini (doniislii), yapilan isin bircok 6zne tarafindan mi1 yoksa birden ¢ok 6zne ile karsilikli
veya birlikte mi yapildigini (istes) gosteren eklerdir. Korkmaz, cati eklerinin yapim ekleri igerisinde
kendilerine 6zgii bir durumlariin oldugunu, yapim ekleri ile ¢at1 eklerini birbirine karigtirmamak igin
¢at1 konusunun gramer kitaplarinda ayr1 bir béliimde incelenmesi gerektigini ifade etmistir. Korkmaz,
catty1 “Fiil Ozne Baglantis1” bashginda 1. Etken Cat1 (Yalin Cati), 2. Edilgen Cati, 3. Mechul Cati
(Oznesiz Cati), 4. Déniislii Cati, 5. Istes Cat1, 6. Ettirgen Cat1; “Fiil Nesne Baglantis1” bashiginda 1.
Gegisli Fiiller, 2. Gegissiz Fiiller (2007, s. 538-563) seklinde incelemistir.

Tiirkcede ¢at1, 1995 yilinda yapilan Tiirk Gramerinin Sorunlar1 toplantisinda kapsamli bir sekilde ele
almmstir. Bu toplantida Bilal Yiicel, “Tiirkcede Cati Kavrami ve Cati Ekleri” adli ¢alismasinda,
oncelikle cati kavramina ve dilcilerin ¢ati konusunu miistakil bir baslikta inceleyip incelemedigine
deginmistir. Calismanin devaminda dilcilerin ¢ati tanimlarina, terim sozliiklerinde g¢atinin nasil yer
aldigina, baslica dil bilgisi kitaplarinda fiil catilarinin ele alinigina, yapilan tasniflere, cat1 kategorisine
girmeyen kavram ve kategorilere, cat1 kategorisinde arastirmacilarin kullandig1 gereksiz terimlere yer
vermistir.

Yiicel’e gore cati, dzne ile fiilin gdsterdigi is veya olus arasindaki baglantidir ve bu baglant1 cati
ekleriyle saglanmaktadir. Nesnelerine gore ¢atilar kategorisi ve bu baslikta gecisli ve gecissiz fiiller
tasnifinin gereksiz oldugunu, ¢atiy1 belirlerken seklin degil islevin esas alinmasi gerektigini
vurgulayan Yiicel, ¢atry1 1. Yalin Cati, 2. Déniislii Cat1, 3. Edilgen Cati, 4. Oznesiz Cati, 5. Ettirgen
Cati, 6. Oldurgan Cat1, 7. Istes Cat1 (2011, s. 282-300) olmak iizere yedi baslikta incelemistir.

Catiyla ilgili ¢calismalarda dort 6nemli problem basligi ortaya ¢ikmaktadir. Bunlar tanim, terim, tahlil
ve tasniftir. Dilcilerin bir kismi ¢atiy1 “fiilin 6zne ve nesneye goére durumu” olarak (Bilgegil, 2009;
Gencan, 1979; Boz, 2015) bir kismu “fiilin 6zne ve nesneye gore belirli ekler almis sekli” olarak
(Zilfikar, 1969; Hatiboglu, 1978; Atabay vd., 1983; Kog, 1992 ve Korkmaz, 2007) bir kismi da
“Oznenin fiille ilgili bi¢imi” olarak (Deny, 1941; Banguoglu, 2004; Ediskun, 1999 ve Topaloglu,
2019) degerlendirmistir. Bu degerlendirmeler meseleyi belli yonlerden yakalasalar da ¢atiy1 tam olarak
ortaya koyamamakta, ¢at1 ekleri olarak bilinen eklerle yapilan ancak cati islevinde olmayan ve c¢ati
kategorisi diginda yeni bir kategori olan goriingiiyii agiklamamaktadir. Cati, cimlede zorunlu 6ge
olarak bulunan yiiklemden baska hangi 6gelerin olmasi gerektigini gosterir. Bu hususa dikkat ¢eken
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Delice, ciimlede yonetici olan fiilde ¢atinin fiil kok veya govdesiyle ya da kdk veya govdeye getirilen
eklerle olusturulabilecegini ifade eder. Delice ayrica, kilis fiillerinin kok veya govdelerinin, kurucu
olan fiilin gecisli, yerseme, zarfsama islevlerini; c¢ati ekleri ise climlede Oznenin bulunup
bulunmayacagini, bulunacaksa nasil bulunacagini ve eklendigi fiilin ciimlede hangi unsurlari zorunlu
olarak alacagini ve zorunlu olarak gelmesi gereken bu unsurlarin nasil bulunmasi gerektigini
belirledigini soyler (2002, s. 195; 2012, s. 85).

Goriingii kategorisini ¢atidan ayiran Delice, catiyr 1. Eksiz Catilar: 1.1. Gegisli Cati, 1.2. Yerseme
Catis1, 1.3. Zarfsama Catisi; 2. Ekli Catilar: 2.1. Edilgen Cati, 2.2. Déniislii Cat, 2.3. Istes Cat1, 2.4.
Ettirgen Cati, 2.5. Oldurgan Cat1 seklinde incelemistir (2002, s. 196-199; 2012, s. 84-88).

Bu caligmada Divanu Lugati’t-Tirk’te goriingii kategorisi incelenmistir. Ercilasun ve Akkoyunlu
(2008)den alinan ornekler baglam dikkate alinarak degerlendirilmistir. DLT den alinan Ornekler
parantez icerisinde, kalin (bold) ve italik olarak yazilmustir. Ornekler sz dizimiyle birlikte verilmis,
climlelerin anlamlar1 tirnak icerisinde gosterilmistir. Alinan 6rneklerin yanina Ercilasun ve Akkoyunlu
(2008)deki sayfa numaralar1 yazilmistir. Divanu Lugati’t-Tirk’te -dlIr-/-dUr-, -tlr-/-tUr-, -gAr, -gUr-, -
kUr-, -1z-/-Uz-, -lI-/-Ul-, +lAn-, -r-, -Ir-/-Ur-, -t-, -It-/ -Ut- 7 ekle 157 adet kiliglama; -kUr-, -k/-I1k-/-
Uk-, -I-/-1l-/-Ul-, +lAn-, +1As-, -lIn-/-lUn-, -lIs-/-1Us-, -n-, -In-/-Un-, -s-, -Is-/-Us- 9 ekle 197 adet
oluslama yapilmigtir.

1. Goriingii

Duygu ve diislinceleri, bir olayr veya durumu yargi bildirerek dinleyenin zihninde soruya yer
birakmayacak sekilde anlatan yiliklemli kelimeler dizisi olan ciimlede, bulunmasi gereken zorunlu 6ge
(kurucu 6ge) ve se¢imlik 6geler (kurucu dgeyi tamamlayan 6geler) bulunmaktadir.

Yiikleme getirilen ve ¢ati ekleri olarak bilinen eklerin iki islevi bulunmaktadir. Bu eklerin birinci ve
asli islevleri, ciimlenin zorunlu dgelerini belirlemektir. Bu islev eklerin ¢at1 kurma islevidir. Ikincisi
ise fiilin varlik ilgisini degistirmektir. Yani, olus fiilini kilis fiiline, kilig fiilini olus fiiline
doniistirmedir. Bu yoniiyle bu ekler, séz dizimini degil, fiil tabanini etkilemektedir. Eklerin
olusturdugu bu yeni kategori “goriingli” olarak adlandirilabilir (Delice, 2002, s. 197; 2007, s. 495-
509; 2012, s. 89-90).

Goriingii ile catida ayni ekler kullanildigi igin bu iki kategori birbirine karigtirilmaktadir. Fiile getirilen
bu ekler s6z dizimini etkiliyorsa ve ciimlede bulunmasi gereken Ggeleri belirliyorsa bu ekler, cati
islevindedir. Ancak, bu eklerle kilis fiili olus fiiline, olus fiili de kilis fiiline dontstiirtilityorsa bu ekler,
goriingii islevindedir. Konu ornekler iizerinden s0yle somutlastirilabilir:

“Bu sabah, tren diidiiklerinin biisbiitiin baska korkularla kanattigr uykusundan, Miimtaz gene bu
tiziintii ile uyandi.” (Tanpar, 2013, s. 8).

Ciimlesinde kana- fiili bir olus fiildir ve kendiliginden gerceklesmektedir. Kana- olus fiili, -t- eki
getirilerek kanat- kilis fiiline doniistiirilmiistiir. Kilislamay1 ettirgen cati ile karigtirmamak gerekir.
Ettirgen ¢atida fiil, bir arac1 kigiye yaptirilir. Kana- fiilinin ettirgen hali kanattir-‘tir.

“Kendi alemlerinin disindan gelen bu hayranlik Miimtaz"t bir ¢ocuk gibi sevindiriyordu.” (Tanpinar,
2013, s. 435).

Kilislamay1 oldurgan c¢at1 ile de karistirmamak gerekir. Oldurgan c¢ati, ek almadan doniislii olan bir
kilis fiilinin yiiklem olarak kullanilmas1 halinde, climlede derin yapida var olan nesnenin bagka bir
nesne olarak yiizeysel yapiya aktarilmasidir. Climlede gegen sevin- fiili doniisli bir kili fiilidir. Fiilin
oldurgan c¢at1 sekli sevindir-‘tir. Doéniislii olan sevin- fiilinde derin yapida var olan nesne sevindir-
sekliyle farkli bir nesne tizerinde gerceklesmistir.

“Cesareti, hatta deminki hiddeti birdenbire kwrlmign. ” (Tanpinar, 2013, s. 678).

Ciimlesinde kwr- bir kilis fiilidir. -Il- eki getirilerek bir kilis fiili olan kur-, olus fiiline kuril-‘a
doniistirilmistiir. Goriingii kategorisinde eklerin; s6z dizimini degil, fiilin tabanim etkiledigi ve
donistiirdiigii goriilmektedir.
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1.1. Kihslama

Cati ekleri olarak bilinen -t-, -1t-/-Ut-, -dlr-/-dUr-, -tlr-/-tUr-, -r-, -Ir-/-Ur-, -lAt- eklerinin, olus tabanl
fiillere gelerek onlari kilis tabanli fiillere doniistiirmesidir (Delice, 2007, s. 495-509; 2012, s. 89-90).

“Sonra orada ¢ok korkung bir istikbal okumug gibi basini geriye ¢ekti ve yine sanki gordiigii hayali
ebediyen bozmak ister gibi, su ile bulandirdi.” (Tanpinar, 2013, s. 611).

Ciimlesinde bula- kilis fiili, 6nce -n- ekiyle bulan- olus fiiline (oluslama) daha sonra -dir- ekiyle
bulandir- kilis fiiline (kiliglama) doniismiistiir.

“Oliileri saglarindan tutup silker, uykularindan uyandwririm.” (Tanpinar, 2013, s. 53).

Ciimlesinde uyan- olus fiili, -dir- ekiyle uyandir- kilis fiiline (kilislama) doniismiistiir.

“Ebediyet zihninin zaman zaman ¢ok derinlere uzattigt miiphem bir 1sikti.” (Tanpinar, 2013, s. 829).
Ciimlesinde uza- olus fiili, -t- ekiyle uzat- kilis fiiline (kiliglama) dontigmiistiir.

“O andan itibaren Suat'in orada ve kendi aralarinda bulunmast onu iirkiittii.” (Tanpinar, 2013, s.
588).

Citimlesinde éirk- olus fiili, -t- ekiyle iirkiit- kilis fiiline (kiliglama) déniismiistiir.
1.2. Oluslama

Cat1 ekleri olarak bilinen -I-, -1l-/-Ul-, -s-, -Is-/-Us-, -n-, -In-/-Un-, -1As-, -IAn- eklerinin, kilis tabanli
fiillere gelerek onlar1 olus tabanli fiillere doniistiirmesidir (Delice, 2007, s. 495-509; 2012, s. 89-90).

“Insanlar bazen dogustan mahkim olurlar, saz parcasi kendiliginden kurilrdr.” (Tanpinar, 2013, s.
17).

Ciimlesinde kur- kilis fiili, -I- ekiyle kzril- olus fiiline (oluslama) doniismiistiir.

“Etraflarinda yosun, kabuklu hayvan, deniz dibi kokusu goézle goriilecek sekilde koyulasiyordu.”
(Tanpinar, 2013, s. 282).

Ciimlesinde koyu ismi +la- isimden fiil yapim ekiyle 6nce koyula- kilis fiiline, sonra -s- ekiyle
koyulag- olus fiiline (oluslama) doniigmiistiir.

“Bast ucundaki yart ortiilii wsikla bu sefalet, daha géze ¢arpar sekilde aydinlaniyordu.” (Tanpiar,
2013, s. 776).

Ciimlesinde aydin ismi +la- isimden fiil yapim ekiyle 6nce aydinla- kilis fiiline, sonra -n- ekiyle
aydinlan- olus fiiline (oluglama) donlismiistiir.

2. Divanu Lugati’t-Tiirk’te Goriingii

Divanu Lugati’t-Tiirk, Tiirk dilinin ilk s6zligii ve gramer kitabidir. Tiirk milletinin tarihi, boylari,
lehgeleri ve bir¢ok kiiltiirel degerleri ile ilgili bilgi veren, Tiirkliik ansiklopedisi diyebilecegimiz essiz
bir hazinedir. Ilk Tiirkolog olan Kasgarli, bu essiz eserinde “Fiillerin Fazlaliklar1 ve Onlarin Yapis1”
basliginda fiillerin ikili, ticlii, dortlii, besli ve altili oldugunu, elif (a), kaf (k), kef (k), lam (1), nun (n),
lam-elif (1A), 1 (r), sin (s), sin (), te (t) ve y (y) harfleriyle arttirildigini1 ve bu harflerin her birinin
fiile baska bir anlam kattigini ifade eder (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2018, s. 7).

Kaggarli,, cati ekleriyle fiilden fiil yapan ekleri aymi baslik altinda degerlendirmistir. Eklerin
aciklamasidan hangi ekin yapim eki, hangi ekin ¢at1 eki oldugu tespit edilebilmektedir. Kasgarli’ya
gore cat1 islevinde kullanilan ekler sunlardir: te (t) “Fiili gegigli yapar.”, r1 (r) “t ile beraber gegisli fiil
yapar.”, sin (s) “Fiile ortaklasma anlamm verir.”, kaf (k) / kef (k) “Fiile mef’ul anlam1 verir.”, lam (1)
“Faili olmayan fiil yapar.”, nun (n) “Bagkasinin etkisi olmadan isi kendisinin yaptigin1 belirtir.”
(Ercilasun ve Akkoyunlu, 2018, s. 7-8).

Kaggarli’'nin ¢at1 eklerinin islevleri hakkindaki goriisii, giiniimiiz ¢ati anlayisina yakindir. ari-
“temizlenmek” ve kKuru- “kurumak” fiillerine gelerek onlar1 arit- “temizlemek” ve kurut- “kurutmak”
kilislamaya ¢eviren -t- ekinin islevini, Kasgarl fiili gecisli yapma olarak diistinmiistiir. Fiilin gegisli
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olmas fiile getirilen eklerin isleviyle degil, fiil tabamiyla ilgili bir durumdur. Ek almamis bir kilig fiili
de gecisli olabilmektedir.

Divanu Lugati’t-Tiirk 1 cat1 acisindan inceleyen dilciler, kiliglama 6rneklerini oldurgan ¢ati igerisinde,
oluglama 6rneklerini ise edilgen veya doniislii ¢at1 igerisinde degerlendirmistir. Bu isimlerden biri olan
Hunutlu, tosur- “tasir-” kilislama 6rnegini oldurgan ¢ati, bogul- “bogul-" oluslama 6rnegini edilgen
cat1 olarak degerlendirmistir (2020, s. 1035-1074). DLT de bu fiillerin ciimle icerisinde su sekildedir:

(tas-) esi¢ tasdir “Tencere kaynadi ve tast1.” 236
Tas- bir olus fiilidir ve fiil kendiliginden gerc¢eklesmistir.
(tasur-) ot esi¢ tasurdi “Ates tencereyi kaynatip tasirdi.” 254

Olus fiili olan ve kendiliginden gerceklesen tas- fiili, bir 6zne yardimiyla gerceklesen ve kilis fiili olan
tasur- fiiline doniistiiriilerek kiliglama yapilmistir.

(bog-) ol erni bogd: ““O, adami1 bogdu.” 237
Bog- kilis fiilidir ve bir 6zne tarafindan gergeklestirilmistir.
(bogul-) er boguld: “Adam boguldu.” 270

Kilig fiili olan ve bir 6zne tarafindan gergeklestirilen bog- fiili, kendiliginden olan ve olus fiili olan
bogul- fiiline doniistiiriilerek oluglama yapilmstir.

Hacieminoglu’nun ¢aligmasinda da benzer bir durum séz konusudur. Hacieminoglu, mungukar-
“bunaltmak, sikintiya diistirmek” kiliglama 6rnegini ettirgen cati, trgal- “sallanmak™ oluslama 6rnegini
dontislii cat1 olarak diigtinmiistiir (1991, s. 45-50). DLT’de bu fiillerin ciimle i¢erisinde kullanimlar1 su
sekildedir:

(munuk-) er mugukti “Adam mihnet ¢ekti ve zorlandi.” 511
Munuk- bir olus fiilidir ve fiil kendiliginden gerceklesmistir.
(muykar-) ol ant munkardi ““O, onu zorladi ve bunaltti.” 512

Olus fiili olan ve kendiliginden gerceklesen munuk- fiili, bir 6zne yardimiyla gergeklesen ve kilig fiili
olan munkar- fiiline doniistirilerek kilislama yapilmigtir.

(irga-) ol yigag wrgadi ““O, agaci silkeledi.” 125
Irga- kilis fiilidir ve bir 6zne tarafindan gerceklestirilmistir.
(wrgal-) yigag wrgaldr “Agag sallandi.” 114

Kilis fiili olan ve bir 6zne tarafindan gergeklestirilen irga- fiili, kendiliginden olan ve olus fiili olan
rgal- fiiline doniistiiriilerek oluslama yapilmistir.

“Divanii Liigati’t-Tiirk’te Fiilden Fiil Yapan Eklerin Fonksiyonlari Uzerine Bir Degerlendirme” adli
caligmada arastirmacilar, Divani Ligati’t-Tirk’te yer alan fiilden fiil yapan eklerin fiilleri ettirgen
yapma, anlami pekistirme vb. bir¢ok islevlerinin oldugunu ifade etmistir. Ancak, bu eklerin fiil
tabalarinda meydana getirdigi degisikliklere (oluslama / kilislama) deginmemislerdir. Ayrica, verilen
orneklerin soz dizimi igerisindeki kullanimlariyla verilmemesi orneklerin yanlis degerlendirilmesine
zemin hazirlamigtir (Tiirk ve Kog, 2022, s. 314-329). Arastirmada edilgen eylemler bashiginda verilen
anl- fiiline Kaggarli, su 6rnek ciimleleri vermistir:

(atil-) ok atildr “Ok atild1.” 96
(atil-) ¢ecek agzi atildi “Tomurcuk agildi.” 96

Birinci ciimledeki at- kilis fiili, -I- edilgen ¢at1 eki getirilerek derin yapida mevcut olan yapan 6zne,
yiizey yapida gizlenmistir. Ikinci ciimledeki ati- fiili, kendiliginden gerceklesen bir olus fiilidir,
edilgen degildir.
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2.1. Divanu Lugati’t-Tiirk’te Kilislama
Divanu Lugati’t-Tiirk’te olus tabanl fiillere gelerek onlar1 kilis fiiline doniistiiren ekler sunlardir:
2.1.1. -dIr-/-dUr-, -tlr-/-tUr-

Kilis fiilleri tizerine gelerek ettirgen ve oldurgan cati kuran bu ek, olus tabanl fiillere gelerek onlari
kilis fiiline doniistiirebilmektedir. Kaggarli’ya gore bu ek, gecisli fiillere getirildiginde fiil iki fail
tarafindan yaptirilmis olur. Birincisi emreden, ikincisi yapandir. Kasgarli su ornekleri vermistir
(Ercilasun ve Akkoyunlu, 2018, s. 282):

Suw iciirdi. “Suyu igirdi.” 282
Suw ictiirdi “Su icirmek icin baskasina emir verdi.” 282

Eserin baska bir yerinde fiile te (t) ve 1 (r) eklenerek birisi bu isi yaptirdi veya bu isi yapma gorevi
verdi anlaminin yiiklendigini ifade eden Kasgarli, su 6rnekleri vermistir (Ercilasun ve Akkoyunlu,
2018, s. 290):

Er ya kurdr “Adam yay1 kurdu.” 290
Ol ayar ya kurturdr “O ona yay1 kurdurdu.” 290

Gegigsiz fiillere -dIr-/-dUr-, -tir-/-tUr- ekleri getirilerek gegisli yapildigim ifade eden Kasgarli, su
ornekleri vermistir (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2018, s. 290):

Bard: “Gitti.” 290

barturdr “Baska birisi onun gitmesini sagladi.” 290

er suwka kardr “Su adamin bogazini tikadi.” 290

ani suwka karturdi “Baskasi tikanmaya sebep oldu.” 290

Ornekler incelendiginde Kasgarli’nin oldurgan cati ile ettirgen ¢at1 arasindaki farki anlatmaya ¢alistig 63
goriilmektedir; ancak, oldurgan cati, fiilin gecisli/gecissiz olmasi ile ilgili degildir. Oldurgan cati,
aslinda derin yapida var olan “kendi/kendini” nesnesini yiizeysel yapiya “baskasini/baska seyi”
seklinde ¢ikaran ¢atidir (Delice, 2009, s. 111).

DLT’de -dlr-/-dUr-, -tlr-/-tUr- ekleriyle yapilan kiliglama 6rnekleri sunlardir:
(¢ctktur-) ol tomn ¢ikturdi ““O, elbiselerini 1slak bir yere koydu ve (elbise) 1slandi.” 285
(comtur-) ol ani suwka comturdr “O, onu suya batirdi.” 285

(entiir-) erni entiirdi ““Adam sasirtt1.” 128

(kantur-) ol mini suwka kanturd: “O, bana su i¢irdi ve (suya) kandirdi.” 288
(kartur-) ol ant suwka karturdr <O, lokmayla ve suyla onun bogazini tikadi.” 287
(komtur-) yil sawug kanturdr “Riizgar suyu dalgalandirdi.” 288

(oldiir-) ol ogrini 6ldiirdi “O, hirsiz1 6ldirdii.” 107

(ondiir-) Teyri ot ondiirdi ““Allah bitkilerin yetigsmesini sagladi.” 107

(sigtur-) ol bir néyni birke sigturdi “O, bir seyi bir seye s1gdird1.” 286

(sindiir-) siicig asig sindiirdi “Sarap, yemegi hazmettirdi.”512

(taltur-) ant urup talturdr “O, onu doverek bayilttr.” 282

(tamtur- ~ tamdur-) ol ot tamturd: ““O, atesi yakt1.” 283

(toltur-) ol ayak tolturd: “O, kadehi doldurdu.” 283

(ultur-) ol esi¢ igre et ulturdr <O, eti tencerede ezilinceye kadar pisirdi.” 106
(yaltur-) #ipi otug yalturdr “Riizgar atesi alevlendirdi.” 387
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(yeldir-) yil yeldirdi “Riizgar estirdi.” 388

(vittiir-) ol ayar yarmakn yittiirdi “O, ona parasini yok ettirdi.” 387

(yuktur-) ol amiy tompa yipar yukturdr <O, onun elbisesine misk siirdii, bulastirdi.” 387
2.1.2. -gAr, -gUr-, -kUr-

Olus tabanl fiillere gelerek onlar1 kilis fiiline doniistiirebilen ve Eski Tiirkcede siklikla kullanilan bu
ek, Tiirkiye Tiirkcesinde sadece gonder- (kondger- > gonder-) fiilinde yasamaktadir.

Kaggarli’ya gore, ekin dort islevi vardir. EKin birinci iglevinin ikili gegissiz fiil kokiine gayin (&) ve 11
(r) veya kef (k) ve 1 (r) eklenerek fiili gecisli yapmak oldugunu ifade eden Kasgarli, su 6érnekleri
vermistir (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2018, s. 290):

At tordr “At zayifladi.” 290

Er atin torgurdr “Adam atin1 zayiflatt1.” 290
Er yokaru turdr “Adam ayaga kalkt1.” 290
Ani turgurd: “Birisi onu ayaga kaldirdi.” 290
Yag eriidi “Yag eridi.” 290

Yag ergiirdi “Adam yag eritti.” 290

Ok kéndi “Ok diizeldi.” 290

Okc¢t kéndgerdi “Okgu oku diizeltti.” 290
Kus ucurdr “Kus ugurdu.” 290

Suw keciirdi “Suyu gecirdi.” 290

Kaggarli; buradaki gecisliligin sadece 11 (r) ile yapildigin, te (t), gaym (&) veya kef (k)’in gelmesinin
sebebinin telaffuzu kolaylastirmak oldugunu, bunlarin gelmemesi halinde gegislilikte ve gecmis
zamanda iki 11 (r)’nin, genis zamanda t¢ r1 (r)’nin bir araya gelecegini ifade eder (Ercilasun ve
Akkoyunlu, 2018, s. 290).

Kaggarli’nin vermis oldugu 6rneklerden torgur-, ergiir-, kondger- “kiliglama”; turgur-, ugur-, kegiir-
“oldurgan cat1” 6rnegidir.

Ekin ikinci islevinin t¢lii gegisiz fiilleri ge¢isli yapmak oldugunu ifade eden Kasgarli, su ornekleri
vermistir (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2018, s. 290):

Er tirildi “Adam dirildi.” 290

Tenri tirgiirdi “Yiice Allah onu diriltti.” 290

Er kizildi “Adam yaptig1 isin cezasini ¢ekince kendini menetti.” 290

Ant kizgurdr “onu bagkast menetti ve yaptiginin cezasini verdi.” 290

Kaggarli’nin vermis oldugu 6rneklerden tirgiir- “kilislama”, kizgur- “oldurgan cat1” 6rnegidir.

Ugiincii islevin o isi yapmak iizere olma, ona niyetlenme ve isi yapmaya yavas yavas yaklagma
anlamlar1 vermesi oldugunu ifade eden Kasgarli, su ornekleri vermistir (Ercilasun ve Akkoyunlu,
2018, s. 290):

Suw tam¢urdr “Su buluttan serpildi ve azar azar yagdi.” 290
Esi¢ tasgurdr “Tencere neredeyse tasacakti.” 290

Kasgarli’'nin zikrettigi tamcur- ve tasgur- fiillerine getirilen -¢Ur- ve -gUr- ekleri fiillere “-a
yaklagmak” anlami katan fiil genisletme ekleridir.

Dordiincii islevin ise fiilin kendi bagina olmasi ve bu anlamlardan higbirini tasimamasi oldugunu ifade
eden Kasggarli, su ornekleri vermistir (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2018, s. 291):
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Teyri meni kutgardr “Yiice Allah beni kurtardi.” 291

Er katgurdr “Adam katila katila giildii.” 291

Kaggarli’'nin vermis oldugu oOrneklerden kutgar- “kilislama”; katgur- “fiilden fiil yapim eki”
ornegidir.

DLT’de -gAr, -gUr-, -kUr- ekleriyle yapilan kilislama 6rnekleri sunlardir:
(argur-) ol atin argurdi “0O, atin1 yordu.” 107

(kéndger-) ol yiga¢ kondgerdi “Adam odunu diizeltti.” 523

(kénger-) ol ok kongerdi “O, oku diizeltti.” 290

(sarkur-) ol yagm kaptin sarkurd: <O, yagi tulumdan damlatt1.” 287
(sizgur-) er yag sizgurdi “Adam yagi eritti.” 287

(todgur-) ol meni bu istin todgurd: “O, beni bu isten biktirdi.” 283
(todgur-) ol meni todgurd: “O, beni doyurdu.” 283

(torgur-) ol atig torgurd: <0, at1 zayiflatt.” 284

(tosgur-) ol ewin tawar birle toggurd: “O, evini malla doldurdu.” 284
2.1.3. -1z-/-Uz-

Tirkiye Tiirkcesinde kaynagmis ve kaliplasmis halde c¢ok az kelimede bulunan bu ek,
rotasizm/zetasizm (r ~ z) kaynakli olarak goériilmektedir. Kaggarli, bu durumu -fiillere gelen bu eki-
kural dis1 olarak agiklamistir. Gegissizi gegisli yapmak igin emir kipine 11 (r) getirildigini ifade eden
Kasgarli, su 6rnekleri vermistir (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2018, s. 257):

Er kacti “Adam kagt1.” 257

Ol ani kagurdr ““O, onu kagirdi.” 257

Er suw kecti “Adam suyu gecti.” 257

Ol am keciirdi “O, onu sudan gegirdi.” 257

Oguzlarin bazen r1’y1 (r) ze’ye (z) donistiirdiigiinii sdyleyen Kasgarli, su 6rnegi vermistir (Ercilasun
ve Akkoyunlu, 2018, s. 257):

Ol tawar alduzdr “Onun mal1 yagmaland1 ve ¢alindi.” 257

Kuzi- “kurumak” maddesinde kelimenin dogru bigiminin noktasiz 11 ile oldugunu ifade eden
Kaggarli’ya gore, kuzi- ve emiiz- kural disidir (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2018, s. 462).

Kasgarlinin verdigi orneklerden kagur-, kegiir-, emiiz- “oldurgan c¢at1”; alduz- “edilgen ¢at1”
ornegidir.

Korkmaz’a gore, daha ¢ok halk agizlarinda yer alan, ettirgenlik yaninda gegissiz ve doniislii fiil islevi
olan bu ek, su 6rneklerde goriiliir: damiz- “damlamak”, dam(1)z-1r- “damlatmak”, emzir- < em-iz-ir-,
imizga- / imizgan- “uyuklamak”, tutuz- “tutulmak” ve bundan *tutuz-ak > tutsak, tuz- /tuz-ak, iitiiz-
“Uttirmek, Utiilmek” vb. (2007, s. 136).

DLT’de -1z-/-Uz- ekleriyle yapilan kiliglama 6rnegi sudur:
(tamuz-) ol suw tamuzdi “O, suyu damlatt1.”256
2.1.4. -1l-/-Ul-

Edilgen ve doniislii ¢at1 kuran -lI-/-Ul- eki, DLT’de bir 6rnekte kiliglama yapmustir. DLT’de -1I-/-Ul-
ekleriyle yapilan kilislama 6rnegi sudur:

(sogiil-) er et sogiildi “Eti kizartt1.” 268
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2.1.5. +lAn-

Bazi dilciler, bu eki +1An seklinde ayri bir ek olarak degerlendirirken bazilar1 isimden fiil yapma eki
+1A ve doniisliiliik eki -n- seklinde ayr1 ayri incelemektedir. Dilimizde ¢ok islek olarak kullanilan
isimden fiil yapma eki +lA, bazi isimlere getirilememekte, ¢at1 ekleri olan -n-, -s- ve -t- ekleriyle
kaliplagmis olarak birlesik ek yapisinda kullanilmaktadir. Bu tiir 6rneklerde bu ek, cati ve goriingii
kategorisi olusturmaktadir.

Akalin’a gore, +1A’dan sonra -n- veya -s- eki alan kelimelerde gecisli fiillerin, gegigsiz hale getirilmesi
durumu s6z konusudur. Bu sebeple bu fiiller, ayr1 ayr1 +1As, +1An gibi isimden fiil tiireten eklerle
tiiretilmemis, +1A- ekinden sonra gat1 eki getirilerek gecissiz hale getirilmislerdir (1995, s. 98).

Delice, +1A ekiyle ¢ati eklerinin birlesiminin, tekrar ayrimi miimkiin olmayacak derecede kaynasmis
bir birlesiklik oldugunu ifade eder (2007, s. 5).

Ergin, +lA- ekiyle yapilan bazi fiillerin, bu sekillerinin kullanilmadigini1 veya sonlarina bir fiilden fiil
yapma eki almig sekli ile kullanildiklarin1 soyler. Boyle fiillerde, +1A- ile fiilden fiil yapma eki
birleserek tek bir ek haline gelmis hissini verir (2002, s. 239). Ergin; +lA-n- eki alan baz fiillerin asil
sekilleri ile kullanimdan diismiis olabilecegini, bu &rneklerin doniislii fiiller oldugunu, +1An- gibi bir
isimden fiil yapma eki olmadigini da belirtmistir (2002, s. 268).

Korkmaz’a gore +1An- eki, gegisli ve gegissiz fiillere gelen isimden fiil yapma eki +1A- ile doniigliiliik
eki -n-‘nin kaynasmasiyla olugsmus bir birlesik ektir. Bazi fiillerle kullanilmayan +lAn- eki, islev
olarak hem cat1 eki hem de fiilden fiil yapim eki olarak kullanilir (2007, s. 119).

DLT’de +lAn- ekiyle yapilan kilislama 6rnekleri sunlardir:

(azlan-) ol bu yarmakig azlandi “O, bu paray1 azimsadi.” 131

(katiglan-) er katiglandi “Adam cabaladi.” 312

(kilinglan-) iikiis kilinglanma “Cok cilve yapma.” 500

(tuslan-) bir néy birke tusland: “Bir sey bir seye yoneldi.” 304

(utrulan-) ol anar utruland: “O, onunla yiiz yiize geldi.” 130

(yudruklan-) er yudrukland: “Adam avcunun tamamini yumdu (yumruk yapti).” 394
(sozlen-) ol sozin mana sézlendi “O, konustu ve bazi s6zlerini bana agikladi.” 305

(tiislen-) elgin tiislendi “Yolcu gecenin son saatlerinde mola verdi ve kisa bir uykudan sonra kalkmak
iizere (mola yerine) indi.

(viizlen-) ol mana yiizlendi ““O, yiiziinii bana dondii.” 392
2.1.6. -r-, -Ir-/-Ur-

Oldurgan ve ettirgen catt kuran -r-, -Ir-/-Ur- ekleri; olus fiillerine gelerek onlari kilig fiiline
donistiirmekte, kiliglama yapmaktadir.

Kaggarli, -r- ekinin ii¢ islevinin oldugunu soyler. Birincisi, isimden fiil yapma islevidir. Ton kizard:
“Elbise kirmizilast1.” Fiilin ashi kizil erdi “kirmizi oldu”dur. Fiilden 1am ve hemze disiirtilerek fiil
tam fiil yapilir.

Ikincisi, ikilide gegissiz olandan r1 ile gecisli yapmaktir. Er suw kegti “Adam suyu gegti.”, ant suwdan
keciirdi “O, onu sudan gecirdi.”, er kacti “Adam kact1.”, kagurdr “O, onu kagirdi.”

Ugiinciisii, kendi basina olmasi ve bu anlamlardan higbirini ifade etmemesidir. Aniy boymin kadirdr
“Onun boynunu burdu.”, kap koturdr “Kabin icindekini bosaltt1.” (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2018, s.
279-280).

Kasggarli’nin verdigi 6rneklerden kizar- “oluslama”; gecir- ve kagir- “oldurgan ¢at1” drnegidir.
DLT’de -r-, -Ir-/-Ur- ekleriyle yapilan kilislama drnekleri sunlardir:
(batur-) ol ani suwka baturd: “O, onu suya batird1.” 252
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(bisur-) ol et bisurdi “O, eti pisirdi.” 254

(busur-) ol meni busurd:r “O, bana sikint1 verdi.” 254

(biitiir-) ot basig biitiirdi “ilag yaray1 kapatt1.” 252

(comur-) ol ani suwka comurd: “O, onu suya koyup batird1.” 256
(katur-) ol yumsak neyni katurd: “O, yumusak nesneyi katilastirdi.” 253
(kegiir-) any isin kegiirdiim “Onun isini bitirdim, 6ldtirdim.” 22
(kiyiir-) er ewin kiniirdi “Adam evi genigletti.” 510

(kiiyiir-) er otuy kiiytirdi “Adam odunu yakt1.” 428

(6¢iir-) ol otug o¢tirdi “0, atesin alevini sondiirdi.” 91

(siyir- ~ sigiir-) ol tangu sipirdi “0, lokmay1 yuttu, sindirdi.” 510
(tasur-) ot esic¢ tasurdi ““Ates tencereyi kaynatip tasirdi.” 254

(teyiir-) er ok tepiirdi “Adam okunu goge firlatt1 ve (ok) orada kayboldu. Elinden kusu ugurup
havalandirirsa yine aynidir.” 510

(todur-) men ant todurdum “Ben onu doyurdum.” 253
(vitiir-) er yarmak yitiirdi “Adam paray1 kaybetti.” 378
(togur-) uragut ogul togurdr “Kadm oglan dogurdu.” 254
2.1.7. -t-, -It-/ -Ut-

Kilis fiilleri {izerine gelerek oldurgan ve ettirgen cati kuran bu ek, olus fiillerine gelerek onlar kilig
fiiline dontstiirmektedir.

Kasggarli’ya gore bu ekin, ti¢ islevi bulunmaktadir. Birinci islevinin menkus olan (ortasinda harf-i illet
elif, vav, ye olan) ti¢li fiillere veya dortlii gegissiz fiillere -t- getirerek onlarn gegisli yapmak, bu
durumda illet harfi diiger, onun yerini -t- alir ve fiil ti¢li gibi olur, oldugunu ifade eden Kasgarli, su
ornekleri vermistir (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2018, s. 333-334):

Er burni kanadr “Adamin burnu kanadi.” 333
Er burnin kanatti “Adam burnunu kanatt1.” 333

Ikinci islevinin gegissiz fiilleri gecisli yapmak -fiili gecisli yapmak icin ye (y) diisiiriiliir, yerine te (t)
getirilir- oldugunu ifade eden Kasgarli, su 6rnekleri vermistir (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2018, s. 333-
334):

Er komudi “Adam bir iste heyecanlandi.” 333
Ani komit “Onu bir iste heyecanlandir.” 333

Menkus ve dortlerde fiil eger kendiliginden olmussa “te” eklenir ve fiil gegisli hale getirilir. O zaman
iki fail, mef’ule yonelir, birisi emreden digeri isi yapandir. Kasgarli, su 6rnekleri vermistir (Ercilasun
ve Akkoyunlu, 2018, s. 333-334):

Er bitig bitidi “Adam kitab1 yazdi.” Bu bir fail tarafindan yazilmig ve mef’ule yonelmistir.

Ol ayar bitig bititti “O, ona kitap yazdirdi.” Burada fiil, iki failin mef’ule yoneldigi gecisli bir fiil olur.
Kaggarli’nin verdigi 6rneklerden kanat- ve komit- “kilislama”; bitit- “ettirgen ¢at1” Srnegidir.
DLT’de -t-, -It-/ -Ut- ekleriyle yapilan kilislama 6rnekleri sunlardir:

(agit-) ol sirke acitti <O, sirkeyi eksitti.” 101

(adnat-) er adnatti “Adam farklilasti. Oldugundan farkli hale gelen her sey icin de ayni.” 119

(agit-) ol ani tagka agitti “Onu daga yikseltti, ¢ikartt1.” 102
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(agnat-) yagak anin tilin agnatti “Ceviz onun dilini kekretti, dyle ki dili kekeme gibi oldu.”120
(agrit-) ol ani agritti ““O, ona agr1 verdi.” 118

(ahsat-) o/ ani axsattr “O, onu aksak hale getirdi.” 118

(artat-) ol artatti “O, nesneyi bozdu.” 117

(azit-) ol anar yol azittr “O, onun yolunu sasirtt1.” 101

(bediit-) ol oglanig bediitti “O, ¢ocugu yetistirip bilytitti.” 326

(bekit-/bekiit-) ol ts1g bekiitti “0, isi saglamlastirdi.” 329

(berkit-) ol berkitti néyni “0, isi ve nesneyi saglamlastirdi.” 339

(bezit-) tumlug am bezitti “Soguk onu titretti.” 328

(bosat-) ol bulunug bosatti <O, tutsagi serbest birakti.” 328

(bosat-/bosut-) ol tiigiin bosatt: “O, digimii gevsetti.” 328

(budut-) ol kisini tumlugka budutti “O, adami sogukta 6ldirdii.” 327

(burut-) ot esi¢ni burutti ““Ates, tencereyi bugulandirdi.” 327

(¢ctkrat-) ol tisin ¢ikratti “O, disini gicirdatti.” 337

(¢ctlat- ~ ¢tlat-) ol kepek gilatti “O, kepegi 1slatt1.” 330

(cilrat-) ol okin kiste ¢ilratti “O, sadakta okuna ses ¢ikartti. 336

(¢iyrat-) ol koyragu ¢iyratti “O, ¢ingiraklari ¢aldirdi ve yular ile tingirdatti.” 345
(ciwsat-) sirke karin crwsatti “Sirke, karni eksitti.” 338

(¢okrat-) ol esi¢ ¢cokratti “O, tencereyi kaynatt1.” 337 63
(cuwsat-) ol cagir cuwsatti “Adam meyve suyunu eksitti.” 338

(emget-) ol ani emgetti “O, onu yordu.” 119

(emrit-) kasinmak meniy yinim emritti “ Kagint1 vicudumu kagindirdi.” 118
(eyit-) bizni kamug enitti “Bizi hayrete diigirdii.” 314

(eriit-) ol yag eriitti “O yagi eritti.” 101

(iglet-) bu yer am igletti “Bu yer onu hasta etti; ¢iinkii ona uygun gelmedi.” 119
(isit-) ol miin isitti “O gorbay1 1sitt1.” 102

(kabart-) etiik adakig kabartti “Ayakkabi ayagi kabartt1.” 525

(kanat-) o/ aniy burmin kanattr “O, onun burnunu kanatti.” 330

(karart-) ol amy tonin karartti “O, onun elbisesini karartt1.” 525

(karit-) odlek am karutti “Zaman onu ihtiyarlatt1.” 328

(kasnat-) tumlug ani kasnatti “Soguk onu titretti.” 342

(kaynat-) ol esi¢ kaynatti “O, tencereyi kaynatt1.” 345

(kemlet-) bu ot atig kemletti “Bu yem ata sikint1 verdi.” 341

(keniit-/kiniit-) er ewin keniitti “Adam evini genisletti.” 334

(kizart-) ol kizartti néyni “O, nesneyi kirmizilagtirdi.” 525

(kewret-) ol any kiigin kewretti “O, onun giiciinii gevsetti.” 337

(kewset-) ol katig nénni kewsetti “O, sert nesnenin giiciinii gevsetti.” 338
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(kepit-) yil tonug kepitti “Riizgar elbisenin bir kismini kuruttu.” 326

(kigit-) amy uduzi kigitti “O, ona uyuz yerini kasitt.” 326

(kipit-) er ewin kinitti “Adam evi genisletti.” 511

(kogsat-) kuyas ani kogsatti “Sicak onun giiclinii gevsetti.” 338

(komut-) iidig meni komutt “Vatana ve sevgiliye 6zlem beni heyecanlandirdi.” 330
(kokrat-) ol siiwug kokrattr “O, suyu ve her tiirlii siviy1 azaltt.” 337

(kokt-) ol bilikni kokutt: “O, kandili sondiiriip onu kokuttu.” 333

(korkit- ~korkut-) o/ am korkitt: “O, onu korkuttu.” 339

(kénit-) er yigag konitti “Adam odunu diizeltti.” 330

(kopiirt-) ot esi¢cni kopiirtti “Ates tencereyi kopiirttii.” 525

(kurit- ~ Kurut-) kiin tonug kuritti “Giines, elbiseyi kuruttu.” 328

(kuyut-) ol atig kuyuttu <O, at1 urkiitti.” 334

(kuzut-) ol aniy bogzin kuzutti “O, onu yemege istahlandirdi, aciktirdi.” 328
(menzet-) ol bir neyni birke mezetti “O, bir nesneyi bir nesneye benzetti.” 345
(miiyret-) ot esicni miigretti ““Ates tencereyi fokur fokur kaynatti.” 345
(oprat-) ol tomin opratti ““O, elbiseyi yipratt.” 117

(oxsat-) ol meni atama ohgsatti “O, beni babama benzetti.” 118

(6lit-) ol ton dlitti <0, elbiseyi 1slatt1.” 103

(0zit-) ol amwy kulakin ozitti “Cok konustugu i¢in onun duymasini agirlastirdi ve onu sagirlagtirdi.” 101 69
(sarkit-) ol tondin suw sarkitti “O, elbiseden su damlatt1.” 339

(sedret-) ol kisini sedretti “O, insan kalabaligini azaltt1.” 336

(sedret-) ol tonug sedretti “O, elbiseyi seyreltti.” 336

(semrit-) er atin semritti “O, at1 semirtti.” 336

(sewrit-) ol isin sewritti “O, isini tamamlayip bitirdi.” 336

(sizit-) bu sozni sidigdin sizitma “Bu s6zii diglerinin arasindan sizdirma.” 161
(sizit-) ol anar yag sizitti “O, ona donmus yag eritti.” 328

(sébit-) ol néyni sobitti “O, nesneyi sivriltti.” 326

(suwsat-) o/ ani suwsatti “O, onu susatt1.” 337

(sii¢it-) ol agig neyni siigitti “O, eksi ve ac1 seyi tathlastirdi.” 326

(sii¢git-) ol yirig siigitti ““O, gorak yeri verimli hale getirdi.” 326

(siirgit-) ol atin stir¢itti “O, atim siirgtiirdii.” 335

(tamut-) ol suwni tamitt1 “O, suyu damlatt1.” 330

(taylat-) ol meni taplatti “O, beni sagird1.” 345

(tarut-) ol anar ewin tarutti “O, ona evini daraltt1.” 327

(tatit-) tiiz asig tatittt “Tuz, yemegi tatlandirdi.” 326

(tewit-) er okin tepitti “Adam okunu goge yiikseltti.” 334

(tepret-) ol tepretti néyni “O, nesneyi hareket ettirdi, oynatti.” 335

‘Joumal of Fllologla
| I



(tepset-) ol meni tepsetti “O, beni kiskandirdi.” 337
(tepzet-) ol meni bu iska tepzetti “O, bu iste beni kiskandirdi.” 337
(tewset-) ol yipig tewsetti “O, ipi dolastirdi, ucu bulunmuyor.” 338

(tigrat-) oglin iska tigratti “Oglunu giiglendirdi ve islerin dénmesi ve uygulanmasinda onu dayanikli
hale getirdi.” 336

(tigret- ~ tikret) ol oguln: tigretti “O, oglunu giiglendirdi.” 336

(tozit-) ol toprak tozittr “0, tozu kaldirip tozuttu.” 328

(toriit-) Teyri yalquk toriitti “Yiice Allah Adem’i ve yaratilanlardan digerlerini yaratt1.” 327
(tumlit-) ol suw tumlitti “O, suyu soguttu.” 340

(tiitit- ~ tiitet-) ot tiitiin tiitetti “Ates duman tiittiird.” 326

(uglt-) ol tawarin uglittr “O, malini artird1 ve ¢ogaltirdi.” 119

(usit-) tizlug et mini usitti “Tuz et beni susatt1.” 102

(usat-) ol etmek usatti “O, ekmegi ufaladi.” 102

(iidret-) ol tawarig tidretti “O, mali gogaltt1 ve gelistirdi.” 118

(iiklit-) ol nenni tiklitti “O, malim ¢ogalttirdi ve artirdi.” 119

(iilget-) ol anu iilsetti “O, onu gozii kararincaya kadar aciktirdi.” 118

(iirkiit-) ol koy iirkiitti “O, koyun trkiitti.” 118

(iisiit- ~ iigit-) ol mini tumlugka iigtitti “O, beni sogukta birakti, Gstitti.” 102
(valrit-) kirsen amy yiizin yalrittr “Kirsan (iistiibeg) kadinin yiiziinii parlatti.” 343
(vasart-) yagmur otug yasartti “Yagmur bitkiyi yesertti.” 527

(vasnat-) Teyri yasin yasnatti “Allah simsek caktirdi. Adam da kilig ve benzeri parlak seyleri
parlatirsa yine aynidir.” 344

(vawrit-) ol ani yawritti “O, onun giiciinii azaltt1 ve onu zayiflatt.” 343

(ilit-) er siwig yilittr “Adam suyu 1sitt1.” 332

(viikset-) ol tam yiiksetti “O, duvar yiikseltip insa etti.” 343

(vumsat-) ol katig néyni yumgatti “O, sert nesneyi yumusatti.” 343

(yuncit-) ol ant yuncutti “O, onun durumunu kottlestirdi.” 343

(vulrit-) ol ot yulrittr “O, atesi parlatti, canlandirdi.” 343

2.2. Divanu Lugati’t-Tiirk’te Oluslama

Divanu Lugati’t-Tiirk’te kilis tabanl fiillere gelerek onlari olus fiiline doniistiiren ekler sunlardir:
2.2.1. -kUr-

(burkur-) isler yiizi burkurd: “Kadimin yiizii burustu ve (surati) asildi. Deride biiziilirse aynidir.” 282
2.2.2. -k/-1k-/-Uk-

“actk-, ayik-, burk-, duruk-, kirk-, kork- silk-" gibi 6rnekleri veren Korkmaz; -k- ekinin tek heceli fiil
koklerinden, anlami “pekistirilmis olma” fiilleri tiirettigini belirtir. Ayrica, bazi kelimelerde kokle
kaynasmis olan ek, doniisliiliik islevinde de kullanilir (2007, s. 127).

Hacieminoglu'na gore Eski Tiirk¢e ’de pekistirme eki olarak kullanilan ve fiile doniigliiliik manasi
veren -k-/-k-, Karahanli Tiirk¢esinde daha genis bir kullanim sahasi1 bulmustur. Bu ekin hem isimden
hem de fiilden ayn1 mahiyette fiiller tiiretmesi dikkat ¢ekicidir (1991, s. 49).
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Kaggarli’ya gore, -k- ekinin iki islevi vardir. Birincisinin fiilin maglup olan kisi {izerinde
gergeklesmesi oldugunu ifade eden Kasgarli, su 6rnekleri vermistir (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2018, s.
266):

Bastkt er “Adam geceleyin baskina ugradi.” 266
Ton kirikti “Elbiseye kir galip geldi.” 266

Ikincisinin -k-‘nin ek olmayip kelimenin kokiinde yer almasi oldugunu ifade eden Kasgarli, su
ornekleri vermistir (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2018, s. 266):

Er balikti “Adam yaraland1.” 266
Ciiliikti er “Adamin goriiniigii perisanlandi.” 266

Kaggarlinin verdigi orneklerden bastkti “edilgen ¢at1”, Kirikti “isimden fiil yapim eki” ornegidir.
Balikn ve ciiliiktii 6rneklerindeki -k- ise ek degildir. Asagidaki drneklerde de goriildigii tizere -k-
ekinin bir de oluslama islevi vardir. Sawur- “savurmak” kilis fiiline -k- eki getirilerek sawruk-
“savrulmak, akmak” olus fiili yapilmistir.

DLT’de -k/-1k-/-Uk- ekleriyle yapilan oluglama 6rnekleri sunlardir:

(boliik-) koy béliikti “Koyun siiri stiri oldu.” 266

(sawruk-) kozden yas sawrukti “Gozden gozyaslari (yagmur gibi) aktt. 299
(turuk-) kan turukti “Kan durdu. Yarada irin ve cerahat toplaninca da ayni.” 265
2.2.3.-I-/-1I- / -Ul-

Edilgen c¢ati islevinde kullanilan bu ek, kilig fiillerine gelerek onlar1 olus fiiline de
dontistiirebilmektedir.

Kaggarli ekin ti¢ islevinden bahseder. Birinci iglevin faili belirsiz olan fiili belirtmek i¢in kullanilmasi
oldugunu ifade eden Kasggarli, su 6rnekleri vermistir (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2018, s. 272):

Ya kuruldi Y ay kuruldu.” 272
Er uruldr “Adam doviildi.” 272

Ikinci islevin gecissizden mechul fiil yapilma oldugunu ifade eden Kasgarl, su drnekleri vermistir
(Ercilasun ve Akkoyunlu, 2018, s. 272):

Ol néy koriildi “O sey gorildi.” 272
Ol yirke bardd ““O yere gidildi.” 272

Ugiinciisiiniin kendi basina bagimsiz bir fiil oldugunu ifade eden Kasgarl, su ornekleri vermistir
(Ercilasun ve Akkoyunlu, 2018, s. 272):

Oliig tirildi “Olii dirildi.” 272
Siit soguldr “Siit ¢ekildi.” 272
Suw siiziildi “Su saflagt1.” 272

Kasgarli’'nin vermis oldugu ornekler kuruldi, koriildi, bariddr “edilgen cat1”, tirildi (< tirig+l-)
“isimden fiil yapim eki”, sogul- “kelime kok halinde”, siiziil- “oluslama” 6rnekleridir.

DLT’de -I-/-11-/-Ul- ekleriyle yapilan oluslama &rnekleri sunlardir:

(agil-) kok agildr “Gok agildl.” 96

(adril-) yol adrildi “iki yol birbirinden ayrildi.” 113

(atl-) ¢cecek agzi anldr “Cigek tomurcuklandi.” 96

(bogul-) er boguld: “Adam boguldu.” 270

(bogiil-) suw bogiildi “Su, 6ntine ¢ekilen bentlerden dolay1 birikip ¢ogaldi.”” 189
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(buzul-) ew buzuldr “Ev harap oldu.” 270

(biikiil-) butik biikiildi “Budak egildi.” 270

(¢cermel-) cawig ¢ermeldi “Kamginin ucu biikilip kivrildi” 300
(¢ojiil-) yip ¢djiildi “Gevsek ip gerildi.” 270

(eqil-) yigag egildi “Dal egildi.” 98

(esil-) yisig esildi “Ip uzadi.” 97

(wrgal-) yigag wgaldr “Agag salland1.” 114

(iril-) tam irildi “Duvar gatlad1.” 121

(kesil-) amwy tim kesildi “Adamin nefesi ve ruhu kesildi.” 147
(kewil-) er kiigi kewildi “Adamin giicii zayifladi.” 272

(kiril-) er kirildi “Adam fakirlesti.” 271

(kiwril-) kirildi néy “Nesne (kabugu) soyuldu.” 271

(kisil-) elig kapugka kisildr “Kapida eli sikisti.” 271

(kuyil-) kiin kiyildi “Giines kayboldu.” 429

(ortiil-) kok ortiildi “Gok bulutlandi.” 113

(sagil-) yagmur yagip sagildi “Yagmur damlalar sagildi.” 267
(sawrul-) tarig sawruld: “Trmak kaynayip tasarak dalgalandi.” 300
(swril-) yag eligke swrildi “Yag ele yapist1.” 268

(sokiil-) ton sokiildi “Elbise seylerin dikisleri sokiildii.” 268
(siiziil-) suw stiziildi “‘Su buharlast1.” 268

(sesil-) tiigiin sesildi “Dugim ¢oziildi.” 268

(taril-) tarild ney “Nesne dagildi.” 269

(tesil-) kap tesildi “Tulum yirtild1.” 269

(nnl-) et bisip tatildi “Et pismekten dagildi.” 267

(togral-) ton kirden tograld: “Elbise kirden pargalandi.” 300
(tokiil-) suw tokiildi “Su dokildi.” 270

(tiigiil-) as boguzda tiigiildi “Yemek bogazda takilip diigiimlendi.” 270
(tiigiil-) tiigiin tiigiildi “Diigiim diigiimlendi.” 189

(usal-) etmek usaldr “Ekmek ufalandi.” 97

(uwul-) uwuldr nén “Nesne ufalandi.” 98

(iiriil-) er owkesinde tiriildi “Adam 6fkesinden sisti.” 97
(iiziil-) iiziildi nén “Nesne koptu.” 97

(vadil-) yag tonda yadildi “Yag elbiseye yayildi.” 381
(yapul-) kapug yapuld: “Kap1 ¢arpti.” 381

(varil-) butik yarildr “Dal agagtan yarilip koptu, ayrildi.” 381
(vari-) kap yarildi “Tulum yarildi.” 381

(vayil-) yigag yayildi “Agag, riizgardan sallandi.” 430
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(vazil-) tiigiin yazildi “Digim ¢ozildi.” 382

(vikil-) tam kiilf yikildi “Duvar giiriiltiiyle yikildi.” 150

(vurtil-) ton ywrtildr “Elbise yirtildi.” 390

(yorul-) ogul besiktin yoruldi “Cocuk besiginden ¢oziildi.” 381
(yuwul-) topik yuwuldr “Top yuvarlandi.” 382

2.2.4. +1An-

Kaggarli’ya gore “+1An-" eki dort anlamda kullanilmaktadir. Birincisinin bir seye malik olmak ve onu
miilkiyetine almak anlamini icermesi oldugunu ifade eden Kasgarli, su 6rnekleri vermistir (Ercilasun
ve Akkoyunlu, 2018, s. 312):

Er tariglandi “Adam ekin sahibi oldu.” 312
Er kusaklandi “Adam kasik sahibi oldu.” 312

Ikincisinin kendisini zikredenlerden sayrp onlarin kiligina girmek anlami oldugunu ifade eden
Kasgarli, su 6rnegi vermistir (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2018, s. 312):

Er oguzlandi “Adam Oguzlarin kiligina girdi ve kendisini onlardan saydi.” 312

Ucgiinciisiiniin bir seyin tabiatinda olmak anlami oldugunu ifade eden Kasgarli, su drnekleri vermistir
(Ercilasun ve Akkoyunlu, 2018, s. 312):

Yiga¢ butakland: “Agac dallarini ¢ikardi.” 312
Yigag yemislendi “Agac meyvelendi.” 312

Dordiinciisiiniin bu anlamlardan higbirini ifade etmeyip kendi basina olmasini ifade eden Kasgarli, su
ornekleri vermistir (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2018, s. 312):

Er kanglandi “Adam g¢abaladi.” 312
Kisi yumurland: “Insanlar topland1.” 312

Kasgarli’nin verdigi Orneklerden tariglan-, kusaklan-, butaklan-, yemislen-, toplan- “oluslama”;
oguzlan-, katiglan- “kiliglama” ornegidir.

Kasgarli, DLT de baska bir yerde, ekin {i¢ anlamda kullanildigin1 belirtir. Birincisinin bir seyin onunla
birlikte veya yaninda olma manasi oldugunu ifade eden Kaggarli, su 6rnekleri vermistir (Ercilasun ve
Akkoyunlu, 2018, s. 432):

Er tayakland: “Adam degnek sahibi oldu.” 432
Siit kayaklandi “Siit kaymaklandi.” 432

Ikincisinin nesnenin sdylenenden sayilmasi anlami oldugunu ifade eden Kasgarli, su Ornekleri
vermistir (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2018, s. 432):

Er atig kizlandi “Adam at1 pahali saydi.” 432
Ol am kizland: “O, cariyeyi kizlardan saydi.” 432

Ucgiinciisiiniin faili belirtilmemis bir fiil olmas1 oldugunu ifade eden Kasgarli, su 6rnekleri vermistir
(Ercilasun ve Akkoyunlu, 2018, s. 432):

Tawar ¢uglandi “Mal bohgaland1.” 432
Boz ciglandi “Kumas arsinlandi.” 432

Kasgarl’nin verdigi o6rneklerden tayaklan-, kayaklan-, cuglan-, c¢iglan- “oluslama”; kizlan-
“kiliglama” 6rnegidir.

Kaggarli’ya gore, +IA- eki ile +1An arasindaki fark, +1An eki alan fiilin failiyle ve kendi basmaligiyla
gecissiz olmasi gerekir. +1A ekli fiillerde ise fiilin failinden baskasina gecisli olmasi gerektigini ifade
eden Kaggarli, su drnekleri vermistir (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2018, s. 488):
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Er ertiiklendi “Adam ayakkab1 sahibi oldu.” 488
Yigac eriiklendi “Agac seftalilendi.” 488

+lAn ekli fiilin Arapga infi’al babinda, +1A ekli fiilin tef’il babinda ve her zaman gegisli oldugunu
ifade eden Kasgarli, su 6rnekleri vermistir (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2018, s. 488):

Ol ot koriikledi “O, atesi koriikle iifledi.” 488
Ol kapug kiritledi “O, kap1iy1 kapatt1.” 488

Kaggarliya gore eger zikredilen isimlerle adamin beraberligi anlatilmak istenirse +1An ile bu anlamda
biitiin isimlerden fiil yapilabilir (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2018, s. 488).

Kaggarli’nin verdigi 6rneklerden ertiiklen-, eriiklen- “oluslama”; koriikle-, Kiritle- “isimden fiil yapim
eki” ornegidir.

DLT’de +lAn- ekiyle yapilan oluslama &rnekleri sunlardir:
(adaklan-) adakland: néy “Nesnenin ayaklari oldu.” 129
(arkuklan-) er arkukland: “Adam isi kabul etmekte inatlagt1.” 137
(armutlan-) yiga¢ armutland: “Agag armutlandi.” 136
(artuglan-) tag artucland: “Dag ardiglandi.” 136

(azuklan-) er azukland: “Adam azik sahibi oldu.” 129

(bagirlan-) kan bagirland: “Kan pihtilagip toplandi.” 310
(baliklan-) k6l balikland: “Go6l baliklandi.” 310

(baslan-) tarig basland: “Ekin bagaklandi.” 302

(bognaklan-) bulut bognakland: “Bulutlar kiime kiime oldu.” 313
(buggaklan-) bu¢gakland: nép “Nesnenin koseleri ve uglari oldu.” 313
(bukuklan-) ¢ecek bukukland: “Agag gicekleri ¢anaklandi.” 319
(bulitlan-) kok bulitland: “Hava bulutlandi.” 310

(burcgaklan-) ter burcakland: “Ter boncuk boncuk oldu.” 313
(busgutlan-) er busgutlandi “Adam ¢irak sahibi oldu.” 312
(butaklan-) yiga¢ butakland: “Agag budaklandi.” 310
(biirgeklen-) at biir¢eklendi “At pergemlendi.” 314

(biirlen-) yigag biirlendi “Agag tomurcuklandi.” 302

(¢calpuslan-) elig ¢calpusland: “Meyve yemekten el yapis yapis oldu.” 313
(cawlan-) er cawland: “Adam meshur oldu.” 304

(celpeklen-) koz celpekiendi “Goz ¢apaklandi.” 315

(¢cerlen-) amy kozi ¢erlendi “Onun gozii iltihaplandi.” 304
(cigeklen-) yigag ¢iceklendi “Agag ¢igeklendi.” 311

(¢oglan-) ot ¢cogland: “Ates alevlendi.” 304

(copiirlen-) eckii ¢copiirlendi “Keginin killar1 ¢ikti, killand1.” 311
(erlen-) uragut erlendi “Kadin koca sahibi oldu.” 116

(esiclen-) er esi¢lendi ““Adam tencere sahibi oldu.” 129

(etiiklen-) er etiiklendi “Adam ¢izme sahibi oldu.” 129
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(iglen-) uragut iglendi “Kadin hastalandi.” 117

(isizlen-) oglan isizlendi “Cocuk huysuzlast1.” 129

(kadgulan-) ol bu iska kadguland: <O, bu isten kaygilandi.” 433
(kadizlan-) yiga¢ kadizlandi “Agag kabuklandi.” 311

(kaklan-) et kakland: “Et kurudu.” 307

(kaklan-) suw kakland: “Su birikti ve ¢ukurlarda golciikler olustu.” 307
(kanatlan-) kugs kanatlandi “Ugucu hayvanin kanadi ¢ikt1.” 311
(kemlen-) at kemlendi “At hastalandi1.” 147

(kezlen-) esi¢ kezlendi “Tencerenin dibi tuttu.” 307

(kidiglan-) kidiklandi ney “Nesneye sinir ve kenar yapildi, kenarlandi.” 311
(kiliglan-) er kilicland: “Adam kilig sahibi oldu.” 311

(kwrlan-) yir kirland: “Yerde hendek ve catlaklar olustu.” 306

(kirlen-) koz kirlendi “Go6z gapaklandi.” 307

(kirlen-) ton kirlendi “Elbise kirlendi.” 307

(korlan-) yugrut korlandr “Mayalanmus siit katilast1.” 306

(koglen-) yiizi aniy kéglendi “Onun yiiziinde ¢il belirdi.” 307
(kdrpelen-) ot korpelendi “Bitki filizlendi.” 432

(kii¢len-) er kiiclendi “Adam gii¢lendi.” 307

(mandarlan-) yiga¢ mandarland: “Agaca sarmasikland1.” 313
(mepizlen-) kisi menizlendi “Insanin yiizii giizellesti.” 516
(monguklan-) kiz moncgukland: “Kiz boncuk ve taki sahibi oldu.” 314
(oguslan-) er oguslandi “Adam hisim ve agiret sahibi olarak grup haline geldi.” 129
(otlan-) at otlandr ““At, kosmaktan alevlendi, hararetlendi.” 131
(6ylen-) iiziim oylendi “Uziim renlendi.”128

(6rkiiclen-) suw drkiigclendi “Su dalgalandi.” 136

(saglan-) er sagland: “Adamin sag1 ¢ikt1.” 305

(saghklan-) er saglikland: “Adam sagmal koyun sahibi oldu.” 314
(suwlan-) suwlandi nen “Nesne 1sland1 ve suyu ¢ogaldi.” 305
(siigiiklen-) oglan siiniiklendi “Oglanin kemikleri biytidii.” 516
(talkalan-) siziim talkaland: “Uziim koruk halinde geldi.” 433
(tarmaklan-) suw tarmakland: “Su haliglere ayrildi.” 313

(tarmutlan-) suw tarmutland: “Su kollara ve haliglere ayrildi.” 312
(tatiglan-) iiziim tatigland: “Uziim tatland1 ve lezzetli hale geldi.” 310
(teriniiklen-) suw teriniiklendi “Su daralip nehirlesti.” 517

(tulkuklan-) tulkukiand: nen “Nesne sisti.” 342

(tulumlan-) er tulumland: “Adam savas malzemeleri ve silah kusandi.” 310

(turkiglan- ~ turkuglan-) o/ mindin turkiglandi “O benden utand1.” 313
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(tiiplen-) yigac tiiplendi “Agag kok saldi.” 303

(tiirgeklen-) ton tiirgeklendi “Elbise bohgalandi.” 342
(uglan-) ugland: nén “Nesnenin uglari oldu.” 116
(udmaklan-) er udmakland: “Adamin usaklart oldu.” 137
(uruglan-) kepez uruglandi “Pamuk tomurcuklandi.” 129
(uwutlan-) er uwutland: “Adam utand1.”128

(iizlan-) er iizland: “Adam ustalagt1.” 131

(iizlen-) esic iizlendi “Tenceredeki yag yiikseldi.” 117
(iiziimlen-) badig iiziimlendi “Asma ¢ardagi tiziilendi.” 130
(vakrilan-) koy yakriland: “Koyun yaglandi.” 434
(valiglan-) takuk yaliglandi “Horozun ibiklendi.” 393
(variklan-) er yarikland: “Adam zirhlandi.” 393
(varumlan-) yarimlandi néy “Nesne yarilandi.” 394
(yarmaklan-) er yarmakland: “Adam para sahibi oldu.” 394
(yemislen-) yigac yemislendi “Aga¢ meyvelendi.” 312
(vidlan-) et yidlandi “Et koktu.” 392

(ngaglan-) yir yigacland: “ Yer agaglandi.” 393

(ildizlan-) yigag yildizland: “ Agag kok saldi, koklesti.” 394
(yumgaklan-) yumgakland: nen “Nesne top haline geldi ve yuvarlandi.” 394
(viireklen-) er yiireklendi “Adam cesaretlendi.” 393

2.2.5. +lAs-

Isimden fiil yapma eki +la- ile istes cat1 eki -s-’nin kaynasmasiyla olusan +lAs- eki, DLT’de su
orneklerde oluslama yapmistir:

(tékles-) toklesti nén “Nesneler dokiildi ve akt1.” 292

(teyles-) bir néy birke tenlesdi “Bir sey bir seye denklesti.” 512
(iitles-) iitlesdi néy “Esyalar delindi.” 111

2.2.5. -lIn-/-1lUn-

Edilgen ¢at1 islevinde kullanilan -I- ve -n- ekleri, Eski Tiirk¢ede birbirlerinin yerlerine kullanilabilen
eklerdir. Kasgarli’ya gore -I- eki, -n-‘den déniismiistiir. Bitig bitindi, bitildi “Kitap yazild1.” ikisi de
olabilir (Ercilasun ve Akkoyunlu 2018, s. 279).

Kaggarli, DLT’de baska bir yerde er agwrlaldi “Adam agirland1”, at bagislaldi “At bagislandi.”
orneklerinde 1am (-I-) yerine nun (-n-) konularak at baguslandi, er agirlandr seklinde kullaniminin da
caiz oldugunu, 1am’in (-1-) daha yaygin kullanildigini sdyler (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2018, s. 487).
Ikili ve gecisli her fiile 1am (-I-) eklendigi zaman, fiilin gecissiz ve mechul fiil oldugunu, gegisli fiile
nun (-n-) eklendigi zaman ise fiilin gegissiz oldugunu ifade eden Kasgarli, su ornekleri vermistir
(Ercilasun ve Akkoyunlu, 2018, s. 392):

Er tiigiin yazdi “Adam digliimii ¢ozdii.” 392

Tiigiin yazindi “Digim ¢oziildi.” 392

Kaggarli nun (-n-) ve 1am’1n (-I-) birlikte kullanilabildigini, 1am’dan (-I-) sonra gelen nun (-n-) ile fiilin
kendiliginden oldugu anlaminin ortaya c¢iktigin1 da sdyler. Bu durumu, tigiin yazildi “Digim
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¢0ziildi.”, yazlindr “Diigiim kendi kendine ¢oziildii.”; er toptk yuwdr “Adam topu yuvarladi.”, topik
yuwuldr “Top yuvarlandi.”, yuwlundr “kendi kendine yuvarlandi.” 6rnekleriyle agiklar (Ercilasun ve
Akkoyunlu, 2018, s. 392).

Kaggarli, 1am (-I-) ekiyle nun (-n-) ekinin kaynasarak -lIn-/-lUn- ekini olusturdugunu, bu ekin fiile
kendiliginden olma anlami kattigini isaret etmistir. Eraslan da Uygur Tiirk¢esindeki 6rneklerini ortaya
koyarak -1In-/-lUn- ekinin birlesik bir ek oldugunu ifade etmistir (2012, s. 110).

DLT’de -lIn-/-1Un- ekiyle yapilan oluslama 6rnekleri sunlardir:
(aghn-) kapug aclhind: “Kapt acildi.” 116

(ashn-) aslindi néy “Bir sey bir seye asildi.” 117

(boglun-) at boglundi “At boguldu.” 302

(bogliin-) suw bégliindi “Su toplandi.” 303

(biikliin-) biikliindi ney “Nesne biikiildi ve egildi.” 303
(kazlin-) yir kazlindi “Yer kazildi ve iginde ¢ukurlar olustu.” 306
(keslin-) keslindi nen “Nesne koptu.” 307

(kishn-) kislindi néy “Nesne sikisgt1.” 306

(koslun-) iki néy koslund: “iki sey birbirine kosuldu.” 307
(seslin-) at seslindi “At bagindan bosandi1.” 305

(sogliin-) et sogliindi “Et 1zgarada pisti.” 305

(siizliin-) suw siizliindi “Su siizildi.” 305

(toplun-) tam toplundi “Duvar delindi.” 303

(tokliin-) suw tokliindi “Su dokuldi.” 304

(tiigliin-) suw boguzda tiiglindi ““Su bogazda diigiimlendi.” 304
(tiigliin-) yip tiigliindi “Ip diigiimlendi.” 304

(tiirliin-) tirliindi nép “Nesne duriliip bukildi.” 304

(tiizliin-) tiizliindi yir “Yer diizlesti.” 304

(iizliin-) uruk iizliindi “Ip koptu.” 117

(vazlin-) tiigiin yazlindi “Digim ¢6ziildi.” 392

(yuwlun-) yuwlundi néy “Nesne yuvarlandi.”

2.2.6. -lIs- / -1Us-

Edilgen cati eki -I- ile istes ¢at1 eki -g-’nin kaynasmasiyla olusan -1Is-/-1Us- eki, DLT de su 6rneklerde
oluslama yapmistir:

(keslis-) keslisdi ney “Nesnenin parcalari koptu ve pargalar birbirinden ayrildi.” 298
(kuylug-) tagdin suwlar kamug kuylusdi “Dagdan sular dokildi.” 431

(siizliig-) suwlar kamug siizliigdi “Sular stiztildii.” 295

(tiklis-) yigag tikligdi “Odun dik hale geldi.” 292

(tiigliis-) yiplar tiigliisdi “Ipler diigiimlendi.” 292

(iigliig-) bir nén bir iize iigliisti “Bir sey bir seyin lizerine y1gildi.” 112

(iizliig-) iizligdi nén “Nesne koptu.” 111

(vazlis-) tiigiinler yazlisdi “Dugim ¢oziildi.” 389
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(yodlus-) bitigler yodlusd: “Yazilar, sekiller silindi.” 389
(uwlus-) korumlar kamug yuwlusdi “Kayalar seyler yuvarlandi.”390
2.2.7. -n-, -In-/-Un-

Doniislii ve edilgen ¢at1 kuran bu ek, kilis fiillerine gelerek onlari olus fiiline doniistiirebilmektedir.
Korkmaz, sonu bir tinlii veya akici -I- iinsiizii ile biten fiil kok veya gévdelerine gelen -n- ekinin,
dontsliligiin yaninda bir de edilgenlik islevi yiiklendigini, bu durumun -I- veya iinlii ile sonuglanan
fiil kok ve govdelerinde edilgenlik tabaninin -I- yerine -n- ile yapilmasindan kaynaklandigini belirtir
(2007, s. 130).

Ergin’e gore, asil pasiflik ve meghul eki -I-‘dir. Ergin, -I- ekinin {inlii veya -I- ile biten fiil kok veya
govdelerine getirilemedigini, bu nedenle, bu fiillerin -n- ekiyle pasif veya mechul yapildigini, aslinda
donisliiliik eki olan -n- ‘nin sonradan pasiflik ve mechul eki haline geldigini, Eski veya Cagdas Tiirk
lehgelerinde tinlii veya -I- ile biten fiillere pasiflik ve mechul eki olarak -I- ‘nin getirilmesinin bunun
delili oldugunu ifade eder (2002, s. 270).

Kaggarli ise tam tersi goriistedir. Ona gore o (lam), ondan (nun’dan) doniismiistiir. Bitig bitindi,
bitildi. “Kitap yazild1.” (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2018, s. 279).

DLT’de -n-,-In-/-Un- ekleriyle yapilan oluglama 6rnekleri sunlardir:
(bogun-) at bogund: “At boguldu.” 273

(bosan- ~ bosun-) koy bosand: “Koyun serbest kaldi, bagindan kurtuldu.” 273
(bosan-) tiigiin bosandi “Digiim gevsedi.” 273

(irgan-) yigag irgandi “Agag sarsildi ve kimildadi.” 115

(ilin-) keyik tuzakka ilindi “Av tuzaga takildi.” 100

(ilin-) tiken tonka ilindi “Diken elbiseye takildi.” 100

(koriin-) tag koriindi “Dag goriindii ve ortaya ¢ikt1.” 278

(koziin-) koziindi néy “Nesne goriindi.” 278

(odun-) er odund: “Adam uykusundan uyandi.” 98

(orten-) bulit ortendi “Giin battiktan sonra bulutlar kizardi.” 115
(6rten-) ortendi néy “Nesne yandi.” 115

(sin-) yigag sindi “Agag kirildi.” 242

(silkin-) er silkindi “Adamuin tiiyleri tirperdi.” 305

(tilin-) teri tilindi “Deri, kay1s gibi boylamasina yirtildi.” 275
(tutun-) kiin tutund: “Giines tutuldu.” 274

(tiigiin-) ol tiigiin tiigiindi “O kendi basina digiimlendi.” 273
(udun-) ot udund: “Ates uyudu ve séndii.”98

2.2.8. -s-, -Is-/-Us-

Kilig fiillerine gelerek ifade edilen isin iki kisi tarafindan karsilikli veya beraber yapildigini gosteren
ve bu yoniiyle istes cat1 kuran bu ek, kilis fiillerini olus fiillerine donistiirebilmektedir.

Korkmaz, -(I)s-/-(U)s- ekinin, gegissiz fiil kok ve gévdelerinden “kendiliginden olus” bildiren fiiller
tirettigini belirtir. Acus-, alis-, bulas-, depres-, doniis-, eris-, gelis-, giris-, giizelles-, irilesmek,
kalinlag- vb. orneklerdeki kendiliginden olusma islev ve anlaminin, ekteki ortaklagma islevinin
degisme ve gelismesinden olustugunu, -(I)s-/-(U)s- ekinin iglev kaymasina ugrayarak “olus” bildiren
bir tiiretme eki niteligi kazandigini ifade eder (2007, s. 132).
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Ergin’e gore fiilden fiil yapma eki olan -s- eki, ortaklasma ve olus ifade eden fiiller yapar. Birlikte
yapilan, ortaklasa yapilan ve birden fazla kisi tarafindan yapilan fiiller, ortaklagma ifade eden fiillerdir.
Olus ifade eden fiiller ise donislii fiiller ve bazi pasif fiiller gibi bir kendi kendine olma bildirir.
Ayrica Ergin, -s- eki ile yapilan ve olus ifade eden fiillerde gizli bir ortaklagsma ifadesinin oldugunu,
bu ekin asil fonksiyonunun ortaklik ifade etmek, ortaklasma ile yapilan fiiller meydana getirmek
oldugunu, olus fonksiyonunun bu ortaklagsma fonksiyonuna dayandigini ifade eder (2002, s. 274-275).

Kaggarli’ya gore, -s- ekinin dort anlami bulunmaktadir. Birincisi, iste yardimlagma anlamidir. Ol
mapa ton tikisdi. “O, bana elbiseyi dikmede yardim etti.”, ol mana bitig bitisdi. “O, bana kitap
yazmada yardim etti.”

Ikincisi, bir iste yarismadir. Ol meniy birle ¢caligdr. “O, benimle giiresti ki hangimizin daha giiclii ve
yere calic1 oldugu ortaya ¢iksin.” Yardim anlami i¢in mapa “benim i¢in” kelimesi, yarig anlami igin
meniy birle “benimle birlikte” kelimesi kullanilir.

Ugiinciisii, isimlere 1am (1) ve s1n (s) eklenirse o isim kumarda, yarista ve atista ortaya konan seyin adi
olur. Oynadim atlasu. “Ortaya at1 koyarak (atina) oynadim.”

Dordiinciisii, fiilin kendi anlaminda olmasidir. Kemisdi népyin. “Nesneyi atti.” (Ercilasun ve
Akkoyunlu, 2018, s. 265).

DLT’de -s-, -Is-/-Us- ekiyle yapilan oluglama 6rnekleri sunlardir:
(burus-) burusdi ney “Nesne burustu.” 259

(¢alis-) kapug ¢alisdr “Kapinin gatlaklari agildi.” 263

(emrig-) etim bar¢a emristi “Etim, uyuzluk sebeplerden kasindi.” 110
(sarmas-) is sarmasd: “Is dolasip karist1.” 295

(siyis-) suwlar kamug sinigdi “Sular ¢ekildi.” 511

(Sogis- ~ sogus-) od sogusdl “Zaman (mevsim) sogumaya yiiz tuttu.” 261
(sorig-) amy yiizi sorigdi “Onun yiizii burustu.” 259

(sorus-) ton terig sorugd: “Elbise teri ¢ekti.” 259

(tograg-) ton kirdin togragdi “Elbise kirden lime lime oldu.” 294
(vorges-) yigicka yip yorgesdi “Ip, agac seye sarildi.” 389

(vulkas-) yulkasdi nen “Nesne soyuldu.” 389

Sonu¢

Divanu Lugati’t-Tiirk’te goriingli kategorisi arastirilmadigi igin, yapilan ¢alismalarda, ¢ati ile goriingii
birlikte degerlendirilmistir. Bu nedenle arastirmacilar, kilislama 6rneklerini oldurgan veya ettirgen cati
icerisinde, oluslama 6rneklerini ise edilgen veya doniislii cat1 igerisinde degerlendirmistir. Cat1, kilig
fiillerine getirilen bir takim eklerle yapilmaktadir ve bu ekler, séz dizimini etkilemektedir. Dilimizin
sistematigi igerisinde yer alan ve kilis fiillerini olus fiiline (oluslama), olus fiillerini kilis fiiline
(kilislama) doniistiiren gorlingli de ise fiillerin varlik ilgisi degigsmektedir. Bu iki kategori birbirine
karistirlmamalidir. Eksiz catilarda, fiilin sadece nesne durumu degil, yer ve zaman durumu da g6z
oniine bulundurulmalidir. Ekli ¢atilarda ise hareket noktas1 olarak fiilin varlik ilgisi (olus/kilis) dikkate
alinmalidir.

Etken ¢ati, oldurgan cati, ikili ¢ati, mechul cati vb. bircok baslikta catiyla ilgili tartismalar devam
etmektedir. Kasgarlinin konuya yaklagimi, ¢atinin ve goriingii kategorisinin tarihsel siire¢ igerisindeki
gelisimi bu tartismalara 11k tutacak mahiyettedir. Giliniimiizde belirli eklerle yapilan ¢ati kategorisi,
geriye dogru gidildikce daha zengin bir hal almaktadir. Divanu Lugati’t-Tirk’te bu zenginlik
goriilmekle beraber cgatiyla karistirilan ancak yeni bir kategori olan goriingli de bulunmaktadir. Divanu
Lugati’t-Turk’te -dlIr-/-dUr-, -tlr-/-tUr-, -gAr, -gUr-, -kUr-, -1z-/-Uz-, -lI-/-Ul-, +lAn-, -r-, -Ir-/-Ur-, -t-,
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-It-/ -Ut- ekleriyle kilislama; -kKUr-, -k/-1k-/-Uk-, -I-/-1I-/-Ul-, +lAn-, +1As-, -lIn-/-lUn-, -11s- / -1Us-, -n-
, -In-/-Un-, -s-, -Is-/-Us- ekleriyle oluslama yapilmistir. Bu durum; goriingii kategorisinin 11. yiizyilda
da var oldugunu, sonraki donemlerde de varligim korudugunu gostermektedir. Divanu Lugati’t-
Tiirk’te 9 ekle 197 oluslama, 7 ekle 157 kilislama yapilmstir. Divanu Lugati’t-Tiirk’te gecen oluslama
ve kiliglama 6rneklerinin sayisi tablo halinde su sekildedir:

Ek Oluslama Kilislama
-dIr-/-dUr-, -tlr-/-tUr- - 18
-gAr, -gUr-, -kUr- ) 9
-1z-/-Uz- - 1
-11-/-Ul- - 1
+lAn- 84 9
-r-, -Ir-/-Ur- - 16
-t-, -1t-/ -Ut- - 103
-kUr- 1 -
-k/-1k-/-Uk- 3 -
-I-/ -1l- / -UI- 47 -
+1As- 3 -
-lIn-/-1Un- 21 -
-1Is- / -1Us- 10 -
-n-, -In-/-Un- 17 -
-g-, -Is-/-Us- 11 -
197 157

Kisaltmalar
DLT : Divanu Lugati’t-Tiirk
vb. :ve benzeri
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21.05.2023 Teyemmiinen ve teberrikken, “ugurlu ve kutlu sayarak” anlamina gelen yakin anlamlh 2
kelimeden olugmaktadir. ibarenin Osmanli biyografik kaynaklarinda, sairlerin miistakil

Kabul/Accepted manzumeleri ve bu manzumelerden yaptiklari alintilar1 vermeden once kullanildigr ve bu

21.06.2023 suretle kaliplasma emaresi gosterdigi goriilmektedir. Daha ¢ok zarf gorevi ile climlelerde yer
almakta olup divanlarda izine rastlanilmamaktadir. ifadenin sadece nesir sahasma ve 6zellikle

Sayfa/ Page de tezkire sahasina ait oldugu sdylenebilir. Her iki kelime Latifi-Tezkiretii’'s-Su’ard ve

82-86 Tabswatii n-Nuzamd’dan itibaren “teyemmiinen ve teberriiken” s6z kalibi olarak

taniklanmaktadir. Ozellikle Addb-i Zurafi’da, miistakil olarak sonda tarih manzumelerini
kaydederken kullanilmakta ve sonrasinda “teyemmiinen” kelimesinin kullanimdan diistigii
tespit edilmektedir. Iki kelimenin birlikte yer aldig tek tiik tanik goriilse de —Fatin Hatimetii’l-

d Esar adli tezkiresi Ornegi- son donem tezkirelerinde teberriiken kelimesinin tek basina
kullanildigi miisahede edilmektedir. Esld ile birlikte kelimenin 6zel bir amag i¢in kullanimi
tamamen ortadan kalkar. Bu makalede kaliplasma emaresi gosteren “teyemmiinen ve
teberriiken” ifades, tezkirelerde temin edilen verilerle birlikte ele alinmistir. Bu calisma ile
dolayli olarak nesir galismalar1 sahasinda yeni aragtirma alanlarinin dogmasi umulmaktadir.
Anahtar kelimeler: Osmanl nesri, Tezkire, kalip ifade, teyemmiinen ve teberriiken

Abstract

“Teyemmunen and teberruken” are combination of two words that means “considering lucky
and blessed” which are very similar meaning to each other. This is the mold phrase that
authors, poets have used before giving independent manzumes and references from those
manzumes in Ottoman biographical resources. The role of it is an adverb in the sentences.
There are not this mold phrase “teyemmunen and teberruken” in Divans. That is why this
phrase belongs to prose and especially to tazkire. In turkish literature, these two words are
found like the phrase “teyemmunen and teberruken” after Latifi’s Tezkiretii’s-Su’ard ve
Tabsiratii'n-Nuzamd. Especially when the author recorded historical manzumes in “Adab-i
Zurafd”, he used it by itself and in the end. After Adab-i Zurafd, “Teyemmunen” has not used
so much and has been sent so little to other periods together, but when time has come to the
lates period of tazkires, we could see the word “teberruken” alone by itself. In records of
poems, Fatin’s Hatimetii 'l-esdar has used this word in the right place as he repeats the tradition.
The use of this word for special purpose has been taken completely with Eslaf. it is evaluated
the mold phrase “teyemmiinen ve teberriiken”, with data among the tazkires. it is hoped that
this research will be open new working fields at prose researchs.

Key words: Osmanli Prose, Tazkire, Mold Phrase, Teyemmiinen ve teberriikken
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Giris

Teyemmiinen ve teberriiken, “ugurlu ve kutlu sayarak” anlamina gelen birbirine yakin anlamli 2
kelimeden olusmaktadir. Kelimelerin her ikisi de Arapga olup “tefa‘‘ul” veznindedir. Vezin ve mana
ortakligi, nesirde ahengi artirmaya matuf bir fonksiyonu da icra etmektedir. Ayrica kelime sonlar1 “-
an, -en” zarf eki ile genisletilmis olup her biri aruzun “mefailiin” tefilesine uymaktadir. Bu tip
kullanimlar, nesrin siire yaklasmasina da imké&n saglayicidir. “Teyemmiinen ve teberriiken”
kelimelerinin belli vezinlere uymasiyla olusan ahenk, nesrin siir ile bagini giiglendirmektedir.

Osmanli edebiyatinda oldugu gibi Fars edebiyati nesir eserlerinde de ayni baglam ve fonksiyonda
kullanilan bu kalip ifadeye Tiirkce belagat kitaplarinda rastlanilmamaktadir. Divanlarda ise
teyemmiinen ve teberriiken kalip ifadesi yer almaz. Dolayisiyla bu ifade sadece nesir ve 6zellikle de
tezkire sahasina aittir. Teyemmiinen ve teberriiken ilk donem tezkirelerinde ayr1 ayri kullanilir.
Bunlarin 6zel bir birliktelikleri yoktur. Ancak daha sonraki yilizyillarda her iki kelimenin ister tek
basma isterse birlikte kullanilsin 6zel maksat, anlam ve hatta climle icindeki yerlerine gore
konumlandirildigr goriiliir.

Teberriiken kelimesinin kokii ile ilgili Kurdn’da gegen “tebareke” fiili 6rnek gosterilebilir. Tefsirlerde
bu fiilin, “yiicelik, askinlik, kutsallik, siireklilik, degismezlik; zati, nitelikleri ve fiilleri bakimindan
essizlik ve benzersizlik, baska hicbir varlikla mukayese edilemeyecek derecede genis ¢capli comertlik”
gibi sadece Allah hakkinda iistiinliikleri kapsadig aciklanir.

Tezkire terimi olarak “teyemmiinen ve teberriiken” sairlerin miistakil manzumeleri ve bu
manzumelerden yaptiklar1 alintilar1 vermeden o6nce kullanilan “kalip ifade”dir. Ciimlelerde zarf
gorevinde olan “teyemmiinen ve teberrilken” ciimlenin sonuna gelen Orneklerde siir hakkinda
kullanilir. Ciimlenin ortasinda kullanildiginda 6zel bir anlama igaret etmez.

Teberriiken tezkireler icinde ilk kez Mecalisii’'n-Nefdis’te “Teberriiken bir matlalar1 hem bitildi kim”
seklinde gecer (Tokmak 2017: 1). “Teyemmiinen ve teberriiken” ibaresinin ilk kez birlikte kullanildig:
ve dolayisiyla ilk kez kaliplasma emaresinin gérilldiigi yer ise Tezkire-i Latifi’dir. Giilsen-i Suard’da
“teyemmiinen” tek basina 3 defa; “teberriiken ve teyemmiinen” kalip ifadesi olarak ise 3 defa geger?.
Mesdirii’s-Suard’da 3 yerde gortilmektedir. Bunlardan 2’sinde “teyemmiinen bi-enfasihimi’l-kudsiyye
ve teberriiken bi-enfasihimii’l-kudsiyye” seklinde farkli yerlerde ve Arapga bir kalip ifade iginde
“Kutsal nefeslerinden ugur sayarak ve bereketlenmek igin” gibi bir Tiirkge anlam iledir?. Kinali-zdde
Tezkiresi’nde 7 yerde iki kelime beraber; 2 yerde teyemmiinen tek bagina yer alir. Kalip ifadenin yer
aldig1 kisimlarda sairi ve siirini olumlayan “kemalat-1 beldgat-simatindandur ki, ol fazil-1 namdarun,
resha-i kilk-i sehharidur, anber-nisaridur, netice-i tab-1 plir-iktidaridur ki, feva’id-i tab-1 ates-efriz”
gibi ifadelerin gegmesi dikkat cekicidir. Aynmi tezkirede Sinan Celebi’nin siirlerinin gonliini almak
tizere tenezziilen alindigr “lakin teyemmiinen ve teberriiken bi-zikreti’l-hatir bu sahifeye tahrir olindi1”
seklinde “ifadenin iginde yer alir” ifadesi ile bildirilir. Siirlerine bu ifade eklenenlerden 1’i devlet
adamu Sultan Murad Han; digeri de sair olarak taninmus Ahmed Pasa’dir. Digerleri edebiyat tarihinde
siirleri ile 6n plana ¢ikamamis sairlerdir. Ibare, Beyani Tezkiresi ile Kiinhii’l-Ahbar’in tezkire
kisminda yer almamaktadir. (isen 2010: 1-394). Geleneksel tezkire kaliplarini bilmekle birlikte Ali’nin
kelime seciminde kendi tercihlerinin ¢ogu zaman agir bastifi sdylenebilir. Mecmdu’l-Havdis’ta
“teyemmiin U teberriik” kalib1 1 kez saygi ifadesi olarak yer alir.

Safayi Tezkiresi’nde ‘“teberrilken” kelimesi 12 kez gorilmekte ve “teyemmiinen” kelimesi ise
gecmemektedir. Ibare Sdlim Tezkiresi'nde 15 kez tekrar etmektedir. Nuhbetii’l-Asir Fevdidi'l-
Es’ar’da ise 2 kez gectigi tespit edilmistir. Addb-1 Zurafi da, teberriiken kelimesi tek basina 138 kez
kullanmig; taniklarin hepsinde de tarih metinleri ile bazi1 baglantilar belirlenmistir. Tarih ve teberriiken
ifadeleri 67 yerde birlikte yer alir®. Bu durum tarih diisiirme ile teberriiken kelimesinin birbiriyle ayni
baglamda kullanildigimin gostergesidir. “Teyemmiinen” kelimesi Addb-1 Zurafd’da yer almaz (Erdem
1994: 1-294). Tezkire-yi Suard-y1 Mevleviyye’de “teberriiken” kelimesi 11 kez, “teyemmiinen” ise 1
kez tekrar eder. Tezkirede “teberriik” kelimesinin, “li’ecli’t-teberriik” seklinde; kaside ve ibare
kaydedilmesi esnasinda kullanimi tercih edilir. Bagge-i Sefd-enduz’da “teberriiken” kelimesi tek
basina 2 yerde bulunur. Daha onceki donemlerde oldugu gibi siir kaydederken degil genellikle nesir
paragrafinin ortasinda yer alir.*
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Arif Hikmet’in Tezkire-i Suard’sinda teberriiken, 3 kez fiilden 6nce gecer. Miiellifin bu kelimeyi
sonda tek basina kullanma gelenegini siirdiirdiigii goriiliir.® Fatin eserinde “teberriiken” kelimesini 12
defa kullanmis ve bu kullanimlardan yalnizca birisinde teyemmiimen kelimesi de yer almistir. Kelime
11 defa ciimlenin sonuna dogru yer alirken 1 defa da ciimlenin ortasinda bulunmaktadir. Kdfile-i
Suard’da 11 yerde ve siir kaydedilmesi lizerine kullanilmistir. Esl/df ta teberriiken 4 kez gecer. Miiellif,
ibareyi kaliplasma durumuna uygun baglamda degil de nesir ciimlelerinin arasinda kullanmigtir®,
Tezkiretii’s-Sua rd-y1 Amid’de “teberriiken” kelimesi 12 kez ge¢mektedir. Ali Emiri bir yerde
teberriiken ifadesini “tekraren” kelimesi ile birlestirerek “teberriiken ve tekraren” seklinde
kullannustir. Iskodra Vilayeti Osmanli Sairleri’nde teberriiken tek basina 4 tanikta gecer. Bu taniklarmn
3’iinde ifade, kisiler yerine miistakil manzumeler i¢in kullanilmistir.

Teyemmiinen-teberriiken ve tek basina teberriiken kelimelerinin istatiksel olarak en cok gectigi
tezkireler Kinali-zdde Tezkiresi ve Adab-1 Zurafa dir. Hasan Celebi, s6z konusu ibareyi Sinan Efendi,
Ahmet Pasa, Sultan Marad Han, Gami, Hatemi, Hayali Celebi, Hace Celebi Efendi, Gani, Hace Efendi
i¢in kullanir. Addb-1 Zurafd’da ise “teberriiken” kelimesi 138 yerde geger. Kalip ifadenin gerek
kaliplagma durumu ile gerekse ayri ayri kelimeler halinde hicbir suretle yer almadigi tezkireler de
bulunmaktadir. Hest Behist, Tesrifdtii’s-Suard, Riyazii’s-Suard, Ziibdetii’l-esar, Sefkat Tezkiresi,
Silahdar Tezkiresi, Yiimni Tezkiresi, Miicib Tezkiresi, Nubetii’|-dsdr ve Nesri Tarihi bu duruma 6rnek
teskil etmektedir.

Kalip ifadenin kullanildigi son 6rnek ise 20. yiizyilda Siileyman Nazif ve Pierre Loti Hitabesi’nde
sOyle gecer: “padisahinin ve Miisliiman halifesinin namin1 “teberriiken teyemmiinen” vermis hem de
Oyle bir”,

Sonug¢

Tezkire yazarlari, teyemmiinen ve teberrilken kalip ifadesini, saire veya siire gonderme vesilesiyle
kullanir. Genellikle, teyemmiinen ve teberriiken “kayd edildi” seklinde bir ifade ile birlikte yer alir.
“Teyemmiinen” ifadesi ¢cogunlukla “teberriiken” kelimesi ile birlikte kullanilmistir.

Mecalisii’'n-Nefdis ile baslayarak tezkirelerde kullanilmaya baglayan ifade, kendi donemine paralel
tarih kitaplarma heniiz girmemistir. ilk kez Mecdlisii'n-Nefdis’te “teberriiken bir matlalar1 hem bitildi
kim” seklinde tespit edilmektedir. “Teyemmiinen ve teberriiken” Osmanli nesri 6zellikle de tezkireler
s0z konusu olunca kaliplagma egilimi gosterir. Cok az Ornekte goriilen tekil kullanimlarin yani sira
genellikle iki kelimenin ayrilmadig tespit edilmektedir. Tiirk edebiyatinda ise her iki kelime Tezkire-i
Latif’den itibaren genellikle “teberriiken” az da olsa “teyemmiinen ve teberrilken” kalip ifadesi ile
ayrilmaz bi¢imde izlenebilmektedir. Bu iki ibare, Mecdlisii n-Nefdis, Hest Behist, Tezkire-i Latifi,
Giilgsen-i Suard, Mesdirii’s-Suard’da birkag kez birlikte gecer. Kalip ifadenin en ¢ok kullanimda
oldugu eser 7 defa ile Kinali-zdde Tezkiresi’dir. Aym tezkirede, 2 yerde “teyemmiinen” kelimesi tek
basia kullanilir. iki kelimenin yan yana gelerek kaliplasmasinda Hasan Celebi’nin Arapcay1 ¢ok iyi
bilmesinin bir etken oldugu diisiiniilebilir. Hasan Celebi’nin pekistirmeye calistig1 bu ikili kalip daha
sonraki tezkirelerde birka¢ Ornekle smurli kalir. “Teberriiken” kelimesinin tek basina en ¢ok
kullamldig1 -138 kez- tezkire Adab-1 Zurafa dir. Ramiz s6z konusu kelimeyi, tek basma ve ciimlenin
sonunda tarih manzumelerini kaydederken kullanarak gelenege doniistiiriir. Addb-1 Zurafa’dan sonra
“teyemmiinen” kelimesinin kullanimi tek tiik orneklerle devam eder. Son doénem tezkirelerine
gelindikge teberriiken kelimesi yine tek basina kalir. Hdatimetii’I-Es’dr’da gelenek iyi bir bi¢imde
tekrar edilerek kelimenin siir kayitlarinda ve yerli yerinde kullamildigir gorilir. Eslaf ile birlikte
kelimenin 6zel bir amag ic¢in kullanimi tamamen ortadan kalkar. “Teberriiken” ifadesi tezkirelerde
genellikle taninmamis veya dvan sahibi olmamis sairler i¢in kullanmaktadir. Divan sahibi olmamus
sairler i¢cin de “esar”’indan denilerek 6rnek de verilmektedir. Arapca olan her iki kelime Farsca
tezkirelerinde de bu sekilde kullanilir.

“Tebareke” fiili, Kur’'an-1 Kerim’de sadece Allah igin kullanilmistir. Ayn1 kokten olan teberriiken,
tezkirelerde Once kisilere yonelik daha sonra da siir ve Ozellikle tarih manzumeleri igin tercih
edilmistir. “Teyemmiinen ve teberriiken” birlikte “ugurlu, kutlu sayarak” anlamina gelir. Tezkirelerde
genellikle manzume kaydederken kullanildigi i¢in teberriiken kelimesine “bereket” ve “gonliinii almak
iizere, tenezziilen” anlamlar1 da katilabilir.
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Tezkirelerde ka¢ kez gectigini gosteren siralama (Siralamada Tezkire isimlerinin bas harfi
dikkate alinmstir.)

[MN_1|TMSR |HB O |TS-L 1| |GS 7 | MS.3
RS 0|ZE_O|TS-R_| |TS-G_27|TS-Y 0| |ZZE 0| |
NA 2| |[NA-S 2|AZ_ 138| TS_ 0|TSM_12 |MS-A

| TS-H_ 7|T$-B_0|KA_0|MH_I
TS-M_0| |TS-MS_ 12| |TS-S_15
Ts-s_o BS 2 [TS-A_3 |HS_

|
0| MT_Teracim 0[KS_11 |ET_4 |MS-M_ | TSA_12| IVOS_4
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Sonnotlar

! Tezkirede bir yerde teyemmiin yerine tebeyyiin yer almakta ve bu kullanimin genel aliskanliga uymadig
diigiinilmektedir.

2 Teberriiken ve teyemmiinen kullammindan biri Sultan Siileyman; diger ikisi dini ve ilmi kimligi 6nde olan
kisiler igindir.

3 S6z konusu tezkirede sadece “tarih” 544 kez gegmektedir.

4 Tezkire yazarmmn bu ifadeye kendinden &nceki miielliflerde oldugu gibi herhangi bir vazife vermedigi acikca
goriilmektedir.

5 Arif Hikmet, biyografilerin bir kismini eski tezkirelerden alip kendisi de ilaveler yapmakla olusturdugu
eserinde “teyemmiinen ve teberriiken” ifadesini kullanma ihtiyaci duymamistir

® Bu durum miiellifin klasik tezkire {islibunu dikkate almadigmnin da gostergesidir.
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Divan Poet as a Refugee Type

Ziihd i salaha eylemeziiz ilticd hele
Tutd: eger¢i dlem-i kevni fesadumuz
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Aragtirma Makalesi/Research Article

Oz
Gelis/Received: Insan; akil ve irade bakimindan diger varhklardan iistiin olarak yaratilmistir. Bu yoniiyle insan
01.03.2023 iyiyi kotiiden ayirt edebilir, kismen tabiata hilkmedebilir. Kendisine sinirli bir hayat verilmis olan

insanin daima acelesi vardir. Insan hastalandiginda tabiatin giicii ve 6liim karsisinda ¢ogu zaman
Kabul/Accepted: zayif ve aciz bir varlik haline gelir. Divan sairi emelleri, beklentileri ve hayalleriyle siradan bir
03.07.2023 insan kalibina pek uymayan bir kigilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Osmanli toplumunda

geleneksel egitim anlayisiyla yetisen, Islam dairesinde giinliik yasantisim siirdiiren sair; maddi
Sayfa/ Page: ve manevi dilek, istek ve ihtiraslarinin gergeklesmemesi durumunda hélini arz edecegi ve
87-98 sigmacagi yer arar. Divan sairlerinin Allah’a, Peygamber Muhammed’e, dort halifeye, tarikat

biiyiiklerine; padisahlarla devlet adamlarina sigindiklari, hatta kendileri gibi bir saire iltica
ettikleri ve siirlerinde yeri geldikce bu durumu dillendirdikleri gériilmiistiir. “Iltica” soziiyle
iligkili olan “miilteca, melce, meldz, me’men, penah, pust” gibi kavramlara da siirlerde siklikla
rastlanilmaktadir. Sairlerin, sevgilinin kapisina iltica ettigi gibi bazen bir u¢ 6rnek olarak rakibe

d iltica ettigi de goriilmektedir. Sairlerin bazen bir ziiht elbisesi, meyhane kosesi, himmet kalesi,
izzet ve ikbal binasi gibi yerlere de iltica ettigi anlasilmaktadir. Hatta sairlerin bazen iltica
edecekleri bir yer ve kimse bulamadiklari igin serzeniste bulunduklarina sahit olunmaktadir. Bu
caligmada divan sairinin miilteci bir tip olarak kime ve neye s1gindig1 tespit edilmeye galigilmustir.
Anahtar Kelimeler: Divan sairi, tip, iltica, iltica makamlar, iltica yerleri

Abstract

Human, he was created superior to other beings in terms of mind and will. In this respect, man
can distinguish the good from the bad and partially dominate the nature. The man who has been
given a limited life is always in a hurry. When a person gets sick, he often becomes a weak and
helpless being in the face of the power of nature and death. The Divan poet appears before us as
a person who does not fit the mold of an ordinary person with his ambitions, or expectations and
dreams. The poet, who was brought up with the traditional understanding of education in the
Ottoman society and continued his daily life in the Islamic circle; if his material and spiritual
wishes, desires and passions are not fulfilled, he seeks a place where he will present his condition
and take shelter. Divan poets to Allah, the Prophet Muhammad, the four caliphs, the elders of
the sect; it has been seen that they took refuge with the sultans and statesmen, and even took
refuge with a poet like themselves, and they expressed this situation in their poems when
necessary. Concepts related to the word “asylum” such as “miiltecd, melce, melaz, me'men,
pendh, pust” are also frequently encountered in poems. It is seen that poets take refuge in the
door of their lover, and sometimes, as an extreme example, take refuge in the opponent. It is
understood that the poets sometimes took refuge in places such as an ascetic dress, tavern corner,
himmet castle, honor and prosperity building. In fact, it is witnessed that poets sometimes
reproach them because they could not find a place to take refuge and no one. In this study, it has
been tried to determine who and what the divan poet took refuge as a refugee type.

Keywords: Divan poet, type, asylum, asylum authorities, places of asylum
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Giris

Yiizyillar boyunca Kuralci bir anlayisla icra edilen klasik Tiirk siiri sekil kadar muhteva bakimindan da
belli sinirlar dahilinde gelisme gostermistir. Siirde soyut bir anlatim 6n planda olsa bile sairin yasadigi
hayattan ve hissiyatindan, toplumsal degerlerden ne 6lglide etkilendigi rahatlikla izlenebilir. Sair,
anlatimin1 kimi zaman bu soyutluktan ve tek diizeylikten kurtarip etkili bir anlatima ulasmak i¢in yeni
arayslara girismistir. “Klasik siirimizin hemen her sairi, eserlerini tipler ve kisilikler tizerine bina
etmigtir. Tip ve sahsiyetlerin eserlerin anlasilmasinda, yazildigi donemin yargi degerlerini, sosyal
hayatini ve diistince yapisini ogrenmede en onemli unsurlar oldugu séylenebilir” (Giiler ve Kavruk,
2023, s. 696). Sairler, gazellerde duygu ve diisiincelerini daha belirgin bir sekilde anlatmak igin tip ve
sahsiyetlerden yararlandig1 gibi mesnevilerde ve modern edebiyatta roman ve hikayelerde de benzer bir
yol izlenmistir.

“Sahip oldugu tiim 6zellikler zaman icerisinde viicut bulan ve tiplesme siireci tamamlandiktan sonra,
ad1 zikredildigi zaman insanlarin zihninde biiylik oranda ayn1 deger ve ortak 6zelliklerin canlandig1
kisi ya da kisiler olarak tanimlayabilecegimiz tip / tipler, aslinda toplum i¢inde yasamis olan veya
yasamakta olan canli varliklardir” (Celik, 2020, s. 304).

Belge (1994, s. 22-23) ise tipleri; ¢esitli huylari, davraniglari, duygulanis ve diisliniis bigimleri, igsel
gelisim ve degisimleri yani bireysel Ozellikleri iizerinde pek fazla durulmayan, daha cok dis
goriiniigleriyle ele alinan, nesnel sekilde gosterilen, benzerlerinin temsilciligini yapabilmek icin genel
niteliklerle donatilmis, 6ncelikle toplumsal ger¢ekligin bir kesitini yansitan ve bu arada kendi hayatini
yasamaya pek firsat bulamayan, olumlu veya olumsuz yonde gelisen, psikolojik yasantisi ve 6znelligi
on planda olan karmasik yapili kisiler olarak tanimlanmustir.

1.iLTiCA

Insanoglu, akil giiciiyle techiz edilmis esref-i mahlukat olup yaratilnslarin en iistiiniidiir. Akil ve smirlt
bir irade sahibi olan insan, iyiyi kotiiden ayirt edebilir; bir yere kadar tabiata hakimdir ve diger
yaratilmislar ona hizmet eder. Insan, cogu zaman nefsinin simirsiz isteklerine ve seytanmin hilelerine
kars1 koyamaz, bazen seytani bile arkadags edinir. Hasta oldugunda ¢aresizdir, nitekim insan yaraticisina
kars1 aciz ve zayif bir varliktir. Kendisine verilen 6miir sinirhdir, bu nedenle daima acelesi vardir.

Divan sairi emelleri, beklentileri ve hayalleriyle siradan bir insan kalibina pek uymayan tip veya kisilik
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Osmanli toplumunda geleneksel egitim anlayisiyla yetisen, genellikle
Islam dairesinde giinliik yasantisini siirdiiren sair; maddi ve manevi dilek, istek ve ihtiraslarmin
gergeklesmemesi durumunda kime ve neye siginmakta, hal-i piir melalini kime arz etmektedir? Divan
siirine dikkatli bir gozle bakildiginda -iltica makami ne olursa olsun- sairin genellikle “kul” tipiyle
karsimiza ¢iktig1 rahatlikla tespit edilebilmektedir. Makam sahiplerinden yardim isteyen sairler, “kul,
bende, kéle...” gibi sozlerle kendilerini ifade etmeye ¢alismis; “iltica” soziiyle iliskili olan “miilteca,
melce, melaz, me’men, penah, meded, istimdad, pust...” gibi kavramlarla da duygularini dile getirme
yoluna gitmislerdir. Divan sairinin miilteci 6zelligini gostermek olan bu ¢alismada tespit edilen terimler;
divanlar ve lehgediz’de taranmig, “ilticd” soOziiniin gectigi beyitler tespit edilmis, soz konusu
kavramlarin hangi anlamda sairler tarafindan ele alindig1 agiklanmaya ¢alisilmustir.

1.1. Allah’a iltica

Her insan gibi sairler de zayif ve giigsiiz olduklarini hissettiklerinde once yaraticiya sigmmustir. Islam
akidesi ile yetigmis sairler tiirlii maddi ve manevi sikintilarla yiiz yiize kaldiklarinda Allah’a siginmayz,
her isine besmele ile baglamay1 aligkanlik haline getirmislerdir. Divan sairi hangi makam veya mevkide
olursa olsun besmele, tevhit ve miinacaat gibi s6z veya manzumelerle eserine baslar. Adli (6.1512)
mabhlasiyla siirler yazan II. Bayezid, gii¢lii bir tilkenin sultani olsa da gercek gii¢ sahibi ve sigmagin
Allah oldugunun idrakindedir:

Cii sensin pendhi cihan halkinufi

Kamudan sana iltica yarasur (G.1/2)
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Sultan sair; cihan halkinin siginagi olan Allah’a iltica etmenin -gerek kul gerekse sultan- herkese
yaragtigini ifade ederek tevazu sahibi bir sahsiyet oldugunu da gostermistir. Divan siirinin zirve
isimlerinden Baki (6.1600) de bir gazelinde kendini caresiz hissettigi bir anda olsa gerek su beyti
sOylemis olmalidir:

Umirufi Hakka tevfiz it tevekkiil eyle ey Baki
Ki cay-1 iltica olmaz cenab-1 Kibriyadan yig (G. 271/7)

Sair, her igini Hakk’a birakarak tevekkiil etmek gerektigini, Cenab-1 Hak’tan daha iyi siginilacak bir yer
olmadigimi dile getirmistir. Divan sairlerinin ekseriyeti bu minvalde beyitler soylemistir. Tevhit ve
miinacat gibi tiirlerde ve 6zellikle kasidelerde Hakk’a iltica beyitleri sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Sair
Ahmed Nedim (6.1730) de bir kasidesinde gercek liituf ve kerem sahibinin Cendb-1 Kibriya olduguna
ve tek siginma kapisinin Hakk’in dergdhi olduguna isaret etmektedir:

Sidk ile karin dd'ima dergah-1 Hakka iltica
Pes ol Cenab-1 Kibriya elbet eder lutf u kerem (K. 11/8)

Bazen niifuz sahibi birinden yeterli destegi gérmeyen sairler, gonlii kirik bir sekilde maruzatin
bildirmis; yaratilana degil yaratana siginmanin dogru bir yol olduguna kanaat getirmiglerdir. Siirlerinde
gecim sikintisi ¢ektigini ve bir hami aradigini gizlemeyen Leyla Hanim (6.1847), “Ey goniil, yigit isen
Allah’a s1g1n; akilli ol da kendin gibi bir yaratilmistan timidini kes!” diyerek kendisini teselli etmistir:

Merd isen ey dil Cenab-1 Hakk’a eyle iltica
“Akil ol kendin gibi mahlikdan iimmidi kes (G. 45/2)

Sair aradigin1 bulamamus olacak ki yukaridaki beyti sdylemekte bir sakinca gérmemistir. Burada bir
diger ilging durum ise bir hanim divan sairinin génliinii mertlige davet etmesidir. Leyla Hanim’1n, erkek
sairlerin egemen oldugu bir alanda kendisine yer bulmak i¢in bu tarz bir sdyleyise basvurdugu
goriilmektedir. Gazellerini genellikle tasavvuf zemininde insa eden sair Yari (6.1689?) de mahluktan
iimidini keserek Hakk’a sigindigimi dile getirmistir:

Sanma mahlikdan ricamuz var
Hazret-i Hakk’a ilticamuz var (G, 215/1)

Sair tecriibelerine dayanarak yaratilmisa degil Yaratan’a ricada bulunmak ve iltica etmek
gerektigine kanaat getirmigtir. Yari’de oldugu gibi divan sairlerinin hakiki iltica makami olarak Allah’1
gordiikleri anlasilmaktadir.

1.2. Hz. Muhammed’e iltica

Klasik siirde sairlerin Alldh’tan sonra sigindiklar1 ikinci makam Islam peygamberi Hz. Muhammed’in
sefaat kapisidir. Divanlarin neredeyse tamaminda peygamberi 6vmek icin kaside formunda yazilmig
na’tlara yer verilmistir. Na’tlarda ayet ve hadislerden iktibaslara, edebi ve tasavvufi motiflere,
peygamberin hayatindan kesitlere ve mucizelerine, fiziki ve ahlaki 6zelliklerine yer verilip ondan sefaat
dilendigi goriilmektedir (Ekinci, 2016, s. 562-572).

“Dogu edebiyatinda sairin himaye, indyet arayisi, 6zel bir diizenleme ve kalip i¢inde patrona
sundugu 6vgii, kaside nev’i i¢inde ifadesini bulur. Kasideler, basta &biir diinyada Tanr1’nin rizasini,
Peygamberin, velilerin sefaatini ve bu diinyada patrimonyal siyasi gii¢ sahiplerinin himaye ve
inayetini kazanmak igin yazilirdr” (inalcik, 2011, s. 10).

Sairlerin yeri geldik¢e Hz. Peygamber’in sefaatine sigindiklar1 goriillmektedir. Seref Hanim (6.1861) da
na’t tiriindeki bir kasidesinde iltica ve sefaat makami olarak Restlallah’1 gostermistir:

Degildir kabil-i imkan gayre iltica itmek

Dil-i zarim sefd’at senden ister ya Resftilallah (Na’t /2)
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Sair, Restlallah’tan bagka kimseye siginmasinin miimkiin olmadigini, inleyen gonliiniin sadece ondan
sefaat istedigini belirtmistir. Ahmed Pasa (6.1497) da methiyesinde Hz. Muhammed ile Hz. Adem’i
kiyaslarken teshis sanatinin en giizel 6rneklerinden birine imza atmistir:

Adem riyaz-1 cennete candan haris ise
Cennet serif ravzana etmistir ilticd (Medhiyye 3/20)

Hz. Adem nasil ki cennet bahgesini istemekte goniilden hirsli ise cennet de Hz. Peygamber’in serefli
bahgesine iltica etmeye o kadar hirshdir.

1.3. Dort Halifeye iltica

[k &rneklerine Arap edebiyatinda rastlanilan naatlarm bazen dért halife veya din biiyiiklerine de
yazildig1 goriilmektedir. Hz. Muhammed’in Miisliimanlara kendisinden sonra tabi olmalarini istedigi ve
“Hulefa-y1 Rasidin” adiyla andig1 dort halife icin sairlerin kasideler yazdig: goriilmektedir. Klasik siirde
“Medh-i Car-yar-i Giizin” olarak bilinen “bu eserler manzum, mensur ve manzum-mensur karigik yapiya
sahiptirler. Ozellikle manzum olanlara divanlar basta olmak iizere, mesnevilerde, naat, medhiye, hilye
ve mendkibndme gibi tiirlerde genis bir sekilde rastlanmaktadir” (Karakus, 2021, s. 1088). Hz.
Peygamber’in isaret ettigi bu “dort segkin dost” manzumelerde sairlerin sevgisine ve dvgiisiine konu
olmus, bu dogrultuda miistakil eserler de yazilmistir. Hz. Peygamber’den sonra bir silsile olarak “dort
biiyiik halife” de divan sairlerinin siginma makami olmustur. Peygamber sevgisini daima dile getiren
Nabi (6.1712), bir kasidesinde Cehar-yar-1 Giizin’in acizlerin miistahkem kalesi ve koruyucusu
oldugunu soyleyerek, onlarin da keremlerinin gblgesine si§inmak gerektigini dile getirmistir:

It saye-i keremlerine Nabf iltica

Ashab-1 ‘acze hisn-1 hasindiir ¢cehar-yar (K 4/2)
Seref Hanim gibi Nihani de Siinni oldugu halde Hz. Peygamber’in soyundan geldigi i¢in dort halifeyi
ve Ozellikle Hz. Ali’yi 6ven siirler soyledigi; Allah’a, Hz. Peygamber’e, dort halifeye iltica ettigi
goriiliir.

Kabiil etdim diyenler dort kitabi

Sever ¢ar1 hiisnii’l-me’ab1

Nihani bu ¢ariii Kitmir-i babi

Ebi Bekr [ii] ‘Omer ‘Osman ‘Alidir (54/7)
Nihani, dort kitab1 kabul edip iman edenlerin dort halifeye de seve seve iltica ettigini, kendisinin de bu

dort halifenin -Ebu Bekir, Omer, Osman ve Ali- kapisinda yatan Kitmir oldugunu miitevaz: bir sekilde
dile getirmistir.

Konu hakkinda kaside formunda yazilan manzumelerde genellikle dort halifeye biiyiik bir muhabbet
duyulduguna, onlara iltica etmenin mutluluk kaynagi olduguna isaret edilmistir.

1.4. On iki imama iltica

Sia’nin Imamiye koluna yakin bazi Osmanli sairleri On iki Imam’mn (Isna ‘Aser) inayetine iltica etmis,
onlara siirlerinde yer vermislerdir. Alevi-Bektasi geleneginde On iki imam sevgisini dile getiren ve
onlar1 6vmek icin yazilmis siirlere “diivdz-ndme” denilmistir (Giizel, 2009, s. 345). Leyla Hanim,
Mevlevi bir sair oldugunu siklikla dile getirmistir. Mevleviligin Sems koluna bagl sairlerin yaptig1 gibi
siirlerinde Hz. Ali ve On iki Imam’a olan sevgisini anlatmaya ¢aligmustir:

Ehl-i ‘askiz ‘Alevi Mustafaviyliz zahid
Gice giindiiz ideriz can-1 Yezid’e la‘net (TB.1 / 11-4)

Siirlerinde Hz. Ali’nin neslinden geldigine isaret eden Leyla Hanim, bir terkib-i bendinde ilm-i batin
ehlinin On iki Imam’1n kapisindan baska kapiya gitmeyecegini ve iltica etmeyecegini dile getirmistir:

Der-i “Isna ‘Aser”den gayr1 baba
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Gider mi ehl-i batin ilticaya (TB. 2 / I11-5)

Seref Hanim da bir mersiyesinde On iki Imam’in isimlerini anarak onlardan imdat istemekte ve onlarin
inayetine siginmaktadir. Sair; Kdzim, Misa ve Riza gibi koruyucular1 oldugu i¢in bagka bir kimseye
siginmaya ihtiyag duymadigin ifade etmistir:

Hiiseyin ‘agkina rahm eyle efendim yohsa

Kulufia gayriden imdad u ‘indyet mi olur

Bendefie Zeynii'l-° Aba Bakir u Sadik ferda

O bizimdir dise bundan yiice devlet mi olur

Kéazim u Misa Riza gibi penahim var iken

[ltica itmeye bir kimseye hacet mi olur

Bes degil mi iki ‘alemde Naki ile Taki
‘Askeri Mehdi yeter dhere minnet mi olur (M. 15/26-29)

Nihani, giinahlardan sakinip takva sahibi olmak isteyenlerin Sah Muhammed Téki’ye iltica etmesi
gerektigini dile getirmistir:

Miittek? olmak dilersen rahina kil itica

Muhammedii’t-Takidir hak-niimadir sevdigim (116/10)

Muhammedii’t-Taki ruhum gidasi
Naki dil hanesinde muktedadir (55/9)

On iki imam’dan biri olan Muhammed Taki, sair igin yol gdsterici, iltica makami, ruhunun gidasi; Naki
ise goniil hanesinin 6nden geleni konumundadir.

1.5. Hz. Mevlana’ya iltica

Divan sairleri ve 6zellikle mutasavvif sairlerin dileklerinin kabul edilmesi i¢in peygamberlere ve din
biiyiiklerine ¢ogu zaman aglayip inleyerek iltica ettikleri goriiliir. Mevlevilik tarikatina bagli sairlerin
de zor duruma diistiiklerinde Hz. Mevlana’ya iltica etmeleri, ruhaniyetinden istimdatta bulunmalar1
alisilmis bir durumdur. Esrar Dede (6.1797), Hz. Mevlana’nin diinyaya yeni zuhur ettigini, ancak Hak
asiklariin ezelden beri ona iltica ettigini belirtmistir:

Aleme bir zuhir-1 nevdir ki cendb-1 Mevlevi
Hep afiadir ezelden ‘asiklari ilticalar (G. 232/17)

Seref Hanim da bir kasidesinde eger kisi samimi bir sekilde “Ya Hazret-i Monla-y1 RGm” derse her
nerede olursa olsun Hz. Mevland’nmin onun imdadina erisecegini; yine onun izni olmadik¢a baska bir
seyhe iltica etmeyecegini dile getirmistir:

Kanda ise irigiir imdadina

Kim dise ya Hazret-i Monla-y1 Rtim (K. 6/16)
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Eyleme bir seyhe Seref iltica
Olmayicak ruhsat-1 Monla-y1 Rim (K 6/17)
1.6. Devrin Sultanina iltica

Osmanli padigahlarinin bir boliimii siirden iyi anlayan, aym zamanda siir yazan kimselerdir. Isret
meclislerinde ilim ve sanat erbabinin hiinerlerini gostermelerine firsat vermisler, onlar1 himaye edip
ihsanlarda bulunmuslardir. Padisahlar ve devlet adamlari, divan sairleri i¢in birer iltica makami olarak
goriilmiistiir. inalcik (2011, s. 1) insanlik tarihi boyunca bilim, sanat, edebiyat. .. alanindaki gelismelerde
devlet adamlarinin roliinii su sekilde belirtmistir:

“Genelde, bilim adami ve sanatci, belli bir toplumda egemen sosyal iligkiler ve belli bir kiiltiir
cergevesinde sanatini ifade eder. Osmanli toplumu gibi patrimonyal tiirde bir toplumda, baska
deyimle, sosyal onur, statii ve mertebelerin mutlak egemen bir hiikiimdar tarafindan belirlendigi bir
toplumda bu gergek daha da belirgindir.”

Divan sairlerinin velinimetleri ve hamileri olarak gordiikleri devrin padisahlarina yazdiklar1 kaside ve
terkib-i bentlerde onlara sigindiklarina dair samimi ifadeleri dikkat gekicidir. Ahmedi (6.1413) isret
meclislerine katildigi Emir Siileyman i¢in yazdigi mersiyesinde sehzadeye hayir dualar edip dergahina
iltica etmek istedigini sdylemistir:

Kilalum iltica dergdhina anufi
Du’a-y1 hayrin ideliim temani (TB VII/9-2)

Kan{ini Sultan Siileyman gibi bir hamiyi kaybeden Baki (6.1600), II. Selim ve III. Mehmed’e kasideler
yazarak konumunu korumaya, hayali olan seyhiilislamlik makamina ulagsmaya ¢aligmistir. Usta sair; I11.
Mehmed’e yazdigi kasidesinde onun kutlu fetihlerin sahibi oldugunu, cihandaki biitiin han ve hakanlarin
daima onun sancagina sarilarak kapisina iltica etmesi gerektigini coskulu bir dille anlatmustir:

Hemise feth-i firiz1 livana iltiva itsiin
Kapuna iltica kilsun cihanufi han u hakani (Medhiyye 14/37)

Leyla Hanim da II. Mahmiid’un sehzadeleri Abdiilmecid ve Abdiilaziz’in siinnet térenine yazdig: tarih
manzumesinde ihsan ve comertlik timsali Sultan II. Mahmud’un yaninda degersiz bir kul oldugunu,
ihtiyact olan kimselerin padisaha iltica etmesi gerektigini soylemistir:

Mu‘tadi ihsan u ‘atd yaninda hatem bir geda
Itsiin o saha iltica her kimif olsa haceti (Tarih, 5/3)

Sairlerin en 6nemli hamileri devrin sultanlar1 olmustur. Sultanin giivenini ve takdirini kazanmak bir sair
i¢in biiyiik bir talih ve bahtiyarlik olmustur. Sairler i¢in kendi konumlarini saglama almak bu sekilde
daha kolay olmustur. Sairler cesitli vesilelerle onlar i¢in yazdiklar kasidelerinde devrin sultanina iltica
ettiklerini gururla ifade etmislerdir.

1.7. Devlet Adamlarina iltica

Sadece padisahlar degil, diger devlet adamlar1 da sanatgilar1 himaye etmislerdir. Devlet adamlarinin
ihsanlarina mazhar olan sairler yeri geldik¢e onlar1 6vmek amaciyla kasideler yazmislardir. Bazen hami
(patron) edinmek igin sairler birbiriyle yarigmis, bu ¢ekisme ve rekabet bazen hos olmayan durumlarin
yasanmasina neden olmustur.

“Latifi, devrin birbirine rakip en niifuzlu iki devlet adamina, Basdefterdar iskender Celebi (6. 1534)

ve Veziriazam Ibrahim Paga’ya (6. 1536) risale ve kasideler sunarak bir patron aramistir. Bu devlet
adamlari, ikisi de sair ve bilginlere 6zel bir yakinlik gostermek, boylece yandas kazanmak,
sohretlerini yaymak hususunda biiyiik rekabet iginde idiler. Sonunda Ibrahim, Iskender’in idam
fermanini almay1 basarmus, fakat cok gegmeden Iskender Celebi’nin yandaslar1 Ibrahim aleyhinde,
saltanata goz dikti diyerek bir takim agir sdylentiler ¢ikarmig, onun da idamina sebep olmuslardir”
(inalcik, 2011, s. 34).
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Na’ili-i Kadim (6.1666), Nakibii’l-esraf Kudsi-zade Efendi’yi 6vmek icin yazdig1 miizeyyel gazelinde
garip bir kimse oldugunu ve elinden tutacak bir hami gerektigini dile getirerek hemen bu kiymetli devlet
adamina siginmasi gerektigini belirtmistir:

Heman cenab-1 hudavende iltica edeliim
Garibsin sana bir dest-gah lazimdur (Medhiyye, 24/6)

Sair Yari (6.16897?) diisiincede melamet ehli bir kisilik olsa da diinya ger¢eklerinden uzak degildir. Yeri
geldiginde vezirlerin ve beylerin giiciinden istifade edip mansip sahibi oldugunu higbir zaman
unutmamis olmalidir ki bu minvalde beyitler yazmistir. Evi omzunda olan melamet ehli, tamamen bir
virane olsa da o vezir ve beylerin golgesinin siginagi bile olamaz.

Geda-y1 hane-berdiis-1 melamet olsa efgende
Yine ol iltica-y1 saye-i mir ii vezir etmez (G. 300/2)

Divan sairlerinin sultanlardan sonra en biiyilk hamileri devlet adamlari olmustur. Sairlerin bu
beyitlerinde goriildiigli iizere devlet adamlar1 velinimet olarak goriilmiis, biiyiilk bir minnet duygusu
igerisinde onlara siirler yazilmustir.

1.8. Sairlere iltica

Sairler, ¢cok fazla 6rnegi olmasa da bazen minnet duyduklar1 baska sairleri de birer siginma makami
olarak gormiiglerdir. Gelibolulu Ali (6.1600), Mecmaii’l-Bahreyn adli eserinde “Zarri” mahlasiyla siirler
yazan Erzurumlu saire nasil “Nef’i” mahlasim verdigini anlatmstir (Ipekten, 2016, s. 50). Nefi (6.1635)
de iistat olarak kabul ettigi Ali’yi “sithen” redifli kasidesinde Ovmiistiir. Nef’’ye gore Ali, siir
diinyasinin ta¢ sahibi sultanidir. Gelibolulu Ali, 6yle bir anlamlar diinyasi sultanidir ki siirin padisahlar
bile onun kapisina siginmistir:

Tacdara sen o sultan-1 maanisin ki
[ltica eylediler tapuna sahan-1 siihen (K, 60/26)

Nef™1, tertemiz zihninde sairlik kudretini goéren Gelibolulu Ali’nin Nef’1 mahlasin1 kendisine vererek
kiymetini arttirdigini sdylemistir:

Eyledin mahlas-1 Nef’1 ile kadrim efziin
Zihn-i pakimde goriip kuvvet-i izan-1 sithen (K. 60/35)
1.9. Sevgilinin Kapisina ve Nazina ltica

15. ylizyilla kadar sairlerin kullanmadigr ve divanlarda rastlamadigimiz “iltica” so6zii daha ¢ok
“sevgilinin kapisina, esigine siginma” anlamiyla da kullamlmustir. Asik tipiyle karsimiza gikan sair,
hayatta beklentilerinin ger¢eklesmemesi ve caresiz kalmasi, sevgilinin kendisini reddetme korkusu,
bulundugu konumu kaybetme tehlikesi karsisinda siginacak bir kap1 aramistir. Oysa insan her zaman
kendi basina bu tiir olumsuz durumlarin {istesinden gelemez ve kendisine giiglii bir si§inma kapisi arar.
Sevgilinin esigi, asik i¢in en onemli siginma yeridir. Sevgilinin kapisina korku ile iimit duygular
arasinda siginan sair, i¢ine distiigii sikintili durumdan kurtulmay1 amaglar. Baki, biraz da miibalaga ile
stisledigi bu beytinde sevgilinin kapisi cihan halkina siginma yeri oldugundan beri giinesin bile bir golge
gibi ona s1@indigin1 belirtmistir:

Halk-1 cihana melce’ olaldan pendhina

Hursid-i carh saye gibi eyler iltica (G, 4/4)
Divan sairi, 18. ylizyila kadar sevgilinin her tiirlii liitfuna ve zulmiine razidir. Sevgilinin kendisine olan
ilgisizligi, rakibe yiiz vermesi, bastan ayaga naz abidesi olmasi sairin ¢ok da sikayet ettigi durumlar
degildir. Haliyle sevgilinin kendisini naza ¢gekmesi sair igin bir ihsan olarak kabul gérmiistiir. Sair Yari

de as18a bir g6z ucuyla bakmasiyla o bastan ¢ikarici sevgilinin igvesinin, gamzesinin nazina sigindigin
sOyleyerek giizel bir tasvirle sunmustur:
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Bir g6z uctyla bakmaga ‘asika ‘ar ider o sith
Turma girismesi ider gamzeye iltica-y1 naz (G. 272/3)
1.10. Rakibe iltica

Sairin (as18in) daima hedef noktasina koydugu rakibe iltica etmesi divan siirinde pek rastlanilan bir
durum degildir. Sigimma psikolojisinin en ilging Orneklerinden birine de Gelibolulu Ali’de
rastlanilmaktadir. Gelibolulu Ali’nin “4det” ve “tarz-1 nev-ayin” sozleriyle bu sira dis1 durumu anlatmak
istedigi goriilmektedir. Beyitte gecen bir baska tip ise “abdal”dir. Abdal; Siinni islam anlayisinin diginda
kalmig, tasavvufta daha c¢ok u¢ bir tipleme olarak manevi bir dereceye ulasmis kimseler igin
kullanilmistir. Gelibolulu Ali, sevgiliye degil rakibe iltica ettigini ve bunu da adet edindigini belirterek,
tipk1 abdallar gibi yeni bir tarz olusturdugunu dviinerek anlatmustir:

‘Adetiim canana istigna rakibe iltica
Boylediir abdallar tarz-1 nev-ayiniim beniim (G. 956/2)
1.11. Aska iltica

Miinzevi bir hayat siirdiigii tahmin edilen Ecri, 19. ylizy1l Bektasi saz sairlerinden biridir. Destanlar,
kosmalar, nefesler ve aruz olgiisiiyle yazdig1 siitlerinden olusan bir de divangesi vardir. Ozellikle
gazellerinde Hur(filik’in etkisinde kaldig1 anlagilan Ecri’nin tasavvuf mazmunlarini siklikla kullandig
goriilmektedir (Ergun, 1956, s. 101-102; Devrim, 2011, s. 10). Ecri; bu diinyada ariflerden, velilerden,
alimlerden siginma istemedigini, insan1 her zaman sultan eden {i¢ harf ile bes nokta (&<=) oldugunu -
Hurafi/tasavvufi bir tislupla- s6yleyerek ariflere, velilere degil aska sigindigin1 belirtmistir:

Istemez Ecri cihanda ‘arifinden iltica
D4a’ima sultan eden ti¢ harf ile bes noktadir (G. 127/6)
1.12. Edaniye iltica

Izzet-i nefis sahibi kimseler icin edaniye iltica etmek ¢ok zor bir durumdur. Sairler bazen mecbur
kaldiklari igin algak kimselere siginmak zorunda kaldiklarini dile getirmis, felekten sikdyet etmislerdir.
Hasan Ziyai (6.1584), gam denizinde bogulanlarin bulduklari ¢er ¢ope sarildigini, kendisinin de algak
kimselere mecburiyetten sigindigini iiziilerek dile getirmistir:

Edaniye zartretden Ziya’1 iltica eyler
Garik-i bahr-1 gamdur buldugi hasake sarmasmis (G.194/5)
1.13. Sairin Kendisine ilticas1

Insan zay1f yapist itibarryla devamli bir siginak arayadursun bazen insanin kendisi de bir s1giak olabilir.
Fuzlli (6. 1556), adeta bir dert yumagi oldugunu, gam kimi &ldiiriirse bir katilin kagist gibi gelip
kendisine s1gindigini ve boylece dertlerin sahi haline geldigini belirtmistir. Nitekim, sahlar yiiksek bir
makama sahiptir, dolayisiyla gamlarin da kendi riitbesine siginmasina sasilacak bir durum yoktur:

Gam kimi 6ldiirse kanlu tek kagar menden yana
Sah-1 derdem iltica eyler uliivv-i cdhuma (G. 248/ 4)
1.14. Tabiplere iltica

Insan hayat1 boyunca tiirlii hastaliklarla yiiz yiize kalir. Bazen onulmaz hastaliklar kisiyi gii¢c duruma
disiirebilir. Divan sairleri de oldukga insani bir durum olan hastaliklar karsisinda -¢ok fazla 6rnegi
olmasa da- tabiplere siginmiglardir. Ancak bu dert “agk” derdi ise tabibe siginmak oldukc¢a miiskiil bir
durum olur. Saglikli insanin tabiplerden medet ummasi ise hayret veren bir istir. Sair Lebib (6.1867)
muhtemelen hastaliktan mustarip oldugu bir anda tabiplere iltica etmenin ne kadar zor oldugunu siire
dokmistiir:

Miigkil sahtha hayretin icrési defilii sa’y
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Bimar i¢iin tabiblere iltica bela (G. 6/4)
1.15. iltica Edecek Kimse Bulamama

Osmanli’nin siyasi, ekonomik ve toplumsal gerileme siirecine girdigi 18. yilizyildan itibaren sairler
siginacak kapi bulmada sikintilar yagsamaya baglamis, kaside yazma yerine tarih manzumesi yazmaya
yonelmislerdir. Klasik ¢agin son ylizyili olan 19. yiizyilda siirle ugrasan tek padisah Sultan II. Mahmud
olmustur. Savaslarin uzamasi ve i¢ isyanlarla birlikte baslayan toplumsal ¢éziilmeler neticesinde hamilik
miiessesinin de zayiflamasiyla birlikte tekke ve dergdhlar siginma yerleri héline gelmistir. Din
adamlarina siginma anlayis1 belirginlesmistir (Horata, 2015, s. 247).

Devir degisir, insan bazen siginacak bir kap1 da bulamayabilir. Kendisini biisbiitiin kimsesiz ve degersiz

hissedebilir. Divan sairleri de bazen bu ilgisizlik halini s6ze dokmiislerdir Seyhiilislam Yahya (6.1644)
miiriivvet ve himmet ehli kimselerin kalmadigindan, artik kimseden bir ricada bulunamadigindan ve
iltica edecek bir kimse de bulamadigindan dert yanmustir:

Kimden eylersin rica kime edersin iltica
Kani bir ehl-i miiriivvet kimsede himmet mi var (G.108-2)

Ecri de artik siginacak kimse bulamadigini; dostlarin, erlerin, seyh ve dervislerin de yardim elini
kestigini iiziilerek ifade etmistir:

Ecriya kimden umarsiii iltica simdengeri
Himmet etmez oldu erler seyhi de dervisi de (G. 127/6)

Bazen giivendigimiz daglara kar yagar ve kendisinden yardim bekledigimiz kimseler sirra kadem basar.
Kimsesiz, hamisiz, ¢aresiz bir sekilde siginacak bir yer arar dururuz. Sairler kimi zaman siginacak bir
yer ve kimse bulamamaktan sikayetci olmuglardir. Nabi bir beytinde bu trajik duruma deginmistir:

Ceys-1 gamdan kanda etsin iltica ehl-i niyaz
Kal’a-i himmetde Nabi burc u bart kalmamus (G.353/5)

Ey Nabi, gayret kalesinde bur¢ ve beden kalmadigindan istek sahipleri gam ordusundan nereye
siginsin? Keder, tiziintii askerlerinin zulmiinden kurtulmak, korunmak isteyenler, bu amagla yardim
bekleyenler nereye siginsinlar? Yardim kalesinde siginilacak yer kalmamus.

1.16. insanlardan Baska Iltica Makamn Arama

Insanlardan iimidini kesen divan sairleri iltica edecek baska yerler aramak zorunda kalmislardir. Bu
siginak bazen bir ziiht elbisesi, bir meyhane kosesi, bir himmet kalesi, bir izzet ve ikbal binasi...
olabilmektedir.

1.16.1. Ziiht ve Salaha iltica

Ziiht; kisiyi diinyevi zevklerden, her tiirli kotli ve asir1 davranislardan uzaklastirarak giinahlara gotiiren
i¢ gilidiileri kontrol altina alarak kalbin ve ruhun temizlemesini amag¢ edinen dini ve felsefi anlayistir.
Rint-mesrep sairler zahitlerin gosteris niyetiyle ibadet ettiklerini ileri siirerek ziiht ve salaha iltica
etmediklerini dile getirmiglerdir (Ceyhan, 2013, s. 529). Usta sair Baki, “Her ne kadar giinahlarimiz,
ahlak bozuklugumuz diinyay1 tuttuysa da sofuluga siginmayiz, bu giinahlarimizin korkusuyla riyakar

bir dindarlik taslamayiz.” diyerek bir dik durus sergilemistir:
Ziihd u salaha eylemeziz iltica hele
Tuttu egerci alem-i kevni fesddimiz (G.192/4)
1.16.2. Sevgilinin Etegine iltica

Cocuklar sevgi, korku, ¢ekinme gibi nedenlerle annelerinin etegine sarilip siginir. Sairler de sevgilinin
etegine siginmak suretiyle ona sevgisini, acizligini, hatalarini, agyara karsi korunmaya muhtag oldugunu
dile getirmislerdir. Erzurumlu Zihni (6.1794-17967?), o biricik ay yiizli sevgilinin iltica etegine
tutunmaya ¢alisarak aciz ve kusurlu bir kul oldugunu ona sdylemek istedigini dile getirmistir.
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Daman- ilticaya tesebbiis ediip desem
Ol mehves-i yeganeye ‘acz u kustirumu (G.308/2)
1.16.3. iltica Dehlizi

Sigmmma eylemi kisinin nefsine zor gelen bir durumdur. Siginilan kimsenin bu durumu nasil
karsilayacagi dnceden kestirilemez. Kapidan kovulma ve ayiplanma endisesi insanin i¢ diinyasinda nasil
sonuglanacagi kestirilemeyen bir dehlize donisebilir. Siginan kimse mahcup ve miitevazi bir sekilde
ihtiyacimi dile getirse bile bu durum degismez. Esref Pasa (6.1894) bir kasidesinde “iltica dehlizi”
sOzlinii 6zellikle kullanmustir. Sair, iltica dehlizinde durup mahcup ve miitevazi bir sekilde ayaginin
tozuna isteklerimin hos karsilanip karsilanmayacagini sordum, demistir:

Dehliz-i ilticAda turup hak-i payina
Sordum i°zar-1 haceti mahclb u miistekin (K. XXVI/68)
1.16.4. izzet ve ikbal Kapisina iltica

Sairler her tiirlii ihtiyaclarini karsilayacak, kendisini himaye edecek saglam bir izzet ve ikbal kapisi
aramis, cogu zaman bu isteklerine ulasamamuslardir. Urfa’dan Istanbul’a gittiginde aradigini bulamadig:
icin hayal kirikligina ugrayan Nabi, Sultan IV. Mehmed’in sohbet arkadagi Damat Mustafa Pasa ile
tanistiktan sonra oliimiine kadar rahat bir hayat slirmiistiir. Saray c¢evresinde edindigi itimatla ikinci
vezirlige kadar yiikselen sair, kendisini ¢gekemeyenlerin hismina ugramis, bazen gérevden azledilmistir
(Karahan, 2006, s. 258-259). Diinyanin tiirlii hallerine sahit olan Nabi bir bagka beytinde de insanlarin
hangi cesaretle baskalarina sigindiklarina sasirdigini, ¢iinkii izzet ve ikbal binasinin saglam olmadigini
belirtmistir:

Idenler ne cesaretle iderler iltica bilsem
Esasinda bina-y1 ‘izz i ikbaliin metanet yok (G.394/7)
1.16.5. Meyhaneye iltica

Meyhane tasavvufta meyhane kulun ask ve sevk ile miinacat yeri olup ilahi agkin 6grenildigi yerdir.
Kamil arifin Allah agkiyla dolmus gonliidiir, tekke ve dergahtir. Bu tamamen bir lahuti bir alemdir. Bu
nedenle meyhane “tekke ve dergah”in semboliidiir. (Cebecioglu, 2020, s. 336). Buna gore sofi “asik”,
sevgili ise “Allah”tir. Hayreti (6.1534), mutasavvif bir sair degildir ancak tasavvuf istilahini yeri
geldikge siirlerinde kullanmigtir. Sair, ne zaman gam askerinden kagmaya baslarsa sigindig1 yerin bir

meyhane oldugunu ve meyhane gibi kendisini glivende hissettigi bagka bir yer bulamadigini sdylemistir:
Hayl-i gamdan her kagan kagsan idersin iltica

Hayreti meyhéane sana hayliden me'men gibi (G.480/5)

Sonu¢

Divan sairlerinin basta Alldh olmak tlizere Hz. Muhammed’e, dort halifeye, tarikat biiyiiklerine,
padisahlar ve devlet adamlarina, bazen kendileri gibi bir saire iltica ettikleri ve siirlerinde yeri geldikge
bu durumu dillendirdikleri goériilmektedir. 19. yiizyillda hamilik geleneginin zayiflamasiyla birlikte
sairlerin din adamlarina, tekke ve dergahlara sigindiklar1 da anlagilmaktadir. Sairler; hayatlarini rahat
bir sekilde idame ettirmek, maddi veya manevi bir makam sahibi olmak, kendini giivende hissetmek,
karsilastiklar1 gii¢likleri agmak ve girdikleri ¢ikmazlardan kurtulmak, Allah’a karsi acizligini dile
getirmek, sevgiliye halini arz etmek, peygamberin sefaatine ve din ve tarikat biiyiiklerinin dualarina
mazhar olmak, dort biiyiik halifeye bagliliklarini dile getirmek, devlet adamlarina inayetine siginmak
i¢in iltica talebinde bulunmuslardir. Sairlerin, sevgilinin kapisina iltica ettigi gibi bazen bir u¢ 6rnek
olarak rakibe bile iltica ettigi de goriilmektedir. Sairlerin bazen ziiht elbisesi, meyhane kdsesi, himmet
kalesi, izzet ve ikbal binasi gibi insanlardan baska yerlere iltica ettikleri de anlasilmaktadir. Hatta
sairlerin bazen iltica edecekleri bir yer veya kimse bulamadiklar1 i¢in serzeniste bulunduklarina ve iltica
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dehlizine diistiiklerine de sahit olunmaktadir. Sairler; derdine derman bulmak i¢in tabiplere, her seye
kiisiip kendi i¢ diinyalarina siginmislardir. Siirlerde “iltica” soziiyle iligkili olan “miiltecd, melce, melaz,
me’men, penah, meded, istimdad, pust...” gibi kavramlara da siklikla rastlanilmaktadir.
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ADIYAMANLI RIFAT BABA, DiVANI VE ELIFNAMESi UZERINE BiR iINCELEME

Ruifat Baba from Adiyaman and an Investigation Over His Diwan and Elifname
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Arastirma Makalesi/Research Article

Oz
Gelis/Received Edebiyatimizin en 6nemli yap: taslarindan olan Klasik Tiirk edebiyati asirlar boyunca birgok
03.05.2023 farkl kiiltiir ve cografyada gelisimini siirdiirmiistiir. Bu cografyalardan biri de donemin kiiltiir

ve sanat merkezlerinden biri olan Adiyaman’dir. Bu sehir tarihi, kiiltiirel, edebi, turistik ve inang
Kabul/Accepted degerleriyle hem tarihin en eski yerlesim yerlerinden biri hem de Mezopotamya uygarliklarinin
22.06.2023 ortak mirasidir. Edebiyat muhitinde her ne kadar ismi ¢ok on planda olmasa da birgok divan

sairine ev sahipligi yapmis bir sehirdir. Bu minvalde Adiyaman’in yetistirdigi sanatcilardan biri
Sayfa/ Page de “Ruifat Baba”dir. Divan sahibi olan sanatci ile ilgili detayli calisma yapilmamus ve dolayisiyla
99-110 sairimiz bu mecrada hak ettigi yeri heniiz alamamustir. Bu hususta sairin Divan’1 kisa bir

incelemeye tabi tutulmusg, ayrica Divan’inda yer alan “elifndme”si tizerinde durulmustur. Bu

calisma Giris ve “Elifname” boliimiinden olugmaktadir. Giris kisminda sairin hayati, sanati,

yasadig1 muhit, tiirbesi ve Divan’i tamitilmaya ¢aligilmusg; “Elifndme” kisminda ise miinacat tiirii
d iizerinden degerlendirme yapilmus, klasik elifndme 6zellikleri agisindan siirin kiiltiirel ve sanatsal

degeri saptanmaya caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Rifat Baba, Elifndme, Adiyaman, Divan, 19.y

Abstract

Classical Turkish literature, one of the most important milestones of our literature, has maintained
its progress in various cultures and places for centuries. Adiyaman is one of the place that has
been an art and culture center of that period. This city, one of the oldest settlement, is common
heritage of Mesopotamia civilizations in terms of historical, literary, touristic and cultural values.
No matter what it doesn’t stand out in literature domain, Adiyaman has been home to many divan
poets. Based on this, Rifat Baba is one of the exceptional artists raised in Adiyaman. There is not
any detailed study done about the poet who has a divan, and therefore this poet has not the position
he deserved in this field. The poet’s divan was briefly examined in this regard; besides, Elifname
which is in the divan was analyzed. This study consists of an introduction and Elifndme part. In
the introduction, the poet’s life story, works, neighbourhood, tomb and divan was tried to
introduced; an invocation was evaluated in the Elifname part. The cultural and aesthetic value of
the poem was attempted to assess in terms of classical elifname features.

Keywords: Rifat Baba, Elifndme, Adiyaman, Diwan, 19th century
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Giris

Tarih boyunca bir¢ok farkli medeniyete ev sahipligi yapmis olan Adiyaman, sahip oldugu kiiltiirel
zenginliklerin yaninda yetistirdigi sanatcilarla da edebiyat tarihimize cesitli katkilarda bulunmustur.
Haydar Efendi, Rifat Baba, Liizimi Efendi, Sidk1 Efendi, Lami Efendi, Asim Efendi (Bilgin, 2015: 3)
gibi bir¢ok sairin yetistigi ilim merkezlerimizden biri olan bu sehir tarihi, cografyasi ve edebi muhitleri
ile sairlere ilham kaynagi olmay1 basarmistir. Bu hususta ilhamin1 Adryaman’dan alan sairlerden biri de
Abdurrahman Rifat Baba’dir.

Bu ¢aligmada, iizerinde ayrintili bir ilmi ¢aligma yapilmayan Rifat Baba, Divan’i ve iginde yer alan
elifndme’si tanitilmaya calisilmis ve eserde yer alan “elifndmesi” bu tiirlin 6zellikleri agisindan
degerlendirilmeye tabi tutulmustur. S6z konusu sair ve eseriyle ilgili ayrintili bir bilimsel caligsma
yapilmamis olmasi, bu incelemenin hassasiyetini arttirmis ve dolayisiyla dikkat gerektiren bir inceleme
metodu tlizerinde durulmustur.

1. ADIYAMANLI ABDURRAHMAN RIFAT BABA
1.1. Hayati

Rifat Baba ile ilgili bilgiler simirhidir. Sairle ilgili en eski bilgiler “Fatin Tezkiresi”nde mevcuttur.
Sairden “Abdurrahman Rif’at Beg” olarak bahseden Fatin; onun Harput eyaletine bagli Adiyaman ismi
ile meshur olan Hisn-1 Mansi(r! kasabasi hanedinmindan Dervis Begzdde Mustafa Beg neslinden
oldugunu sdyler. Ayrica 1223(1808) senesinde dogdugunu, “Bektasilik” tarikatina intisap eden
dervislerden biri olarak birkag sene zarfinda Istanbul’a gittigini belirtir ve su iki beyitle sona eren bir
gazelini verir (Cifte¢i, e-kitap: s. 197-198):

“Iki vecihle gayb-1 hayal-1 dii gamzeler
Cikmaz yiize her anda adi yamanlhdir”
“Vasf-1 dehende si‘rini sdyi ne eylesin

Rif*at makam-1 sinide mahfi diikkanlidir’*?

ol 2

Semsettin Sami; “Kdamiisii 'I-A ‘ldm” 1inda “Rifat Beg” adiyla ii¢ zatin bulundugunu, Hisn-1 Mansrl1 Rifat
Baba’nin asil adinin Abdurrahman oldugunu, hicri 1223(1808)’te dogdugunu, Bektasi tarikatina intisap
ettigini belirtir ve ayrica sairin bir miifredini paylasir (Sami, 1996, s. 351):

“Kasin goziin ki hakkiyla tir u kemanlhdir
Tut ki askin ile o sehme nisanlidir’

Mehmet Nail Tuman, “Tuhfe-i Naili”sinde Abdurrahman Rifat Efendi’nin Dervis Begzade Mustafa
Beg’in oglu oldugunu, hicri 1223 / miladi 1808 tarihinde Hisn-1 Manstr’da dogdugunu, hicri 1277 /
miladi 1860 tarihinde de vefat ettigini belirtir ve bir siirini 6rnek olarak verir(Tuman, 2001, s. 264).

Adiyamanli bir arastirmaci yazar olan M. Semsettin Bilgin “Adiyamanii Divan Sairleri ve Siirleri” adli
kitabinda Rifat Baba’nin siirlerine bolca yer vererek onu kisaca tanitmaya ¢aligir. Bilgin, tezkirelerden
farkli olarak sairin dogum tarihini herhangi bir kaynaga dayandirmadan 1798, vefat tarihini de 1864
olarak verir. Ayrica sairin ailesinin yorede “Seyhgil” veya “Seyhbey” olarak tanindigini ifade eder
(Bilgin, 2015, s. 19).

Torunlarinin rivayet ettigine gore aile kokeni Bagdat’a dayanan sairin bilinen bir kizi; Hact Mehmed,
Osman, Hiiseyin ve “Kervanc1” lakapli Mahmut adinda dort oglu vardir. Kokeni ile ilgili kesin bilgiler
heniiz mevcut degildir. Ancak Rifat Baba, asagida yer alan siirinde soyunu Hz. Hiiseyin’in oglu Zeynel
Abidin’e dayandirir:

“Ceddim andandir ki Zeyne’l-*Abidin
Sah Taki vii ba Naki ‘ayne’l-yakin

Cafer-i Sadik yakinimdir hemin™*
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Hayatmin énemli bir kismmi1 Anadolu’da seyahatle gegirmis ve bir miiddet de Istanbul’da kalmustir.
Istanbul’da kaldig1 sirada dénemin Osmanli padisah1 Abdiilaziz ile goriisme firsat1 yakalamus, bir siire
sohbetinde bulunmus ve padisahin takdirini kazanarak Adryaman’daki Abuzer El-Gaffari Tiirbesi’nin
beratini padisahtan almustir.

Rifat Baba’nin besinci kusak torunlarindan Mehmet Seref Kok, dedesi ile Sultan Abdiilaziz’in
karsilasma hadisesini bir rivayet olarak sdyle aktarmaktadir: “Dedem Istanbul’da bir kestane
bahcesinden kestane koparmigtir. Bunu bir su¢ sayan padisahin askerleri Rifat Baba’y1 bir hengdmenin
ardindan padisahin huzuruna c¢ikarmuglardir. Ilkin 6fkeli olan Sultan, Rifat Baba’daki cevheri
hemencecik fark etmis ve ona hiirmet etmis, kendisinden bir istegi olup olmadigini sormustur. Rifat
Baba da elindeki asay1 havaya firlatacagini ve yere diisene kadar tahtta oturmak istedigini belirtmistir.
Bu durumun uzun siirmeyecegini diisiinen Sultan, teklifi kabul etmistir. Rifat Baba elindeki asay1 havaya
firlatmis ve asasi1 havada asili kalmistir. Sultan, karsisindakinin hikmet sahibi biiyiik bir zat oldugunu
anlamis ve dilegini sormustur. Rifat Baba Adiyaman’in 5 km dogusunda bulunan “Abuzer El-Gaffari”
ziyaretgahinin tiirbedarligini istemistir. Bu istegi kabul eden Sultan, beraberinde tarla, ev gibi hediyeler
vermis; ayrica giinliik 13 akce de maas baglayarak Rifat Baba’yr miikafatlandirmgtir.”®

Eserinde Sultan Abdiilaziz’in hiikiimdarlik tahtina oturmasina “Tarih-i Ciilas-1 Sultan ‘Abdiil‘aziz Han
aleyhi’r-rahmetu ve’l-gufran” bagligiyla tarih diisiiren sair, kendisiyle sohbette bulunmus olmanin
verdigi samimiyetle sultanini vmiistiir:

“Safa-y1 hatir iizre serile Rif"at cevherin tarih

Ce kayd olsa cefadan sahimiz ‘Abdiil ‘aziz Handir”

1.2. Sanati

Nasil ve ne derece bir tahsil gordiigii konusunda kesin bir bilgi olmamakla birlikte genis bir kiiltiire
sahip oldugu, kendisini iyi yetistirdigi, Arap¢a ve Farsga bildigi, ayet ve hadislerden alintilar yapacak
kadar dini ilme sahip oldugu siirlerinden anlagilmaktadir. Ayrica Rifat Baba’nin torunu Mehmet Seref
Kok’iin aktardigina gore Rifat Baba bir slire Adiyaman “Eskisaray Camii’nde Kur’dn-1 Kerim ve bazi
medrese dersleri vermis, birgok talebe yetistirmistir.

Divan edebiyati gelenegine bagh bir ¢izgide siirlerini kaleme alan Rifat Baba’nin iyi bir siir teknigine
sahip oldugu goriilmektedir. Siirlerinin tamaminda “Rif’at” mahlasini kullanmistir.

Siirlerinde Allah, peygamber ve Ehl-i Beyt sevgisini igleyen sair, yasadig1 yorede kendisinden sonraki
bir¢ok sairi etkilemeyi basarmustir. 19. asir divan sairi Behisnili Sidki Efendi; Hisn-1 Mansiri Rif’at
Beg, Asim Bey ve Liizimi Efendi gibi usta sairlerden feyiz alarak yetistigini, onlarin siirlerini ¢ok
begendigini, 6zellikle gazel ve kasidelerini dinledik¢e kendilerine 6zendigini, onlar gibi olabilmeyi ¢cok
istedigini Divan’indaki mukaddimesinde belirtir(Tugluk ve Ciga, 2018, s. 619).

Rifat Baba sanatina giinliik hayati, yasadigi ¢evreyi ve kiiltiiriinii dahil edebilmis sanat¢ilardan biridir.
Bir gazelinde memleket sevgisi agir basan sair, Adiyamanl giizelleri 6vmiistiir. Adiyaman’da bulunan
sevgililerin, donemin baskenti olan Istanbul’dakilerden ¢ok daha giizel, etkileyici ve alimli oldugunu
belirterek Adiyaman’dan ayrilamadigini dile getirmistir:

“Mahbibuna manend Sitanbulda bulunmaz
Rif“at o sebeb terk idemez Adiyamani”

Allah ve peygamber sevgisini her seyin Ustiinde tutan sair, Hz. Muhammed (s.a.v)’e olan sevgisini
“Na‘t-1 Serif’inde soyle anlatir:

“Habiba riisen-i bezm-i niiblivvet hiisniin envar

Seni Mevla yaratdi enbiyalar fahr u muhtar1”
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“Ey risélet sah1 oldun sen ki mahbiib-1 Huda

Ummetin fahr itmesiin nice seninle da’ima”

“Sendedir miihr-1 niibiivvet sendedir kadr-1 ‘ald’

Miirselinin server i sultani sensin ya Restl”

Efendimizin karsisinda kendini giinahkar goren sair, kiyamet giiniinde sefaat¢i olmasi i¢in “Ya
Restlallah” diyerek yardim diler:

“Yiiziim kara giindhkarim ziyade ya Resilallah
Aningiin kalmisim zulmet-serada ya Resilallah”
“Bu giindhkar Rif*ata riiz-1 cezada ya Resil

Lutfun ile kil sefa‘at itme kapundan ciida”

Dort halife i¢in de 6vgii dolu siirler yazan sair, sirasiyla Hz. Ebubekir, Hz. Omer, Hz. Osman,
Hz. Ali ve sonrasinda ehlibeyti anlatir:

“Hazret-i Bli-Bekr-i Siddik ¢ar-yarin serveri

Fahr olmus medh-i pakinda cihénin dilleri”

“Hazret-i Far(ik-1 a‘zamdir ‘Omer sah-1 gaytir
Din-i Islam olub izharmin ol rehberi”
102
“Hazret-i ‘Osman-1 zi’n-nlreyn hayanin ma‘deni

Tav ile virdi kazaya ol riza can u seri”

“Sir-i yezdan-1 Huda olan ‘Aliyyii’l Murtaza

Bab-1 ‘ilm 1 ma rifet ehl-i tukanin rehberi”

“Seyyidii’s-sadat Zeynii’l-Abidin ol pak zat
Server-i salar-1 ceys-i asfiyanin daveri”
“Ma‘den-i clid u ‘atd direm Muhammed Bakira

Bin seza medh ii sena itsem Imam-1 Ca‘feri”

En ¢ok siiri gazel alaninda veren sairin asil basarisi da gazellerindedir. Divan’in 6énemli bir kismini
olusturan gazeller, kafiye ve redife gore miirettep olup her harf baglik olarak eserde yer alir:

“Béade-i la‘linden 6zge mey haram olmus bana

Ol sebebden zevk ii sevkim elde cam olmug bana”

“Anlamaz nefs nedir hodbin ii garralik satar

Benzer ol delale kim stk igre riisvalik satar”
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“Biliir ehl-i firak ancak sifa-y1 serbet-i la‘lin

N’ola sun haste-i ‘agka hayat cavidan olsun”

“T1fl-1 nevresdir heniiz ra‘na civan olsun da bak

Sah-1 giildiir kameti bala fidan olsun da bak”

“Gozlerin saki sunar rindan-1 ‘agka badeler

La‘l-i nabin ¢agninden gor hicab eyler ‘arak”

1.3. Eserleri

Rifat Baba’nin bilinen tek eseri, tizerinde ¢alistigimiz “Divan”idir. Calismamizin konusunu olusturan
bu divan, ayr1 bir boliimde detayl olarak tanitilacaktir.

1.4. Tiirbesi

Adiyaman’daki tiirbelerle ilgili yapilan calismalar incelendiginde oOzellikle Musalla ve Varlik
Mabhallelerinde Miraz Dede, Yel Baba, Hact Abuzer Baba, Molla Muhyiddin Efendi, Seyh Hasan Baba
gibi cok sayida tiirbe oldugu goriilmektedir. Bu ¢alismalar® incelendiginde Rifat Baba’nin mezar1 genel
olarak “Seyh Muhyiddin-i Arabi Camii’nin yaninda” gosterilmistir.

Onceki calismalarda Rifat Baba’ya ait olarak gosterilen tiirbede onunla ilgili hicbir bilginin
bulunmamasi, yorede “Miraz” lakapli bagka velilerin olabilecegini kuvvetlendirmekte ve mezar yerinin
teyide muhtag oldugunu gostermektedir.

Hem Rifat Baba’nin torunlarindan edindigimiz bilgiler hem de yaptigimiz calismalar sonucunda
Adiyaman’da “Miraz Dede” olarak bilinen iki tiirbe bulunmaktadir. ilki merkez Musalla Mahallesi,
1413 numarali sokak, 13 numarada bulunan Ibni Arabi Camii’nin hemen karsisinda kaldirim kenarinda
yer alan etrafi demirle ¢evrili, yesil boyali tek mezardan olusan tiirbedir ve iizerinde sadece “Miraz
Dede” yazar ki burada medfun olan zat ile ilgili herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. ikincisi ise bu
tiirbenin yaklagik 500 metre glineybatisinda yer alan ve iizerinde “Miraz Dede”’ye ek olarak “Rifat Baba”
isminin de yazili oldugu tiirbedir. Burasi Adiyaman’in en eski yerlesim yerlerinden biri olan Varlik
Mahallesi’nde, bir tarafi merdivenden olusan 215 numarali sokagin sonunda 4 numarada tek odali, yesil
kubbeli betonarme bir yapiya sahiptir.” Tiirbede Rifat Baba’nin sandukasimin yaninda torunu “Leylegin
oglu” lakapli Ibrahim Halil K&k’iin (1305 - 1942) de mezar1 bulunmaktadir. Tiirbe, Gaziantep Vakiflar
Miidiirliigiinde Varlik Mahallesi 215/4 numarada 30 metrekare olarak kayitlidir. Tiirbenin yesil boyali
kapisinin iizerindeki tabelada “Seyit Rifat Baba-zAde Hiiseyin™®, bir alt satirda parantez iginde de
“Muraz Dede”® yazmaktadir.

2. RIFAT BABA’NIN DIiVAN’I

Yukarida ifade edildigi gibi, Rifat Baba’nin bilinen tek eseri “Divan”*“idir. Eser, “Hisn-1 Mansirh
Resadetlii Seyh Rif‘at Babanin Divange-i Fazilet-niiméasidir” ser-levhasi altinda besmele ile agilir.
Divan’in baglangi¢ ve bitig beyitleri sirasiyla sdyledir:

“Ya Rab bizi riisva-y1 cihan itme kerem kil
Esrarimizi halka ‘ayan itme kerem kil”

“Unutmam ‘askifi1 dilden dile destan olursam da
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Hele sevdim seni her vechile sayan olursam da”
Sair, asagidaki beyitlerde divaninin varligindan bahseder:
“Ruf‘atd gah zuhdr itdikce si‘ri dilkesin
Kilma hali‘ intihab it defter-i divana yaz”
“Ruf"at es‘arin pesend olmak dilersen her cihet
Sevdigin lazim temasa kilmig divanina”

Divan, “Diyarbakir Yazma Eserler Kiitiiphanesi’nde Abdiilsettar Hayati Avsar tarafindan bagislanan
“AHA-6/1” demirbas numarada kayitlidir. Eserin Diyarbakir’a hangi yollarla ve kimler araciligtyla nasil
ulastig1 konusu simdiye kadar aydinlatilamamustir.

93 varaktan olusan eserin her sayfasi 15 satirdan olusur. Eserin derkenarinda “Diyarbakirli Abdulgani
Fahri Bulduk” tarafindan yazilmig tashih notlar1 vardir. Eserde herhangi bir kayit veya miihiir
bulunmamaktadir.

Eserin ilk sayfasinda sayfanin iigte biri biiyiikliigiinde yan yana 3 kubbeli iki minareli, kirmizi ve siyah
desenlerle siislenmis cami resmi vardir. Bu resmin bir benzeri de 52. sayfanin ortasinda besmele ser-
levhasinin bulundugu, gazellerin bagladig1 boliimde mevcuttur.

Rika hatt1 ve siyah miirekkeple kaleme alinan eserde mahlas beyitleri sayfanin ortasina hizalanmis ve
mabhlaslar tizeri ¢izilerek belirtilmistir. Yazi alani ¢ift ¢izgili bir cetvelle sinirlandirilmigtir. Misralar
arasinda da ¢ift ¢izgi bulunmaktadir. Sayfa numaralari sag ve sol iist koselere yazilmistir.

Divan’in yaziminda nohtidi renkli, aharli kagit kullanilmistir. Yazilar tizerinde bazi silme ve diizeltme
islemlerinden kaynakli miirekkep dagilimi ve goriintii kirliligi mevcuttur. Fakat bu islemlerin sair
tarafindan mi1 miistensihler tarafindan mi yapildig1 heniiz bilinmemektedir.

Eser, klasik divan tertibine gore diizenlenmis olup kaside (tevhit, miinacat, naat, methiye) ile baslar;
sonrasinda tarih, musammat ve gazeller yer alir, miifretlerle son bulur. Eserde “kaside, gazel, mesnevi,
miinacat, naat, tahmis, terci-i bent, muhammes, miiseddes, tarih ve miifret” gibi nazim tiir ve sekilleri
bulunmaktadir.

Eser, yaptigimiz arastirmalara gore tek niishadan olusmaktadir. M. Semsettin Bilgin’in s6z konusu
eserinde Rifat Baba ile ilgili bélimde bulunan siirlerin bazilarinin sairin Divan’inda bulunmamasi,
Semsettin Sami’nin “Kdamiisii’l-A ldm”1inda, Fatin Tezkiresi’'nde ve Tuhfe-i Niili’de saire ait olarak
verilen siirlerin de Divan’da yer almamasi eserin baska niishalarinin oldugu diisiincesini
kuvvetlendirmekte fakat bugiine kadar herhangi bir niisha tespiti yapilamadigi goriilmektedir. Ayrica bu
durum, siirlerin benzer isimde baska bir saire ait olma ihtimalini de ortaya koymaktadir ki bu durum
ileride daha ayrintili bir ¢galismanin konusu olacaktir.

3. RIFAT BABA’NIN ELIFNAME’Si

Divan siiri gelenegi igerisinde degisik sekil ve tiirlerde siir kaleme alan sanatcilar bazen sekil bazen de
konu olarak kendilerine has bir bakis agisi olusturmaya c¢alismiglardir. Yazilmamisi, deginilmemisi
arama c¢abalar sairleri yeni arayislara yonlendirmistir. Bu arayislar sonunda karakteristik 6zellikleri olan
elifnameler yazilmaya baglanmistir.

“Elifname, Arap alfabesinin ilk harfi olan “elif” ile mektup, kitap anlamlarina gelen ve sonuna geldigi
ismi, o ismin anlamini belirten ve ismi Farsc¢a birlesik isim yapan “ndme” kelimesinin vasif terkibi
seklinde birlesmesiyle meydana gelmiyg bir isimdir (Kaplan, 2022, s. 440).”

Elifnameler, beyitlerin veya dizelerin ilk harflerinin alfabetik bir siraya uygun olarak “elif’ten “ye”ye
veya tam tersi bir surette dizilmesiyle elde edilen siir tiirii olarak tanimlanabilir. Edebiyatimizda ¢ok
sayida ornegi bulunan elifnameler, genelde dini ve tasavvufi konularda kaleme alinmigtir. Hem halk
hem de divan siiri geleneginde rastladigimiz bu tiire Nesimi, Fuzili, Muhibbi, Asik Pasa, Kaygusuz
Abdal, Dertli, Seyrani, Ruhsati, Mihri Hatun, Nihani, Fahri, Esrar Dede gibi sairler 6rnek vermislerdir.

‘Joumal of Fllologla
| I

104



Elifndme tiiriine bir érnek de Adiyamanli Rifat Baba tarafindan verilmigtir. Sair, Divan’min ikinci
sayfasinda “Miinacat” bagligi ile bu tiiri 6rneklendirerek elifnameye verdigi 6nemi gosterir. Dini bir
elifndme kaleme alan sair, bu gelenegin bir pargasi olmayi basarir.

Elifnamesinde 29 harfli alfabenin 26’sin1 kullanan Rifat Baba; “kef”, “nlin” “vav’ harflerine yer vermez
ve harflerin tamamini misra basinda kullanir. Elifndmesine “elif” ile baglayan sair, “ye” harfine kadar
alfabetik bir siray1 takip eder ve sonrasinda siirini mahlas beytiyle bitirerek “diiz elifnAme”*! tiiriinii
orneklendirir. Bazi beyitlerde her misranin ilk kelimesini alfabetik siraya gore kullanan sair, bazi
beyitlerde ayn1 misrada iki ayr1 harfe yer verirken bazi harfleri de sadece beyit basinda kullanir.
Harflerin anlamsal degerine hakim olan sair, biiylik bir ustalikla harfleri de vezne dahil ederek siirini
hem anlam hem de sekil biitiinliigiinii destekleyecek bigimde saglam bir zemine oturtmay1 basarir.

Elifnamesini miinacat tlirlinde mesnevi nazim sekliyle kaleme alan sair; ilk beyitlerde Allah’n
yiiceligini ve birligini belirten tevhit ifadeleri ile siirine baslar. Sonrasinda alemin yaratilisi, ilk insan
Hz. Adem ve devaninda da Peygamber Efendimiz Hz.Muhammed (s.a.v.)’e olan sevgisinden bahseden
sair; nefis, riyakarlk, dalalet, gaflet, yalan gibi konularda islam’in esaslarimi anlatir. Insanoglunun her
daim Allah’a muhta¢ oldugunu belirten sair, insana hem uyar1 hem de nasihatte bulunarak didaktik bir
siir 6rnegi sunar.

Kafiye diizeninde mesnevi nazim seklini kullanan Rifat Baba, harflerin simgesel degerlerinden ve anlam
zenginliklerinden yararlanarak kisisel bir siir anlayig1 olusturmaya c¢alisir. 17 beyitten olusan bir siir
tertip eden sairin, aruzun mesnevilerde en ¢ok kullanilan kaliplarindan biri olan “f4’ilatiin fa’ilatiin
fa’iliin” kalibini kullandig1 goriilmektedir.

Tasavvuf ehli bir sair olan Rifat Baba’nin, eserin icerigine ve iletilmek istenen mesaja 6ncelik verdigi
icin baz1 vezin kusurlarina dikkat etmedigi goriiliir. Ayrica bazi harflere yer vermeme, harf atlama gibi
durumlar da onun sekilden ¢ok muhtevaya 6nem verdigini gosterir.

Elif harfi, ebced hesabinda 1 sayisina, tasavvufi anlamda da Cenab-1 Hakk’1n zatina delalet eder. Bazen
sevgilinin ince, uzun, dimdik boyunu bazen de baslangici temsil eder. Elif, basta ve ortada bagka
harflerle birlesmedigi ve ayn1 zamanda hem seklen hem de ebcedde bir rakaminin karsilig1 oldugu igin
Allah’1n tekligini ifade eden bir vahdet sembolii sayilir. “Elif, geometrik olarak noktalardan olugmus,
noktalar birligidir. Diger harfler de elifin sekillenmesinden olustugu icin harflerin de birligi sayilr
(Tokel, 2003, s. 82).”

Sair, siirin genelinde “olma, getir, bil, koyma, kil, eyleme, gor, gecin, gel” gibi kesinlik bildiren emir
climleleriyle insana ikazda bulunur, diisebilecekleri tuzaklar1 gdsterir, dogru yolu anlatir:

DAD dalaletde koma nefsini bil
TA tarik-i hakka kil Hakk1 delil

Elifnamesine “Elif” ile baslayan sair, harfin varligi, birligi ve tekligi temsil eden anlamsal degerinden
de faydalanarak beytini olusturur. Sair ayni satirda hem “elif”” hem de “ba” harfini kullanir:

ELIF Allah BA birdir daima
Yok seriki evvel i ahir ana”

Adem, tasavvufi olarak ideal insan anlaminda kullanilir. Kuran’da bir¢ok surede gecen Hz. Adem’in
yaratilist ve meleklerin ona secde etmesi ile adem, Allah’in en aziz eseri sayilir: “Ve biz biitiin
meleklere, secde edin Adem'e demistik de iblis'ten baska hepsi secde etmisti (Kur’an-1 Kerim, 2/34).”
Edebiyatimizda da secde edilmeye layik olan varlik olarak islenir (Karakdse, 2013, s. 202):

TA Tealallah yaratd: ‘dlemi
Ciimleden kildi mufassal Ademi

“Ta”nin simgesel degerinin disinda sozliikte “uzaklik, -e kadar, -den beri” gibi anlamlar1 da vardir.
Harfin “Yiice Allah dlemi yarattigin’dan beri’ Hz. Adem’i herkesten ayr1, ayrintili kildi.” anlami da
beyitle uyumludur:
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TA Te alallah yaratd: ‘alemi
Ciimleden kildi mufassal Ademi

Cim harfli beytinde Peygamber Efendimiz Hz. Muhammed’den Ahmed olarak bahseden sair, onun yiiz
giizelliginin diinyay1 aydinlattigini belirtir. Ziya ve incila kavramlariyla da tenasiip ilgisi kurar:

CIM cemal-i Ahmed’e virdi ziya’
Kildi diinyay1 aninla incila

Dal harfi goriintii olarak Allah’a secde eden insani sembolize eder. Sair, harfin bu goriintiisiiniin
simgesel degerinden faydalanarak kulun Rabbine secdesiyle devasiz dertlerine deva bulabilecegini
belirtir:

HA hala’ik hep amifi muhtacidir
DAL devasiz dertlerifi ‘ilacidir

Sin ve sad harflerinin ritimsel degerinden faydalanan sair, sefaat menzilinden uzak olmayanlarin
rahatlikla kalbe huzur getirebileceklerini belirtir:

SIN sefd‘at menzilinden olma dar
SAD safi ile getiir kalbe huzir

Diinyanin gegiciligini, sonunda yok olacagini belirten sair, insanoglunu bu gaflet uykusundan
uyandirmak ister:

GAYN gaflet uykusundan gel uyan
FA fenadir ‘akibet isbu cihan”

Siirin mahlas beytinde kendine seslenen sair, siir boyunca verdigi nasihatlerin tutulmamas1 halinde iki
defa yaziklar olsun anlaminda “va veyleta” diyerek verdigi nasihatlerin 6nemini ifade eder:

Ger nasihat dutmaz isek Rif*ata
Haline va veyletd va veyletd

17 beyitten olusan siir sdyledir:

Miinacat
ELIF Allah BA’ birdir daima

Yok seriki evvel i ahir afia

TA Te‘alallah yaratd: ‘alemi

Ciimleden kildi mufassal Ademi

SA sena itmek igiin virdi iman

Ma‘rifetle old1 sultan ‘arifan

CIM cemal-i Ahmed’e virdi ziya’

Kild1 diinyay: anifila incila

‘Joumal of Fllologla
| I

106



HA’ hikmet hi¢ ‘akil irmez afia

Cevher-i nutk-1 serif-i bi-baha

HA hala’ik hep amfi muhtacidir
DAL devasiz dertlerifi ‘ilacidir

ZAL ziinibui ‘afvina oldi sebeb

RA riyasiz vir salavat riiz u seb

ZA ziyaretgahina ugam' diyen

SIN selamet darina gégem® diyen

SIN sefa‘at menzilinden olma ddr

SAD safa ile getiir kalbe huzir

DAD dalaletde koma nefsini bil
TA tarik-i hakka kil Hakk: delil

ZA zaltim u cehli yoldas eyleme

‘AYN ‘ibret gor 0ziifi tag eyleme

GAYN gaflet uykusundan gel uyan
FA fenadir ‘akibet isbu cihan

KAF kanaatle gegin olma zelil
Kiillii sey’in halikiin illa** delil

LAM liva’-i hamdifi altina gider

MIM Muhammed iimmeti piir zevk ider

HA hidayet ehlidir erbab-1 dil
Her umiruiida Hudéay: fikr kil

LAMELIF’den lay1 nefy iden kisi
YA yalan1 sdylemez hakdir isi
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Ger nasihat dutmaz isek Rif"ata

Haline va veyleta va veyleta

Sonu¢

Bu caligmada Adiyamanli Abdurrahman Rifat Baba’in hayati, Divan’i ve elifndmesi mevcut belgeler
151g¢1nda incelenmis; sairin akrabalari arastirilmis, kendileriyle goriisiilmiis, verilen bilgiler dikkatle not
edilmis, ellerindeki vesikalar ile tarihi bir mukayese yapilmis ve eserde yer alan siirlerle anlatilanlar
arasinda tutarlilik gozetilmistir.

Sairin tiirbesi ile ilgili detayli bir arastirma yapilmis, bolgede yasamis bagka bir Rifat Baba ile
karistirilabilecegi ihtimali dikkate alinmis, sairin torunlari ile istisare edilmis ve tiirbenin yeri ile ilgili
mevcut bilgi kirliligi giderilmeye ¢aligilmustir.

Elifndme bdliimiinde, dnceden elifname tiirii iizerine yapilan ¢alismalar incelenmis, eserde yer alan
“elifndme” glinlimiiz alfabesine c¢evrilmis, harflerin siirle uyumu {izerinde durulmus, bu siirin diger
elifndmelerle benzer ve farkli yonleri belirlenmeye ¢aligilmistir. Ayrica, bu elifndmenin klasik edebiyat
geleneginde kaleme alinan diger 6rneklerle dengeli ve saglam bir uyum iginde oldugu gézlemlenmistir.

Adiyamanli Rifat Baba ve Divan’i lizerindeki ¢alismamiz en kisa siirede tamamlanacak ve edebiyat
diinyasinda yeteri kadar bilinmeyen Rifat Baba ve eseri bilim diinyasina kazandirilacaktir. Ayrica bu
calisma, klasik edebiyatta ismi ¢cok yer alamayan Adiyaman’in edebi degerine de katkida bulunacaktir.
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Sonnotlar

! Hisn-1 Mansur, Adiyaman vilayetinin eski adidir.

2 Bu siir, Rifat Baba Divani’nda yer almamaktadir.

8 Bu siir, Rifat Baba Divani’nda yer almamaktadir.

4 Uzerinde ¢alistiginuz Rifat Baba Divani’nin siir tasnifini heniiz tamamlamadigimiz igin ¢alismamizda 6rnek

olarak kullandigimiz siirlerin hig¢birinde siir sira numaralart gosterilmemistir.

5 Rifat Baba’ya giinliik 13 akce maas baglandigina dair bilgi, Sultan Abdiilaziz tarafindan kendisine verilen ve su

anda da torunu Mehmet Seref Kok’te bulunan on sayfadan ibaret “Berat”ta kayithidir.

6 Hem Ismail Celalettin Yasar’in “Adiyaman il ve ilcelerindeki Evliya Anlatilar1” isimli Yayimlanmams Yiiksek

Lisans Tezi’nde hem de “evliyalar.net/rifat-baba-turbesi/ adli internet sitesinde sairin tiirbesi Seyh Muhyiddin-i

Arabi Camii’nin bitisiginde gosterilerek hatali bilgi verilmistir.

" Tiirbenin bulundugu yer bir tarafi merdivenlerden olusan, arag ile gegisi olmayan, kuytu bir yere sahiptir. Bu

nedenle 6nceki caligmalarda tiirbe yerinin net olarak tespit edilemedigi degerlendirilmektedir.

8 Hz. Hiiseyin’in soyundan geldigine inanildig:1 igin bu ifadeye yer verilmistir.

® Mrraz: dilek, istek manasindadir. Yére halki tarafindan tiirbede yapilan dileklerin kabul olduguna inanildig1 igin

“Miraz/Muraz Baba veya Dede” olarak da bilinmektedir.

10 Fatin, tezkiresinde sairin divan olusturacak kadar siire sahip oldugunu kendisinin naklettigini belirtir.

11 Misra veya beyit bagindaki kelimelerin alfabetik olarak “elif’ten “ye”ye siralanmasi. Ayrica bk.: Kaplan, H.

(2022). Klasik Tiirk Edebiyatinda Elifname Gelenegi ve Ismail Hikmeti’nin Elifnameleri. Akademik Dil ve

Edebiyat Dergisi, 6 (2), 437-484. / Nihat Oztoprak, “Elifnamelerin Tertip Hususiyetleri ve Metin Tesisindeki

Yeri”, Uluslararas: Tiirkliik Bilgisi Sempozyumu (25-27 Nisan 2007), Bildiriler-2, Erzurum 2009, s. 817-819.
T

2,1

12 Metinde -
seklinde gecen kelime tarafimizca “gdgem” olarak okunmustur.

seklinde gecen kelime tarafimizca “ugam” olarak okunmustur.

13 Metinde ‘&'{

14 Kasas Siiresi 88. ayette gecen bu ibare “Allah’in zatindan baska her seyin yok olacagi”n1 anlatir.
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KARACA OGLAN’IN TURKCE DISINDAKI BiR DIiLDE (iNGIiLiZCE) YAYIMLANAN iLK
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A Review on Karaca Oglan’s First Poems Published in a Language other than Turkish (English)
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Arastirma Makalesi/Research Article

Oz
Gelis/Received Karaca Oglan, Tiirk saz siirinin oncii 4siklarindandir. Asik, yasadigi dénemden bugiine dek
31.05.2023 etkilerini siirdiirmiis; siirleri ve yasam felsefesiyle hem yasadigi donemi hem de kendinden

sonrasini etkilemistir. Yaygin kanaate gore 17. yiizyilda Cukurova yoresinde yasadigi kabul
Kabul/Accepted edilen asigin ilk siirleri 1914’te yayimlanmugtir. Karaca Oglan siirlerinin yabanct bir dilde
28.06.2023 basilmasi ise bu tarihten 72 yil once, 1842’de gergeklesmistir. Alexander Chodzko’nun

Specimens of the Popular Poetry of Persia: as Found in the Adventures and Improvisations of
Sayfa/ Page Kurroglou, The Bandit-Minstrel of Northern Persia and in the Songs of the People Inhabiting
111-125 the Shores of the Caspian Sea adl eserinde Karaca Oglan’mn iig siiri, nesir bigiminde Ingilizce

olarak basilmistir. Giiniimiizden iki asir 6nce Kuzey iran’dan derlenen bu siirler, Karaca
Oglan’in o tarihlerde Anadolu disinda da tanindigini gostermesi agisindan Snemlidir. Bu
calismada, Karaca Oglan’in Tiirkge digindaki bir dilde yayimlanan ilk siirleri tam olarak verilip
d bu siirlerle ilgili tespit ve degerlendirmeler yapilmistir. Ayrica Karaca Oglan’in bugiin bilinen,
yaziya aktarilmig siirleriyle bu ilk siirler arasindaki baglantilar da ortaya konulmustur.
Boylelikle Karaca Oglan’in yabanci dilde basilan ilk siirleri edebiyat/bilim diinyasina
kazandirilmigtir. Caligmada nitel aragtirma yoOntemleri izlenmis; literatiir tarama, metin
tahlili/igerik analizi yontemleri kullanilmistir.
Anahtar Kelimeler: Asiklik Gelenegi, Karaca Oglan, Alexander Chodzko, ilk Siirler.

Abstract

Karaca Oglan is one of the pioneering asik of Turkish saz poetry. As a poet, he has continued to
influence both his own era and subsequent periods with his poems and philosophy of life.
According to widespread belief, the asik, who is accepted to have lived in the Cukurova region
in the 17th century, published his first poems in 1914. On the other hand, the foreign-language
publication of Karaca Oglan's poems took place 72 years before this date, in 1842. In Alexander
Chodzko’s work titled Specimens of the Popular Poetry of Persia: as Found in the Adventures
and Improvisations of Kurroglou, The Bandit-Minstrel of Northern Persia and in the Songs of
the People Inhabiting the Shores of the Caspian Sea three poems by Karaca Oglan were
published in English in prose form. These poems, compiled from Northern Iran two centuries
ago, are important in demonstrating that Karaca Oglan was recognized beyond Anatolia during
those times. In this study, the first poems of Karaca Oglan published in a language other than
Turkish were presented in full, and observations, and evaluations regarding these poems were
made. Additionally, the connections between Karaca Oglan's known and written poems were
also highlighted. Thus, these first poems of Karaca Oglan published in a foreign language were
brought to the literary/scientific world. Qualitative research methods were followed; literature
review and text analysis/content analysis methods were used in the study.

Keywords: Asik Tradition, Karaca Oglan, Alexander Chodzko, First Poems.

Atif/Citation: Cetinkol, M. ve Sari, H. (2023). Karaca Oglan’in Tiirkce disindaki bir dilde (Ingilizce) yayimlanan ilk siirleri iizerine bir
inceleme. International Journal of Filologia. ISSN: 2667-7318 6(9), 111-125.
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Giris

Asik edebiyatinin en taninmis asiklarindan olan Karaca Oglan®, Tiirk siirinin de en biiyiik sairlerinden
biridir. Ergun onu “halk zevkini kuvvetle temin edebilen en kiymetli sair” olarak goriir (1974, s. 28).
Basgoz ise “Karaca Oglan; ¢igir agici, okul kurucu bir dsiktir ve kendinden sonra gelen asiklarin
dilini, diinya goriigiinii, kadin ve din anlayisimi éylesine etkilemis, onlara oyle bicim vermistir ki
herkes onun gibi konusup sdylemeye dzenmis, onun gibi yazmayr marifet saymistir” (1999, s. 13)
demektedir. Gérkem, Karaca Oglan’t Oguzlarin (Tiirkmenlerin) belleginde bir “tip” veya bir “tiirkii
icra tarz1” olarak kabul eder (2013, s. 122). Bugiin bazi bolgelerde (Cukurova) tirkii soylemek yerine
Karaca Oglan soylemek/¢igirmak ifadesinin kullanilmasi onun giiciinii ve etkisini gostermesi
acisindan 6nemli bir misaldir.

Karaca Oglan’1t Tiirk edebiyatindaki zirvelerden sayan konunun uzmani birgok arastirmact ve
edebiyatc1 vardir. Bunlardan biri olan Umay Giinay ise asikla ilgili diislincelerini soyle dile getirir:

Karacaoglan Tiirk edebiyati i¢inde zirve sairler arasinda yer alir. Zirve sairlerin kiiltlir birikimleri,
diinya goriisleri, diinyay1 ve hayati algilama tarzlart siradan insandan farkli ve ¢ok daha zengindir.
En 6nemlisi de algiladiklari, beklenti ve tespitlerini ifade edis tarzlari siradan insandan ve vasat
sairlerden gii¢lii ve mitkkemmeldir. Bu sebeple Karacaoglan’1 degerlendirirken onu yalnizca giizel
seven, diinyay1 yasamay: dile getiren sinirli bir sair olarak nitelendirmek eksik degerlendirme olur
diisiincesindeyim (Giinay, 1993, s. 35).

Siir gelenegimizde miihim bir yer teskil eden Karaca Oglan’in etkisi sadece yasadigt Anadolu
cografyasinda degil Balkanlar’da, Ortadogu’da ve Tiirk diinyasinda da sarih bicimde
goriilebilmektedir. Bu etki, gecen zamana ragmen hélen devam etmektedir. Giiniimiiziin 6nde gelen
sairlerinden Ismet Ozel ise Karaca Oglan’1 “milli varhgimizin senedi” olarak goriir ve asigmn Tiirk
kiiltiiriiyle biitiinlesen etkisini sOyle ifade eder:

Karacaoglan’in sozleri bizim millet olarak ulagtigimiz en st noktada sdylenmis sozlerdir. (...)
Karacaoglan bizim milli varligimizin senedidir. Thomas Stearns Elliot, kendi medeniyetinin
kiiltiirel varligini tasvir etmek i¢in su climleyi sarf eder: “Dante ve Shakespeare. Bir iigiinciiye yer
yok!” Eger Bati medeniyetiyle yarisa girmek isteyen bir Tirk varsa o da soyle diyebilir;
“Karacaoglan. Bir ikincisi yok!” Shakespeare biitiin derdin ¢ok ¢esitli mahrumiyetlerin kigkirttig
husumetlerden dogdugunu farz ettigi i¢in, huzura da, hakikati tanima giicline de mii’min tarafindan
himaye edilmekten otiirli erilecegi Uimidi asilayan Karacaoglan’in gerisinde kaliyor
(http://www.istiklalmarsidernegi.org.tr).

Tiirk edebiyatinin tarihi seyri igerisinde goriilmistiir ki tek Karaca Oglan yoktur. Bazi aragtiricilara
gore bu say1 10’a kadar ¢ikmakta ve bagka asiklarin siirleri de asiga intisap edilmekte veya bir asik,
kendi siirlerini “Karaca Oglan” mahlasiyla tapsirabilmektedir. Bu durum haliyle bir “Karaca Oglan
karmasas1”ni? da beraberinde getirmistir.

Bu karmasa icinde ittifak edilen bazi noktalar da vardir. Bunlardan en dnemlisi, siirleriyle meshur
olmus asil Karaca Oglan’in 17. yiizyilda, giiney illerimizde, ozellikle de Cukurova’da yasadigi
kanaatidir. Bu yiizden bu calisma; “asi/”, “meshur” ya da “giineyli” bi¢iminde de ifade edilen
“Cukurovali Karaca Oglan 1 kapsamaktadir (Cetinkol, 2022, s. 1).

Cukurovali Karaca Oglan’in hayatiyla ilgili bilgiler, olduk¢a muglak ve tartismalidir. Siirlerinden
hareketle baz1 degerlendirmeler yapilsa da bunlar, gergegi tam olarak yansitmamaktadir. Siirlerdeki
yer isimleri veya agiz Ozellikleriyle Karaca Oglan’1 degerlendirmek; asil adi, soyu, hayat1 veya
memleketiyle ilgili saptamalar yapmak dogru bir yaklasim degildir (Cetinkol, 2022, s. 14).

Karaca Oglan’in soyu, ailesi, nerede dogup biiyiidiigii, nereleri gezdigi, mezarmmin yeri ¢ibi biyografik
bilgilerden ziyade -yeni bir bilgi ve belge olmadigi i¢in- as1gin sanatina ve caglari asan diline
odaklanmak daha isabetli bir yaklagim olacaktir.

Ivgin’e gore “onun canli iislubu, igten deyisleri, siirlerindeki hassas denge, dili ¢ok saf bicimde

kullanmas1 Karaca Oglan’in ¢aglari asan bir sanat¢i olmasini saglamistir” (2013, s. 143). Cunbur
(2013) ise asigin biyikligint; Tirkceyi olaganiisti bir ustalikla kullanmasina, duygu ve

tagimasina baglar. Tiirk edebiyati tarihinin duayen ismi Kopriilii ise Karaca Oglan i¢in, “Kelimenin en
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genis ve kuvvetli manasiyle bir ask ve tabiat ¢ocugudur” der ve onun eserlerini halk arasinda hala
yasatan ve yiiksek sinif arasinda da bedii kiymetini gittikce daha yiiksek bir sekilde tebariiz ettiren
baslica sirrin burada yattigini vurgular (2004, s. 297).

“Cukurovali Karaca Oglan’in en eski siirleri, Alexander Chodzko tarafindan 1842’de ‘Specimens of
the Popular Poetry of Persia: as Found in the Adventures and Improvisations of Kurroglou, The
Bandit-Minstrel of Northern Persia and in the Songs of the People Inhabiting the Shores of the
Caspian Sea* adl1 eserde Ingilizce olarak basilmustir. Eser, Kéroglu destanini da ele alan bir derleme
kitabidir ve bu kitabin ‘Turkman Songs’ (Tiirkmen Tiirkiileri) baslikli 6. boliimiinde as18in siirlerine
de yer verilmistir. Bu siirler, as1gin bir Bat1 dilinde yayimlanmus ilk siirleri olmasi acgisindan énem
tagimaktadir. Karaca Oglan’in bu eserdeki ii¢ siiri, manzum degil mensur olarak verilmistir” (Cetinkol,
2022, s. 13).

Bu ¢aligmada, Karaca Oglan’in Tiirkge disinda baska bir dilde -Ingilizce olarak- yayimlanan ilk siirleri
eksiksiz verilmistir. Bu siirlerle ilgili tespit ve degerlendirmeler yapilmis; siirlerin Karaca Oglan’in
bugiin bilinen, yaziya aktarilan siirleriyle baglantisi iizerinde durulmustur. Asigin bugiinkii siirleri igin
kaynak olarak Sakaoglu’nun “Karaca Oglan™ kitabi (Sakaoglu, 2012) esas alinmis ve bu siirler,
kitaptaki sira numaras/dortliigii biciminde verilmistir. Ingilizce asli verilen siirlerin altlaria
tarafimizca yapilan Tiirkge terciimeleri konulmus, daha anlagilir olmasi ve biitlinliigiin bozulmamasi
icin de her birimden ve yazarin dipnotundan sonra baz1 tespit ve degerlendirmeler yapilmistir. Kitabin
ve siirlerin orijinal fotograflar1 da konarak ¢alismanin somut olmasi amaglanmustir. Siirlerin kitaptaki
sayfa numaralar1 da 6zellikle belirtilmistir. Calisgmada nitel arastirma yontemleri izlenmis; literatiir
tarama, metin tahlili/igerik analizi kullanilmustir.

1. Alexander Chodzko (1804-1891)

“Oryantalist caligmalar ve arastirmalar yapan bilim insan1 ve terciiman Alexander Chodzko,
Polonyali romantiklerdendir” (ismayilova, 2016, s.151). “Vilnius Edebiyat ve Liberal Sanatlar
Fakiiltesinden mezun olmustur. Filaret Dernegi ve Royal British Asiatic Society’nin bir iiyesi olan
Chodzko; Coll’ege de France Profesorii, Soci’et’e de Linguistique ve Soci’et’e d’ethnographie Bagkan
Yardimcisi, Polonya Ogrenme Akademisinin bir {iyesidir ve miikemmel bir Iranologdur. Chodzko,
Dogu kiiltiiriine derin bir ilgi duymus ve Fars halk edebiyati {izerine ¢alisgan Avrupa’daki ilk bilim
insan1 olmustur. 19. yiizyilda Dogu konusunda ve 6zellikle iran’da yaptig1 arastirmalar onu son derece
saygin bir konuma getirmistir” (Gadamska Serafin, 2019, s. 170-171).

Chodzko’nun Sark fiizerine ilmi ¢alismalar1 6ncelikle Farsca ve Tiirkge arastirmalara odaklanmustir.
Sair yonii de olan yazar, siirlerinde cagdaslarinin ¢ogu gibi, Fars motiflerinden ve dilinden
etkilenmistir (https://www.iranicaonline.org).

e A-,M.Jn\euﬂ’é‘(é

Resim-1: Alexander Chodzko ve imzas1 (https://tr.wikipedia.org).

Alexander Chodzko, Rusya’nin iran’daki Biiyiikelciliginde cesitli gorevlerde calismistir (1830-1841)°.
“Chodzko bu zaman diliminde Rus Imparatorluguna mensup Hazar iilkelerinde yasayan halklarin,
ozellikle Azerbaycanlilarn dili, kiiltiirii, edebiyati, gelenek ve gorenekleri ile ilgilenmis; bu alanlar
kapsamlica 6grenmis ve konuyla ilgili zengin malzemeler toplamistir. Yazar topladigi bu materyalleri,
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Ingilizce Biiyiik Britanya ve Irlanda Dogu Ceviri Fonu i¢in 1842 yilinda Londra’da nesrettirmistir
(CAGE)®. Eserin kapaginda ayrica Orally Collected and Translated, With Philological and Historical
Notes (Sozlii olarak toplanmis ve filolojik olarak c¢evrilmis tarihi notlar) ifadesi de yazilmustir.
Chodzko bu eseriyle Koroglu Destani’nin toplanmasina da 6nayak olmus ve destanin ilk tam
versiyonunu bilim alemine tanitmistir. Alexander Chodzko’nun kitabinda bu destanla birlikte, Hazar
Denizi kiyilarinda yasayan halklarin folklor érnekleri de yer almistir”” (Ismayilova, 2016, s. 151).

Bu folklor 6rneklerinin en miithimlerinden biri de eserin 384-387 sayfalarinda yer alan ve Karaca
Oglan’a ait olan nesir halinde verilen ii¢ siirdir. “Chodzko’nun 1833 yilinda, Kuzey Horasan’daki bir
gezi sirasinda Nardin’de derledigi tiirkiilerden {i¢ii Karaca Oglan’a aittir” (Sakaoglu, 2012, s. 241)".

“Karaca Oglan’m iilkemizde yayimlanan ilk siirinin tarihi 2 May1s 1914’tiir®; Chodzko’nun eseri ise
tilkemizdekinden 72 yil dnce, 1842°de yayimlanmistir®. Bunu Tiirk edebiyatinda ilk defa giindeme
getiren Saim Sakaoglu’dur” (2012, s. 241)!. Fakat Sakaoglu’nun ortaya koydugu bu dnemli vaka,
aragtiricilarin pek dikkatini ¢ekmemis; asikla ilgili bugiine dek “mektepli” ya da “alayli” birgok kisi
arastirma ve inceleme yaptigi halde bu durum gézden kagmistir.

l‘_ SPECIMENS

oF e

POPULAR POETRY OF PERSIA,

A8 IEND X 1T

ADVENTURES AND IMPROVISATIONS

KURROGLOU,
THE BANDIT-MINSTREL OF NORTHERN FERSIN;

o

. POPULAR
THE $ONGS OF THE PEOPLE INHABITING THE SHORES OF #

'THE CASPIAN SEA.

ALY GRLCTID 4D TRIXEATSD, WIT LAV A TURKMAN SONGS.

s .y
ALEXANDER CHODZKO, ESQ.

FORL MEN. A5 I

72

(Arasaltal from the Turkmon and Pereo-Terkish Dinlas.)

GFTE

AL f'z;y

S 4
Resim-2: Karaca Oglan’in yayimlanan ilk siirlerinin bulundugu kitabin (CAGE) kapagi ve siirlerin
yer aldig1 “Turkman Songs” boliimiiniin basladigi 377. sayfa. (https://kutuphane.ttk.gov.tr).

2. KARACA OGLAN’IN iNGILiZCE OLARAK YAYIMLANAN iLK SiiRLERI

Karaca Oglan’a ait ilk siirler; 1833’te, Alexander Chodzko tarafindan iran/Nardin’den'! derlenmistir.
Chodzko, bu siirlere kitabinin “Turkman Songs” (Tiirkmen Tiirkiileri)? baslhkli kisminda yer verir.
Yazar, siirlerden 6nce bir agiklama yapmis ve eserlerin o yorede ¢ok begenilen, Tiirkmen Tuka'®
boyundan olan Karaca Oglan’a atfedildigini ifade etmistir'®.

Chodzko’nun, Karaca Oglan siirlerini nesir olarak vermesine ragmen bu siirleri ingilizceye ¢evirisinin
ise basarili oldugunu séylemek miimkiindiir. Hatto (1990, aktaran Karl 2016)’ya gére orijinal ¢eviri
metinlerini elde etmek, diger dildeki kelimelere ve konunun baglamina 6zen gosterilerek elde edilen
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stirecler biitiiniidiir. Dilbilimsel ve edebl metinlerin prensiplerine 6zen gosterildiginde, giizel ve etkili
bir ¢evirinin elde edilmesi ka¢inilmazdir.

Chodzko bu eseriyle -geviri ilkeleri konusunda yeterli kaynak olmasa da- Ingiliz Dili ve Edebiyati’nda
siirsel dilde aranan Ozellikleri 6zgilin siir lislubuyla yansitmis ve kelimeler arasi uyumu miimkiin
oldugunca saglamustir. Ozellikle Karaca Oglan’la ilgili Ingilizce metinler incelendiginde bu kaniya
varilabilir. Bu ceviriler; yazarin orijinal metinde anlami ne kadar korumaya calistigini, dilin uyum
ozelliklerini yansittigini, okuyucuyu etkilemek i¢in metnin akig ozelliklerine 6zen gosterdigini ve
kafiye, 6l¢ii gibi siirsel 6zellikleri de goz ard1 etmedigini gostermektedir.

Bunun yani sira Wilks (2001) Chodzko’nun ¢evirileri hakkinda dilin bazi abartili kullanimlarina da
deginmekte ve siisleme sanatinin uygulanmasiyla okuyucuda uyandirabilecegi etkiyi de gozler oniine
sermektedir. Chodzko’nun siislii ve abartili dil kullanimi bir¢ok eserinde goriilmesinin yani sira bu
stislii ve abartili kullanim CAGE c¢evirisinde de belirgin bir sekilde vurgulanmaktadir. Bu durumda,
Karl (2016)’a gore eserin hedef dilde kiiltiirel baglaminin da etkin bir bigimde ¢eviriyle sunulmasi,
okuyucuyu siirle daha fazla biitlinlestirecek ve kiiltiirel aktarimi da belirgin bir sekilde okuyucuya
tastyacaktir. Siir ile hedef kitle arasinda kurulan bu etkili bag, siirde kullanilan sanatsal ifadelerin de
ortaya ¢cikmasini ve bu sanatsal ifadelerin okuyucu tarafindan verimli bir sekilde igsellestirmesinin
yolunu da agacaktir. Ceviri bu ylizden yetkin ¢evirmenler tarafindan yapilmali ve hedef dildeki
duygularin da iyi bir sekilde yansitildigi siir sanatlariyla okuyucuya aktarilmalidir.

TUREMAN SONGS. 383

horse whose tail is painted with Aanck, let both of
us mount him. ~ We shall kill all the Turkmen
Tokas to a man. I Jost my nephew at Moyoun, on
the declivity of a mountain. Write a Jetter to
Torahim Khan®, and tell him that Ilkhanit has fallen
into the hands of Tarkmens, T lost my darling
heart.

“Wae to us, 0 begs! woe to ug! T los my
vum-heroest. Strong as lions, amiable in society as
begs, I lost my onmel-hovozaf. T lost my lion-heroes,
who never fled hefore forr, or before five men.

“Amir Ghunah-Kban sheds tears and seys, Our
hearts are eanterized. O may the gardens of
Moyoun be destroyed for ever. T lost my all! all™

1.
[The three following songs are attributed to
Karsjoglan, of the tribe of Turkmsn Tuka, whose
prodctions are very much esteemed in Khorassan.]

* Livakim Khon, the chief of Bejourd father & the now
commnding Nodfaly Khon.

+ Viz., Riza-Kuli Khon, who was to isherit bis tile.

+ The Turkumans, a5 well as the Tarks of mosthoms Persia,
are ol of comparing sheir brave men {0 sy avimal; the
fome eren give to their children the sumame of r, fox,
wikkboar, wolf, tiger, &6

§ Cardheromn, in tho ocgial, Birik. The cusds i-::

and particularly in the sutting seasom, are very fierce.
;iwn?n- iy kivh’vf caels, istinguisbed by their special
earim by, eanas Lk-mago, mayakuyin, Mly, nere
da, &e.

3% TURKMAN SONGS,

He. “Beautiful girl standing at the spring, give
mea drop of water; | am thirsty. God bless you
girl; do not keep me fong. [ must be off*

Ske. T never give water to those I do not know,
neither to men looking so knavish as thou. Yon
are of & Kurdish brood, you bastard!  Drink, and
do ot stop on your way. Our tribe is not &
thoughtless one.  You will find no good at this
spring. - Every fox that passes is ot to be mistaken
for alion. Drink, and go your way.”

He. “T camnot alight from my Arabian horse; T
cannot refract the words you heard. [ am tired,
and cannot get down; give me a little water, O
maiden! and I will quench my thinst. God bless
you! do not keep me any longer”

Slle. “The nightingales grow up in song with the
spring. T sing swoeter than nightingales. A tired
man sleeps in his house. Drink, and depart, with
Gods blessings.”

He. “Tll be 4 guest in your encampment; Ill
be your shield (protection). Dear girl! Ill be a
servant to your father®. Give me some water to
drink, 0 my darling™

* A sruly Biblical idea; Burkhardt found the ssma among.
the Arsbisus. A pear youth, in Iove with tho deughter of 0
man of some property, must servy bim some years before be
s allowed b ask for the bawd of the giel 8 & emand. o Jaceh
served fourteen long years befors be could say & Laka, “ Give
ma my wife, for my days are felfilled.”
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She. “There are many travellers on these roads;
some are hungry, some are vot. 1 am an orphan;
1 have no father. - Drink, and go your way.”

He. *Your brows are so beausifully arched, os if
they were drawn with a pen.  Your teeth look like
a 10w of pearls. Tll consent to be a servant to
your brother; O my girl! give me a little water to
drink, &

Bl * Groves are numerous on our fields. We
Tave plenty of roses and violots. My brother bias a
negro slave to serve him.  Drink, do not tarry any
longer”

He. “It rains often in our encampment; our
peoyle wear hapaacks® of felt-cloth. They often
mees with a kiss at the waterside. Give me some
water to drink, &o.”

Ste. “ Now, when you understand me at last,
come to  solitary place, press my hands, suck my
lips, and forget all but lore

He. “ You tumed your face from me before,
You were inexorable, and cold fike fron. You
abused Karsjoglan; whet is the reason you Woo
him now?"

* Bapanch, a sors of ik made of felccth, withont any
san, The allasioa i this st is 14 caslly undensicod by
Buwpeen roders. [ the covamprnents of the nomale tabee,
fogey aud maimy days are chesa fr amiguaticos. Tn such cases
mhmmpshimuhnilﬂ-mduk. Tn the
Tial,fg is moonamendd o thiers and lovr, a5 the sl
shaluer,

20
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330 TURKMAN SONES. TURENAN SONGS. 87
W phecked & nosegay of narcissus, and the sweat rills
el frem her forchead. Thero are twelve monthsina
“ Lt the whale worMd rise agninst me, 1 shall nat year,a three boly day®. T am simased ot your
jort with you, my girl! Lat the doomsday come eanty; my beloved is a blsckeered galle. Ste
wpon,the carth, i 1wl mok, pac itk o came from ose e, and goes into aatber. Eita
From;the. gowy, fogsof 4 manmszlx the phet e Bouri? i it an angel? s t & beaven, with ts eeles
nfymdbﬁordmnﬁlbmd«;“\mm”‘m talspbere i o me? T i sogle duck,
with Gamber®; I chall pot part with you, my girl! {hat came from ‘s valle and. goes fnto 3 lley?
A;whulmlmfsc&ommy.mfampmml. Kassoglan says to b R
Su.ngu.pmfmnywh;s;lenhen_ghmgdqen wollriches. | put my bewl in my swescheat’s
with his heloved rose, bet ob! my girl, T shall not war. Sie'is eoming u sting of peurks hging
jort with you. I got up carly from my bed; [ from heriwait®
implore the xid of the sinte O let Ferbad jart
with bis Shiris, my girl! [ shall not part with yoo. Vi—Song an Aghe Mchssmed Khan, when guisg
Kargoghn sy, God grat that my vows be ful- oyaind. Mewisk Klas the Kundish olief of
filel Faith, 1 swear, my girl, that T will nover Chenron iu 1210 (+.0. 1796).
fart with you.” “The rumour spreads over Kborasssn that the
V. safitnt King Aghs Mobammed Kba is appeoach-
“My beloved, with a fice radiant with ssiles, ing. Heisa mative of Asteratad, of the tribe of
comes from the source of the 000l stream,  She i Kajar, of the Sheals persuasion,  They canry over
sarmanded by fourteen or fifteen ducks (beautifid the Bestsm meadow: the provisions for s troops.
girkjf, who all, hand in bard, are comimg here. The clouds rise, spread ont, and all is envelped in
Her face 35 bedewed with drops of sweat; her mist, They go round the roeks; they fll upon the
sparkling eyes ane intoxieated with love.  She willages. It thunders peal after peals it mins. He
las forty thousand horess ted wp in stables; their
* Ama snd Gamber, s wall 2¢ Feehad and Shizia, are the sabdles are set with precioas stones; on their necks
:.::ﬂnqmﬂ':m’nh-‘w * Vi, thro princal st sy ostented by S =
4 A the Bove i the bind of Jowr and Yesaty is Buvge, et of sacridon, Kerban; fecst of the wersal oinax, Nowrs;
is fhe purmot with tho Pecsisas, 10 the deck with the Turke. dﬁhhﬂt«ﬁh&hm.lx:

Resim-3: Karaca Oglan’in yayimlanan ilk siirlerinin bulundugu sayfalar (https://kutuphane.ttk.gov.tr).

Alexander Chodzko’nun derledigi bu siirlerin orijinal Ingilizce metinleri ve Tiirkge terciimeleri su
sekildedir?®;

2. 1. Birinci Siir (384. Sayfa)

He. “Beautiful girl standing at the spring, give me a drop of water; I am thirsty. God bless you
girl; do not keep me long. I must be off.”

(Oglan, “Pwmar basinda duran giizel kiz, bana bir damla su ver; susadim. Tanri seni korusun kiz; beni
¢cok bekletme. Yola ¢tkmaliyim.”)

Karaca Oglan gezgin bir asiktir; gezdigi, gérdugii yerlerdeki giizelleri ve giizellikleri siirlerine kendine
has tslubuyla tasimigtir. Onun gibi gezgin bir asigin nezdinde yol istiinde gordiigii bir giizelle
muhabbet etmek ise onemli bir firsattir. O, bu muhabbeti “su istemek” fiiliyle baglatmak ister. Aslinda
giizelden istenen su, as1gin amacina doniik ortiilii bir vesiledir. Karaca Oglan, gayet insani olan bu
talebin reddedilmeyecegini bilir. Neticede su vermek, bilhassa yolcuya su vermek, Tiirk kiiltiirtinde ve
Islam dininde giizel bir haslettir. Karaca Oglan ¢ok susadigm sdyleyerek kendini acindirmakta, kiza
iltifat ederek onun nefsini oksamakta ve “Tanri seni korusun.” diyerek manevi yonden kiza
meyletmektedir.

She. “I never give water to those I do not know, neither to men looking so knavish as thou. You
are of a Kurdish breed, you bastard! Drink, and do not stop on your way. Our tribe is riot a
thoughtless one. You will find no good at this spring. Every fox that passes is not to be mistaken
for a lion. Drink, and go your way.”

(Kiz, “Tamimadiklarima asla su vermenm, hele senin gibi hilekdar goriinen erkeklere asla! Sen Kiirt
soyundansin, seni adi herif! I¢ ve yoluna devam et. Bizim boyumuz isyankdr ve diisiincesiz. Bu
pinardan sana hayir gelmeyecek. Yamindan gegen her tilkiyi aslan sanmayasin. I¢ ve yoluna git.”)

Karaca Oglan’in bu talebi karsisinda kizin tepkisi olduk¢a serttir. Hatta kiz, ona hakaret eder; asigin
Kiirt soyundan adi biri oldugunu sdyler. Burada, o donemdeki kat1 milliyet¢i tutumu gormek de
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miimkiindiir. Asik, Kiirt olmadig1 halde bu ithamla karsilasmustir. O dénem toplumundaki kadin-
erkek iligkisi de bu ifadelerde vardir. Kiz, onun “hilekéar bir erkek” oldugunu, boyunun da kati
oldugunu soyler ve as181n suyu i¢ip gitmesini ister. Kiz bir benzetme yaparak asigin, “yanindan gecen
her aslan tilki sanmamasimi” ogiitler. Kendisinin tilki'® gibi goriinse de aslinda bir aslan kadar sert
oldugunu ima eder.

He. “I cannot alight from my Arabian horse; | cannot retraet the words you heard. | am tired,
and cannot get down; give me a little water, O maiden! and I will quench my thirst. God bless
you! do not keep me any longer.”

(Oglan, “Arap atimdan inemem; duydugun sozleri geri alamam. Yorgunum ve inemem, bana biraz su
ver. Ey geng kiz! Susuzlugumu giderecegim. Tanri seni korusun! Beni daha fazla bekletme.”)

Kizin sert tepkisi ve asiga hakaret etmesi, Karaca Oglan’t miidafaa durumuna gegirir. Asik,
gururludur; s6zlerini geri almayacagini ve yorgun oldugunu, Arap atindan inmeyecegini sdyler. Arap
ati, giiclin ve hizin semboliidiir. Yorede Arap ata sahip olmak yiiksek bir statiiniin de gostergesidir.
Karaca Oglan’in farkl siirlerinde de bu agikga goriiliir'’. Asik; kizdan kendisini bekletmemesini ister,
niyetinin sadece su i¢ip gitmek oldugunu sodyleyerek giristeki tutumunu yumusatmstir.

She. “The nightingales grow up in song with the spring, I sing sweeter than nightingales. A tired
man sleeps in his house. Drink and depart, with God’s blessings.”

(Kiz, “Pinarda/baharda biilbiiller sarkiyla biiyiir, ben biilbiillerden daha tatli sarki séylerim. Yorgun
bir adam evinde uyur. I¢ ve Tanri 'min selametiyle git.”’)

Kiz, Karaca Oglan’in yorgunlugunu bir bahane olarak kabul etmez; “Yorgun bir adam evinde uyur.”
der. Fakat burada kizin asiga karsi biraz daha yumusak davrandigini séylemek miimkiindiir. Ciinkii
kiz, asiga “Tanri’nin selametiyle git” derken ona “selamet” diler ve kendisinin bahardaki biilbiillerden
daha tatli sarki séyledigini ifade eder. Kiz bir anlamda, hem as1g1 istemez hem de kendini yiicelterek
as18in hislerini kabartir.

He. “I’ll be a guest in your encampment; I’ll be your shield (protection). Dear girl! I’ll be a
servant to your father*. Give me some water to drink, O my darling!”

(Oglan, “Kampiniza/obaniza misafir olacagim. Senin kalkanmin olacagim (koruma). Ey ydr! Babanin
kolesi* olacagim. Ah sevgilim, bana su ver!”)

Karaca Oglan, kizin bu hélinden cesaret alarak bir adim ileri gider: Bir su icmeyi dileyen asik, onlarin
obasina misafir olacagini hatta kizin kalkani, yani esi olacagini ve bunun i¢in kizin babasina kole bile
olmak istedigini ifade eder. Burada “kalkan olmak”, Tirk kiiltiiriinde ese verilen degeri gdstermesi
acisindan dikkat ¢ekici bir deyimdir.

* A truly Biblical idea; Burkhardt found the same among the Arabians. A poor youth, in love with the
daughter of a man of some property, must serve him some years before he is allowed to ask for the hand
of the girl as a reward. So Jacob served fourteen long years before he could say to Laban, “Give me my
wife, for my days are fulfilled.” 8

(* Incil’e gore; Burkhardt, Araplar arasinda da ayni sekilde bulunur. Varlik sahibi bir adamin kizina sik olan
zavall1 bir geng, 6diil olarak kizla evlenme miisaadesi istemeden 6nce adama birkag yil hizmet etmek zorundadir.
Bu yiizden Jacob, Laban’a®® “Giinlerimi tamamladigim icin bana esimi ver.” demeden dnce on dért yil boyunca
ona hizmet etti.)

Burada yazar, evlenilecek kizin babasina kéle olma gelenegini bir dipnotla agiklar. Bununla ilgili
Incil’den de bir 6rnek (Jakop’un on dort yi1l boyunca ¢aligmasi) verir.

(385. sayfa)

She. “There are many travellers on these roads; some are hungry, some are not. | am an orphan;
I have no father. Drink, and go your way.”

(Kiz, “Bu yollarda bircok seyyah var; bazilar: ag, bazilar tok. Ben bir yetimim, babam yok. I¢ ve
yoluna git.”)
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Kiz; Karaca Oglan’n, babasina kdle olma teklifi karsisinda babasinin olmadigini, kendisinin bir yetim
oldugunu sdyler. Asik, kizin ailesi hakkinda ilk bilgiyi de bu sekilde almustir.

He- “Your brows are so beautifully arched, as if they were drawn with a pen. Your teeth look
like a row of pearls. I’ll consent to be a servant to your brother; O my girl! give me a little water
to drink, &c.”

(Oglan, “Kaslarin bir kalemle ¢izilmigcesine ¢ok giizel bir sekilde kavisli. Dislerin bir sira inci gibi
goriintiyor. Erkek kardegine usak olmaya razi olacagim; ey benim kizim, bana igmem igin biraz su
ver!”)

Karaca Oglan, kizin babasiin olmadigin1 6grenince bu sefer kizin erkek kardesine usak olacagini
sOyler. (Burada babadan sonra annenin adinin gegmemesi, onun yerine babanin halefi olarak erkek
kardesin goriilmesi de gbze carpmaktadir.) Kizin fiziki 6zelliklerini metheder. Kaslarinin bir kalemle
cizilmis, dislerinin de bir inci gibi oldugunu soyleyerek kiza bu agidan yaklasir.

She. “Groves are numerous on our fields. We have plenty of roses and violets. My brother has a
negro slave to serve him. Drink, do not tarry any longer.”

(Kiz, “Bizim tarlalarimizda sayisiz korular var. Cok sayida giillerimiz ve menekselerimiz var. Erkek
kardesimin ona hizmet etmesi icin zenci bir kélesi var. I¢, artik daha fazla oyalanma.”)

Kiz, bir erkek kardesi oldugunu bu dizelerde sdyler. Karaca Oglan kizla ilgili ikinci bilgiyi de almistir.
Ancak kizin erkek kardesinin varlikli oldugunu da bu sézlerden anlariz. Onun zaten bir kdlesi vardir,
as1gin kole olmasina ihtiyag yoktur.

He. “It rains often in our encampment; our people wear kapaneks* of felt-cloth. They often meet
with a Kiss at the water-side. Give me some water to drink, &c.”

(Oglan, “Bizim obamiza/kampimiza sik sik yagmur yagar; insanlarimiz kege kumasindan kepenekler*
giyer. Siklikla su kenarinda bir buseyle karsilagirlar. Igmem icin bana biraz su ver.”)

Karaca Oglan, burada kiza kendi yasamindan bahseder. Konargdcer bir hayat siiren asik, “kepenek”
giydiklerinden bahseder. Fakat burada asigin amaci, kepenegi bir ortii yaparak kizdan bir buse
alabilmektir. Siirin bu kism1 Dede Korkut boylarindan Tepegdz’deki hadiseyi animsatir. Konur Koca
Sar1 Coban ve peri kizi arasindaki gayrimesru olay da bir su kenarinda (pinar) geger ve olayda
kepenek bir ortii olarak kullanilir: “Coban, kepenegini iizerlerine atdi, perri kizinuii birini tutdi. Tama*
idiip derhal cima‘ eyledi” (Ergin, 2014, s. 207).

* Kapanek, a sort of cloak made of felt-cloth, without any seam. The allusion in this stanza is not easily
understood by European readers. In the encampments of the nomade tribes, foggy and rainy days are
chosen for assignations. In such cases the lover wraps his sweetheart in the same cloak. In the lliad, fog is
recommended to thieves and lovers, as the safest shelter.

(*Kepenek, kege kumasindan yapilan bir ¢esit dikissiz pelerin. Bu kitadaki ima bazi Avrupali okuyucular
tarafindan kolayca anlasiimiyor. Gogebe kabilelerin kamplarinda, sisli ve yagmurlu giinler bulusmalar igin
secilir. Boyle durumlarda dsik, sevgilisini ayni pelerine sariyor. Ilyada destaninda, en giivenli barinak oldugu
icin sis, hirsizlara ve dsiklara énerilir.)

Bu dipnotta yazar; kepenek kavramini anlatirken Avrupali okur kitlesini de diislinerek -daha 6nce
Incil’den &rneklendirme yaptigi gibi- mevzunun kolay anlasilmasi igin ilyada’dan 6rnek vermistir.
Kepenegin asik ve sevgiliyi gizleme &zelligine deginmistir. Bugiin yaziya gegirilen Karaca Oglan
siirlerinin igerisinde ise “kepenek” sozciigline rastlanilmamistir.

She. “Now, when you understand me at last, come to a solitary place, press my hands, suck my
lips, and forget all but love.”

(Kiz, “Simdi, nihayetinde beni anladiginda, 1ssiz bir yere gel, ellerimi sik, dudaklarimi op ve ask
disindaki her seyi unut.”).

Bu dortliikte ise Karaca Oglan, bunca 1srarinin karsiligini kizdan almistir. Cilinkii kiz, pes ederek ona
kars1 biitiin duygularini agik etmis ve tenha bir yerde ask yasayabileceklerini vadetmistir. Kiz buraya
kadarki her dortliikte as181n suyu icip gitmesini sdylerken burada suyu hig¢ dile getirmez.
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He. “You turned your face from me before. You were inexorable, and cold like iron. You abused
Karajoglan; what is the reason you woo him now?”

(Oglan, “Once bana yiiziinii cevirdin. Merhametsiz ve demir kadar soguktun. Karacaoglan’a
zulmettin, simdi kur yapmanin sebebi ne?”’)

Karaca Oglan bu sozlerden sonra sevinecegi yerde, kizin bir anda degisen tavrindan dolay1 sasirmustir.
Aslinda Karaca Oglan -mevcut siirlerinden de anlasilacagi lizere-, bu tarz giizelleri ¢ok da makbul
bulmaz. Ciinkii 45181 kizla deyistigi ii¢ siirinde (40, 41, 42 numarali) “Ogceni®® yokladim ogcen yog
imig/Almam simden geri horii isen de” (40/5), “Kiz seni sinadim 6gcen yog imis/Sarmam seni giizel
horii isen de” (41/7) ve “Yokladim é6geni 6gen® yog imis/Kiz alamam seni hovii isen de” (42/7)
seklinde bitirir. Bu ifadelerden, asigin aslinda karsisindakini sinadigini sdylemek miimkiindiir. O,
sOyledigi her dortliikte bu sinamay1 bir “su isteme” bahanesiyle yapar. Kiz, ilkin agir basli goriinse de
siirin sonunda kendini birakir. Karaca Oglan ¢ogu arastirmaciya gore hedonist, benmerkezci bir asik
olarak tamimlanmasina ragmen bu ifadeler, onun dyle olmadigina dair bir delil niteligindedir.

2.2. Ikinci Siir (386. Sayfa)

“Let the whole world rise against me, I shall not part with you, my girl! Let the doomsday come
upon the earth, my girl! I will not part with you. From the snowy tops of a mountain, the
prophet may send his orders with thunder; Arzu may part with Gamber*; | shall not part with
you, my girl! A youth as I am, | come from my encampment. Sugar pours from your lips; let the
nightingale part with his beloved rose, but oh! my girl, I shall not part with you. | get up early
from my bed; | implore the aid of the saints. O let Ferhad part with his Shirin, my girl! I shall
not part with you. Karajoglan says, God grant that my vows be fulfilled. Faith, I swear, my girl,
that I will never part with you.”

(“Tiim diinyayr karsuima alayim, senden ayrilmayacagim, kizim! Kiyamet giinii gelsin ¢atsin, kizim!
Senden ayrilmayacagim. Bir dagin karli tepesinden, peygamber emirlerini gok giiriiltiistiyle
gonderebilir, Arzu, Gamber’den ayrilabilir;, ben senden ayrilmayacagim, kizim! Bir geng¢ olarak,
kampimdan/obamdan geliyorum. Dudaklarindan seker dékiiliir; biilbiil ayrilsin sevgili giiliinden ama
ah kizim, senden ayrilmayacagim. Yatagimdan erken kalkarim; azizlerin yardimini isterim. Ferhat,
Sirin’inden ayrilsin kizim, senden ayrilmayacagim! Karacaoglan der ki, Tanri yeminlerimi yerine
getirmeyi nasip etsin. Inan, senden ayrilmayacagima yemin ederim, kizim.”)

* Arzu and Gamber, as well as Ferhad and Shirin, are the names of exemplary lovers, whose fidelity in
love and friendship are proverbial among the Turkmans.

* Arzu ve Kamber, Ferhat ve Sirin, Tiirkmenler arasinda askta vefali sadakati ve dostlugu dillere destan ibretlik
asiklarin isimleridir.

(Chodzko bu dipnotta meshur halk hikayelerinden olan Arzu ve Kamber ile Ferhat ve Sirin’e yer
vermis ve Tiirkmenler arasinda tagidigi degeri belirtmistir.)

Verilen ikinci siir tek pargadir ve bu siirde “Senden ayrilmayacagim.” ciimlesi bes defa gecmistir. Bu,
aslinda dortliikle yazilan siirin abab, cccb... uyaklanmasindaki redifleri gostermektedir. Chodzko, siiri
nesir biciminde verdigi i¢in bu uyaklanma goriilememektedir. Buna en yakin kullanimin, bugiinkii
siirlerden “-IncA goniil ydrdan ayrilmaz” redifli 489 numarali siirin olmasi kuvvetle muhtemeldir.

Asik, bu siirin genelinde ayrilmama istegini ifade eder. Zaten Karaca Oglan’m goziinde ayrilik,
oliimle esdeger hatta “Oliimden cok ¢ektim beter ayrilik”(165/1) dizesinde dedigi gibi 6liimden de
beterdir. Siirde asik, hem diinyevi hem de dini unsurlari misal vererek kizdan ayrilmayacagini
pekistirmistir. Kiyamet giinii, peygamberin emri; Tanri’min, yeminleri yerine getirmeyi nasip etmesi
ifadeleri dini 6rnekler; diinyay: karsisina almasi, biilbiiliin giilden ayrilmasi, Arzu’nun Kamber'den
Ferhat’in da Sirin’den ayrilmas: ise Karaca Oglan’in burada verdigi diinyevi orneklerdir. Karaca
Oglan’1in bugiin yaziya aktarilan 500 siirinin icerisinde “Arzu ile Kamber” gegmemektedir. Siirlerde
“Ferhat ile Sirin” hadisesi ise iki yerde gecer. Ancak siirlerde sadece Ferhat’in adi verilir, Sirin’den
bahsedilmez: “Ferhad derler su daglari delene” (359/2), “Ferhad gibi yiice daglar asirtan” (453/2).

Ayrica “Biilbiil ayrilsin sevgili giiliinden ama ah kizim, senden ayrilmayacagim.” ifadeleri yaziya
gecirilmis “Biilbiil giilden ben yarimden ayrildim” (191) redifli siirle tezat olusturmaktadir.
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2.3. Uciincii Siir? (386. Sayfa)

“My beloved, with a face radiant with smiles, comes from the source of the cool stream. She is
surrounded by fourteen or fifteen ducks (beautiful girls)+?%, who all, hand in hand, are coming
here. Her face is bedewed with drops of sweat; her sparkling eyes are intoxicated with love.

(Sevgilim, giiliimsemelerle 1s1ldayan bir yiizle, serin derenin kaynagindan geliyor. El ele buraya gelen
on dort - on bes ordek (giizel kizlar)~+ ile cevrili. Yiizii ter damlalariyla islanmus; wsiltili gozleri agk
sarhosu.)

+ As the dove is the bird of love and beauty in Europe, so is the parrot with the Persians, and the duck
with the Turks.

+ Avrupa'da giivercin ask ve giizellik kusu oldugu gibi, iranlilar icin papagan, Tiirkler icin 6rdek de Syledir.

(Bu dipnotta yazar, ordegin Tiirkler i¢in ask ve giizelligin simgesi oldugunu ifade eder. Burada yazar,
bu simgenin Avrupa’da giivercin, Iran’da ise papagan oldugunu da sdyler. Yazarin, hem iran’dan hem
de kendi kiiltiirel havzasindan -Avrupa’dan- kavrami 6rneklendirmeye/bagdastirmaya g¢alismasi, ask
ve giizellikte bu ti¢ kiiltiirlin ortak motifinin de bir “kus” olmasi ilgingtir.)

“Karaca Oglan, Tiirk edebiyatinda tabiati en giizel terenniim eden sairlerdendir. Omriinii tabiatin
koynunda geciren ve Anadolu cografyasinin ve 6zellikle Cukurova’nin tiim giizelliklerini aksettiren
asik, edebiyatimizda tabiat denince ilk akla gelen isimlerdendir” (Cetinkol, 2022, s. 166). ilhan
Basgoéz’iin yurdun daglarii, yaylalarini, ovalarini, akarsularini, goéllerini “haritalarimizdan evvel”
Karaca Oglan siirlerinden 6grendigimizi sOylemesi (1999, s. 35); Fazil Hiisnii Daglarca’nin da
“Karaca Oglan dogayt ilk gérenlerdendir” (1973, s. 5) demesi bosa degildir.

Asi1gin, basl basma tabiati veya tabiattaki bir unsuru (dag, yayla, pmar vb.) ele alan siirleri hayli
fazladir. Ancak asik, -bu siirinde de agik¢a goriildiigii tizere- 6zellikle sevgili betimlemelerinde tabiata
sikga bagvurur. Asik, sevgiliyi betimlerken hem tabiati hem de sevgiliyi bir devinim halinde verir:
Sevgili 1sildayan yiizle giilerek serin derenin yamindan gelir. Etrafi kizlarla cevrilidir. Yiizii terle
islanmustir ve gozleri isiltilidir, ask sarhosudur. Asik, bu ifadelerle adeta bir tablo ¢izmis ve bu tabloda
bahar mevsimini gostermistir. Derelerin akmasi baharda daha net goriiliir. Baharin tazelik ve
coskunlugu simgelemesi, sevgilinin ve derenin tasvirinde ortak bir metafordur. Siirde; yiizii ter
damlalariyla 1slanmus, 1siltili gozlii sevgili ile baharda akan derenin coskunlugu biitlinlestirilmistir.
Bereketin simgesi olan ve “rahmet” diye adlandirilan “su”, derenin i¢inde akandir, sevgilinin yliziinde
ise “ter’dir ve bu hal, bir coskunlugun sairce aktarimidir. Ayrica derenin etrafindaki giizel kizlarin
¢ok olmasi da baharla birlikte bereketi imler. Burada “6rdek” diye ifade edilen aslinda Karaca
Oglan’n siirlerinde ¢ok¢a gegen “suna” ifadesi olmalidir. Asik, siirlerinde genellikle “6rdek” ifadesini
temel anlamiyla (gok, govel, kil, ispir ya da yesil 6rdek gibi) kullanirken “suna”y1 ise (39 yerde) kadin
i¢cin kullanmustir.

(387. sayfa)

She plucked a nosegay of narcissus, and the sweat rills from her forehead. There are twelve
months in a year, and three holy days*. | am amazed at your beauty; my beloved is a black-eyed
gazelle. She came from one dale, and goes into another. Is it a houri? is it an angel? is it a
heaven, with its celestial sphere turning round me? Is it a single duck, that came from a valley
and goes into a valley? Karajoglan says to himself,—I do not care for worldly riches. | put my
head in my sweetheart’s way. She is coming, a string of pearis hanging from her waist.”

(Bir demet nergis topladi, almindan ter akiyordu. Bir yilda 12 ay ve 3 kutsal giin* var. Giizelligin beni
hayrete diigiiriiyor, sevgilim tipki kara gozlii bir ceylana benzer. Bir vadiden otekine geger. Bir huri
mi? Melek mi? Gok kubbesi etrafimda donen bir cennet mi? Bir vadiden otekine gegen tek bir ordek
mi? Karacaoglan kendine séyle diyor, ‘diinyevi zenginlikler umrumda degil.” Bagsimi sevgilimin
yoluna koydum. Belinden sarkan bir dizi inciyle geliyor.)

Siirin devaminda Karaca Oglan, sevgilinin tasvirine devam eder: Derenin kenarma gelen sevgili,
nergis toplar. Ozellikle kokusu yoniiyle one ¢ikan ve su kenarlarinda sik¢a goriilen nergis ¢igegi
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burada da bir suyun/derenin kenarinda olmasi hasebiyle mitolojideki efsaneyi?* hatirlatir.  Siirin
icinde “Bir yilda 12 ay ve 3 kutsal giin var.” ifadesi ise siirdeki biitiinliigli bozmaktadir. Ciinkii
sevgilinin tasviri yapilarken bu dizenin verilmesi, akisa ve uyuma aykiridir. Bu, terciimeyle ilgili bir
siralama hatasi olabilecegi gibi doldurma bir misra da olabilir. Ancak siirde {i¢ bayramin sdylenmesi,
sevgilinin asik tarafindan goriilmesinin de bir “bayram” olarak addedildigini diistindiirmektedir.
Tasvirin devaminda asik; sevgiliyi kara gozIii bir ceylana, huriye, melege, cennete ve 6rdege benzetir.
Bu benzetmelerin soru yoluyla -istitfham sanatiyla- yapilmasi da Karaca Oglan siirlerinde c¢okca
goriilen bir durumdur. Buradaki benzetilenlerin hem diinyevi (ceylan, 6érdek) hem de uhrevi (huri,
melek, cennet) olduklart goriliir. Siirin sonunda ise Karaca Oglan, diinyadaki zenginliklerden
gectigini ¢linkil basini sevgilinin yoluna koydugunu sdyler ve temel felsefesini de bu sekilde ile getirir.

* Viz., three principal feast days, celebrated by Sheahs:—feast of sacrifice, Kurban; feast of the vernal
equinox, Nouruz; and the first day after the Icnt of Ramazan, Idi-fitr.

(*Seyhler tarafindan kutlanan ii¢ ana bayram; kurban bayrami, Kurban; ilkbahar ekinoksu bayrami, Nevruz;
Razaman’dan sonraki ilk giin, Idi-fitr.)

Bu dipnotta yazar; kutlanan bayramlart Kurban, Ramazan ve Nevruz olarak belirtir. Burada kutlanan
dini bayramlar malumdur. Fakat giiniimiizde siyasi anlamlar da yiiklenen ve tartisilan Nevruz’un iki
yiizy1l 6ncesinde de Tirk/men toplumunda ¢ok 6nemsenen ve kutlanan biiyiik bir bayram olarak ifade
edilmesi géze ¢arpmaktadir.

Sonug¢

Karaca Oglan’in Tiirk¢e diginda bagka bir dilde ilk olarak yayimlanan ti¢ siiri bu ¢alismada verilmistir.
Ingilizce yazilan bu siirlerden, asigin bundan yaklasik iki asir 6nce de taninan bir asik oldugu, ayrica
sadece Anadolu’da degil Anadolu disinda da bilindigi, tiirkiilerinin sdylendigi ortaya ¢ikmustir.

Diizyaz1 seklinde verilen bu siirlerin biri Karaca Oglan ile kizin “deyis” seklinde sdylesmesidir ve bu
siir diger iki siire gore oldukca uzundur. Bu {i¢ siir ile Karaca Oglan’in bugiin bilinen ve yaziya
aktarilmis olan siirleri arasinda bir¢ok baglanti s6z konusudur. Bu siirler, nesir olarak yazilsa da
siirlerin —temalarindan, tekrar climlelerinden veya kafiye/rediflerinden hareketle- bugiinkii siirlerle
baglantilar1 agiktir. Ayrica derlenen bu siirlerin tamaminda Ingilizce “Karajoglan” seklinde Karaca
Oglan’in mahlas1 da yer almistir.

Siirleri derleyen Chodzko’nun; orijinal metindeki anlami1 korumaya calismasi, kelimeler arasindaki
uyumu saglamaya 6zen gostermesi, metnin akis 6zelliklerine riayet edip siirsel ozellikleri dikkate
almas1 gibi hususlardan dolay1 basarili bir ¢eviri yaptigi da sdylenebilir. Kendine has 6zellikleriyle
bir¢ok metinden ayrilan “siir”, diizyaziya tam olarak ¢evrilemeyen edebi tiirdiir. Chodzko nun kitabina
aldig1 bu nesirler de siire 6zgii tiniy1 ve Ozellikleri kismen kaybetmistir. Ancak siirlerin tematik
anlamda Karaca Oglan’m bugiin bilinen siirleriyle benzerligi/yakinlig1 ise yadsinamaz bir gergektir.
Neticede askin ve giizelligin asig1 Karaca Oglan, diizyazi seklinde verilen bu tiirkiilerde de kendini
hissettirmistir.

Yazar, bu siirlerle birlikte zaman zaman dipnotlar da diiserek yore kiiltlirii ve edebiyatiyla ilgili
malumat vermistir: Kepenek, dini bayramlar ve nevruz, evlenilecek kizin babasina hizmet etme, Arzu
ile Kamber, Ferhat ile Sirin Orneklerinde oldugu gibi. Chodzko bazen bu dipnotlarda verdigi
kavramlar1 kendi kiiltiirel havzasiyla bagdastirmaya/drneklendirmeye calisir: Kepenek ve pelerinin
asik ve sevgiliyi saklamasini Bat’da bilinen metinlerden ilyada’dan érneklendirir. Ask ve giizellik
kusunun Tiirkler igin érdek, Iranlilar igin papagan, Avrupalilar icin ise giivercin oldugunu ifade eder.
Erkegin, evlenilecek kizin babasina hizmet etmesini de Incil’den bir 6rnekle dile getirir. Yazarm hitap
ettigi Bat1 toplumuna bunlar1 aktarmasi bu yolla daha kolay olmustur. Chodzko, bu iislubuyla bir
bakima Dogu-Bati arasinda bir baglant1 kurma ya da kiiltiirel “birlestiricilik” amaci giitmiigtiir.

“Birlestiricilik” dilin ve edebiyatin islevlerinden biridir ve bu islev, giiniimiizde de dillerden diismeyen
Karaca Oglan tiirkiileri ve siirlerinde acik bicimde miisahede edilmektedir. Sadece sevgili-asik
ekseninde gibi goriilen bu ilk siirler, ¢agdas diinyanin bugiin giindeminden diismeyen ‘“iletigim,
Ozgiiven, yardimlagma, sosyallesme” vb. gibi hususlar1 da ortaya koyan birlestirici nitelikler tasir.
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Asi1gin hayat felsefesini kendine has bir tarzda ortaya koydugu siirleri, degisen sartlara ve farklilasan
siir anlayislarina ve asirlar gegmesine ragmen degerini yitirmemis, toplumu/toplumlart birlestirmeyi
basarmustir.
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Sonnotlar

1 “Karaca Oglan gibi ‘Karaca Oglan’ isminin yazim da tartismalidir. Kimi kaynaklarda ayr1 (Banarli, Ergun,
Kopriilii, Oztelli, Sakaoglu, Tecer, Wannig ...) kimi kaynaklarda bitisik (Ishak Refet, Basgdz, Cunbur...) yazilan
bu sozciikler, faydalandigimiz kaynaklarda nasil yazilmigsa o sekilde alinmistir. Fakat ¢alismamizin genelinde
Sakaoglu’nun goriisti ile hareket edilerek, sozciikler ‘Karaca Oglan’ bigiminde ayri; hece diismesinde ise
‘Karac’Oglan’ olarak yazilmstir. Sakaoglu; sdzciiklerin eski yaziyla her yerde, 6zellikle de conklerde, ‘giizel
h(e): o 2/ ¢/« ile yazildig1 igin ayr1 yazilmasi goriisiindedir. Ona gore, eger bu sozciikler bitisik olsaydi her
yerde bitistirilerek yazilabilirdi. Sozciigiin eski harflerle yazimi ' oMe 5l 45l 8> veya ‘ce 5l 4 o8 geklindedir ve
Sakaoglu, s6zciigilin orijinal yazimina sadik kalmaya dikkat etmistir” (Cetinkol, 2022, s. 5-6 ).

2 Arastirmalarimiza gére bu ifade ilk olarak Mustafa Onar tarafindan 1993 yilinda kullanilmistir (Onar, 1993).

8 Kitabmn adi uzun oldugu igin sonraki kisimlarda eser, CAGE (Chodzko’nun adi gegen eseri) olarak
kisaltilmistir. Bu eserin Tiirkge karsihgi, Iran'in Popiiler Siir Ornekleri, Kuzey Iran’in Korsan Asigi
Koroglu’nun Macera ve Dogaglamalar: ve Hazar Denizi Kiyilarinda Yasayan Halklarin Sarkilar: seklindedir.
Eser, Tiirk halkbilimimin 6nemli derleme kitaplarindan biri olan Cenupta Tiirkmen Oymaklar: adli esere birgok
acidan benzemektedir. Ayrintili bilgi igin bkz. (Yalman/Yalkin, 1993, 2000).

4 Adi gegen kitap, alanin uzmanlarinca da en yetkin eserlerden biri olarak kabul edilmektedir. Hatta bu
uzmanlardan biri olan Prof. Dr. Ismail Gérkem, Sakaoglu’nun kitabin1 “Muhalled/muhallet” olarak tavsif eder
(Gorkem, 2013, s. 126; Esen, 2018, s. 31). Muhalled/muhallet; gelip gegici olmayan, siirekli, kalici, ebedi
demektir (http://www.lugatim.com).

® Chodzko, Rus diplomatik servisine girdikten sonra Tebriz ve Tahran'daki Rus misyonlarinda terciiman ve
Rest’te konsolos olarak gérev yapmis; 1841 yilina kadar da iran’da kalmugtir (https://www.iranicaonline.org).

® Eserin ikinci baskisi 1864 yilinda yine Londra’da basilmis; eser, Chodzko ve A. Breulier'in igbirligiyle
Aventures et improvisations de Koiiroglou, héros populaire de la Perse septentrionale adiyla Fransizcaya
terclime edilmistir (https://www.iranicaonline.org).

" Chodzko’nun ifadesinin orijinali; The following thirteen songs were collected, chiefly in Nardin, during an
excursion in Northern Khorassan, which | made in 1833 (Chodzko, 1842, s. 379) seklindedir.
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8 Koprillizade Mehmet Fuat'm 2 Mayis 1914 tarihli Ikdam gazetesindeki “Miibahasat-1 Lisaniyye ve
Edebiyye/Saz Sairleri:8-Asik Tarzinda Sive ve Lisan” adli yazisinda yer alan mahlassiz bazi siir 6rnekleri
“Karaca Oglan”a baglanmaktadir. Bundan 6nce Friedrich Giese’nin 1902 ve 1904 yilinda Konya’da yaptigi
derlemelerde de yer alan ve oldukga karisik, eksik ve mahlassiz verilen bazi siirler de Karaca Oglan’a
atfedilmigtir. Sakaoglu asikla ilgili ilk yayin olarak Kopriili’yii esas almustir (Sakaoglu, 2012, s. 84-85).

® Alexander Chodzko’nun “Kéroglu” konulu kitabmin sonuna nesir seklinde ekledigi Karaca Oglan’m iig siiri,
asigimizin yayimlanan ilk siirleridir. Sakaoglu’na gore, iilkemizde saz sairleriyle hi¢ ilgilenilmeyen bir donemde
Batili arastiricilarin, edebiyatimizin 6biir dallariyla birlikte asik edebiyatimiza da egilmeleri dnemli bir noktadir
(2012, s. 81).

10 Sakaoglu bu siirlerden sadece birini (My beloved, with a face radiant with smiles ifadesiyle baslayan siiri) ad1
gecen eserine almigtir (2012, s. 241-242).

11 Nardin, Iran’in kuzeyinde Semnan/Simnan Eyaleti’nde Meyami/Kalpus ilgesinin simirlarinda bir kéydiir
(https://en.wikipedia.org). Burasi, Iran’in Horasan eyaletinin de kuzeyine diismekte ve Semnan eyaletiyle bu
eyaletin ortasinda yer almaktadir. Bu kdy, Iran’in Tiirkmenistan sinirma da oldukga yakindir; Tiirkmenistan’in
bagkenti Askabat’a yaklasik 400 km mesafededir.

2 Yazar, bu boliimiin basladig1 sayfaya yay ayrac icinde Translated from the Turkman and Perso-Turkish
Dialects (Tirkmen ve Fars-Turk lehgelerinden terciime edilmistir.) ifadesini de yazmistir (Chodzko, 1842, s.
377).

13 “Tiirkmen” ad1 ilk kez VIII. yiizyillda yazilmis bir Sogut mektubunda gecer. IX. yiizyilin basinda Cinliler
onlardan “Te-chumeng” olarak bahsederler. islam kaynaklarinda ise Tiirkmen ad1 X. yiizyilin ikinci yarisindaki
cografyacilardan Makdizi’nin (Mukaddesi) eserinde geger. Bu adin anlamii Biruni §oyle belirtir: “Araplaria
Tiirkler arasinda terciimanhk yaptiklarindan, terciiman kelimesiyle uyak olsun diye Miisliiman Oguzlara
‘Tiirkmen’ denmistir.” DLT de ise Tiirkmen adi “Tiirk-manand” yani “Tiirk benzeri” sdzlinden tiiretilmistir.
(Divitgioglu, 2005, s. 53-54). (Malum oldugu {lizere, Karaca Oglan’a sahip ¢ikan iilkelerden biri de
Tiirkmenistan’dir. Asik, Tiirk diinyasmin ortak motiflerinden biridir.) “Tuka” boyu/asiretiyle ilgili ise yapilan
aragtirmada ise net bir bilgi tespit edilememistir. Bu sozciigin Tuva, Teke, Toker, Dukha/Duha, Dukak vb.
sozciikleriyle baglantili oldugu diisiiniilebilir. Tuvalar bir Tiirk boyudur ve bugiin de varliklarini siirdiirmektedir.
Fakat Tirk¢ede b-v degisimi olmasina ragmen k-v degisimi s6z konusu degildir. Dolayisiyla Tuka ile Tuva
arasinda ilgi kurmak zordur. “Teke” ise bilylik Tilirkmen boylarindan biridir (Ataniyazov, 1999, s. 10 ) bir
topluluk anlamiyla, buglin Anadolu’nun giineyindeki Tiirkmenler de “Teke” olarak adlandirilir (Halagoglu,
2010, s. 96;2011, s. xxx1v), ayn1 zamanda onlarin yasadigi cografya da bu adla bilinir. Arastirma sahasindaki
bolge olan Iran’in kuzeyi ile buranin arasindaki uzakliktan dolay1 bu sézciikle anlamlandirmak da zordur. Ses
yapist itibariyla “Tuka”ya benzeyen Oguz boylarindan biri de Toéker/Doger/Doger’dir. Ancak bu boyu da
yasadiklar1 yer itibariyla iliskilendirmek giictiir (Ilbey, 2010, s. 82). “Tuka” boyuyla ilgili bagka bir yaklasgim,
Selguk Bey’in babasi olan “Dukak” ile alakasidir. Aslen Oguzlarin Kinik boyundan bir Tiirkmen olan “Dukak”
Selguklu urugunun da atasidir (Divitgioglu, 2005, s. 55). Biiyiik Selguklularin derlemenin yapildigi
Nardin/Horasan ile baglantis1 (flbey, 2010, s. 95) ve Tiirkcede t-d degisimi ve k-h’nin ses yakinligi bunu
diistindiirmektedir. Kanaatimizce, ses yapisi itibariyla “Tuka” sozctgiiniin Dukha, Duha, Dukak kelimeleriyle
iligkisi de kuvvetlidir. Ancak gliniimiizde Dukhalar/Duhalar Mogolistan’in kuzeyinde yasayan kiigiik bir Tiirk
toplulugudur. Buranin Karaca Oglan’in siirlerinin derlendigi Nardin’le arasinda yaklasik 6000 km mesafe vardir.
Bu durum da sozciigiin baglantisini zayiflatmistir. Bununla birlikte Tuva Cumhuriyetiyle bu toplulugun yakin
oldugu da bir gercektir. Burada Dukha/Duha ifadesi, Dede Korkut boylarindan “Duha Koca Oglu Deli
Dumrul”daki “Duha”y1 da akillara getirir. Clinkii Dede Korkut’ta “Duha” sdzcigii “ ¢ harfiyle yazilir (4333) ve
bu ses “k” sesine ¢ok yakindir (Ergin, 2014, s. 177). Elbette bu mevzu, konunun uzmani olan tarihgiler
tarafindan arastirilmaya agiktir.

14 Kitapta bu ifade soyledir: The three following songs are attributed to Karajoglan, of the tribe of Turkman
Tuka, whose productions are very much esteemed in Khorassan (Chodzko, 1842, s. 383). (4Asagidaki ii¢ tiirkii
Horasan’da eserleri ¢ok begenilen, Tiirkmen Tuka boyundan Karacaoglan’a atfedilir.)

15 Daha anlasilir olmas1 amaciyla siirlerin orijinal Ingilizce metinleri kalin, Tiirkge terciimeleri ise yay ayrag
icinde italik olarak verilmistir.

6 Giiniimiiz Tiirkgesinde “tilki” kurnazligin semboliidiir, bu ciimlede ise “pisirik, celimsiz, ddlek” olarak
anlamlandirilmistir.

17 Asik, birgok siirinde at tiirlerine yer vermistir. (Arap, boz, kir, kiiheylan, yagiz, yavuz, yegin) Ancak atlar
icerisinde ozellikle “Arap at1” siirlerde daha ¢ok kullanir. “Binelim Arab atlara (491/2), Ezel biz de binerdik
Arab ata (262/3) orneklerinde de goriildiigii tizere hizindan ve kazandirdig statiiden dolayr makbul olan bu at,
asigin siirlerinde 25 farkli yerde gegmektedir (Cetinkol, 2022, s. 239).

18 Biitiinliigiin bozulmamas: adina siirlerde gegen dipnotlar ait oldugu sayfa ve siirle birlikte verilmis, diger
metinlerle karigmamasi i¢in de kii¢iik puntolarla yazilmistir.

1% Konuyla ilgili ayrmtili bilgi igin bkz. (https://de.wikipedia.org/wiki/Laban_(Bibel).
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20 «Bgce” ya da “okge”, ayagin arka kismi olarak bilinse de burada sinamak ya da yapilan bir denemeden sonra
birine giivenmemek anlaminda mecazen kullanilmistir (Soylu, 1997, 58; Sakaoglu, 2012, s. 719). Kelimenin
Eski Tiirkgedeki “geri, arka” anlamidaki “0k” sozciigiinden +¢A ekiyle tiiretilmesi de bu mecaz anlami
destekler (https://www.nisanyansozluk.com). Karaca Oglan da bu musralarda muhatabim1 denemis ve ona
giivenemedigini bu sézciikle ifade etmistir.

2l Kaynak eserde “6gen” biciminde yazilan bu sdzciigiin basim hatasi oldugu kanaatindeyiz. Ciinkii sézciigiin
ash “6g(k)gedir.

22 Bu siir de ikinci siir gibi tek parca halindedir. Fakat siir, iki ayr1 sayfada (386-387) yer aldig1 igin burada
sayfa sayfa ele alinmistir.

23 Metnin orijinalinde “+” isareti kullam1lmigtir. Bunun nedeni aym sayfada iki dipnot olmasidir. Birinci dipnot *
ikincisi ise + bigiminde verilmis ve karisiklik bu sekilde 6nlenmistir (Chodzko, 1842, s. 386).

%Cogu ¢igegin kurudugu kis mevsiminde de yetisen, kokusuyla insanlar1 mest eden nergisin mitolojide meshur
bir anlatis1 vardir. Bizim bugiin nergis dedigimiz ¢igek, asil adi Narkissos olan giizel bir delikanhdir. Suyun
istiinde kendi yansimasini bagkasi sanip kendine asik olan Narkissos bu ugurda 6liir. Mitolojiye gore, Narkissos
oldiikten sonra sar1 gébegini beyaz yapraklarin kucakladig: bir ¢icege doniligmiistiir: Nergis. Bu efsaneden gelen
“narsisizm” terimi, psikolojide “kendi kendine hayranlik” diye kisaca tarif edilebilecek bir kompleksin teknik adi
olmustur. Narkoz ve narkotik gibi terimler de ayn1 kékten gelir. Ilgi cekici olan, nergisin biinyesinde uyusturucu
bir maddenin bulunmasidir. Bunun i¢in divan sairlerine gére nergis bimardir, mesttir, mahmirdur. Cigek
toplumunda ise elinden kadehi diismeyen biri olarak tasavvur edilmistir (Ayvazoglu, 1999, s. 142; Cetinkol,
2022, s. 218-219). Konuyla ilgili detayl bilgi i¢in bkz. (Erhat, 1996, s. 211-212).
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Frankissstein: A Love Story, by Jeanette Winterson, Vintage, 9781473563254, May 2019, pp. 352
(paperback)

Despite more than 200 years having passed since its first publication in 1818, Mary Shelley’s
Frankenstein still attracts the attention of many critics, scholars and writers from various fields. It is an
enduring and timeless masterpiece due to its exploration of controversial issues ranging from ethical
and moral dilemmas persisting in human nature to the double-sided results of scientific and
technological advancements. Depicting the thin ice between humanity and monstrosity, Shelley’s
Frankenstein serves as a constant reminder for readers, especially in regard to the direction of the ethical
boundaries of science and technology. In fact, it gains even more relevance in the 21% century because
of the growing number of studies in the fields of artificial intelligence (Al, henceforth), robotics,
cryogenics, genetic engineering and creating cyborg bodies.

The latest writer to give a contemporary look on Shelley's classic work is Jeanette Winterson, a modern
British writer who is widely known for her literary works that explore the themes of gender, sexuality,
identity and love. However, in the last two decades, she has taken an interest in the limits and potential
consequences of the growing use of technology. Thus, in her Frankissstein: A Love Story (Frankissstein,
henceforth), longlisted in 2019’s Booker Prize, Winterson scrutinizes the political and ethical issues
concerning the d/evolution of technology, especially in terms of the use of artificial intelligence in the
creation and modification of new bodies. Like Shelley, Winterson also believes in the creation of new
kind of life forms or new bodies, but in today’s world, they will not be formed “out of the assembled
parts of decayed corpses by using electricity, but out of the zeros and ones of codes", as she puts in TED
(TedTalks, 2022). Thus, while paying homage to Shelley’s intuition and fervor in Frankissstein,
Winterson goes one step further and demonstrates that human existence is being redefined in new ways
that no one can determine or control. According to her, human intelligence is the key issue in this
redefining process. It can enable the possibilities for establishing an all-encompassing system and a
post-gender world where gender-biased categories are subverted. On the other hand, it can transgress
the limits and plays the role of God in the pursuit of progress, as portrayed in Shelley’s and Winterson’s
Victor Franken/Stein. In other words, Winterson emphasizes that it is human intelligence that will
determine how this world is going to end: “Utopia or dystopia? It is up to us” (TedTalks, 2022). With
that issue in her mind and by forming an obvious parallelism between Al and the Frankensteinian notion
of creating a new kind of life form, she gets under the skin of her readers and encourages them to
guestion their own assumptions and biases, thereby leading to a deeper engagement.

The novel has the mirrored plot-line that seamlessly weaves together throughout the book. The first
takes place in Lake Geneva in the early 19th century, when Mary Shelley starts composing her timeless
literary classic Frankenstein. In this storyline, providing rich and immersive reading experience to her
readers, Winterson encourages them to explore Mary Shelley’s life and understand how she has
struggled for her own creative genius against the prejudices and constraints persisting in her time. Then,
in the modern-day storyline set in Memphis at the opening ceremony of the global Tec-X-Po on Robotic,
readers meet Ma/Ry Shelley, a transgender doctor who also grapples with the challenges of being a
transgender individual in her own time. Establishing a connection between the lives and experiences of
Dr. Ma/Ry Shelley and the writer Mary Shelley, both of whom grapple for their own self of sense,
Winterson unravels the complexities and discourse on gender/identity and the ongoing transformation
of human race. Alongside Ma/Ry, to delve more into the issues of the malleability of gender
constructions and evolving sexuality, Winterson introduces Victor Stein, a brilliant Al specialist who is
obsessed with immortality and transhuman implications that would provide an eternal life by going
beyond the limits of a physical body. Realizing the doubleness in Ma/Ry’s post-surgery body, Victor’s
attraction to Ma/Ry deepens, because this hybridity represents “future-early”” (Frankissstein, p.62) for
him. Ma/Ry is the evidence of what he wants to prove to the whole world with his cryogenics
experiments. By means of Ma/Ry and Victor's relationship, Winterson examines concerns involving
identity, sexuality, and the ethical ramifications of intervening with nature.
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In order to add another layer of depth to the d/evolution of technology, Winterson introduces Ron Lord,
who manufactures life-size sexbots for lonely men. Desiring to develop the next generation of sexdolls
that satisfy all the desires and demands of male customers and hoping to make a lot of money with it,
Ron finances Victor in his studies. Meanwhile, he markets these sexbots as ‘his girls’ having a “very
tight figure — little waist, double- G-cup” are the “pulsing vaginas that never say no” (Frankissstein,
pp.36-56) (emphasis in original). That is, by adding a character like Ron, symbolizing toxic masculinity
and male chauvinism, Winterson criticizes the growing sextech industry framed in line with
phallocentric desires and forewarns her readers about the dark sides and the misogynistic structure of
heteronormative technology. Integrating the theme of sexbots in Frankisstein may be disorienting and
confusing for some readers who prefer a more traditional narrative structure; however, Winterson’s
clever maneuver encourage them to read between the lines and uncover the unspoken truth. The brave
new world to be created by artificial intelligence will not be gender-equal or gender neutral, but rather
a more suffocating one, especially for women. In other words, through sexbots, Winterson wants to
underline the fact that the long-lasting gender binaries of phallocentric discourse will re-establish the
new master-slave dialectic as long as the prevailing ethics of technology and advancements in artificial
intelligence are utilized to meet men’s unlimited sexual desires and ab/uses. If human race desire to go
forward and create a more diverse world without labels and dichotomies, they should not let Silicon
Valley guys “with poor emotional intelligence and frat-dorm social skills” (Frankissstein, p. 57) guide
and shape the world. The future reformulated by technology and Al should be inclusive, and this is what
Winterson longs to achieve in Frankissstein.

Briefly, Winterson’s Frankissstein is a brilliantly constructed work that provides a thought-provoking
experience for readers. Toying with intertextuality through the veins of Frankenstein and interweaving
the issues about gender, sexuality, and limits of individual freedom with today’s future tech obsession,
Winterson invites her readers to reconsider their perceptions with regard to what defines one as a human.
“The world is at the start of something” (Frankissstein, p. 10), she writes at the beginning of the novel,
and then towards the end, she clarifies that “what will happen to the world has begun” (Frankissstein,
p. 148). That is, technology is already here and re-shaping humanity’s future. Nevertheless, the essential
question is whether this process is realized through technological utopianism or hubris.
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Edebi, siyasi, sosyal, kiiltiirel, dini yonlerden ¢ogu arastirmaya konu olan Osmanli toplumu ayni
minvalde, sairlerin eserlerinde yer edinmistir. Toplumunun sosyal-kiiltiirel 6zelliklerine ulagmanin
zorlugu, ¢cogu arastirmanin satir aralarinda yer almigsa da giiniimiize miras kalan defterler, divanlar,
mesneviler ve diger siir formlar1 Osmanli toplum yapisiyla ilgili ipuglarin1 vermistir.

14. yiizyilin ortalarindan 19. yilizyilin sonlarina kadar devam eden klasik Tiirk edebiyati, hatir1 sayilir
sayida sair yetistirmistir. Cok sesli ve olduk¢a renkli bir edebiyat ortaminin olugsmasinda siiphesiz
Osmanlt Devleti’nin kiiltiirel dokusu ve genis bir cografyada siirdiigii hiikiimranlik etkili olmus,
Osmanlt Devleti’nin ¢ok kiiltiirlii toplum yapisinin insasin1 da kolaylastirmistir. Yaklagik alt1 asir
boyunca, ii¢ kitada etkisini siirdiiren bu edebi gelenekte Harezm, Hakani, Cagatay, Azeri, Anadolu ve
Rumeli sahalarinda siirler sdyleyen sairler birbirlerinden etkilenmis, muazzam bir kiiltiir ve medeniyet
birikimini barindiran eserler viicuda gelmistir (Cukurlu, 2023:7). Bu ¢ok kiiltiirli ortami1 Ersed
mabhlasiyla siirler yazan Vasik-zade Abdiilhamid’in yetismesine de imkan saglamustir. Ersed, siirlerini
Divange’sinde toplamistir. Sairin tek eseri olan Divdnge-i Ersed ilizerinde Dog. Dr. Talip Cukurlu
tarafindan kapsamli bir ¢alisma yapilmistir. Yagami hakkinda fazla bilgi bulunmasa da Cukurlu
kitabinda, sairin hayatina 1s1ik tutacak bilgiler vererek okurunu aydinlatmaya calismis, sairin zihin
diinyasini agiklayan degerlendirmeler yapmustir.

Ihlamur Akademi Yayinlari tarafindan Mart 2023’te okurla bulusturulan kitabin editorliigiinii Dog. Dr.
Halil Batur iistlenmistir. Titiz bir ¢alisma sonunda ilim ve edebiyat diinyasina kazandirilan Divinge-i 130
Ersed; 6nsoz, zengin igerikler sunan ti¢ boliim, sonug ve eklerden olusmaktadir.

On S6z’de (s.7-10) kitap hakkinda genel bilgiler verilmis, bu ¢alismayla okurun dikkatine sunulan bazi
hususlar tek tek agiklanmustir.

Birinci Boliim’de (5.11-24) Ersed’in hayati, eserleri ve edebi kisiligi hakkinda genel bilgiler verilmistir.
Vasik-zade Ersed olarak bilinen sairin asil adinin Abdiilhamid oldugunu belirten Cukurlu, Ersed’in
hayat1 hakkindaki kapsamli bilgilerin Ramiz’in Addb-1 Zurefd adli eserinde yer aldigini belirtmistir. 18.
yiizyil klasik Tiirk edebiyati sairlerinden Ersed’in tespit edilebilen tek eserinin Medine Arif Hikmet
Kiitliphanesi 117/811 numarada kayitli olan Divdnge olduguna; Divdnge’de bulunan bir sehrengiz ve
tarih manzumeleri iizerine birer makale kaleme alindigina not diisen yazar, sairin hayat1 ve eserlerinin
edebiyat arastirmacilar tarafindan pek bilinmedigine deginmistir. Yazar, kendi doneminde “iimit vaat
eden bir sair” olarak nam salan, sairin heniiz 21 yasinda iken Divange’sini tamamladigini belirtmistir.

“Ersed’in Hayati ve Eserleri” ile “Ersed’in Edebi Kisiligi, Dil ve Uslubu” olmak iizere iki ana basliktan
olusan Birinci Boliim’iin Ersed’in Edebi Kisiligi, Dil ve Uslubu bashginda Ersed’in kendi siirlerini
methetmekten, baskalarina meydan okumaktan ve onlari kendi siirine nazire yazmaya davet etmekten
hoslanan bir kisilige sahip olduguna deginilmistir.

Birinci Boliim’de ayrica sairin dili ve lislubu hakkinda bilgiler verilmistir. Ersed’in, halk dilinde siklikla
kullanilan bazi atasdzleri ve deyimlerine kimi zaman tam iktibas teknigiyle kimi zaman da anlam
bakimindan siirlerinde yer verdigine deginen Cukurlu, vezin kaygisi nedeniyle bazi atasézlerindeki
kelimelerin yerinin degistirildigi hatta kimi zaman kelimenin degistirildiginin Ersed’in siirinde tespit
edildigine deginmistir. Yazarm bu boliimdeki tespitleri Ersed’in canli, renkli, mizacina uygun edebi bir
dil ve tislup 6zelligine sahip oldugunu gostermektedir.
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Ikinci Béliim (s.25-56), Divinge-i Ersed 'in Incelenmesi bashgimi tasimaktadir. Bu béliimde eserin sekil
ve muhteva Ozelliklerine detaylica deginilmis, tespitler alt basliklar halinde siralanmustir. Sekil
Ozellikleri ana bash@; Nazim Sekilleri, Vezin, Kafiye ve Redif olmak iizere ii¢ alt baslik olarak ele
alinmistir. Yazar cesitli istatistiklere yer vererek Divdange-i Erged’de yer alan siirlerin sekil 6zelliklerini
etraflica ele almistir. Divdnge ’de bulunan 296 manzumeden 178’inin gazel olduguna deginen Cukurlu
bunu, klasik Tiirk siirinde en ¢ok tercih edilen nazim sekli olmasina baglamistir.

Muhteva Ozellikleri ana bashigi, “Din ve Tasavwvuf «, “Ask, Asik, Sevgili”, “Rakip ve Sosyal Hayat”
olmak iizere ii¢ alt baslik ve bu alt bagliklara bagli ¢ok sayida basliktan olusmaktadir. Bu bdliimde
Divinge-i Ersed’de sosyal hayat, zengin bir baslik dizisi altinda ele alinmistir. Bu boliimde de yazarin
tespitleri tek hat iizerinden ilerlememis, okura genis bir yelpazeden ornekler sunarak sairin zihin
diinyasiyla yasadig1 devrin panoramasini zengin bir seckiyle sunmustur.

Uciincii Boliim(s.57-232), Divinge-i Ersed bagligi tasimaktadir. Bu boliimde niisha hakkinda genel
bilgiler verilmis, metnin teskilinde takip edilen yontem agiklanmigtir. Metnin ¢evirisinin yer aldigi bu
bolim Metin Teskilinde Takip Edilen Yontem, Niisha Tavsifi, Ceviri Yazi Alfabesi, Ceviri Yazili Metin
bagliklarindan olugsmaktadir.

Yazarin eser ve sairle ilgili degerlendirmelerinin yer aldigi Sonu¢ kismi, okura elestiri imkani
sunmaktadir. Metin ¢evirisinin titizlikle yapildig1 Divdnge-i Ersed’in eklerinde asil metinden ornekler
de yer almaktadir. Kitabin sonunda arastirmacilar i¢in zengin bir kaynakca sunulmustur. Arka kapaginda
arastirma konusu sair ve eseri hakkinda kisa bir not da yer almaktadir.

Kitaptan Okura

Divdnge-i Ersed ¢alismasi akademik bir hassasiyetle yapilmis olsa bile herkese hitap etme anlayisindan
uzak degildir. Yazar, esere halel getirecek biitliin ayrintilar1 diisiinerek ise baslamistir. Bunu, ¢evirisi
yapilan siirlerden anlamak gii¢ degildir. Asagida verilen siirler bu sadelik anlayisinin 6rnekleridir:

Gele ey hame basla a’gaza

Vasf-1 nev-dil-berdn-1 tanndza

Eyle ‘ask dtesinde kendirii kal

Edesin td ki sen de ‘arz-1 makal

Eyle bir hos-edd ile medhi

Olmaya ta iginde bir kubhi

Basla bir ser-giizesti tahrire

Vasf-1 dil-ciilarini ta’bire

Simdi Findiklida iki dil-ber

Old zahir misal-i sems i kamer

Son Soz

'ermld Fllokogla
| I

131



Birbirinden giizel ve ilging siirlerin yer aldig1 kitap, okuyucuya edebi bir sélen sunmaktadir. Hentiz 21
yasindayken bir divan tertip edebilme becerisini gdsteren sairin siirleri okuyucunun ilgisini ¢ekecek
niteliktedir.
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