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Editorden

Nosyon: Uluslararast Toplum ve Kiiltiir Calismalar1 Dergisi olarak her sayida i¢imizde
tasidigimiz yayin heyecanimizi 11. sayimizla birlikte daha da arttirtyoruz. Nosyon dergisi her
yeni say1 ile akademik yayin yolculuguna tecriibelenerek devam etmektedir. Nosyon dergisi
olarak toplum ve kiiltiir alaninda farkli alanlardan ¢aligmalar1 okuyucularimizla bulusturmak
icin her zaman daha iyiyi hedeflemekteyiz. Bu sayimizda on farkli bilimsel ¢alisma ile siz
degerli okuyucularimizin karsina ¢ikmis bulunuyoruz. Nosyon dergisine kabul edilen biitiin
caligmalar kor hakem uygulamasina tabi tutularak ve en az iki hakemden olumlu degerlendirme
raporu aliarak yayina hazir hale getirilmistir.

Nosyon dergisi olarak 2018 yilinda basladigimiz akademik yaym yolculugumuzda
sosyal bilimler alaninda 6zgiin ¢aligsmalar1 okuyucularimizla bulusturmay1 temel amag edindik.
Bu sayimmizda oncelikle caligmalarini degerlendirmek tlizere dergimize gonderen yazarlarimiza,
kiymetli zamanlarini ayirarak dergimizde hakemlik yaparak katki sunan hocalarimiza ve biiyiik
bir 6zveri ile ¢caligmalari inceleyen ve diger biitiin yayn siireclerini yoneten hocalarimiza ayri
ayr1 tesekkiir ederiz. Belirtmek isteriz ki Nosyon Dergisi Haziran 2021 7. Sayist ile birlikte kor
hakemlik uygulamasima zarar verecegi nedeniyle hakem listesi yaymlamamaktadir. Ilgili
saymin hakemleri diledikleri taktide hakemlik belgelerini editdrler aracilifi ile temin
edebilirler. Son olarak, her sayimizda oldugu gibi gelecek sayilarimizda da bilim hayatina katk1
saglayacak 0zgilin c¢alismalart Nosyon dergisine beklemekteyiz. Bir sonraki sayimizda
bulusmak dilegiyle...

Barig Cagirkan — Bas Editor



From the editor

As Nosyon: The International Journal of Social and Cultural Studies, we are increasing the
excitement of publication that we carry in every issue with our 11th issue. Nosyon journal
continues its academic publication journey with each new issue. As Nosyon journal, we always
aim for the better in order to bring together studies from different fields in the field of society
and culture with our readers. In this issue, we have appeared before you, our esteemed readers,
with ten different scientific studies. We have presented you, our esteemed readers, with ten
different scientific studies in this issue. All studies have been subjected to blind review, and
positive evaluation reports have been obtained from at least two referees.

In our academic publication journey, which we started in 2018 as the Journal of Nosyon,
we aimed to bring together original studies in the field of social sciences with our readers. In
this issue, we would like to thank our authors who submitted their work to our journal for
evaluation, our professors who contributed by being a referee in our journal, and our editors
who examined the studies with great devotion and managed all other publication processes. We
would like to point out that, with the 7th issue of June 2021, the Journal of Nosyon does not
publish a list of referees as it will harm the blind review procedure. The referees in this issue
can have the referee documents through the editors whenever they wish. Finally, as in every
issue, we expect original studies that will contribute to the scientific life in our future issues of
the Journal of Nosyon. Hope to meet you all in our next issue...

Baris Cagirkan — Editor-in-Chief
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Sosyolojik teorilerde simirlar: Sinir sosyolojisinin imkani ve insasi

Oz

Sosyolojinin temel inceleme {iinitelerinden biri olan siirlar,
toplumlarin, kiilttirlerin, kimliklerin, bireylerin ve gruplarin
benzesmesini ve farklilagmasini belirten hatlardir. Sinirlarin
toplumlarin birbirleriyle karsilastiklari, temas kurduklari, i¢
ice gectikleri ve catistiklar1 bir saha olmasi, sosyolojinin
sinirlar1 kendisine konu edinmesindeki temel motivasyonu
olusturmaktadir. Smirlarla toplum arasinda sozi edilen
karsilikli iligki ve etkilesimler, sinir sosyolojisinin temellerini
anlamada 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu ¢alisma, sosyolojinin
alt dallarindan biri olan sinir sosyolojisinin imkani ve insasi
amaciyla  sosyolojik  teorilerde  simirlari  anlamay1
amaclamaktadir. Bu amagla, sosyolojik teorilerde sinirlarin
nerede yer aldigi ve ne tiir anlamlar igerdigi bu ¢aligmanin
temel sorunsalini olusturmaktadir. Bu sorunsal baglaminda bu
calismada klasik sosyoloji teorilerinde Comte, Durkheim,
Marx, Weber ve Simmel; modern sosyoloji teorilerinde

Kerem OZBEY"

Arastirma makalesi
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Parsons, Merton, Coser, Dahrendorf, Mead, Shutz, Garfinkel

ve Goffman; ¢agdas sosyoloji teorilerinde Giddens, Bauman,

Habermas, Wallerstein, Foucault, Baudrillard, Beck ve

Lefebvre gibi teorisyenlerin diisiincesinde smirlar anlasilmaya ¢aligilmistir. Bu teorisyenlerin sinirlarla ilgili
dogrudan bir ¢alismasi bulunmasa da, ortaya koyduklar1 yaklasimlar smirlar anlamada 6nemli dinamikler
icermektedir. Klasik sosyoloji teorilerinde sinirlarin modern toplumun insasinda islevsel hale geldigi goriilmiistiir.
Modern sosyoloji teorilerinde bir taraftan toplumsal sistem, g¢atisma ve otoritenin iglevselliginde sinirlarin etkili
oldugu, diger taraftan da toplumun giindelik yasam pratikleri iizerinden iliskisel bir analizi olanakli kildig1
anlagilmistir. Cagdas sosyolojik teorilerde ise, sinirlarin, bir taraftan kiiresellesme tartigmalari 1s181nda 6ne ¢iktigi,
diger taraftan da modernligi doniisiimil, giic iliskileri ve toplumsalin yeniden yapilanmasi siireglerinin bir {iriinii
oldugu gozlenmistir. Bu baglamda, s6z konusu teorilerin sinir sosyolojisi i¢in hem bir imkan olusturdugu hem de
bu alanin ingasini da saglayacak dinamikler i¢erdigi anlagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinirlar, sinir sosyolojisi, sosyolojik teori, modernlik, kiiresellesme

Borders in sociological theories: The possibility and construction of border
sociology

Abstract

Borders, one of the basic units of sociology, are the lines that indicate the similarity and differentiation of societies,
cultures, identities, individuals and groups. The fact that borders are a field where societies encounter, contact,
intertwine and conflict with each other constitutes the main motivation for sociology to make borders its subject.
The mutual relations and interactions between borders and society have an important place in understanding the
foundations of border sociology. This study aims to understand borders in sociological theories for the purpose of
the possibility and construction of border sociology, one of the sub-branches of sociology. For this purpose, where
borders are located in sociological theories and what kind of meanings they contain constitute the main problematic
of this study. In the context of this problematic, this study tries to understand boundaries in the thought of theorists
such as Comte, Durkheim, Marx, Weber and Simmel in classical sociological theories; Parsons, Merton, Coser,
Dahrendorf, Mead, Shutz, Garfinkel and Goffman in modern sociological theories; Giddens, Bauman, Habermas,
Wallerstein, Foucault, Baudrillard, Beck and Lefebvre in contemporary sociological theories. Although these
theorists do not have a direct study of borders, their approaches include important dynamics in understanding
borders. In classical sociological theories, it has been seen that borders have become functional in the construction
of modern society. In modern sociological theories, it has been understood that borders are effective in the

"Dog. Dr., Artvin Coruh Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sosyoloji Boliimii
E-posta: ozbey-kerem@hotmail.com, ORCID ID: 0000-0001-8824-359X
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functionality of the social system, conflict and authority, on the one hand, and on the other hand, it enables a
relational analysis through the daily life practices of the society. In contemporary sociological theories, on the one
hand, it has been observed that borders come to the fore in the light of globalization debates, and on the other hand,
they are a product of the processes of transformation of modernity, power relations and social restructuring. In this
context, it has been understood that these theories both create an opportunity for frontier sociology and contain
dynamics that will enable the construction of this field.

Keywords: Borders, border sociology, sociological theory, modernity, globalization

Giris

Insan ve toplum yasaminin belirli bir cografyada siirmek zorunda olmas1 ve sinirlarmn bu yasam
alanin1 ¢evrelemesi, sinirlarin toplumlarin orgiitlenmesinde temel unsurlardan biri oldugunu
gostermektedir. Sosyolojinin ortaya ¢ikmasinda etkili olan sanayilesme, kentlesme, ulus-devlet,
kapitalizm gibi genis hacimli toplumsal, ekonomik ve siyasal doniisiimler ayni zamanda
sinirlarin da insasinda etkili olan gelismelerdir. Nasil ki Fransiz ve Sanayi Devrimleri
sonrasinda meydana gelen ¢alkantili siiregler sosyal teorinin olusumunda etkili olmussa, benzer
sekilde smirlarin da karmasik, dinamik ve calkantili yapilar olmasi, sosyal teorinin
iiretilmesinde sinirlarin dogrudan etkili oldugunu gostermektedir. Sinir sosyolojisinin imkani
ve insas1 agisindan sosyolojik teoriler 6nemli bir kaynak konumundadir. Sosyolojik teorilerde
siirlar1 anlamak, sinir sosyolojisinin sahip oldugu imkanlar1 ortaya ¢ikaracagi gibi, bu bilim
dalinin insasini da olanakli kilacaktir. Klasik, modern ve ¢agdas sosyoloji teorilerinde sinirlarin
izini siirmek, bu alanin teorik alt yapisin1 olugturmanin yani sira sosyolojide yeni bir alt alanin
ingasina da katki saglayacaktir. Bu gercevede, sinirlarin sosyolojik teorilerde nerede yer aldigi,
hangi anlamlar1 igerdigi ve ne tiir yaklagimlara kaynaklik ettigi bu ¢alismanin temel sorunsalini
olusturmaktadir. Bu sorunsal ekseninde, bu calismada, sinirlar, sosyolojinin kurulusundan
giniimiize dek O©ne ¢ikan sosyologlarin teorik yaklagimlar1 iizerinden anlagilmaya
caligilmaktadir.

Klasik sosyolojide Auguste Comte, Emile Durkheim, Karl Marx, Max Weber ve Georg
Simmel’in; modern sosyolojide Talcott Parsons, Robert Merton, Lewis Coser, Ralf Dahrendorf,
George Herbert Mead, Alfred Shutz, Harold Garfinkel ve Erving Goffman’in ve cagdas
sosyolojide Anthony Giddens, Zygmunt Bauman, Jiirgen Habermas, Immanuel Wallerstein,
Michel Foucault, Jean Baudrillard, Ulrick Beck ve Henri Lefebvre’nin diisiincesinde sinirlar
anlasilmaya calisilmistir. Kuskusuz bahsi gegen sosyologlarin dogrudan dogruya sinirlarla ilgili
caligmalar1 bulunmamaktadir, ancak smirlarla iligkili konulardaki yaklasimlar1 {izerinden
siirlarin nelere karsilik geldigi anlagilmaya calisilmistir. Diger bir ifadeyle, sinirlar konusunda
sosyolojik teoriler bize ne sOylemektedir sorusundan hareketle, siirlarin s6z konusu
sosyologlarin diislincelerindeki izdiigiimlerine odaklanilmistir. Konuyla iliskili ¢cok sayida
sosyolog oldugu i¢in bu calisma s6z konusu sosyologlarin sinirlarla iliskili yaklagimlariyla
siirlandirilmigtir. Caligma kapsaminda sozii edilen sosyologlarin birincil kaynaklarina
basvurulmaya gayret edilmis ve daha sonra konuyla iligkili ¢alismalardan da faydalanilmistir.
Calismada, sinir sosyolojisi devletin sinirlartyla sinirli kalmamig, ayn1 zamanda toplumsal,
ekonomik, kiiltiirel sinirlarina da yer verilmistir. Bu baglamda sinir sosyolojisi, temelde devlet
siirlart ile toplumsalin smirlarini, diger bir deyisle, politik smirlar ile kiiltiirel sinirlart
icerdiginden, c¢alismada sosyologlarin diisiincelerinde sinirlar bahsi gecen yonleriyle ele
alinmustir.

1. Modern toplumun insasinda sinirlar: Comte, Durkheim, Marx, Weber ve Simmel

Modern toplum, Bati Avrupa’da temelleri Aydinlanma cagina, Ronesans ve reformasyon
hareketlerine dayanan, Fransiz ve Sanayi Devrimleriyle birlikte orgiitlenmesini siirdiiren ve
giiniimiize degin farkli evrelerden gecgerek biitiin toplumlar1 etkisi altina alan bir toplum
modelidir. Sanayilesme, kentlesme, rasyonellesme, biirokratiklesme, bireysellesme,
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demokratiklesme, bilimsel ve teknolojik gelismeler, ulus-devlet ve milliyetgilik gibi dinamikler
modern toplumun temel bilesenlerini olusturmustur. Modern toplumu olusturan s6z konusu
bilesenler dogrudan dogruya sinirlarla iliskilidir. Modern toplum bir bakima sinirlar1 olan,
sinirlarla 6rgiitlenmis ve siirlara dayanan bir toplumdur. Bu agidan modern toplumun kurucu
teorisyenlerinin diisiincelerinde sinirlarin izini siirmek olanaklidir. Comte, Durkheim, Marx,
Weber ve Simmel’in ortaya koyduklar1 yaklasimlarda smirlar en 6nemli temalardan biri
olmustur.

Sosyolojinin isim babast olarak bilinen Auguste Comte, Fransiz Devriminin
gerceklestigi siirecte yasamis ve yazmistir. Devrimle birlikte olusan diizensizlik hali karsisinda
Comte bu siireci diizen icinde ilerleme olarak belirledigi pozitivist diisiinceyle desteklemistir.
Pozitivist diislince, toplumlar1 biitiinsel agidan belirli bir diizen igerisine dahil eden, toplumda
catigmanin gecici oldugunu 6ne siiren, bireyi degil toplumu 6nceleyen ve toplumlarin da belirli
bir diizen igerisinde ilerlemesi gerektigi belirten bir anlayist ifade etmektedir. Comte’a gore
sosyal olaylar1 inceleyerek pozitif felsefe tamamlandiginda pozitif felsefe kendiliginden
muzaffer olacak ve toplum bir diizene kavusacaktir (Comte, 1964, s. 233-234). Istikrarin ve
toplumun yeniden ingasinin bilimi olan Comte’un pozitivizmi, bir diizeyde, diizen ve ilerleme
nosyonlarmi birlestirme ¢abasiyla, Aydinlanma felsefesinin negatif ve elestirel geleneklerine
bir karsilik olarak goriilebilir (Swingewood, 1998, s. 62). Comte un pozitivist diislincesinde
siirlar, toplumsal ve siyasal diizeni saglamanin temel araglarindandir. Diger bir ifadeyle,
sinirlar, pozitivist diisiincenin diizen nosyonunun gergeklestigi zemini ve ¢erceveyi sembolize
etmektedir. Bati’da devrimler neticesinde modern toplumlarin ulus-devlet sistemi seklinde
orgiitlenmesi, ulus-devletlerin de sinirlar tizerinden bir egemenlik sahasi olusturmasi, sinirlarin
bu siiregte 6ne ¢ikmasinda etkili olmustur. Bu nedenle Comte’un pozitivist diislincesinde
sinirlar, diizen igerisinde ilerlemenin temel hatlarindan biri olmustur. Pozitivizm Bati’da oldugu
kadar hem Osmanli’nin son doneminde hem de Cumbhuriyet’in erken doneminde de toplumsal
ve siyasal diizeni insa etmenin ve modernlesmeci anlayisla toplumu doniistiirmenin temelini
olusturmustur (Sayin, 2007; Kabakc1, 2008; Karaca, 2008). S6z konusu donemlerde sinirlarin
korunmasi ve insasi pozitivist bir anlayisla sekillenmistir.

Sosyolojinin kurucusu olan Emile Durkheim’in diisiincesinde sinir kavramini anlamada
toplumsal olgu 6nemli bir yere sahiptir. Durheim’a gore toplumsal olgu, bireylerin {izerinde
digsal ve zorlayici Ozellikleriyle goriilmektedir (Durkheim, 2006a, s. 62). Herhangi bir
toplumsal olgu, diger toplumsal olgular vasitastyla agiklanir (Ritzer & Stepnisky, 2014, s. 78).
Durkheimer agidan bakildiginda, toplumsal bir olgu olarak sinirlar, kapsadigi alan igerisindeki
bireylerin digindadir, onlar lizerinde kisitlayici ve zorlayici islevlere sahiptir. Sinirlar, bireyler,
gruplar ve bir biitlin olarak toplum {izerinde mutlak bir gii¢ olusturur. Durkheim diisiincesinde
siirlar siyasal toplumla da dogrudan iliskilidir. Devlet siyasal toplumun orgiitlesmis halidir.
Durkheim, devlet siyasal toplumun biitiiniiniin tabi oldugu en yiiksek otorite degil midir?
(Durkheim, 2006b, s. 97) sorusuyla, devletin siyasal otoritenin cisimlesmis hali oldugunu
belirtir. Marx ve Weber’den farkli olarak Durkheim, devleti basli basina baskici bir kurum
olarak gérmez. Dolayisiyla devlet kolektif bilincin en iist ifadesidir (Callinicos, 2015, s. 214).
Durkheim sosyolojisinde devletin en {ist kolektif bilinci ifade etmesi, devletin temel
unsurlarindan olan sinirlarin da kolektif bilincin yansidigr alanlar oldugunu gostermektedir.
Kolektif biling, devletin ulusal sinirlar icerisinde yasayanlarda ortak bir biling olusturmasiyla
olanakli hale gelmektedir. Bu anlamda sinirlar, kolektif bilincin temel bilesenlerinden biridir.

Klasik sosyolojinin teorisyenlerinden biri olan Karl Marx’in diisiincesinde sinirlar
kapitalist sistemin Orgiitlenme bi¢imine gore ¢esitli anlamlar kazanmigtir. Kapitalizm, {iretim
araclarinin 6zel miilkiyetine sahip olan burjuva sinifi ile bu miilkiyetten yoksun olan proletarya
arasindaki miicadelenin yer aldig1, ¢ok sayida iscinin az sayida kapitalistin kar elde etmesi i¢in
calistirildig1 ve sermayenin emegi somiirerek kendi iktidarini olusturdugu bir ekonomi politik
sistemdir. Bu sistemde toplumsal iligkiler ayn1 zamanda ekonomik iligkilerdir. Hans Freyer’in
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da belirttigi gibi, iiretim gili¢lerindeki degismeler, toplum yapisindaki degismelerin yiiriitiicii
etkenleridir. Tarihsel materyalizm her bir kiiltiir iceriginin bu maddi {iretim gii¢lerince
belirlendigini ileri siirer (Freyer, 2015, s. 84). Marx’ta alt yap1 ve {ist yap1 olarak temaytiiz eden
bu anlayiga gore, kapitalist toplumda alt yapi iiretici gliglerin ve iiretim araglarinin yer aldigi
ekonomik iligkilerden olusurken, iist yap1 ekonominin diginda kalan diger toplumsal kurumlar
ve iliskilerdir. Marx’in diisiincesinde sinir kavrami da bu iliskide bir anlam kazanmaktadir.
Marx’1n alt yapi - iist yap1 denkleminde sinirlar alt yapinin belirledigi iist yapisal araglardan
biridir. Alt yapi salt liretim araglari ve iiretim giiclerden olustugu i¢in ve ekonominin digindaki
her sey lst yap1 olarak goriildiigii i¢in, sinirlar da ekonominin tayin ettigi ist yapiya dahil olan
araclardandir. Diger bir ifadeyle, sinirlar, kapitalist toplumsal iliskilerde belirleyen degil,
ekonominin belirledigi bir alan1 olusturmaktadir. Sinirlar, devletlerin temel unsurlarindan biri
olmalar1 nedeniyle Marx’in devlet anlayisi sinirlar1 anlamada Onemli bir yere sahiptir.
Kapitalist sistemde devlet, burjuvazinin devletidir. Burjuvazinin ¢ikarlar1 egemen ¢ikarlar olup,
devlet iktidarinin politikasini da belirler. Marx’1in devleti egemen siniflarin ¢ikarlarina hizmet
eden bir ara¢ olarak gormesi nedeniyle, devletin temel unsurlarindan biri olan sinirlar da yine
kapitalist toplumda egemen sinif olan sermayenin ¢ikarlarina hizmet etmektedir. Marx’in
diistincesinde siir kavrami, ulusalliktan kiiresellige gegiste islevsel hale gelmektedir. Smirlarin
ulusalligt Marx’in  Friedrich Engels ile birlikte kaleme aldiklar1 komiinist parti
manifestosundaki ¢dziimlemelerinden anlasilmaktadir: proletaryanin burjuvaziye karsi verdigi
miicadele, bigimsel olarak oncelikle ulusal bir miicadeledir. Bundan ¢ikan sonug, her tilkenin
proletaryasinin her seyden once kendi burjuvazisi ile hesaplagmasi gerektigidir (Marx &
Engels, 2008, s. 31). Bununla birlikte Marx ve Engels kapitalizmin ulusal oldugu konusunda
sunlar1 belirtmektedir: is¢ilerin vatani yoktur. Sahip olmadiklar: bir sey ellerinden alinamaz.
Her iilkenin proletaryasinin ilk olarak siyasal iktidari ele geg¢irmesi, halki yoneten sinif
durumuna ytikselmesi, kendisini ulus kilmasi gerektigi i¢in, burjuvazinin anladigi anlamda
olmasa bile, proletarya zaten ulusaldir (Marx & Engels, 2008, s. 45). Bu baglamda, Marx’in
diistincesinde sinir kavraminin ulusalligin bir parcasi oldugu ve ulusal miicadelenin yapildigt
sahay1 isaret ettigi goriilmiistiir. Kapitalizmin ulus-devletler seklinde 6rgiitlenmesi nedeniyle
sinirlar hem ulus-devletin hem de kapitalizmin cergevesini olusturmustur. Ancak Marx’ta
sinirlar ulusal oldugu kadar kiireseldir de. Ciinkii kapitalist sistemde proletaryanin burjuvaziye
kars1 verdigi miicadelede her ne kadar ulusal bir miicadele biciminde gerceklesse de, son
kertede bu miicadelenin ulusal sinirlar1 asarak kiiresel 6l¢ekte yapilmasi gerektigi diisiincesi
hakim olmustur. Nitekim Marx ve Engels bu hususta is¢ilerin zincirlerinden bagka
kaybedecekleri bir seylerinin olmadigini, bilakis kazanacaklari bir diinyalar1 oldugu, bu nedenle
de biitiin tlkelerin is¢ilerine birlesin! demistir (Marx & Engels, 2008, s. 71). Bu devrimsel
nitelikteki cagriya binaen proletaryanin miicadelesinin kiiresel dlgekte bir miicadele olarak
diisiiniilmesi gereklidir. Bu anlamda, Marx’in diisiincesinde sinirlar, ulusalliktan kiiresellige
gecisin temel hatlarindan biri olmustur.

Klasik sosyoloji kuramcilari arasinda yer alan Max Weber, modern toplumlarin insast
stirecini bir tiir modern devletin, biirokrasinin, rasyonalitenin ve kapitalizmin insas1 iizerinden
cozlimlemistir. Sinirlarla iligkisi agisindan bakildiginda, Weber, modernligi siyasal 6rgiitlenme
ve rasyonellesme siiregleri lizerinden coziimlemistir. Weber’in modern devlet tanimi ve
rasyonaliteye ylikledigi anlamlar, sinirlarla iligskisi agisindan 6nemli bir yer tutmaktadir.
Weber’e gore, modern devlet, biitiin siyasal birlikler gibi sosyolojik olarak ancak kendine 6zgii
somut araglari agisindan tanimlanabilir. Modern devlet, belli bir arazi i¢inde fiziksel siddetin
mesru kullanimini tekelinde basartyla bulunduran insan toplulugudur. Arazinin devletin
ozelliklerinden biri olduguna dikkat edilmelidir (Weber, 2005, s. 132). Bu agidan Weberyan
anlamda modern devletler, belirli bir toprak parcasi lizerindeki bir Orgiitlenme bi¢imi
oldugundan, sinirlar, modern devletin tizerinde kurulu oldugu toprak pargasinin ve sahip oldugu
kapasitesinin ulagtig1 hatlar anlamin1 tagimaktadir. Anthony Giddens’a gore, Weber, modern
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milli devleti her seyin iizerinde, gii¢ kullanimiyla, devletin belirli bolgesel alan iizerindeki iddia
kapasitesini vurgulamaktadir. Modern devlet bolgesel esasla var olan zorlayici bir birlikteliktir
ve sinirlart igerisinde giiciin kullanimiin mesru denetimini tekeli altina almaktadir (Giddens,
1999, s. 42). Bu agidan smirlar, modern devletin sahip oldugu giicliniin ulastig1 sahay1
sembolize etmektedir. Weber’e gére modern toplumlar rasyonel toplumlardir. Rasyonalite,
toplumun hesaplanabilir ve programlanabilir bir sekilde doniistiiriilmesi oldugundan,
rasyonalitenin hakim oldugu toplumda amag i¢in en uygun araglarin se¢imi gerekir. Sezgin
Kizilgelik’e gore, Aydinlanmadan beri Bati kiiltiiriiniin (modernligin) asil 6zelligi, akilcilagma
olmustur. Bati1 akilcilifi, diinyay1 eski anlam diizeninden ve baglamindan koparmistir
(Kizilgelik, 2017, s. 349). Weber’de rasyonalitenin en 6nemli 6zelligi, Bati’ya 6zgili olmasidir.
Weber’in temel sorunsali, ni¢in Bati tarzi rasyonel kapitalist kiiltiiriin Bati’da ortaya ¢ikarken,
diinyanin diger bolgelerinde ortaya ¢ikmamasidir. Bir bagka ifadeyle, Weber, kurumlarin
Bati’da rasyonellesirken, Bati dis1 baglamlarda kurumlarin ni¢in rasyonellesemedigini
sorunsallastirmistir. George Ritzer ve Jeffery Stepnisky’nin ifadesiyle, Weber, rasyonel bir
ekonomik sistemin (kapitalizmin) ni¢in Bati’da gelistigini ve diinyanin diger kisimlarinda nigin
gelisemedigini anlamaya c¢abalamistir (Ritzer & Stepnisky, 2014, s. 28). Bu baglamda,
Weber’de sinirlar, temel sorunsalindan da anlasilacagi lizere, rasyonellesmenin sinirlarini ifade
etmektedir. Weber’e gore rasyonalitenin en somut hali modern devlet ve kapitalizmdir, o da
yalnizca Bati’da bulunmaktadir. Rasyonellesme pratigi ve rasyonel kapitalist kiiltiir Bat1’ya
0zgii oldugundan, Weber’de rasyonellesmenin siirlari, Bati’y1, Bati’nin biricikligini ve
Batr’yla Bati dis1 toplumlarin farklilasmasini temsil etmektedir.

Modern toplumun teorisyenlerinden Georg Simmel diisiincesinde sinirlar iki farkl
baglamda 6ne ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki, sinirlarin toplumsal tiplerin iiretimini saglayan
araclar olmalaridir. Simmel’in toplum tipler dedigi yoksul, yabanci, savurgan, maceraci ve
soyludur (Simmel, 2009). Bu oOrneklerden hareketle, sinirlarin da c¢esitli toplumsal tipleri
irettigi soylenebilir. Sinirlarin trettigi toplumsal tipler olarak yabanci, gogmen ve kacakei
diistintilebilir. Simmel yabanciy1 grubun disinda ve gruba kars1 karsiya gelendir (Simmel, 2009,
s. 149). Bu baglamda, sinirlar da bir toplumsal tip olarak yabanciy1 tiretmektedir. Ciinkii
yabanci, sinirlarin olusturdugu yerli-yabanci ayriminda sinirlarin disinda kalanlarin kimligini
ifade etmek ve bu anlamda bizden, yerliden, iceriden olmayani, bizim i¢in Oteki olani
vurgulamak i¢in kullanilir. Benzer sekilde, gdgmen, ulusdtesi baglamda sinir1 gecerek baska bir
iilkeye gitmeyi amaglayan kisi (Koser, 2007) olup, smirlarin disinda kalan ve sinirlarin
olusturdugu diizeni alt iist eden, yasa ve kurallar1 6nemsemeyen kisidir. Kagake1 ise, sinirin
yant sira iktisadi imkansizliklarin oldugu yerlerde karsilasilan bir sosyal tiptir. Dolayisiyla o,
sinira bagli olarak yasamini siirdiiren biridir. Sinir onun i¢in bir engel oldugu kadar bir firsat ve
kaynaktir da (Tekin, 2016, s. 204). Bu acidan bakildiginda Simmel sosyolojisinde sinirlar birer
toplumsal tip ilireten yapilara karsilik gelmektedir. Simmel sosyolojisinde smirlarin ikinci
anlami ise, Simmel’in “daha fazla yagam” ve “yasamdan daha fazla” ayriminda yasamdan daha
fazla olarak tezahiir eder. Bu baglamda, insanlar, iki boyutlu askin bir yetenege sahiptir.
Birincisi, insanlar, hi¢ durmayan, yaratici kapasiteleri (daha fazla yasam) nedeniyle kendilerini
asabilirler. Ikincisi, bu askin, yaratici yetenek, insanlarin siirekli olarak kendilerini asan
nesneler dizisi (yasamdan daha fazla) iiretmelerine olanak verir. Bu fenomenler birbirleriyle
bagdasmaz karsitliklar i¢inde bulunur (Ritzer & Stepnisky, 2014, s. 164). Bu anlamda Simmel
sosyolojisi, insanlarin yaratici kapasitelerinin daha fazla yasam anlayisini, bu kapasitelerinin
iirettikleri nesnelerin kendisini {ireten insanlar1 asmasi ise yasamdan daha fazla anlayisinmi
destekler. Buna gore, Simmel sosyolojisi acisindan sinirlar, insanlarin yaratici kapasiteleri
baglaminda iirettikleri bir nesne oldugu icin, daha sonraki siirecte kendisini iireten insanlari
asarak onlar1 denetler, engeller, sinirlandirir ve big¢imlendirir. Simmelci perspektiften
bakildiginda sinir, kendisini tireteni sinirlayandir. Bizler sinirlart liretiriz ancak siirlar bir kez
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iretildikten sonra geriye doniip kendisini iireteni sinirlar ¢izerek kontrol eder. Bu nedenle,
smirlar, Simmel’in sosyolojisinde yasamdan daha fazlasi olana karsilik gelmektedir.

2. Toplumsal sistem, catisma ve otoritenin islevsellig¢inde sinirlar: Parsons, Merton, Coser
ve Dahrendorf

Modern toplumlarin orgiitlenme tarzlari sinirlarin  anlagilmasinda Snem tasimaktadir.
Modernligin erken doneminde sanayilesme, kentlesme, biirokrasi, kapitalizm, ulus-devlet gibi
genis hacimli sosyal yapilarin ingas1 ¢ergevesinde sinirlar insa edilirken, 20. yiizyilin baslangi¢
ve ortalart modern toplumun orgiitlenmesini olusturma donemine karsilik gelmis, bu donem
toplumlarin birer yapi, sistem, denge, uyum ve biitiinlesme olarak tanimlandiklar1 ama ayn1
zamanda toplumlarin ¢atigmaya dayali orgiitlendikleri ve otorite yapilarinin 6ne ¢iktiklari bir
donem olmustur. Sosyolojik teoriler de bu tarihsel-sosyolojik degisime odaklanmis ve sinirlar
da bu baglamda islevsel hale gelmistir. Yapisal-islevselcilik ve ¢atisma kuramlarinin hakim
oldugu bu doénemde sinirlar toplumlarin orgiitlenmelerindeki basat hale gelmistir. Sinirlar,
toplumsal sistemin, ¢atismanin ve otoritenin islevselliginde 6ne ¢ikmistir.

Islevselci kuramin énemli isimlerinden biri olan Talcott Parsons’mn yaklagimi smirlarin
anlasilmasinda 6nem tagimaktadir. Parsons, toplumsal sistemin analizinde insan eyleminin dort
alt sistemini olusturan davranigsal organizma, kisilik, sosyal sistem ve kiiltiirel sistemi genel bir
paradigma olarak kullandigini belirtmistir. Bu paradigma herhangi bir eylem sisteminin dort
islevsel kategori acgisindan analiz edilmektedir: (1) sistemin en yiiksek yonetimi veya kontrol
orneklerinin onarimiyla iliskili olmasi, (2) sistemin i¢ biitlinlesmesi, (3) g¢evresiyle iliskili
hedeflerin elde edilmesiyle iliskisi ve (4) c¢evresinin yaygin durumuyla daha genis
biitiinlesmesidir. Bu paradigmada islevsel agidan sosyal sistem geneldeki eylemin alt sistemi
olarak biitiinlestiricidir. Eylemin diger {li¢ alt sistemi onunla iliskili temel ortami olusturur
(Parsons, 1966, s. 7-8). Bu agidan toplumlar birer biitiindiir; birbiriyle ilintili pargalardan
meydana gelen sistemlerdir. Her parcanin anlami, yalnizca sistem icinde 6zel bir iglevi yerine
getirdigi, biitiinle iligkisi i¢inde ortaya ¢ikar (Swingewood, 1998, s. 272-274). Toplum bir
sistemdir, toplumu olusturan kurumlar, yapilar, aktdrler bu sistemin temel pargalarini
olusturmaktadir. Parsons’un toplumsal sistem kuraminin temel hatlar1 tizerinden bakildiginda,
sinirlarin, toplumsal sistemin bir pargasi olarak islev gordiigli anlasilmaktadir. Sinirlar,
toplumsal sistemin yonetildigi ve kontrol edildigi sahay1, toplumun i¢ biitiinlesmesini saglayan
araclar1 ve sistemin g¢evresiyle ilgili unsurlar1 kapsayan bir dinamiktir. Sinirlarin toplumsal
sistemin temel bir parcast olmasi, toplumun bir sistem oldugunu, smirlarin bu sistemin
pargalarindan biri oldugu, dolayisiyla toplumsalin insasinin da esasinda sinirlarin insasi
anlamma geldigini géstermektedir. Parca-biitiin iligkisinde toplum biitiinii, sinirlar da pargay1
olusturmaktadir. Parganin biitiin icerisindeki 6zel islevi nedeniyle, simirlar da toplumsal
sistemin igerisinde 6zel islevlere sahiptir. Toplumsal sistemin temel egiliminin toplumlari
dengeye ulastirma, toplumsal birligi ve biitiinlesmeyi saglama ve toplumu uyumlu hale getirme
oldugundan hareketle, sinirlarin toplumlarin ulastigi dengenin bir ayagini olusturdugu,
toplumsal birligin ve biitiinlesmenin saglandigi sahay1 temsil ettigi ve toplumsal uyumun temel
bir dinamigi oldugu gézlenmistir.

Modern sosyolojik teorinin 6nde gelen isimlerinden biri de Robert Merton’dur. Merton,
toplumlarin ve kurumlarin nasil ¢calistigini agiklamakta, paylasilan degerlerin ¢ok 6nemli bir
yeri oldugunu diisiinerek biitiin islevselci ¢oziimlemenin en belirgin yaklasimina katilmaktadir
(Wallace ve Wolf, 2013, s. 84). Merton’a gore, sosyolojik verilerin hepsi, sistemin oriintiilesmis
ve tekrarlanir unsurlarina karsilik geldikleri siirece islevsel ¢oziimlemeye konu edilebilirler.
Bunlarin varlig1 ve isleyisi, sistem i¢in iglev gordiikleri sayiltisiyla agiklanir (Erkilet, 2015, s.
215). Lewis Coser’in belirttigi gibi, Merton islevler kadar bozuk islevleri de degerlendirilmesi
zorunlulugunu vurgulamig, bir islevsel ¢oziimleme protolokii Onermis ve verili yapilar
icerisindeki bozukluklari, sosyo-kiiltiirel ¢atigsmalar1 ve farklilasan degerlerin temel yapisal
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kaynaklar1 konusunda dikkat ¢ekmistir (Coser, 2013, s. 488). Merton’un diislincesinde sinirlari
anlamanin temel yolu, onun agik islev ve gizil islev kavramlarina odaklanmaktir. Ona gore,
acik islevler, sistemdeki katilimcilar tarafindan amaglanan ve taninan, sistemin ayarlanmasina
veya uyarlanmasina katkida bulunan nesnel sonuglardir. Gizli islevler, baglantili olarak ne
amaglanan ne de taninan islevlerdir (Merton, 1968, s. 105). Bir diger ifadeyle, acik islevler,
insanlarin gozlemledikleri ya da bekledikleri sonuglardir. Gizli islevler ise ne anlasilmis olan
ne de beklenilen sonuglardir (Wallace & Wolf, 2013, s. 88-89). Bu ac¢idan bakildiginda,
Merton’un diisiincesinde sinirlarin agik islevleri ve gizil islevleri bulunmaktadir. Sinirlarin agik
islevi, iki devlet arasindaki bir ¢izgi olmasi, bir lilkeden digerine gegiste bir kontrol merkezi
olmasi, iilkenin giris ve ¢ikis kapilarinin yer aldig1 bir boliim gibi belirgin 6zelliklerinin 6n
plana ¢ikmasidir. Ancak sinirlarin gizil islevi, bir kimlik bilinci olusturmasi, ortak vatan
duygusunu olusturmasi, bir milletin parcasi olmayi, yurttaglik statiisiinii hatirlatmasi, kisacasi
kapsadigi alanda yasayanlarda ortak duygulari, disiinceleri, davranig Oriintiilerini
olusturmasidir. Merton’un diisiincesinde sinirlarin agik ve gizil islevleri oldugu gibi bozuk
islevleri de bulunmaktadir. Merton’un bozuk islev anlayisi, birbirini tamamlayan ama
birbirlerinden farkli iki fikri igerir. Bunlardan birincisi, bir seyin genel olarak bozuk islev
sonuglar1 olabilecegi, ikincisi ise, sonuglarin kimin i¢in olduguna gore degisebilecegidir
(Wallace & Wolf, 2013, s. 84). Bu bakimdan, Merton’un bozuk islev kavrami iizerinden
sinirlara bakildiginda, sinirlarin kayit dis1 gég, organize suclar, fuhus sektorii, kacakeilik gibi
cesitli bozuk islevlere neden oldugu anlasilmaktadir. Diger bir ifadeyle, sinirlar, bir yandan
siir1 kullananlar agisindan ¢ok ¢esitli avantajlar olustururken, diger yandan da ¢ok farkl
dezavantajlar olusturarak bozuk islevler olusturmustur.

Modern sosyoloji teorilerinde adindan sik¢a soz ettiren diisiiniirlerden biri de Lewis
Coser’dir. Coser’in diigiincesinde sinirlar, bir ¢atisma sahasinin {iriinii olup, grup kimligini
olusturan temel araglardandir. Catigma sayesinde grubun kendi i¢i ile diger gruplar arasindaki
siirlar belirlenir. Dis gruplarla yapilan ¢atigmalar, grubu olusturan iiyelerin kimliklerini
yeniden benimsemelerine yardimci olur. Ortadogu’da yillardir devam eden ¢atismalar, Arap ve
Israil arasinda veya irlanda’da Protestan ve Katoliklerin grup ici kimliklerinin yogunlasmasina
yol agmistir (Poloma, 2017, s. 115). Coser catismanin islevselligi konusunda Simmel’in
onermesini yeniden formiile etmistir: Catisma, toplumlarin ve gruplarin kimligini ve smir
cizgilerini olusturmaya ve stirdiirmeye hizmet eder. Diger gruplarla catigma, grubun kimliginin
kurulmasina ve yeniden dogrulanmasina katkida bulunur ve ¢evreleyen sosyal diinyaya karsi
sinirlarint korur (Coser, 1956, s. 38). Coser’in diisiincesinden bakildiginda, simirlarin
toplulugun igerisini ve digarini belirleyen temel hatlar olarak ¢catigmanin mahiyetini belirleyen
temel sosyolojik bir dinamik oldugu goriilmektedir. Sinirlar i¢ grup ve dis grup arasindaki temel
hatlar1 olusturur ve bu hatlar gruplarin kimliklerini insa etmeyi saglar. Ornegin Tiirkiye nin
Israil ile ¢atismasi, Israil’i bir dis grup ve diisman haline getirmis ve bu ¢atisma Tiirkiye’de
toplumun i¢ kenetlenmesini saglamistir. Coser’in da altin1 ¢izdigi gibi, dis-gruplar, zorunlu
olarak diismanlik hedefleri olusturmak soyle dursun, belirli kosullar altinda, i¢-gruba olumlu
referanslar haline de gelebilirler (Coser, 1956, s. 35). Bu anlamda, sinirlar, igerisi ve disarist
ayrimi olusturarak, sinirlarin disindakileri diisman ve icindekileri de dost olarak kategorize
ettigi gibi, i¢ grubun biitliinlesmesi i¢in dis grubu olusturanlar olumlu bir referansa
dontisebilmektedir.

Modern sosyoloji teorisinde Coser’dan sonra ¢atisma kuraminin bir diger 6nemli ismi
Ralf Dahrendorf’tur. Dahrendorf’a gore, (1) Her toplum her noktada degisim siireclerine
tabidir; sosyal degisim her yerde mevcuttur. (2) Her toplum, her noktada fikir ayrilig1 ve ¢atigma
gosterir; sosyal ¢catisma her yerde mevcuttur. (3) Bir toplumdaki her 6ge, onun parcalanmasina
ve degismesine katkida bulunur. (4) Her toplum, bazi iiyelerinin digerleri tarafindan zorlanmasi
iizerine kuruludur (Dahrendorf, 1959, s. 162). Bu ¢er¢evede otorite mesru bir iliski oldugundan,
otoriter emirlere uyulmamasi yaptirima tabi tutulabilir; ¢linkii mesru otoritenin etkili bir sekilde



Kerem Ozbey Nosyon 2023, 11, 1-18

uygulanmasii desteklemek gercekten de yasal sistemin iglevlerinden biridir (Dahrendorf,
1959, s. 166-167). Otorite her zaman hem {istiinliik kurmay1 hem de itaati igerir. Otorite genel
bir sosyal olgu degildir, kontrole tabi olanlar ve izin verilen kontrol alanlar1 toplumda
ayrismigtir. Otorite mesru oldugu igin, itaat etmeyenlere yaptirim uygulanabilir (Ritzer &
Stepnisky, 2013, s. 82). Dahrendorf’a gore otorite biitiin sosyal organizasyonlara igkin bir
sosyal iligkidir. Dahrendorfun diisiincesinden bakildiginda sinirlar, otorite yapilarmin ve
iligkilerinin serimlendigi alanlarin basinda gelmektedir. Devlet otoritesinin cisimlesmis hali
olan sinirlar, biirokratik prosediirlerin uygulandigi alanlardir. Sinirlarda gorevli olanlar otoriteyi
temsil ederken, sinirlardan gecis yapanlar ise bu otoriteye tabi olanlardan olugmaktadir. Sinir
kapilarindaki gérevli memurlar, Dahrendorf’un otorite olarak isaret ettigi konumlanmay1 ifade
ederken, bu kapilardan ge¢cmeye calisanlar ise s6z konusu otoriteye itaat etmek durumunda
olanlar1 gostermektedir. Dahrendorf’un temel savi, yetkiler birbirinden farkli olan topluluklar
arasinda sistematik olarak toplumsal ¢atigsmalar ¢ikacagidir. Dahrendorf, yetkiden, toplumsal
normlar tarafindan belirlenmis ve sinirlanmis ve bu sinirlar igerisinde ve bu sinirlar1 asmayacak
sekilde yaptirimlarla desteklenmis olan mesru toplumsal rol veya mevkiye bagh giicii
anlatmaktadir (Wallace & Wolf, 2013, s. 180). Otorite yapilarina bagli olarak ¢ikar gruplari
arasinda meydana gelen catismalar1 sinirlar iizerinden okudugumuzda, devletlerin sinir
anlagmazliklar1 6nemli bir O6rnek olusturur. Tirkiye’nin Yunanistan’la adalar {izerinden
yasadig1 yetki krizi, sinirlarin otorite yapilart arasindaki c¢atigsmayr gosterir. Tirkiye’nin
Suriye’nin kuzeyindeki bolgelere diizenledigi askeri harekatlar, bir taraftan glivenlikli bolgeler
olusturma amacini igerse de diger taraftan da Tiirkiye’nin bu bolgelerde otorite olusturdugunu,
bu bolgelerde yasayanlarin Tiirkiye nin siyasi otoritesine tabi gruplar oldugu goriilmektedir. Bu
nedenle, sinirlar, Dahrendorf’un bakis agisi lizerinden otorite yapilarinin ve grup ¢atismalarinin
bir sahasi olarak islevsellestirilmistir.

3. Toplumun giindelik yasam pratiklerinin bicimlenisinde simirlar: Mead, Schutz,
Garfinkel ve Goffman

Modernligin genel ve yapisal bir biitiin olarak analiz edildigi, toplumlarin biitiinciil bir
perspektifle orgiitlendikleri baglamda 6ne ¢ikan kuramlarin aksine sembolik etkilesimcilik,
fenomenoloji, etnometodoloji ve dramaturji kuramlart modern toplumu giindelik toplumsal
pratikler {izerinden anlamaya caligsmaktadir. Sinirlar da toplumun giindelik yasam pratiklerinin
bicimlenisinde etkili hale gelmistir. Bu baglamda, sembolik etkilesimcilik kuraminin 6nemli
temsilcilerinden biri olan George Herbert Mead, toplumu bireylerin glindelik yasam pratikleri
iizerinden anlamaya calisan, toplumsal etkilesimin bireylerin benliginin olusumundaki roliine
odaklanan ve toplumsal yasamin merkezine sembolleri yerlestirerek semboller iizerinden
toplumsali anlamaya ¢alisan bir kuramcidir. Mead’a gore, bir kisi tarafindan yapilan sesli bir
jest, digerinde belirli bir tepkiye yol agtiginda, bu o eylemin semboliidiir; yapan insan da ayn
tepkiye egilim uyandirdigi yerde o da anlamli bir semboldiir (Mead, 1932: 189). Bu baglamda,
insanlar birbirleriyle etkilesim halindeyken, sembolleri 6grenmekte ve kullanmaktadirlar.
Margaret Poloma’nin ifadesiyle, semboller, bitmemis ger¢eklikler olarak devam eden bir siire¢
icerisinde yer almaktadir. Semboller, ayn1 zamanda anlamlarin tasiyicilar1 olarak kabul
edilmektedirler (Poloma, 2017, s. 234). Mead’in yaklagimi {izerinden sinirlara bakildiginda,
sinirlarin  birer toplumsal sembol olduklari agik¢a goriilmektedir. Bu agidan smirlarin
anlasilmasinda semboller 6nemli yer tutmaktadir. Sinirlar birer semboldiir, bu sebeple ¢esitli
anlamlar1 sembolize ederler. Ornegin Tiirkiye nin herhangi bir sinir bdlgesinde yer alan bir
Tiirk bayragi, Tiirkiye nin topraklarinin nerede baslayip nerede son buldugunu, s6z konusu
topraklarda Tiirk kimligine sahip bir ulusun bulundugunu ifade eder. Bu sekilde sinirlar, Tiirk
kimligini sembolize etmis olur. Benzer sekilde, Tiirkiye nin herhangi bir sinirindaki bir cami,
sadece kutsal bir mekani ifade etmekle kalmaz, aym1 zamanda bulundugu topraklarda
yasayanlarin kimliginin Miisliiman oldugunu sembolize eder. Bir sinir ayni anda hem Tiirk hem
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de Miisliiman kimligini sembolize edebilir. Bu anlamda, Mead’in yaklagiminda sinirlar,
toplumsal bir sembol olarak iglev gérmektedir.

Modern sosyolojik teorilerde fenomenolojinin temsilcisi Alfred Schutz’dur. Schutz,
hocast Edmund Husserl’in fenomenolojisini sosyolojiye uygulamis ve bu sayede toplumsal
diinyanin fenomenolojisini anlamaya ¢aligsmistir. Fenomenolojik sosyoloji, toplumsal diinyay1
biling yerine deneyimlerimizin bir iiriinii ve bireylerin toplumsal eylemlerine yiiklenen
anlamlar olarak gordiigiinden, fenomenoloji araciligiyla sinirlar anlamak miimkiindiir.
Fenomenoloji, smirlarin toplumsal olarak nasil kuruldugunu ve sinirlara dayali toplumsal
iliskilerin nasil siirdiiriildiigiinii anlamada 151k tutabilir. Schutz’a gore, toplumsal diinyanin tiim
karmagik fenomenleri anlamlarin1 korurlar, ama bu anlam, tam da ilgili bireylerin kendi
eylemlerine yiikledikleri anlamdir. O halde amag, bireylerin sosyal diinyadaki eylemlerini ve
bireylerin sosyal fenomenlere anlam verme yollarin1 yorumlamaktir (Schutz, 1967, s. 6).
Toplumsal diinyanin bir fenomeni olan sinirlar, cok farkli anlamlari igeren yapilardir. Ozellikle
giiniimiiziin kiiresellesmis insan hareketliliginin olaganiistii hizda gerceklestigi bir donemde
sinirlar, birbirinden farkli anlamlar1 icermektedir. Kimisi i¢in sinirlar, toplumsal hareketliligin
ontindeki engeller olurken, kimisi i¢in sinirdtesi toplumsal iliskileri tesvik eden yapilardir.
Sinirlar kimisi igin bir bariyer, bir esik, bir kap1 islevi goriirken, kimisi i¢in bir kdprii, bir
kaynasma, bir biitiinlesme islevine sahiptir. Sinirlar kimisi i¢in giivenligi, kimisi i¢in vatani,
kimisi i¢in ekonomik bir kaynagi, kimisi icinse degerleri ¢evreleyen hatlar1 temsil eder. Bu
acidan sinirlar, toplumsal bir fenomen olarak, bireylerin eylemlerine yiikledikleri anlamlara
gore degisiklik gdstermektedir.

Modern sosyolojik teorinin énemli isimlerinden biri olan Harold Garfinkel, sosyolojide
etnometodoloji kuraminin temsilcisidir. Bu kuram temelde insanlarin giindelik yasamdaki
toplumsal etkinliklerinin incelenmesi oldugundan, bu kuram {izerinden sinirlardaki toplumsal
etkinlikler derinlemesine analiz edilebilir. Garfinkel’e gore, etnometoloji alanda yapilan
caligmalar bireylerin metotlar1 a¢iklanabilir ve giindelik yagamin bir parcasi olarak analize tabi
tutulabilir (Garfinkel, 2014, s. 7). Etnometoloji, insanlarin giindelik yasamda deneyimlerini
anlamlandirma bi¢iminin somut olarak incelenmesidir (Poloma, 2017, s. 249). Bu yoniiyle
etnometodoloji agisindan toplumsal gergeklik sabit degildir, bireyler tarafindan yeniden iiretilir
(Coulon, 2010, s. 28). Bu baglamda sinirlar, gogmenlerin toplumsal etkinliklerinin incelenmesi
acisindan &nemli bir aragtir. Ornegin Tiirkiye’ye go¢ edenler, sadece yasal prosediirlere gore
gdc¢ etmiyorlar, ayn1 zamanda yasa dis1 bir sekilde de sinirdan gegis yapiyorlar, sadece egitimsiz
ve meslegi olmayanlar degil, ayn1 zamanda egitimli ve se¢kin mesleklere sahip gomenler de
yasa dis1 goge dahil oluyorlar, sadece sinirda kacak gegis yapmiyorlar, ayn1 zamanda yasal gegis
yapip yasa dis1 konuma diisiiyorlar, sadece sinir kapilarindan kendileri gegmiyor, ayni zamanda
kacak iiriinleri de beraberlerinde getiriyorlar, sinir1 sadece bir kez geg¢mekle yetinmeyip
giiniibirlik gecislerle ¢cok defa gecislerle gogii deneyimliyorlar. Bu ve buna benzer siiregler,
siirlarin, go¢menlerin giindelik yasamlarindaki toplumsal etkinliklerini diizenlemelerindeki
temel araglardan biri oldugunu gostermektedir.

Modern sosyoloji teorinin 6nemli isimlerinden biri olan Erving Goffman, Dramaturji
kurammin Onemli simalarindan biridir. Goffman’in ¢6ziimlemesinin etkisi, benligin
sunulmasini portrelemektir (Poloma, 2017, s. 219). Goffman, bireylerin kendilerini ve
etkinliklerini gilinliik hayatlarinda nasil gosterdiklerine bakmaktadir. Bu konuda iki Dramaturjik
kavram 6n ve arka bolgelerdir (Wallace & Wolf, 2013, s. 319). Goffman’a gdre, 6n bolge,
kisinin performansinin, izleyenlere durumu tanimlamak i¢in diizenli olarak genel ve sabit bir
bigcimde isleyen bir boliimiidiir (Goffman, 1959, s. 22°den akt. Poloma, 2017, s. 213). Goffman,
ayn1 zamanda, 6n cephede bastirilan gerceklerin veya ¢esitli tiirlerden informal eylemlerin,
ortaya ¢ikabilecekleri sahne arkasini ele alir. Bir sahne arkasi cogunlukla sahne 6niine bitisiktir
ancak ayni zamanda ondan ayridir. Performans sergileyenler, 6n cephedeki izleyiciler arasindan
herhangi bir kimsenin arka cephede goriinmesini higbir sekilde beklemezler (Ritzer ve



Kerem Ozbey Nosyon 2023, 11, 1-18

Stepnisky, 2014, s. 365). Goffman’in Dramaturji kuramindan bakildiginda sinirlar bize ¢ok sey
sOylemektedir. Siirlardan sayisiz gdgmen gegcisi, Dramaturji kuraminin temel kavramlarindan
olan 6n bolge ve sahne arkasi lizerinden incelenebilir. Go¢menlerin sinirdan gegisinde, sinirlar
on bolgeyi, yani sahneyi, sinira varmadan dnce ve sinir1 gectikten sonraki siiregler ise arka
bolgeyi, yani sahne arkasini temsil eder. Sinirlarin 6n bolge olusu, sinir gegislerindeki
davraniglarin tanimlanmis, amaglanmis ve kodlanmis oldugunu, sinirdan ge¢menin ¢esitli
gereklilikleri bulundugunu gdsterir. Sinirda olanlar, sinirlardan gecisin getirdigi gerekliliklere
haiz olduklarindan, sinira yabanci degildirler, siirekli giris-¢ikis yaparak oray1 tanir, bilir ve ona
gore gegerler. Sinirlar, sinir1 gegenler agisindan bir 6n bolgedir. Buna gore, gdgmenler, 6zellikle
de diizensiz gdc¢menler, smirdan geg¢is yaparken esasinda sahnededirler, 6n bdlgedeki
performanslarin1 gergeklestirmektedirler. Sinirlardan gecis ¢esitli prosediirler kapsadigindan,
gdcmenlerin sinirlardan gecerken prosediirlere uygun bir sekilde geg¢is yapmaya ¢alismalart ya
da yapryormus gibi goriinmeleri, onlarin 6n bolgedeki davraniglarini yansitir. Gogmenlerin
sinira varmadan Once ve sinir1 gectikten sonraki halleri ise, sahne arkasini gosterir. Go¢gmenlerin
sinirdan once ve sonraki durumlari, tanimlanmamis, kodlanmamis ve amaclanmamis
oldugundan, karmasik ve her zamanki Ozellikler tagir. Go¢menler sinirdan Once ve sonra
toplumsalliklarin1 daha fazla yansitirlar. Simirlar onlar1 belirli kaliplara, sekillere ve
goriiniimlere doniistiirdligii i¢in, sinir dncesi ve sonraki durumlar toplumsalligin hakim oldugu,
ornegin gd¢cmenlerin kendilerini rahat hissettikleri, serbest davrandiklari, kendilerini daha ¢ok
Ozgiir tanimladiklar1 bolgedir. Go¢menler, sinira varmadan 6nce veya sinirt gegtikten sonra,
yani sahne arkasi olarak tanimlanan arka bolgede sakalasabilir, 6fkelenebilir, kahkaha atabilir,
kiiftirlii konusabilir, kisacas1 oldukg¢a rahat davranabilirken, sinirda, yani 6n bdlgede bu rahatlik
yerini resmiyete, ciddiyete ve diizenlilige birakir. Sinirdaki iligkiler tanimlanmis, kodlanmis ve
tekdiize bir sekilde isledigi i¢in, gdgmenlerin 6n bdlge olan siirdaki iligkileri sahne arkasina
gore daha siirlidir. Ciinkii sinirlar, gégmenleri disipline eder, serbestligi, rahatlig1 ve 6zgiirce
hareket etmeyi ortadan kaldirip, belirli bir diizen, norm ve kurallar dayatir. Gé¢gmenler, bunun
bilincinde olduklari i¢in siirdan gecerken ne kadar huzursuz, keyifsiz ve rahatsiz olsalar da,
siirin kurallarina uyuyormus gibi huzurlu, keyifli ve rahat gériinmeye caligirlar. Bu baglamda
on bolge olan sinirlar, oldugumuzdan ¢ok olmamiz gereken yerdir ya da olmak istedigimiz
yerden ¢ok olmak istemedigimiz yerdir.

4. Kiiresellesme tartismalar1 1518inda sirlar: Giddens, Bauman, Habermas ve
Wallerstein

Giliniimiiz kiiresellesme caginin etkilerini gosterdigi alanlarin basinda sinirlar gelmektedir.
Ciinkii kiiresellesmenin ulus-devletler tlizerindeki baskis1 ve ulus-devletlerin sinirlarini asan
gelismeler ortaya koymasi, smirlart kiiresellesme tartigmalarinin odagina yerlestirmistir.
Sosyolojik teoride kiiresellesme ilgili teorik yaklasimlar, sinirlar1 anlamada 6nemli bir temel
olusturmaktadir. Bu ¢ercevede, giincel sosyolojik teoriler iginde dnemli isimlerinden biri olan
Anthony Giddens modernlik ve kiiresellesme tartismalart  hakkinda sosyolojik
coziimlemeleriyle sosyolojiye ¢ok temel katkilar sunmustur. Modernligin teorisyenlerinden
olan Giddens’a gore, modernlik yapisal olarak kiiresellestiricidir. Ona gore kiiresellesme,
toplumsal baglamlar arasindaki baglantilarin yeryiiziinde tezahiir etmesi, toplumsal iliskilerin
diinya dl¢eginde yogunlagsmasidir (Giddens, 1994, s. 62). Giddens modernligin siyasal bilincini
ifade eden ulus-devlete merkezi 6nem atfetmistir. Ciinkii ona goére modernlik, en belirgini ulus-
devlet olan belirli toplumsal formlar tiretmistir. Kuskusuz bu tespit sosyolojinin kendi inceleme
konusu olarak aldig1 topluma yogunlagma egiliminin yayginligini hatirlayincaya kadar basit bir
gbzlemden ibarettir. Sosyologun toplumu bir ulus-devlettir (Giddens, 2010, s. 29). Ulus-devleti
sosyologlarin toplumu olarak goren Giddens, ulus-devletleri tanimlarken sinirlar1 temel bir
dinamik olarak gormektedir. Ciinkii ona gore modern toplumlar (ulus-devletler) agikca
tanimlanmais bir sinirlilia sahiptirler. Neredeyse hi¢cbir modernlik 6ncesi toplum modern ulus-
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devletler kadar belirgin sekilde sinirlanmis degildi (Giddens, 1994, s. 20). Giddens’1n yaklasimi
cercevesinde bakildiginda, modern toplumun esasinda bir sinirli toplum ya da sinir toplumu
oldugunu, modernligin insast ile sinirlarin insasinin bir ve esdeger oldugu goriilmektedir. Oyle
ki Giddens’a gore, ulusu ulus-devletin gerekli bir unsuru haline getiren sey, (ne kadar giicli
olurlarsa olsunlar) milliyet¢ilik duygularinin varlig1 degil, aksine giicii kesinlikle belirlenmis
alansal sinirlar lizerinde genisleyen yonetim aygitinin birligidir (Giddens, 2000, s. 13). Bu
baglamda, Giddens’in diisiince diinyasinda sinirlar, modern toplumlarin insasinda, daha 6zelde
ulus-devletlerin Orgiitlenmesinde ve glinimiiz gelismeleri 1518inda  kiiresel sistemin
tanimlanmasinda temel unsurlardan biri olmustur.

Cagimizin  O6nde gelen teorisyenlerinden Zygmunt Bauman, modernligi ve
kiiresellesmeyi ¢oziimlerken sinirlara odaklanmakta ve sinirlar iizerinden ¢oziimlemelerini
stirdiirmektedir. Ona gore modernlik, birincil olarak ve her seyden Once, bir sinir uygarligidir.
Bu uygarlik, ancak ve yalnizca vaat ve timit edilen bir baglangic mekan1 olarak bazi sinirlar var
oldugu siirece yasayabilir; ya da daha dogrusu, diinyanin, kendisini bir sinir olarak algilamasina
ve tabii hepsinden de dnemlisi bdyle muamele edilmesine izin verdigi siirece. Bu anlamda,
modernlik, dogasi itibartyla, stirekli fethedilecek yeni topraklar ve her daim yeni ihlal ismarlari
ya da bahaneleri yoluyla kendi kendisini yeniden yaratan ve genglesen bir sinir uygarhigidir
(Bauman, 2001, s. 37). Bu anlamda modernlik, sinirlarla diisiinmeyi, yasamay1 ve davranmay1
gerektirir. Modern toplum, sinirlara dayali bir toplumdur. Kiiresellesmenin sinirlart sorgulanir
hale getirmesi, sinir agan gelismeler ortaya koymasi ve sinirlar1 esnek, akiskan ve edilgen hale
doniistiirmesi, modernligin smirlara dayali diizeninin giiniimiiz kiiresellesme gelismeleri
1s18inda yeniden diistinmeyi gerektirmektedir. Bauman’in diisiincesinde kiiresellesmenin
anlami, toplumlar ilgilendiren meselelerin belirsizlik, diizensizlik ve kendine basima buyruk
olmas1 ve merkezsiz, kontrolsiiz ve dagimik bir sekilde cereyan etmesidir (Bauman, 2012, s.
64). Ona gore, bir cografi sinir fikrini gercek diinyada savunmak giderek gli¢lesirken, mesafeler
artik sorun olmaktan ¢ikmis bulunuyor. Aslinda uzaklik nesnel, kisisellikten arinmus, fiziksel
bir veri olmaktan ¢ok uzak toplumsal bir lirlindiir; mesafe, kat edilis hizina bagli olarak degisir.
Kolektif kimliklerin olusturulmasi, ayrilmasi ve siirdiiriilmesinin diger tiim toplumsal nedenleri
-0rnegin, tilke sinirlan ya da kiiltiirel bariyerler- geriye doniip bakacak olursak, bu hizin sadece
tali etkileri olarak goriiniir (Bauman, 2012, s. 19). Bauman’in diisiincesinde sinirlar, modern
toplumun temel cercevesini olustururken, kiiresel toplumun insasinda etkisini ve Onemini
gittikge yitirmektedir. Ciinkii kiiresellesme, sinirlar1 agan boyutlarda iligkiler ve etkilesimler
olusturdugundan, sinirlar bu yeni toplum tiiriiniin belirleyici 6gesi olmaktan g¢ikmaktadir.
Baumanct perspektiften kiiresellesmenin sinirlar {lizerindeki etkilerinin sinirlari degistirip
doniistiirdiigii, sinir Otesi gelismelerin 6ne ¢iktig1, dolayisiyla, smirlarin kiiresellesmenin
toplumsal sonuclarindan biri oldugunu gostermektedir.

Cagdas sosyolojik teorinin énemli kilometre taglarindan biri de Jiirgen Habermas’tir.
Habermas, giincel sosyolojik tartigsmalar arasinda yer alan kiiresellesme kavramini ulagim,
iletisim ve miibadele miinasebetlerinin milli sinirlardan tasacak sekilde yogunlagmasi ve
capmin biiyiimesi olarak tanimlamaktadir. Ona gore demiryolu, buharli gemi ve telgraf 19.
yiizyilda ulasim ve mal nakliyesini ayrica bilgi akisi ve miibadelesini nasil yogunlastirip
hizlandirmigsa, bugiin uydu teknigi, hava ulasimi ve dijital iletisim de ayni sekilde genis ve
yogun iligkiler sebekesi dogurmustur (Habermas, 2008, s. 81). Kiiresellesmenin ulus-devletin
sorgulanmasina neden oldugunu belirten Habermas, devletin egemenlik ve siddet tekelinin
bugiin seklen pek fazla miiteessir olmamakla beraber, diinya toplumu ic¢inde karsilikli
bagimlilik iligkilerinin artmasinin, ulus-devletin dayandig1 temel referanslarin sorgulanmasina
neden oldugunu vurgulamistir. Ulusal toplumun yiiz yiize kaldig1 gergek meselelere, devletin
siirlan icinde teritoryal nitelige sahip ulusal bir siyasetle ¢dziim bulabilmek bugiin artik
miimkiin miidiir? (Habermas, 2008, s. 87) sorusunu yonelten Habermas, ulus-devletlerin bir
ozerklik kayb1 yagadigini ifade etmistir. Ona gore, 6zerklik kaybi, devletin kendi vatandaslarini
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kokii kendi sinirlart disinda olan ve diger aktorler tarafindan alinmig kararlarin dogurdugu
neticeler ile bu tip siireglerin dogurdugu tesirler silsilesine karsi kendi bagina koruyamamasidir.
Cevre kirliligi, organize suclar, yiiksek teknolojinin dogurdugu giivenlik riskleri, silah
kacakeiligi, salgin hastaliklar gibi ani sinir ihlalleri bunlara 6rnektir (Habermas, 2008, s. 26).
Bu baglamda, Habermas’in diisiincesinde sinirlarin kiiresellesmenin baskist altinda oldugu,
ulus-devletlerin kiiresel boyuttaki gelismeler karsisinda sinirlarinin 6zerkligini yitirdigini,
bunun da sinirlarin mesruiyetinin sorgulanmasina neden oldugu anlasilmaktadir. Kiiresellesme
baskisina kars1 Habermas, giiclii devlet yapilarinin gerekliligine isaret etmektedir. Ona gore,
ulus-asiri sirketler giiclii devlet kurumlari, 6zellikle de merkez alanlarda giiclii devlet kurumlari
olmadan faaliyet yliriitemezler, giivenliklerini saglayamazlar, nispi tekeller olusturamazlar ve
rekabet edemezler. Giiglii devlet yapilari, kapitalizmin garantisi, yasama alani ve biiyiik karlarin
elde edilmesinde vazgecilmez oneme sahip unsurlaridir. Giiglii devlet yapilari olmaksizin,
sermayenin sonsuz birikimi dnemli degildir (Habermas, 2008, s. 11). Bu ¢ercevede, sinirlar,
Habermas’in kiiresellesme baskisi karsisinda onerdigi giiclii devlet yapilarinin bir unsurunu
olusturmaktadir. Her ne kadar kiiresellesme sinirlari asan siirecler ve sonuglar olustursa da,
kiiresellesmeyle birlikte kapitalizmin kendisini devam ettirebilmesi giiglii devlet yapilarina,
daha 6zelde sinirlarin gerekliligine isaret etmektedir.

Cagdas sosyolojik teorinin 6nemli isimlerinden biri de, Immanuel Wallerstein’dir.
Wallerstein’1n diinya sistemi analizi onu sosyolojik teorideki 6ne ¢ikarmigtir. S6z konusu analiz
siirlarla dogrudan iligkili boyutlar1 icermektedir. Wallerstein diinya sistemini analiz ederken
kapitalist diinya ekonomisine 6zel bir 6nem atfetmekte, modern diinya sistemini bu ekonomik
yapilanma temelinde belirlemektedir. Wallerstein’a gore bir diinya-ekonomi, iginde bir
igboliimil olan ve bu ylizden temel ya da asli mallarin dikkate deger bir biiyiikliikte i¢sel
miibadelesinin yapildigi, sermaye ve emek giicli akiglarinin gergeklestigi biiylik bir cografi
alandir. Bir diinya-ekonominin tanimlayict bir &zelligi, birlestirici bir politik yapiyla
sinirlanmamis olmasidir (Wallerstein, 2011, s. 51). Bu baglamda Anthony Giddens’in
ifadesiyle, kapitalist diinya ekonomisi, Wallerstein’a gore, yaklagik on altinci yiizyildaki
baslangi¢ doneminde ve bugline kadar siiren haliyle, ii¢ temel bolgeden ya da yerlesik {i¢
zamansal-alansal glizergahtan olusur. Bunlar: kapitalist merkez (Avrupa, Birlesik Devletler ve
son donemlerde Japonya), hem somiiren hem de somiiriilen yari-¢cevre ve baski altinda islenmis
iirlin saglayan emekgilerin yer aldig1 ¢cevre bolgelerdir (Giddens, 2000, s. 216). Modern diinya
sisteminin merkez, yari-cevre ve ¢evre lilkeler seklinde ayrilmasi, sinirlarin kapitalist iktidarin
egemenlik sahalarini belirledigi gostermektedir. Bu anlamda sinirlar, merkez kapitalist tilkeleri,
bu iilkelerin somiirgelestirdigi tilkeleri ve somiiren-somiiriilen iilkeler arasinda kalan yari-¢evre
iilkeleri belirleyen hatlardir. Diger bir ifadeyle, sinirlar, kapitalizmin ti¢ farkli iktidar blogunun
egemen oldugu sahalar1 sembolize etmektedir. Ancak sinirlar kapitalist diinya ekonomisinin
yapilanma tarzinm ifade ettigi gibi, modern devletlerin 6rgiitlenme big¢imini de yansitmaktadir.
Sinirlar, modern devletlerin egemenlik sahalarini belirleyen hatlar olarak islevsellestirilmistir.
Kapitalist diinya ekonomisi igerisinde modern devletler sinirlar araciligiyla egemenlik sahasi
icerisindeki hareketlilikleri kontrol etmektedir. Kiiresellesmeyle birlikte diinya l¢eginde artan
gbc hareketleri, sermayenin kiiresellesmesi gibi siire¢ler, modern devletlerin sinirlarini agarak
genislemekte ve yayilmaktadir. Nitekim Wallerstein’a gére merkez kapitalist iilkeler tim
sinirlarin metalar ve sermayenin serbest dolasimini esas alan kiiresellesmeyi harekete gecirdiler
(Wallerstein, 2011, s. 150). Bu baglamda, kiiresellesmenin egemen olmasiyla birlikte, kapitalist
diinya ekonomisi ulusal sinirlari agsarak ve bu sinirlar1 yeniden iireterek sekillenmistir.

5. Modernligin doniisiimii, iktidar iliskileri ve toplumsalin yeniden yapilanmasinda
sinirlar: Foucault, Baudrillard, Beck ve Lefebvre

Modernligin 20. yiizyilin sonlarinda krize girmesi, modern toplumlarin sonu anlayislarina,
modernlik sonrasi toplum yapisina, postmodern déneme gegildigine iligkin tartigmalara kap1
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aralamigtir. Modernligin elestirisi modernligin sonuna isaret eden yaklasimlar1 6ne ¢ikardigi
gibi modernligin yeni bir asamaya gectigini iddia eden yaklagimlar1 da etkili kilmistir.
Modernligin dontisiimiiyle birlikte iktidar iligkileri degisime ugramis ve toplumsalin yeniden
yapilandirildig: bir siire¢ ortaya ¢ikmistir. Bu siirecin yansimalarindan biri de sinirlar olmustur.
Bu baglamda, sosyolojik kuramin giincel isimlerinden biri, hi¢ kuskusuz Michel Foucault’dur.
Foucault’nun iktidar ¢éziimlemeleri sinirlart anlamada 6nemli bir yer tutmaktadir. Foucault,
Bati’da insanlar1 disipline etmeyi amaglayan yeni bir iktidarin hakim hale geldigini, bu iktidarin
normlara uyumlu bireyler ve normallestirilmis bir toplum anlayisini olusturdugunu vurgular
(Aksay, 2004, s. 11-12). Onun bu anlayisinda iktidar, bireyleri kategorize eder, onda bir hakikat
kaygisi iiretir, bu sekilde giindelik yagama miidahil hale gelerek bireyleri 6znelestirmektedir
(Foucault, 2005, s. 63). Foucault’'nun bu iktidar anlayis1 lizerinden sinir olgusu anlasilabilir.
Ciinkii smirlar iktidarn belirledigi bir alam isaret etmektedir. Iktidar smir koyabilen, smir
cizebilen, smirlar iireten yapilardir. Normal ile anormal, deli ile akilli, akla uygun olanla
akildisi, hasta ile saglikli, suglu ile 6zglir olan arasindaki sinirlar1 belirleyen iktidarin kendisidir
(Foucault, 2012). Diger bir ifadeyle, Foucaultcu anlamda iktidar, 6zgiirlestirdigi kadar sinir
koyabilen, sinirlandirdig1 kadar da ézgiirlestirendir. iktidarin sinirlari, verili tarihsel-toplumsal
iliskiler agi1 icerisinde sekillenir. Foucault’ya gore iktidar, toplumsal yasamin kilcal damarlarina
kadar niifuz etmis oldugundan, toplumsal iliskilerdeki sinirlari ¢izen, iireten ve sekillendiren bu
iktidar yapisidir. Sagliktan cinsellige, aileden siyasete ve giindelik yasama kadar toplumsal
yasamin her alaninda normal ve anormalin sinir1 iktidar tarafindan belirlenmektedir. Ote
yandan, Foucault’'nun yonetimsellik kavrami da siirlar1 anlamada 6nemli bir yere sahiptir.
Ciinkli yonetimsellik, bir iktidar bi¢imi olarak sinirlart olusturmada 6nemli islevleri igerir.
Foucault, yonetimsellikle temel hedefi niifus, baskin bilgi bi¢cimi ekonomi politik, temel teknik
aract da giivenlik diizenekleri olan bir biitiin olan {i¢ seyi kastettigini vurgulamakta ve bu
karmagik iktidar bigiminin uygulanmasini saglayan kurumlardan, usullerden, ¢oziimleme ve
diisiincelerden, hesap ve taktiklerden olusan biitiinii kastetmektedir (Foucault, 2013, s. 97-98).
Bu agidan bir iktidar bi¢imi olarak yonetimsellik sinirlar tizerinden orgilitlenmekte, sinirlar
aracilifiyla teritoryal zemini kontrol etmekte, iceride ve digarida kimlerin olacagina karar
vermekte ve toplumsal yasamin sinirlarini belirlemektedir.

Cagdas sosyoloji teorisyenlerinden biri de hi¢ kuskusuz Jean Baudrillard’dir.
Baudrillard’in diisiincesinde sinirlar1 anlamak, diigliniiriin simiilasyon kuramindan hareket
etmeyi gerektirmektedir. Bu ¢er¢cevede, Baudrillard’in kuraminin temelinde yer alan simiilark,
bir gerceklik olarak algilanmak isteyen goriiniimdiir. Simiile etmek, ger¢ek olmayan bir seyi
gercekmis gibi sunmak, gostermeye ¢alismaktir. Simiilasyon ise, bir arag, bir makine, bir
sistem, bir olguya 6zgii isleyis bi¢ciminin incelenme, gosterilme ya da agiklanma amaciyla bir
maket ya da bir bilgisayar programi aracilifiyla yapay bir sekilde yeniden iiretilmesidir
(Baudrillard, 2011, s. 7). Bu baglamda, Baudrillard’in diisiincesinde sinirlar, bir simiilasyon
nesnesi olarak ele aliabilir. Nitekim Baudrillard’in harita ve toprak arasindaki iliskiye dair
cozlimlemeleri sinirlari anlamada 6nemli bir yer tutmaktadir. Baudrillard’a gore, gercegin
modeller yardimiyla {retilmesi hipergercek, diger bir adiyla simiilasyon olarak
tanimlanmaktadir. Buna gore haritadan dnce topraktan bahsetmek olanakli degildir, 6nce harita
sonra toprak, yani gercegin yerini alan simiilakrlar gelmektedir. Haritayla toprak arasindaki
ayrim artik kalmamistir. Simiilasyonla birlikte haritayla topragin beraberligi sona ermistir.
Yeryiizii sanal olarak kodlanmis ve bir haritaya doniistiiriilmiistiir (Baudrillard, 2011, s. 14). Bu
anlamda, sinirlar haritalarda yer alan cizgiler oldugundan ve topragi c¢evreleyen hatlar
oldugundan, Baudrillard’1n yaklagimindan hareketle, glinlimiizde sinirlarin temsil ettigi alandan
yani toprak parcasindan ayrildigi, sinirlarin simiile edilerek temsil ettigi gergeklikten
koparildig1, sanal bir koda doniistiiriildiigli sodylenebilir. Bu anlamda, Baudrillard’in
diistincesinde gergekligin kendisinden ziyade onun nasil iiretildigi temel bir 6neme sahiptir.
Diger bir ifadeyle, gergek ile sahte arasindaki sinir ortadan kalkmis, sahte olan gergegin yerini
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almis ve yeni bir gerceklik olarak resmedilmistir. Sinirlar1 da bu ¢ercevede ele aldigimizda,
sinirlar  birer gerceklik olmaktan ziyade zihinlerimizde gercege doniistiiriilmiis
simiilasyonlardir. Giiniimiiz kiiresellesme ¢aginda, yeni medyanin egemen medya oldugu bir
donemde, ulus-devletlerin sorgulandigi bir baglamda smurlar salt fiziksel hatlar olmanin
Otesinde sembolik bir goriiniime, dolayisiyla zihinlerde yeniden iiretilen bir imgeleme
doniismektedir. Kiiresellesmenin ulus-devlet sinirlarini agsan gelismeler ortaya koymasi, sosyal
medyanin bireysel ve toplumsal sinirlar1 asindirmasi, mahremiyet sinirlarini ortadan kaldirmasi,
insan iligkilerinin her alanina niifuz etmesi, g¢esitli riskler iireterek gilivensizliklestirmesi
nedeniyle yasadigimiz ¢ag sinirlarin gerceklikten koptugu, her yeni kosulda simiile edilerek
yeni bir gerceklige doniistiiriildiigli bir ¢agdir. Hipergergeklik olarak tanimlanan bu ¢agda
sinirlar, birer simiilasyondur.

Cagimizin en 6nemli teorisyenlerinden biri de Ulrick Beck’tir. One siirdiigii fikirler ve
ortaya koydugu kuramsal yaklasimlar giinceli kavramamizda 6nemli temeller sunmaktadir.
Ozellikle kitabinin da adin1 tastyan risk toplumu kurami, cagimizin temel sorunlarini anlamada
onemli fikirler icermektedir. Sosyolojik teorilerde sinirlar1 anlamada Beck’in risk toplumu
kurami en elverisli kuramlardan biridir. Beck risk toplumunun genel 6zelliklerini su sekilde
siralamaktadir: giiniimiizdeki riskler ve tehlikeler modernlesmenin tirettigi riskleridir. Geg
modernlikte iiretilen riskler sistematik ve geri dondiiriilemez zararlara sebep olabiliyor, goze
goriinmiiyor, bilgi dahilinde degisebiliyor, oldugundan kiiciik veya biiyiik goriinebiliyor,
carpici bir hal alabiliyor ya da tehlikesizmis gibi lanse edilebiliyor. Risklerin bilylimesinden ve
paylasimindan ortaya toplumsal risk konumlari ¢ikiyor. Bu riskler eninde sonunda onlart iireten
ya da onlardan kar saglayanlar1 da etkiliyor. Ekolojik felaket ve radyoaktif serpinti iilke
siirlarini tanimiyor. Zenginler ve giicliiler de emniyette degil. Bu tehlikeler sadece sagligi
degil, ayn1 zamanda mesruiyeti, miilkiyeti ve kar1 da tehdit ediyor. Risklerin yayilmasi ve
ticarilegsmesi kapitalist mantig1 yeni bir asamaya tagimaktadir. Zenginliklere sahip olunabilir
ancak riskler karsisinda magdur olunur, riskler uygarligin isnat ettigi seylerdir. Toplumsal
olarak tanimlanan riskler kendilerine has bir siyasi paylayict madde igermektedir (Beck, 2011,
s. 27-29). Bu baglamda, Beck’in risk toplumu kuramindan hareketle sinirlara
odaklandigimizda, smirlarin temelde risk toplumunun temel &zelliklerini yansittig
goriilmektedir. Sinirlar giinlimiiz ge¢ modern dénemde birer risk alanidir. Sinirlar bir yaniyla
kiiresel riskleri 6nlemede islevsel kilinsa da, bu riskler sinir tanimayan 6zelliklere sahip oldugu
icin ulusal sinirlar agarak kiiresel boyutta biitlin toplumlar1 ve bireyleri etkisi altina almaktadir.
Ancak kiiresel insan hareketliliginin hiz kazandig1 ¢agimizda, sinirlar, bu hareketliligin en
ugrak noktalarindan biri haline gelmis, simirdan milyonlarca insan, ara¢ ve esya gegis
yapmaktadir. Sinirlardan yapilan gegisler sinirlari bir risk alanina doniistiirmektedir. Siirlardan
giris yapan gé¢cmenler, siginmacilar, miilteciler, kacakeilar, terdristler, suclular ve daha nice
yasa dis1 isler yapanlar, sinirlarda riskleri daha ¢ok artirmakta ve sinirlar risk iireten araglar
halini almaktadir. Sinirdan kagak yollarla giris yapanlardan uyusturucu madde tasiyiciligina,
organize sug Orgiitlerinden fuhus yapanlara, teror eylemleri yapanlardan kacak tirtinlerin satigini
yapanlara varincaya dek birbirinden farkli yasa dis1 faaliyetler sinirlarda gerceklesmekte, bu da
siirlarin bir risk alani olarak tanimlanmasinda etkili olmaktadir. Smirlarin risk alani olmast
nedeniyle ulus-devletler sinirlari giivenliklestirmek amaciyla biitiin enerjisini, potansiyelini ve
araclarin1 devreye koymakta, sinir bolgelerinde asayisin saglanmasi amaciyla giivenlik
birimleri araliksiz denetimlerini silirdirmektedir. Dahasi, siir giivenliginin saglanmasi
amaciyla glinimiizde ulus-devletler teknolojideki en ileri yontem ve teknikleri uygulayarak
sinirlardaki  riskleri ve tehlikeleri ortadan kaldirmaya c¢aligsmaktadir.  Siirlarin
giivenliklestirilmesi ¢abasi da, smirlarin bir risk alan1 oldugunun gdstergesidir. Bu agidan
Beck’in kurami temel alindiginda sinirlarin bir risk alani oldugu anlasilmaktadir.

Cagdas sosyoloji teorisyenlerinden biri de Henry Lefebvre’dir. Sosyal bilimlerin ve
daha 0zelde sosyolojinin giincel konularindan mekan iizerine diisiinmek, konugmak ve
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tartismak, Lefebvre’den bahsetmek demektir. Lefebvre’ye gore mekan toplumsal bir {irlindiir
(Lefebvre, 2014, s. 56). Ona gore, bir toplumun mekansal pratigi kendi mekanini yaratir. Bu
mekani diyalektik bir etkilesim iginde ortaya koyar ve varsayar: ona hakim olarak ve ona sahip
cikarak yavasca ve kesin olarak tiretir (Lefebvre, 2014, s. 67). Yine ona gore her toplumsal
mekan, gosteren ve gostermeyen, algilanan ve yasanan, pratik ve teorik gibi ¢ok sayida vechesi
ve hareketi olan bir siirecin sonucudur (Lefebvre, 2014, s. 133). Bu bakimdan, mekan toplumsal
olarak iiretilir. Mekanin {iretimi, mekanin toplumsal siireglerin bir sonucu sekillendigi anlamina
gelir. Sinirlar da birer toplumsal mekanlardir. Smirla mekan arasindaki iligkiyi Lefebvre’ nin
cozlimlemesinden anlagilabilir. Ona gore, toplumsal mekanlar i¢ ice girerler ve/veya iist iiste
binerler. Bunlar, birbirlerini sinirlandiran, hudutlariyla ya da atalet sonucu birbirine ¢arpan
seyler degildir. Goriiniir hudutlar (6rnegin duvarlar, genel olarak citler) hem muglaklik hem de
stireklilik i¢inde olan mekanlar arasinda bir ayrim goriintlisii yaratir. Toplumsal mekandan
bariyerler ve duvarlarla, 6zel miilkiyetin biitiin isaretleriyle ayrilmis bir par¢anin, bir odanin,
bir evin, bir bahgenin mekani, yine de toplumsal bir mekandir (Lefebvre, 2014, s. 112).
Lefebvre’nin diisiincesinden hareketle sinirlar bir mekanda kurulur, bir mekan olusturur ve bir
mekan1 temsil eder. Mekanlar sinirlarla belirlenir, sinirlarda kurulur ve smirli bir sekilde
olusturulur. Bu sebeple, sinir ile mekan arasinda dolaysiz bir iligki vardir. Lefebvre’nin mekana
atfettigi temel ozellikler, sinirlarda da goriilmektedir. Buna gore, sinir bir toplumsal {irlindiir,
siirlar toplumsal olarak iiretilirler. Siirlarin gosteren ve gosterilmeyen, algilanan, tasarlanan
ve yasayan boyutlar1 bulunmaktadir. Sinirlar, hem belirsizligi hem de siirekliligi i¢erir. Sinirlar,
duvarlarla, bariyerlerle, ¢itlerle 6zel miilkiyeti, bir oday1, evi, bahgeyi, semti, kenti, bolgeyi,
ulusu birbirinden ayirmaktadir. Sinirlar, toplumlari, kiiltiirleri, kimlikleri, bireyleri birbirinden
ayiran ve birlestiren c¢izgilerdir. Toplumlarin birbiriyle etkilesim kurduklari mekanlardir
siirlar. Smurlar ayrigtirdigl kadar birlestiren, set ¢ektigi kadar kaynastiran, engelledigi kadar
tesvik eden, mesafe olusturdugu kadar yakinlastiran, benzestigi kadar farklilagtiran
mekanlardir. Bu agidan sinirlar, insanin ve toplumun iirettigi birer olgudur.

Sonug

Sinir sosyolojisinin imkan1 ve insasina iliskin sosyolojik teorilerde sinirlarin ele alindigi bu
caligmada, klasik sosyolojik teorilerden giinlimiiz cagdas sosyolojinin 6nde gelen isimlerinin
kuramsal yaklagimlarina odaklanilmistir. S6z konusu yaklasimlarda sinirlarin nerede yer
aldiklar1 ve hangi anlamlar igerdikleri anlasilmaya calisilmistir. Klasik, modern ve cagdas
sosyolojideki teorik yaklasimlarin sinir sosyolojisi agisindan 6nemli bir imkani igerdigi ve bu
disiplinin ingas1 a¢isindan dnemli bir kaynak olusturdugu anlagilmistir.

Klasik sosyoloji teorilerinde, Comte, Durkheim, Marx, Weber ve Simmel’in
diisiincelerinde sinirlar anlasilmaya g¢alisilmistir. Bu donem, Fransiz ve Sanayi devrimleri
sonrasinda ortaya ¢ikan modern toplumun erken doneminin temalar1 gergevesinde sinirlara
odaklanilmistir. Sinirlarin 6zellikle sanayilesme, kentlesme, ulus-devlet ve kapitalizm gibi
stireclerin ingasina katki saglayan bir ara¢ oldugu anlagilmistir. Pozitivist bir anlayisa sahip
siirlardan siyasal toplumun insasini saglayan sinirlara, kolektif bilin¢ temsil eden sinirlardan
modern devlete temel teskil eden sinirlara, iist yapisal kurumlari ifade eden sinirlardan sermaye-
emek celigkisindeki sinirlara, ulusal-kiiresel ikilemindeki sinirlardan yasamdan daha fazla
iiretimini sembolize eden sinirlara varincaya dek sinirlarin farkli sosyolojik goriintiimleri oldugu
anlasilmistir.

Modern sosyoloji teorilerinde, Parsons, Merton, Mills, Coser, Dahrendorf, Mead, Shutz,
Garfinkel ve Goffman’in diisiincelerinde sinirlar anlagilmaya calisilmistir. Bu donem, yapisal-
islevselci kurami ve catisma kurami c¢ergevesinde Parsons, Merton, Coser ve Dahrendorf’un
yaklagimlarinda sinirlarin toplumsal sistemin, catismanin ve otoritenin igleyisinde 6ne ¢iktigt
goriilmiistlir. Toplumsal sistemin bir anahtar1 olan sinirlardan agik, gizli ve bozuk isleve sahip
sinirlara dek sinirlarin farkli islevlere sahip oldugu anlasilmistir. Sembolik etkilesimeilik,
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fenomenoloji, etnometodoloji ve dramaturji kuramlarinda sinirlarin toplum giindelik yasam
pratiklerinin bi¢imlenisinde etkili oldugu goriilmiistiir. Toplumsalin imgelendigi sinirlardan
catigmaci sinirlara, grup kimligini inga eden sinirlardan toplumsal sembol islevi goren sinirlara,
toplumsal diinyanin bir fenomeni olan sinirlardan toplumsal etkinlikleri diizenlemenin bir aract
olan smirlara ve 6n bolge-sahne arkasi ikilemindeki sinirlara dek sinirlarin degisik sosyolojik
goriiniimleri elde edilmistir.

Giincel sosyolojik teorilerde sinirlar kiireselles tartismalari 1s131nda Giddens, Bauman,
Habermas ve Wallerstein’in yaklagimlar1 cergevesinde sekillenmistir. Kiiresel ulus-devlet
diizenini belirten sinirlardan kiiresellesmenin toplumsal sonuglarindan biri olan sinirlara,
kiiresellesmeye ragmen ulus-devlet temsil eden sinirlardan kiiresellesmenin ortadan kaldirdig:
sinirlara varincaya kadar birbirinden farkli sinir tartigmalar1 ortaya c¢ikmistir. Foucault,
Baudrillard, Beck ve Lefebvre’nin diisiincesinde sinirlarin modernligin doniisiimii, iktidar
iliskileri ve toplumsalin yeniden yapilanmasinda 6ne ¢iktig1 goriilmiistiir. Buna gore, iktidarin
bir belirlenimi olan sinirlardan simiilasyon olan sinirlara, bir risk alani olan sinirlardan bir
toplumsal mekan {iretimi olan simirlara kadar sinirlarin farkli sosyolojik goriiniimlere sahip
oldugu anlasilmstir.

Sonug olarak; klasik, modern ve ¢agdas sosyolojik teoriler, sosyolojinin yeni alt
dallarindan biri olan sinir sosyolojisi i¢in zengin bir kaynak sunarken ayni zamanda bu alanin
insast acisindan da farkli teorik yaklagimlari igermektedir. S6z konusu teoriler, sinir sosyolojisi
acisindan hem bir imkan sunarken hem de bu alanin insasini saglayacak temeller igermektedir.
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Giris

Aydinlanma sonrasinda Avrupa, Kartezyen akil yiiriitme temelinde elestirel felsefe gelenegine
evrilirken donemin bilimsel c¢aligmalarinin basarilariyla birlikte naturalizm diisiincesi
giiclenmeye baglamistir. Descartes¢t modern felsefe, siiphe ile basladigi seriivenini 6zne
merkezli nesnellik nosyonu ile kesinlige ulagtirmistir. Diger taraftan naturalist-realist diislince
Sanayi Devriminin toplumsal ve iktisadi etkisiyle beraber epistemolojik diizlemde kendi
kesinlik alanin1 yaratmistir. Rasyonalizm-naturalizm kutuplarinda hareket eden felsefe Kant’in
baslattigi fenomen-numen dualizmi ile birlikte disaridaki nesnenin bilgisine? erisim yolu
kapandigindan, bilimden giiciinii alan naturalizm tarafina yonelmistir. Bilgi teorisini somut
bilimsel kazancglara dayandiran naturalist anlayis 19.ylizyilin sonlarina dogru felsefenin tiim
alanlarinda giliglenmistir. Tarihsel olarak bu baglamdan hareketle makalemizde Edmund
Husserl’i ii¢ béliimde inceleyecegiz. i1k boliimde Avrupa bilimlerinin krizinin felsefi-toplumsal
kokenini ve fenomenolojinin ¢ikig ciimlesi olan “kesin bilimsel felsefe olmak™ hedefi
arasindaki baglantiy1 gosterecegiz. Ikinci béliimde Husserl’in epistemik sistemini ve
fenomenolojisinin cevapladigi sorulari inceleyecegiz. Son olarak Husserl’in fenomenolojik
yonteminin imkanini tartigsacagiz.

1. Aydinlanmadan 20. yiizyila felsefe

Descartes’in bilginin imkani i¢in sundugu idealist ¢6ziim dis diinyanin kendisi hakkinda
dualizm sorununu yaratmistir. “Gérme duyusu nesnelerin dogrulugu konusunda bize koklama
ya da isitme duyularindan daha az gilivence vermez, halbuki eger anlama giiclimiiz (a priori
bilgiler) araya girmese ne hayal giiciimiiz ne de duyularimiz herhangi bir sey konusunda bize
asla glivence vermeyecektir” (Descartes, 2020, s. 43). Duyusal bilginin giivenilir olmadigini
iddia eden Kartezyen idealizm, bilimsel gelismelerin ve Sanayi Devriminin ezici realist doga
anlayis1 karsisinda elestiriye ugramistir. Benzer sekilde 6zne merkezli idealizm, bilimin ilk
evrelerinde onemli katki saglamisken, deney ve gézlemin bilimsel metotlarda derinlesmesi ile
beraber ¢6ziilme baslamistir. Bu baglamda Descartes sonrasi Newtoncu fizik anlayisinin somut
basarilarinin rasyonel temelini kurmaya calisan Immanuel Kant’in epistemolojisi Husserl’i
anlamak i¢in 6nemli bir noktadir.

Deneyimin a priori imkanini 6zne merkezli bir ¢ercevede kalarak ¢oziime ulastirmaya
calisgan Kant, Hume’un nedensellik elestirisi i¢in “beni dogmatik uykumdan uyandirdi”
yorumunda bulunmustur. Zihindeki anlama yetisinin kategorilerini temellendirmek icin ben-
bilincinin her insanda bulundugunu ve bu bilincin i¢kin olarak biitlinliik ve birlik kavramlarini
icerdigini savlamistir. Doga hakkinda tutarli 6nermeler ve Slgiimler yapan bilimin basarisi
gercek bir olgu oldugundan Kant bu olayin kendisinden ve birlik-biitiinliik halindeki ben-bilinci
kavramindan hareketle bilgi teorisini kurmustur. Bununla beraber disaridaki nesnelerin
degistigini ve tarihsel olarak bu nesneler hakkindaki bilginin de degisip evrildigini gézlemleyen
Kant, nesnelerin hakikatinin insana goriinenden bagka bir sey oldugunu iddia etmistir. Clinkii
eger nesnenin hakikatine erisebilmek miimkiin olsaydi nesne hakkindaki diisiincelerin’®
degismesi miimkiin olamazdi. O halde nesnenin kendinde seyi olarak bir numen ve bir de
nesneden bilince duyular vasitast ile gelen fenomenler s6z konusudur. Fenomenler bilince
goriinen veri olarak numenden duyu yoluyla aktarilir. Boylece bilgi iki kategoriye ayrilmis olur.

Karma karigik duyu fenomenleri bilingte var olduklarina gore bilingte ve herkeste var
olan ben-bilinci nasil olusmustur? Fenomenler kendi baslarina fotograf kareleri gibi
oldugundan bu fotograflar arasindaki baglantilarin nasil kuruldugunu ispatlamak gereklidir.
Deneyimsel/duyusal bilgi fenomenler arasindaki bagi kurmayi bagsaramaz ¢linkii bu bagintilar

2 Kendinde sey olarak nesnenin bilgisine
3 Burada nominalizm konu disidir ¢iinkii degisen sey sadece nesnelerin isimleri degildir. Gozlemlenebilen cevheri
ve ar1zi yapilaridir.
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empirik olarak elde edilen bilgilerden degildir. Ozne soyut olan bu kavramlari ancak
transandantal bir ¢ikarim seklinde bilir. (Kant, 1929, s. 121) Ben-bilinci bir biitiinliik ve birlik
diistincesini igerdiginden bilingte birligi saglayan bagintilar var olmak zorundadir. Bu bagmtilar
a priori olarak anlama yetisinde var olan kategorilerdir (Ozlem, 2012, s. 94). Nicelik, kiplik,
iligki ve nitelik basliklar1 altinda 12 kategoriden bahseden Kant duyu deneyiminin imkanini bu
bagmtilar vasitasi ile zihne indirger. Yani nesnenin 6zneye karanlik olan numeninden bilince
goriinen ham veriler kategoriler vasitasi ile islenir. Islenen bu verilere 6znenin erisimi ise a
priori bir sekilde gerceklesir. Bu sekilde doga yasasi a priori sentetik bir bilgi tiiriinde var olur.
Ancak buradaki sorun numen ile fenomen arasinda tam bir tekabuliyetin var olup olmadigidir.
Ciinkii Kant’a gore dis alem hakkindaki bilgi yalnizca yukarida betimledigimiz sekilde
gerceklesebildiginden numene yani kendinde seye ulasma imkan1 yoktur. Bu noktada 6nemli
bir hususu goz oniinde bulundurmak gereklidir. Kant kendi felsefi sisteminde nesne ve 6zne
arasindaki ontolojik bir ayrimdan bahsetmez. Yani burada nesnenin 6zneden farkli bir ontolojik
varlik olduguna deginilmez. Bununla beraber nesnenin kendi ontolojik varlig: ile zihinde var
olan fenomenin varlig1 arasinda da bir ontolojik bir ayrim s6z konusu degildir. Sonug olarak
fenomenlerin yegane arag¢ olarak nesne hakkindaki bilginin kaynagi olmasi ve bunun diginda
kalan kendinde seyin bilgisinin akli olarak miimkiin olmadig1 ortaya ¢ikmaktadir.

19.ylizy1lin sonlarina dogru deney ve gézlem metodunun bilimsel alanlarda biiyiik bir
ilerlemeye yol agmasi sebebiyle Kant’in dualizmi elestirilmeye baglanmistir. SSyle ki numenin
bilgisine erisilememesine ragmen doga hakkinda tutarli 6nermeler olusturmak nasil miimkiin
olmustur? Bagka bir ifade ile doga hakkinda yapilan bilimsel ¢aligmalarin tutarliligindan
hareketle neden nesneyi kendinde sey ve fenomen olarak iki kategoride incelemek zorunday1z?
Bunun yerine nesneyi yalnizca oldugu gibi goriinen ve kendinde sey alani diye bir seyin
olmadig1 seklinde incelemek daha dogru degil midir? Bu durumun bir sonucu olarak salt
empirik ve deterministik bir bilgi anlayis1 yani naturalizm tekrar glindeme gelmistir. Numen ile
fenomeni birleyip duyular vasitasi ile bilince aktarilan fenomenleri nesnenin hakiki bir
goriintiisii olarak kabul eden naturalistler “gdriinen nesnenin goriinen degisimleri” i¢in yalnizca
“algilandiklan sekilde vardir” goriisiinii savunmuslardir. Bilimin esas1 degisimin dinamiklerini
tespit etmek oldugundan, degisimi salt goriinene indirgeyen dogal bakis ile beraber bilimsel
bilginin felsefi temeli saglanmistir.

Felsefenin bilimsellesmesiyle beraber salt olguya dayali bir bilgi anlayisi deney ve
gozlem alan1 disinda kalan akil yiiriitmeleri saf dis1 birakmaya ¢aligmigtir. Naturalizm dogay1
deterministik bir makineye benzettiginden ve bu doganin i¢inde var olan insan tiiriinii de
makinenin bir bolimii olarak kabul ettiginden insanin tiim biligsel siirecleri de deneysel
psikolojinin bir alt dali olarak varsayilmistir. Bilginin psikolojiye indirgenmesiyle tiim
transandantal siire¢ler yok sayilmistir. Hatta Hans Reichnbach ile baglayan bu siirecte metafizik
gibi felsefe alanlar1 “bos sozler” olarak goriilmiis ve felsefenin gorevinin, bilimsel yontemler
ile hareket edip yeni kesiflerdeki felsefi sorunlar1 gidermek oldugu iddia edilmistir. Bu bakis
sadece epistemoloji alaninda degil etik, ahlak, siyaset, ontoloji* vb. alanlarda da etkili olmustur.
“Tanr’nin 6limi...yalnizca Tanri’nin degil, varlik, idea, t6z, 6z, 6zne, nesne vb. her tirlii
kendinde varlik diisiincesinin de oliimii, yani metafizik diisiince bigiminin inandiriciligini
yitirmesi anlamina gelir... Bdylece fenomen numen ayrimi ortadan kalkar ve fenomenler
diinyas1 hem hakiki hem de ger¢ek diinya haline gelir” (Kiigiikalp, 2008, s. 84).

Toplumun merkezine yerlesen bilim ideolojisi dokunulmazligini ilan ederek diger bilgi
alanlarinda da tahakkiim kurmaya baslamistir. En 6zgiirliik¢ii iddialara sahip diisiiniirler dahi
bilimin dokunulmazlig1 ve istiinliigline boyun egmistir. Toplum ve iktisadl yapiyr siddetle
elestiren Marx, Engels gibi diisiliniirler dahi bilimin istiinliigli konusunda degerlendirmelerde

4 Materyalist bir temele sahip olan naturalizm ve pozitivizme gore ontoloji i¢in tek ¢ikar yol soyut olanlar1 diglama
ile miimkiindiir. Yani madde tek gergektir.
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bulunmus, antropoloji alaninda Levi-Strauss klasik metotlar yerine deney ve gozleme dayali
bilimsel yontemleri 6n plana ¢ikarmistir.

Kant sonrasi epistemolojik krizi, empirik temelli naturalist-pozitivist kanada gecerek
asmaya ¢alisan Avrupali diisiince okullari, yeni paradigmanin toplumsal sonuglarini iki diinya
savagindan sonra aci bir sekilde gérmiistiir. Naturalist paradigma tim varligi makine gibi
algiladigindan duygusuz, donuk ve metafizikten uzak bir evren tasavvuru igerisindeki toplumun
degerleri empirik bir metaya doniigmiistiir. Bu doniisiimiin yarattig1 gerginlik toplumlar1 savasa
stiriiklemistir. Bilimsel gelismelerin sagladigi teknolojik silahlar savasin yikim giiclinii
arttirmigtir. Savag gormiis bir filozof olan Husserl salt duyu temelli felsefenin insan1 duyusal
bir aliciya (reseptore) doniistiirdiigiinii ve pozitivist diisiincenin pozitif bir insani, yani salt
olgudan ibaret olan bir varlig, yarattig1 sonucuna varmistir. Bu nedenle Husserl naturalist-
pozivitist diislinceyi tekrardan ele alip insani olan bilim ve felsefe arayisina girismistir.

Matematik gegmisi giilii olan Husserl yeni bilgi teorisini bilimsel alanlardaki kesinlik®
seviyesinden daha yiiksek rasyonel bir zeminde kurmanin gerekli oldugunu diisiinmiistiir ¢ilinkii
rasyonel idealist gelenegin gegmisten gelen siipheci problemlere cevap verebilmesi gereklidir.
Bu baglamda Husserl tiim bilgi sahasina temel olacak bir yontemin ingasinin ancak apagik/kesin
bir bilgi ile miimkiin oldugunu iddia etmistir. Ayrica Husserl’in yonelimsellik fikrini miras
olarak aldig1 hocas1 Brentano da felsefenin, doga bilimleri ve sagin (exact) bilimler ile ayn1
yontemi kullandigini buna binaen naturalizme diismeden de kesin bilimsel bir felsefenin
miimkiin oldugunu iddia etmistir (Fréchette, 2020, s. 105). Degisken olan deneysel yontem
bdyle bir amaci ifa edemez. “Felsefenin yontem olarak kesin bilimlere gore olmasi, onlarin
yontemini model olarak almasi, ilke olarak biitiin bilimlerde® ayni olan yonteme goére yapilan
kesin bilimlerdeki’ galismalar1 yalnizca ileriye gétiirmesi ve tamamlamasi asla s6z konusu
olamaz” (Husserl, 2003, s. 54).

2. Husserl fenomenolojisi ve idealizm elestirisi

Oncelikle felsefe literatiiriinde Husserl {i¢ evreye ayrilarak incelenmistir ancak fenomenolojik
yontem ve bilgi konusu tiim donemlerde islendiginden bundan sonraki boliimlerde herhangi bir
doneme odaklanmayip dénem ayirmadan kendi eserleri ve diger kaynaklara dayali bir sunum
verilecektir. Digaridaki nesnenin bilgisi hakkinda Kant’in 06nerdigi ¢6ziim nesnenin
gercekligine erisim imkanini yok ettiginden ya da nesnenin hakikati i¢in yalnizca fenomenal
alemi tek yol olarak sundugundan, Husserl i¢in Oncelik nesnenin 6z gergekligine yani
transandantal gercekligine ulagsmaktir. Ancak bu is kolay degildir ¢iinkii insan paradigmatik bir
bilince sahip oldugundan yasadigi her giin tecriibe ettigi ve bagkalar1 tarafindan maruz
birakildig1 bir bakisa sahiptir. Husserl bu paradigmatik bakisa “dogal bakis/tavir” (die
natiirliche Einstellung) ismini vermistir (Husserl, 2001, s. 42). Kendi doneminin baskin
paradigmasi naturalizm oldugundan bu durumun natural/dogal bir tavir oldugunu iddia etmistir.
Yalniz buradaki dogal kavrami kelimenin ilk anlami kastedilerek kullanilmamistir. Dogal tavir
naturalist duyumcu bir diislince siteminin iiriinii olarak insanda var olan tavra igaret etmektedir.
Dogal bakisa sahip kisi fizik, kimya, tip vb. alanlarda ilerleme saglayabilir. Deneysel yontem
ile kendini yanlislayarak ya da dogrulayarak bilimlerde derinlesme saglayabilir. Kendi ¢evresi
ve tecriibesi ile siirli insan, disaridaki nesneler arasinda iligkiler kurabilir. Nesneler hakkinda
hiikiimlere varabilir. D1 alem hakkinda edindigi bilgi gittik¢e artabilir. (Husserl, 2003, s. 46-
47). Biitiin bu bilgiler 6znenin deneyim ve tecriibesi dahilinde gergeklesir. Yani 6znenin
giindelik yasaminda karsilastigi nesnelerin 6znenin bilincine dogrudan bir yansimasi olan
fenomenler/tecriibeler sadece 6zne tarafindan bilinen seylerdir. Oznenin yasant1 dairesinde

5 Bilimin dili ve yontemi matematikseldir ancak bilginin dogrulama baglami deneyseldir. Matematigin aksine
deney ve gozlemin kesinlik seviyesi ise mutlaklik icermez.

¢ Burada “bilim” kelimesi felsefe dahil tiim bilgi alanlarini kapsar.

7 Naturalist-pozitivist anlayisa gore kesin bilimler kastediliyor.
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olmayan nesneler 6zne i¢in yoktur. O halde 6zne sadece kendi yasantisina bagimli fenomenleri
bilir. “Yalnizca fenomenler bilen 6zneye verilmistir, bilen 6zne, kendi yasantilarinin digina
hi¢bir zaman ¢ikamaz ve asla onlarin disina uzanamaz” (Husserl, 2003, s. 48). Bu durumda
bilgi yalnizca 6znenin bilincine indirgenmis olur. Nesnelerin fenomenleri bilingte vardir ve
nesnelere dair bagka bir sey yoktur. Diger bir ifade ile nesneler ancak algilandiklar1 zaman var
olur. Husserl dogal bakist bu noktada celiskili bulur ¢ilinkii naturalizm genel gecer bilgilerin
varligin1 ve deterministik doga yasalarinin gergek oldugunu iddia eder. Yasalarin fenomenal
bagmtilar oldugunu savlayan dogal tavra sahip O6zne, algilamadigi nesneler i¢in gegerli
olabilecek bir bilgiye nasil sahip olabilir? Diger bir ifade ile kendi fenomenal diinyasina
hapsolmus bir biling, kendisine askin olan hakkinda nasil hiikiim verebilir?

Husserl bu noktadan hareketle pozitivistlerin iddia ettikleri “bilgi alan1 bilimin kesifleri
ile stnirlidir” diigiincesini elestirir. Kesin Bir Bilim Olarak Felsefe isimli kitabinda Husserl soyle
ifade eder: “elestirel analizimizi, felsefe yapan doga arastirmacilarinin daha ¢ok popiiler olan
diistincelerine degil, bilimsellik zirhlar1 i¢inde ortaya ¢ikan bilginlerin felsefesine yoneltiyoruz.
Ozellikle de ekzakt bilim olma diizeyine kesin sekilde ulastigmi sanan yontem ve disipline”
(2021, s. 43). Maddeci pozitivizmin insandan bagimsiz bir diinya varsaymmi Tlizerine
kuruldugunu ancak bu savin temelsiz bir varsayim oldugunu gérmekteyiz. O halde insana diisen
ilk gérev Kartezyen bir yontemle her seyden siiphe etmektir. Sahip oldugu naturalist-pozitivist
paradigmanin bilgilerini elestirmeli ve “bilgi elestirisi hi¢bir seyi 6nceden verilmis olarak
varsayamiyorsa, baska bir yerden incelemeksizin alamayacagi, ilk kez kendisinin kendisine
sagladig bir bilgiyle baslamasi gerekir” (Husserl, 2003, s. 56). Bu nedenle Husserl biitiin bilgi
sahasinin temelinin apac¢ik ve kendisinden sliphe duyulamayacak bilgiler iizerine insa
edilmesini Onerir. Fenomenlerden baska bir seyin goriilmesi miimkiin olmadigindan bu apacik
bilgiler yine bir fenomen olmalidir (Husserl, 2003, s. 63).

Apacik olan bu bilgilere ulasma yontemine ge¢meden Once Husserl’in diger bir
sorusunu nakletmemiz gerekir: “fenomen ile nesnenin 6z gercekliginin tam olarak birbirlerine
tekabiil ettiklerini nasil bilebiliriz”? Yani dig gergeklikte var olan nesnenin bir temsili olarak
zihinde var olan fenomenler dogal bakisin iddia ettigi gibi kesin olarak birbirlerine uygun
mudur? Dogal tavir bilgi ile nesne arasindaki bagintiy1 kesin olarak kurdugunu nasil iddia
edebilir? Bu sorular 15131nda Husserl, kesin bilginin olanaklilig1 problemini giindeme getirmis
ve bilimsel alanlarin bu probleme cevap sunamadig1 sonucuna varmistir (Husserl, 2003, s. 64).
Bununla beraber Husserl’e gore bilgi siireglerini deneysel psikolojiye indirgemek, dogal tavri
bu sorulardan kurtaramaz ¢iinkii her bilimde oldugu gibi genellemeler yapan psikolojizmde de
fenomenal diinyanin sinirlar1 agilir.

Ote yandan, psikolojizmi savunan diisiiniirler, gegersizligini birkag kelimeyle gosterebilecegimiz
varsayilmis bir aksiyom ileri siirerken yanildilar: Psikolojik olsun ya da olmasin, her genel gercegin,
dogru yargi i¢in bir kural olugturmaya hizmet ettigi tamamen agiktir. Ama bu bize yalnizca anlamh

olasilik konusunda degil, ayn1 zamanda psikolojide temelleri olmayan yargi kurallarinin gergek
varlig1 konusunda da giivence verir. (Husserl, 2001, s. 55)

Yukarida bahsettigimiz {izere askin olan hakkinda yorum yapmak miimkiin
olmadigindan bilgi ile agkin olan arasinda baglant1 yine kurulamamaktadir. Askin olan bilince
askin olan her seydir. Fenomenlerin bilingte var olan 6z biling ile beraber kendilerine agkin olan
bagka bir nesne hakkinda nasil bir bilgisi olabilir? Ornegin bazi &zel madeni taslari
incelediginizde belirli kategoriler olusturmak durumunda kalirsiniz. Bu siniflar ve kategoriler
vasitasi ile yeni incelemeye alinan taslar icin belirli yargilara varilir. Bu yargilar deneyler ile
test edilip dogrulanma ya da yanlislanma siiregleri ile olusur. Ancak sonug olarak yargilar genel
ve kiilli 6zelliklere sahip olmak zorundadir. O halde bu kiilli/tlimel ifadelerin altinda tikel ve
tekil varliklar (6rnege gore taslar) olmak zorundadir. Bu sekilde tiim taslar1 ya da bir¢ogunu
kapsayabilecek bir bilgi ortaya konulmaktadir. Dogal tavra sahip 6zne i¢in bu siire¢ dogrudur.
Husserl ise bu noktada dogal tavrin “bilince askin olan taglar” hakkinda “dogru bilgi”ye sahip
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olunabilecegini varsaymakla elestirmistir. Heniiz hi¢bir surette fenomenal olarak bilince
goriinmemis olan nesneler hakkinda bu genel yargilara varmak imkansizdir ya da dogal tavrin
hakim oldugu bilimin de felsefi bir bilgi temeline sahip olmasi1 gerekmektedir. Oyleyse bilgi
teorisi nasil kurulmalidir?

Apagik fenomenlerin elde edilmesi tiim bilgi sistemlerinin baslangici olmalidir.
Fenomenler 6znenin yagamu ile sinirlidir ve o yasamin getirdigi bilgiler bilingte yer edinmistir.
Bu fenomenler toplumun paradigmas: ve bireysel aligkanliklar tarafindan kirletildiginden
fenomenin “6ziine doniis” gereklidir. Bu noktada fenomenin “kendisine” yonelip diger diistince
ve algilardan uzaklasmak gerekir. Husserl’in paranteze alma ve indirgeme olarak isimlendirdigi
yontem ile yonelinen fenomen haricindeki diger tiim fenomenleri bilingte kenara almak
miimkiindiir. Diger fenomenlerden ayrilan 6znenin, iizerinde tefekkiir etmek istedigi fenomen
yalmz bagina bilingte durur. Ozne bu fenomen iizerinde betimlemeler ve refleksiyonlar
yapmaya baslar. Bu islemi sonsuz defa gerceklestirme imkanina sahip olan 6zne sonunda
fenomenin 6ziine apacik bir sekilde ulasabilir. Oze ulastigini fark etmesini ise kor birisinin
gérmeye baslamasina benzeten Husserl bu olgunun siiphe edilemeyecek bir derecede kesinlik
icerdigini savlar.

Fenomenlerin 6ziinii goriilemeye baslayan 6znenin ilk hedefi “ben”i tam olarak
bilmektir. Ben dedigimiz sey apagik bir sekilde vardir. Kimse kendi benliginden siiphe duymaz.
“Bilincin kendisinin varligi i¢in higbir reel varlik gerekli degildir” (Lyotard, 2007, s. 33). Baska
bir deyisle “ben Ahmet’im” diyen 6zne yarin “ben Ahmet degilim” ya da “ben yokum”
diyemez. Bu bilgi apacik bir sekilde bilingte vardir ve bundan daha agik bir bilgi yoktur. O
halde bilgi teorisi benin gercek 6zelliklerini kavrayarak ise baglamalidir. En agik ve se¢ik olan
“ben” fenomeninin gercek Ozsel nitelikleri epokhe/paranteze alma islemi ile bilingte tezahiir
eder. Boylece “ben”in insast tamamlanmis olur. Kant’in zihin i¢in 6nerdigi kategoriler dis alem
hakkindaki bilginin imkanmi olusturuyorken Husserl benzer bir tavirla “ben”in gergek
ozelliklerinin bilinmesiyle disaris1 hakkinda dogru teshislerde bulunulabilecegini iddia eder.
Soyle ki insana kendisinden daha yakin ve apacik baska bir sey yoktur. Bunun bir sonucu olarak
en yakinindakini bilemeyen sey, disarisini hi¢cbir sekilde bilemez ancak unutmamak gerekir ki
Husserl dis alemin varligini reddetmez ve tiim fenomenlerin ilk kaynagini 6znenin deneyimleri
olarak kabul eder.

Ayrag i¢ine almanin gergek anlami budur: bilincin bakisini kendine yoneltir, bu bakisin yoniinii
dondiiriir ve diinyay1 askiya alarak, ben’in hakikatini kendisine saklayan ortiiyli kaldirir. Askiya
almasi (epokhe), ben’in oldugu sey olarak, yani diinyayla “sarmags dolas” olarak ve somut igeriginin
de i¢inden sey’in belirledigi Abschattungen akisi olarak kaldigini ifade eder. (Lyotard, 2007, s. 34)

Husserl’in fenomenolojik yontemi bes asama seklinde 6zetlenebilir:

1. Epokhe: dogal tavirdan gelen biitiin empirik ve metafiziksel varsayimlar1 matematikte oldugu
gibi paranteze almak.

2. Fenomenolojik indirgeme: Varsayimlarin olmadigi saf bir halde varligin kendisini goriileme

3. Refleksiyon: Epokhe ve indirgemeden sonra nesnenin anlami biitiin refleksiyonlara agilmistir.
Ozne bilince verilmis nesnenin (agag, masa,ben vs.) saf hali {izerinde, o nesnenin bilingteki tiim
fenomenlerinde var olan degismez bir 6zlinii bulana degin refleksiyon yapmaya baglamasi.

4. Ozii goriileme: nesnenin degismeyen saf cevherini, hakikatini kavramak. Oznenin disarida
algiladigimiz masa ayn1 sekilde kalmaya devam ederken masanin 6zneye 6nceden goriinmeyen
biitiin gizli yonleri apagik bir sekilde kesfedilmesi.

5. Betimleme: nesnenin 6zii hakkinda betimlemeler yapmak. Ozne saf olarak goriiledigi
fenomenin 6ziinii baska bireylere aktarmak igin betimlemeler yapar. (Kearney, 1986, s. 21)

Nesnelerin 6ziiniin betimlemeler vasitasi ile diger 6znelere aktarilmasiyla insanlik
stirekli seylerin kendisi hakkindaki bilgisini artiracak ve bdylece bu bilgiler {izerine saglam ve
sarsilmaz bilgi alanlar1 olusturulabilecektir (Husserl, 2008, s. 107-108). Empirik bilimler de bu
sekilde kendilerine saglam bir felsefi zemin bulabileceklerdir. Husserl fenomenolojisinin
Platonik idea diisiincesi ile yakinlig1 baglaminda salt bir idealizme kap1 araladigini iddia eden
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Theodor W.Adorno, Husserl fenomenolojisini kdkensel olarak elestirir. Adorno Husserl
fenomenolojisinin yeni bir sistem kurmadigini ve idealizm batakligindan kurtulamadigini iddia
ederek fenomenolojik yontemde realist bilgiye yer olmadigini savlamistir.

Adorno Husserl ve Idealizm Problemi isimli makalesinde genel olarak Husserl hakkinda
tarihsel bilgi vererek Husserl’in felsefesinin temelini donemin gozde felsefl hipotezleri ile
iligkilendirerek aciklamaya calismistir. Hocas1 Brentano’nun Husserl {izerindeki etkisi biiyiik
oldugundan, Husserl’in transandantal/idealist ¢izgiden kurtulamadigini ve fenomenolojinin asil
bir temsilcisi olmadigini 6ne slirmiistiir. Husserl, donemindeki psikoloji temelli rolatif bilgi
teorilerine karsi, nesnel ve kesin bir temele sahip, transandantal olmayan bir epistemoloji kurma
hedefiyle elestirel bir felsefeye yapmaya baslamistir. Psikolojinin bilginin nesnel 6nermelerine
(mantiksal ve matematiksel) ulasabilmesinin miimkiin olmadigint diistinmiistiir. Rolatif
epistemik standartlarin her durumda ortaya ¢ikmasi felsefenin kesin bir bilim olarak ortaya
cikmasina engel teskil etmistir. Benzer sekilde birey merkezli psikolojik epistemik analizlerin,
bilginin olusumunda Kant’a atifla transandantal yapis1 ve bu yapinin “idealizmden kaynagini
almasi1” nedeniyle Husserl, idealizmin ana siitunlarini yikma girisiminde bulunmustur. Adorno,
Husserl i¢in “psikolojizme saldirisi, 6znenin, ne kadar soyut olursa olsun, ‘diinyevi’ varolustan
tiiretilen ve bir ‘diinya’ varsayan her tiirli methumuna yonelmistir. Ona gore, kartezyen ego
bile hala ‘diinyanin bir par¢as1’dir” (Adorno, 2020, s. 187).

Husserl’e gore pozitivistlerin temel dnerme olarak aldig1 verili gergeklik diisiincesi
reddedilmelidir ¢iinkii bu hipoteze gore dis alem (external world) hakkindaki bilginin dogrudan
ve degismeden duyu vasitasi ile algilanmasinin temelinde “zihinlerin birligi” varsayimi yatar.
Zihinlerin birligi kisaca, her insanin bir nesneden ayn1 seyi algilamasi ve “ben”in bu siirecte
herhangi bir dehaletinin olmamasi seklindedir. Biitiin zihinler tek bir zihin gibi hareket
ettiginden bu isim verilmistir. Ancak boyle bir varsayim Husserl’e gore temelsizdir. Bununla
beraber matematiksel hakikatler gibi 6zneden bagimsiz olan bilgiler i¢in ideal birlik durumu
Husserl icin problem teskil etmez ¢iinkii bu hakikatler dis alemden salt duyu yolu elde edilmez
aksine diistince/zihin aleminde var olurlar. Ancak ekseriyetin goriisline gore, matematik ve
mantiksal hakikatlerin nesnelligini ispat etme yolu, ideal birlik sayesinde miimkiindiir. Adorno
anti-idealist hedefleri olan Husserl’in bu noktadaki tutumunun biitiiniiyle ¢eliskili oldugunu
iddia eder ¢iinkii Platon’dan itibaren gelen matematigin (aslinda geometrinin) diger bilgilerden
arindirilmasi niyeti® ve zihinlerin birligi varsayimimin kabul edilmemesi ile beraber gelen real-
ideal ayrimi, aslinda biitiiniiyle idealist bir yaklasimdir. “Husser]l’in Platoncu gergeklik atfettigi
ozler, gergekte, olgularla, zaman ve mekan iginde olusturulan diinyayla herhangi bir iliskiden
biitiiniiyle yoksun 6zlerdir” (Adorno, 2020, s. 185). Hem idealizme kars1 olup hem de idealist
bir yontem s6z konusudur ki Adorno bu durumu “kendi sagindan tutup batakliktan kurtulma
¢abasina” benzetir (Adorno, 2020, s. 179). Ideal gergeklikler bizim {iretmedigimiz ancak mutlak
anlamda onay goren seylerdir ve Husserl bunlara “kategorik dnsezi/ongorii” ismini vermistir.
Kategorik onseziler vasitasi ile elmay1 algilamak igin gerekli yonelim, odaklanma ya da niyet
gibi bir eylem sonucu insanda farkindalik olusur. Bu farkindalik niyet ve yonelime bagl
oldugundan i¢inde “ben”i barindirir ancak olugsan kavram ve dnermelerin nesnelligi korunmus
olur. Bu baglamda niyet herhangi bir rolatiflik barindirmadan hakikate ileten bir eylemdir
denilebilir. Adorno’ya gore kategorik Ongorii iddiasi biling analizi ve kendinde sey
diistincelerinin zorla evlendirilmesinden baska bir sey degildir. Bu teorinin temelinde yeni bir
fenomenolojik bulustan s6z edilemez.

Anti-idealist bir ¢ikisla meydana atilan Husserl dig diinyanin var oldugunu kabul
ederken “nesnelerin 6zlerinin goriilmesi” diislincesiyle tekrardan idealist ¢izgiye kaymuistir
clinkii 6zler degismez mutlak gergeklerdir. Mutlak gerceklik ise nesnelligin kaynagidir. Biitiin
Oznelerin erigebildigi bu 6zler sadece fenomenal alemde yani bilingtedir. O halde soyle bir

8 Husserl de bu tutumu devam ettirmistir.
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iddiada bulunmak ¢ok tutarsiz degildir: Plato’nun idealar alemi Husserl’e gore &znenin
bilincidir denilebilir. Biitiin 6zneler bilinglerinde belirli fenomenolojik yontemleri kullanarak,
nesneleri algiladiklarindan ¢ok daha gercek bir sekilde bilebilirler.

Adorno bu mutlak nesnellik arzusu ve hakikatin bilince indirgenmesini idealizmin
zirvesi olarak yorumlar (Adorno, 2020, s. 187). Oznenin tdz olarak kabul edilmesine kars1 ¢ikan
Husserl mutlaklik arayisi nedeniyle tekrardan her seyi 6znenin bilincine indirgemek durumda
kalmistir ve boylece Adorno’ya gore Husserl fenomenolojisinde “bilincimizin 6znel verilerinin
tiim bilgimizin nihai kaynagi oldugu ve bu yiizden de her temel felsefi analizin, bilincin bir
analizi olmasi gerektigi yoniindeki eski idealist ilkeden bagka bir sey yoktur” (Adorno, 2020, s.
188).

Son olarak Adorno yontem elestirisine Husserl’in 6zleri goriileme diislincesine
fenomenolojik olmayan bir yoldan erigmesini elestirir. Soyle ki seylerin kendisine yonelmek
yerine bazi 6nerme formlarindan mantiksal ¢ikarimlar yaparak elde ettigi “kategoryal gorii/6z
gOriisii” terimlere dair bir tartismadan baska bir sey degildir (Adorno, 2020, s. 184). Husserl,
kendi iddias1 geregi biitlin bilgi alanina temel saglayacak fenomenolojik yontemi, kendi bilgi
teorisinde dahi kullanmiyorsa bu biiyiik iddianin bastan sorunlu oldugunu gdosterir. Bagka bir
ifade ile Husserl’in fenomenolojik yontemin kendisini, fenomenolojik 6zii goriileme metodu ile
kesfetmedigi i¢in ya da buna dair herhangi bir ifade olmadigindan celisik bir goriintii ortaya
cikmugtir.

3. Pratik ve teorik bilimler ile Husserl fenomenolojisinin varsayimlari

Bilimleri temelde iki kategoride toplayabiliriz: teorik ve pratik. Sosyal, fen ya da tip alanlarinda
tiimevarim ve tiimdengelim® olmak tizere iki temel yontem vardir. Tiimevarimsal yaklasimda
dogadaki tekrarlanan olaylar ya da nesneler arasi iligkiler gozlemlenir. Bu olgular arasinda bir
orlintii oldugu fark edilirse tekil olan olgulardan tiimel bir 6nermeye varilir. Bu 6nermeye
hipotez ya da doga yasasi denilir. Tiimdengelimli yontemde ise dogada ayrintili gézlemler
yapilmaksizin belirli 6nermeler ortaya atilir. Sonra bu dnermeler deney ile test edilir. Deney
sonucu tutarli olan Onermeler dogru olarak kabul edilir ve hipotezlere doniisiir. Biitiin
onermelerin test edilebilme imkani var olmak zorundadir yoksa bilimsellik unvanina sahip
olamazlar ¢iinkii bilim temel olarak empirik dogrulanabilme ve dolayl1 olarak yanlislanabilme
tizerine kurulmustur. Empirik gézlemin 6zneye bagli olmadan nesneyi oldugu gibi yansittigi
kabul edilmistir. Yani 6znenin deneyimi 6zneye ait kisisel bir bilgi degildir. Baska bir 6zne
ayni olaydan ayni1 sonucu ¢ikarabilir ve bdylece bilim i¢gin nesnellik kazanilmis olur. Nesnellik
saglandigina gore herhangi bir 6znellik artik bilim dairesinde barinamaz. Husserl burada
resimledigimiz empirist bilgi tabanl bilimin rasyonel ve ideal bir bilgi tabaninda da miimkiin
oldugunu iddia etmistir (Husserl, 2008, s. 97-104). Ideal diizlem olarak bilinci segen Husserl
bilimin bilim olabilme imkaninin tiimevarim ya da timdengelim olarak degil dogal bakisin
dislanmasi ve paranteze alma igleminin gergeklestirilmesine bagli oldugunu savlar:

1-Bilim ancak ve ancak, duyusal bilginin ilk halindeki verileri reddeder ise,

2-Duyu deneyiminin verilerini korursa,

3-Bu verileri daha iist bir ger¢eklik olan bilingte idealize ederse (Marcuse, 1965, s. 225)
bilim payesi alabilir. Gilinlimiize kadar evrimsel ve devrimsel olarak ilerleyen bilim aslinda
Husserl’in burada ¢izdigi tablonun disarisinda kalarak basarili olmustur. Clinkii Husserl’in
resmettigi Platonik tablo mutlak gergeklige ve seylerin kendisine yonelmistir. Eger boyle bir
yonelim olsaydi bilim insanlarim1 digsarida deney ve gozlem yapmaya baska bir ifade ile
tiimevarimsal metoda hangi telos yonlendirebilirdi? Elin tuttugu bakir madenini islemek ve
onda deneyler yapmak yerine bu madenden algiladig1 fenomen ile yetinip bilincinde madenin
sahip oldugu 6zleri ve arazlar kesfetmeye calisir ve dis gergeklik ile bagini koparirdi. Sonug

° Bunlarm alt bagliklar1 dahil olarak.
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olarak ilerleme ger¢ceklesmezdi. Benzer sekilde Husserl’in ideal aleminde epokhe ve indirgeme
yaparak seylerin Ozlerini kesfetmeye calisan 6zne herhangi bir nesnenin 6ziinii kesfetmesi
durumunda arastirmasinit sonlandirmak durumunda kalir ¢linkii 6zler mutlak ve degismez
hakikatlerdir. Nesnenin hakikatini kesfeden kisi i¢in arastirma sona ermistir. Pratik diinyadan
bakildiginda fenomenolojik yontem ile kesfedilen yeni bilgiler cok dar ve sinirli bazi alanlar
icin gecerlidir ¢linkii epokhe ve paranteze alma gibi metotlarin fen bilimleri gibi deneyin temel
rol aldig1 alanlarda uygulanabilmesi imkansizdir. Eger fen alaninda epokhe yapilarak
arastirmacinin aliskin oldugu bakis agisi degismis olur denilirse bu bilimin i¢ dinamigine
aykiridir ve mugalatadir ¢linkii Husserl’in dogal bakis dedigi sey empirik temelli bilgi
anlayisidir. Oznenin aliskin oldugu dogal bilimsel bakisin onu gerceklikten uzaklastirdigi iddia
edilmistir. Halbuki burada aragtirmacinin korumasi gereken tek bakis empirik kaynakli bakistir.
Husserl donemin buhranlarindan etkilenip bilimi giinah kegisi ilan ettiginden bilimin kendi
dinamiklerini gérememistir.

Farkli bir elestiri noktasi da epistemik standartlar iizerinedir. Biitiin epistemoloji
teorileri belirli varsayimlar {izerine kuruludur. Husserl’in bilgi teorisi temel olarak bazi
aksiyomlara/belitlere dayanir. Herhangi bir birey bu aksiyomlar1 kabul etmedigi takdirde
Husserl’in epistemolojisi devre dist olur. Aksiyomlar tanimlar1 geregi dncesiz onciiller olarak
bilgi sahasinda var olurlar. S6z gelimi “iki nokta arasindan ancak bir dogru gecer” aksiyomu,
Oklid geometrisinin en temel aksiyomlarindan biridir. Matematikgiler uzun yillar boyunca bu
aksiyomun dayandig1 temeli gostermek i¢in ¢aba sarf etmislerdir ancak bu g¢aba sonugsuz
kalmistir. Ttim teorilerin belirli varsayimlara dayanmak zorunda oldugu herhangi bir varsayima
gerek duymadan apagik sekilde ortadadir. Bu baglamda Husserl epistemolojisinin sahip oldugu
varsayimlara deginmenin Onemli oldugunu diislinliyoruz. Husserl’in fenomenolojik
yonteminde seylerin bilgisine kesin olarak ulasmanin yolu su varsayimlari kabul etmeden
miimkiin degildir:

a. Ozne kendi deneyimledigi gevre tarafindan kusatilmistir. Cevrenin zorunlu kildig1 bakis
Oznenin seyler hakkindaki bilgisini belirler.

b. Nesnelerin ve degisen tiim dis diinyanin degismeyen bir hakikati ya da cevheri(essence)
vardir.

c. Nesneden!? bilince aktarilan fenomenler, nesnenin numenini gizli bir sekilde kendinde
barindirir.

d. Empirik bilgi bu hakikatleri/6zleri kesfetmek icin yeterli degildir. Nesnelerin 6zlerini ancak
akil ile biling aleminde kesfedebiliriz.

e. Herhangi bir bilgi sistemi mutlaka kendisinden siiphe edilemeyecek derecede apacik olan
bilgiler iizerine kurulmalidir.

Bu varsayimlar olmadan Husserl fenomenolojisi imkanli goriinmemektir. Oncelikle
Husserl’e gore dis alem (askin olan diinya) vardir ve ben varim; bunu sorgulamak beyhude bir
ugrastir. Husserl bu noktada realist bir tutum sergilemistir ancak nesnelerin “goriindiikleri
gibidirler” iddiasinin arkasindan gitmemistir. Bir arastirmacinin izlemesi gereken yol bu
varsayimlar1 kabul edip “epokhe ve paranteze alma” ile hakikatin pesine diismektir. Ornegin
bir fizik¢inin ilk yapmasi gereken sey kendisini g¢evreleyen empirist-pozitivist epistemik
cemaatin bakis agisindan kurtulmaktir. Boylece deneyimledigi seylerde tarafsiz bir sekilde bilgi
sahibi olabilir. Yani hi¢bir 6n kabul olmaksizin nesneyi algilamaya ¢aligmali ve deneyi tam bir
tarafsizlik ile gerceklestirmelidir. Ancak pratikte bdyle bir deney miimkiin miidiir? Ciinki
Husserl’in onerdigi gozlem metodu aslinda paradigmasiz bir gozlemdir. Biraz dikkat
edildiginde goriilecektir ki Husserl bir seyi daha varsaymistir; paradigmasiz gozlem. Thomas
Kuhn teorik olarak bdyle bir deneyin miimkiin olmadigini iddia ederek tiim gozlemlerin bir
hipotez/teori iizerine oldugunu savlamistir. Doganin bize “hazir paketlenmis bilgi” sunmadigin

10 Nesne disarida somut bir sey olmak zorunda degildir, “ben” gibi soyut seyler de olabilir.
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ve elde ettigimiz verinin bilgiye doniligsmesi siirecinde paradigmanin etkisini vurgulayan Kuhn
paradigmanin etkisini bir adim oteye gegirerek tim gozlemin paradigmatik oldugunu iddia
eder. Bagka bir deyisle bilim insan1 paradigmatik bir gozliik takar ve gozliigiin izin verdigi renk
tayflarini ve bigimlerini goriir. Ayni nesneye bakan iki farkli gozliige (paradigmaya) sahip kisi
iki farkli olay1 algilar ve bu tiim olagan bilim siireglerinde boyledir. Masterman bu durumu
sOyle Ozetler: “bir paradigmanin analojik olarak kullanilan somut bir resim olmas1 gerekir
clinkii bir gérme bicimi olmasi1 gerekir” (Mastermann, 2017, s. 105-108). Goérme bigimi
boyutunda bir farklilik Wittgensteinc1 dilsel gorelilik hipoteziyle harmanlanarak biitiiniiyle
Rolatif olan bilim teorilerine kap1 aralar. Bilimin “sosyal ingas1” tezi Kuhn’un bu iddiasinm
merkeze alarak karsimiza cikar. Sosyal insanin merkezinde yatan diisiince zihnimizin
diisiinceden ar1 (Tabula rasa) olmadig1 ve Kant’¢1 anlamda numen-fenonem ikileminde bizzat
zihnin fenomene benzeyen bir bilgi yaratmasidir. Bu baglami sosyal faktorleri devreye sokarak
zihni de etkileyen faktorlerin oldugunu iddia eden insac1 tez epistemolojiyi biligsel konumdan
toplumsal konuma indirir ve Sosyo-Epistemoloji yeni bir bilgi teorisi olarak ortaya ¢ikar. Fakat
Husserl’in hedefi boyle bir epistemoloji degildir. Sosyo-Epistemolojinin rolatif bilgi anlayis
yerine mutlaklik ve nesnellik arayisinda oldugundan Husserl’in hedeflerine ulasamadigi aciktir.
Arastirmacinin sahip oldugu paradigmatik bakis1 kenara birakmasi sdyle dursun paradigmatik
olmayan bir bakis pratik olarak miimkiin degildir. Ayrica bir aragtirmaciy1 sahip oldugu dogal
bakistan uzaklagsmasi i¢in yani epokhe yapmasi i¢in harekete gecirecek bir motivasyon ya da
neden yoktur. Ciinkii arastirmaci hali hazirda dogal bakisla her seyi dogru olarak kavradigini
diistintir. Bu sanisindan(!) uyanmasi i¢in bir problem ile karsilasmas1 gerekir ancak taktigi
gozliikle goremedigi seyleri zaten bilmiyordur. Baska bir ifade ile kirmizi renkte bir gozliige
sahip aragtirmaci kirmiz1 renkteki cisimleri géremez. Gormedigi cisimlerin ne oldugunu da
merak etmez ve onun i¢in sorun teskil etmezler. Ancak gozligii ¢ikardigi zaman onlar1 goriir
ve peslerine diiser. Bagka bir arastirmaci bu nesneler hakkinda bilgi verdiginde de durum
degismez ¢iinkii esas1 teskil eden gozlem ve deneydir. Yani kirmiz1 gozlikli kisiden delil
istenildiginde diger arastirmaci delilleri sadece karsi tarafin anlayacagi sekilde sunabilir.
Gozlikli aragtirmacinin anlama alani ise zaten kirmizi gozliik ile belirlendiginden sadece bos
kelimeler duymakla kalir ve kirmizi nesnelerin varligina gegerli bir delil olmadigina kanaat
getirir. Bu Ornek ile Platon’un magara alegorisi neredeyse aynidir (Pietersma, 2000, s. 75).
Hakikati gormek golgeleri degil seylerin 6ziine bakmakla gergeklesir. Bu bakis degisimi i¢in
paradigmanin zincirlerinden kurtulmak gereklidir. Hakikati goren kisi digerlerinin de 6zleri
gormeleri i¢in yardim eder. Sonug olarak Husserl’in fenomolojisinde, 6zne i¢in epokhe yapmak
gerekeelendirilmemistir (San, 2010, s. 19).

Cok defa deneylerin bir 6n fikre sahip olmadan yapilmasi gerektigi sdylenir. Bu miimkiin degildir;
bdyle bir sey yalnizca deneyi verimsiz kilmakla kalmaz, istense bile bdyle bir sey yapilamayacaktir.
Her insan kendi i¢inde bir anlayis1 tagir ve bundan kolay kolay kendisini kurtaramaz. Ornegin bizim
kendi dilimizi kullanmamiz sarttir, halbuki dilimiz 6nceden edinilen fikirlerle yogrulmustur ve
bagka tiirlii olmasina da imkan yoktur. Bunlar onceden edinilmis biling-dis1 fikirlerdir ve
digerlerinden bin kere daha tehlikelidir. Bilingli birtakim fikirlerle bunlara miidahalede bulunarak
zorlugu biisbiitiin arttirtyor olabilir miyiz? Zannetmiyorum, bu gibi fikirlerin daha ziyade terazinin
6teki ucuna konan agirlik yahut birer panzehir gérevi goreceklerini santyorum. Cogunlukla bunlar
birbirleriyle c¢arpisacaktir ve boylece bizi olaylara baska acilardan bakmaya itecektir. Bizi
Ozgiirlestirmek i¢in bu kadari yeter; efendisini se¢ebilen insan kdle degildir (Poincaré, 2019, s. 145).

Nesnelerin bir hakikatinin oldugu diisiincesinin delili nedir? Husserl bir matematikgi
oldugundan ve Platoncu evren anlayisini temel aldigindan bdyle bir varsayimda bulunmustur
ve evrenin 0zii matematiksel bilgi gibi kesin ve apacik bir sekilde 6zneye goriiniir olabilir
diisiincesine varmigtir. Peki eger biz matematiksel dnermelerin ve aksiyomlarin da uzlagimsal
oldugunu gosterirsek Husserl’in bu iddias1 yanliglanmis olmaz m1? Meshur matematik¢i Henri
Poincaré aritmetik hari¢ tiim matematiksel bilginin aslinda bir uzlasim iizerine insa edildigini
iddia etmistir. Soyle ki Oklid geometrisinin ilk {i¢ aksiyomunu yanlislayan Riemann ve
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Lobatchevsky geometrileri farkli aksiyomlardan hareketle ayni fiziksel gerceklikler hakkinda
tutarli ve deneylerle uyumlu sistemler gelistirmistir. Ornegin Oklid geometrisinde {iggenin ig
acilart 180° derece iken Lobatchevsky geometrisinde 180°°den kiiclik Riemann’da ise
biiyiiktiir. Mantiksal olarak bu {i¢ dnerme ayni anda dogru olamaz. Ancak fiziksel olarak her ii¢
onerme de dogru sonuclar veren deneylerle test edilmistir. O halde matematik gibi kesinlik ve
mutlakliin oldugu varsayilan bir alanin rolatif ve uzlagimsal oldugu sonucuna varilabilir.
Husserl’in ideal matematiksel evren diigiincesi mutlaklik ve nesnellik i¢in bir ara¢ olmak yerine
uzlasim ve rdlatifligin kaynagidir. Nihayetinde Husserl fenomenolojisi hedefinin tam tersi bir
sonugla kars1 karstyadir.

Husserl’in bilgi sistemini apagik bilgiler iizerine insa etme girisiminin baska eksik
yonleri de vardir. Apagiklik kavrami tanimi geregi biitlin 6zneler i¢in gegerli olmalidir. Hangi
epistemik standart olursa olsun 6zne apagik bilgiyi kavrayabilmelidir ancak Husserl’in iddia
ettigi apacik kavramlar epokhe ve paranteze alma prosediirleri gerceklestirilmeden
kavranamazlar. Bu nedenle Husserl’in apagiklik diisiincesi nesnel degildir, aksine goérecelidir.
Eger apaciklik goreceli ise apagik olmanin dereceleri var midir? Her 6zne kendi sahip oldugu
dereceden belirli apacik kavramlar idrak eder diyebilir miyiz? Epokhe ve paranteze alma
isleminden sonra fenomenlerin iizerine refleksiyon ve betimlemeler yapilir. Boylece apacgik
hakikatler kesfedilmis olur. Apagiklik i¢in Husserl “kor bir insanin gérmesine” benzetme
yaparak (2003, 65) bu bilgilere ancak goéren birisinin erisebilecegini savlar. Bu noktada
apacikligin gosterim problemi ortaya ¢ikar ¢linkii gormeyen birisine diger duyular1 vasitasi ile
nesnenin arazlarindan (hacim, kiitle vb.) belirli seviyede bilgi verilebilir ancak gérme duyusuna
bagli olarak renk, form vb. arazlar hakkinda ne bir bilgi iletimi ne de empirik olarak algilama
miimkiindiir. Kor olan kisi bu arazlara dair hi¢bir fenomene sahip olamaz. Sonug olarak dogal
bakisa sahip insanlar Husserl’in bu apagik kavramlariin var olduguna nasil ikna olabilir? Bir
onerme ya da kavramin apagik oldugunu ispat etmek de miimkiin degildir ¢ilinkii bir sey icin
ispat gerektiriyor ise bu onun apac¢ik olmadigina isaret eder. Bagka bir ifade ile apagik olan bir
sey goriiniir/bilinir olmak igin baska bir bilgiye ihtiyag duymadig icin apagiktir. Oyleyse
Husserl fenomenolojisi apagik kavramlarin varligina dair bir ispat yapamaz fakat Husserl bu
yontemin rasyonelligini ispat etmek i¢in binlerce sayfa yazi kaleme almistir.

Son olarak nesnelerden gelen fenomenlerin, numenin yani 6ziin tiim 6zelliklerini
kendinde barindirmasi gereklidir. Ciinkii fenomen bilingteki tek bilgi kaynagidir. Bu
fenomenlerden hareketle, Husserl’in fenomenolojik yontemi ile biligsel eylemlerde bulunarak
Ozlerin kesfi ya da “6zii goriileme” miimkiindiir. Fenomenlerin pegesi bu yontem ile kaldirilarak
hakikatlere ulasilir. Eger fenomen numenin/6ziin Ozelliklerini tamamen tasimaz ise 0z
goriileme miimkiin olamayacaktir. Benzer sekilde fenomenlerin, numenin 6zelliklerini
tagimasinin gerek olmadigi iddia edilirse, bu durumda nesne ve biling ikilemi olusur. Bu
baglamda Husserl’in Kant’a dualizm elestirisi anlamsiz olur. Bu nedenle yukarida zikredilen
(c) Onermesi varsayilmak zorundadir. Sonu¢ olarak Husserl fenomenolojisi biitiin bilgi
alanlarma temel olma hedefine ulasamamistir. Fenomenolojik yoOntemi kendisine
cevirdigimizde tutarli bir sonu¢ alamayiz. SOyle ki fenomenolojik yontem, fenomenolojik
yontem ile elde edilen bir metot degildir. Husserl de yukarida saydigimiz varsayimlarin
hi¢birine fenomenolojik bir metot ile varmamistir. Bu nedenle bu varsayimlarin apagik
onermeler oldugu iddia edilemez.

4. Husserl fenomenolojisinin imkanl oldugu alanlar

Fenomenolojik bilgi yonteminin kullanilabilecegi bazi alanlar mevcuttur. Husserl’in iddias1
gibi tiim bilime temel olmak yerine sosyoloji, psikoloji vb. alanlarda yeni bakis acilarinin
kesfine 6n ayak oldugu bir gercektir. Ozellikle biling ve 6znenin deneyiminin temel faktor
oldugu psikolojide deneysel temelli mekanik anlayisin erisemedigi 6zne merkezli bakis Gnemli
bir degisim yaratmigstir. 20.ylizyilin pozitivist diisiince akimi psikoloji alaninda da kendini
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gostermis ve insan tipki doga gibi mekanik bir varlik olarak tasavvur edilmistir. Davranigsal
psikoloji alan1 gibi deneysel bilgi alanlarinda insan bilinci hesaba katilmadan kati eylem-
gozlem-teori diigiincesi hakim olmustur. Biligsel bir varlik olan insanin durumlara goére yaptigi
fiiller gdzlenmis ve insan bu eylemlerin s1g gézlemi ile degerlendirilmistir. Baska bir ifade ile
6znenin kisisel deneyimi gérmezden gelinmistir. Onemli olanin disaridaki doga ve gozlem
yapilabilen alan oldugu kabul edilmistir. Bu bakisin bir sonucu da 6znenin sabit bir cevher
oldugudur. insan mekanik bir varlik oldugundan tiim insanlar ayni ve tek bir cevherdir. Nicelik
olarak fazla cevherler olsa da bu cevherlerin doga hakkindaki deneyimi de aymidir.
Fenomenolojik yontem ile bilissel bir varlik olan insanin deneyiminin 6zneden &zneye
degisebilecegi tespit edilmistir. Tiim O6zneler tek bir biling olarak kabul edilmeyip her bir
oznenin farkli bir deneyime sahip olabilecegi One siirlilmistiir. Husserl’in basarili oldugu
konulardan biri bilincin tek ve ayni bir t6z olmadig1 savidir. Bilincin analizi i¢in digaridaki
olgular yerine 6znenin bilincine donmek gereklidir. Oznenin deneyiminin esas alinmasini bir
ornekle acgiklayalim: Bir kisi terziye gider ve kendi dl¢iilerine uygun bir ceket siparisi verir.
Birkag giin sonra tekrardan terziye ugrar ve ceketi denemek ister. Terzi ceketin hazir oldugunu
sOyler ve ceketi sunar ancak ceketin bir kolu yoktur. Miisteri ceketin bir kolunun olmadigini
sOylediginde terzi cekette bir problem olmadigini ve miisterinin cekete uygun bir hale gelmesi
icin miisterinin kolunun kesilmesi gerektigini soyler. Miisteri bunun sagma bir teklif oldugunu
ve sorunlu olanin ceket oldugu konusunda 1srar eder ancak bir anlagsma saglanamaz. Bu drnekte
terzi natural bakiga sahip bir 6znedir ve olaylari sadece dis olgular diizleminde inceleyerek 6zne
hakkinda yorumda bulunur. Ozne ise kendi perspektifinden bakarak deneyiminin olgu ile
uyumsuz oldugunu iddia eder. Bu probleme fenomenolojik bakis ile bir ¢oziim getirilir ve
0zneyi olguya uydurmak yerine, olgu 6zne ile uyumlu hale getirilir. Yani 6znenin deneyimi ve
perspektifi olgularin disaridan goriilmeyen yiizlerini aydinlatir. Bunun yaninda, bazi olgular
sadece 6zneye gorliniir olabilir. Bas agrist ¢ceken bir kisi agrisinin varligindan emindir ancak
bunu baska bir insana ispat edemez. Agrinin gosterilememesi onun hayal oldugu anlamina
gelmedigi gibi bilakis agr1 ¢ceken kisi i¢in gergektir. Bu agri lizerinde bir tahlil yapilabilmesi
ancak 6znenin agr1 hakkindaki betimlemelerine giivenilerek yapilabilir.

Amedeo Giorgi psikolojide uygulanan nicel ve deneysel prosediirlerin arastirmacilari
yanlis yonlendirerek s1g cevaplarda bogdugunu iddia ederek fenomenolojik yontemin bu alanda
derin bir bilgi sahas1 actigin1 savlar. Caligsmalarinda sik sik fenomenolojik yontem ile bilimsel
prosediirlerin ortaklasa kullanimii vurgulayan Giorgi!! psiko-fenomenolojinin bilimsel bir
yontem oldugunu iddia ederek hastalarin kendi deneyimlerini betimlemeleri ve bu
betimlemelerin biiylik bir veri olarak analiz edilmesi gerektigi iizerinde durur. Bilimsel bir
aragtirmanin fenomenolojik yontemi kullanabilmesi i¢in epokhe ve paranteze alma isleminin
gerceklestirebiliyor olmasi gereklidir (Giorgi, 1994, s. 206). Arastirmact biitiin 6nceki teorileri
paranteze almali ve kendisine goriinen seyleri'? mutlak olarak kabul etmemelidir. Her zaman
ilk izlenimdeki fenomenlerin arkasindaki gergeklerin pesine diismelidir. Bu sayede arastirmaci
bilincine diisen ilk izlenimlerin asil nedenlerini ve hakikatlerini kesfetme imkanini1 yakalamis
olur (Giorgi, 2012, s. 4). Bu tiir bir arastirma yontemi her alan i¢in gecerli degildir ¢iinkii 6nceki
teori ve yontemleri gérmezden gelmek arastirmayi imkansiz hale getirebilir. Ornegin; fizik,
matematik ve diger fen bilimleri. Dan Zahavi bu noktada Husserl fenomenolojisinin digina
cikarak bilimsel arastirma yapmak i¢in epokhe ve paranteze almanin sart olmadigini ileri siirer.

' Amedeo Giorgi’nin fenomenolojik psikolojinin bilimsel bir metot olarak kullanilabilmesi hakkinda daha fazla
bilgi i¢in bakiniz: Giorgi, A. (2006a). Difficulties encountered in the application of the phenomenological method
in the social sciences. Analise Psicologica 3,(XXIV) 353-361. Giorgi A. (2006b). Concerning variations in the
application of the phenomenological method. The Humanistic Psychologist, 34, 305-319. Giorgi, Amedeo, &
Giorgi, Barbro. (2008) Phenomenology. In Jonathan A. Smith (ed). Qualitative Psychology: A Practical Guide to
Research Methods (2nd ed., pp. 26-52). London: Sage Publications Ltd.

12 Onceden sahip oldugu paradigmaya bagl bilgiler olma riski tasidigindan, verilere siiphe ile yaklagmalidir. Tibbi
bir kaliba ya da forma sokmaya ¢alismamalidir.
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Husserl tiim bilgi alanlariin transandantal felsefe alanina indirgenebilecegini ve epokhe’nin
bilingte gerceklestirilmesi gerektigini iddia ederken Zahavi fenomenolojik transandantal
indirgemenin hemsirelik, antropoloji, sosyoloji ve dil bilimi gibi bir¢cok alanda aragtirmay1
kolaylastirmak yerine ¢ok daha karmasik ve i¢inden ¢ikilmaz bir hale getirdigini savlar. (2019,
s. 268) Zahavi’ye gore Husserl’in epokhe ve paranteze alma konusundaki israri kati
transandantal idealizmi savunmasindan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle Zahavi’ye gore
Husserl’in  Amsterdamdaki “fenomenolojik psikoloji dersleri”!® kimse tizerinde bir etki
uyandirmamustir (2019, s. 272).

Sonug

Sonug olarak Zahavi epokhe ve indirgeme yapilmadan da psiko-patoloji ve psikiyatri gibi
alanlarda basarili fenomenoloji ¢alismalarinin olduguna sahadan ornekler getirerek,
fenomenolojik yontemin her alanda olmasa da biling ve i¢sel diinya ile ilgili 6zneye bagl
arastirmalarda kullanilabilecegini savlamistir. Nitekim varolussal felsefe alaninda Heiddeger,
Sartre ve Merleau-Ponty gibi diisiiniirler Husser]’in ortaya attig1 fenomenolojiyi ¢ok daha farkl
sekillerde yorumlayarak Husserl’in ¢izdigi idealist tablonun disina ¢ikmislardir. Husserl’in
diisiince alaninda yarattig1 etki reddedilemez boyuttadir ancak bu etkinin felsefi temelinin
birgok varsayima dayandigini gérmemiz gerekir. Bu makalede Husserl fenomenolojisinin
imkan1 sorgulanirken bazi bilim alanlarinda imkanl ve faydali oldugu gosterilmeye caligmustir.
Husserl sonras1t Heidegger ve Sartre gibi felsefecilerin fenomenolojiye bakis agilart bu alanin
Olmedigini gosterir niteliktedir. Gelecege bir projeksiyon olarak 6znenin deneyiminin temel
olabilecegi alanlarda yapilan fenomenolojik caligmalarin bilimsel pratik siirecleri gérmezden
gelmemesi gerekir. Pratik olarak uygulanmasi imkansiz olan Husserl’in fenomenolojik yontemi
ile bilimlere temel saglamak miimkiin gériinmemektedir. Husserl insani bilince indirgerken
insanin tiim iligkisel baglarin1 koparmaya c¢alismis ve onu tiim sosyalliginden uzaklastirip
soymustur. Bu durumda bagka bir tehlike olarak solipsizm problemi Onlimiize ¢ikmaktadir.
Solipsizm problemi, Husserl’in fenomenolojik yonteminde dis alemin varliginin kabul edilmesi
ile beraber ¢o6ziilmiis goriinse de bilince sikigsmig bir anlayisin izleri goriinmektedir. Ancak
insan zati olarak toplumsal bir varliktir ve insanmi insan yapan iligkisellikten soyulma,
hakikatlerin kesfini saglamak s0yle dursun tiim ger¢eklerden uzak yabani bir varliga neden olur.
Bu idealist erek insanin digerleri ile iliskisinde yabancilasmadan bagka bir seye neden olmaz.
Varoluscu felsefenin kendisini temel olarak aldigi Husserl fenomenolojisinin varsayimlari
dikkate alinmadan felsefe yapmanin sorunlu oldugu ortadadir. Bu nedenle Husserl
fenomenolojisinin hem teorik hem de pratik diizlemlerdeki varyasyonlarinda fenomenolojik
yontemin varsayimlari goz ardi edilmemelidir.
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Calisma, Norbert Elias’1n bilgi ve bilgi sosyolojisi diigiinceleri
ile Karl Mannheim’1n bilgi ve bilgi sosyolojisi ¢ikarimlarina
yonelik elestirilerini kapsamaktadir. Elias’in Mannheim’a
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ideolojik bir unsur olarak kabul etmesi olmustur. Elias’a gore
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olan smif ve tabaka yapilarinin rekabete dayali ideoloji
catismalarina baglamistir. Dolayisiyla Manheim’in  bilgi
sosyolojisi ¢oziimlemeleri de smirlilik  ve yetersizlik
gostermistir. Mannheim, toplumsal diizen iginde sosyopolitik
bir dayatmadan uzak bi¢cimde olusabilecek entelijansiya
yapisint hem toplum igin kiiltiirel igerikler hem de bilim i¢in
bilgi yiiklii igerikler tiretmede tek ¢are goriirken bunun aksine
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Norbert Elias’in bilgi sosyolojisi
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Elias, hicbir insanin toplumdaki tabakalardan ve siniflardan
kopuk bigcimde var olamayacagini, kapali insan tasariminin
sosyolojiye uygun diigmeyecegini ve sonunda bilimsel
yapilanmalarin  siyasi gliglere kosulsuz bigimde bagh
kalacagini savunmustur. Ayrica Mannheim’in, séz konusu
entelijansiya  gibi uzmanlik yapilanmalarinin  kendi
olusumlarini toplumda kabul ettirebilmeleri yine toplum i¢inde yaygin olan ideolojik ve sosyopolitik tutumlarin
icinden ¢ikagelmek ile olabilecegi iddiasi, Elias i¢in tam anlamiyla tarif edilen yapilanmalarin var olan usdis1 ve
bilim dis1 durumlarin1 mesrulagtirma gereksinimidir. Elias’in savina gére, Mannheim ve onun 6ncesinde dile
getirilen bilgi argiimanlari, toplumsuz birey kabuliinii bilgi sosyolojisine yerlestirerek hem bilginin ¢6ziimlenisini
hem de bilgi sosyolojisini sinirlamislardir. Bunun yerine Elias, bilginin ve bilgi sosyolojisinin toplumsal
figlirasyonlar ¢ergevesinde olagelmesini, bilgilenimde insan duygulaniminin etkili olmamasini, dogal ve toplumsal
olaylara kars1 verilen tepkinin ussal sorgulamaya agik olmas: gerektigini diislinmiistiir. Buna ek olarak bilgi
sosyolojisi i¢in, herhangi bir diisiince yapisinin ya da bilgi sisteminin, i¢inden g¢ikageldigi durumlar dikkate
alinarak degerlendirilmesi yoniinde yontem niteliginde bir dnerisi olmustur.

Nosyon: Uluslararasi Toplum ve
Kiiltiir Calismalart Dergisi, 11,
33-46.

Anahtar Kelimeler: Norbert Elias, Karl Mannheim, bilgi sosyolojisi, Elias’m bilgi sosyolojisi, Elias’in
Mannheim’a elestirisi

Norbert Elias’s sociology of knowledge and Karl Mannheim’s critique

Abstract

The study covers Norbert Elias’s thoughts on knowledge and sociology of knowledge and his criticisms of Karl
Mannheim’s inferences on knowledge and sociology of knowledge. Elias’s criticism of Mannheim was that
Mannheim accepted knowledge and the sociology of knowledge only as an ideological element. According to
Elias, Mannheim linked the formation of knowledge and social knowledge to the competing ideological conflicts
of existing class and strata structures. Therefore, Manheim’s sociology of knowledge analyses also showed
limitations and inadequacy. While Mannheim sees the structure of the intelligentsia, which can be formed away
from a socio-political imposition in the social order, the only way to produce cultural contents for the society and
information-laden content for science, on the contrary, Elias argues that no human can exist in isolation from the
layers and classes in the society, and that the closed human design is not suitable for sociology. and, in the end, he
argued that scientific establishments would remain unconditionally tied to political forces. In addition,
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Mannheim’s claim that specialized structures such as the intelligentsia can impose their formation in society, again
by coming out of the ideological and socio-political attitudes prevalent in the society, is the need for Elias to
legitimize the existing irrational and unscientific situations of the structures that are fully described. According to
Elias’s argument, Mannheim and the knowledge arguments expressed before him have limited both the analysis
of knowledge and the sociology of knowledge by placing the acceptance of the individual without society in the
sociology of knowledge. Instead, Elias thought that knowledge and sociology of knowledge should be within the
framework of social figurations, that human affect should not be effective in information, and that the reaction to
natural and social events should be open to rational questioning. In addition, he made a methodical suggestion for
the sociology of knowledge to evaluate any mentality or knowledge system by taking into account the situations
it comes up with.

Keywords: Norbert Elias, Karl Mannheim, Sociology of knowledge, Norbert Elias’s sociology of knowledge,
Elias criticism of Mannheim

Giris

Norbert Elias’1n bilgiye ve bilginin olusumuna iligkin sosyolojik tespitlerinin ve diigiincelerinin
ulusal alanyazina katki saglamasi bu ¢calismanin amacini olusturmaktadir. Bu amacin gerekgesi,
Norbert Elias’in genelde sosyolojik tespitlerinin 6zelde ise bilgi sosyolojisi diislincelerinin
ulusal alanyazinda az olmasi ve yeterince ¢aligmanin bulunmamasindan kaynaklanmaktadir.
Norbert Elias’in bilgi sosyolojisi alanina katki yapan diisliniirler arasindaki 6zerk konumu, var
olan bilgi sosyolojisi birikimine temel olarak yeni bir bakis agis1 kazandirmig olmasindan 6tiirii
onemli goriilmektedir. Ayrica bilimlerin hiyerarsik diizenini yeniden yorumlayarak Insan
Bilimleri tasarimini tanitmaktadir.

Norbert Elias, bilgi sosyolojisi alaninda doniim noktasi sayilabilecek tespitlerde ve
cikarimlarda bulunmustur. Elias, s6z konusu tespitlerini ve ¢ikarimlarini ilk olarak bir siire
birlikte calistigi ve asistanligini yaptigi diisiiniir Karl Mannheim’in bilgi sosyolojisi
diistincelerine elestiriler olarak dile getirmistir. Mannheim’in bilgiye dair diisiincelerini ve
cikarimlarini ideolojik ve siyasi belirlenimler kapsaminda oldugu gerekgesiyle yetersiz ve sig
goren Elias, bir insanin bilgi ediniminin i¢inde dogup biiyiidiigii tabakanin siyasi ya da ideolojik
kabullerinden olusamayacagini ve her bilginin bir edinim siireci sonucunda ortaya
cikabilecegini savunmustur. Mannheim, bilgi sosyolojisinin bir yontem gereci niteliginde
kullanilabilmesini ve toplumda var olan siyasi ve ideolojik goriislerin ¢6ziimlenmesini
iistlenebilecegini ifade etmektedir. Bunun aksine Elias, bilgi sosyolojisinin ideoloji ya da siyasi
goriis ¢oziimleme gereci niteliginde kullanilabilmesini bilginin kendi 6zsel yapisi itibariyla
siirliliga yol acacagini belirterek dogru bulmamustir. Bilginin hicbir kosulda ve dénemde
ideolojiklestirilemeyecegini ifade etmistir. Nitekim bu ifadesini insanlarin ilkel ¢aglardan beri
bir stire¢ icerisinde bilgilenime kavustugu saviyla desteklemistir. Dogustan gelen ya da zaten
insanda verili olan bilgilerin insanin evrimsel siirecine aykir1 oldugunu diistinmiistiir. Elias’in
bu elestirileri bilgi sosyolojisi alanina yeni bir bakis acis1 kazandirmasindan dolay1 6nemli ve
degerli goriilmiistiir. Ozellikle bilgi sosyolojisi alaninin éncii isimlerinden ve bilgi sosyolojisi
icin kayda deger belirlemeler ortaya koyan Mannheim’a yonelik elestirilerde bulunmast
dikkatleri {izerine ¢ekmistir. Bunun yaninda, bilimsel ¢alismalarin insani duygu ve hislerden
arindirilmis bigimde siiregelmesi gerektigini vurgulamistir. Bilgi sosyologunun gorevleri
arasinda bu arinmay1 gézetmenin son derece gerekli oldugunu séylemistir.

Bu tartismalar 1s18inda bu g¢alisma, Elias’in ortaya koydugu eserler ve c¢alismalar
ekseninde Mannheim’a yonelik elestirilerinin nedenselligini, bilgiye bakisin1 ve bilgi
sosyolojisi i¢in Onerilerini incelemistir. Calismanin ilerleme ¢izgisinde birinci baslikta bilginin
neligi problemi, ikinci baglikta bilgi sosyolojisinin kisa bir agimlamasi, ii¢lincii baglikta s6z
konusu elestirilerin yoneldigi isim olan Mannheim’in bilgiye ve bilgi sosyolojisine dair
cikarimlari, dordiincii baslikta Elias’in bilgiye ve bilgi sosyolojisine dair diisiinceleri, besinci
baslikta ise Elias’in Mannheim’a yonelttigi elestirileri kaleme alinmigtir.
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1. Bilgi nedir?

‘Bilgi nedir?’ sorusu ve sorgulamasi asirlardir yanit aramaktadir. Bu soruya kimi zamanlarda
bazi1 yanitlar verilmis ve kimi zamanlarda da bilginin ne olmasi gerektigine dair farkli goriisler
olagelmistir. Antik filozoflarin ve diisiiniirlerin ilk belirlemelerine gore bilginin ne oldugundan
ote ne olmadiginin tespit edilmesi bilgiyi gozle goriiliir duruma getirmek icin yararl bir yontem
olarak kabul edilmistir (Durkheim, 2018). ‘Bilgi nedir?’ sorusu yerine ‘bilgi ne degildir?’
sorusu yanitlanmasi ve tespit edilmesi daha kolay duruma gelmistir. Antik Yunan (Peters, 2004)
kaynaklarinda bilginin tanimi, “deneyimlenmis, tecriibe edilmis, anlasilmig, bilimsel olan ve
bilgelige isaret eden sey, episteme” (Peters, 2004, s.107) dizimiyle dile getirilmistir. Bilimsel
mantig1 heniiz yanlislanmamis ¢cagdas bir tanimda ise bilgi; ‘6zne ile nesne arasindaki duyum
ve etkilesim sonucu olusan sey’ seklinde tarif edilmistir. Etkilesim, algilama ve tepki verme
edimleriyle esdeger yorumlanmistir (Hartmann, 1998). Bu tanimlamalardan hareketle bilginin
ne olmadig1 sorusunun yanitini ‘deneyimlenmemis, uslamlama disi, duyuma dayali sdylenti’
seklinde vermek olanakli goziikmektedir.

Sokratik Donem filozoflarindan Platon Theaitetos (MO 369) adli metninde bilgiyi ve
bilginin 6ziinii ‘gerekcelendirilmis dogru inang’ olarak tanimlamaktadir. Bu tanimlamaya ek
olarak, bilginin sahip oldugu bir bileskeden bahsetmistir. Platon’a (2015) gore bu bileske,
bilginin kendisi hakkindaki var olan bilesenleri icermektedir. Bilginin 6znesi olarak bilen zihin,
bilginin konusu, bilen 6zne ile bilinen nesne arasindaki iligkinin iiriinii s6z konusu bilesenlerdir
(Cevizei, 2015). Bir baska Sokratik Donem filozoflarindan ve Platon’un 6grencisi olan
Aristoteles (1996) insan bilgisini, dogustan gelen ve 6te diinyaya atifta bulunan bir anlayistan
Otede insanin i¢inde yasadigi doga, ¢evre ve toplumun var ettigi tikellerin kavranisiyla elde
edebilecegini vurgulamistir. “Gergek bilginin kanitlanabilir ve bir nedene bagliligini diisiinen
Aristoteles, algilama durumunu duyum ve akil yiiriitme siireci icinde ele almistir. Insan
duyularmin algiladig1 bicemlere karsit gelistirdigi kami tikeli, o bicemin yapisina dair
uslamlamaya ve sorgulamaya basladiginda bilgi tiimeline donlismektedir” (Kutay, 2022, s. 10).
Bu dogrultuda bilginin ne olmadigi, algilanmayan, duyumlanmayan, deneyimlenmeyen,
ogrenilmeyen ve diisiiniilmeyen sey; bilginin ne oldugu ise, ‘duyumlanmis ve algilanmis
varligin uslamlanmis olgusallii’ seklinde ¢oziimlendigi anlagilmaktadir.

2. Bilgi sosyolojisi: Kisa bir bakis

Bilgi sosyolojisi, Sosyoloji bilimi igerisinde bilginin toplumsal belirlenimlerini incelemekle ve
cozlimlemekle ugrasan bir alt alan diizeyinde gelisim gostermektedir. Bilgi olgusu toplumdan
bagimsiz olusmamaktadir ve dogrudan toplumsal ve kiiltiirel niteliklere biiriinerek toplumun
icinden ¢ikmaktadir. Bilgi sosyolojisinin onciilerine gore bilgi, ikinci bir 6znenin kabulii ile
olgu niteligi kazanmaktadir ve aktarilmaktadir. Dolayisiyla, bilginin 6ncel belirlenimi olarak
toplum ifade edilmektedir (Arslan, 1992). Bilgi sosyolojisi alaninin dncii isimlerinden sayilan
Karl Mannheim bilgi sosyolojisini “bilgi iiretiminde etkili ve/ya da belirleyici olan toplumsal
siiregleri inceleyen bir sosyoloji disiplinidir” (Mannheim, 2017, s. 7) seklinde tanimlayarak
toplum-bilgi ikiligine atifta bulunmaktadir. Bir bagka tarifte Peter Ludwig Berger ve Thomas
Lucmann, “bilgi sosyolojisinin insan1 diislince ile onun ortaya ¢iktig1 sosyal konteks arasindaki
iliskiyle mesgul oldugunda genel bir mutabakat s6z konusu” oldugunu belirtmekte ve bu
sebeple “bilgi sosyolojisinin, esasen diislincenin varolugsal belirtenimi {seinsgebundenheit)
gibi son derece genis bir probleme doniik sosyolojik bir odak tesis ettigi soylenebilir” (Berger
& Luckmann, 2008, s. 7) yorumunu yapmaktadir.

Bilgi Sosyolojisi (Wissenssoziologie) terimi ilk kez Max Scheler (2013) tarafindan
kullanilmistir. Scheler bilgi sosyolojisi alanini, iginden ¢ikageldigi Alman felsefi diisiince
gelenegi iginde yeni ve Ozerk yapida degerlendirmistir. Bu bakimdan bilgi sosyolojisinin bir
dizi belitlere sahip oldugunu diisiinmiistiir. Bu belitler sirasiyla;
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(1) insan, genel olarak bir toplumun ‘iiyesi’ oldugu siirece, tiim insan bilgisi, empirik degil, ‘a priori’
bilgidir. Boyle bir bilginin dogusu, onun 6z-biling ve kisinin 6z-degerinin bilincinden dnce geldigini
gosterir. ‘Biz’ olmadan ‘ben’ olmaz. ‘Biz’, ‘Ben’den Onceki igeriklerle doludur. (2) Bir insanin
hemcinslerinin deneyimine empirik katilimi, grubun temel yapisina bagl olarak kendini farkl
sekillerde gercgeklestirir. Bu ‘tarzlar’ ideal tipler agisindan anlagilmalidir. (3) Gergeklik bilgimizin
kokenini, yani genel olarak neyin ‘etkiler’ getirdigine iliskin bilgimizi diizenleyen sabit bir yasa
oldugunu belirtir ve insan bilincinde sabit olan bireysel bilgi alanlariin ve nesnelerin ilgili
alanlarinin yerine getirilmesini emreder. (Scheler, 2013, s. 80)

dizimiyle belirlenmistir.

Scheler (2013), dile getirdigi belitler 15181nda bilgi sosyolojisi i¢in yontem sayilabilecek
bir dnermeye varmistir: insanlarin toplumsal alani ve tarihsel gegmisi, gergeklik ve genel-6zel
icerikler agisindan biitiin alanlara 6nceden verilmistir. Ayrica, tiim bilgi, diisiinme, sezgi ve bilis
bicimlerinin bir sosyolojik dogalliga sahip oldugu kuskusuz gercektir.

Bilgi sosyolojisi alanina iligkin ¢alismalar yapan ve bilgi sosyolojisi i¢in yeni bir bakis
acis1 ortaya koyan bir bagka diisiiniir Robert King Merton olmustur. Merton’un The Sociology
of Science (1973) eseri hem bilgi sosyolojisi hem de bilim sosyolojisi diisiincelerini kaleme
aldig1 bir ¢aligmasidir. Merton bilgi sosyolojisinin yonelimini, bilgi ile toplumda ya da kiiltiirde
bulunan diger varolussal faktorler arasindaki bagintilarla ilgilenme olarak tarif etmistir. Ayrica
bilgi sosyolojisinin ¢agdas bilim dizgesini bazi1 kapsamlar altinda yeniden yorumlamustir.
Merton’un (1973) bu yeni yorumu; ‘zihinsel {iretimlerin varolugsal temeli nerede bulunur?’,
‘hangi zihinsel tiretimler sosyolojik olarak analiz edilir?’, ‘zihinsel iiretimler varolussal temelle
nasil iligkilidir?’, ‘Neden ilgili? (bu varolussal olarak kosullanmis zihinsel {iretimlere atfedilen
acik ve gizli islevler)’, ‘varolussal temelin ve bilginin emsal iligkileri ne zaman elde edilir?’
sorular1 1s18inda acimlanmistir (Merton, 1973). Merton’a (1973) gore diinya goriisiinii
(weltanschauungen) -Max Scheler’a ait kullanim- belirleyen unsurlarin (toplumsal tabaka,
sosyoekonomik konum) doniisiim yasalarinin kesfedilmesi bilgi sosyolojisinin bagat gorevi
say1llmalidir.

3. Karl Mannheim’1n bilgi sosyolojisi

Bilgi sosyolojisiyle 6zdes sayilan ve alanin taninmasinda 6nemli etki yaptig1 kabul edilen 6nciil
isim Karl Mannheim (2018) olmustur. Mannheim bilgi sosyolojisinin sistematik a¢ilimini
yapan ilk disiiniirdiir. Bilgi sosyolojisinin Sosyoloji bilimi iginde alt dallardan biri haline
gelebilmesi ve alanin kurumsallagsmasi i¢in ¢caba gostermistir. Dahas1 Merton, Scheler ve daha
bir¢cok bilim insaninin atifta bulundugu ve yaptig1 calismalar ¢ercevesinde bilgi sosyolojisi
alaninda bir birikim olusturdugu kabul edilmektedir. Merton (1973) bu duruma iliskin
“Mannheim, bilgi sosyolojisinin smirlarin1 dikkat cekici beceri ve anlayisla ¢izmistir.
Mannheim’in prosediirleri ve bulgulari, bugiine kadar karanlik kalan, bilgi ile toplumsal yap1
arasindaki iligkileri berraklastirir... Onun onciiliik ettigi alanda daha ileri kesiflerden kayda
deger bir aydinlanma bekleyebiliriz” (Kutay, 2022, s. 38) yorumunu dile getirmistir.

Karl Mannheim’in bilgi iizerine diislinceleri ve caligmalar1 bilgi sosyolojisi i¢in
devindirici sayilmaktadir. 1928 Ziirih Alman Sosyoloji Toplulugu Kongresi’nde yapmis oldugu
konusmalar bilgi sosyolojisine dair diisiincelerinin ilk ¢iktilari olarak gériilmektedir. Mannheim
(2018) bu kongre konusmalarinda bilginin, zihinsel yapilarin, diisiincelerin, fikirlerin vb.
degisen sosyal ve tarihsel baglamlarda ne sekilde bicimlendirildigi tizerinde durmustur. Sonraki
akademik caligmalarinda da bilgi sosyolojisine iliskin bir dizi makale ve kitap kaleme almistir.

Mannheim (2002) bilgi sosyolojisi alanin1 tanimlarken “teori olarak bilginin “varolusa”
bagliligiyla ilgili bir Ogretinin ortaya konulup gelistirilmesini ve tarihsel-sosyolojik bir
aragtirma dali olarak da bu “varolusa” bagliligin gegmisin ve simdiki zamanin bilgiyle ilgili
cesitli iceriksel degerleri dogrultusunda vurgulanmasini iistlenen” yeni bir sosyoloji disiplini
(Mannheim, 2002, s. 283) ifadelerini kullanmistir. Mannheim’a (2002) gore bilgi sosyolojisi
caligma alan1 olarak kriz ve ¢atisma sartlarinda agiga ¢ikan bilgi ve diisiince bigimlerinin
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toplumsal bagliligini se¢mistir. Ayrica her entelektiiel bakis agisinin arkasindaki toplumsal
gerceklik ve ideolojik bagimlilik da bilgi sosyolojisinin ¢éziimleme konusu olmustur. Bununla
birlikte Mannheim (2002), diisiince bicimlerinin toplumsal kdkenlerinin incelenmemesi ve
aciga ¢ikarilmamasi durumunda bu diisiincelerin yeterince anlasilamayacagini  bilgi
sosyolojisinin birincil sav1 olarak nitelemistir. Bunun disinda bilgi sosyolojisinin ¢éziimlemeye
ve aragtirmaya calistig1 konularin aslinda maskesini diisiirdiigiinii dile getirmistir. S6z konusu
ideolojiler, diinya goriisleri ve grup sdylemleri ¢6ziimlenmeye baglandiginda takindigi maskeyi
diistirmiistiir (Mannheim, 2018).

Mannheim (2018) igin bilginin belirlenimi, varolussal unsurlardan etkilendigi ve bu
unsurlarin bilginin somut icerigine niifuz ettigi seklinde olagelmistir. Varolussal unsurlar
bireyin i¢inde dogdugu grup, yap1 ya da kurum ve yine bireyin gelisip topluma katildig1 diisiintis
ve davranig bigimleri olarak siralanmistir. Bunun yaninda var olan diinya istengleri esasen bir
gruba ait olmustur ve bu grubun kontroliinde gelismistir. Mannheim buna bagl kalarak ortaya
c¢ikan diislincenin ya da bilginin belirli bir toplumsal katmanlarin ve gruplarin ortaya ¢ikisiyla
ilintili oldugunu varsaymistir (Mannheim, 2018). Bir bagka savinda Mannnheim, sosyolojik,
tarihi ve ideolojik bilgilerin bilesenlerinin, diinya goriislerini (weltanschauung) topluma da
aktarmak ve kabul ettirmek isteyen gruplarin giigliilik istekleri ve bilginin bu gruplar
aracilifiyla aktarildigini ifade etmistir.

Mannheim’in Ideoloji ve Utopya (1929) adli eseri bilgi sosyolojisi galismalarmin
basinda gelmektedir. Bu eserinde Mannheim, ideolojinin, ¢ikar gruplarinin kendi
gercekliklerini diger gruplara ve topluma kabul ettirme aract oldugunu ifade etmektedir.
Dolayistyla bir grubun sahip oldugu sozde bilgi stokunun esasinda bir ideolojiden ve
coziimlenmeye gereksinim duyan bir diisiinceden ibaret oldugu anlatilmaktadir (Mannheim,
2002). Mannheim’in bilgi sosyolojisi agimlamasi yasadigi donemin sinif-tabaka catismasi ve
burjuva-proleterya ¢atismasi ekseninde, Mannheim’in da i¢inde bulunmak istedigi sosyopolitik
bir konumda olagelmistir. Kimi diisiiniirlere gére Mannheim’in bu ¢abasi1 Karl Marx’tan miras
kalmistir. Dolayistyla Mannheim, bireylerin ya da gruplarin tekelinde olmayan bir sentezci
kiiltiir anlay1sin salik vererek bilgi sosyolojisini s6z konusu sentezin ve kiiltiiriin olusturucusu
bir yonteme doniistiirme diisiincesini benimsemistir (Mannheim, 2002). Mannheim buna bagh
kalarak ‘yiizer-gezer entelijansiya’ tarifi yapmaktadir. S6z konusu bu entelijansiya bilgi
iretimindeki aktif 6zneler ve kiiltiirel tasiyicilar anlamma gelmektedir. Mannheim kendi
belirlenimiyle bu yapinin, sinifsiz ya da tabakasiz olmasinin yaninda kendi entelektiielliklerinin
goriiniir duruma gelebilmesi icin herhangi bir ideolojinin ig¢inden ¢ikagelme zorunlulugu
tasidigini iddia etmektedir. Ayrica bilgi sosyologunun da bu yap1 —entelijansiya- icerisinden
cikacagini belirtmektedir. Bunun disinda gruplar arasi rekabetin adi gecen entelijansiyadan
bagimsiz olarak bir ¢atisma ya da kaos sonucu olusacak senteze doniigmesi gruplar agisindan
diistince yapist, bilgi birikimi ve kiiltiirel ger¢eklik sayilmaktadir (Mannheim, 2018, s. 207).

Mannheim’in bilgi sosyolojisi agimlamasi genel goriiniimde su sekilde siralanabilir:

- Bilgi, varolusa bagl kosullarda i¢inden ¢ikageldigi toplumsal yapilarin ya da gruplarin rekabet
sonucu baskin gelen diinya goriislerine doniistiigii olgudur. Entelijansiya bu olguyu ortaya
¢ikaran aktif 6znedir.

- Bilgi sosyolojisi, var olan giindelik, tarihsel ya da ideolojik nitelikteki fikirlerin ve diisiincelerin
¢Oziimlenmesini tistlenen bilim dalidir.

- Bilgi sosyolojisi, her entelektiiel bakis agisinin, temelinde bulunan sosyal gerceklige
bagimliligin ortaya ¢ikarir. (Kutay, 2022, s. 183)

4. Norbert Elias’1n bilgi sosyolojisi

Norbert Elias Sosyoloji bilimi i¢inde yazmis oldugu Uygarlik Siireci (1939) adli eseriyle
bilinmektedir. Akademik hayat1 ve ¢aligmalar1 Klasik Sosyoloji geleneginden ve Frankfurt
Ekoli’nden farklilik gostermektedir. Bu yoniiyle Elias sosyoloji bilimi i¢inde 6zerk konumda
goriilmektedir. Uygarlik Siireci eseri, Ortagag’in toplum-birey davranislar1 ve eylemleri
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incelemesinden 19. yy Modern Avrupa toplum-birey davranislari ve eylemleri incelemesine
uzanmaktadir. Elias (1939) bu eserinde genelde ¢agdas uluslarin 6zelde ise Avrupa halklarinin
ilkel durumlardan gelismis durumlara gec¢irdigi donilisiim siireglerini ele almaktadir. Bunun
yaninda insan aklinin da siire¢ igerisinde gelisim gosterdigini ve gelismemis bir evredeyken
yapilan eylemlerin ussal olamayacagini dile getirmektedir. Elias (2004) kitabinin bir kisminda,
“batili insan, bugiin bizim onlar i¢in tipik buldugumuz ve uygar insanin bir 6zelligi olarak
degerlendirdigimiz davranislar1 sonradan edinmistir” (Elias, 2004, s. 61) tiimcesini kurmustur.

Elias’in bilgi sosyolojisine katkist Uygarlik Siireci (1939) eseriyle baslamis
goriinmektedir. Nitekim insan aklinin tipki duygulanimin ve davranigsal goriintiglerin oldugu
gibi sonradan gelistigi savi bulunmaktadir. Bilgi felsefesinin bilgi lizerine yaptig1 sorgulamay1
ve incelemeyi elestiren Elias, eserinde felsefenin bilgiye dair yaptig1 ¢ikarimlari insanin kendi
kendine bilgilenimini vurguladig1 gerekgesiyle gecersiz bulmaktadir. Elias’a (1939) gore,
felsefenin yapmis oldugu kapali insan tasarimi, tamamen 6zgiir ve bagimsiz bir varlik olarak
icsellikle kendine yeterli ve diger biitiin insanlardan kopuk bi¢imde tasarlandigi i¢in bilginin
karsilik bulabilecegi toplumsal gergekligi yok saymaktadir. Elias’a (2004) gore, “burada séz
konusu olan, biitiin insanlara ait, baska higbir aciklamaya gerek kalmaksizin kavranilabilen
sonsuz temel deneyim midir, yoksa belirli bir gelisim asamasinda insanlarin olusturdugu
figlirasyonlar ve bu figlirasyonlar1 meydana getiren insanlar igin karakteristik tipte bir
6zdeneyim midir?” Kapali insan (homo clausus) tasarimi bir insanin hi¢ ¢ocukluk dénemi ve
beyin yetilerinin erken donemi olmaksizin var olmus ve diinyaya bir yetiskin olarak dogmus
kabuliinii yapmaktadir. Aksine insan, hem doganin isleyisini hem de kendisi hakkindaki
diisiincelerini toplumda pekistirmektedir. Elias’in (2004, s. 43) ifadesiyle diisiinceler,
pozitivizmin bir kdsesinden, a priorizmin diger kosesine dogru umutsuzca yalpalayip
durmaktadir. Dolayisiyla kapali insan tasarimi gibi bir¢ok tasarim hem felsefenin hem de
sosyolojinin temellerini olusturmamaktadir (Elias, 2004).

Bilimsel bilgiye ulasma sorununun neden klasik Avrupa bilgi kuraminin bugiin o ¢ok giivenilen
bi¢imini aldig1 sorusunun yaniti burada gizlidir. Diislinen insanin bilgiye ulagsma amagh diisiinme
stirecinde nesnesiyle arasina mesafe koymasi ve duygularini ise karigtirmamasi, iizerinde biraz
diistiniildiigiinde, ilk basta bir mesafe koyma eylemi olarak degil, insanin ‘iginde’ yer alan,
‘disaridaki’ nesnelerden goriilmez bir duvarla soyutlanmis bir diigiinme mekanizmasinin, bir ‘aklin’,
bir ‘mantigin’ ebedi mekansal ayrilig1 olarak ortaya ¢ikar. (Elias, 2004, s. 53)

Auguste Comte’un (2020) ‘Uc¢ Hal Yasas’ Elias icin bilginin olusum ve gelisim
evrelerini isaret etmede esin kaynagi olmustur. Elias’in bilgi sosyolojisi ve hatta bilim
sosyolojisi i¢in ©nerdigi ‘Insan Bilimleri’ tasarimi Comte’un bilimler smiflandirmasina
benzerlik gostermektedir. Bilindigi iizere Comte uzun erimli evrim bakis agisini teolojik,
metafizik ve pozitivist dizilimiyle ii¢ asamada ele almistir. Teolojik asamada insan, varliklarin
oziine, dikkatini ¢eken durumlarin ilk ve son nedenlerine ve tekil terimlerle mutlak bilgilere
yonelmektedir. Metafizik asamada, dogaiistii etkenler yerlerini soyut kuvvetlere birakarak
diinyadaki ¢esitli varliklara bagli olan gercek t6z’ler olusturmakta ve biitiin gézlenen olaylari
kendiliklerinden ortaya ¢ikarabilecek gligte kabul edilmektedir. Son olarak pozitivist agamada
ise insan, deney ve gozlem yoluyla var olanlarin mutlak bilgisine ulasmaya c¢alismaktadir
(Comte, 2009). Elias’a (2020) gére Comte, bilginin bilim dncesi goriinlimleri ile bilim sonrasi
goriiniimleri arasindaki iliskiyi problemlestirerek incelemis ve ¢ikarsamigtir. Bununla birlikte
Elias i¢in bilgi ve bilim sosyolojisi, bilgi edinme ve diisiinme ydntemlerinin bilim dncesi
goriinlimlerini nasil ve hangi toplumsal evrelerden gecerek bilimsel yonteme doniistiikleri
sorununu arastirmalt ve ¢oziimlemelidir. Eger ki bu sorun yogun bicimde ele alinirsa ‘bilgi
sosyolojisinin siirlilig1” kuskusuz gozle goriiliir olacaktir. Ne var ki Elias’in (2020) savina gore
bilgi sosyolojisi ‘bireylerin diisiinme ve bilgi edinme siireglerinin ne tiir toplumsal yapilar ve
kurumlar tarafindan olanakli duruma geldigini’ arastirma ve inceleme konusu yapmastir.
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Elias’1n bilgi sosyolojisi dolayiminda ele alinabilecek Sembol Teorisi (1989), Bireyler
Toplumu (1991) ve Zaman: Bir Deneme (1993) kitaplar1 bulunmaktadir. Toplum arastirmalari
ve incelemelerinin yani sira bilgi sosyolojisine dair 6zel ¢aligmalar1 bu kitaplar etrafinda
sekillenmektedir. Bakildiginda, Elias bilginin aktarilmasindaki siirecin i¢erimlerinin ‘dil’ ile
anlam kazandigini dile getirmektedir. Sembol Teorisi (1989) kitabinda, bireylerin sahip oldugu
bilgi stokunun ve bilesenlerinin dil araciligiyla diger bireylere, gruplara ve topluma
aktarildigini yazmistir. Elias’a (1989) gore bir toplumda sembolik bicimde yer almamus bir bilgi
bireylerde de yer almamaktadir. Bunun yani sira, ¢agdas toplumlar ilkel toplumlara kiyasla
kullanilan dil sayesinde daha fazla bilgi liretebilmektedir. Nitekim insan dogasi ilkelliginden
gelismigligine kadar birliktelik ve biitiinliik olusturma gereksinimleri geregi dil ve bilgi
ogrenmeye yatkin olmustur. Ogrenilen dil ve bilgi, cocukluk evresinden genclik evresine ve
daha sonra da yetiskinlik evresine gecisi saglamaktadir. Elias’in (1989) kabuliine gore,
diisiince, dil ve bilgi bir sentez olusturmaktadir. Biling bu sentez yapilanmasini her kosulda
kendi 6ziinde barindirmaktadir. Bu acidan bilgiyi toplumsallikla bagdastiran, diisiince ve dil
yapilarinin yine dogrudan toplumsal siirecin iiriinii olmalar1 olmustur. Elias’in deyisiyle “bir
dilin gergeklere gergekte olduklar1 sekliyle erisimi ne kadar destekledigi ya da engelledigi
sorusu, biiyiik dl¢iide dilin ve bireyin dogdugu bilginin gelisim asamasina baglidir”’(Elias, 1989,
s. 151).

Bireyler Toplumu (1991) kitabinda Elias ‘figlirasyon’ terimini kullanmaktadir. Bu
terimi kendi tanimlamasiyla kavramsallagtirmistir. Elias bu kavrami, toplum olgusunun
bireyden yoksun ve bireyin 6tesinde var olmayan; bireyin ise toplumdan bagimsiz kendi basina
bir soyutlama olmayan ve bireylerin birbirlerine bagli yagsam dongiileri i¢inde tanimlamaktadir.
Bu tanimina uygun diisen 6rnekleri ‘toplu dans, kart oyunu, mahkeme durusmasi vb.” seklinde
siralamaktadir. Ornegin toplu dans sirasinda insanlarin olusturdugu figiirasyon durumu, boyutu
biiylitiilerek ailelerin, kentlerin, devletlerin, kapitalist, komiinist ya da feodal sistemlerin
yapisina isaret edilmektedir (Elias, 2004). Buradan hareketle figiirasyonlarin bilgi liretiminde
stire¢ odak alinarak nasil bir etkiye sahip oldugu da anlasilabilmektedir. Elias s6z konusu
kavrami kendi bilgi sosyolojisinin ve daha genel bi¢cimde toplum agimlamasinin igerisinde
degerlendirmektedir (Elias, 1991).

Zaman: Bir Deneme (1993) kitabinda yaptigi ¢oziimlemede Elias, insana 06zgi
kavramlarin ve bilislerin zamana bagli oldugu kabuliiyle onceliklerin 6znelere mi yoksa
dogadaki nesnelere mi ait oldugu ikilemi dogdugunu 6ne siirmiistiir. Zaman olgusu var olan
bilgi stokunun anlamlandirilmast ve aktarildigi sosyolojik diizlemin yansimasi olmustur.
Bireylerin ve toplumun zamana dair bilgileri, siiregelen birikimlerin 15181nda sosyal gerceklige
baglanmistir. Bunun yaninda zaman bilgisi, insanin doga karsisinda eylemsiz kalistyla degil,
dogrudan dogaya karigmasiyla bilgi niteligi kazanmistir. Elias’a (1993) gore insanlarin zaman
olarak algiladiklar1 olgu her kosulda bir yonlendirme araci olmustur. Buna bagh sekilde
kusaklar arasinda ve asirlarca deneyim ve bilgi edinimi evrimlesmistir. Nitekim ilkel ¢agda
yasamis olan toplumlar ¢agdas anlamda gercek bilgiye erisememistir (Elias, 1993).

Elias’1in bilgi sosyolojisi genel goriinlimde ilk dnce felsefi bilgi tezlerinin elestirisiyle
baslamistir. Esasen bu elestirisi Uygarlik Stireci (1939) eserinde, insanin dogal gelisimi, insani
tavir ve eylemler, uygarlik olusumu ya da uygarligin belirlenimleri iizerine baslasa da
devaminda yazmis oldugu kitaplarinda ve makalelerinde gbze ¢arpmaktadir. Nitekim
Immanuel Kant’a yonelik yapmis oldugu elestirisinde a priori bilgi varsayiminin ve ‘tozsel
kategoriler’in dogustan geldigi tezinin insanin var olus ve gelisim siirecinde gecersiz oldugunu
vurgulamistir. Elias’in (1987) sorgulamasi; “tek bir olgu ile bir fikir arasindaki iligskinin
gercekte bigimi nedir, ya da, dogru, yani gegerli ve bilimsel oldugu iddia edilebilecek olgular
hakkinda yargilarda bulunmamiza izin veren 6zel diizen nedir?” (Kilminster & Wouters, 1987)
izerine olmustur. Burada Elias’in dile getirmis oldugu gegerlilik kosulu, varsayilan kategorik
anlamlarin bireysel ve toplumsal bilingte nasil olanakli oldugudur. Sosyolojinin kimi
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diisiiniirlerine gdre Elias bu noktada Emile Durkheim ile ayni ¢izgide durmustur. Durkheim
(2007) Kant’1n a priorik betimlemesini ve ‘tozsel kategorilerini’ sosyolojik bir yorumsamayla
‘kolektif biling’ kavramina ¢ekimlemistir. Durkheim’in kolektif biling kavrami, bireysellikten
once toplumsalligin varligini ve toplumun bireye askinligini vurgulamaktadir. Dolayisiyla
ogrenilen ya da duyumsanan bilgiler toplumdan bireye dogru gelmektedir. Durkheim ayrica,
inanglarin yapilarindan otiirii  bilgi liretimde duygulanimin etkisini ifade etmektedir
(Kilminster, 2007). Durkheim i¢in diisiincenin nesnesi toplumsal olugumlardir. Elias da benzer
durumda kavramlarin insan bilincinde yer alabilmeleri i¢in kusaklar arasinda aktarilmasi ve
nesnel yasamdan igsellestirilmesi gerektigini diistinmektedir. Ayristiklar1 durumda, Durkheim
kavramsal diislincenin bilesenlerini toplumda var olan atasozleri ve bilgece deyisler olarak
goriirken, Elias goriisiin bilgi liretmede ve edinmede sorun olabilecegini belirtmektedir. Yine
benzer sekilde Durkheim bilginin olusumunda duygulanimi etkili goriirken, Elias
duygulanimlarin bilgileri degil fantezi inanglar1 olusturdugunu iddia etmektedir (Vera, 2013).
Elias’in  bilgi  sosyolojisi  ¢alismalarmin  kapsamimda Comte’un  bilimler

siniflandirmasindan hareketle tasarladig1 ‘Insan Bilimleri’ bulunmaktadir. Hatirlanacag iizere
Comte, pozitivizm biitiinliiglinde bilimleri sirali bir diizene oturtmustur. Temelde Matematik
yer alirken ortada Astronomi, Fizik, Kimya, Biyoloji ve iistte de Sosyoloji yer almistir. Elias
(2022) bu diizen iizerinden en temele Fizik’i, orta kisma Biyoloji’yi ve iiste de Insan
Bilimleri’ni yerlestirmektedir. Elias’in insan bilimlerinden kastettigini toplum arastirmalari
yapan bilim alanlar1 (sosyoloji, felsefe, psikoloji, tarih, antropoloji) olusturmustur:

Elias bu model ile doga bilimleri ve toplum bilimleri arasindaki baskin sinirlarin kaldirilmasinin,

doga bilimlerinin kesin yontemlerinin hegemonik bigimde toplum bilimlerine uygulanmasinin

yanlis oldugunun ve bunun yerine sentez odakli bir insan bilimleri pratigi gelistirilmesinin hem

bilginin sosyolojik incelenmesi hem de bilimsel bilgi {iretebilme yeteneginin ilerlemesi agisindan
faydali gormistiir. (Kutay, 2022, s. 137)

Elias’in bilgi sosyolojisi genel gorlinlimiiyle yukaridaki pasajlarda anlatilirken bu
caligmaya konu olan asil durum Mannheim’a yaptigi elestiriler 6zelinde olmaktadir. Mannheim
bir¢ok diisiiniiriin ortak kabuliine gore bilgi sosyolojisiyle 6zdes bir isim sayilirken kendisine
yoneltilen elestirilerin de bilgi sosyolojisi alan1 agisindan 6nemi ve yeniligi oldukg¢a agikar
gozikkmektedir. S6z konusu elestiriler Elias’in bilgi sosyolojisi alaninda yeni bir bakis acisina
etki ettigini nitelemektedir.

5. Norbert Elias’in Karl Mannheim’a elestirisi

Elias bilgi sosyolojisi diislincelerini birtakim felsefi varsayimlarin tartisilir taraflarindan
baslayarak sunmustur. Felsefi varsayimlarin ‘homo clausus’ (kapali insan) insan tasariminin
insan bilincinin isleyisine ters diistiiglinii hatirlatarak insanin toplumsal bir canli ve toplumdan
ayrik olamayan bir 6zne oldugu saviyla ‘homo aperti’ (agik insan) tasarimini 6ne slirmiistiir.
Elias’in bu savi basta a priorizm olmak iizere bilginin dogustan gedigini savunan diger tiim
tezlere de kars1 ¢ikmistir. Bunun yaninda Elias insan aklinin ve bilgisinin siire¢ i¢inde gelistigini
ve insanin dogaya yonelik bakisinin degismesiyle bilgilenime ve dogayi diizenlemeye
giristigini savunmustur. Bilgi sosyolojisi alaninda ise Elias, 6zelde Mannheim tarafindan
sOylenen insanin bilgilenimi ve 6grenme edimi insanin i¢inden ¢ikageldigi toplumsal yapilarin
baskin goriigleri altinda olusabilecegi kabuliinii reddetmistir. Elias’a gore (2004) hem felsefede
hem de Mannheim’da boyle bir merkezi insan kabulii goriilmektedir. Mannheim, kapali insan
tasarimini kendi yorumuyla ‘yaratici kisi’ ifadesiyle tanitmaktadir. Bu ifade ayni zamanda
ileride aciklayacagi {izere ‘entelijansiya’ yapisinin iiyelerine ait bir nitelik olarak
aktarilmaktadir. Elias “yaratici kisi” yorumsamasi hakkinda;

“yaratict kisiyi diisiincelerinin merkezine yerlestiren kigi, yalnizca kendisi ig¢in varolma hissini
korur, adeta bir baslangi¢c ve bir son olusturur. Ama insan toplumlarinin tarihsel hareketlerini
diistincelerinin merkezine alan kisi, onun ne baglangi¢ ne de son oldugunu, aksine bir zincirin sadece
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bir halkast oldugunu bilmelidir. Bu biling, elbette, sahiplerine 6nemli 6l¢iide 1limlilik dayatir.”
(Elias, 1987, s. 155)

elestirisini yapmustir.

Mannheim’m bilgi olgusuna iliskin sosyolojik yorumu Marx’in toplumsal yap1
tizerinden biling sekillenmesini anlatmasiyla benzesik goriilmektedir. Marx’in anlatiminda;
altyap, listyapiy1; ekonomi, politika ve ideolojiyi; tiretim, toplumsal varligi; toplumsal varliksa
insan bilingliligini belirlemektedir. Mannheim’a gére Marx’1in bu anlatimindan, bilginin simif
cikarlarmin bir yansimasi ve sinifin diinya hakkindaki kismi anlayisi olan ‘ideoloji’nin tirlini
oldugu anlasilmaktadir (Mannheim, 2002). Bunun yan1 sira Mannheim, Marksist diisiinceden
farkli olarak, diisiincelerin dogrulugunun goreli oldugu bir ideoloji kabuliine gitmistir. Bu
yOniiyle, nesnel gerceklige bakilmaksizin bilginin sosyolojik analizini yapmaya ¢aligmaktadir
(Mannheim, 2002). Elias ise Mannheim ile ayr1 distiigi noktayr agik¢a bilginin
ideolojiklestirilmesi olarak agiklamistir. Elias’a (2013) gore rekabetten ya da sinif-tabaka
catigmalarindan dogan ideolojik bilgilerin varligi yalnizca bu rekabette bulunan yapilarin
varligini somutlastirmaktadir. Elias burada herhangi bir toplumun ya da toplumlarin ideolojik
olmayan bilgiyi neden iiretemeyecegini sorgulamigtir. Vermis oldugu ¢arpici bir 6rnekte Elias,
‘bir doktorun hasta bir insan bedenini ideolojik bilgiyle tedavi edemeyecegi’ durumunu
hatirlatmaktadir (Elias, 1956). Bunun diginda Mannheim’in 6nerdigi ‘maske diisiirme’ odakl1
bilgiyi ¢oziimleme yontemlerini reddetmis ve siiregler icerisinde bilgi problemini ele almay1
teklif etmistir. Elias, Mannheim’in kabullerini gorelilik tarzina bagli bularak bilginin
cozlimleniginde yetersiz gbrmiis, yeni bir paradigma gelistirilmesi gerektigini savunmustur
(Korte, 2013).

Elias’in elestirisine (1987) gore basta Mannheim olmak {izere, Merton ve Wolff gibi
diistintirler bilginin kendisinden Once ortaya c¢iktig1 yapinin bilgisine yonelmislerdir. Bilgi
sosyolojisinin genel paradigmasi da bu tutumu izleyerek kendi arastirma alanini sinirlamigtir.
Elias’in tespiti (1987), lizerine konusulan bilginin, diislincenin ya da bilincin, gruplarin ve
topluluklarin kendi deneyimlerinin bir yansimasi ve kendi aralarindaki kurulan etkilesimin dile
getirilis bigimi seklinde olmustur. Bilgi sosyolojisinin teorisyenleri de sliren paradigma i¢inde
cikar catigmasindan dogmus sentez odakli toplum bilgisiyle ilgilenmislerdir (Elias, 1987). Elias
ayrica, Mannheim’1 ¢ikarsadig1 varlik-biling ikiligine takilip kalmakla elestirmistir. Zira
toplumsal var olus ve toplumsal biling iki ayr1 olgu degildir. Toplumdan ayrik birey ve bireyden
yoksun toplum anlayisin1 s13 bulmustur. Ustelik Mannheim tarafindan &ne siiriilen ve Marx’a
atif yapilan ideolojik bilgi ¢iktist bilgi sosyolojisine yapilan olumsuz yiiklemelerin ilk goze
carpani olmustur (Kilminster, 2007).

Elias’a (2020) gore bilgi sosyolojisi alani, bilim oncesi fikirlerin ve ideolojilerin
toplumla arasindaki bagini arastirmakla ve ¢oziimlemekle sinirlandirilmistir. Oysaki bilgi
sosyolojisinin inceleme alan1 gdzlemlenebilir toplumsal siireclere odaklanmak, bilgi edinme ve
iiretme siireclerinin niteliklerini aragtirmak ve ¢oziimlemektir. Nitekim bilgi sosyolojisi, bilgi
felsefesi gibi dogal ve toplumsal bilim Oncesi fikirlerin ya da mitolojik anlatilarin bilimsel
teorilere nasil doniistiiklerini ihmal etmistir (Elias, 2020). Elias i¢in bilgi sosyolojisi, bilgi
tiirlerini -bilimsel bilgi, pratige yonelik bilgi, ideolojik bilgi- ayirmaksizin her tiirlii bilgiyi
inceleme konusu yapmamis, duygulanim yiiklii bilgileri incelemekle gorevlendirilen bilgi
sosyolojisi yaklagimlarini -Mannheim, Scheler, Merton vd.- tasfiye etmemis ve bilimsel bilgiyi
analiz etmemekle daraltilmistir (Miihiirdaroglu, 2019). Bunun yaninda Elias, sosyolojik bilgi
kuramlarina, ‘fikirlerin, diisiincelerin ve bilginin bagini, ortaya ¢iktigi grubun ya da toplulugun
tarihsel durumunun ve yapisinin bir islevi olarak yorumlama’ kabuliiniin egemen oldugunu
savunmustur. Ek olarak bu kuramlar, bilginin degisimini, toplum yapisindaki degisim gibi
kabul etmigler, kendilerini bilginin gelisimine odaklanma olanagindan yoksun birakmislardir.
“Dogmatik toplumsal gelisme sdyleminin etkisinden korunmaya ¢aligirken, gelisme kavramini
bir kenara atarak ayni derecede dogmatik olan bir gorelilik etkisine kapilmiglardir” (Elias, 1987,
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s. 157). Elias’a (1987) gore bilgi sosyolojisinin giincel tartigmalarin1 anlamaya yardime1 olacak
yontem; ‘herhangi bir zamanda ortaya ¢ikmig bir grup ya da topluluk tarafindan deklare edilen
bir diisiince sistemine bakilarak ayni zaman i¢inde onu olusturan iiyelerin ve bireylerin grup ve
topluluk durumlaryla iliskilendirildiginde, fikirlerin, diislincelerin ve bilginin bagini, i¢inden
ciktig1 grubun ya da toplulugun tarihsel durumunun ve yapisinin bir islevi olarak yansidiginin
anlasilmas1’ seklinde sunulmustur (Elias, 1987).

Onceki pasajlarda aktarildig1 {izere Mannheim, tarifini yaptig1 entelijansiya yapisimin
bagimsiz, 6zgiin bilgi ve kiiltiir olusturabilme gorevini, kendisinin de maruz kaldig1 Fasist
rejime kars1 yerine getiremediginde yanlis saptadigini fark etmistir. Diger bir fark ise,
entelijansiyanin gercekten bagimsiz ve 6zgiin bi¢imde sinif-tabaka c¢atigsmalarindan 6tede bir
bilgi ve kiiltiir olusturabilme yeteneginin olmamasi olmustur. Nitekim Mannheim sinif-tabaka
catigmalarinin devamliligini, tiim simniflarda ya da tabakalarda kabul goren bir genel geger
ideolojinin eksikligi olarak gormiistiir (Mannheim, 2002). Bu noktada Elias yazmis oldugu
Baglhlik ve Mesafe (1956) makalesinde bilim insan1 ya da entelektiiel olarak tarif edilenlerin,
herhangi bir siiftan ya da tabakadan ¢ikmasindan 6tede bilgi ve bilim {iretebilme siirecinin
duygulanimdan ve ideolojik kabullerden armmis olarak olagelmesi gerektigini savunmustur.
Elias makalesinde, insan psisiginin dogal siireclere dogrudan ve gereginden fazla katilimindan
oOtiirli imge ve mitoloji anlatis1 lireterek toplumsal siireclere yansittigini ifade etmektedir (Elias,
2020). Baglilik terimi, insanin hem dogay1 hem de toplumu inceleme ve gézlemleme durumunu
ussal yontemden uzak bigimde duygulanima ve kabul edilen ideolojik goriislere dayandirmasini
anlatmaktadir. Buna karsin Mesafe terimi, insanin bilgi ve bilim {iretme siirecinde
duygulanimini degil ussal yetilerini kullanmasini, dogay1 ve toplumu analize tabi tutmasini ve
sosyal gercekligi sorgulamasini anlatmaktadir. Elias ‘Baglilik’ terimiyle, insanlarin doga ve
toplum hakkindaki diigiincelerinin olduk¢a deger, imge ve duygu yiikli oldugunu, ‘Mesafe’
terimiyle de insanlarin doga ve toplum hakkindaki diisiincelerinin degerden, imgeden ve
duygudan arinmis sekilde olustugunu agimlamaktadir (Elias, 1956). Bu duruma iligkin, insanlar
karsilastiklar giicliiklere oldukg¢a deger, imge ve duygu yiiklii tepkiler vermektedirler. Ayrica
entelektiiel diisiince kaliplar1 da benzer sekilde karsilasilan giigliikklere deger, imge ve duygu
yiikli tepkiler vermektedirler. Elias’in tezine (1956) gore bu tepkiler, bilgi ediniminde ve
iretiminde dogrudan etkide bulunmaktadir. Oysaki olmasi gereken, bilgilerin ve diisiince
kaliplarinin nesnel gergeklige istinaden degerden, imgeden ve duygudan bagimsiz bigimde
kabul edilmesini gerektirmektedir. Elias toplumun ve entelektiiel diisiince kaliplarinin da bilgi
edinmede ve iiretmede nesnel gercekligi insa edebilmek icin degerlerden, imgelerden ve
duygulardan kopmasini dile getirmektedir (Kilminster & Mennell, 2003).

Bunun yani sira Mannheim, entelijansiyanin toplumsal karsilik ve gegerlilik
gorebilmesinin 6n kosulu sayilabilecek, toplumda baskin olan herhangi bir goriis ve ideoloji
icinden ¢ikagelmesini One siirerken; Elias, bu 6n kosulun tamamen var olan bilgi stokunu yok
edecegini ve bilgi siirlilifina yol acacagini dile getirmistir. Ek olarak bilginin gegerliligi ve
yeterliligi sorununu dogurmustur (Elias, 1956). Elias entelijansiya gibi entelektiiel yapilarin
yukarida dile getirildigi 6lgiide var olmasini esasen kabul edilemez bulmustur. Elestirdigi
makalesinde (1956) duygusal degerlerden ve ideolojilerden bagimsiz bir bilgi anlayisin
vurgulamistir. Mannheim’in, kendi entelektiiel konumunu bilgi sosyolojisi ve entelijansiya
iizerinden sosyopolitik bir yere tagimaya calismasi olarak gormiistiir. Ek olarak Elias
entelijansiyayi, gorelilik ¢ukuruna diismekten kurtulmak i¢in uydurulmus ‘yasam ¢izgileri’
olarak nitelemektedir (Kilminster, 1987). S6z konusu yapinin sinif-tabaka ¢atismalarindan
arinarak toplumsal gerceklik ve kiiltiir olusturabilme sdylemi, yapinin {iyelerinin -Mannheim
da dahil olmak tizere- herhangi bir siyasal durus takinmaksizin toplum ve kiiltiirel aglar
kapsaminda ele alinmasii gerektirmektedir. Oysaki bilinen, 17. ve 18. ylizy1l burjuvazisinin
kendi smifsal ¢ikarlarinin @ ‘dogal insani ve demokratik’ deyisiyle sunulup
ideolojiklestirilmesinin, ayni1 durumun liberalist bir yap1 —entelijansiya- gorliniimiiyle kendi
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diistincelerini ve sistemini donemin sosyopolitik yapisina gore tayin etme ve ideolojiklestirme
olasilig1 oldukca yiiksek gdziikmektedir. Bununla birlikte, sosyopolitik baskiya maruz kalan
bilimsel kuruluslarin ve bilim insanlarinin tarafsizlik ve ahlaki tutumlar1 bu gerceklik iizerinden
tartisilmaktadir. Nitekim Elias i¢in, bir kuram ya da varsayim, dogmatik inanglara, a priori
kabullere ve var olan calismalarin arglimanlarina karsi bir ideoloji ve diinya goriisiine
dayaniyorsa ‘bilim ve bilimsel bilgi’ nitelemelerini hak etmemistir. Burada Mannheim’in
yorumsadig1 bilgi sosyolojisi, var olan kavramlarin, bilgilerin ve diislincelerin temel kaynagi
toplumsal siniflarin ve tabakalarin ekonomik ve rekabet ozlii ¢ikarlarinin sonuglarina
baglanmistir (Elias, 1987). Mannheim, daha 6nce dile getirildigi iizere karsilikli ¢ekisme ya da
catisma durumunu gruplarin birbirlerinin yazgilarini anlamalar olarak degerlendirirken, Elias
aynt anlama durumunu catigan gruplarin karsilikli 6zdeslesmesi olarak degerlendirmistir
(Kilminster, 1987).

Elias’in diisiincesine (1987) gore bilim dis1 sosyopolitik baskilarin sosyolojiye ve genel
bilim paradigmasimna karigmasina olanak taninirsa toplumdaki sosyal gerilimler artis
gosterecektir. Ornegin doga bilimlerindeki yontemlerin gelistirilmesinde bilim insanlarmin
cesitli grup ideolojilerini ve ¢ikarlarini 6ziimsemesi bilimsel bilgi gegerliligi ve giivenilirligi
sorununu pekistirmistir. Burada yine Mannheim’in tarihsel ve psikososyal bilgi anlayist
yetersiz kalmistir. Adi gecen entelijansiyanin ve uzman gruplarimin biligsel yetileri
sorgulanmaya ve elestirilmeye acik hale gelmistir (Elias, 1956). Keza, bilim insanlarinin ve
bilimsel ¢alismalarin gergeklige iligkin bilimsel bilgi liretebilmesinde degerlerden ve bireysel
duygulardan kopmalari ‘nesneye dair yeterli bilgi’ (object adequate knowledge) ve ‘gerceklikle
uygun’ (reality congruent) diisiince sistemleri gelistirebilmelerini saglamaktadir. Elias’in
iddiasina (1982) gore goriinen o ki, bilimsel kurumlar, farkli nitelikteki bilginin gii¢lii etkisini
bilimsel bilginin tekellesmesinden almaktadirlar. Bu durum Batili iilkelerde, bilimsel bilginin
hangi 6l¢iide bilimsel oldugu denetimiyle ‘kimliksiz’ ve ‘gdriinmeyen’ bir yapi tarafindan
kontrol edilmektedir. Sosyologlar da 6nceden olusturulmus bilimsel dayatmalara ve toplumsal
ideolojilere bagliliklarin1 fark etmekte ge¢ kalmis goziikmektedirler (Elias & Martins &
Whitley, 1982). Insanlar biitiin bilgilerini, kendiliginden, iizerinde ¢ok fazla diisiinmeksizin,
kendi amaglart ve kendileri icin anlamlart agisindan , sorgusuzca kabul etmekten
vazge¢cmedikleri siirece bilimsel diislince ne geligebilir ne de biitiin insanligin ortak mali haline
gelebilir (Elias, 2004, s. 51).

Norbert Elias’in bilgi sosyolojisi ve Karl Mannheim’a yonelik elestirileri 6zetlenecek

olursa;

- Mannheim, bilgiyi ideolojilere ve bireysel degerlere hapsetmistir.

- Mannheim’m tarihsel ve psikososyal bilgi anlayis1 yetersizdir.

- Mannheim’in tarif ettigi ‘entelijansiya’ yapisi esasinda gorelilik gukuruna diismekten kurtulmak
icin uydurulmus ‘yasam ¢izgileri’dir.

- Entelektiiellerin herhangi bir ideolojik yapinin kaliplarina bagl sekilde varligini kabul ettirmesi,
var olan bilgi stoku ve bilgi birikimi sinirliligina yol agmaktadir.

- Bilginin toplumsal gruplarin yonetiminde olmast, siyasal gorelilik ¢atismasina yol agar ve bilgi
bu catigmadan iiretilemez.

- Bilim dis1 politik diisiincelerin sosyolojiye ve bilim paradigmasina miidahelesine izin verilirse
toplumdaki sosyal gerilimlerin diizeyinde artig olacaktir.

- Mannheim, varlik/biling ikiligine sikisip kalmistir. Toplumsal varolus ve toplumsal diisiince iki
ayr1 olgu degildir. Toplumsal varolug duygulanim yasayan insanlardan olustugu i¢in toplumsal
bilingten ayr1 olagelmemistir.

- Rasyonalist iitopyalarin paradoksu, bir tiir toplumsal baskiya karsi koymak i¢in bir baska
toplumsal baskiy1 ima etmeleridir.

- Bilgi sosyolojisi, bilgi tiirleri arasinda ayrim yapmaksizin her tiirlii bilgiyi ele almali ve
¢ozlimlemelidir. Duygulanim yiiklii yontemler ve tavirlar birakilmalidir. (Kutay, 2022, s. 190)

Genel goriinimde Elias’in, bir dizi elestiriyi giindeme getirmesi Mannheim’in bilgi
sosyolojisi agimlamasmin son derece psikolojik ve siyasi yiikli olmasindan
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kaynaklanmaktadir. Bu elestiriler dikkate alindiginda, bilgi sosyolojisi alaninda yapilan
caligmalarin Elias’in endiseleri dogrultusunda degerlendirilecegi asikar durmaktadir.

Sonug

Elias, oncelikle felsefi bilgi teorilerinin betimledigi kapali insan tasarimini insan aklinin olusum
ve gelisim siireglerine ters bularak elestirmistir. Bunun yerine agik insan tasarimini 6nermis ve
insanin toplumdan ayrik bigimde, hi¢ ¢ocukluk donemi yasamadan dogrudan yetiskin aklina
sahip olmus bir varlik olarak kabul edilmesine kars1 ¢cikmistir. Elias’a (1939) gore insanin akli
ve duygulanim durumu ilkel zamanlardan modern zamanlara kadar isleyen bir slirecte
gelismistir. Ayrica ilkel zamanlarda insanin yasadigi doga ve ¢evre kosullari aklin gelisiminden
once duygulanimi 6ncelemis ve insanin dogaya ve cevreye uyum saglama yetisini oldukg¢a
deger ve imge yiikli kilmistir. Dolayisiyla insaninin sézde bilgilenimi tamamiyla deger ve
imgelerden ibaret olmugtur.

Elias, bilgi sosyolojisi c¢aligmalarint Mannheim’a yaptig1 elestiriler etrafinda
gelistirmistir. Mannheim’mn bilgi tanimlamasi, toplumsal yapilarin (grup, sinif, tabaka) ¢ikar
ozli rekabetleri ve ideolojik catigmalar1 sonucunda olusan sosyal gergekligin yansimasi olan
bir sentez seklinde olmustur. Bu tanimlamasi kimi diisliniirler tarafindan Marksist gelenegin
devami sayilmistir. Elias, hem klasik hem de ¢agdas sosyolojiden farkli olarak Mannheim’in
bu taniminmi bastan kabul edilemez bulmustur. Nitekim Elias’in Mannheim’a elestirisi,
dogrudan bilginin ideolojiklestirilmesi olmustur. Bunun yaninda Mannheim’1 varlik-biling
ikiligine takili kalmis si1g diislincenin etkisinde gormiistiir. Bireysel var olusun bilinci
belirlemesi ve bireyin iiyesi oldugu toplumsal yapiy1 resmetmesi Elias i¢in bilgi birikimini ve
bilgi stokunu kisitlayan durum kabul edilmistir.

Elias’a gore bilgi edinimi ve tiretimi, toplumun dogal tepkilere yogun katilimiyla deger
ve duygulanim yiiklii olmamali, bireyler ve toplum dogal tepkilerle arasina mesafe koyarak
gbzlem yapmali ve objektif-tarafsiz bilgi olusabilmelidir. Bu noktada Mannheim’in tarifini
yaptig1 entelijansiya yapisi Elias’in degerlendirmesine gore herhangi bir toplumsal yapinin
baskisindan bagimsiz betimlenmemistir. Entelijansiya ve benzeri bilimsel yapilar var olan
siyasal rejimin ve toplumsal yapilarin ara ¢atigmalarindan etkilenmemeli ve hem toplumsal
bilgi liretmede hem de bilimsel bilgi iliretmede kendi duygularindan ve Kkiiltiirel deger
yargilarindan kopmalidirlar.

Elias’in Mannheim’a ydnelik elestirileri esasinda Mannheim’in bilgi sosyolojisi
acimlamasinin sosyopolitik kaliplarla g¢evrilerek bilginin toplumsallig1 incelemelerinin bu
kaliplarin disina ¢ikmadan siyasal saikler ve ideolojiler etkisinde olagelmesine kars1 bir ¢ikistir.
Oyle ki, bu elestirilerin bilgi sosyolojisi alani icinde son derece dnemli bir yere sahip olmasi
kacinilmazdir. Mannheim’in bilgi sosyolojisiyle 6zdeslesmis bir isim kabul edilmesi, basta
bilgiye dair tanimlamasina ve sonrasinda bilgi sosyolojisi ¢aligmalarina yonelik Elias’in dile
getirdigi elestirileri de detaylica ve karsilastirmali olarak ele alinmasi gereken unsurlar haline
getirmistir. Elias’in bilgi sosyolojisine yontem niteli§inde Onerdigi durum; herhangi bir
zamanda ortaya ¢ikmis bir grup ya da topluluk tarafindan deklare edilen bir diislince sistemine
bakilarak ayni zaman i¢inde onu olusturan iiyelerin ve bireylerin grup ve topluluk durumlartyla
iliskilendirildiginde, fikirlerin, diisiincelerin ve bilginin bagini, i¢inden ¢iktig1 grubun ya da
toplulugun tarihsel durumunun ve yapisinin bir islevi olarak yansidiginin anlagilmasidir.
Bununla birlikte Elias’in tarifini yaptig1 ‘Insan Bilimleri’ tasarimi, bilgi sosyolojisi ve bilim
sosyolojisi alaninda yapilacak arastirmalara da 6neri olarak sunulmaktadir. Bu c¢aligmadan
hareketle denilebilir ki, bilginin olugsum siireci Elias’in mantig1 goz 6niine alindiginda herhangi
bir ideolojik kabullerin ve dogmatik inanglarin kontroliinde degildir ve olmamalidir. Ayrica
cagdas toplumsal sorunlarin basinda gelen ‘bilgi kirliligi’nin, ‘enformasyon eksikligi’nin ve
‘dezenformasyon’un Elias’in bilgi sosyolojisi i¢in Onerdigi ‘diisiincenin gelistigi kosullara
bakma’ yontemi kullanilarak ¢oziimlenebilecegi olanakli durmaktadir.
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Catisma Beyani: “Norbert Elias’1in bilgi sosyolojisi ve Karl Mannheim’a elestirisi”

isimli makalemiz ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus, kisi ile mali ¢ikar ¢atismasi yoktur ve
yazarlar arasinda ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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Sinema sanati igerisinde yaratici ve kendine has bir anlati
gelistirebilen birgok yonetmen mevcuttur. Bu yonetmenler
arasinda gosterilen Federico Fellini, sinema sanat1 igerisinde
nev-i sahsma miinhasir bir anlatt yapisina sahiptir. Bu
durum sektor igerisinde varlik gosteren bir¢cok yonetmene
ilham kaynag1 olmustur. Bu baglamda bu yonetmenlerden
biri de David Lynch’dir. Bu dogrultuda bu caligmanin
amact Fellini’nin sinematik anlati tarzinin, David Lynch
sinemas1 tizerindeki etkilerini, metinlerarasilik kavrami
cergevesinde degerlendirmektir. Dolayisiyla c¢alismanin
orneklemi olarak secilen 8% (1963) ve Wild at Heart (1990)
filmleri arasindaki benzerlikler metinlerarasilik baglaminda
ve ismi gegen yonetmenlerin film dillerindeki ortak noktalar
gozlemlenerek ele alinmaktadir. Bu filmler betimsel analiz
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icerisinde yer alan karakterler, kamera kullanimlari, ses

tasarimi, 11k kullanimlari, kurgu ve mekan tasarimlart ile

bu olusumlarin Lynch’in sinematografisine olan yansimalart ortaya konulmus, iki {inlii auteur ydnetmen
arasindaki benzerlikler detaylandirilmis ve Lynch’in Federido Fellini’ye bazi noktalar 6zelinde oykiindiigii

sonucuna ulasilmigtir.
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The effects of Federico Fellini Cinema on David Lynch Films in the context
of intertextuality: A comparative analysis of the films 8’2 and Wild at Heart

Abstract

There are many directors who can develop a creative and unique narrative within the art of cinema. Federico
Fellini, who is shown among these directors, has a unique narrative structure in the art of cinema. This situation
has been a source of inspiration for many directors who have a presence in the sector. In this context, one of
these directors is David Lynch. In this direction, the aim of this study is to evaluate the effects of Fellini's
cinematic narrative style on David Lynch's cinema within the framework of the concept of intertextuality.
Therefore, the similarities between the films 8% (1963) and Wild at Heart (1990)chosen as the sample of the
study are discussed in the context of intertextuality and by observing the common points in the film languages of
the mentioned directors. These films have been analyzed with the descriptive analysis method, and the films
were determined by the purposeful sampling method. In the movie reviews, the characters in Fellini's
cinematography, camera uses, sound design, use of light, editing and space designs and the reflections of these
formations on Lynch's cinematography have been revealed, the similarities between the two famous auteur
directors have been detailed and it has been concluded that Lynch imitated Federido Fellini in certain points.
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Giris

Sinema ilk icadindan bu yana bir¢cok yonetmenin farkli akimlar ile beslenerek yeni sanatsal
denemeler yapmasina olanak taniyan ¢ok yonlii bir mecradir. Klasik anlati, modern anlati1 ya
da postmodern anlat1 her ne kadar bigemsel acidan oldukca farkli yapilar olusturmus olsa da,
bir sekilde bu anlatilar zamanla hibritlesmis ve bu durum birgok yonetmenin birbirinden
beslenmesine neden olmustur. Sinematik agidan birbirlerine dykiinen yonetmenlerin ortaya
cikardig1 bu genis alan sinema sanatinin ¢ok daha genis bir spektrumda degerlendirilmesine
olanak saglamis, i¢ ice gegen coklu anlatilar film dilini ¢ok daha katmanli bir noktaya
tasimistir. Bu noktada Italyan Sinemas: dendiginde akla gelen en énemli yonetmenlerden biri
olan ve auteur kategorisinde degerlendirilen iinlii yonetmen Federico Fellini, sinema
anlatisinin zenginlesmesinde belki de en Onemli katkiyr yapan isimlerden biri olarak
nitelendirilebilir. Donemi i¢in kimsenin cesaret edemedigi sinematik anlati bigemiyle
cagdaslarindan styrilan Fellini birgok yonetmenin de sinema dilini sekillendirmesinde énemli
bir rol oynamistir. Bu yonetmenlerden biri de postmodern sinemanin ayrikst Amerikan
yonetmeni David Lynch’dir. Lynch bir¢ok roportajinda Fellini sinemasinin kendisini sanatsal
acidan ciddi anlamda etkiledigini ifade eder. Bu dogrultuda David Lynch sinemasinda Fellini
etkisinin dogrudan ya da dolayli olarak goriilmesi normal olarak goriilmelidir.

Yonetmenlerin sinema dili aracilifiyla birbirlerine Oykiinmeleri, onlara dair
gondermelerde bulunmalari bir tiir saygi durusu olarak nitelendirilebilir. Bu durum sinema
0zelinde metinlerarasilik kavrami ve postmodern sinema 6zelinde oldukca fazla incelenen bir
stire¢c olarak ifade edilebilir. Metinlerarasilik kavramiin, ¢ok eski kaynaklara dayandigi
bilinse de, ilgili kavram postmodern anlatinin gelisim gostermesiyle birlikte kendisine ¢ok
daha fazla alan bulmaktadir. Metinlerarasilik 1956 yilinda Fransiz yazar Julia Kristeva’nin
ortaya atmasiyla birlikte daha detayli bir sekilde tizerinde calisilan bir terim olarak
gorlilmektedir. Bu agiklama igerisinde, fakli iki metin arasindaki benzerlik, iletisim, kosutluk
ve zithk, gegiskenlik ve aktarim gibi kavramlar metinlerarasilik olarak nitelendirilmektedir.
Edebiyat igerisinde ise ilgili terim metin olusturma veya okuma siireci olarak bi¢imlendirilmis
ve alt bir teori olarak ifade edilmistir (Bulut, 2018, s. 2). Bu baglamda metinlerarasilik, bir
metin ile digeri arasindaki baglantilar dizilimini olusturmaktadir. Baglarin olusmasinda
dolayli veya dogrudan benzerlik kurulabilmektedir. Bu baglar kinaye veya taklit ile de
yansitilabilirken, postmodern metinler igerisinde de kendisini parodi, pastis veya kolaj
yontemleri ile gostermektedir. Bilingli veya bilingsiz olarak aktarilan tiim alintilar, kaynagi
fark etmeksizin metinlerarasi bir gonderme olarak tanimlanabilmektedir (Demir, 2019, s. 87).

Metinlerarasi iliski, sonsuz bir siire¢ olmasiyla birlikte kendinden 6nce yapilan veya
sonrasinda ortaya c¢ikacak olan metinler arasinda siirekli olarak yeniden yazma, eskiden
yenisini olusturma ve bu olusum ile kurulan bagm algilanabilmesidir (Aktulum,
Metinlerarasilik ve Evrim, 2018, s. 28). Gorsel ve isitsel bir anlati sunan sinema sanati
igerisinde, edebiyatin etkili bir sekilde kullanildigi bilinmektedir. Bunun yaninda mitler,
masallar, resim ve miizik icerisinde kullanilan motifler, kodlar, semboller veya gondermeler
birbirleri ile iliskilendirilebilmesi adina ornek teskil etmektedirler. Bu baglamda
iliskilendirilen génderme veya alintilar bir amag¢ ugruna yapilabilmektedir. Eserin fakli bir
kodla sunulmasi, daha anlamli bir biitiin olusturma noktasinda yeni bir baglam olusabilmesine
de imkan tanimaktadir.

1950’lerle birlikle modernist diisiinceye tepki olarak dogan postmodernist diisiincenin
baslica yontemleri arasinda yer alan metinlerarasilik, farkli metinlerin birbirleri arasindaki
gondermelere vurgu yapmaktadir. Boylelikle yeni bir anlatim olusturulmaktadir (Kalipgi,
2016, s. 70). Postmodern diisiincenin varligi, aydinlik¢1 ve ilerici diisiinceye karsi devrim
niteligi tagimakla birlikte, donemin toplumsal sorunlarina karsi duyarliligi ile fiitiirist ve
dadaizm diistinceleri ¢ercevesinde sekillenmektedir (Bayraktaroglu & Ugur, 2011, s. 6).
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Postmodernist diisiince pratiklerinin sinema sanatindaki varligi 1980°li yillara dayanmaktadir.
Bicim ve estetige onem veren bu anlat1 unsurlart modern ve klasik sinema anlatisinin kaliplar
disarisinda yer almaktadir (Ugur, 2020, s. 91). Klasik sinema anlatisinin kaliplarini ve
tekniklerini kendine has bir sekilde yorumlayan postmodern diislince icerisinde karakterler,
kamera kullanimlari, ses tasarimi, 1s1k kullanimlari, kurgu ve mekan tasarimlar ile farkliliklar
goriilmektedir. Tarihsel seriiveninin igerisinde kameranin hareketlenmesi ve kaydedici
materyalin de taginabilir 6zelliklere sahip olmasiyla birlikte sinematografi kavrami dogmus ve
boylelikle sinemasal anlatimda farkliliklar yasanmistir (Se¢men, 2018, s. 511). Sinema
sanatinin kendisine has bazi kodlar1 kullanmasi, onun kendi dilini olusturmaktadir. Bu kodlar
arasinda sadece Ozgiin nitelik tasiyan kurgu, c¢ekim Olcekleri ve kamera hareketleridir.
Sinemanin diger sanatlar ile benzerlik tasiyan unsurlari ise, aydinlatma tasarimi, sahne, dekor
ve kostlim tasarimlaridir. Boylelikle sinematografik imgeler yaratilmaktadir.

1. Arastirmanin yontemi, amaci, simirhhiklar: ve kapsam

Ilgili calismada betimsel analiz yontemi kullanilarak Federico Fellini yapimlarmm, David
Lynch filmlerine metinlerarasilik baglamindaki etkileri 8% veWild at Heart filmleriozelinde
incelenecektir. Betimsel analiz c¢alisilmak istenen konu hakkinda 6zet bir bilgi
olusturulmasma yaramaktadir (Biiyiikoztiirk, Kilig Cakmak, Akgiin, Karadeniz, & Demirel,
2018, s. 24). Analiz edilecek nesne bazi temalar 6zelinde incelenmekte ve belirlenen temalar
arasindaki baglar agiga cikartilarak yorumlanmaktadir. Secilen arastirma nesneleri arasinda
neden sonug iliskisi igerisinde karsilastirmaya tabi tutulabilmektedir (Karatas, 2015, s. 73).
Boylece iddia edilen argiimana dair mantiksal bir sonuca ulasilabilmesi miimkiin
olabilmektedir.

Birgok acidan farkli metinler ile kendisine tema belirleyen sinema sanati igerisinde
bir¢cok auteur yonetmen bulunmaktadir. Bu yonetmenlerden biri olan Fellini, sinematografisi
ile kendisine has bir sinema dili olusturmustur. Bu calismada sinematik agidan sonraki
kusaklara 151k tutan Fellini’nin, David Lynch’in sinemas1 {izerindeki etkilerinin
sinematografik yansimalarina metinlerarasilik baglaminda karakterler, kamera kullanimlari,
ses tasarimi, 1s1k kullanimlari, kurgu ve mekan tasarimi unsurlar1 6zelinde 8% ve Wild at
Heart filmlerinin analiz edilmesi amaglanmistir. Boylelikle Federico Fellini’nin film dilinin
Lynch filmlerine hangi agilardan eklemlenlendigi ortaya konulacaktir. Tiim bu kavramlarin
daha net anlasilmasi adina ilgili filmlerin incelenmesi Oncesinde postmodern sinema ve
metinlerarasilik kavramlarma dair genel bir perspektif sunulacak, sinematografik anlati
araclarina dair bilgi verilecek ve Federico Fellini ve David Lynch’in sinema anlatilarina dair
bazi noktalarin alt1 ¢izilecektir. Boylelikle Fellini ve Lynch arasindaki etkilesimin daha net
ortaya konulacag diisiiniilmektedir.

2. Postmodern sinema anlatisi

1950°1i yillarda modernizim sonrast olarak bilinen postmodernizm kavrami ortaya ¢ikmis ve
ilgili kavram sanatta yasanan ivmelenmeler ve doniisiimler ile birlikte sinemada da kendisine
giiclii bir yer edinmistir. Modern donemden ayrismasina karsi, tam anlami ile baglarini
modernizimden koparmayan postmodernizim, donemin sanat, felsefe, sosyokiiltiirel, politik
ve estetik hareketlerinin igerisinde bulunmasiyla farkliligini ortaya koymustur. Postmodern
sinema igerisinde estetigin ve bi¢imin énemli yer tutmasi ve kendisini bu yonde ifade etmesi
onun ayni zamanda, giiniin toplumsal hareketlerine ve diislince pratiklerine karsi olan
yatkinligin1 da gozler oniine sermektedir. Bu diislince ¢ergevesinde postmodern sinema igin
her sey konu niteligi tasiyabilmektedir. Bu durum onun neredeyse tiim toplumsal olgularin
icerisinde olmasma da olanak saglamaktadir (Oztiirk, 2020, s. 135). Postmodern sunuslar
Kolker'in (2008, s. 136 aktaran Bostan & Kirel, 2018, s. 11) diisiincesine gore ¢ogulcu bir
anlayis sunmakta ve her ne olursa olsun aranilanin, arayana, aradigi seyi sunan yapitlar ortaya
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konmasina zemin hazirlamaktadir. Postmodern sinema anlayisi igerisinde kendisine yer bulan
pastis, metafilm, parodiler, eklektik yapis1i ve metinlerarasilik gibi unsurlar ile
sekillenmektedir. Harvey'e (1997, s. 59) gore, modernizm belirlenmislikle, paranoyayla,
merkezlesmeyle ve hiyerarsi ile postmodern olan ise sizofreni, dagilma, anarsi ve belirsiz
olusu ile birbirlerinden sematik olarak ayrilmakta ve kendi icerisinde karakter
olusturmaktadir.

Sinema sektorii igerisinde de etkisini gosteren postmodernizm, igerigin degil bi¢imin
onemli oldugu vurgusuyla, klasik anlati sinemasinda gercekgilik iizerinden bir kirilma
yaratarak, goriintiiniin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Boylelikle sinemada yaratilan zaman,
simdiki zaman igerisine sikistirilmistir (Kinesci, 2017, s. 131). Gegmis ile bagin1 koparmayan
postmodern filmler, pastisler olusturmakta ve gecmis ile simdiyi harmanlamaktadir. Bu
durum gecmisi yeniden insa ederek, simdinin igerisine yerlestirmekte ve postmodern sanat
icerisinde yeni bir yapilanmay1 miimkiin kilmaktadir. Postmodern anlati igerisinde, kendisine
yeni bir katman yaratan sinema filmleri, miizik kullanimi ile de bi¢ime Onem veren ve
uyumsuzlugu kabullenen bir tavir yaratmaktadir (Ispir & Kaya, 2011). Neyin gosterildiginin
bir 6neminin bulunmadig1 sadece gosterene odaklanilan kurgusal diizlem ve Oykii yapisi
olusturulmus ve postmodern sinema anlatisinin yapist korunmustur. Bu durum ytizeysel bir
anlat1 olustururken, bi¢cim On plana ¢ikarmakta ve parcali bir sunu hazirlayarak biitiinsellik
yap1 bozuma ugratmaktadir (Ispir & Kaya, 2012, s. 91).

Stabil ve yavas bir diizen igerisinde kurgulanan modern sinema eserlerinin aksine
postmodern sinema, herhangi bir 6giit sunmayan daha canli ve karisik konular iglemektedir.
Ozgiirliik¢ii tavr1 sayesinde postmodern yonetmenler sadece filmin genel gercevesini
olusturmakla sinirli kalmayip, birebir karakter olusum siirecinde de esneklik saglamaktadirlar.
Yonetmenin, postmodern sinema anlatis1 igerisinde olusturdugu karakterler, klasik anlati
sinemasi igerisinde sekillenen kahraman kavraminda da degisiklik yasanmasina olanak
saglamaktadir. Bu siirecte bilinen kahramanlarin aksine, anti kahramanlar olusturulmaktadir.
Salman’a (2020, s. 2890) gore, Postmodern sinema anlatisinda yasanan bu karakter
doniisiimii, izleyicisine yakin gelen ve Ozdeslesme deneyimini miimkiin kilmayan anti
kahramanlarin olugmasina sebep olmasinin yani sira, gercege yakin goriinlimler de
olustururlar. Anti kahramanlar, dolandirici, siddete meyilli, beceriksiz ve basarisiz kisiler
olarak sunulmaktadirlar.

Modernist diisiince igerisinde mekan kullanimi toplumsal unsurlar iizerinden
sekillenirken, postmodern diisiince de ise toplumla bagini tamamen koparmis, sadece tasarim
ilkelerine sadik kalmarak estetik bir goriiniim elde etmek amaglanmaktadir (Ispir & Kaya,
2011, s. 87). Biitiinsel bir zaman ve mekan kullanimdan bahsedilemez. Postmodern
anlatilarda, gecmis ve gelecegin simdiki zaman igerisinde yer almasi ve eklektik yapi tizerinde
insa edilmesi zaman ve mekan biitliinselliginde belirsizlik yaratmaktadir. Yaratilan bu
belirsizligin temel sebebi ise eklektik bir yapiya sahip olmasindan kaynaklanmaktadir.

3. Metinlerarasilik ve sinema iliskisi

Metinlerarasilik kavrami, postmodern dénem igerisinde gelisim gosteren ve okuma yontemi
olarak kabul goren bir kavramdir. Birden fazla sanat dalinda kullanilan farkli metinler
arasindaki bag1 veya benzerligi bulma noktasinda gelistirilmis bir kavram olarak
nitelendirilmektedir. Toplum igerisinde sosyal baglar ile aktarim saglayan bir¢ok sozlii veya
yazili kaynagin, sosyal 6grenme yontemiyle veya sosyolojik, psikolojik davranis kaliplarinin
aktarimi ile metinleraras: bir iligkisi kurulmaktadir (Bulut, 2018, s. 3). Metinlerarasilik; bir
metnin farkli alintilardan veya atiflardan olustugunu ve fakli metinleri, kendi igerisinde
harmanlayarak erittigini ileri sliren yeni bir metin olusturma olarak ac¢iklanmaktadir (Kristeva,
1980, s. 33). Barthes, (2006, s. 120) dilin soyut dilbilimsel sisteminde ya da konusmacilarin
bireysel ruhlarinda degil, dilin somut iletisimde hayat kazandigini ve tarihsel olarak
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gelistigine vurgu yapmaktadir. Ona gore, metinlerarasilik yoluyla aktarim saglayan dil,
geciskenlik islemiyle metne girerek metne bir iiretkenlik katar ve metni bir dil olgusu olarak
kabullenip metinlerarasiligt onun bir Olgiiti haline getirir. Genette, (1997, s. 2) ise
Metinlerarasilik terimini; bir eser ile ondan 6nce ya da sonra gelen diger eserler arasindaki
iliskinin okur tarafindan algilanmasi olarak tanimlar. Metinlerarasilik terimi igerisinde
yenilenme ve siireklilik ile bir "6z-metinlerarasilik" veya bir "6z-yeniden-yazma" bi¢imi
gergeklesir. Yazarin yeniden-yazdig1 yapitta, eski yapita gondermeler ve dykiinmeler siklikla
yapilir. Bu durumla olusturulan metinler igerisinde biitiinliik, c¢izgisellik ve geciskenlik
saglanmig olur ve 0z- yeniden- yazma durumu goriiniirlik kazanir (Aktulum, 1999, s. 136-
137). Metinlerarasi iligki sadece kendisinden 6nce var olan metin ile bag kurmamaktadir.
Yazilan eserin kaynaklar1 dnceki metinle sinirlandirilmadigi gibi, kendinden sonra olusacak
metin ile de baghlik gostermektedir (Barthes, 1993, s. 126). Metni temellendiren ana nokta
diger metinler, kodlar ve gostergeler ile arasinda kurdugu bagdir; metni olusturan ana sey
metinlerarasi iligkidir (Barthes, 1993, s. 142). Boylelikle tiiretilen anlam igerisinde Onceki
metne atif yaparak yeni bir anlamin dogmas1 ve kaynakc¢a olusturmak amaglanmistir. Yani
yeni, Ozglin ve zengin bir anlam yaratilarak metinlerarast1 bir bag kurulmus olur.
Metinlerarasilik kavrami sadece yazili kaynak veya sanat eserlerinde karsilasilan bir durum
olmadig1 gibi, gorsel veya isitsel kaynaklar igerisinde de alintilarin veya benzerliklerin
gostergelerarasilik kavramiyla agiklandigi bir alt tiirii igerisinde barindirmaktadir (Gezer,
2021, s. 148). Bu durum miizik ve yazili kaynaklarin, resim ve isitsel kaynaklarin birbirleriyle
arasindaki benzerlikler ile 6rneklendirilebilmektedir.

Metinlerarasilik, yapitlar arasinda kurdugu bag ile yapilan géndermelerin ve alintilarin
sanat yapitlar1 igerisinde kurulan tutarsiz yapiyr yikmasmi miimkiin kilmakta, boylece
stireklilik arz eden bir olusum igerisinde benzerlikler olusturmaktadir (Kristeva, 1984 , s. 59).
Boylelikle metinler arasi bir bag olugmaktadir. Bu baglamda metnin 6zgiinliigli, yapilan
alintilarin yeniden harmanlanarak metinlerarasi bir bag kurmasinin yaninda, yazari tarafindan
ozgiin nitelikler yiiklenerek aktarilmasiyla saglanir. Metinlerarasi yaklagim sergileyen
yazarlarin 6nemsedigi sey, iiretilen nesnenin kaliteli olmasi yoniindedir. Boylelikle yazar
metni olustururken farkli kaynaklardan yararlanmaktadir. Metnin islerlik kazanmasi adina
yapilan metinleraras1 gondermeler yazari kimi ¢ikmazlardan uzaklagtirmaktadir (Bulut, 2018,
s. 10).

Postmodern anlattyr diger anlatt tiirlerinden aywran en belirgin  6zellik
metinlerarasiliktir. Geleneksel anlati kaliplarinin olusumunda diger kaynaklardan yapilan
alimtilar bulunamazken, diger kaynaklardan yapilan alintilar postmodern anlatinin temel
taglarindandir (Gezer, 2021, s. 145). Postmodern donem igerisinde, yOnetmenin kendi
sinemasal atmosferini olusturmasi yoniindeki c¢abalar1 ve bu ydndeki fikri diislincelerini
yansitmasi diginda, kendi kaliplarmin disina c¢ikarak farkl tiirlerle beslenebilmesi
beklenmektedir. Sinemanin farkli sanat yapitlarindan esinlenerek ortaya koydugu bir¢ok eser
bulunmasinin yaninda, sanat yapitlarinin ¢cogu onun besin kaynagidir. Farkli sanat yapitlari ile
sinema filmleri arasinda yapilan alintilar gostergelerarasi olarak adlandirilmaktadir.

Bu durum iki sinema filmi arasinda yapildig1 takdirde ise filmlerarasilik olarak da
adlandirilabilmektedir (Ugur & Altay, 2018, s. 100). Sinema filmleri igerisinde, postmodern
anlat1 yapisina sahip olan filmlerde, oteki ile arasindaki etkilesim ve disiplinler arasi baglar
aracihigiyla birgok farkli anlam iiretilmektedir. izleyicisini de bu atmosferin icerisine dahil
eden filmler, farkli disiplinlerin gostergelerini harmanlayarak, yeni anlamlar tliretmekte ve
izleyicisini klasik sinema anlatisinin disina tasiyarak, beklenmedik bir sinema dili
olusturmaktadirlar. Metinlerarasilik sayesinde beslenilen bir eser kendinden sonraki eser i¢in
ilham kaynagi olmustur. Bu durumun algilanabilmesinde izleyicinin pay1 biiyiiktiir.
Izleyicisinin belirli bir donanimda olmasi beklenmekte ve kurulan metinlerarasi baglarin
algilanarak yeni anlamlarin fark edilmesi beklenmektedir (Sinan, 2020, s. 33). Postmodern
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sinema anlatisinda yaratilan anlati kaliplari, metinlerarasi diizlemde baglantili bir etkilesim
icerisinde yer almaktadir. Kisaca daha once de ifade edildigi iizere postmodern diisiince
pratikleri igerisinde gelisim gosteren metinlerarasilik kavrami, sinema sektorii igerisinde de
varlik gostermektedir (Algtl, 2016, s. 2).

4. Sinematografik anlati araclar

Sinemada film yapim siireglerinin tarihsel seriivenine bakildiginda, teknolojik bir¢ok gelisme
sayesinde filmsel dilin kendisini gelistirdigi ve bir¢cok agidan sanatsal bir yaratim siireci
olusturdugu gozlemlenebilmektedir. Gorsel tasarim unsurlarinin, sinematografik se¢imler ile
basarili bir sekilde aktarilmasi konusunda, kamera hareketleri, mekan kullanimi, karakter
olusturma siireci, aydinlatma estetigi, kurgu ve miizik kullanimi ile sunan filmler ortaya
cikmistir. Sinematografik goriintiilerin olusmasinda yaratilan atmosfer, dis bir gergeklik
olusturmakta ve simiilatif bir yeniden yaratim siireci igerisinde ger¢eklik yeniden insa
edilmektedir (Se¢men, 2018, s. 507). Sinematografik imgelemlerin kullanilmasinda mekan,
karakter, aydinlatma, kurgu, kamera hareketleri ve miizik gibi sinemada bi¢gimsel unsurlarin
bilingli bir sekilde kullaniliyor olmasi, film sahibinin de sinematografisini olusturmaktadir
(Menciitekin, 2010, s. 260). Sinemasal imgelerin kullanilmasinin temel sebepleri gerceklik
algisinin arttirilmasi veya izleyici ile film arasinda 6zdeslesme mekanizmasinin kurulmasinin
arzu edilmesinden kaynaklanmaktadir.

4. Kamera

Sinema, 1985” yilindan giinlimiize kadar olan siire¢ icerisinde bir¢ok teknolojik gelismenin
siki takipeisi olmus ve bu gelismeleri aktif bir sekilde kullanmistir. Hareketli goriintiilerin
filme alinmasinda, kamera acilar1 ve ¢ekim Glgeklerin kullanilmasi, yonetmene kendi dilini
olusturmasi noktasinda farkli yontem ve teknikler sunmaktadir. Bu baglamda kameranin
cekim acilarmin belirlenmesinde izleyicinin bakis noktasi temel alinmakta ve izleyicide
harekete gecirilmek istenen duyguya yonelik teknikler kullanilmaktadir. Sinematografik
goriintiilerin olusmasinda ve yaratilmak istenen duygunun olusmasi noktasinda farkli ¢ekim
Olgeklerinin kullanilmasi yaratilan atmosferi destekler niteliktedir (Baloglu, 2018, s. 182).
Cekilen goriintiilerin anlamli bir biitiin olusturmasiyla birlikte filmler meydana gelir. Cekim
esnasinda sergilenen oyunculuk, dekor tasarimi ve hareketlerin kayda alinmasi i¢in yonetmen
veya goriintii yonetmenin tercihleri dogrultusunda yerlestirilen kamera, film anlatiminin
gliclenmesi noktasinda en uygun noktaya yerlestirilmelidir. Boylelikle kameranin konumu
verilmek istenen duyguya gore yer degistirebilmektedir (Tugan, 2017, s. 224). Teknolojik
gelismeler 1s18inda kameranin hareketlenmesi, kayda alinan goriintiileri resim ve gorsel
sanatlarin tiimiinden ayirilmasini saglamistir. Kameranin hareketli bir sekilde kullanilmasin,
sadece cerceveler arasi gecis anlami tasimadigi gibi hareketin kendisi, ¢ekilen goriintiiniin
hizini, duygusunu, sahnenin havasini ve tarzini da konu biitiinliigiinden ayr1 olarak ek bir
anlam katmani olusmasini1 da saglamaktadir (Baloglu, 2018, s. 185). Bir¢ok etki yaratabilen
kamera acilari, mekanin tanitilmasinda, karakterler arasindaki istiinliiklerin verilmesinde ve
psikolojik durumlar1 hakkinda da bilgi vermektedir.

5. Mekin

Sinematografin icat edilmesiyle, ¢ekilen goriintiiler icerisinde mevcut yer iizerinde degisiklige
gidilmeden, belge niteligi tasiyan gorintiiler c¢ekilmistir. Filmlerde dramatik unsurlarin
kullanilmaya baslamastyla birlikte, filmin dramaturjisine uygun tasarimlar yapilmakta ve film
mekan1 kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Zaman igerisinde mekan tercihleri ve tasarimi, karakter
kadar dnemli bir unsur haline gelmistir (Ozden, 2019, s. 7). Tasarlanan mekanlar film
icerisinde anlatinin basat unsuru olarak nitelendirilmektedir. Sinema filmleri igerisinde
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siradan ve basit bir unsur gibi algilanan mekanlar ve mekan igerisindeki tasarimlar politik bir
goriintii sunulabilmesi noktasinda da gelisim gostermistir. Fiziki mekanlarin sinemasal bir
unsur olarak kullanilmasinda kurgusal etmenlerin kullanildigi bilinmektedir. Bu baglamda
sinemanin teknik olanaklarindan yararlanilarak gercek mekéanlar sinemasal mekan olarak
yeniden tasarlanir. Bdylelikle sinema, kendi mekansal formlarini olusturmakta ve hikayesini
bu form iizerine insa etmektedir (Cagill & Kiling, 2021, s. 64). Olusturulan sinemasal
mekanlar sadece gercekligin olugmasi noktasinda islev gérmemekte ve psikolojik bir unsur
olarak kullanilmanin yaninda {itopik veya distopik bir unsur olarak da kullanilmaktadir.
Ayrica statli belirleme noktasinda da mekan tercihlerinin 6nemi vurgulanmalidir. Ciinki
mekanlar araciligiyla siniflararasi farkliliklar ortaya konabilmekte, kadinlik ve erkeklik halleri
kamusal alan-6zel alan karsitligi ile daha somut bir sekilde izleyici ile bulusturulabilmektedir.

6. Kurgu

Sinemanin orijinalligi onun ontolojisinde yani art arda gelen fotograflarin hareket etmesi ile
kurulmaktadir. Kisacasi bir filmi kayda almak onun filme alinan seylere derin ve katmanli bir
sekilde bedensellestirilmesi olarak adlandirilabilir. Fotograflardan bu yoniiyle ayrilan filmler,
fotografik goriintiileri kendi igerisinde dinamize ederek canlandirir (Menciitekin, 2010, s.
262). Bir filmin olugsmasinda kurgu biiyiik 6neme sahiptir ve iki asama icerisinde gerceklesir.
Bunlardan biri kaba kurgu, digeri ise ince kurgu olarak adlandirilir. Kaba kurgu, filmin
dramatik etkisini olusturmakta ve senaryoya sadik kalarak kronolojik bir sira icerisinde kayda
alan goriintiileri birlestirerek anlamli bir biitiin yaratmaktadir. Bu durum gorsel ve isitsel bir
biitiinliik solusturmaktadir. ince kurgu asamasinda ise filmin temposu ve temas1 belirlenerek
gerekli goriilen ince ayrintilar diizenlenmektedir (Olguntiirk, 2011, s. 229).

Sinema tarihi igerisinde kurgu ve montaj konusunda kendisinde siklikla bahsettiren
“Potemkin Zirhlis1” filmi ile Eisenstein, kurguyu bir anlat1 unsuru olarak gérmiis ve anlatimi
destekleyici noktalarda costurucu ve uyarici bir arag¢ olarak kullanmistir (Eisenstein, 1975, s.
101). Boylelikle kurgu yeni bir boyut kazanarak filmlerin yaratim siirecinde yardimci bir
etken olarak kullanilmistir. Yonetmen ve goriintii yonetmeninin insiyatifi ile degisiklik
gosteren kamera agilar1 ve bigimlerinin bir uyum igerisinde siralayan ve yeni bir boyut katan,
sahnelerin canlanmasini saglayan sey kurgudur. Kurgunun diger bir islevi ise izleyicisinin
duygu ve diisiincelerini harekete gecirmesidir. Bdylelikle yonetmen amacina ulasarak
izleyicisine sundugu mesajlarin algilanmasi noktasinda kurguya gostermis oldugu 6nemin
karsiligin1 almaktadir (Bayrak, 2014, s. 109). Bu nedenle yonetmenin basaris1 kurgucunun
basaristyla 0zdeslesmektedir. Sinematografik araglarin en Onemlilerinden biri olan kurgu,
yonetmenlerin sinema dillerine de belirgin bir sekilde eklemlenmekte, yonetmenler arasi
etkilesimi de arttirmaktadir.

7. Karakter

Sinema filmlerinde temanin aktarimi konusunda karakterler biiylik Ooneme sahiptir. Bu
nedenle karakterler filmin anlatmak istedigi mesaj1 izleyiciye aktaran énemli bir unsur olarak
goriilmektedir. Sinema sektorii icerisinde karakter kavrami, yapimci ve seyirci iliskisiyle
birlikte olugsmus bir kavramdir. Sinemada karakter kavrami oyuncularin basarisiyla ve kendini
gelistirmesiyle bagdastirilmaktadir(Bayrak, 2014, s. 106). Karakterlerin film igerisinde
sunuluslarindaki ilk adim, onlarin diger karakterlerden ayiran 6zelliklerinden bahsedilmesidir.
Bu durum kisa bir siire igerisinde gerceklestirilmelidir. Baskarakterler ve diger karakterler
arsindaki ayrimlar izleyiciye sunularak karakterlere vurgu yapilir. Anlatida bir denge
olusturabilmek i¢in baskaraktere karsi duran yardimer karakterler sunulur. Bir amag¢ ugrunda
ilerleyebilmesi adina, karakterlerin fiziksel 6zelliklerine ve psikolojik durumlarina yonelik
Oykiiylii harekete gecirecek bir hedef yiiklenir . Karsit karakterler sayesinde bagkaraktere
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yiliklenen oOzellikler daha belirgin bir hal almaktadir. Bu nedenle bagkarakterin 6zellikleri
filmin 6ykii egrisinin gliclenmesi noktasinda 6nem tasimaktadir.

8. Aydinlatma

Sinema filmlerinin varligindan s6z edilebilmesin en temel nedeni 1s1iktir. Bu durumun temel
nedeni ise goriintiiniin olugabilmesi noktasinda 151gmn varligina ihtiya¢ duyulmasidir. Bir film
icerisinde, mekanin, nesnelerin, oyuncularin veya figiirlerin belirli bir netlik icerisinde
gosterilebilmesi icin belli bir yogunlukta 151k kaynagina ihtiya¢ duyulmaktadir. Aydinlatma
teknik bir unsur olmasinin yaninda estetik bir amag igerisinde de kullanilmaktadir. Sinema
tarihinin ilk giiniinden bu giline kadar olan seriiven igerisinde aydinlatma, dramatik ve
psikolojik bir unsur olarak kullanilmaya devam eden bir unsurdur. Aydinlatma, estetik bir 6ge
olarak kullanilmasinin ve belirli bir netlik saglamasinin yaninda objelerin boyutlari, ne
olduklar1 ve neye benzedikleri ve kadraj igerisindeki diger objelerle olan iliskisinin
algilanmasina da yardimci olmaktadir. Aydinlatmanin diger bir islevi ise filmsel zaman
hakkinda bilgi vermesidir (Bayram, 2011, s. 126).

Aydilatma filme belirli bir derinlik katmakta ve yakaladig1 kontrastlar ile gizemli bir
atmosfer olusturmaktadir. Isiklandirma icin tercih edilen 151k kaynagi sert veya dolgu 1s1k
olabilmektedir (Ozen, 2021, s. 89). Aydimlatma ile anlatilmak istenen bir¢ok etki, onun dogru
kullanilmasi ile saglanmaktadir. Bu baglamda kullanilmak istenen aydinlatma tiiriiniin nasil
bir sonu¢ olusturacaginin bilinmesi gerekmektedir. Bir¢cok filmde tercih edilen ve sinema
igerisinde 6nemli bir yeri olan “Chiaroscuro” aydinlatma teknigi 1sik golge karsithgini
olusturmaktadir. Bu aydinlatma yontemi ile mekan igerisinde derinlik saglanirken ii¢ boyut
etkisinden yararlanilmaktadir (Bayram, 2011, s. 127). Aydinlatma 6zellikleri sinema filmleri
icerisinde tiirlerin ortaya ¢ikmasi ile kimi tiirler icerisinde farkli 6zellikler tagimakta ve
tiirlerin ikonografik Ozelliklerine gore degisiklik gostermektedir. Yonetmenlerin 151k ve
aydinlatma kullanimlari belirli bir siire sonrasinda tekrar eden bir yap1 kazanmakta, hatta ilgili
yonetmenin auteur olarak kabul gérmesinde aydinlatma kullanimi belirgin bir etmen olarak
goriilmektedir.

9. Miizik

Film miiziginin kullanim amagclar1 arasinda psikolojik etkilerin bulunmasinin yaninda teknik
anlamda da bir¢ok sebep bulunmaktadir. Bunlar; diegetik ve non-diegetik sesler, sessizligin
dramatik etkisi, kontrpuantual yapilanma, ses perspektifi, sesin siddet diizeyi ve ses kopriisii
olarak adlandirilmaktadir. Sinema 1927 yilinda yasanan gelismeler 1s18inda filmlerde ses
kullanmaya baslamis ve bdylelikle seyircinin algisinda yonlendirmeler yapilabilmesi
saglanmistir. Sinema filmleri icerisinde ses, miizik ve efektlerin kullanilmasi atmosferi
gliclendirmis, gercekligi arttirmis ve estetik anlamda anlatimi giliglendirmistir. Sadece
goriintiiler ile anlatilamayacak birgcok mesaj, ses elemanlar1 araciligiyla izleyiciye
sunulmustur (Demir, 2019, s. 91).

Filmlerde miizik kullannminin 6nemi ise onun ii¢ ayr1 gorevi iistlenmesinden
kaynaklanmaktadir. Bunlar: fon miizigi olarak kullanilmasi, destekleyici olarak iglev gdrmesi
ve leit-motiv seklinde kullanimlardir. Miizik temel anlamda sahnenin atmosferini
gliclendirmekte, sahnelere son vermekte, iki farkli sahne arasindaki gecisi saglamakta,
gerilimi yiikseltmekte veya diisiirmektedir . Biitiin bunlarin yaninda film ritmini izleyicisine
aktarmakta ve ¢agrisimsal bir biitiinliik saglayabilmektedir. Federico Fellini ve David Lynch
gibi yonetmenler filmlerinde miizik kullanimia olduk¢a 6nem veren isimler olarak miizigin
anlami esnetme, film dilini doniistiirme, beklenenin disinda anlamlar insa etme potansiyelini
kullanmiglar, sinematografik acidan film miiziginin bambaska bir endiistri olarak film
evrenine kenetlenmesine 6nemli katkilarda bulunmuslardir.

54



Mustafa Ozer Ozkantar & Omer Y. Ozaslan Nosyon 2023, 11, 47-
63

10. Federico Fellini Sinemasina genel bir bakis

Federico Fellini, sadece italyan sinemas1 adina degil, diinya sinemas1 adina da énem tasiyan,
Tath Hayat(1960), Sekiz Bucuk(1963) ve Amarcord(1973) gibi filmlere imza atmig ve adindan
siklikla sdz ettirmistir. Fellini, 20.01.1920 yilinda Italya’nin Rimini sehrinde diinyaya
gelmistir. Italyan yeni gergekgilik akimmdan séz edilen 1950°1i yillarda gergekiistii sinema
anlayis1 ile hayallerle dolu bir sinema anlayisin1 benimsemistir. Italyan Yeni Gergekgilik
akimiin kismen diginda yer alan Fellini sinemasi, otobiyografik ogeler tasidig1 gerekgesiyle
yeni gercekeilik akimiyla ¢ok fazla iliskilendirilmemektedir (Giilgur, 2020, s. 730). Bunun
yaninda Fellini’nin sinemasi1 gercekiistii dgeler tasimasina ragmen, gergekiistiicli bir sinema
anlayisiin tam merkezinde konumlandirilmaz ve kisisel bir sinema olarak film tarihinde 6zel
bir yer edinir.

Filmlerinin otobiyografik izler tasimasina karsin, hi¢bir filmi net bir otobiyografik
film 6zelligini de barindirmamaktadir. Fellini’nin filmleri, onun kisisel takintilarini icermekte
ve bu durum filmlerine hayal alemi olarak yansimaktadir (Uysal, 2008, s. 13). Fellini sinemasi
icerisinde kendisini tekrarlayan bazi resim ogeleri bulunmaktadir. Bunlar, ayni filmin
icerisinde veya farkli filmler arasinda geciskenlik gostermektedir. Fellini, filmlerinin ¢ogunda
soytarilar, palyagolar, kadinlar, sanat eserleri, miizisyenler, 1ss1iz Roma sokaklari, sirkler, dans
eden kadinlar ve erkekler kadraj igerisinde tekrar eden Ogeler arasinda gosterilmektedir
(Uysal, 2008, s. 64).

Fellini’nin kadinlara kars1 gostermis oldugu 6zel ilgi filmlerin temasina da yansimig
ve bir¢ok filminde kadin basroller veya kadin hikayeleri yer almistir. Filmlerindeki bu egilim
seksist bir bakis ve eril tahakkiim izleri tasimaktadir. Fellini’nin kadinlari, stereotipler
olusturmaktadir (Uysal, 2008, s. 27). Fellini, filmlerinin ¢ogunu Cinecitta’da ¢ekmis ve
gercek mekanlar kullanmustir. Fellini’nin /I Casanova filmi igin tasarlattigni Venedik ve
Londra benzeri sokaklar diginda filmlerinin ¢ogu Roma sokaklarinda, caddelerde, ¢esme ve
sanat eserlerinin 6niinde gegmektedir (Tang, 2015, s. 23).

Fellini’nin tam anlamiyla otobiyografik izler tasidigi filmi ise 8% 'dur. Fellini’nin 1993
yilinda Anna Muzzarelli’ye verdigi roportajda, filmin oykiisiinden bahsetmis ve karakterleri
ve filmin Oykiisiinii diisiinerek gecirdigi uzun zaman igerisinde yasadigi buhranlardan, tiretim
siirecinin sikintili olasiliklarindan dert yanmustir. Oyle ki set ve oyuncular dahil her sey
hazirken film ¢ekim siireci giinler stirmiis ve Fellini neredeyse filmi ¢ekmekten vazgecmek
iizereyken son anda ilgili yapimi ¢ekmeye karar vermistir. Federico Fellini roportajinda
insanlar1 yliz iistii birakmak istemediginden yasadigi bu sancili yaratim siirecini filme almaya
karar verdigini sdyler (Muzzarelli, 2017, s. 174).

Fellini’nin mitkemmel bir dykiicii oldugu ve bu Oykiilerindeki ince ayrintilara verdigi
Oonem, gergekiistii 0gelerin ve anilarini filmle harmanlamasi onun kendine has {islubunu
yaratmasinda etkili olmustur. Bu sayede Fellini sadece Italya cografyas: dzelinde degil tiim
diinyada bilinen, dykiiniilen ve tarzi drnek aliman bir yénetmene déniismiistiir. Onemli birgok
yonetmenin de en sevdigi isimlerden biri haline gelmistir. Bu isimlerden biri de Amerikan
sinemasinin ayriks1 yonetmeni David Lynch’dir. Beyin yakan filmleri, esrarengiz imajlari,
kristal imgeleri, lirkiitiicli iislubu ve anlasilmaktan ¢ok deneyimleme tizerine kurulu yapimlari
ile bilinen Lynch, sinematik anlatim siirecinde belirgin 6l¢iide Fellini filmlerinden etkilenmis
ve kendi yapimlarinda da Federico Fellini’nin yapimlarina gondermelerde bulunmustur.

11. David Lynch Sinemasina dair

David Lynch, 1946 yilinda ABD’de dogmus ve Avrupa’nin birgok yerinde sanat okullarina
giderek egitim almistir. Sinema denemeleri 6ncesinde grafik tasarimi egitimi alan Lynch aym
zamanda miizige de ilgi duyan bir sanat¢1 kimligine sahiptir. American Film Enstitiisii’'nde
sinema egitimini tamamlayan Lynch’in ilk uzun metrajh filmi ise Silgikafa ’dir (1977). Lynch
filmlerinin temel sorunsali ise kesisen yollarin kurmaca bir yap1 igerisinde sunulmasi ile
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fantastik bir seyir sunuyor olmasidir. Anlatisinda olusturmus oldugu celiskiler ile ger¢ek ve
yanilsamalar arasindaki hiyerarsik ayrim, gerceklik {izerindeki hakikatlerin bosa ¢ikartilacagi
izlenimi yaratmaktadir (Favaro, 2019, s. 17). “Lynch filmlerindeki kendine ve g¢evresine
yabancilasmis, diisle ger¢ek arasinda kaybolmus ya da diislere kagmis insanlar, Lynch’in en
cok begendigini ve etkilendigini sdyledigi ressam 6. Edward Hopper ve 7. Francis Bacon un
resimlerindeki insanlara benzemektedirler” (Giingér, 2016, s. 16). Lynch’in olusturmus
oldugu film atmosferi icerisindeki fantezi ve riiya olgularinin, gercekligi, diinyalar iistii digsal
bir goz veya tanrisal bir bakis ile algilanip, goriiniir kilacak bir yapmin bulunmadigi
disiiniilmektedir. Bu baglamda c¢oziile bilecek bir yapinin bulunmamasina karsin, ipucu
toplayan bir dedektif edasiyla izleyicine tiiyolar vermekten de geri durmaz . Kurmus oldugu
gergeklik icerisinde mekdn ve zaman tasarimlari siradan ve pastis imgelere ve izleklere
dayandirilmaktadir. Sinemay1 kendince yorumlayan Lynch i¢in sinema; bir anlati araci degil,
aksine resimdir. Sinema sektOriiniin giiclinli; izler kitlenin duygularinin, bilingaltinin ve
igglidiilerini uyandirmak oldugunu savunmakta ve izleyiciler iizerinde unutamayacaklar1 bir
etki yaratmasi gerektigini savunmaktadir (Giingor, 2016, s. 16).

David Lynch sinemasinda temel unsur suctur. Bu baglamda Lynch filmlerinde sug
unsuru ¢arpik bir 6ge olarak sunulmakta ve su¢lularin kabuslar arasinda sekillenmektedir. Bu
filmlerde masum olarak gosterilen karakterler bile tam anlamiyla masum sayilmazlar . Lynch
sinemasinda su¢ temasinin bu denli yogun islenmesinin sebebi ise gecek diinyada yasadigi
semtlerdeki gozlemlerinden kaynaklanmaktadir. Lynch’in Philadelphia’da getto bir semtte
gozlemledigi, irklar arasindaki gerginlik, siddet ve korku unsurlari onun filmlerinde neden sug
temasina agirlik verdigini agiklamaktadir.

David Lynch sinemasi, alistlmisin diginda bir izleme deneyimi sunmaktadir.
Anlamsizlik, diissel karmasa, paranoya, endise ve belirsizlik yonetmenin hemen her filmine
sizmigtir. Ressam, grafiker ve miizisyen kimligini, yonetmen kimligiyle birlestiren David
Lynch adeta ¢oklu ve hibrit bir sanati kendisiyle bagdastirmistir. Bu durum filmlerin
anlasilmasini ¢ok daha zor bir hale getirmektedir. Yonetmen yapimlarinin anlagilmasini degil
herkeste farkli deneyimler yaratmasini arzulamaktadir. Boylece kaos, bilinmezlik ve anlam
arayist gibi kavramlar filmlerine daha fazla derinlik katmakta ve David Lynch filmleri
tartismali alt metinler haline donlismektedir. Boylelikle diger yonetmenlere ya da sinema ile
ilgilenen kisilere dolayli ya da dogrudan ilham kaynagi olabilmektedir (Rodley, 2005, s. 374).

12. 8/ ve Wild at Heart (Vahsi Duygular) Filmlerinin metinlerarasihk baglaminda
sinematografik analizi

Yonetmenligini Federico Fellini’nin yaptig1,8% (1963) filminin senaryosunu Federico Fellini,
Tullio Pinelli, Brunello Rondi, Ennio Flaiano ve Richard Wagner yazmistir. Yapimciligini
Angello Rizzoli’nin {istlendigi filmin basrollerinde Marcello Mastroianni, Claudia Cardinale,
Sandra Milo, Anouk Aimee, Rosella Falk ve Barbara Steele yer almaktadir. Marcello
Mastroianni’nin oynadigi Guido karakterinin ¢ergevesinden sunulan senaryo, yan olaylar ve
karakterler ile birlikte gelisim gostermektedir.

David Lynch’in ydnetmen koltugunda oturdugu Wild at Heart (1990) filminin
senaryosunu da David Lynch yazmistir. 1990 yapimu film, 2 saat 4 dakikadir. Yapimciligim
David Lynch, Monty Montgomery, Steve Golin ve Sigurjon Sighvatsson’un tistlendigi filmin
basrollerinde Nicolas Cage, Laura Dern, Willem Daofe ve Diane Ladd yer almaktadir.
Nicolas Cage’in oynadig1 Sailor karakteri ve Lula karakterine hayat veren Laura Dern’in
etrafinda gelisen olaylar ve onlarin sira dist ve heyecan verici agklari bir yol hikayesi
iizerinden izleyici ile bulugsmaktadir.

Federico Fellini’nin 8% filmi ve David Lynch’in Wild at Heart filmleri arasinda
olusturulan bag, her iki yonetmeninde filmlerinde kullandiklari ana tema {izerinden
anlagilmalidir. Fellini 8% filminde kendi hayatindan izler tasiyan bir¢ok mekan ve karakteri
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film igerisine yerlestirmektedir. Kilise, sanat, yaslilik, cocukluk, cinsel deneyimler, sirk
figiirleri, sihirbazlik gibi temalar Fellini’nin ge¢misine dair izler tasimaktadir. David Lynch’in
Wild at Heart filminde ise Lynch, kendi gozlemlerine yer verdigi bir su¢ temasi iizerine
filmini kurgulamistir. Cinayetler, banka soygunlari, adam kagirma, mafya babalar1 gibi bir¢cok
unsurun bu denli agir bir sekilde kullanilmasi Lynch’in biiylidiigii ortam ile biitiinliik
saglamaktadir. Ayrica Lynch’in yol hikayelerini kendine konu edinmesi de ydnetmenin
babasinin isinden dolay1 siirekli yer degistirmek zorunda kalmasiyla iliskilendirilebilir. Bu
acidan bakildiginda da Lynch tipki Fellini gibi otobiyografik baglamlar1 filmlerine dolayli da
olsa eklemlemistir.

Bu baglamda her iki yonetmende kendi hayatlarinda deneyimledikleri tecriibeler ile
kendi sinematografik diinyalarin1 olusturmakta ve yarattiklar1 sinemasal atmosfer hayatlarina
bir anlamda 1s1k tutmaktadir. Nasil ki Fellini filmleri i¢in deniz, sirk ve kilise devamlilik arz
eden bir unsur ise bu durum Lynch sinemasi i¢in de gegerlidir. Su¢ olgusu ve yol Oriintiileri
tekrar eden bir tema olarak filmlerine yansimaktadir. Bu baglamda her iki yonetmende
olusturduklar1 sinemasal atmosferin igerisinde kendi deneyimlerini aktarmakta ve ¢ok
katmanli anlat1 tarzlarin1 kendi igsel diinyalari ile birlestirmektedirler.

Fellini’nin 8% filmi igerisinde kullanilan en belirgin temalardan biri ise yonetmen
Guido’nun koéseye sikismisligidir. Film ¢ekme hazirliginda olan yonetmen Guido, neredeyse
tiim hazirliklar yapilmis olmasina ragmen hala kafasinda netlestiremedigi senaryosu yiiziinden
karmasik bir ruh haline biiriinmiistiir. Guido, filmin birgok sahnesinde oyuncular tarafindan
cekecegi filmde alacaklari roller i¢in rahatsiz edilmektedir. Bu durum Guido’nun hayatindaki
kadinlar, yapimc1 ve hala olusturamadigi senaryosunun ona yiikledigi sorumluluklar ile daha
da artmaktadir. Guido’nun i¢inde verdigi savas siirekli olarak artmakta ve koseye sikismislik
hissi yonetmenin yaraticilik hissini elinden almaktadir.

Yapimcinin, Guido iizerinde olusturmus oldugu baski, filmde hangi 6gelerin kullanilip
kullanilmayacagina kadar ileri gitmektedir. Ayn1 sekilde oyuncular hiinerlerini sergilemekte,
ne kadar bagarili olduklarini Guido’ya gostermek i¢in firsat kollamaktadirlar. Filmin baslangi¢
sekans1 da metaforik olarak bu sikismislik hissini anlatmak i¢in kurgulanmistir. Yogun bir
trafikte ilerlemeye calisan Guido, diger araglardan ona uzanan gozler ile baskilanmaktadir.
Arabadan giigliikle ayrilan Guido, siiziilerek gokyiiziinde ugmaktadir. Yapimcisinin {izerinde
olusturdugu baski Guido’nun gokyliziinde ucarken ayagindan iple bagli olmasi ile gosterilmis
ve yapimcisi tarafindan denize diisiiriilmiistiir. Fellini’nin 8% filminde koseye sikistirilan
karakter aslinda Fellini’yi canlandiran Guido’dur.

Lynch’in Wild at Heart filminde ise bu durum Sailor ve Lula karakterleri lizerinden
resmedilmektedir. Sailor ve Lula arasinda gegen tutkulu bir aski konu alan film, Lula’nin
annesi Marietta tarafindan olusturulan gerilim ile devam etmektedir. Filmin ilk sahnesinde
gergeklesen cinayet ile filme hizli bir giris yapan Lynch, filmin ¢atisma noktasini hig
beklemeden agik etmektedir. Bu durum 8% filminde Guido karakteri iizerinde de ayn sekilde
gergeklesmektedir. Bu acidan bakildiginda filmlerin agilis sekanslar1 dolayli da olsa filmlerin
temposunun belirlenmesi noktasinda bir paralellik gostermektedir.

Wild at Heart filminde Sailor’in, Marietta tarafindan gelen cinsel iligki teklifini
reddetmesi bombanin fitilini atesler. Marietta, Sailor’1 6ldiirmesi karsisinda kizi ile birlikte
olabilecegini sdyledigi Bob Ray Lemon’1, Sailor’in {izerine yollar. Sailor, Bob Ray Lemon’in
sOyledikleri ve ona bigak ¢ekmesi iizerine onu Oldiiriir. Boylelikle Sailor hapse Lula ise
annesinin evine donmek zorunda kalir. Marietta amacina ulagir ve Lula evinde koseye
sikigmig bir vaziyette beklerken Sailor hapse atilmistir. Ancak Sailor bir siire sonra hapisten
cikar ve Lula’ya tekrardan kavusur. Lula, Sailor’in Kaliforniya’ya gitme teklifini kabul eder
ve yola ¢ikarlar. Marietta ise her seyin farkindadir ve sevgilisi olan dedektif Johnnie’yi kizini
bulmas: i¢in, eski sevgilisini olan Marcelles Santos’u ise Sailor’1 6ldlirmesi i¢in peslerinden
yollar. Sailor, Santos’un gii¢ iligkileri sayesinde bir banka soygununa karisir ve tekrar hapse
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diser. Boylelikle Lula karnindaki ¢ocukla tekrar annesinin yanina dénmek zorunda kalir.
Sailor ise tekrardan koseye sikismis bir sekilde hapse doner.

Boylelikle 1963 yilinda ¢ekilen 8% ve 1990 yilinda goésterime giren Wild at Heart
filmleri arasinda, karakterler ve oykii egrisindeki ilerleyisleri agisindan pastis kurmaktadir.
Guido’nun igerisinde bulundugu durum itibari ile kagmaya calistig1 gerceklikte kirilmalar
yasanmistir. Guido siireg igerisinde ¢ocukluguna, annesi ve babasinin bulundugu mezarliga ve
hayatindaki kadinlardan olusan bir harem igerisinde dolagsmaktadir. Boylelikle Guido’nun
yasamis oldugu psikozlar verilmektedir. Wild at Heart filminde ise Sailor, Lula ve Marietta
karakterlerinin yasamis olduklar1 psikozlar iki film arasinda eklektik bir yap1 olusturmaktadir.
Lula’nin stirekli olarak bir kadin kahkahasi duymasi, Marietta’nin cadi ayakkabilar1 giymesi,
yliziinii kirmiziya boyamasi ve Sailor’in iyi cadi ile konusmast 6rnek olarak gosterilebilir.
Kisaca Fellini ve Lynch sinemasi arasinda kurulan metinleraras1 bag isledikleri konularin
kendi yasam tecriibelerini icermesi ve karakter yapilar1 olarak o6zetlenebilir. YoOnetmelerin
olusturduklar1 karakterler gercek hayattan c¢ikartilarak, karikatiirize edilmis bir bigimde
sunulmaktadir. Bu karakterler arasinda gozlemlenebilen ortak unsurlar; yabancilagsmis, sahte
hazlar pesinde kosan ve tatminsiz yapidaki tuhaf kimliklerdir.

8% ve Wild at Heart filmleri arasinda kurulabilecek bir diger benzerlik ise kadinlarin
sergilenis bigimleridir. Her iki film igerisinde de kadinlarin metalastirilarak sadece erkeklerin
haz ilkesine hitap eden semboller olarak kullanildiklari goézlemlenebilmektedir. Filmler
igerisinde yer alan kadinlar, erkeklerin isteklerine ve arzularina hitap etmekte ve yan ogeler
olarak kullanilmaktadir. Seksist bir bakisla sunulan bu kadinlar hem Fellini, hem de Lynch
sinemas1 icerisinde eril tahakkiimiin altinda sekillenmektedirler. Marietta’nin cazibesini
kullanarak Johnnie’yi ve Marcelles Santos’u etkisi altina almasi, istedigi seyleri yaptirmasi ve
disil enerjisi ile 6n plana ¢ikmasi, femfatal bir karakter arketipiyle ortiismektedir. Marcelles
Santos’un Sailor’1 dldiirtmek i¢in iletisime gegtigi Mr. Reindeer’in yaninda siirekli yar1 ¢iplak
kadinlarin bulunmasi ve ona hizmet etmeleri, kadin bedeninin erkek hizmetinde oldugunun
diger bir gostergesi olarak sunulmustur. Mr. Reindeer’in, Marcelles Santos’la telefonda
goriistiikleri esnada tuvaletini yapiyor olmas1 ve karsisindaki kadinin ¢iplak bir vaziyette dans
ediyor olmasi da yine kadin bedeninin metalastirildiginin bir gostergesidir.

Lula’nin Bobby Peru tarafindan tacize ugramasi ve onun arzularina cevap vermeye
zorlanmasi da kadin bedeninin eril tahakkiim altinda kontrol edildiginin ve bir arzu nesnesi
olarak sekillendiginin gostergesidir. Bu durum 8% filminde de ayni sekilde kullanilmis ve
kadinlar Guido’yu arzulayan ve ona hizmet etmek icin etrafinda donen birer nesne olarak
resmedilmistir. Filmin bir¢ok yerinde Guido’nun Carla ile olan birlikteligi esnasinda ona daha
fazla makyaj yapmasi gerektigini ve bir fahiseye benzemesi gerektigini sdylemesi, bahsi
gecen argiimani destekler nitelikte bir diyalog olarak gosterilebilir. Bu sahneyle erkeklerin
arzular1 karsisinda sekil alan kadinlarin temsili olarak gosterilen Carla, Guido’nun karist igin
zaten bir fahisedir. Carla yuva yikan ve arzulartyla 6n plana ¢ikan bir karakter olarak femfatal
karakter arketipini karsilamakta ve Wild at Heart filmindeki Marietta karakteri ile
metinlerarasi bir bag olusturmaktadir. Guido’nun harem sahnesinde bir aslan terbiyecisi gibi
elindeki kirbaci kadinlara dogru savurmasi ve onlar1 hizaya getirmeye ¢alismasi gosterilmekte
ve kadinlar onun tarafindan baskilanmaktadir. Tiim bu gostergeler 1s18inda Fellini sinemasi
icerisinde resmedilen kadinlar ile Lynch sinemasindaki kadinlarin sunumu arasinda dolayl bir
bag kurmak miimkiindiir.

Fellini’nin 8% filmi ve Lynch’in Wild at Heart filmleri igerisinde kurgulanan zaman
ve mekan unsurlar1 da benzerlikler tasimaktadir. Her iki yonetmende sadece tasarim ilkelerine
sadik kalarak estetik bir goriinim elde etmeyi amaglamaktadir. Secilen mekanlar
yonetmenlerin 6zel hayatlarina hitap etmektedir. 8§ filminde tercih edilen mekanlar eklektik
yapt lzerinde insa edilmistir ve bu durum zaman ve mekan biitiinselliginde belirsizlik
yaratmaktadir. Bu durum Lynch sinemasi i¢inde gegerligini koruyan ve gecmisteki baglar ile
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giiniin sartlarinin degismesini saglayan metinlerarast bir bag sergilenmektedir. Her iki
yonetmeninde tercih ettigi tekinsiz mekanlar ise su sekildedir. Wild at Heart filminde karanlhk
yollar, izbe bir kasaba ve sessiz mahalleler yer alirken, 87 filminde ise deniz kenar1, mezarlik,
tren gar1 gibi mekanlar tercih edilmistir.

Mekanlarin anlatiya sundugu katkinin yaninda, yonetmenlerin bu mekanlar igerisinde
yasadiklarim1 filme aktarmasi da mekéana yiiklenen anlamin ¢oklu bir katman yaratmasina
olanak saglamaktadir. Fellini kendi riiyalarindan ve yasamis oldugu deneyimlerden yola
cikarak sinemasal bir gerceklik olusturmus ve bu gercekligin igerisine de kendi gercekligini
katarak mekan se¢imleri yapmistir. Sahnede yapilan sihirbazlik gosterisi ile bir donem sirkte
calistigin1 vurgularken, riiyalarin1 yansitmak i¢in ise gercekiistii unsurlar tercih etmistir.
Cocuklugunda dolastig1 sahili ve egitim gordigi kiliseyi filme tasimigtir. Lynch sinemasi
icerisinde de bu durumun benzer izleri mevcuttur. Biiyiidiigii atmosfer igerisinde suglarin ¢ok
aleni islenmesi bu durumu filmlerinde kullanmasma olanak saglamistir. Se¢mis oldugu
mekanlar ise kendi gozlemleri dogrultusunda tercih edilmistir. Mekanlarin kurgulanislari
icerisinde yerlestirilen sanat eserleri Lynch 6zelinde dikkat ¢eken diger bir unsur olarak
dikkat cekmektedir. Fellini’nin sanat eserlerini mekanlarinda kullanmasi durumu Lynch
sinemasinda da kendisini gostermekte ve iki yOnetmen arasinda ortak bir koprii teskil
etmektedir. Tabii ki bu durum David Lynch’in Fellini filmlerinden ne derecede etkilendigini
de ortaya koyma noktasinda dolayli da olsa bir ipucu olusturmaktadir.

Her iki filmde, kurgulanislar1 agisindan gergekiistii 6geler barindirmaktadir. Ozellikle
8% filmi igerisinde gecmis ve gelecek arasinda mekik dokunmakta yonetmen gel-gitlerini
flashbackler ile ortaya koymaktadir. Boylece zamansal kisaltmalar ve uzatmalar
yaratilmaktadir. Bir bagka deyisle Guido’nun hayal diinyasi igerisinde siirliklenen senaryoda
zamanin belirsiz kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Kullanilan flashbackler ile sik sik Guido’nun
geemisine  gidilmektedir. Sadece geg¢misin izlerinin  bugiliniin  gergekligini  nasil
sekillendirdigini iletmekle kalmayip bu kurgusal teknik ile sinirsiz bir hayalin igerisinde
yolculuk yapilmaktadir. Film icerisinde nedensellik olusturmakta ve karmasik kurgusal yapisi
ile gergeklik biikiilerek tekinsizlik hissi yaratilmaktadir. Bu baglamda film igerisinde
kullanilan zaman, kurgunun da yardimu ile netlik tasimadig1 gibi nostaljiktir. Fellini ¢cok fazla
kesme kullanarak zamansal sigramalarin anlamsizligindan beslenmektedir. Cocuklugunu
gosterdigi sahneler, filmin kurgusal diizlemde biitiinliiglinii bozmaktadir lakin kullanilan
kurgu teknikleri icerisinde kesme disinda bir teknige rastlanmamaktadir.

Wild at Heart filminde kullanilan kurgusal boyut 8% filminden kimi yonleriyle
ayrilmaktadir. Kesme islemini ¢ok kez kullanan lynch, iist iiste bindirme ve kararma agilma
tekniklerini de siklikla tekrarlamistir. Lynch ve Fellini sinemasinda olusan kurgusal
farkliliklarin teknolojik gelismeler 1s181nda ortaya ¢iktigi, unutulmamasi gereken bir detaydir.
Lynch kurgunun sinema evrenine kattigi yenilikleri filmlerinde kullanmis ve ozelliklede
sevisme sahneleri igerisinde yasanan hazzin giliciini daha iyi sunabilmek igin renk
efektlerinden yararlanmistir. Guido’nun gokyiiziinde u¢masi, Lula’nin annesini bir
cadisiipiirgesinde ugarken gormesi her iki yonetmenin de kendi donemleri igerisinde kurguyu
fantastik 0geler yaratmak adina kullandiklarinin da gostergesidir. Fellini ve Lynch arasinda
kurulan diger bir bag ise senaryo igerisinde zamanin belirsizliklerinin kullanimidir. Gegmis ve
gelecek arasinda yapilan yolculuklar zamansal kirilmalar yaganmasina, zamanda kisaltmalar
ve uzatmalar yaratilmasina olanak saglamistir.

Fellini'nin 8% filmi ve Lynch’in Wild at Heart filmleri arasindaki en belirgin
baglardan bir digeri ise miizigin estetik kullanimi ile anlatiya katki saglamasidir. Her iki
filmde de karakterlerin duygu durumlarini, bulunduklar1 mekan igerisindeki hislerini ve filmin
ritmik yapisini destekler nitelikte kullanilan miizik, olusturulan atmosferi desteklemekte ve
izleyicinin film ile biitiinlesmesi noktasina katki saglamaktadir. Lula ve Sailor’in birlikte
oldugu sahnelerde yasanan hazzin derecesine es olarak hizli, sert ve yliksek ritimli miizikler
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tercih edilmistir. Sailor’t hapishaneden alan Lula, onu otele gotiirecegini belirterek yola
cikmustir. Otel sahnesine gegiste tercih edilen miizik ses kopriisii olusturarak iki ayr1 sahneyi
birbirine baglamistir. Yine Sailor ve Lula’nin Kaliforniya’ya yaptiklar1 yolculuk esnasinda,
vahset haberlerine dayanamayan Lula, Sailor’dan onu eglendirebilecek bir miizik bulmasini
istemis ve sert bir ritme sahip miizikle dans etmislerdir. Saga sola tekme savurarak dans
ederken sarilmiglar ve akabinde miizigin tonu, ritmi ve tiirii degisime ugrayarak aralarindaki
duygusal bag1 destekler nitelikte bir fon olusturulmustur. Miizik burada yasanan duygularin
anlasilmas1 noktasinda durumun aurasini netlestirmistir. Sailor ve Lula’nin ig¢inde
bulunduklar1 ruhsal duygulara vurgu yapilmaistir.

Miizigin, sinema sanatinda yaratilan gergekligi arttirmasi ve kurulan atmosferin
izleyici tarafindan daha anlasilir bi¢imde sunulmasi, Fellini sinemasi igerisinde de kendisini
gostermektedir. Guido filmin agilis sahnesinde bulundugu ortamdan ka¢gmaya calisirken ki
sessizlik, miizigin varligiyla birlikte sessizliginde bir anlam yaratma siireci oldugu
gercekligini vermekte ve yaratilan tekinsizlik hissi arttirllmaktadir. Guido’nun ¢ocukluguna
gittigi sahnede, deniz kenarinda Saraghina’nin para karsiligi dans etmesi ile yasadiklari
eglenceye vurgu yapilmasi i¢in tercih edilen miizikgin ritmi yiiksek iken, rahiplerin onlari
yakaladig1 esnada tonunu disiiriilerek kesilmistir. Bu durum eglencenin bittiginin gdstergesi
olarak algilanmaktadir. Guido’nun karis1 ve metresinin yan yana geldigi sahne igerisinde
kullanilan miizik ise gerginlesen ortamin habercisi niteligindedir. Her iki filmde de kullanilan
armonik unsurlar, sesin boyutu, rengi, tonu veya melodisi ile birlikte olusturulmak istenen ses
evreni icerisinde anlatimin yeni bir boyut kazanmasi i¢in kullanilmaktadir. Bu noktada8’:
filminin i¢ine yerlestirilen miiziklerin tonu ve yarattig1 duygu oriintiisii Wild at Heart filminin
olusturdugu miizikal baglamla belirgin 6l¢iide benzerlikler barindirmaktadir.

Secilen filmler igerisindeki kamera hareketleri sayesinde hareketleri ve karakterleri
takip eden, cok sazla sabit kamera kullanimi bulunmayan, 6znel ve nesnel bakis agilarinin
kullanildig1 ve karakterlerin mimiklerinin 6n planda olacag: 6lgekler tercih edilmistir. Kamera
kullanimindaki benzerlikler; hareketin kendisi, c¢ekilen goriintiiniin hizini, duygusunu,
sahnenin havasin1 ve tarzim1 da yansitma noktasinda biitliinlilk kazanmaktadir. Fellini’nin
stirekli hareket eden kamera tercihi, ilgili filmi tam bir Fellini filmi yapmakta ve filmi
kisisellestirmektedir. Kisaca Fellini kullandig1 kameray1 kendi gozii gibi algilayarak hareket
etmektedir. BoOylelikle kamera kadrajinda yer alan tiin Ogeler aslinda Fellini’nin goziine
ilistirdigi unsurlarin izdiisiimiidiir. Saraghina’nin dans ettigi esnada kameranin onu bastan
asag1 siizmesi kameranin kigisel bir goz olarak kullanildigini géstermektedir. Filmin kaplica
sekansi igerisinde yapilan pan hareketi ile kamera Guido gibi hareket etmektedir.

Lynch’nin kamerast sadece kadraj icerisinde yer alan gergeklik ile anlam
olusturmaktadir. Lynch i¢in goriinti ne kadar kapsanirsa gergeklik olusturulun simirlar
icerisinde korunur. Bu baglamda diizenli bir kamera kullanimi1 sunan Wild at Heart filminde,
kamera hareketli ve olaylar1 takip etmektedir. Yakin planlar ile karakterler gézlemlenmis ve
hisleri anlasilmaya calisilmistir. Neredeyse fotograf niteligi tasiyacak goriintiileri kadraj
igerisine yerlestirmektedir. Fellini’nin gozii 6zel bir bakigla karakterler iizerinde dolasirken bu
durum Lynch sinemasinda disaridan bir géz olarak karakterler iizerinde dolagsmaktadir. Bu
durum doénemin teknoloji imkanlari, yonetmenlerin egitim farkliliklar1 ve bireysel tercihleri
ile agiklanabilir.

Kullanilan aydinlatma teknikleri i¢erisinde benzerlik gosteren diger bir unsur ise 15181n
karanlik-aydinlik zitliklar1 olusturmasidir. Bu teknik ile siluet, rembrant ve cameo yani
chiaroscuro olarak adlandirilan gériintimler olusturulmustur. Wild at Heart filminde Marietta
ve Johnnie’nin otel de bulustuklar1 sahnenin hemen arkasindan, yasgh bir kadin kadraja girer
ve burada kullanilan 151k rembrant olusturur. Sailor ve Lula’nin yol kenarinda gerceklesen
kazaya dogru ilerledikleri esnada ise cameo tekniginden yararlanilmaktadir. Marcelles
Santos’un, Sailor’t ve Johnnie’yi 6ldiirmek i¢in Mr. Reindeer’la iletisime gegmesi lizerine,
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Mr. Reindeer, Johnnie’yi 6ldiirmesi i¢in Juana ile iletisime gecer. Juana burada cameo teknigi
ile aydinlatilmaktadir. Isigin bu sekilde kullanilmasi karakterlerin igerisinde bulunduklar
gerilimi aktarmanin yaninda onlara gizemde katmaktadir. Kisaca tekinsizlik hissi yaratilarak
olusturulan gerilimli sahnelerde duygu yogunlugu arttirilmaktadir. iki film arasinda benzerlik
tasiyan 151k kullaniminin karanlik-aydinlik zitliklarindan olugmasi aralarindaki donemsel
farkliliklardan kaynaklanmaktadir. 8% filminde siklikla kendisini tekrarlayan Chiaroscuro
aydinlatma teknigi Guido’nun igerisinde bulundugu ¢ikmazi resmetmekte ve karakterlerin
gizli yonlerine vurgu yapmaktadir. Guido ve Carla’nin otel odasinda birlikte olduklar1 sahne
icerisinde Carla, cameo teknigi ile sunulmustur. Film igerisinde Guido’nun diisiincelerinin
okundugu sihirbazlik sahnesinde de sihirbazin sahnede belirirken kullanilan aydinlatma
teknigi de cameo Ornegidir. Sahneye bu aydinlatma ile ¢ikan sihirbaz iizerinde yaratilmak
istenen gizem ve gerginlik 15181 bu teknik ile kullanilmasiyla saglanmstir.

Sonu¢

Federico Fellini’nin sinema diinyas1 adina énem tasiyan bir yonetmen olmasi ve eserlerinin
yasadigt donem igerisinde fark yaratmasi onun Ozglin sinema anlayisi sayesinde
gerceklesmistir. Auteur bir yonetmen olarak tanimlanan Fellini, hem filmografisiyle hem de
sinema dili ile bircok yoOnetmen tarafindan takdir edilmekte ve onlara ilham kaynagi
olmaktadir. Bu baglamda bu calismada Fellini’nin sinematografisinden izler tagiyan ve ona
kars1 olan hayranligimi birgok roportajinda dile getiren David Lynch karsilastirmali olarak,
secgilen 6rneklemler araciligiyla ve metinlerarasilik kavrami ¢ergevesinde incelenmistir.

Postmodern anlatinin en temel 6zelliklerinden olan metinlerarasilik, fakli iki metin
arasindaki benzerlik, iletisim, kosutluk, zitlik, geciskenlik ve aktarim gibi unsurlarin varligina
isaret etmektedir. Bu baglamda analizi yapilan 8% ve Wild at Heart filmleri arasindaki
metinlerarast bag sinematografik unsurlar ¢ergevesinde degerlendirilmistir. Her iki film
icerisinde de mekan, karakter, aydinlatma, kurgu, kamera hareketleri ve miizik gibi
sinemadaki bi¢gimsel unsurlarin birbirleri ile pastisler kurdugunu, eklektik bir yap1 igerisinde
metinlerarast bir bag kurdugu goézlemlenmistir. Postmodern anlati unsurlarini igerisinde
barindiran 8% ve Wild at Heart filmlerinde bi¢imin ne denli 6nemli oldugu, zamanin simdiki
zaman igerisine sikistirildigi, pastigler olusturarak, ge¢mis ile simdiyi harmanladigi, sadece
tasarim ilkelerine sadik kalarak estetik bir goriiniim elde etmeyi amacladiklar1 ve herhangi bir
oglit sunmayan daha canli ve karisik konular igerdigi gézlemlenmistir.

Fellini’nin 8% filminde kullanmis oldugu bicimsel 6zellikler ile Lynch sinemast
tizerinde etkili oldugu goriilmiistiir. Kristeva’ya gore (1984 , s. 58) tiim metinler birbirleri
arasinda bir baga sahiptir ve her metin metinlerarasi olarak tanimlanabilir. Bu ac¢idan
bakildiginda karakterlerin &ykii egrisi icerisindeki ilerleyisleri, kullanilan aydinlatma
teknigindeki benzerlikler, miizigin estetik bir 6ge olarak kullanilmasi, kamera
hareketlerindeki biitiinciil yaklagim, mekdn tasarimi ve tercih edilen mekanlarin
yonetmenlerin 6zel hayatlar1 ile olan iliskisi ve kurgu teknikleri ile zamansal kirilmalar
olusturmasi goze ¢arpmaktadir. Kisaca Fellini’nin filmografisinden secilen 8% filmi ile David
Lynch’in Wild at Heart filmleri arasindaki benzerlik, iletisim, kosutluk, zitlik, geciskenlik ve
aktarim gibi metinleraras1 baglarin kuruldugu goézlemlenmistir. Tiim bu veriler ekseninde
yonetmen Federico Fellini’nin, kendine has anlati tarziyla sinematografik agidan, David
Lynch sinemas: iizerinde belirli etkiler yarattifi metinleraraslik kavrami cercevesinde,
betimsel analiz yontemi kullanilarak iki film arasindaki bagin okunabilmesine olanak
saglamigtir. 8% ve Wild at Heart filmleri igerisinde olusturulan hikdye gerekli mekan,
aydinlatma, kamera agilar1 ve karakter yapilari, kurgu ve miizik tasarimi gibi 6geler lizerinden
basarili bir sekilde izleyicilere aktarilmaktadir.
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yazarlar arasinda ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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Mohamed Nedali’nin La Maison de Cicine’deki disiplin alam1 ve olmayan yer

Oz

Calismamiz, Mohamed Nedali’nin cicine evindeki mekana
odaklaniyor. Hikayede kdy, mutluluk ve sakinlik yerleri
olarak, idilik giizelligin bir manzarasi olarak kendini ortaya
koymustur. Ancak, hikaye daha sonra, protagonistin evinin
yikildig1 ve biitiin kdyiin apokaliptik bir manzaraya donustiigi
bir sel felaketinin yasandig1 sekilde ters yiliz olur. Sehir de
koyde vyasanan lanetin ayn1 kaderine maruz kalmis
goriinmektedir. Cilinkii Idar’in konakladig1 yerde, protagonist
Charybdis’ten Scylla’ya gegerken bir¢ok zorlukla karsilagir.
Yasanmaz ve apokaliptik olan kdy, insanlar1 oradan ayrilmaya
zorlar, sehir de ayni durumdadir ve protagonist neredeyse ayni
sorunlarla kars1 karsiyadir. Ayrica mekanin, hikayenin
protagonistine doganin sirlarin1 6grenme ve bu sirlara inisiye
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oldugu, diismanlik ve fundamentalizmin egemen oldugu bir

yer haline gelmistir. Seyhin miidahalesi, yerin fundamentalizm

tarafindan yonetildigi bir yer haline getirir. Dar Louriki’nin diger sakinleri tarafindan kontrol edilir ve yonetilir,
Idar dis diinya ile ilgili verimli deneyimlerden yoksun kalir. Bu nedenle, Michel Foucault’'nun “gili¢ makinesi”
olarak adlandirdig1 seye bir sekilde kontrol edildigi ve yonetildigi soylenebilir. Bu, Dar Louriki’nin bir disiplin
mekani gibi oldugu fikrini giliglendirir. Hikayenin ¢ogu Dar Louriki evinde geger, bu “otel” gibi bir yer, biitiin
hikayenin ifade edildigi bir yer olarak ortaya ¢ikar. Bu bir gegis yeri veya bir konaklama yeri gibi bir seydir.

Anahtar Kelimeler: Uzay, disiplin uzay1, olmayan yer, Nedali

Disciplinary space and non-place in La Maison de Cicine by Mohamed
Nedali

Abstract

Our study targets the space in Mohamed Nedali’s cicine house. The village has imposed itself in this story as a
place of happiness and calm, a landscape of idyllic beauty. However, the story later testifies that this is turned
upside down in that there will be a deluge destroying the protagonist’s house and transforming the whole village
into an apocalyptic landscape. As for the city, it seems that it is subject to the same curse as that experienced in
the village. In that the stay of Idar is well strewn with pitfalls in that the protagonist passes there from Charybdis
to Scylla. Unlivable and apocalyptic, the village forces you to leave, this is also the case for the city, and the
protagonist finds himself confronted with almost the same problems. We can also say that the space sets itself up
as a giver of meaning in that it grants the protagonist of the story the possibility of learning and being initiated into
the secrets of nature. The place has become one of hostility, of fundamentalism, a place where freedom and security
become scarce currency. The intrusion of the sheikh transforms the place into a place dominated by
fundamentalism. Controlled and dominated by the other roommates of Dar Louriki, Idar finds himself deprived of
fruitful experiences linked to life on the outside. From there, to say that it is in a certain way controlled and
dominated by what Michel Foucault calls “the machinery of power”. This therefore reinforces the idea that Dar
Louriki is akin to a disciplinary space. Most of the story takes place in the house of Dar Louriki, this “kind of
hotel” stands as a place of enunciation of the whole story. It is a place of passage or a kind of stopover.
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Introduction

Mohamed Nedali is a leading French-speaking author writing about Morocco today. He has
made his mark on Moroccan literature in the French-speaking world through the humanist
themes that underlie the messages in his works. He is also a man of culture, a fine connoisseur
of Moroccan society and culture, a man who dares to denounce the faults of contemporary
society. His works reflect the same values and belief system as humanist authors writing in the
West today. He is best known for his novel which was awarded the prize La Mamounia Triste
Jeunesse, in 2010. Other novels also testifying the same talent such as Le jardin des pleurs in
2014, Evelyne ou le djihad in 2016 and La Maison de Cicine in 2010. This last novel stands out
as a novel of a disciplinary society where the links between character and space are very
problematic. It is also the story of the hero’s passage from the village to the city, the story of a
flood that made the village a hostile place to live for Idar and his brother and caused the parents
to disappear. Homelessness caused the two brothers to leave the village for the city of
Marrakech. It was a painful passage that led them to Dar Louriki, an old house in the Medina
of Marrakech described as a place of miserable proletarians. Nedali’s work is problematic when
it comes to a study of space. The heterogeneity of the places described by the narrator is worthy
of study. The village, the town, the road and the alleys of the medina as well as the house are
all places with specific characteristics.

It is important to highlight the space in relation to the action of the characters. The novel
is indeed about the mobility of the characters, about the action. Starting from the idea that the
journey brings together places that are not similar and disrupts the appearance of things, we
will highlight this relationship between space and the action of the characters. Thus, it makes
us highlight the space of the village as the place of departure and how it bears witness to
ambivalent connotations. In other words, as the protagonist of the novel goes from Charybdis
to Scylla. It is also interesting to clarify the passage from the village to the city. This chapter
will also reveal the actantial relationship that the character has with the space and the dramatic
spring that underlies it. It will be necessary to make explicit the interactions and power relations
that govern the relationship between the subject and his space. It is also interesting to make
explicit how the house in Dar Louriki is a real non-place. Thus, we will see if this place of
passage presents the characteristics of the non-place as highlighted in the terminology of Marc
Augé. In the rest of our study of Nedali’s La Maison de cicine, we will see if the dwelling of
Dar Louriki presents the characteristics of the disciplinary society as defined by Michel
Foucault.

1. The quest for a home between city and village

From the point of view of the action, Mohamed Nedali makes extensive use in “La Maison de
Cicine” of the possibilities afforded by the character’s mobility. This novel can be seen as a
novel of itinerary in that the life of the characters is marked by movements or displacements
that make them mutate. It is true that these displacements can be understood as trials that cause
the meaning of life to change. The literary critic George Poulet stipulates in this sense that the
possibilities of movement offered by travel in the experience of spatiality are important: “Travel
brings places without similarity into proximity. It connects sites that belong to different planes
of existence. (...) travel disrupts the appearance of things. More precisely, it seriously alters the
situation in which they existed in relation to each other” (Poulet, 1982, p. 92). Indeed, the
character’s movement in the novelistic space can be apprehended in what the semiotician and
philosopher Umberto Eco calls the narrative macro-propositions. For him, this is one of the
constituents of the famous Fabula (Eco, 2014). Moreover, the movement from one site to
another offers great vitality for the narrative. It appears as a real “hinge of the diegesis” in that
it forms what Rolland Barthes calls “a cardinal function”, having as its definition “moment of
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risk of the narrative” (Barthes, 1966, p. 22). If we think differently, we could link this function
to the “great articulations of praxis” (Barthes, 1966, p. 35) as defined in the semiotics of A.J.
Greimas, namely: desire, communication, struggle (quest and test).

The Nedalian story is built around the duality between city and village. The departure
for the city is the basis of the narration, a motif that is amply represented in Nedali’s stories.
The hero’s passage from the village to the city is clearly determined by the socio-cultural targets
of the text. This journey leads the protagonist to discover the urban space. It can be said that
the movement incarnated by Idar in the story represents for the author a personal experience in
that he himself had to leave his village Tahanaoute to study in the city.

The motif of leaving for the city has thus become a real novelistic topos in this work,
emphasising the socio-cultural meanings of the work. This novel itinerary thus makes the
character strongly conditioned by a certain narrative programme. It also highlights the socio-
cultural circumstances that forced the protagonist to leave and that marked his presence in the
city. In this respect, it is interesting to note that the novel explicitly highlights the difficulties
experienced in the village and the hardships endured in the city of Marrakech.

Several elements in the novel testify to the fact that the native village has wide
ambivalent connotations. An obvious example is the fact that a happy cohabitation exists in this
“small hamlet in the upper Ourika valley” (Nedali, 2010, p. 35) between the inhabitants of
“about fifty hovels”. This is clearly seen when Idar lost his house after the deluge that hit the
village. Thus, the people of the douar: “promised Idar to help him rebuild his house as soon as
the waters receded from the shore, some even started to collect money to buy the materials
needed for the reconstruction, others offered him and his brother shelter until their house was
rebuilt...” (Nedali, 2010, p. 56). Moreover, positive marks appear in the description of the place,
such as the narrator’s reference to the fact that it is an ‘idyllically beautiful landscape’ or in
‘lush vegetation, pure and invigorating air, fresh and crystal clear water, the calm of primeval
forests’ (Nedali, 2010, p. 51). This panoramic landscape is transformed over the course of the
narrative into an apocalyptic landscape that the narrator describes as follows:

Objects and beings, which only a surrealist canvas could bring together, littered the

banks in singular postures: trees stripped, gnawed, branches broken, covered with

mud; others, roots in the air like a crazy wig, branches in the mud; gigantic rocks,

the day before still perched on the surrounding mountains, were now lying on the

bank, frozen in curious positions; corpses of animals bloated, their necks inverted,

their legs in the air; vehicles compressed, crushed as if by caterpillar engines;

furniture completely dislocated, mattresses torn open... An apocalyptic scene,

grandiose and terrifying. (Nedali, 2010, p. 69).

At first glance, the village appears to be a place of happiness and calm, a landscape of
idyllic beauty. However, the narrative will later show that this will soon be turned upside down
in that there will be a deluge destroying the protagonist’s house and transforming the whole
village into an apocalyptic landscape. In order to pinpoint the reasons for the departure, the
negative connotations in the village space also need to be illuminated. These include the flood
that transforms the village into a devastated place, and the death of the protagonist’s parents.

In addition to the death of the parents, the protagonist is left homeless in the village after
the disaster. It is clear that “no one was as cruelly affected by the disaster as Idar and his little
brother.” (Nedali, 2010, p. 56). Idar becomes not only destitute but also homeless, which is the
reason why the hero leaves for the city. Apocalyptic and hostile, the space of the village leaves
Idar no choice but to go elsewhere. Despite this, Idar and his brother decide to leave only after
it has become impossible to rebuild the house again: “The Makhzen says that the riverbank is
now a dangerous area” and that it is forbidden to live there.

If Idar has left the village, it is because the constraints are too heavy. As for the town, it
seems that it is subject to the same curse as the one experienced in the village. In this way, the
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stay is full of pitfalls in that the protagonist goes from Charybdis to Scylla. Uninhabitable and
apocalyptic, the village forces the protagonist to leave, as does the town, where he faces almost
the same problems.

In Dar Louriki, everything contributes to the protagonist’s downfall, the cramped
conditions of the house and the hostility of the people living there. Left to misery and religious
fundamentalism, Idar understands that the city is in no way a possible solution to his problem.
The world of Dar Louriki in which the protagonist moves is particularly brutal: in search of a
home or a “better life” in the city, Idar could only go from the hell of the apocalypse experienced
in the village to the hell of the city, that of poverty and religious fundamentalism. As a result,
intimacy is difficult to achieve in Dar Louriki. This was highlighted by Abdelmjid Aboutarik
and Hafid Abouelkacem : “the space of Dar Louriki can be understood as a space where
religious prohibition triumphs over freedom, an essential value in any home. Thus, the house,
this closed universe, being also a symbol of protection and well-being, becomes in Nedali’s
narrative a house/prison, a place of all hostilities” (Aboutarik and Abouelkacem, 2022, p. 11).
In other words, the protagonist’s itinerary can be understood as a passage from one tragedy to
another, that of the disappearance of his parents and that of his ashes (his death). It is obvious
that both the village and the city are places of decay, of tragic events.

Nedali’s narrative is thus built around the pattern of departure, which is an important
stage in the “diegesis” because it is a capital experience that founds the narrative. This marks
the protagonist’s itinerary to the point of generating a real metamorphosis, resulting in the
inflection of his vision of the world.Moreover, the work is certainly based on the pattern of
departure. However, the pattern of the quest is also represented in the novel. The village appears
as the place of origin and the city as the place of search. In the story, therefore, there is a joint
presence of village life and city life. The result is a fruitful confrontation that highlights the
transformations undergone by the protagonist and his environment.

In this story, it is clear to us that the mobility from the village to the city leads Idar not
to success but rather to degradation, disappointment and failure. The originality of Nedali’s
narrative can be said to lie in its ambiguity in that it admits of several possible explanations.
The itinerary of Idar, this Amazigh from the Atlas, suggests that the city is an important stage
in the story. His departure from the village to the ochre city is hardly the result of a free choice:
he only flees the village because he is forced to.

2. Subjected, coveted, and dominated space

In the same vein, A. Moles and E. Rohmer have highlighted the interactions and power relations
that govern the relationship between the subject and his space:

One of the essential factors of the environment is the degree of involvement of the

individual in it, that is to say, among other things, his place on a vector of

active/passive opposition (...) To act on the environment or to suffer from its attacks
against which one must react, these two attitudes define two lifestyles, two colours

of the phenomenological sphere” (Moles, Rohmer, 1978, p, 175).

Several facts attest to the protagonist’s relationship with space. He is at the same time
subjected, coveted and dominated. To think of this relationship in aesthetic terms seems
contradictory and biased, which is why it is necessary to think of it in terms of power. Thus, a
few pages later in the narrative, the major figure of the novel finds herself in a situation of
conflict with her living space, the village. This living space is so threatening that it takes away
her parents. In particular, it is the place of apocalypse, of death, of drought. As the story
progresses, the space becomes an unlivable place for the hero. From there, it can be said that
the character has to choose between two options, namely to passively endure space or to flee
the oppression of space elsewhere, to go in search of a place where he can flourish. Idar opts to
leave for the ochre city.
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However, it should be noted that the character’s actantial relationship to space and the
dramatic spring that underlies it is not always one of conflict. From this point of view, it is
important to emphasise that the relationship can also be one of euphoria, with space becoming
a source of meaning, i.e. of a certain knowledge or power. This is notably the case in the
universe narrated by Nedali, the protagonist of the novel maintains a deep connivance with the
space of the village. In that he begins his quest for knowledge in this place until he obtains an
unexpected power. The interaction with this place allows Idar to learn and to apprehend the
secrets of nature, a discovery that the narrator describes as fortuitous ‘due to a fact of chance’.
This is how he discovered ‘a vocation as a sculptor of animal figures’. This is a concrete
example of the interaction between subject and space and the fact that this relationship is not
only conflictual, but also euphoric. It is particularly in the episode of the walk along the river
that Idar is inspired: “Idar walked along the river, occasionally dipping a foot into the lazily
flowing water. Sometimes he would bend down and watch for a moment the little aquatic
creatures playing in the ochre coloured mud that had gathered at the sides” (Nedali, 2010, p.
38). It can be said that the space is a giver of meaning in that it gives the protagonist of the story
the opportunity to learn and be initiated into the secrets of nature. It is easy to see that by leaning,
observing and playing in the ochre mud, Idar learns the secrets of nature. Later on, nature not
only gives him inspiration but also material: “The pieces of wood inspired him to create shapes:
the stretched or oblong ones oblong shapes lent themselves to reptilian species: caterpillars,
snakes turtles, lizards... Trunks, small round and massive blocks were more suitable for trunks,
small round and massive blocks were better suited to species of similar shape, to bovids such
as” (Nedali, 2010, p. 40). We can thus understand that this episode in which Idar is initiated
into sculpture is highly significant in that it allows us to grasp how space constitutes itself as a
donor of knowledge. What it shows is that Idar has grasped the meaning of nature, and that he
sculpts figures inspired by nature, by the earth of his native village. In many ways, his craft is
akin to the mastery of space: in sculpture, Idar exploits the resources of natural space, as well
as manipulating its raw materials. The hero of the novel thus becomes a true Homo Faber who
is inspired by nature and the assets it provides.

It should be noted here that the natural space of the village is the most important factor
in the character’s positive development. This is later reversed in that the village space is
shunned by the sculptor. Because it has become so destructive and threatening. He thus leaves
the village, his quest was not in vain. He finds a place of refuge in the city, but this new space
soon becomes oppressive for the hero of the story. Dar Louriki, the house where most of the
story takes place, becomes a macabre place. It is clear that the hero is greeted by the hostility
of the other tenants right from the start. We can quote in this sense: ‘And the welcome given to
Idar was all the more hostile’ (Nedali, 2010, p. 93). This was particularly true of the two students
of Islamic studies who classified him as unholy: “Having noticed that their new roommate did
not observe the five recommended prayers, they immediately classified him as unholy, an
engeance with whom all trade, all exchange, was strongly contraindicated.” (Nedali, 2010, p.
93). His love affair with Laila, one of the tenants of Dar Louriki, gets him into a lot of trouble.
In particular, she is behind his being burned by the fire of radical Islam. The Sheikh broke into
the house with the help of two Islamist students.

It is easy to understand that the place becomes one of hostility, of fundamentalism where
freedom and security become rare currency. The intrusion of the sheikh transforms the place
into a place dominated by fundamentalism. The protagonist chooses to passively endure this
space without wanting to, as he finds death there the day before the move: “Idar and Leila
agreed to a last night of love in Dar Louriki. To tell the truth, it was Idar’s idea. It was the night
they were burned to the ground. This is how we can say that this space becomes a real actor in
the story. That said, the protagonist is not free there. From there, we can say that he is
dominated, oppressed, not being able to draw knowledge, he is under power.
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The Nedalian narrative also shows that the protagonist, like all the others, has a tendency
to covet more space. If Idar arrives in Dar Louriki, it is because he is in search of a home. The
home he has in the ochre city is shared before many others. The dream of his life is to have a
home of his own. Unable to rent a whole house, Idar ended up in Dar Louriki with the idea that
it would be temporary. The narrator describes this as: “a kind of stopover on the thorny and
slippery path of life, a forced stop.” (Nedali, 2010, p. 7). This shows that Idar is only thinking
of leaving one day, buying a proper home to create privacy for himself.

3.Dar Louriki, a disciplinary space

Dar Louriki, the protagonist’s space of passage, constitutes a “non-place” in the sense given to
it by Augé. As noted, there are no fruitful social relationships, which is what makes it a non-
place. This remark testifies to the problematic social relations within Dar Louriki. It is clear to
us that the house should not only be considered a “non-place”. Moreover, one can perceive in
the house of “Dar Louriki” the marks of a “disciplinary society” (Foucault, 1975) as
conceptualised in Foucaultian thought. It is therefore in the spirit of Foucault’s work that we
will first attempt to clarify the conflicts that develop within Dar Louriki, as represented by
Nedali in the narrative. Idar witnesses hostility firstly from the two Islamist students, who, after
realising that Idar was not doing his daily prayers, then from the Sheikh. In front of whom Idar
shows resistance to his attempts at indoctrination. It is clear that their identities are often
irreconcilable: the Sheikh’s hysterical identity does not attract the protagonist because Idar has
a strong link with his Amazigh identity, that of his village and his ancestors. His arrival in the
city has caused Idar to lose or break all ties with his native land. That said, the shift from an
anthropological place to a non-place has caused the protagonist to suffer from problematic
social relations. In other words, Idar first experienced uprooting and then difficulty in adapting
to the non-place where social relations are disrupted. As a result, Idar can be said to be not only
uprooted but also unable to form a rich relationship with the other housemates. As Nedali (2010,
p. 178) “This generalized hostility caused the two lovers of Dar Louriki to reconsider their
behaviour inside the house. Leila now hid in her room, rarely leaving it, to go to her work, to
go to the latrine or, around midnight, when all the lights were off in the neighbouring rooms, to
join her beloved. She hardly ever set foot in the kitchen again.” Also he (Nedali, p. 93) stated
that “the noose was tightening around Idar and Leila. Their relations with the other tenants were
getting smaller and colder by the day. Soon, no one in Dar Louriki dared speak to them. Some
people managed not to bump into them, others ignored them altogether. A quarantine.”

Because he wants to be free, Idar is put in a ‘real quarantine’. This suggests that the house
is not a real home for Idar. The cold atmosphere characterising the relations between the tenants
seems to be clearly described in several passages. Non-submission to the strict norms set by the
Sheikh has led to hostility towards the rebellious. Thus, the vice tightened around Idar and
Laila. Withdrawing and avoiding contact with others fundamentalist puts forward the idea of
confinement to the room. This is particularly the case with Laila, with whom Idar has sexual
relations, and who will be targeted by the hostility of others. She chooses to lock herself up in
her room and to leave only when necessary, in particular to go to work.

There is therefore a loss of contact and lack of social relations between Idar and others.
Although cramped and cluttered, the house becomes a place where there is a lack of
relationships. Idar, with the values of freedom and love in him, avoids submitting to the will of
the Sheikh. The norms established by the latter are foreign and unacceptable to him. Indeed,
they are completely different from the one Idar knew in the village.

We therefore believe that the space of Dar Louriki presents several characteristics of the
disciplinary space conceptualised by Michel Foucault in his book Surveiller et punir (Foucault,
1975). We observe in this collocation on the level of control: we can mention the fact that Idar
and Laila become over the course of the story in a situation of confinement, and also of the
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difficulty of transgression, if not the impossibility. Indeed, it is with great difficulty that Idar
and Laila live their true identity. They only make love to each other in the bedroom with great
difficulty. This has led them to lock themselves away and avoid contact with other housemates.

In the same vein, it can be said that ‘enclosure’ being one of the characteristics of the
‘disciplinary society’ as conceptualised in the work of Michel Foucault. The case of Laila is
amply significant in that it explicitly reflects the idea of enclosure. Once in Dar Louriki, she
locks herself in her room to avoid all contact with others. We can therefore say that she locks
herself up physically. If we compare the village and the city, we could say that in the village
communication as well as social and friendly relationships were promoted and very essential
for the people. Whereas in the city, in Dar Louriki, we can see the opposite, we can see that the
only relationship Idar had was with Laila and her little brother H’cine. It’s only family
relationships. It is easy to see that the tensions between the housemates give rise to a discontent
in Idar which, it is obvious, is in an almost unbearable situation. It is about being locked up and
not being able to enjoy his freedom in the room. This makes life both difficult and impossible,
which is why, towards the end, Idar thinks about moving.

In the same vein, the difficulty of transgression, or even the impossibility of it, is clearly
evident in Idar’s case. This is an important element in that it sheds light on the ‘disciplinary
society’. At the beginning, Idar and Laila are careful to have relationships in secret, he avoids
the gaze of others. This shows that they are not free in the space of the house. They are well
aware that sexual relations between single people are prohibited, which is why they meet in
secret. Transgression seems difficult to achieve, but towards the end it becomes impossible
because their meetings are no longer a secret. It thus becomes a space where transgression is
severely punished (Idar and Laila are burnt to a crisp in their room). The triumph of the
forbidden and the norm over people’s freedom makes any transgression impossible. Thus, there
are no fruitful experiences after their relationship is no longer secret. In the case of Idar and
Laila, we can therefore speak about control. Idar and Laila are explicitly locked into their own
territory, namely the room that will later be invaded by the fire of radical Islam.

Controlled and dominated by the other housemates of Dar Louriki, Idar finds himself
deprived of the fertile experiences of life outside. From there, to say that he is in some way
controlled and dominated by what Michel Foucault calls ‘the machinery of power’, the human
body enters, and subsequently, this machinery ‘excavates, disarticulates and recomposes it’
(Foucault, 1975, p. 139). In that they are transformed by this machinery into a ‘docile’ body, or
a ‘submissive and exercised body’ (Foucault, 1975, p. 139-140) if we use Foucaldian
terminology.

4.Dar Louriki as a non-place according to Augé

Our analysis is also presented as an attempt at literary appropriation of an anthropological
notion. This fiction is built around a place of passage such as Dar Louriki, which means that it
joins the notion of “non-place”. It will therefore be necessary to discern the itinerary of Idar,
the protagonist of the novel. By bringing him to light, one could not only question and grasp
the inhabitation, but also question the link to the native land. Typologically, since the village,
as explained, is an anthropological place, the road to the city, however painful it may be for the
protagonist, and the house in Dar Louriki, this shared flat, appear as places of transit, of passage.
Thus, we can say that “La Maison de Cicine” is a novel of both place and non-place.

Its transition from village to city and the journey (Appadurai, 2009, p. 263) marks the
passage from place to non-place as defined in the terminology of Marc Augé. The movement
from the village to the city has thus meant that ‘boundaries never fade, they are redefined’
(Augé, 2009, p. 16). Indeed, Idar leaves the village because he is forced to, the loss of his parents
and his home has meant that he is no longer in a secure place. His existence is disrupted despite
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the fact that it has allowed him to develop relationships, an identity and a history. One might
think that there has been a rupture, but this is hardly the case with Idar, since he retains an
immanent meaning, which means that he still has ‘an authenticated relationship with his place
of origin’ (Urry, 2005, p. 75). It was after nature showed its hostility that Idar left the village
with his brother. The centre of his existence has become his little brother H’cine, whom he must
now preserve. It is therefore clear to us that the literary space in question is embedded in a
topicality of urbanity.

From his very first days in Dar Louriki, the space of passage that the protagonist does
not intend to inhabit strictly, the hostility of the housemates is present. His Amazigh identity
separates him from the others. He has a difficulty in communicating in that he only understands
a few words in dialectal Arabic, which sets him apart from the others. His relationship with the
others seems difficult to imagine. As he only speaks Berber, it is difficult for him to
communicate with the two Islamist students: “The students were discussing in an old-fashioned
Arabic, that of the Holy Book and the Hadith; their voices had old inflections, a little singing,
as in Mohammad, the messenger of Allah. The latter also avoided contact with him: ‘As soon
as Idar appeared in the doorway, they stopped their discussion.” (Nedali, 2010, p. 116).

From this, it seems that despite the fact that they are in a flat share, there is no contact
between them. This can be explained by the fact that both students are explicitly fundamentalist
and refuse all contact with Idar. The latter speaks only Berber and Arabic is unrecognisable to
him. This is how he expresses his lack of interest in the house of Dar Louriki: “I don’t like the
city. People live there in cramped conditions and speak only Arabic...” (Nedali, 2010, p. 190).
It is also in the spirit of Fischer’s work that we place our approach to the space of the house in
the novel, for him, man’s relationship to space constitutes an indicator of man’s relationship to
social reality. And the psychologist adds: “The notion of space expresses the fact that all social
reality occurs and unfolds in a particular place with which we act and which, therefore, is not
merely a purely external setting.” (Fisher, 1981, p. 24). The analysis of the protagonist’s
relationship with space will therefore shed light on the relationship with the rest of the people.

As many people as there are in the house, there are problems. Idar is aware of this, which
is why he avoids them. He does not share their value system. Living in Dar Louriki for Idar
means first of all avoiding the other in that they present a danger. This is well expressed in the
text: “Their relations with the other tenants were getting smaller, colder day by day”. (Nedali,
2010, p. 178). From there, we can consider that this place of passage that the protagonist only
aspires to leave has made Idar isolate himself. He locks himself in his room and moves his
workshop there. “Idar had moved his small workshop into his room, working on his animal
figures away from the cold, unfriendly eyes of his neighbours. The place thus changes to “a
monastery silence, cold and dreary.” (Nedali, 2010, p. 179). As a result, there is evidence to
suggest that an absence of contact with others characterises Idar’s life in the house of Dar
Louriki. Similarly, we note that this is also the case for Laila, who also finds herself “already
very much at odds with most of her neighbours, would find herself completely isolated and
would thus leave on her own”. (Nedali, 2010, p. 129). And here we can say that there is no
fruitful contact with the society itself. And as it is this place that is transformed into a ‘kind of
hotel’ by its owner, it passes for a non-place because it is only a place of passage: ‘Transforming
the vast residence into a kind of hotel where destitute households would each come to rent a
room, a frequent and very profitable mode of renting in those days. (Nedali, 2010, p. 129). The
house is therefore predisposed to isolate and make one solitary through its atmosphere. By being
a place of isolation, the house of Dar Louriki passes for a place. It is not even a relational place,
although it is agreed that it is indeed a “non-place”. From this it is easy to deduce that the house
described as a “kind of hotel” can be understood as an individualising spatial figure. Added to
this is the idea that the protagonist discovers that society is different to him in that the identity
of the people is not that of the people of Tiouli.
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The main part of the story takes place in the house of Dar Louriki, and this “kind of
hotel” becomes the place where the whole story is told. We can therefore draw from this fact
that this house is a particular place of enunciation because it has a weak and slow transitivity.
Thus, Dar Louriki clearly fulfils the primary contract of the non-place in that it is a figure of
passage. Dar Louriki, transformed into a kind of hotel, consists of two floors, with two rooms
on the ground floor and four upstairs. By transforming the pantry and the granary, the house
has eight rooms. Thus, we see that it is described as a place of passage or a kind of stopover:
“These men and women had all ended up there with the idea that it would be temporary, a kind
of stopover on the thorny and slippery path of life, a forced stop.” (Nedali, 2010, p. 129).
Similarly, so much is true of a liquid topography made of spatial mobility, ephemerality and
even the rhizome. The journey undertaken by Idar makes him mutate in that he has experienced
a journey in which he constructs himself.

It is interesting to note that all these elements are in many ways reminiscent of the
theory of ‘places’ and ‘non-places’. Moreover, the anthropologist points out that places and
non-places are clearly ‘elusive polarities’ (Augé, 1992, p. 101). And the anthropologist explains
that a ‘place’ is defined by the fact that it constitutes a space where mechanisms explicitly
linked to history, identity and the relationship between people are displayed. What was
perceived in Idar’s journey was that the village, this ancient place, with which Idar has an
affective and historical relationship, meant for him through the memory shared with the people
of the village. It is an identity that develops in the relationship that the man undertakes with the
place. One would readily believe what the village meant to Idar and that his transition to the
city introduces him to a non-place that is no longer meaningful to him.

It is a space of passage and not a space of encounter. Hence Dar Louriki is first and
foremost a non-place because it is a space where one remains in solitude. However, if we think
backwards and agree with Marc Augé’s theory, we must subscribe to the fact that a space can
be grasped by one person as a “place” and by another as a “non-place”. This is one of Marc
Augé’s own conclusions, and he explains this by the fact that each person’s personal
background, as well as the dimension linked to social interactions. As a result, we understand
from the narrative that all the tenants arrived at Dar Louriki in the hope of leaving one day
because it is difficult to invest in this place. One remains as if solitary in one’s room, separated
from the others. All the rooms seem empty of furniture. There is no real social interaction
between the tenants - the only real contact is between Idar and Laila, which happens outside the
house.

It is therefore true that no history or tradition is discernible in the House of Dar Louriki.
Idar’s room is devoid of any traces of the past or even of elements that could highlight the
character’s background. From there, we can say that the village of Tiouli constitutes, in contrast
to Dar Louriki in Marrakech, a place according to Augé in that the native land is defined by the
fact that it is identity-based, relational and historical (Augé, 1992, p. 100). These dimensions
are important, and their absence in the house of Dar Louriki leads us to say that it is a non-place
(lack of fertile social relations, no history and fertile identity). This is what the protagonist has
left behind in the village.

It is important to emphasise that this place and non-place appear to be subjective and
deeply linked to one’s own experience. Dar Louriki is located in the medina of Marrakech, a
neighbourhood with a rich identity and history. This means that it is a vast terrain of social
interaction, and thus it is seen as having an important role in the creation of the identity of the
inhabitants. We can talk about the fact that the medina, for the people who live there, seems to
be a place that gives them an identity, a history, and allows them to develop relationships that
are very obvious, as it is not for Idar, who does not share the identity and language of the people,
nor even their culture. One would readily believe, therefore, that there is a rupture in Idar’s
journey due to the fact that he comes from an anthropological place. A rupture resulting from
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the fact that displacement problematises being in the world because it tends towards the
ephemeral and the simulacrum. This place, which has the characteristics of a non-place in the
eyes of the protagonist, has no teleonomy to concede.

If there is one fact that should be remembered, it is that Idar comes from an
anthropological place where Amazigh culture dominates, this being evident first of all from the
name he bears. In Dar Louriki, only dialectal Arabic is spoken. The lack of communication and
exchange between Idar and the other housemates is obvious. Thus, the feeling of belonging is
absent, and it is well known that it is important in any place because it gives rise to a fruitful
relationship between space and man. If place is achieved through speech in the terminology
granted by Augé, it is clear that there is a lack of communication in this place. Similarly, it is
clear to us that the only place the protagonist occupies in Dar Louriki is his room and not the
common space of the house, which is dominated by the other characters. He is content to pass
by without making any noise so as not to be seen by them. This topicality of urbanity, around
which the novel is built, has meant that the protagonist’s life is marked by solitude and
anonymity.

We realise that the city is also alien to Idar. Its customs and society are exotic to him.
He is a person who lives in a place that is not his own, who only wants to leave it. He is isolated
and unable to make fruitful contacts. Indeed, if Idar decides to set himself apart in the space of
the house of Dar Louriki, it is also because the others want to indoctrinate him. He knows that
the other is dangerous to him because he is different from him and the values he defends. It is
therefore to be assumed that the places in the novel have the attributes of mobility and
ephemerality. These places of transit appear to be explicitly dynamic. The analysis of Dar
Louriki, “a kind of hotel” as a place or non-place of a new literary spatiality makes it burst first
as a statement and then as a place of enunciation of non-place.

Conclusion

From our analysis results that the village appears to be a place of happiness and calm, a
landscape of idyllic beauty. However, the story later shows that this is disrupted when a flood
destroys the protagonist’s house and turns the whole village into an apocalyptic landscape. If
Idar has left the village, it is because the constraints there are too heavy. As for the city, it seems
that it is subject to the same curse as the one experienced in the village. In this way, Idar’s stay
is full of pitfalls in that the protagonist goes from Charybdis to Scylla. Uninhabitable and
apocalyptic, the village forces the protagonist to leave, as does the city, where he faces almost
the same problems. It can also be said that the space becomes a source of meaning in that it
gives the protagonist of the story the opportunity to learn and be initiated into the secrets of
nature. In particular, it is by leaning, observing and playing in the ochre mud that Idar acquires
the secrets of nature. We also understand that the place becomes one of hostility, of
fundamentalism, a place where freedom and security become rare currency. The intrusion of
the sheikh transforms the place into a place dominated by fundamentalism.

The place also has the characteristics of a disciplinary society. We observe in this
roommate in terms of the control that Idar and Laila become over the course of the story in a
situation of confinement, and also of the difficulty of transgression, if not the impossibility.
Indeed, it is with great difficulty that Idar and Laila live their true identity. They only make love
to each other in the bedroom with great difficulty. This has led them to lock themselves up and
avoid contact with the other housemates. Controlled and dominated by the other housemates of
Dar Louriki, Idar finds himself deprived of the fruitful experiences of life outside. From there,
it can be said that he is in a way controlled and dominated by what Michel Foucault calls “the
machinery of power”.

The main part of the story takes place in the house of Dar Louriki, this “kind of hotel”
becomes the place of enunciation of the whole story. It is described as a place of passage or a

73



Hafid Abouelkacem Nosyon 2023, 11, 64-74

kind of stopover. In contrast to the village, this ancient place, with which Idar had an emotional
and historical relationship, meant for him through the memory shared with the people of the
village. It is an identity that develops in the relationship that the man undertakes with the place.
It follows from this fact that all the tenants arrived at Dar Louriki in the hope of leaving it one
day because it is difficult to invest in this place. One remains as if solitary in one’s room,
separated from the others. All the rooms seem empty of furniture. There is no real social
interaction between the tenants.
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Abstract

There are many theoretical and methodological approaches that have been carried out for a long time about what
the criterion for evaluating social reality should be. On the other hand, postmodern methodological approaches in
today's world try to help us overcome the usual options of doing science, and in such a case, we can say that the
sociological perspective of social life suggests alternative ways of interpreting reality. Therefore, it is necessary to
talk about the existence of a sociology of literature.
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Toplumsal gergekligi degerlendirme Olgiitiinlin ne olmas1 gerektigine dair 6teden beridir
yiiriitiilen pek ¢ok kuramsal ve metodolojik yaklasimlar bulunmaktadir. Ote yandan giiniimiiz
diinyasindaki postmodern metodolojik yaklasimlar bize bilim yapma bigimlerinin aligildik
seceneklerini agsmamiza katkida bulunmaya calismaktadir ve boyle bir durumda toplumsal
yasama dair sosyolojik bakis agisinin gergekligi yorumlamada edebiyatin alternatif yollar
onerdigini sOyleyebiliriz. Dolayisiyla bir edebiyat sosyolojisinin varligindan s6z etmek gerekir.

Burada edebiyat sosyolojisi alaninda yapilan bazi ¢alismalara atifta bulunmak gerekirse
ornegin pedagojik anlamda temel referans kitaplarindan biri olan Robert Escarpit’in Edebiyat
Sosyolojisi (1992) adli eseri, edebiyat alanina sistematik birtakim sosyolojik birtakim yorumlar
getirdigini belirtmekle beraber yine de Escarpit’in, edebiyati sosyolojik acidan ele almada ne
tiirden kuramsal ve yontemsel yaklasimlar izleyebilecegimize dair belirgin bir bakis agisina
sahip olmadigini ve dolayisiyla pratikte islevsel olabilecek birtakim fikirleri sunmada yetersiz
kaldigint belirtmek gerekir. Mesela Diana T. Laurenson ile Alan Swingewoodun The
Sociology of Literature (1972) adl1 eserini sayabiliriz. Yine Lucien Goldmann’in ayrica Essays
on Method in the Sociology of Literature (1980) adl1 bir bagka eserinde Goldmann’in birtakim
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kuramsal yaklagimlar gelistirdigini sdylemek gerekir. Ayrica edebiyat sosyolojisinin bir alt dali
olan roman sosyolojisinde Lucien Goldmann’in Roman Sosyolojisi (2005) adli ¢aligmasini
ekleyebiliriz. Genel olarak bakildiginda sayilan bu eserlerin kuramsal yaklagimlar ve yontemler
noktasinda 6nemli ancak yetersiz kaldigini sdyleyebiliriz.

Edebi bir eseri, yazari, yayimevlerini, araci kisileri ve okuyucular1 kapsayan edebiyat
alanimin bagl basina sosyolojik bir evren teskil ettigini sdyleyebiliriz. Bu haliyle edebiyat bir
aragtirma nesnesi konumundadir. Ikinci olarak edebi eser ve yazarinin toplumsal diinyaya dair
bir ¢esit sosyolojik imgelemde bulundugunu sdyleyebiliriz. O zaman edebiyat bir ¢esit bilim
islevine sahip bir goriintii ¢izmektedir diyebilir miyiz? Edebi eserin yaraticisi yazar, bu anlamda
estetik bir bakis acis1 sunmanin tesinde bir ¢esit bilim insan1 veya daha 6zel anlamda sosyolog
roliinii icra ediyor olabilir mi? Ornegin Jack London’in Ugurum Insanlar: (2015) adli romam
ile Friedrich Engels’in Ingiltere’de Emekci Siniflarin Durumu (2019) adl ¢calismas: arasinda
birtakim benzerliklerin oldugunu sdyleyebilir miyiz? Charles Dickens’in Viktorya Cagi
Ingiltere’sini anlattig Oliver Twist (2022) adli eserinin sosyolojik bir degerinden bahsedebilir
miyiz? Ya da Tanzimat Edebiyati’nin realist kusaginin doneme 6zgii sorunlar1 aktarirken s6z
konusu donemin edebiyatgilarinin bir g¢esit sosyolojik imgelemde bulunduklarini séylemek
miimkiin midiir? Eger dyleyse Sapiro’nun deyisiyle “toplumsal olgu olarak edebi olgu”dan s6z
edebiliriz. Bu yazimizda Giséle Sapiro’nun Edebiyat Sosyolojisi (2019) adli kitabinin
incelemesine odaklanmis bulunmaktayiz. Bu kapsamda oncelikle Sapiro’nun kitabinda gegen
konularin ana hatlar1 hakkinda kisaca bilgilendirmede bulunduktan sonra yazinin ilerleyen
kisimlarinda kitapta tartisilan 6nemli konulara dair daha detayli agiklamalarda bulunmayi
deneyecegiz.

Giséle Sapiro’nun Edebiyat Sosyolojisi yapitinda 4 ana baglik ve her ana basligin altinda
alt basliklar etrafinda cesitli konularin tartigildigini gérmekteyiz. Kitabin birinci boliimiinde
“Edebiyata Iliskin Teoriler ve Sosyolojik Yaklagimlar” ana bashig1 ile dncelikle edebi olgularin
bir toplumsal olgu olarak ele alinmasi tezinden hareketle yola c¢ikmakta ve edebiyatin
toplumsala etkileri, edebiyat tarihinin yasalari, bir iletisim eylemi olarak edebiyat fikri gibi
tartigmalara degindikten sonra edebiyata dair erken donem yaklasimlardan olan yansima teorisi
ile yakin donem teorilerden olan alan teorisi, edebi kurum teorisi, ¢oklu sistem teorisi, sembolik
etkilesimcilik ile ag teorisi hakkinda agiklayici bilgiler verilmektedir. Kitabin ikinci bdliimiinde
“Eserlerin Toplumsal Uretim Sartlar1” ana bashigi altinda edebi eserlerin ne tiir sartlarda
iretildigine dair konularin tartisildigini goérmekteyiz. Bu kapsamda edebiyatin toplumdaki
konumu, yazarlarin toplumsal yasam igindeki rolii, yazarlik mesleginin profesyonel agidan
nasil gelistigi, edebiyatin nasil kurumlastig1 gibi konular ele alinmaktadir. Kitabin {igiincii
boliimiinde “Eserlerin Sosyolojisi” ana baghigi altinda edebiyat ile toplumsal temsiller, pratik
bilgi olarak edebiyat, edebiyatta ekoller, akimlar ve edebi tiirler, edebiyat ve kimlik iliskisi ile
edebiyat ve ulus arasindaki iligkiler, yazma ve yazar stratejileri gibi konular tartigilmaktadir.
Son olarak kitabin dordiincii bolimiinde “Kabul Sosyolojisi” ana basligi altinda aracilik
makamlari, kabul tarzlarinin edebi {irtinlere olan etkileri, edebi eserlerin uluslararasi dolasimu,
festivallerin 6nemi ve rolii, okuma sosyolojisi gibi konularin ele alindig1 goriilmektedir.

Gis¢éle Sapiro herhangi bir eserin kiiltlirel {liretiminin salt yazarin kisisel niyetine
indirgenemeyecegine ve dolayisiyla s6z konusu yazarlarin ¢agdaslar tarafindan da paylasildigt
izere toplumsal diinyaya dair birtakim temsillerin yer aldigina vurgu yapar (Sapiro, 2019, s.
13-14). Bu bakimdan erken donem edebiyat sosyolojisi aragtirmalarinin ¢ogunlukla edebiyatin
toplumsal etkileri iizerine yogunlagtig1 goriilmektedir. Bu arastirmalarin 18. yiizyilda bagladig:
sOylenebilir ve bu donemde 6rnegin Madame de Stael’in edebiyat tarihi caligmalarindan s6z
edilebilir. 19. yiizyilin ortalarindan itibaren ise Hppolyte Taine tarafindan bu tiirden
caligmalarin gelistirildigini gérmekteyiz. 19. ylizyilin sonuna dogru ise Gustave Lanson’un bu
caligmalar1 daha da kurumsallagtirarak akademik bir ilginin ve disiplinin konusu haline getirdigi
bilinmektedir (Sapiro, 2019, s. 20-21).
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Yazarlar edebi eserler yoluyla sadece kisisel bir hazzin disavurumundan ziyade ¢ogu
kez dogrudan dogruya okuyucu ile kurdugu iletisimsel iligki iizerinden sosyolojik bir eylemin
ingasina katkida bulunurlar. Yazar bu noktada toplumsal bir fail roliinii iistlenerek bireyleri
harekete gecirebilmektedir. Bunun belki de en tipik 6rneklerinden biri Jean Paul Sartre olsa
gerektir. Sapiro’nun aktardigi iizere “Sartre, okumayi ve yaziyr bir ‘eylem’ olarak
tanimlamistir” (Sapiro, 2019, s. 31). Yazarlarin bir iglevi insanlarin hosnut olmadigi bir
diinyada bir seyleri degistirme giiclinii kendinde kesfetmelerini saglamaya ¢aligmalaridir ki bu
da edebi aktorlerin yani yazarlarin sosyolojik baglamda “toplumsal hareketler”in
sekillenmesinde 6nemli rollerinin oldugunu bize hatirlatmaktadir.

Edebiyata dair sosyo-kuramsal bakis acilarinin akademik anlamda sosyolojiye konu
olmasinin nispeten yakin donemlere tekabiil ettigini belirtmek gerekir. Bagka bir deyisle her
arastirma nesnesi gibi edebiyatin da bu anlamda c¢esitli kuramsal bakis agilar1 iginden ele
alindigmi sdylemek gerekir. Bu kapsamda edebiyat alanina dair en erken kuramsal
yaklasimlardan biri olan “yansima teorisi”yle karsilasiyoruz. Yansima teorisinin felsefi
temellerini muhtemelen Platon’a kadar geri gotiirmek miimkiindiir ancak burada edebiyati
bizim icin sosyolojik kilan seyin baglaminin daha 6ncelikli konu oldugu agiktir. Su halde
ozellikle realist akimin etkisinde gelisen edebi {irlinlerle Marxist diisiince gelenegi iginde
sekillenen edebi eserlerin mevcut toplumsal yasamin gergekligine dair bir imgelemde
bulunduklarini ve bu toplumsal gergekligi disa vurduklarini sdyleyebiliriz. S6zgelimi Marxist
perspektiften hareketle edebiyat, toplumun bir aynasidir ve bu ayna bir diinya goriisiinii bize
yansitmaktadir. “Bu diinya goriisii, hakim smifin kolektif bilincinin ifadesi midir, yoksa
toplumsal {iretim iliskilerini bigimlendiren ¢eligkileri mi yansitir?” (Sapiro, 2019, s. 32-33) diye
sordugumuzda muhtemelen bu soruya verilebilecek yaygin yanitlardan biri John Steinbeck’in
Gazap Uziimleri (2012) adli romani olsa gerektir.

Edebiyata dair ikinci bir kuramsal yaklagim Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu’niin alan
teorisidir. Alan teorisinin temel vurgusu herhangi bir alandaki giic miicadelesinin fail bireyler
icin oynanmaya deger oldugu sayitlisi iizerine kuruludur diyebiliriz. Bu ne anlama gelmektedir?
Bourdieu her ne kadar Marxist diigiince geleneginden de etkilenmesine karsilik Marx’in gii¢
miicadelesini salt ekonomik altyapiya indirgeyici bakis agisina mesafelidir ve bireylerin ayni
zamanda kiiltiirel, sosyal ve simgesel sermayelerinin de 6nemli bir isleve sahip oldugunu
diistinlir. Alan teorisinden soz ettigimiz yerde burada dikkat edilirse “edebiyat alan1”ndan da
s0z etmekteyiz. Su halde eger bir giic miicadelesinden bahsediyorsak o zaman edebiyat
alanindaki miicadelenin daha ¢ok bir kiiltiirel iktidar miicadelesi oldugunu sdylemek gerekir.
Bu baglamda daha genis, agiklayici bir okuma igin David Swartz’ in Kiiltiir ve Iktidar: Pierre
Bourdieu’niin Sosyolojisi (2022) adl1 yapitina bakmak yerinde olacaktir.

Su halde edebiyat alaninda gii¢ miicadelesi nasil gerceklesmektedir? Edebiyat alan1 hem
konumlar hem de konum almalar alanidir. Yani yazarin sahip oldugu sermaye hacmi ayni
zamanda o yazarin edebiyat alanindaki etkinligini veya taninirlik diizeyini de belirler. Yazarin
sahip oldugu kiiltlir sermayesi ya da estetik sermaye onun ne tiirden bir ¢aligmanin i¢inde daha
etkili olabilecegine dair bir fikir verir. Bununla birlikte yazarin hangi kiiltiir veya sinif kusagina
veya hangi kesime hitap edecegi de 6nemlidir. Dolayisiyla kirsaldan gelen bir yazarin pastoral
siirler yerine sembolist siirler yazmasi bu alanda daha etkili ve taninmig olanlarin yaninda geri
planda kalmasina neden olabilir. Bu bakimdan edebi eserlerin yaraticilari olan yazarlarin iginde
yetistikleri bir toplumsal ortam ve i¢ine dahil olduklar1 bir ihtimaller alan1 s6z konusudur. Bagka

bir deyisle yazarlar i¢in ¢esitli segeneklerden s6z edilebilir.
“‘Alan’, ilgili donem boyunca az ¢ok secenek olarak olusturulmus seyler arasinda yapilacak tercih
(kafiye ya da serbest nazim, digdykiisel ya da i¢oykiisel anlatici, dogrudan/dolayli/serbest dolayli
iislup vb.) olarak, yazarlara sunulan ihtimaller alanini ifade eder. Bu alanda yiiriirliikte olan oyun
kurallarina bagliliga temel olusturan bir inang (ya da illusio) varsayar. Estetik tercihler, yazarlarin
alandaki pozisyonlartyla ilintilidir. Bu pozisyonlar ise, yazarlarin 6zel simgesel sermayesinin
kompozisyonuna ve hacmine gore (yani yazarlarin yazar olarak elde ettikleri taninmanin tiiriine ve
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derecesine gore) tanimlanir —ama diger yazarlar ya da elestirmenler nezdindeki simgesel taninma,
mutlak maddi basari (kitap satisi, kurumsal onay) anlamina gelmez ve taninmama da mutlaka maddi
basarisizlik demek degildir. Dolayisiyla ‘pozisyonlar alani’ ile ‘pozisyon almalar” alani arasinda
yapisal bir tiirdeslik vardir. (Sapiro, 2019, s. 37-38)

Bu durumda edebiyat alaninda gii¢ miicadelesinde olan bir yazar i¢in en dnemli mesele
simgesel sermayenin birikimi olmakla beraber yine de bu goreceli bir etkiye sahiptir denilebilir.
Cilinkii oyunun kurallarinin oynandig bir alanda ya da oyunun oynanmaya deger goriildiigii bir
cikar/illusio 1iliskisinde yazar bigin farkli sonuglar dogurabilmektedir. Dolayisiyla edebi
alandaki kiiltiirel iktidar miicadelesi bir yazar i¢in ayn1 zamanda denge sorunudur da. Bu denge
isinde bazen yerlesik olani kabul etmeyle ya da yerine gore yerlesik kurallar1 yerinden etmeyle
ilgili stratejileri gerektirebilir. Sapiro’nun vurguladigi ilizere mesela donemin romantik
edebiyatinin egemen kurallarina karsi itirazda bulunan siirrealistlerin 6n plana ¢ikmasi gibi
(Sapiro, 2019, s. 38). Yani alana sira dis1 kurallar getirenler dogal olarak algi repertuarin1 da
degistirmeye egilimli olurlar.

Edebiyat sosyolojisinde bir diger teorik yaklasim ise “edebi kurum” teorisidir. Edebi
kurum teorisi “edebiyatin toplumsal islevleri, iiretim ve mesrulastirma makamlari, yazarin
statlisli, okumanin sartlari, metnin statiisii ve metnin ilgili oldugu edebiyatin statiisii” gibi
seylere vurgu yapmaktadir” (Sapiro, 2019, s. 40). Edebi kurum teorisinin ayni zamanda
hakimiyet iligkilerini edebiyat alani iizerinden ¢ok daha genis bir baglama tasidigim
sOyleyebiliriz. Bu bakimdan ornegin “azinlik edebiyatlar1” ya da Deleuze ve Guattari’'nin
“mindr edebiyat” gibi bolgesel, yasaklanmig ya da zay1f bir 6zerklige sahip olan edebi iiriinlerin
egemen kiiltiir karsisindaki konumlarinin analizinden s6z edilebilir (Sapiro, 2019, s. 40-41).

Edebiyat sosyolojisinde karsimiza ¢ikan bir bagka teorik yaklasim olarak “coklusistem
teorisi’ni goriiyoruz. Bu teorinin taninmis savunucularindan olan Even-Zohar’in belirttigi
iizere, “[e]debi olarak nitelendirilen faaliyetlerin kaynaklandig: iligkiler ag1 ve bu faaliyetlerin
bizzat kendileri” edebiyat sistemini olusturmaktadir (Sapiro, 2019, s. 41). Burada edebiyat olay1
bir sistem olarak isler ve bu edebiyat sistemi yazarlar ile okuyucular1 arasindaki iliskileri ifade
etmektedir. Bu iligkiler yaymevleri, birtakim dergiler, medya organlari, elestirmenler ya da
yazarlar gibi edebi kurumlarin araciligindan gecerken diger yandan kiitliphaneler ya da
kitabevleri gibi dagitim yerleri ile edebi iirlinlerin dolagiminda etkili biitiin aktorlerin
faaliyetlerini icermektedir (Sapiro, 2019, s. 41-42). Coklusistem teorisinden hareketle meseleyi
somutlagtirirsak Ornegin bir kitabevinin yazar ile okuyucusunu bulusturdugu bir etkinligi
organize etmesi ya da siir dinletilerinin veya edebiyat sohbetlerinin yer aldig1 edebiyat giinleri
veya festivalleri gibi.

Edebiyat sosyolojisinde bir diger teorik yaklasim olarak ‘“sembolik etkilesimcilik”
teorisini gormekteyiz. “Sembolik etkilesimcilerin oncelikli ilgileri, anlamlarin ve sembollerin
insan eylemi ve etkilesimi {izerindeki etkisidir” (Ritzer&Stepnisky, 2018, s. 150). Dolayisiyla
sembolik etkilesimcilerin yapinin degil daha ziyade anlamla yiiklii eylemi, mikro iliskileri 6n
planda tuttuklar1 bir yorumsama geleneginin i¢inden geldiklerini belirtmek gerekir. Edebiyat
alani1 i¢inde ele alindiginda sembolik etkilesimcilik teorisi aile ve dostluk iliskileri, gruplarin
olusumu gibi mikro 6l¢ekli konulara odaklanir. Bu noktada biyografi yazarlar ile edebiyat
tarih¢ilerinin roliinden so6z edilebilir. Bu tarz bir yaklasimi tesvik eden seylerin ise daha ¢ok
mektuplar, anilar, kisisel birtakim tanikliklar veya otobiyografik anlatilarin olusturdugu
sOylenebilir. Su halde “sosyolojik diizlemde, edebiyat diinyasi bireyler arasindaki iliski
sisteminin kavranmasi i¢in ayricalikli bir alandir” (Sapiro, 2019, s. 45) diyebiliriz. Ornegin Jack
London’in ayni zamanda kendi hayat hikayesini yansittig1 Yo/ (2010) adli romanini1 sembolik
etkilesimci perspektiften okudugumuzda, burada yazarin gengliginde meyhaneye takilip icki
diiellosuna girmesini basitce dogal bir igme eyleminden 6te, onun kendi erkekligini veya
adamligim1 kanitlamanin sembolik gostergesi olarak karsimiza ¢iktigini anlayabiliyoruz.
Dolayistyla 6rnegin otobiyografik tarzda yazilmis edebi iiriinler anlam ve eylem diinyasi
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arasindaki iligki ve etkilesimin mahiyetini anlamak bakimindan islevsel bir degere sahip
olabilir.

Edebiyat sosyolojisinde son olarak “ag teorisi’nden soz edilebilir. 1980°1i yillardan
itibaren gelistirilen ag teorisi, islevselci paradigmanin toplum, sinif, grup, rol, statii veya orgiit
kavramlarinin agiklama girisimlerini agmaya doniik bir faaliyeti icerir. Bu anlamda ag analizi
bir edebi eserin olusumunda yalnizca tekil bir failin degil, kolektif bir faaliyetin katkida
bulunduguna vurgu yapar. Su halde edebi alanin bazi edebi ¢evreler, gruplar, edebi ekoller,
dergiler veya bazi1 Oncii hareketler gibi olusum tarzlari ile g¢esitli manifesto veya bildiriler
yoluyla nasil seferber edildigi hususunun ag teorisinin ilgi alanmna girdigi goriilmektedir
(Sapiro, 2019, s. 47-48). “Ag teorisinin 6nemli katkilarindan biri, bilgiye erisim sartlarini
dikkate almas1 ve su ya da bu iliski tipine erisim imkanlarin1 ortaya koymasidir” (Sapiro, 2019,
s. 48). Ornegin edebi alana adim atan bir yazarin kendisinden 6nce bu alanda ¢alismis baska
yazar tarafindan ilgili aga dahil edilmesini 6rnek verebiliriz. Dolayisiyla burada yazarin bilgiye
erigsim olanag1 daha hizli ve nispeten daha fazla olabilmektedir diyebiliriz.

Yazmak esas itibariyle sanildiginin aksine kolay bir is olmasa gerektir. Bir edebi eser
okuyucusu i¢in ¢ogu kez keyifli veya bilgilendirici bir iiriin iken yazari i¢in seriiven dolu ve
cogu kez de riskli i olabilmektedir. Edebi eserin icerigi ile s6z konusu eserin yazildig1 donemin
sartlarinin ¢ogu kez birbiriyle ¢atigmali oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla edebi eserlerin her
zaman i¢in ¢agin ruhuyla Ortiisen veya catisan yanlari olabilmektedir. Bu hususta Sapiro, edebi
eserlerin liretim ve dolasim sartlarini soyle dile getirmektedir: “Eserlerin {iretim ve dolagim
sartlart Once, siyasal, ekonomik ve dinsel iktidarlarin edebiyatla iligkileri ve edebiyata
atfettikleri toplumsal rol tarafindan belirlenir; ardindan, yazarlarin toplumsal istthdamina,
yazarlik mesleginin icra sartlarina, mesleki Orgiitlenmesine, edebiyat diinyasinin ve
kurumlarinin (akademilerin, kuliiplerin, edebiyat oOdiillerinin, dergilerin) isleyis tarzlarina
baglidir” (Sapiro, 2019, s. 50). Burada edebiyat alan1 hem iktidardan etkilenen hem de iktidar
etkileyen durumunda oldugu soylenebilir.

Edebi eserlerin sosyolojik ¢oziimlemeye dahil edilmesinde son derece gecerli birtakim
nedenler vardir siiphesiz. Herhangi bir sosyolojik meseleyi veya kavrami hikayelerin veya
romanlarin i¢inden okumak ve yorumlamaya g¢aligmak akademide sir degildir. Dolayisiyla
burada edebiyatta toplumsal temsiller sorunu 6nem kazanmaktadir. Su halde belirli bir
sosyolojik olay edebiyatin penceresinden nasil temsil edilmektedir? Ornegin edebiyatta
romantik ekol ile naturalist veya realist ekollerin ortaya ¢ikisin1 sadece yazarlarin keyfi
tutumlariin veya kisisel birtakim niyetlerinin iiriinii mii yoksa sosyolojik acidan olaylara
bakisin degisik versiyonlar1 olarak m1 ele almaliy1z? Bu baglamda mesela sinifsal iliskiler
“Stendhal’den Balzac’a, Flaubert, Zola, Proust, Céline ve Aragon’a kadar uzanan bir yelpazede,
romancilarin ayricalikli bir konusunu olusturmustur” (Sapiro, 2019, s. 78). Ornegin, John
Steinbeck’in Bitmeyen Kavga (2019) adli roman1 bize is¢i ve patron arasindaki ¢atigsmanin
Marxsist yorumunu sunmaktadir. Sosyologlar casusluk, polisiye veya agk romanlarinda dahi
birtakim toplumsal temsillerin varligina rastlamistir (Sapiro, 2019, s. 81). Ornegin Mario
Puzo’nun Baba (2021) ve Omerta (2023) adli romanlar1 gerek mafya sorunsalinin ya da mafios
birey tipinin Sicilya toplum yapisiyla olan iliskisini anlamamizda kaynaklik edebilecek tiirden
onemli betimlemeler ve yorumlar icermesi bakimindan gerekse de alt-kiiltiir okumasi olarak
Italyan-Amerikan asilli organize su¢ aktdrlerinin analiz edilmesi bakimindan etnografik
birtakim aragtirmalar yapmamiza yardimci olabilmektedir.

Bundan 6nceki kisimlarda da deginildigi lizere edebi bir eser sanildiginin aksine salt
yazarin niyetine indirgenemez ve bu noktada okurlarin yorumlar1 ve okuyucularin bu eseri
kendilerine mal etmeleriyle de yakindan ilgili olabilmektedir. Bu anlamlandirma faaliyeti eserin
kitaplastirilmasindan elestirel tarzda degerlendirilmesine dek bir aracilik seti yoluyla
sekillenmektedir. Bu anlamda Sapiro eserlerin kabulii meselesine dikkat ¢cekmektedir ve bir
bakima “kabul sosyolojisi” olarak ifade edilebilecek alanin amaci ‘“araciliklarin ve
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kullanimlarin analizinden olusur” (Sapiro, 2019, s. 107). Burada eserin kabulii 6ncelikle yayim
ve dagitim araciligindan gegmekte ve ayrica “metnin g¢evresi” de aracilik olusturmaktadir
(Sapiro, 2019, s. 108-109). Eserlerin kabulii, bagka bir deyisle taninmasi meselesinin biiyiik
olgtide elestirmen sinifinin varligi ve giiciiyle yakindan baglantili oldugunu sdyleyebiliriz ki bu
da iktidar iliskilerinden pek de bagimsiz olmasa gerektir. Elbette ki elestirmenler ayn1 zamanda
salt estetik birtakim kisisel degerlendirmeler etrafinda da esere yonelmektedirler. Bunun yani
sira Bourdieucii perspektiften hareketle s6z konusu edebi eserin analizinin ne tiirden 6l¢iitler
etrafinda “begenildigi” ya da “begenilmedigi” meselesinin sosyolojik olmadig1 gercegini de
inkar etmek gii¢ olsa gerektir.

Gis¢le Sapiro’nun Edebiyat Sosyolojisi (2019) adli yapitinin  incelemesine
odaklandigimiz bu yazimizda yazarin ele aldigi bazi 6nemli konulara yer vermeye calistik.
Binyillara uzanan ge¢misiyle edebiyat, her zaman i¢in insanligin en temel ugrasilarindan biri
olmustur. Edebiyatin erken sosyolojik analizlere konu edilmesi 18. yiizyillara kadar gitse de
yine de edebiyat sosyolojisinin kurumsal-akademik anlamda bagimsiz bir alt disiplin olarak
gelismesinin daha yakin zamanlara denk diistiiglinii sdylemek gerekir. Bu haliyle edebiyat
sosyolojisi gdrece yeni bir disiplindir ve hala kesfedilmeyi bekleyen birtakim meseleleri
barindirmaktadir. Burada muhtemelen c¢ikarilabilecek iki genel sonugtan séz etmek
miimkiindiir. Bunlardan ilki, edebi eserlerin bizim icin bir ¢esit toplumsal diinyaya dair
sosyolojik imgelemler gelistirdigidir. Ikincisi ve bununla baglantili olarak ise yazarlarin, edebi
eserlerin, okuyucularin ve edebiyat alaniyla ilgili pek ¢ok aktdriin sosyolojik incelemelerin ilgi
odagimi olusturdugudur. Zira “edebiyat diinyas1” deyimini kullaniyorsak muhtemelen bundan
daha sosyolojik bir sey olmasa gerektir.

Genel olarak her bilimsel ¢alismanin belirli bir birikimin ve kendisinden 6nceki
caligmalarin eksikliklerini tamamlamanin bir {irlinii olarak karsimiza ¢iktigin1 sdyleyebiliriz.
Giséle Sapiro’nun Edebiyat Sosyolojisi adl1 eseri, ilgili literatiir agisindan bu anlamda daha
sistematik ve pratikte islevsel olabilecek onemli katkilarda bulundugu sdylenebilir. Giséle
Sapiro, ozellikle edebi metinlerin, okuyucularin, yazarlarin, edebiyat ve toplum iligkisinin ve
genel olarak edebiyat diinyasinin ele alinip yorumlanmasinda nasil bir yaklasim ve yontem
izleyebilecegimize dair ¢esitli alternatifler sunmaktadir. Giséle Sapiro, incelemek istedigimiz
konu alanina iligkin ne tiirden bir yaklasimi veya yontemi izleyebilecegimize dair birtakim
perspektifler ve projeksiyonlar sunmakla bizi edebiyat diinyasinin gizemli diinyasina davet
etmektedir. Bu bakimdan Giséle Sapiro’nun Edebiyat Sosyolojisi kitabinin gerek edebiyat
sosyolojisi alaninda gerekse de bu alana ilgi duyan arastirmacilar i¢in temel bagvuru
kitaplarindan biri olarak karsimiza ¢iktigini sdyleyebiliriz.
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